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 داءــــــــــإهــ
..... إلى من عطف علي و رباني و سقـاني.... إلى من أعيش لأجله

إلى من  تع و كك وجك  ..... إلى كل من أعطى و لم يأخذ و علم و لم يقنع

 .إليك أبي التزيز

 ..... و علمتني أن الكنيا إهمال و الآخرة أعمال... إلى كل من وهبتي الحياة هكية

. إلى من سهرت الليالي و كانت سنكي و أملي إليك أمي الغالية

 .سليمة، عكلان، أمال، أمينة: إلى من قـاسموني حنان أمي أخوا ي الأعزاء

        و إلى كل أخوالي بما فيهم فـاطمة، أنيس، نذير، أمين، إخلاص، شوقي، 

و أبنااها و إلى جكي و جك ي أطال ا﵀ في عمرهما و إلى كل أفراد عاالة   و خالتي    

. سبايي و عاالتي كفيف دون أن أنسى زوجات أخوالي

. نبيلة، جنات، أمينة، أسماء، و ريمة: إلى كل صكيقـا ي الوفيات

                                     و إلى كل من أكن لهم الحع و الاحتراا، إلى  

 !... كل من يسكن قـلبي و يتجز قـلمي عن ذكرهم

  -عااشة-

 

 

 

 

 

 



 

ــر  ــشككلمة  
بسم ا﵀ الرحمن الرحيم  

﴿قـالوا لا علم لنا إلا ما علمتنا إنك أنت التليم الحكيم﴾ 
صكق ا﵀ التعيم  

           اإن الشكر أولا و قبل كل شيء ﵀ رب التالمين الذي آ انا من التل
. و لو القـليل لانجاز هذا البحث و المترفة  

   كما نتوجه بالشكر الجزيل لكل من وقف إلى جانبنا له الففل  
حمودي  : "السكيك، و على رأسهم الأستاذ الفـاضل المشرف الشكيك و الرأي

            اللقة و ساعكنا كليرا، و نشكرر على كل   الذي وضع فينا" محمك
               و له منا كل التقكير و الاحتراا النصااح و الإرشادات التي قكمها لنا

. لصبرر و حلمه علينا
إلى كل أسا ذة اللغة التربية و آدابها، و إلى كل طلبة الأدب التربي  

. 2016المتترجين لهذر السنة  
إلى كل من كان له الففل في إنارة عقولنا بالتلم و إرشادنا  
و إلى كل الأسا ذة الذين رافقونا في مشوارنا الكراسي منذ  

. الابتكااية وصولا إلى الجامتة، بما في ذلك لجنة التحكيم بأسا ذ ها الففلاء
 

 

 

  -عااشة-

 
 

 

 

 

http://lespopines.centerblog.net/rub-cadre-ruban-bordure-.html


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



  



  



 

 

  





  



 



  المقـدقـةة
 

 

 أ

:ةدمقققققـدقـ

الميم عونك الحمد لله رب العالمين و العاقبة لممتقين، و لا عدوان إلا عمى        

الظالمين، و صل الله عمى سيدنا محمد خاتم النبيين و عمى آلو الطيبين                

 :الطاىرين و أصحابو الأخيار المتنحين و أزواجو أميات المؤمنين و سمم و كرم أما بعد

وصمت الحياة الفكرية في العصر العباسي إلى ذروة التطور و الازدىار و لاسيما في 

العموم و الآداب، و قد عرف العصر حركات ثقافية ميمة و تيارات فكرية بفضل التدخل بين 

و كان لنقل التراث اليوناني و الفارسي و اليندي، و تشجيع                         .. الأمم

و إقبال العرب عمى الثقافات المتنوعة أبعد الأثر في جعل الزمن . الخمفاء و الأمراء و الولاة

العباسي عصرا ذىبيا في الحياة الفكرية و نحاول فيما يأتي التعرف إلى الإنتاج            

 .الأدبي، شعره نثره، عمى اختلاف  فنونو و ما لحقو من خصائص و تطورات

في العصر العباسي كانت العربية قد أصحبت المغة الرسمية في البمدان الخاضعة 

 .لسيطرة المسممين، و كانت لغة العمم و الأدب و الفمسفة و الدين لدى جميع الشعوب

تركت الثقافات الدخيمة أثرا عميقا في عموم العرب و فمسفتيم، و لكن آداب الأعاجم 

 .لم يكن ليا مثل ىذا الأثر فالعرب لم ينقموا إلا ضئيلا من الآداب الأعجمية

و قد غمب الطابع العربي عمى الأعاجم الذين نظموا و كتبوا بالعربية، فتأثروا 

 .بالاتجاىات الأدبية العربية و انحصر تجديدىم ضمن القوالب التقميدية

 

 



  المقـدقـةة
 

 

 ب

في العصر العباسي انتشرت المعارف، و كثر الإقبال عمى البحث و التدوين             

و أنشأت المكتبات و راجت أسواق الكتب، و قد وضعت المؤلفات في مختمف فروع المعرفة 

في التاريخ و الجغرافيا، و الفمك و الرياضيات و الطب، الكيمياء، الصرف و النحو، الدين، 

 .الفمسفة، السياسة، الأخلاق و الاجتماع

و أقيل الأدباء عمى الثقافات الجديدة يكتسبون منيا معطيات عقمية و قدرة عمى 

 ....التعميل و الاستنباط و توليد المعاني، و المقارنة و الاستنتاج

فالأدب العباسي جاء أغنى مما سبقو، و يدلنا عمى ىذا الغنى ما نراه في شعر أبي 

 .نواس، أبي تمام، البحتري، المتبني، الجاحظ، و بديع الزمان و سواىم

كما رسم الأدب العباسي لمشاكل العامة في الاجتماع و الفكر و السياسة                   

و ىذا كمو ظير في خمريات أبي نواس و خواطر الرومي و ما نراه في ... و الأخلاق

الوصف و المدح بما يتخيمو البحتري، فمقد لفت انتباىي ىذا الأخير باىتمامو لمفنون في 

 .الزخرفة و النقش و بالألوان، تظير إبداعو في التصوير و الإعراب في الخيال

لقد حظي حقل الشعر في العصر العباسي اىتمامات عدة مما أفادت بعض الإفادات 

:        التي تخصو فبرزت منو لترقية المعنى و تزويق التراكيب و مما تجمى في ذلك

السرقات، و التضمين و الاقتباسات التي كانت تجول بين الشعراء و ىذا ما اتسم بو البحتري 

و ىذا ما كان حاضرا و متواجد بكثرة في العصور القديمة، أما بالعصور . من سرقات عدة

: الحديثة نجد نوعا آخر ممما بكل ما سبق من قديم و ىو التناص، و من ىنا نطرح الإشكال



  المقـدقـةة
 

 

 ج

ما ىو التناص؟ و ما ىي الدراسات التي تطرقت في إبرازه؟ و ىل ىو جمالية تبرز داخل 

 النصوص الشعرية؟

و من ىذا المنطمق حاولنا أن تتعامل مع شعر البحتري عن طريق ما امتازت بو من 

 :سمات فنية تسمح بإجراء التنصيص، الأمر الذي أىمنا أن نسم إشكالية بحثنا بـــ

 .«جمالية التناص في شعر البحتري»

 .و سبب اختياري ليذا العنوان راجع لأىمية الشعر في الدراسات الأدبية

و قد واجيتني عدة متاعب لأكابد من أجل الإلمام بيذا البحث من بينيا قمة المراجع 

 .التي تتناول التناص عند ىذا الشاعر كمبحث مستقل

و قد اعتمدت في بحثي عمى بعض المصادر الأساسية من أىميا كتاب الموازنة بين 

و كتاب .. أبي تمام و البحتري للآمدي، بالإضافة إلى ديوان البحتري الأول و الثاني

الصناعتين لأبي اليلال العسكري، و ابن أشير، و بعض المراجع الثانوية لحافظ صبري 

التناص و إشارات العمل الأدبي، و منجي إبراىيم معجم المصطمحات الأدبية، الجعافرة 

 .ماجد ياسين، التناص و التمقي

و تطرقت في منيج البحث منيجا سيميائيا أي منيج المقاربات النسقيّة تضمّن        

مقدمة، تمييد و فصمين و لواحق، تناولت في المقدمة أىمية البحث و العراقيل التي واجيتني 

فيو مع ذكر المراجع المعتمدة، أما التمييد الغاية منو الدخول في صمب الموضوع أي ممما 

 .بما بحثث عنو من أمور و غايات لمبحث

 



  المقـدقـةة
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 :الجانب النظري في مذكرتي تناولت فيو: و في الفصل الأول

عند                 "التناص قراءة في المصطمح، التناص في الأصول و المرجعيات، 

 .، أنواعو آلياتو، أشكالو، و مصادره و أخيرا جمالية التناص"العرب و الغرب

 : الذي وضعتو كجانب تطبيقي تناولت فيو:و الفصل الثاني

أقصر "تجميات التناص في شعر البحتري فتطرقت إلى التناص القرآني في  قصيدة 

 . في بحر الرمل"شرطي الإنصاف"لمبحر الطويل و القصيدة الثانية " حميد

لا وفاء و لا         " كما تعددت قصائده مع الشعراء في التناص الأدبي في قصيدة 

، و فيما يخص أيضا "أطلس عسال"و قد تجمى ىنا التناص مع قصيدة الفرزدق و " عهد

فتى يتبع النعمى    "التناص الشعري الأدبي مع أستاذه أبي تمام في قصيدتين الأولى 

محمد "، و القصيدة الأخيرة مع "أخفي الهوى لك في الضلوع و أظهر"، و الثانية "نظائرها

 ".بن وهيب

ثم تطرقت إلى ممحق مختصر لحياة الشاعر، سيرتو الذاتية و أعمالو التي قدميا في 

 .العصر العباسي، ثم خرجت بخاتمة تناولت فييا أىم النتائج استوحيتيا من البحث

حمودي "و أخيرا لا يسعني إلا أن أتقدم بالشكر الجزيل و الامتنان لأستاذي المشرف 

 .لما قدمو من عون و توجييات قيمة أمدني بيا طيمة العام الدراسي" محمد
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 :الملحق

 :{م897-م281/ه284-ه206}: نبذة عن حياة البحتري

ىو الوليد بن عبد الله التنوخي بن شملان بن جابر بن بحتر و ىو طيء بن : حياتو

أدد بن يعربن و قد سماه أبوه الوليد و كناه بأبي عبادة، و لقب البحتري نسبة إلى بحتر، ولد 

بمنيح قرب حمص التي نشأ فييا نشأة عربية خالصة، ظيرت موىبتو الشعرية منذ            

صغره، التنقل إلى حمص ليعرض شعره عمى أبي تمام، الذي وجيو و أرشده إلى ما يجب 

 1.أن يتبعو في شعر

المتوكل و المنتصر          : انتقل إلى بغداد عاصمة الدولة فكان شاعرا في بلاط الخمفاء

و المستعين و المعتز بن المتوكل، كما كانت لو صلات وثيقة مع وزراء الدولة                

العباسية و غيرىم من الولاة و الأمراء و قادة الجيوش، و كان من الشعراء الذين أكثروا من 

الرحمة و الأسفار في العصر العباسي الأول، أقام في الشام ثم حمب ثم حمص ثم رحل إلى 

العراق و أقام ببغداد زمنا طويلا، و حين قتل المتوكل و وزيره الفتح بن خاقان لبث الشاعر 

في العاصمة يتقمب مع كل ذي سمطان مستجديا، حتى عاد أخيرا إلى منيج يقضي فييا 

 2.(ه284-م897)أيامو الأخيرة فأدركتو الوفاة بيا سنة 

 

                                                 
، 1982ط، .خميل شرف الدين، البحتري بين البركة و الايران، منشورات دار مكتبة اليلال، بيروت، د 1

 .07ص
، تاريخ الأدب العربي في العصر العباسي الأول، ديوان المطبوعات              حامد حنفي داود 2

 .65-64، ص ص1993الجامعية، 
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 كان العصر الذي برز فيو البحتري يتميز بالاختصاص و التقنية في            :عصره

الشعر، و لم تعد الموىبة كافية كما كانت في صدر الإسلام و في الجاىمية، إذ أصبح 

لشعراء عمماء مرموقين في المغة و التاريخ و التأليف و الفمسفة، كما أننا لا نغالي إذا قمنا 

عن عصر البحتري أنو عصر الوصف و التشبيو و التصوير المكثف، عصر التقنية 

الشعرية المتخصصة التي حدودىا خيال حضري جديد و العقل لم يعد في نظرتو للأشياء 

بدائيا بسيطا، و لقد قامت في ىذا العصر قيام الجدلية الفنية الجادة بين المبنى             

و المعنى، و بين الصورة و أبعاد الصورة، كان مبدعيا الأول أبو تمام و الجمالية التعبيرية 

 1.كان رائدىا البحتري

مذىب البحتري في شعره مذىب الألفاظ لا المعاني و لما : مذىبو و ميزه و شعره

كان قد نشأ ببيئتو منيج فقد أخذ منيا خياليا الصافي و لغتيا الفصيحة و بلاغة              

أبنائيا، فجاءت لغتو جميمة مطبوعة لا تكمف فييا و لا تنافر في ألفاظيا، و جاءت صوره 

 .صورا لا تعقيد فييا و لا غموض

و البحتري صاحب مخيمة قوية، كان إذا صور الأشياء أبرز ليا صورا دقيقة الفن 

سلاسل )ممونة تحس فييا الحركة و الحياة في شعر حمو النغم رائع الديباجة، و كما قيل فييا 

و قد ضرب المثل بديباجتو ففيل ديباجة بحترية كما كان دقيق الإحساس بالمفظة  (ذىبية

 .يعني باختيار الألفاظ الموسيقية التي تعبر بذاتيا عن المعنى و تصوره تصورا جيدا

 

                                                 
 .26-21خميل شرف الدين، المرجع السابق، ص ص  1
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اتصل البحتري بكبار شعراء عصره أبي تمام، و دعبل                  : تأثره و تأثيره

الخزامي، و ابن الرومي، و عمي ابن الجيم، و ابن المعتز، و ابن الزيات، و ابن             

: طاىر، و كان أبو تمام أعظم ىؤلاء الشعراء تأثيرا في البحتري و شعره، كان أول ما قال لو

يا أبا عبادة، تخير الأوقات و أنت قميل اليموم، صفر من الغموم، و اعمم أن العادة في "

الأوقات أن يقصد الإنسان لتأليف شيء أو حقطو في وقت السحر، و ذلك أن النفس قد 

أخذت خطيا من الراحة، و قسطيا من النوم، فإذا أردت النسب فاجعل المقط                 

رقيق، و المعنى رشيقا، فأكثر فيو من بيان الصبابة و توجع الكآبة و قمق الأشواق و لوعة 

الفراق، و إذا اتخذت في مدح سيد ذي اياد فأشير مناقبو، و أظير مناسبو، و ابن             

معالمو، و شرف مقامو، و إياك ان تشين شعرك بيذه الألفاظ الزرية، و كن كأنك خياط 

يقطع الثياب عمى مقادير الأجسام، و إذا عارضك الضجر فادح نفسك و لا تعمل و أنت 

 1".فارغ القمب

و قد اخذ البحتري كثيرا من المعاني التي سبقو ليا أبو تمام، و لم يشأ البحتري أن 

يجاري أب تمام في استكثار من ألوان البذيع استكثار أفضى إلى تعقيد                      

المعنى و غموضو، و لم يأخذ عنو أيضا إيراد المعاني الحقيقة التي تحتاج إلى غوص الفكر 

حتى ييتدي إلييا، و لم يقف البحتري في أخذ المعاني عند أبي تمام، بل إذا أعجبو المعنى 

عند سابقيو من الشعراء أعاد صياغتو بأسموبو و ادخمو في شعرىن و قد اقتدى بالبحتري 

                                                 
، 1976، 4أحمد أحمد بدوي، نوابغ الفكر العربي، البحتري، جار المعارف بمصر، القاىرة، ط،  1

 .56ص
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كثير ممن جاء بعده في سيولة الأسموب، و تخير الألفاظ، و وضوح المعنى، و من الذين 

 .أبو فراس الحمداني، و ممن أخذ من معانيو أبو الطيب المتبني: تأثروا بو

يتبوأ البحتري مكانة رفيعة بين شعراء العربية، لأن مذىبو الشعري و النيج : منزلتو

الذي اتبعو في نظم قريضو مذىب سديد، فالشعر ىو لسان العاطفة و المعبر عن              

من : الوجدان و يستخدم الخيال في تصوير ما يجيش في النفس من إحساسات و لذلك قالوا

المطبوعين عمى مذىب الأوائل و لم يفارق عمود الشعر، و كان البحتري أستاذا لمشعراء في 

تجنب التعقيد، و مستكره الألفاظ، و حشي الكلام، و غريب الاستعارات، كما امتاز شعره 

بالاستواء و أنو قمما بنحط في بعضو انحطاطا قبيحا، و إذا كان أكثر شعر البحتري في 

 .المدح فتمك سمة عصره

أسقط في أيامو أكثر من )و نال البحتري مكانة سامية بين عصره و قالوا إنو 

         (...خمسمائة شاعرا، و ذىب بخيرىم، و انفراد بأخذ جوائز الخمفاء و المموك دونيم

و البحتري منزلتو كذلك في تصوير كثير من الأحداث السياسية التي جرت في             

 1.عصره و بعض مظاىر الحضارة العباسية و بعض الاتجاىات الدينية
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 :البحتري شاعر المدح و الرثاء

ليس البحتري ذلك الجبار الذي تييجو الذكرى، أو تحركو : البحتري من مدحو و رثائو

المشاىد الممكية بعتق، فينطمق صخايا ىدرا، و يرسل الأقوال مدوية و ثابة، و إنما ىو تمك 

الطبيعة التي تدغدغيا الآمال فتجود، و تمس أو تارىا الأطياف فتتدفق، ىو تمك الزىرة التي 

 .تحمل كل نسيم عطرا فلا يشعر النسيم و تطيب كل جو من غير أن يزعج الجو

إلا أن ىذه النفس الفواحة، كانت شديدة الشغف بالندى، فكانت أبدا طامعة           

فيو، متطمعة إليو، تجعل من كلاميا سحرا يستدر الأكف، و تجعل من أوزانيا مركب إلى 

 .الجيوب و أوتارا ينثر عمى أنغاميا الدرىم و الدينار

و لا عجب في ذلك لما كان شائعا إذ ذاك من أن الأدب سوق تجارة، و طريق 

بمغني أن بني خميد أعطوك مالا جميلا فيما : قال أبو تمام: حدث البحتري قال».كسب

: كذا و كذا، فقال: مدحتيم بو، فأنشدتو بعض ما قمتو فييم، فقال لي كم أعطوك؟ فقمت

ظمموك، و الله ما وقوك حقك، فمم استكثر ما دفعوه إليك، و الله لبيت منيا خير مما أخذت 

لعمري لقد استكثرت، و استكثر لك لمامات الناس و ذىب الكرام و غاضت  : ثم قال

المكارم، فكسدت سوق   الأدب، أنت و الله بابني أمير الشعراء غدا و بعدي، فقمت فقبمت 

و الله ليذا القول أستر لقمبي و أقوى لنفسي مما وصل إلي : رأسو و يديو و رجميو و قمت لو

 1.«من القوم
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 :صفاتو

و كان البحتري شديد الاعجاب بشعره شديد الاحتفال بو إلى حد الشذوذ حتى قيل 

مرة جانبا و مرة القيقرى، و ييز : عنو انو ابغض الناس إنشادا، يتشادق و يتزاور في مثيو

 ثم !أحسنت و الله : برأسو مرة و منكييو أخرى، و يشير بكمو، و يقف عند كل بيت و يقول

 ىذا و الله ما لا يحسن أحدا أن !أحسنت؟: " ما لكم لا تقولون: يقبل عمى المستمعين فيقول

 1.يقول مثمو

 :قيمة مدح البحتري و رثائو

ليست قيمة شعر البحتري في عمق معانيو، و روعة : صفاء و عذوبة و تلقائية

ابتكاره، و ليست في تسمسل أفكاره و ترابط أجزائيا، و ليست في قوة الانطلاق و عنف 

التدفع أو في عمق التحميل و نفاذ البصيرة، و ليست في تكديس الزخاف و تركيبيا بعضيا 

في بعض، و إنما ىي في صفاء لا تحد لو أجواء، في صفاء لا يشوبو كدر إغراب أو           

تعقيد، و لا تمر في سمائو غمامة ناشرة، تحمل رعدا أو برق، و لا تتقمب عمى سطعو موجة 

مزبدة ثائرة، و في عذوبة بداوة ممسوحة بمسحة الخضارة، و في تمقائية فطرية تنساب 

انسيابا، و ىي بميمة كالقطر، ناعمة كالنسيم، معطرة الأردان بسحر البيان، يمقي عمييا الذوق 

السميم من زخارق الصنعة و ألوان البديع ما يزيدىا جمالا، و البحتري يكتب و ألفاظو         

تغني، و يخط الحروف و كأنيا بمداد من نور و إشراق، و إذا ىنالك ائتلاف بين            

الطبعة و الصنعة، و بين الفطرة و الحضارة و بين البادية و المدينة، و إذا ىنالك تناغم بين 
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الصحراء المجدبة و البساتين الموثقة، و بين القفار الموحشة و القصور الأىمة، و إذا ىنالك 

تمازج بين الشطف و الرقة، و بين الحداء و افترار الأوتار، و إذا لكل حرف في المقطة 

مفاجأة، و لكل لقطة في العبارة مناغاة، و لكل عبارة في البيت آيات بينات، و لكل بيت في 

القصيدة أنغام و نبرات، و لكل قصيدة في الديوان حمقات مذىبات، و إذا أنت في جنة من 

 .جنان الفن و الروعة

و البحتري في قصائده المدحية ذو أسموب قديم يبدأ بالغزل التقميدي أو : أسموب قديم

يستعيض عنو بالوصف، ثم ينقل إلى الممدوح معظما، و قد يعاتب في                      

لطف و ميارة، و يموم في رقة، يؤاخذ في حلاوة، و يؤنب في طراوة، و قديم جو و لكن 

 .طبيعتو لا تساعده عمى مثل ىذا القول، فيسف و يضعف

و قد تقمب البحتري في مدائحو بتقمب الأحوال         : تقمب ذميم و فن صحيح

السياسة و بدافع نيمو إلى المال، إلا أنو لم يزل يتقمب في فن لا يغيض لو معين، و في 

فيض قريحة لا يزال متدفق، و لئن تردد في بدء أمره بين أسموبي أبي تمام و مسمم بن الوليد 

فما عتم أن خط لنفسو طريق سويا من سيولة و سلاسة و فطرة و صنعة تمتزج من غير 

 1.تنافر

أمارثاء البحتري في طفة فنية أكثر مما ىو عاطفة حقيقية و مدح أكثر ىو             

 .تفجع و أسف أكثر مما ىو اشتراك في الألم
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 :البحتري شاعر الوصف

خمق البحتري ليكون شاعرا، فقد أوتي خيالا خصبا : العبقرية الوصفية عند البحتري

غذتو البادية و الحاضرة، فكان لو من مدرسة أبي تمام زخارف بديعية، و أوتي نفسا رقيقة 

الحواشي شديدة الانطباعية، فكان لو منيا مرآة مجموة يؤثر فييا أرق نسم، و تعكس أدق 

شعاع، و أوتي شعورا بالجمال عميقا، تيتز أوتاره لكل تمحت من لمحات             

الرونق و الحسن، و أوتي أذنا مرىقة ىي أذن الموسيقى و التناسق، يدخميا الصوت و يخرج 

منيا فنا من أروع الفنون، و أوتي إلى ذلك قمما سميما نبت في طبيعتو نبتا، فتناول               

الخيال و حككو، و أزال كل نشوز فيو، و تناول الإصباغ و الألوان فأحسن مزجيا و مدىا 

الموحات و إذا ىي تناسق و تزواج الموسيقى ألوان، و تناول الزخارف البديعية التي شاعت 

في أدب ذلك العيد شيوعا ضخما، و أخذ منيا في اقتصاد فكانت عنده وسيمة لا           

غاية، تناول ذوق البحتري نفسو فجعميا تدرك الجزئيات في لمحات عامة، و تشعر و تنفعل 

من غير ما تضيع توازنيا، و تناول الأذن الموسيقية و أخرج منيا عمى شباه القمم            

ألحان و أنغاما متصاعدة من سلاسة الألفاظ و ائتلاف الحروف، و حسن رصف           

أراد البحتري أن : "العبارات، و حسن التقطيع و موافقة البحور و القوافي لممعاني، حتى قيل

، و تناول ذوقو المعاني فجعميا خاضعة لمشعر و الفن و لم يكثر منيا، و لم "يشعر فغنى

 1.و كفى" أن الشعر لمح"يتعمق فييا، و لم ييتم لمتوليد، و إنما اىتم لأمر ىو 
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ذاعت شيرة البحتري بين الناس خاصة بعد وفاة أستاذه، ازداد طموحو إلى        

حماسة أبي "عمى مثال " الحماسة"الشيرة و الزعامة الشعرية، و قد ألف البحتري كتابو 

 .لكنو مختمف عن كتاب أستاذه" تمام

فأصبح لمبحتري منيج خاص يسير عميو شعره، الأمر الذي يجعل البحتري جماعة 

 ".عمود الشعر"العائدين إلى 

و قد طبع عدة مرات، و كان قد " سلاسل الذىب"أما ديوانو فيو ضخم و كبير سمي 

جمعو قديما أبو بكر الصولي و رتبو حسب الموضوعات، بحيث وصل إلى ستة عشر ألفا 

 1.من أبيات الشعر، و ىذه ثروة فنية لم تكن عبثا و لا لغوا من القول

 

 

                                                 
، 1958أبو بكر الصولي، أخبار البحتري، تحقيق صالح الأشتر، طبع المجمع العممي بدمشق،  1
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 :تمييد

يتفق الدارسون عمى أن الشعر العربي بمغ ذروة نضجو في العصر العباسي، و أن 

أب تمام و البحتري و أب الطيب فرسانو الثلاثة المبرزون مع الخلاف العنيف حول القيمة 

الفنية لعطاء كل من الشعراء الثلاثة الكبار و من ثم حول مفيوم فن الشعر و خصائصو 

الأصمية و اتخاذ وسيمة المفاضمة بين أبي تمام و البحتري من ناحية                   

المفظ و المعنى، و بالإضافة إلى الموازنات التي ظيرت في كتب عديدة في السرقات 

الشعرية و الأخبار، صدرت في معظميا عن روح التعصب و خاصة تمك المتصمة بأبي 

 .تمام و البحتري

و عن تمك الاىتمامات المتيسرة بالبحتري مقارنة بغزارة الاىتمامات بنظرية    

الآخرين، فقد خمف ثروة فنية ىائمة لم تكن عبثا و لا لغوا من القول، و إنما ىي نمط من 

 .الشعر ذي صياغة فنية

و مع إنتاج النقد العربي عمى الثقافة الغربية، وفدت إلينا مناىج نقدية عديدة و أدوات 

و كان من المناىج التي وفدت إلى " كان نثرا، شعرا"إجرائية تحاول إضاءة النص الأدبي 

ثقافتنا منيج التناص، و يكاد النقاد يجمعون عمى أن صاحبة الإبداع ىذا المصطمح ىي 

م، لكنيا أشارت إلى 1967-م1965في دراستيا النقدية بين سنتي " جوليا كرستيفا"البمغارية 

 .في مجموعة من كتبو" ميخائيل باختين"أن صاحب الفضل في وجود الظاىرة ىو 
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فمع دخول ىذا المصطمح إلى الأراضي العربية تمقتو أيادي النقاد العرب درسا نظريا 

 .و تطبيقيا، فنشأ عندنا تراث ضخم من المؤلفات العربية في التناص

و قد أثبتت الدراسات لمتناص عدة قضايا تقويمية عمى وجود عدة حقول عربية قديمة 

بأدوات جديدة بصورة ما مع حقل التناص متوسمين لمصطمحات النقد الحديث ليبدو المفيوم 

أكثر ملائمة لتحقيق شعرية النص كسرقات الأدبية و المعارضات الشعرية و الاقتباس      

 .و التضمين و غيره

و نجد بعض الباحثين في النقد العربي الحديث أنيم طوروا ىذا المنيج و ظير ذلك 

 .و غيرىم.... في كتبيم كسعيد يقطين و دا محمد مفتاح 

و ظيرت بعض الصعوبات تدول حول الكشف عن أشكال التناص في نصوص 

الشاعر سواء منيا كان خفيا أو ظاىرا، لأن ذلك يتطمب معرفة بجميع المرجعيات         

 .النصية و غير النصية التي تستدعييا تجربة الشاعر أو تمتصيا في نسيج بنيتيا

و من جية أخرى ىنالك من أحب المفاىيم التراثية ليقابل بيا المفاىيم          

عبد المالك مرتاض فقد قابل بين التناص و السرقات الأدبية، و رأى أن : الغربية و منيم

السرقات فكرة تحتاج إلى صياغة جديدة و قراءة بأدوات تقنية جديدة، و أشار إلى كون 

تبادل التأثر و العلاقات بين نص أدبي ما و نصوص أدبية أخرى و ىذه الفكرة "التناصية 

 ".كان الفكر النقدي العربي عرفيا معرفة معمقة تحت شكل السرقات الشعرية
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و كذلك ممن أحيا ىذه المفاىيم التي ذكرناىا محمد عبد المطمب فقد طابق بين 

التناص و المصطمحات التراثية كالاقتباس و التضمين و السرقات، و أيضا يأخذ 

 .مصطمحات النقد الحديث في الغرب و يعود بيا إلى التراث العربي القديم

دعوا إلى العودة إلى التراث لينطمقوا منو في "و ىنالك الكثيرون فعموا ىذا الأمر 

 ".دارسة النص

و مما ظير من أغراض و أدوات التي سبق ذكرىا راجع إلى كثرة الشعراء عبر 

العصر خاصة العصر العباسي الذي اشتير فيو عدة من الشعراء بما فييم البحتري الذي 

فتح آفاق الوصف، بحيث تدفقت عبقريتو المعطاء بفيض شعري شامخ ىو في الحقيقة 

تجسيد متوىج لقيمة الكممة، و شموخ الموسيقى و عظمة التصوير، مع اتصالاتو بالشعراء 

الذين سبقوه، كما أخذ عن عمماء عصره العموم الدينية كالاقتباسات من القرآن في مجال 

التناص، و سرقات البحتري من أبي تمام أعير الشعراء و عدة شعراء، فكان يطمح في 

تكوين شخصيتو من خلال اتصالو بعمماء عصره الذين ساىموا إسياما كبير في تكوين ثقافتو 

عمم                    "و شخصيتو، و ىذا ما ظير بارتباطو العميق بالبلاغة في مجال 

الدلالة، الإيقاع، المجاز، الترادف، : مستخدما بذلك طاقات المغة" البيان و البديع و المعاني

المقابمة، التضاد، و غيرىا من الوسائل التي ىيأت صورة فنية تعبيريتو جمالية في         

السرقات، و التضمين و الاقتباسات التي كانت تراث قديم و ما أصبح من تجديد في مجال 

 .عصرنا ما يسمى بالتناص
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 :التناص قراءة في المصطمح .1

مصطمح التناص كمادة لغكية لـ تذكره المعاجـ المغكية العربية إلا في نص الشيء 

النص الإسناد  »: ينصو نصا، حركو ك نص القدر نصيصا بمعنى غمت، ك قاؿ ابف العربي

و تناص القدم ... إلى الرئيس الأكبر و النص و التوفيق و التعيين عمى شيء ما

 1.«ازدحموا

كما كرد في لساف العرب كممة التناص بمعنى نصص النص، رفعؾ الشيء نص 

ما رأيت »: الحديث ينصو نص، رفعو، ك كؿ ما أظيره، فقد نص، ك قاؿ عمرك بف دينار

 2.«رجلا أنص لمحديث من الزىري أي رفع لو و أسند

فتعددت التعاريؼ الاصطلاحية لمتناص فنجده في النقد العربي الحديث ىك ترجمة 

في الفرنسية التبادؿ، بينما " inter"حيث يعني كممة " intertexte"المصطمح الفرنسي 

ك ىك متعد ك يعني " textere"النص ك أصميا مشتؽ مف الفعؿ اللاتيني " texte"كممة 

التبادؿ الفني، ك قد ترجـ إلى العربية بالتناص الديني  " intertexte "يصبح معنى " نسيج"

        جوليا "يعني تعالؽ النصكص بعضيا بعض فنجده في الخطاب النقدم عند 

، بعد ظيكره في الستينات عمى يد جكليا    "كرستيفا، باختين، و تودوروف و غيرىم

أن التناص ىو النقل لتغييرات سابقة أو        »كرستيفا ك ترل رائدة ىذا المصطمح 

                                                 
 .162، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ص6ابف منظكر، لساف العرب، ج 1
، القاىرة، مصر، 2007، 1سعيد حسيف بصرم، عمـ لغة النص نحك أفاؽ جديدة، زىراء الشرؽ، ط 2

 .85ص
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متزامنو و ىو اقتطاع أو تحويل، و ىو عينة تركيبية تجمع لتنظيم نصي معطي بالتعبير 

 1.«المتضمن فيو الذي يجبل إليو

أن كل نص يتشكل من فسيفسائية من الاستشيادات، و كل »: ك تصنيؼ كرستيفا

نص ىو امتصاص تحويل ممتصا أو متحولا من نصوص أخرى، إذ لكل             

 2.«خصوصيتو و تفرده و تميزه

ك في اعتقادنا أف مثؿ ىذه التعريفات لمتناص بيف فاعميو التناص في إنتاج          

النص ك قكة تأثيره، ك مدل سمطتو عمى النص لأف مصطمحات الامتصاص ك التسرب            

 ك تميزا ك تفردا، لأف تمؾ الدماء النصكصية ك التحكيؿ تمنح النص المتناص ركحا جديدة

الكافدة مف الخارج سرت في عركؽ النص ك تغمغمت عبر شرايينو ك تعايش معيا جسـ 

النص ك لـ يرفضيا فأصبحت جزء لا يتجزأ منو، ك إف كنا نشعر أحيانا ببعض الكاخزات 

التي تحسسنا أف ىناؾ أجساما غريبة عمى الجسـ الأصمي، فيذه الكاخزات لابد منيا لأنيا 

 .ىي التي تدلنا عمى النصكص الكافدة أك المياجرة أك الممتصة

التناص ظاىرة لغكية معقدة تستعصي عمى الضبط ك التقنيف، ك إذ يعتمد في تمييزىا 

عمى ثقافة المتمقي كسعت معرفتو ك قدرتو عمى الترجيح عمى أف ىناؾ مؤشرات تجعؿ 

التناص يكشؼ عف نفسو ك يكجو القارئ للامساؾ بو، ك منيا التلاعب بأصكات الكممة        

 .ك التصريح بالمعارضة ك استعماؿ لغة كسط معيف، ك الإحالة عمى جنس خطابي برمتو

                                                 
 .11، ص2011-2012عبد الجميؿ مرتاض، التناص، ديكاف المطبكعات الجامعية،  1
 .21جكليا كرستيفا، عمـ النص، ترجمة فريد النراىي، تكبقاؿ لمنشر، ص 2
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ك يكرد سعيد عمكش في كتابو معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة بعض التعريفات 

 .لمصطمح التناص بدءا مف ك انتيى بركلاف بارث

يعتبر التناص عند كرستيفا أحد مميزات النص الأساسية التي تحيؿ عمى نصكص  .1

 .أخرل سابقة عنيا معاصرة ليا

التناص يتمكضع في ممتقى النصكص بحيث يعتبر قراءة جديدة " سكليرس"يرل  .2

 .تستديدا أك تكثيفا

 .ك يظير التناص مع التحميلات التحكيمية عند كرستيفا في النص الركائي .3

بأنو لا كجكد لتعبير لا يفترض تعبير آخر ك لا كجكد لما يتكلد مف " فككك"ك يرل  .4

 .ذاتو بؿ مف تكاجد أحداث متسمسمة ك متتابعة ك مف تكزيع كظائؼ الأدكار

 .التناص عممية كراثية لمنصكص ك النص .5

ك لقد عانى مصطمح التناص في النقد »:المتناص يكاد يحمؿ بعض صفات الأصكؿ

العربي الحديث مف تعددية الصياغة ك التشكيؿ، فقد ظير ىذا المصطمح في حقؿ النقؿ 

 :الأدبي بعد صياغات ك ترجمات عدة منيا

التناص ك التناصية، النصكصية، تداخؿ النصكص أك النصكص المتداخمة، النص 

الغالب، النصكص المياجرة، تضافر النصكص، النصكص الحالة ك المزاحة، تفاعؿ 

النصكص، التداخؿ النصي عبر النصصية، البينصكصية ك ىك كجكد نص في نص آخر 

 1«.كما شيد التناص تداخؿ كاسع بينو ك بيف المفاىيـ الأخرل مثؿ الأدب

                                                 
 .04عبد الجميؿ مرتاض، مرجع سبؽ ذكره، ص 1
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 :التناص في الأصول و المرجعيات .2

لا نعتقد أف مفيكـ التناص جديد كؿ الجدة، ك لـ يكف لو جذكر في تراثنا : عند العرب -أ 

النقدم، أك لـ يكف لو نصيب في نصكصنا التراثية، ك أف القدماء لـ ينتبيكا       

 .إليو، ك يمتفتكا إلى ىذه الظاىرة التي أصبحت ذات خطر في النقدية الحديثة

تنبو العرب إلى مكضكع التناص حينما أكمأكا إلى قضية السرقات ك حضكر بالذكر 

سرقة المعاني، ك سجمكا أنو مف باب لـ يسمـ منو أحد ك ىذا قرار منيـ بأف النص يتناص 

مع نصكص كثيرة ميما حاكؿ صاحبو الحيطة ك الحذر، ك لكنيـ غركا ىذا التناص إلى ىذا 

إف مف أدركتو مف أىؿ العمـ بالشعر لـ »: يقكؿ صاحب المكازنة" السرقات"المصطمح السمبي 

 1«يككنكا يركف سرقات المعاني مف كبير مساكئ الشعراء ك خاصة المتأخريف

ك ىذا باب يتسع » :إذا كاف ىذا بابا ما تعرل منو متقدـ ك لا متأخر ك قاؿ ابف رشيؽ

 2.«جدا لا يقدر أحد مف الشعراء أف يدعي السلامة منو

ك ىذا الجانب تدخؿ ضمف فنكف البلاغة العربية ك تنطكم تحت عمـ البديع، فيي مف 

لفظة السرقة مف يسرؽ ك ىك أخذ »: أقدـ المباحث، فكردت في لساف العرب لابف منظكر

 3.«الشيء خفية ك السارؽ ىك مف جاء مستتر إلى مكاف حصيف فأخذ منو ما ليسر لو

 

                                                 
، أريدا دار 2003 اليرمكؾ الجعافرةماجد ياسيف، التناص ك التمقي، دراسات في الشعر العربي، جامعة  1

 .17، دار الكندم لمتكزيع، الأردف، ص2002الكندم 
 .18ماجد ياسيف، مرجع سبؽ ذكره، ص 2
 .156-155ابف منظكر، لسف العرب، مرجع سبؽ ذكره، ص ص  3
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قَالُواْ إِن يَسْرِقْ فَقَدْ سَرَقَ أَخٌ لَّوُ مِن قَبْلُ فَأَسَرَّىَا يُوسُفُ ﴿: ك جاء في قكلو تعالى

كَانًا وَالمَّوُ أَعْمَمْ بِمَا تَصِفُونَ   1.﴾فِي نَفْسِوِ وَلَمْ يُبْدِىَا لَيُمْ قَالَ أَنتُمْ شَررٌّ مَّ

أف الشاعر لا يغدر في سرقتو حتى يزيد في إضاءة »: ك يرل صاحب المكشح

المعنى، أك يأتي بأجزؿ مف الكلاـ الأكؿ أك ينسج لو بذلؾ معنى يفضح مف تقدمو ك لا 

، ك ىذه النظرة تكمئ إلى 2«يفتضح بو، ك ينظر ما قصده نظر مستغنى عنو لا فقير لو

كظيفة التناص الذم يتبع سمفو فعبر عنو بالسرقة، ك ىذه الكظيفة أشد خفاء عند المحدثيف 

لأنيـ يعمدكف إلى إخفائو بالنقؿ ك القمب ك تغيير المناىج ك الترتيب، كما أنيـ تكمفكا جبر 

ما فيو مف نقيضة بالزيادة ك التأكد ك التعكيض في حاؿ، ك التصريح في            

الأخرل، ك الاحتجاج ك التعميؿ، ك يبدك أف القدامى النقاد العرب أحسكا قصكر فيـ         

السرؽ، ك أػنو لا يعبر الحاؿ مف الأحكاؿ عف النماذج التي تكقفكا عندىا ك ىـ يرصدكف 

تأثير الشعراء بعضيـ ببعض ك ليذا راحكا يصنفكف السرقات ك يصنعكف ليا مصطمحات 

 .كثيرة ك مدرجة، ك ىذا اعتراؼ صريح بقصكر مصطمح السرقات

 

 

 

                                                 
 .77صكرة يكسؼ، الآية  1
 17ماجد ياسيف، التناص ك التمقي، دراسات في الشعر العربي، مرجع سبؽ ذكره، ص 2
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يذكر أنكاعا كثيرة منيا الانتحاؿ ك الاستنكاؼ ك الإغارة         : فيذا صاحب الجمية

ك المكاردة، ك المراقدة، ك الاجتلاب، ك الاستنكاؼ ك الاصطراؼ ك الاىتماـ، يذكر إلى 

جانب ذلؾ ىذه المصطمحات مصطمح الاشتراؾ في النفط، ك قد اعتبر قكـ ىذا سرقا ك ليس 

يسرؽ، ك إنما ىي ألفاظ مشتركة محصكرة، ك ذكر الإتباع ك الافتقاء ك الالتقاط ك التفميؽ  

 .ك ىي ترقيع الألفاظ تمفيقيا

ك ناقش كثيرا أك طكيلا فكرة السرقات الأدبية ك نظرية التناص غير               

إلى »: باحث، ك تكاصمكا إلى أف ثمة علاقة قكية بيف مفيكميف إذ يشير عبد المالؾ مرتاض

أن التناصية، ىي تبادل التأثر و العلاقات بين نص ما، و نصوص أدبية، و ىذه الفكرة 

 1.«كانت الفكر النقدي العربي عرفيا معرفة معمقة تحت شكل السرقات الشعرية

ك يدعك إلى ... مصطمحا تراثيا باىتا »:ك يعد الناقد رجاء عيد مصطمح السرقات

الابتعاد عف الفيـ السطحي الذم ينظـ إلى إعادة كتابة النص الغائب في نص مف 

 2.«النصكص كسرقة أدبية كما يقكلو بنيس

":  ق471"القاضي الجرجاني : ك مف النقاد القدامى الذيف تعمقكا في الحديث عنيا

فيعتبر السراؽ داء قديـ ك عيب عتيؽ ك مازاؿ الشاعر يستعيف بخاطر الآخر، ك يستمد »

 .3«مف قريحتو ك يعتمد عمى معناه

                                                 
 .18عبد الجميؿ مرتاض، مرجع سبؽ ذكره، ص 1
 .19نفس المرجع السابؽ، ص 2
 .185القاضي بف عبد الله الجرجاني، الكساطة بيف المتني ك خصكمو، ص 3
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: اىتـ بيذه القضية حيث فصؿ في الأخذ بقكلو"  ق395"أما أبك اليلاؿ العسكرم 

عمييـ إذا أخذكىا أف يكسكىا ألفاظا مف عندىـ ك يبركزكنيا في معارض مف         »

تأليفيـ، يكركدىا في غير حميتيا الأكلى، ك يزيدكىا في حسف تأليفيـ، ك جكدة تركيبيا         

 1.«ك كماؿ حميتيا ك معرضيا، فإذا فعمكا ذلؾ فيـ أحؽ بيا مما سبؽ إلييا

تبدك ككاكبو »: ك قد ذكر أبك اليلاؿ العسكرم أف يبيف النابغة الذيباني الذم يقكؿ فيو

 .«ك الشمس طالعة

مـُ  مـُ إظظْلالاَ  2.لا النكر نكر ك لا الأظظْلالاَ

 : مأخكذة مف قكؿ كىب بف الحارث بف زىرة حيث يقكؿ

 . تجرم عمى الكأس منو الصاب ك الممُقلاَرمُ تبدك ككاكبو ك الشمس طالعة

 :التضمين

ىك نكع مف أنكاع البديع مف المحسنات المعنكية، ىك أف يضمف الشاعر : في البلاغة

شعره شيئا مف شعر غيره، مع التنبيو عميو إف لـ يكف مشيكرا عند البمغاء، ك دكف التنبيو 

 .عميو إف لـ يكف مشيكرا

 

 

 
                                                 

الصناعتيف في الكتابة ك الشعر، محمد البجاكم     : أبي اليلاؿ الحسف بف عبد الله بف سيؿ العسكرم 1
 .196ط، بيركت، .ك آخركف، منشكرات العصرية، د

 .197المرجع نفسو، ص 2
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 :ك مف التضميف قكؿ الحريرم

 1عمى أني سأنشد عند بيعي               أضاعكني ك أم فتى أضاعكا

 :ك نجد التضميف في الشطر الثاني مف البيت

 ك قد أخذ الحريرم مف الشاعر أمية بف أبي 

 .أضاعكني ك أم فتى أضاعكا           ليكـ كريية ك شداد ثغر: الصمت

 .تقكية الكلاـ ك تحسينو: الغرض منو

ك ىك مف المحسنات المفظية فيكطئ منو الشاعر تكطئة حسنة تمحقو بكلامو ك تجعمو 

أف يضمف الشاعر شعره ك الناثر نثره كلاما ما آخر        »: ك كأنو لو، ك يرل ابف الأثير

 2.«لغيره، قصدا للاستعانة عمى تأكيد المعنى المقصكد

 3. ك عادة سيؼ الدكلة طعف في العدالكؿ امرئ مف دىره ما تعكد: ك قاؿ المتبني

 . امرئ مف دىره ما تعكدالكؿ  تعكدت قير النفس طفلا إنو: ك قاؿ الشاعر

 . ىك أف يضمف الكلاـ شيئا مف القرآف:الاقتباس

 :ك الحديث ك لا ينبو عميو لمعمـ بو ك مف الاقتباس ما كتب الأصفياني

 

                                                 
، الدار العربية                  (بحث في البلاغة ك النمك)أحمد حسف حامد، التضميف في العربية  1

، ط  .18، عماف، الأردف، ص2001، 1لمعمكـ
 .18 المرجع نفسو، ص2
 عبد القاىر الجرجاني، ذلائؿ الإعجاز، شرح ك تعميؽ، محمد التنجي، دار                        3

 .1997، 2الكتاب، بيركت، ط
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لا تغرنؾ مف الظممة كثرة الجيكش ك الأنصار إنما تؤخرىـ ليكـ تشخص فيو »

 1.«الأبصار

 ".السابؽ" يعتمد عمى صدكر إشارات مف النص الحاضر إلى النص الغائب :التمميح

لقد كاف الإبداع العربي ك لاسيما الشعر متناصا في بنيتو ك خاصة برّقات بعضو             

البعض، فإنو ليس لأحد مف أصناؼ القائميف غنى عف تناكؿ المعاني ممف تقدميـ ك الصب 

 .عمى قكالب مف سبقيـ

ك إلى ىذا التناص نكه ابف طباطبا ك غيره مف النقاد البلاغييف بأىمية          

 .التناص ك ترسخ النصكص في ممكاتيـ بحيث يسيؿ النظـ عمى منكاليا

ك قد كاف مف نتائج ذلؾ أف أصبح النمكذج الشعرم العربي القديـ يفرض سمطتو 

الفنية عمى كتابة إبداعية جديدة مما ضاعؼ مف أزمة الشعر المحدث الذم بدأ في تناصو 

بصيغة الأدنى عمى أف النقد يميز بيف النصكص المحكلة مف النمكذج ك النصكص المشكشة 

في تغايرىا، ك قد أفرز تداكؿ المعاني رؤل نقدية ك سمت تارة بالسرقة ك تارة بالجذكر ك تارة 

فيجدكف لو مصطمحا " التفاعؿ النصي"بالتضميف ك تارة بالاقتباس، فقد كانكا يعاينكف نكع 

خاصا يختمؼ عف غيره ك ىذا يعني أف الجياز المفاىيمي الذم اعتمد القدماء في متابعة 

 2.الإبداع متنكع في قراءتو فتنكعت مصطمحاتو

 

                                                 
 .19 نفس المرجع، ص1
. 196أبي اليلاؿ العسكرم، الحسف بف عبد الله الصناعتيف، ص 2
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 التناص مف متطكر نقدم حداثي يعني تداخؿ                :عند الغرب -ب 

النصكص، ك استخدمو نقاد العصر الحديث كأداة إجرائية لنقد النصكص، ك يتداخؿ 

ىذا المصطمح تداخلا كثيقا مع النص ك ىك ما يكسبو إغفالو في إضاءة أغمب 

 .المفاىيـ النقدية الحديثة

إف مفيكـ النص مازاؿ يبحث عف » ":رولان بارث "ك انطلاقا مف ىذا التصكر يرل

ذاتو، فقد اتخذ منذ البداية معنى سجاليا، ك حاكلنا مقابمتو مع مفيكـ الأثر الذم          

يمي ك تشكه، ك مع ىذا فلا اعتقدنا أف بإمكاننا حاليا تحديد كممة النص، سرعاف ما نجد 

 1.«...ألقينا عرضة لمنقد الفمسفي لمتعريؼ

غير أف الذم ييـ الدارس في العصر الحديث، ك ىك بصدد دراسة ظاىرة حداثية 

في مفيكميا، ك علاقتيا، مككناتيا " النص"ىك إمكانية مسايرة ىذه الأداة المعرفية " التناص"

 .لمتطكرات الفكرية ك النقدية المستجدة

ك رغـ شمكلية مفيكـ التناص إلا أف بعض الباحثيف يصر عمى ربط حيكية ىذا 

المفيكـ بمبدأ الحكارية الذم ينثابو باختيف ك مر ذلؾ أف حكارية باختيف لا تشير فقط إلى 

 .حكارية الذكات بؿ إلى حكارية النصكص

                                                 
 .1992، 1أحمد يكسؼ، بيف الخطاب ك النص، مجمة تجميات الحداثة، جامعة كىراف، ع 1
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فالتناص بكصفو تعالؽ النصكص جعؿ أغمب الدراسييف باختلاؼ مناىجيـ النقدية 

لا يؤكد عممية انبثاق »: عمى أنو أمر لا فكاؾ منو لمشاعر أك الأديب، بؿ أف ريفاتير

 1.«النصوص من نصوص سابقة فحسب بل يجعل منيا الصورة الوحيدة لأصل الشعر

ك ىذه الحقيقة تشكؿ معارضة كما كاف سائدا في القديـ، حيث كاف تكظيؼ التناص 

محاصرا بنكع مف الرقابة، كاف ليا أثر كصؿ إلى حد الكقكؼ في سيركرة النشاط الإبداعي 

 .بحجة اعتبار التداخؿ النصي سرقة ك انتحالا ك غيرىا مف الأكصاؼ المتشابية

ك قد استمرت الأبحاث في النقد الغربي المعاصر في ىذا الحقؿ مف الدراسات ك شاع 

مصطمح التناص عمى أساس أنو علاقة تفاعؿ بيف نصكص سابقة أك متزامنة، ثـ ىاجر ىذا 

 ندكة عالمية في جامعة 1979المصطمح إلى أمريكا منذ بداية السبعينات ك أقيمت لو سنة 

ـ، ك ىذا رغـ أف 1981اكلمبيا تحت إشراؼ ريفاتير، نشرت أعماليا مجمة الأدب عاـ 

" le texte du Roman"ـ، في كتابيا نص الركاية 1976كرستيفا عادت إليو بالكتابة عاـ 

 2.مف أجؿ تصحيح مسار استعمالو أيضا بالتأكيد عمى البعد التحكيمي لممفيكـ

 

 

 

                                                 
، 1993، 1سعيد الغانمي، المغة ك الخطاب الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،المغرب، ط 1

 .109ص
 .42، ص2003، 1عمر عبد الكاحد، التعالؽ النصي، دار اليدل لمنشر ك التكزيع، المنيا، ط 2
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أما ما خصصو الشكلانيكف في مصطمح التناص ك ىك يرد في مممح المفارقة بيف 

النص المعارض ك النص المعارض فعمى حسبيـ ليس النص المعارض إعادة إبداع أك 

إعادة إبداع، أك كتابة " المعارضة"كتابة ممائمة فمكؿ نص خصائصو القارة فيو، ك مف ثـ 

فإف النص المعارض ليس استنساخا أك محاذاة لمنص المعرض فثمة                   »: تكدكرؼ

كمما سمطت : بقكلو»:، أما عند شكمكفسكي«تخالؼ ك تعارض ك ثمة إضافات ك محذكفات

الضكء عمى حقبة ما ازددت اقتناعا بأف الصكر التي تعتبرىا مف ابتكار الشاعر إنما 

 1.«استعرضيا مف شعراء آخريف

نفي التعريؼ يكمئ إلى ظاىرة استعارة النصكص بيف الشعراء مف خلاؿ                

تداخميا ك يعرؼ التناص بأف العمؿ القي يدرؾ في علاقتو الفنية الأخرل ك بالاستناد إلى 

الترابطات التي نقيميا فيما بينيا ك ليس النص المعارض كحده الذم يبدع في تكازم مع 

 .نمكذج معيف، بؿ إف كؿ عمؿ فني يبدع عمى ىذا النحك

إذف فيك يرل أف كؿ عمؿ فني لابد أف يرتبط ك يتقاطع مع نصكص فنية ك لا يمكف 

النظر إلى العمؿ الفني بأنو إبداع بؿ ننظر إلى النص عمى أنو نقطة التقاء مع نصكص 

فنية ك لا يمكف النظر إلى العمؿ الفني بأنو إبداع بؿ ننظر إلى النص عمى أنو نقطة التقاء 

مع نصكص سابقة، فلابد لمدارس باستدعاء النصكص ك مقارنتيا بيف النص مع النصكص 

 .سابقة

                                                 
عبد الرحمف سكينة، ريادة الزىرة، ظاىرة التناص في الإبداع الأدبي، مذكرة تخرج لنيؿ شيادة ليسانس  1

 .59، ص2003-2002في الآداب العربي، أ، مكركـ سعيد، جامعة مستغانـ، 



 المصطلح، الأصول، المرجعيات: التناص                    :                                                  ل الأولــــــالفصـ
 

 

20 

فكؿ نظاـ تزامني " Synchronie"ك عند ركماف جاكسكف تناكلو كمصطمح التزامف 

يتضمف فيو ماضيو ك مستقبمو الذيف ىما العنصراف البنيكياف الملازماف، فيك يشير إلى 

ظاىرة تقييد القديـ، ك رغـ ارتباط ىذا المصطمح بالشكلانييف الركس ك اىتماميـ لجذكره، إلا 

باعتباره أكؿ مف " ميخائيؿ باختيف"أف ىناؾ إجماع مف الباحثيف بإرجاع ىذا المصطمح إلى 

ـ، فقد أحدث طبعة مع 1929في الكتابة الماركسية ك الفمسفة عاـ " الحكارية"صاغ مصطمح 

الشكلانييف الركس بتأكيده عمى انفتاح النصكص الأدبية ك قد رأل باختيف أنو ليس ىناؾ 

 1.تمفظ مجرد التناص، إذا أف خطاب يعكد عمى الأقؿ إلى فاعميف

ك بالتالي إلى حكار محتمؿ ك مف ىنا بدؿ المصطمح الحكارية بالتناص ثـ التناص 

عند كرستيفا لمرد عمى مقكلة النص المعمؽ لمبنيكييف التناص ينفي الحدكد ك يقكـ              

بتعددىا ك اختلاؼ مساراتيا، فكاف النص حسب البنيكية شيء مغمؽ، لذلؾ نجد البنيكييف 

ىك نتيجة تفاعؿ ك تحاكر النصكص »: يقكلكف مقكلة النص المغمؽ، فالنص عند كرستيفا

فيما بينيا ك تعرؼ التناص أف كؿ نص ىك عبارة عف فسيفساء مف الاقتباسات ك كؿ نص 

ىك لنصكص أخرل، النص ىك تداخؿ النصكص ك تفاعؿ فلا كجكد لمنص مف العدـ ك ىك 

 ك ىي لا تفرض مصطمح الحكارية 2،«التقاطع داخؿ نص لتعبير مأخكذ مف نصكص أخرل

ظؿ "يستخدـ مفيكـ آخر لو لمتناص ك ىك " ركلاف بارث"إنما التناص تكممو لو ثـ نجد 

نصكص مع " تعالؽ الدخكؿ في علاقة"، ك يعرفو التناص ىك "النص الجامع"، "التناص

                                                 
 .12عبد الجميؿ مرتاض، التناص، مرجع سبؽ ذكره، ص 1
 .12عبد الجميؿ مرتاض، التناص، مرجع سبؽ ذكره، ص 2
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 فالنص يتشكؿ بالأخذ مف نصكص أخرل ك الذيف تبنكا فكرة 1حدث في كيفيات مختمفة،

أيضا تناكؿ التناص ك ىك عنده تشكيؿ نص جديد " تكدركؼ"ك نجد " جاف ريكادكر"التناص 

 :مف نصكص سابقة ك اقتراح ك تفجير المصطمح إلى

 .الحكارية التي حددىا باختيف .أ 

 .ك التناصية عند جكليا كرستيفا .ب 

 2.«التناص كؿ نص ميما كاف نكعو ك جنسو»: ك مف ىنا يرل ركلاف بارث بأف

 :أنواعو .3

ك قد كاف جيرار سابقا في تصنيؼ التناص إلى أنكاع معينة كصؿ عددىا إلى خمسة 

 3:رئيسية ك ىي أنكاع

ك ىك يحمؿ نفس المعنى الذم يرمي إليو التناص عند كريستيفا أما عند : التناص -أ 

 .جيرار فيي الاستشياد بحضكر السرقة ك ما شابو

ك خير مثاؿ عميو العناكيف ك العناكيف الفرعية ك : "Praticité"المناص  -ب 

 .المقدمات  ك الذيكؿ ك الصكر ك كممات النشر

ك ىك علاقة التعميؽ الذم يربط نصا بآخر يتحدث عنو دكف أف يذكره : الميتناص -ج 

 .أحيانا

                                                 
 .59عبد الرحمف سكينة ريادة الزىرة، ظاىرة التناص في الإبداع العربي، ص 1
، الشركة المصرية             1995، 1عبد المطمب محمد، قضايا الحداثة عند عبد العاىر الجرجاني، ط 2

 .137لمنشر، ص
 .148المرجع نفسو، ص 3
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كنص  (أ)كنص لاحؽ بالنص  (ب)يمكف في العلاقة التي النص : النص اللاحق -د 

 .سابؽ ك ىي علاقة تحكيؿ أك محاكاة

 ىك النمط الأكثر تحديدا ك تضمنا إنو علاقة صماء تأخذ :معمارية النص -ق 

 .بعدا مناصيا ك تتصؿ بالشعر ك الركاية

ك ىذه الأنكاع الخمسة شديدة الترابط فيما بينيا لا تخرج مف الإطار الذم رسمت مف 

 .أجمو التسمية ك ىك كجكد علاقة ما بيف النصكص

الكاقع أنو لبس »: ك يعمؽ نكر الديف السد عمى كرد في تعريؼ نكع الثالث بالقكؿ

ىناؾ بنية نصية طارئة ك أخرل أصؿ، فكؿ ما في نص أصؿ، ك كؿ ما في النص يؤدم 

فالطارئ في عرؼ بعض النقاد البنيكييف يمكف الاستغناء عنو دكف أف يحدث ... إلى كظيفة

خمؿ في النص، ك في اعتقدنا أنو لا يمكنيا الاستغناء عف أم عنصر ميما كاف دكره في 

 1.«النص

 : كما رصدىا ابف رشيؽ:آلياتو .4

 :التمطيط و الإيجاز .1.4

ك قد تككف بأشكاؿ مختمفة تبسيط النص مف خلاؿ التداعي الذم : التمطيط .أ 

 :يسيطر عمى الكاتب المحتذم ك ىك يختزف في ذاكرتو ك تتمثؿ في

 الجناس بالقمب ك بالتصحيؼ ":الأنا كرام." 

                                                 
، دار ىكمة لمطباعة ك النشر ك التكزيع، الجزائر، 2نكر الديف السد، الأسمكبية ك تحميؿ الخطاب، ج 1
 .11ت، ص.ط، د.د
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 عسؿ، لسع" كممة المحكر، فالقمب :اليار كرام." 

 ...".دخؿ، نخؿ، عثرة، عترة"ك التصحيؼ 

أما كممة المحكر فتككف أصكاتيا مشتتو طكاؿ النص تراكما يثير انتباه القارئ 

 .الحصيؼ ك قد تككف غائبة تماما مف النص

 .ك أكؿ الكسائؿ التي يعتمد عمييا الكاتب في التمطيط ىي الشرح

مف أىـ الكسائؿ المعتمدة لمتمطيط باستعمالو البعد التفسيرم لمفكرة : الشرح -ب 

التي يحاكؿ شرحيا لذلؾ كاف الشرح أساس كؿ خطاب شعرم، إذف أنو قد يككف في 

 .القصيدة كممة محكرية تدكر حكليا القصيدة

سكاء مرشحة أك مجردة أك مطمقة لأنيا تبعث الحياة في كؿ                : الاستعارة -ج 

إلى المحسكس    " الدىر"الأشياء ك خاصة إذا كاف الخطاب شعريا حيث تنقؿ المجرد 

، فالاستعارة تككف أكثر دقة في التعبير مف الحقيقة فتحؿ مف حيز            "الميث"

 1.مكاني ك زماني أكثر مف غيرىا

ك يككف عمى مستكل الأصكات ك الكممات ك الصيغ تراكما أك : التكرار -د 

 .ثنائيا

                                                 
، الأردف، 2010ط، .سعيد سلاـ، التناص الثراثي في الركاية الجزائرية نمكذجا، عالـ الكتب الحديث، د 1

 .2013ص
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فكما ينشر الكاتب النص فإنو كذلؾ يمخصو ك يختصره عما         : الإيجاز .2.4

 1.كاف، قبؿ عف طريؽ الإشارات ك التمميحات الدالة كالإشارات التاريخية المشيكرة

مف الخطأ النظر إلى المسألة مف كجو كاحد، ك قصر عممية التناص عمى           

التمطيط، فقد تككف عممية إيجاز أيضا، ك ىي عممية  تعتمد عمى التركيز ك الاختصار         

ك ىي تحتاج إلى شرح ك تكضيح ليدركيا المتمقي             " الإحالة المحضة"ك تدعى 

العادم، ك لذلؾ نجد شركحا لبعض القصائد التي تحتكم عمى ىذه الإحالات إذ لا يذكر 

الشاعر فييا إلا الأكصاؼ المتناصية في الشيرة ك الحسف أك الأكصاؼ المتناىية في الشيرة 

أك القبح، غير أف مقابمة التمطيط بالإيجاز تصبح غير ذات مكضكع خصكصا إذا 

، ك حتى إذا قيست إلى بعض الأراجيز السابقة ليا أك "الشعر ك تراكـ"استحضرت مسممة 

 .اللاحقة فإنو لا يكاد يرده كبير فرؽ

ك ىذه الآليات التي اجتيد محمد مفتاح في شرحيا ك تكظيفيا في قصيدة ابف عبدكف 

تظؿ مجرد محاكلة جادة مف مجمكع المحاكلات التي قاـ بيا الباحثكف في حقؿ الدراسات 

التناصية، ك كما ذكرنا فإف ىذه الآليات تبقى صعبة التحديد ك تتسـ باللانيائية ك عدـ 

الثبات، ك النص الأدبي في تنكعو ىك الكفيؿ بإفراز ىذه الآليات، كما أف التأكيؿ مسؤكؿ 

عف اكتشافيا لأف ىذا الأخير في أصؿ نشأتو ك صيركرتو ك إجرائو يرجع إلى                

                                                 
 .46خيراجيف نقلا مف محمد ناجي محمد أحمد، ص 1
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مقكلتيف، أكليما غرابة المعنى عف القيـ السائدة، بث قيـ جديدة بتأكيؿ جديد إرجاع الغرابة 

 1.إلى الألفة ك دثر الغرابة في الآلفة

ك قد أشار القرطاجني إلى آليات التناص ك يبيف اف اقتباس المعاني ك استثارتيا 

يقتبس بسبب زائد عمى : يقتبس بمجرد الخياؿ ك بحث الفكر ك ثانييما: طريقاف أحدىما

الخياؿ ك الفكر بما يصكغ لو إيراد ذلؾ الكلاـ أك بعضو بنكع مف التصرؼ ك التغيير أك 

 .التضميف

فيحيؿ عمى ذلؾ أك يكرد معناه في عبارة أخرل عمى جية قمب أك نقؿ إلى مكاف أحؽ 

ك أف ..... بو مف المكاف الذم ىك فيو أك ليزيد فيو فائدة، أك يحسف مف العبارة خاصة 

 .يرتب عمييا عبارة أحسف مف العبارة الأكلى

ك لعؿ مرتكز التمثؿ بالتضميف ك غيره ك إنما ىك تجاكز لمنقؿ إلى التحكيؿ، ك لعؿ 

 2:امرئ القيس الذم أشار إلى تناص المقدمات الطممية بقكلو

 .عػػػػػػػػػزجػػػػػػػػػػػػا عمػػػػػى الطمػػػػػػػػػؿ                           المحيػػػػػؿ لعػػػمنػػػػػػا

 نبكػػػػػي الػػػديػػػػار كمػػػػػػا                                بكػػػػى ابػػػػف حػػػػذاـ

 :ىك مرتكز ىذه التحكيلات فقد عارض حازـ القرطاجني مطمعو

 .قفانبؾ مف ذكرل                                   حبيب ك منزؿ

 .يسقط المكل بيف                                    الدخكؿ فحكمؿ
                                                 

، 2المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط" مقاربة سنقية"محمد مفتاح، التمقي ك التأكيؿ  1
 .218، ص2001

 .79عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدم ك البلاغي نقلا مف عمـ النص كرستيفا، ص 2
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 :ك حكؿ دلالتو فقاؿ

 ".قفا نبؾ مف ذكرل حبيب ك منزؿ"

ك مما تجدر ملاحظتو حكؿ ىذا النمط مف التناص أف المعارض يقكـ بعممية اختيار 

فنية، إذا إنو ك كما تبيف مف خلاؿ بنيتو النصية ينتقي ك يضمف أشطرا مف أبيات النص 

 .المرجعي، لإنجاز برنامجو الفني التحكيمي ك تحقيؽ مقاصده

 :ك في مثؿ ىذا استدعاء الصكر المركبة فقد أخذ ابف جزم مف قكؿ امرئ ابف القيس

 .نظرت إلييا ك النجكـ كأنيا

 .مصابيح رىباف تشب لقفاؿ

 .الطرؼ الثاني مف الصكرة الأصؿ معيدا إنتاجو بطريقة فنية مختمفة

 .أثار بو ليؿ الشباب كأنو

 ".مصابيح رىباف تشب القفاؿ"

 .ك بذلؾ حكؿ المشبو بو ك جعمو متصلا بالشيب بدلا مف الحبيبة

 :التناص أشكال .5

إف العمؿ الأدبي يدخؿ في شجرة نسب عرقية ك ممتدة كالكائف البشرم، فيك بذرة 

خصبة تؤكؿ إلى نصكص تنتج عنو، كما أنو نتج لما سبقو حاملا معو بعض الصفات 

الكراثية ممف قبمو، ك تختمؼ ىذه الاستفادة إما بالكتابة عف النص ذاتو، أك بتفجير نص آخر 

في نفكسنا ينشأ مف تفاعمنا مع النصكص المقركءة، يختمؼ تداخؿ نص مع نصكص  

 :سابقة، ك يتنكع بحسب الاستفادة، ك لمتناص أشكاؿ متعددة منيا
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 : التناص القرآني -أ 

بحيث يقتبس الأديب نصا قرآنيا، ك يذكره مباشرة، أك يككف ممددا بإيحاءاتو ك ظتو 

عمى النص الأدبي، لنممح جزءا مف قصة قرآنية أك عبارة لفظية قرآنية يدخميا في سياؽ 

 .نصو

 : التناص الأدبي -ب 

ىك تداخؿ النصكص الأدبية المختارة القديمة أك الحديثة، شعرا أك نثرا مع نص 

القصيدة الأصمي، بحيث تككف منسجمة ك مكظفة ك حالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي 

 1.يطرحيا الكاتب

 :التناص التاريخي -ج 

يعرؼ التناص التاريخي بأنو تداخؿ النصكص التاريخية المختارة ك المنتقاة مع النص 

 .الأصمي تبدك مناسبة ك منسجمة لدل المؤلؼ

 :التناص الوثائقي -د 

ك ىذا النكع في النثر أكثر في الشعر كالسرد ك السيرة، فيحاكي النص نصكص 

رسمية كالخطابات، ك الكثائؽ، أك أكراؽ أخرل كالرسائؿ الشخصية ك الاخكانية، لتكف 

 .نصكصيـ أكثر كاقعية

 

                                                 
ـ، دكبيازم، تعريب المختار الحسني المجمة فكر ك نقد، نظرية .عزت محمد، نظرية التناص،ب 1

 .301المصطمح النقدم، ص
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  :التناص و الثرات الشعبي -ق 

ك تككف المحاكاة في عمى مستكل المغة الشعبية ك ىذا مما يأخذ عمى بعض  

الأدباء، إضافة إلى الاستفادة، ك تكظيؼ القص الشعبي، ك الحكايات القديمة ك المكركث 

 .الشعبي

  :التناص و الأسطورة -ك 

ك تككف في استحضار بعض الأساطير القديمة ك تكظيفيا في سياقات الركاية لتعميؽ 

رؤية معاصرة يراىا المؤلؼ في القضية التي يطرحيا ك ىي تتفؽ مع سابقيا مف ناحية 

الاستفادة مف التراث لكنيا تختمؼ مف ناحية أف الأسطكرة غالبا ما ىي مكركث، لكنو 

 1.يكناني، أك عربي ، ك إف كاف ىناؾ بعض الأساطير إلا أنيا قمة بمقارنة الغرب

 : مصادر التناص .6

تتسع دائرة التناص لتشمؿ كؿ ما تقع عميو عيف المبدع أك الشاعر، يعني كؿ ما 

يصادفو في مشاىدتو ك تجاربو التي مر بيا في حياتو العممية ك سعة ثقافتو ك مطالعتو 

المحمية ك العالمية ك معرفة التاريخ ك معتقدات العالـ ك ما يجرم فيو مف أحداث        

مختمفة، كما أف دائرة التناص لا تنحصر في حدكد الثقافة الكاحدة، بؿ تتعداىا إلى ثقافات 

 2.متعددة

                                                 
 .302عزت محمد، نفس المرجع السابؽ، ص 1
 .14الجعافرة ماجد ياسيف، التناص ك التمقي، مرجع سبؽ ذكره، ص 2
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ركزا عمى عنصرم التذكر ك المرجعيات " زمتكر"ك " فالتيرم"ك نجد أف الناقديف 

لمنص باعتبارىا يشكلاف فكرة أساسية يقكـ عمييا مفيكـ التناص ك قسـ بعض الدراسييف 

 :مصادر التناص إلى ضركرية، لازمة ك طكعية

تسميتيا بالضركرية لأف التأثر فييا يكاد أف " محمد مفتاح" يقكؿ :المصادر الضرورية -أ 

 مثؿ الكقفة الطممية ك ىي 1يككف طبيعيا ك تمقائيا ك مفركض ك مختارا في آف كاحد،

أقكل المصادر القديمة، إذف فيذه المصادر ينيؿ منيا المبدع كذلؾ مجبرا في الأخذ 

 .مف ىذه المصادر أك يتأثر بيا دكف قصد منو ك في حدكد ثقافة معينة

تشير إلى التناص " محمد مفتاح" ك ىي الداخمية كما يقكؿ :المصادر اللازمة -ب 

الكاقع في نتاج الشاعر نفسو، فكتابات الشاعر ما ىي إلا امتداد ك امتلاؾ لخيرات 

 .فنية معرفية سابقة، سكاء كاف ذلؾ الإنتاج لنفسو أك لغيره

التي تشير ما يطمبو " محمد مفتاح"ك ىي اختيارية يقكؿ : المصادر الطوعية -ج 

الشاعر عمدا في نصكص مزامنة أك سابقة عميو في ثقافة أك خارجيا ك ىي 

 .المطمكبة لذاتيا

اختمفت المصادر ك تنكعت تبقى المنطمؽ الرئيسي الذم يتشكؿ منو النص فلا كجكد 

 .لإبداع مف العدـ بؿ النص ىك حضكر النصكص سابقة أك متزامنة

 

 

                                                 
 .15الجعافرة ماجد ياسيف، التناص ك التمقي، مرجع سبؽ ذكره، ص 1
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 :جماليات التناص .7

مفيكـ التناص يشمؿ مجالات الإبداع، كميا فيناؾ تناص متعمؽ بالآداب ك الآخر 

بالرسـ ك الثالث بالمكسيقى، ك ىكذا التناص ظاىرة طبيعية ك ضركرية، ك ىي تدؿ عمى 

اتساع ثقافة المبدع ك تكظيؼ ىذه الثقافة داخؿ النص لغرض زيادة جمالية النص كما 

إف الإبداع عممية ذىنية كاعية تعتمد عمى مجمكعة »: تحدث أحمد دىماف عف التناص قائلا

مف البنى المغكية ك الفنية يتـ فييا تكليد الجديد مف النصكص المبدعة شعرا كنثرا ك يختزف 

النص الأدبي خلاصة التجربة الإبداعية لصاحبو ك يصكغيا رؤل ك طمكحا بما يتكافر فييا 

مف الرمكز ك الدلالات ك الإشارات ك الإيحاءات المتسرية مف نص إلى نص آخر ضمف 

مراحؿ زمنية طكيمة ك في نظـ خاصة السمات الفنية ك الجمالية يغدك معيا مستقبلا ك ينظر 

في بيئتو الطبيعية الخاصة ليصبح مظيرا مف مظير التفاعلات الثقافية مستجيبا لغيره مف 

الإنشاءات الإبداعية ك النصكص الأدبية الأخرل مما يعرؼ بالتناصيتو دكف أف تزكؿ 

خاصياتو التي تككنت مف المفردات ك التراكيب ك الايقاع ك الخياؿ ك الصكر ك غير ذلؾ 

مما يعني كؿ نص بتكالد ك يتعالؽ ك يتداخؿ ك ينبثؽ مف النصكص المستحضرة ك مف 

الذاكرة داخؿ النص، لتتشكؿ كحدات منسجمة في بنية التناص، حاممة بيف جكانبيا عناصر 

 1.«الآثار بفعؿ الخياؿ الخلاؽ الذم يخمؽ عالما جديدا 

 

 

                                                 
 .40، ص2000، دار شرقيات لمنشر ك التكزيع، 1 فتحي إبراىيـ، معجـ المصطمحات الأدبية، ط1
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فالنص شبكة مف العلائؽ الدلالية ك الرمزية ك الجمالية المتضافرة ك يشير تداعي 

النصكص ك تآلفيا إلى أف النص الأدبي لا يخضع في إنشائو إلى أملاءات نصية سابقة 

تفرض عميو شرائط الانفتاح ك طرائقو ك حدكده، فالنص الأدبي لا يحقؽ إلا إذا كاف حدا في 

أشكالو تعاطيو مع النصكص سكاء، في الإشعارات التصريحية فنجد ىذه الإشعارات عند 

البحترم قمة البياف لأنيا جاءت عمى أحسف كجو، فقد يناميو الخطاب لا يتأسس فقط 

بمقتضى الاستعارة ك التضميف، بؿ تتجاكز ذلؾ إلى تحكيؿ بؿ نصكص متعددة في صمب 

 1.كاحدية النص

ك الذم ىك تناص صريح بيف الأجناس الأدبية بشكؿ أسمكبي ك مف يطمع عمى 

طبيعة التناص ك أنكاعو، سنجد ىناؾ التناص المعمف ك التناص المتماىي ك التناص الدلالي 

ك لكف أكثر أنكاع التناص الجمالية ىك ذلؾ الذم نجده في نص . الخ.... ك التناص الجمالي

أدبي حيف يككف مؤلفو ركائيا أك شاعرا في نفس الكقت، لأف ىكذا نصكص تتناكؿ جمالية 

 2.النص ك زيادة شحنو لذة النص فيو، ك ىذا ىك حاؿ الشعر

 

 

 

                                                 
 .165، ص1977، " نصكص"، المطبعة الأميرية مادة 3، ط2الفيركز الأبيادم، القامكس المحيط، ج 1
  حافظ صبرم، التناص ك إشارات العمؿ الأدبي، مجمة البلاغة ك المقارنة التناص ك تفاعمية 2

 .28، ص1984، ربيع 4النصكص، ع
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أف يصبح التناص في عصرنا أداة فنية ك جمالية ك اتجاىا نحك -إذا-ضمير-فلا-

التكامؿ في الكشؼ عف مكقؼ اللاحؽ مف التسابؽ لأنو إذا كاف البحث عف علاقات التفاعؿ 

النصي يمثؿ محاكلة لمكشؼ عف اتجاىات القراءة التي ترجع إلى القارئ بقدر ما ترجع إلى 

 1.النص المقركء ك سياؽ تجربة القراءة الذم يمثؿ كسيط التفاعؿ بينيما

 

 

 

 

 

                                                 
 .30 حافظ صبرم، مرجع سبؽ ذكره، ص1
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 :تمهيد

ييدؼ ىذا النص إلى رصد التناصات التي اعتمدىا الشاعر البحترم في شعره عف 

تجربتو الشعرية، ك مدل الإفادة مف تكظيؼ ذلؾ الشعر فنيا ك بياف سعة خزينتو                

 .الأدبية ك علاقاتو بالثقافة العربية

  :التناص القرآني: أولا

القرآف ىك المرجع الأكؿ ك النص السامي الذم يمجأ إليو الشعراء فيك يفيض 

بالصياغة الجديدة ك لقد أعطى القرآف الكريـ الحرية في التأمؿ الجمالي، ك كاف معظـ 

فالتناص الديني ىك تداخؿ النصكص مع "الشعراء يمجأكف إليو لفصاحتو ك قكة بلاغتو، 

نصكص دينية معينة عف طريؽ الاقتباس ك التضميف مف القرآف الكريـ أك الحديث النبكم 

 1".الشريؼ

 :ك فيما يمي استعراض لأىـ نماذج التناص في ديكاف البحترم ك سنكضحيا كالأتي

 :قكلو في قصيدة أقصر حميد في البحر الطكيؿ

ػػرًيػػػـ كى ميتتَّيىػػػػػػ ًـ نٍجًػػػد نػػىػااًػػػي الضى ػػػػفٍ مي ػػػػرًيػػػػػبه بًبىػػػمٍػػدىةو          فىمى  فىكػيػػػؿي لىػػػػوي قىبٍػػػػػره غى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ًـ ػػػػػكىاقًػػػػعي أىنٍػػػجي ػػػػػػكىاقًػػػػديىىا مًنٍػػػػيىا مى ػػػػا        مى ػػػأىنتَّػػػػمى  .قيبيػػػكره بًأىطٍػػػػػػػرىاؼ الثي يػػػكرً كى

ػػػأىتٍػػػػػػػػػػػػػػػػ ًـ ػػػػاىًقىػػػػةً البىػػػػذًيػػػػفً قًبٍػػػك ميحمٌػػػػػػدً          بعيػػػػػػده عػػػػف البىػػػػػاكًيػػػػف فػػػػػػي مى  .بًشى

ػػػػاًـ بىيػػػػف بًكػػًػػػر ك أىيتَّػػػػػػػػػػوـ  بيػػػػػػكب ال يمى شًيػػػػػةو         حي يـ كيػػػؿ عى مىيٍػػػػوً الرًيػػػػػ  2.تىشػػيػػػؽي عى

                                                 
 .جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم ك البلاغي عند العرب 1
 .363، شرح ك تقديـ، حنا الفاخكرم، دار الجيؿ، بيركت، ص2البحترم، ديكاف، ج 2
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إف القراءة المتأنية ليذه الآليات تبيف كضكح ازدحاـ الفضاء التنامي بنصكص غاابة 

مركزية ك أخرل ثانكية مدعمة تبني علاقة التآلؼ ك التعالؽ، ك مف النصكص المركزية 

ااكِنحُممْ ﴿ :المكظفة قكلو تعالى اإِكِموَ نحُممْ ووَ ينوَ مكِنمْ  كِ وَادكِ الكِ كِ وا ااوَيوَاموَ  مكِننحُممْ ووَاللصَّ  ، فالآية 1﴾ووَ أوَننكِ حُ

تمثؿ بنية في النص الحاضر، كظفيا الشاعر عف طريؽ الاقتباس فيي تمثؿ                

امتداد ك مفتاحا لمتشابؾ الدلالي بيف النص القرآني مف جية ك النص الشعرم مف جية 

يأمر الله تعالى أف ينكحكا الأيامي، ك ىف اللاتي لا أزكاج ليف، ك كذلؾ »أخرل معنى الآية 

الصالحيف مف عبادىـ ك إماايـ يزكجكىـ، حتى لا يتعامؿ المؤمف ك المؤمنة لأف العزكبة 

فييا خطر عظيـ، فينب ي أنكاح الرجاؿ ك النساء، فينكـ الايامي ك ينكـ الصالحيف مف 

العباد ك الإماء، فينكـ الأيامي يزكجيف عمى الأكفاء إذا خطبف، ك لا يترؾ العباد ك الإماء 

 .«عبد يزكجو ك أمتو يزكجيا، حتى لا تقع الفاحشة ك تقع الكارثة

فيما جاء البحترم مف قصيدتو اعتمد عمى الكممات المتناسقة ك ىذا ما استخضرناه 

في لقط الأيـ، لقد ظف البحترم أنيا الثيب كقد غمط في مثمو أبي تماـ ك كبار الفقياء، ك قد 

تككف الكممة عربية إلا أنيا قد عبر بيا عف غير ما كضعت لو، حمت محؿ البكر مف 

نشق الريح  ين  نر و أيم »: معطى ك قد زفت مف المعطى زفاؼ الأيـ، ك قاؿ أبك عبادة

 2.«فوضع منان الثيب و ليس اامر نذلك

 
                                                 

 .32سكرة النكر، الآية  1
، مطبعة 1ح، محمد محي الديف عبد الحميد، مج.الأمدم، المكازنة بيف ابي تماـ ك البحترم، ت 2

 .128، ص1959السعادة، مصر، 
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ليس الأيـ الثيب في كلاـ العرب إنما الأيـ التي لا زكج ليا بكرا كانت أك              

 .ثيبا، فتكظيؼ الشاعر ليذه الآية زاد مف بلاغة ك تأكيد القصد الذم يضبط إليو

 :كما كظؼ الشاعر مف التناص القرآني في قصيدتو شرطي الإنصاؼ في بحر الرمؿ

ػػػػػػػطٍ  ػػػػف إذا قىػػػػػاؿى قىسى ػػػػػديكًمٌ مى ػػػاؼي لػػػك قيػػػػؿ اشٍتىػػػػرىط     كى عى ػػػػػػرٍطػػًيٌ الإنػػٍػصى  .شى

سٍبًػػػػػيتَّ العىػػػدٍؿي مًػػػف النتَّػػػاسً فىقىػػػػطٍ   1.ادع الفىضٍػػػػؿى فىػػػػػػلاى اطٍميبيػػػػوي                حى

لقد ضمف الشاعر في ىذه الأبيات لقطة يشير بيا إشارة كاضحة لسكرة الجف لقكلو 

طوًَ ا ﴿:تعالى هوَنصَّموَ  وَ طحُونوَ فوَنوَانحُوا لكِجوَ  2.﴾ووَأوَمصَّا المْقوَاسكِ

، فقد حكر "قسط"في ىذه الأبيات نجد الشاعر كظؼ سكرة مف القرآف الكريـ لمفظة 

 .النص القرآني تحكير إجماليا مما أكسب البيت جماليا ك إيحاايا ك دلاليا

ينوَ ﴿: ك في الآية الثانية مف سكرة الممتحنة طكِ ببُّ المْمحُقمْسكِ أما مف سكرة ل3،﴾ كِنصَّ اللصَّ وَ يحُ كِ

ينوَ ﴿ل:الماادة طكِ ببُّ المْمحُقمْسكِ نحُم  وَيمْنوَهحُممْ  كِالمْقكِسمْطكِ  كِنصَّ اللصَّ وَ يحُ كِ ل4.﴾فوَا مْ

 

 

 

 

                                                 
 .32، ص2ديكاف البحترم، تخ، حنا الفاخركرم، مج 1
 .15سكرة الجف، الآية  2
 .08 سكرة الممتحنة، الآية، 3
 .04 سكرة الماادة، الآية، 4
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ىـ أىؿ العدؿ في      " المقسطكف" الذم أمره الله الحكـ بو ىك العدؿ، ك القسط

أم عدؿ في الحكـ ك أدل              " أقسط"حكميـ ك في أىمييـ ك فيما كلاىـ الله عمييـ، ك 

فيك الجاار الظالـ، ك يقاؿ مما جاء في قامكس المحيط لفيركز " القاسط"الحؽ ك لـ يجر أما 

" القاسطكف" فيك قاسط إذا جار ك ظمـ، ك تعني لقطة 1،"قسط، يقسط، قسطا"أبادم، 

أىؿ            " ك يحب المقسطيف"الظالميف، ك ىـ الذيف تكعدىـ الله بأف يككنكا حطبا لجنيـ، 

 .العدؿ ك الاستقامة ك الإنصاؼ

 .ب ير ألؼ معناه جار" فقسط"أم عدؿ " اقسط"ك كاف يجب عمى البحترم أف يقكؿ 

معناه جار فلا عيب ك لا خطأ في بيتو ك تككف ىذه المقطة عمى إيراد " قسط"فكممة 

بالكسر مف " القسط"الحذؼ مف جية الكممة ك ىك أراد الشاعر إيراد الم ات مف الشذكذ ك 

 .المصادر المكصكؼ بيا

 :التناص ااد ي: ثانيا

التناص مع الشعراء ك بعد مف التناص الأدبي فيك عبارة عف تداخؿ نصكص أدبية 

قديمة أك سابقة مع نصكص أدبية حاضرة أك حديثة سكاء كانت ىذه النصكص لكاتب كاحد 

 .أك مبدعيف آخريف

لجأ الشاعر إلى استحضار الشعر القديـ عامدا إلى خمؽ نسؽ حكارم يقكـ عمى تعدد 

الأصكات ذلؾ لإثراء تجربتو الشعرية، كي يؤدم دكرا محددا في إنتاج شاعريتو فمف الأبيات 

 .التي استحضرىا في قصيدة لا كفاء ك لا عيد

                                                 
 .فصؿ باب الطاء/ 2/393فيركز ىبادم، قامكس المفيط، : ينظر 1
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نٍػػػدىة عيمػػػػػدو  مـِّ افٍػػرى ػػػػ ػػػػة، نًصًػػػؿ، ضي ػػػػاشى شى يػىػاتًػػػوً    حى ، فًػػي أخٍػػػرى ىـ بٍػػػ ػػػػأىفتَّ الصي  كى لىيػػػؿه كى

يػػٍػػد ػػػالىػػوي بالػػػكىػػرىل عى  تىسػػٍػرًيمىتىػػػوي ك الػػذًاٍػػػب ك سينػىػػػاف ىىػػاجػػػع     بًعىيػػػف ابػػػف لىيػػػؿ مى

ػػػانًو         ك تىػػأٍلىفينًػػػي فًيػػػوً الثٌعىػػػالًػػػػبي ك الػػػزيػػػػػػػػػػػد ثٍمى ػػفٍ جي  أىثًيػػػري القًػػػطىا الكًػػػدٍرىل عى

ػػػانىبىيػػٍػػوً شػػػرىل نىيػػٍػده  كرىه     ك أضٍػػػلاىعًػػو مًػػػفٍ جى   1ك أطٍمىػػػػس مىؿءى العىيػػػػف يىحٍمًػػػػػؿٌ زي

ك في الأبيات السابقة نجد البحترم كظؼ بيت الفرزدؽ فاستحضر شطر البيت ك لا 

البيت ككؿ ك نجد استدعاء الشاعر لبيت الفرزدؽ يقؿ عمى مدل تفاعؿ الشاعر ك تأثره بما 

 .يرتبط بو ليمفت انتباه القارئ، ك يكشؼ عف دلالات جديدة

 :قكؿ الفرزدؽ

ػػػكٍتي بًنػىػػارًم ىىػػػكىىػػػًنىا فىػػأىتىػػانًػػػػي ػػػافى صػػاحبا        دىعى ػػا كى  ك أىطٍمىػػسي عيسىػاؿى ك مى

ػػػافً  ، إًنتَّنػػًػػي                كى إًيػتَّػػاؾى فػػػػي زادًم لىميشٍتػىػػرًكى ػػػا دىنػػػا قيمػػػت، أىدٍفي  فىمىمتَّ

ػػػافً  ػػػرٌة، ك ديخى كٍءً نىػػػارً، مى مىػػػى ضى  فىبًػػػتي أىسٍػكىل الػػػػػزىادى بىيٍنػػػػي ك بىيٍنىػػوي           عى

ػػػافً  يٍفًػػػػي مًػػػفٍ يىػػػدًم بًمىكى يـ سى  2فقمػػػت لىػػوي تىكىشٌػػػر ضػػاحًػػػكهػػػا               ك قػىػػااًػػػػ

فالبحترم يعد مف أشير شعراء العرب في العصر العباسي ك يقاؿ لشعره سلاسؿ 

 .الذىب

نرل بيف القصيدتيف تبيف صميميا يصنع قصة ذاب مع الشاعريف لكنيما تختمفاف في 

 .قتمو

                                                 
 .34، ص1ديكاف البحترم، تـ، حنا الفاحكرم، مج 1
 .255الأمدم المكازنة بيف أبي تماـ ك البحترم، ص 2
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اشتركا الشاعريف في لفظ كاحد ك ىك أطمس فقد ضمف البحترم الكممة في شطر بيتو 

ك ىي تدؿ عمى لكف الذاب أغبر يميؿ إلى السكاد، فكانت لكمت القصيدتيف الخياؿ الكاسع 

في كصؼ الذاب، فيذا ما عرؼ عند البحترم كاف بعيدا كؿ البعد عف السياسة، فعاد في 

ىذه الأبيات ليشير لنا عف جك البادية ك الطبيعة ك الذات ك الكجداف، ك ىذه العناصر 

 .الميمة في تككيف الخياؿ

في ات اد العقل و القلب لدى  »: فنجد في بيف البحترم ك الفرزكدؽ آلة الكصؼ

الشا رين، و  ين مظاهر ال ياة و الط يعة و هذا ما قال   لي ل ح لجمع طاقة  ية 

 .ك ىذه العناصر نجدىا في كمتا القصيدتيف1، «التي ت عث ال قااق من جديد

حيث يبدأ الشاعر في بدايتيا بذكر حمكؿ الصبـ في أكاخر الميؿ ك كأنو سيؼ ينسؿ 

مف غمده ىكذا شبو البحترم بداية الصبـ في أكاخر الميؿ، ثـ يذكر لنا تعقب الذاب                

لو ك كأنو لص الذم لا عيد لو، ك ىك يصكر الذاب قدره الذم يريد النيؿ منو، ك ىذه صكرة 

كاضحة لصراع الإنساف في الحياة كما جاءت في صكرة أخرل لمفرزكؽ فقد ادعي الشجاعة 

 .دليؿ عمى التحدم" أدف"ك البطكلة في الصراع لإثبات ذاتو فكاف كاضحا في لفظ 

 

 

                                                 
، 1996، 2عمي صبـ، البناء الفني لمصكرة الأدبية عند ابف الركمي، مطبعة الأمانة، القاىرة، ط 1

 .145ص
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فكاصؿ البحترم في كصؼ ىياة الذاب الضخـ الذم يصدر منو صكت رىيب يشبو 

                 1"إني ك إياؾ"صكت المقركر الذم يصيبو برد شديد، فاتجو الفرزكؽ بذلؾ إلى ضميريف 

فيذا تككيد متكرر، ك حديث مستفيض يريد أف يملأ الكقت ك يسمع " إننا"ك كاف المختصر 

 .صكت الذاب القكم

ك لقد تبيف لنا مف خلاؿ الأبيات السابقة أف البحترم يمتمؾ قكة الخياؿ متماسؾ مبني 

عمى الكحدة العنصرية ك التسمسؿ المنطقي للأحداث ك التصكير ك المكسيقى بحيث رسـ لنا 

صراع مع الحياة في قالب ممتع انتيى بخاتمة حكيمة ك ىي أنو لا جدكل مف الصراع في 

 .الحياة ما داـ أننا محككمكف بقدر معمكـ

مع تنظيـ الشاعر لصكر كنااية تجمت في قصيدتو المكسكمة ك ذلؾ في قكؿ 

، ك ىي كناية عف كطأ الجكع التي كاف يعاني "ك أضلاعو مف جانبيو مثكل نيد: "الشاعر

منيا الذاب، ك ىذه الصكرة تعتبر عف مسرح المقاء ال امض بيف الشاعر ك الذاب ذك المكف 

الم بر ك كأنو نابع مف لكف الطبيعة، كاصفا ضخامتو ك قامتو ك أضلاعو البارزة التي 

استعمؿ البحترم الصكر الكنااية "تييأت كميا لمقتاؿ بدكافع غريزية فطرية تحت تأثير الجكع، 

لمتعبير عف خيالو الكاسع ك ىي مف بيف الصكر الزاخرة في شعره، لأنيا تشكؿ الجممة التي 

 2".تتخذ في التعبير، بالإضافة إلى أف التعبير بالصكرة أبمغ مف التعبير المباشر

                                                 
، 1عمر الحقاؽ، مكاكب الأدب العربي عبر العصكر، دار الطلاس لمطباعة ك النشر، دمشؽ، ط 1

1988. 
 .69، ص1936، 2زكي مبارؾ، المكازنة بيف الشعراء، الكاتب العربي لمطباعة ك النشر، القاىرة، ط 2
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ك مف ىنا نستنج أف البحترم ك الفرزدؽ أثرل شعرىما بالتصكير ك الإيحاء ك ىما مف 

فبدكنو تصبـ الحياة عمقما »": مثكقي صيؼ: "أىـ عناصر الخياؿ الذم يقكؿ فيو الدكتكر

مر المذاؽ لا تطاؽ، لسبب بسيط، ك ىك أنيا تفقد ركحيا، تفقد كؿ ما يحرؾ فينا حبيا، إذ 

تصبـ أكداسا ك أككاما مف الأحداث الزاامة التي لا تجمب لبا، ك لا تستيكم  بصرا، ك لا 

 . ك حقيقة لقد سرقا لنا الشاعريف سمعنا ك بصرنا بقكة خياليما المرىؼ1،«سمعا

فالشاعر البحترم عند استحضاره ليذا البيت ليمزج ك يعالؽ بيف النصكص السابقة 

 .عمى نحك السرقات ليخرجيا في صمة غير الذيف كانت مف قبؿ

 :التناص الشعري: ثالثا

 :استخدـ ىذا التناص في عدة قصااد مف قبؿ شعراء في عممية السرقات الأدبية

فعرؼ البحترم لمتصدير البارع في قصااده مع أخذ بعض الأبيات مف الشعراء 

 :السابقيف لو، فنجده قد استعار بيتا مف أبي تماـ كجزء منو ك ليس ككؿ قكلو

ػػػاؾى مًػف كى شٍػيءو ك دًيبىاجو  ػػاؾى مىا حى ػاغى مًػػػفٍ تًبىػر ك مًػػفٍ كىرؽ       كى حى ػػفٍ صى ػاغى مى  فىصى

مػػًػيٌ بػػػف الفيػػػاض بىمتَّ ىػػػػنًي              سيػػػػرىامى مػػف حيػػػثي لاى ييسػػٍرل ك ادٍلاىجًػػػي  إلىى عى

تىعيػػػكد مػػفٍ رأىيػػوً، فىػػػي كيػػػؿٌ ميشكمػػػة            إلػىػػى سًػػػرىاج ييػػػرًينىػػػا ال ىيػػٍػبى كى ىٌػػػػػػػػػػاجً 
2 

ك كما يمي في قصيدة أبي " حاؾ"ففي البيت ىنالؾ سرقة مع بيت أبي تماـ في لقطة 

 :تماـ حيث قاؿ

                                                 
 .173شكقي صنيؼ، في النقد الأدبي، ص 1
 .152، ص2 ديكاف البحترم، تج، حنا القانكرم، مج2
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، فػػػي أكٍنىػػػافًيػػػـ ك دىارىانًػػػػػؾي  رىابػػييُّ كٍضي ال ىػػػزىالىػػةى نيشًػػػػرًتٍ     زى ػػازىؿى الػػػرى  إذا غى

ػػػػااًػػػؾي  ػػػتٍ حًقٍبىػػػة حػػرسه لػػو ك ىػيػك حى مىػػػتٍ إنتَّػػػوي     مىضى ػػػوي خى  إذا لى ىيٍػػػػثي سػػػدتَّل نىسىجى

ػػػالًؾي  ػػػاء تىيًػػػدم المى نًػػػي إلػػى حػػي الأىرىاقػػـ إنتَّػػػو          مًػفى الطىػػػااًػػػري الأحٍشى أى لكى
1 

ك لذلؾ لا يقاؿ " معنى/فعؿ"فالأكؿ صكغ ال يث ك حكؾ النبات ليس باستعارة حقيقية 

ك ىك صااغ ك لا يقاؿ كاف صااغ ك كذلؾ لا يقاؿ حااؾ، ك كأنو حااؾ عمى لفظة حااؾ 

 .في غاية الركاكة

حاؾ "إذا أخرجو ما أخرجو عميو، ك ىذا ما جاء بو البحترم في بيتو قبيـ جدا كقكلو 

حسف مستعمؿ فنظر بيف كلاميف لتعمـ ما بيف الرجميف، فنرل أف البحترم قد " ما حاؾ

ك ىك المضامة بيف           " معنى/ فعؿ"فإف قاؿ النسج " حااؾ"استعار مف أبي تماـ لفظ 

أشياء، ك كذلؾ الصكغ فعؿ الصكرة في المقطة ك نحكىا، ك ىك حقيقة مف حيث دؿ عمى 

 .الصكرة

بحسف             " تخييؿ النص"مما يمكف إدخالو في آليات المصطمـ ما سميت »ك 

التعميؿ ك الشبو الضمني الذم يككف فيو نص المشبو بو حجة عمى المشبو            

، عند الجرجاني تطمؽ الاستعارة ك قد جعؿ الربيع استدؿ عمى ذلؾ بامتناع "الصكغ ك الحكؾ"

أف يقاؿ كأنو صااغ ك كأنو حااؾ، فالتشبيو يقتضي بشيايف مشبيا ك مشبيو، ك ينقسـ إلى 

لـ يكف صاغ " أما الاستعارة ىك أف ت ير المشبو لفظ المشبو بو أك 2،«صريـ ك غير صريـ

                                                 
 .60، ص1952محمد عبدة عزاـ، مصر، :  أبك تماـ، الديكاف، تـ1
 .232، دار المعارؼ، مصر، ص2شكقي ضيؼ، الفف ك مذاىبو في الفف العربي، ط 2
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إلا شيء كاحد ك ىك الصكغ فكاف تقدير الاستعارة فيو محالا ك المجاز، مف جاز " الربيع

تقع لمنعمة ك أصميا " اليد"إذ عدؿ بالمفظ عما يكحيو أصؿ الم ة مثؿ »الشيء مجكزة 

الجارحة لكف مف شأف أف تصدر عف اليد، ك المجاز أعـ مف الاستعارة فكؿ استعارة          

 1.«مجاز ك ليس كؿ مجاز استعارة

 :فتستنج ما يمي

 .نجد حلاكة المفظ، ك حسف التخمص ك كضع الكلاـ في مكضعو عند البحترم

غمكض المعاني ك دقتيا عند الشاعر إلا أبي تماـ ك استعمالو لممكسيقى              

 .لتناسب فخامة المعنى ك غرض الفخر بجمب انتباه السامع" قافية حرؼ الكاؼ"الخارجية، 

أما البحترم قد صاغ قصيدتو بن مة حزينة في مكسيقى بحر البسيط لحرؼ     

 .الجيـ، ك يقصد بالمكسيقى الداخمية المحسنات البديعية ك التجسيـ ك ملاامة المفظ ك المعنى

كما نعمـ أف شعر أبي تماـ لا يتعمؽ بجيده جيد أمثالو، ك ردياو               

مطركح ك مرذكؿ، فميذا كاف مختمفا لا يتشابو، ك أف شعر البحترم صحيـ السبؾ، حسف 

الديباجة، ك ليس فيو سفساؼ ك لا مطركح، ك ليذا صار مستكيا يشبو بعضو            

 .بعضا، ك كجدتيـ فاضمكا بينيما ل زارة شعرييما ك كثرة جيدىما ك بدااعيما

 

 

                                                 
 .234، دار المعارؼ، مصر، ص2شكقي ضيؼ، الفف ك مذاىبو في الفف العربي، ط 1
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نجد البحترم صادؽ العاطفة، إذ أنيا لا تخضع عنده لشيء مف ظركؼ             

الممدكح، ك أف الدارس يحس بحب البحترم لممدكحو ك إف كاف غرضو ماديا بحثا، ك ىذا 

نكع مف التحاليؿ الفني ك ستر صفيؽ يمقيو البحترم عمى قرااو، ك أشير شخصيتو خمدىا في 

مدااحو ىي شخصية المتككؿ ك القصيدة أخفي اليكل لؾ في الضمكع ك أظير ك ىي 

 :كالأتي

ػػدىادنا يىسيػػػري بيا العػػػديدي الأىكٍثػىػػري  ػػػدىتٍ    غي  خًمنىػػا الجًبػػػاؿي تىسًيػػػري فًيػػػو ك قىػػػدٍ غي

، ك الػػػفدراسي تىػػػدٍعػػًػي     ك البيػػػضي تممػػػع ك الأسامػػػةي تػػىػزٍىػػىري  يػػػؿي تىضٍيىػػػؿي  فىالخى

، أىعٍبىري   ك الأرٍضي خػىػػاشًعػػة تىميد بًثىقٍمػػًػػيا         ك الجػػػكيُّ ميعتىكًري الجكانبي

اج الأىكٍدىري  اتعًةي تيكقًد بالضيُّحى         طىكٍرا ك يىطٍفًاييا العىجى  .ك الشىمٍسي مى

اب ذىاؾ العىيٍثىري  مىى       ذىاؾ الدٌجى ك إنٍجى  حتٌى طىمىعىت بًضكء كىجٍيؾ فانٍجى

ىـ          ييكمي إليؾ بًيا ك عىيفي تىنٍظيري  كف فأصٍب  .ك افٍتفتَّ فًيؾ النىاظًري

كا بيا          مًفٍ أنٍعـ الله لا تيكٍفر ؤيىتىؾ التٌي فىازي  .يىجًديكف ري

 ذكركا بطمعتؾ النٌيٌ، فىيًمٌمكا            نكر الييدل يىبٍدك عميؾ ك يظٍيىري 

مٌى لابسنا      الله لا ييزٍىىى ك لا يتكبٌري   حتتَّى أنٍيىيت إلىى المصى

سعًوً لمىشى إليؾى المنٍبىري  فىمكٍ أفٌ ميشٍتىاقنا تكمٌؼ غير ما        في كي
1        

 

                                                 
 .1071، ص1972، 2، تـ، الصيرفي، دار المعارؼ، مصر ط2البحترم، الديكاف، ج 1
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صنؼ البحترم صكرة جمالية تظير لمقارئ، كأنيا تقع أماـ عينيو، فكانت صكرة 

ك قد كصؼ الجباؿ "مركبة بعدة أكصاؼ، بحيث يصؼ لنا الجيش ك يشبيو بالجباؿ، 

كالإنساف الذم يمشي ثـ رفع مكانة المتككؿ إلى درجة الرسكؿ عميو الصلاة ك السلاـ ك ىذا 

التعظيـ مرفكض في دينا الإسلامي لأف التعظيـ لعمو كحده ك ما ظير بو في شعره مف 

 1".انحلاؿ الأخلاؽ دليؿ عمى مبالاة الحكاـ العباسيف

فينا ظير البحترم ضعيؼ العقيدة رغـ دفاعو عف أىؿ السنة في فترة المتككؿ، فإذا 

مشى ىذا الأخير مستعرضا جيشو ك خيمو اكتمؿ المشيد، فقد استعمؿ البحترم ىذا المشيد 

ليرفع مف مكانة المتككؿ ك يرتقي بصكرة الكصؼ الجميؿ عف ما ىك كاقع نحك صكرة مثالية 

يبقى تمجيد الإنساف في ذات المتككؿ ك قد سبقو "تعيش في العالـ الآخر، فإف غرضو العاـ 

 ".في ىذا التعظيـ أبك نكاس

ك ما ذكرناه عف البحترم فكانت تمؾ كصفاتو مف مدرسة أبي تماـ، ك كاف أكثر 

شاعر يتعامؿ معو ك يأخذ عدة أبيات مف قصااده لتصنع ركنقا جميلا في أبياتو، كما عرؼ 

الشاعر أبي تماـ مفكرا ينحك المعاني نحكا فكريا يتماسؾ عنده الأسمكب ك لا يتياكل بيف 

يدم الفكرة كما نجد ذلؾ التماسؾ المعنكم ك الأسمكبي في شعر أبي تماـ بقصيدتو ىذه متعة 

 :فكرية ك أسمكبية معا

 

                                                 
، 1993، 2داكد، حامد حفني، تاريخ الأدب في العصر العباسي الأكؿ، ديكاف المطبكعات الجامعية، ط 1
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 :ك ىي قصيدة ك عمى مثميا مف أربع ك ملاعب

مىى مًثمىيىا أىرٍبىعى ك مىلاىعب               أىذٍليتي ميصكنات الدٌمكع الشٌكاكبي   عى

ٍـ ييضٍؼً        ك سًيس اليكىل تحت الحىث ك التىرىااًبي   أقيكؿي لقيرٍحافي مف البىيتَّف لى

 أىعٍنًي أفرؽ شمؿ نىفٍعي فإنتَّني           أىرل الشمؿ منيـ لًي بالميتىقىارًب

ار جيمؾ صاحبي ، في ذا اليكـ كذلؾ كيمٌو      عذرل حتىٌ صى ارى  ك ما صى

اكلت رشد الركاابي   ك ما بؾ إرٍكىابي مًف الرٌشٍد ميرٍكبىا       ألاى إنٌما حى

قًاتًي بالدٌمكع الشٌكىاربي  ري  فىكًمٍتًي إلى شىكٍقًي ك سًر يسرى اليىكل    إلىى حي

بىاابي  يٍدافي ليىكىل مىفٍ أتىاحى لىؾى البًمىى        فأصبحت ميداف الصبٌا ك الحى  أمى

ابىتٍؾ أبٍكىاري الحيطيكب فتىشىتىتىتٍ       ىىكام بًأبكىار الظٌباء ك الككاعبي   أصى

ٍـ تقصد ليا كؼٌ قىاطًبي  كًبى ييساقيكف الرٌكاب زجاجة        مًفى السٌير لى ك رى
1 

يـ كال ىكاربي  ارىت ليىا أشٍبىاحي فىقىد أكيميكا مًنيىا ال ىكىارًبي بالستَّرىل       فصى
2 

ذىيؿى مىشارؽ        إذا أنو ىيـ غيذىيؽ، مى ىاربي   ييصٍرىؼي مىسٍراىىا حي

انب      مًفٍ الأىرض أك شىكٍقا إلىى كيؿ جانب مى كيؿ جى  كأف بو ضعف عى

 

 

 
                                                 

عبد الله بف حمد المحارب، أبك تماـ بيف ناقديو ك حديثا، دراسة نقدية، الخصكـ ك الأنصار، الناشر  1
 .128ـ، ص1992-ق1412مكتبة الخانجي بالقاىرة، الطبعة الأكلى، 

 .130عبد الله بف حمد المحارب، أبك تماـ بيف ناقديو قديما ك حديثا، دراسة نقدية، ص 2
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اعتمد أبي تماـ في شعره عمى المديـ فتناكؿ في قصيدتو المجاز العقمي في الشطر 

 :التالي

 .فصارت ليا أشباحيـ كال كارب

ك ىنا يتمثؿ لنا التشبيو، ك الحيمة الفكرية التي استعمميا ليست مقابمة فكرية بيف 

 .ال كارب الأسنمة، التي ذابت ك ال كارب الجديدة أشباح الرجاؿ

فننظر إلى دقة الشاعر في اختياره لقطة أشباح دكف غيرىا لتناسب ال كارب الجديدة 

 .مع ال كارب القديمة ىياة ك حجما

ك قد خمص الشاعر لمقابمة الفكرية الكبرل بسبب المقابمة البديعية الص رل، ك ىنا 

 .تظير قيمة البديع إذا زـ مف زماـ العقؿ، ك ىذا فضؿ مف مدرسة أبي تماـ

تتساقى " الإبؿ"ك كظؼ أيضا المجاز العقمي في البيت التاسع ك يعني بالركاب 

 .الخمر مع المسافريف، ك ىذا إسناد مف الطراز الرفيع

ك ما يذكب عنو عف سناـ البعير، ك إنما ىك الجكع ك العطش لكف أب تماـ جاء 

بمفارقة فكرية مدىشة مفادىا أنو بسبب مف السقي لا العطش ذابت الأسنمة، ك لكنو السقي 

 .آخر يذيب ك لا يربى، إنو سقي مف الخمر الميسر ك الارتحاؿ

ىمنا فضؿ آخر مف فصكؿ الصنعة عند أبي تماـ ك ىك است لاؿ طاقة المتضادات »

المتناقضة لخدمة معنى كاحد المعنى الذم خدـ البيت السابؽ ىك إسناد معنكم ك حسي في 

 1.«جذيؿ المشارؽ بجذيميا ك الم ارب بعذبتيا

                                                 
 .694، ص1980، دار العمـ لمملاييف، 5مصطفى الشكعة، الشعر ك الشعراء في العصر العباسي، ط 1
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نلاحظ الإسناد المعنكم ك الحسي في جذيؿ المشارؽ ك غديؽ الم ارب ك ىنا نرل 

 .الطباؽ

فنجد صفة الككاعب عند النساء ك ىي المصااب إضافة مجازية ك نتج مف ذلؾ 

معنى جديد أف الخطكب الإبكار قد ذىبت بآنسة الككاعب الإبكار كناية عف حياة الشتات 

 .التي يعيشيا فلا استقرار ك لا حب ك لا أنس، عند الشاعر البحترم

فإذا تفحصنا نجد أف البحترم قد استعمؿ بعض مف فنكف أبي تماـ في مجاؿ البديع 

فطباقو ليس فيو : "مثؿ أخفي، ك أظير التضاد ك صااـ ك تفطر ك ىذا ما قالو شكقي ضيؼ

 1".عمؽ ك ليس فيو تفكير بعيد، ك ىك طباؽ ساذج لا صعكبة فيو ك لا تعقيد

أما التضاد عند أبي تماـ فيك معنكم تخييمي يعتمد عمى التفمسؼ ك المنطؽ في فيمو 

 .فخالفو البحترم في ىذا المجاؿ فانطمؽ بمفيكـ تقميدم يقكـ عمى تأدية المعاني

استحضر البحترم يبت أستاذه أب تماـ جزء ك ليس ككؿ فنجده في كممة الشكؽ فقد 

مدح المتككؿ مع التأكيد في صنع المعنى، فنجد استعارة المفظ مف شطر قصيدة أب تماـ 

فالبحترم مف لفظ الشكؽ يمدح المتككؿ أما أبي تماـ ك شكقا إلى كؿ جانب يمر بو بعد، أم 

إذا مر دخؿ في جانب الض ف ك لك عطؼ بالكاك لما استقاـ لو ىذا التكنيؾ ك ىذا لكصكلو 

 ".الشرؽ ك الض ف" إلى الممدكح 

تألؽ البحترم ك بث في المعاني أركاح المباني، فقد اكتسب بمبكس المبال ة، فجاءت 

 .في غاية التماـ ك الصنعة ك الإتقاف

                                                 
 .119شكقي ضيؼ، الفف ك مذاىبو، ص 1
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ك لا ننسى القافية ك ما تحتمو مف مكسيقى خارجية لحرؼ الراء عند بحترم حتى يميـ 

 .انتباه القارئ ك المتمقي ناتجة عف الفخر ك حس جرسي جميؿ

ك استخدامو للاستعارات قمة البياف، مف قبؿ شعراء سبقكه خاصة أنيا تعتبر العنصر 

الأصيؿ في الإبداع الشعرم في الصكرة البلاغية التي كظفيا ك ذلؾ راجع لذكقو الرفيع حيث 

نجده كؿ ىذا في المكسيقى الداخمية مع ألفاظ بدكية سيمة الفيـ احتمت ركنقا فنيا في رسـ 

الصكرة بإحساس ك عاطفة ترسـ لكحة متكاممة الصكر في سمسمة الخكاطر ك النسيج 

 .المتلاحـ داخؿ أبياتو

كما تمثؿ عند البحترم استعمالو الكنايات ك الاستعارات ك المجاز في شعره الذم "

 1".أشار في أبياتو إلى كجكد الممـ ك الإيحاء في الشعر ك الابتعاد عف المنطؽ ك التفمسؼ

 :ك نجد الشاعر مستخدما مصطمـ الأخذ مف الشعراء مثؿ قكؿ

 :محمد بف كىيب

يتَّفٍتىوي فتىفىرٌجي  مًي                    كى شًيكىا، إلاتَّ ضى ىىؿٍ الدٌىٍر إلٌا غمٍرة تىنٍجى
2 

 :أما ما جاء بو البحترم فقد استخدـ مصطمـ الإلماـ دكف أف يككف سرقة، قاؿ

يٌفىوي ك انفًرىاجًيىا ىؿٍ الدىىٍري إلاتَّ غىمٍرىةه ك انٍجًلاىؤيىا             كى شيكنا، ك إلاتَّ ضى
3 

لقد ارتبط الكصؼ عند البحترم بنفسيو فكاف عنده مف الفطرة ك ال ريزة، ك ذلؾ ربما 

 .لأنو تفطف باكرا لمعالـ الحياة مف حكلو، فكاف كصفو بذلؾ شاملا لكؿ جكانب الحياة
                                                 

 .120شكقي ضيؼ، الفف ك مذاىبو، ص 1
 .245، ص2حنا الفاخكرم، مج: البحترم، ديكاف، تـ 2
 .345الأمدم، المكازنة بيف أبي تماـ ك البحترم، ص 3
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ك ما جاء في رثااو في صكرة كاممة الجكانب تعبر عف معاني الحزف ك الجزع تكحي 

 .بنفسية الشاعر، ك ما تمتاز بو مف كآبو

تناكؿ الشاعريف في القصيدتيف غرض الاستفياـ، فيدؼ استعماؿ البحترم ىذا 

ال رض لـ يكف طمبا مف الشاعر لمعمـ بشيء لـ نتقدـ معرفة بو، ك إنما أراد الشاعر 

بالاستفياـ نفي أف يككف الدىر سكل غمرة ثـ تنجمي، ك ضيؽ يعقبو فرج قريب، فخرج 

 ".النفي"الاستفياـ عف معناه الحقيقي إلى معنى آخر ىك 

فمفظة ىؿ في كلامو إنما جاءت لمنفي لا لطمب ك العمـ بشيء كاف                  

مجيكلا، فاستخداـ الاستفياـ في عمـ المعاني أنو يؤدم أغراضا كثيرة، ك يخرج عف معناه 

 .الأصمي

ما نلاحظو في بيت البحترم أنو استحضر البيت ككؿ ك ليس كجزء منو لمشاعر 

 .محمد بف كىيب

تعامؿ البحترم مع القكافي كحس جرسي تتمتع بو الأذف فنجد في ىذا الشطر مف 

الدالة عمى المكسيقى الخارجية لمقصيدة تعمؿ عمى في جماؿ نظـ البيت " جيـ"البيت القافية 

فمفتيا أقرب إلى نفسية الشاعر ليطرب سمع المتمقي ك ىذا ناتج عف تمؾ الن مات التي 

تملأ الفـ دكف أف يضيؽ »: تصدرىا جمالية الألفاظ ك تناسقيا ك ىذا ما رآه طو حسيف قاالا

 1.«بيا ك تقرع السمع دكف تؤديو، فيي جزلة رقيقة في كقت كاحد

 

                                                 
 .673، ص1982، دار الكتاب المبناني، 5طو حسيف، الأدب ك النقد، مج 1
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كما يعرؼ الحرؼ الجيـ ىك حرؼ مجيكر فيو شدة ك قمقمة ك بدؿ في قصيدة 

البحترم عمى شدة الفخامة ك قسكة الحياة مع التحمؿ ك التلاؤـ مع الكضع، فيك كصؼ لنا 

أداة حصر يشبو " إلا"صكرة التأقمـ مع صعكبة الحياة ك الصبر بعده فرج، كما أنو كظؼ 

 .النفي ك يقصد بو الاستفياـ الذم خرج إلى النفي
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: الخـــــاتمـــة

 يمن خلال العرض الذي قدمناه حول التناص عند البحتري بجانبيو النظري و التطبيق

 :خرجنا بـــ النتائج التالية

فك إبيام التناص و تتبع جذوره في التراث النقدي العربي و الدراسات المعاصرة 

نص ىو "العربية و الغربية، متوصمة إلى عدة تعاريف منيا تعريف جوليا كرستيفا لمنص كل 

 .و مبدأ الحوارية لباختين" تناص

إن التناص ممارسة لغوية و دلالية لا مفر لأي شاعر منيا، فالنص الأدبي ىو 

 .عممية امتصاص و استرجاع لمنصوص السابقة

إن عممية التنّاص ليست بإشاعة الظلام عمى النص و إنما يستوحي عمى العلاقة 

 .التفاعمية بين النصوص لتجمع بين عممتي اليدم و البناء

الكشف عن مظاىر النص الغائب بالنص الحاضر و مستويات تعامل الشاعر 

 .البحتري مع النصوص الغائبة و طرق توظيفيا ليا

و بعد أن درسنا التناص عند الشاعر اكتشفنا شاعرا و مصورا بارعا، أتقن عن          

جدارة و استحقاق رسم مشاعره و أخميتو في صورة فنية متميزة، يطبعيا الجرس الموسيقي 

الموحي بخمجات الشاعر، و يسر تعابيره و عفوية معانيو، التي تعمد أن تكون في صورة 

 .رمزية
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لقد استطاع البحتري أن يخرج عن مذىب أستاذه أبي تمام فكان مذىبو ييتم        

بالمفظ و إيحاءاتو بعيدا عن فمسمفة المعاني التي كان أستاذه ينادي بيا، حيث تمكن شاعرنا 

من أن يسبح بمعانيو في صورة موسيقية متميزة تطرب الأذن عند سماعيا، و ىي مرسومة 

 .بتآلف حروفيا، و انسجام قوافييا و خفة أوزانيا و عذوبة ألفاظيا

و أتمنى ختاما أني قد وقفت في معالجة ىذا الموضوع و أعطيتو صورة واضحة عن 

 .الشاعر البحتري و شعره و تناصاتو المختمفة
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