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 بسم الله الرّحمان الرحيم 

 وَاتِ وَ الأرَْضِ، مَ السَّ  وِيلِ الأحََادِيثْ فَاطِرَ " رَبِّ قَدْ آتيَتْنَِي مِنَ المُلْكِ وَ عَلَّمْتنَيِ مِنْ تأَْ 

الِحِين "      أَنْتَ وَلِيّ فِي الدُّنْياَ وَ الآخِرَة توََقنِّي مُسْلِماً وَأَلْحِقْنِي باِلصَّ

 العظيمصدق الله 

 " 101" سورة يوسف/

 دعاء

مْتَنيِ، وَعَلّمِْنِ  "  ِِ وَ ي مَا يَنْفَعُنيِ، اللّهمَُّ انْفَعْنيِ بمَِا عَلَّ  "ًِ  دْنيِ عِلْمازِ

 



 

                                   

 إهداء 
 

 من صميم قلبي وينبوع عواطفي أبعث أجمل الإهداءات إلى من قال فيهم

 الله تعالى:

 فَلاَ تَقلُ لهُمآ أفٍُّ وَلاَ تَنْهَرْهُمَا وَقلُ لهَُمَا قَوْلاً كَرِيماً""

 صدق الله العظٌم""

 إلىإذا أصابنا سقم تؤلم إذا ألم بنا ألم وتسهر معنا إلى من ينفطر قلبها وي

 أقرب الناس لنا في الأفراح والأتراح إلى من عاشت من أجلنا في الدنيا 

 إلى أمً العزٌزة

 إلى من علمني السير على مبدأ الأخلاق والعلم وألبسني ثوب الإحترام

 ونظرتهم بسمتهم إلى من كانت والدي الحبٌبإليك يا منبع الحياة والعطاء      

  خواتيتبعث في نفسي القوة وحب الحياة ا 

 .حبيبة ياسين آدمالحياة  وبراعمإلى الوجوه المفعمة بالبراءة 

 بلمكي نبيلةزميلتي  بالأخصإلى جميع الصديقات ، و  

 إلى من شرفنا بإشرافه الأستاذ المحترم بن عزة علي    

 يمينة إيمان هذا العمل بن إلى من ساهمت قدر المستطاع في إكمال وإنجاز

 إلى من نسيهم قلمي ولم ينساهم قلبيو

 .وفي الأخير أدعو الله أن يوفقني في هذه الحياة ويجعل زادنا زاد العلم المعرفة  

 

 



 

 

 الشكر والتقدير 
 

 بكل معانً الحب والوفاء أتقدم بخالص شكري وتقدٌري

 إلى أستاذي المحترم بن عزة علً  

 الذي أشرف على هذه المذكرة وتابعها بدقة متناهٌة، فكانت لملاحظته القٌمة وآرائه بالغ  

 .الأثر فً الوصول بهذا العمل إلى المستوى المطلوب، فجزاه الله خٌرا         

 اللغة العربٌة وآدابها كل أساتذة قسم إلى 

 إلى كل من علمنا حرفا، بداٌة من نعومة أظافرنا إلى الٌوم. 

 



 مقدمة
 

 
 ‌أ

      

          الحمددددددددددا م ن، الشددددددددددهلملا الله وليدددددددددد ا ل     لدددددددددد       ولدددددددددد  ال ددددددددددهلحلا الله      

وحبلادددددد، الحدددددد  الله ىددددددلاا ه محمددددددا و لدددددد   لدددددد   الخلدددددد   ول ددددددل  ولىددددددل   لدددددد  ىددددددلاا

 : ول حهب  التهبشلا . لمه بشا

   اليشن م ا لقا    ونه قهئ   ل  الت ولانالله فهل ونة ه  الجوهن الاائ  والثهبث ف      

اليشن م مه تشاات ماانى الله واختلفت  ظنة ال قها  للا الله وكل ق لااة ه  بحا ذات ه  ونةالله 

والاانس لل ونة لاجا  فى  اانىه لأه    ه ن التجنبة الف لاةالله بل لش ه نهه جملاشه م  

ة طنلاقة تفكلان وطنلاقة الله فهل ونة وخلاهلالله ولغة وموىلاق  ولىلو،فكن و هطفة وحقلاق

  نض وتشبلان.

هذا الأخلان الذي  اللهالذلا  تملازوا ب ونه  الف لاة الناقلاة محموا انولاش وم  اليشناء     

ىلط ه  للا  الضوء للاكو  محط اناىت ه الموىومة ،:"جمهللاة ال ونة اليشنلاة   ا محموا 

م  الكلمة ىلاحهالله محموا انولاش  انولاش" وهو م  اليشناء الفلىطلا لالا  الذلا  اتخذوا 

الذي  نف بنا ة الت هولالله ونو ة التجالاا اليشني حت  تغاو الق لااة   اه ف  يكل ه 

الله بمه فلا ه م  حلاولاة ااة ههمة م  لاوات الجمهل الف   والتشبلان المباع    المضهملا الف   ل

 وتنكلاز لل ون والنموزالله وتكثلاف للإلاحهءات اليشنلاة.

تبشث ف   فوى ه  ل  ش يشنا و ونة كه   با م  تجنبت وتبشه لمونوث محموا انولا    

لإيكهل لاتشل  بب هء ال ونة ههجس البحث  ىلامه مه تشل  م   بهل ونة اليشنلاةالله فكه  ا

اليشنلاة    ا محموا انولاش  ومه ه  الأىس الت  تنتكز  للا ه؟ ولقا اقتضت الإيكهللاة 

 ل   شهلج ه وف  الم  ج الو ف  بإجناء التحللال.

 ولانجع اختلاهني ل ذا الموضوع لىببلا :    

 .مكه ة انولاش اليشنلاة ولثنه ف  الحلاهة الأابلاة والثقهفلاة الشنبلاة 

  ف  اىتحضهن النموز وال ون الواقشلاة الخ و لاة اليشنلاة الت  لاتملاز ب ه يه ن ه

 وتوظلاف ه ف  يشنه.



 مقدمة
 

 
 ‌ب

لات الضوء ف  الماخل قوجهءت هذه الاناىة ف  مقامة وماخل وف للا  وخهتمة. حلاث لل    

 الله و   حلاهة محموا  انولاشاللهوالحالاث ل  مف و  ال ونة اليشنلاة ومشهلم ه بلا  القالا  

لمه الف ل ونة اليشنلاة ووظهئف ه وم هانههالله الف ل الأول خ هئص ال  وت هولت ف 

محموا انولاش "حهلة لاناىة ق لااة م  ق هئا  الثه   فكه  تطبلاقلاه بحثهالله خ  ت 

 ح هن" . ولخ ت ف  الخهتمة له   تهئج هذا الموضوع.

 وم  ال شوبهت والشناقلال الت  واج ت ه و ح  ف   اا اناىة موضوع بحث ه:    

تكنان  فس المشلومهت ااخل المناجع المتشلقة بهلبحثالله ممه لاى  ل    هبت ه بهلحلانة ف  

 حى  توظلاف المشلومهت.

الت  تنك ه  و   ا   ف  ذلك ل  ه قل ه الكلمة الأخلانة ف  هذا الموضوعالله فهل تهجهت    

يه ن ه محموا انولاش مه تزال ف  حهجة  ل  المزلاا م  الاناىة الشملاقة الت  تكيف اللثه  

    مىههمة هذا النائا ف   ثناء الأا، الفلىطلا    همة واليشن خه ة. 
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، فهً تمثل جوهر الشعر  د الصورة الشعرٌة ركٌزة أساسٌة من ركابز العمل الأدبتع     

وأهم وسابط الشاعر فً نقل تجربته والتعبٌر عن واقعه،وٌعتبر مفهوم الصورة الشعرٌة من 

المعقدة،شدٌدة الاضطراب،وان تعرٌفها تعرٌفاً شاملاً لٌس بالٌسٌر الهٌن ولا المفاهٌم النقدٌة  

 بالسهل اللٌن،ودلك لعدة أسباب نوجزها فٌما ٌلً:

الأمر متعلق بالأدب واللؽة،والتطور الحادث فً كلٌهما،ولأن للصورة دلالات مختلفة  (1

 التحدٌد الواحد. مرنة تؤبىوترابطات متشابكة،وطبٌعة 

 الشعري. بالإبداعالصورة  ارتباط معنى (2

 القدماء كلاختلاؾ الباحثٌن فً نظرتهم للصورة وعلاقتها بالتراث،فمنهم من ٌنكر عن  (3

ٌجلب لدراسته أثوابا ؼربٌة وٌحاول تطبٌقها على النصوص  فضت،ومنهم من

 العربٌة.وهم بدلك عقدوا مصطلح الصورة وزادوه خفاء.

‌مفهوم‌الصورة‌الشعرية: .‌أ

‌لغة:

ٌقتضً تمثٌل معانً لفظة الصورة وتجسٌد مدلولاتها تلمس أحرفها وصٌػ       

اشتقاقها،والملاحظ أن أمهات المعاجم العربٌة لا تستهدفنا فً هدا المرام ،فقد جاء فً لسان 

صوره‌، وقد صُوَر ‌‌فً الشكل، والجمعالصورة‌العرب لابن منظور فً معنى الصورة ما ٌؤتً:"

الشٌا توهمت صورته، فتصور لً، والتصاوٌر أي التماثٌل. وقال ابن  تصورت، وفتصور

ترد فً كلام العرب على ظاهرها وعلى معنى حقٌقة الشٌا وهٌبته، وعلى  الصورةالأثٌر:

ة الفعل كدا وكدا أي هٌبته. وصورة الأمر كدا وكدا أي صفته.صورمعنى صفته.ٌقال 


 

بها فً التراث العربً فابن فارس ٌجا الدراساتوقد ورد ذكر "لفظة" صورة فً كثٌر من     

فً مطلع قصٌدته عنها قابلا:"الصاد وَ الواوُ، كلمات متباٌنة كثٌرة الأصول، ولٌس هذا الباب 

صْوَرُ إذا مال، وصرت الشًء أصوره بباب قٌاس ولا اشتقاق،  ٌَ ومما ٌقاس منهم قولهم صِوَرَ، 

                                                      
 - 423، ص0222، 1، ط8ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بٌروت، مجلد. 
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من ضرب، كؤنه مال وسقط. ومن ذلك الصورة: وأصرته إذا أملته إلٌك. وٌجًء قٌاس تصور ل

صورة كل مخلوق، والجمع صُوَرْ، وهً هٌبة خِلْقَتِه".


 

كما نجد الدكتور علً صبح ٌوضح معنى الصورة فً كتابه "الصورة الأدبٌة نقد وتؤرٌخ     

فٌقول:"فمادة الصورة بمعنى الشكل، فصورة الشجرة شكلها، وصورة المعنى لفظه، وصورة 

الفكرة صٌاؼتها، وعلى ذلك تكون الصورة الأدبٌة هً الألفاظ والعبارات التً ترمز إلى 

رة فٌها".المعنى وتجسم الفك


 

ومما سبق ذكره نستنتج أن كلمة صورة تعددت إستعمالاتها اللؽوٌة وتوزعت دلالتها     

 الأساسٌة على:

 .بنٌة الشًء وشكله الذاتً والمادي 

 للجانب المادي  هً جوهر الشًء ولبه، أو الجانب الخفً المضمر من الشًء المقابل

 المباشر. 

  اصطلاحا:

مصطلح الصورة الشعرٌة بإهتمام بالػ من لدن النقاد والدارسٌن، ولعل السر فً لقد حظً      

هذا الإهتمام ٌرجع الى كونها تشكل خاصٌة جوهرٌة من الخصابص التً ٌنهض علٌها الشعر، 

ووسٌلة الأدٌب لصٌاؼة تجربته  وأداة الناقد المثلى التً ٌتواصل بها فً الحكم على الأعمال 

لشعرٌة هً لب العمل الشعري الذي ٌمٌز دات الشاعر حتى "تتحقق الأدبٌة. فالصورة ا

".‌الشعريموضوعٌا فً الصورة أكثر مما تتحقق فً أي عنصر آخر من عناصر البناء 


‌

‌

‌

 

                                                      
 -402معجم مقاٌٌس اللؽة، مادة"صور"، دار الجٌل، بٌروت، )دت(، المجلد الثالث. صبن فارس  احمد. 
 - 24العربٌة، القاهرة،)دت(، صعلً صبح، الصورة الأدبٌة تؤرٌخ ونقد،دار إحٌاء الكتب. 
 -88محمد حسن عبده، الصورة والبناء الشعري، القاهرة،)دت(، ص. 
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 :الصورة‌الشعرية‌في‌جهود‌القدامى 

بدأ ٌطبق على شعرنا قدٌمه وحدٌثه،وبدأ ٌإثر فً الدراسات النقدٌة  مصطلح نقديالصورة      

وللصورة بوصفها  . والأدبٌة، وٌؽٌر كثٌرا من الأفكار التقلٌدٌة حول القٌم الفنٌة للشعر العربً 

فً أدب النقد العربً وضحتها لنا نصوصه الأدبٌة،  وتراثٌةمصطلحا نقدٌا أدبٌا جذور تارٌخٌة 

ه( هً صاحبة السبق فً ذلك عندما رأى أن "الشعر 022ظ النقدٌة )توكانت رإٌة الجاح

التصوٌر".  صٌاؼة وضرب من النسج وجنس من


    

من النص نفهم أن الجاحظ كان قادرا على تحدٌد ما ٌرٌده، فالجودة الشعرٌة عنده صناعة      

ونوع من النسج المترابط، وجنس من الأجناس الفنٌة القابمة على التصوٌر وٌبدو أنه "ٌقصد 

بالتصوٌر صٌاؼة الألفاظ صٌاؼة حادقة تهدؾ الى تقدٌم المعنى تقدٌما حسٌا وتشكٌله على نحو 

.‌"خطوة نحو التحدٌد الدلالً لمصطلح الصورة ألجاحظًلذا ٌعد التصوٌر  ،تصوٌري


 ‌‌

 وقد استنبط الدكتور جابر عصفور من الجاحظ ثلاث مبادئ:

أن الشعر أسلوب خاص فً صٌاؼة الأفكار والمعانً، وهو أسلوب ٌقومؽلى إثارة  .1

 الأنفعال واستمالة المتلقً الى موقؾ من المواقؾ.

بطرٌقة حسٌة إن أسلوب الصٌاؼة ٌقوم فً جانب كبٌر من جوانبه على تقدٌم المعنى  .0

 أي التصوٌر بالترادؾ.

 التشكٌل والصٌاؼة قة طرٌإن التقدٌم الحسً للشعر ٌجعله قرٌبا للرسم ومشابها فً   .4

المادة التً ٌصوغ بها وٌصور بواسطتها.والتؤثٌر والتلقً، وإن اختلفت عنه 
   

ه( فً كتابه "نقد الشعر" فترد لفظة الصورة لتدل 447أما عند قدامة بن جعفر البؽدادي)ت    

على الؽاٌة التً ٌسعى إلى تحقٌقها الشاعر من المعانً مادة شعره، "فإنالمعانً كلها معرضة 

                                                      
 -141، ص4، ج1969، 4الجاحظ، الحٌوان، تحقٌق عبد السلام هارون، المجمع العلمً العربً الإسلامً، بٌروت، ط. 
 - ،01المركز الثقافً العربً ، بؽداد، )دت(، صبشرى موسى صالح، الصورة الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌث. 


، 1990، 4جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاؼً عند العرب، المركز الثقافً العربً، بٌروت، ط- 

 .027ص
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للشاعر، وله أن ٌتكلم منها فٌما أحب وآثر من ؼٌر أن ٌحظر علٌه معنى ٌروم الكلام فٌه، إذ 

انت المعانً للشعر بمنزلة المادة الموضوعة ،والشعر فٌه كالصورة، كما ٌوجد فٌكل صناعة ك

من أنه لابد فٌا من شًء موضوع ٌقبل تؤثٌر الصورة منها، مثل الخشب للنجارة والفضة 

للصٌاؼة".


  

فً هذه النظرة الثاقبة قد أضفى على مفهوم الصورة بعدا معنوٌا تؤملٌا ٌنسجم  قدامةٌكون     

مع وجهة نظره فً مفهوم الجودة الشعرٌة، أي أن الصورة عنده هً الوسٌلة أو السبٌل لتشكل 

المادة وصوؼها، وهً نقل موضوع وحرفً للمادة.


 

و حس نقدي مرهؾ، وذوق نقدي ه( فهو ناقد ذ371وأما الإمام عبد القاهر الجرجانً)ت     

أصٌل، ولا ٌزاد نقده زادا لنقادنا حتى الٌوم، فؤنه أضاء مصطلح الصورة بنظرة نقدٌة ثاقبة 

قاربته من الدلالة المعاصرة، وحددته تحدٌدا واضحا نؤى به عن أبهامه فً النقد القدٌم، لذا نظر 

هما ٌنتظمان فً الصورة. ٌقول إلى الشعر على أنه معنى ومبنى، لاسبق لأحدهما على الآخر و

فٌه كالفضة والذهب ٌصاغ منهما  التصوٌر والصوغالجرجانً:"ومعلوم أن سبٌل الكلام سبٌل 

ؼً صوغ الخاتم، وفً جودة العمل ورداءته أن  النظرخاتم أو أسوار،فكما أن محالا إذا أردت 

.وتلك الصنعة" عملالتنظر إلى الفضة الحاملة لتلك الصورة أو الذهب الذي وضع فٌه ذلك 


  

ومراد عبد القاهر واضح الدلالة على أن طرٌقة الصٌاؼة هً التً ٌتفاضل بها الكلام، وقد      

 مزج السمات الحسٌة والسمات الجمالٌة بالشعور.

وهو ٌزٌد الأمر وضوحا عندما ٌقول"واعلم أن قولنا )الصورة( إنما هو تمثٌل قٌاس لما       

نعلمه بعقولنا على الذي نراه بؤبصارنا، فما لرأٌنا البٌنونة بٌن آحاد الأجناس تكون من جهة 

ذاك،  صورةبخصوصٌة تكون فً وفرس من فرس  إنسانمن  إنسانالصورة، فكان بٌن 

                                                      
 -،13، ص1964قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحقٌق محمد عبد المنعم خفاجً، مكتبة الكلٌات الأزهرٌة. 
 -01بشرى موسى صالح، الصورة الشعرٌة فً النقد العربً الحدٌث، ص. 
 -023، ص1996، 4عبد القاهر الجرجانً، دلابل الإعجاز، تحقٌق محمد شاكر، مطبعة المدنى، القاهرة، ط. 
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فٌنكره منكر، بل هو مستعمل فً كلام العلماء، وٌكفٌك قول  ابتدأنهولٌست الصورة شٌبا نحن 

الجاحظ، وإنما الشعر صناعة وضرب من التصوٌر".


 

كانت حقٌقٌة أم  سواءفعبد القاهر ٌرمً إلى أن الصورة هً الشكل الذي تتشكل فٌه المعانً     

أن ٌصوؼها الأدٌب وٌنظمها وٌشكلها على هٌبات معٌنة  مجازٌة، فتصوٌر المعانً عنده ٌعنً

  هً أساس التفاضل والتماٌز.

ونستنتج مما سبق أن الصورة فً التراث النقدي العربً القدٌم، تعنً الوجه الجمالً الحسً     

للألفاظ والمعانً ٌندمجان بؤسلوب شعري ٌمٌز الشعر عن ؼٌره جودة أو رداءة أو وسطا 

 بٌنهما.

 الشعرية‌في‌جهود‌المحدثين:‌الصورة‌

التفت النقاد المحدثون إلى أهمٌة الصورة الفنٌة فً النص الإبداعً، فتبادروا فً مٌادٌن     

بحثها، فدرسوا جذورها ووظابفها وأنماطها وكل ما ٌتعلق بطبٌعتها مفردٌن لها كتبا وبحوثا. 

قافته التراثٌة مقرا بما أنجزه العقل ، إذ انطلق بعضهم من ثأما منطلقاتهم فمتعددة بتعدد قناعاتهم

العربً، وانطلق الأخر من ثقافته الأجنبٌة ملمحا إلى أثر الأجانب فً نظرتهم للصورة، وثمة 

.بؤمر نسبهامن نظر إلى الصورة الفنٌة فنا واقعا فتلمس طبٌعته دون أن ٌشؽل نفسه 

   

لقد توسع مفهوم الصورة الشعرٌة فً العصر الحدٌث إلى حد أنه أصبح ٌشمل كل الأدوات     

التعبٌرٌة، فإذا انتقلنا لنتعرؾ على مفهومها عند بعض النقاد المحدثٌن وجدناها عند أحمد 

ومن الخٌال الذي ٌجمع الشاٌب:"هً المادة التً تتركب من اللؽة بدلالاتها اللؽوٌة والموسٌقٌة، 

ٌن عناصر التشبٌه والإستعارة والكناٌة والطباق وحسن التعلٌل"ب


. 

                                                      
 - ،228صعبد القاهر الجرجانً، دلابل الإعجاز. 
 -120عبد الإله الصابػ، الصورة الفنٌة معٌارا نقدٌا، دار القابدي، )دت(، ص. 
 - ،68، ص0222إبراهٌم أمٌن الزرمونً، الصورة الفنٌة فً شعر الجارم،دار قباء، القاهرة. 
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ومنهم من عد الذهن أساسا له "أٌة هٌبة تثٌرها الكلمات الشعرٌة بالذهن"    


فٌما ؼلب الآخر  

( "وكقاعدة عامة richardsرٌتشاردز) ٌعتقدالجانب النفسً فً تشكٌلها متؤثرا فٌذلك بما 

نستطٌع أن نقول أنه بٌن إدراكنا للموقؾ ووقوفنا على طرٌق لمجابهة هذا الموقؾ تحدث عملٌة 

طمعها  الانفعالٌةبالؽة التعقٌد، هذه العملٌة المعقدة تتآزر مع الإحساسات فتضفً على التجربة 

بها أو نكهتها التً تمٌزها".الخاص 


 

وحاولت دراسة أخرى الجمع بٌن المصطلحٌن السابقٌن)الذهن والجانب النفسً( وهذا ما     

ذهب إلٌه نعٌم الٌافً حٌث رأى أن الصورة "وحدة تركٌبٌة ٌلتمسها الشاعر فً كل مكان، 

وٌخلقها بجمٌع الحواس وبكل قواه الذهنٌة والشعورٌة"


 

ً للصورة إلا أنه استطاع أن ٌتعمق فً المصطلح ولا ٌبتعد علً البطل كثٌرا عن فهم الٌاف    

أكثر من ؼٌره، فالصورة لدٌه "تشكٌل لؽوي ٌكونها خٌال الفنان من معطٌات متعددة، ٌقؾ 

لاٌمكن إؼفاله جانب ما فؤؼلب الصورة مستمدة من الحواس، إلى العالم المحسوس فً مقدماتها 

من الصور النفسٌة والعقلٌة"


( الذي ٌرى أن الصورة "رسم louisلوٌس)ولعله فً هذا ٌتبع  

.قوامه الكلمات المشحونة بالإحساس والعاطفة"


 

    

 

عصفور حٌن  ومن النقاد الذٌن أعطوا الصورة موقفا محاٌدا بٌن القدٌم والحدٌث هو جابلر     

ٌقول "الصورة الفنٌة هً مصطلح حدٌث صٌػ تحت وطؤة التؤثر بمصطلحات النقد الؽربً. 

                                                      
 -82، ص1992، مكتبة الكلانً، الأردن، 0عبد القاهر الرباعً، الصورة الفنٌة فً النقد الشعري، ط. 
 -87المرجع نفسه، ص. 
 -03، ص0222، 1أحمد جاسم الحسٌن، الشؽرٌة، دار الأوابل، سورٌة، ط. 
 -06أحمد جاسم الحسٌن، الشعرٌة، ص. 
 -07المرجع نفسه، ص. 
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ولكن المشاكل والقضاٌا التً ٌثٌرها هذا المصطلح الحدٌث وٌطرحها موجودة فً التراث وإن 

اختلفت طرٌقة العرض والتناول"


 

إذن الصورة الشعرٌة لم تختلؾ فً وقتنا الحاضر عن الماضً بقدر نا اختلفت فً طرٌقة     

العرض والتناول، فهً وسٌلة من وسابل التعبٌر الفنً التً ٌصور الشاعر من خلالها تجاربه 

 وعلاقته بالواقع الذي ٌعٌش فٌه.

ذي تتخذه الألفاظ والعبارات وٌشٌر عبد القاهر القط إلى أن"الصورة فً الشعر هً الشكل ال    

بعد ان ٌنظمها الشاعر فً سٌاق بٌانً خاص لٌعبر على جانب من جوانب التجربة الشعرٌة 

الكاملة فً القصٌدة مستخدما طاقات اللؽة وإمكانٌتها فٌالدلالة والتركٌب والإٌقاع، أو ٌرسم بها 

صوره الشعرٌة".


على التجربة الشعرٌة الكاملة، فالصورة الشعرٌة عنده تعتمد اعتمادا كلٌا   

فهً نتاج تشكٌل لبنات النص الشعري من اللؽة والإٌقاع والتركٌب والأفكار، وهذه الوسابل 

 كلها تتآزر فٌما بٌنها مكونة جسد النص الشعري.

لأن الصورة تبقى دوما موضوعا مخصوصا  عناٌة كبٌرةإن نقادنا المحدثٌن أولوا الصورة     

إنها وحدها التً حظٌت بمنزلة أسمى من أن تتطلع إلى مراقٌها الشامخة باقً بالمدح والثناء، 

 الأدوات التعبٌرٌة الأخرى.

 :موازنة‌بين‌الصورة‌في‌القديم‌والحديث 

 أنها تثٌر المتلقً لاسٌماصورة أثرا كبٌرا فً التشكٌل الشعري، ٌرى النقد الحدٌت أن لل  ‌‌

وتجعل نفسه متشوقة الإبداع، فهً تكشؾ الحجب بمسحة من ذكاء، ولكن تعدد المعرفة لدى 

النقاد جعل الصورة ؼامضة فً مفهومها، مكررة فً أنماطها ولذا بقً مفهومها ؼٌلر مستقر 

 فً النقدٌن القدٌم والحدٌث.

                                                      
 -27جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي، ص . 
 -0229، 1عبد القاهر الرباعً، الصورة الفنٌة فً النقد الشعري)دراسة فً النظرٌة والتطبٌق(، دار جرٌر، عمان، ط ،

 .84ص
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فً الحدٌث،  والصورة فً القدٌم كانت عقلٌة برهانٌة، بٌنما تمتعت الصورة برحابة أكثر -

"ففً حٌن قٌد العرب الشعراء بقواعد وأصول لا ٌجوز أن ٌتخطوها منح النقاد 

المحدثون الشاعر حرٌة لاحدود لها".
 

، بٌنما فً النقد الحدٌث انطلق الشعراء ربط النقاد القدامى الخٌال بمسؤلة الصدق والكذب -

 فً أخٌلتهم.

الصورة فً القدٌم تمٌل إلى البساطة والوضوح لأن كل شًء فً البٌبة العربٌة  كانت -

كان بسٌطا، بٌنما فً العصر الحدٌث أصبحت الصورة أكثر عمقا، بل وأكثر تشابكا 

وتعقٌدا، و"قد ضمت القصٌدة الحدٌثة إلى جانب الشعر الأساطٌر والتارٌخ والقصص 

والمعرفة".
 

فردٌة ومتناثرة، ولكن الشاعر الحدٌث ركز على الصورة وفً القدٌم كانت الصورة  -

 ووثقها برباط عاطفته.

وفً القدٌم كانت الصورة تركز فً الموسٌقى على الوزن والقافٌة، وأما فً الحدٌث  -

أضٌؾ إلٌها عناصر أخرى كالإٌقاع وأهمٌته العظمى فً الصورة والموسٌقى الداخلٌة  

 وحسن إنتقاء الألفاظ.

   

 

 

 

‌الشاعر‌محمود‌درويش:حياة‌عن‌‌نبدة .‌ب

                                                      
 -017، ص1984، 4مصطفى ناصؾ، الصورة الأدبٌة، دار الأندلس، بٌروت، لبنان، ط. 
 -121إبراهٌم أمٌن الزرمونً، الصورة الفنٌة فً شعر الجارم، ص. 
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 ٌعتبر الشاعر محمود دروٌش أحد أبرز الشعراء الفلسطٌنٌٌن الذٌن كتبوا أسماءهم بؤقلامهم    

ٌث ارتبط اسم هذا الشاعر الثوري المبدعة على أبرز صفحات تارٌخ الشعر والأدب العربً، ح

التً جمع بٌنها بكل أناقة، وقدمها   بالوطن والحب والثورة وؼٌرها من القضاٌا الإجتماعٌة

لذي أجمع على جمال شعره الكبار والصؽار، وباتت . هو الشاعر ابؤشعاره بؤجمل الأوصاؾ 

وفً كل الأوقات، ونظرا لأهمٌته وأهمٌة الموروثات مقتبسات أشعاره تتردد على كل الألسن 

 لمحة مفصلة عنه. والعقول اخترنا أن نعطً التً تركها وتؤثٌرها الكبٌر فً النفوس

 ‌:النشأة‌والتعليم‌

وهً قرٌة فلسطٌنٌة مدمرة وتحدٌدا  1930البروة عام   ولد فً قرٌة شاعر وكاتب فلسطٌنً‌‌‌‌

، ٌنتمً إلى عابلة برجوازٌة فلاحٌة، كان لأبٌه إلمام فً الثالث عشر مارس من العام نفسه

ان ٌشجعه على القراءة والكتابة بسٌط بالثقافة وأمه أمٌة، أما جده حسٌن دروٌش فهو الذي ك

وٌفاخر أصدقابه بؤن محمود ٌقرأ الجرابد وهو ابن ست سنوات.


 

، هاجر مع 1938سنة استٌقظ وعٌه الوطنً اثر المؤساة الفلسطٌنٌة والإحتلال الإسرابٌلً     

ببعض أفراد أسرته إلى لبنان بعد احتلال الصهاٌنة لقرٌته وتدمٌرها، وفً بٌروت التحق 

، لكن لم تطل مدة الإقامة فً لبنان ، فعاد مع أعمامه متسللا إلى 1939بالمدرسة الإبتدابٌة سنة 

ثمانً سنوات  هناك، وعند عودته كتب وهو ابنالإبتدابٌة دراسته وتابع  1922فلسطٌن سنة 

قصٌدة تقلٌدٌة عن وصؾ العودة من لبنان إلى فلسطٌن، وكانت قصٌدته الأولى ثم استمر فً 

كتابة قصابد عاطفٌة ، كما أن جده لم ٌتوقؾ عن العناٌة بتكوٌنه الثقافً فكان ٌشتري له الكتب 

أبو سلمى  قرأ أشعارأٌضا فتعرؾ على طه الحسٌن وبٌتهوفن وؼٌرهم ،وفً المرحلة الإبتدابٌة 

وإبراهٌم طوقان كما أخذ فً تعلم العبرٌة والإنجلزٌة منذ الرابعة ابتدابً.


  

تابع محمود سنة التً نشر فٌها شعره لأول مرة. وهً الل التحق بالثانوٌة 1922وفً سنة      

، لكن لم ٌتح له دروٌش تعلٌمه فً فلسطٌن المحتلة ، حتى حصل على شهادة الباكالورٌا

الجابرة التً لا تشجع أن ٌواصل العرب  مواصلة تعلٌمه الجامعً  نتٌجة القوانٌن الإسرابلٌة

                                                      
 - ،33، ص2002محمود الشيخ، الشعر والشعراء، دار اليازوري، عمان، الأردن. 
 -222، ص1393، 1محمد بنيس، الشعر العربي الحديث، دار توبقال، بيروت، ط . 
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تعلٌمهم العالً حتى تظل ثقافتهم ومستواهم العلمً فً نطاق ضٌق، بعد ذلك امتهن محمود 

، دروٌش حرفة الكتابة فً العدٌد من الصحؾ والمجلات التً تصدر عن فلسطٌن المحتلة 

كان دخله ضبٌلا فعاش  كذلك أسهم فً تحرٌر مجلة الفجر الأدبٌة الصادرة عن حزب المابام.

فً بٌت زمٌله امٌل توما بمدٌنة حٌفا، آلؾ محمود بٌن شعره وعمله الصحفً والتزامه 

 السٌاسً.

( خمس مرات لأسباب 1969-1961دخل محمود دروٌش السجون الإسرابلٌة بٌن عامً)    

حق حجز حرٌته، لكن السلطات العسكرٌة الحاقدة كانت تتابع نشاطات هذا الشاعر واهٌة لا تست

وؼٌره من المثقفٌن والمناظلٌن باهتمام وقلق، فتصدر بحقهم العقوبات الظالمة دون مرجعٌة 

 قانونٌة من أجل شل حركة الإرادة الوطنٌة، لكن فً كل مرة كان شاعرنا ٌخرج من السجن 

التً فاتها أن السجون الرهٌبة لاتوقؾ حركة الحٌاة  للسلطة الصهٌونٌةوهو أشد صلابة وتحدي 

بل تزٌدا اشتعالا وقوة .


 

سافر دروٌش إلى موسكو بهدؾ متابعة دراسته الجامعٌة بترشٌح من  1972وفً عام     

للعمل فً الأهرام ككاتب أسبوعً،  1971الحزب الشٌوعً الإسرابٌلً، ثم ظهر فً القاهرة عام

العربٌة والأروبٌة شاؼلا  قام بها عدة سنوات لٌنتقل بعدها إلى العدٌد من العواصمحٌث أ

 .المناصب الإعلامٌة المرموقة والمواقع السٌاسٌة الرفٌعة

ولا ؼرابة فً ذلك فهو أبرز شعراء فلسطٌن ، بل من أهم شعراء الأمة العربٌة اتزل اسم وطنه 

 رموزه.مه وبات رمزا شامخا من أهم المحتل فً اس

 :وفاته 

ماي  29اعر إثر عملٌة  قلب مفتوح أجرٌت له فً الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة ٌومتوفً الش‌‌‌‌

 عاما. 67آنذاك م وقد كان عمره 0228

                                                      


 
--

 .196، ص1999، 1فىاز الشعار، الشعراء العرب، دار الجيل، بيروث، ط
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ونستطٌع القول عن مسٌرة محمود دروٌش الشعرٌة أنها مرت عبر عدة مراحل متتابعة     

 نجملها فٌما ٌلً:

  الطفولة الفنٌة وسذاجة المعانً وٌمثلها دٌوانه المرحلة الأولى: هً مرحلة

الأول)عصافٌر بلا أجنحة(، وقد كان عمره تسعة عشر عاما، ٌقول الشاعر محمود 

دروٌش عن هذا الدٌوان:"إنه دٌوان لا ٌستحق الوقوؾ أمامه، فقد كنت فً سنتً 

الدراسٌة الأخٌرة وكان الدٌوان تعبٌرا عن محاولات ؼٌر متبلورة".
 

 مرحلته الثانٌة فً مسٌرته الشعرٌة لاسٌما فً دٌوانه الثانً )أوراق الزٌتون( ففً وتؤت ً

هذا الدٌوان درجة عالٌة من النضج الفنً والروح الؽنابٌة العذبة. وفً هذه المرحلة 

ٌتؤثر محمود دروٌش بشعراء التٌار الرومانسً أمثال محمود طه، إبراهٌم ناجً، مما 

 منبرٌة.جعل شعره أكثر رقة وأقل 

  وتؤتً المرحلة الثالثة فً دواوٌنه الثلاثة وهً )عاشق فلسطٌن، آخر اللٌل، العصافٌر

، فهو ٌلجؤ إلى الرمز تموت(. إنه ٌصل فً هذه المرحلة إلى القدرة على الإٌحاء

والأسطورة والصور الذهنٌة المركبة بإٌحاءاتها المختلفة التً ٌستمدها من التراث 

 ٌتحول شعره إلى شعر ؼامض ٌحوم فً دابرة التعقٌد الٌإنسانً ومراعاة ألا

والإستعصاء عن الفهم، لبلا ٌخرج عن موضوعه الأساسً وهو وطنه المحتل وجرح 

فلسطٌن الراعؾ.


  

 :أعماله 

 مجموعات‌شعرية: .1

/ عاشاااااااااق مااااااااان فلساااااااااطٌن  1963أوراق الزٌتاااااااااون  1962عصاااااااااافٌر بااااااااالا أجنحاااااااااة   

/ حبٌبتااااااااً تاااااااانهض ماااااااان  1968/ آخاااااااار اللٌاااااااال النهااااااااار  1967اللٌاااااااال  / آحاااااااار 1966

 1970أحبااااااااك أولا أحبااااااااك /  1972العصااااااااافٌر تمااااااااوت فااااااااً الجلٌاااااااال /  1969نومهااااااااا 

/  1984/ مااااااااااادٌح الظااااااااااال العاااااااااااالً  1977./أعاااااااااااراس 1973" 7محاولاااااااااااة رقااااااااااام "/ 
                                                      


 .وها بعذها 16، ص0227،دار رسلاى، سىريا، دهشق، ( هحوىد درويش)هاني الخير، هىسىعت أعلام الشعر العربي الحذيث - 


 .06صهىسىعت  أعلام الشعر العربي الحذيث، ، هاني الخير- 
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/  1986/ هااااااااً أؼنٌااااااااة، هااااااااً أؼنٌااااااااة  1986حصااااااااابر لماااااااادابح البحاااااااار / ورد أقاااااااال 

 . 1989اة الفضة مؤساة النرجس ومله

 ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الأعمال‌الكاملة .2

. وقااااااد صاااااادرت منااااااه 1971دٌااااااوان محمااااااود دروٌااااااش، دار العااااااودة ، بٌااااااروت،  -

 طبعات عدٌدة.

 أعمال‌نثرية:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ .3

 شًء عن الوطن . -

 الكتابة على ضوء البندقٌة.  -

 ٌومٌات الحزن العادي. -

 وداعا أٌتها الحرب، ودعاً أٌها السلام.  -

 ذاكرة النسٌان. -

 صور عن حالتنا.. -

. 1989رك مع سمٌح القاسم تعمل مش‌الرسائل: .4
 

 :أما‌السمات‌المشتركة‌في‌دواوينه‌فهي‌

 الثراء اللؽوي بجذوره واشتقاقاته، بالدرجة التً لا تشعر القارئ بالإفتعال أو المعاناة. -

 وسٌقى الشعرٌة داخلٌا وخارجٌا فً نطاق التوازن بٌنهما فنٌا ووجدانٌا.الم -

ثورٌته الحالمة فهو رومانسً فً قصابد تقل فٌها المباشرة وتثرى بالعذوبة والأحلام، وذلك  -

 المهجر وشعراء مصر الرومانسٌٌن.بعدما تؤثر بشعراء 

ثم القدرة الفنٌة على الإٌحاء بعدما تخلى عن التعبٌر الصرٌح متؤثراً فً نضجه هذا بشعراء  -

محدثٌن كالسٌاب وابٌاتً وؼٌرهم.


 

 

 

                                                      


 .082هحوذ بنيس، الشعر العربي الحذيث، ص- 


 .1999، 1والوقاوهت، الذار الوصريت اللبنانيت، القاهرة، ط أحوذ إبراهين الهىاري، هحوىد درويش شاعر الصوىد - 
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 :المبحث الأول: خصائص الصورة الشعرية ووظائفها

 خصائص الصورة الشعرية:-أ

إن الصورة الجٌدة هً الصورة القوٌة المعبرة عن إحساس الشاعر بصدق، وتنقل  

الإحساس إلى المتلقً، فٌنفعل وٌشارك القابل أحاسٌسه ومشاعره، هذه الصورة  ذلك 

الجٌدة، "تتحقق فً كل جزبٌة من جزبٌاتها الخصابص التً تعٌن على نضجها وتمامها فلب 

تكون سطحٌة ولا مضطربة، وتتوافر فٌها الشروط التً تعمل على إبرازها ساحرة أخاذة، 

وتؤخذ بمجامع القلوب"
(1)

 هذه الخصابص الواجب توافرها فً الصورة الجٌدة: . ومن

 :أولا: التطابق بين الصورة والتجربة الشعرية

ساسً الذي ٌكتشؾ به الشاعر تجربته وٌتفهمها إن الصورة الشعرٌة هً الوسٌط الأ 

كً ٌمنعها المعنى والنظام، ولنجاح هذه الصورة فً الشعر، لابد أن تكون ترجمة صادقة 

فالصورة هً الشعور نفسهلشعور منشبها، 
(2)

. 

وإذا كانت القٌم الشعورٌة تسبق القٌم التعبٌرٌة فً العمل الأدبً، فإن الأدٌب لا ٌنشا  

عبارة ما، إلا إذا عاش ما تدل علٌه فً شعوره، فتؤتً العبارات صادقة الدلالة على ما فً 

الشعور
(3)

. 

، فكل صورة كلٌة أو فالتطابق مع التجربة إذن من أهم خصابص الصورة الشعرٌة 

 عمل أدبً ٌحدث نتٌجة تجربة ؼامرة نفس صاحبها وتفاعلت فً جوانبها المختلفة.

والمقصود بالتجربة الشعرٌة تلك الصورة النفسٌة الكاملة التً ٌصورها الشاعر وتعد  

الصورة الشعرٌة فً معناها الجزبً والكلً الوسٌلة الفنٌة لنقل تلك التجربة وأهم ما ٌحقق 

طابق بٌن الصورة الشعرٌة والتجربة هً وحدة الموضوع ووحدة الشاعر معاالت
(1)

. 

                                      

 .868علً صبح، الصورة الأدبٌة تارٌخ ونقد، دار إحٌاء الكتب العربٌة، القاهرة، د.ت، ص -(1) 

، 3، ط8911جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلبؼً عند العرب، المركز الثقافً العربً بٌروت -(2) 
 .383ص

 .383، ص8988، 3، دار العودة، بٌروت، ط)الفنٌةقضاٌاه وظواهره  (ن اسماعٌل، الشعر العربً المعاصرعز الدٌ -(3) 
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ومن هنا ندرك ضرورة التطابق بٌن الخبرة والتجربة الشعرٌة التً عاشها الشاعر  

 وانفعل بها، وعبر عنها، كل ذلك ٌتطابق مع صورته الشعرٌة.

 : ثانيا: الوحدة والانسجام التام

قبله، فإذا كانت الصورة متطابقة مع التجربة الشعرٌة  وهذا العنصر مترتب على ما 

ٌسهل تحقق الوحدة والانسجام بٌن ما تعتمد علٌه الصورة من كلمة أو عبارة أو نظم، 

وؼٌرها لتظهر الصورة "كوحدة تامة، وبنٌة حٌة مستوٌة، فلب تقبل معنى شاردا، ولا 

بٌن المشاعر ثم تجانس محكم بٌن فكار، وتلبزم متصل خاطرة نافرة، بل انسجام تام بٌن الأ

هذا كله، وبٌن مصادر الصورة جمٌعها"
(2)

. إذ أن صور الشاعر ٌنبؽً أن تتم فً إطار 

وحدة معٌنة، لا أن تكون متنافرة، لا رابط بٌنهما ومن ثم ٌجب أن ترتبط الصورة بالصورة 

، لا علبقة زابفة قابمة التً تلٌها ارتباطا تاما، وأن تقوم بٌنهما علبقة طبٌعٌة عضوٌة متبادلة

على الجمال الشكلً، وٌزداد جمال الصورة وروعتها كلما حملت مبدأ الشوق الذاتً إلى 

الصورة التً تلٌها"
(3)

. 

إن الوحدة والانسجام الذي تتمٌز به الصورة ٌعطً القارئ انطباعا قوٌا كؤنه لا ٌقرأ  

الصور إلى العناصر المكونة لها،  قصٌدة، وإنما ٌشاهد لوحة فنٌة، انطباعا لا ٌسمح بتفتٌت

وهذا ٌعنً أن الصورة مرتبطة بالمتلقً على قدر ارتباطها بالقابل، وقد أشار "س ٌدي 

لوٌس" إلى هذا الارتباط فً كتابه )تمتع بالشعر(، فٌقول:" إن معنى الشعر لٌس فً تفسٌره 

حٌة الخاصة"نثرا، ولكنه فٌما ٌعنً بالنسبة للقارئ، حٌنما ٌقاربه بتجاربه الرو
(4)

. فالمتلقً 

ته، وذلك بما ٌلقً علٌها من روحانٌته أثناء قراءتها، إذ ٌشارك الشاعر فً صنع صور

 حساسه وأماله.إٌبعث فٌها الحٌاة عن طرٌق ربطها بعواطفه و

                                                                                                                    

 .443، ص8981، 8محمد غنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بيروت، ط -(1) 
  .869عمي صبح، الصورة الأدبية، تاريخ ونقد، ص -(2) 
 .86، ص1005دراسة في لغة الشعر، دار طيبة بيروت، عبد الباسط محمود،  -(3) 
، 8999وحيد صبحي كبابو، الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس، منشورات اتحاد كتاب العرب -(4) 

 .88ص
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 حاءـثالثا: الإي

والتؤثٌر كما أنها  الإٌحاءطٌة القدرة على ؽللصورة الفنٌة مكانة فً الشعر، فهً ت 

لتً تجعلها تفرض علٌها نوعا من الانتباه إلى المعنى أو الشعور التً تجسده وفً الطرٌقة ا

 وتتؤثر به.المعنى تتفاعل مع ذلك 

بالصورة الشعرٌة كونها "لا تنص على   منوطة الإٌحاءومما ٌجعل خاصٌة  

وٌشع عنها تصرٌح، المضمون صراحة، ولا تكشؾ عنه مباشرة، بل ٌوحً بها من ؼٌر 

من ؼٌر مباشرة"
(1)

. 

خذ القصٌدة على وجه الخصوص، بل ٌجب أن ؤوذلك  حتى لا ٌكون المتلقً سلبٌا ٌ 

وروحه فٌها، وشترك مع وأن ٌعمل المتلقً فكرة،  -لا ؼموض–تكون الصورة موحٌة 

من وٌعانً، فإذا حدث ذلك تكون الصورة أقوى وأبقى أثرا  قابلها، فٌحزن وٌفرج وٌرتاح

ٌحاء، التصرٌح المباشر وٌرى بعض الباحثٌن أن :" التصور الشعري شكل من أشكال الإ

بل إنه من  أهمها فً الممارسة الشعرٌة إطلبقا"
(2)

. 

ولقد اشترط بعض النقاد للصورة الجٌدة أن تكون موحٌة فالصورة فً رأي أحدهم  

ون هذه الهٌبة معبرة، وموحٌة فً "أٌة هٌبة تثٌرها الكلمات الشعرٌة بالذهن، شرٌطة أن تك

"واحد ن  آ
(3)

. 

فالصورة الاٌحابٌة أبعد تؤثٌرا فً النفس وأكثر علوقا فً القلب وهً ٌعنً  بالتالً  

إلى أجواء خٌالٌة، وٌنقله من عالم الواقع  حساس بالجمال مما ٌحمل القارئإلى المتعة والإ

 إلى عالم الاحلبم والسجعات الفكرٌة.

ة الشعرٌة تكمن فً اٌحاءها وفً مقدرتها على التعبٌر على المعنى إن قوة الصور 

 الواحد بؤكثر من أسلوب، لهذا تمٌل النفس إلٌها وتكون أطوع لها من ؼٌرها.

                                      

 .117ابراىيم أمين الزرموني، الصورة الفنية في شعر عمي الجازم، ص  -(1) 
، بيروت، الطبعة الأولى، يالثقافي العربمحمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، المركز  الولي  -(2) 

 .884، ص8990
 .80عبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في النقد الشعري، ص  -(3) 
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 :ةــرابعا: الحيوي

على  فالصورة الجٌدة هً الصورة الحٌوٌة، وحٌوٌة الصورة تنبع من قدرة اطباع 

تحرٌكها، وتسكٌنها، وقدرته على التقاط أجزابها وصهرها فً بوتقة الشاعر مع صٌاؼة 

لفاظ المعبرة الموحٌة وتنوع الأسالٌب من خبرٌة فترته صٌاؼة تلٌق بها، وحسن اختٌار الأ

ٌقاع والعاطفة والخٌال الجٌد النابع من الصورة وإنشابٌة، وكذلك حٌوٌة الموسٌقى، والإ

 والعاطفة.

ٌقول الدكتور عز الدٌن اسماعٌل عن حٌوٌة الصورة "فؤبرز ما فٌها )الحٌوٌة( وذلك  

راجع إلى أنها تتكون تكونا عضوٌا، ولٌست مجرد حشد مرصد من العناصر الجامدة"
(1)

. 

فالناقد الكبٌر ٌبٌن أن أبرز ما فً الصورة )حٌوٌتها(، والسبب فً ذلك عنده راجع  

تفاعلب عضوٌا إٌجابٌا، فلٌست الصورة حشدا مرصوصا  إلى عضوٌتها وتفاعل عناصرها

من عناصر جامدة، وإنما الشاعر ٌنفخ  فٌها من روحه عاطفة وخٌالا حتى تإثر ثمارها 

 وتزداد حٌوٌتها، وبالتالً تؤثٌرها، ونفعها ومتعها.

 وظائف الصورة الشعرية:-ب

لٌست الصورة فً الشعر ضربا من الزٌنة أو الزخرؾ إنما هً الوسٌلة المرؼوبة  

عند الشاعر ٌتوسل بها لنقل أفكاره وعواطفه ومشاعره، فهً ترمً إلى توضٌح ما ٌتعذر 

دبً وأهمٌتها للمبدع والمتلقً التعبٌر عنه، ومن ثم كان لزاما دراسة وظٌفتها فً العمل الأ

 على السواء.

لقدماء من علماء البلبؼة ٌحصرون وظٌفة الصورة فً الوظٌفة النفعٌة وقد كان ا 

والشرح والتوضٌح  قناعسلوك المتلقً متمثلة فً التؤثٌر والإ هٌجتوتحقق بالؽة الخالصة والم

والحقٌقة أن وظٌفة الصورة لا تتمثل فً كاة والتقبٌح والوصؾ والمحا حسٌنوالمبالؽة والت

من جدٌد، وانما تتمثل وظٌفتها فً أنها تجعلنا نرى  نمثلهالنا أو تجع الأشٌاءكونها تحاكً 

 فً ضوء جدٌد ومن خلبل علبقات جدٌدة تخلق فنٌا وعٌا وخبرة جدٌدة. الأشٌاء

                                      

 .843عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، ص  -(1) 
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 نقل الشعور والعاطفة-1

الصورة فً الشعر هً أساسا بنت العاطفة، فهً تنتقً ألوان الصور فتركز الاصباغ  

أو تمزج الالوان
(1)

. وكلما كانت الصورة أكثر ارتباطا بالعاطفة والشعور كلما كانت أقوى 

صدقا، وأعلى فنا، والشاعر لا ٌرسم صورة إلا إذا عاش ما تدل علٌه فً شعوره واحساسه، 

فتؤتً مترجمة لتلك المشاعر والعواطؾ
(2)

. 

فالصورة إذن تركٌب لؽوي لتصور معنى عقلً وعاطفً متخٌل لٌجمع بٌن شٌبٌن  

كن تصوٌرها بؤسالٌب عدة منها: المشابهة، التجسٌد، التراسل فالشاعر ٌستخدم اشكالا وٌم

من التعبٌر لتوصٌل آرابه وعواطفه عن طرٌق التصوٌر لٌنقل تجربته الخارجٌة ومعطٌاته 

 الحسٌة وانفعالاته ومشاعره الداخلٌة.

حٌث ٌقول " تلك الصلة الوثٌقة بٌن الصورة والشعور Whalleyوقد أدرك "واٌلً  

:" إن الشعور لٌس شٌبا ٌضاؾ إلى الصورة الحسٌة وإنما الشعور هو الصورة أي انها هً 

الشعور المستقر فً الذاكرة الذي ٌرتبط فً سرٌة بمشاعر أخرى وٌعدل فٌها وعندما تخرج 

هذه المشاعر إلى الضوء وتبحث عن جسم فإنها تؤخذ مظهر الصورة"
(3)

. 

هو أن الصورة مظهر خارجً حسً للعاطفة والشعور وصدور  ومإدى هذه النظرة 

 والأصالة.الصورة الشعرٌة عن العاطفة ٌمنحها العبقرٌة 

كتور ابراهٌم عبد الرحمان عن هذه الوظٌفة ٌقول:" إن الشاعر الجاهلً وٌتحدث  الد 

ها لم ٌكن ٌقصد إلى بناء هذه الصور لذاتها فحسب وانما كان ٌقصد إلى أن ٌعبر من خلبل

عن قضاٌاه واحاسٌسه ومواقفه من الحٌاة والناس من حوله"
(4)

. 

                                      

 .16ة الادبية في الشعر، صعمي صبح، البناء الفني لمصور   -(1) 
 .838، ص8988صلاح عبد الفتاح، نظرية التصوير عند سيد قطب، دار الشياب، الجزائر   -(2) 
 .183، ص1088محمد بن يحي، السمات الاسموبية في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديث، الاردن   -(3) 
 .56، ص1005الجاىمي، مؤسسة حورس الدولية الإسكندرية، في الشعر خالد الزواوي، تطور الصورة الفنية  -(4) 
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فهمها وٌجسدها فالشاعر إذن ٌتوسل بالصورة لٌعبر بها عن حالات لا ٌمكن له أن ٌت 

 ٌنبؽً علٌه أن ٌحسن إٌصالها ونقلها للآخرٌن.بدون الصورة لذلك 

 :بعث الحياة في الجماد-2

إن الصورة فً الشعر من أهم مصادر طاقته، فهً التً تحوله من كتلة جامدة إلى  

كابن حً، وهً تتعمق المحسوسات وتبعث الحٌاة فً الجماد وتبث الروح فً كل ما ٌتناول 

الشاعر فٌها"
(1)

. 

ولعل الاستعارة والمجاز أقدر الصور البلبؼٌة على أداء تلك الوظٌفة ٌقول الشٌخ  

عجم لجرجانً مبٌنا وظٌفة الاستعارة "فانك لترى بها الجماد حٌا ناطقا والأعبد القاهر ا

جسام الخرس مبٌة"مضٌحا ، والأ
(2)

. 

كما أن أهم وظٌفة ٌقوم بها المجاز العقلً هً بعث الحٌاة فً الجماد وتحرٌك ما عادته     

السكون
(3)

نذهب إلى أن الصورة الشعرٌة شًء ضروري حتمً لان  . وبهذا الفهم فاننا

 .الشاعر بمجرد أن ٌحاول التحدٌد والكشؾ ٌظهر إلى التعامل مع الاستعارة والمجاز 

( عندما قال:" إن الشاعر  عندما ٌحاول تحدٌد Murryوهذا  هو ما عناه الناقد مري ) 

"، ٌعنً بذلك أن الشاعر ٌا انفعالاته ومشاعره إزاء الاشٌاء ٌضطر إلى أن ٌكون استعار

العادٌة على  عندما ٌحاول تحدٌد الماهٌة الؽامضة لانفعالاته، أو إدراكها ٌشعر بعجز  اللؽة

القٌام بهذه المهمة، ومن ثم ٌضطر إلى الإستعارة  التً هً فٌما ٌقول "بمثابة فعل ؼرٌزي 

ضروري للعقل، أثناء تكشفه الحقٌقة وتنظٌمه التجربة"
(4)

. 

                                      

 .34عمي صبح، البناء الفني لمصورة الأدبية، ص -(1) 
 .40المرجع نفسو، ص -(2) 
 .43المرجع نفسو، ص -(3) 
 .810عصفور جابر، الصورة الفنية في التراث النقدي، والبلاغي، ص -(4) 
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تؤتً الصورة الشعرٌة "لترسم عالما جدٌدا ٌرٌد الشاعر أن ٌصوره، وٌضٌؾ وهكذا  

علٌه ما فً نفسه من مشاعر، ولذلك تؤتً فً أحٌان كثٌرة ؼٌر واقعٌة، وأن كانت متنوعة 

من الواقع، لأنها تنتمً فً جوهرها إلى عالم الوجدان أكثر من انتمابها إلى عالم الواقع"
(1)

. 

 عبارة: نقل التجربة بأوجز-3

تعد الصورة الشعرٌة أفقدر الوسابل على نقل الأفكار العمٌقة والمشاعر الكثٌفة فً  

تجربة تولد فً نفسه أفكارا  أوفر وقت، وأوجز عبارة، فإن الشاعر شؤنه شؤن أي فنان ٌعٌش

وانفعالات تحتاج إلى وسٌلة تتجسد فٌها، هذه الوسٌلة هً  الصورة فهذه الأخٌرة هً وسٌلة 

الشاعر فً إخراج ما بقلبه وعقله واٌصاله إلى ؼٌره، ٌقول أحمد شاٌب فً ذلك:" وهذه 

ٌه تدعى الوسابل التً ٌحاول بها الأدٌب نقل فكرته وعاطفته معا إلى قرابه أو سامع

الصورة الأدبٌة"
(2)

. 

وقدٌما انتبه لونجٌنٌوس لهذه القضٌة فؤكد هذا الدور الذي تقوم به الصورة فً الشعر  

مبٌنا وظٌفتها فً ادخال الطرب إلى نفوس المستمعٌن، وقدرتها فً السٌطرة على أفبدتهم، 

فة مبٌنا قدرتها على بل إنه عند مقٌاس البلبؼة الأدبٌة الوسٌلة الجوهرٌة للقٌام بهذه الوظٌ

إثارة الأفكار السامٌة وفً بقاء أثرها فً النفس بعد سماعها، "ذلك لأن البلبؼة الحقٌقٌة لا 

ٌملكها الانسان، مهما عاود قراءتها وفحصها، فذكر اها تبقى راسخة فً النفس ولا تمحى 

بسهولة، هذا كما أنه من المستحٌل الصمود أمامها"
(3)

. 

إلى هذه الوظٌفة، فؤبو هلبل العسكري ٌرى  أن من أؼراض وقد أشار القدماء  

الاستعارة الاشارة إلى المعنى بقلٌل من اللفظ، كما أن الشٌخ عبد القاهر الجرجانً جعل 

الاٌجاز أهم ما ٌمٌز التعبٌر بالاستعارة ومن خصابصها التً تذكر بها أنها تعطٌك الكثٌر 

ن الصدفة الواحدة عدة من الدرز، وتجنً من من المعانً بالٌسٌر من اللفظ، حتى تخرج م

                                      

 .817صر، صعز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعا -(1) 
 .08وحيد صبحي، الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس، ص -(2) 
 .09وحيد صبحي كبابو، الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس، ص -(3) 
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الواحد أنواعا من الثمر" صنالؽ
(1)

. وتعد الاستعارة والكناٌة أكثر الصور البلبؼٌة تحقٌقا 

الاٌجاز ففً الاستعارة ٌقع الاتحاد بٌن طرفً التشبٌه وتلؽى الحدود بٌنهما فٌهجٌان شٌبا 

، مما ٌجعل اللفظ منفتحا على معان واحدا، أما الكناٌة فهً تعتمد الاٌحاء لا التصرٌح

عدٌدة
(2)

. 

وللصورة فً الشعر وظٌفة أخرى تقوم بها، فهً بالإضافة إلى وظٌفتها فً تصوٌر  

نا راك العالم الخارجً وتقرٌبه إلى أذهانصالها إلٌنا لها دور بارز فً إدتجربة الشاعر وإٌ

لها جمٌلة وإن كان بعضها ونفوسنا، وفً قرٌٌن التجربة المعبر عنها، فتصبح المعانً ك

منفرا
(3)

. فالصورة  تفتح أمام الادٌب آفاقا واسعة من التعبٌر ٌستطٌع فٌها خٌاله أن ٌصول 

وٌجول، بحٌث تكون أمامه عدة وسابل ٌستطٌع أن ٌعبر بها عن التجربة الواحدة وٌصور 

 بها الفكرة الواحدة، فٌنطلق خٌاله ولا تحده حدود.

وٌمكننا أن نضٌؾ إلى ما تقدم، وظابؾ أخرى تقوم بها الصورة فهً تحقق جزء  

كبٌرا من العزة والسمو والمقدرة على الدفاع، وتسهم فً اٌضاح تجربة الشاعر، وفً جعل 

الشعر سهل التذكر، كما أنه بجمالها ٌتٌسر للمرء أن ٌملؤ فراؼا فً وجوده لا سبٌل إلى 

الاستعاضة عنه إلا بالشعر
(4)

. 

وبهذا الفهم لا تصبح الصورة شٌبا ثانوٌا، ٌمكن الاستؽناء عنه، أو حذفه، وإنما  

تصبح وسٌلة حتمٌة لادراك نوع متمٌز من الحقابق تعجز اللؽة العادٌة عن إدراكه أو 

توصٌله، وتصبح المتعة التً تمنحها الصورة للمبدع قرٌنة الكشؾ والتعرؾ على جوانب 

ٌة وٌصبح نجاح الصورة أو فشلها فً القصٌدة مرتبطا بتآزرها خفٌة من التجربة الانسان

                                      

 .875محمد بن يحي ، السمات الاسموبية في الخطاب الشعري، ص -(1) 
 .880المرجع نفسو، ص -(2) 
 .88وحيد صبحي كبابة، المرجع السابق، ص -(3) 
 .395، ص8974عز الدين اسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، القاىرة،  -(4) 
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الكامل مع ؼٌرها من العناصر، باعتبارها وصلة لخبرة جدٌدة، بالنسبة للشاعر الذي ٌدرك 

والقارئ الذي ٌتلقى
(1)

. 

إن كون الصورة تتمتع بمثل هذه الاهمٌة فً الشعر وكونها جوهر الابداع الشعري  

سة للشاعر لا ٌمكنها أن تكون كاملة إلا إذا قامت على أساس دراسة ٌعنً بالتالً أن أي درا

 للصورة الشعرٌة عنده.

 المبحث الثاني: الرمز والأسطورة:

 الرمـــز:-أ

للرمز فً تارٌخ الفكر الانسانً دور هام، فما من نشاط من نشاطاته إلا والرمز له  

جتماعٌا أو ؼٌرها من النشاطات وصمٌمه، سواءا أكان نشاطا دٌنٌا أو فنٌا أو علمٌا أو ا

 الجمة.

وٌعد الرمز إحدى الوسابل الفنٌة المهمة فً التجربة الشعرٌة وهو ٌعنً اكتشاؾ  

تشابه بٌن شٌبٌن اكتشافا ذاتٌا وهو بؤبسط معانٌه "الدلالة على ما وراء المعنى الظاهري مع 

اعتبار المعنى الظاهر مقصود اٌضا"
(2)

. 

تعرض مصطلح الرمز إلى كثٌر من الاختلبؾ والتضارب بٌن الدارسٌن حسب  وقد 

رإٌة كل واحد منهم منذ أقدم العصور، فتعرفه الموسوعة البرٌطانٌة بؤنه "تعبٌر ٌطلق على 

شًء مربً لٌمثل للعقل شٌبا لا ٌرى، ولكنه ٌدرك ارتباطه به"
(3)

. وٌشٌر فروٌد للرمز فً 

لخٌال اللبشعوري، وأولً ٌشبه صور التراث والاساطٌر"  مفهومه النفسً بؤنه "نتاج ا

ضاء بما لا ٌمكن التعبٌر عنه، وهو معٌن لا كارل ٌونػ بؤنه "أفضل طرٌقة للبق وٌعرفه

ٌنضب للبٌحاء بل التناقض كذلك"
(4)

وأمام هذه التعرٌفات للرمز، نستطٌع القول أن دور  .

النفسً الذي ٌخلقه فً الدلالة الموحٌة الرمز ٌكمن فً الدلالة المباشرة الظاهرة وأثره 

                                      

 .318جابر عصفور، الصورة الفنية في النقد التراثي والبلاغي، ص -(1) 
 .38، ص8996، 8احسان عباس، فن الشعر، دار الشروق عمان، الأردن، ط -(2) 
 .35، ص8977محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، دار المعارف القاىرة،  -(3) 
 .40المرجع نفسو، ص -(4) 
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وقدرته على ترجمة أحاسٌس الشاعر والمعانً النفسٌة التً ٌدركها فً نفس المتلقً فلٌس 

 شاري للكلمة هو المقصود، وإنما الدلالة الرمزٌة الموحٌة للصورة هً المقصودة.الإالمعنى 

متناقلة ٌطؽى فٌها  فالصورة المعنوٌة هً الأساس الذي ٌعتمده الشاعر، وهً صورة

المجاز على الحقٌقة وٌطؽى فٌها التلمٌح على التصرٌح، والمعانً صور ؼٌر حقٌقة، ولكنها 

ترافق الحقٌقة كما ٌرافق الظل ما ٌجسمه، وهذه المعانً أشباح أشٌاء محسوسة لذلك لا 

نستطٌع أن نعبر عنها بطرٌقة صرٌحة ولذا فإنه الرموز أنسب طرٌقة لها فً التعبٌر
(1)

. 

وقد أكد بعض الباحثٌن:" أن الأداء الرمزي فً القصٌدة العربٌة الحدٌثة ٌمثل ذروة 

تطور الأسلوب الشعري المعاصر، وبفضل هذا الأسلوب الرامز وصلت القصٌدة إلى 

موقعها المتقدم، وتخلص الرابع والمتوهج فٌها من وطؤة المباشر والتقرٌرٌة التً تشكل 

ا وقع فٌها الشعر وسقط فٌها الشاعرأخطر المنزلقات التً طالم
(2)

. 

ومما ٌجب ملبحظته أن الأدب العربً عرؾ الظاهرة الرمزٌة منذ قرون طوٌلة، 

ؼٌر أن الشعر فً القدٌم لم ٌعرؾ الرمزٌة بمدلولها الحالً وإنما عرؾ رمزٌة المجاز 

ومها الواسعبؤلوانه البٌانٌة المعروفة، اما الشعر العربً الحدٌث فقد عرؾ الرمزٌة بمفه
(3)

. 

وقد تعددت الرموز وتنوعت مصادر تشكلها فهناك المصادر التراثٌة بؤنماطها 

المختلفة التً ٌتدخل الشاعر فٌحورها كما قد ٌبقى على دلالتها، والمصادر المستمدة من 

الطبٌعة والتً ٌعتمد فٌها الشاعر على خاصٌتً التجسٌد والتشخٌص
(4)

. 

مٌن ٌتوقؾ علٌهما نجاح الشاعر فً ابراز أحاسٌسه إن الرمز قد اكتسب بعدٌن مه

ومشاعره، التجربة الشعورٌة والسٌاق الخاص
(5)

. فالشاعر ٌنطلق فً تعامله مع الظاهرة 

                                      

 .806اسماعيل رسلان، الرمزية في الأدب، مكتبة القاىرة الحديثة، القاىرة، د.ت، ص -(1) 
، 1، الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، منشورات بونة لمدراسات والبحوث، الجزائر، طالسعيد بوسقطة -(2) 

 .36م، ص1008
 .39المرجع نفسو، ص -(3) 
 .98محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، ص -(4) 
 .99المرجع  نفسو، ص -(5) 
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التً ٌسعى للكشؾ عن تجلٌاتها بالتعبٌر عن التجربة الحالٌة التً ٌستمد منها قوته التعبٌرٌة 

الذي ٌحقق من توتراته أو تكون بمثابة سفٌنة  الاٌحابٌة، إذ ٌتكا علٌها لتكون بمثابة المسكن

ٌمتطٌها بحثا عن الخلبص فمن خلبل الاستعانة بمختلؾ الرموز ٌصفً الشاعر على نصه 

لؽة مناسبة تختص  الافكار والمشاعر والتصورات وفق ما تقتضٌه الظروؾ 

والمناسبات
(1)

. 

ر إلى الاٌحاء والتلمٌح ان الرمز من اهم الوسابل الفنٌة فً الشعر، إذ ٌعمد به الشاع

 بدلا من فقد خطً باهتمام كبٌر من الشعراء المعاصرٌن.

وقد استخدم الشعراء العرب هذه الرموز فً أشعارهم تلبٌة لحاجات عدٌدة ٌمكن 

اجمالها حسب الدكتور:" علً عشري زاٌد" كما وردت فً كتابه  "استدعاء الشخصٌات 

ى التراث واضفاء نوع من الموضوعٌة والدرامٌة التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر" بؽن

على المستوى الفنً، وبإحٌاء التراث العربً والاستفادة من كنوزه والتؤثر بالشعر العربً 

والتواصل مع الثقافة الانسانٌة على المستوى الثقافً والتعبٌر بطرق فنٌة ؼٌر مباشرة 

الادبً من بعض القوى تحمٌهم من بطش القوى السٌاسٌة الحاكمة، وتجنب البطش 

الاجتماعٌة فً ظل ؼٌاب الحرٌة والدٌمقراطٌة السٌاسٌة والاجتماعٌة، والارتداد إلى 

الجذور فً مواجهة الخطر الاجنبً، والتراث هو واحد من تلك الجدور القوٌة التً ترتكز 

ى علٌها الامة على المستوى القومً والهروب من الاحساس بالؽربة فً العالم المعاصر إل

عالم أخر اكثر نضارة وعفوٌة وٌجد التراث ضالته بٌن أحضان التراث وخاصة التراث 

الاسطوري على المستوى النفسً
(2)

. 

وبالتالً فإن هذه الاٌحاءات للعناصر التراثٌة حدث بالشعراء العرب إلى استخدام 

 ٌخً.العناصر التراثٌة وتوظٌفها رمزٌا باستخدام: التراث الأسطوري والدٌنً والتار

  

                                      

 .484لعربي المعاصر، صالسعيد بوسقطة، الرمز الصوتي في الشعر ا -(1) 
 .814عمر يوسف قادري، التجربة الشعرية عند فدوى طوقان بين الشكل والمضمون، دار ىومة الجزائر، د.ت، ص -(2) 
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 الأسطورة:-ب

تشترك مع الرمز فً النشؤة فكلبهما شكل توسل به الدٌن والفن والؽناء وكل الانماط  

الانفعالٌة التً نبعث من جذور واحد فً القدٌم وقد عبر به الانسان البدابً تعبٌرا حرفٌا عن 

 واقع الموضوعات الخارجٌة على ذاته.

وعما ٌشعر به وٌحس داخلها وقد دلت الدراسات الانثروبولوجٌة الاجتماعٌة  

والنفسٌة التً دارت فً نطاق الثقافة الانسانٌة على أن الاسطورة  كانت القاسم المشترك 

الأعظم لجمٌع ألوان الخلق الوجدانٌة، "فالشعر واللؽة اجتمعا معا فً مجالها، والأؼنٌة 

ها والواقع والمتصور والاحساس والفكر والعقل جمٌعا اندمجت والقصٌدة امتزجا على رحاب

وتوحدت فً عالم أسطوري لا ٌشٌر إلى ؼٌره بقدر ما ٌحاكً ذاته وٌعنً نفسه"
(1)

. 

والأسطورة لٌست محددة فً طقس معٌن، أو زمن معٌن وانما هً خلٌط من طقوس  

ان المعاصر فً ظل النوازع بدابٌة قام بها الانسان لمواجهة واقعه والتؽلب علٌه  فالإنس

القومٌة المتعددة قد انتقل من واقع التارٌخ إلى تبنً الاسطورة التارٌخٌة واستخدامها حافزا 

فً تقوٌة التفاتن الاجتماعً فً الامة الواحدة
(2)

. ثم تطورت لتصبح فنا للئنسان البدابً 

لوب خٌالً تتبدى فٌه والذي هو مزٌج من السحر والدٌن والتارٌخ والتؤمل والعلم ضٌػ بؤس

الاحداث كؤنها أحلبم طفولٌة فً عصور خرافٌة
(3)

. ومن هذا المنظور للبسطورة نجد أنها 

لٌست ابنة زمانها ولا مكانها لذلك احاطها شًء من الخموض وعدم الوضوح فؤصلها 

 ؼامض، ومعناها ؼامض إلى حدما.

عربً الحدٌث فً التعبٌر تعتبر الاسطورة من اهم الوسابل التً توصل بها الشاعر ال 

عن التراث فهً دات علبقة وطٌدة بالشعر، هذه العلبقة ترجع بسبب متٌن إلى السحر، أي 

سحر الكلمة وتؤثٌرها ؼٌر المادي، فارتباط الاسطورة بالكلمة هو ارتباط نابع من اصل 

                                      

 .146م، ص1008نعيم اليافي، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، دار صفجان سورية،  -(1) 
 .39م، ص8980عمي البطل: الصورة في الشعر العربي، شركة الفجر العربي، بيروت  -(2) 
احسان عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والاداب، الكويت  -(3) 

 .838، ص8978
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إلى دلالتها  اشتقاقها وحٌن ٌلجؤ الشاعر إلى التعبٌر بلؽة تصوٌرٌة انما ٌحاول العودة باللؽة

الاولى فً اصل مسمٌاتها وٌجد المجال الخصب فً عالم الاسطورة الذي ٌرتبط بتلك 

 المرحلة الطبرى فً حٌاة اللؽة.

إن الاسطورة هً الرإٌة الشعرٌة نفسها وهً جوهر التركٌب البنٌوي للقصٌدة  

ات بعدا عٌنها، ومن وظابفها تعمٌق الحس الدرامً للقصٌدة واعطاء المفاهٌم والتصور

شخصٌا والمضمون بعدا كونٌا والتخلص من الزمن وتعطٌه والتعبٌر عن رؼبة الشاعر فً 

التطهر والتجدد
(1)

. كما انها تسهم فً حل مشكلة من مشكلبت الشعر الجدٌد المعقدة وهً 

مشكلة التوتر بٌن الذات والموضوع
(2)

. 

الحقٌقٌة بعد ولكن  إن فن توظٌؾ الاسطورة فً الشعر، فن قدٌم لم تعرؾ بداٌاته 

هناك بعض الملبحم الشعرٌة التً سادت فً عصور متقدمة قبل المٌلبد والتً اعتمدت على 

الأسطورة والبطل الاسطوري فً عملٌة تؤلٌفها وتوظٌفها حٌث تعتبر هذه الملبحم هً 

البداٌات التً ٌعتمد علٌها فً ظهور فن الاساطٌر
(3)

. 

ٌث من أوسع أبوابه وعلى أٌدي شعراء مجٌدٌن دخلت الاسطورة للشعر العربً الحد 

 بارزٌن تحدوا عامل الرهبة فً استؽلبلها وتوظٌفها، فؤصبحوا مثلب لمن جاء بعدهم.

وٌعد استؽلبل الاسطورة فً الشعر العربً الحدٌث من أدزاء المواقؾ التورٌة فٌه 

ا فً التعبٌر عن وأبعدها أثارا حتى الٌوم، لأن ذلك استعادة للرموز الوثٌقة واستخدامه

أوضاع الإنسان العربً فً هذا العصر
(4)

. 

أما دواعً استخدام وتوظٌؾ الاسطورة فً الأدب فهً لا تختلؾ كثٌرا عن دواعً  

استخدام الرمز، حٌث حرٌة الانسان المهدورة فً أرجاء كثٌرة من الدنٌا وطؽٌان المادٌة 

م وما ٌتولد عن ذلك من ضؽوط نفسٌة على حٌاة البشر، وتؽلبها على وجدان الامم وانسانٌته

                                      

 .81، ص1008، 8، الصورة الفنية وتشكيميا في الشعر، دائرة الثقافة والاعلام، طريم العساوي -(1) 
 .18المرجع نفسو، ص -(2) 
 .838، ص1009عمر أحمد الريحات، الأثر التوراثي في شعر محمود درويش، دار اليازوري العممية، الأردن،  -(3) 
 .865احسان عباس، إتجاىات الشعر العربي المعاصر، ص -(4) 
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واجتماعٌة، مما ٌشعر الانسان بؽربته النفسٌة، وبعده عن واقعٌة الحٌاة الاجتماعٌة التً 

ٌنشدها، واطمبنانه لها حٌث ٌطلب الراحة وٌنشد السكٌنة، ومن صناعات الشاعر إلى 

من هذا العالم الأساطٌر إلى الفرقات التً ما تزال تحتفظ بحرارتها لانها لٌست جزءا 

فاستعمالها رموزا لٌبنً منها عوالم ٌتحدى بها منطق الذهب والحدٌد
(1)

. 

إذن فاللجوء إلى الأسطورة فً الادب لٌس ضربا من التقلٌد والمحاكاة لأداب أخرى  

كما ٌظن البعض وانما هو بحث عن عالم جدٌد ؼٌر العالم الذي ٌعٌشه الشاعر وٌحتوي 

ى شًء من طبٌعته الاولى ٌلببم فٌه بٌن تجسٌد البدابً لتؤمله بمنؽصاته، عالم ٌعٌده إل

وطموح الانسان الحدٌث فً إعادة خلق عالمه نؤخذ ٌبحث  عن  هذا العالم فٌما سلؾ من 

عصوره فوجد الاسطورة التً تشمل للؤدٌب أٌا كان عصره النموذج الأول الذي ٌمتلا بكل 

ا البربٌةأسالٌب السحر والمشاعر الانسانٌة فً طفولته
(2)

. 

وبهذا الفهم فإن للؤسطورة قٌمة فنٌة كبٌرة عند حسن استخدامها فهً تتٌح للشاعر  

استؽلبل وسابل مهمة فً التعبٌر كالوسابل الدرامٌة والنزعة الملحمٌة، مما ٌكسب الشعر 

 روحا جدٌدة ملببمة لظروؾ العصر.

أو المنهج الأسطوري  وٌرى الدكتور عز الدٌن اسماعٌل أن الطرٌقة الاسطورٌة 

ٌجعل الشعر طابعا ممٌزا عن باقً المعارؾ الإنسانٌة ٌمٌزه عن الفلسفة وعن العلوم 

التجرٌبٌة وٌجعله شعرا ومن ذلك فإن اتباع هذا المنهج فً العصر الحاضر لٌس مجرد 

طرٌقة لحل موقؾ إنسانً وإنما هو كذلك أسلوب شعري وفتً من الطراز الأول، ولهذا 

فً ان ٌتم النظر إلى الصورة الشعرٌة على أنها من أثار الوعً الأسطوري الاؼرابة
(3)

. 

وبذلك نرى أن الأسطورة عندما توظؾ فً الأدب فإنها تعطً العمل الأدبً ذلك  

البعد الجمالً الذي ٌخرج بالرموز الأسطورٌة من دلالتها المعرفٌة الضٌقة لتلك المساحات 

                                      

 .89م، ص8975أنس داود، الأسطورة في الشعر العربي، مكتبة عين شمس، دار الجيل القاىرة،  -(1) 
 .840عمر أحمد الريبحات، الأثر التواتي في شعر محمود درويش، ص -(2) 
، 8988، 3عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر )قضايا وظواىره الفنية والمعنوية(، دار العودة، بيروت، ط -(3) 

 .14ص
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ظهر الابعاد والمعانً الدقٌقة لتلك الاسطورة فما  أن أتذكر الوجدانٌة الؽابرة فً النفس، فت

 تلك الاسطورة حتى ٌتبادر للذهن تلك المعانً الدقٌقة التً رافقتها فً نشؤتها الاولى.

وفً الاخٌر نستنتج ان الشاعر المعاصر اتخذ كل من الرمز والاسطورة أداة تعبٌرٌة  

رؼبات الشاعر، ولجمت آراإه بقدر ما وجد فً لمعاناته الفكرٌة والنفسٌة وبقدر ما اعٌقة 

ذلك متنفسا لآلامه وأماله  الحبٌسة التً جسدها فً الاحداث التارٌخٌة، إذ توؼل ٌشعره 

الشكل الرمزي والأسطوري وذلك بعد أن أدرك الشاعر ما ما فً هذا التوظٌؾ الدلالً من 

 قٌمة فنٌة.

 :ذالمبحث الثالث: مصادر الصورة الشعرية

عنصر الصورة الشعرٌة من العناصر التً أخذت مكانها الواضح فً تنظٌر  ٌعتبر 

نقادنا للشعر، لما تنطوي علٌه من أهمٌة بالؽة فً تشكٌل القول الشعري و لما تضطلع به 

من دور فً تحدٌد مسار اسلوب العبارة الشعرٌة، حٌث تظل الصورة مطلبا تعبٌرٌا بالنسبة 

الابداع الشعري بالنسبة إلى  الناقد، من حٌث إنها تعكس إلى الشاعر، وسمة ممٌزة لآلٌة 

 مقدرة الشاعر على تشكٌل الواقع المباشر تشكٌلب  جمالٌا.

وتجدر الاشارة هنا الى ان الكشؾ عن ماهٌة الصورة  الشعرٌة وطبٌعتها كما تمثلها  

ه المصادر تنظٌر نقادنا لا ٌتم إلا بالكشؾ عن مصادرها التً تإثر فً انتاجها وتتمثل هذ

فً مصدرٌن اساسٌن هما: الخٌال والواقع فالمصدر الاول ٌنتمً إلى  ذاتٌة الشاعر ولا 

ٌنفصل عنها أما المصدر الثانً فهو مشترك ٌتقسمه الشاعر مع ؼٌره لكنه ٌاخذ منه بالقدر 

الذي ٌتناسب مع ذاته المبدعة
(1)

. 

 الصورة والخيال:-1

ة "الخٌال إلى القدرة على تكوٌن صور ذهنٌة ٌشٌر استخدامنا اللؽوي المعاصر لكلم 

لأشٌاء ؼاٌة عن متناول الحس، لا تنحصر فاعلٌته هذه القدرة فً مجرد الاستفادة الآلٌة 

                                      

 .300، ص1005، 8بديعة الخرازي، مفيوم الشعر عند نقاد المغرب والاندلس، مطبعة المعارف الجديدة الرباط، ط  -(1) 
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لمدركات حسٌة ترتبط بزمان أو مكان معٌن بل تمتد فاعلٌتها إلى ما هو أبعد من ذلك  

وتبنً منها عالما متمٌزا فً جدته وتركٌبه
(1)

. 

اوٌة ٌظهر جانب القٌمة  الذي ٌصاحب كلمة الخٌال فً المصطلح ومن هذه الز 

النقدي المعاصر والذي ٌتجلى فً القدرة على اٌجاد التناؼم والتوافق بٌن العناصر المتباعدة  

 والمتنافرة داخل التجربة.

وٌجنح الناقد المعاصر إلى القول بان نوعٌة الخٌال وامكانٌاته وفاعلٌته هً ما تمٌز  

المبدع عن ؼٌره ولا تنفصل  قٌمة الشاعر  الخاصة عن قد جرته الخٌالٌة التً تمكنه الفنان 

من التوفٌق بٌن العناصر والتً تجعله ٌكتشؾ علبقات جدٌدة  ٌقول الدكتور جابر عصفور 

فً هذا العدد :" إننا عادة ما نصؾ ابداع الشاعر على أساس قدرته الخٌالٌة المتمٌزة، وعادة 

قول بؤن خٌال الشاعر هو الذي ٌمكنه من خلق قصابج ٌنسخ صورها من ما تذهب إلى ال

معطٌات الواقع"
(2)

. 

والخٌال الشعري بهذا الاعتبار نشاط خلبق لا ٌستهدؾ  أن ٌكون ما ٌشكله من 

 صور نسخا أو نقلب لعالم الواقع ومعطٌاته، بقدر ما ٌستهدؾ أن ٌدفع المتلقً إلى  اعادة

التؤمل فً واقعه من خلبل رإٌة شعرٌة  تستهدؾ قٌمتها من خلبل قدرتها على أثراء 

 الحساسٌة وتعمٌق الوعً.

عندما نتعامل مع "الخٌال" على هذا النحو، فإننا لا نفكر فً الدلالات العربٌة  

 التً تبرز على مستوى « Imagination »القدٌمة للكلمة بقدر ما نفكر فً الكلمة الأجنبٌة 

الاشتقاق العلبقة الوثٌقة بٌن الخٌال والصورة  الشعرٌة على نحو لا تإدٌه العلبقة اللؽوٌة 

"  Imagery و  Imagination »بٌن الكلمتٌن العربٌتٌن، فإن علبقة الاشتقاق بٌن كلمتً: 

تشٌر  بالصلة الوثٌقة بٌن كلٌتهما، وتوضح أن أي مفهوم للصورة الشعرٌة لا ٌمكن أن ٌقوم 

                                      

 .83جابر عصفور، الصورة الفنية في النقد التراثي والبلاغي، ص  -(1) 
 .84جابر عصفور، نفس المرجع، ص -(2) 
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لى أساس مكٌؾ من مفهوم متماسك للخٌال الشعري نفسه، فالصورة هً أداة الخٌال إلى ع

ووسٌلته  ومادته الهامة التً ٌمارس بها ومن خلبلها فاعلٌته ونشاطه
(1)

. 

وعنصر الخٌال ٌتحدد فً هذا المنظور النقدي من خلبل مصطلحٌن أساسٌٌن ٌمكن 

النظر إلٌهما بوصفهما مقومٌن من مقومات ماهٌة الشعر وهما: التخٌل والتخٌٌل وكلبهما 

ٌقترنان بالنشاط الابداعً الذي ٌقوم به الشاعر من حٌث ان ارتباط عملٌة التخٌٌل بلفظة  

حدثه التعبٌر الشعري فً القارئ لا ٌنفصل عن عملٌة التخٌل التلقً أي بالأثر الذي ٌ

 الشعري إذ تعكس العلبقة بٌن التخٌل والتخٌٌل الصلة الوثٌقة بٌن الخٌال والانفعال فٌتؤثر 

التخٌل الفنً، ٌستطٌع  الشاعر أن ٌصوغ تجربته صٌاؼة تنفعل لها نفسٌة المتلقً 

خٌلٌة تثٌر القوى التروعٌة وهذه بدورها وتندفع لاتخاذ موقؾ سلوكً معٌن، فالقوى الت

تحرك القوى الإرادٌة فً الؽنسان، ومن هنا ٌبدو منطقٌا اشتراط التخٌل كخاصٌة ممٌزة 

للقول الشعري، ومصدرا ربٌسٌا من مصادر تحقق الصورة فً الشعر بوصفه القوة 

بط فٌما بٌنها الإدراكٌة القادرة على جمع المدركات وإعادة تركٌبها وصٌاؼتها فً صور ترت

ارتباطا متمٌزا بالشاعر نفسه، وقد ذكر حازم مإكدا هذه السمة الإبداعٌة قابلب: " كان 

الصحٌح فً الشعر أن مقدماته تكون صادقة وتكون كاذبة ولٌس ٌعد شعرا من حٌث هو 

صدق ولا من حٌث هو كذب، بل من حٌث هو كلبم مخٌل"
(2)

. 

 ناحٌة تؤثٌره فحسب. ومعنى ذلك أن الشعر إنما ٌنظر إلٌه من

وؼٌر أن الحدٌث عن الخٌال باعتباره مصدرا ربٌسٌا من مصادر ابداع الصورة  

الشعرٌة لا ٌنفصل فً تنظٌر نقادنا عن مصدر آخر لا تقل فعالٌته عن الخٌال فً رفد 

 الشاعر بمادة إبداعه، ونقصد به "الواقع" بكل معطٌاته المختلفة وظواهره المتنوعة.

 شعرية والضرورة الواقعية:الصورة ال-2

                                      

 .86، ص8995، 1لشابي، دار المعارف القاىرة، طمدحت الجبار، الصورة الشعرية عند ا -(1) 
، 1005، 8بديعة الخوازي، مفيوم الشعر عند نقاد المغرب، والاندلس، مطبعة المعارف الجديدة، الرباط، ط -(2) 

 .301ص
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لعل قٌمة ما تعكسه الصورة من دلالة شعرٌة تترع إلى التؤثٌر وتحقٌق الاستجابة  

الانفعالٌة لا ٌمكن إرجاعها إلى الفعل التخٌلً فقط حٌث تتزل الصورة من منظور نقادنا 

رها بوصفها صٌاؼة متمٌزة لما تبدعه قوة الشاعر المخٌلة من خلبل إدراكها وكٌفٌة تصو

للواقع الخارجً وهو ٌعنً أن فعل إبداع الخٌال ٌتمثل فً إعادة تكوٌن هذا الوجود وتنظٌم 

عناصره على أسس جمالٌة تراعً تحقٌق التناسب بٌن مجموع علبقات الصورة المبتكرة 

(1)
فً قول  صرٌح مفاده أن:"  . وهذا الجانب  الواقعً هو الذي ٌلح علٌه حازم القرطاجً

المعانً هً الصور الحاصلة فً الأذهان على الأشٌاء الموجودة فً الاعٌان فكل شًء له 

وجود خارج الذهن فإنه إذا ادرك حصلت له صورة فً الذهن، تطابق لما أدرك منه، فؽذا 

ك الصورة عبر  عن تلك الصورة الذهنٌة الحاصلة عن الادراك أقام اللفظ المعبر به هٌبة تل

الذهنٌة فً أفهام السامعٌن وأذهانهم فصار للمعنى وجود أخر من دهة دلالة الألفاظ
(2)

. 

وعلٌه فالصور مهما تباعدت بعلبقاتها المتمٌزة وسبلها الدلالٌة الخاصة فإن لها  

حقابق موجودة فً الأعٌان إلا أنه هناك تباٌن بٌن وجود هذه الصور فً العالم الواقعً 

 دها فً ذهن الشاعر المبدع.وهٌبته وجو

فالصور الواقعٌة هً مجرد أفكار تعبر عما ٌقتضٌه السٌاق المتعارؾ علٌه من  

الدلالة القابمة على العلبقات المباشرة أما الصور الشعرٌة فإنها تكتسب وجودا اخر وسمات 

ة إذ ٌكون دلالٌة ومؽاٌرة ٌضٌفها موقؾ الشاعر ورإٌته الذاتٌة التً تستند إلى قوته المخٌل

محصول الاقاوٌل الشعرٌة  فً نهاٌة الأمر هو " تصوٌر الاشٌاء الحاصلة فً الوجود 

وتمثٌلها فً الأذهان على ما هً علٌه خارج الأذهان من حسن أو قبح أو حقٌقة، أو على 

ؼٌر ما هً علٌه تموٌها واٌهاما"
(3)

. 

ضمن داخل أطارها ومن هذه الوجهة فالصورة كٌفما كانت درجة ابداعها فإنها تت 

التخٌلً دلالة معٌنة تمتد أصولها فً الواقع المباشر وتبعا لذلك فهً تتمٌز بوصفها نتاجا 

                                      

 .305المرجع نفسو، ص -(1) 
 .69ص صبحي التميمي، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية، المركز الثقافي العربي، د.ت، -(2) 
 .307بدٌعة الخرازي، مفهوم الشعر عند نقاد المؽرب، والاندلس، ص -(3) 
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لمعطٌات واقعٌة ٌقتصر دور الخٌال فً تشكٌلها على اٌجاد عناصر الاتفاق بٌن المعانً 

التً تكونها
(1)

. 

اعتبار الواقع  فالصورة إذن تنبع وتنبت من أحضان الواقع ومعطٌاته مما ٌفضً إلى 

 ضرورة من الضرورات الاولٌة التً تقوم على اساسها عملٌة التصوٌر فً الشعر.

وتقوم الصورة فً الواقع على مبدا الحسٌة فعالم الحس هو تلك الحقابق الماثلة التً  

ندركها بحواسنا وعالم الخٌال هو هذه الصور الذهنٌة التً ترسم  على صفحات عقولنا 

تنا وهً التً منها ننشا الجدٌد من الاشكال والصور والمنفد الذي ٌنفذ من وتختزن فً ذاكر

هذه الصور إلى عقولنا هو الحواس فهً منابع المعرفة ووسابلها فً الانسان وبها ٌدرك ما 

ٌحٌط به
(2)

. 

ولذلك ٌشكل مبدأ الحسٌة مرتكزا أساسا تبنً علٌه الصورة الشعرٌة وتحقق فاعلٌتها  

توقؾ حازم عند فكرة الجانب الحسً فً الصورة ملحا على قٌمته فً فً التؤثٌر، وقد 

التقدٌم الشعري، وإذ ٌقول:" فإن المعانً التً تتعلق بإدراك الحس هً التً تدور علٌها 

مقاصد الشعر، وتكون مذكورة فٌه لانفسنا"
(3)

. 

دة ومن هذا المنظور ٌتؤكد أن الشاعر ٌمتلك قدرا وافٌا من الحرٌة فً اختٌار ما 

صوره إلا أنه ملزم بتكٌٌفها والتعبٌر عنها من خلبل الصور المحسوسة التً تٌسر تقرٌب 

 المجرد من إدراك المتلقً.

وعلى هذا النحو ٌبدو من الواضح إدراك الأسس النظرٌة التً تنبنً علٌها الصورة  

قى الشعرٌة فً منظور نقادنا وهً فً مجموعها لا تخرج عن إطار الحس والواقع فً ار

مستوٌات التخٌل والإبداع لان الصورة المبدعة وإن كانت ارقى فنٌا وجمالٌا من حٌث عدم 

 مراعاتها للمرجعٌة الواقعٌة فإنها تحدث التخٌل والتؤثٌر بحكم مكوناتها الحسٌة والواقعٌة.

                                      

 .450، ص8981، 8محمد ؼنٌمً هلبل، النقد الادبً الحدٌث، دار العودة، بٌروت، ط -(1) 

 .99، ص8964، 1حسٌن عبد الحمٌد ، الاصول الفنٌة للبدب، مكتبة الانجلو المصرٌة القاهرة، ط -(2) 

 .308خوازي، مفهوم الشعر عند نقاد المؽرب والاندلس، صالبدٌعة  -(3) 
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 رؤية حول العنوان:  (1

الأول       والانطباعالأول للمتلقً،  العنوان بالنسبة لأي عمل أدبً هو بمثابة المرشد    

الذي ٌنطبع فً ذهنه عن هذا العمل، كما أنه أول مثٌر نصً تطرح من خلاله انطباعات 

 إجاباتعالم النص للبحث عن  إلىوتساإلات وفرضٌات، مما ٌجعل قارئ العمل منجذبا 

 تؤوٌل صحٌح وفهم عمٌق. إلىلتلك التساإلات لٌصل 

  تجعل المتلقً ٌدرك  عن النص  شاملةأن العنوان من وظابفه أن ٌعطٌنا فكرة  وبما     

قبل أن أتم  إلًؼٌبٌاته من ناحٌة الموضوع قبل أن ٌقرأه، وهذا هو بالضبظ ما وصل 

عن آلام ذلك الشعب  قراءة النص، فقد انطبع فً عقلً أن هذا النص سوؾ ٌتحدث

الصامد الذي تكالب علٌه الزمن ، وخذله الجمٌع حتى أشقاإه ، عن معاناته و أحزانه ، 

عما حل به من جراء حصار العالم بؤسره له ، عن حالة الحصار و الخناق التً وُضع 

فٌها بلا جرم منه و لا ذنب اقترفته ٌداه ، عن هذه الحالة من الإذلال و المهانة التً 

 .عت فٌها فلسطٌن و رجالها الذٌن علموا العالم بؤسره كٌؾ تكون الرجولة و البطولةوض

 وكان للعنوان أثره الواضح على كامل مقاطع القصٌدة، فقد نشر ظلاله بشكل واضح.

وقت أن كتب الشاعر قصٌدته كانت فلسطٌن قد تعرضت لحادثة اهتزت لها قلوب       

حصارا كبٌرا  إسرابٌلكانت لا حٌاة لمن تنادي. فرضت  الأحرار فً العالم بؤسره، ووقتها

على الشعب الفلسطٌنً بؤسره كل مدنه وطوابفه، حٌث اجتاحت الطابرات والدبابات 

بهذا تقول للعرب جمٌعا هذه فلسطٌن  إسرابٌلوالجنود كل المدن والشوارع والبٌوت وكؤن 

لنا، كل هذا كً تكون فلسطٌن  نفعل بها ما نشاء، وهذا الشعب الفلسطٌنً نضع به ما ٌحلو

 عبرة لمن ٌعتبر.

أثبت بالفعل أنه قد وفق  " حالة حصار"ما كتبه محمود دروٌش تحت العنوان السابق إن    

بشكل كبٌر فً انتقاء العنوان لهذا العمل الأدبً الذي سٌفصح فٌه عن تجربة شعبه مع حالة 

 وهنا نجد أن الشاعر فد قام بعرض لهذه الحالة ٌستجدي تعاطؾ المتلقً معه. الحصار هذه

وحدٌثنا عن أهمٌة العنوان فً النص الشعري باعتباره نصا فرعٌا ٌختزل النص     

الأصلً ٌتطلب منا فحصه واستنطاقه وذلك لا ٌتؤتى الا بالعثور على مفتاح هذا العنوان 

 الذي نعثر علٌه بٌن ثناٌا النص:
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 :الرؤية الواقعية (2

فٌها السٌاسً بالاجتماعً بالنفسً.وهذا  ٌزدحمنجد صورا واقعٌة متلاحقة  القصٌدةفً     

 :فً الأسطر التالٌة واضح

 أعداإنا ٌشعلون لنا النور فً حلكة الأقبٌة

 نفعل ما ٌفعل السجناء وما ٌفعل العاطلون عن العمل

 أننا بشر مثلكم إلانطمبن 

الصور الثلاث السابقة تنقل حٌثٌات الواقع الفلسطٌنً سٌاسٌا واجتماعٌا ونفسٌا، فالسطر  

الأول ٌنقل صورة الاضطهاد السٌاسً فً قالب ٌجعل صاحب الدار مقٌما فً قبوها وٌنتظر 

النور من الؽرٌب الذي اؼتصب الدار، وفً السطر الثانً صورة اجتماعٌة فظٌعة، حٌث 

نا أو عاطلا عن العمل مما أفقده طعم الحٌاة وذوقها وفً السطر أصبح الفلسطٌنً سجٌ

فٌها فاقدا لبشرٌته، ٌتطلع فقط لان ٌشعر بؤنه  الإنسانالثالث صورة نفسٌة حزٌنة، أصبح 

 .إنسان

ومن صور الواقع الذي رصده الشاعر نجد أٌضا الواقع الطبٌعً والذي انتزعه من بٌبته     

شوهة من قبل المحتل، لان الطبٌعة لم تسلم هً الأخرى وطالت ورسمه بؤلوانها الم المحلٌة

علٌها ٌد التشوٌه فؤضحت باهتة تفتقد برٌقها، وتجردت من بواعث الجمال التً دأب 

 الشعراء على الاستلهام منها للبوح بالمشاعر. ٌقول محمود دروٌش:

 قرب بساتٌن مقطوعة الظل

 لا لٌل فً لٌلنا المتلألا بالمدفعٌة

 السماء رصاصٌة

برتقالٌة فً اللٌالً 
1

 

   فهنا الشاعر ٌبدأ باستحضار المكان والزمان عن  طرٌق الوصؾ، فهو قرب بساتٌن  

، فالوقت هو كثٌرةلها دلالات  حزٌنةصورة قاتمة  هذهمقطوعة الظل أمام الؽروب، 

                                                           
 .178،ص1،2004، دار الرٌس،لندن،طمحمود دروٌش الأعمال الجدٌدة)حالة حصار(- 1
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للرصاص الذي  إطلاقالظل ولكن ما ٌحدث من  إلىالؽروب ومن المفترض أننا لا نحتاج 

 ٌجعل اللٌل نهارا أكد الحاجة الماسة لوجود الظل.

هً امتداد لذلك الحزن  وإنماصور الطبٌعة المشوهة السابقة لٌست لؽرض جمالً،  إن    

 النص.العمٌق الذي سٌطر على أجواء 

أما الصور الاجتماعٌة فهً حٌاتٌة لمجتمع قابع تحت ألم وحصار،فقد لذة العٌش، لا     

 فً دابرة من الانحصار والانكسار.وهذا واضح فً قوله:طعم الحرٌة، ٌتٌه  ٌعرؾ

 الألم:

 هو أن لا تعلق سٌدة البٌت حبل الؽسٌل صباحا

 نجد الوقت للتسلٌة

 نلعب النرد أو نتصفح أخبارنا فً جرابد أمس

  لاإحبل الؽسٌل صباحا ولا قٌمة للوقت  لا تعلقحد أصبحت فٌه السٌدة  إلىالحصار بلػ  إذن

 فً لعب النرد أو تصفح أخبار أمس.  بهدره

 ثنائيتا المكان والزمان: (3

المكان هو الموضع والمنزلة أي إقامة المرء ومحل معٌشته ،والإنسان عادة أن  إن    

زا من الخٌال لانه امكان الذي ٌشعره بالحماٌة فٌنجذب إلٌه ومن ثم ٌشؽل هذا المكان حٌ

.رةالذاكصار محفوزا فً 
1

                                                           
1
 . 105له  الهائغ،  الهارة  الهنية  عيةئةا  يددةئ   داة الهدئغد، لهبيئ،  دد(،   عبد الا 
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وفً قصٌدتنا نلمس أماكن عدٌدة استخدمها الشاعر للتعبٌر عن أبعاد دلالٌة 

 درات التلال،بساتٌن،مرتفعات الدخان، درج البٌت(:مخصوبة)منح

 ، التلال منحدراتهنا عند 

 مقطوعة الظل بساتٌن قرب

 درج البٌت،على مرتفعات الدخانهنا عند 

 قمة التلعلى 

فً وصؾ التلال ومنظر  منطقة رٌفٌة.وذلك ٌتضح الأولىالمكان ٌبدو من الوهلة     

اللتٌن حاول  والانتماء بالهوٌة الإحساسالؽروب والبساتٌن،هذا الرٌؾ الذي فتق فً الشاعر 

بالمكان وظؾ  والإنسانًالوطنً الارتباط المحتل محوهما بتشوٌه هذه الطبٌعة. وبدلالة 

لؽوٌة تدل على المكان )هنا،أمام،قرب،بٌن( لؽرض التعرٌؾ  الشاعر مإشرات

 (:الؽدقصٌدته)الأمس،الأزمنة التً استخدمها الشاعر فً  ومنبقربه. الاستبناسوبه،

 كلما جاءنً الأمس، قلت له:

 لٌس موعدنا الٌوم،فلتبتعد

 وتعال ؼدا  

فالأمس هنا ظرؾ من ظروؾ الزمان وٌوم من الأٌام الماضٌة،فهو الٌوم الذي ٌسبق الٌوم 

ٌتحدث عن الماضً الحاضر مباشرة وقد ٌطلق ؼلى الماضً البعٌد والشاعر حٌن ٌرٌد أن 

 البعٌد بصٌؽة الأمس ٌردفها بكلمة توحً بالقدم وهً) جاءنً(.

 وفً قوله أٌضا:

 قتفً الحصار تكون الحٌاة هً الو

والساعات مان لا ٌتحرك فالثوانً، الدقابق،ففً الحصار تتوقؾ الحٌاة عن الدوران كؤن الز

  طوٌلة جدا.

حضورا كثٌفا فً نص القصٌدة  "حالة حصار" من خلال ما سبق ندرك أن للعنوان    

، من تقرٌر للحدث ورسم لعلاقاته ثم بربطه بالواقع عبر ثنابٌة وبدلالات مختلفة

 المكان)فلسطٌن( والزمان)الامتداد( حٌث ٌقول الشاعر:
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 أن نعلم أعداإنا  إلىسٌمتد هذا الحصار 

 نماذج من شعرنا الجاهلً.

هنا صورة قاتمة للزمن، حٌث ٌستمد هذا الواقع المؤساوي وٌطول الى زمن ٌتعلم فٌه 

 الصهٌونً لعربٌة وٌقرأ من شعرنا الجاهلً.

 الظواهر اللغوية: (4

 كرار:لتونعنً بها كٌفٌة بناء الجمل وترتٌب الكلمات وظاهرة ا   

 بناء الجمل وترتيب الكلمات : 

من المعلوم أن الجمل الاسمٌة تحتل الصدارة فً الاستعمال الٌومً حالٌا، بعد أن     

زحزحت الجمل الفعلٌة من هذا المكان الذي احتلته ردحا من الزمن فً التراث، ذلك أن 

ٌة هً الأساس فً التعبٌر وٌعزو الدكتور سعٌد بدوي استخدام الجملة الاسمٌة الجملة الفعل

قرب الكاتب أو بعده عنه حٌث ٌقول:''الصبؽة العامة الٌوم هً إٌثار الجملة  إلىأو الفعلٌة 

لازالت تستخدم بكثرة، وقد ٌكون من الممكن الاسمٌة فً الكتابة، وان كانت الجملة الفعلٌة 

عاصرٌن تصنٌفا داخلٌا بحسب قربهم أو بعدهم عن لؽة التراث على تصنٌؾ الكتاب الم

أساس شٌوع الجملة الفعلٌة والاسمٌة فً كتاباتهم''.
1
  

حد كبٌر على الكتابة النثرٌة ولكنه لٌس سهل التطبٌق على  إلىولكن هذا الكلام ٌطبق     

لأنه ٌقدم الاسم  الشعر الطً تتحكم فٌه عوامل عدة وقواعد موسٌقٌة تجعل الشاعر مضطرا

 أو الفعل تبعا لمقتضٌات المضمون النفسً والشكل الموسٌقً.

 تٌنالجمل الماستع نلاحظ أن الشاعر راوح فً النظر فً قصٌدة حالة حصار إحالةوعند     

الشاعر.كما أهمٌته عند  إلىوكان الابتداء بالاسم أو الفعل ٌرجع  ،الاسمٌة والفعلٌة معا  

نلاحظ أنه حٌنما تكلم عن الجراح والمعاناة وممارسات العدو وجرابمه استخدم الجمل 

الفعلٌة  التً مكنته من أن ٌجسد الحالات النفسٌة من حزن وألم وحسرة وظلم ومكنت 

ناتج  إٌحاءالقارئ من جهة أخرى أن ٌتلقى الواقع الفلسطٌنً عن قرب لما فً الفعل من 

  والاستقرار.   الثبوتة، بعكس الاسم الذي ٌطبع الحدوث والحرك

                                                           
 .102، ص1973سعٌد بدوي، مستوٌات القصٌدة العربٌة المعاصرة، دار المعارؾ، القاهرة، - 1
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الحالة النفسٌة التً صدرت عنها  إلىٌرجع  استخدام الجملتٌن)الفعلٌة أو الاسمٌة(إن     

الانتباه، كما أن  إشارةالمعانً والرؼبة فً التركٌز على جانب معٌن تكون له الصدارة فً 

  .الجملة الاسمٌة وأحٌانا الفعلٌةلبناء الشعري الموسٌقً ٌستدعً أحٌانا البدء با

  التكرارظاهرة: 

وهو ٌعد من الظواهر اللؽوٌة التً ٌكثر حضورها فً النص الشعري المعاصر لما له     

من سمات لفظٌة ومعنوٌة، فهو لازمة موسٌقٌة تخلق إٌقاعا نؽمٌا خاصا وظاهرة دلالٌة 

من أهم الظواهر اللافتة فً شعر  مختلفة الأبعاد،تكسب المعانً أهمٌة وعمقا معرفٌا. وهو

دوره فً  إلى إضافةبه من دور واضح فً معنى الشعر ومبناه،  ٌضطلعمحمود دروٌش لما 

فالتكرار "كشكل صٌاؼً ٌقع داخل  والجمالً. الإٌحابًشعرٌة النص ورفده بالبث  إخصاب

 إٌقاعٌةم الشعرٌة باحتوابها على قٌ إنتاجبنٌة موسعة هً بنٌة التماثل التً تسهم فً 

واضحة".
1

 

أما على مستوى المبنى فالتكرار ٌسهم فً بناء القصٌدة وتلاحمها بما ٌلحقه أو ٌكشفه     

من علابق ربط وتواصل بٌن الأبٌات أو الأسطر.وعلى المستوى الدلالً والنفسً  ٌعد 

حً وظٌفة تعبٌرٌة إٌحابٌة فً النص، إذ انه ٌو إلىالتكرار من أهم الأسالٌب التً تإدي 

بشكل أولً بسٌطرة فكرة العنصر المكرر على فكر الشاعر أوعلى شعوره.
2
  

وفً قصٌدتنا "حالة حصار"نجد حضورا كثٌفا لهذه الظاهرة بؤنواعها المختلفة)تكرار     

 الحرؾ واللفظ والجملة(:

 

 

 

 

 

                                                           

 .38ص، 1995محمد عبد المطلب، قراءات أسلوبٌة فً الشعر الحدٌث، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، -1
-60، ص1978، 1علً عشري زاٌد، عن بناء القصٌدة العربٌة المعاصرة، دار الفصحى، القاهرة،ط . 
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 تكرار الحرف:أ/ 

 أمام الؽروب ،ند منحدرات التلالعهنا     

 تقوفوهة الو 

 طوعة الظلقرب بساتٌن مق 

 ل السجناءعل ما ٌفعنف 

 ملعالن عاطلون عل العوما ٌف 

 ل ذكاءقصرنا أ 

 ة النصرعلأنا نحمل  فً سا 

 ون لنا النورلعداإنا ٌشعداإنا ٌسهرون، وأعأ 

بٌة.قفً حلكة الأ 
1
  

فً هذا المقطع من القصٌدة أن حرفا "العٌن"و"القاؾ" تكررا بكثافة)ثمانً عشرة  نلاحظ  

 إلى مرة(.واهتمام الشاعر بهذا التكثٌؾ الصوتً أكسب الصوتٌن دلالات موضوعٌة ترتقً

من  الحرفانمستوى العلامة، فهذان الحرفان دلا على قوة الألم وشدته لما ٌتمٌز به هذان 

نُ ل  ا ا  م  الحروؾ،أ   قُ ل  ط  ما أ  هُ ن  تاه لأ   ن  س  ح   إ لا لى بناء  ع   لان  خُ د  لا ت   القاؾُ و   نُ ٌ  "الع   قوة  ٌ ع ص  ن  ؤ  ف   ع 

نُ فؤ   قاؾ  ا ال  م  ا وأ  اع  م  ا س  ه  ذُ ا وأل  س  ر  وؾ ج  رُ الحُ  ت  ."سا  ر  ا ج  ه  حُ ص  ن الحروؾ وأ  م 
2
فصوت العٌن  

والوضوح والفعالٌة أما القاؾ فاستعمله دلالة للمقاومة ٌوحً   استعمله دلالة للعلو والعٌانٌة

 بالقوة والصلابة.

 تكرار الكلمة :ب/ 

تكرار الكلمات أي كلمة معٌنة على جانب تكرار الأصوات وجب على الشاعر  إلى    

ٌساٌر المعنى وٌجسمه  إٌقاعامستوى البٌت أو على مستوى النص وذلك ٌحقق بعدا دلالٌا و"

                                                           
1
 .177دروٌش محمود، الأعمال الجدٌددة)حالة حصار(، ص- 

 .90، ص1990، دار الفلاح، عمان، محمد علً الخولً، الأصوات اللؽوٌة 2-
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معانٌه بل وٌمكن لتكرار الكلمة أن ٌعبر عن الزمن وامتداده أو قصره أو عن  نعوٌعبر 

"الحركة بؤشكالها المختلفة أو ٌعبر عن القلة أو الكثرة
1

 

وهذا وفً القصٌدة نجد تكرار ملحوظ لألفاظ معٌنة كالوقت واللٌل والحصار والحرٌة.    

  واضح فً الأسطر الآتٌة:

 الوقتأمام الؽروب، وفوهة 

 الوقتتكون الحٌاة هً  الحصارفً 

 للوقتلا وقت 

 للتسلٌة الوقتنجد 

 المتلألا بالمدفعٌةلٌلنا  فًلٌل  لا

 اللٌالًبرتقالٌة فً 

 أن نعلم أعداإنا  إلىر لحصاسٌمتد هذا ا

 تكون الحٌاة هً الوقت، الحصارفً 

 هو الانتظار الحصار

 بلا أبوٌن. حرا  ، وأولد حرٌتً ا  أنا قربحر

تشكل المفردات السابقة بإرة الجدلٌة التً ٌطرحها الشاعر، فالوقت ٌنطلق مفهومه من     

طول الانتظار وتفاقم الوقت ودٌمومته، وهذه اللوحة الشعرٌة هً الطاؼٌة على النص 

والمرتسمة على جسد القصٌدة، أما اللٌل فهو مرتفع الهموم ومبعث الأحزان وقد أصبػ علٌه 

ع لأنه انسلخ عن سكٌنته، أما الحصار هو كل ما ٌعٌشه الفلسطٌنٌٌن من الشاعر صفات الفز

  أما الحرٌة فهً الأمل الذي سٌبدد ؼمام الألم والفجر الذي طال انتظاره..الإسرابٌلٌٌنطرؾ 

 تكرارالجملة أوالعبارة:ج/ 

أو السطر الشعري فً مواقع عدٌدة من القصٌدة فً  استعمل الشعراء تكرار الجملة    

 تكررت فً القصٌدة قول الشاعر: الجمل التًبداٌتها ووسطها ونهاٌتها، ومن 

 ، ادخلوا واشربوا معنا القهوة العربٌةها الواقفون على العتباتأٌ

 ،اخرجوا من صباحاتنا.البٌوت أٌها الواقفون على عتبات

                                                           
 . 59دار هومة، الجزابر، )د ت(، صعمر ٌوسؾ قادري، التجربة الشعرٌة عند فدوى طوقان بٌن الشكل والمضمون، -1
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جملة "أٌها لواقفون على العتبات"جملة إنشابٌة طلبٌه ٌتوجه بها الشاعرالى المحتل  إن    

بصٌؽة النداء وهً نزعة انفعالٌة تعكس توترا لدى الشاعر من هذا الاحتلال الذي قٌد 

حصارا الشعب الفلسطٌنً بسلاسل الألم والحصار، هذا الحصار الذي استحال عند الشاعر

تكررت فً القصٌدة أٌضا   الجمل التًٌخرج عن صمته.ومن بٌن نفسٌا وضٌقا روحٌا جعله 

 عبارة "بلاد على أهبة الفجر".

خلال ما سبق نستنتج أن استخدام الشاعرلهذا التكرار كان تعبٌرا عن الحركة  من    

ٌؤتً التكرار  أن تكرار العبارة ٌعنً استمرارها فً بناء القصٌدة. وهنا إذوالاستمرار، 

 الإٌقاعمعانً وأهداؾ القصٌدة فً كل مقطع من مقاطعها وٌحقق  إلىكناقوس ٌنبه الأذهان 

 الموسٌقً والربط المعنوي والنفسً بٌن أجزابها. 

 الصورة الشعرية: (5

 تعد الصورة الشعرٌة محاكاة ذاتٌة لروح الشاعر، وما ٌخطر على قلبه وٌرتسم فً عقله    

ٌقوم بتشكٌل ذلك الركام من المشاعر والأفكارالتً تتحاور  إذ خواطر وأحاسٌس، من

، وأول ما ٌحتاجه الشاعر فً تشكٌل صوره "الخٌال" فهو" قوة الإبداعوتتفاعل أثناء عملٌة 

خلاقة تعمل على بعث الحالة الشعورٌة المنبثقة عن التجربة الشعرٌة".
1
  

الشعر  إنمار عن عمق التجربة"ولما كانت قوة الشعر تتجلى فً الصورة التً تعب    

صٌاؼة وضرب من التصوٌر"
2

علٌنا استقراء القصٌدة للتعرؾ على كان لزاما  

الموضوعات التً شكلت صوره والمصادر التً استمدت منها هذه الصور عناصرها، 

دون  الإلماح فهً تعتمدلما فٌها من قوة تؤثٌرٌة  "الكناية"وأول ما نتناول من صورة 

، مما ٌجعل متلقً النص متحفزا  ومتشوقا  لاكتشاؾ المعنى المتوازي، والذي الإفصاح

شٌخ البلاؼٌٌن عبد القاهر  وٌعرفهاومتعة تساهم فً ترسٌخه. باكتشافه تحصل لذة 

أن ٌرٌد المتكلم اثباث معنى من المعانً فلا ٌذكره باللفظ الجرجانً فٌقول "الكناٌة 

، إلٌهمعنى هو تالٌه وردفه فً الوجود فٌوما  ىإلالموضوع له فً اللؽة، ولكن ٌجًء 

                                                           
علً الؽرٌب، الصورة الشعرٌة عند الأعمى التطٌلً، كلٌة الآداب ،جامعة المنصورة، حقوق الطبع محفوظة - 1

 .17،ص1،2003للمإلؾ،ط
   .131، ص3، ج3،1969رون، المجمع العلمً العربً الاسلامً، بٌروت،طالجاحظ، الحٌوان، تحقٌق عبد السلام ها- 2
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وٌجعله دلٌلا علٌه".
1
بساتٌن مقطوعة  } قربت الشاعر التً شدت انتباهنا قوله ومن كناٌا 

صورة كناٌة على أن المكان أجرد قاحل عدٌم الخضرة، فهً بساتٌن لكنها لٌست {.فال الظل  

أشجار فٌها، وهذه صورة قاتمة حزٌنة كؤٌة بساتٌن لأنها مقطوعة الظل وذلك لعدم وجود 

 لها دلالات كثٌرة فان الظل من شؤنه أن ٌعم المكان وكل هذا لم ٌحدث.

ادخلوا، واشربوا معنا القهوة{ فالصورة هنا  الواقفون على العتباتوقول الشاعر أٌضا:}أٌها 

 كناٌة عن موصوؾ توحً أول ما توحً بواقؾ على عتبة بٌت، لاهو داخل فٌه ولا هو

ٌ ز المكان والوجود . وهنا نقصد بالواقفٌن على خارج عنه، هو كالمعلق مفصول عن ح

العتبات هم الصهاٌنة الذٌن ٌقفون على عتبة التارٌخ فلا فلسطٌن أرضهم فٌدخلونها، ولا لهم 

، كما أنهم نذٌر الشإم الذي حل على أهل البلد الطٌب أهله، إلٌهاأرض ؼٌرها ٌعودون 

أن الشاعر كرّر من هذه الصورة  إلىبا وأمنهم فزعا، ونلفت الانتباه هنا فؤحال سكٌنتهم رع

 أو بمعناها: 

 .صباحاتناأٌها الواقفون على عتبات البٌوت، أخرجوا من  

نور الطمؤنٌنة الذي حجبه  إلافهو ٌدعوهم للخروج من الصباح، وما الصباح هنا     

 فوق بعض. ظلمات بعضها إلىالواقفون على عتبة الوطن وأحلوه 

فً قوله:} السماء  وتتمثل ومن الكناٌات التً وظفها الشاعر نجد كناٌة عن صفة     

{ فالصورة هنا كناٌة عن صفة توحً بشدة  اللٌالً برتقالٌة فً، رصاصٌة فً الضحى

المعاناة والحزن التً ٌعٌشها الشعب الفلسطٌنً ومحمود دروٌش ٌصؾ لنا لون السماء فً 

مشرقا ،تتخذ فً بلد الشاعر لونا   لإلإ ٌالٌلة الحصار، فعندما ٌكون لون السماء أزرقا  

وحٌن ٌكون لون  رصاصٌا وٌقصد هنا لون الرصاص المنبعث من دخان بنادق العدو،

 النار. إطلاقالسماء أسودا داكنا تضًء أنوار نجومه ٌكون فً بلده برتقالٌا بسبب 

ونلتمس كناٌة عن صفة أٌضا فً قوله} تطٌر الحمامات ، بٌضاء، بٌضاء تؽسل خد     

السماء { وهً كناٌة عن الصفاء والنقاء والطهارة فعندما تتطهر السماء من طابرات العدو 

 حمامات لممارسة حٌاتها فتطٌر ناشرة الحٌاة والجمال والبهاء وٌظهر جمالها .تسارع ال

                                                           
 .260، ص2008، 1بن عٌسى بطاهر، البلاؼة العربٌة مقدمات وتطبٌقات، دار الكتاب الجدٌد، بٌروت، لبنان، ط-1
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 وقد تعددتٌدخل فً باب الاستعارة  القصٌدة ماومن الصور الشعرٌة الأخرى فً     

القاهر الجرجانً  عبدالمفاهٌم حول الاستعارة فً النقد الأدبً والبلاؼة العربٌة فٌقول 

"الاستعارة هً أن ترٌد تشبٌه الشًء بالشًء، فتدع أن تفصح بالتشبٌه وتظهره وتجًء الى 

اسم المشبه به فتعٌره المشبه وتجرٌه علٌه"
1

ضرب من التشبٌه على حد  إذن.فالاستعارة 

قول عبد القاهر الجرجانً حٌث "ٌعتمد الشاعر فً صٌاؼتها على حذؾ أحد الركنٌن 

ه أو المشبه به( فتصٌر مجازا قابما على التشبٌه استعملت فٌه الألفاظ فً ؼٌر ما )المشب

وضعت له فً أصل اللؽة".
2
  

تعد لبنة أساسٌة من لبنات النص الشعري، فهً تمثل  الاستعارةوالذي لا شك فٌه أن     

والعقلٌة الحسٌة  الإثارةجوهر الصورة الشعرٌة وتمنح القارئ اتساعا فً الخٌال وقدرة ؼلى 

الحسً وتصبح مرتكزا للصورة الشعرٌة، ولهذا  بالإدراكفً آن  واحد، وترتبط الاستعارة 

 الإدراكتكون فاعلة فً النص الشعري كما ٌقول رٌتشارد"ان الاستعارة الجٌدة تتضمن 

الحسً لأوجه المباٌنة بٌن الأشٌاء المختلفة".
3
  

 من بٌن الاستعارات التً وظفها محمود دروٌش فً قصٌدته قوله: فمثلا

 لا صدى هومٌريٌّ لشًء هنا

 حٌن نحتاجهافالأساطٌر تطرق أبوابنا 

تلعب الاستعارة التصرٌحٌة فً) الأساطٌر تطرق أبوابنا( دورا بارزا فً رسم ملامح    

الأساطٌروحذؾ المشبه الصورة الفنٌة فً هذا النص حٌث صرح الشاعر بالمشبه به 

 الأعداء وأبقى شٌبا من لوازمه الطرق، فالأساطٌر لا تطرق الأبواب.

 

 

 

                                                           
 .253ب، عةسى بطئهة  الهبلاغ  الهيةبة  .ينس الهعةجع الهسئبق   - 1
   2008  1طالهدئهة   الابةجةاعئ في الهشية الهيةبي الهحدةث  داة الهيلم رالإةعئ،    بيئء قاةد  الهعةاغيأحعد الهاغةة- 2

 138. 
 .139الهعةجع ينس    - 3
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 ٌقول الشاعرأٌضا :

ل  فً لٌلنا المتلألا بالمدفعٌة  ٌ  لا  ل 

فهنا نجد أن الشاعر استعار المدفعٌة بدلا من النجوم وذلك لٌقرب القارئ من حالة معاناة     

النجوم فحذؾ المشبه به )النجوم( وترك لازمة تدل علٌه الفلسطٌنً حٌث شبه المدفعٌة ب

، وذلك لتقوٌة المعنى وإلباس المعنى المجرد )لٌلنا المتلألا( على سبٌل الاستعارة المكنٌة 

كما جعلها أبو هلال العسكري شرح المعنى وفضل الإبانة عنه  وظابفهاثوبا محسوسا، ومن 

.بالقلٌل أو تحسٌن المعرض الذي ٌبرز فٌه" أو توكٌده والمبالؽة فٌه أو الإشارة إلٌه
1
  

ونلمح الاستعارة أٌضا فً قوله} الشمس تقفز{، ٌوظؾ الشاعر الاستعارة المكنٌة عبر     

الجملة الفعلٌة "تقفز"العابدة على الشمس، حٌث شبه الشمس بحٌوان فحذؾ المشبه 

الجملة الفعلٌة قً  إلىبه)الحٌوان( واحتفظ بشًء من لوازمه )القفز(. وقد لجؤ الشاعر 

منه فً تصوٌر حركٌة الزمن وتضفً هذه الحركٌة على الشعر جمالا  إمعاناالاستعارة 

 كما تخصب اللؽة التصوٌرٌة للاستعارة وتمدها بالتوتر الدرامً. وإٌحاءاوتمٌزا 

الاستعارة كً ٌرسم أحاسٌسه ومشاعره  إلىومن خلال ما سبق نستنتج أن الشاعر ٌلجؤ     

 إلىل على تجسٌدها فً صورة شعرٌة تصور ما ٌجٌش به صدره، وٌتم نقل ذلك وٌعم

تمكن فً قدرتها على تصوٌر  الاستعمارٌةالقراء فً صٌاؼة جمالٌة. وهكذا فقوة الصور 

 الأفكار العمٌقة والأحاسٌس المكثفة التً تتٌحها التجربة الشعرٌة. 

 الرمز الشعري: (6

 باعتبار اللؽةالشعري  الإبداعًوالخلق من أسمى وأرقى أدوات التعبٌر لرمزٌعد ا     

اللاشعور  وإخراجالعادٌة قد أبحت بمستواها البسٌط عاجزة عن احتواء التجربة الشعرٌة 

 فذة تمكن إٌحابٌةفً ذهن المتلقً، كل ذلك جعلها بحق طاقة  الأفكاربه وتولٌد  والإفضاء

 إلىلد الإٌحاءات وتتناثر فً شكل معان تتسابق من ؼزارتها اللؽة من نقل التجربة ، فتتوا 

ذهن المتلقً.
2
  

                                                           
 .704  2002 1عحعد عبد الله أبر الهخةة  شيةحةرب الهةد  طبع بدعم ع، رزاة  الهثدئف   ععئ، الأةد،  ط -1
يشرةا( بري  لهلدةاسئ( رالهبحرث  الهجزاغة  الهسّيةد برسدط   الهةعز الهارفي في الهشية الهيةبي الهعيئاة ع- 2

 .39   2008  2ط
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تراثٌة وأسطورٌة  إنسانٌةوفً الرمز نجد امتزاجا للتجربة الشعورٌة الفردٌة بتجربة     

جمعٌة، وهذا ما ٌجعل النص منفتحا على مرجعٌات قبلٌة ومقاصد خارجٌة تجد لها حٌزا 

أما اللؽة الرمزٌة فتزٌد من كثافة الصورة الشعرٌة  فً فضاء النص ومتخٌل الشاعر،

من خلفٌات ثقافٌة أولا وما تضفٌه من جمالٌة فنٌة ثانٌا، حٌث ٌؽلب  إلٌه تحٌلوؼناها، لما 

المجاز على الحقٌقة والتلمٌح على التصرٌح وعلى ضوء هذا التصور الفنً للرمز وظؾ 

 فة.الشاعر أشكالا متعددة ومتنوعة منه وبدلالات مختل

  :الرمز الديني  

الرمزالدٌنً حٌزا كبٌرا فً القصٌدة وهذا الحضور نابع من الطابع القداسً فً  احتل    

الأرض، ومن بٌن الرموز الدٌنٌة التً استعملها الشاعر نجد رمز" أٌوب" و"آدم" . ولقد 

شكل هذا  إذأخد رمز أٌوب حٌزا أوسع من ؼٌره من الرموز التوراتٌة فً شعر دروٌش 

 الرمز بإرا ؼابرة فً نص حالة حصار. ٌقول محمود دروٌش:

 لأنا نحملق فً ساعة النصر 

 لا لٌل فً لٌلنا المتلألا بالمدفعٌة

 أعداإنا ٌسهرون

 وأعداإنا ٌشعلون لنا النور فً حلكة الأقبٌة

 لم ننتظر أحدا أيوب هنا بعد أشعار

صلصاله آدم هنا ٌتذكر
1
  

ساعة النصر  إلىالفلسطٌنً أقل ذكاءا  مما قبل، لأنه صار ٌنظر  الإنسانلقد أصبح     

علها تؤتً، فاللٌل لٌس لٌلا لأن مدفعٌة العدو تقصؾ فتضًء ما حوله من عتمة، تكن 

فً لٌله، وٌمتد هذا الحصار  الإنسانالإضاءة فٌها حصار للعتمة والسكون الذي ٌشعره 

الفلسطٌنً، والعدو ٌشعل النور فً هذه  فٌهاٌقبع الضوبً لٌشمل الأقبٌة والزنازٌن التً 

حصار لمنعه من النوم، لذلك  وإنماالأقبٌة لا لبث الطمؤنٌنة والأمن فً نفس الأسٌر، 

بعد حار الجسد، ولهذا لا ٌرٌد دروٌش  لحصار النفسجاءت أشعار أٌوب الرافضة 

                                                           
 .178   2004  1لأععئل الهجدةد دحئله  حائة،  داة ةةئض الهةةس  لهيد،  طادةرةش عحعرد  - 1
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ها بل ٌرٌد الانتظار بعد أن سمع أشعار أٌوب الرافضة لسلب الروح والنفس من حٌوٌت

الفضاء الأرحب فً آدمٌته، ٌرٌد الخروج  إلىالانطلاق والانعتاق من حصاره الأبدي 

الأنا الآدمٌة لعل نفسه تسترٌح. لذا نجده استخدم لفظة) أٌوب(  إلىمن الأنا الفلسطٌنٌة 

الفلسطٌنً الذي إلى والثقة فً نصر اّللّ ٌرمز من خلاله  الأذىكرمزالصبر وتحمل 

ٌكثر الخطؤ  الذي الإنسانٌطاق من الابتلاء والمعاناة. أما )آدم( فقصد به  ما إلىتعرض 

لأنه ابن الخطٌبة، كما أنه رأى فً هذا الرمز" انتصارالانسان على كل المخلوقات لما 

ٌمتلكه من قوة خارقة لاتستطٌع باقً الكابنات امتلاكها، حتى رأى أن خروج آدم من 

التحدي والقوة". عالمحٌث الجنة هو انتصار له ؼلى الدنٌا 
1

ومن هنا استعمل الشاعر  

الٌهود أن البشر من سلالة واحدة ولا أحد ٌسمو على الآخر  لتذكٌررمزآدم فً القصٌدة 

 .إنسانٌتهفً 

 الرمز التراثي: 

انتزع هذا الرمز من جوهر الثقافة العربٌة وسننها الجارٌة منذ أول دهر. ٌقول     

 الشاعر:

 أٌها الواقفون على العتبات ادخلوا

 القهوة العربيةواشربوا معنا 

هنا نرى أن الشاعر جعل )القهوة العربٌة( رمزا  للضٌافة والكرم،فمحمود دروٌش     

ة ونقاء ٌبٌن هنا صورة العربً الكرٌم الذي ؼلبت على طبعه دواعً الكرم والضٌاف

ضٌفه/عدوه ولا ٌعرض ذلك علٌه، هذا العربً الذي لاٌنسى  الطبع، فهو ٌؤمر فً إكرام

نفسه ولا أرضه رؼم النفً والتؽرٌب. وبالنسبة للقهوة العربٌة فٌوطن الشاعر "فلسطٌن" 

دقاتها وضرباتها وقعا  تؤخذلها طقوسها وشروطها، فحٌن تدق القهوة فً المهباش 

النفس وتدعو الناس  موسٌقٌا ٌسمع من مسافات بعٌدة، حٌث تطرب الأذن وتبهج

الضٌافة. إلىوالزابرٌن والمارٌن 
2
  

                                                           
 .53  2009ععة أحعد الهةبةحئ(  الأثة الهترةاتي في شية عحعرد دةرةش  داة الهةئزرة، الهيلعة   الأةد، ععئ،  - 1
، 2007، 1أسلوبٌات القصٌدة المعاصرة)دراسة فً حركة الشعر فً الأردن وفلسطٌن(، دار الشروق،طأحمد الزعبً، - 2
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طبٌعة الرموز فً القصٌدة فاستمدت عناصرها من مظاهر الطبٌعة  لقد تعددت    

لٌرمز به  "الحمام"والحٌوان والنبات.فمثلا من مظاهر الطبٌعة ٌوظؾ محمود دروٌش 

 الى السلام المفقود فً وطنه وفً نفسه.فٌقول:

 طابرات، تطٌر الحماماتعندما تختفً ال

 بٌضاء، بٌضاء، تؽسل خد السماء

بؤجنحة حرة، تستعٌد البهاء


 

فالحمام الذي ٌطٌر هو حلم السلام الذي ٌراود الشاعر وحرٌته أو الذي ٌضًء     

وٌنطفا فً حٌاة شعبه الذي ٌنتظر هذا السلام المتؤرجح ما بٌن الأرض والسماء حتى 

 حتلال. وطنه وٌنهً كابوس الا إلىٌعود 

 الشاعر للتعبٌر عن شعبه ووطنه: التً وظفهاومن الرموز الأخرى   

 .السجناء: رمز الخضوع والإذلال

 العاطلون: رمز العجز والفشل.

 ن والوحدة.زاللٌل: رمز الح

 الشمس: رمز الحرٌة.

 كما كان دروٌش متؤثرا بالرموز التراثٌة فانه متؤثرا كذلك بالأسطورة ولا سٌما    

الأساطٌر الٌونانٌة،وقصٌدة حالة حصار لا تؽٌب عنها الأسطورة الٌونانٌة، فالحدٌث عن 

 والأودٌسا. ٌقول الشاعر: الإلٌاذةهومٌروس وحصان طروادة وأولمب ٌجعلك تستحضر 

 لشًء هنا هوميريلا صدى 

 فالأساطٌر تطرق أبوابنا حٌن نحتاجها

 هنا جنرال ٌنقب على دولة نابمة

 القادمةادة طروتحت أنقاض 

                                                           
 -  180دحئله  حائة،    الأععئل الهجدةد  دةرةش عحعرد. 
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لقد وظؾ الشاعر رموزا أدبٌة مرتبطة بالأساطٌر الٌونانٌة وتدل على البطولة     

 الإلٌاذةصاحب  الإؼرٌقًالخارقة، فقد استحضر شخصٌة "هومٌروس" الشاعر 

والأودٌسا وفً نفس السٌاق استعمل كلمة "طروادة" وهً رمز المدٌنة المنتصرة ورمز 

 الصمود.

حمود دروٌش الرمز وذلك لٌس هربا من مواجهة المحتل استخدم الشاعر م    

هو جوهر الرمز، ولذا تعددت مصادر الرمز  الإٌحاءمنه بؤن  وإٌماناالصهٌونً فقط، بل 

عنده من مصادر ذاتٌة وأخرى تراثٌة دٌنٌة وأدبٌة ودلك للتعبٌر عن مضامٌنه والاستفادة 

 لتحدي فوق تراب الوطن.مآثره فً معركة الصمود وا والاستلهام من من تجاربه

 البناء الخارجي للقصيذة:دراست  (7

لا ٌختلؾ نقاد الأدب ودارسوه على أن الموسٌقى فً الشعر من أهم عناصره ولعل     

الوزن والقافٌة هما أكثرعناصر الموسٌقى أهمٌة قً الشعر، فالوزن ٌتحقق من خلال الإٌقاع 

"الطاقة الأساسٌة للشعر، ولا ٌمكن أن ٌفسر،  المنظم الذي ٌعتبر كما ٌقول ماٌاكوفسكً

ولكنه ٌمكن أن ٌوصؾ بؤنه شبه التؤثٌر المؽناطٌسً أو الكهربابً"
1
. 

وٌمكن تعرٌؾ الإٌقاع بالمعنى الواسع للعبارة على أنه تعاقب أنؽام منسقة فً عملٌة     

تتابع ألحان ووقت"


إذ بكونها عدة  وهنا تؤتً القافٌة لتحقق دورا مهما فً انساق النؽم ،

أصوات تتكرر فً ختام كل بٌت أو سطر شعري، فإن هذا التكرار ٌشكل جزء من موسٌقى 

القصٌدة، حٌث ٌصبح بمثابة القواعد الموسٌقٌة ٌتوقع السامع ترددها وٌتمثل بنتل هذا التردد 

نظام خاص  ذاتالذي ٌطرق الأذن فً فترات زمنٌة منتظمة وبعد عدد معٌن من مقاطع 

لوزن.ٌسمى ا


 

 :الوزن  

وٌلحظ المتؤمل و بحر معٌن على سٌاق تفعٌلة معٌنة، وهو وزن بٌت الشعر على وزن أ    

فً قصٌدة "حالة حصار" للشاعر الفلسطٌنً محمود دروٌش أنه قد تناول وزنا  واحد  لتفعٌلة 

                                                           
 .143، ص1968، 1شكري عٌاد، موسٌقى الشعر العربً، دار المعرفة، القاهرة، ط- 1
 -140المرجع نفسه، ص. 
 -246   1995  3إبةاهةم أيةس  عرسةدى الهشية  عكتب  الأيجلر الهعاةة   الهدئهة   ط. 
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والتً تنتمً إلى البحر المتقارب، وهو واحد من البحور الصافٌة  فعولن

}الكامل،الهزج،الرجز،الرمل،المتقارب،المتدارك{، وهً ذوات التفعٌلة الواحدة المكررة  

ك.وهو من حجر الدابرة الخامسة "دابرة المتفق" والتً بحراها المتقارب والمتدار
  

 

أوتاده بعضها مع بعض، لأنه ٌصل بٌن كل وتدٌن  لقد سمً هذا البحر متقاربا  لتقارب    

 سبب واحد، وقٌل أٌضا  لتقارب أجزاءه أي تماثلها وعدم الطول لأنها خماسٌة .

فعولن فعولن فعولن فعولن.وزنه:       عن المتقارب قال الخلٌل.مفتاحه:  -
 

 وقد طرأت على تفعٌلات هذا البحر بعض الزحافات والعلل كما هو مبٌن فٌما ٌلً:    

 هنا عند منحدرات التّلال، أمام الؽروب  

 فعولن / فعولُ / فعولن / فعولُ / فعول  

 وفوّهة الوقت

 فعولن/فعولن/ؾ

 قرب بساتٌن مقطوعة الظّل  

 عول/فعولن/فعولن/فعولُ/ؾ

 نفعل ما ٌفعل السّجناء  

 عول/فعولن/فعول/فعول  

 وما ٌفعل العاطلون عن العمل  

 فعولن/فعولن/فعولُ/فعولُ/فع  

 نربًّ الألم

ل    فعولن/فع 

 بلاد  على أهبة الفجر

 فعولن/فعولن/فعولن/ؾ

 صرنا أقلّ ذكاء  
1

 

                                                           
 -209، ص2002، 1زٌن كمال الخوٌسري، العروض العربً صٌاؼة جدٌدة، الجزء الأول، دار الوفاء، الإسكندرٌة، ط. 
 -المركز الوطنً للدراسات والبحث، ، منشورات 4عبد القادر بن محمد بلقاضً، الشعر العربً أوزانه وقوافٌه، مجلد

 .89، ص2012الجزابر، 
 .177، ص2004، 1محمود دروٌش، الأعمال الجدٌدة )حالة حصار(، دار رٌاض الرٌس، لندن، ط- 1
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 عولن/فعول/فعولن

 

 " فعولن":جدول التؽٌرات التً طرأت على تفعٌلة 

 

 نوع الزحاف أو العلة وتعريفها  التفعيلة وتغيراتها 

 زحاؾ القبض: وهو حذؾ الخامس الساكن.  فعولن/ فعولُ  

     علة الحذؾ: وهً إسقاط السبب الأخٌر من التفعٌلة فتصبح   فعولن/ فعو 
 فَعَلْ.وتقلب إلى  فعو

علة البتر: وهً حذؾ السبب الخفٌؾ وآخر الوتد المجموع    فعولن/ فع   
 تسكٌن ما قبله. مع

علة القصر: وهً حذؾ آخر السبب الخفٌؾ من آخر   فعولن/ فعول   
 التفعٌلة وتسكٌن الحرؾ المتحرك قبله.

     

تبٌن من التقطٌع العروضً للمقطع،انتفاع الشاعر من رحابة فضاء المتقارب تفعٌلته      

بعد أن تتعرض للزحاؾ  فعولُ"التامة)فعولن( والتً تتحول فً المقام الأول إلى "

وهو"تؽٌٌر ٌلحق بثوانً أسباب الأجزاء فً البٌت"
1

، وفً دلالاته اللؽوٌة ٌقول بعض 

زحافاً، وزَحْفاً العروضٌٌن " وسمً هذا  لما ٌحدث فً الكلمة من الإسراع بالنطق  ِِ

ؾ  إلى الحرؾ  ح  .أسرع النهوض إلٌها" إذابحروفها كما تقص مؤخوذ من قولهم ز 
2 

أما 

 فعلْ "العروضً لهذا الزحاؾ فهو )القبض(، وفً المقام الثانً استخدم الشاعر تفعٌلة  الاسم

" وأصابها علة فعْ " تفعٌلة" والتً أصابتها علة )الحذؾ(، وفً المقام الثالث استخدم 

 ".فعولْ " )البتر(، أما فً المقام الرابع فاستخدم تفعٌلة فعولن )مقصورة( فؤصبحت

 

 

 

                                                           
 .109، ص6،1981ر، دار العلم، بٌروت، طصنازك الملابكة، قضاٌا الشعر المعا- 1
  .17، ص2005والأصوات والإٌقاع، دار ؼرٌب، القاهرة، أحمد كشك، الزحاؾ والعلة لرإٌة فً التجرٌد -2
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 :القافية 

من أركان القصٌدة فً بناءها وموسٌقاها مع الوزن، وتعد عنصرا ركن أساسً  وهً    

مهما فً تحقٌق التناسب الموجود فً الشعر، وهً كما ٌقول ابن رشٌق " شرٌكة الوزن فً 

".الاختصاص بالشعر، ولا ٌسمى شعرا حتى ٌكون له وزنا  وقافٌة 


 

:"القافٌة عند الخلٌل هً الحروؾ التً تبدأ تعرٌؾ القافٌةوٌقول  الدكتور خفاجً فً     

 بمتحرك قبل أول ساكنٌن فً آخر البٌت الشعري ".


 

 :" لٌست القافٌة إلا عدة أصوات تتكرر فً أواخر الأشطرأو الأبٌاتأنٌس إبراهٌمٌقول و    

فً القصٌدة "


 

صار" الذي ٌبدو وقد تمٌزت القافٌة عند شاعرنا بالتنوٌع لا سٌما فً قصٌدتنا " حالة ح     

التنوٌع فً قوافٌها واضحا للعٌان حٌث نجد كل شطر ٌنتهً بقافٌة واحدة، مع تكرار بعض 

القافٌة الساكنة  استخدم أن محمود دروٌشونلاحظ أٌضا من حلال تقطٌعنا للقصٌدة . قوافًال

، القافٌة المقٌدة وهً تسكٌن حرؾ الروي اسمبكثرة والتً أطلق علٌها البلاؼٌون العرب 

تسكٌن أواخر الأبٌات بؽض النظر عن  إلى ألقصديوتظهرفً شعره من خلال لجوءه 

، ،عن العمل  ،السجناء   وؼٌرها{.  السادسه  الحركة الإعرابٌة كما فً قوله:}أمام الؽروب 

ٌساهم الإٌقاع الصوتً للقافٌة الساكنة وتكرارها المتلاحق فً إثارة حالة عند المتلقً     

تشبه تلك التً ٌعانٌها الشاعر بٌن حالتً السكون والحركة أوالموت والحٌاة، فإنها حالة 

ؼامضة تلبس الشاعر فلا ٌستطٌع تحدٌدها، فلجؤ الشاعر إلى تؽٌٌب الحركات الإعرابٌة 

لؽموض وإبهام الدلالة وجعل الإٌحاء هو اللؽة الوحٌدة التً تتضح عن لإؼراق حالته با

حالته، فقد حملت القافٌة الساكنة دفقات إٌقاعٌة ونفسٌة تمر بها أؼوار الشاعر، لأنه ٌقوم فً 

حقٌقة تارٌخٌة ثابتة  دروٌشمحمود عدها قد خطابه الشعري بتصوٌر قضٌة معاصرة ، و

لذا ٌعمد إلى تؽٌٌب الحركات الإعرابٌة وتثبٌت هذه الحقابق  ؼٌر قابلة للتؽٌٌر أو التبدٌل،

أن ٌصل إلى نقاش: " لقد استطاع محمود دروٌش رجاء ال عنها الناقدبالتسكٌن. وٌقول 

والموسٌقى الداخلٌة، فصوت قصٌدته مسموع   الخارجٌةتوازن دقٌق واضح بٌن الموسٌقى 
                                                           

 -141محمد عبد المنعم خفاجً، موسٌقى الشعر العربً أوزانه وقوافٌه، دار ابن زٌدون، بٌروت، القاهرة، )دت(، ص. 
 - ً142، صمحمد عبد المنعم خفاجً، موسٌقى الشعر العرب. 
 – 242ابراهٌم آنٌس، موسٌقى الشعر، ص. 
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النؽمً الذي نلاحظه فً عدد ؼٌر  وهو بذلك ٌتخلص من ذلك الخفوت الموسٌقً والفتور

، وبالنسبة لمحمود دروٌش نحس بموسٌقى هذا لشعر إحساسا الجدٌدقلٌل من نماذج الشعر 

واضحا ، فٌجعل من قصٌدته عملا  فنٌا  مسموعا  بالأذن والقلب معا ، وتستطٌع أن تتبٌن 

كبٌر".القدرة الموسٌقٌة عند دروٌش دون عناء 
1

   

ؽٌر والتعدد فً القافٌة لاٌستند لأي قاعدة وإنما نستنتج أن هذا التق ومن خلال ما سب    

ٌمثل الحالة النفسٌة التً عانها شاعرنا، فعبر عنها بحرٌة تعدد القافٌة حتى ٌحس القارئ أو 

السامع حالة الشاعر تلامس وجدانه وتهدهد عواطفه فٌستجٌب لها دون تحلٌل، لذا كانت 

ذي نستطٌع من خلاله أن نتفهم روح الشاعر ونعرؾ عناصره القافٌة هً المقٌاس الدقٌق ال

 الفنٌة. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، 2007هانً الخٌر، موسوعة أعلام الشعر العربً الحدٌث)محمود دروٌش(، دار ومإسسة رسلان، سورٌا، دمشق، - 1

 .21ص
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 محمود درويش"لقصيدة حالة حصار""                      

، الأعمال الجدٌدة )حالة حصار(، دار رٌاض الرٌس، لندن،   دروٌش محمود -

 .177م، ص 2004، 1ط

 
رات التلال ،هنا   د  ح    عند مُن 

ة الوقت ،أمام الؽروب  ه    وفوُ 

ب  بساتٌن  مقطوعة  الظل  ،   قرُ 

  نفعلُ ما ٌفعلُ السجناءُ ،  

  وما ٌفعل العاطلون عن العمل:

ب ً الأمل     . نُر 

ب     ة  الفجر. صرنا أ قل  ذكاء  ،بلادٌ علً أهُ 

ل قُ فً ساعة النصر:  م  ا نُح    لأ ن 

ٌ ة.  ل  فً لٌلنا المتلألا بالمدفع  ٌ   لا ل 

لون لنا النور   ع  ٌُش    أ عداإنا ٌسهرون وأ عداإنا 

 فً حلكة الأ قبٌة. 

                (1) 

ٌّوب  لم ننتظر أ حدا ..هنا، بعد أ    شعار أ 

  سٌمتدُّ هذا الحصارُ إلً أن نعل م أ عداءنا

. ًّ رنا الجاهل ع   نماذج  من ش 

ٌّةٌ فً الضّحً   أ لسماءُ رصاص

ةٌ فً اللٌالً.   ٌ تقال ا القلوبُ بُر    وأ م 

. ة  مثل  ورد السٌاج   ٌ  فظل ت  حٌاد
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        (2) 

 أنا  هنا لا          

ل صال ه...  هنا، ٌتذكّر آدمُ ص 

  ٌقولُ علً حاف ة الموت:

اٌ للخسارة : ط  و  ق  بً م  ب   ٌ   لم 

ا قلٌل  حٌاتً  حُرٌّ أ نا قرب حرٌتً سوؾ أ دخُلُ عم 

ن،وأول دُ حُرّا  بلا أ    ٌ و    ب 

...  وأختارُ لاسمً حروفا  من اللازورد 

 فً الحصار، تكون الحٌاة هً الوقت

ل ها ر  أو  كُّ ذ  ن  ت   ٌ  ب 

 ونسٌان آخرها. 

                (3) 

ف عات الدُخان ت   ، على درج البٌتعند مُر 

 لاوقت للوقت

  نفعلُ ما ٌفعلُ الصاعدون إلً اللّ:

.  ننسً الأ لم 

  الألم  

:   هُو 

ل  الؽسٌل ب  ٌ دةُ البٌت ح    أن لا تعل ق س

. ل م   صباحا ، وأن  تكتفً بنظافة هذا الع 
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               (4) 

 

  لا صدي  هومٌريّ لشًء  هنا.

  فالأساطٌرُ تطرق أبوابنا حٌن نحتاجها.

 لا صدي  هومٌريّ لشًء...

ل ة  نابمة   و  ق بُ عن د  ن  ٌُ   هنا جنرالٌ 

ة   اد  و   القادمة  تحت أ نقاض طُر 

 ٌقٌسُ الجنودُ المسافة  بٌن الوجود

م   د    وبٌن الع 

 بمنظار دبّابة ...

  نقٌسُ المساف ة  ما بٌن أ جسادنا

.  والقذابؾ  بالحاسّة السادسة 

                     (5) 

بات ادخُلوُا،أ ت    ٌُّها الواقفون علً الع 

ة    ٌ   واشربوا معنا القهوة  العرب

رٌ مثلناقد تشعرون بؤنكمُ ب    ش 

ها الواقفون علً عتبات البٌوت  أٌ 

  ،صباحانااخُرجوا من 

  نطمبن  إلً أ ننا

! رٌ مثلكُم  ش   ب 

: ج دُ الوقت  للتسلٌة    ن 

نا فّح أ خبار  ت ص  ، أ و ن    نلعبُ النرد 
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،   فً جرابد  أ مس  الجرٌح 

: فً عام  
  ونقرأ زاوٌة  الحظ 

لفٌن  واثنٌن  تبتسم الكامٌرا
  أ 

ج  الحصار.لموال  ٌد بُر 

              (6 ) 

  كُل ما جاءنً الأمسُ، قلت له:

، فلتبتعد     لٌس موعدُنا الٌوم 

 وتعال  ؼدا  !

  أفكر من دون جدوى:

 بماذا ٌفكر من هو مثلً، هناك

  على قمة التل، منذ ثلاثة آلاؾ عام،

  وفً هذه اللحظة العابرة؟

 فتوجعنً الخاطرة

 وتنتعش الذاكرة.

              (7) 

  عندما تختفً الطابرات تطٌر الحمامات،

 بٌضاء، بٌضاء. تؽسل خدّ السماء

 بؤجنحة حرّة، تستعٌد البهاء وملكٌة

 الجو واللهو. أعلى وأعلى تطٌر

  الحمامات، بٌضاء بٌضاء. لٌت السماء

 حقٌقة ]قال لً رجل عابر بٌن قنبلتٌن[

                     (8   ) 
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  لبصٌرة، والبرقالومٌض، ا

 قٌد التشابه...

  عما قلٌل سؤعرؾ إن كان هذا

 هو الوحً...

 مٌمونلحاأو ٌعرؾ الأصدقاء 

  أن القصٌدة مرت ،

 وأودت بشاعرها...

                    (9) 

 نحب الحٌاة ؼدا  

 عندما ٌصل الؽد سوؾ نحب الحٌاة

 كما هً، عادٌة ماكرة

  رمادٌة أو ملونة،

  آخرة. لا قٌامة فٌها ولا

 وإن كان لابد من فرح

 فلٌكن

 خفٌفا  على القلب والخاصرة !

 فلا ٌلدغ المإمن المتمرن

 من فرح ... مرتٌن!

                   (10) 

 ) إلى قاتل(: لو تؤملت وجه الضحٌة 

 وفكرت، كنت تذكرت أمك فً ؼرفة

  الؽاز، كنت تحررت من حكمة البندقٌة

ٌّرت رأٌك :  ما هكذا تستعاد الهوٌة ! وؼ
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 إلى قاتل آخر(: لو تركت الجنٌن )

  ثلاثٌن ٌوما ، إذا  لؽٌرت الاحتمالات:

 قد ٌنتهً الاحتلال ولا ٌتذكر ذاك

  الرضٌع زمان الحصار،

 فٌكبر طفلا  معافى، وٌصبح شابا  

 وٌدرس فً معهد واحد مع إحدى بناتك

 تارٌخ آسٌا القدٌم

 راموقد ٌقعان معا  فً شباك الؽ

 وقد ٌنجبان ابنة  ) وتكون ٌهودٌة بالولادة)

  ماذا فعلت إذا ؟

  صارت ابنتك الآن أرملة

  والحفٌدة صارت ٌتٌمة؟

 فماذا فعلت بؤسرتك الشاردة

 وكٌؾ أصبت ثلاث حمابم بالطلقة الواحدة؟

                   (11) 

 الحصار هو الانتظار

 هو الانتظار على سلم مابل وسط العاصفة

  رنا: من شهٌدٌن حتى ثمانٌةخساب

  كل ٌوم،

 وعشرة جرحى

  وعشرون بٌتا  

  وخمسون زٌتونة،

 بالإضافة للخلل البنٌوي الذي

 سٌصٌب القصٌدة والمسرحٌة وللوحة الناقصة
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                   (12) 

  بلاد على أهبة الفجر،

 أٌقظ حصانك

 واصعد

 خفٌفا  خفٌفا  

  لتسبق حلمك،

  السماء _ ما طلتكواجلس _ إذا 

 دعلى صخرة تتنه

 مصابرناجلسنا بعٌدٌن عن 

  تإثث أعشاشها فً ثقوب التماثٌل ، كطٌور 

  أو فً المداخن،

  أو فً الخٌام التً نُصبت

 الصٌد              فً طرٌق الأمٌر إلى رحلة 

                   (13) 

  هدوءا ، هدوءا ، فإن الجنود ٌرٌدون 

  الاستماع إلى الأؼنٌاتفً هذه الساعة 

  التً استمع الشهداء إلٌها، وظلتّ

 كرابحة البنّ فً دمهم... طازجة

  هدنة، هدنة لاختبار التعالٌم:

  هل تصلح الطابرات محارٌث ؟

  قلنا لهم: هدنة، هدنة لامتحان النواٌا،

  فقد ٌتسرب شًء من السلم للنفس!

  عندبذ نتبارى على حب  أشٌابنا
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  .بوسابل شعرٌة

  فؤجابوا: ألا تعلمون بؤن السلام مع النفس

  ٌفتح أبواب قلعتنا

  النهوند؟ لمقام الحجاز أو

 قلنا: وماذا؟... وبع

                   (14) 

 فناجٌن قهوتنا. والعصافٌر. والشجر الأخضر 

  الأزرق الظل. والشمس تقفز من

  حابط نحو آخر مثل الؽزالة...

  ٌة الشكلوالماء فً السحب اللانهاب

  فً ما تبقى لنا من سماء،

  وأشٌاء أخرى مإجلة الذكرٌات

، ًّ   تدل على أن هذا الصباح قوي به

 .وأنّا ضٌوؾ على الأبدٌة 

                   (15) 

  

 

 

 

 

 

 



 الخاتمة
 

 

17 

والبلاغٌون منذ القدم اهتماما بالغا بقضٌة الصورة الشعرٌة والتً تعد د أولى النقاد لق      

دلٌلا على أهمٌة دراستها بمختلف أنماطها وأشكالها وعلى أهمٌة التعرف على طبٌعتها 

 الشعري.ووظٌفتها فً العمل 

ونحن فً تجربتنا المتواضعة وقفنا على بعض النقاط التً نراها عصارة هذا البحث     

 وخلاصة نتائجه والتً ٌمكن تلخٌصها فٌما ٌلً:

إذ أنها تبقى أداته الأولى تمثل دورا هاما فً بناء الشعر،  إن الصورة الشعرٌة    

وتدل على  ر أصالة الخالق،وتظه ن شاعر،تفرق عصرا عن عصر، وشاعرا ع ،والأساسٌة

قٌمته، وترمز إلى عبقرٌته وشخصٌته، لأنها الأداة الوحٌدة التً ٌنقل بها تجربته، ولا أن 

 ٌستعٌرها من سواه.

ٌمثل محمود دروٌش أحد الشعراء الملتزمٌن الذٌن جعلوا قضاٌا وطنهم وظروفه     

كان أهم ما تطرق الٌه من  مصدرا لشعرهم ووسٌلة لصقل ملكاتهم الفطرٌة الشعرٌة، لذلك 

وهذا ما لمسناه فً قصٌدته "حالة حصار" فقد كانت قصٌدة قضاٌا هً قضاٌا وطنٌة، 

ستعمل لم، وما آلت إلٌه بلاده، لذلك  ارمزٌة ملٌئة بالصور التً تعكس لنا موقفه من الظ

ان صورا شعرٌة بمختلف الأنواع وبشكل مكثف، لأنه كان ٌعبر عن موقفه لا أن ٌصفه، فك

ٌلون قصٌدته بتدفق أحاسٌسه وانفعالاته فً صورة شعرٌة ملائمة لواقعه الفنً 

والإجتماعً، ولتشكٌل القصٌدة أٌضا، فكانت تستمد من ذلك الواقع لتبنً لنا أبسط أنواع 

 الصورة من خلال الإستعارات والتشبٌهات والوصف. 

قد جاءت تعبٌرا عن ذاته وتجربته أما إذا ذهبنا إلى أدوات التعبٌر عن الصورة الشعرٌة ف    

تكشف عمق  ،حة وعمٌقة فً الآن ذاتهضالشعورٌة والإنسانٌة، كما أنها جاءت بلغة وا

، بالإضافة إلى توظٌفه مجموعة من التصوٌر وما بتمتع به الشاعر من قدرة الخلق الشعري

والتحرر من القافٌة حاء فً اللفظة واستخدام الرموز والتدفق العاطفً ٌالوسائل الفنٌة كالإ

 والوزن والروي. إلى جانب عناصر أخرى تؤكد رؤٌته العمٌقة للأشٌاء .

وفً الأخٌر أتمنى أن أكون وفقت فً هذه الدراسة التً اعتبرتها مجرد وقفة بسٌطة     

  إلى كثٌر من البحث والممارسة.ٌحتاج على موضوع 
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 . 1969، 3بٌروت، الجزء الثالث، ط
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 .1996، 3ط
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 .1977القاهرة، 
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، أحمد 1981، 6نازك الملائكة، قضاٌا الشعر العربً المعاصر، دار العلم، بٌروت، ط .53

 .0225كشك، الزحاف والعلة، دار غرٌب، القاهرة، 
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