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ل إلجهود بالنجاح 
ّ
و,بسم الله إلذي بنعمته تتم إلصالحات، وبفضله تنجز إلأعمال و تكل  

داهداءء
 الذي سمطانو،الحمد لله حمدا يميق بجلال وجيو وعظيم 

 العمل، إتمام ىذا وأعانني عمىوفقني 
 عرفانا بفضميما العزيزين،أىدي ثمرة جيدي إلى والدي 

 لما قدماه لي من حب ودعائيما المستمر، وامتنانا
ر وتضحية لا  بثمن، تقدّ

 عمى محبتيم الصادقة وإخوتي وأفراد عائمتي،وإلى 
وإلى ودعميم الدائم الذي كان لي سندا في مسيرتي 

 وكان الدراسية، شاركنني ىذه الرحمة زميلاتي، المواتي
 مني كل والمساندة، فمينلين أثر جميل في التشجيع 
 .والامتنانالتقدير 

والي أساتذتي الكرام تقديرا لما بذلوه من عمم وتوجيو 
ونصح كان لو الأثر الكبير في بناء ىذا الإنجاز وإلى كل 

 إلى جانبي الدراسية، ووقفمن ساندني وشجعني في مسيرتي 
 .دعمبكممة أو دعاء أو 

 من الله العمي العمل، راجيةإليكم جميعا أىدي ىذا 
 لوجيو نافعا، وعملا خالصاالقدير أن يجعمو عمما 

 لي لا الكريم، وأن ينفعبو، ويبارك فيو، ويجعمو شاىدا
 والآخرة وسببا في رفعة الدرجات في الدنيا عمي،



  

 شكرءوعرف ان

عالى ال ت  كم" ق 
دن  ي  ز  م لأ 

كرت 
ن  ش   "لئ 

الحسج لله أولا وآخخا ودائسا حسجا أن وفقشا ورزقشا وىجانا لسا 
 .فيو خيخ فذكخا طيبا مباركا فيو متؽاصلا غيخ مشقطع

فبعج مذؽارنا ىحا نقف اليؽم وقفة لابج مشيا وقفة شكخ وتقجيخ 
وعخفان لإدارتشا السؽقخة، وأساتحتشا الحيؼ تتمسحنا عمى أيجييػ 
فأحدشؽا إليشا، كسا أخص ذاكخة أستاذتي الكخيسة الطيبة 

أن تكخمت بقبؽليا الإشخاف عميشا وصبخىا . قجيخي جسيمة
معشا ومشحشا مؼ وقتيا وعمسيا الكثيخ، كسا نذكخ أعزاء 

المجشة، نجعؽ الله أن يسجدك مؼ خدائشو الؽاسعة دون حداب 
فجداكػ الله عشا كل خيخ وطبتػ وطاب مقامكػ العالي 

 .أساتحتي
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شيج الأدب الخوائي العخبي في العقؽد الأخيخة تحؽلاتٍ جؽىخية عمى صعيج الذكل 

والسزسؽن معاً، وقج انخخطت الخواية الجدائخية في ىحا السدار بحزؽر مسيد 

فسشح نذأتيا الأولى في خزػ السخحمة الاستعسارية، واجيت الخواية .  ومتراعج

فيي مؼ جية أداةٌ لمتعبيخ عؼ اليؽية الؽطشية وتؽثيق :  الجدائخية ضخورات مددوجة

السعاناة الجساعية، ومؼ جية أخخى فزاءٌ لمتجخيب الجسالي وبشاء الذكل الخوائي 

وقج تؽاصمت ىحه الثشائية الخلاقة عبخ الأجيال الخوائية .  وفق معاييخ فشية صارمة

الستعاقبة، حتى غجت الخواية الجدائخية في مطمع الألفية الثالثة كياناً أدبياً ناضجاً 

قادراً عمى السحاورة الجادة مع إنجازات الخواية العالسية دون أن يفقج خرؽصيتو 

 . الثقافية والتاريخية

ولعل أبخز ما يُسيّد السخحمة الخاىشة في مديخة الخواية الجدائخية ىؽ الاىتسام  

الستراعج بسدألة البشية الدخدية بؽصفيا رؤيةً فشية شاممة لا مجخد تقشيات شكمية 

فالخوائيؽن الجدائخيؽن السعاصخون لػ يعؽدوا مجخد .  قابمة لمتبادل والاستبجال

حكّائيؼ يخوون قرراً، بل أصبحؽا ميشجسي خطاب يختارون أدواتيػ الدخدية 

بؽعيٍ مقرؽد ومجروس، إذ إن انتقاءىػ لداوية الدخد وتقشية التبئيخ وبشية الدمان 
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والسكان يشطؽي عمى مؽاقف فكخية وجسالية وأيجيؽلؽجية تُعبّخ عؼ رؤيتيػ لمعالػ 

 . ومؽقفيػ مؼ التاريخ والإندان واليؽية في آنٍ واحج

في ىحا الدياق الإبجاعي الثخي والستذعّب، يحتل بذيخ مفتي مكانةً خاصة  

فيؽ روائيٌّ بشى مذخوعو الكتابي عمى .  في السذيج الأدبي الجدائخي السعاصخ

امتجاد عقجيؼ ونيّف مؼ الدمؼ، وأرسى فيو جساليةً خاصة تجسع بيؼ الالتدام 

.  بالؽاقع الجدائخي السُعاش وبيؼ الانفتاح الجخيء عمى أدوات الدخد الحجيثة

وتكذف رواياتو الستعاقبة عؼ تطؽر متؽاصل في الؽعي بالذكل الخوائي وإمكانياتو 

التعبيخية، وعؼ رغبة جامحة في صؽغ حكاية الجدائخ الجخيحة بمغة روائية أكثخ 

 . تعقيجاً ومفارقةً لمتقجيػ السباشخ والتؽثيق الخطابي الداذج

، الرادرة عام «اختلالا السؽاسػ أو وليسة القتل الكبخى »ولعل رواية  

.  ، تُسثّل لحعة بمؽغ ىحا الؽعي الفشي ذروتو في مديخة بذيخ مفتي الإبجاعية2019

فيي رواية لا تُقجّم قرةً جشائية عادية، بل تتخح مؼ القتل ومؼ الاعتخاف بو مدخباً 

وقج مشح .  إلى تأمل أعسق في طبيعة الذخ الإنداني وجحوره الاجتساعية والتاريخية

فييا الكاتب الرؽتَ الدخدي لذخرية القاتل ذاتيا، مختخقاً بحلغ تابؽىاً جسالياً 
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وأخلاقياً، ومُؽلّجاً تؽتخاً حؽاريَّ السشذأ يُجبخ القارئ عمى إعادة الشعخ في كثيخ مؼ 

وىحا الاختيار الدخدي الجخيء يُجعل مؼ الخواية نسؽذجاً بالغ .  يقيشياتو الخاسخة

 . الجلالة لجراسة البشية الدخدية في أبعادىا الستذابكة

:  تشطمق ىحه الجراسة مؼ إشكالية محؽرية يسكؼ صياغتيا عمى الشحؽ الآتي 

لبذيخ مفتي رؤيةً دلاليةً « اختلالا السؽاسػ»كيف تُذكّل البشية الدخدية في رواية 

متكاممة لأزمة اليؽية الجدائخية في مخحمة التحؽلات العشيفة؟ ويتفخع عؼ ىحا الدؤال 

السحؽري جسمةٌ مؼ التداؤلات الفخعية التي تُشعّػ مدار البحث وتُحجّد حجوده 

ما الآليات الدخدية التي يعتسج عمييا الكاتب في بشاء شخرياتو وتؽزيع :  السشيجية

أصؽاتيا؟ وكيف يُؽظّف الدمؼ تقشيةً دلاليةً لا مجخد إطار تدمدمي للأحجاث؟ وبأي 

صؽرة تتحؽل الفزاءات السكانية في الخواية مؼ خمفية جغخافية إلى فزاءات 

 رمدية مُكثَّفة؟ وىل تُجدّج الخواية مفيؽم البؽليفؽنيةالباختيشية في بشيتيا الخطابية؟

وتشبشي ىحه الجراسة عمى ثلاث فخضيات رئيدية تدعى إلى إثباتيا أو  

الفخضية الأولى ىي أن البشية الدخدية في :  تعجيميا في ضؽء التحميل التطبيقي

لا تُسثّل مجخد اختيار جسالي شكمي، بل تشطؽي عمى « اختلالا السؽاسػ»رواية 
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.  مؽقف أيجيؽلؽجي صخيح مؼ الؽاقع الجدائخي السزطخب وإشكالياتو العسيقة

والفخضية الثانية ىي أن تؽظيف تقشيات الاستخجاع وتعجد الأصؽات وتجاخل 

الدمشيات يُعسّق مؼ دلالة العشف في الخواية ويجعمو ظاىخةً بشيؽية لا حادثة 

أما الفخضية الثالثة فيي أن الفزاءات السكانية السؽظَّفة في الشص تحسل .  عخضية

 . شحشات رمدية دالة تُعبّخ عؼ انكدار السجتسع الجدائخي وتؽتخاتو الجاخمية العسيقة

اعتُسج في ىحه الجراسة السشيج الدخدياتي البشيؽي بسا يستمكو مؼ أدوات  

وقج استُعيؼ .  إجخائية دقيقة وقادرة عمى مقاربة الشص الخوائي في مدتؽياتو الستعجدة

بسفاهيػ جيخار جيشيت في تحميل الخطاب الدخدي، ولا سيسا ما يتعمق مشيا بالدمؼ 

والتبئيخ والرؽت والسدافة الدخدية، كسا استُثسخت مقؽلات ميخائيل باختيؼ في 

وقج وججنا في .  البؽليفؽنية والحؽارية وتعجد الخطابات داخل الشص الخوائي الؽاحج

بسا « اختلالا السؽاسػ»اشتغال ىحيؼ العمَسيؼ معاً أداةً تحميميةً ناجعة لتشاول رواية 

 . تشطؽي عميو مؼ تعقيج بشيؽي ودلالي

الدخد بؽصفو فعلَ :  أما السفاهيػ الإجخائية الأساسية في ىحا البحث فيي 

إنتاج الحكاية وتحؽيميا إلى خطاب مقخوء، والبشية الدخدية بؽصفيا نعاماً متكاملًا 
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مؼ العلاقات التي تُشعّػ مكؽنات الشص وتُشتج دلالاتو، والتبئيخ الجال عمى زاوية 

الخؤية الدخدية وعلاقة الخاوي بسعمؽماتو، والدمؼ الدخدي السُعبّخ عؼ الكيفية التي 

يتعامل بيا الخطاب مع زمؼ الأحجاث تختيباً ومجةً وتؽاتخاً، والفزاء بؽصفو حاملًا 

 . لمجلالة الخمدية ومُشتجاً ليا لا مجخد إطار جغخافي محايج

أو « اختلالا السؽاسػ»وفيسا يخص الجراسات الدابقة التي تشاولت رواية  

جؽانب مشيا، فقج رصجنا في مدح أدبياتشا الشقجية ثلاثة أعسال بارزة وثيقة الرمة 

فقج تشاولت سامية غذيخ ظاىخة التجخيب في الخواية ذاتيا، :  بسؽضؽع دراستشا

مدتجميةً طبيعة الخطاب الخوائي التجخيبي وآلياتو الجسالية دون أن تتعسق في 

أما مدالي ليشجة فقج تؽقفت عشج إشكالية .  البشية الدخدية بؽصفيا نعاماً متكاملاً 

العشف الخمدي في شخرية البطل، مُقارِنةً بيؼ روايتيؼ لبذيخ مفتي في إطار 

وتشاولت سارة سكيؽ البُعج الثقافي وحزؽر الآخخ في .  سؽسيؽلؽجي أكثخ مشو بشيؽياً 

وتُذكّل ىحه الجراسات الثلاث رصيجاً معخفياً قيّساً .  الشص مؼ مشعؽر ثقافي مقارن 

استفادت مشو ىحه الجراسة، غيخ أنيا لػ تُعالج البشية الدخدية في 
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كميّتيا وتذابغ مدتؽياتيا، وىشا تتأسذ مدؽّغات الجراسة الخاىشة وتحجد 

 .مؽقعيا في الحقل السعخفي

:  جاء ىحا البحث مُشعَّساً في بابيؼ رئيدييؼ مُتعانقيؼ يُكسّل أحجىسا الآخخ 

ص الباب الأول للإطار الشعخي لمبشية الدخدية، حيث تُدتجمى السفاهيػ  يُخرَّ

والسرطمحات  

ػ إلى ثلاثة  الإجخائية الكبخى التي يختكد عمييا التحميل التطبيقي، ويُقدَّ

مباحث تتشاول مفيؽم الدخد والبشية الدخدية، ثػ عشاصخ البشية ومكؽناتيا، وأخيخاً 

ويُكخَّس الباب الثاني لمتحميل التطبيقي الفعمي عمى نص .  تقشيات الخطاب الدخدي

، مُؽزَّعاً ىؽ الآخخ عمى ثلاثة مباحث تتشاول بشية الذخريات، «اختلالا السؽاسػ»

وتختػ الجراسة .  ثػ البشية الدمشية والسكانية، وأخيخاً الخطاب الدخدي وجسالياتو

 . بخاتسة تدتجسع الشتائج الكبخى وتدتذخف مدارات بحثية مفتؽحة
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 تأطير عام— الرواية الجزائرية والبنية الدردية : مدخل

 الدياق التاريخي والمدار الجمالي: الرواية الجزائرية — 1 

ارتبطت الخواية الجدائخية مشح نذأتيا الأولى ارتباطاً وثيقاً بالتحؽلات  

ففي مخحمة الكفاح مؼ أجل الاستقلال، .  التاريخية الكبخى التي مخّت بيا الجدائخ

كانت الخواية أداةً لمتعبيخ عؼ اليؽية السيجدة ووثيقةً فشيةً لتؽثيق معاناة الإندان 

وفي مخحمة ما بعج الاستقلال، واجيت الخواية .  الجدائخي في مؽاجية الاستعسار

فسؼ جية، ضغط التؽقعات الاجتساعية والدياسية :  الجدائخية تحجيات مددوجة

سةً لسذخوع بشاء اليؽية الججيجة؛  التي تخيجىا شاىجةً عمى التحؽل الؽطشي ومُكخِّ

ومؼ جية أخخى، إغخاء التجخيب الجسالي والانفتاح عمى مذاريع الخواية العالسية 

وقج تبايشت ردود الفعل الخوائية إزاء ىحا التؽتخ السددوج تبايشاً واضحاً .  الحجيثة

بيؼ كتّاب التدمؽا بالبعج الأيجيؽلؽجي الرخيح وكتّاب آثخوا الانذغال بالسدائل 

 . الجسالية والذكمية

تمغ العذخية الدؽداء — ومع دخؽل الجدائخ في أزمة التدعيشيات الكبخى  

التي راح ضحيتيا عذخات الآلاف في أتؽن الرخاع السدمح بيؼ قؽى الجولة 
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وججت الخواية الجدائخية نفديا مخةً أخخى — والجساعات الإسلامية السدمحة 

فكيف يُسكؼ الكتابة عؼ كل ىحا السؽت .  أمام تحجٍّ وجؽدي مؼ الطخاز الأول

والخخاب والخعب؟ وىل تكفي الأدوات الدخدية السؽروثة لاستيعاب مثل ىحه 

التجخبة القرؽى؟ وقج تعجدت الاستجابات الخوائية للأزمة مؼ رواية الذيادة 

التي تُدجّل ما حجث كسا حجث، إلى رواية التأمل التي تُعيج بشاء التجخبة بأدوات 

 . وبذيخ مفتي يشتسي إلى ىحا الرشف الثاني.  جسالية أكثخ تعقيجاً 

وقج أسيػ بؽشؽشة بؼ جسعة في رصج ىحا السدار الجسالي لمخواية  

الجدائخية رصجاً نقجياً دقيقاً، مُشبّياً إلى أن التجخيب في الخواية الجدائخية 

السعاصخة لػ يكؼ تخفاً أسمؽبياً مُقمِّجاً لمتجخيب الغخبي، بل كان استجابةً حيّة 

فالخواية الجدائخية جخّبت أشكالًا ججيجة لأن .  لزخورات ثقافية وتاريخية محمية

الأشكال القجيسة لػ تعج كافيةً لاستيعاب تعقيج التجخبة الجدائخية في بعجىا 

وىحا ما يُجعل الانتباه إلى البشية الدخدية في الخواية الجدائخية .  الإنداني الكامل
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ليذ مجخد إجخاء تحميمي تقشي، بل ىؽ قخاءة لكيفية تذكّل الؽعي الجدائخي بحاتو 

 1. عبخ الذكل الخوائي

 مفهوم إجرائي وأداة تحليلية: البنية الدردية — 2 

بسا « البشية»دلالة :  البشية الدخدية مفيؽمٌ يُجسع بيؼ دلالتيؼ متكاممتيؼ 

تعشيو مؼ نعام لمعلاقات يتجاوز مجسؽع العشاصخ نحؽ ما تُشتجو ىحه العلاقات 

بسا يُذيخ إليو مؼ طخيقة في تختيب الأحجاث « الدخدي»مؼ معشى، ودلالة 

وىحان الجانبان يشطؽيان معاً .  وتقجيسيا والتحكػ في كيفية وصؽليا إلى القارئ 

بل في « ما تقؽلو الخواية»عمى أن الجلالة الخوائية لا تُقخأ قخاءةً سطحية في 

؛ إذ الذكل الحي تُراغ فيو الحكاية يُشتج دلالةً تُزاف إلى دلالة «كيف تقؽلو»

 2. مزسؽنيا ولا يسكؼ اختداليا فيو

ولا بج مؼ الإشارة في ىحا السقام إلى أن مفيؽم البشية الدخدية في  

الجراسات العخبية السعاصخة قج شيج مداراً مؼ التطؽر التجريجي يكذف عؼ 

                                         
1

،إلجزإئر،1بوشوشةبنجمعة،سرديةإلتجريبوحدإثةإلسرديةفيالروإيةإلعربيةإلجزإئرية،ط  .17 ،ص2009 ،إلمغاربيةللطباعةوإلنسرر
2

،ط ي ،بنيةإلنصالسرديمنمنظورإلنقدإلأدن  ي
وت،1حميدلحميدإن  ،بير ي  .7 ،ص1991 ،إلمركزإلثقافيالعرن 
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.  استيعاب متدايج لأدوات الدخديات الغخبية مع الحخص عمى عجم التبعية الكاممة

فقج أسيػ يقطيؼ ولحسيجاني والبحخاوي ومختاض وبؽعدة في بشاء قامؽس نقجي 

.  عخبي لمبشية الدخدية يتحاور مع القامؽس الغخبي دون أن يُتخجسو تخجسةً آلية

وقج أثخت ىحه الجيؽد بذكل ممحؽظ إمكانات التحميل الشقجي لمخواية العخبية 

 34. والجدائخية عمى وجو التحجيج

 مدوّغات الاختيار وراهنية الدراسة — 3 

أوليا مختبط :  تدتسج ىحه الجراسة مدؽّغاتيا مؼ أسباب ثلاثة متذابكة 

بالخواية ذاتيا التي تُسثّل نسؽذجاً استثشائياً في طخيقة تؽظيفيا لمبشية الدخدية بسا 

وثانييا مختبط بالفجؽة السؽجؽدة في الأدبيات .  يدتحق الجراسة الشقجية الستعسقة

.  الشقجية التي تشاولت الخواية، والتي كسا أشخنا لػ تُعالج البشية الدخدية في كميّتيا

فأسئمة اليؽية والعشف والحاكخة :  وثالثيا مختبط بالخاىشية الثقافية لأسئمة الخواية

                                         
3

،ط ي
،تحليلالخطابالروإن  ،إلدإرإلبيضاء،4سعيديقطير  ي  .30 ،ص2005 ،إلمركزإلثقافيالعرن 

4
،بنيةإلنصالسردي،إلمرجعالسابق،ص ي

 .9 حميدلحميدإن 



 تأطيش عجم— الشوايت الجزائشيت والبنيت السشديت : هذخل

— 17 — 

لا تدال مؼ أكثخ الأسئمة حزؽراً في الؽعي « اختلالا السؽاسػ»التي تطخحيا 

 . الجدائخي والعخبي السعاصخ

وقج رصج عبج الله إبخاهيػ في معالجتو لمدخدية العخبية الحجيثة أن الشص  

الخوائي العخبي السعاصخ يتستع بقجرة خاصة عمى قخاءة التاريخ وإعادة تفديخه 

وىحه .  مؼ زاوية الإندان العادي لا مؼ زاوية الدمطة والإيجيؽلؽجيا الخسسية

الخاصية تبمغ ذروتيا في الخواية الجدائخية التي عاشت تجخبة التاريخ بكل ثقمو 

 5. وقدؽتو، مسا مشح أدباءىا مادةً روائية استثشائية وحداسيةً جسالية لا تُزاىى

  ذير مفتي  ي المذهد الروائي الجزائرر  — 4 

 بعيؼ الكبيخة في ولاية سطيف، وىؽ روائيٌّ 1964وُلج بذيخ مفتي عام  

بجأ مديختو الأدبية بشذخ نرؽص قررية قبل أن .  ومحخرٌ ثقافي ومتخجػ

يشتقل إلى الخواية التي أصبحت الجشذ الأدبي الأكثخ استيعاباً لسذخوعو 

وقج أصجر حتى الآن عجداً مؼ الخوايات التي تُذكّل في مجسؽعيا .  الكتابي

                                         
 .53 عبدإللهإبرإهيم،إلسرديةإلعربيةإلحديثة،إلمرجعالسابق،ص5
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مذخوعاً أدبياً متساسكاً يتسحؽر حؽل فيػ الإندان الجدائخي في علاقتو بتاريخو 

وتذتخك رواياتو في سسات أسمؽبية وجسالية .  واضطخاباتو وانكداراتو الكبخى 

الاىتسام بالبشية الدخدية السُعقَّجة، وتؽظيف أنسالا الخاوي غيخ التقميجية، :  مذتخكة

 وتشؽٌل تعدد الأصوات لإعادة تشكٌل والتعامل مع الدمؼ برؽرة غيخ خطية،

 . الوالع الروابً

.  بشٌر مفتً فً لحظة نضجه الكتابً الكامل« اختلاط المواسم»وتمُدّم  

فمد تمكّن فً هذه الرواٌة من الجمع بٌن عمك التجربة الجزابرٌة وبٌن استثمار 

وهذا ما ٌجُعل .  واعٍ لأدوات السرد الحدٌثة بعٌداً عن التكلؾ أو الاستعراض

الرواٌة نموذجاً بالػ الثراء لدراسة البنٌة السردٌة فً أبعادها المتكاملة، ولفهم 

. ما ٌمُكن للشكل الروابً أن ٌفعله حٌن تلتمً فٌه أصالة التجربة وحنكة الصنعة
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ول صل الأ 
ل    االرري    : الف  للب  
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 تمهٌد

ٌشُكّل هذا الفصل الركٌزة المنهجٌة والمفاهٌمٌة التً ٌرتكز علٌها البحث  

اختلاط »فمبل الإلبال على التحلٌل التطبٌمً المباشر لنص .  فً مجمله

، ٌستوجب الإخلاص للمنهج أن نرُسً الأسس النظرٌة التً ستوُجّه «المواسم

ولد شهدت السردٌات بوصفها حملاً معرفٌاً .  لراءتنا وتحُكم حدودها الإجرابٌة

تطوراً متسارعاً منذ مطلع المرن العشرٌن، إذ تحولت من مشروع وصفً 

ٌسعى إلى رصد خصابص السرد وتصنٌفها، إلى علم تؤوٌلً ٌمُارب الخطاب 

وسنحاول فً هذا الفصل .  الحكابً فً سٌالاته الثمافٌة والأٌدٌولوجٌة المتشابكة

تتبعّ المسار الذي لطعته مفاهٌم البنٌة السردٌة من مرحلة التؤسٌس الأولى إلى 

صٌاؼاتها الراهنة، مُتولفٌّن عند الإسهامات التً تشُكّل المرجعٌة النظرٌة 

.  الأساسٌة لدراستنا
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 السرد‏والبنٌة‏السردٌة:‏المبحث‏الأول‏

ةً‏:‏المطلب‏الأول‏  ممهوو‏السرد‏للةةً‏وااططحح

ٌعُدّ الاستجلاء الدلالً لمفهوم السرد نمطةَ الانطلاق الضرورٌة فً كل  

فالمصطلح النمدي حٌن .  دراسة نمدٌة تتخذ من الخطاب الروابً موضوعاً لها

ٌرُسَّخ فً أصوله اللؽوٌة ٌكتسب عمماً دلالٌاً ٌمُكّن الباحث من استثماره بدلة 

وفً المعجم العربً، ٌرجع مفهوم السرد إلى مادة .  وتجنبّ الخلط المفهومً

جاء فً لسان .  ذات الدلالة على التتابع المنتظم والتوالً المتسك« سرد»

، «تابعه وأداه فً انسجام:  سرد الحدٌث ٌسرده سرداً »:  العرب لابن منظور

وهذا البعد الدلالً .  «نضدتهُ بعضه فوق بعض:  سردتُ الشًء سرداً »:  وكذلن

سٌبمى — أعنً التتابع المنتظم وتوالً الأجزاء فً نظام متوافك — الأصٌل 

حاضراً فً كل التعرٌفات الاصطلاحٌة اللاحمة وإن اتسعت مداها وتعددت 

. توجهاتها
6 

تفٌُد أٌضاً « سرد»وفً الماموس المحٌط للفٌروزأبادي نجد أن مادة  

، مما ٌضٌُؾ إلى دلالة التتابع بعُداً آخر هو الصنعة «النسج والضم والإتمان»

وهذا البعد بالػ الأهمٌة فً لراءة السرد الروابً، إذ إن الحكاٌة .  والإحكام

لٌست مجرد تتابع عشوابً للأحداث، بل هً نسٌجٌ مُحكَم تنُتجه الصنعة 

ومن ثمَ فإن السرد فً أصله المعجمً .  السردٌة وتنُظّمه وفك منطك فنً خاص

                                         
6

وت،1،ط7إبنمنظور،لسانالعرب،ج ،بير  .«سرد» ،مادة1997 ،دإرصادرللطباعةوإلنسرر
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ًّ وتراكمه — العربً ٌجمع بٌن الكمٌةّ  والكٌفٌة أي جودة — أي كثرة المحك

الصنع وإحكام البنٌة، وهو ما ٌجعل هذا المصطلح مإهلاً أصٌلاً لاحتضان 

دلالاته الاصطلاحٌة الحدٌثة دون حاجة إلى التراض مفهومً مُكثَّؾ من 

. الحملٌن اللؽوي الؽربً
7 

أما اصطلاحاً، فمد تعددت التعرٌفات وتنوعت بحسب المرجعٌات  

ففً النمد البنٌوي الفرنسً الذي ٌمُثلّ المرجعٌة النظرٌة .  النظرٌة التً تنُتجها

ؾ السرد عموماً بؤنه  الفعل اللؽوي الذي ٌنُتج نصاً »الأساسٌة لهذا البحث، ٌعُرَّ

حكابٌاً وٌجُعل من الأحداث والشخصٌات والفضاء مادةً لابلة للمراءة 

ولد حرص جٌرار جٌنٌت على التمٌٌز الدلٌك بٌن ثلاثة مستوٌات .  «والتؤوٌل

بوصفها سلسلة الأحداث  (histoire)« الحكاٌة»:  مفصلٌة فً هذا الشؤن

« السرد»أو « الخطاب»والشخصٌات فً والعها الزمنً والمرجعً، و

(récit)  بوصفه النص اللؽوي المكتوب الذي ٌعٌُد تمدٌم هذه الأحداث وفك

بوصفه الفعل الأدابً ذاته أي عملٌة الإنتاج « السرد»تنظٌم خطابً خاص، و

وهذا التمٌٌز الثلاثً الجٌنً شدٌد الأهمٌة إذ ٌفُسح .  الحكابً التً توُلدّ الخطاب

. المجال للتحلٌل المنهجً وللتمٌٌز بٌن مستوٌات النص المختلفة
8 

وفً السٌاق النمدي العربً المعاصر، لدّم سعٌد ٌمطٌن تعرٌفاً وظٌفٌاً  

المنطمٌة للأحداث كما ٌمكن -بوصفها السلسلة الزمنٌة« المصة»دلٌماً ٌمٌُزّ بٌن 

بوصفه الكٌفٌة الفعلٌة التً « الخطاب»إعادة بنابها فً صورتها المجردة، و

                                         
7

وزأبادي،إلقاموسالمحيط،ط وت،8إلفير  .«سرد» ،مادة2005 ،مؤسسةإلرسالة،بير
8

إرجينيت،خطابالحكاية،إلمرجعالسابق،ص  .25 جير
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تعُرَض بها هذه الأحداث فً النص المكتوب مع ما تستلزمه من اختٌارات فً 

ولد أسهم ٌمطٌن فً تطعٌم التصورات .  الترتٌب والحذؾ والتؤكٌد والتعلٌك

البنٌوٌة الؽربٌة بمفاهٌم مستمدة من التراث السردي العربً، مما منح مماربته 

 ً أكادٌمً فً صرامته المنهجٌة، وخصوصً فً استٌعابه للسٌاق :  بعُداً مزدوجا

. الثمافً المحلً
9 

ولا بد من الإشارة إلى أن مفهوم السرد فً نظرٌة الأدب الحدٌثة لد  

فرولان .  تجاوز الإطار اللؽوي المحض لٌصُبح مفهوماً أنثروبولوجٌاً شاملاً 

« مدخل إلى التحلٌل البنٌوي للسرد»بارت ٌعُلن فً افتتاح دراسته المعروفة 

فً الأساطٌر والحكاٌات الشعبٌة والرواٌات :  أن السرد موجود فً كل مكان

وهذه الشمولٌة .  والأفلام والإشاعات الٌومٌة بل وفً التارٌخ ذاته

الأنثروبولوجٌة تجعل من الدراسة السردٌة مشروعاً إنسانٌاً بامتٌاز، ٌطُال فً 

أبعاده المصوى تساإلات الوجود والهوٌة والذاكرة الجماعٌة التً تشُكّل 

 . «اختلاط المواسم»الجوهر الأعمك لرواٌة 

 ممهوو‏البنٌة‏السردٌة:‏المطلب‏الثحنً‏

البنٌة فً الاصطلاح البنٌوي نظامٌ من العلالات، لا مجرد مجموع  

ة إلى بعضها وهذا ما ٌشُكّل الفارق الجوهري بٌن المماربة .  عناصر مُضمَّ

ما »فحٌن نحُللّ رواٌة بحثاً عن :  البنٌوٌة وؼٌرها من المماربات النمدٌة

                                         
9

،إلمرجعالسابق، ي
،تحليلالخطابالروإن   .63 صسعيديقطير 
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من شخصٌات وأحداث وأفكار، فنحن لا نمُارس التحلٌل البنٌوي « تحتوٌه

أما حٌن نسعى إلى فهم الكٌفٌة التً تترابط بها هذه العناصر .  بمعناه الدلٌك

وتتناظر وتتعارض، وما تنُتجه من دلالة بفعل هذا الترابط لا بذواتها المنفردة، 

ولد كان للسانٌات دو سوسٌر .  فحٌنبذ نكون حماً أمام التحلٌل البنٌوي السردي

الفضل الكبٌر فً تؤسٌس هذا الفهم العلابمً للبنٌة، حٌن أعلن أن فً اللؽة لٌس 

 . ثمة إٌجابٌات لا أضداداً 

ولد عرّؾ حمٌد لحمٌدانً البنٌة السردٌة تعرٌفاً شاملاً ٌجُمع بٌن دلة  

مجموع العلالات التً تنتظم فٌها »الإجراء وعمك التصور، إذ ذهب إلى أنها 

مكونات النص الروابً من شخصٌات وأحداث وزمان ومكان وأنماط خطابٌة، 

وهذا التعرٌؾ .  «بما ٌجعل النص وحدةً دالة متماسكة لا مجرد تراكم حكابً

البعُد التركٌبً المتعلك :  ٌبُرز ثلاثة أبعاد جوهرٌة فً مفهوم البنٌة السردٌة

بكٌفٌة انتظام العناصر، والبعُد الدلالً المتعلك بما تنُتجه هذه الانتظامات من 

.  معنى، والبعُد الكلًّ المتمثلّ فً إحالة كل عنصر على الكل لا على ذاته وحده

. وهذه الأبعاد الثلاثة ستشُكّل الخٌطَ الناظم لتحلٌلنا التطبٌمً فً الفصل الثانً
10 

من جهته، مٌزّ عبد الملن مرتاض فً معالجته لنظرٌة الرواٌة بٌن  

المتجلٌة فً السلاسة الظاهرة « بنٌة السطح»:  مستوٌٌن فً البنٌة السردٌة

التً تضُمر الدلالة الحمٌمٌة للعمل « البنٌة العمٌمة»للخطاب وتتابعه الأول، و

وهذا التمٌٌز ٌستثمر التراث اللسانً .  وتخُفٌها وراء هٌؤة النص ومسٌرته

                                         
10

،بنيةإلنصالسردي،إلمرجعالسابق،ص ي
 .13 حميدلحميدإن 
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التحوٌلً وٌطُبمّه على الخطاب الروابً، مُنبهّاً إلى أن الرواٌة تنُتج دلالتها فً 

ولد .  طبماتٍ مُتراكبة ٌتعذرّ الوصول إلى أعممها دون أدوات تحلٌلٌة منهجٌة

التً تتعمّد مثل « اختلاط المواسم»وجدنا فً هذا التمٌٌز منطلماً مثمراً لمراءة 

. هذه التعددٌة فً المستوٌات
1112 

تحلٌل النص »وٌمُدّم محمد بوعزة فً مدخله المنهجً المُمتضب والعمٌك  

التشاكل »تصوراً إجرابٌاً للبنٌة السردٌة ٌرُكّز على ما سمّاه « السردي

، أي الخٌوط الدلالٌة المتكررة التً تمُسن (isotopienarrative)« السردي

وبهذا المنظور تصُبح البنٌة السردٌة .  بنسٌج الرواٌة وتعُطٌها تماسكها الداخلً

لٌست مجرد شكل خارجً مُضاؾ إلى المضمون، بل هً الطرٌمة الجوهرٌة 

وهذا ما ٌجعل دراستها ضرورةً تؤوٌلٌة لا .  التً ٌنتظم بها المعنى فً النص

 . مجرد تمرٌن وصفً

 أبرز‏اتجحهحت‏الدراسحت‏السردٌة‏الحدٌثة:‏المطلب‏الثحلث‏

انطلمت السردٌات بوصفها علماً لابماً بذاته من البٌبة الأكادٌمٌة الفرنسٌة  

فً الستٌنٌات من المرن الماضً، وذلن فً سٌاق انتشار المشروع البنٌوي 

صارمة على ؼرار العلوم « علوم إنسانٌة»الكبٌر الذي كان ٌسعى إلى تؤسٌس 

رولان بارت، كلود — ولد انصبّ اهتمام الجٌل البنٌوي الأول .  الطبٌعٌة

على الكشؾ عن المواعد الكلٌة التً تنُظّم — برٌمون، جولٌٌت جرٌماس 

                                         
11

 .45 ،ص1998 بحثفيتقنياتالسرد،إلمجلسالوطنيللثقافةوإلفنونوإلآدإب،إلكويت،:عبدإلملكمرتاض،فينظريةإلروإية
12

 .52 عبدإلملكمرتاض،إلمرجعنفسه،ص
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السرد الإنسانً فً مختلؾ ثمافاته وعصوره، تماماً كما كشفت الألسنٌة البنٌوٌة 

ؼٌر أن هذا المشروع الطموح اصطدم بعمبة .  عن المواعد التً تنُظّم اللؽة

فالتجرٌد الكلً ٌفُمد النص الروابً خصوصٌته الفردٌة وٌمٌُدّ التحلٌل :  أساسٌة

. فً صورٌات مجردة بعٌدة عن ؼنى التجربة الجمالٌة الفعلٌة
13 

خطاب »فً مواجهة حدود هذا التجرٌد، أعاد جٌرار جٌنٌت فً  

ضبط البوصلة السردٌاتٌة نحو مماربة أكثر تخصصاً وأدق  (1972)« الحكاٌة

فبدلاً من الاهتمام بالمواعد الكلٌة للسرد الإنسانً، انكبّ جٌنٌت على .  إجراءً 

لبروست، « البحث عن الزمن الضابع»مماربة نص روابً واحد هو 

مُستخرجاً منه نموذجاً تحلٌلٌاً مُستمراً لمفاهٌم الزمن والمسافة والتببٌر والصٌؽة 

ولد اكتسب هذا النموذج مشروعٌته العلمٌة من دلة مصطلحاته .  والصوت

ودرجة ضبطه الإجرابً التً جعلت منه أداةً تحلٌلٌة مرنة لابلة للتطبٌك على 

. طٌؾ واسع من النصوص الروابٌة بعٌداً عن مرجعٌتها الأصلٌة
14 

أما مٌخابٌل باختٌن، الذي طوّر نظرٌته فً مناخ فكري مختلؾ ومتزامن  

مع البنٌوٌة لا نابع عنها، فمد الترح مماربةً مؽاٌرة ترُكّز على البعُد الحواري 

فالرواٌة فً نظره لٌست خطاباً .  للخطاب الروابً ودوره فً إنتاج المعنى

أحادٌاً ٌسٌُطر فٌه صوت واحد على المعنى وٌحُدّد مساره، بل هً فضاءٌ لتعدد 

الأصوات والوجهات التً تتحاور وتتصادم وتتماطع دون أن ٌخُضعها المإلؾ 

                                         
13

 .17 محمدبوعزة،تحليلالنصالسردي،إلمرجعالسابق،ص
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« بولٌفونٌة»ولد سمّى باختٌن هذه الظاهرة .  لمنطمه المركزي

(polyphonie)  من لاموس الموسٌمى، وجعل منها السمة الممٌزة للرواٌة

وتعُدّ هذه المماربة .  الحدٌثة بوجه عام، ومن أعمال دوستوٌفسكً بوجه خاص

التً تنهض على تعدد أصوات « اختلاط المواسم»ذات صلة استثنابٌةبرواٌة 

. لا ٌمكن اختزاله فً صوت واحد مهٌمن
15 

وفً الفضاء النمدي العربً، ٌمُثلّ عبد الله إبراهٌم أحد أبرز المنظّرٌن  

الذٌن أسهموا فً تعرٌب مفاهٌم السردٌات وتكٌٌفها مع ممتضٌات الحمل الثمافً 

على لراءة مسار الرواٌة « السردٌة العربٌة الحدٌثة»فمد حرص فً .  العربً

العربٌة فً ضوء خصوصٌتها التارٌخٌة والثمافٌة، رافضاً المماربة الإسماطٌة 

.  التً تطُبكّ النماذج الؽربٌة على النصوص العربٌة دون مراعاة شروط إنتاجها

ولد نبهّ إلى أن السردٌة العربٌة الحدٌثة لم تكن مجرد استٌراد للنماذج الؽربٌة، 

بل إعادة تؤسٌس حمٌمٌة توُظّؾ الأدوات الحدٌثة لأداء وظابؾ ثمافٌة 

. وأٌدٌولوجٌة خاصة لا نظٌر لها فً السٌاق الأوروبً
1617 

 عنحار‏البنٌة‏السردٌة:‏المبحث‏الثحنً‏

 الراوي‏والتبئٌر:‏المطلب‏الأول‏

                                         
15

،إلمرجعالسابق،ص ،شعريةدوستويفسكي
 .37 ميخائيلباختير 

 
17

 .60 عبدإللهإبرإهيم،إلمرجعنفسه،ص
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الراوي هو الشخصٌة اللؽوٌة التً تنُجز فعل السرد، وهو ٌمؾ فً للب  

والتمٌٌز بٌن .  البنٌة السردٌة بوصفه المحرّن الأساسً لعلالة النص بماربه

المإلؾ الحمٌمً وبٌن الراوي أمرٌ جوهري فً النمد السردي الحدٌث، إذ إن 

 ًّ ولد صنؾّ .  الراوي كٌانٌ تخٌٌلً لا والعً، ومنظورٌ تمنً لا شخص ح

أولهما مولعه من مستوى الحكاٌة، وبموجبه :  جٌنٌت الراوي فً ضوء معٌارٌن

الذي لا ٌنتمً إلى عالم  (extradiégétique)ٌمٌُزّ بٌن الراوي الخارجً 

الذي ٌكون جزءاً  (intradiégétique)الأحداث المحكٌة، والراوي الداخلً 

وثانٌهما علالة الراوي بالمصة، وبموجبه .  من هذا العالم وشخصٌة فاعلة فٌه

الذي ٌروي لصةً لا  (hétérodiégétique)ٌمٌُزّ بٌن الراوي الؽٌابً 

الذي ٌروي لصته  (homodiégétique)ٌشُارن فٌها، والراوي الحاضري 

 . هو نفسه أو ٌشُارن فً أحداثها

وهو من أبرز المفاهٌم التً أسهم —  (Focalisation)أما التببٌر  

فٌشٌُر إلى الزاوٌة المعرفٌة التً — جٌنٌت فً صٌاؼتها الاصطلاحٌة الدلٌمة 

ٌرى من خلالها الراوي أو الشخصٌة الأحداثَ المحكٌةّ، أو بصٌاؼة أكثر 

 ً وٌمٌُزّ جٌنٌت بٌن ثلاثة أنماط .  العلالة بٌن من ٌبُصر ومن ٌتكلم:  تخصصا

أولها التببٌر الصفري أو ؼٌر المحدود حٌن ٌعرؾ الراوي كل شًء :  تببٌرٌة

عن شخصٌاته ولا تخُفى علٌه خافٌة، وهو ما ٌتوافك مع الراوي الكلً العلم فً 

وثانٌها التببٌر الداخلً حٌن ٌنحصر المنظور فً وعً .  الرواٌة التملٌدٌة

وثالثها التببٌر الخارجً .  شخصٌة بعٌنها لا ٌعرؾ الراوي إلا ما تعرفه هً
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حٌن ٌصؾ الراوي ما ٌرُى ظاهرٌاً دون أن ٌطُلعنا على الحٌاة الداخلٌة 

والتحكم فً هذه الأنماط لٌس مجرد اختٌار تمنً، بل هو لرار .  للشخصٌات

. جمالً وأٌدٌولوجً ٌحُدد الكثٌر من المعنى الذي ٌنُتجه النص الروابً
1819 

وفً الدراسة النمدٌة العربٌة، استثمر سعٌد ٌمطٌن مفهوم التببٌر استثماراً  

واسعاً وتطبٌمٌاً، مُظهراً كٌؾ أن تحولات التببٌر داخل النص الروابً الواحد 

ولد رصد ٌمطٌن .  تمُدّم فً الؽالب مفتاحاً لفهم أعمك لمماصد الكاتب الجمالٌة

حٌن ٌمُدّم الراوي معلومات لا ٌنبؽً له « الخطؤ التببٌري»ظاهرة ما سمّاه 

معرفتها وفك نمط التببٌر المعتمد، مُبٌنّاً كٌؾ ٌوُلدّ هذا التنالض الظاهري 

وهذه الملاحظات ستكون ذات .  دلالات إضافٌة على مستوى الخطاب الضمنً

. « المواسماختلاط »لٌمة تحلٌلٌة خاصة فً مماربتنا لنمط الراوي فً 
20 

 الشخاٌة‏السردٌة‏وأبعحدهح:‏المطلب‏الثحنً‏

الشخصٌة المحور الذي تلتمً حوله مختلؾ خٌوط البنٌة السردٌة، وهً  

.  فً الولت ذاته مستوى التلمً الأول الذي ٌتماهى معه المارئ أو ٌتماٌز عنه

ولد شهد مفهوم الشخصٌة فً النمد الروابً المعاصر تطوراً جذرٌاً أفضى إلى 

ً »تجاوز التصور التملٌدي الذي كان ٌنظر إلٌها بوصفها  مُستعاراً من « شخصا

فمد كشؾ البنٌوٌون أن .  الوالع أو كٌاناً نفسٌاً تحُاكً النفس البشرٌة الحمٌمٌة

الشخصٌة لبل كل شًء وظٌفةٌ سردٌة، أي دور ٌإدٌه عامل داخل منطك 
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إرجينيت،خطابالحكاية،إلمرجعالسابق،ص  .213 جير
19

إرجينيت،إلمرجعنفسه،ص  .244 جير
20

،إلمرجعالسابق،ص ي
،تحليلالخطابالروإن   .119 سعيديقطير 
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والترح فلادٌمٌر بروب فً تحلٌله للحكاٌات الشعبٌة أن عدد الوظابؾ .  المصة

السردٌة محدود ومتكرر حتى فً حكاٌات تبدو مختلفة جذرٌاً، مما ٌعنً أن 

. «ما ٌفُعل»ألل أهمٌةً سردٌة من « من ٌفعل»
21 

ؼٌر أن هذا التصور الوظٌفً المحض لمً مماومة من نماّد الرواٌة الذٌن  

رصدوا أن الشخصٌة فً الرواٌة الحدٌثة تستعصً على الاختزال فً وظابؾ 

:  فالشخصٌة الروابٌة الكاملة تمتلن أبعاداً ثلاثة ٌشٌُر إلٌها النمد التملٌدي.  جاهزة

البعُد الجسدي المتمثلّ فً الهٌؤة والملامح، والبعُد النفسً المتمثلّ فً المشاعر 

والدوافع والتنالضات الداخلٌة، والبعُد الاجتماعً المتمثلّ فً الانتماء الطبمً 

ولد كان حمٌد لحمٌدانً دلٌماً حٌن أشار إلى أن المارئ ٌعٌُد .  والجنسً والثمافً

بناء شخصٌة ذهنٌة كلٌة من خلال العلامات المتفرلة التً ٌزُوّده بها النص، 

. وهذه العملٌة التركٌبٌة ذات طابع تؤوٌلً بالضرورة
22 

البطل ذي »وأثرى باختٌن تصوّر الشخصٌة إثراءً بالؽاً بمفهومه عن  

فالشخصٌة فً الرواٌة البولٌفونٌة، كما فً أعمال .  «الوعً المستمل

دوستوٌفسكً التً ٌحُللّها باختٌن، لٌست مجرد موضوع معرفً ٌدٌُره المإلؾ 

وفك حاجاته الروابٌة، بل هً كٌانٌ ٌمتلن وعٌه الخاص وصوته المستمل 

وهذه الاستملالٌة .  ولدرته على مجادلة الآخرٌن بمن فٌهم المإلؾ ذاته

، (dialogisme)« الحوارٌة»الشخصانٌة توُلدّ داخل الرواٌة ما سمّاه باختٌن 

                                         
21

،بنيةإلنصالسردي،إلمرجعالسابق،ص ي
 .49 حميدلحميدإن 

22
،إلمرجعنفسه،ص ي

 .68 حميدلحميدإن 
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أي ذلن التوتر الخلّاق الناجم عن تصادم وجهات نظر وأصوات متعددة لا 

. ٌمكن اختزالها فً صوت موحّد
2324 

 الزمحن‏والمكحن‏فً‏السرد:‏المطلب‏الثحلث‏

الزمن فً الخطاب السردي لٌس مجرد إطار زمنً محاٌد تعُرض فٌه  

ولد أفرد جٌنٌت لمسؤلة .  الأحداث، بل هو بعُدٌ بنٌوي ودلالً من الدرجة الأولى

، مُمٌزّاً فٌه بٌن ثلاثة جوانب «خطاب الحكاٌة»الزمن السردي حٌزاً واسعاً فً 

الجانب الأول هو الترتٌب الذي ٌتعلك بالعلالة بٌن التسلسل الزمنً :  مفصلٌة

للأحداث كما كانت فً زمن المصة وترتٌبها الفعلً فً الخطاب؛ والجانب 

الثانً هو المدة التً تمٌس العلالة بٌن الامتداد الزمنً للأحداث وحجم النص 

المُخصَّص لرواٌتها؛ والجانب الثالث هو التواتر الذي ٌعُنى بعلالة عدد مرات 

وكل .  ورود حدث معٌن فً زمن المصة بعدد مرات رواٌته فً زمن الخطاب

واحد من هذه الجوانب الثلاثة ٌتٌُح تحلٌلاً دلٌماً للطرٌمة التً ٌدٌُر بها الكاتب 

 . زمن رواٌته وما ٌنُتجه هذا التدبٌر من دلالات

وٌشُكّل مفهوم المكان، إلى جانب الزمان، ركٌزةً أساسٌة فً البنٌة  

ولد تجاوز النمد الروابً المعاصر منذ أمد بعٌد النظر إلى الفضاء .  السردٌة

.  الروابً بوصفه دٌكوراً سلبٌاً لا وظٌفة له سوى إٌهام المارئ بوالعٌة الأحداث

المنطلك « — جمالٌات المكان»ولا سٌما — وتعُدّ أعمال ؼاستونباشلار 
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،إلمرجعالسابق،ص ،شعريةدوستويفسكي
 .72 ميخائيلباختير 

24
،إلمرجعنفسه،ص  .89 ميخائيلباختير 
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فباشلار ٌبٌُنّ أن الأمكنة .  الأكثر تؤثٌراً فً تؤسٌس شعرٌة المكان السردي

كالبٌت والمساحات الضٌمة والمساحات الشاسعة لٌست موالع جؽرافٌة محاٌدة، 

.  بل حاملات لتجارب وجدانٌة عمٌمة تشُكّل جزءاً من بنٌة الذات الإنسانٌة

وحٌن تنتمل هذه الرإٌة إلى الفضاء الروابً ٌصُبح المكان فً الرواٌة فضاءً 

. مشحوناً بالدلالة الرمزٌة وبالأبعاد الأنثروبولوجٌة
2526 

ولد أضاؾ النماد العرب المعاصرون أبعاداً ذات صبؽة تارٌخٌة وثمافٌة  

فالمكان فً الرواٌة العربٌة والجزابرٌة تحدٌداً لا .  إلى مسؤلة الفضاء الروابً

فالمدٌنة العربٌة فً .  ٌمكن فصله عن الذاكرة الجماعٌة ومخزون الهوٌة الثمافٌة

الرواٌة الجزابرٌة المعاصرة لٌست مدٌنةً وصفٌة محاٌدة، بل هً مدٌنةٌ تحمل 

فً طٌاتها آثار الاستعمار وجروح مرحلة التحرٌر وتنالضات بناء الدولة 

وهذه الطبمات التارٌخٌة المتراكمة تضُفً .  الوطنٌة وصدمة العشرٌة السوداء

على الفضاء الروابً الجزابري ثراءً دلالٌاً استثنابٌاً ٌنبؽً للدارس مراعاتهُ 

 . وتحلٌلهُ

 تقنٌحت‏الخطحب‏السردي:‏المبحث‏الثحلث‏

 الاسترجحع‏والاستبحق:‏المطلب‏الأول‏

                                         
25

وت،2غالبهلسا،ط:غاستونباشلار،جمالياتالمكان،تر ،بير  .37 ،ص1984 ،إلمؤسسةإلجامعيةللدرإساتوإلنسرر
26

 .51 غاستونباشلار،إلمرجعنفسه،ص
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من أبرز التمنٌات الزمنٌة التً تحُدث  (Analepse)ٌعُدّ الاسترجاع  

كل ذكر »وهو فً تعرٌؾ جٌنٌت .  انعطافاً فً التسلسل الطبٌعً للأحداث

:  ، وٌمٌُزّ فٌه بٌن نوعٌن«لاحك لحدث سابك للنمطة التً بلؽها الخطاب

الاسترجاع الخارجً الذي ٌعود إلى أحداث سابمة لنمطة انطلاق السرد 

الربٌسً، والاسترجاع الداخلً الذي ٌعود إلى أحداث تندرج فً نطاق السرد 

فالاسترجاع الخارجً :  ولكلٍّ منهما وظابؾ سردٌة مختلفة.  الربٌسً الزمنً

ٌوُسّع أفُك النص لٌشمل ما ٌسبك الزمن الروابً الصرٌح وٌمُدّ الشخصٌات 

بعمك تارٌخً وسٌرذاتً، فً حٌن ٌإدي الداخلً فً الؽالب وظٌفة التعلٌك 

والإٌضاح أو ٌستعٌد حدثاً مُؽفلَاً سابماً لتجدٌد دلالته فً ضوء ما تراكم من 

. أحداث
27 

إذ ٌمُفز :  فهو الحركة الزمنٌة المعاكسة (Prolepse)أما الاستباق  

وتفٌُد .  الخطاب نحو أحداث مستمبلٌة لم تحن بعد فً المسار الحكابً الراهن

هذه التمنٌة فً صنع التوتر السردي وتولٌد حالة من الترلب الملك لدى المارئ 

وٌنُبهّ جٌنٌت إلى أن .  الذي ٌدُرن أن ما هو مُعلَن لادمٌ لا محالة وإن تؤخّر

الاستباق ألل شٌوعاً فً السرد التملٌدي من الاسترجاع، ذلن أن منطك السرد 

المصصً ٌموم فً صورته التلمابٌة على مبدأ العجَب والاكتشاؾ الذي ٌعتمد 

                                         
27

،إلمرجعالسابق،ص ي
،تحليلالخطابالروإن   .89 سعيديقطير 
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ومن ثم فإن استعمال الاستباق بكثافة ٌشٌُر عادةً إلى .  على عدم التنبإ بالمستمبل

. وعًٍ سردي رفٌع ٌدُرن لٌمة التوتر الدرامً وٌتحكم فٌه
28 

وتتشابن الاسترجاعاتوالاستبالات فً الرواٌات الحدٌثة المعمدة لتنُتج ما  

، وهو ذلن الشعور المُركَّب الذي ٌنشؤ لدى «الزمن الإجمالً للرواٌة»ٌعُرؾ بـ

المارئ من تزاحم الأزمنة وتداخل ماضٌها وحاضرها ومستمبلها فً لحظة 

لٌس فوضوٌاً حتى فً أكثر الرواٌات « الزمن الإجمالً»وهذا .  المراءة الراهنة

تجرٌبٌةً، بل هو زمن مُنظَّم وفك منطك دلالً ٌوُجّهه وعً الكاتب وٌنشّطه 

توظٌفاً « اختلاط المواسم»ولد أبدع بشٌر مفتً فً .  اشتؽال الفهم لدى المارئ

 . متمٌزاً لهذا التداخل الزمنً ٌستحك التحلٌل الدلٌك

 الواف‏والحوار:‏المطلب‏الثحنً‏

الوصؾ فً الرواٌة لم ٌعد منذ أمد بعٌد مجرد ولفة استراحٌة ٌسترٌح  

فمد كشؾ النمد البنٌوي والما بعد بنٌوي أن .  فٌها السرد من إٌماعه الحدثً

الوصؾ جزءٌ لا ٌتجزأ من الفعل السردي ذاته، وأنه ٌنُتج الدلالة بموازاة 

فالوصؾ ٌرُسّخ الفضاء وٌجُسّد الشخصٌات وٌعٌُنّ الجو .  الحدث لا بمنؤى عنه

الروابً العام وٌرُسل إشارات رمزٌة لد تكون أكثر تعبٌراً من الحدث 

ومن منظور إٌدٌولوجً، فإن الراوي حٌن ٌصؾ لا ٌسُجّل الوالع .  الصرٌح

بموضوعٌة، بل ٌلُمً علٌه منظوره الخاص وٌعٌُد إنتاجه وفك رإٌته 

 . ومرجعٌته
                                         

28
إرجينيت،خطابالحكاية،إلمرجعالسابق،ص  .105 جير
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أما الحوار فهو الفضاء الأكثر صراحةً فً تجلٌه للتعدد الصوتً الذي  

والحوار فً الرواٌة الحدٌثة لٌس مجرد تبادل .  تكلمّ عنه باختٌن بإسهاب

للمعلومات بٌن الشخصٌات، بل هو مسرح ٌتصادم فٌه وجهات نظر عن 

وحٌن تمُنح كل شخصٌة صوتها .  الوجود والأخلاق والتارٌخ وإشكالٌات الهوٌة

الخاص فً الحوار وٌتسم هذا الصوت بالثمل والاتساق والأصالة، فحٌنبذ نكون 

ذلن الحوار الذي ٌعكس عن طرٌك : «الحوار الكبٌر»أمام ما سمّاه باختٌن 

. تصادم الأفكار تعمٌد العالم لا مجرد تبادل كلماته
29 

 إٌقحع‏السرد‏وآلٌحته:‏المطلب‏الثحلث‏

ؾ إٌماع السرد انطلالاً من مفهوم المدة عند جٌنٌت، أي العلالة بٌن   ٌعُرَّ

وتتجلى هذه العلالة فً .  زمن الأحداث فً المصة وزمن الخطاب الذي ٌروٌها

الذي ٌنُجز فعل الضؽط  (sommaire)أولاها التلخٌص :  أربع حالات ربٌسٌة

الزمنً، إذ ٌرُوى فً فمرة ممتضبة ما كان فً زمن المصة أٌاماً أو شهوراً أو 

الذي ٌحُمك التوازن الزمنً بٌن المصة  (scène)وثانٌتها المشهد .  سنٌن

وثالثتها .  والخطاب، وهو ما ٌنجح فً الؽالب فً خلك الإحساس بالزمن الحً

الذي ٌسُمط فترات زمنٌة كاملة دون الإشارة إلى  (ellipse)الحذؾ 

ورابعتها الولفة .  مضمونها، مُخلَّفاً مساحات بٌضاء ٌكُمّلها المارئ بتؤوٌله

                                         
29

،تر ي
،إلخطابالروإن  ،إلقاهرة،:ميخائيلباختير   .88 ،ص1987 محمدبرإدة،دإرإلفكرللدرإساتوإلنسرر
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التً تجُمّد زمن المصة لتفسح المجال  (pausedescriptive)الوصفٌة 

ل . للوصؾ الواسع والتعلٌك المُطوَّ
3031 

وٌشُكّل التناوب بٌن هذه الحالات الإٌماعَ الخاص لكل رواٌة وطابعها  

ًّ .  الزمنً الممٌز فالرواٌة التً تكُثر من المشاهد تعُطً إحساساً بالزمن الح

المعاش، بٌنما الرواٌة التً تعتمد التلخٌص توُجد مسافةً سردٌة تجُعل الأحداث 

« اختلاط المواسم»وفً .  تبدو كؤنها ماضٍ منتهٍ ٌسُتذكر لا حاضرٌ ٌعُاش

فمشاهد المتل مُمدَّدة :  ٌتناوب الكاتبُ بٌن هذه الحالات بوعًٍ جمالً واضح

دة بدلة تمُلك، فً حٌن ٌلُخَّص الزمن الاجتماعً الممتد فً عبارات  ومُشهَّ

ممتضبة، وهذا الاختٌار الإٌماعً فً حد ذاته ٌنُتج دلالةً حول الأولوٌات 

 . «التولؾ عنده»السردٌة وما ٌستحك 

وخلاصة هذا الفصل أن البنٌة السردٌة منظومةٌ متكاملة من العلالات  

والتمنٌات التً لا تفُهم فً عزلتها المتفرلة، بل فً تضافرها وتشابن 

وكل ما استعرضناه فً مباحث هذا الفصل من مفاهٌم الراوي .  مستوٌاتها

والتببٌر والشخصٌة والزمان والمكان والتمنٌات الخطابٌة سٌشُكّل فً الفصل 

للكشؾ عن « اختلاط المواسم»التالً أداوتٍ تحلٌلٌةً مُباشرة نوُجّهها نحو نص 

.  بنٌته السردٌة فً كلٌّتها ودلالتها فً عممها

                                         
،ؤيقاعالزمنفيالروإيةإلعربيةإلمعاصرة،ط30  .29 ،ص2004 ،دإرإلفارس،عمان،1أحمدحمدإلنعيمي
،إلمرجعنفسه،ص31  .44 أحمدحمدإلنعيمي
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 تمهٌد‏

 2019عام « اختلاط المواسم أو ولٌمة المتل الكبرى»صدرت رواٌة  

عن منشورات ضفاؾ ومنشورات الاختلاؾ فً بٌروت، ولد جاءت تتوٌجاً 

لمسار إبداعً طوٌل حافل بالتجرٌب لبشٌر مفتً الذي ٌعُدّ من أبرز أصوات 

تمع الرواٌة فً منطمة الشن .  الرواٌة الجزابرٌة المكتوبة بالعربٌة فً جٌله

إنها لٌست رواٌة جرٌمة بالمعنى التملٌدي لأن الماتل :  والتساإل الكبٌرٌن

معروؾ منذ الصفحات الأولى ولا ٌتولؾ النص عند الكشؾ والإدانة، ولٌست 

رواٌة سٌاسٌة بالمعنى الخطابً لأنها تتجاوز التوثٌك والإٌدٌولوجٌا الصرٌحة 

نحو تؤمل أعمك فً جوهر الشر وآلٌات تشكّله فً ظل مجتمع ٌعٌش تحولات 

الجنسً والممصدي هو جزء من طموحها الجمالً « بٌن بٌن»وهذا .  عنٌفة

 . وندُرتها فً المشهد الروابً الجزابري

س للتحلٌل التطبٌمً الفعلً   ولد جاء الفصل الثانً من هذه الدراسة لٌكُرَّ

ولد .  لهذه الرواٌة فً ضوء الممومات النظرٌة التً أرسٌناها فً الفصل الأول

آثرنا توزٌع التحلٌل على ثلاثة محاور كبرى تسُتوعب فً مجموعها البنٌة 

محور بنٌة الشخصٌات الذي ٌعُالج نظام :  السردٌة بمستوٌاتها المتعددة

الشخصٌات وأبعادها والرإٌة السردٌة المُعتمدة، ومحور البنٌة الزمنٌة 

والمكانٌة الذي ٌتُابع تمنٌات الزمن واشتؽال الفضاء الرمزي، ومحور الخطاب 

السردي وجمالٌاته الذي ٌمُارب اللؽة والأسلوب والبعُد الرمزي والمولع الأدبً 

 . للرواٌة فً المشهد الروابً الجزابري



 «اختلاط الوىاسن»تجليجث البنيت السشديت في سوايت : المصل الثج ي

— 39 — 

 بنٌة‏الشخاٌحت:‏المبحث‏الأول‏

 الشخاٌحت‏الرئٌسٌة‏وأبعحدهح:‏المطلب‏الأول‏

على نظام شخصٌات ٌجمع بٌن التعمٌد « اختلاط المواسم»تموم رواٌة  

الراوي المجهول الاسم — وتشُكّل شخصٌة الماتل .  النفسً والاتساق الرمزي

فهً شخصٌة فرٌدة فً المشهد .  محور الرواٌة وموبل إشكالٌتها الكبرى— 

لا ٌكُشَؾ عنها بوصفها متهمةً أو :  الروابً الجزابري بسبب طرٌمة تمدٌمها

مجرمةً فاعلاً للشر تدٌُنه الرواٌة، بل ٌمنحها بشٌر مفتً صوتاً سردٌاً ربٌسٌاً 

وهذا المنح للماتل فرصة الرواٌة .  ٌبُوح عبره بولابع المتل بهدوء عملانً ٌمُلك

هو أكثر لرارات الرواٌة جرأةً وأكثرها إثارةً للتساإل الأخلالً الذي لا ٌرٌُح 

. المارئ فً مولؾ الفرجة السهلة
32 

المسار الراهن :  وتتشكّل أبعاد شخصٌة الماتل عبر مسارٌن متوازٌٌن 

الذي ٌمُدّم فٌه اعترافه بالجرٌمة وٌفُصّل ولابعها، والمسار الاسترجاعً الذي 

كٌؾ وصل إلى ما — دون أن تبُرّر — ٌعٌُد من خلاله رسم سٌرة ذاتٌة تفُسّر 

وفً هذا المسار الاسترجاعً ٌشُكّل العنؾ الذي تعرّض له الماتل .  وصل إلٌه

فً طفولته وصباه خٌطاً رابطاً ٌبُرز كٌؾ أن العنؾ الاجتماعً والسٌاسً 

وهذه الرإٌة .  والعابلً ٌعٌُد إنتاج نفسه فً الضحاٌا الذٌن ٌصُبحون جلادٌن

                                         
32

إلذيب، ةنوريولخض  إبيومغالطةإلتشيؤ» منير وإيةإختلاطالموإسم — إلشخصيةإلروإئيةبينالتمردإلإغير -،مجلةلغة«قرإءةنقديةفير
إن، إللغةوإلتوإصل،جامعةغلير   .2021 كلام،مخي 



 «اختلاط الوىاسن»تجليجث البنيت السشديت في سوايت : المصل الثج ي

— 40 — 

ح بها عبر أي خطاب مباشر تشُكّل مولفاً اجتماعٌاً  دون أن تصُرَّ

. وأنثروبولوجٌاً صرٌحاً ٌنُعش النص وٌبُعده من السطحٌة
33 

ًٌّ ٌمُرأ عمله :  أما صادق سعٌد فهو الشخصٌة الموازٌة والمضادة  صحف

بوصفه ضوءاً ٌمُاوم ظلام الجرٌمة، ؼٌر أن الرواٌة لا تمُنحه ذلن المولؾ 

فهو أٌضاً شخصٌة تعانً من تنالضاتها الداخلٌة، .  الأخلالً المرٌح والصافً

.  ومن التوتر بٌن المٌم التً ٌعتنمها ومتطلبات الوالع الجزابري الذي ٌعُمل فٌه

وتمُثلّ هذه الشخصٌة صوت الوعً والاحتجاج، لكن وعٌها ٌظل عاجزاً عن 

وهذا العجز لٌس ضعفاً فً .  ولؾ العنؾ أو استٌعابه فً إطار مفهومً مرٌح

الشخصٌة بل هو تمثٌل دلٌك لحالة المثمؾ الجزابري فً مواجهة الفوضى التً 

 . تجاوزت لدرته على التفسٌر والمواجهة

وتضٌُؾ شخصٌتا فاروق طٌبً وسمٌرة لطاش إلى النص بعُداً اجتماعٌاً  

فهما ٌجُسّدان طٌفاً .  وعاطفٌاً ٌخُرجه من الثنابٌة الضٌمة بٌن الماتل والمحمك

الرجل الذي ٌحاول بناء مشروع حٌاة شخصً فً مجتمع ٌتفكن، :  إنسانٌاً أوسع

وتعكس .  والمرأة التً تسعى لهوٌتها الخاصة فً سٌاق اجتماعً ٌمٌُدّ رؼباتها

هذه الشخصٌات مفاصل الوالع الجزابري فً أبعاده الٌومٌة الحمٌمة، مُمدّمةً 

 . الرواٌة بوصفها مرآةً للمجتمع فً لحظة تحوله الكبٌر

 الشخاٌحت‏الثحنوٌة‏ووظحئمهح:‏المطلب‏الثحنً‏

                                         
3333

 .،إلمرجعالسابق«إلبطلوتمثيلاتالعنفالرمزي» مساليليندة،
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وظٌفة الدٌكور أو « اختلاط المواسم»لا تإدي الشخصٌات الثانوٌة فً  

الخلفٌة الجامدة، بل تنهض بؤدوار سردٌة محددة تسُهم فً إثراء البنٌة الدلالٌة 

فبعضها ٌمُدّم نظٌراً مُشابهاً .  للرواٌة وفً تعمٌك دلالة الشخصٌات الربٌسٌة

للشخصٌة الربٌسٌة ٌعُرّي ما تخُفٌه من خلال الممارنة الضمنٌة، وبعضها ٌمُثلّ 

صوتاً مضاداً ٌعُمّك من حضور الصراع المٌمً فً الرواٌة، وبعضها الثالث 

رة .  ٌحمل رسالة رمزٌة تتعلك بوضع الإنسان الجزابري فً المرحلة المُصوَّ

وهذا التنوع الوظٌفً ٌمنع الرواٌة من الولوع فً فخ التبسٌط الثنابً وٌضُخّ 

. فٌها حٌاةً وكثافةً إنسانٌة حمٌمٌة
34 

ومن الأهمٌة بمكان الإشارة إلى أن شخصٌات الضحاٌا فً الرواٌة، وإن  

إنها :  تماطرت أحٌاناً فً عابرة وعجلى، تإُدي وظٌفةً سردٌة بالؽة الخطورة

وهذا الانتباه الروابً لهوٌة .  تحُضر الموت فً الرواٌة وجوهاً لا مجرد أرلام

الضحاٌا وخصوصٌاتهم ٌحُوّل الجرٌمة من فعل مجرد إلى فعل ذي ثمل إنسانً 

وٌبُدو هذا الاختٌار ممصوداً فً ضوء طبٌعة الرواٌة التً تمنح .  ملموس

كؤن الكاتب ٌوُازن بٌن الصوت المُعطى للجرٌمة والاعتراؾ :  الصوتَ للماتل

 . الضمنً بإنسانٌة الضحاٌا المسلوبة

 الراوي‏والرؤٌة‏السردٌة‏فً‏الرواٌة:‏المطلب‏الثحلث‏

ركٌزةً جوهرٌة فً البنٌة « اختلاط المواسم»ٌمُثلّ اختٌار الراوي فً  

فمد اختار بشٌر مفتً أن ٌوُكل السرد إلى شخصٌة .  السردٌة الكاملة للرواٌة

                                         
 .138 عبدإلملكمرتاض،فينظريةإلروإية،إلمرجعالسابق،ص34
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الماتل ذاته، محوّلاً بذلن الرواٌة من سرد موضوعً للجرٌمة إلى تشرٌح ذاتً 

ً .  ٌمُدّمه الجانً عن تجربته من :  وهذا الاختٌار التببٌري ٌنُتج تؤثٌراً مزدوجا

ناحٌة ٌمُنح الماتل حكّ الكلام وتمدٌم رواٌته الخاصة ووجهة نظره الداخلٌة، 

ومن ناحٌة أخرى ٌلُزَم المارئ بؤن ٌمُرّر كل المعلومات التً ٌتلماها عبر وعً 

وهذا التوتر بٌن المعرفة السردٌة .  شخصٌة لا ٌثك بها ولا ٌنبؽً له أن ٌثك بها

والحكم الأخلالً هو الذي ٌجعل من تجربة لراءة الرواٌة تجربةً إشكالٌة مُملمة 

. ومُثٌرة فً آنٍ واحد
35 

وتتجلى البولٌفونٌةالباختٌنٌة فً الرواٌة من خلال تعدد الأصوات التً  

صوت الماتل الهادئ المُبهج، وصوت :  تحتلّ الفضاء السردي جنباً إلى جنب

صادق سعٌد الباحث والمُحتجّ، وأصوات الضحاٌا الصاعدة أحٌاناً من 

الاسترجاع، وصوت الراوي العلٌم الذي ٌطُلّ بٌن الحٌن والآخر لٌضع 

ولا ٌهٌمن أيٌّ من هذه الأصوات .  الأحداث فً سٌالها الاجتماعً والسٌاسً

على المعنى الكلً للرواٌة وإن تفاوتت حصصها السردٌة؛ فكل صوت ٌحتفظ 

. بخصوصٌته وبما ٌضٌُفه من منظور لا ٌخُتزل فً المنظورات الأخرى
3637 

سإالاً « اختلاط المواسم»وهكذا ٌصُبح السإال عن مصدالٌة الراوي فً  

هل ما ٌحكٌه الماتل هو الحمٌمة الكاملة؟ وهل هو ٌعُطٌنا صورة :  مُمٌماً لا ٌرٌُح

أمٌنة عن دوافعه وعن الأحداث التً سبمت الجرٌمة؟ أم أنه راوٍ ؼٌر موثوق 

(unreliablenarrator)  ٌحُجب من وراء هدوبه لدراً هابلاً مما لا نعرفه؟

                                         
35، وإيةإختلاطالموإسم» ساميةغشير  .،إلمرجعالسابق«إلتجريبفير
،إلمرجعالسابق،ص36 ،شعريةدوستويفسكي

 .104 ميخائيلباختير 
،إلمرجعنفسه،ص37  .117 ميخائيلباختير 
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إن هذا التساإل حول مصدالٌة الراوي ٌشُكّل أحد المحاور التؤوٌلٌة الكبرى فً 

الرواٌة وٌجعل منها نصاً ٌستدعً المارئ إلى لراءة انتباهٌة نمدٌة لا إلى 

 . استهلان سردي سلبً

 البنٌة‏الزمنٌة‏والمكحنٌة:‏المبحث‏الثحنً‏

 الاسترجحع‏والاستبحق‏فً‏الرواٌة:‏المطلب‏الأول‏

ٌشُكّل الاسترجاع الأداة الزمنٌة الأكثر استثماراً فً البنٌة السردٌة  

:  وتنتظم الرواٌة وفك منطك زمنً ذي طابع جدلً خاص.  «اختلاط المواسم»لـ

ثم تنتمل فً رحلة — وهو زمن راهن — فهً تبدأ من الاعتراؾ بالجرٌمة 

استرجاعٌة طوٌلة نحو الماضً لإعادة بناء المسار الذي لاد إلى هذه الجرٌمة، 

وهذا .  لبل أن تعود إلى الزمن الراهن لتواصل تشرٌح لحظة الاعتراؾ ومآلاته

الترتٌب الدابري لٌس اختٌاراً تمنٌاً عشوابٌاً، بل ٌجُسّد رإٌة للزمن ذات دلالة 

فالحاضر لا ٌفُهم إلا بالماضً، والجرٌمة لا تمُرأ لراءةً حمٌمٌة إلا إذا :  عمٌمة

. استعٌُدت جذورها واسترجعت شروط إنتاجها الاجتماعٌة والنفسٌة التارٌخٌة
38 

بعضها ٌعود :  وتتنوع الاسترجاعات فً الرواٌة من حٌث مداها الزمنً 

إلى طفولة الماتل وشبابه المبكر، مُرسماً مراحل تشكّل شخصٌته فً ظل بٌبة 

.  لاسٌة ترُوّض الإنسان على العنؾ وتطُبعّه معه حتى ٌصُبح لؽة طبٌعٌة

وبعضها ٌعود إلى مرحلة ألرب تتعلك بالأحداث السٌاسٌة والاجتماعٌة التً 

مزّلت الجزابر فً مرحلة العشرٌة السوداء، مُمدِّمةً السٌاق التارٌخً الكبٌر 

                                         
،إلمرجعالسابق،ص38 ي

،تحليلالخطابالروإن   .92 سعيديقطير 
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وهذا التنوع فً .  الذي ٌضُع الفردٌة المؤسوٌة للماتل فً حجمها الأوسع

الاسترجاع ٌمُنح الرواٌة عمماً زمنٌاً وأنثروبولوجٌاً ٌجعلها أكثر من مجرد 

 . لصة شخصٌة

فثمة فً .  أما الاستباق فٌحضر فً الرواٌة بصورة أكثر تكتماً وأشد إٌماءً  

بعض مماطعها نبراتٌ تلُمّح إلى مصابر الشخصٌات لبل أن ٌفُصَح عنها، 

وهذا الاستباق المُكتَّم .  وإشاراتٌ ؼامضة ترُهص بما سٌمع دون أن تصُرّح به

أكثر فاعلٌةً من الاستباق الصرٌح لأنه ٌشُؽلّ خٌال المارئ وٌجُبره على الانتباه 

وتتشابن هذه الاستبالات مع الاسترجاعات لتنُتج ما ٌمكن .  والمشاركة التؤوٌلٌة

التً تشٌُع فً الرواٌة مناخاً نفسٌاً من الملك « حالة الترلب الدابم»تسمٌته 

. الممتد والإحساس بالمصٌر المحتوم
39 

 إٌقحع‏الزمن‏بٌن‏التسرٌع‏والتبطًء:‏المطلب‏الثحنً‏

بتناوب مُحكَم وذي دلالة بٌن « اختلاط المواسم»ٌتسم إٌماع الزمن فً  

مشاهد — ففً المواضع التً تبُلػ فٌها الدراما ذروتها .  التسرٌع والتبطًء

المتل، اللحظات التً توُاجه فٌها الشخصٌات مصابرها الحاسمة، تلن اللحظات 

ٌتمدد الزمن السردي وٌتبطؤ — التً ٌخُطى فٌها الحد الذي لا ٌعُود منه 

بصورة لافتة، كؤن الروابً ٌجُبر المارئ على الإلامة فً هذه اللحظات وعدم 

ولهذا التبطًء .  التهرب من مواجهتها بكل ما فٌها من عنؾ وإشكال أخلالً

                                         
إرجينيت،خطابالحكاية،إلمرجعالسابق،ص39  .115 جير
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إنه ٌحُوّل لحظة الجرٌمة من حدث عابر :  وظٌفة أعمك من مجرد الإطالة

. سرٌع إلى حدث محوري ذي ثمل واستحماق للتؤمل والمُساءلة
40 

فً الممابل، حٌن ٌتُناول السٌاق الاجتماعً والسٌاسً الجزابري الأوسع  

المرحلة التارٌخٌة الكبٌرة، التحولات العامة، الظروؾ المعٌشٌة، الأحداث — 

ٌلجؤ الكاتب إلى التلخٌص السردي الذي ٌنُجز لفزات زمنٌة — الجماعٌة 

وهذا التباٌن فً المعالجة الإٌماعٌة لٌس .  واسعة فً مساحات نصٌة لصٌرة

 ً المجتمع .  فهو ٌشٌُر بوضوح إلى الأولوٌات الدلالٌة للرواٌة:  برٌباً جمالٌا

— والتارٌخ خلفٌة تمر بسرعة، فً حٌن أن الفعل الإنسانً الفردي الألصى 

وهذا اختٌار .  ٌستحك التولؾ والتمدد— المتل والاعتراؾ والتؤمل الوجودي 

. حول أولوٌة الإنسان على التارٌخ الكلً، أو ربما تعمٌد العلالة بٌنهما
41 

وهو : «إٌماع الاعتراؾ»وٌلُفت انتباهنا فً الرواٌة ما ٌمكن تسمٌته  

إٌماع خاص ٌنشؤ من التناوب بٌن مماطع الهدوء العملانً الذي ٌصؾ فٌه الماتل 

جرٌمته، ومماطع الانفجار العاطفً التً تنكسر فٌها تلن البرودة السردٌة 

وهذا التناوب الإٌماعً ٌمنح النص .  لٌكُشؾ فجؤة عن حجم الاضطراب الداخلً

نفساً روابٌاً ناضجاً وٌجُعل شخصٌة الماتل أكثر تعمٌداً مما ٌوحً به ظاهره 

 . الهادئ

 المضحءات‏ودلالاتهح‏الرمزٌة:‏المطلب‏الثحلث‏

                                         
،ؤيقاعالزمن،إلمرجعالسابق،ص40  .67 أحمدحمدإلنعيمي
،إلمرجعنفسه،ص41  .79 أحمدحمدإلنعيمي
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تتوزع الرواٌة بٌن فضاءات مؽلمة وفضاءات مفتوحة، ولكل فضاء منها  

.  شخصٌتهُ الدلالٌة الممٌزة التً تسُهم فً النسٌج الرمزي الكلً للنص

الؽرؾ الضٌمة، المنازل المعتمة، الأماكن المحاصِرة، — الفضاءات المؽلمة 

.  هً فضاءات الحمٌمة الخام والفعل الألصى— المستجوَب فٌها والمُودَع فٌها 

ر  ففٌها ٌرُتكب المتل، وفٌها ٌدُار التحمٌك، وفٌها تسُمع الاعترافات، وفٌها تمُرَّ

دة من كل هدنة .  المصابر وهً بمعنى من المعانً فضاءات الحمٌمة المُجرَّ

. اجتماعٌة، الحمٌمة التً لا ٌمُكن الفرار منها
42 

الشوارع، المدٌنة الجزابرٌة فً الزمن — أما الفضاءات المفتوحة  

فهً لا توُحً بالحرٌة كما لد ٌتولع المارئ فً — الروابً، الفضاء العمومً 

بل إن هذه الفضاءات المفتوحة هً بامتٌاز فضاءات الضٌاع .  ممابل الانؽلاق

فالمدٌنة فً الرواٌة مدٌنةٌ لا تعُرَؾ فٌها الوجوه .  والفوضى واختلاط الهوٌات

ولا تعُرَؾ النواٌا ولا تعُرَؾ الولاءات؛ هً مدٌنة أنهكها العنؾ وأصابها 

التصدع وفمدت ذلن التوازن الاجتماعً الذي ٌشٌُع فٌها الإحساس بالأمن 

وهذا ما ٌجُعل الهرب إلى الخارج لا ٌوُفر بدٌلاً حمٌمٌاً عن اختناق .  والانتماء

. الداخل
43 

والجزابر بوصفها فضاءً كلٌاً فً الرواٌة لٌست مجرد دٌكور جؽرافً،  

ًٌّ ٌعُانك مسار الشخصٌات وٌحُدّد أفُمها فالعشرٌة السوداء التً .  بل رمزٌ ح

تحُضرها الرواٌة كخلفٌة تارٌخٌة نصٌة تحُوّل هذا الفضاء الوطنً إلى فضاء 

ولد .  مسكون بالجرح الجماعً والذاكرة المثموبة والأسبلة التً لم تجَُب بعد
                                         

42
 .91 غاستونباشلار،جمالياتالمكان،إلمرجعالسابق،ص

43
 .89 بوشوشةبنجمعة،سرديةإلتجريب،إلمرجعالسابق،ص
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أحسن عبد الله إبراهٌم فً ربط الفضاء الروابً الجزابري بتلن الذاكرة 

الاستعمارٌة وما خلفّته من رواسب تجُعل المكان دابماً تحت وطؤة المعنى 

. هو مكان الحاضر الموصوم بجروح الماضً:  المضاعَؾ
44 

 الخطحب‏السردي‏وجمحلٌحته:‏المبحث‏الثحلث‏

 الللة‏السردٌة‏والحوار‏البولٌمونً:‏المطلب‏الأول‏

بمزدوجٌة وظٌفٌة بالؽة الاتساق والأثر « اختلاط المواسم»تتسم لؽة  

فمن ناحٌة هً لؽة تمرٌرٌة دلٌمة تحُصً وتصُؾ وتمٌُدّ الولابع بنفسَ .  الجمالً

ومن ناحٌة ثانٌة تنتمل أحٌاناً .  موضوعً ٌذُكّر بلؽة التمرٌر أو الشهادة الرسمٌة

فجؤةً إلى لؽة شعرٌة كثٌفة مشحونة بالصور والاستعارات والإٌماع الداخلً، 

وهذا .  وكؤن الشخصٌة تؽُادر مستوى التمرٌر لتطُلّ على لحظة تؤملٌة عمٌمة

الانتمال الأسلوبً المفاجا لٌس تنالضاً أو خللاً، بل تعبٌرٌ عن ذلن التنالض 

عملٌ ٌدٌُر الجرٌمة ببرودة ووجدانٌ :  الكبٌر الذي تحمله الشخصٌة الربٌسٌة

. ٌعٌشها بحرارة لا تطُفبها
45 

.  وتتجلى البولٌفونٌةالباختٌنٌة فً الرواٌة فً مستوٌات متعددة ومتشابكة 

ففً مستوى الخطاب المباشر ٌمٌُزّ الكاتب بعناٌة بٌن أسالٌب الشخصٌات 

صوت الماتل ٌمتلن نبرته الممٌزة التً تجمع بٌن البرود الإجرابً :  المختلفة

والومضات الوجدانٌة، وصوت صادق سعٌد ٌحمل فً طٌاّته الاحتجاج 

                                         
44

 .178 عبدإللهإبرإهيم،إلسرديةإلعربيةإلحديثة،إلمرجعالسابق،ص
45

يفحبيلة،إلروإيةوإلعنف وت،1درإسةسوسيونصيةفيالروإيةإلجزإئريةإلمعاصرة،ط:إلسرر  .118 ،ص2010 ،عالمالكتبالحديث،بير
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الصحفً والتساإل الأخلالً، وأصوات الشخصٌات الأخرى تضٌُؾ فسٌفساء 

وهذا التمٌٌز الأسلوبً بٌن الأصوات ٌعُطً .  من التلاوٌن الاجتماعٌة والطبمٌة

النصّ ذلن الإحساس بالكثافة الحٌةّ التً تختلؾ جذرٌاً عن رواٌة الصوت 

. الواحد التً تفُمر الخطاب وتحٌُده
46 

وعلى مستوى الحوار الصرٌح بٌن الشخصٌات، تحُمك الرواٌة ما وصفه  

ذلن الحوار الذي لا ٌإُدي إلى توافك أو إجماع، بل : «الحوار الكبٌر»باختٌنبـ

فالنماشات فً الرواٌة لا .  الذي ٌبُمً التوتر لابماً بٌن وجهات النظر المتصادمة

تفُضً إلى حلول، ولا تسُفر عن لناعات مستمرة، بل تبُمً الأسبلة مفتوحة 

وهذا ما ٌجعل خطاب الرواٌة خطاباً حٌاًّ لا ٌسُكّن الملك بل ٌؽُذٌّه .  ومُملِمة

. وٌوُسّعه
47 

 الرمزٌة‏والبعد‏الدلالً:‏المطلب‏الثحنً‏

ٌرتكز النص على شبكة رمزٌة متماسكة تخُترق فً مستوٌات متعددة  

إشارةً رمزٌة « اختلاط المواسم»وٌشُكّل عنوان الرواٌة نفسه .  من المراءة

فالمواسم فً الطبٌعة ترمز إلى .  كثٌفة المدلول تعُلن عن الفلسفة الدلالٌة للعمل

نظام الأشٌاء وتوالً الدورات وانتظام الحٌاة، وحٌن تختلط تنتفً هذه 

.  الانتظامٌة وٌنملب النظام المعهود وٌصُبح كل شًء فً موضع ؼٌر موضعه

اختلاط :  وهذا الاختلاط هو ما تصُوّر الرواٌة عممه فً المجتمع الجزابري

المٌم والهوٌات والمصابر، تداخل المجرم والضحٌة، اندثار الحدود الواضحة 

                                         
46

يفحبيلة،إلمرجعنفسه،ص  .131 إلسرر
47

،إلمرجعالسابق،ص ،شعريةدوستويفسكي
 .155 ميخائيلباختير 
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بٌن الخٌر والشر، بٌن الحك والمانون، بٌن الفرد والجماعة فً لحظة تارٌخٌة 

 . طاحنة

د  إنه .  والمتل فً الرواٌة ٌحمل أبعاداً رمزٌة تتجاوز الفعل الجنابً المُجرَّ

رمزٌ لفعل الإلؽاء الشامل بما ٌعنً إلؽاء الآخر وإلؽاء الاختلاؾ وإلؽاء 

ولٌمة المتل »ولد جاء عنوان الرواٌة الفرعً .  الإنسانٌة فً أوسع تجلٌاتها

لٌضُفً على هذه العملٌة طابعاً طموسٌاً ٌذُكّر بالولٌمة الجماعٌة التً « الكبرى

وهذا .  وهو هنا انتصار الموت والعنؾ— تدُشّن تحالفاً أو تكُرّس انتصاراً 

التوظٌؾ الطموسً ٌبُعد الرواٌة من المراءة الجنابٌة الحرفٌة إلى لراءة 

أنثروبولوجٌة أعمك تمُارب العنؾ بوصفه ظاهرة ثمافٌة وبنٌوٌة لا مجرد فعل 

. فردي
48 

الأسماء التً :  وتمتد الشبكة الرمزٌة لتشمل عناصر أخرى فً النص 

نة  ، التفاصٌل الوصفٌة التً تكُرّس (صادق، فاروق)تحمل دلالات مُضمَّ

كما — مُشابهَةً بٌن حالة الشخصٌات وحالة الجزابر، الفضاءات التً تحمل 

وكل هذه الرموز لا تعُلَن بصوت عالٍ ولا .  ثملاً رمزٌاً مضاعفاً — رأٌنا 

.  تشُرَح بشكل مباشر، بل تتُرن للمارئ كً ٌنُسج بٌنها روابطه التؤوٌلٌة الخاصة

وهذه الثمة فً ذكاء المارئ ولدرته التؤوٌلٌة هً ما ٌمٌُزّ الرواٌة الجمالٌة 

 . الناضجة عن الرواٌة الخطابٌة

 موقع‏الرواٌة‏فً‏المشهد‏الروائً‏الجزائري:‏المطلب‏الثحلث‏
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إلى تلن المرحلة الناضجة فً مسٌرة « اختلاط المواسم»تنتسب رواٌة  

إنها مرحلة ما بعد رواٌة :  الرواٌة الجزابرٌة التً ٌمكن تحدٌد ملامحها بدلة

الأزمة المباشرة وما بعد رواٌة الشهادة الخطابٌة، مرحلة ٌتجرأ فٌها الروابً 

على اللعب بالأشكال السردٌة وتوظٌؾ تمنٌاتها الحدٌثة من دون أن ٌضُحًّ 

رة وهذا ما ٌمٌُزّها عن جٌل الروابٌٌن .  بالجوهر الجزابري للتجربة المُصوَّ

الجزابرٌٌن الذٌن كتبوا فً ظل العشرٌة السوداء رواٌات أكثر مباشرة 

. ومحكومة بالضرورة الشهادٌة والهمّ التوثٌمً المُلِحّ 
49 

ومن حٌث مولعها فً التسلسل الإبداعً لبشٌر مفتً ذاته، تمُثلّ  

ٌستحضر فٌها الكاتب كثٌراً من :  محطةً نضجٍ وتجمٌع« اختلاط المواسم»

الهوٌة الجزابرٌة المؤزومة، عنؾ — المواضٌع التً شؽلته فً رواٌاته السابمة 

ولكنه ٌعُالجها — العشرٌة السوداء وتداعٌاته، الاؼتراب والتمزق الوجودي 

ولد لفت بوعزة .  هذه المرة بؤدوات أكثر تعمٌداً وبعُداً عن الأحُادٌة الأسلوبٌة

الانتباه إلى أن النص السردي فً مرحلته الناضجة ٌتحول من تصوٌر الوالع 

إلى تؤمّل الشرط الإنسانً فً سٌاق هذا الوالع، وهذا بالضبط ما تفعله 

. «اختلاط المواسم»
50 

وعلى صعٌد المشهد الروابً الجزابري الأوسع، تنخرط الرواٌة فً ذلن  

التٌار الروابً الجزابري المعاصر الذي ٌوُظّؾ إشكالٌات الهوٌة والذاكرة 

والعنؾ مواضٌعَ مُستمدة من خصوصٌة التجربة الجزابرٌة بٌنما ٌطُوّعها 

                                         
49

، وإيةإختلاطالموإسم» ساميةغشير  .،إلمرجعالسابق«إلتجريبفير
50

 .127 محمدبوعزة،تحليلالنصالسردي،إلمرجعالسابق،ص
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فهذا الجمع بٌن الانؽراس فً الخصوصٌة .  لمنطلمات سردٌة عالمٌة النفسَ

والانفتاح على التجرٌب الكونً هو ما ٌمنح الرواٌة الجزابرٌة المعاصرة بعامة 

ولد .  بخاصة حضوراً متمٌزاً فً المشهد الأدبً العربً« اختلاط المواسم»و

أكدت دراسة سارة سكٌو أن النص ٌنفتح دابماً على أبعاد أنثروبولوجٌة تتجاوز 

. الحدث الجزابري المحدد نحو الإنسان العربً فً مواجهة لدره التارٌخً
51
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 تمهٌد‏

لراءةً منصفة دون تؤطٌرها فً « اختلاط المواسم»لا ٌمُكن لراءة رواٌة  

فكل نص روابً هو فً نهاٌة الأمر ابنٌ لتربة .  سٌالها الأدبً والثمافً الأوسع

أدبٌة وثمافٌة سبمته، وحوارٌ مع نصوص أنُجزت لبله، ومولؾٌ من إشكالٌات 

ومن هنا جاء هذا الفصل لٌمُدّم الإطار .  كانت حاضرة لبل أن تصُاغ فٌه

التارٌخً والثمافً الذي تنبثك منه الرواٌة، مُتتبعّاً مسار الرواٌة الجزابرٌة فً 

علالتها بالسردٌات من مرحلة التؤسٌس حتى النضج التجرٌبً، ومُتولفّاً عند 

إشكالٌات الهوٌة والعنؾ التً تشُكّل المادة الخام للكتابة الروابٌة الجزابرٌة 

المعاصرة، ثم مُخصِّصاً مبحثاً لمراءة مشروع بشٌر مفتً الروابً فً مجمله 

. «اختلاط المواسم»بوصفه المحٌط الأدبً الألرب لفهم 
52
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 مسحر‏الرواٌة‏الجزائرٌة‏من‏التأسٌس‏إلى‏التجرٌب:‏المبحث‏الأول‏

 البداٌحت‏والتأسٌس:‏المطلب‏الأول‏

تعُدّ الرواٌة الجزابرٌة من أحدث الأشكال الأدبٌة نشؤةً فً المشهد الثمافً  

الجزابري، إذ لم تتشكّل ملامحها الأولى الواضحة إلا فً مرحلة النضال من 

ولد كانت الكتابة الروابٌة الجزابرٌة تجري فً البداٌة باللؽة .  أجل الاستملال

الفرنسٌة، متؤثرةً بالسٌاق الاستعماري الذي فرض لؽته وجعل منها وسٌلة 

ومن أوابل ما ٌشُار إلٌه فً هذا السٌاق رواٌة .  الوصول إلى الفضاء الثمافً

« نجمة»، ورواٌة 1950للكاتب مولود فرعون التً صدرت عام « لا بن»

، وإن كانت الأخٌرة تمُثلّ بالنسبة 1956لكاتب ٌاسٌن التً صدرت عام 

للكثٌرٌن اللحظة التؤسٌسٌة الأبرز فً الرواٌة الجزابرٌة الحدٌثة بسبب 

 . شجاعتها الجمالٌة وممارباتها التجرٌبٌة المبكرة

أما الرواٌة الجزابرٌة المكتوبة بالعربٌة فمد واجهت تؤخراً نسبٌاً مرده  

جملة من الأسباب الموضوعٌة، أبرزها أن اللؽة العربٌة كانت لد عانت من 

تهمٌش ممنهج فً ظل الاستعمار، وأن إعادة تؤهٌلها وجعلها لؽة أدبٌة رالٌة 

ولد .  وممتدرة على استٌعاب التعمٌد الروابً الحدٌث استلزم ولتاً وجهداً كبٌرٌن

بدأت الرواٌة الجزابرٌة المكتوبة بالعربٌة ترُسً لواعدها تدرٌجٌاً فً 

السبعٌنٌات والثمانٌنٌات، مع أسماء من أمثال الطاهر وطار وعبد الحمٌد بن 

هدولة اللذٌن أبدعا نماذج روابٌة ذات لٌمة فنٌة حمٌمٌة وإن كانت لا تزال 
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تحمل فً طٌاتها الكثٌر من أعباء الالتزام الإٌدٌولوجً ومطلب الأدب الملتزم 

 . الذي كان سابداً فً تلن الحمبة

مٌل :  وتتسم مرحلة التؤسٌس هذه بسمات مشتركة على الصعٌد السردي 

إلى الخطٌة الزمنٌة فً السرد، وراوٍ متعالٍ ٌمتلن المعرفة الكاملة وٌوُجّه 

المارئ بشكل صرٌح نحو الخلاصة الدلالٌة المُراد إٌصالها، وشخصٌات ذات 

ملامح واضحة وأدوار محددة فً إطار الصراع الكبٌر بٌن الخٌر والشر، بٌن 

وهذا كله مفهوم فً سٌاله التارٌخً .  الاستعمار والمماومة، بٌن التخلؾ والتمدم

لكنه ٌجعل من البنٌة السردٌة فً هذه المرحلة بنٌةً وظٌفٌة فً خدمة الرسالة لا 

. بنٌةً جمالٌة تنُتج الدلالة من خلال الشكل ذاته
53 

 مرحلة‏التطور‏والنضج:‏المطلب‏الثحنً‏

منذ نهاٌة الثمانٌنٌات وامتداداً نحو العمد الأول من الألفٌة الثالثة، شهدت  

 ً ولد .  الرواٌة الجزابرٌة تحولاً لافتاً نحو أشكال سردٌة أكثر تعمٌداً وانفتاحا

فمن الناحٌة الثمافٌة، تصاعد :  تزامن هذا التحول مع جملة من المستجدات

حضور الرواٌة العالمٌة فً الفضاء الثمافً الجزابري وأتاح للروابٌٌن 

ومن الناحٌة السٌاسٌة .  الجزابرٌٌن التواصل مع تجارب روابٌة خارج الحدود

والاجتماعٌة، فتحت أزمة التسعٌنٌات جروحاً عمٌمة جعلت الأدوات السردٌة 

التملٌدٌة ؼٌر لادرة على الاستٌفاء؛ إذ كٌؾ ٌمُكن رواٌة العنؾ الأعمى والموت 
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الجماعً والفوضى المدمّرة بصوت راوٍ واحد متعالٍ ٌإُمن بمدرته على 

الإمسان بالحمٌمة؟
5455 

ولد أتاحت هذه الضرورة التارٌخٌة الفرصة لروابٌٌن جزابرٌٌن من جٌل  

فظهرت رواٌات .  جدٌد أن ٌتجرأوا على التجرٌب فً البنٌة السردٌة وأدواتها

تتلاعب بالزمن وتكُسر خطٌتّه، وأخرى تعُطً الصوتَ لشخصٌات كانت 

هامشٌة فً الرواٌة التملٌدٌة، وثالثة تشُكّن فً مصدالٌة راوٌها وتجعل من 

وهذه الجرأة الجمالٌة لم تكن مُنفصلة عن .  الٌمٌن السردي ذاته موضعَ تساإل

فالتشكٌن فً شكل السرد هو فً عممه تشكٌن فً المدرة على :  الجرأة الفكرٌة

امتلان الحمٌمة، وهو مولؾ ذو دلالة خاصة فً مجتمع ٌعٌش فوضى عنٌفة 

. تتعدد فٌها الحمابك وتتضارب
56 

تصاعد :  ومن أبرز التحولات البنٌوٌة فً الرواٌة الجزابرٌة المعاصرة 

ظاهرة تعدد الأصوات التً أتاحت للرواٌات أن تمُدّم المؤساة الجزابرٌة من 

وانتشار استخدام الاسترجاع .  زواٌا متنالضة دون الانحٌاز لصوت واحد

وتداخل الأزمنة كؤدوات لفهم الحاضر فً ضوء الماضً ولاستٌعاب التراكم 

وتحول الفضاء المكانً من دٌكور محاٌد إلى حاملٍ .  الذي أفضى إلى الأزمة

وكل هذه التحولات تجد صدىً واضحاً وبالؽاً فً .  للذاكرة الجماعٌة وجرحها

. «اختلاط المواسم»رواٌة 
57 
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 الرواٌة‏الجزائرٌة‏وإشكحلٌة‏الهوٌة:‏المطلب‏الثحلث‏

تعُدّ إشكالٌة الهوٌة من أكثر الإشكالٌات حضوراً وإلحاحاً فً المتن  

وهً لٌست مجرد موضوعة فكرٌة .  الروابً الجزابري على امتداد تارٌخه

مطروحة للتؤمل، بل هً فً الؽالب المضٌة الوجودٌة المباشرة التً تعٌُشها 

فالإنسان الجزابري فً كثٌر من الرواٌات .  شخصٌات الرواٌة وتحُدّد مصابرها

بٌن الإرث الثمافً الأمازٌؽً والعربً :  الكبرى ٌمؾ عند مفترق طرق

والإسلامً من جهة، وبٌن مخلفات الاستعمار الثمافً وضؽوط التحدٌث من 

وهذا التوتر الهوٌاتً الداخلً ٌؽُذّي الكتابة الروابٌة وٌمنحها عمماً .  جهة أخرى

 . وجودٌاً لا ٌتوفر بهذه الكثافة فً كثٌر من الآداب الروابٌة الأخرى

وفً مرحلة العشرٌة السوداء بالتحدٌد، اتخذت إشكالٌة الهوٌة أبعاداً  

فالصراع المسلح لم ٌكن فً جوهره صراعاً سٌاسٌاً فحسب، .  جدٌدة وأكثر حدةً 

ما الجزابر التً نرٌد؟ وما :  بل كان فً جانب عمٌك منه صراعاً حول الهوٌة

الإنسان الجزابري الذي ٌنبؽً أن ٌكون؟ وهذه الأسبلة التً كانت تطرق أبواب 

الروابٌٌن بعنؾ هً التً جعلت من رواٌة هذه المرحلة كتابةً مُثملَة بالمعنى 

لة بؤسبلة لا ترٌُح بعضهم بالإدانة :  ولد أجاب كل روابً عنها بطرٌمته.  ومُحمَّ

كبشٌر مفتً فً — الصرٌحة، وبعضهم بالفهم الأنثروبولوجً، وبعضهم 

بفتح الأسبلة على مصراعٌها دون ادّعاء امتلان « — اختلاط المواسم»

. الإجابات
58 
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 إشكحلٌة‏العنف‏فً‏الرواٌة‏الجزائرٌة‏المعحارة:‏المبحث‏الثحنً‏

 العنف‏موضوعةةً‏روائٌة:‏المطلب‏الأول‏

فالعنؾ .  لم ٌكن العنؾ ؼرٌباً عن الرواٌة الجزابرٌة منذ نشؤتها 

الاستعماري والعنؾ الثوري كانا من المواد الخام الأولى التً اشتؽلت علٌها 

ؼٌر أن شٌباً ما تؽٌرّ فً طرٌمة .  الرواٌة الجزابرٌة فً مرحلتها التؤسٌسٌة

فعنؾ الاستملال كان :  تصوٌر العنؾ بٌن مرحلة الاستملال ومرحلة التسعٌنٌات

عنفاً ذا معنى واضح فً الوعً الروابً، عنؾٌ له أطراؾ مُحددة وخصومٌ 

أما عنؾ التسعٌنٌات فمد جاء أكثر ؼموضاً وأشد .  واضحون وهدؾٌ مُعلَن

 ً لأنه عنؾٌ ٌمُارَس بٌن أبناء الوطن الواحد، ولأن دوافعه تتشابن وتتعمد :  إللالا

حتى ٌصُبح من العسٌر الفصل فٌها، ولأنه لم ٌفُضِ فً نهاٌة المطاؾ إلى 

 . انتصار أحد بل إلى خسارة الجمٌع

ولد واجهت الرواٌة الجزابرٌة إزاء عنؾ التسعٌنٌات خٌارات صعبة  

فإذا أدانت العنؾ صراحةً ولفت فً منطمة الخطاب .  على الصعٌد الأدبً

وإذا حاولت تفهّمه وتفسٌره من الداخل .  الأخلالً السهل الذي لا ٌضٌُؾ جدٌداً 

وإذا وصفته بموضوعٌة باردة بدت بلا مولؾ .  خاطرت بتفسٌر لد ٌمُرأ كتبرٌر

« اختلاط المواسم»ولد وجد بشٌر مفتً فً .  وهو ما ٌعُدّ نمٌصة أخلالٌة بدوره

فمنح الصوت للماتل دون أن :  مخرجاً من هذه المعضلة بطرٌمة فنٌة بارعة

ٌبُرّبه، وعرض وجهته دون أن ٌوُافك علٌها، وفتح أسبلة الفهم دون أن ٌوُصد 

 . أبواب الإدانة
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إلى « الرواٌة والعنؾ»ولد انتبه الشرٌؾ حبٌلة فً دراسته الموسومة بـ 

أن الرواٌة الجزابرٌة المعاصرة طوّرت شعرٌةً خاصة للعنؾ تتمٌز عن 

فالعنؾ فً الرواٌة الجزابرٌة لا .  شعرٌات العنؾ فً الرواٌات العربٌة الأخرى

ٌمُدَّم فً الؽالب بوصفه شٌباً خارجٌاً ٌؤتً من خارج المجتمع لٌصٌُبه، بل 

.  بوصفه إفرازاً داخلٌاً ٌنبثك من تنالضات المجتمع ذاته وإخفالاته المتراكمة

وهذا ما ٌجُعل رواٌة العنؾ الجزابرٌة فً أحسن نماذجها تحلٌلاً اجتماعٌاً 

. عمٌماً مُتنكِّراً فً هٌؤة لصة
5960 

 العنف‏وبنٌة‏الخطحب:‏المطلب‏الثحنً‏

ثمة علالة عضوٌة وثٌمة بٌن طرٌمة تصوٌر العنؾ فً الرواٌة وبٌن  

فالعنؾ الذي ٌمُدَّم بصوت راوٍ خارجً متعالٍ وموضوعً ٌنُتج .  بنٌتها السردٌة

.  دلالة مختلفة تماماً عن العنؾ الذي ٌرُوى بصوت الجانً ذاته أو الضحٌة

والعنؾ الذي ٌخُتزل فً حدث سرٌع مُلخَّص ٌختلؾ جوهرٌاً فً أثره على 

وهذه .  المارئ عن العنؾ الذي تتمدد فً سرده لحظاته بتفاصٌلها الماسٌة

الاختٌارات فً البنٌة السردٌة هً فً الولت نفسه اختٌارات فً المولؾ 

هل هو حادثة؟ أم نتٌجة؟ أم لدر؟ أم عَرَضٌ :  الأخلالً والفكري من العنؾ

لمرض اجتماعً أعمك؟
61 

إجابةً سردٌة واضحة على هذا السإال من « اختلاط المواسم»وتمُدّم  

العنؾ فٌها لٌس حادثةً عارضة بل محصّلةٌ لتراكم :  خلال اختٌاراتها البنٌوٌة
                                         

59
يفحبيلة،إلروإيةوإلعنف  .27 درإسةسوسيونصيةفيالروإيةإلجزإئريةإلمعاصرة،إلمرجعالسابق،ص:إلسرر

60
يفحبيلة،إلمرجعنفسه،ص  .44 إلسرر
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طوٌل؛ وهو لٌس فعلاً خارجٌاً بل نتاج داخلً لتفكن هوٌةٍ وانهٌار لٌمة؛ وهو 

وهذه .  لٌس استثناءً بل ٌكاد ٌكون المنطك الحاكم فً مجتمع فمد نظامه الرمزي

فً طرٌمة توزٌع :  للعنؾ تتجلى فً البنٌة لا فً الخطاب« الفلسفة السردٌة»

الأصوات، فً اختٌار زاوٌة السرد، فً إٌماع الوصؾ وتمدده عند المشاهد 

. الحادة
62 

تمُدّم نموذجاً لما « اختلاط المواسم»ومن الناحٌة النمدٌة، ٌمُكن المول إن  

وهً سردٌة لا تكتفً بتصوٌر : «سردٌة العنؾ الأنثروبولوجً»ٌمكن تسمٌته 

وهذا .  العنؾ بل تسعى إلى فهمه من الداخل الإنسانً بعٌداً عن الإدانة المسبمة

النوع من السرد ٌتطلب جرأة جمالٌة وأخلالٌة فً آنٍ واحد، لأنه ٌخُاطر بؤن 

ولد لبل بشٌر مفتً هذه .  ٌسُاء فهمه أو ٌوُصَؾ بالتمرٌب من المنظور الجرمً

. المخاطرة واضعاً ثمته فً لدرة المارئ على التمٌٌز بٌن الفهم والتبرٌر
63 

 قراءة‏فً‏المشروع‏الروائً—‏بشٌر‏ممتً‏وجمحلٌحت‏الكتحبة‏:‏المبحث‏الثحلث‏

 مطمح‏الجمحلٌة‏السردٌة‏عند‏بشٌر‏ممتً:‏المطلب‏الأول‏

ٌمتلن بشٌر مفتً جمالٌةً سردٌة خاصة تمٌُزّه فً المشهد الروابً  

الجزابري وتجعل من أعماله لابلةً للتعرؾ علٌها حتى دون الحاجة إلى 

وتتجلى هذه الجمالٌة فً جملة من الخصابص .  الاطلاع على اسم مإلفها

أولها المٌل إلى الشخصٌة المعمدة التً تجمع :  المتكررة عبر رواٌاته المختلفة

                                         
62

 .162 عبدإلمالكمرتاض،فينظريةإلروإية،إلمرجعالسابق،ص
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،إلمرجعالسابق،ص  .61 عبدإلحميدعقار،سلطةإلثقافيوإلسياسي
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.  بٌن الضعؾ والمسوة والبحث الدابم عن معنى فً عالم ٌبدو مُفتمراً للمعنى

وثانٌها الاهتمام المتواصل بمنطمة الحدود، تلن المنطمة الملتبسة بٌن الخٌر 

وثالثها استخدام البنٌة .  والشر وبٌن المانون والعدل وبٌن الفرد والجماعة

السردٌة المُعمَّدة بوعًٍ ممصود لا كاستعراض بل كؤداة لاستكشاؾ ما لا ٌمكن 

. لوله بالطرٌمة المباشرة
64 

هً لؽة لا : «الكثافة الهادبة»وتتسم لؽة بشٌر مفتً بما ٌمكن وصفه بـ 

تصرخ ولا تبُالػ فً التصوٌر، تمُدّم حتى الأشد إٌلاماً بنبرة رصٌنة توُحً بؤن 

وهذه النبرة الرصٌنة هً فً .  الكاتب ٌرُالب من بعُد وٌفهم أكثر مما ٌدٌُن

الحمٌمة أشد تؤثٌراً من الصرخة المباشرة، لأنها توُجد مسافةً بٌن النص والمارئ 

وهكذا ٌصُبح .  تجُبر الأخٌر على ملء هذه المسافة بمشاعره وأحكامه الخاصة

. المارئ شرٌكاً فً إنتاج الدلالة لا متلمٌاً سلبٌاً لدلالة جاهزة
65 

ولد تطورت جمالٌة بشٌر مفتً السردٌة عبر مسٌرته الروابٌة فً اتجاه  

من الأعمال الأولى ذات النفسَ الاعترافً والمرٌبة من السٌرة الذاتٌة، :  واضح

.  نحو أعمال أكثر تعمٌداً فً بنٌتها وأكثر ابتعاداً عن الخطابٌة المباشرة

رواٌة ناضجة :  تمُثلّ فً هذا السٌاق ذروة هذا التطور« اختلاط المواسم»و

جمالٌاً توُظّؾ كل ما راكمه الكاتب من خبرة سردٌة فً خدمة رإٌة إنسانٌة 

. عمٌمة لا تدّعً الٌمٌن ولا تهرب من الأسبلة الصعبة
66 

                                         
 
 

 .38 محمدبوعزة،تحليلالنصالسردي،إلمرجعالسابق،ص65
66، وإيةإختلاطالموإسم» ساميةغشير  .،إلمرجعالسابق«إلتجريبفير
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 فً‏سٌحق‏المشروع‏الروائً«‏اختطط‏المواسو»:‏المطلب‏الثحنً‏

ل عن مشروع بشٌر مفتً « اختلاط المواسم»لا ٌمكن لراءة   كنص مُعزَّ

فالرواٌة تستؤنؾ وتعُمّك موضوعات وإشكالٌات ظلت .  الروابً فً مجمله

حاضرة فً رواٌاته السابمة، لكنها تعُالجها فً هذه المرة بؤدوات سردٌة أكثر 

إشكالٌة الفرد :  ومن أبرز هذه الاستمرارٌات.  نضجاً وبجرأة جمالٌة أكبر

الجزابري الذي ٌجد نفسه محاصراً بٌن ذاكرة جماعٌة مُثملَة ومستمبل ضبابً 

ٌنعدم فٌه الأمل؛ والتساإل الوجودي عن معنى الفعل الإنسانً فً سٌاق 

تارٌخً ٌطحن الأفراد وٌعٌُد إنتاج العنؾ باستمرار؛ والاهتمام بالمثمؾ 

. والصحفً والكاتب كشخصٌات إشكالٌة تحمل الوعً لكنها تعجز عن الفعل
67 

عن سابر أعمال مفتً السابمة هو تلن « اختلاط المواسم»ما ٌمٌُزّ  

فً رواٌاته .  الخطوة الجمالٌة الجرٌبة المتمثلة فً إسناد الصوت السردي للماتل

السابمة كان الكاتب ٌدٌُر الأصوات من مولع المإلؾ الذي ٌشُرؾ على السرد 

أما هنا فمد تنازل عن هذا الإشراؾ بصورة جزبٌة وأعطى .  وٌوُزع الكلام

وهذا ٌعكس ثمةً متصاعدة بالأدوات .  للشخصٌة الأكثر إشكالٌةً زمامَ الرواٌة

السردٌة ولناعةً أعمك بؤن المارئ لادر على تحمّل هذا النوع من الالتباس دون 

 . أن ٌفُمد النص مصدالٌته الأخلالٌة

هً رواٌة بشٌر « اختلاط المواسم»وفً هذا الإطار ٌمُكن المول إن  

فهً تثُبت أن التجرٌب حٌن .  مفتً الأكثر تجرٌباً والأكثر نضجاً فً الآن ذاته

ٌكون خادماً لرإٌة إنسانٌة صادلة لا ٌبُعدّ المارئ بل ٌمُرّبه، ولا ٌؽُمض المعنى 
                                         

إلذيب،67 ةنوريولخض  إبيومغالطةإلتشيؤ» منير  .،إلمرجعالسابق«إلشخصيةإلروإئيةبينالتمردإلإغير
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وهذا هو الفهم الأصٌل للعلالة بٌن الشكل والمضمون فً .  بل ٌضُاعؾ عممه

لٌسا طرفٌن مُتماٌزٌَن ٌضُاؾ أحدهما إلى الآخر، بل هما وجهان :  الرواٌة

 . لكٌان واحد متماسن

 تجربة‏التلقً—‏الرواٌة‏والقحرئ‏:‏المطلب‏الثحلث‏

من لاربها نمطاً خاصاً من التلمً « اختلاط المواسم»تستدعً رواٌة  

فالمارئ فً الرواٌة التملٌدٌة ٌوُضَع .  ٌختلؾ عمّا تستدعٌه الرواٌة الكلاسٌكٌة

ٌتابع حبكةً تسٌر من بداٌة إلى نهاٌة، وٌدُار بواسطة :  فً مولع المتلمً المرٌح

راوٍ موثوق ٌخُبره بما ٌجب معرفته، وٌصل فً النهاٌة إلى نمطة ٌشعر فٌها 

أما هذه الرواٌة فتخُرج المارئ من هذا المولع .  بالرضا المعرفً والأخلالً

 . المرٌح وتلُزمه بؤن ٌكون ناشطاً فً إنتاج المعنى لا مجرد مستهلن له

على :  وتتجلى هذه الاستدعاءات المرابٌة الخاصة فً عدة مستوٌات 

مستوى الحكم الأخلالً، ٌجُد المارئ نفسه فً مؤزق حٌن ٌدُرن أنه ٌتُابع رواٌة 

وعلى .  الماتل بتعاطؾ نسبً مُنبثك عن طرٌمة السرد لا عن لناعة أخلالٌة

مستوى المعرفة السردٌة، ٌحُسّ المارئ دابماً بؤن ما ٌمُال له ألل مما ٌخُفى 

.  عنه، وأن وراء كل جملة هادبة مساحة من الصمت تحتاج إلى استكشاؾ

وعلى مستوى التؤوٌل، لا تمُدّم الرواٌة مفاتٌح جاهزة بل تؽُري المارئ 

. باستخدام مفاتٌحه الخاصة لفتح أبوابها المتعددة
6869 

                                         
 

،إلمرجعالسابق،ص69 ي
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وهذا النوع من العلالة بٌن النص ولاربه هو ما تسعى إلٌه الرواٌة فً  

لا أن تمول للمارئ ماذا ٌفُكّر ولا كٌؾ ٌشعر، بل أن :  نضجها الجمالً الحمٌمً

ولد وصفه .  تهٌُاّ له فضاءً سردٌاً ٌستطٌع فٌه أن ٌتحرن بحرٌة فكرٌة وجمالٌة

أي أن تمُنح الكلمة الروابٌة استملالٌتها عن مإلفها : «تحرٌر الكلمة»باختٌنبـ

اختلاط »وهذا ما تحُممّه .  لتصُبح لادرة على الحوار الحمٌمً مع من ٌتلماها

. بجدارة والتدار« المواسم
70 

إنها :  لا تمُرأ فً فراغ« اختلاط المواسم»وخلاصة هذا الفصل أن رواٌة  

ثمرة مسار روابً جزابري طوٌل واجه الحروب والأزمات والتحولات ونسج 

.  من رحمها نصوصاً تحُاول فهم الإنسان الجزابري فً عمك شرطه التارٌخً

وهً فً الولت ذاته إضافة نوعٌة حمٌمٌة لهذا المسار لأنها تتجرأ جمالٌاً حٌث 

تتردد رواٌات أخرى، وتعُطً الصوت لمن لا ٌعُطى الصوت فً العادة، وتثك 

 . بماربها ثمةً تحُرّله من وصاٌة السرد الأبوي

                                         
،إلمرجعالسابق،ص70 ي
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 خحتمة

بعد هذا المسار التحلٌلً الطوٌل الذي لطعناه بٌن الإطار النظري وتجلٌات   

اختلاط المواسم أو ولٌمة المتل »التطبٌك، ٌمكن المول بثمة وبدلة إن رواٌة 

لبشٌر مفتً تمُدّم نموذجاً بالػ الدلالة على الطرٌمة التً تتضامن فٌها « الكبرى

البنٌة السردٌة ومستوٌاتها المختلفة لإنتاج نص روابً ٌجُاوز الحكاٌة البسٌطة 

نحو التؤمل العمٌك فً إشكالٌات الهوٌة والذاكرة والعنؾ والوجود الإنسانً فً 

 . سٌاق جزابري بعٌنه دون أن ٌمٌُدّ هذا السٌاق لٌمةَ النص وإشعاعه الكونً

 : وتنضبط نتابج الدراسة فً المحاور الخمسة الآتٌة 

أثبتت الدراسة أن اختٌارات :  البنٌة السردٌة بوصفها مولفاً فكرٌاً — أولاً  

البنٌة السردٌة فً الرواٌة لٌست لرارات تمنٌة وسابلٌة، بل هً موالؾ جمالٌة 

فمنح الصوت السردي للماتل، .  وأخلالٌة وفكرٌة من المادة الروابٌة المُعالجَة

والتببٌر الداخلً الذي ٌضُع المارئ داخل وعٌه، واستؽلال تمنٌة الراوي ؼٌر 

كل ذلن ٌشُكّل نظاماً بنٌوٌاً ٌنُتج أسبلة أخلالٌة لا إجابات، مما — الموثوق 

 . ٌجعل من الرواٌة تجربة فلسفٌة حمٌمٌة مُتنكّرة فً هٌؤة حكاٌة

كشؾ التحلٌل الزمنً :  توظٌؾ الزمن دلالةً لا مجرد ترتٌب— ثانٌاً  

للرواٌة أن توظٌؾ الاسترجاع والتبطًء والتسرٌع وتداخل الأزمنة ٌنُتج نظاماً 

فالعنؾ لا ٌمُدَّم حادثةً مُعزولة بل محصّلةً تارٌخٌةً تراكمٌة، .  دلالٌاً متكاملاً 

وهذا ٌوُسّع مدى فهم المارئ للظاهرة دون أن ٌفُضً إلى تبرٌرها أو تسهٌل 

وإٌماع الزمن بالتبطًء عند لحظات الجرٌمة والتسرٌع عند .  الحكم علٌها
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الإنسان الفردي أهم مما :  الخلفٌة الاجتماعٌة ٌعُلن بوضوح سلمّ أولوٌات الرواٌة

 . ٌتراكم حوله من تارٌخ

بٌنّت الدراسة أن الفضاءات :  الفضاء رمزاً لأزمة الهوٌة— ثالثاً  

المكانٌة فً الرواٌة تشتؽل بوصفها منظومة رمزٌة تعُبرّ عن الحالة الوجودٌة 

فالانؽلاق لٌس نمٌض الحرٌة، بل .  للمجتمع الجزابري فً مرحلة تحوله العنٌؾ

هو فضاء الحمٌمة العارٌة، فً حٌن أن الانفتاح لا ٌعنً الخلاص بل الضٌاع 

والجزابر فً الرواٌة جرحٌ جؽرافً مسكون .  والفوضى والهوٌة المبعثرة

 . بذاكرة لم تعُالَج بعد

أثبت :  البولٌفونٌة بوصفها استراتٌجٌة جمالٌة واجتماعٌة— رابعاً  

:  التحلٌل أن الرواٌة تجُسّد البولٌفونٌةالباختٌنٌة تجسٌداً حمٌمٌاً لا ادّعاءً 

فالأصوات المتعددة فٌها تحتفظ كل منها باستملالٌتها ومشروعٌتها دون أن 

وهذا الاختٌار الجمالً ٌجُسّد رإٌةً اجتماعٌة صرٌحة .  ٌطُؽى صوت على آخر

مإداها أن المؤساة الجزابرٌة لا ٌملن مفتاحها صوتٌ واحد ولا تستوعبها رإٌة 

 . أحادٌة

بٌنّت الدراسة أن :  مولع الرواٌة فً السٌاق الجزابري— خامساً  

تشُكّل لحظة نضج جمالً استثنابٌة فً المشهد الروابً « اختلاط المواسم»

الجزابري المعاصر، تجُاوز رواٌة الشهادة الخطابٌة ورواٌة الأزمة المباشرة 

وهذا ما ٌمُنحها .  نحو رواٌة التؤمل الوجودي المُسلَّح بؤدوات سردٌة ناضجة

 . مكانتها المتمٌزة وٌجعلها جدٌرة بالدراسة النمدٌة المتعممة
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وتفُتح الدراسة فً ختامها على أفُك من الإشكالٌات البحثٌة التً تستحك  

فثمة حاجة ماسّة إلى دراسة ممارنة :  التعمك والمتابعة فً الدراسات المستمبلٌة

تتُتبع البنٌة السردٌة فً مجمل أعمال بشٌر مفتً لرصد مساره التطوري 

وثمة حاجة أخرى إلى دراسة تلمًّ .  وخصابص مشروعه الروابً الكلً

عبر منهج جمالٌة التلمً التً تعُنى بكٌفٌة استجابة المارئ « اختلاط المواسم»

وتستحك مسؤلة الهوٌة .  العملٌة لتلن الأسبلة الإشكالٌة التً تطرحها الرواٌة

الروابٌة الجزابرٌة وعلالتها بالذاكرة الجماعٌة دراسةً مستملة تستثمر المناهج 

وكلّ هذه .  الثمافٌة والأنثروبولوجٌة جنباً إلى جنب مع المماربة البنٌوٌة السردٌة

المسارات تكشؾ عن حٌوٌة الرواٌة الجزابرٌة المعاصرة وعن ثروتها النمدٌة 

 .التً لم تسُتنفَد بعد
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: الممخص  
ي روإية 

 
ي « إختلاط إلموإسم»تهدف هذه إلدرإسة ؤا إلكشف عن إلبنية إلسردية ف

للروإن 
، من خلال تحليل مكوناتها وتقنياتها إلفنية وإلدلإلية، وبيان دور  ي

إلجزإئري بشير مفتر
ي وإنتاج دلإلإته

ي تشكيل إلخطاب إلروإن 
 
 .إلشخصيات وإلرإوي وإلزمن وإلمكان ف

 
إر جينيت  إعتمدت إلدرإسة على إلمنهج إلبنيوي إلسردي، بالإستناد ؤا بعض مفاهيم جير
، وتوزعت على ؤطار نظري تناول مفهوم إلسرد وإلبنية إلسردية وعناصرها  وميخائيل باختير 
صّص لدرإسة بنية إلشخصيات، وإلبنيتير  إلزمنية وإلمكانية، 

ُ
ي خ

وتقنياتها، وفصل تطبيلر
 .وجماليات إلخطاب إلسردي

 
 ، ي
جاع إلزمت  وتوصلت إلدرإسة ؤا أن إلروإية تقوم على تعدد إلأصوإت إلسردية، وتوظيف إلإسير
ي ؤبرإز قضايا 

 
وتدإخل إلأزمنة، وإستثمار إلفضاءإت إلمكانية وإت إلدلإلإت إلرمزية، بما يسهم ف

ي إلمجتمع إلجزإئري، ويكشف عن تفاعل إلبنية إلسردية مع إلمضمون 
 
إلعنف وإلهوية وإلذإكرة ف
 .إلفكري وإلجمااي للنص

، إختلاط إلموإسم، زمن :الكعمعت المفلعحية ي
 بنية سردية، روإية جزإئرية معاصرة، بشير مفتر

 .سردي، شخصيات
 

This studyaims to investigate the narrative structure in the novelIkhtilat al-
Mawasem (Seasonal Confusion) by the Algerian novelist Bachir Mefti, 
through an analysis of itsartistic and semantic components and techniques, 
and to highlight the role of characters, the narrator, time, and space in 
shaping the narrative discourse and producingitsmeanings. 
 
The studyadopts a structural-narrative approach, drawing on selected 
concepts developed by Gérard Genette and MikhailBakhtin. It isdividedinto a 
theoreticalframeworkthataddresses the concept of narration, narrative 
structure, and itselements and techniques, and an appliedchapterdevoted to 
examiningcharacter structure, temporal and spatial structures, and the 
aesthetics of narrative discourse. 
 
The studyconcludesthat the novelisbased on multiple narrative voices, the 
use of temporal analepsis, the interweaving of different temporal dimensions, 
and the employment of spatial settings withsymbolic connotations. These 
techniques contribute to highlighting issues of violence, identity, and memory 
in Algerian society, whilerevealing the interaction between the narrative 
structure and the intellectual and aesthetic content of the text. 
 
Keywords: narrative structure, contemporary Algerian novel, Bachir Mefti, 
Ikhtilat al-Mawasem, narrative time, characters. 

 




