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 قال تعالى :

 وقل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسوله والمؤمǼون   

 ϭϬ5سورة التوبة الآية 

 
 

 قال صلى الله عليه وسلم :
  « إنّ الله يحب إذا عمل أحدكم عملا أن يتقǼه »

 

 دعاء

 «اللهم إناّ نسألك  علما نافعا  »

 

 



 

 

 قال سبحانه وتعالى :

 ͽي أن أشكر نعمتك التيǼأنعمت علي وعلى والدي وأن أعمل  ربّ أوزع
﴾ صالحا ترضاǽ ، وأدخلǼي برحمتك في عبادك الصالحين  

19سورة النمل الآية   

 

لله "، نقدم شكرنا ومصداقا لقوله صلى الله عليه وسلم : " من لم يشكر الناس لم يشكر ا
 اوإرشاداته ابتوجيهاتهبخل علينا بلعباسي كلثوم" التي لم ت" ةالدكتور  ةالمشرفالجزيل لأستاذتنا 

معنا في تقويمه على الشكل . تمن أجل إتمام هذا البحث في الوقت المناسب ، كما صب   

أساتذة القسم ،  كل    والشكر موصول للجنة المناقشة التي قبلت مناقشة هذا العمل ، وإلى
 وإلى عمال المكتبة ، شكرا لكل من ساهم في إعداد هذا البحث من قريب أو بعيد .

 

 

 

 



 

هو الأول و الآخر إياǽ نستعين والصلاة و السلام على 
 أشرف المرسلين .

 

وجل  :  أهدي ثمرة جهدي إلى الذين أوصى الله بهما في كتابه العزيز في قوله عز    

 ͽوبالوالدين إحسانا ͼ  ،. نور العينين أمي وأبي حفظهما الله وأطال في عمرهما  

رفيقة الدرب زوجتي الفاضلة التي صبت معي في إلى القلب النابض بالإخلاص ، 
   إلى إخوتي و أصدقائي و كل من عرفني. وظلت شامخة رغم الظروف ، و  ، المحن
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شهدت فترة اƅعصر اƅحديث تطورات فƊية ، خاصة في مجال اƅمسرح ، حيث شهد 
اƅعرض اƅمسرحي عدّة أشƄال فرضها عليه مجموعة من اƅمخرجين و اƄƅتاب اƅمسرحيين 
لارتاطهم باƅممارسة الإخراجية ، ومن أهم اƅمخرجين اƅذين ثاروا على اƅمƊهج الأرسطي و 

سƄاتور" و " بروتوƅد بريخت" و سموّها اƅمسرح اƅملحمي  أسسوا Ɗظرية جديدة Ɗجد " أورين بي
و اƅتي خاƅفوا فيها قواعد Ɗظرية اƅمسرح الأرسطي اƅمعروفة اƅتي تعتمد على مجموعة من 

 اƅمبادئ و الأسس 

إن فلسفة برتوƅد بريخت في اƅمسرح اƅملحمي أحدثت اƊعطافا واضحا في اƅعمل 
ع هذا اƅتطور اƅحاصل في اƅمسرح تأثر اƅمسرح اƅمسرحي ، لا في أوربا فحسب، و تزامƊا م

اƅجزائري بهذƋ اƊƅظرية اƅجديدة ، و يتجلى هذا من خلال اعتماد مجموعة من اƅمسرحيين 
اƅجزائريين على قواعد اƊƅظرية اƅملحمية تأƅيفا و إخراجا فعاƅجوا وفق هذا اƊƅظرية اƅجديدة 

ƅواقع اƅقد اƊ جزائري. بهدفƅمجتمع اƅل وقضايا اƄحو الأفضل.مشاƊ Ƌمرير و تغيير 

" تجليات فن التمثيل الملحمي في و على ضوء ما تقدّم تم صياغة بحثƊا هذا بعƊوان: 
 المسرح الجزائري ) مسرحية الحنانا يا ولاد لقدور النعيمي أنموذجا(."

و عن أسباب اختياري ƅلموضوع فهي ذاتية و موضوعية ، أمّا اƅذاتية فتتمثل في حب 
تيار مسرحي جديد و تأثيرƋ على اƅمسرح اƅجزائري، أمّا الأسباب اƅموضوعية الاطلاع على 

فهي إبراز اƅظروف و اƅعوامل اƅتي جعلت اƅمسرح اƅجزائري يتبƊى اƊƅظرية اƅملحمية و ذƅك 
من خلال اƅترƄيز على مجموعة من اƅتجارب اƅمسرحية في اƅجزائر و على وجه اƅخصوص 

 : تجربة قدور اƊƅعيمي 

مدى تأثر اƅمسرح اƅجزائري باƅمسرح اƅملحمي؟ وضمن هذƋ الإشƄاƅية Ɗطرح فإƅى أي 
 مجموعة من اƅتساؤلات:



 ما الأسس و اƅمبادئ  اƅتي قامت عليها اƊƅظرية اƅملحمية ؟

 Ƅيف أثّرت Ɗظرية اƅمسرح اƅملحمي على اƅمسرحيين اƅجزائريين ؟

 أين يظهر هذا اƅتأثير من خلال تجربة قدور اƊƅعيمي؟

 Ƅّلت دراستƊا من فرضيات  أساسية تمحورت حول:و قد تش

 من اƅطبيعي أن تƄون Ƅƅل Ɗظرية جديدة في مجال اƅمسرح أسس و مبادئ تقوم عليها.

بعض اƄƅتاب و اƅمخرجين اƅمسرحيين اƅجزائريين تأثّروا بالاتجاƋ اƅملحمي على مستوى اƊّƅص  
 أو اƅعرض.

عاƅم خطة اƅبحث Ƅالآتي مدخل و ثلاثة فصول ، و ƅلإجابة عن هذƋ الأسئلة تحددت م
 اƅفصل الأول و اƅثاƊي Ɗظريان و اƅثاƅث تطبيقي ، فضلا عن اƅمقدمة و اƅخاتمة.

 ففي اƅمدخل تحدّثت عن مفهوم فن اƅتمثيل ƅغة و اصطلاحا ثم تعريف اƅمسرح اƅملحمي .

سرح اƅملحمي ، واƅذي أمّا اƅفصل الأول فيحمل عƊوان اƅحدود اƅفلسفية و الإيديوƅوجية ƅلم
يƊقسم إƅى ثلاثة مباحث، اƅمبحث الأول بعƊوان: اƅبعد اƅفلسفي و الإيديوƅوجي ƅلمسرح 
اƅملحمي، أما اƅمبحث اƅثاƊي فƄان حول مؤشّر اƅتغريب في اƅمسرح اƅملحمي و اƅمبحث 

 اƅثاƅث فƄان بعƊوان اƅمسرح اƅملحمي بين اƅتعليمية و الإمتاع.

عƊوان آƅيات اƅتمثيل اƅملحمي في اƅمسرح اƅجزائري و تضمن ثلاثة ب Ƅانفأمّا اƅفصل اƅثاƊي : 
مباحث، اƅمبحث الأول بعƊوان بوادر اƅتغريب في اƅمسرح اƅجزائري، و اƅمبحث اƅثاƊي 
عƊواƊه: تقƊيات اƅتمثيل اƅملحمي في اƅمسرح اƅجزائري. و اƅمبحث اƅثاƅث فƄان بعƊوان أثر فن 

 ƅجزائري.اƅتمثيل اƅبريختي في اƅمسرح ا
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و اƅفصل اƅثاƅث جاء بعƊوان " دراسة تطبيقية حول مسرحية اƅحƊاƊا يا ولاد ƅـــ قدور اƊƅعيمي " 
ففي هذا اƅفصل قمƊا بدراسة Ɗقدية تحليلية و تƊاوƅت فيها اƅعƊاصر اƅتاƅية : ملخص 

 اƅمسرحية، عƊاصرها اƅفƊية، )اƅتغريب في مسرحية اƅحƊاƊا يا ولاد(.

الأهداف اƅمرجوة من هذا اƅبحث اعتمدت اƅمƊهج اƅتاريخي اƅتحليلي  ومن أجل اƅوصول إƅى
ƅدراسة اƅسيميائي في اƅفصل الأول و اƅثاƊي أما في اƅجاƊب اƅتطبيقي فاعتمدت على اƅمƊهج 

 مسرحية " اƅحƊاƊا ياولاد" .
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 مفهوم فن التمثيل:-1

تتعدد مفاهيم فن اƅتمثيل وتختلف بين مجالات دراسة هذا اƅمصطلح، خاصة وأƊه 

ذا  مصطلح شائع في اƅحياة اƅعادية واƅفƊون وبالأخص اƅدراما بما فيها من مسرح وسيƊما، وا 

الأول ما تعلق باƅتمثيل Ƅمصطلح  ; عدƊا إƅى معƊى هذا اƅمصطلح، فإƊƊا ƊدƋ يأخذ مفهومين

 متداول في جمع اƅلغات، أما اƅثاƊي فهو ما تعلق باƅفن واƅمسرح على وجه اƅخصوص.

أما مفهومه اƅلغوي فهو مشتق من اƅفعل تمثل، أي تشبه وهذا ما ورد في اƅقرآن 

 أي تشبه ƅها. 1اƄƅريم:" فتمثل ƅها بشرا سويا"

اƅمحدثون تمثل  واƅتمثيل في اƅلغة اƅعربية يقصد به:" تمثل باƅشيء أي تشبه به، ويقول

الأدب ƄأƊه مزجه بذاته، واƅتمثيل مصطلح من علم اƊƅفس يدل على عملية سيƄوƅوجية غير 

واعية ، يميل الإƊسان من خلاƅها إƅى اƅتشبه بإƊسان آخر ، أما اƅتمثيل في اƅمسرح فهو 

 2مرتبط بعملية الإيهام، واƅممثل يتمثل اƅشخصية اƅتي يؤديها.

مل اƅتشبه واƅتقليد واƅمحاƄاة، أم اƅممثل فهو Ƅل مقلد ƅسلوك إذن فاƅتمثيل هو Ƅل ما ش

شخص آخر، واƅتماثل معه واƅتشبه به، إلا أن هذا اƅمصطلح أƄثر تداولا في ميدان اƅفن 

وبالأخص اƅدراما واƅمسرح بشƄل خاص، وعلى هذا الأساس يعرفه Ƅمال اƅدين عيد على 

                                                 
1
 17الآيΔ  -سورΓ مήيم–القήآϥ الήϜيم - 

ρ1-1997-ι147–الΠόϤم الήδϤحي مϜتΔΒ لΒناϥ لϠنήθ  -مارϱ إلياس .حناϥ قμب- 2
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سرحية ، يجري عرضها داخل مبƊى أƊه:" اƅعمل اƅفƊي اƅذي يقوم به اƅممثلون في م

 1مسرحي".

استخدم مصطلح اƅتمثيل في اƅمذاهب اƅفƊية بغية اƅتفرقة بين أساƅيبها في اƅتعبير من 

عطاء مهƊة اƅتمثيل أƄثر خصوصية وتميز من جهة أخرى، وقبل استعمال هذا  جهة ، وا 

وغيرها.إلا مصطلحات أخرى شائعة، مثل اƅتقمص واƅتشخيص واƅتقليد...اƅمصطلح، ƄاƊت 

اƅتمثيل أوسع من ذƅك بƄثير، حيث أƊه سلوك مرتبط باƅفن، وأسلوب من أساƅيب أن فن 

اƅتعبير، وƅذƅك فاƅتمثيل في اƅمسرح يعƊى به معايشة اƅدور واƅتفƄير به وتقريب Ɗمط Ɗموذجه 

إƅى اƅمشاهد في قاƅب فƊي وجماƅي أشبه باƅحقيقة، ومهما تعددت اƅمعاƊي فإن هذا اƅمصطلح 

و Ƅل ما شمل اƅتقليد واƅمحاƄاة واƅتقمص، من قبل اƅممثل، اƅذي يعتمد في هذƋ اƅعملية "ه

 2على جسدƋ وصوته وذاƄرته وذهƊه، بهدف تمثيل اƅشخصية اƅحقيقية وعرضها".

يمƄن اƅقول إن اƅتمثيل هو عملية مرƄبة، تعتمد على جملة من اƅوسائل ، مƊها 

ذƋ اƅعملية ، ويملك Ƅل أما اƅممثل فهو Ƅل ما يقوم به اƅجسدية واƅصوتية، واƊƅفسية، واƅذهƊية،

تلك اƅوسائل ويحسن استعماƅها في تمثيل أƊماط مختلفة من اƅشخصيات واƅسلوƄيات 

 والأحداث والأصوات...اƅخ.

أما Ƅلمة فن فيمƄن اعتبارها أوسع من اƅمفاهيم اƅسابقة، خاصة وأن اƅفن Ƅما هو 

، أو ربما Ƅل عمل يسعى صاحبه إƅى إعطائه  معروف Ƅل عمل يتسم باƅطابع اƅجماƅي
                                                 

1
-Ωار الوفاء لدنيا الطΒاعϭ Δالنήθ-مήاجΔό إبήاهيم حϤاΓΩ-قاموس أعلاϭ ϡمμطϠحاΕ الΡήδϤ الأϭرϭبي -كϤاϝ الدين عيد- 

ρ ΔندريϜ1الإسι ، Ε Ω ،152  
2
م الόالي ϭالΒحث الϤϠόي، الήόاρ.Ω ،ϕ ينظή: أسόد عΒد الίήاϕ، عوني كϭήمي، ϕήρ تدريس التϤثيل، ίϭارΓ التϠόي- 

1980ι ،10  
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صورة مزيƊة، وبƄل بساطة فإن Ƅلمة فن تعƊي اƅتزين واƅجماƅية، أما Ƅلمة اƅتمثيل فتعƊي 

اƅتقليد واƅمشابهة وتمثيل اƅشيء بصورة أقرب مما Ɗشاهدها عليه في اƅحقيقة، أما اƅممثل " 

حة إƅى إظهارها ƅلمتلقي عن فهو يحمل في داخله اƊطباعات حياتية يشعر باƅحاجة اƅمل

طريق اƅحرƄة والإشارة واƄƅلام واƅصوت والإيماءة...وغيرها من أساƅيب اƅتعبير في هذا 

 1اƅفن".

إذن فاƅتمثيل في اƅمسرح هو Ƅل ما شمل مهƊة اƅممثل ووظيفته، من حيث استعراض 

ƅمسرح هو اƅتمثيل في اƅمخرج وتوجيهاته، فاƅبداعات ا وسيلة واƅصورة أفƄار اƅمؤƅف، ورؤى وا 

بداعات اƅمخرج  في اƅوقت Ɗفسه، وهذا ما يؤƄد أن" اƅتي يرى فيها اƅجمهور فƄر اƅمؤƅف وا 

فن اƅتمثيل هو جوهر اƅعمل اƅمسرحي، واƅقلب اƊƅابض ƅمهƊة اƅمسرح بصفة عامة فبدوƊه لا 

قيمة ƅعƊاصر اƅعرض اƅمسرحي الأخرى، اƅتي قد تفقد قيمتها في غيابه، ƄوƊه اƅعƊصر 

اسي في اƅعمل اƅمسرحي، واƅوسيلة الأƄثر تعبيرا ودلاƅة بين اƅوسائل الأخرى على الأس

 2الأرجح، وƅهذا يعتبر مسؤوƅية جسيمة لا يسمح الإخلال بها."

يمƄن اƅقول أن فن اƅتمثيل هو إعادة خلق اƅحياة على اƅرƄح، بشƄل عام، وهو بذƅك 

يمومة اƅحياة ذاتها بشƄل علمي "تصوير واستƊساخ وتجسيد ومحاƄاة اƅواقع، بفعاƅية ود

ومحسوس، فاƅتمثيل إذن، يتمتع بخصوصية اƅحياة Ɗفسها، وبعبارة أخرى أƊه حياة في إطار 

فن اƅمسرح ، وƊتيجة هذƋ اƅخصوصية تƄون ربحا ƅلمشاهد، أي أƊه يربح معƊى Ƅبيرا، حيث 

                                                 

-، ρ Ω ، Ωبغدا Δόثيل، جامϤيد، فن التϤد الحΒسامي ع ϕاίήد الΒد عόأس :ή1979ينظι ،9 1
  

-ήينظ-  ،ρ Ω ،ήθالنϭ ΔاعΒطϠيب لήار غΩ ،ΡήδϤال ϕيل راغب، أفاΒ2001نι ،62 2
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من خلال  يƄشف من خلال ما يرى اƅقيمة الأساسية اƄƅبيرة واƄƅامƊة فيه، Ƅان يتواصل

اƅتمثيل أو يتعاطف ويفƄر بأن ما يراƋ على اƅمسرح هو Ɗفسه، أو أƊه وقد اعتلى خشبة 

وهذا عن  1اƅمسرح" ومن ثم قيل في علوم هذا اƅفن اƅحيوي واƅفعال، أن اƅمسرح مرآة ƅلحياة".

طريق اƅممثل اƅذي يجعل اƅمشاهد يدرك ذاته وواقعه من خلال أدائه اƅمبدع في خلق اƅحياة 

 ƅواقع على خشبة اƅمسرح.وا

إذن فاƅتمثيل هو وسيلة الاتصال اƅسمعية اƅبصرية بين اƅممثل واƅمشاهد، حيث يتميز 

ذا Ƅان  يصال الأفƄار إƅى اƅمتلقي من جهة أخرى ، وا  بخاصية اƅخلق والإبداع من جهة، وا 

مجال ما اƅتمثيل هو اƅمرآة اƅعاƄسة ƅمجريات اƅحياة، فإن اƅتعبير عƊها لا بد أن يƄون في 

يخاƅج اƅجمهور من أحاسيس وتفاعلات ، وقضايا وأحداث يعيشها الإƊسان في صراعه مع 

 اƅحياة.

من أعرق اƅفƊون في اƅعاƅم، وƅو رجعƊا إƅى ويرى محمد اسم اƅقيسي:" أن فن اƅتمثيل 

في أƄبر الأمم واƅحضارات، وƄاƊت اƅوراء مئات اƅسƊين، ƅوجدƊا بأن اƅمسارح ƅلتمثيل أقيمت 

Ƌتي  هذƅتمثيليات، اƅمشاهدة اƅ مسارح يقضي أيامƅا Ƌعراء، وجمهور هذƅمسارح تقام في اƅا

ومƊه يعتبر اƅتمثيل فن عريق ومتوارث مƊذ أقدم اƅعصور، وحسب محمد جاسم  2تقدم إƅيه"

اƅقيسي فهو متجذر مƊذ اƅعصور اƅبدائية ƅحياة الإƊسان، وتوارثته الأجيال عبر اƅعصور 

بعدة مراحل في تطورƋ من عصر إƅى عصر، حسب طبيعة اƅمجتمعات اƅمتواƅية، حيث مر 

                                                 

-ϕاίήد الΒد عόاس-ϡ ، ثيلϤتدريس الت ϕήρ ،ميϭήس-عوني ك-ι11 1
  

-ρ ،Γجد ،Ωالإرشا ΔΒتϜم ،ΔدرسيϤال ΡارδϤالϭ يϠثيϤن التϔي، الδد جاسم القيϤ1،1391/1971محι ϡ7 2
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وخصوصياتها اƅديƊية والاجتماعية واƅثقافية ، ƅيصبح اƅيوم في اƅمسرح اƅعƊصر الأساسي 

اƅذي يƄسبه صفته  اƅدرامية، أما اƅممثل فهو اƅحامل ƅخاصية اƅمسرح، حيث لا يعقل تخيل 

 .عمل درامي دون ذƅك

أن فن اƅتمثيل هو تزيين ƅلحياة ، ومردة Ƅƅل مشين، ولا ƄƊون وأخيرا يمƄن اƅقول: ب

 مباƅغين إذا اعتبرƊاƋ علامة رئيسية في اƅمسرح.

 نظرية المسرح الملحمي:-2

ƅقد شهد اƅعاƅم تطورات علمية وفƄرية وفلسفية ، سمحت بتعدد اƅرؤى والاتجاهات حول 

مثيل اƅمسرحي وتقƊياته اƊƅظرية فن اƅتمثيل، وƅعل أبرز اƊƅظريات اƅتي أحدثت ثورة في اƅت

 اƅملحمية ƅبرتوƅد بريخت.

 نظرية المسرح الملحمي:

شهدت مسرحيات بريخت اƊتشارا واسعا في مختلف بقاع اƅعاƅم ، ولا سيما بعد وفاته 

اƅمسرحية Ƅثير من اƅمخرجين مثل" بيتر بروك" باƅتعديل واƅتطوير فقد مباشرة، وتƊاول أعماƅه 

أوجد بريخت Ɗظرية جديدة في اƅمسرح خاƅف بها قواعد أرسطو اƅمعروفة، وأطلق عليها اسم 

Ɗظرية اƅمسرح اƅملحمي، بعد أن أحس بتدهور اƅمسرح الأوروبي في اƅعشريƊيات من اƅقرن 

 اƅعشرين.

                                                 

 

* ϡعا ΔطϠδال ϰϠع ϥيوίالنا ϰانيا عندما استولϤر ألΩغا ύήΒδغϭلد في أϭ انيϤأل ήشاعϭ حيήδت: كاتب مΨيήتولد بήب
1933  ϡا من عاϜيήفي أم ε1941، عا  ϰل 1947إلήب Δقήف ϥكو ϡل عاΒق Δالدرامي ΕحياήδϤديد من الόين، كتب ال
1945 Δالثلاث ΕاΒθال( اήيΩأ ":νήد عόا بήيΒاحا كΠن ίήأحϭ ،1928  حوالي ΔتابϜب ϡقاϭ)95  Γن عدϤπت Δحيήδم

  1956( توفي عاϡ 1945مόالΠاΕ جديدΓ منϬا مήδحيΔ )غاليϠو 

Ω ،Δ2003ι،160ار أسامΔ، الأرϥΩ، عϤاρ. Ω ،ϥ ينظϭ :ήليد الϱήϜΒ، موسوعΔ أعلاϡ الϭ ΡήδϤالμϤطϠحاΕ الήδϤحي   
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ƅم يعد ƅه معƊى لأن اƅمسرح اƅحديث ƅم يعد يهتم ƅلفرد بل يرى بريخت أن مسرح اƅفرد 

إذ Ƅان بريخت يهاجم اƅمسرحيات اƅتي تعاƅج قضايا الأفراد حتى أƊه هاجم ƅلجماعة، 

شƄسبير ƅمعاƅجة دراما الأفراد، فهو يرى أن " شƄسبير" يفصل مثل أفرادƋ اƄƅبار" ƅيرا"،" 

عن عائلاتهم وأصحابهم ويدفع بهم إƅى  عطيل""ماƄبت" عن مجتمعاتهم الإƊساƊية ويبعدهم

اƅبرية ƅيبقوا وحدهم مجردين من Ƅل اƅمشاعر اƅمحيطة بهم ، حيث أن أهوائهم هي اƅتي 

 تعودهم وتتحƄم فيهم.

ƅقد عرف تاريخ اƅمسرح تيارات مسرحية عديدة ƅعل من أشهرها اƅتيار الأرسطي 

اƅمذاهب اƅمسرحية في مجملها قد واƅملحمي، وƄما يقول " محمد اƅصديق اƅسيد: " إذا ƄاƊت 

خرجت جميعها حتى ما قبل اƅتعبيرية متأثرة من اƊƅظرية الأرسطية ƅظاهرة اƅمسرح اƅتقليدي 

فإن Ƅافة اƅتيارات اƅمسرحية اƅلاحقة بعد بريخت حتى الآن مرورا بروتوفسƄي واƅمسرح اƅفقير 

Ɗظرية بريخت ومƊي، قد ظهرت متأثرة بƄحرƅي واƊلاƄشƅراقص واƅمطلق واƅرفض اƅها ا

ƅلتقليدية سواء في اƅبƊاء اƅفƊي ƅلƊص بعرض اƅشرائح الاجتماعية من اƅبسطاء أو حتى في 

 أي الإخراج. 1معمار اƅمسرح Ƅدار عرض أو اƅعƊاصر اƅتقƊية"

ذا Ƅان " فاƅتين" و"ويدƄيƊد" يمثلان  وقد تأثر بريخت بƄتاب ما قبله وƄتاب عصرƋ، وا 

اƅحاضر اƅذي Ƅان يشعر ارتباطه به فإن اƅشعراء من أمثال ، ذƅك اƅحاضر باƊƅسبة إƅيه 

"رامبو" " وفرلان" و"بودƅير" ، ƄاƊوا يشƄلون Ƅذƅك مرحلة هامة من تاريخ أدبه اƅمسرحي، فƄل 

هؤلاء اƄƅتاب وغيرهم ترƄوا أثرا Ƅبيرا في فƊه، بما عاشه في ذƅك اƅعصر اƅمليء 
                                                 

- ،ΔحيήδϤال Δالثقاف ΔϠΠم ،ΡήδϤيد، الδديق الμد الϤ152-151محι ،Γή27، القاه 1
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يخت" ابن عصرƋ اƅذي Ƅان يعج باƅحرƄة بالاضطرابات اƅسياسية والاجتماعية، فƄان " بر 

( اƅتعبيرية، إذا أن هذƋ 1920-1918الأدبية واƅفƊية اƅتي ƄاƊت تهيمن عليها سƊوات )

اƅحرƄة من اƅصعب تحديدها لأƊها ƄاƊت ذات وجوƋ عديدة وƄان إطارها قادرا على استيعاب 

 حرƄات عديدة غاƅبا ما ƄاƊت متƊاقضة.

رت أسماء عظيمة في سماء الأدب واƅفƄر اƅعلمي من وفي زمن اƅتعبيرية اƅملتهب ظه

"داروين" و"فرويد" ، "مارƄس" و"هيجل" ، غير أƊهم ƄاƊوا يهتمون بعƊصر مرƄزي فقط هو 

عƊصر الأƊا اƅمطلق، فقد Ƅان اƅتعبيريون حين يعلƊون أƊفسهم خاƅقين ƅلواقع وأسيادا ƅه 

ى اƅتعبيرية يصبح اƅبعد في Ƅليسة باƊƅتيجة يلحون على واقع أن معƊى اƅشيء أن يقتلع فلد

رؤية " فاƅتعبيري لا يƊظر بل يرى...أما ما يƄون موجودا في ƅحظة معيƊة، فهي اƅرؤية اƅتي 

 1يرى بها اƅتعبيري هذƋ الأمر".

وƄان بريخت ƄغيرƋ من Ƅتاب ذƅك اƅعصر ، يعبر هو الآخر عن تلك اƅسƊوات اƅسوداء 

، فلساƊه Ƅان فوضويا وƄئيبا وقد 1926 و 1918في قصائدƋ اƅتي وضعها بين عامي 

عارض بريخت اƅتعبيريين، حيث أحس بأن اƅدراما اƅفردية ƅم تعد تتماشى مع اƅعصر اƅحديث 

وƄان يريد مسرحا ذو قيمة اجتماعية وثقافية، وƅعل ميله إƅى Ƅل ما هو ملموس جعله يتمرد 

Ƅفضل الأƅه اƅ انƄي، فƄتيƊروماƅك اƅذƄتعبيري وƅمسرح اƅشوء ما بعد على اƊ بر في

اƅتعبيرية، فقد رأى في هذƋ اƅبƊية اƅفƄرية فرصة سعى Ƅل فرد إƅى تحقيق مصاƅحه فاتجه 

 بعدها إƅى اƅمسرحيات اƅتعليمية ƅتƄون قاعدة Ƅƅتابة اƅملحمية.
                                                 

1983ι ،26، 2أϭين: بήتولد بήيΨت، تή، إبήاهيم الήόيس، Ωار ابن خϠدϥϭ، بيρ ،Εϭή فήيدريك- 1
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ولا يعتمد بريخت في Ɗصوصه على الأسلوب اƅتعليمي فحسب، بل اƅترفيهي أيضا لأƊƊا 

من قاعة اƅمحاضرات اƅتي يحضرها اƊƅاس ƅيستفيدوا من  في اƅوقت اƅذي ƊجدƋ يقترب

دون أن معلوماته، ƊراƋ يقترب أيضا من ساحة اƅسيرك، حيث يستمتع اƅمشاهدون بما يروƊه 

يتقمصوا اƅشخصيات، إلا أن اƅفارق بين اƅمسرح وبين قاعة اƅمحاضرات وساحة اƅسيرك هو 

قصورة جرت في اƅماضي، ولا يرمي أن اƅمسرح يقدم عرضا إƊساƊيا لأحداث تاريخية أو م

إƅى وعظ اƊƅاس بقدر ما يرمي إƅى تعليمهم واستفزازهم، يقول بريخت:" أن اƅهدف من بحوثƊا 

1يرƄز على إيجاد اƅوسائل اƄƅفيلة بإزاƅة اƅظروف الاجتماعية اƅمذƄورة اƅتي يصعب تحملها"
 

                                                 

-ι ،ϡ ϥ ،يϤحϠϤال ΡήδϤال Δيήت، نظΨيήتولد بή116ب 1
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 اƃبعد الإيديوƃوجي في اƃمسرح اƃملحمي: :/1

اƅفن واƅحياة الإƊساƊية ومي يحصل فيها من تغيير، واƅمسرح غير لا يمƄن اƅفصل بين 

معزول عن اƅتطورات اƅفƄرية واƅرؤى الإيديوƅوجية اƅتي تحصل في اƅعاƅم الإƊساƊي ، ذƅك أن 

ƅمسرحي سريع اƅمه، والإبداع اƄرية تحƄه خلفيات فƅ مبدعƅة سواء اƊراهƅتأثر بالأوضاع ا

اجتماعيا ، إيديوƅوجيا أو سياسيا ، وƅعل هذا الأمر يƊطبق على اƅمسرح اƅملحمي اƅذي ظهر 

اƊطلاقا من مرتƄزات إيديوƅوجية راهƊة ورفضها ƅمعتقدات فƄرية ظلت سائدة في اƅمسرح 

 مية؟اƅدرامي الأرسطي ، فما هي الإيديوƅوجيات اƅتي قامت عليها اƊƅظرية اƅملح

 اƃبعد اƃفلسفي في اƃمسرح اƃملحمي: -1-1

بعد تجربة طويلة في اƅفن اƅمسرحي وبعد ممارسة فن  Ɗشأت اƊƅظرية اƅملحمية ƅبريخت

وقد تدرجت من الأشعار إƅى اƅتعبير به ، فاƅتعليمية   فرقتهمع  اƄƅتابة والإخراج واƅتعامل 

قائم على  ƅمسرح عƊد بريختي ، فاباƅملحمية ƅيصل إƅى اƅمسرح ذي اƅبعد اƅسياساƅممزوجة 

تحرير اƅفن اƅمسرحي من اƅمسرح اƅبورجوازي ومƊه وظيفة تربوية وأداة ثورية تحريضية، تدفع 

 اƅطبقات اƅمقصورة في اƅمجتمع إƅى اƅثورة من أجل اƅتغيير.

ثورته على  ية اƅتي شهدها اƅعاƅم، أعلن بريختواستجابة ƅلأوضاع اƅسياسية واƅفƄر 

لق Ɗموذج جديد يتماشى مع متطلبات عصرƋ، يتمثل في اƅمسرحية اƅمسرح اƅدرامي يخ

، اƅذي يتطلب شƄلا اƅملحمياƅتعليمية اƅتي تساعدƋ على وضع مبادئه الأوƅى في اƅمسرح 

 جديدا مغايرا ƅلشƄل الأرسطو طاƅيسي.
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ƅلتجديد دافعه الأƄبر ƅلتخلي عن اƅمبادئ اƅمسرحية اƅتي جاء بها  إن حب بريخت

تعتبر الإƊسان ƅعبة في يد اƅقدر غير قادر على تغيير وضعه وواقعه، مصيرƋ اƅتي  1أرسطو

الإƊسان على اƅثورة يرفض هذا اƅزعم ، ويؤمن بقدرة  ترى عيƊه ميتافيزيقية ، إن بريخت بيد

باƅفƄر اƅمادي  ى واقع أفضل وذƅك إيماƊا من بريختواƅفعل وتغيير اƅوضع واƅحصول عل

 ƅمرحلة اƅتاريخية.اƅذي ظهر في أوربا في هذƋ ا

شƄل جديد هو اƅمسرح اƅملحمي اƅقائم على اƅفƄر اƅمارƄسي ، ويظهر  ووضع بريخت

اƅمسرحية وعروضه ، حيث اهتم فيها  يوƅوجية اƅمارƄسية في أعمال بريختهذا الإيمان بالإيد

رى باƅحاƅة الاجتماعية والاقتصادية ƅلمجتمع وثار على الإمبرياƅية والأƊظمة اƅبورجوازية وع

 مساوئها ، Ƅما تطرق ƅلهوة اƅعظيمة اƅتي تفصل بين الأغƊياء واƅفقراء.

 إيديوƃوجيا اƃدياƃيƂتيك ) اƃجدل( في اƃمسرح اƃملحمي:-1-2

أن اƅمسرح لا محيد ƅه عن اƅتطورات اƅثقافية والاقتصادية واƅمسرحية  يرى بريخت

اعية واقتصادية وسياسية لا ويؤمن بأن الإبداع اƅذي لا يتأثر بالأوضاع اƅراهƊة سواء اجتم

 يعترف به ƅذƅك اتجه إƅى اƅدياƄƅتيك ورƄز عليه في مسرحياته.

واƅدياƄƅتيك فن موغل في اƅقدم،فمƊذ الأزل Ƅان اƅصرع واƅجدال بين الإبداع عموما 

واƅسياسة واƅثقافة ، وغيرهما قائما إƅى اƅيوم وعلى طول اƅتاريخ، فهيغل مثلا توصل إƅى 

                                                 
-نϮف يϮسϠفي :Ϯأرسط Δلد سنϭ نيΎ384  Δفي سنϮت )ϡ ϕ(322  بعد Ύبه مΎكت ΔبΎطΨل΍ ،ϝدΠل΍ ،ΕلاϮقϤل΍ : تهΎϔلΆمن م )ϡ ϕ(

ΔسΎلسي΍ ،ΔيعΒلط΍1
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اƅملاحظة اƅتي أبداها حول مدارس سقراط، Ƅذƅك ƊجدƋ قائما حول إمƄاƊية  اƅدياƄƅتيك بسبب

 اƅعلاقة بين الإبداع واƅسياسة عƊد Ƅارل مارƄس.

"فاƅدياƄƅتيك هو اƅجدل أي محاوƅة اƅوصول إƅى اƅحقيقة ، فمن خلال رأيين متƊاقضين 

ون باƅمسرح ... هذا اƅقاƊ ...وقد ربط بريختيƊشأ حوار ثاƅث يقودƊا إƅى اƅحقيقة واƅصواب

ƅيƄشف ƅلمشاهد اƅتƊاقضات الاجتماعية ... مادام الإƊسان وƅيد اƅتƊاقضات الاجتماعية 

اƅمƊعƄسة على مسار اƅحياة وعلى تصرفاته وحاجاته اƅمستمرة ƅلتغيير، إذ أن اƅقاƊون 

 1اء".ياƅدياƅيƄتيƄي يفرض Ɗفسه حيث لا توجد حتمية ƅلأش

Ƅتيك بƊشر إيماƊه بقدرة الإƊسان على Ɗبذ اƅرƄود على قاƊون اƅدياƅ ماد بريختإن اعت

فلا مجال ƅلحتمية في عقيدة  وقدرته على تغيير أوضاعه الاجتماعية الاقتصادية، اƅسياسية،

، وƅهذا اƅسبب يعتبر اƅمسرح اƅملحمي مسرح تحريضي يدعو إƅى اƅثورة وتحريك اƅفƄر ختبري

 ƅلحصول على اƅحلول اƊƅاجحة.

مسرحياته بعƊصر اƅدياƄƅتيك بهدف إحداث تغيير في اƅمجرى في  وƅقد تأثر بريخت

اƅتاريخي ƅلدراما ، حيث إƊه تأثر باƅمارƄسية، واƅدياƄƅتيك يعتبر اƅمحرك اƅرئيسي ƅجميع 

أفƄارƋ ، فهو يرƄز في أعماƅه على اƅتƊاقضات اƅسياسية ƅلƊظام الاجتماعي ذƅك أن: " 

ن هƊا عليƊا ألا Ɗطلب من اƅمسرح شيئا غير اƅسياسة تحتل اƅمستوى الأول من الاهتمام ، م

 2اƅسياسة"

                                                 

- ϥΎتعدنΨيήب Ρήرشيد، مس ، ρ.Ω. Εϭήبي ،Δبيήلع΍ ΔπϬلن΍ ر΍Ω ،1988ι ،62-65 1
  

2
 -ρϮل΍ سϠΠϤل΍ ، ΔفήعϤل΍ لمΎع ΔϠسϠس ،ήصΎعϤل΍ ΡήسϤل΍ يج فيήΨلت΍ :سعد أريس ،ρ.Ν ،يتϮϜل΍ ،ϥϮنϔل΍ϭ ΔفΎقΜϠني ل

1979 ι201  
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وبƊاء على ما سبق يتوجه اƅفن اƅدرامي في اƅمسرح اƅملحمي إƅى اƅترƄيبة الاجتماعية 

ƅتعرية تƊاقضاتها مع الإƊسان اƅرامي إƅى اƅتعبير، وهذا اƅشƄل يروى اƅفعل ويجعل اƅجمهور 

ويلزمه باتخاذ قرارات، ومن هƊا يشعر مشاهدا ƊƄƅه يوقظ Ɗشاطه، ويزودƋ باƅمعلومات ، 

اƅمشاهد بأƊه في مقابل اƅفعل، ويؤثر فيه اƅمسرح باƅحجة واƅدƅيل، فتƊدفع اƅمشاعر إƅى اƅفهم 

ويصبح الإƊسان موضوع اƅدراسة لأƊه متغير وقابل ƅلتغيير، وذƅك على خلاف اƅمسرح 

 ر.الأرسطي اƅذي يعتبر الإƊسان معروفا لأƊه ثابت غير قابل ƅلتغيي

لأسلوب اƅدياƄƅتيك في مسرحياته Ƅشف عن اƅتƊاقضات الاجتماعية  إن استخدام بريخت

اƅذي يقوم على أƊقاض رأسين مختلفين ويوصل إƅى Ɗتيجة مƊطقية يتقبلها اƅعقل بعد عرضها 

 بواسطة اƅدياƄƅتيك.

وفي اƅمسرح اƅسياسي يرتبط اƅجدل واƅسياسة ، فاƅعلاقة بين الأدب اƅمسرحي واƅسياسة 

قوية وهما ملتحمان ببعضهما اƅبعض ولا مجال ƅلفصل بيƊهما، فاƅمسرح اƅسياسي" هو 

اƅمسرح اƅذي يطرح اƅحاƅة اƅمراد توصيلها ƅيتخذ اƅمشاهد موقفا فƄريا ، مبدئيا من تلك اƅحاƅة 

 1ية تحريك ، عملية Ɗقل إƅى حيز اƅفعل".-إƊه عمل

ƅي متمثلة في محاربة اƊماƅمسرح الأƅسياسة في اƅرت واƄتي احتƅبورجوازية اƅية واƅرأسما

الأموال واƅخيرات ، وترƄت اƅطبقات الأخرى تتخبط في اƅفقر واƅحروب واƅقارئ ƅمسرحية " 

في هذƋ اƅمسرحية يسخر من جاƅيلو ƅخضوعه ƅلƊƄيسة ويصورƊ  Ƌجد بريخت " جاƅيلوحي 

 على أƊه رجل مصاƅح وƅيس رجل بطوƅة وƄفاح.
                                                 

-Ωلعد΍ ،ΔيتيϮϜل΍ ήϜϔل΍ لمΎع ΔϠΠم ،ΔيΎلدع΍ ΓرΎلإث΍ ،يπيήلتح΍ ΡήسϤل΍ ،ϯήθلع΍ دϤيت 1أحϮϜل΍/ήΒϤفϮي/نΎيل/مή1917/ أف 1
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لحمي بقواƊين جديدة تعمل على تغيير اƅمجتمع والإƊسان في مسرحه اƅم ƅقد جاء بريخت

متأثرا باƅفلسفة اƅمارƄسية، ما جعل اƊƅظرية اƅملحمية تحƄم باƅمƊطق اƅجدƅي على جملة من 

اƅمتƊاقضات اƅمتصارعة واƅتي يؤدي صراعها إƅى Ƅشف اƅحقيقة الاجتماعية واƅسياسية 

اƅمارƄسية وآمن بضرورة تغيير  على دراسة عƄف بريختوتعريفها مما هو زائف حيث " 

 1اƅعاƅم بدلا من تفسيرƋ ، ومن هƊا أعلن حرية ضد اƅمفاهيم اƅبورجوازية في اƅمسرح والأدب"

وƅعل أهم تمظهر ƅذƅك يتمثل في أن اƅصراع في اƅمسرح اƅملحمي يتجسد في صراع 

هو يعƊي اƅمتƊاقضات خاصة وفي بعدƋ الاجتماعي اƅمتمثل في صراع اƅطبقات اƅمتƊاقشة، و 

أن اƅجدل واƅصراع اƅطبقي بيس مجرد أفƄار يطرحها اƅمسرح اƅملحمي ، بل هما أداة 

مسرحية ووسيلة استعمال فƊي، مهمة اƅمسرح اƅملحمي تعميق اƅجدل وتأجيج اƅصراع اƅطبقي 

 باعتبارƋ وسيلة من اƅوسائل اƅتي تقرب عملية اƅتغيير اƅموجودة.

 ي:مؤشر اƃتغريب في اƃمسرح اƃملحم: /2

 تعريف اƃتغريب:

 ƃغة:-أ

فاƅتغريب من اƊƅاحية اƅلغوية مصدر بوزن )اƅتفعيل( من صيغة )فعل( ، وهو مأخوذ 

ب( ، وفي ƅسان اƅعرب " غرب فلان: بعد مصدرƋ اƅغرب، واƅغرب اƅذهاب -ر-من مادة ) غ

ƋحاƊ :اس وقد غرب يغرب غربا، وغرب واغرب، وغربه، وأغربهƊƅحي عن اƊتƅفاتضح 2وا ،

                                                 

-ρ ، لدين΍ ر علاء΍Ω Ε΍رϮθنس، منϮسعد الله ، ت Ρήمس ،ϡ΍ήد غϤ2مح، ΎريϮ2008، سι ،130 1
  

-Ύر : لسϮψبن من΍ρ ،ϥΎنΒل ،Εϭήبي ، ήبΎر ص΍Ω ، Ώήلع΍ ϥ3Ν ،1 ،1994ι ،658 2
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ƅك أƊه باƅتضعيف صار اƅفعل )غرب( على وزن )فعل( وهذƋ اƅصيغة تدل على من ذ

 2وعلى اƅتƄثير واƅمباƅغة.، 1اƅتعدية

واƅمغرب يدل على اƅمباƅغة أرغم على الاغتراب والابتعاد، أي أن اƅمغرب حتم عليه 

اƊƅبي اƅبعد دون رغبته وهذا ما فسرƅ Ƌسان اƅعرب، حيث أورد حديثا Ɗبويا ƅتبيان معƊاƋ" أن 

."Ƌفيه من بلدƊ م يحصن، وهوƅ ة، إذƊي سƊزاƅص( أمر بتغريب ا( 

وقد اختلف اƅباحثون في تحديد تعريف هذا اƅمصطلح إذ " ƅيس في اƅدراسات اƅحديثة 

ما يحدد تعريفه أو يبين ƄوƊه حاƅة مجتمعية، أو حاƅة شعورية Ɗفسية عƊد اƅفرد أو Ɗوعا 

 3معيƊا، من أƊواع اƅسلوك اƅفعلي".

  صطلاحا:ا-ب

اƅتغريب تقƊية قديمة في اƅتاريخ ، فقد وجد في اƅمسرح اƅصيƊي واƅياباƊي، Ƅما Ɗجدها 

في اƅمسرح اƅيوƊاƊي من خلال استعمال اƅبوق اƅذي Ƅان أقرب إƅى اƅصراخ مƊه إƅى اƄƅلام 

لإيصاƅه ƅلمتفرجين واƅقƊاع اƅذي Ƅان يحجب تعابير اƅوجه وتأثير اƅعيƊين، وقد Ƅان اƅممثل 

 م باƅعديد من اƅحرƄات خارجة عن الأداء اƅواقعي.يقو 

فاƅتغريب Ƅان موجودا في اƅعصور اƅوسطى وفي Ƅل اƅعصور، وبريخت Ɗفسه يقول في 

" الأورغاƊون اƅصغير" : " Ƅان اƅمسرح اƄƅلاسيƄي أو مسرح اƅعصور اƅوسطى يضفي على 

واƊية، Ƅما تستخدم شخصياته Ɗوعان من اƅغرابة بأن يجعلها ترتدي أقƊعة إƊساƊية أو حي

                                                 

-ι ،بقΎلس΍ جعήϤل΍638 1
  

- ،ρ.Ω ،Εϭήبي ،ήθلن΍ϭ ΔعΎΒطϠل Δبيήلع΍ ΔπϬلن΍ ر΍Ω ،فيήμل΍ يقΒلتط΍ :جحي΍ήل΍ دΒع :ήψ1998ينι ،34 2
  

-ι ،سهϔ33ن 3
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 Ƌصامت، هذƅتمثيل اƅموسيقى واƅيوم وسائل تغريب تعتمد على اƅمسارح الآسيوية حتى اƅا

 1اƅتأثيرات تمƊح بلا شك اƅمشارƄة اƅعاطفية".

وتأثيرات اƅتغريب اƅقديمة تعتمد على " جعل موضوع اƅصورة خارج Ɗطاق اƅمشاهد 

برازƄ Ƌشيء لا يمƄن تغييرƋ، أما تأثيرات اƅت غريب اƅجديدة فلا Ɗجد فيها أي شيء عجيب أو وا 

 2مثير ƅلدهشة".

وقد استمد بريخت من " اƅمسرح اƅصيƊي اƅذي يمƊع اƅمشاهد من اƅدخول في جلد 

الأشخاص اƅذي يجري تمثيلهم في اƅمسرحية، حيث يجب ألا يƊتسب موقف اƅمشاهد إƅى 

يستخدم اƄƅثير من اƅرموز  ميدان اƅلاشعور، بل إƅى اƅشعور اƅواضح، واƅمسرح اƅصيƊي Ƅان

 Ƅ3أن يحمل اƅقائد على Ƅتفه من اƅرايات بقدر ما تحت إمرته من فرق".

وقد أطلقت Ƅلمة اƅتغريب لأول مرة عƊدما سافر بريخت إƅى الإتحاد اƅسوفياتي سابقا، 

في مƊاقشة مع برƊارد رايش ، وهو مخرج مسرحي أƅماƊي، عمل إƅى جاƊب  1935عام 

بقوƅه:" في تلك الأمسية تƄلمƊا حول عروض مسرحية غير عادية ،  بريخت وهو ما يؤƄد

إلا أن أقحم  تياƄوف *وأشرت إƅى تفصيل في مسرحية " أرستقراطيون" }...{ فما Ƅان من تر 

                                                 
1
 -ΔϠΠم ،ϮϤلح΍ دϤأح .Ω :ήت ،ΡήسϤل΍ في ήغيμل΍ ϥϮنΎرغϭلأ΍ :تΨيήلد بϮتήق  بθمΩ ،ϝϭلأ΍ ينήθت : ΔيΒلأجن΍ Ώ΍Ωلآ΍

1975ι ،126  
- :ι ،سهϔ126ن 2

  

- ،ρ.Ω،يتϮϜل΍ ، ϡلإعلا΍ Γر΍ίϭ ،يϭدΒل΍ نϤحήل΍ دΒع ήت ، ΓرΎتΨϤل΍ ϝΎϤلأع΍ : تΨيήلد بϮتή1975بι ،19 3
  

 wikipidiتήتيΎكϮف سيήجي: أحد ΍لϤسήحيين ΍لϭ αϭήهϮ من أصدقΎء بήيΨت )*
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وƊظر Ɗظرة متواطئة  Ɗkerfrendunyفسه قائلا Ɗعم هذا  إلا أن أقحم Ɗفسه قائلا Ɗعم هذا 

 1قا".سريعة ƅبريخت ، فهز الأخير رأسه مواف

( catharsisإذا Ƅان أرسطو في Ƅتابه " فن اƅشعر" قد اعتمد على مفهوم اƅتطهير )

محور اƊƅظرية من أساسها وطرح اƅبديل اƊƅظري ƅها من أجل مسرح حديث متميز ببƊيته 

( هو distanciationاƊƅصية من جهة وجماƅية عرضه من جهة أخرى، فإن مفهوم اƅتغريب )

اƅتوصل إƅى تغريب اƅحادثة واƅشخصية يعƊي فقداƊها Ƅƅل ما هو " جعل اƅمأƅوف غريبا ، و 

 2بديهي ومأƅوف وواضح، بالإضافة إƅى إثارة اƅدهشة واƅفضول بسبب اƅحادثة Ɗفسها".

ففي اƅتغريب يصبح الاعتيادي واƅمعروف ملفتا ƅلاƊتباƋ ومفاجئا واƅبديهي غامضا وذƅك 

 الأساسي في اƅتغريب. من أجل أن تصبح الأمور واضحة أƄثر وهذا اƅعمود

ومن أجل اƅحصول على تأثير اƅتغريب حسب " بريخت" يتعين على اƅممثل " أن يƊسى 

Ƅل ما تعلمه عƊدما Ƅان يحاول أن يحقق بواسطة تمثيله ƅلاƊدماج الاƊفعاƅي ƅلجمهور 

باƅشخصيات اƅتي يخلقها، فإن Ƅان اƅممثل لا يهدف إƅى اƅوصول بجمهورƋ إƅى حاƅة من 

 3اƅوجد، عليه من باب أوƅى أن لا يقع هو Ɗفسه في هذƋ اƅحاƅة".اƊƅشوة و 

واƅتغريب عƊد " مارƄس" هو تغريب اقتصادي Ɗاتج عن ظروف سياسية ومشاƄل 

اجتماعية فƊجاح اƅفرد في اƅمجتمع هو أحد اƅمقاييس اƅتي تجƊبه الاغتراب ، Ƅƅن في ظل 

ة وسيطرة اƅرأسماƅية، وƄثرة اƅفوارق الاجتماعية وتضارب اƅطبقات واƄتساح اƅبرجوازي
                                                 

1-ήب Ρήمس :ϥϮبت΍ΰيϠين بήثΎك ،ΔفΎقΜل΍ Γر΍ίϭ Ε΍رϮθتقديم : نديم معلا: منϭ Δجع΍ήم ،ϕΰق ΰيΎف ،ήلد، تϮفήميϭ تΨيήلد بϮت
 ،ρ.Ω، قθمΩ1997  

ή124تϮلد بήيΨت: نήψي΍ ΔلϤس΍ ΡήلϠϤحϤي، تή: جϤيل نμيف ، عΎلم ΍لϤعήفΔ، بيι ،Εϭήب- 2
  

-:ι ،بقΎلس΍ جعήϤل΍235 3
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اƅحروب، Ƅل هذƋ الأسباب وغيرها من اƅمشاƄل اƅتي تؤدي إƅى حيرة اƅفرد في اƅمجتمع إƅى 

 تغريبه أي إƅى حيرته واƊفصاƅه عن هذا الأخير.

وقد وصف " مارƄس" اƅفرد اƅعامل في اƊƅظام اƅرأسماƅي باƅمغترب، لأƊه لا يعمل من 

Ɗما من أجل اƅغير  فلا" يعƊي اغتراب اƅعمل في Ɗاتجه، أن عمله قد أصبح أجل Ɗفسه وا 

موضوعا ووجودا خارجيا فقط، ƊƄƅه يعƊي أƊه يوجد خارجه مستقلا عƊه Ƅشيء وغريب 

باƊƅسبة ƅه، إƊه يصبح قوة بذاتها تواجهه، إƊه يعƊي أيضا أن اƅحياة اƅتي مƊحها ƅلموضوع 

 1تواجهه Ƅشيء معاد وغريب".

معƊى مزدوجا فهو" يستخدمه ƅلإشارة إƅى علاقة اƊفصال  أما هيجل فقد أعطى ƅلتغريب

أو تƊافر، Ƅتلك اƅتي تƊشأ بين اƅفرد واƅبƊية الاجتماعية أو Ƅاغتراب ƅلذات يƊشأ بين اƅوضع 

" هيجل" هذا الاصطلاح ƅلإشارة اƅفعلي ƅلمرء، وبين طبيعته اƅجوهرية]...[ Ƅذƅك يستخدم 

 2".إƅى تسليم أو تضحية باƅخصوصية  والإرادة

 ابق مع ƅفظة اƅتغريب مع " هيجل" وƄƅن اƅملاحظ أن ƅفظة اƅتغريب عƊد بريخت تتط

فاƅفƄرة اƅمحورية اƅتي تدور حوƅها دراما بريخت هي الاغتراب واƅوعي Ƅحل ƅمشƄلة " 

هذا الاغتراب بإيقاظ وعي اƅمشاهد وجعله ، فاƅدراما عƊد بريخت تدعوا إƅى إزاƅة 3 "الاغتراب

                                                 

-ι ϡ ϥ ،يϤحϠϤل΍ ΡήسϤل΍ Δيήψت: نΨيήلد بϮتή235ب 1
  

-ρ ،Εϭήبي ،ήθلن΍ϭ ΕΎس΍درϠل Δبيήلع΍ ΔسسΆϤل΍ ،سف حسينϮمل يΎك :ήت ،Ώ΍ήلاغت΍ :ختΎش ΩرΎθ1980، 1ريتι ،96 2
  

-ρ ،Εϭήبي ،ΔيعϠلط΍ ر΍Ω ،ϡήك ήيϤس :ήيم ، تΎركϭΩ يلϤيب ، ·يήΠلت΍ϭ Δيήψلن΍5 ،1983ι،13 3
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وƊاقدا مشارƄا، فبريخت يدعو إƅى " عدم اƅتسليم باƅحقيقة Ƅما تبدو Ɗƅا إذ لا مشارƄا Ɗاقدا ، 

عادة ترƄيبها".  1بد من محاوƅة رأيتها من جديد بعد تفƄيƄها وا 

وهƄذا إذن فإن اƅتغريب عƊد بريخت يهدف إƅى دفع اƅمشاهد ƅلإمعان من جديد في 

ة ƅديه دون أن يستثƊي الأشياء الأشياء اƄƅثيرة اƅتي صادفها في حياته واƅتي ƄاƊت مأƅوف

اƅمسلمة بها أو اƅتافهة" فهي تقƊية تقوم على إبعاد اƅواقع اƅمصور بحيث يتبدى اƅموضوع من 

خلال مƊظار جديد يظهر ما Ƅان خفيا أو يلفت اƊƅظر ما صار مأƅوفا فيه Ƅƅثرة 

 2الاستعمال".

ƅرة الأساسية في مسرح بريخت هي الاغتراب، واƄفƅا فإن اƊة ومن هƅمن في إزاƄحل ي

الاغتراب بواسطة تقƊية اƅتغريب، حيث أن اƅوعي والإدراك بالإغراب هي مرحلة أساسية 

لإزاƅته، واƅوعي اƅلاوعي يمثلان اهتماما Ƅبيرا بهذƋ اƅظاهرة، حيث أن Ƅƅليهما وظيفة 

 تبسطه. واƅلاإدراكاغترابية: الأوƅى أي وظيفة اƅوعي تزيله واƅثاƊية وظيفة اƅلاوعي 

دف اƅتغريب اƅبريختي هو مقاومة الاستلاب اƅتقليدي في اƅمجتمع، إƊه تحطيم الأثر فه

ƅما هو اعتيادي، هو بشƄل أƄثر استلاب إيجابي، فاƅدراما اƅتقليدية عƊد أرسطو جماƅي إاƅلا

عن طريق خلق عاطفة مشترƄة بين اƅممثل واƅمتفرج عبر اƅمسرحية  الاƊدماجتقوم على 

اية اƅمسرحية، ويتعرفان إƅى بعضهما اƅبعض، فتشرح خطأ اƅبطل في فيƄون اƅتعاطف مƊذ بد

سياق درامي حتى يتقبل اƅجمهور حدوث اƄƅارثة ƅلبطل اƅذي سيƄون مقتƊعا بها ، وبعد 
                                                 

- ،ήμم ،ϝϮμف ΔϠΠم ،ΔيتيΨيήΒل΍ ωΎقن ، ϥΎϤΜد عϤ1989أح:ι ،34 1
  

-Ύري ·ليΎمρ ،Εϭήحي، بيήسϤل΍ يϤΠعϤل΍ حسن ΏΎμق ϥΎحن ، α1 ،1997ι ،139 2
  

 ήϬلتط΍*(catharsis)Δلديني΍ Δلأخلاقي΍ لقيم΍ϭ ΔيΒϠلس΍ ΕلاΎعϔلان΍ من αϮϔلن΍ ήيϬتط Ω΍ήي : 
 **΍لإي΍ ϡΎϬلأرسطي ϭه΍ Ϯندم΍ ΝΎلΎθϤهد في عϠϤي΍ Δلع΍ νήلϤسήحي
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والإيهام** يخرج اƅجمهور راضيا بما وقع، وقد اƄƅارثة يحدث اƅتطهر، وبعد اƅتطهر *

ما مƊاقضا ƅه وهو اƅتغريب، حيث يتم ذƅك عارض بريخت هذا اƅمفهوم الاƊدماجي وخلق مفهو 

عن طريق اƅتغريب مستعملا تقƊيات متعددة مƊها الإعداد اƅدرامي اƅقائم على اƅجدل أو 

اƅمزاوجة بين اƅعرض ومؤثرات اƅتغريب ، فاƅعواطف تحمل طابعا شخصيا محدودا وتعتمد 

 الاستجابة ƅها على تاريخ مطابق.

 

 اƃتغريب عند بريخت:. 2

ريب اƅبريختي تقƊية جوهرية في اƅمسرح اƅملحمي، فهو يرفض الإيهام اƅمسرحي يعد اƅتغ

اƅذي بƊي عليه اƅمسرح اƄƅلاسيƄي ، فهو يƊاقض اƅوهم ويسعى ƅجلب موقف اƅدهشة عن 

اƅمشاهد واƅتساؤل أمام اƅخيال اƅممثل، وƅيس من اƅمأمون اƅقول بأن اƅعمليات اƅمسرحية 

رح اƅبريختي، وخاصة فيما يتعلق باƅتحديد بين اƅمشاهد اƅتقليدية تم استبعادها من اƅمس

واƅشخصية، وƄƅن عƊد بريخت، اƅمسرح يبقى في اƅمقام الأول على اƅخطاب اƅحقيقي واƅذي 

 يجب أن يسبب إشƄال وعمل عƊد اƅمشاهد على هذا اƅواقع Ɗفسه.

اƅمسرح، إن جوهر هذا اƅمبدأ ، اƅذي هو أحد أهم اƅمبادئ اƅتي أدخلها بريخت على فن 

هو اƊƅظر إƅى اƅموضوع عن مسافة Ƅافية Ɗظرة Ɗقدية فاحصة تƊتج اƅحƄم اƅموضوعي عليه 

ومن ثم رؤيته من حيث علاقته باƅعاƅم أو باƅعواƅم من حوƅه، ذƅك أن غاية اƅمؤƅف اƅمسرحي 

اƅملحمي أن يعرض اƅقضية على اƅمشاهد لا ƅيƊدمج في جوها، ويعيش مƄان أبطاƅها بل 
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Ƅيفƅ " على يبقى Ƌحظة أن ما يراƅ لƄ ر فيƄفƅر" فيها وهو هادئ الأعصاب مستيقظ ا

اƅمسرح مجرد تمثيل، ولا يتسƊى ƅه تحقيق ذƅك إلا إذا بقي بعيدا عن مجرى الأحداث غريبا 

هي اƅتي تتيح ƅلمشاهد أن يرى الأشياء واƅمواقف عƊها، ففي رأي بريخت أن هذƋ اƅغربة 

ية اƅملحمية، باعتبار هذƋ الأخيرة ترفض مبدأ " اƅحتمية" في اƅمأƅوفة اƅتي تبƊى عليها اƅمسرح

 سلوك اƅشخصيات وتطور اƅمواقف، وترى في الإƊسان موقفا اجتماعيا.

إذن بريخت يضع اƅمتلقي في موقف صعب لا يعطيه اƅظاهرة Ƅما هي عليه في اƅواقع 

Ƅفƅه اƅ ما يجمعƊذا شرير بطبعك" إƄسان هƊت أيها الإƊه " أƅ أن يقولƄ رة بمشهد جديد يوضع

ƅه اƅجاƊب اƅذي هو غريب عƊه وبذƅك يƄون قد عرض اƅتطهير ) اƄƅتارسيسي( في اƅمسرح 

الأرسطي باƅتغريب، فاƅتغريب هƊا من أجل اƊƅقد واƅتغيير وتحفيز فاعلية اƅمتفرج لا ƅغرض 

 آخر.

جوهر Ɗظرية اƅتأثير اƅتغريبي هو إحلال Ɗشاط فƄري ثابت مما سبق Ɗصل إƅى أن:" 

وƊقدي أساسا ƅدى اƅمتفرج محل اƅمعايشة اƅمستƄيƊة اƅقاهرة، فاƅحدث على خشبة اƅمسرح 

يتخذ مسافة يبتعد، يتراجع عن مجرى اƅواقع اƅيومي اƅمأƅوف ويظل عليƊا Ƅما وƄان شيئا 

" يتحقق اƅتغريب حيƊما يسأل اƅبعض : غريبا يثير دهشتƊا ، ويضرب مثلا ƅلتغريب فيقول:

هل Ɗظرت من قبل إƅى ساعتك؟ ومن يسأƊƅي هذا اƅسؤال يعرف غاƅبا أƊƊي أƊظر إƅيها عدة 

مرات ،ƊƄƅه بسؤاƅه هذا يƊزع مƊي اƊƅظرة اƅتي أعدت أن أƅقيها على ساعتي، هذƋ اƊƅظرة اƅتي 
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غريبا فإƊه يوقظ في اƅمتفرد ƅم تعد تخبرƊي بشيء، ويشدد بريخت على أن اƅعاƅم إذا ما بدى 

."Ƌرغبة في تغييرƅ1ا 

 :وسائل اƃتغريب عند بريخت. 3

ƅجأ بريخت إƅى تقƊية اƅتغريب وذƅك من أجل اƅوصول إƅى عقل اƅمشاهد وجعله عƊصرا 

حياديا، يتفرج على اƅممثل ولا يƊدمج معه في اƅدور بحيث يبقى على عقله مستيقظا يراقب 

ƅجأ  وادث فقط ولا يسمح باƊفعالاته أن تسيرƋ، ومن أجل ذƅكويحاƄم ما يجري أمامه من ح

 :إƅى وسائل اƅتغريب اƅمختلفة

 اƃبنية اƃفنية ƃلنص: ةتقني- 1. 3

ولأجل تحقيق تقƊية اƅتغريب ƅجأ بريخت إƅى تقطيع وتفتيت اƅبƊية واƅحدث اƅمسرحي  

ي اƅمسرح "بحيث يتم عرض اƅحوادث بأسلوب باƊورامي إƅى حد ما على عƄس ما يجري ف

عادة من بƊية فƊية يميلها مƊطق اƅضرورة أو مƊطق الاحتمال وتحقق واقعا فƊيا بحيث Ɗجد 

Ƅل حدث ما عدا اƅحدث الأول في اƅمأساة مبƊي على مسابقة جهد ƅلحدث اƅلاحق في بƊية 

 2متƊامية تصل إƅى اƅذروة وتؤدي إƅى اƅحل".

ƅى أبعاد اƅمتفرج عن الاƊدماج في وƅعل بريخت يهدف من وراء استعماƅه ƅهذƋ اƅتقƊية إ

اƅمسرحية واƅذوبان في حوادثها بحيث يستغرق في عواطفه واƊفعالاته ويƊسى تشغيل عقله 

                                                 

1986ι ،61، 1ف ، بغدρ ،Ω΍بήتϮلد بήيΨت، نήψي΍ ΔلسيΎس΍ϭ ΔلΎϤϤرسΔ، تή كΎمل يϮس- 1
  

- ،ρ.Ω ،قθمΩ ،ΔعΎΒطϠر ل΍Ϯلأن΍ ر΍Ω ، ΡήسϤل΍ في ΔسΎسي :ϥΎسήع ΔϠي عقϠ1978عι ،277 2
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وهذا ما يدعو إƅيه أرسطو في فن اƅشعر لأن هدف أرسطو من وراء اƅتسلسل اƅدرامي هو 

 ƅواقع اƅمشاهد.الامتƊاع واƅتسلية في حين أن هدف بريخت هو اƅمƊاقشة واƅدفع إƅى تبديل ا

من  "فƊصوص بريخت تتميز بتقطيع اƅحبƄة اƅفƊية، فهو يقول في مƊطقه اƅصغير 

اƅمهم جدا من أجل بƊاء اƅقصة اƅحقيقية أن تعرض اƅمشاهد حسب تسلسلها دون الأخذ بعين 

الاعتبار ƅلمشاهد اƅلاحقة أو دون اƅتقيد باƅمغزى اƅعام ƅلمسرحية وƄƅن مع الاعتماد على 

ويحتفظ Ƅل مشهد بمغزاƋ  اƅمستقاة من اƅحياة، فاƅقصة تتطور بشƄل متƊاقضاƅخبرات 

 1.ه"اƅخاص ب

 اƃتƂرار:- 2. 3

Ɗقصد باƅتƄرار ازدواجية الأحداث واƅشخصيات، فهو يهف إƅى Ƅسر اƅعلاقة الأحادية 

بين اƅممثل واƅشخصيةـ فاƅممثل اƅواحد يمƄن أن يلعب عدة شخصيات، واƅشخصية اƅواحدة 

ة ممثلين وأدوار اƅرجال يؤتيها اƊƅساء واƅعƄس صحيح، فعƊصر تƄرار اƅشخصية يؤديها عد

 مسرحية " سيدة سيشوان اƅفاضلة". ƊجدƋ مثلا في

Ƅما Ɗجد تƄرار الأحداث Ƅذƅك في مسرحية " دائرة اƅطباشير اƅقوقازية" ، فهذƋ اƅمسرحية 

اƅتƄرار هƊا ƅم يأت تحتوي على فصلين، أحداث اƅفصل الأول تشبه أحداث اƅفصل اƅثاƊي، و 

به بريخت ƅلمتعة بل هو ƅلƊقد والإيحاء ƅلجمهور بإمƄاƊيته تغيير اƅحدث واƅشخصية ، ورؤية 

 اƅمواقف من عدة جواƊب وذƅك من خلال عرض اƅحدث ثم اƅرجوع إƅيه.

                                                 

-ι ،ϡ ϥ ، ΡήسϤل΍ في ήغيμل΍ ϥϮنΎرغϭلأ΍ ،تΨيήلد بϮتή745ب 1
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ومن خلال هذƋ اƅمسرحية يتبين أن بريخت في مسرحه اƅملحمي ƅم يعتمد على اƅفƄرة 

 اهتم باƅقيم اƅشعورية واƅعواطف الإƊساƊية Ƅذƅك. Ƅما يشاع عƊه فقط بل

 الانتقال إƃى اƃماضي:- 3. 3

إن تغريب حادثة أو شخصية ما يتطلب Ɗزع Ƅل ما هو بديهي ومعروف وواضح عن 

هذƋ اƅحادثة أو اƅشخصية من أجل إثارة الاƊدهاش واƅفضول حوƅها بوضعها في الإطار 

اƅة تخص اƅماضي، وتعرف هذƋ اƅعملية اƅتاريخي، أي تصوير الأحداث والأشخاص Ƅح

اƅمسرحي Ƅعامل مؤثر وƄشيء قابل  باƅتاريخية، واƅتي يراها بريخت ضرورة في اƅعمل

ƅلتحويل واƅتغيير ، فاƅتاريخ عƊصر أساسي ƅتطبيق اƊƅظرية اƅمارƄسية اƅتي يعد بريخت من 

 اƅمتأثرين بمبادئها.

و" اƅرجل هو اƅرجل" Ɗلاحظ أن ومن خلال مؤƅفاته الأوƅى مثل " طبول في اƅليل" 

وطغيان اƅطبقة اƅبرجوازية على اƅطبقة اƄƅادحة بريخت دعا إƅى الإطاحة باƅمجتمع اƅرأسماƅي 

وذƅك عبر اƅمادة اƅتاريخية، حيث يعمد إƅى استعراض الأسباب اƅتي أتت إƅى وقوع اƅطغيان 

 ياƄƅتيك.واƅمشاƄل مستغƊيا عن ذƄر الأحداث وتصويرها ، مستعيƊا بتقƊية اƅد

إن أحداث مسرحية بريخت وشخصياته اƅتي تعتمد على اƅمادة اƅتاريخية فيها شبه Ƅبير 

بما جاء في اƅتاريخ، فاعتمادƋ على هذا الأخير لا يƊفي اƅدقة اƅتاريخية، ففي مسرحيته" 

جاƅيلو" Ɗجد شبها Ƅبيرا بين جاƅيلو Ƅما عرفه اƅتاريخ واƅذي صورƋ بريخت في مسرحيته "حياة 

ƅيلو".جا 
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إن اƅطرح اƅتاريخي اƅذي أتى به بريخت يدفع اƅجمهور أيضا أن يفƄر بƊفس اƅطريقة 

وأن يطابق اƅشخصية مع ذاته ووضعه الاجتماعي، فيƊظر إƅيها Ɗظرة Ɗقدية ويعتبرهما قابلين 

ƅلتغيير إذ أƊه " لابد ƅلمشاهد أن يستطيع باستمرار ترƄيب وصلات مفترضة في بƊائها وذƅك 

أو يستبدƅها بغيرها ومن خلال هذƋ د بيƊه وبين Ɗفسه اƅقوى الاجتماعية اƅمحرƄة بأن يستبع

اƅعملية يمƄن إضفاء اƅلامأƅوف على سلوك مأƅوف في الأصل، وبذƅك تفقد اƅقوى اƅمحرƄة 

 1الآتية بداهيتها وتصبح خاضعة ƅلمعاƅة".

 اƃقصة:-4. 3

خت:" Ƅل شيء رهن إن اƅقصة هي أساس اƅمسرحية اƅملحمية، فهي Ƅما يقول بري

اƅقصة، فهي موضع اƅقلب من اƅمسرحية، فاƊƅاس يحصلون على مادة اƅمƊاقشة أو اƊƅقد أو 

 2بيƊهم". وىاƅتغيير من خلال الأحداث اƅتي تر 

وهي الأداة اƅتي يتƄئ عليها اƅمؤƅف ƅجعل اƅمشاهد مƊفصلا عن وقائعها وأحداثها 

 اƅمƊاقشة فاƊƅقد فاƅتغيير. ووضعها Ƅقاض أو مراقب بما يجري أمامه وباƅتاƅي

فبريخت لا يريد ƅلجمهور أن يرمي Ɗفسه في اƅقصة واƅتي تƄون أجزاءها مرتبطة Ƅƅل 

جزء بƊيته اƅخاصة به، ولابد من اƅفصل بين Ƅل حدث وآخر فالأحداث عƊد بريخت لا يجوز 

 ƅها أن تتوƅى دون أن يشعر بها اƅمشاهد، وƄما أن بريخت يحل اƅسرد مƄان اƅدراما.

 

                                                 

-ι ،ϡ ϥ ،يϤحϠϤل΍ ΡήسϤل΍ ،تΨيήلد بϮتή126ب 1
  

-،ϡ ϥ ،ΡήسϤل΍ في ήغيμل΍ ϥϮنΎرغϭلأ΍ ،تΨيήلد بϮتήب ι136 2
  



 الحدود الفلسفية والإيديولوجية للمسرح الملحمي           الفصل الأول:           

 

 
28 

واƅراوي في اƅمسرح اƅبريختي يحاول تخصيص أوصاف اƅمروي ƅه حتى يقلل من 

ة بيƊه احتمال اƅتساوي أو اƅتشابه بين اƅمروي ƅه وبين اƅمتلقي اƅمشاهد، لأƊه يضع مساف

 وبين "أƊت" اƅواردة في اƊƅص، وهذا ما يدعوƋ " لاوبن ورهول" باƅراوي الإبعادي.

ضح في اƅمسرح اƅبريختي يحيلƊا بشƄل واضح إƅى ومصطلح اƅراوي اƅمستخدم بشƄل وا

بشخصية Ƅسر اƅجدار اƅرابع فهو " لا يشع اƅقارئ )اƅمشاهد( اƅفعلي على أن يشبه Ɗفسه 

 1اƅمروي ƅه في حين يشجع اƅراوي اƅتقريبي على مثل هاذ اƅتشبيه"

وقد حاول أرسطو في Ƅتابه " فن اƅشعر" أن يفرق تفريقا صارما بين اƅملحمة وبين 

اƅمسرحية ، واƅمƊاقشة اƅطويلة اƅتي دارت حول هذƋ اƅمعضلة سارت في اتجاهين، أحدهما  

يƊظر إƅيها "يتابع تراث اƊƅقد اƅمعياري ويƊظر إƅى الأƊواع الأدبية Ɗظرة ثابتة مطلقة، والآخر 

فغدا  2بفلسفة هيجل اƅذي أدخل اƅتفƄير اƅتاريخي واƅجدƅي على علم اƅمال" Ɗظرة جدƅية متأثرا

Ɗƅوع الأدبي يخضع ƅلتطور اƅذي يخوضه اƅمجتمع، فاƅعلاقات بين اƅشƄل واƅمضمون ا

 تطورت ƅتصبح اƅمادة تفرض على اƅمؤƅف اƅبحث عن شƄل جديد يلائمها.

وقد ƅجأ بريخت إƅى تغريب وسائل اƅصƊعة اƅمسرحية Ƅاƅمؤثرات اƅضريبية واƅموسيقية 

 والأداء اƅتمثيلي والإخراج واƅمƄياج وغيرهم.

ƅحدث لا بهدف وƅقد اƊ ك بهدفƅتغريب وذƅموسيقى مثلا تحقق اƅعل حسن استخدام ا

الاƊدماج والاƊغماس مع اƅممثل، Ƅما حدث مسرحية " الأم اƅشجاعة" فƊجد أƅفاظ أغƊية ساخرة 

                                                 
1-ω ، ΔيΒلأجن΍ ΔفΎقΜل΍ ΔϠΠلعقيدي، م΍ حسن ϥΎϤيϠس ،ήي ، تΒيήلتق΍ يϭ΍ήϠل Δيήψن Ϯنح ، ϝϮرهϭ بنϭ2ر ϕ΍ήلع΍ ،1992 ،

ι75   
-ι ،بقΎلس΍ جعήϤل΍ ، يϭΎϜر مΎϔلغ΍ دΒ07ع 2
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مريرة تروي قصة الاƊهيار اƅخلقي ƅلأم اƅشجاعة تصاحبها موسيقى جميلة ومريحة واƅهدف 

 واƅلحن يحقق اƅتغريب ويدفع اƅمتفرج إƅى أن يتأمل مغزى الأغƊية.أن اƅتفاوت بين الأƅفاظ 

Ƅما رƄز بريخت على أسلوب الأداء اƅتمثيلي بحيث رفض عملية الاƊدماج بين اƅممثل 

واƅدور اƅذي يمثله على عƄس اƅمسرح اƅدرامي اƅتقليدي، فƄلما Ƅان اƊدماج اƅممثل في اƅدور 

أن يعيش اƅشخصية اƅتي يؤديها ويشعر اƅمتفرج  Ɗجحت اƅمسرحية، فبريخت يريد من اƅممثل

 أƊه اƅشخصية اƅتي يمثلها وƅيس شخصية اƅممثل.

ƅقد بقي الإبداع زمƊا طويلا حƄرا على اƅعبقرية اƅفردية، وحان اƅوقت ƅتمييز عƊاصر 

هذا الإبداع وفصلها عن بعضها اƅبعض حتى لا يƊدمج في Ƅل متƄامل، بل لا بد من فصل 

ع حتى يحتفظ Ƅل مƄون ماƅي باستقلاƅه اƅذاتي ، مما يتيح ƅه فرصة اƅتعليق ذري ƅهذا الإبدا

ومƊاقشة Ƅل عƊصر ƅلعƊاصر الأخرى، وهذا يؤدي باƅضرورة إƅى استشارة اƅتفƄير واƊƅقاش 

Ɗما Ɗقف موقفا مƊاقضا ƅها،  فاƅموسيقى مثلا لا تمشي جƊبا إƅى جƊب مع اƅصورة واƄƅلمة ، وا 

 ƅى اƅدهشة واƅغرابة.فيثير ذƅك مفاوضة داعية إ

 :و الإمتاع اƃمسرح اƃملحمي بين اƃتعليمية/ 3

 اƃمسرح اƃتعليمي .1

إن اƅفضل الأول في Ɗشوء اƅمسرح اƅتعليمي يعود إƅى بريخت اƅذي اضطر إƅى اƅلجوء 

إƅيه لأسباب سياسية واجتماعية واقتصادية مƊها اƅحاƅة اƅتي ƄاƊت تتخبط فيها أƅماƊيا، بحيث 

ƅمسرح من سلطة اƅبورجوازية اƅمهيمƊة ، فابتعد بريخت عن Ƅتاباته Ƅان هدفه تحرير ا
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واتجه إƅى تƊوير اƅطبقة اƄƅادحة وتوعيتها ضد اƅرأسماƅية ، اƅمتسمة باƅسخرية من اƅمجتمع 

وƅهذا توƅد اƅمسرح اƅتعليمي حيث أخذ بريخت على عاتقه فضح الاستغلاƅيين ومهاجمتهم 

م ƅلبحث عن مصاƅحهم اƅمهضومة وحثهم على اƅثورة وتƊوير عقول اƊƅاس اƅبسطاء وتوجيهه

 ضد اƅوضع اƅقائم.

ومفهوم اƅمصطلح" اƅمسرح اƅتعليمي" واسع ƅيس محددا بأي Ɗوع مسرحي فهو يشمل 

Ƅل اƅمسرحيات اƅتي ƅها بعد تربوي أو توجيهي ، فاƅبعد اƅتعليمي مصطلح قديم ظهر مع 

وهذا ما يعƊي  1خلاق، اƅفلسفة، اƅسياسة".اƅبدايات الأوƅى ƅلمسرح أي في زمن " اƅدين ، الأ

أن امتداد اƅمسرح اƅتعليمي يصل إƅى اƅعهد الإغريقي اƅذي Ƅان يخدم اƅفلسفة الإغريقية 

تخدم رجال اƅدين ، أما في اƅعصور بالإضافة إƅى عصر اƊƅهضة حيث ƄاƊت اƊƄƅيسة 

ƅتسلية واƅسياسي عن طريق اƅب اƊجاƅمسرح يخدم اƅحديثة فقد صار اƅتعلم.ا 

 و الإمتاعاƃمسرح اƃملحمي بين اƃتعليمية  3-2

بدأ بريخت أوƅى خطواته بتحرير اƅمسرح من اƅقيود اƅبورجوازية اƅمفروضة عليه، وجعله 

أداƅ ƋلتƊوير واƅتوجيه، وƊشر اƅوعي واƅتحريض على اƅثورة ، فقد تمخضت هذƋ اƅظروف ƅتلد 

ƅمؤƅت وسيلة في يد اƊاƄ تيƅتعليمية اƅمسرحية اƅعقول وهي بمثابة اƅوير اƊتعليم وتوجيه وتƅ ف

قاعدة ƅلمسرح اƅملحمي اƅذي جاء ƅلتعليم وتعد اƅمسرحية اƅتعليمية وأساƅيبها وأدواتها في 

 اƄƅتابات اƅمسرحية ƅبريخت حتى Ɗهاية حياته.

                                                 

-ι ،حيήسϤل΍ مΠعϤل΍ ،ΏΎμحسن قϭ αΎري ·ليΎ117م 1
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وƅقد تميزت بعض أعمال بريخت وخاصة في مسرحياته اƅتعليمية بالاƊقلاب على 

عليمية والارتماء في أحضان اƅمارƄسية اƅتي اعتبرها بريخت اƅحل اƄƅتابة اƅمسرحية اƅت

الأƊسب ƅلقضاء على اƅبورجوازية ، ويظهر هذا الاتجاƋ الإيديوƅوجي في مسرحيات تعليمية " 

 Ƅورياس".اƅقرار" ، " اƅقاعدة ، الاستثƊاء" ، " الإخوة 

ƅعلمي واƅبحث عن ويدعو بريخت اƄƅتاب اƅمسرحيين إƅى اƅتجارب مع اƅتقدم واƅتطور ا

اƅبديل، وهذا ما أƄد عليه في مقوƅته:" فإن مجرد اƅرغبة في تطوير فƊƊا بما يتلاءم وروح 

اƅعصر بين أن مسرحƊا، مسرح عصر اƅعلم إƅى اƅضواحي تقدم هƊاك أبوابه على مصاريها 

في في وجه اƅجماهير اƅغفيرة وƅن يستطيع مسرح عصر اƅعلم أن يتقدم إƅى الأمام إذا ƅم هم 

."Ƌ1هذا الاتجا 

وعلى هذا الأساس دعا بريخت اƄƅتاب اƅمسرحيين إƅى اƅبحث عن فلسفة جديدة تقوم 

 على اƅبƊاء اƅتعليمي ، ومستوحاة من اƅفƄر اƅسياسي اƅمارƄسي .

إن اƅهدف اƅذي Ƅان يدعو إƅيه بريخت هو اƄتشاف قوة اƅملاحظة ƅدى اƅمشاهد، من 

ا يعƊي أن اƊƅظرية اƅملحمية تسعى إƅى وصول أجل أن يƄون Ƅل شيء واضح وجلي، وهذ

اƅمشاهد إƅى اƅبعد اƅتعليمي اƅذي يؤدي على اƅرƄح، وهذا ما أƄد عليه من خلال مسرحية 

ƅبƊديرغ لا تتضمن إلا قيمة إن ƅم Ɗتعلم مƊها )طيران، ƅيƊدبزغ( ويقول:" إن مسرحية طيران 

                                                 

ι72-73 جίΎيΔ فήقΎني، تϠΠي΍ ΕΎلتعήيف في ΍لϤس΍ Ρήلعήبي،- 1
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ƅم تهدف إƅى اƅتعلم ، فهي  شيئا، وهي لا تحمل في ذاتها أي سمة فيه تصوغ عرضها إن

 1إذن أداة تعليمية".

إن اƅغاية الأوƅى اƅتي يسعى بريخت إƅى تخصيصها في مسرحه اƅملحمي هي تعليم 

الإƊسان ) اƅمشاهد( ودعوته إƅى اƅتغيير ، يريد من اƅمشاهد أن يمتلك Ƅفاءة اƊƅقد واƅتفƄير 

ذƅك ƅحقيق عملية اƅتغيير اعتمادا ƅفهم اƅقواƊين اƅمتحƄمة في اƅواقع الاجتماعي واƅسياسي و 

على عدة وسائل ، وƅقد ƄاƊت هذƋ اƅوسائل وتلك اƅقواعد بمثابة اƅمرتƄزات اƅمثلى اƅتي يمƄن 

...وƄƅن Ƅƅي يقدم اƅمسرح من استخدام أسلوب اƅعلم ƅيس من أجل جعل اƅمسرح علميا 

 2مسرحية جديدة ƅلإƊسان وهو اƅذي يستعمل اƅعلم ƅتغيير اƅمجتمع".

من حساباته قضية اƅمتعة اƅتي مباشرا ƊƄƅه ƅم يسقط  وعظيابريخت بƊى خطابا إن 

مسرحي قادر على يراها من متطلبات اƅعمل اƅمسرحي Ƅƅن اƅمتعة عƊدƋ تتحقق في Ƅل عمل 

بريخت يعتقد أن اƅجماƅية في الإبداع اƅمسرحي واƅلذة تتحققان بحصول فتحقيق اƅمƊفعة ، 

 اƅمƊفعة

                                                 

- ρ.Ω ،ΎريϮق ، سθمΩ ،ΔفΎقΜل΍ Γر΍ίϭ Ε΍رϮθمن ،ϥΎϬرسϮري نΎم ήت، تθيήب Γء΍ήق ، ϥϭΩرΎنή1978بι ،34 1
  

2
 - ρ Ω ، ΓήهΎلق΍ ، ΔفΎقΜل΍ رϮμلق ΔمΎلع΍ ΔΌيϬل΍ ، جينήΨϤل΍ Ρήمس ،Δسلام ήأم ،ήت ،ϡΎليϭ يدϔيΩ ، يΩήيد بϔيΩ1997 ،

ι34  
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 بوادر اƃتغريب في اƃمسرح اƃجزائري:: /1

 اƃتغريب على مستوى اƃنص اƃمسرحي:-أ

يفترض بريخت شروطا ƅتأƅيف اƊƅص اƅملحمي وقراءاته قصد تحقيق اƅتأثير اƅتغريبي 

فƄان أول ما قام به هو إضفاء اƅطابع اƅتاريخي على Ɗصوصه، أي أن تستقى اƅمواضيع من 

Ƌبعدƅ متلقيƅتاريخ حتى تساعد اƅتج  اƊي يستفيد ويستƅتاƅقد، وباƊƅحادثة بتوجيه اƅيا عن اƊزم

 اƅماضية. ذƅك أن بريخت  في اƅمسرح من إمƄاƊية تغيير ظروفه اƅحاƅية قياسا إƅى اƅظروف 

بƊى Ɗظريته في اƅمسرح اƅملحمي على مبادئ اƅتعين واƊƅقد اƅتاريخيين ، حيث سعى من 

ا، وهذا ما Ɗلتمسه في مسرحية " Ƅاتب ياسين" خلاƅهما إƅى إيضاح معاƅم بيئة معيƊة تاريخي

:" اƅرجل صاحب اƊƅعل اƅمطاطي" اƅتي أخرجها مصطفى Ƅاتب، امتازت اƅمسرحية باƅبساطة 

في اƅتعبير واƅوضوح حتى تƄون اƅرساƅة مفهومة ƅدى اƅجمهور.اƅمسرحية تؤرخ ƅلثورة 

Ɗلاحظه رغم اƅقسوة  اƅفيتƊامية وشعور اƅفرد اƅفيتƊامي من خلال شخصية هوشي مƊه اƅذي

واƅعذاب واƅحرمان اƅذي يعاƊيه داخل اƅسجن، إلا أƊه يظل محبا ƅلحياة ƅطموحه Ɗحو الأشياء 

اƅجميلة، ففي هذƋ اƅمسرحية تعرض " Ƅاتب ياسين" ƅلثورة اƅفيتƊامية Ƅمؤرخ وƄƅن ƄفƊان مبدع 

ƅشجاعة" وذƅك وملتزم باƅقضايا الإƊساƊية اƅعادƅة تماما مثل بريخت في مسرحية " الأم ا

باƅرجوع إƅى جذور اƅقضية اƅفيتƊامية Ƅاشفا عن خلفيات الاستعمار والإمبرياƅية اƅتي عاƊى 

 مƊها اƅشعب اƅفيتƊامي.
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وقد ارتأى Ƅاتب ياسين بعƊاية وقوف مخرج اƊƅص " مصطفى Ƅاتب" عن فصل معرƄة 

اƅفرƊسية، ولا تƄتفي " ديان بيان فو" اƅتي اƊتصر فيها اƅفيتƊاميون على اƅقوات الاستعمارية 

اƅمسرحية باƅتأريخ ƅثورة فيتƊام بل تƊقلها ƅلحاضر واƊƅظر إƅى اƅمستقبل وتتجلى هذƋ اƅصورة 

في مشهد بƊاء اƅجسم اƅمحطم إƅى بداية الاستعداد ƅمعرƄة" ديان بيان فو" ، وهذا ما يصيب 

لا مƊغمسا فيه،  مشارƄا في اƅحدث في صميم اƊƅظرية اƅملحمية اƅبريختية، بما جعل اƅمتفرج

يقظا فƄرا لا متأثرا، مƊفعلا يشاهدƋ بالاغتراب اƅذي عاشه في اƅمسرحية ، Ƅما أخضع 

ثابت في هذا اƅعاƅم، فƄل اƅمسرحيين اƅجزائريين إƅى قواƊين اƅدياƄƅتيك اƅتي تقرأ بأƊه لا شيء 

Ɗه حرص شيء قابل ƅلتغير واƅتعديل، وƄان بريخت يقصد من وراء ذƅك إƄƊار " اƅحتمية" لأ

 على توƄيد أن الإƊسان قادر على تغيير مصيرƋ بمواجهته.

 تغريب أداء اƃممثل:-ب

ƅجأ بريخت إƅى استعمال تقƊيات جديدة لأداء اƅممثل ƅتحقيق اƅتغريب فأوصى على 

غرار اƅمسرح اƅقديم " الأرسطي" ƅتحرير خشبة اƅمسرح وصاƅة اƅعرض من Ƅل ما هو سحري 

ƅمغƊاطيسية Ƅإقامة جو على اƅمسرح يتعلق بمƄان اƅحدث وتحطيم شتى أƊواع اƅحقول ا

واستخدام اƄƅلام اƅموقع لإثارة مشاعر اƅمشاهدين، فاƅممثل مطاƅب عƊدƋ بƄسر شرك الإيهام 

اƊƅاتج عن ذƅك اƅتصور حول اƅجدار اƅرابع، اƅذي من مهمته خلق واقع زائف، وذƅك من 

ع اƅمشاهد بأن ما يجري على خلال تمثيل حي موضوعي، حيث يƊبغي عليه أن لا يخد

خشبة اƅمسرح، إƊما يجري ƅلمرة الأوƅى والأخيرة، وهذƊ Ƌجدها في اƅمسرح اƅجزائري وباƅتحديد 
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في مسرح  عبد اƅقادر علوƅة" " اƅذي يقوم بإحلال وظيفة اƅقول بدل اƅراوي اƅبريختي وهي 

ة هي رواية شخصية يمƄن أن Ɗجدها في اƅتراث اƅشعبي اƅجزائري،ومهمة هذƋ اƅشخصي

وتمثيل الأحداث واƅقصص اƅتاريخية اƅتي ƅها مƄاƊتها في اƅذاƄرة اƅشعبية وƄذƅك الأحداث 

اƅمعاصرة في الأسواق واƅساحات اƅعامة وأماƄن تجمع اƊƅاس اƅذين يشƄلون جمهورƋ عادة 

وبهذا فإن اƅممثل في مسرحيات علوƅة أصبح " قوالا" ووظيفته Ƅرواية أصبحت أƄثر تأثيرا 

ما امتزجت بتقƊية اƅتجربة اƅعاƅمية، بحيث أصبح " اƅقوال" يلعب اƅدور الأساسي في عƊد

اƅحدث ، وأصبح اƅعرض اƅمسرحي سرديا وبهذا فإƊه اقترب من اƅمسرح اƅملحمي بيƊما 

Ɗما في الأداء اƅبريختي فيقوم اƅراوي )اƅقوال( بƄسر مجرى الأحداث  ƅيس في اƊƅص فحسب وا 

 1واƅعرض".

يخت يرفض تƄتيك اƅتقمص بحجة أن اƅتغريب يتعارض معه Ƅليا إلا أƊه وƅهذا Ɗجد بر 

يعود ƅيتقبله بشروط حددها ƅلممثل، يذƄر في Ƅتابه Ɗظرية اƅمسرح اƅملحمي:" فلا يتعين على 

اƅممثل وهو يسعى إƅى عرض شخصيات معيƊة مع إظهار تصرفاتهم، أن يرفض Ɗهائيا 

ل في ذƅك اƅمستوى فقط اƅذي يمƄن أن وسائل اƅتقمص، إلا أƊه يستخدم هذƋ اƅوسائ

يستخدمها به أي إƊسان، من أجل أن يقدم إƊسان آخر...فإن ممثلها سيحقق فعل اƅتقمص 

أي أƊه يحدد حدود  2فقط في اƅمرحلة الأوƅية، خلال إجراء اƅتمريƊات على أداء اƅدور".

                                                 

- ΡήδϤي في الΒعθال ΙاήΘالϭ تΨيήن، بϔالϭ ΏΩاني ، الأΩϮضل سΎف 1
  

-ι ϡ ϥ ،يϤحϠϤال ΡήδϤال Δيήت، نظΨيήب ΪلϮتή130ب 2
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ƅتدريبات فقط ويوجب على اƅدور في مرحلة اƅدماج باƊية الاƊمعمم استخدام تقƅز واƄمرƅممثل ا

 في آن واحد وفيها يتسƊى ƅلمثل معرفة اƅفرق بين الأداء اƅموحي وبين الأداء اƅمقƊع واƅمرن.

 اƃتغريب على مستوى الإخراج:-ج

 ƋدƊمخرج، فقد حرص الإخراج عƅعمل اƅ ية خاصةƊيات فƊى استعمال تقƅجأ بريخت إƅ "

عدم دمج اƅمشاهد مع اƅشخصيات Ƅما حرص اƅتأƅيف على Ƅسر شرك الإيهام باƅحقيقة و 

ƅذƅك ƅم يأبه بتقديم شيء عن تلك اƅمƊاظر اƅتي من شأƊها أن توهم باƅحقيقة سواء أثƊاء 

 1اƅتدريبات أو خلا اƅعرض".

وƅعل هذا طريق مؤƄد ف اƊƅجاح عƊد أي مسرحي جزائري لأƊه مطابقا تمام ƅلƊظرية 

ƅان يجلس في صاƄ هƊبريختية، فمما ثبت عن بريخت أƅممثلين اƅجمهور ، يترقب أفعال اƅة ا

من بعيد، فعمله Ƅمخرج غير ملفت ƅلاƊتباƋ، لا يفرض شيئا مما هو مƄتوب ولا يعطي شيئا 

Ɗما يشحن اƅخيال وقوة اƅتعبير عƊد اƅممثل، مثل اƅقوال عƊد عبد اƅقادر علوƅة  جاهزا وا 

يمليها اƅمؤƅف  واƄتشاف اƅمواقف اƅتي يƊدرج اƊƅص، فاƅعرض ƅيس تقديم اƅشخصية اƅتي

Ɗما طرح قضية واضحة من خلال عرض هذƋ اƅشخصية  تقديما يتماشى وتعاطف اƅجمهور وا 

ورؤية اƅموقف مƊها في صور ممƊƄة Ƅثيرة ، فيقول بريخت:" إن Ƅلمة مؤƅف غير مقدسة 

ن اƅمسرح ƅيس خادما ƅلمؤƅف بل ƅلمجتمع".  2أƄثر مما هي حقيقية، وا 

 

                                                 

-ΰقيس ال Δاجعήمϭ έΎΒΘي، اخϨϔت الΨيήج بϬϨفي م ΕلاΎϘم ،ήغييΘال Ρήδم ،Ϊشέ ابن έاΩ ،ΔϔيϠيل خϠخ ΪϤمح ،ήت ،ϱΪي
ι83 1

  

-ϡ ϥι ،88 2
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 علوƃة:اƃتغريب اƃبريختي في أعمال -1 .1

تعامل عبد اƅقادر علوƅة مع مؤثر اƅتغريب اƅذي جاء به برتوƅد بريخت مثلا في ثلاثية 

"الأجواد" ، "الأقوال" "اƅلثام" وسƊخص باƅذƄر مسرحية " الأجواد" ، سواء على مستوى اƊƅص 

أي Ƅتابة اƊƅص اƅمسرحي أو على مستوى الإخراج، تمثل ذƅك من خلال توظيف شخصية " 

 اƅراوي مهمته رواية الأقوال. اƅقوال" وهو

وقد تمت تلك اƅعملية بتوزيع اƅدور على Ɗوعية من اƅشخصيات أوƅها اƅراوي اƅمعƊي 

وثاƊيها مجموع " اƅقواƅة" يعملون على دفع حرƄة اƅفعل من خلال اƅسرد أي سرد أبعاد 

 وأوصاف اƅشخصية اƅمسرحية، وهذا Ɗص مقتطف من مسرحية الأجواد يفƊد اƅفƄرة:

 ال صƊع اƅقطاع اƅخاص يا سيدي ƅلروقةاƅقو 

 ذوك اƅلي يحتموها أصواتهم محتوفة

 أيامهم مرهوƊة وجهودهم مسروقة

 مةقعمال اƅقطاع اƅعام يحمو على اƅل

 سلعة اƅخارج سيدي Ƅسرت اƅسومة

 اسمعوا ƅلمƊتخبين ديرو على ƄلامƄم

 1قادرين يزعفو تƊظمو ويجوعوƄم.

إƅى اƅتوحد ضد قوى الاستعباد اƅتي تتمثل  هذا اƊƅص اƅجهوديدعو علوƅة من خلال 

في اƅقطاع اƅخاص اƅذي يمتص خيرات اƅوطن ، اƅمتمثل في Ƅبار الإقطاعيين اƅذين طمسوا 
                                                 

-ι ، ϝΎبήالغ ϝعلا ΔيϨطع من أغϘم ،ΩاϮالأج Δحيήδم ،ΔلϮϠع έΩΎϘال ΪΒ81ع 1
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اƅحزب –حقوقهم، حقوق اƅعمل، ويرمز بطريقة غير مباشرة إƅى حزب اƅطليعة الاشتراƄية 

وب اƅضليعة" أو " وذƅك يقوم اƅربوحي اƅحبيب بتفتيش جيوبه مصدر ƅفظة:" جي -اƅممل

جيوب اƅسرية" ويؤƄد على ذƅك علوƅة حيƊما يقول على ƅسان دائما بطله اƅحبيب 

اƅربوحي:"...عƊدƊا عمال من اƅميƊاء مطرودين راƊا Ɗقوƅوƅهم اƅعيد قرب تعاوƊوهم، Ƅاين فيهم 

محاور اƅعساس ، حارس حديقة اƅبلدية  1اƅلي Ƅثر من عشر شهور ما ضربش ضربة "

 بية اƅحيواƊات.اƅمختصة بتر 

إن روح اƅتضامن مع اƅطبقة اƅعاملة تظهر بجلال عƊد شخصيات اƅمسرحية، فهي 

تƊتهي ƅهذƋ اƅطبقة، وتدافع عƊها بƄل روح Ɗضاƅية، وفي حقيقة الأمر ما تلك اƅروح 

ƅلعيش  جرأةƅلعمال ورفع قضيتهم بƄل مƊبعثا من روح علوƅة في تأييدƋ  فƄرااƅتضامƊية إلا 

Ɗهم Ƅل أƅوان " اƅتبعية واƅحقرة" تماما مثل ما Ƅان يفعله بريخت ويهدف إƅيه بƄرامة ودفع ع

 من خلال Ƅتاباته وأعماƅه اƅمسرحية.

 :اƃتغريب عند وƃد عبد اƃرحمن ƂاƂي- 2.1

اƅمسرحي اƅجزائري عبد اƅقادر وƅد عبد اƅرحمن ƄاƄي أحد رجالات يعد اƄƅاتب واƅفƊان 

ƅخدمة اƅفن اƅمسرحي باƅجزائر، وأهم ما تميز به اƅفƊان  اƅمسرح اƅجزائري اƅذين Ƅرسوا حياتهم

 Ƌل أبعادƄشعب بƅتراث اƅابعة اƊ دائم عن تجربة مسرحه أصليةƅي هو بحثه اƄاƄ رحمنƅعبد ا

 1952واتجاهاته، متبعا في ذƅك خطى برتوƅد بريخت في مسارƋ اƅفƊي، فقد أƊشأ مƊذ عام 

، اتجهت اƅفرقة إƅى الأوساط اƅشعبية تدرس  فرقة " اƅقراقوز" من ƅهواة في مديƊة مستغاƊم
                                                 

-ϡ ϥ ι ،101 1
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عاداتها وتقاƅيدها وراحت تسجل أساطيرها وƄذا قصصها اƅشعبية، وقصائدها وأغاƊيها 

وحاوƅت بلورتها في شƄل مسرحي شعبي أساسه اƅتراث، واستعادت اƅفرصة طيلة عشرة 

في اƅبحث عن سƊوات تعمل بروح جماعية في هذا الإطار، وقد توصلت عبر رحلتها اƅطوية 

أسرار اƅطقوس واƅعادات واƅتقاƅيد اƅشعبية إƅى تقديم أعمال هامة مثل: ديوان اƅقراقوز، إضافة 

إƅى عرض بعض اƅمشاهد بعƊوان " ما قبل اƅمسرح" أي في طريق اƅبحث عن مسرح، 

وƊاƅت إعجاب اƅحاضرين وقد Ƅتب عن  1964وقدمت اƅفرقة هذƋ اƅمشاهد في باريس عام 

اƅفرƊسيين يقول:" ...إن ƄاƄي أقرب إƅى بريخت واƅحƄواتية مƊه إƅى فيرمان جيميه أحد اƊƅقاد 

صاحب Ɗظرية اƅمسرح اƅشعبي، إن أعمال ƄاƄي تعتمد على تحرك Ɗاعم وƅطيف 

ضحك، قراقوز، مهرجون، مسرح إيمائي، اƊƅقد، اƅمزاج، وحتى اƅعƊصر اƅتراجيدي ƅلتمثيل،...

 1ح".واƅعƊصر اƅمرƄب، ƅما هو فن حر وصحي

فتعتبر " اƅقراب واƅصاƅحين" من أهم مسرحيات ƄاƄي ، استقى موضوعها من أسطورة 

جزائرية ، وهي شبيهة بالأسطورة اƅصيƊية اƅتي استلهمها بريخت في مسرحية "الإƊسان اƅطيب 

في سيتشوان" حيث يƊقلƊا ƄاƄي في عمله اƅمسرحي هذا إƅى قرية أصابها اƅقحط فيضطر 

، وعƊدئذ يأتي اƅقراب بعد أن يرسل ƅه ثلاثة أوƅياء، غير أن سƄان  سƄاƊها إƅى مغادرتها

اƅقرية يرفضون استضافتهم، فيƊزƅون في ضيافة "حليمة اƅعمياء"، اƅتي تƄرمهم وتذبح ƅهم 

عƊزتها اƅوحيدة، ويقوم الأوƅياء اƅصاƅحين بمƄافئتها بإقامة قرابة في بيتها فتصبح موردا 

أن يأتي أحد أقاربها ويهدم اƅقرابة تحت شعار:اƅعمل هو اƅطريق استغلاƅيا ƅسƄان اƅقرية، إƅى 
                                                 

- ،ΔيήائΰΠال ΔفΎϘΜال Γέاίϭ ، ΔفيΎϘث ΔبيΩأ ΔϠΠم ،ϱήائΰΠال ΡήδϤملامح عن ال ،ΡϭήكϮف بϮϠΨ1982م 1
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اƅوحيد ƅلرخاء واƅعداƅة الاجتماعية، وهو الأمر Ƅذƅك في مسرحية بريخت " الإƊسان اƅطيب 

واهم من أعلى اƅمومس " شƊاتي" اƅتي تحسن مفي سيتشوان" بƊزول الأرباب اƅثلاث ضيوفا 

ير ƅها تسترزق مƊه، Ƅƅن سرعان ما تجد Ɗفسها دون اƄƅل، فيƄافئوƊها بإقامة حاƊوت صغ

عرضة ƅلاستغلال واƅطمع بحƄم طيبة قلبها ، ففي اƅمسرحية أبرى بريخت ذƄاء مƊفردا في 

 ىيك بƊتلي ، فلقد ƄاƊت ثمة طرق شتتحويل اƅدروس إƅى أعمال فƊية، وعلى حد تعبير إير 

ƅربما غرابة وأروع سحرا ƅمعاƅجة قصة " شƊاتي" ، فلو أن بريخت حاول أن يجعلها أƄثر 

سقطت اƅمسرحية من Ɗاحية اƅفن، وƄƅن ƅƅو أƊه غرق في اƅتصوير واƅفورية فقدت اƅشيء ، و 

بريخت استطاع أن يتجƊب هذƋ اƅسقطات ، فƄتب اƊƅتيجة:" أن أƊشأ أسلوبا جديدا في اƅتعليم 

حادة إلا أƊه ، واƅرساƅة اƅتي أراد أن يوصلها وأن تƄن صارمة 1اƅمسرح" واƅتثقيف عن طريق

ƅم يتخذ في تبليغها طريق استقرار اƅعطف، وƅم يواجهƊا بها في عƊف وغضب بل صاغها 

بطريقة ذƄية وسبك في تƊسيقها أسلوب اƅملامح اƅذي امتاز به، مستخدما حوارا عذبا وقوة 

إيحاء ƅيس فيها اƅشاعرية واصطƊاع ، حيث تخلل حوارات طائفة من الأغاƊي اƅتي لا يحسن 

 ا غير بريخت بفضل ما اƄتسبه على مدى اƅسƊين.تأƅيفه

وأسلوبه قد امتزجت فيه شتى اƅعƊاصر ƅتƊسج مادة سخية، فمن سخرية لاذعة خشƊة 

إƅى خطب موجهة ƅجمهور اƊƅظارة، وهو اƅشيء Ɗفسه اƅذي ƊجدƋ عƊد ƄاƄي على مستوى 

حا ƅهذا اƅعمل إخراجه ƅمسرحية " اƅقراب واƅصاƅحين" فقد ƄاƊت ƅبصمات بريخت تأثيرا واض

                                                 
1
 -ΡήδϤي، الϠΘϨيك بήي·  ، ήيϮصΘالϭ ΔعΎΒطϠابن ل ΔδسΆلح، مΎص ϱΪاشέ ΪϤأح Δاجعήم ،Δفعέ ΰيΰع ΪϤمح ،ήيث ، تΪالح

ι376  
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فقد أفاد باƄƅثير عن طريق تقƊية اƅتغريب سواء على مستوى اƊƅص اƅمسرحي، أو على 

مستوى الأداء اƅتمثيلي، أو على مستوى الإخراج اƅمسرحي وحتى على مستوى اƅسيƊوغرافيا 

من خلال اƅديƄور والأƄسسوارات والأغاƊي اƅموظفة في اƅمسرحية ƄاƊت شعرا شعبيا مستمدا 

 .اƅوسط اƅتراثي من طرف

 تقنيات اƃمسرح اƃملحمي في اƃمسرح اƃجزائري:: /2

إن اƅمسرح اƅملحمي قام على خلفية وعي بأن اƅعاƅم قد تغير وƅم تعد الأشƄال اƅدرامية 

اƅتقليدية قادرة على استيعاب اƅواقع وتغييرƋ ، وƅم تعد تستجيب ƅطموحات الإƊسان سواء Ƅان 

ظهرت هذƋ اƅقƊاعة في قول بريخت:" إن اƅعاƅم اƅحديث ƅم يعد مسرحيا أو إƊساƊا عاديا ، وقد 

قادرا على الاƊخراط في الأشƄال اƅدرامية اƅموجودة لأن هذƋ الأشƄال اƅدرامية ƅم تعد تتƊاسب 

 1مع عاƅمƊا".

ومن هƊا Ɗفهم أن هذا اƅمسرح اƅملحمي يمثل تمردا على الأشƄال اƅدرامية اƅقديمة 

ية جديدة تتلاءم مع اƅواقع اƅمعيش وتعبر عن الإƊسان ومحاوƅة ƅتأسيس أشƄال مسرح

وتقطع مع اƅماضي ، إذ أن اƅروية ƅلƄون والإƊسان قد تغيرت بسبب اƅتطورات اƅتي اƅمعاصر 

شهدها اƅفƄر الإƊساƊي ، وما دفع بريخت إƅى تأسيس مسرح يؤمن بقدرة الإƊسان على اƅتغيير 

ƅجدها في اƊ تيƅسلبية اƅصورة اƅمسرح الأرسطي.ويخرجه من ا 

ومن هƊا يمƄن اƅقول إƊƊا أمام رؤية ƅلعاƅم والإƊسان تقطع مع اƅرؤية اƅميتافيزيقية وترى 

اƅواقع اƅمعاصر، وهذƋ اƅرؤية اƅجديدة أن اƅمسرح الأرسطي ƅم يعد قادرا على استيعاب 
                                                 

-ι ،Ε.Ω ،ρ.Ω ،Εϭήبي ،ΔفήعϤلم الΎيل نصيف، عϤج :ήي ، تϤحϠϤال ΡήδϤال Δيήت، نظΨيήب ΪلϮتή41ب 1
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استدعت من بريخت تقƊيات مسرحية جديدة تختلف عن اƅتقƊيات اƅتي ظلت سائدة في 

الأرسطي: فما هي تقƊيات اƅممثل اƅملحمي؟ وما مدى حضورها في اƅمسرح اƅمسرح 

 اƅجزائري؟.

 ب:ــــــــــــاƃتغري

يعرف بريخت اƅتغريب باƅقول:" إن تغريب حادثة أو شخصية يعƊي بساط تخليص تلك 

يقاظ اƅدهشة واƅفضول بدلا عن  اƅحادثة أو اƅشخصية مما هو ظاهر وبديهي ومعروف وا 

 1ذƅك".

اƅتعريف اƅمذƄور يبين أن اƅتغريب أداة مسرحية غايتها اƄƅشف وفضح ما هو  إن هذا

زاƅة اƅبداهة واƅدفع إƅى اƅتفƄير في اƅمأƅوف واƅشك فيه، وهذا ما يتطابق مع غاية  خفي وا 

اƅمسرح اƅملحمي اƅذي يهدف إƅى دفع اƅمشاهد ƅلتفƄير واƅتساؤل واƊƅقد، ويقوم اƅتعريب على 

تستهدف إبقاء اƅمشاهد في حاƅة يقظة ذهƊية، فهو يعوض اƅتطهير إذ  جملة من الآƅيات اƅتي

حداث  بداء مواقفه وا  أن اƅتغريب يتم عبر Ƅسر الإƅهام اƅمسرحي ƅدفع اƅمشاهد إƅى اƅتفاعل وا 

 اƅرغبة في اƅمعرفة ، وƅتحقيق ذƅك ƅجأ اƅمسرحيون في اƊƅظرية اƅملحمية إƅى اƅتقƊيات الآتية:

 اƃحƂي أو اƃرواية: -1-

 يلعب اƅسرد وظيفة مهمة في تعريب الأحداث ويسمح ƅلمشاهد  بأخذ مسافة موضوعية

مما يعرض ويجƊبه اƅتماهي مع الأحداث ، Ƅما أن اƅسرد يمƄن اƅراوي من تمرير جملة من 

 اƅمواقف والأفƄار واƅتحƄم في Ɗسق الأحداث.
                                                 

-ι ،يل نصيفϤج ،ήحي، تήδϤص الϨال Δيήت، نظΨيήب ΪلϮتή140ب 1
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 علىاƅمسرحية عماƅهم ƅقد اعتمد اƅمسرحيون اƅجزائريون اƅذين تبƊوا اƅرؤية اƅملحمية في أ

اƅرواية ƅتخزين الأحداث ، أمثال علوƅة اƅذي وظف شخصية اƅقوال في مسرحيته  تقƊية

 الأجواد اƅذي يهدف من ورائه إƅى إشراك اƅجمهور في اƅعرض بواسطة اƅجدل اƅمثار بيƊهم"

* قد اعتمد على شخصية اƅراوي في عرضه وƊجد اƄƅاتب اƅمسرحي أمحمد بن قطاف

 حافلة تسير" وذƅك بهدف فصل اƅمتفرج عما يشاهدƋ على خشبة اƅمسرح.اƅمسرحي:" 

 تاريخية الأحداث:-2

تقوم هذƋ اƅعملية على ضرورة وجود فاصل زمƊي بين الأحداث وزمن اƅعرض، وهو ما 

يضمن وجود زمƊي بين اƅمشاهد وما يعرض عليه واƅغاية من هذƋ اƅعملية اƅحفاظ على حياد 

بداء موضوعي ƅلمشاهد تجاƋ الأ حداث اƅمعروضة، وهو ما يمƊƄه من اƅقدرة على اƊƅقد وا 

، وƅذƅك يعود Ƅتاب اƅمسرح اƅملحمي إƅى اƅتاريخ من أجل اƅرأي بعيدا عن اƊƅزعة اƅذاتية 

.ƋقدƊ ذي يريدونƅواقع اƅاسب مع اƊه ما يتƊمسرحي، ويختارون مƅعمل اƅاستثمار أحداثه في ا 

تب اƅجزائري أمحمد بن قطاف Ɗلاحظ حضور ومن خلال مسرحية " حافلة تسير" ƅلƄا

 ƋيةهذƊتقƅماضي  اƅية من اƊى فترة زمƅمسرحي حيث يعود إƅعرض اƅخامس من اƅمشهد اƅفي ا

تاريخية والاƊتقال إƅى اƅوتتمثل في اƅفترة الاستعمارية ، واعتمد علوƅة أيضا على تقƊية 

 اƅماضي في مسرحية اƅخبزة.
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 تقطيع اƃحدث اƃمسرحي:-3

Ɗما في تقطيعها من إ ن اƅحƄاية في اƅمسرح لا تقدم في شƄل مسترسل ومتسلسل وا 

خلال وقفات أو من خلال اƅغƊاء، فاƅمقصود باƅتقطيع " اƅشƄل اƅذي يƊتظم فيه اƅعمل 

 1اƅمسرحي بحيث تتحدد اƅمفاصل اƅرئيسية ƅلحدث من خلال تقسيمه إƅى أحداث"

ة واƅدفع إƅى تغيير اƅواقع وذƅك بإبعاد واƅهدف من استعمال هذƋ اƅتقƊية هو اƅمƊاقش

اƅمسرحية، وهذا ما أƄدƋ في قوƅه:" إƊƊا بحاجة إƅى مسرح اƅمشاهد عن الاƊدماج مع أحداث 

 2يستخدم ويوƅد أفƄار وأحاسيس تغيير ضرورية ƅتغيير اƅظروف اƅتاريخية"

ƅحدث( وقد اعتمد اƅمسرحي اƅجزائري أمحمد بن قطاف على هذƋ اƅتقƊية )تقطيع بƊية ا

في مسرحية " حافلة تسير" بحيث قسم حدث اƅمسرحية إƅى مشاهد مستقلة وƄل مشهد يعاƅج 

 فƄرة تعبر عن اƅفƄرة اƅعامة ويصور Ɗƅا هذا اƅحدث عدة حالات اجتماعية وسياسية.

 اƃرؤية الإخراجية:-4

إن اƅمسرح اƅملحمي يتطلب رؤية إخراجية خاصة تقوم على Ƅسر الإƅهام من أجل 

وخاصة في مستوى إدارة اƅممثلين، إذ يطلب من اƅممثل في اƅرؤية اƅملحمية الابتعاد  اƅتغريب

عن اƅتماهي واƅتقمص ويƊبغي اƅحفاظ على اƅحد اƅفاصل بين ذاته وبين اƅشخصية اƅتي 

 Ƌة هذƅقادر علوƅحقيقية ، وقد وظف عبد اƅشخصية اƅه أمام اƊجمهور أƅيلعبها حتى لا يعتقد ا

 اƅه اƅمسرحية " الأجواء" " اƅلثام" ...وفي إحدى عروضه اƅمسرحية يتقدماƅتقƊية في جل أعم

                                                 

-ΎيϠΠني، تΎقήف ΔيίΎجι ،بيήالع ΡήδϤيب في الήغΘال Ε130 1
  

-ι ،يϤحϠϤال ΡήδϤال Δيήت، نظΨيήب ΪلϮتή230ب 2
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أن تستمتعوا معƊا في هذƋ اƅمسرحية " ما يدل على إيقاظ  اƅممثل من اƅجمهور ويقول:" Ɗرجو

 اƅلعبة اƅمسرحية بعيدا عن اƅتماهي والإبهام. فضح و  اƅجمهور

 Ƃسر اƃجدار اƃرابع:-5

ƅسر اƄ عملية علىƅا Ƌة وقد عمد تقوم هذƅصاƅخشبة واƅذي يفصل بين اƅوهمي اƅجدار ا

بعض اƅمسرحيين اƅجزائريين إƅى الاعتماد على هذƋ اƅتقƊية ، بحيث يجري اƅممثلون حوارات 

مع اƅجمهور أو خطابا موجه ƅهم، هذا ما Ɗلاحظه في مسرحية أمحمد بن قطاف " حافلة 

ا الأخوات ، أيها اƅمواطƊون ردوا باƄƅم تسير" في اƅمشهد اƅرابع حيث قال:" أيها الإخوة أيته

 تشرو على اƅرومي"

 وبعدها يتقدم ƅلجمهور مخاطب إياهم حيث قال:" Ƅاين وحدين شراو أƊا واƅو.."

 بريخت  في اƃمسرح اƃجزائري: مسرح أثر /3  

ƅقد شهد اƅمسرح اƅجزائري حرƄة جديدة بعد الاستقلال، بحيث فتح اƅمجال ƅعديد من  

ƅين و اƊاƊفƅت مفروضة اƊاƄ تيƅقيود اƅل اƄ تحرر منƅى زاوية اƅرهم إƄقلوا فƊرين بأن يƄمف

من قبل اƅمستعمر اƅفرƊسي ، اƅذي مارس شتى أساƅيب اƅتعذيب من اجل قهر اƅشّعب 

اƅجزائري ، ومن هƊا وجد اƅعديد من اƄƅتّاب اƅمسرحيين اƅجزائريين ضاƅتهم في اƅمسرح 

غيير و اƅتجديد ، وƊجد من هؤلاء اƄƅتاب ) Ƅاتب اƅملحمي اƅذي يحث على اƅثورة و اƅت
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، هؤلاء  3اƅملقّب بƄاƄي و) عبد اƅقادر علوƅة( 2و ) عبد اƅقادر وƅد عبد اƅرّحمن( 1ياسين(

 هم أعلام اƅمسرحيين اƅجزائريين اƅذين تأثر باƅمƊهج اƅبريختي في جل أعماƅه اƅمسرحية.

 تجربة Ƃاتب ياسين: .1

Ƅتاب اƅمسرح اƅجزائري ، حيث تميز مسرحياته بمستوى يعد Ƅاتب ياسين أحد أبرز 

عال من اƅفƊية ، و " تأثر ياسين ƄغيرƋ من اƅمخرجين اƅمسرحيين بƊظرة بريخت اƅسياسية 

 اƅواعية ، بحيث قال بخصوص اƅمسرح بأƊه يواجهه Ƅوسيلة ƅلتربية اƅسياسية وƅذا يƊبغي 

 

                                                 

1   ϡϮي ΔϨطيϨδق ΔϨيΪفي م Ϊلϭ :سينΎتب يΎ06ك  Εϭ1929أ  ΕاήهΎفي مظ ϙέΎ08ش  ϱΎ1945م  ίϭΎΠΘلا ي ϩήϤع ϭ16 
Δ( ϭ) مδحϕϮ الάّكΎء( ϭ ) الήجل ϭΫ سΔϨ ، فϥΎϜ لάلك أبعΪ الأثή في كΎΘبΎته ، ألفّ عΓΪ مήδحيΕΎ مΎϬϨ ) الΔΜΠ الϤطϮّق

 ϡϮفي يϮي(، تρΎطϤاء الά28الح  ήبϮΘ1989أك . ήائΰΠلΎفن بΩ ϭ نهΎϤΜل جϘبل ،نϮنϭήغ ΔϨيΪم Ύδنήϔب 
 ϱήائΰΠال ΡήδϤال Δϔشέأ ήΒΨعن  م έΪتص ΡήδϤال ΕءاΎπف ΔϠΠن، مρϮال ϭ ΡήδϤسين ، الΎتب يΎك ، ϰϠلي ϱΪΒع : ήظϨي

 ι ،1161 2015، مϱΎ 05لعΩΪ، بΎΠمعϭ Δهήاϥ / الΰΠائή ، ا
2
في الϭήΠϤسϭ ΔلايΔ مΘδغΎنم ، الΘحق بΎلΎθϜفΔ  1934في18  ϱήϔ( : ϭلΪ يϡϮ 1934/1955عΪΒ الϭ έΩΎϘلΪ عΪΒ الήحϤن )   

 ΔϨألف س ، ϩήصغ άϨ1945م  ΔعيϤΠلΎحق بΘثم ال ،ήθع ϱΩΎالح ϯΪعΘلاي ϩήϤع ϭ Ϊاحϭ فصل ΕاΫ "Γήهί Δقص " Δحيήδم
أسس فήقΔ الήϘاقίϮ ، ثم الΘحق بΎلΡήδϤ الϨρϮي بϮهήاϥ ، كϥΎ كΎكي يعΎني من  1958عΪهΎ في عϡΎ الΎϘΜفيΔ الδعيΪيϭ Δ ب

 ϭ ΏاήϘال " ϭ "ϮϤϜحϭ Ϊاحϭ كل " ϭ "Ϊاحϭ لΒق ΎيϘيήف·"  ΕΎحيήδم ΓΪب عΘك ، ϰصحϔال ΔبيήلعΎطق بϨضعف في ال
 ϡϮفي يϮلحين" ، تΎ14الص  ήΒϤفϮ1954ن Δلغ ، ήϤن بن عϤحήال ΪΒع : ϙήظϨي .  ΔميΎالع ϭ ϰصحϔبين ال ϱήائΰΠال ΡήδϤال

ι ،44 . 
3
   ΔϨس Ϊلϭ :ΔلϮϠع έΩΎϘال ΪΒ1939ع  Ύδنήفي ف ΎامέΪال αέΩ ، ΔائيΪΘالاب Ρلاϔال ΔسέΪفي م αέΩ ، ϥΎδϤϠΘب Εاϭΰالغ ΔϨيΪϤب

ΔϨحي سήδϤه الρΎθأ نΪب ϭ1955  ΔϨف سήΘحϤال ΡήδϤه مع الΘايΪنت بΎك ΎهΪبع ϭ ، ΏΎΒθال Δقήا  ، عين 1963في فήيΪم
 ϥاήهϮب ΡήδϤϠ1976ل "ΩاϮالأج " Δحيήδم Νήأخ ϭ ،" يمϠق سϤح" Δحيήδس مΒΘاق ، 

بέΎΒيس ·ثή اغΘيΎله . يϨطή : عΪΒ الήخϤن بن عήϤ، لغΔ الΡήδϤ الΰΠائϱή بين  1994مϭ14  αέΎ" الϡΎΜϠ"  ، تϮفي في 
 ι ، ΔميΎالع ϭ ϰصحϔ43ال . 
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ل توظيف اƅمƊهج اƅملحمي من خلا  1اƅبحث عن مسرح سياسي اƅذي يعتبرƋ هدفه"  

اƅبريختي اƅذي يعتبر اƅحجر الأساس ƅبƊاء مسرحياته ، بحيث يقول " ƊƄت أƊشد اƅمسرح 

 اƅسياسي ، فلهذا Ƅتبت مسرحيتين ، أعتبرها مرحلة جديدة تمثل باƊƅسبة ƅي يقظة ضمير..

  2. الأوƅى ƅم تƊشر و الأخرى هذƋ اƅمسرحية اƅرجل ذو اƊƅعل اƄƅاوتش"

من هذا اƅقول ƊستƊتج أن Ƅاتب ياسين يعتبر اƅمسرحيتين مرحلة جديدة باƊƅسبة  إƅيه واعتبارا 

لأƊّها تدعو إƅى اƅثورة و اƅتغيير ، و هذا ما Ɗلاحظه من خلال مسرحية اƅرجل ذو اƊƅعل 

 اƄƅاوتش .

تعاƅج هذƋ اƅمسرحية ) اƅرجل ذو اƊƅعل اƄƅاوتش( Ƅفاح اƅشعب اƅفيتƊامي اƅمستمر ضد 

 ستعمارية و ذƅك من خلال تجسيد " شخصية )هوشي مƊه( اƅتي ترمز إƅى معاƊاة اƅهيمƊة الا

اƅشعب اƅفيتƊامي و اƅقسوة اƅتي تلقّاها داخل اƅسجون و على اƅرغم من Ƅل هذا فإن قلبه 

  3سيظل يƊبض باƅحƊان و اƅتفاؤل و اƅطموح إƅى حياة جميلة و مستقبل مشرق" 

ات اƅطبقية و ذƅك من خلال هذƋ اƅشّخصية) هوشي إنّ هذƋ اƅمسرحية تتصدّى Ƅƅل اƅصّراع

مƊه( اƅذي استطاع أن يزرع روح اƅوعي و روح الإدراك في شعبه ويدعوƋ إƅى اƅوقوف في 

 وجه اƅمستعمر.

                                                 
 . 43ي الΡήδϤ الϤغέΎبي ، مήδجيΔ الΔΜΠ الϤطϮقΔ أنΫϮϤجι ، Ύ عΝϮΠ خلاف ، أثή الΡήδϤ الήΒيΘΨي ف  1

2
   ι ،بيήالع ΡήδϤيب في الήغΘال ΕΎيϠΠني،  تΎقήف ΔيίΎ275، 274ج  . 

3
   ΓήΘف ϝخلا ϱήائΰΠال ΡήδϤفي ال ΔيΒϨالأج ΕاήثΆϤال ،Δيΰي حيϨه ίϭΰاف:  1975 -1965عήش· ، ήيΘδجيΎم ΔلΎسέ ،

ΎقήيفϠلم ، كΎغ εΎϘن ϭ ΔيίΎني جΩالأ Δ ϥ ϥاήهϭ ΔمعΎج ، ϥϮϨϔال ϭ ΕΎغϠال ϭ Ώ2010 -2009ا  ι ،163 . 
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ƅا ( اتب ياسينƄ متعة ر ومن خلال مسرحيةƅتحققت ازدواجية ا ) اوتشƄƅعل اƊّƅجل ذو ا

لحمي، لأن Ƅاتب ياسين يريد من اƅمشاهد أن و اƅتعليم اƅتي دعا إƅيها بريخت في مسرحه اƅم

 يفهم و يƊقد و يبƊي مواقف ƅلتغيير . 

وترى اƊّƅاقدة جازية فرقاƊي أن Ƅاتب ياسين وظّف بعض اƅوسائل اƅبريختية " مثل 

اƅرّاوي اƅذي أثبت وجودƋ ، وتعددت أشƄاƅه ƅيعƄس بطرق عدة رؤية اƅمجتمع ƅلواقع اƅملموس 

اƅمطروحة ، فظهر اƅرّاوي حيƊا في شƄل اƅرسول اƅذي يتوجه  ، ووجهة ƊظرƋ في اƅقضايا

  1باƅخطاب مباشرة ƅلجمهور ..."

إن Ƅاتب ياسين في أعماƅه اƅمسرحية تبƊى اƅرؤية اƅبريختية اƅتي تؤمن بقدرة الإƊسان  

على تغيير واقعه و تخلصه من اƅظلم الاجتماعي و اƅقهر اƅسياسي و ذƅك من خلال اعتماد 

ثيل  اƅملحمي. وهو ما جعل مسرحيّات Ƅاتب ياسين تصƊّف ضمن روائع الأدب تقƊيات اƅتم

اƅعاƅمي " فلا يعتبر مسرح "Ƅاتب ياسين "  مسرحا يخصّ اƅجزائر وحدها و إƊّما يقف إƅى 

مصاف روائع الأدب اƅعاƅمي تلك اƅصيحة اƅعƊيدة اƅتي أطلقها في قوة و إصرار ، تلك 

ƅ دة يختارƅخاƅعميقة اƅية اƊاتب الأغƄ " اتبƄƅصورة ببراعة ، تميز أسلوب اƅلمة و اƄƅها ا

 2ياسين " و تساهم في إبراز مستواها اƅفƊي اƅرفيع" 

 

 

                                                 
1
   ι ، بيέΎغϤال ΡήδϤيب في الήغΘال ΕΎيϠΠني ، تΎقήف ΔيίΎ282ج . 

2
   ،Εϭήا، بيΪصي ،Δيήالعص ΔΒΘϜϤال ΕاέϮθϨم ،ήصΎعϤال ϱήائΰΠال ΏΩالأ ، ήπخ ΪϤمح ΩΎ1967سع:ρΩ،192 . 
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 / تجربة وƃد عبد اƃرحمن ƂاƂي: 2

إذا تتبعƊا اƅتجارب اƅمسرحية Ɗجد أن وƅد عبد اƅرحمن ƄاƄي من بين اƅتجارب الأƄثر 

قد اƄƅاتب وƅد عبد اƅرحمن ƄاƄي على Ɗجاحا في اƄتشاف Ɗموذج ƅمسرح جزائري أصيل  ، ف

 اƅموروث اƅشعبي من معتقدات وƅغة و عادات و تقاƅيد .

إن اشتغال وƅد ƄاƄي على على اƅتراث اƅشعبي و تحويله إƅى مادّة درامية و أعطى 

فرصة ƅلقارئ أو اƅمتفرج ƅلتأمل و اƅتفƄير بواقعه ، ومن ثم اتخاذ موقف إيجابي حيال ذƅك، 

دّم Ɗلاحظ أن ƄاƄي سار على خطى اƊƅخرج الأƅماƊي برتوƅد بريخت في ومن خلال ما تق

معاƅجة Ɗصوصه اƅمسرحية ، وهذا ما تؤƄّدƋ  اƊّƅاقدة جازية اƅفرقاƊي " إذا أردƊا ان Ɗلقي Ɗظرة 

( فإن أوّل ما يلفت اƊتباهƊا تشابه  1935م/1934على مسرح وƅد عبد اƅرحمن ƄاƄي )

 1تب الأƅماƊي بريخت"اƊƅصوص اƅمسرحية بيƊه وبين اƄƅا

فرقته " اƅقراقوز" من اƅهواة في مديƊة مستغاƊم ، اتجهت  1952واƊشأ  ƄاƄي مƊذ عام 

اƅفرقة إƅى الأوساط اƅشعبية تدرس عاداتها و تقاƅيدها و راحت تسجّل أساطيرها و Ƅذا 

قصصها اƅشعبية ، و قصائدها و أغاƊيها و حاوƅت بلورتها في شƄل مسرحي شعبي أساسه 

 راث .اƅت

وقد توصلت عبر رحلتها اƅطويلة في اƅبحث عن أسرار اƅطقوس و اƅعادات و اƅتقاƅيد 

 اƅشعبية إƅى تقديم أعمال هامة : مثل ديوان اƅقراقوز...

                                                 
1
 . 287ي الΡήδϤ العήبي ، ι جίΎيΔ الήϔقΎني، تϠΠيΕΎ الΘغήيب ف  
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إضافة إƅى عرض بعض اƅمشاهد بعƊوان:" ما قبل اƅمسرح" أي في طريق اƅبحث عن 

Ɗاƅت إعجاب اƅحاضرين ، و  و 1964مسرح ، و قدمت اƅفرقة هذƋ اƅمشاهد في باريس عام 

قد Ƅتب عƊه أحد اƊƅقاد  اƅفرƊسيين يقول: " ....إنّ ƄاƄي أقرب إƅى بريخت و اƅحƄواتية مƊه 

إƅى فيرمان جيميه صاحب Ɗظرية اƅمسرح اƅشعبي، إن أعمال ƄاƄي تعتمد على تحرك Ɗاعم 

حتى اƅعƊصر و ƅطيف ƅلتمثيل.. ضحك، قراقوز، مهرجون، مسرح إيمائي ، اƊّƅقد، اƅمزاج و 

  1اƅتراجيدي و اƅعƊصر اƅمرƄب ، ƅما هو فن حر و صحيح..."

أما مسرحية ƄاƄي " اƅقراب و اƅصاƅحين" فقد استقى موضوعها من أسطورة جزائرية ، 

اƅطيب في  الإƊسانوهي شبيهة بالأسطورة اƅصيƊية اƅتي استلهمها بريخت في مسرحية " 

رحي هذا إƅى قرية أصابها اƅقحط ، فيضطر سيتشوان" ، حيث يƊقلƊا ƄاƄي في عمله اƅمس

سƄاƊها إƅى مغادرتها ، وعƊدئذ يأتي اƅقراب بعد أن يرسل ƅه ثلاثة أوƅياء ، غير أن سƄان 

اƅقرية يرفضون استضافتهم ، فيƊزƅون في ضيافة "حليمة اƅعمياء " فتƄرمهم و تذبح ƅهم 

ة قرابة في بيتها ، فتصبح موردا عƊزتها اƅوحيدة ، ويقوم الأوƅياء اƅصاƅحين بمƄافأتها بإقام

استغلاƅيا في اƅقرية إƅى أن يأتي أحد أقاربها و يهدم اƅقرابة تحت شعار اƅعمل هو اƅطريق 

اƅوحيد ƅلرخاء و اƅعداƅة الاجتماعية ، و هو الأمر Ƅذƅك اƅذي ƊجدƋ في مسرحية بريخت " 

 الإƊسان اƅطيب في سيتشوان" .

على أعمال ƄاƄي اƅمسرحية خاصة في  ƅقد ƄاƊت ƅبصمات بريخت تأثير واضح

مسرحيته اƅقراب و اƅصاƅحين و يتجلى ذƅك في اƅبعد اƅتعليمي ƅلمسرحية و اعتمادƋ على 
                                                 

1
  ، ΔيήائΰΠال ΔفΎϘΜال Γέاίϭ ، ΔفيΎϘث ΔبيΩأ ΔϠΠم ، ϱήائΰΠال ΡήδϤملامح عن ال ، ΡϭήكϮف بϮϠΨ1982م . 
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تقƊية اƅتغريب على مستوى اƊƅص اƅمسرحي ، او على مستوى الأداء اƅتمثيلي ، أو على 

 مستوى الإخراج اƅمسرحي .

 عبد اƃقادر علوƃة: -3

Ƅباقي اƅمسرحيين اƅجزائريين بالاتجاƋ اƅملحمي ، حيث تعامل تأثر عبد اƅقادر علوƅة 

 مباشرة بوعي مع بريخت ، فيذƄر هو Ɗفسه قائلا: " علاقتي ببريخت هي علاقة عمل دائم 

 1و متجدد لا يƊتهي"

و  اƅبطل عƊد علوƅة مثله عƊد بريخت ، بطل متشبع بأفƄار و مبادئ اƅفƄر الاشتراƄي 

بعثه في روح شخصياته اƅمسرحية ضمن مواضيع تحمل Ɗفس  اƅذي يحاول علوƅة إرساءƋ و

الأفƄار ، تدور على اƅعموم حول اƅعداƅة الاجتماعية ، حرية اƅتعبير ، اƅديمقراطية ، 

الاشتراƄية و غيرها من اƅمفاهيم اƅيسارية اƅتي استحدثها و Ɗادى بها رواد اƅفƄر الاشتراƄي 

، فمن خلال أعماƅه اƅمسرحية حاول علوƅة أن يƊتقد  اƅثائر على اƅبورجوازية و اƅطبقية اƅقاتلة

 ƋقدƊ جزائري من خلالƅواقع اƅما حاول تعرية اƄ ، بلادƅيبه في تسيير اƅظام  و أساƊƅا

 ƅلمؤسسات اƅعمومية.

و يتجلى تأثر علوƅة بمƊهج بريخت و أفƄارƋ في الاستجابة على تقƊية اƅتغريب اƅتي 

ثية :" الأجواد"، " الأقوال " ، "اƅلثام"  ، سواء على جاء بها برتوƅد بريخت و ذƅك في ثلا

                                                 
1
   ΔحيήδϤل ΔيϘيΒتط ΔاسέΩ ، ΔلϮϠع Ρήδفي م Δاجيήالإخ ΔبήΠΘال ، ήيΘδجيΎم ΔجέΩ يلϨل ϡΪّϘبحث م ، ήπΨل ϱέϮصϨم

.ΩاϮالأج 
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مستوى اƊƅص أي Ƅتابة اƊّƅص اƅمسرحي أو على مستوى الإخراج و ذƅك بتوظيف شخصية  

 "اƅقوال " و هو اƅراوي اƅذي يسرد الأفعال و لا يمثلها.

 وهذا Ɗص مقتطف من مسرحية الأجواد:

 دي ƅلروقةاƅقوال صƊع اƅقطاع اƅخاص يا سي              

 ذوك اƅلي يحتموها أصواتهم محتوفة              

 أيامهم مرهوƊة وجهودهم مسروقة              

 عمال اƅقطاع اƅعام يحمو على اƅلقمة              

 سلعة اƅخارج سيدي Ƅسرت اƅسومة               

 اسمعوا ƅلمƊتخبين ديروا على Ƅلامهم              

 1رين يزعفو تƊظموا و يجوعوƄمقاد              

يدعو علوƅة من خلال هذا اƊّƅص اƅجهود إƅى اƅتوحد ضد قوى الاستعباد اƅتي تتمثل 

في اƅقطاع اƅخاص اƅذي يمتص خيرات اƅوطن ، اƅمتمثل في Ƅبار الإقطاعيين اƅذين طمسوا 

ƅطليعة حقوق اƅشعب و حقوق اƅطبقة اƅعماƅية ، فعلوƅة يرمز بطريقة غير مباشرةإƅى حزب ا

 الاشتراƄية .

إن علوƅة يلتقي مع بريخت في إبداء روح اƅتضامن مع اƅطبقة اƅعماƅية في أعماƅه 

اƅمسرحية خاصة مسرحية الأجواد ، هادفا إƅى رفع اƅحقرة و اƅتبعية عن اƅعمّال  ، ƅذƅك 

                                                 
1
  ،ΔلϮϠع έΩΎϘال ΪΒع :ι ،ϝΎبήالغ ϝعلا ΔيϨطع من أغϘم ،ΩاϮالأج Δحيήδ81م . 
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يعتبر مسرح علوƅة مسرحا تحريضيا يدعو إƅى اƅثورة على الإقطاعية و اƅبورجوازية .على 

Ɗ.د بريختƅي برتوƊماƅمسرحي الأƅهج ا 

و بعد دراستƊا و تحليلƊا Ɗƅماذج من اƅمسرح اƅجزائري استخلصƊا أن اƅمسرحيين 

 اƅجزائريين تأثرا باƊƅظرية اƅملحمية اƅبريختية تأƅيفا و إخراجا و مردّ ذƅك اƅظروف اƅسياسية

ة في اƅمسرح اƅجزائري و الاجتماعية اƅتي سادت اƅمجتمع اƅجزائري ، و من تجليات اƅملحمي 

اعتماد اƄƅتاب و اƅمخرجين اƅمسرحيين اƅجزائريين تقƊية اƅتغريب حرصا على اƅبعد اƅتعليمي 

Ɗشير إƅى أن اƅمسرح اƅجزائري رغم تأثرƋ باƅمƊهج اƅبريختي  أنو اƅثوري ƅلمسرح ، و يƊبغي 

ويله إƅى مادة إلّا أƊه استطاع أن يحقق  اƅتأصيل و ذƅك بتوظيف اƅتراث  اƅجزائري و تح

 مسرحية مثل ما فعل ƄاƄي في مسرحيته " اƅقراب و اƅصاƅحين" .  

   

 

 

  

 



 

 

 

 

 

 

 الفصــــــــــــــل الثالث:
 

 دراسة تطبيقية لمسرحية الحنانا يا ولاد-

 . مدخل إلى مسرح قدور النعيمي1

 . العناصر الفنية في العرض المسرحي " الحنانا ياولاد"2

 . ملامح التغريب في مسرحية الحنانا يا ولاد3



 أثر بريخت في المسرΡ الΠزائري                   الفصل الثالث:                    

 

 
54 

 :مسرح قدور اƃنعيمي مدخل إƃى-01

  فضاءƃبحر واƃمفتوحمسرج اƃا: 

عرفت اƅجزائر بعض اƊƅظريات واƅبياƊات واƅرؤى اƅمسرحية ، سواء Ƅان ذƅك على 

وخلال هذا ظهرت  مستوى اƅتصور اƅفƄري أم على مستوى اƅتطبيق واƅممارسة الإخراجية،

ي مع مؤسسها قدور اƊƅعيمي ، وقد فرقة مسرح اƅبحر بوهران في اƅستيƊات من اƅقرن اƅماض

اهتمت هذƋ اƅفرقة باƅفرجة اƅقديمة، وتوظيف اƅحلقة واƅخروج إƅى اƅفضاءات اƅمفتوحة 

وا في بوتسيف:" إن مجموعة من شباب مديƊة وهران ترƄتمارا Ƅاƅبحر، قاƅت عƊها أƄƅسƊدر 

ي يحيوƊها اƅعمل والأسرة واƅبيت وƄل ما ƅيس ƅه علاقة مباشرة باƅقضية اƅت 1968صيف 

ووهبوا أƊفسهم لإƊشاء مسرح ثوري شعبي معاصر من حيث اƅشƄل أو اƅمضمون، وتم إعلان 

هذا ببيان خاص، ويقضي أعضاء اƅفرقة ساعات متواصلة Ƅل يوم في تثقيف اƅذات 

 1واƅبروفات واƅعروض وما يتعلق بها من أمور تƊظيمية".

هوية اƅمسرح اƅعربي تأصيلا إن قدور اƊƅعيمي من خلال فرقة مسرح اƅبحر يبحث عن 

 حيث ƄاƊت عروضه غير ƄلاسيƄية بعيدا عن اƅعلبة الإيطاƅية واƅقاƅب الأرسطي.

 Ƌرة وتساهم هذƄبحر: مسرحية )جسمي وصوتك فƅتي قدمها مسرح اƅمسرحيات اƅومن ا

اƅمسرحية عملية تƄوين اƅشخصية الإƊساƊية، ومسرحية أخرى بعƊوان ) قيمة الاتفاق( وهي 

                                                 

-ήبي، بي΍ήلف΍ ر΍Ω ΔعΒبي ، مطήلع΍ سحϤل΍ ϰϠع ϡΎبوتسيف: ألف ع Ύفيϭألكسندر ΍رΎϤلρ ،ϥΎنΒل ،Εϭ2،1990ι ،257 1
  



 أثر بريخت في المسرΡ الΠزائري                   الفصل الثالث:                    

 

 
55 

سياسية تتحدث عن اƅثمن اƅغاƅي اƅذي تدفعه اƅشعوب من أجل تحقيق اƅسلم مسرحية 

 واƅسلام.

 خصائص مسرح اƃبحر: 2-1

جربت فرقة مسرح اƅبحر مع مؤسسها قدور اƊƅعيمي أشƄالا درامية جديدة تبحث في 

مƊƄون اƅفرجة اƅشعبية ƅتأسيس مسرح عربي جديد وأصيل ƅه سماته وخصائصه ويمƄن 

 لي:تحديدها في ما ي

 ي:عاƃخلق اƃجما - أ

يعتمد قدور اƊƅعيمي مع فرقة مسرح اƅبحر على اƅخلق اƅجماعي ، مما يعƊي أن 

بداعا، ويتم بƊاء اƅعرض اƅمسرحي على غرار  اƅعرض اƅمسرحي يشارك فيه اƄƅل خلقا وا 

 اƅتجربة الاحتفاƅية اƅمغربية.

 اƃخروج إƃى اƃفضاءات اƃمفتوحة: - ب

ءات اƅمغلقة اƅتي تخƊق اƅمسرح اƅعربي Ƅاƅعلبة يعلن مسرح اƅبحر اƊعتاقه من اƅفضا

اƅفƊية، واƅساحات  و الأسواقالإيطاƅية مع إƅحاحه على اƅسفر باƅفرجة اƅدرامية Ɗحو اƅبحر 

من اƅعمومية واƅمواسم اƅديƊية واƅفضاءات اƅمفتوحة اقترابا من اƅشعب واƅجماهير اƅشعبية 

الاسم صدفة ، إذ ƅم يƄن ƅفرقة اƅشباب  فلاحين وعمال وتلاميذ وطلبة .." وƅم يأت اختيار
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هذƋ بƊاء خاص بها وƄاƊت تقدم عروضها باƅفعل على شاطئ اƅبحر ، ƅقد Ƅان بإمƄان هؤلاء 

 1اƅشباب اƅتمثيل في أي مƄان يجتمع فيه اƅمتفرجون".

 اƃحلقة:-جـ

اعتمد قدور اƊƅعيمي على مسرح اƅحلقة " حيث Ƅان اƅمتفرجون يجتمعون حول مƄان 

يشارƄون فيه بأƊفسهم وقبل Ƅل عرض، Ƅان يجري شرح قواعد اƅلعبة ƅلحضور وƄان اƅفعل و 

إعداد عروض مسرح اƅبحر يجري بشƄل يدخل فيه اƅممثلون مرات عديدة في حوار مع 

 2اƅمتفرجين، يسأƅوƊهم اƊƅصيحة ويطلبون مƊهم اƅدعم واƅمؤازرة".

يدعو إƅى Ƅسر اƅجدار اƅرابع ومن هƊا يبدو تأثر قدور اƊƅعيمي باƅمƊهج اƅبريختي اƅذي 

 ƅيتفاعل اƅممثل مع اƅمشاهد حرصا على يقظة وƄسرا ƅلإƅهام في اƅمسرح الأرسطي.

 توظيف اƃتراث:

من اƅمؤƄد أن مسرح اƅبحر اƅجزائري يتعامل مع اƅتراث واƅذاƄرة اƅشعبية اƅموروثة 

ƅجديدة يدعو إƅى بطريقة إيجابية ووظيفية ، فقدور اƊƅعيمي زعيم هذƋ اƅتجربة اƅمسرحية ا

مسرح عربي ذي هوية حضارية وخصوصية ثقافية وفرجوية تميزƋ عن باقي اƅمسارح اƅشرقية 

واƅغربية فيقول:" إن اƅمسرح ذاته ƅيس صيغة واحدة هي اƅصيغة اƅتي استوردها اƅعرب من 

Ƅي فلماذا لا يƊياباƅو" اƊ"ي والƄابوƄƅاك مثلا مسرح اƊماضي، هƅقرن اƅغرب في أواسط اƅون ا

 ƅ3لعرب بدورهم ƅشƄلهم اƅروحي اƅخاص".

                                                 

نفس ΍لήϤجع- 1
  

-ι ،جع نفسهήϤل΍ ،Ύيوفتيسك Ύحنϭ ألكسندر ΍رΎϤ257ك 2
  

΍1 ،1985ι ،21لϤس΍ ΡήلاحتفΎلي، ΍Ωر ΍لΜقΎف΍ Δلد΍ر ΍لΒيΎπء، ρد: حد΍ ΩϭلكΎئن ΍ϭلϤϤكن في عΒد ΍لكήيم بήش- 3
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فما يلاحظ على هذƋ اƅتجربة اƅمسرحية أƊها تعاملت مع اƅتراث بطريقة هادفة مع 

استعمال أسلوب اƅخلق اƅجماعي، ومن أهم تجليات اƊƅزعة اƅتراثية في مسرح اƅبحر توظيف 

ي اƅساحات اƅعمومية اƅحلقة ذات اƅترƄيب اƅدائري باعتبارها فرجة جزائرية شعبية معروفة ف

واƅمقصود هƊا هو رغبة قدور اƊƅعيمي في اƅتخلص من اƅعلبة الإيطاƅية واستبدال الإخراج 

 اƅعمودي بالإخراج اƅدائري .

وخلاصة اƅقول أن مسرح قدور اƊƅعيمي بخصائصه وسماته يشبه إƅى حد بعيد مبادئ 

 وخصائص مƊهج بريخت اƅملحمي ، ويلتقي معه في Ɗقاط Ƅثيرة.

 لخص اƃمسرحية)اƃحنايا يا لأولاد(م-3

 ايبدأ اƅعرض اƅمسرحي )اƅحƊايا يا أولاد( في اƅمشهد الأول بظهور فريقين ، فريق اƊƅمور 

اƅذي يرمز إƅى فئة اجتماعية تتميز باƅعƊف واƅشر واƄƅراهية ، وفريق اƅحمامات اƅذي يدل 

ا صراع حين يهجم فريق على فئة اجتماعية أخرى تؤمن باƅحب واƅخير واƅحƊان، ƅيƊشأ بيƊهم

 Ɗ"1غلبوƄمويصرخون بهم:" ما علا تبوس...حƊا اƊƅمورة اƊƅمورا على فريق اƅحمامات 

أطراف  ثم يƊتقل اƅمخرج إƅى اƅمشهد اƅثاƊي حين يدخل Ƅل من شفيق وحورية يتجاذبان

من فريق اƊƅمورا وشفيق من فريق اƅحمامات ، ثم تƊشأ بيƊهما  ةاƅحديث وƅلإشارة فإن حوري

لاقة حب Ƅƅن بشيء من اƅتخفي لأن حورية تخشى أن يƄشف أهلها الأمر، فتحدثه في ع

اƅهاتف خفية وتلتقيه في إحدى اƅحدائق خفية، فقصة اƅحب بين شفيق وحورية يعيقها 

الاختلاف في اƅطبقة الاجتماعية واƅعقيدة اƅفƄرية بين اƅعائلتين، فعائلة حورية من طبقة 
                                                 

-ι ،ΩلاϭΎي ΎيΎلحن΍ ،يϤلنعي΍ رϭ19قد 1
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اƅحب وتراƋ جريمة ، على خلاف عائلة شفيق فهي عائلة غƊية اجتماعية فقيرة، لا تؤمن ب

 ميسورة اƅحال.

تتطور الأحداث وتƊمو معها قصة اƅحب بين شفيق وحورية حيث يقرر شفيق أن يتقدم 

ƅخطبة حورية من عائلتها ƊƄƅها تمƊعه لأƊه أهلها ƅن يقبلوا فهم لا يعرفون إلا اƅعƊف فتقول:" 

Ƅƅن شفقيق يصر على خطبتها ويقترح مواجهة أهل حورية  ، اƊƅمورا يقتلوك" جيشلا ما 

 بأداء أغƊية اƅحƊايا يا ولاد واƅتي مƊها: واش من وقت إجو Ɗاس اƅخير؟

 وأƊت ترجع فرحان ƅيا

 ! اƅحƊاƊا يا ولاد

! اƅحƊاƊا يا ولاد
1 

تمضي الأحداث فيƄشف أمر حورية وشفيق، فيقرر اƊƅمورة باختطاف حورية وحجزها 

ها، ثم يتوجه شفيق ƅتخليص حبيبته حورية فيقع في قبضة اƊƅمورة، فيقرر فريق وƅمساعدة أخي

رية ، ويقتتل اƊƅمورا مع اƅحمامات، تƊتصر اƅحمامات ويلقƊوا اƅحمامات إƊقاذ شفيق وحو 

اƊƅمورة درسا في اƅتسامح واƅحب ، تƊتهي اƅمسرحية بتصاƅح اƅعائلتين واƊتصار اƅحب على 

 اƄƅراهية.

 ية:موضوع اƃمسرح-4

ل اƄƅاتب قدور Ɗعيمي في مسرحيته اƅحƊاƊا يا ولاد موضوعا اجتماعيا حساسا ƅلغاية و تƊا

تمثل في اƅثورة واƅتƊديد باƅعƊف واƄƅراهية وتفƄك اƅعلاقات الاجتماعية بسبب اƅفوارق 
                                                 

-ϭ Ύي ΎيΎلحن΍ ،يϤلنع΍ رϭقدι ،Ω25لا 1
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الاجتماعية، فاƅعمل اƅمسرحي هذا هو رساƅة إƊساƊية تدعو إƅى اƅحب واƅخير واƅجمال ودرس 

 يƊدد من خلاƅه اƄƅاتب باƅطبقية في اƅمجتمع.سياسي حيث 

 اƃعناصر اƃفنية في غرض) اƃحنانا يا ولاد(-5

 اƃديƂور اƃمسرحي: 5-1

اƅديƄور هو اƅجاƊب اƅتصويري اƅمرئي ƅفضاء الأحداث اƅدرامية إذ يحسم أمƊƄتها ويعبر 

ة أو اصطƊاعية عن فتراتها اƅتاريخية وأجوائها اƊƅفسية وذƅك من خلال الاستعاƊة بمواد طبيعي

 الأشƄال اƅهƊدسية.وتوظيف 

بأƊه Ƅل ما يظهر في إطار اƅفعل فوق اƅخشبة، بوسائل  بافيس"ويعرفه باتريس 

1بلاستيƄية وهƊدية."
 

يعمل اƅديƄور على مساعدة اƅمشاهدين على فهم اƅعمل اƅمسرحي من خلال أحداث 

ƅ ما يوضحƄشخصيات، وتتصارع ، وƅتي تتحرك وفقها اƅمسرحية اƅمسرحية، اƅا زمن اƊ

عن حرƄة اƅممثل في صياغة صور متتاƅية متƊاغمة ، في اƅعرض واƅديƄور هو اƅمسئول 

 اƅمسرحي.

أما باƊƅسبة ƅلديƄور في اƅعرض اƅمسرحي )اƅحƊاƊا يا ولاد( فƄان بسيطا يعتمد على 

اƅصراع اƅدرامي  يمثلشعار في اƅخلفية  ةاعتمد فيه قدور اƊƅعيمي على Ƅتاباƅرمزية ، 

ƅتب باƄ لمسرحية حيثƅتب لƄ مقابلةƅجهة اƅحب" وفي اƅون الأبيض على لافتة عبارة " تحيا ا

بقطبي عبارة )تحيا اƄƅراهية( بلون أسود، فديƄور مسرحية اƅحƊاƊا يا ولاد يƊبئ اƅمشاهد 
                                                 

Patris pavis,dictionnaire du théatre ,editions1,1980,p156-1
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ور اƊƅعيمي باƅمƊهج على اƅفهم ما يدل على تأثر قد تهاƅصراع في اƅمسرحية ƅمساعد

 اƅلعبة اƅمسرحية.اƅبريختي في فضح 

ومن اƅوظائف اƅتي أداها اƅديƄور اƅمسرحي في هذا اƅعرض اƅدلاƅة على الأمƊƄة اƅتي 

دارت فيها الأحداث، حيث جرى بعضها في بيت شفيق وبيت حورية، وƊلاحظ أن بعض 

الأحداث جرت في اƅحديقة مثل ƅقاء شفيق مع حورية، واƅلافت ƅلƊظر أن تعديل اƅديƄور 

اƄƅرسي واƅشجرة ƅلدلاƅة على اƅحديقة Ƅان على مرأى من اƅجمهور ƅيبقي  بتوظيف اƅمخرج

 يمƊعه من الاƊدماج.فما يراƋ على اƅخشبة مجرد تمثيل، قƊعه بأن ياƅمخرج اƅمشاهد يقظا و 

 الأزياء اƃمسرحية: 5-2

تعتبر الأزياء اƅمسرحية من الأƊساق اƅعلاماتية اƅفاعلة في مشهدية اƅعمل، فهي اƅجلد 

ƅلممثل، تقيم علاقات مع باقي مƄوƊات اƅفضاء، ويمƄن اƅقول أن اƅملابس تعتبر  اƅثاƊي

اƅعƊاصر اƅمرتبطة باƅشخصية وهي أƄثر اƅعƊاصر اƅتي تقدم ƅلمشاهد أفƄارا حوƅها،  إحدى

ومن اƅصعب الاستغƊاء عƊها أو تهميشها أو عدم توخي اƅدقة في اختيارها وƅلأزياء وظائف 

ات هامة عن اƅشخصية واƅعصر اƅذي تعيش فيه، عمر اƅشخصية، متعددة مƊها: Ɗقل معلوم

ثروتها، مرƄزها الاجتماعي، مهƊتها...Ƅما أƊها تƊقلƊا إƅى زمن الأحداث بالإضافة إƅى ذƅك 

 فللأزياء دور جماƅي في صياغة اƅصورة اƅمسرحية مع اƅديƄور والإضاءة.

ƅيست مƊفصلة عن  ومن خلال هذا فإن " وظيفة اƅملابس معرفية جماƅية وƊƄƅها

Ɗما تمثله من  معرفيتها لأƊها جزء من Ɗسيج شامل هو اƅعرض اƅمسرحي فلا تقصد ƅذاتها وا 
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ƅعƊاصر اƅعرض ، ƅتشƄل في اƊƅهاية ذƅك اƅتƄامل اƅذي دلالات تتقاطع مع دلالات أخرى 

 1يصوغ اƅمعƊى".

 الأزياء اƃمسرحية في عرض )اƃحنانا يا ولاد(:

د تبايƊت اƅملابس بين اƅممثلين وذƅك ƅتباين أعمارهم في مسرحية اƅحƊاƊا يا ولا

ومستوياتهم الاجتماعية ، حي يظهر شفيق بملابس عصرية تدل على أƊه من عائلة ميسورة 

اƅحال، أما واƅد حورية فيظهر بزي عامل اƊƅظافة ƅيعرف اƅمخرج باƅمستوى الاجتماعي ƅعائلة 

ƅشف الأزياء في مسرحية اƄفقيرة، إذن تƅفوارق الاجتماعية بين حورية اƅا يا ولاد عن اƊاƊح

 اƅممثلين.

م حورية اƅداƅة على أن أسرة حورية محافظة ، ظ اƅملابس اƅتي ظهرت بها أƄما Ɗلاح

تقدس اƅعادات واƅتقاƅيد حيث تظهر أم حورية بخمار يغطي رأسها وحزام يتوسط جسدها أما 

ية ثميƊة تدل على اƅتحرر حيث عائلة شفيق اƅمƄوƊة من أمه وأخته فقد ظهرت بملابس عصر 

تظهر أم شفيق عارية اƅشعر، وغاية اƅمخرج من هذا اƅتƊويع في الأزياء اƅمسرحية هي تجسيد 

يضاح الاختلاف الإيديوƅوجي بين اƅعائلتين.  اƅصراع وا 

لابس امتزج وعلى صعيد آخر أظهر اƅمخرج في )مسرحية اƅحƊاƊا يا ولاد( اƊƅمور بم

الأحمر اƅدال على اƅعƊف.بيƊما  ƅدال على اƅشر واƄƅراهية واƅحقد وافيها اƅلوƊان الأسود 

 ظهرت اƅحمامات باƅزي الأبيض اƅذي يدل على اƅخير واƅحب واƅسلام.

                                                 

- ، ΓήهΎلق΍ ،ΏΎكتϠل ΔمΎلع΍ ΔيήμϤل΍ ΔΌيϬل΍ ، ΡήسϤل΍ في ΝήΨϤل΍ رϭΩ ،ήلويس بقط ήت :ϥΎريΎم ϱ1970جلارι ،363 1
  



 أثر بريخت في المسرΡ الΠزائري                   الفصل الثالث:                    

 

 
62 

ƄاƊت ومن خلال ما سبق ƊؤƄد أن الأزياء اƅمسرحية في مسرحية اƅحƊاƊا يا ولاد 

ƅب مختلفة في اƊشفت عن جواƄشخصيات.علامات سيميائية أدت دلالات مختلفة و 

 الإضاءة اƃمسرحية: 5-3

يعرف اƅضوء على أƊه عبارة عن موجات ƄهرومغƊاطيسية ، تسقط على الأشياء 

وتميزها ، فتثير حاسة اƅبصر، ويُقيمّ في قدرته على اƊƅفاذ في الأشياء ولإخراج معاƊيها 

هم وعƄس ما في داخلها، وهذا ما يتجلى بوضوح على خشبة اƅمسرح، ƅذا يعتبر اƅضوء من أ

 اƅعƊاصر اƅتي تبرز قيمة اƅعرض اƅمسرحي فبدوƊه لا يمƄن أن يوجد أي تƄوين فƊي.

وهƊاك قوى بين الإƊارة والإضاءة، فالإƊارة تجعل من رؤية اƅمتفرج ƅلمشهد أمرا ممƊƄا 

بيƊما الإضاءة اƅمسرحية هي ƅغة فƊية تصاغ بشƄل مدروس ومحدد لإضفاء دلاƅة أو حاƅة 

Ɗفسية محددة ومقصودة بحد ذاتها، وتلعب الإضاءة اƅمسرحية دورا هاما في اƅعرض 

Ɗظرية اƅضوء اƅسيميائية في وقت واحد على تصور اƅضوء اƅمسرحي حيث" يجب أن تقوم 

بوصفه ظاهرة فيزيائية وعلى تصورƋ ظاهرة Ɗفسية دون أن تختلط مع أي من هذين 

 1اƅتصورين"

 ومن اƅوظائف اƅتي تحققها الإضاءة اƅمرئية:

ولإبراز أجساد اƅممثلين وتعبيرات وجوههم اƅرؤية اƅتي تعتبر أبسط وظيفة ƅلإضاءة  -

Ɗارة اƅخشبة بما عليها. وحرƄتهم  وا 

 اƅتأƄيد على جزء محدد من اƅخشبة واƅترƄيز عليه. -

                                                 

-ω ΔحيήسϤل΍ ΓΎلحي΍ ΔϠΠم ،ΡήسϤل΍ في νήلع΍ ،حسن ΏΎμق ϥΎلإرش42حن΍ϭ ΔفΎقΜل΍ Γر΍ίϭ ،ι ،قθمΩ ، لقومي΍ ΩΎ24 1
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 خلق اƅجو اƅدرامي والإيحاء بدلالات Ɗفسية. -

 اƅتعبير عن الأزمƊة  -

 الإضاءة في مسرحية اƃحنانا يا ولاد:

ƅعبت الإضاءة في مسرحية اƅحƊاƊا يا ولاد دورا Ƅبيرا حيث أدت وظيفة الإƊارة ومƊƄت 

رؤية ما يحدث على خشبة اƅمسرح ƊƄƅها تجاوزت هذƋ اƅوظيفة، ƅتتحول  اƅمشاهد من

الإضاءة إƅى علامات سيميائية مشحوƊة بدلالات وقيم فƊية وجماƅية، حيث استعمل اƅمخرج 

الإضاءة ƅلترƄيز على جزء من اƅخشبة ƅشد اƊتباƋ اƅمشاهد وذƅك بتسليط ضوء أصفر على 

ƅهاتفية .حورية وضوء أزرق على شفيق في مشهد اƅمة اƅاƄم 

ومن اƅوظائف اƅتي أدتها الإضاءة اƅمسرحية في عرض قدور اƊƅعيمي )اƅحƊاƊا يا ولاد( 

اƅتعبير عن اƅدلالات اƊƅفسية ورسم اƅجو اƊƅفسي حيث استعمل اƅمخرج الإضاءة اƅحمراء ، 

ففي اƅمشهد اƅذي اƅتقى فيه شفيق مع حورية وذƅك ƅلتعبير عن مشاعر اƅحب لأن اƅلون 

ƅلحب ، وƅعبت الإضاءة اƅمسرحية في هذƋ اƅعرض دورا هاما في تقسيم حمر يرمز الأ

اƅخشبة ، حيث يعبر Ƅل قسم عن مƄان، مثل تسليط اƅضوء على حورية في مƊزƅها وضوء 

 آخر مختلف على شفيق وهو في بيته أثƊاء اƅمƄاƅمة اƅهاتفية.

بة اƅمسرحية وتƊبيه Ƅما وظف اƅمخرج في هذا اƅعرض اƅمسرحي الإضاءة ƅفضح اƅلع

يقاظ وعيه حيث تظهر الإضاءة اƅلافتة اƅمƄتوب عليها: يحيا اƅحب بلون أبيض  اƅمشاهد وا 

وتحيا اƄƅراهية بلون أسود وذƅك Ƅƅشف قطبي اƅصراع اƅدرامي، وƊلاحظ استعمال الإضاءة 
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في عرض اƅحƊاƊا يا ولاد بغرض Ƅسر الإƅهام حين تƄشف الإضاءة عملية تغيير اƅديƄور 

ذƅك بوضع اƄƅرسي ƅتحقيق مƊظر اƅحديقة على مرأى اƅمشاهد وƊلاحظ أن اƅمخرج أƄثر من و 

استعمال الإضاءة اƅبيضاء اƅحقيقية وظيفتها Ƅسر الإƅهام وتحقيق اƅتعريب ، وقد قال بريخت" 

من شأƊه أن يخفي رساƅة إن تƊوع حدة الإضاءة اƅبيضاء بدعوى اعتبارات اƅصدق اƅواقعي 

ƅهذƋ اƅحجة أصبح اƅضوء الأبيض اƊƅقي عƊصرا أساسيا ƅتحقيق ما أسماƋ  اƅعرض واستƊادا

 1اƅتعريب"

واستعملت الإضاءة في مسرحية اƅحƊايا يا ولاد ƅلدلاƅة على اƅزمن اƅليلي واƅتعبير عن 

حالات اƅخطر واƅخوف.وƅذƅك تعتبر الإضاءة اƅمسرحية ƅغة فƊية بصرية تقول دلالات لا 

 اƅمشاهد ƅفك شفرة اƅخطاب اƅبصري اƅمرئي وتحديد أبعادƋ. متƊاهية ، من خلال تأويل

 اƃموسيقى اƃمسرحية: 5-4

تعد اƅموسيقى اƅمسرحية من اƅعƊاصر اƅجوهرية في اƅعرض اƅمسرحي بحيث لا يمƄن 

أن يƄون هذا اƅعرض إيقاعيا إذا ƅم يƄن موسيقيا، فاƅموسيقى تعمل على اƅمساعدة في 

ساعدة اƅلغة اƅتعبيرية واƅحرƄة اƅجسدية ƅلممثل، Ƅما تعمل إيصال الأفƄار إƅى اƅمتفرجين ƅم

اƅموسيقى على رسم الأجواء اƊƅفسية ƅلأحداث اƅدرامية على اƅخشبة " فهي تدفع حرƄة اƅدراما 

 2إƅى الأمام في إدراك جميع جواƊب اƊƅص والإخراج داخل اƅعمل اƅمسرحي".

 

                                                 

-ρ،ήμيع، مίلتو΍ϭ ήθنϠهلا ل ،ΔيحϠص ΩΎϬن ήحي ، تήسϤل΍ νήلع΍ Δيήψن ،ϥتوϠه ϥΎ2000/ 1جوليι،157 1
  

2- ήئ΍زΠل΍ ، يعίلتو΍ϭ ήθلن΍ϭ ΔعΎΒطϠل ΩΎشήل΍ ΔΒمكت ،ΔولϠر عΩΎلق΍ دΒحي عند عήسϤل΍ Ν΍ήلإخ΍ ΔبήΠت ،ήπΨل ϱورμمن
ρ1 ،2014ι ،36  
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 اƃموسيقى في مسرحية " اƃحنانا يا ولاد": 5-5

Ɗهاية لاحظƊ ك في مشهدƅا يا ولاد وذƊاƊحƅموسيقى في عرض اƅمة ا حضور اƅاƄمƅا

اƅهاتفية بين شفيق وحورية، حيث ƄاƊت موسيقى هادئة تعبر عن اƅحب، جعلت حورية تسافر 

 إƅى عاƅم آخر عبر اƅحلم.

وفي مشهد اختطاف حورية في زمن اƅليل وظن اƅمخرج موسيقى توحي بدلالات اƅحزن 

 واƅحزن واƅفزع.

واعتمد اƅمخرج قدور اƊƅعيمي على اƅغƊاء لأƊه يعد عƊصرا يساعد على Ɗقد الأحداث 

وهذا ما Ɗلاحظه في مشهد ƅشفيق مع أمه حين طلب مƊها أن تؤدي ƅه أغƊية " اƅحƊاƊا يا 

 ولاد" اƅتي تدعو من خلاƅها إƅى Ɗبذ اƄƅراهية واƅدعوة إƅى اƅحب واƅسلام.

ƅذي يتواجد فيه اƊƅمورا مع اƅحمامات، فƄل فريق وƊلاحظ اعتماد اƅغƊاء في اƅمشهد ا

 أدى أغƊية وƄاƊت اƅغاية من ذƅك Ƅشف اƅصراع اƅدرامي ƅلمشاهد.

 الأقنعة في مسرحية اƃحنانا يا ولاد: 5-6

اƄƅوميديا اƅفن ƅقد ƅعبت الأقƊعة في اƅعرض اƅمسرحي دورا هاما وخاصة في " عروض 

ية اƅثابتة، فƄان اƅقƊاع يفصح عن طبيعة الإيطاƅية اƅتي تعتمد على اƅشخصيات اƊƅمط

وƄأƊه ضرب من ضروب اƅشخصية وعمرها ومزاجها اƅعام بوضوح باƅغ واقتصاد شديد 

 1الاختزال اƅمسرحي".

                                                 

΍ Δ172لع΍ νήلϤسήحي، ιجوليϥΎ هϠتوϥ، نήψي- 1
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وƅجأ برتوƅد بريخت في مسرحية اƅملحمي إƅى استخدام الأقƊعة Ƅوسيلة من وسائل 

Ɗعة Ƅƅن هدفه في هذا Ƅان سياسيا تحقيق اƅتعريف استƊادا إƅى " فƄرة الأƊماط في توظيفه ƅلأق

فاƅفرد في اƊƅظرية اƅمارƄسية في اƅفن أو اƅسياسة ƅيس ƅه أهمية في ذاته بل تتبع أهميته من 

اƊتمائه اƅطبقي وƅهذا Ƅان اƅقƊاع في اƅمسرح اƅبريختي وسيلة هامة لإخفاء فردية اƅممثل 

 1وتحويله إƅى رمز لأحد الأƊماط الاجتماعية".

اƅحƊاƊا يا ولاد فقد شاهدƊا استخدام الأقƊعة من طرف شخصيات مثلت أما في مسرحية 

أدوار اƊƅمورا وهذا في اƅمشهد الأول، وقد وظف اƅمخرج الأقƊعة اƅداƅة على اƊƅمر ƅلتعبير عن 

 معاƊي اƅحقد واƅعƊف واƄƅراهية ، Ƅما استعملت Ƅوسيلة من وسائل اƅتغريب.

 د:ملامح اƃتغريب في مسرحية اƃحنانا يا ولا-6

إن مصطلح اƅتغريب مرتبط بالأƅماƊي بريخت، بحيث ƅجأ إƅيه Ƅƅسر اƅتوحد بين 

اƅممثل واƅمشاهد، وتحطيم Ƅل ما هو بالإƅهام بواقعية ما يحدث على اƅخشبة ، حرصا على 

 يقظة اƅمشاهد، ووعيه ƅيشارك بعقله في اƅقضايا اƅمعروضة أمامه.

اولاد على تقƊية اƅتغريب ƅتمرير رسائله وقد اعتمد قدور اƊƅعيمي في مسرحية اƅحƊاƊا ي

 الاجتماعية واƅسياسية، فاستخدم بعض وسائله.

 Ƃسر اƃجدار اƃرابع:-أ

ي اƅذي يفصل اƅممثلين عن اƅجمهور داخل ميقصد باƅجدار اƅرابع ذƅك اƅحاجز اƅوه

ƋسرƄ ىƅجدار ودعا إƅملحمي على هذا اƅهجه اƊعرض، وقد ثار بريخت في مƅة اƅصا  ،
                                                 

- ι، ϥ ϡ ،ϥتوϠه Ύ173جولي 1
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ي اƅممثلون حوارات مع اƅجمهور أو يتجمع اƅجمهور حول اƅممثلين على شƄل بحيث يجر 

 حلقة.

وقد وظف قدور اƊƅعيمي هذƋ اƅوسيلة ƅتحقيق اƅتغريب في مسرحية اƅحƊاƊا يا ولاد وذƅك 

في اƅمشهد الأول عƊد دخول اƅممثلين بين اƅمتفرجين وƄذƅك خروجهم بين اƅجمهور ، ما يدل 

 اƅوهمي اƅرابع بين اƅممثل واƅمشاهد.على Ƅسر اƅمخرج اƅجدار 

 تقطيع اƃبنية اƃفنية ƃلحدث:-ب

ƅقد دعا بريخت ƅهذƋ اƅوسيلة من أجل تحقيق اƅتعريف، وتقوم هذƋ اƅتقƊية عللا تقطيع 

اƅحدث إƅى وحدات بحيث تتضح Ɗƅا اƅمفاصل اƅرئيسية ƅه، بشرط أن تقدم اƅحƄاية بشƄل 

Ƅƅ كƅيات وخطابات وذƊا ياولاد متقطع، تتخللها أغƊاƊحƅتسلسل ومشاهدة مسرحية اƅسر ا

أن قدور اƊƅعيمي اعتمد على تقƊية تقطيع اƅحدث وتقديمه بشƄل غير متسلسل بحيث Ɗلاحظ 

ƅل مشهد يعاƄ ى مشاهد مستقلة، وفيƅمسرحية إƅرة عامة، وعلى سبيل  جقسم اƄفƅ رة ترتبطƄف

ƅها على علاقتها مع شفيق اƅمثال صور Ɗƅا مشهد اختطاف حورية من طرف اƊƅمورا عقابا 

ƅمواƅي إƅى حدث مستقل تمثل في عرض حوار بين رجل من اثم يƊتقل مباشرة في اƅمشهد 

حومة اƊƅمور وزوجته ƅيعاƅج فƄرة احترام اƅمرأة باعتبارها إƊساƊا، وضرورة معاملتها بحب 

تقطيع اƅبƊية وحƊان ثم يƊتقل في اƅمشهد اƅمواƅي إƅى حورية ومختطفيه، ومن هƊا تتجلى تقƊية 

 اƅفƊية ƅلحدث في مسرحية قدور اƊƅعيمي  اƅحƊاƊا يا ولاد.
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 فضح اƃلعبة اƃمسرحية:-جـ

يقصد بهذƋ اƅتقƊية، تƊبيه اƅمشاهد إƅى أن ما يراƋ على اƅخشبة بين حقيقة أو واقعها، بل 

، وƅعبة مسرحية سيؤديها اƅممثلون من أجل أن يتفاعل اƅمشاهد مع اƅعرض  هو مجرد تمثيل

 وعيه وعقله لا بعواطفه وذƅك Ƅƅسر الإƅهام وتحقيق اƅتغريب.ب

واعتمد قدور اƊƅعيمي في عرضه هذا على فضح اƅلعبة اƅمسرحية وذƅك من خلال 

اعتمادƋ على لافتة مƄتوب عليها قطبي اƅصراع اƅدرامي:" تحيا اƅحب" و" تحيا اƄƅراهية" Ƅما 

ر بطريقة مƄشوفة ƅلمشاهد حيث أضاف Ɗلاحظ أن اƅمخرج قدور اƊƅعيمي تعمد تغيير اƅديƄو 

 في أثƊاء اƅعرض Ƅرسي وشجرة ƅتحقيق مƊظر اƅحديقة على مرأى من اƅجمهور.

اƅمخرج يريد فضح اƅلعبة اƅمسرحية ƅلمشاهد هو بداية اƅعرض حيث وما يؤƄد على أن 

 1يتقدم اƅممثلون ويقوƅون ƅلمهور :" شرفتوƊا بحضورƄم ، ƊتمƊاو تعجبƄم هذƋ اƅمسرحية".

 اƃتƂرار:-د

اƅتƄرار هو إحدى اƅتقƊيات اƅتي يتحقق بها اƅتغريب ، ويقصد بها Ƅسر اƅعلاقة الأحادية 

بين اƅممثل واƅجمهور، حيث يمƄن ƅلمثل اƅواحد أن يلعب دور عدة شخصيات واƅشخصية 

 اƅواحدة يؤديها ممثلون مختلفون.

اƅممثل اƅواحد ƅعب وقد حضرت هذƋ اƅتقƊية في مسرحية اƅحƊاƊا يا ولاد حيث Ɗجد أن 

دور شخصيات مختلفة، حيث لاحظƊا أن " حورية" ƅعبت دورها Ƅعشيقة ƅشفيق ثم تلعب دور 

 أخت شفيق.
                                                 

-ι ،ΩلاϭΎي ΎنΎلحن΍ ، يϤلنعي΍ رϭ3قد 1
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اƅتي ƅعبت دور أم شقيقه تؤدي دورا آخر في اƅمسرحية حيث تلعب Ƅما Ɗجد اƅممثلة 

 دور زوجة رجل من حومة اƊƅمورا في مشهد آخر.

 اƃتأريخية:-هـ

Ɗتقال إƅى اƅماضي واستحضار حدث من اƅتاري  ƅه علاقة يقصد بهذƋ اƅوسيلة الا

باƅواقع اƅراهن، ففي إحدى مشاهد اƅعرض اƅمسرحي اƅحƊاƊا يا ولاد Ɗلاحظ أن قدور اƊƅعيمي 

يعود باƅمشاهد إƅى اƅتاري  ويستحضر فترة الاستعمار اƅفرƊسي في اƅجزائر وذƅك من خلال 

ال اƅشعب اƅجزائري ضد اƅمستعمر، ويريد حديث اƅممثل اƅذي ƅعب دور واƅد شفيق حول Ɗض

قدور اƊƅعميمي من خلال هذا اƅمقطع دعوة اƅمشاهد إƅى مواصلة اƊƅضال Ƅƅن هذƋ اƅمرة 

 ƅتحقيق الإƊساƊية وبƊاء مجتمع فاضل تسودƋ الأخوة واƅمحبة واƅحƊان.
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 مة:ــــــخات

و في ختام بحثي هذا اƅذي خصصته ƅدراسة تجليات اƅتمثيل اƅملحمي في اƅمسرح اƅجزائري 
، مسرحية اƅحƊاƊا يا ولاد ƅـ قدور اƊƅعيمي ، وقد خلصت في بحثي هذا إƅى استخلاص اƊƅتائج 

 اƅتاƅية:

بروتوƅد بريخت مؤسس اƊƅظرية اƅملحمية ، اƅتي تدعو إƅى اƅثورة على الأوضاع  -
فاƅمسرح اƅملحمي هو مسرح تعليمي و  اƅسائدة في اƅمجتمع و اƅتحريض على اƅتغيير.

 تحريضي .

و يظهر ذƅك من خلال اƅعديد من ƅقد تأثر  اƅمسرح اƅجزائري  باƅمسرح اƅملحمي   -
اƅتجارب اƅمسرحية اƅجزائرية تأƅيفا و إخراجا ƊذƄر مƊها : تجربة عبد اƅقادر علوƅة ، 

 ن ƄاƄي، و Ƅاتب ياسين " و غيرهم تجربة وƅد عبد اƅرحم

رƄّز اƄƅتاب اƅمسرحيون اƅجزائريون اƅذين تأثروا باƅمƊهج اƅبريختي في معاƅجة  -
مواضيعهم  على تقƊية اƅتغريب ، اƅتي وجدوا من خلاƅها وسيلة Ɗƅشر اƅوعي في 

 أوساط اƅشعب و تحريضه على تغيير الأوضاع.

روا بالاتجاƋ اƅملحمي في اƅتمثيل و الإخراج يعد قدور اƊƅعيمي من اƅمسرحيين اƅذين تأث -
و ذƅك من خلال اعتمادƋ على تقƊيات اƅتمثيل اƅملحمي Ƅاƅتغريب و Ƅسر الإيهام. 

 وفضح اƅلعبة اƅمسرحية.

يجمع مسرح قدور اƊƅعيمي بين اƅتسلية و اƅتعليم حيث يهدف من خلال مسرحيته   -
و اƅحب و اƅتƊديد باƄƅراهية و  اƅحƊاƊا يا ولاد إƅى Ɗشر اƅوعي و اƅدعوة إƅى اƅسلم

 اƅعƊف بين أفراد اƅمجتمع.

، آملا أن ƄاƊت هذƋ هي أهم اƊƅتائج اƅتي توصّلت إƅيها من خلال  دراستي ƅهذا اƅموضوع 
 تبقى هذƋ اƅدراسة حافزا ƅلباحثين من بعدي.
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 مفهوم فن التمثيل:-1

تتعدد مفاهيم فن اƅتمثيل وتختلف بين مجالات دراسة هذا اƅمصطلح، خاصة وأƊه 

ذا  مصطلح شائع في اƅحياة اƅعادية واƅفƊون وبالأخص اƅدراما بما فيها من مسرح وسيƊما، وا 

الأول ما تعلق باƅتمثيل Ƅمصطلح  ; عدƊا إƅى معƊى هذا اƅمصطلح، فإƊƊا ƊدƋ يأخذ مفهومين

 متداول في جمع اƅلغات، أما اƅثاƊي فهو ما تعلق باƅفن واƅمسرح على وجه اƅخصوص.

أما مفهومه اƅلغوي فهو مشتق من اƅفعل تمثل، أي تشبه وهذا ما ورد في اƅقرآن 

 أي تشبه ƅها. 1اƄƅريم:" فتمثل ƅها بشرا سويا"

اƅمحدثون تمثل  واƅتمثيل في اƅلغة اƅعربية يقصد به:" تمثل باƅشيء أي تشبه به، ويقول

الأدب ƄأƊه مزجه بذاته، واƅتمثيل مصطلح من علم اƊƅفس يدل على عملية سيƄوƅوجية غير 

واعية ، يميل الإƊسان من خلاƅها إƅى اƅتشبه بإƊسان آخر ، أما اƅتمثيل في اƅمسرح فهو 

 2مرتبط بعملية الإيهام، واƅممثل يتمثل اƅشخصية اƅتي يؤديها.

مل اƅتشبه واƅتقليد واƅمحاƄاة، أم اƅممثل فهو Ƅل مقلد ƅسلوك إذن فاƅتمثيل هو Ƅل ما ش

شخص آخر، واƅتماثل معه واƅتشبه به، إلا أن هذا اƅمصطلح أƄثر تداولا في ميدان اƅفن 

وبالأخص اƅدراما واƅمسرح بشƄل خاص، وعلى هذا الأساس يعرفه Ƅمال اƅدين عيد على 

                                                 
1
 17الآيΔ  -سورΓ مήيم–القήآϥ الήϜيم - 

ρ1-1997-ι147–الΠόϤم الήδϤحي مϜتΔΒ لΒناϥ لϠنήθ  -مارϱ إلياس .حناϥ قμب- 2
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سرحية ، يجري عرضها داخل مبƊى أƊه:" اƅعمل اƅفƊي اƅذي يقوم به اƅممثلون في م

 1مسرحي".

استخدم مصطلح اƅتمثيل في اƅمذاهب اƅفƊية بغية اƅتفرقة بين أساƅيبها في اƅتعبير من 

عطاء مهƊة اƅتمثيل أƄثر خصوصية وتميز من جهة أخرى، وقبل استعمال هذا  جهة ، وا 

وغيرها.إلا مصطلحات أخرى شائعة، مثل اƅتقمص واƅتشخيص واƅتقليد...اƅمصطلح، ƄاƊت 

اƅتمثيل أوسع من ذƅك بƄثير، حيث أƊه سلوك مرتبط باƅفن، وأسلوب من أساƅيب أن فن 

اƅتعبير، وƅذƅك فاƅتمثيل في اƅمسرح يعƊى به معايشة اƅدور واƅتفƄير به وتقريب Ɗمط Ɗموذجه 

إƅى اƅمشاهد في قاƅب فƊي وجماƅي أشبه باƅحقيقة، ومهما تعددت اƅمعاƊي فإن هذا اƅمصطلح 

و Ƅل ما شمل اƅتقليد واƅمحاƄاة واƅتقمص، من قبل اƅممثل، اƅذي يعتمد في هذƋ اƅعملية "ه

 2على جسدƋ وصوته وذاƄرته وذهƊه، بهدف تمثيل اƅشخصية اƅحقيقية وعرضها".

يمƄن اƅقول إن اƅتمثيل هو عملية مرƄبة، تعتمد على جملة من اƅوسائل ، مƊها 

ذƋ اƅعملية ، ويملك Ƅل أما اƅممثل فهو Ƅل ما يقوم به اƅجسدية واƅصوتية، واƊƅفسية، واƅذهƊية،

تلك اƅوسائل ويحسن استعماƅها في تمثيل أƊماط مختلفة من اƅشخصيات واƅسلوƄيات 

 والأحداث والأصوات...اƅخ.

أما Ƅلمة فن فيمƄن اعتبارها أوسع من اƅمفاهيم اƅسابقة، خاصة وأن اƅفن Ƅما هو 

، أو ربما Ƅل عمل يسعى صاحبه إƅى إعطائه  معروف Ƅل عمل يتسم باƅطابع اƅجماƅي
                                                 

1
-Ωار الوفاء لدنيا الطΒاعϭ Δالنήθ-مήاجΔό إبήاهيم حϤاΓΩ-قاموس أعلاϭ ϡمμطϠحاΕ الΡήδϤ الأϭرϭبي -كϤاϝ الدين عيد- 

ρ ΔندريϜ1الإسι ، Ε Ω ،152  
2
م الόالي ϭالΒحث الϤϠόي، الήόاρ.Ω ،ϕ ينظή: أسόد عΒد الίήاϕ، عوني كϭήمي، ϕήρ تدريس التϤثيل، ίϭارΓ التϠόي- 

1980ι ،10  
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صورة مزيƊة، وبƄل بساطة فإن Ƅلمة فن تعƊي اƅتزين واƅجماƅية، أما Ƅلمة اƅتمثيل فتعƊي 

اƅتقليد واƅمشابهة وتمثيل اƅشيء بصورة أقرب مما Ɗشاهدها عليه في اƅحقيقة، أما اƅممثل " 

حة إƅى إظهارها ƅلمتلقي عن فهو يحمل في داخله اƊطباعات حياتية يشعر باƅحاجة اƅمل

طريق اƅحرƄة والإشارة واƄƅلام واƅصوت والإيماءة...وغيرها من أساƅيب اƅتعبير في هذا 

 1اƅفن".

إذن فاƅتمثيل في اƅمسرح هو Ƅل ما شمل مهƊة اƅممثل ووظيفته، من حيث استعراض 

ƅمسرح هو اƅتمثيل في اƅمخرج وتوجيهاته، فاƅبداعات ا وسيلة واƅصورة أفƄار اƅمؤƅف، ورؤى وا 

بداعات اƅمخرج  في اƅوقت Ɗفسه، وهذا ما يؤƄد أن" اƅتي يرى فيها اƅجمهور فƄر اƅمؤƅف وا 

فن اƅتمثيل هو جوهر اƅعمل اƅمسرحي، واƅقلب اƊƅابض ƅمهƊة اƅمسرح بصفة عامة فبدوƊه لا 

قيمة ƅعƊاصر اƅعرض اƅمسرحي الأخرى، اƅتي قد تفقد قيمتها في غيابه، ƄوƊه اƅعƊصر 

اسي في اƅعمل اƅمسرحي، واƅوسيلة الأƄثر تعبيرا ودلاƅة بين اƅوسائل الأخرى على الأس

 2الأرجح، وƅهذا يعتبر مسؤوƅية جسيمة لا يسمح الإخلال بها."

يمƄن اƅقول أن فن اƅتمثيل هو إعادة خلق اƅحياة على اƅرƄح، بشƄل عام، وهو بذƅك 

يمومة اƅحياة ذاتها بشƄل علمي "تصوير واستƊساخ وتجسيد ومحاƄاة اƅواقع، بفعاƅية ود

ومحسوس، فاƅتمثيل إذن، يتمتع بخصوصية اƅحياة Ɗفسها، وبعبارة أخرى أƊه حياة في إطار 

فن اƅمسرح ، وƊتيجة هذƋ اƅخصوصية تƄون ربحا ƅلمشاهد، أي أƊه يربح معƊى Ƅبيرا، حيث 

                                                 

-، ρ Ω ، Ωبغدا Δόثيل، جامϤيد، فن التϤد الحΒسامي ع ϕاίήد الΒد عόأس :ή1979ينظι ،9 1
  

-ήينظ-  ،ρ Ω ،ήθالنϭ ΔاعΒطϠيب لήار غΩ ،ΡήδϤال ϕيل راغب، أفاΒ2001نι ،62 2
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من خلال  يƄشف من خلال ما يرى اƅقيمة الأساسية اƄƅبيرة واƄƅامƊة فيه، Ƅان يتواصل

اƅتمثيل أو يتعاطف ويفƄر بأن ما يراƋ على اƅمسرح هو Ɗفسه، أو أƊه وقد اعتلى خشبة 

وهذا عن  1اƅمسرح" ومن ثم قيل في علوم هذا اƅفن اƅحيوي واƅفعال، أن اƅمسرح مرآة ƅلحياة".

طريق اƅممثل اƅذي يجعل اƅمشاهد يدرك ذاته وواقعه من خلال أدائه اƅمبدع في خلق اƅحياة 

 ƅواقع على خشبة اƅمسرح.وا

إذن فاƅتمثيل هو وسيلة الاتصال اƅسمعية اƅبصرية بين اƅممثل واƅمشاهد، حيث يتميز 

ذا Ƅان  يصال الأفƄار إƅى اƅمتلقي من جهة أخرى ، وا  بخاصية اƅخلق والإبداع من جهة، وا 

مجال ما اƅتمثيل هو اƅمرآة اƅعاƄسة ƅمجريات اƅحياة، فإن اƅتعبير عƊها لا بد أن يƄون في 

يخاƅج اƅجمهور من أحاسيس وتفاعلات ، وقضايا وأحداث يعيشها الإƊسان في صراعه مع 

 اƅحياة.

من أعرق اƅفƊون في اƅعاƅم، وƅو رجعƊا إƅى ويرى محمد اسم اƅقيسي:" أن فن اƅتمثيل 

في أƄبر الأمم واƅحضارات، وƄاƊت اƅوراء مئات اƅسƊين، ƅوجدƊا بأن اƅمسارح ƅلتمثيل أقيمت 

Ƌتي  هذƅتمثيليات، اƅمشاهدة اƅ مسارح يقضي أيامƅا Ƌعراء، وجمهور هذƅمسارح تقام في اƅا

ومƊه يعتبر اƅتمثيل فن عريق ومتوارث مƊذ أقدم اƅعصور، وحسب محمد جاسم  2تقدم إƅيه"

اƅقيسي فهو متجذر مƊذ اƅعصور اƅبدائية ƅحياة الإƊسان، وتوارثته الأجيال عبر اƅعصور 

بعدة مراحل في تطورƋ من عصر إƅى عصر، حسب طبيعة اƅمجتمعات اƅمتواƅية، حيث مر 

                                                 

-ϕاίήد الΒد عόاس-ϡ ، ثيلϤتدريس الت ϕήρ ،ميϭήس-عوني ك-ι11 1
  

-ρ ،Γجد ،Ωالإرشا ΔΒتϜم ،ΔدرسيϤال ΡارδϤالϭ يϠثيϤن التϔي، الδد جاسم القيϤ1،1391/1971محι ϡ7 2
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وخصوصياتها اƅديƊية والاجتماعية واƅثقافية ، ƅيصبح اƅيوم في اƅمسرح اƅعƊصر الأساسي 

اƅذي يƄسبه صفته  اƅدرامية، أما اƅممثل فهو اƅحامل ƅخاصية اƅمسرح، حيث لا يعقل تخيل 

 .عمل درامي دون ذƅك

أن فن اƅتمثيل هو تزيين ƅلحياة ، ومردة Ƅƅل مشين، ولا ƄƊون وأخيرا يمƄن اƅقول: ب

 مباƅغين إذا اعتبرƊاƋ علامة رئيسية في اƅمسرح.

 نظرية المسرح الملحمي:-2

ƅقد شهد اƅعاƅم تطورات علمية وفƄرية وفلسفية ، سمحت بتعدد اƅرؤى والاتجاهات حول 

مثيل اƅمسرحي وتقƊياته اƊƅظرية فن اƅتمثيل، وƅعل أبرز اƊƅظريات اƅتي أحدثت ثورة في اƅت

 اƅملحمية ƅبرتوƅد بريخت.

 نظرية المسرح الملحمي:

شهدت مسرحيات بريخت اƊتشارا واسعا في مختلف بقاع اƅعاƅم ، ولا سيما بعد وفاته 

اƅمسرحية Ƅثير من اƅمخرجين مثل" بيتر بروك" باƅتعديل واƅتطوير فقد مباشرة، وتƊاول أعماƅه 

أوجد بريخت Ɗظرية جديدة في اƅمسرح خاƅف بها قواعد أرسطو اƅمعروفة، وأطلق عليها اسم 

Ɗظرية اƅمسرح اƅملحمي، بعد أن أحس بتدهور اƅمسرح الأوروبي في اƅعشريƊيات من اƅقرن 

 اƅعشرين.

                                                 

 

* ϡعا ΔطϠδال ϰϠع ϥيوίالنا ϰانيا عندما استولϤر ألΩغا ύήΒδغϭلد في أϭ انيϤأل ήشاعϭ حيήδت: كاتب مΨيήتولد بήب
1933  ϡا من عاϜيήفي أم ε1941، عا  ϰل 1947إلήب Δقήف ϥكو ϡل عاΒق Δالدرامي ΕحياήδϤديد من الόين، كتب ال
1945 Δالثلاث ΕاΒθال( اήيΩأ ":νήد عόا بήيΒاحا كΠن ίήأحϭ ،1928  حوالي ΔتابϜب ϡقاϭ)95  Γن عدϤπت Δحيήδم

  1956( توفي عاϡ 1945مόالΠاΕ جديدΓ منϬا مήδحيΔ )غاليϠو 

Ω ،Δ2003ι،160ار أسامΔ، الأرϥΩ، عϤاρ. Ω ،ϥ ينظϭ :ήليد الϱήϜΒ، موسوعΔ أعلاϡ الϭ ΡήδϤالμϤطϠحاΕ الήδϤحي   
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ƅم يعد ƅه معƊى لأن اƅمسرح اƅحديث ƅم يعد يهتم ƅلفرد بل يرى بريخت أن مسرح اƅفرد 

إذ Ƅان بريخت يهاجم اƅمسرحيات اƅتي تعاƅج قضايا الأفراد حتى أƊه هاجم ƅلجماعة، 

شƄسبير ƅمعاƅجة دراما الأفراد، فهو يرى أن " شƄسبير" يفصل مثل أفرادƋ اƄƅبار" ƅيرا"،" 

عن عائلاتهم وأصحابهم ويدفع بهم إƅى  عطيل""ماƄبت" عن مجتمعاتهم الإƊساƊية ويبعدهم

اƅبرية ƅيبقوا وحدهم مجردين من Ƅل اƅمشاعر اƅمحيطة بهم ، حيث أن أهوائهم هي اƅتي 

 تعودهم وتتحƄم فيهم.

ƅقد عرف تاريخ اƅمسرح تيارات مسرحية عديدة ƅعل من أشهرها اƅتيار الأرسطي 

اƅمذاهب اƅمسرحية في مجملها قد واƅملحمي، وƄما يقول " محمد اƅصديق اƅسيد: " إذا ƄاƊت 

خرجت جميعها حتى ما قبل اƅتعبيرية متأثرة من اƊƅظرية الأرسطية ƅظاهرة اƅمسرح اƅتقليدي 

فإن Ƅافة اƅتيارات اƅمسرحية اƅلاحقة بعد بريخت حتى الآن مرورا بروتوفسƄي واƅمسرح اƅفقير 

Ɗظرية بريخت ومƊي، قد ظهرت متأثرة بƄحرƅي واƊلاƄشƅراقص واƅمطلق واƅرفض اƅها ا

ƅلتقليدية سواء في اƅبƊاء اƅفƊي ƅلƊص بعرض اƅشرائح الاجتماعية من اƅبسطاء أو حتى في 

 أي الإخراج. 1معمار اƅمسرح Ƅدار عرض أو اƅعƊاصر اƅتقƊية"

ذا Ƅان " فاƅتين" و"ويدƄيƊد" يمثلان  وقد تأثر بريخت بƄتاب ما قبله وƄتاب عصرƋ، وا 

اƅحاضر اƅذي Ƅان يشعر ارتباطه به فإن اƅشعراء من أمثال ، ذƅك اƅحاضر باƊƅسبة إƅيه 

"رامبو" " وفرلان" و"بودƅير" ، ƄاƊوا يشƄلون Ƅذƅك مرحلة هامة من تاريخ أدبه اƅمسرحي، فƄل 

هؤلاء اƄƅتاب وغيرهم ترƄوا أثرا Ƅبيرا في فƊه، بما عاشه في ذƅك اƅعصر اƅمليء 
                                                 

- ،ΔحيήδϤال Δالثقاف ΔϠΠم ،ΡήδϤيد، الδديق الμد الϤ152-151محι ،Γή27، القاه 1
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يخت" ابن عصرƋ اƅذي Ƅان يعج باƅحرƄة بالاضطرابات اƅسياسية والاجتماعية، فƄان " بر 

( اƅتعبيرية، إذا أن هذƋ 1920-1918الأدبية واƅفƊية اƅتي ƄاƊت تهيمن عليها سƊوات )

اƅحرƄة من اƅصعب تحديدها لأƊها ƄاƊت ذات وجوƋ عديدة وƄان إطارها قادرا على استيعاب 

 حرƄات عديدة غاƅبا ما ƄاƊت متƊاقضة.

رت أسماء عظيمة في سماء الأدب واƅفƄر اƅعلمي من وفي زمن اƅتعبيرية اƅملتهب ظه

"داروين" و"فرويد" ، "مارƄس" و"هيجل" ، غير أƊهم ƄاƊوا يهتمون بعƊصر مرƄزي فقط هو 

عƊصر الأƊا اƅمطلق، فقد Ƅان اƅتعبيريون حين يعلƊون أƊفسهم خاƅقين ƅلواقع وأسيادا ƅه 

ى اƅتعبيرية يصبح اƅبعد في Ƅليسة باƊƅتيجة يلحون على واقع أن معƊى اƅشيء أن يقتلع فلد

رؤية " فاƅتعبيري لا يƊظر بل يرى...أما ما يƄون موجودا في ƅحظة معيƊة، فهي اƅرؤية اƅتي 

 1يرى بها اƅتعبيري هذƋ الأمر".

وƄان بريخت ƄغيرƋ من Ƅتاب ذƅك اƅعصر ، يعبر هو الآخر عن تلك اƅسƊوات اƅسوداء 

، فلساƊه Ƅان فوضويا وƄئيبا وقد 1926 و 1918في قصائدƋ اƅتي وضعها بين عامي 

عارض بريخت اƅتعبيريين، حيث أحس بأن اƅدراما اƅفردية ƅم تعد تتماشى مع اƅعصر اƅحديث 

وƄان يريد مسرحا ذو قيمة اجتماعية وثقافية، وƅعل ميله إƅى Ƅل ما هو ملموس جعله يتمرد 

Ƅفضل الأƅه اƅ انƄي، فƄتيƊروماƅك اƅذƄتعبيري وƅمسرح اƅشوء ما بعد على اƊ بر في

اƅتعبيرية، فقد رأى في هذƋ اƅبƊية اƅفƄرية فرصة سعى Ƅل فرد إƅى تحقيق مصاƅحه فاتجه 

 بعدها إƅى اƅمسرحيات اƅتعليمية ƅتƄون قاعدة Ƅƅتابة اƅملحمية.
                                                 

1983ι ،26، 2أϭين: بήتولد بήيΨت، تή، إبήاهيم الήόيس، Ωار ابن خϠدϥϭ، بيρ ،Εϭή فήيدريك- 1
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ولا يعتمد بريخت في Ɗصوصه على الأسلوب اƅتعليمي فحسب، بل اƅترفيهي أيضا لأƊƊا 

من قاعة اƅمحاضرات اƅتي يحضرها اƊƅاس ƅيستفيدوا من  في اƅوقت اƅذي ƊجدƋ يقترب

دون أن معلوماته، ƊراƋ يقترب أيضا من ساحة اƅسيرك، حيث يستمتع اƅمشاهدون بما يروƊه 

يتقمصوا اƅشخصيات، إلا أن اƅفارق بين اƅمسرح وبين قاعة اƅمحاضرات وساحة اƅسيرك هو 

قصورة جرت في اƅماضي، ولا يرمي أن اƅمسرح يقدم عرضا إƊساƊيا لأحداث تاريخية أو م

إƅى وعظ اƊƅاس بقدر ما يرمي إƅى تعليمهم واستفزازهم، يقول بريخت:" أن اƅهدف من بحوثƊا 

1يرƄز على إيجاد اƅوسائل اƄƅفيلة بإزاƅة اƅظروف الاجتماعية اƅمذƄورة اƅتي يصعب تحملها"
 

                                                 

-ι ،ϡ ϥ ،يϤحϠϤال ΡήδϤال Δيήت، نظΨيήتولد بή116ب 1
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