
+..r,.:"t tJtrioJit L;t rrit q, jp;Jt
Peoplt's Democratrc Republlc of Algena

.{i i i;:,
!iç irt'lll)ii ri,Tilr.fi!'l l;1

llinhfr rrf lllgltrt'

.IlrrlIrlrnlifir
['nirrnilr

llurt:rg;r

[";rrultv nf ,1ruhir

u-JtrJr L----rLl i j! i J

rr....-.rJl .'' 'll1 J

,,*l** I r".1 :.rs'.iraj

HLi,' " '

";ij..I 
Jt'.+ uTri*j-l

:â.§st<a.o ô.1é

.ô;,+alrlle ?f.,-'c.)l aalrY u,"JlÂll:o"t*âI JLy e*L.o
.ji-,,ta Jt9i4 4iJÂl :djir4{ |

.;oLrtfg Êe"r*,Jl çôY :û^aêéûJl

'ffiqr
S"î,'4

ô*r ûÉ û,§nJl 4c:3lL.V cl"rc!

2O22--2An a{+lCl arâJl

+.*vi\\.&

4C( a+*s, lâsLa"e

,.l,rJl .-l-rVZ.r

ÛeiÀJl1

u*lFfl â.âcLa,o

.iôV a*KJ ,,AlrJl

ardrl 1§sLrar

a+KJ a+ôLJl

C.JrJl ïôY
iU.ajlg

'#s 
L§;l rt

Ê-,..AJl

:u,*-},

i, r
t

{,|*

1



.2t22/etiôti ?aùI :Ér

05 *t çilrll U*l+Jl ;,àâ. cr 6;ii.,*
2A22 u"JL"15 e;Q $rjJr

. j^=;Jl :+t Ë-r-rj .r -,é.ll;LYl t3+t^ * *;++=,:*- *,t 
"^Lll 

up.l-^ll ü:1-

.J-rYl i;;iJ rroi r,:L,-Jl3 41.*ll 4+J,ll 4-r...rYl u"Jlr^Jl ,--,,!L é .,Jl*Yl" :+ 3:r-fl

J":lJlJ d+JàJl ,.+JYl urai-.iJ t;i*L

20221A412{ 1; p..J;:*,

4JsX sr.Ljl u.,l+4jt c,+,u* J

rttl.
Èft

ffi{

.,,,f'L_A/4.
-rr*r:, o?,-ff *.rôr ;".1g
Ps& d a.t§a *le.a& $a &



ffi
U N IVERSITE

Al:rJ*llrrrrri<l Ibi I i..i,rili
L4| )!.tÂ,:.2til i./i

'^! ,.\ J

;ïdrJt ic.Ut ræ e,fu
2022 é,4 28 i;krôr!*.h

;U.+trjt a.re.,ljt

Llniversity ol IvIost.rganern -Abdelhamid Ibn llutli.s
FacLrlty of Arabir: l.iterature :rnd Arts

, ..,,,, . site :"-nrür,lflriv-ruosta.da/.flaa

'I'et ./Fax I tt4542t li)I
E-mail : w,etr.flaali.r)univ-rnost a.tlz.

.! Jt"lt" :., prll ,ûôjl Jf ô1, ü JJs{u $r.1r Lrb rC y.,n-- .}-'r ,J, L*r'Jr irr"irr ci.i}r,

s+llJls e,.{dl ?)Tl çêbi,-r-to Jglr a*u "côy"atrlr3 dà-'t}r Adlr adrll s,",Jrdt dqi,

20221021281g ft u"

.pr;f , igÉ$l
a-ir.JJl u-*jJ

Irc o ple's n..rri-r..o.i. Iie public,i- at*".i"
.r"[tl] ':^*Jli -lLJt ,J*:Jl ;)!J

NI irr i:t r.v ot f{iglrer Erl rrc.rt iorr :rirt.l Se icrrtifir. Rr; sc.rr.clr

ri-L*" -*r-t)Ç ; +-f l -ur- ;.j.ÇI

r-J.iversity of Mostaganern - Abdelhamid lbn Radis
uçiàllg tlrrr IEII ErrËl ;fJ-S

Faculty of Arabic Literature and Arts ::

.ZO2Z|ZïÉç ?é)ül



\./-\
* r fl ,.r-&.&.

..r-|"d!!I d.i! E, arl .é

.*ÿ& é, &a*. :d§rd!.. sàa ,4.

# rl*
§ffi

uNtllËfiSrTE
Ah.J*ih rrfl1i.i iirrr t3*r:lr

s{ ?c }É*lÂêiT at

l,-,-,--.,r ' li_,- l.:-;1 , :- ''r- , :*- ;1.*.,
i't.rrt li I !itr!!rrr.r.tiri, ::.,-t:r,ri,lri rri 1.1:;i:r'i.r

_--, | _.-._ -,:. .,. j
.Âr1in::rll r:t Tlir;ii,: i.,:lli:":lilr: ,ri'rrl h, it'rl:ir'j.-. ili,:,:.-;rlh

.*r,ii**" ";;L 
," i**;! *;- L.x*i"o-:- I L. -'.;-- "":

l-inir'*r ril t, *f :\Lr:st;rq,.irri:r:r Âl>rielharrri<.1 Iirri LI.rcii,q

X.lryà,m*âry *Æl§rrffi,r§ æ"§§*dÉ s*eilk
l-"1,--r-rit1' rri .4r'.iirir i,iarr.;rtq"rr.r .rrrrl ,,1 l tr;

+ür-.., tgJ§ll : ik*?1 ,rtÀ.Tg f*l
- i *r*l*" SE*,ï:+*1:,;

,ÊJL*i*.râ *ù-§É"âJlj CJ&rl !.,Jtr'I ;,rg -'r4.)! d,|, r{*ÊàJt 4.c;asir*!t +i.r.4+

ô.r-t-eltg *f*r"rll fur? §*JlÂl,t: çotg* d *b"àl**:tJ,{Lf t *l3io,

-uü§+u " Â.;*.1r,Âl§ &rrE]l a**"V {,r.Jtdl ; â.rlo ç! ù!.,.{àt*.u.'! ru*.,JÀl ;iUl,l ga.U" 6l.r+
ç.ri : u.e+,a.ài . Ji,-rlo . JbU I!"Ji àdJà J* ;_rotl Gfl.t*Jl {i.s.{à . *É.*.Ét ,4a Ë_p; a;* :

arliJl Êf . t*,++lâI j b,Ë'J ful{bjÂ! b.ilJ+ e6i ;G"H qi Jcl"Fi *§ g .;"*ala* 3 +;* C.:s
i,-.ëJt ùiJ§.i'lLrJr*r*FJl irn:, â.+JLJ! JJ s+Tft . {reLJl .:-â+J, a,**JrlJ+iJlj a'i*J*ll J"-tÉlt*
fu}t-, J! 4§t{â} . *dÂÀrJi rKôV j a*à,,JkJl r}Lsj§.êIJ *"Je,3.9$.r . a#ôt.Jl +;t* ;i .*is
Ç c§;l'u Ê**,Jr.: Ë.rtll g dFs*rJt dJ t*JTl.Jt a+LÈ, rstr-+* " 4§ -i$3 

"J!s.ap. 
Lôædê j AiJJI

. dF{r{ .*'â"ge +rr* JS*.,, ü.* {J*.{§ tl
YÀ4ê Êl}Éll l::orL J3LB* + *sSrt rol.g A§rt-{êÀlS û.Ë-6{sfh âx-r* Jk? oja *S . +Cs s

ii

. ç+l"rjl f"&."À l*r*i.s:, li:l*lt fe;+r*; r!j!; f.fHf

"2A22 t4 19 :gUh *ELi'.*. :-4 #

"ra** 0"3;,.fi t :(;)rL-,"!'1,Idâ*i

l$5,*SîryI-t:
\* rr"î; laç**ti'Àn r*r

1! -\1.- '- ", .r *ë j ' ÿ +k*L. .r*r.Ju u *.ë
Y */ u- "* J*J



lï
i3;1rI i.c

tt \/, - t t
. .lL6à I ÿs-LJô-t , *+LliJ Ç §-cr
Y LJ. r_J

ù1Sà; ;*"aJ :it*"V *IJg p*1
i ., ; - -lJL..ri-?-: JL-l lc+L-

-'l9j-iJlr 3;*Jl +r)1 Ç)5 ,^-rrt i -+o-à.Jl -L.s, :c+.êY «;i§+
.ô_;*o[aÀ19 4q-roJl o-JrJl ag.rll .r*3|-ili l3+1"I1 +13*c

.lqitii*o.o

Jr-.Tl ÿ Ê.!,. **4i'
\J L J. \e 'r,,

J# 1**L*À19 {4**J1 n.*;*Jl ap;Y1 ,*rlrll .r^L& ,}"H1 .J"ov g9i.L^ .}r p{tr...:t -r,
--++ -É.4 "5d^ 

jü.*\l ;l t-iJ ;ç .-:.s ,*aLu9 *q-r.-:- u-rJ\-Ç J)l _!ê+.ââj: Jn*l- _19)1 à;Jl

a{+ÿ}"àr-.lY Çta4-GJ a*;itlr"JêLtsJl Ê.-*;r tr aLL.y t1 ./,[ncj A*ÿl p{il"ül j-

:" =.JLLJJ 1)Ut -æ-.J.1 3:-r;J! ..-,,+l1: Ê-13Lc1 :-r-J jt(*;Jr r-LJ rk Yl -r>i .,, al3,;lle

. '!irl Ë-++o:r-t pêl -*r*â*J JlàJi JrôJi 4+i+Jéi r:r.o: p,-r.::

4Ài.*JÇ 6,-*! t';Jl U,,tll 4ô-" eé ;Kf te ;L;it j: Jlt Jl t* di *. t';*lt i;_r;Jl

a,i.4 jjJl ;.*iJl ;-+++âa *& t:: iqrg^ ç-*, <+-Lt: ;1-Éi aa-æ,*IlJ àjj"Élrf;Jr, iç*-;È_Jt

+*:\1 ,.!;Jl *lc l)1À*a)'1 ulr;r*l4l-rtl +i.-rs 1-r*r9 *Jilâ-U _.l,r-uJl9 _+-.{l J_-*it, à:;*

. §J+-t llj d.i{.ÀrsJl 4*ll

-L.*J.u" L&-E *i,"ll !^r*#_9 n",pl +j_il_U ?,c*ull 1a$l ,r" h*s lr-rr. jii*V -r-+iêl i"êS

,r'rJ§Jf3 *i,.,Li z;-cjt: Jf+1 _i**-Il3 ôr3"aJt Ê:*;ü :rr.J,Jô"lG q+lc.: §r-r,-E-:-c *:L*+f -rLj

.!üJlj ùJF4rÀI1 i"*> a.,". d-ÇJF{Li1 Jr ;stS, ki!.é _+* 11 1.:Li*19" a-Ê,j-}:--Ll4*-1;nf l

ijrâJÀl .!9s aggclJrl {§1*,ll ,§44§ .i jti*\1 -!.q ..}4-üe !+.-iL}g



l02l

or*reJrr J#é!

rri tisiil,'tlr.'fitJ

I :r1r\.r'rsjlt Ùl \1Ùrt,r*,rnr,rrr

11.r.:riltr,ri \r.rirr,- l.rt.:r,rlrrrr. t lltJtt

('rtir.rr riii (!l \1rt\l.tq'lltct!) - \lrtttlh,irrlili lirir lilriil

ll.u.rrltt ill \r,Ilrr! l ,l( rnltii-u .lrr.l \r1.



i*,*t lbt ;i"+it Lyt pJt qr g"+it

Feople's Eemocratrc Repubhc of Algena

--jtrirr-iüt i;!;j

.J-Jjl .'' . 
illJ

,-t rt t .'.*ï1 5 i1n5

tsil i "'- "

;,ü J,,,,J -rïri.-3

,rêLJl U'. -L+l l .r{É-l bjj r.rt i,.oârl J{.c UJiSJl .rl.rc!

ZOZZ --2012 A#^[+JI A;:Âl

,k
FIAA'

!:i lt'§llr/" rtfPi.{É l'! ÀI

Æryà

w



.d.àr-Il çy'l ..7s'!l ,, t rL i,.ùJl qsÏ t ÀUIl

Jr'ÿl ;jàt tl

af,rlt Ât'fll ,çr'!\ c

,,iù:f -*

.t* o1 àét d;\ çr1\ ç,,b _r:&,i 14
&, 

dJ\.At'.,J\
t*L-U Y;i Uo L1 I L .kté, éÿû,

têsÀti" U,bLi-.!ÿxt! Jr'ÿl LàUl

§L/l çr'!t .41$1 
"f 

l,.
ç.r'!t .."\$! uar) 6 *tn -,./1 qi ^.,rJt çr'!l .-"a1.r11 lL or*,t

;u!ült Jr-ï !4e.:lâi!1 ,1 çKt ,1 ,triJt \dÿr\d, ,.ll .-rl"il\ t t:J\ q-lîJ\ .r
ùt -.t)tr ArÏil ôrb- k..{, üb 4.-it ciIL ,?" -i '-ôr.ru.: (t )* t"l" l-:s ,,tl

+;-J\ cilllt oi^ üp Jr{l \*} rUïJb çKb ,!iJl ,Ç. &L*1 r,Jl ,,i ;lr!t

,. loë \r;z.t'-,F ,..t -'Vb *Fl 'jÀ Jc ïrrbrl,+$l kPJ,â ir ü-É.,"F: \f\
(')

lô, {k W -e ç ÉjJr dl .r-,,'!b &rLl\ A I".# {4i- é .""Xb +l'-r

.,!.r'!t .s.{ ,-{'ult 3 LU

Ç \rir, o1 é ;K .-."l"ril ,iÀ Jç àÉ1 fÀ\ é Wl ç/l b,!.:1 5\ ,)*çrib
. çr':tl LLüJ1 d,llÀ. \ri'tÀ L.rb: ldJ-i çSr

. CLASSICISM r6-,,)K\ ,.-.,o-rl1 &§ -1*

;ys'!\ P J' ,\-5,,*.-rH! ,- tH\ ü#J\ t !r, Ç ..ult \ia :L

. fSb *i" çr'!1 À,Ut,? ,if)b otJl "r
c,r*,El\ ,!r'!t 1525" rlÀr " Éj* ,rJl rÇ,"11 a"Ç .:;Kr"

117cF.rËil!, qr,§t C, '*li..r.:- (1)

ll7 U,..Or.7,;-ri" :^.- (2 ;
2

ffi

ryffii
§k#



a^.:,0_ ,, r_"rii élli qi b:*4 ;K3..... diil\ fl+)t U J-j .r ùÇ\ J.r4 )t*
(, )* g_Jl\ ga"r;r

T,É*!«1 .-..o"rll ËJ4 ,1" o.rL ,.y'l ,J"bJl D -*

&'iJ\ l* g ,1" *klt qr' 'tr r:.e ,":tCl ü,âl é oi+ ,";J1 L,.rrrl t+lJ üK -1

çr'!t JB,i
Jg,i.5*!(l\ .-a.rl\ trv fK-)il ii:. qlall ii.*liJ\ cirL -2

*,!; é Jitil .rP\ ç"r11 
(r " -rrJill .s.rl ;îliJl Âi.*liJl e\,

e,l".l brÿ $Jt t ^r
ôi f*r.oblb oL,)l

i d1- .9\-rill ùkJU*)l O'r. +rtt
Ëji Jt$\ il...Jtlb étrir.s\

1)".P,1\ ';!" ç.r*lï fiJl
îçs'>r\ np"r" ;r(."ç1 Ç1" ,ê ,.il &rl"Il , ,*-,,'!t ,., L .

Fr oi e -,fur:J;K{Jt +,L;l .b,;ÿ;KÊt {} ,É*!(t .""rlr LU C -1

.@esù(* t 11 .JJ! g t ÿ-ü1 u,ti .,ârifl gut ,$+

çr"!t .rt+"ÿt U+ rat o& Uttu l*i,i ,it/b ,*t;T g*r1t ü,§#!(l\ 3o -2

A"*itb {-r-lK .üJti;l .sd uUc;KçJt
. ,ütul ,.i IF)t r&-, JiJl ,hot -:

t,É.")l(\ .rrll ,_i r.Uât ir rro "Jü,Jl JI çK-V" 1r,,, g ë É,
.,§*!«t .r:'ÿ\ & Cnj\ Â.8 -1

,-K d"r,.t1 e;Lj)l llalt ,# J!,t*lfl: .Jj," * ;5t; _* \^ "u.as +1 -q
.cK, ob

ir(*!«l i,-J\ é i r fi .*U\ ;é-")K\ J'? -e

çl!1 .*Ut a,"j§,Ul l4àtÇ. ,f
& uet, ,vÇs, >Kl "rr :.r.rL'!! ;citU 

,t5oV -+

.ali+tl *Ub +UI çl.r-.:*.,i -rrl*.lt J:-\\tr"Fl ÿ telua*,,l

31e.. r-1,-!l .+-rJl J*.ill ,s +;1rTt uortutl.çârHi ç+"j 13;

377oê ri-,.lJ| â.*+L!1.,-'q-r*l cô:3Jl ;l.r-e â51§ll ;l.rr69liJlr.rïLdXÂ driè r.s.ô trh( o)

3

ffi

,**s]



Jr-'ÿ\ 'i" f'b .a.1:'!1 Ot lb Obdl Jlpi ,-r cLu.,t dt Jr-'yb -Fl çJJT 
-S

-tr"Fb
ôél .,pl ;.r-rr.,JKll ô;-33,o$l i»2 Çt3:ô)bJl ci\,qrl\ üJrtâ -i

)b ."-,:; >l o! L*,ljlÉ^ );-It et.r-l _r:rü ù1 ,â -r&t i»s -

W$t_,ÿrfu \ .so! c e o1,É. ç § -:F
rfis gi * i^-,*i\ ,-11 ü ;i -:;[rJ\ ôos -

..r-! É ,; \- J\ ô\.r-i 7§s +rs-:;K3.1 Ë»s -

.+çryIl ü#\ ykl",.f;:§:,;r$l .iUt\ t^r:iol*/\ UUl:;l*^,'ü\ -

(t).ntitt ;ü1" .r kL-, ,.t_§_t.üd\ .-iôbt\ Lr:..i *l."rJl U Ul-:ôlall\ -

t,É*KIl ço.rll r!; -.
".,J!*" , t,,,,:o 

eLcr u T,fff,ï, o{*rr*ri":fl*
.t 4 eiti ç e* \16 ,.;rr " ,**1" ".1rï\*

.JÀJl ,rolL LF rli,J.*J\Çe JI "!r"" ...1.111*

.^-4\ ëHb dl c, ts-fÿs fb:" t p.Àr--4!1 ,!.6'ÿl f[;9 "c**! e-.:'!\.

Ê.aiJ"ç ,f $h-t Jüe iF a;pl gl- Oü)l b A c;,ai À§*!(ll :ilà-ÿ-*
i,bji, Çi,J";rl*j. .rB\ r!,* Â;h-,*.;rL1â:*,,rV;üËb Ë1"/J1\ôçlJl c+1É- l.il

i!;\ ,.5ell\)a;[, x ttr ..-,b" oi ;U)\ 'F
:* Jl .7rï ê i§*)KIlJS.

q(*!«t ,osL r*us\,

irüJ\ aiL--.- e*
:iyl, a[- r+ &-tll Ât' Jl Aàril J)b
'4,.â -,.1\ /,iJl ,J" çJt çrIt 

"ft

375U,-,i*1Jl i,rtll.ôO* 16r-r-li ,1j-, â-ilfill ;lrc.gliJtrrlt.aDo $iiiè \^\ô tr:r,i (t)
376e,-.u;liJl +:ïl.g»Â ,rr+ê r"-^ tr:.,i (u)

4

$»
,ti,

7.*+t\ 
<'7

6-UÉ

§or,
ftt-*rr.,rrr



üa3\,â, )l§r" (....U"eb-,,-lJ o:4.g;-rr;-C\. ÿ;7æ,*r(t ét ,"1") l#rlil\

'l+sl: 
.,lrlb d-Jl t".,.r" :\_2.1 torPt ;Jt i§-"!(t

irÊ^n\ +U(t * ,-,t1 
')lrl" 

6-rJt ,j-J\ JiJ\ ,Ét -r

iJlll -*U\ f1 ,b-)d: .r,:Jl ,: ,iul +l+lr ph"V -z

,jÿtl J! rliill ,a,q lor U liÀJ .4 iJ«-:'ll."F.J\ ,Y-l^&
(+[. ***ir 9 Ar"l".l^l\ i\"r-'ÿ\ C .;k)il JclËJl -3

,i !ri-,1 riJl ,h"bl \*lir..*Ub.r/\ æ.LV3" ) a:-1"r"

.(a*Jl ËrHl ,.p aîLr".* ob_fy orl,rP!.+$\ Lilt *tr;*..,,b .r,',Ï.1l'l L- \,'

++l*r ,

5

ffd



Qà,6ç

.ê^ilrylt+r^u.lt

6



:^Jlrll irbtÂl
ROL{ANTICISM: çrUrJt,.-.rill -2*

tæ qit/l ,.i,bÿ, d#rÿ.|\ ,* f$l ü/\ ü\t\:rr .r$l ü,;l\ ;Ü ç
.r çr'ÿ UÉ Ë-.rj, ËfFo V É &: Lfu !(1 iÈ ô-rj*il,J" rÿ" L,ri b;

. 'rliÿ\ t'Jb g, lYb ,"çlt bÇ rr, o{rij\ ÂJL;l .r1§\ ;}*
ÿv) L.t* ,rt') ..L(.*,,)KI! .rrifl çKt art* .-....-'U

(*). cù-, çr'Tl + -fto { C, y.j,Ç,,À\

LL*.,\ , i î,vt
dl

t çrUrJl ..-"o$1 ,r& J! ,.:31 Cl ,J"bJ\ ,â [ .
.-p ürllJl o/1 .r Jà'il e,lljt ,: ^*lu,âl 

Ë-,él fç *-, i;b-.jl )s; -L

'P *urrlt -rit\ J'? L? ,rzl8ç1" Âri/l Ë»:Jl ftJl t"b" .r-d\ ,rlr ,[:.ii\ -z
..r/\ [6, kti.

ÿr é[.rl :,Ls'il 4ü? Là*b 
OJI 

brcÇe ai6.t e§*!«1 ,#1 ;f ç]t a!rl* *
.L.b ârd\, ti- -ry$\ J!

:J!Or..;L"rll lc: :Taîrit ll üaïlè çf L.
. e>lrtM, ii,!l ,- ltr çtdl ,=i OF)l -.

.t';tt §rr,ç;tJb Âi«b ,:§l\ r jé\
$dr.eU\ ;r ;Fb.JüJl f Jttt 6"iâ -.

. \::E: t4,'b \5ÿ" LJât lÉt-.

.-rlijJt ,.i$t, O*lt-.ç-
'V:ÿ e;,.i 9'l!,cit"rll ;'F: 

''"#1 
bl\ :su =

.S9r-t-.êriê!, -Éi!, â-l+tll uan 4djca;llro3a:Il. -poi^ . -. 1 
71

:./d30sr* 2013 ryEll.ç;nll 6i!l _,yll.rii_e â-!p +i3ai3,-. §t. llpt-*J crit ;' (t)

379çp,1,"ÀJl L+tlLrrr» cË.r5Jl _;l:3 i.ilÂll Jl.rr01il!:!t.aDto o*;ie .--^ 1e;

7

ql;Tytar é q(*§l .plal ,1" qit/l c^olâ,

. .*U\ ,L$\ ;-rs'" ( ')* U\I*!

ffffi
w,#



$UJ\ Jr," é[.rlr.;!LJb Jr"lt grb or:i JÉli lU ;t 'i,c! 
,[i,.âJ\ f lbilt

.r;Fb til-r-.311 :É\ JtSb iitul ç:i 'ü1,, çrUrrt ç-t'!t üP &L-,! *"rl\ ;"
ËJriJ\ Ci) &{(.iiUrJt çr'ÿb.çr>l} {r.,HI 4\ Jy,'!t ia, U ;r;$Ir .eb]\

1'o; "i,}! e)ttM,
rqitdl ,l:l -.

Ul ,? L*rj .rti) rk!.Sl+\ ,=i la*àr \.*,t/\ c*y
alê\ *v "J'b 

(o*r;ti) U p'U lyt:)t( Jrlr)
æ*l .Sl\ r"d ,.* ôr";'üt ol" "b;\ ir J.r\ "àr;i r"*) 

;,rsxl\
Y,. J J

H*f..É W üi-dt (ç\,r^) *r, o) al- -,^r ;[J , è J .t) ,4)\ reÀ\
:Àt-)b

Lilf.Jnl 
"r 

èôl?)(;itl" tÉ x*l ül- üti)\ b A c;a1 t"j ,t Â.itd\
.,ÀJ\ *ib f *-.b. Jpl lU * + ci-

:râ Jl çr$ .J" i.JtrrtJÊ1-.
Â;lH\ *+ Lr o!!rI Uâ lJ! ÿ1 àé1 L#r çr'!t *,frt J\ .-ul\ :l;

J sr"Jÿ" 
#r-e 

rê $liJl Jé éllrlr.él"Jl fiJl UVs,*;l ..,r'l\ **t g
ôJ {p \ÿ\ w l:-*,r.a"a; brL.r. 4\r,4p,élrrllJiJ\ é;'rt èi orÉt/l

\e g, [ ,J! -= .c*+U\ ü,/l ,1ç [ ôjtà é a,b|,çr'!t i4",

ËbL,*J J.r" .r it/\ ôi r ÿà!,0Çb 
.LtÂl\ Jfr'b üJ\

'Qtt :ÿ: L\fj
:r#.s ,xK;:eE qi J*Jl \.ro ÿ s,

Â!, d;tf\ ;:\J\ + +*-xo +rsr:UJ\ ,:ê.rtr Ui 
'rag,-,r'i\ * Cb";lf ,.-,K-t

.L92L

.1922 i.*,,4§- #1"r" cJLJt J\ ,,-r,\r{-z

30 ,:-,2013 rytâll,*.,;nll ;Éill ;l*$ie â-!» ni-rr: -,.rTt. d*"f.-! Orit ;r ( to)

.384gr.i*tSta+HLc,:* c6:3*Il -1h3 i3tû!l Jl.l.(J.)lill+lTu»À o+:e '^-.( 
111

8

ffi-i- t
c*lul

-+'n'#-t

Vst\'
.v,sfi?



'lsJl 
ôLI+ -.

"f" 
çr':lr {A oJ'**.jfit t Li 6gzt ir*,, c.-;,'r; :L92\ oÇill L-;.r,*-n

,:É .rl+r A ,FW. Ly Er i#l ,,,,iJl 4f c^,;rr, ,rri{b gr'rtt dË+rÉJl

.f trrll t)e3\êrt ."€^i!1 ;i(\" fl\ + ôUi çtf* E
.li-Y ,-rÀ\ e,J"lxtt Jÿ;

:L922 aï&Jl Âl*91 -.
".-srUI lçA ,1 élüb ,,+dl ,)i* ,.,i çr'!t #:iJ\ \i" ,ab

V ,-eV g\t o\: U\* U"S JI U Ltj" ç:i Lr-r" J;i q^lâi d*9\ ü6 s

oht J& oht np '!r"!b ,\*iJl a 6§ *r.û\ oir P, (') ,,r,.-ll! ,{ar
:1933+ Jslt i^*'t\.git, ïàu, qa:r-, ue\" y1 Ltb of #t ":

-dr!:L ua* ,=i À""."J1 it sr.r*6ll ,3 c^;'u dl ^*/t a.1:':tt ol*t}Jl .»i

,jt,.ll\ _r"ÉJl tora .s)[l d,llr qi -.!l "!r'!b çt$t 6 $33 rt* d-. é "bU!
i ,rt"" OL. "t':* üV.i"l"Jb #i.eJ\ J,iJli k^er: ..-àrL* Ole J-*y -*kl\

.r#r..,JJ\ é)ÿ,.;rL r, ;,;Ë,f:*l,t Ë;* Ë
.fJ:J.. ùL/ .rÇ!. -!Jt tl ô,:i-r, .=rJél d-^,

: L932" rlyj ' irlâ *

,?b -,rt\ +l! )rggz fl"! brr-1 d\ "JrT' tr J!^r.-^l fM l-ro c^.c.

*Wy.à*l\ iU\ çr':tt uËJhl\ csr-! 6 (oÇ\ r^a Jtt!
yb-l$ Çbi c =x,l t3.(f tsgz) ç.:l: Â €: "u-1 ,cLÉJl

,Àih3 -r.rLu, c b ,,_#1 *j\r -,a e;l"r-.31\ ,\2*r, u^
.#.[ 

6..lU! 
:[ar[.l ç _ ç*.r-1 "\o:J\ ;1^i ,!r é k_,b Jy

.;b:Jl if J& é*,'ÿ e

170u,-.1-tJl .,{r'll $lt os ç.r}t .rrtr^tl ,ç,el.i; ,,,, ", (t')
9

| * ',*rr \[\r+ttUo*fo, ) f',

H'\Ë##j

...jbl\ ür :3r- .rLbt:



'o|," 
t â"\+\ oiÀ oLàe'! ;$$\ Jl*'!\ .r:

çF\ éÿ: - C!\ ôrÿs- Jÿtr ;a\r- 
G,J\ 

.-ll}i.t'J\ ,\si) ,Jrl; j.\ §; '*\
ë#Jb -

,'H\ ,!: .r): J*F\ e )iÊ J .St *b\r ( J',1\ 
'F 

.1*;i) c,r:. L\*
,f ü-t's-;lcJ\ 4 !t ;:r:;! - È ,Vrr- ù+\ "L*lb -(,-rt ô^t)

L JJ\. ;"-Ëlt c{. IJJ\_1 l[:;l i,^ J"q é.1- .*Hl 1üll +j J (,l.Jl
ru$e1{ffi

e;É,

*+-r.tr:+.1J.-

10

...[^_»t, , t$§s kl"U: .T<lL+.,.,



.{rft/t :ÉL.lt

11

ffi
iæ:,)j
w"#7

rffi
w,/,



13 

 

 

 

 

 
 
 

 

 المذهب الواقعي 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



14 

 

الثة:                                                                                          المحاضرة الث       -* 

   REALISME    المذهب الواقعي:  -

وبدايات القرن العشرين،نتيجة تأ ثير  قام هذا المذهب في الن صف الث اني من القرن الت اسع عشر 

ومانسي والمبالغة في الخيال،غير أ ن   الحركة العلمية والفلسفية،زيادة عن الإفراط العاطفي الر 

أ ن مع الكلاس يكيين، بل ازدهرا معا.» فالواقعيون   ومانس يين لم يعُادوا الواقعيين،كما كان الش  الر 

ة تجاربهم في قصصهم ومسرحياتهم نيا ،ومن أ دنى أ عماق الن فس  يت خذون ماد  من واقع الطبقات الد 

نتاج مثل هذه الت جارب  رون الشر   والآفات في تجاربهم،لتنبيه المجتمع اإلى تلافي اإ الإنسانية ،فهم يصو 

                  (                                       2( ولذلك »دعا أ صحاب المذهب الواقعي اإلى تأ ليف القص  والمسرحية « )1«  ) 

اس جميعها والموضوعية في تناول ها الاهتمام بفئات وطبقات الن  مات أ ه  يز بمجموعة من الس  وقد ت  

 المجتمع.

 *ما هي العوامل التي ساعدت على ظهور المذهب الواقعي ؟:

اتية ا -1 طلاق العنان لخيال،والإغراق في الذ  ومانس يون في الهروب من الواقع، واإ لتي تجنح بالغ الر 

لى الواقع ) جوع اإ  (. vraisemblableاإلى ال حلام، مما اس توجب على ال دباء اإلى الر 

ظرة الموضوعية اإلى جريبي في العلوم اإلى ش يوع الن  قدم العلمي الذي قام بناء على المنهج الت  أ دى الت   -2

 الحياة والمجتمع.

عة الفردية والجري وراء المال. أ سمالي، حيث فعية في المجتمع الر  ظرة الن  تفشي الن   -3 غلبت النّ 

"الواقعية في الواقع واقعيات"                                                                                   ول ن 

             الواقعية الانتقادية:                                                                               -1

لبي في وقف أ صحابها موقفا انتقاديا تجاه قضايا المجتمع، بمختلف فئاتهم وطبقاتهم.فأ برزت الجانب الس  

 المجتمع، ومن هنا ظهرت في الواقعية نظرة تشاؤمية. 

رنس تهمجواي من أ مريكا(     بسون من النرويج( و)اإ ومثلها كل  من )دس توفسكي من روس يا( و)اإ

(3      ) 

 
 )1 ) محمد غنيمي هلال،الأدبالمقارن،دار الثقافة ودار العودة، بيروت،الطبعة الخامسة،ص393

 )2) محمد غنيمي هلال،الأدب المقارن،ص392
 (3) نسيب نشاوي ،مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية،ص 327
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                                                                                            :عية الطبيعية الواق  -2

ا من أ شكال الواقعية ،يلتصق بالمادي   تث ل  مظهرا من مظاهر  الواقعية » وهي شكل حاد  جد 

ثيق صلة  ال دب بالحياة والملموس التصاقا مبالغا فيه  ...فقد عمل الواقعيون الطبيعيون على تو 

ميل زول الفرنسي  اه بنى اإ رون الواقع الاجتماعي بمختلف أ بعاده....وعلى هذا الاتج  ،فراحوا يصو 

(وهي واقعية جبرية يؤمن أ صحابها أ ن  الإنسان مجبور، يتصر ف وفق ما تليه 4قصصه الت جريبية« )

                                                                          عليه غدده وأ جهزته العضوية.                           

 الواقعية الاشتراكية: -3

 . ما هي مبادئ الواقعية الاشتراكية ؟:

جربة ال دبية  الفن  وال دب ،و هي حصيلة الت  هي واقعية جديدة »حصيلة الن ظرة الماركس ية اإلى

وفياتي ...وموقف هؤلء الكت اب المشترك هو: الالتزام بأ هداف الط  اد المعاصرة لكتاب الات   بقة الس 

زالة الفوارق 5العاملة والن ضال في سبيل تقيق الاشتراكية« )  ( تؤمن الواقعية الاشتراكية بضرورة اإ

بقية في المجتمع،مراعاة للعدالة.  الط 

ابق.اوفيلس  اد اأ حد ال دباء في الات   -كما نادى بذلك " مكس يم غوركي "  تي الس 

بقة العاملة )البروليتاريا(. -1 أ سمالية بجهود الط   تسل حت الواقعية الاشتراكية  بأ لة الكفاح ضد  عالم الر 

فراد في المجتمع لتوجيهه نحو الاشتراكية  -2 سعت الواقعية الاشتراكية اإلى اإظهار القدرات الت أ ثيرية لل 

عادة.  والس 

 الغربية تأ ثير في ال دب العربي؟.*هل للواقعية 

                                                                                                                    ملاحظة: 

ن ه  ْ على أآثار المذهب الواقعي الغربي،بل اإ ن  أ دبنا العربي الحديث لم يسَرر ارسين ،فاإ حسب رأ ي الد 

عوب العربية ، يهتم  بقضاياها ومشكلاتها المختلفة، خط  لنفس ا ،اس توحاه من واقع الش  ه منهجا خاص 

ومن ثم  فهيي واقعية مت صلة بحضارتهم العربية الإسلامية،التي تعمل على الت فاؤل ونبذ القنوط واليأ س 

 .  ،وتنح الإنسان فرصة تغليب جانب الخير عل الشر 

ثر انتشار الت عليم وقد تبلورت الواقعية في ال دب  العربي الحديث في أ عقاب الحرب العالمية الث انية، اإ

ياس ية التي اتج هت اإلى  سات الاجتماعية كال حزاب الس   ذ ظهرت المؤس  ونضج الوعي الاجتماعي؛ اإ

 
 (4) نسيب نشاوي، م، نفسه ،ص327

 )5) نسيب نشاوي، م، ن ،ص329
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بط بين مشكلات الفرد والواقع  تليل الواقع تليلًا موضوعياً، مم ا جعل رؤية ال ديب تقوم على الر 

المعيش.                                                                                                الاجتماعي

ل أ ديب عربي لبس ثوب الواقعية ،وأ ك د على الت أ ليف القصصي هو ال ديب محمود تيمور  ولعل  أ و 

رنسي )جون دي وي را بالكاتب الفيخ جمعة وقصص أ خرى( متأ ث  بقصصه العربية الواقعية )الش   

موباسان(.                                                                                                        

بداعاتهم في هذا المجال ،ومن ذلك:                                                      ثم  تتابعت جهود ال دباء العرب الواقعيين ،وأ ثمرت اإ

بون في ال رض لطه حسين"  و" يوميات نائب في ال رياف لتوفيق الحكيم".  "المعذ 

وايات التي مث لت الواقعية الاشتراكية:  * ومن الر 

قاوي؛ وقد دارت أ حداثها في عقد الث   لاثينيات في اإحدى القرى رواية " ال رض" لعبد الرحمن الشر 

يف اإلى  راعية على المصرية تعالج حاجة أ هل الر  راعي من خلال توزيع ال راضي الز  الإصلاح الز 

 بيعة.الفلاحين، ومواجهتهم للفساد والإقطاع وتقلبات الط  

وايات التي مث   بقة البرجوازية لت الواقعية الن قدية التي ركزت في أ دبها على مشكلات الط  * ومن الر 

غيرة:  الص 

وائي المصري نجيب مح ر حياة الن اس في "حي زقاق المدق فوظ وفيها يصو  رواية " زقاق المدق " لللر 

وائية التي تعيش في هذا  خصيات الر  في القاهرة" اإبان الحرب العالمية الث انية، ويظهر انصياع الش 

 الحي للمؤث رات الاقتصادية والاس تعمارية ،لتنتهيي بها ال حداث نهايات مأ ساوية.

بداعات والمؤل فات الواقعي ة في أ رجاء البلاد العربية ،متناولة ش تّ  القضايا وتوالت بعد ذلك الإ

 ياس ية التي تعيشها المجتمعات العربية.الاجتماعية والس   
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ابعة:  -*   المحاضرة الر 

 SYNBOLISM المذهب الرمزي:   -4

اسع عشر،"ويؤمن أ صحابه بعالم القرن الت  بع ال خير من هو المذهب الذي ظهر في فرنسا خلال الر  

، فال شواق التي يجدها  الجمال والمثل العليا،معتقدين أ ن  هذا العالم يتحق ق خلال ممارسة العمل الفنّ 

مزي خلال عمله" ) اعر الر  له تتحق ق للش  عر سحر 6العابد خلال صلاته وتأ م  » الش  (  ويرون أ ن 

لاة «  ) وزعماء                                                            (.     7صوفي مقترن بالص 

اعر الفرنسي شارل بودلير مزية ال وائل هم)الش     1897/ 1844(  و )بول فرلن  1821/1867الر 

اعر بودلير،تأ رجحت كتاباته بين الخير والشر  والإيمان والإلحاد ( و)اإسطاف  شاعر فرنسي تأ ث ر بالش 

مزية وزعيمها ( ) شاعر فرنسي يعد    2184/1898مالرميه  س المدرسة الر   ( 8مؤس 

مزي:  * ومن أ هم  سمات المذهب الر 

 الغموض: -1

 ، مزيين يحاولون اس تجلاء ما وراء عالم الحس  الخفي  مزي اإلى كون الر  ويعود الغموض في ال دب الر 

ن  » عظمة ال دب الر   مزي ،ليست في أ ن ه قائم على رموز وما في داخل الن فس الإنسانية.ومن ثم  فاإ

ل  أ شكاله و وعناصره الت كوينية ـــ بل  نْ هذه اإ يحاءات  وترنيمات موس يقية متداخلة  ـــ اإ شارات واإ واإ

قوق والفجوات  ترتسم  لبصائرنا  ومخيلاتنا عبر هي في اكتشاف الكوامن الن فس ية التي  التي الش 

مزيون اإلى العالم ال بدي الكامل ومنها تطل عوا اإلى  نراها في بناء العالم الواقعي المحيط بنا ... نفذ الر 

 ( 9رحاب فس يحة من الجمال المثالي الذي ينشدونه «)

 الإيحاء: -2

ن ما ينقل حالة  حيث يرتبط الإيحاء بمفهوم الغموض ارتباطاً عضويًا، فالإيحاء ل يؤد ي دللة واضحة، واإ

اكيب الل غوية.نفس ية اإلى القارئ من خلال   التر 

 
  ) 6) عز الّدين إسماعيل ،الأدب وفنونه دراسة ونقد،دار ا لفكر العربي،القاهرة1913،ص32

  ،1981،الرّمزية،المؤسسة الجامعية للدراسة والنشر والتوزيع،2وانعكاسات،ج ياسين الأيوبي،مذاهب الأدب معالم    )7 )   
 81ص

   )8)  عز الّدين إسماعيل ،م، نفسه ،ص31
   )9) ياسين الأيوبي،مذاهب الأدب معالم وانعكاسات،ص80.
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عر نوع من  -3 مزي»الش  وها جزءاً من تكوين الن ص الر  مزيون بالموس يقى في شعرهم، وعد  اهتم الر 

( حيث يعتقدون أ ن  »صدى الكلمة عندهم ،ليس ما 10الموس يقى،غير أ ن ه ليس موس يقى وحسب«)

يقاع الحياة تعنيه،بل ما يوائمها وينسجم معها من أ لفاظ انسجاما صوتيا  ...تتنو ع نغماتها بتنو ع اإ

اعر«.)   (11الن فس ية للش 

الاعتماد على تراسل الحواس في الت عبير ال دبي، من خلال تبادل معطيات الحواس وتراسلها  -4

مع أ و العكس.ك ن يس تخدم حاس    ة الل مس لما يقتضيه الس 

ف من أ جل ت  -5  سين الواقع.دعوا اإلى أ ن يكون ال دب غاية في ذاته ل يوظ 

مزي أ ثرا في ال دب العربي الحديث ؟:  *هل ترك المذهب الر 

جمة، أ و الاطلاع على  مزي الغربي  عن طريق التر  الواقع أ ن أ دباء العرب المحدثين ات صلوا بال دب الر 

مزية  غم من أ ن  الر  لم أ دب الل غات ال وروبية، وهذا ما أ د ى اإلى تأ ث رهم به  بدرجات متفاوتة، على الر 

 تشكل مذهباً واضح المعالم في ال دب العربي.

* ومن أ هم ال دباء الذين نجد لديهم سمات رمزية:                                                                  

مزية في أ دبه،وظهر ذلك في  ومانس ية والر  ال ديب اللبناني جبران خليل جبران الذي جمع بين الر 

اته.                                                                                                أ شعاره ورسوم

اعر المصري صلاح عبد الص   بور الذي نجد في شعره سمات رمزية واضحة، فقد كان يسعى في الش 

عادة الن فس ية الناتجة عن الانسجام مع غنائية الكون، واس    تحقاق الحياة.شعره اإلى تقيق الس 

 

عر اس تنتاج -*  ومانس ية هو الش  ن  أ دب الر  ذا كان أ دب المذهب الكلاس يكي هو المسرح،فاإ : اإ

واية،ولكن   » أ حسن ال دب ـــ فيما  ة والر  جت الواقعية ل دب القص  الغنائي الوجداني،في حين رو 

 (  12) «أ عتقد ـــ هو ما حافظ على الت وازن بين هذه القوى جميعا

 

 

 

 
   ) 10) ياسين الأيوبي، م ، ن،ص81.

   )11) محمد فتوح أحمد،الرمز والرمزية في الشّعر المعاصر،ص122
  ) 12)أنظر:  عز الّدين إسماعيل ،الأدب وفنونه دراسة ونقد،دار ا لفكر العربي،القاهرة1913،ص 31
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 اضرة الخامسة: المح  -* 

ضة ال دبية العربية وبواعثها في العصر الحديث.   -*   مصادر النه 

ضة ال دبية العربية الحديثة عدد غير قليل من العوامل الايجابية، والبواعث الفاعلة والمؤث رة  اجتمع للنه 

ة العربية  والإسلامية تمل في ذاتها  التي دفعت بعجلة النه وض في البلاد العربية اإلى ال مام، ل ن  ال م 

عوامل نهضتها مهما طال بها الت خلف،وقد عرف تاريخها المجيد عبر محطاته نضالت عديدة ، 

ور العظيم الذي قام به زعماء الفكر والإصلاح،  لمواجهة وانتفاضات حثيثة، لم تزل شاهدة على الد 

ت خلف بين أ بنائها، وعاث في ال رض الاس تدمار ال جنبي، الذى غزا البلاد العربية ،ونشر الجهل وال 

ين ال فغاني ذ انبرى قادة الإصلاح أ مثال ) جمال الد  ، 1902، وعبد الرحمن الكواكبي1897فسادا،اإ

براهيمي وغيرهم 1940،والش يخ عبد الحميد بن باديس1905والش يخ محمد عبده ،والش يخ البشير الإ

لاء الحسن.                                                                         ( انبروا جميعا لصد  هذه الهجمات المغرضة، فأ بلوا الب

عراء وهب وا هب ة واحدة اس تجابة لنداء اليقظة،فحث وا  ات برز دور ال دباء والش  رف بالذ  وفي هذا الظ 

ة المسلمة وذك روها بماضيها المج  كوا ضمير ال م  ر، وحر  يد،،وسرت هذه شعوبهم على الث ورة والت حر 

براهيم  صافي في العراق، اإلى أ حمد شوقي وحافظ اإ يحة عالية بين شعراء العرب من معروف الر  الص 

ودان.                                  ابي في تونس، اإلى محمد العيد في الجزائر، اإلى الفيتوري في الس       في مصر، اإلى أ بي القاسم الش 

بارت اإلى مصر على رأ س حملة عسكرية علمية، وبقي بها ثلاث قدم نابوليون بونا 1798عام 

بق في الانفتاح على الحضارة ال وروبية والت صال بها.                                                                               )13(س نوات ،فكان لمصر الس  

                                                                         ين:                      وانطلاقا من عاملين مهم  

اث القديم.                                                                             -* ينّ والوطنّ وبعث التر  عور الد                يقظة الش 

                                                                              الاحتكاك بالحضارة ال وروبية.           -*

م، وفق العوامل الآتية:  ضة والت قد   شرع ال دب العربي الحديث يشق  طريقه نحو النه 

جمة  والبعثات العلمية-1    :                                                                        التر 

لى أ خرى هو عامل  ة اإ ل في نقلها )الحضارات( من أ م  المتتب ع لتاريخ الحضارات ،يجد أ ن  العامل ال و 

 
من فرنسا قاصدا مصر....لأنّ مصر كان يمكن لها أن تكون قاعدة عسكرية فرنسية  1798( "أبحر نابوليون عام     (13

من خلالها فرنسا معارضة مصالح انجلترا في الشرق  وخاصة في الهند،خاصة إذا قامت فرنسا بمد قناة تصل تستطيع 
البحر لأبيض بالأحمر،وبذلك تكون مصالح انجلترا في مستعمراتها الهندية مارّة على مستعمرة فرنسا مصر." مراد حسن  

 17، ص 2003لتطبيق العربي.دار المعرفة الجامعية،،عباس ،مدارس الشعر العربي الحديث بين النظرية والغربية وا
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لى الل غة العربية خلال  ل  بنقل علوم اليونان والفرس اإ ن ه لم تنهض الحضارة العربية اإ جمة،ولذلك فاإ التر 

ابع الميلاديين.                           ادس والس                                                                          القرنين الس 

وقد بدأ ت فاعليته بعد انتشار الثقافتين الفرنس ية والإنكليزية في المدارس والمعاهد التي أ نشئت في 

ام ومصر و غيرهما ،فتخرج فيها المعل     مون الذين بعث بعضهم اإلى فرنسا لإتام تصيلهم في مختلفالش 

العلوم.                                                                                                             

ذ اختير أ ربعة وأ ربعون طالباً من طلبة   1826وكانت أ ولى البعثات عام  في عهد محمد علي باشا، اإ

ضة الكبير رفاعة الطهطاوي ) م(. وقد عمل هؤلء المبعوثون 1873-1801ال زهر، رأ سهم رجل النه 

عليم. ثم توالت البعثات فيما بعد، جمة والت  في نطاق اختصاصه، في ميداني التر   بعد عودتهم، وكل  

(                                                                         14فشملت عدداً من البلدان ال مريكية وال وربية. )

 وما يليه وهذا بتشجيع حركة البعثات  16ظهر هذا الاحتكاك بنوع خاص في القرن  وفي لبنان

ق وفتح مدارس بها اإلى جانب المدارس القديمة كمدرسة "عين ورقة"  أ م   التي تعد   ال وربية اإلى الشر 

 1863بطرس البس تاني س نة  سها المعلمالمدارس الوطنية في هذه البلاد اإلى جانب مدرسة أ خرى أ س  

ذ  ينية ،فكان لها أ ثر كبير ، اإ ام على يد بعض رجال البعثات الد  جمة في بلاد الش  وقد بدأ ت حركة التر 

ليها في الت دريس. وقد ظهرت أآثار البعثات العلمية التي  ترجم هؤلء بعض الكتب التي احتاجوا اإ

جمة مجموعة من روائع الكتب ال وروبية، أ وفدتها مصر اإلى أ وروبا،فبعد عودتها قام كل مبعوث بتر 

ة لتخريج المترجمين،"وقد أ ث  1870وفي عام  حياء أ نشأ ت مصر مدرسة خاص  رت هذه الحركة في اإ

بعض المصطلحات العربية القديمة التي اس تخدمها نفر من علماء المسلمين )كابن سينا وابن البيطار في 

                                                                            (                   15الطب  العربي القديم")

ويعود الفضل ال كبر في تنش يط هذه الحركة اإلى الطهطاوي الذي أ نشأ  »مدرسة ال لسن« عام 

. وقد عنيت هذه المدرسة بتعليم الل غات ال جنبية المختلفة، وترجم خريجوها مئات الكتب 1835

حيات.                                                                                  والقصص والمسر 

ة في تلك الحركة، ولس يما بعد أ ن هاجر بعضهم اإلى مصر، مثل:  وريون والل بنانيون بقو  وشارك الس 

ي رسالة نجيب الحداد، وبشارة شديد، وطانيوس عبده...حتّ بلغ عدد الكتب المترجمة نحواً من أ لف

 
  2005القاهرة، الحديث، ربي في العصر الحديث، دار الكتابصلاح الدين محمد عبد التّواب،مدارس الشّعر الع  )14)   

 . 19،  18،ص
 ( عمار طالبي، ابن باديس حياته وآثاره، ص5515 ) 
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ذ تشمل المترجمات أ هم روائع جمة بازدياد مطرد وما زال يت  سع نطاق التر  وكتاب. ثم ات   سع حتّ اليوم اإ

 (16ة. ) غات ال جنبية الحي  ال دب العالمي في سائر الل  

 الطباعة:   -2

يطاليا عام  ل مطبعة بحروف عربية في اإ ينية كسفر م، وطبع فيها بعض الكتب الد  1514أ نشئت أ و 

 بور، ثم طبع القرأآن في البندقية. الز  

وير  م، ثم تلتها مطبعة الش  1706ل مطبعة أ نشئت فيها كانت في حلب س نة ا في البلاد العربية فأ و  أ م  

 م. 1751م ثم أ نشئت مطبعة في بيروت س نة 1734بلبنان س نة  

م أ حضر معه مطبعة مزودة بحروف عربية ولتينية، 1798ولما قام نابليون بحملته على مصر س نة 

ة بالحملة.                                                     حف الخاص  وقد اس تخدمها لطبع المنشورات والص 

س محمد علي المطبعة ال هلية عام  سم »مطبعة بولق«، م والتي عرفت فيما بعد با1821ثم   أ س 

نشاء مطابع أ هلية  راس ية والكتب المؤل فة والمترجمة. وبعد أ ربعين س نة بدئ باإ وطبعت فيها الكتب الد 

كان أ قدمها مطبعة »وادي الن يل« ومطبعة »جمعية المعارف«.                                                        

ا في بيروت فقد ست في بيروت » أ م  ، ثم تلتها »مطبعة الآباء 1834المطبعة ال مريكية« عام تأ س 

الآس تانة عام   ، ثم مطبعة »الجوائب« التي أ نشأ ها أ حمد فارس شدياق  في1848اليسوعيين« عام 

. وقد نشرت كتب كثيرة في هذه المطابع، وبينها عدد من المعاجم العربية القديمة وطائفة من 1861

عر القديم هات كتب الت اريخ.كتب ال دب ودواوين الش                                                    اإلى جانب أ م 

جمة،هي معضلة المصطلحات الل غوية،ولذلك  ولعله  من العقبات التي اعترضت المش تغلين بالتر 

نشاء مجامع لغوية،فتكون المجمع الل غوي في كل  من مصر،وسورية،والعراق  اس توجب ال مر اإ

صاتهم  العلمية   ،وشرعت تضم   ليها البارزين من علماء وأ دباء أ بناء البلاد العربية على اختلاف تخص  اإ

والفنية وال دبية،زيادة على الجهود الفردية في هذا المجال كعمل الدكتور أ حمد عيسى في معجمه 

هابي في معجمه في علم الن بات...  ، والدكتور مصطفى الش   الطبي 

حافة   -3  : الص 

حاف ة بفضل كثرة المطابع وانتشار الط  ظهرت  الص  باعة وش يوعها في البلاد العربية، فقد أ نشأ  ة بقو 

نبيه« وأ صدرت البعثة العلمية الفرنس ية سلسلة تاريخية قام  م جريدة »الت  1800نابليون عام 

    بتحريرها اإسماعيل الخشاب.                                                                     

 
  )16)الأدب العربي الحديث، الألوكة، الطبعة الاولى2009، ص 47  أنظر: مسعد بن عيد العطوي،
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م هي »جرنال الخديوي« بالعربية 1822ل صحيفة عربية س نة وخلال حكم محمد علي، أ صدر أ و  

كية ثم اقتصرت على غتين العربية والتر  م، بالل  1828أ صدر جريدة »الوقائع المصرية« س نة  كية ثم  والتر  

دياق لعطار والش  غة العربية. وقد تداول رئاسة تريرها بعض كبار ال دباء منهم الطهطاوي وحسن االل  

(                                                                               17وعبد الكريم سلمان.   )ومحمد عبده ،

حف العربية خلال فترة الاس تدمار الفرنسي بدأ ت بظهور وفي الجزائر صدرت مجموعة من الص  

" عام هر .                                                                                مر  وكانت تصدر  (18) 1947صحيفة "المبشر  تين في الش 

حف منذ أ صدر ال س تاذ عمر راسم عام  نشاء الص  جريدة  1908ثم  أ سهم الجزائريون الوطنيون في اإ

                                 (                                                           19)الجزائر. 

افة العربية في الجزائر بعد ذلك على أ يدي أ عضاء )جمعية العلماء الجزائريين( حوقد عظم شأ ن الص  

اط،والبصائرفتوالت  صحف  كثيرة منها )الن   يعة،والصر  هاب ،والس ن ة والشر   جاج ،والمنتقد ،و والش 

ا( فعملت  جميعها على نشر الث  . .. قافة الإسلامية والل غة العربية في البلاد.                                         وهلم  جر 

س الل                                                              (.                                                                                                                     1858عام بنانيون جريدة )حديقة ال خباروفي بيروت أ س 

ونسي« وهي جريدة رسمية.                                                 ائد الت  صدرت في تونس صحيفة »الر   1861وفي عام 

م. وفي  1871ثم أ نشأ  المعلم بطرس البس تاني »نفير سورية«، وابنه سليم »الجنة« ثم »الجنينة« عام 

م أ نشأ  عبد الله أ بو السعود في القاهرة الصحيفة الس ياس ية »وادي النيل«.                          1866عام 

وراء« عام  م في بيروت صحيفة »البشير« 1870م، ثم ظهرت عام 1868وفي بغداد أ نشئت »الز 

 على أ يدي الآباء اليسوعيين.

حافة فظهرت بعض الجرائد منها ازدهار الص   وريين اإلى مصر علىوقد ساعدت هجرة بعض الس  

م، و»ال هرام« لل خوين سليم وبشارة تقلا  عام  1873»الكوكب الشرقي« لسليم حموي عام 

م في الاسكندرية، ثم نقلت اإلى القاهرة ولم تزل تصدر حتّ اليوم، ثم »الوطن« لميخائيل  1876

ال« في سورية لخليل السكاكينّ، نة نفسها صدرت »لسان الحم، وفي الس   1877عبد المس يح عام 

م، و»المحروسة« ل ديب 1908م صدرت »المصباح« لنقول نقاش ثم عُطلت عام 1880وفي عام 

نة  صدرت جريدة »الموصل« في العراق، وفي هذه الس    1885اإسحق وسليم النقاش، وفي عام 

 
   ) 17)أنظر:عبد الرحمن الرافعي،في تاريخ الحركة القومية ،ج1،ص145.

  )18)عمار طالبي، ابن باديس حياته وآثاره، ص55
   )19) عمر الدسوقي، في الأدب الحديث ج،1،ط7،ص27
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اج سعد الدين نفسها أ صدرت جمعية الفنون الإسلامية في بيروت »ثمرات الفنون« برئاسة الح

دارة صاحب امتيازها عبد القادر القباني، وظلت تصدر حتّ  م، ثم »المقطم« عام 1908حمادة، واإ

وف، وفي هذه الس نة صدرت كذلك »المؤيد« لعلي يوسف 1888 م لفارس نمر ،ويعقوب صر 

د لمصطفى كامل، ثم توالت الجرائد بعد ذلك في ش تّ البلا 1900وأ حمد ماضي، ثم »اللواء« عام 

 العربية.

اعر  ت ،أ شهرها في نيويورك »الفنون« للش  مالي والجنوبي فظهرت بعض المجلا  أ ما في المهجرين الش 

يليا أ بو ماضي عام 1913نسيب عريضة عام  مير« لإ  -البرازيل  -م. وفي سان باولو 1929م و»الس 

لعصبة ال ندلس ية  م »ال ندلس الجديدة« لشكر الله الجر، ثم »العصبة « لجمعية ا1930صدرت عام 

 م. 1935عام 

 : عليم في المدارس والجامعات انتشار الت  -4

قبل العصر الحديث،كان مس توى الت عليم منخفضا في البلاد العربية ، ومحصورا في الكتاتيب 

ضة الحديثة،  ا كان مطلع النه  ب العلم في المدن الكبرى،فلم  ليها طلا  وايا والمساجد  التي يرد اإ والز 

ل ،وكان من نتائجه:                                                                            حدث  الت حو 

ين«  1936) الجامع ال زهر بمصر، أ صبح في عام  -* يعة وأ صول الد  جامعة تضم  كليتي »الشر 

ليه كليات العلوم الحديثة المتنوع 1961و»الل غة العربية«. وبعد عام  ة.                                                               أ ضيفت اإ

ومن ال زهر اختيرت أ ولى البعثات اإلى فرنسة أ يام محمد علي، وفي عهده أ نشئت المدرسة الحربية 

ومدرسة الطب. وفي عهد الخديوي اإسماعيل أ نشئت مدارس الحقوق والمعلمين والعلوم والفنون 

العالية.                                                                           ناعات ودار العلوموالص  

وح العلمية على الحفاظ  -*  يتونة بتونس،وجامع القرويين بفاس ...( وقد عملت هذه الصر  وجامع الز 

اث الإسلامي.                                                                                                   على التر 

ديد ـــ فقد حاصر الاس تدمار الفرنسي  الت عليم العربي والاسلامي،  -* وفي الجزائر  ــ لل سف الش 

وايا والمساجد خدمة لنشر الثقافة العربية الإسلامية،مت   ضة اإلى الكتاتيب والز  بعين لذلك لجأ  رواد النه 

يف  يتونة والقرويين.                                                        نهج اإخوانهم في ال زهر الشر  والز 

ضة الجزائرية نذكر:                                                             ومن النم اذج الفاعلة في حركة النه 
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سات التي (،ومدرسة قس نطينة ،ومدرسة تلمسان،20المدرسة الث عالبية في الجزائر) -* هذه المؤس 

ج منها القضاة والمدر سون،والموظ   غة العربية.                                                             فون وغيرهم بالل  تخر 

شاط الت عليمي وتجلى  كما يلي:                              ومع ظهور جمعية العلماء المسلمين الجزائريين تزايد الن  

ة في ربوع الوطن،مع التزام المبادئ ،والاهتمام بتعليم الفتيات.                                    -* انتشرت المدارس الحر 

محافظة المدارس الحكومية على الث قافة العربية والت وجه الإصلاحي.                                          -*

وايا العديدة في ال  -* بلاد برفع مس توى الت عليم ،والحفاظ على أ صالة هوية الجزائريين.        اهتمام الز 

ليه بعد أ ن كانوا يؤمنون بأ ن  الت عليم يأ تي بعد الاس تقلال.اهتمام الس    -*  ياس يين بالت عليم ،واتجاههم اإ

ام فكانت مدارس البعثات الد   -* ت عينية أ س بق من غيرها، ثم كثرت المدارس وتنو  أ ما في بلاد الش 

 بين أ هلية وأ جنبية. 

وايا والمساجد، وكان الجامع ال موي أ كبر المدارس  ل ال مر دينياً يتم  في الز  ففي سورية كان الت عليم أ و 

الإسلامية وأ قدمها. ومنذ أ واخر القرن الت اسع عشر أ خذت المدارس الابتدائية تنتشر في دمشق 

قوق أ ضحت فيما بعد »كلية سة للحمدر  1901وحمص وحماه وحلب وسواها. ثم أ نشئت في عام 

ورية بعد الحرب العالمية ال ولى وأ نشئ »المعهد الط   الحقوق« بي العربي« فكان منهما نواة الجامعة الس 

 )جامعة دمشق اليوم(... 

ينية -5                           :                                                                                   الجمعيات ال دبية والد 

ينية في العصر الحديث دورها المنوط بها على أ كمل وجه  في تسريع عجلة  أ د ت الجمعيات ال دبية والد 

عت أ دوارها باختلاف أ نو  ذكاء روحها. وقد تنو  ضة و اإ اعها فمنها  ما هو أ دبي، وما هو علمي، وما النه 

 هو س ياسي،ومن أ مثلتها:

ورية في بيروت عام  -* على يد الإرساليين ال مريكيين، وكان هدفها  1847تأ سست الجمعية الس 

دت نشر العلوم وترقية الآداب والفنون.من روادها بطرس البس تاني وناصيف اليازجي، وقد زو  

                                                                              هذه الجمعية بمكتبة.      

وكان من أ عضائها نفر من ال علام بينهم:  1873أ نشئت في بيروت جمعية زهرة الآداب عام  -*

براهيم اليازجي. وكان هدفها  سليمان البس تاني، وأ ديب اإسحاق، ويعقوب صروف، وفارس نمر، واإ

فت وايات والمسرحيات التي كان يمثلها ال عضاء أ نفسهم. وقد توق  بة والبحث وكتابة الر  التمرس بالخطا

 
مدرسة إسلامية تأسست أثناء الاحتلال الفرنسي للجزائر بجوار زاوية  المدرسة الثعالبية في قصبة الجزائر هي    )20(      

      م.1904سيدي عبد الرحمان الثعالبي سنة  )
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في عهد السلطان عبد الحميد. ويضاف اإلى هذه الجمعيات أ ندية وجميعات أ خرى تأ سست في أ شهر 

 حواضر بلاد الشام. 

ست في مصر جمعية المعارف أ نشأ ها محمد عارف عام -* حي 1868تأ س  (   21)اء التراثلنشر الثقافة واإ

براهيم المويلحي والشدياق ومحمد  وقد نشرت كثيراً من كتب التاريخ والفقه وال دب ومن روادها، اإ

شافعي ومصطفى رياض باشا وسواهم. وتلتها جمعيات ومنتديات كثيرة، منها جمعية مصر الفتاة. 

وكان لتعلم المرأ ة أ ثر في وكان من أ عضائها جمال الدين ال فغاني ، وأ ديب اإسحاق وعبد الله النديم، 

شاط ظهور بعض الجمعيات والنوادي النسائية التي عنيت بقضايا المرأ ة اإضافة اإلى اش تغالها بالن  

 ال دبي المرتبط بتلك القضايا.

مالي وادي ال دبية في المهجرين ال مريكيين: الش  أ نشأ  المهاجرون العرب أ عداداً من الجمعيات والن   -*

،  1920ست في نيويورك عام ابطة القلمية" التي تأ س  مالي "الر  أ شهرها في المهجر الش  والجنوبي، 

يليا أ بو ماضي.                              ورأ سها جبران خليل جبران ، ومن أ عضائها ميخائيل نعيمة،واإ

ست »العصبة ال ندلس ية« في البرازيل عام -* ميشال ورأ سها  1933أ ما في المهجر الجنوبي فقد تأ س 

 اعر القروي ثم شفيق معلوف.لً ثم رش يد سليم الخوري الش  المعلوف أ و  

ست في الجزائر) جمعية العلماء المسلمين الجزائريين(، وهي جمعية اإسلامية جزائرية أ س  -* سها تأ س 

عبد الحميد بن باديس و محمد البشير  . وهم المشائخ: 1931مجموعة من العلماء الجزائريين  في 

براهيم براهيم بيوضي ومحمد ال مين العمودي و الط  الإ وقد سطرت  ،يب العقبي ومبارك الميلي واإ

الية:                                                                                    الجمعية ال هداف الت  

صلاح مجتمعه وزرع القيم وال خلاق-* وض به، واإ عب الجزائري والنه  يقاظ الش  فيعة الإسلامية الر   اإ

أ  مكانة رائدة بين ال مم، وفق هويته الإسلامية والعربية.                        والمحافظة على هويته ،من أ جل أ ن يتبو  

(                              22اتخذت الجمعية شعار: »الإسلام ديننا والعربية لغتنا والجزائر وطننا«.   ) -*

ء المسلمين الجزائري ين ال هداف التي ترمي اإلى تقيقها في منشور للجمعي ة نشره دت جمعية العلماحد  

يخ ابن باديس في جريدة البصائر في العدد   . 1939أ بريل  7الصادر في  160الش  

 وقد عملت الجمعية على تقيق :

 
   21) صلاح الدين محمد عبد التّواب،مدارس الشّعر العربي في العصر الحديث، دار الكتاب الحديث،القاهرة،2005،ص 17  

                                                                                                      م.       1937جوان  11  13م 4مجلة الشهاب ج (22)     
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يقاد شعلة "الت عليم و التر   الحماسة في القلوب بعد أ ن بية،وتطهير الإسلام من البدع و الخرافات،واإ

حياء الث   طفائها حتّ تنهار مقاومة الجزائري ين،واإ قافة العربية ونشرها بعد أ ن بذل الاحتلال جهده في اإ

ينية والت اريخية، عمل المس تعمر على وأ دها،والمحافظة على الش    خصية الجزائرية بمقوماتها الحضارية والد 

امية اإلى ا  لقضاء عليها.  ومقاومة س ياسة الاحتلال الر 

» بواسطة هؤلءالعلماء والفقهاء المنبثين في  كل  نواحي  ذت الجمعية منابر عديدة : اتخ   -*

حراء( أ ولى هذه الصحف الوطن،"فكانت  صحف ) المنتقد والش   هاب والإصلاح وصدى الص 

اعية اإلى الله على بصيرة «  (                                                                                  23)الإصلاحية الد 

هـ الموافق 1351جريدة الس نة النبوية المحمدية: صدر أ ول عدد منها في الثامن من ذي الحجة عام -*

                    م أ ي بعد س نتين من تأ سيس الجمعية.                            1933للعاشر من أ فريل س نة 

ل عدد منها يوم الثنين  -* ل  24جريدة الشريعة النبوية المحمدية: طبع أ و  هـ الموافق  1352ربيع ال و 

 م .  1933جويلية  17لـ 

هـ الموافق لـ  1352جمادى ال ولى عام  21ل عدد يوم الإثنين وي: صدر أ و  اط الس  جريدة الصر  -*

                                                                    م .             1933سبتمبر  11

اط السوي أ عادت الجمعي ة طلبها الرخصة القانونية جريدة البصائر: بعد توقيف جريدة الصر  -*

صدار  صدار جريدة تكون لسان حالها. وبعد مدة ليست بالقصيرة أ ذنت لها الإدارة الاس تعمارية باإ باإ

م وقد أ شرف عليها  1935ديسمبر  27هـ الموافق لـ 1354شوال  01، وذلك في  جريدة "البصائر"

يب العقبي،  وكان لمعظم هذه الجرائد نشاطها  في الخارج)فرنسا()  يخ الط                                                                 (                                                                                                                 24الش  

 انتشر في البلاد العربية كثير من المكتبات: -6

.                                  1870دار الكتب الخديوية" التي أ نشأ ها علي مبارك في القاهرة عام  -*

أ يام حكم الوالي مدحت باشا وأ شرف  1878ست في دمشق عام "المكتبة الظاهرية" التي تأ س   -*

على جمع كتبها ومخطوطاتها النفيسة الش يخ طاهر الجزائري .                                                          

بعد أ ن ازدادت  1879ست عام ابعة للجامع ال زهر في القاهرة، وقد تأ س  "المكتبة ال زهرية" الت  -*

 الكتب. ثروة الجامع ال زهر من

 
                                                                                                                        

 )23 ( جريدة البصائر،) لسان حال جمعية العلماء المسلمين( ، جانفي 1937 ص .ح الجزائريين.
سعيد،دار هومه   بورنان 1954-1936للإطلاع أكثر في كتاب: نشاط جمعية العلماء المسلمين الجزائريين في فرنسا )24 (

 .                                                                                                2012الجزائر 
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(                                                       25يمورية"ل حمد تيمور.  ) من المكتبات الخاصة "الخزانة الت   -*

"الخزانة الزكية" ل حمد زكي. وتتاز هذه ال خيرة من سواها باحتوائها الكتب ال جنبية التي أ لفها -*

 انية وغيرها من اللغات. المستشرقون بالفرنس ية والإنكليزية وال لم

 "المكتبة الآصفية" لمحمد أآصف ابن أ خت أ حمد تيمور. -*

قية" للآباء اليسوعيين، ومكتبة "الجامعة ال مريكية".                    -* ست في بيروت المكتبة الشر  تأ س 

                        في العراق مكتبات "الكاظمية" وكربلاء" و"النجف و"الحلة  "بغداد".                -*

في المدينة المنورة مكتبة "عارف حكمت".                                                         -*

وفي تونس "المكتبة الصادقية".                                                                                    -*

زائر ال هلية".                                                                                في الجزائر "مكتبة الج-*

في الرباط "الخزانة العامة".                                                                                           -*

ية في دمشق لتصبح أ حدث وأ هم مكتبة في أ نشئت مكتبة ال سد الوطن  1978وفي سوريا عام 

الوطن العربي بما تويه من نفائس الكتب، وما تس تخدمه من تقنيات حديثة في ال رشفة والحفظ 

 والإعارة.

 : المسرح والت مثيل  -7

ارسون أ ن المسرح  -* المسارح عامل في غاية ال هية في تنش يط ال دب ونهضته. وقد لحظ الد 

قاش اسع عشر حين نقل مارون الن   قد ولد في لبنان في منتصف القرن الت  الفنّ  العربي بمعناه 

لع على المسرح بعد أ ن كان قد اط   1848مسرحية »البخيل« لموليير اإلى العربية ومثلها في بيته عام 

مثيل في أ وربا. ثم أ خذ بعدها بتأ ليف المسرحيات وتثيلها، وقد جمعت مسرحياته في كتاب  والت  

 بنان«، وكانت لغته فيها أ قرب اإلى العامية.»أ رزة ل 

 . 1878نظم خليل اليازجي مسرحية »المروءة والوفاء« ومثلت عام  -*

ف ومثل أ كثر من س تين مسرحية قاش فأ ل  في سورية فقد تأ ثر أ حمد أ بو خليل القباني بمارون الن   -*

عر والموس يقى يها الش  اريخ العربي الإسلامي وقصص أ لف ليلة وليلة، وأ دخل فاس توحاها من الت  

ش يد« و»أ نيس الجليس« و»ناكر ولس يما الموشح ورقص السماح. ومن تلك المسرحيات »هارون الر  

الجميل« و»مجنون ليلى« و»ال مير علي«. وانتقل اإلى مصر ومعه جَوقة من الممثلين والمنشدين، 

 
 (25) انظر: عمر الدسوقي،الأدب الحديث،ج 1،ص 65 .
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دب الغربي.. وكان فلقي ترحيباً هناك وعلت شهرته وكثر الآخذون عنه. واقتبس قصصاً عن ال  

 أ سلوبه في أ عماله مسجعاً وأ قرب اإلى الفصحى.

فرقة تثيلية هو الآخر وانتقل بها اإلى الإسكندرية عام  -ابن أ خي مارون  -أ لف سليمان النقاش -*

وترجم »أ وبرا عايدة« واقتبس من بعض مسرحيات كورني وراسين، واشترك مع أ ديب  1876

بدأ  المسرح  -*(   26شاركهما يوسف الخياط في تثيل بعضها.   ) اإسحاق في تأ ليف المسرحيات التي 

على يدي يعقوب صنوع المعروف بأ بي نظارة. وقد مثل اثنتين وثلاثين   1869في مصر عام 

مسرحية من اقتباسه أ و تأ ليفه عالج فيها بعض المشكلات الاجتماعية بأ سلوب انتقادي تقرب لغته 

غلاق من العامية، منها تثيلية »الوطن  والحرية« التي أ ثارت غضب الخديوي اإسماعيل فأ مر باإ

. وقد عمل حجازي  1882، وأ لفت فرقة سليمان قرداحي ومعه سلامة حجازي عام 1871مسرحه عام 

كما عمل مع اسكندر فرح. وعلى أ يدي  1884مع أ بي خليل القباني عند انتقاله اإلى القاهرة عام 

عر والغناء وظل مسرحهم يعمل حتّ عام د والهزل والش  هؤلء ازدهر التمثيل الذي يجمع بين الج

1900 . 

فمثل مسرحية   1910من باريس عام  صاً بهذا الفن  ف جورج أ بيض فرقته بعد أ ن عاد متخص  ثم أ ل  -*

فرح أ نطون »مصر الجديدة ومصر القديمة« التي كانت نقلة واسعة للمسرح باتجاه »المسرح 

 الحرب العالمية ال ولى. حتّ   سم مسرح جورج أ بيض بالجدية المأ سوية واس تمر  الاجتماعي«. وقد ات  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 ) 26 ) مسعد بن عيد العطوي، الأدب العربي الحديث،الألوكة،ط1،2009، ص  22
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 مدرسة الإحياء والبعث 
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 ادسة. المحاضرة الس  

 مدرسة الإحياء : -* 

عراء في قطر واحد أ و أ كثر ،يت فقون على تبنّ  أ عراف  يطلق لفظ" مدرسة " على مجموعة من الش 

عجابا بأ سلوبهم ليهم أآخرون اإ عري أ و الن ثري،فينضم اإ دة من خلال نتاجهم الش   أ دبية ذات سمات محد 

                                                                     ،واقتناعا بخصائصهم، في الن ظم فيش يع ذلك .

ذن"تأ سيس وات    باع وش يوع "فالمدرسة اإ

عر العربي اإلى سابق عهده وبعثه من جديد والعودة       عادة الش  في حين يقصد بلفظ" الإحياء " اإ

ضة الحديثة  ل شعراء  النه  عرية به بغية تقليده »وبذلك كان البارودي أ و  يباجة الش  ،وهو الذي رد  الد 

 اإلى بهائها وصفائها القديمين،ووضع البارودي في القوالب الفنية  المأ ثورة تفكير عصره،وأ حلام

وصار يطلق على شعره وشعر معاصريه مم ن تأ ث روا به شعر مدرسة البعث والإحياء  معاصريه،

  )27) »والت جديد 

 رواد مدرسة الإحياء: -*

عر الحديث،»فقد صار علما في الش  يعد  البار -* عر العربي... نجما ودي رائد مدرسة الإحياء ورائد الش 

عر وهو دون العشرين،وصار يحذو  عر ش بابه ويحيي له دارس عروبته...نظم الش  د للش  ساطعا ليجد 

ليه حل ته عر في أ غراضه المختلفة،ونهض نهضة عظيمة فأ عاد اإ  فيه حذو القدامى...فانطلق يقول الش 

 ( 28العربية « )

عراء أ حمد شوقي: تأ ث ر شوقي بالمذهب الكلاس يكي الغربي، وكان على ات صال وثيق  -* أ مير الش 

بالث قافة الفرنس ية ،غير أ ن  تأ ثير ال دب العربي القديم كان له الغلبة على فن ه،فكان أ شد  المتأ ثرين 

 بمدرسة الإحياء.

عب: فلم يكن-* براهيم شاعر الش  ا حافظ اإ اعر البارودي  أ م  ذا ثقافة غربية مثل شوقي،بل كان كالش 

ته، وروح عصره،  ن ما كان يفضل ال دب القديم،ويتفاعل مع أ حداث أ م  ل يت جه اإلى ال دب الغربي،واإ

روف المادية القاس ية هي التي جعلته ل يحظى بما حظي به زميليه أ حمد شوقي.  غم من  الظ  على الر 

ذ كان شاعرا بطبعه ال صيل، اثي،فأ فلح  في العمل على ربح مشاعر الجماهير العريضة، وتكوينه التر   اإ

 
 )27)محمد  عبد المنعم خفاجي،مدارس الشعر الحديث،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ،الإسكندرية،ط1، 2004ص13.

 (28) محمد  عبد المنعم خفاجي، مدارس الشعر الحديث ، ص12
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عب"                                                               آمالها،فنال لقب "شاعر الش  ر بصدق أ حوالها،وعبر  عن أ التي  صو 

ج  سار شعراء  الوطن العربي ،أ مثال معروف  صافي في العراق، وعمر أ بو ريشة وعلى على النه  الر 

  في سوريا، وخليل مطران في لبنان ثم في مصر وغيرهم كثير.                                                                        

اعر ال مير عبد القادر)-* ( في الجزائر يصنع الحدث ،» فهو المجاهد المكافح 1883-1807وكان الش 

اخر في ش تّ المغوا ر،وهو الفارس الذي ل يشُقُ له غبار،وهو الفقيه العلا مة الموسوعي، البحر الز 

آفاقه   عر،وتليقه في أ اعر المتصو ف، الذي عُرف بتغريده في سماوات الش  العلوم والفنون،وهو الش 

عرية « ) حبة،وطرقه لمختلف ال غراض الش  ل29الر  ين،عنترة بن ( محتذيا نهج ال قدمين،سالكا س بل ال و 

اد،عمر بن كلثوم، ثم  أ بي الطيب المتنبي  ...فكان أ جود شعرا  في محيطه،وأ حسن تثيلا  للبعث  شد 

م فيها على أ نداده.                                    ا التي ـــ رب ما ـــ فاق فيها أ قرانه،وتقد                                               والإحياء في فترته المبك رة جد 

عر العربي ،بفضل الحفاظ  واس تطاعت مدرسة البعث والإحياء  أ ن تبعث نهضة جديدة في الش 

 على صورة القصيدة العربية ،وتيسير أ ساليبها للفهم. 

عرية ال ساس ية في مدرسة الإحياء ؟: -* مات الش   ما هي الس 

 

عر العربي القديم في بنا -1 عرية حاكى شعراء هذه المدرسة الش  ء القصيدة ؛ فتقي دوا بالبحور الش 

وي الواحد في كل  قصيدة .  المعروفة ،والتزموا القافية الواحدة،والحرف الر 

ثاء والغزل  -2 عرية ، فنظموا مثلهم في المديح والر  اعتمدوا مجاراة القدماء فيما نظموه من ال غراض الش 

 والوصف .

عر الع -3 قليدي ، ربي القديم في افتتاح القصيدة بالغزل الت  جاروا في بعض قصائدهم طريقة الش 

قليدية نفسها من من والآثار ، ومن ثَمَّ ينتقلون اإلى ال غراض الت  والوقوف على ال طلال ووصف الد  

 مدح أ و رثاء .

حكام الص   -4 كوا باإ ياغة نسجوا على منوال القدماء في اختيار أ لفاظهم ، فجاءت فصيحة جزلة وتس 

عري القديم واقتبسوا من هذه ال ساليب وضم  ، وال ساليب ا اث الش  ائعة في التر  نوها لبلاغية الش 

يباجة العربية ال صيلة ، ورونق لفظها ، وجرسها الموس يقي .  شعرهم ، وحافظوا بذلك على الد 

 
توبر / محمد سيف الإسلام بوفلاقة، التجربة الشعرية عند الأمير عبد القادر الجزائري،المجلة الثقافية الجزائرية، لأربعاء, أك

2021 132021 3 https://thakafamag.com/?p=42185 (29 (   
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عر القديم  -5 عرية في القصيدة الواحدة ، فنجد فيها  –أ يضاً  –جاروا الش  د ال غراض الش  في تعد 

ل والوصف والمديح والحكمة ، أ و نحو ذلك ، وينتقلون من غرض اإلى أآخر كما كان يفعل الغز 

 اعر القديم .ّ  الش

وها بقصائد مماثلة وزنًا وقافية أ و موضوعاً ،   -6 عر العربي القديم ، وقلد  عارض كثير منهم روائع الش 

واد ، على30)وأ صبحت المعارضات   نحو ما فعل سامي ( سمة من سمات العصر ،يتبارى حولها الر 

 شوقي،وال مير عبد القادر وغيرهم .  البارودي،وأ حمد

عر الوطنّ ،   -7 عر العربي ، كالش  اس تحدثوا أ غراضاً شعرية جديدة لم تكن معروفة من قبل في الش 

ياس ية والاجتماعية   عر الاجتماعي ، والقصص المسرحي ، ونظموا في المناس بات الوطنية والس   والش 

 ( 31نظمهم على ال سلوب الخطابي الذي يلائم المحافل ومجامع الجماهير .)واعتمدوا في 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
شعر المعارضات نظم شعرٍ موافق لشعرٍ آخر في موضوع معين، حيث يلتزم نظم الشعر الآخر في قافيته، وبحره،   )30(

اعر على مضاهاة الشاعر المعَارَض في شعره إن لم يتفوق عليه، وقد يلجأ الشاعر  وموضوعه التزاماً تاماً يحرص فيه الشّ 
عراء ما يمتاز به من فصاحة، وروعة صياغة، أو صور معبرة، غيره من الشّ إلى هذا النوع من الشعر عندما يرى في شعر 

هضة  م(، تاريخ النقائض في الشعر العربي ، مكتبة النّ  1954أنظر:أحمد الشايب )وغيرها من أمور تثير في نفسه العجب. 
 . 7المصرية ،الطبعة الثانية، مصر، ص 

 68، ص 1،2009لوكة، ط( مسعد بن عيد العطوي، الأدب العربي الحديث،الأ (31
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اعر محمود سامي البارودي  ابعة : الش   : المحاضرة الس 

                                                                                                                                                                       

وتوفي شهر ديسمبر  –م  1838محمود سامي البارودي شاعر مصري من مواليد شهر أ كتوبر 

لطان ،تلق ى البارودي دروسه ال ولى م ،ينتمي 1904 اء والس  اإلى أ سرة شركس ية على شيء من الثر 

لك  ة بعد أ ن التحق بالس  أ  مناصب مهم  فتعلم القراءة والكتابة، وحفظ القرأآن الكريم ،نشأ  طموحا تبو 

عراء وحفظ  اث العربي وال دبي؛ فقرأ  دواوين الش  العسكري، وقد ثق ف نفسه بالطلاع على التر 

عراء المجُددين مثل أ بي تام والبحتري والشر  شعر ضي يف الر  هم وهو في مقتبل عمره. أُعجب بالش 

تقان التر   كية والفارس ية ومطالعة أآدابهما،ويعد  رائد مدرسة البعث والمتنبي وغيرهم، كما تك ن من اإ

عر العربي الحديث، وهو أ حد زعماء الث ورة العرابية. ولقد تولى   وزارة الحربية ثم  والإحياء في الش 

اعر محمود سامي البارودي  يف والقلم اش تهر الش  رئاسة الوزراء باختيار الث وار لُه، ولقب برب  الس  

يف والقلم".  )    ( 32بلقب "رب الس  

قام الجيش المصري بثورة على الخديوي توفيق،تت قيادة أ حمد عرابي وحاول 1881وفي س نة  

الجيش ،ولكن ه لم ينجح في مسعاه فانضم  اإلى الث وار وانتهيى ال مر البارودي أ ن يوف ق بين الخديوي و 

،فأ لقى الجيش القبض على الث وار ومن 1882بفشل الث ورة  العرابية واحتلال الانجليز لمصر عام 

بينهم البارودي، فتم  نفيه اإلى جزيرة سرنديب )اإحدى جزر الهند(  سيريلانكا حاليا، وبقي هناك في  

وطوال هذه الفترة نضم قصائده الخالدة، التي  عاما يعاني أ لم الغربة وخيبة ال مل، منفاه س بعة عشر

م  يسكب فيها أ لمه وحنينه اإلى الوطن، ويرثي من مات من أ هله وأ حبابه وأ صدقائه، ويتذكر   أ يا 

مه في المنفى ثقيلة واجتمعت عليه علل ال مراض،  ليه أ حواله، ومضت به أ يا  ش بابه ولهوه وما أ لت اإ

وقد  وفقدان ال هل وال حباب، فساءت صح ته،بعد أ ن اش تدت عليه وطأ ة المرض وضعف بصره

ف الموت بعض أ هله وأ صحابه اإلى أ ن عاد  عام  .                                                   1904اإلى مصر وتوفي عام  1900كبر س ن ه وتخط 

ا من عيون ال دب العربي القديم ،وديوانا شعريا متنو ع ترك البارودي أآثارا منها مختاراته التي انتقاه

الإغراض والمواضيع.                                                                                           

ق وميضها في سماوة الفكر فتنبعث أ شعتها اإلى صحيفة يرى البارودي أ ن  الشعر " لغة خيالية يتأ ل  

 
وصل إلى أرقى مناصب الدّولة ، وشاعرا وصل إلى أ أرفع مكانة بين شعراء العربية في و  لأنّه كان ضابطاً في الجيش(32)

 .رالجزائ.الجامعية المطبوعات  ديوان.مدارسه.الكبرى  ،معالمه تطوره:الحديث الأدب تاريخ.داود حنفي حامد: ،أنظرعصره
 ، 32 ص .1983
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سان فينبعث بأ لوان من الحكمة ينبلج بها الحالك صل خيطه بأ سلة الل  فيفيض بل ل تها نوراً يت  القلب 

عر عنده فهيي: " تهذيب الن فوس، وتدريب ال فهام وتنبيه الخواطر اإلى مكارم " . أ م   ا وظيفة الش 

 ( 33ال خلاق" .  )

 

ضه ل عوان عرابي من قادة قال محمود سامي البارودي في الت عبير عن مشأكله  -* ومعاناته، وفي تعر 

 الجيش:

بٌّ منافقُ  مان أ رافقُ              وأ كثر من لقيت خر  ل ي  خليل في الز 

 ال صَادق؟ ال كرمون -لعمري –نيا فلم أ ر صادقا      فأ ينَ بلوت بنّ الد  

 أ ضعتُ زماني بين قوم لو أ ن  لي          بهم غيرهم ما أ رهقتنّ البوَائقُ 

الحاتر مفارق ن نّ           لهم بالخلالر الص  حل فيهم فاإ نْ أ كُ ملقى الر   فاإ

 معاشٌر سادوا بالن فاق، وما لهم             أ صول أ ظلتها فروع بواسقُ 

 فأ علمهم عند الخصومةر جاهلٌ                وأ تقاهم عندَ العفافةر فاسقُ 

 نغمةُ ود  تتها الغدر ناعقطلاقةُ وجه تتهاَ الغيظُ كاشٌر              و 

ذا ما بلوتُهم         علمت بأ ن  الجهلَ في الن اس نافقُ   وأ خلاقُ صبيان اإ

ني  اإلى أ مثال تلك لسابقُ  ، فقمت مبادرا           واإ  دعوني اإلى الجلُى 

د  ساقوا حُمولهم           اإلى حيث لم يبلغُه حادٍ وسائقُ   فلما اس تمر  الجر

 (34امرَاً باع دينه                بدنيا سواه وهو للحق  رامقُ   )فلا رحَم الله 

:                                                                                       مضامين القصيدة   -* 

ه اإلى مخاطبيه من العسكريين المغضوب عليهم من  ا،وجه  نت قصيدة البارودي هجاء مر  قادة تضم 

أ حمد عرابي،لرما رأ ى منهم من نفاق،وخداع،فقد اختبرهم فما رأ ى بينهم صادقا ول كريما.                                يش،أ عوانالج 

نَ مكرهم،ولنجا من حيلهم ،ولكان خيرا له،  حيث أ ضاع وقته سٌدًى بينهم ،ولو عرف غيرهم ل مر

فا ت فهم قوم منافقون جهلة فسقة،يظهرون ولذلك يبُدي تجاههم كرها ومقتا ،ويصفهم بأ ش نع الص 

، ويخفون الغدر، وتجربته معهم  في الحرب كشفت له  البشاشة ويضمرون الغيظ،ويبدون الود 

بر،وتخل وا عنه في   م خدعوه وتخل فوا وولوا الد  هم من المسؤولية ل نه  بيانية،وخلو  أ لعيبهم وسلوكاتهمالص 

 
 )33) مسعد بن عيد العطوي، الأدب العربي الحديث،الألوكة، ط1،2009، ص29

  )34) واصف أبو الشباب،القديم والجديد في الشعر العربي الحديث،دار النهضة العربية، بيروت، 1988  ، ص 22
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،وباعوا دينهم يوم الز حف،في ساحة الحرب ،لذلك يس تحقون د م حادوا عن الحق  عاءه عليهم ل نه 

 بدنياهم .                                  

 

يس توفي ملامح   فهل اس تطاع البارودي أ ن يتمث ل خصائص مدرسة الإحياء والبعث؟وأ ن -*

عر القديم، شكلا ومضمونا في هذه القصيدة؟ مات الش   ومقو 

م على ال عداء ،وتعداد يظهر جليا اختيار غرض الهجاء ــ ت  -* ج  قليدا للقدامى ــ وتبرز سطوة الته 

ا  حه بنفسه حين يصفهم بالجبن والت خلي يوم الز حف أ م  اعر على تد  مساوئهم ،وبالمقابل يش تغل الش 

ني  اإلى أ مثال تلك لسابقُ(   ، فقمت مبادرا    واإ ابق"  )دعوني اإلى الجلُى  هو،فهو "المبادر" " الس 

اعر في القصيدة:                                                                        وعليه فقد جمع  الش 

عاء على  -* بين  أ غراض عديدة في نص  واحد  ) غرض الهجاء ل عدائه، وغرض المدح لنفسه ،والد 

كوى والت عبير عن الم عاناة،كما الخصوم ،الذي ينتمي اإلى غرض الوعظ والإرشاد،زيادة على غرض الش 

اعر المجرب  الحكيم الخبير بشؤون الن اس  ل تخلو القصيدة من الت لميح اإلى شخصية البارودي الش 

ياسة والحرب...( .   والس  

اث القديم،-*   ف البارودي معجما لغويا تراثيا يعكس تكوينه ال صيل وانجذابه نحو التر   الل غة: وظ 

عراء  حل ،بواسق، العفافة،  وتأ ث ره بالش  ، بلوت، البوائق،الر  القدامى،ويظهر ذلك في مفرداته ) خب 

ات الل غوية عن تأ ث ر البارودي  ،حمولهم، الحادي..( وتكشف هذه المؤشر  ناعق،نافق، الجلى 

قه في اختيار المفردات القوي ة  بالقدامى، وتبرز حذوه حذوهم،من جهة ومن جهة أ خرى،تظهر تفو 

ة عن ا لمعاني.                                                                                               المعبر 

لها  حقل  ويمكن  جدولة معجم الل غة في ثلاثة حقول دللية أ ساس ية متحاورة متعالقة مترابطة،أ و 

اعر،مؤشراته الل فظية) أ رافق، لقيت ، بلوت،..(، وحقل د ال على المخاطَبين، دال على الش 

مؤشراته الل فظية) قوم،معاشر،أ علمهم،أ تقاهم، ساقوا..(، وحقل دال على الهجاء بوصفه غرضا       

، منافق، جاهل، فاسق، الغيظ، كاشر، ناعق..(.                                                                                                                   ) خب 

عري هو الهجاء ) -* غم من أ ن  الغرض الش  ن  البارودي اعتمد غرض 35على الر  ( كما هو ظاهر،فاإ

 
غير أهداف  ( " البارودي على علوّ شأنه،وسموّ مكانه في الشّعر لم يكن يتجاوز أغراض السّابقين ،ولم يرم إلى     (35

المتقدّمين من غزل ومديح  وهجاء ورثاء ...."  محمد  عبد المنعم خفاجي،مدارس الشعر الحديث،دار الوفاء لدنيا الطباعة  
 . 28،ص 2004، 1والنشر ،الإسكندرية،ط
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الوصف ــ وهو غرض ينضاف اإلى ال غراض التي ذكرناها سالفا ـــ اعتمده لتعداد مساوئ 

لوب جهلهم،وحقدهم،ومكرهم، ونفاقهم...مس تعملا ال سلوب الخبري،ل ن ه هو ال س الخصوم،فسرد

ني  اإلى أ مثال تلك لسابق(، وأ سلوب الشر   ط ال نسب في هذا المقام ،ومن ذلك الت وكيد والت قرير)واإ

ن                                              نّ(، بالإضافة اإلى اس تعمال بعض ال ساليب الإنشائية مثل  .                                                                      )فاإن أ كُ ملقى..فاإ

مان أ رافق؟( ثم الاس تفهام) فأ ينَ  الاس تفهام الإنكاري في مطلع القصيدة) ل ي     –خليل في الز 

عاء ) فلا رحَم  -لعمري ال كرمونال صَادق؟ ( وغرضه الن في،ومثل النه يي في أآخر القصيدة وغرضه الد 

                                                الله امرَاً باع دينه( .                            

قرارها في ذهن  عة المتناغمة المتلاحمة تعمل على تأ كيد معاني الن ص واإ ن  هذه ال ساليب المتنو  وعليه فاإ

امع.                                                                                                       الس 

اعر بالخيال على غرار ال قدمين،فكانت صوره البيانية مس تلهمة من محيطه، قائمة على  -* اهتم  الش 

ابع الحسي  الماد ي، ومن أ مثلتها في القصيدة: الاس تعارة المكنية ) الغيظ كاشر( حيث ش ب ه  الط 

صفاته )   ف المش ب ه به الحيوان وترك صفة منذالغيظ وهو اسم معنّ بحيوان يكشر  عن أ نيابه،فح

ال صادق؟(  كشر( على سبيل الاس تعارة المكنية. ومثلها )الغدر ناعق(،وفي قوله )أ ين ال كرمون

اعر لهم. وفي قوله )طلاقة وجه عنها الغيظ  كاشر( كناية عن   كناية عن ندرتهم وافتقاد الش 

ور على تشخيص الن فاق.وقوله)نغمة ود  تتها الغدر ..( كناية عن الن فاق أ يضا ،وقد عملت هذه ال ص 

باق  ن ه يس تخدم الط  ض للمفاهيم المتناقضة ،والمعاني المتقابلة ،فاإ اعر يتعر  المعاني وتجس يدها. ول ن  الش 

في قوله)خليل/ منافق( و)فيهم/ مفارق(و) أ علمهم/ جهل( و) أ تقاهم/ فاسق( ونجد المقابلة في 

/ الغدر ناعق( وكذلك   الجناس الن اقص ) دين/ دنيا (.                                                                        قوله)طلاقة وجه/ الغيظ كاشر( و)نغمة ود 

عر العربي ــ  محاكيا  -* ويل ــ وهو أ كثر البحور اس تعمال في الش  نظم البارودي قصيدته على بحر الط 

عراء،فتجل ت مظاهر الإيقاع في مس تويين:مس توى المو  س يقى الخارجية متمث لة في بحر  قدماء الش 

عة  (  وموس يقى داخلية موز  وي  رة( وقافيته والحرف الر  ويل وتناغم تفعيلاته )فعولن مفاعيلن مكر  الط 

على جملة اعتبارات س نذكر بعضها .                                                                                      

اعر:   قال الش 

ـق  ل ي   ـقُ         وأ كـثـرُ  منْ لقيـتُ خبٌّ مُـنـََافر مانر أ رافـرـ    خَليـلٍ  في الز 

//0///0/0 /0//0//  /0//0         //0/ //0 /0/0/ /0/0 //0//0                                  

 .فعـول/مفا عيلن/فعول/ مفا علن         فعـول/مفا عيلن /فعـولن /مفاعلن 
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                                                                                                      :القافية

ك الذي قبله،فهيي في لفظ)نافق / اكن الذي يليه،اإلى المتحر  لى الس  ا أآخر ساكن اإ د بأ نه                                  ( .                                                               0//0تتحد 

وي القافزيادة على  م، حرف الر  ك بالض  ة ،يوصف بالجهر،فضلا أ ن ه متحر  ،وهو حرف شديد القو 

اعر القلق المتضايق تجاه العدو   ت بدورها عن نفس ي ة الش  مم ا أ ضفى صفة الإطلاق على القافية فعبر 

عة على طول القصيدة) نافق، فارق، فاسق، ناعق ، سابقو…(           ،لذلك علت صرخاته موز 

اخلية  ا الموس يقى الد  رة ) القاف أ م  مرة، واللام  22: فلها موارد عديدة، مثل أ صوات الفونيمات المتكر 

مرة…(،وكان لها وقعها على ال ذن ،وال لفاظ )  12مرة، والتاء  18مرة، والنون  13مرة، والفاء 22

مان ، عند، تتها، أ ن، في..(،  رت بعض الكلمات التي لها بالإضافة اإلى الحروف وال لفاظ، تكر  الز 

فية ) مفارق، بواسق، فاسق، ناعق، سابق(، ثم تخل لت القصيدة ظاهرة يغة الصر  نفس الص  

كيبي الذي يظهر في  البيتين الآتيين:الت   للي والتر   وازي الد 

 فأ علمهم عند الخصومة جاهل * وأ تقاهم عند العفافة فاسق

 تتها الغدر ناعق وجه تتها الغيظ كاشر * ونغمة ود  طلاقة 

يقاعي بمس توييه  اإن هذه المكو   يقاعية المتماثلة تشأكلت وتناسقت لتصبغ الن ص بطابع الت ناغم الإ نات الإ

ثر الجمالي والفنّ  للقصيدة. الخارحي اخلي،تعميقا لل   والد 

البارودي نموذج محافظ بامتياز،يخطو خطى واستنادا اإلى ما س بق خلص اإلى أ ن  محمود سامي 

ذ التزم بسمات القصيدة العربية  شكلا وضمونا، فجمع في قصيدته غرض  عر، اإ ال قدمين في نظم الش 

ور ية كالص  ثاء والفخر والغزل…كما أ فلح في توظيف المقومات الفن  الهجاء، اإلى جانب المدح والر  

صويرية، ونو ع ال ساليب الخبرية والإنشائية،كما اقتفى أ ثر لت  ة الة في الاس تعارة الحس ي  عرية المتمث  الش  

عر  القدامى في اختيار بحر الطويل ، وقد صاغ كل   س دولة الش  ن ه مؤس  ذلك بلغة تراثية أ صيلة،»اإ

(  ولذلك شهد له خليل مطران 36التي حمل لواءها من بعده شوقي وحافظ ومطران وأآخرون« )

دى مثلما كافحه البارودي،وطاعن خيلا من فوارسها مثلما طاعنها، بقوله»ول أ عرف رجلا كافح الر  

جل عظيما وذكاؤه عظيما،وشعره عظيما فكان  وخاض وقائع الحياة مثلما خاضها،وقد كان خلق الر 

 
،                2005( صلاح الدين محمد عبد التّواب،مدارس الشّعر العربي في العصر الحديث، دار الكتاب الحديث،القاهرة،  (36

 64ص 
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(                                                                                 37لاثة في مس توى واحد«  )الث  

 المعارضات في شعر سامي البارودي: -* 

لى الوقوع في شغف شعر المعارضات،نظرا  لعل  تعل ق البارودي بشعر القدامى هو ما أ ودي به اإ

عر أ ن يقول  لحفظه الكثير من أ شعارهم والإعجاب بروائعهم،فنسج على منوالهم » والمعارضة في الش 

اعر أآخر فيعجب بهذه القصيدة لجانبها شاعر قصيدة في موضوع ما من أ ي  بحر وقافية، فيأ تي ش

الفنّ  وصياغتها الممتازة، فيقول قصيدة من بحر ال ولى وقافيتها، وفي موضوعها أ و مع انحراف عنه 

ل في درجته الفن ية أ و يفوقه فيها دون أ ن يـعررض لهجائه  يسير أ و كثير، حريصاً على ما يتعل ق بال و 

ه، ودون أ ن يكون فخره علانية؛ ، أ و  أ و س ب ر زاء ال ولى تبلغها في الجمال الفنّ  فيأ تي بمعان أ و صور باإ

آفاق جديدة في باب المعارضة    ...تسمو عليها بالعمق أ و حسن الت عليل، أ و جمال الت مثيل، أ و فتح أ

فالمعارض يقف من صاحبه موقف المقلد المعجَب، أ و المعترف ببراعته على كل حال، ومُناط 

ن ات فقا في  وحسن ال داء ة هو الجانب الفنّ  المعارض ... ول يلزم أ ن يكون المتعارضان متعاصرين...واإ

ما فن ا المنافسة والمباراة بوجه عام«)  (  والملاحظ أ ن  38وحدة البحر والقافية ثم  الموضوع غالباً، وفي أ نه 

ا في قصائد ساب قيهم، فلم تأ ت  شعراء الإحياء في  معارضاتهم لم ينصهروا كلي ة،ولم يذوبوا ذوبانا تام 

ن   ل في المس توى ال سلوبي وهذه الميزة التي تخول لها  نسخا أ و مسخا لها،بل »اإ طرافتها تلمس أ و 

الاس تواء منذ المنطلق وحتّ اكتمال البناء،على طرفي نقيض والن سخ بمعنييه الن سخ بمعنى المحأكاة 

ة،والن سخ بمعنى الن قض« )  .                ( 39الت ام 

ة لمعارضات البارودي :-*  الخصائص العام 

اعرـ  الخلف ــ  وقافيتها،ل ن ه من شروط المعارضة أ ن التزام بحر القصيدة التي يعارضها  -1 يتقي د الش 

وط العروضية التي تقي   عن في صح ة  ل يكون هناكد بها سلفه ؛ حتّ  بتلك الشر  الحكم  مجال للط 

بق والت فوق فراس:                                                             ل أ بيو ،مثل ق بالس  

ويل(.                                                                                                  من بحر) الط 

بر     أ ما للهوى نهيي عليك ول أ مر؟   مع ش يمتك الص                                              أ راك عصي  الد 

فعارضه البارودي بقوله:                                                                                      

 
 64(أنظر:صلاح الدين محمد عبد التّواب،مدارس الشّعر العربي في العصر الحديث،ص  (37
)الطبعة الثالثة(، ص    1998الشايب، تاريخ النقائض في الشعر العربي، القاهرة، مكتبة النهضة المصرية، ( أحمد     (38
 34ي الحديث بين النّظرية الغربية والتّطبيق العربي.صأنظر أيضا: مراد حسن عباس ،مدارس الشّعر العرب. 6-7
 . 128ص  -1988الدار العربية للكتاب تونس   –حمد الهادي الطرابلسي: بحوث في النص الأدبي م(    (39
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كر    وأ صبحت ل يلوى بش يمتي الز جر.                                                   طربت وعادتنّ المخيلة والس 

وي  نفسه(. )  ويل أ يضا وبالقافية نفسها، والحرف الر   (40من بحر) الط 

اعر يهیّ  نفسه   -2 كان البارودي يورد بعض معانى القصيدة المعارضَة ــ وهذا شيء طبيعي ــ فالش 

أ حيانا، ال ثر في نظمه عن غير عمد  لمعارضة قصيدة،ويكون متأ ث را بكلياتهاوجزئياتها، ومن ثم  يبدو

اعر في أ ن وعن عمد أ حيانا أ خرى، حين ب حظ   يرغب الش  ه في تناول معنى تناوله سلفه، وأ ن يجر 

ة حتّ   يصوغه قه.  يثبت بطريقته الخاص                                                              مقدرته و تفو 

 فقد عارض البارودي قصيدة عنترة العبسي في قوله :

ار بعد توهم؟                                             هل غاد  م   أ م هل عرفت الد  عراء من مترد  ر الش 

 فقال:

م.  م        ولرب  تال بز  شأ و مقد  عراء من مترد   كم غادر الش 

القدماء قصائدهم ؛  يحاول في كثير من القصائد التي عارض بها القدماء ؛ أ ن يبدأ ها كما بدأ   كان -3

(بقوله :                                                         فمثلا يف الرضي                                                        يبدأ  البارودي قصيدته التي يعارض بها قصيدة ) الشر 

ات يلهو ويعجب                        وَايَ بتحنان ال غاريد يطرب   وغيري باللّ                          سر

 وما أ نا مم ن تأ سر الخمر لب ه           ويملك سمعيه اليراع المثق ب    

، في معانيها ومبانيها : حيث يقول:                                                 ضي  يف الر                            وهو بيت قريب يتقاطع مع أ بيات الشر 

 نّ  القلى والت جن ب    ولول العلا ما كنت في الحب  أ رغب                                              لغير العلا م

هباء بي حين أ شرب  وقور فلا ال لحان تأ سر عزمتي        ول تكر الص 

عراء الذين يعارضهم . -4 ن بعض أ بياته أ شطرا من قصائد الش  اعر يضم   كان الش 

اعر أ با نواس:                                                                  كقوله في  قصيدته التي يعارض بها الش 

 أ جارة بيتينا أ بوك غيور(  )  ولو كنت أ دركت النواسي لم يقل

                 وكان يقصد قصيدة أ بي نواس التي مطلعها:                                                         

                                                        لديك عسير وميسور ما يرجى أ جار بيتينا أ بوك غيــور

كر :                                                                   الف الذ     ويحفظ البارودي ل بي نواس قصيدته ذات المطلع الس 

 
 ، 2005الحديث،القاهرة،( صلاح الدين محمد عبد التّواب،مدارس الشّعر العربي في العصر الحديث، دار الكتاب    (40
 51ص  
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(                                             41)   لديك عسير وميسور ما يرجى تينا أ بوك غيــورأ جار بي 

فيعارضها برائيته فيقول:                                                                                          

ل  أ ن يحن  ضميري      وكل  مشوق بالحنين وق اإ   جدير                                                                 أ بى الش 

 (    42وهل يس تطيع المرء كتمان لوعة            ينم  عليها مدمع  وزفير   )

اعر في معارضاته، من التزام بحر القصيدة التي يعارضها وط التي وف رها  الش   هذه هي جملة الشر 

يرا اذ د معانيها و أ لفاظها؛ وتضمينوقافيتها ورويها ، واإ مطلع مشابه  قصيدته شطرا من أ بياتها، واتخ 

اعر كان فخورا بمقدرته على معارضة القدماء)  ( 43لمطلعها،كل  ذلك دليل على أ ن  الش 

عر في مختلف لم ا نفي اإلى  -* سرنديب، بقى فيها ما يقرب من عشرين عاماً نظم فيها الكثير من الش 

 ال غراض.

 من ش يعتي كثب      الملتقى غربة ل الن فس راضية     بها ول أ بيت في

 وكيف يملُك دمع العين مكتئبُ      لكل  دمع جرى من مقلة سببُ 

 ذنبُ أُدان به ظلماً وأ غتبُ      فهل دفاعي عن دينّ وعن وطنّ

اد مندمة        فلا  يظنُ بي ا ن نّ صابر في الله أ حتسب    ) لحس   (44فاإ

ارسون: صومن خصائ  شعره التي يس تخلصها الد 

اذ ال سلوب المحافظ المشرق منهجا له.  -*  اتخ 

يس تمد  مواضيعه وأ غراضه من روح العصر الذي عاش فيه متفاعلا مع أ حداثه المختلفة.                          -*

ة من التر   -* ور وال خيلة مس تمد  اث.                                                               الص 

هلة القريبة المأ خذ.  -* نات البديعية،واعتماد اللغ ة الس   الابتعاد عن المحس  

                                                          :                                                                                                 نموذج للت طبيق  -* 

اعر،ومث ل لها.                  عري ة،ثم  اس تخرج خصائص مدرسة الش  قف على مضامين المقطوعة الش 

 قال سامي البارودي في منفاه. 

 

 
 1953،مطبعة مصر 480( ديوان أبي نواس،تحقيق أحمد عبد المجيد الغزالي،ص      (41
 49(   صلاح الدين محمد عبد التّواب،مدارس الشّعر العربي في العصر الحديث،ص    (42
،   17في مجلة إضاءات نقدية، عوالتجديد، مقال نشر  التقليد ميرزائينيا، معارضات البارودي بين حسين(     (43

 162،ص2015
 70،  ص2009( مسعد بن عيد العطوي، الأدب العربي الحديث،  الألوكة، الطبعة الأولى، 44)
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شتياق   العنوان: اإ

 

اءر الحْب ر أ و رَاقير ؟           يشَْفر  َ يبٍ لدر نْ طَبر يراقر هَلْ مر  ي علَريلًا أ خا حزْنٍ واإ

نْ مهجَتي رَمَقًا    حتَّّ جرى البَيْن ، فاس تولى على الباقي  قدَْ كان أَبقَْى الهوى مر

نْ حزْنٍ وأ شْوَاقر   حزْنٌ برَانير ، وأ شواقٌ رَعَتْ كبدي            يا ويَح نفسي مر

بر في الحب ر أ عيا كلَّ مش تاقر أ  كَل رف النفَْسَ صَبْراً وهي جَازرعةٌَ              والص 

طراقير  وى هَي  واإ لٌ أ لوذ برهر                 وَلَ أَنريسٌ سر  ل في سرنديبَ  لير خر

اقي     أ بريت أ رعى نجوم الل يلر مرْتفَرقًا                    في قنةٍ عَزَّ مَرْقاها على الر 

 

اعر ال مير عبد القادر.  -المحاضرة الثامنة: *   1883/ 1808الش 

 

قرب  ر الجزائري ولد في قرية "القيطنةال مير عبد القادر ابن محي الدين المعروف بـ عبد القاد 

،تلقى تعليما دينيا صوفياً، أ جاد القراءة والكتابة،كما نال الإجازة في تفسير 1808مدينة معسكر عام 

 القرأآن والحديث النبوي.

آنذاك  شب  الفتّ محب ا للفروس ية وركوب الخيل ومقارعة ال نداد والمشاركة في المسابقات التي تقام أ

حضر دروس الش يخ أ حمد بن قا مدهشا.بعثه والده اإلى وهران لطلب العلم من علمائها، فأ ظهر تفو  

الخوجة فازداد تعمقا في الفقه كما طالع كتب الفلاسفة وتعلم الحساب والجغرافيا، على يد الش يخ 

 أ حمد بن الطاهر البطيوي قاضي أ رزيو.

بعد عودته اإلى بلدة القيطنة  بادر والده اإلى تزويجه واختار ابنة عم ه للة خيرة زوجة له فهيي تجمع 

يف بين محاسن الخلق                                                                       .والن سب الشر 

ياسي العسكري المجاهد  بمحاربة الاحتلال الفرنسي فقاد مقاومة شعبية زمنا طويلا.ثم قام القائد الس   

نبول  حُمل في بارجة حربية اإلى فرنسا اإلى قصر )أ مبواز(،ثم أ طلقوا سراحه فذهب اإلى اس تا

كي بحفاوة،بعدها ذهب اإلى سوريا وأ قام فيها ،وجعلها منطلقا لرحلاته اإلى  لطان التر  فاس تقبله الس 

وظل  مدفونا بها اإلى أ ن نقل جثمانه اإلى  1883القدس،والحجاز،وأ وروبا،ومصر،وتوفي بدمشق عام

نسانيته ،1966الجزائر بعد الاس تقلال  ومواقفه الن بيلة .  وقد نال ال مير شهرة عالمية لشهامته واإ
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ام عام  نقاذهم من المذابح في بلاد الش  .                                                         1860مثل دفاعه عن المس يحيين واإ

ولة الجزائرية الحديثة ،ورمز للمقاومة الجزائرية ضد  الاحتلال.                    س للد  ل مؤس   ويعد  أ و 

اعر)أ عماله: خل ف ا-* اتية لعبد القادر بن محي الدين كتبه في لش  يرة الذ  كتاب "المواقف و كتاب الس 

قامته بها عبارة عن "رسالة 1849ال سر في  و "ذكرى العاقل وتنبيه الغافل" في بروسة )تركيا( أ ثناء اإ

 ،ولهقض دين الإسلام بالباطل والإلحاداإلى الفرنس يين"وله كتاب المقراض الحاد لقطع لسان منت

 ديوان شعر في مختلف ال غراض.

 أ لم الفراق العنوان: 

 عليلًا بأ وجاع الفراق والبعد          أ قول لمحبوبٍ تخل ف من بعدي

 ة الوجدلهان عليك ال مرُ من شد      أ ما أ نت حقا لو رأ يت صبابتي

 ا اإلى منتهيى الحد  وأ نحله حق         وىبه الن  وقلت أ رى المسكين عذ  

ني  وحق    ونار الجوى بين الجوانح في وقد          الَلَ دائم لوعةٍ واإ

 وحملي أ ثقال تجل  عن العد              ومن عجب صبري لكل  كريهة

ول القنا  بيوم تصير الهام للبيض كالغمد   ولست أ هاب البيض كلّ 

فوف وصوتها فل فيه مع المرد  ول هالنّ زحف الص   بيوم يشيب الط 

ى عن الحد   فاض مدامعيوقد هالنّ بل قد أ    وأ ضنى فؤادي بل تعد 

 وقلبي خلي  من سعاد ومن هند       فراق الذي أ هواه كهلا ويافعا

هر بعد فراقنا د      أ ل هل يجود الد  هر يجري اإلى الض   فيجمعنا والد 

 ماتم له ضعفي وعالجه جهدي          وأ شكوك ما قد نلت من أ لم 

 (              45فراقك نار واقترابك من خلد  )               بأ ن هلكي تعلمي أ م  البنين 

                                                                                      مضامين القصيدة:  -* 

اعر ال مير عبد القادر من اسطنبول اإلى حليلته  ) زوجته للةهذه القصيدة الغزلية،بعث بها الش 

ا أ شواقه وحنينه ،وما كان يخالج صدره وهو يسعى من أ جل الحصول خيرة ( في مدينة بروسة ،يبثه 

قامة في دمشق، كان  ال مير يومها قد ود ع الحرب  على الإذن من الس   كي للانتقال اإلى الإ لطان التر 

مارته ،مرغما مكرها ،فقد أ بطاله ورجاله ،وهو يقارع ال عداء  وترك بلاده بعيدة جريحة ،ترك موطن اإ

 
 وما بعدها  98د.عمر بن قينة: المصدر السابق، ص:(     (45
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هداء  ،وتخلى  عنه حلفاؤه وبعض قادته،وخانه ذوو القربى وأ صبحت "زمالة" ال مير تعج  بأ رامل الش 

وأ طفالهم وهي أ مانه كبيرة في عنقه ، وأ حتار أ يستسلم ليوفر لهم عيشا كريما وشرفا مصانا ؟أ م يغادر 

ر س يؤدي حتما وهو يدرك جيدا أ ن    اإلى كارثة ونهاية أ شد  قتامة مثل هذا الت صرف ما هو اإل تهو 

ا أ ن   م  ، فاإ وسوادا، وهو ما وعاه ال مير وتدب ره مؤمنا بأ ن ه أ مام اختيارين ل ثالث لهما أ حلاهما مر 

ل.                                                                            يستسلم وبشروط مشر          فة ،أ و ينتحر ومن معه فاختار ال و 

ل ما يبدأ   -* ن القصيدة شعرا غزليا على منوال ما كان عليه الغزل العذري العفيف قديما،وأ و  تتضم 

اعر به قصيدته،هو توجيه خطابه اإلى "أ م  البنين" زوجته الحبيبة خيرة التي خل   فها بعيدة موجعة الش 

ليه ة شوقه اإ بر،فيصف لها شد  ا ووطأ ة افتقادها عليه،ولو تعاني أ لم الفراق وتنتظر عودته بفارغ الص 

ب باس تمرار،نحيل،دائم ليها. الل   رأ ته ل شفقت على حاله،ويقسم لها أ ن ه يتعذ  وعة،موجع القلب شوقا اإ

ل أ نواع المكاره،ول يخاف أ سلحة -* اعر أ ن ه صبر على المصائب،وتم  وما يثير العجب لدى الش 

ن  الذي عظم عليه شأ نه الحروب،في أ شد  المعارك ضراوة،ول تزعزع أ مام هول الج  يوش العظيمة....واإ

ا مذْ كان يافعا  ذ لم يقدر على فراقها،فقد  تل كه حبه  ،اإ فهزمه وأ بكاه،وجرح فؤاده  هو سلطان الحب 

وكهلا ولم يزل،ل ن  قلبه لم يحب  غيرها.                                                                         

هر ــ على عادة القدامى ـــ لعله يجمعه بها بعد هذا الفراق، ثم يلجأ  الش   اعر اإلى مخاطبة وترجي الد 

ا أ لمه،وأ وجاعه،وأ حزانه ذا اقتربت. فيبثه  ذا ابتعدت وجنته اإ  وأ تعابه،فهيي ناره اإ

اعر:                                                                                  خصائص مدرسة الش   -* 

ويل) عراء القدامى46نظم ال مير عبد القادر قصيدته على بحر الط  وهو بحر حافل   ،(،مقتديا بالش 

عميق،رحب ،طليق العنان،لطيف الن غم » فهو البحر المعتدل حق ا، ونغمه من  بالجلال،رصين

ليك وأ نت ل تكاد تشعر به « )ا ة في شعرنا العربي47لل طف بحيث يخلص اإ  ( ولذلك يحضر بقو 

 
الخليل بن أحمد الفراهيدي، في الحديث عن تعريف البحر الطويل في الشعر فهو أحد بحور الشعر التي وضعها (      (46

ن أربع مرات في كل شطر،  ووزن البحر  ان التفعيلتان تفعيلتين مختلفتين، وتتكرر هاتوهو من البحور المركبة المكوّنة م
               هو: فَعُوْلُنْ مَفَاْعِيْلُنْ فَعُوْلُنْ مَفَاْعِيْلُنْ، أمّا ضابط البحر الطويل الذي يمكن حفظ البحر من خلاله فهو :       

                                  طويلٌ لهُ بيْن البُّحورِ فضائلُ فَعُوْلُنْ مَفَاْعِيْلُنْ فَعُوْلُنْ مَفَاْعِيْلُنْ                                          
 يبلغ عدد حروفه الثمانيةوقد  سمي الطويل بهذا الاسم لمعنيين: أولهما لأنه أطول  بحور الشعر إذ ليس في الشعر ما 

 الأوتاد تقع في أوائل أبياته, والأسباب بعد ذلك، ومعروف أن  والأربعين، التي يجمعها ثمانية وعشرون مقطعا، وثانيهما ـ أن
الوتد أطول من السبب، فسمي لذلك طويلا، لأنه طال بتمام أجزائه.أنظر: التبريزي، كتاب الكافي في العروض والقوافي،  

 . 22ص،  3ط
 . 362،ص  2، ط1مجذوب عبد الله الطيب، المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، ج(  (47
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ل، يفيده طوله زيادةَ أ بهةٍ وجلالٍ «)»وهو من أ فضل البحور وأ جل    (48ها، فيه حلاوة  وترس 

ة .حيث وجد ال مير فيه اس تجابة كبيرة لسرد تفاصيل قص    ته الغزلية المثيرة والمؤثر 

هر بعد فـراقـَنـاأ ل  هل  دعنا والد   ـفيجم            يجود الد                                                            هر يجري اإلى الض 

//0/0//0 /0/0/ /0///0//0          //0///0/0/0//0/0//0/0 /0                                                

                                  علن           فعـول/مفا عيلن/فعولن/مفاعيلـن                        فعولـن/مفا عيـلن/فعول/مفا

رد تفاعيله مكو   يقاع متناغم تط  نة موس يقى خارجية قوامها )وزن الطويل(     يكشف الت قطيع نظام اإ

يْ / دْدر ال المتحركة   0/0و )القافية ضر وي الد  (  بالإضافة اإلى موس يقى  فعلن( وأ يضا حرف الر  بالجر 

أ خرى داخلية تتولدَّ بفضل انسجام الحروف والكلمات والجمُل والعبارات، وهو ما يمس  جوهر 

ةً،ومن ثم   ةً ورق ةً وعذوبةً وشد  عري ونوع مكوناته اللف ظية قو  كيب الش  تتجلى  طبيعة العلاقة بين  التر 

اعر وعلو  صوته كقوله )ولست أ هاب البيض الل فظ ودللته ،فقد قويَ اللف ظُ في مواطن ت وت ر الش 

فوف وصوتها  لكن هذه الن برة العالية سرعان ما تتغير    ( كلّ  ول القنا ( و)ول هالنّ زحف الص 

                                 :ل اإلى خفوت أ ثناء  شعور ال مير بالنهزامية أ مام سلطان الحب  في مثل قولهلتتحو  

ة الوجْد( ومثل صبابتي )لو رأ يت   :                                                         لهان عليك ال مرُ من شد 

                                                      ( وأ شكوك ما قد نلت من أ لم(و))وقد هالنّ بل قد أ فاض مدامعي

اعر في علو  وفي انخفاض تاش يا مع  حالته الن فس ية .                                                                                           فلغة الش 

ه اإلى أ م  البنين زوجته للة خيرة(     -* جمع ال مير في قصيدته بين غرض الغزل والن سيب )الموج 

م( وبين غرض ال هر،وغدر ال يا  كوى) شكا تقل بات الد  فخر)حين أ شار اإلى شجاعته في وغرض الش 

الحروب وصبره على ال هوال و المكاره،وعدم خوفه من مواجهة الموت...( وهو بذلك يقلد  القدامى.                         

م المتقل بة ،وهذا ما تأ ث ر به ال مير في  -* يا  هر،وتوجيه الل وم لل  عراء القدامي معاتبة الد  من عادة الش 

هر..(.                                                                                 قوله) أ ل هل يج ود الد 

اث وحفظه  -* عرية لدى ال مير لغة تراثية أ صيلة، نابعة من تكوينه ال صولي ومعاشرته للتر  الل غة الش 

ى في القاموس المفرداتي  لشعر القدامى،ويمكن بيان ذلك في حقلين بارزين: حقل الغزل ،ويتبد 

نار،اقترابك  فؤادي،فراقك الي)صبابتي،الوجد،الن وى،أ نحله،لوعة،الجوى،الجوانح، مدامعي،أ ضنىالت  

ا الحقل الث   الة على هذا خلدي...(  وأ م  اني، فبوصفه رجل س ياسة وحرب، فقد هيمنت ال لفاظ الد 

،ال ثقال،البيض،القنا،الهام،،الغمد، زحف الصفوف،..(                                      الحقل) هالنّ، كريهة، تجل 

 
 64لحمزاوي، محاضرات في العروض والقافية:موسيقى الشعر،ص( علاء إسماعيل ا    (48
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ور اعر بالبيان والبديع فقد كانت القصيدة حافلة بالص  قليد اهتمام الش  ومن خصائص المحافظة والت  -*

بهالمس تلهمة من محيط الش   الن وى،حيث ش ب ه الن وى وهو اسم معنى  عر القديم ومن ذلك قوله) عذ 

به( على سبيل بكائن حي مدرك يقوم  بفعل الت عذيب، وحذفه وأ بقى على لزمة  من لوازمه) عذ 

الاس تعارة المكنية. ومثلها أ نحله،وقوله)نار الجوى في وقد: فهيي كناية عن أ لم الفراق( وقوله:أ ثقال 

: فهيي كناية عن الكثرة( وقوله) ول هالنّ زحف الص   تجل   جاعة( وقوله: عن العد  فوف:كناية عن الش 

(.وقوله:قلبي خلي  أ فاض م من سعاد ومن هند:كناية عن   دامعي و أ ضنى فؤادي:كناية عن الحب 

فل: كناية عن هول المعركة( كما وظف البديع في مثل قوله)  العفاف( وقوله )يوم يشيب فيه الط 

فراقك نار/اقترابك من خلدي(فهيي مقابلة.و قوله)فراقنا/ يجمعنا:طباق( وقوله)كهلا/ يافعا.طباق..(  

اعر اإلى اعتماد ال سلوب الخبري وس يلة للت عاطي مع حيثيات أ  -* ا ال ساليب، فقد جنح الش  م 

الوصف لل زمة الن فس ية  التي طالته ،وما جلبه له الفراق من أ ضرار بادية كنحول جسمه،وأ خرى 

خفية أ نخرت جوانحه، وحطمت مهجته ،وليس هذا فقط مجال الإخبار ،ولكن ه  أ تى على تعداد 

قه العسكري الحربي،أ ما ال ساليب الإنشائية فمنها )القسم:وحق  الله( نعوت كثير  ة في مجال تفو 

هر ،وغرضه الت منّ،   و)الت عجب:ومن عجب صبري!( و) الاس تفهام بعد التنبيه:أ ل هل يجود الد 

اعر يتوق اإلى اللقاء بمحبوبته.                                                                                          فالش 

وجة ، وقصر شعره عليها دون غيرها،  -* ل بالز  ومن خصائصه أ ن ه اس تطاع أ ن يبلور فكرة الت غز 

عر الغزلي القديم.  بخلاف الش 

 نص  للتطبيق:                                                                                               -*

اعر شكلا ومضمونا.  لخ ص مضامين القصيدة ،ثم  قف على خصائص  الش 

 ومن فوق السماك لنا رجالُ       لنا في كل مكرمة مجال

 وخضنا أ بحراً ولها زجال           ركبنا للمكارم كل هول

ذا عنها توانى الغير عجزاً   فنحن الراحلون لها العجال     اإ

قها الفعالوأ           رفعنا ثوبنا عن كل لؤمٍ   قوالي تصد 

 لكان لنا على الظماإ احتمال  ولو ندري بماء المزن يزري

 ومن قبل السؤال لنا نوال السفهاء يوماً  ونحلم اإن جنى

 وما تبقى السماء ول الجبال  ورثنا سؤددا للعرب يبقى

 ومنا فوق ذا طابت فعال   فبالجد  القديم علت قريش

 ق الكتاب ول يزالذا نطب   وكان لنا دوام الدهر ذكرٌ 
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 رجالٌ للرجال هُم الرجال     عصرٍ  ومن ا لم يزل في كل  

 حماة الدين دأ بهم النضال        لهم همٌ سمت فوقَ الثريا

 ويصدق اإن حكت منها المقال      سلوا تخبركم عنا فرنسا

 به افتخر الزمان ول يزال    فكم لي فيهم من يوم حرب

 المحاضرة الت اسعة 

صافي :   اعر: معروف الر   1945-1875الش 

 العنوان:ال رملة المرضعة: 

 لقَريتها ليَْتنَّر مَا كنت أَلقَْاهَا           تشْير وَقدَْ أَثقَْلَ الإمْلاق مَمْشاهَا

مْع تذَْررفه في الخدَ ر عَيْنَاهَا يَةٌ                 وَالدَّ رجْل حَافر َّةٌ والر   أَثوَْابهَا رَث

نْ جوعٍ مَحيَّاهَابكََتْ  عهَا    وَاصْفَرَّ كَالوَرْسر مر تْ مَدَامر نَ الفَقْرر فاَحْمَرَّ  مر

لفقْرر أَشْقَاهَا هر بار نْ بعَْدر هْر مر دهَا      فاَلدَّ يهاَ وَ يسْعر مر  مَاتَ الذي كَانَ يَحْ

لهََا  وَالغَمُّ أَضْنَاهَا الموَْت أَفجَْعَهَا وَالفَقْر أَوْجَعَهَا                 وَالهَمُّ أَنْحَ

آهَا                                        آه مَقْرونٌ برمَرْأ          فمََنْظَر الحزْنر مَشْهودٌ برمَنْظَررهَا            وَالبؤْس مَرْأ

لُ  مر ى وَلريدَتَهَا     تمَْشير وَتَْ ليسُْرَ يُمْنَاهَـا   بار دْرر مَدْعُومَاً بر لًا علََى الصَّ  حَمْ

جٌ وَمَطْوَاهَـا هَا سَمْ قـَةٍ             في العَيْنر مَنشَْرُ طَتْهاَ برأهَْـدَامٍ مُمَزَّ  قدَْ قمََّ

يَاهَـا يعَةَ وَارْحَمْنّر وَاإ ضر ي الرَّ كْ برلَا لبََنٍ           هَذر ، ل تتَْرُ  تقَُولُ يَا رَب ر

يهاَ وَقدَْ ذَبلُتَْ    كَزَهْرَةر  يلتَير فر وْضر فقَْدُ الغَيْثر أَظْمَاهَـايَا رَب ر مَا حر   الرَّ

ليُتْمر ثنََّاهَـا هَـا بار ر لفَقْرر وَاحَـدَةً                وَمَـوْتُ وَالدر يبتَُهاَ بار  كَانتَْ مُصر

ضير برـهر اللهَ  ي الآنَ أَسْتَرْ رُهَا مَا في يدَر  هَلْ تسَْمَحُ الُخْتُ لير أَني ر أُشَاطر

َاً كُنـْتُ أَسْتبَْقري بقََايَاهَـاثُمَّ اجْتَذَبتُْ لهََا  لحَْفَتير        دَرَاهر نْ جَيْبر مر  مر

نْ رَمَايَاهَـا هَامَ وَقلَْبير مر ي الس ر فَـةً         ترَْمر  فأَرَْسَلتَْ نظَْرَةً رَعْشَـاءَ رَاجر

اقر  نْ أَعْمَ هـَا       كَالنَّارر تصَْعَدُ مر ر نْ جَوَانحر   أَحْشَاهَـاوَأَخْرَجَتْ زَفرََاتٍ مر

ي ررقَّةٍ وَاهَـا نْ ذر َ مر ثْلكر يـَةٌ         وَاهَاً لرمر  وَأَجْهَشَتْ ثُمَّ قاَلتَْ وَهْيَ بَاكر

كَ لير مَا تَاهَ في فلَوََاتر الفَقْرر مَنْ تَاهَـا س ر ثلُْ حر سٌّ مر  لوَْ عَََّ في النَّاسر حر
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نصَْافٌ 
ِ
ةٌ        لمَْ تشَْكُ أَرْمَلَةٌ ضَنْكَاً بردُنيَْاهَـاأَوْ كَانَ في النَّاسر ا  وَمَرْحَمَ

فَى علََى الَحْرَارَ فحَْوَاهَـا ئْتُ أَذْكُرُهَا    وَليَْسَ يَخْ كَايةَُ حَالٍ جر ي حر  هَذر

لماَلر وَاسَاهَـا ) فُ النَّاسر مَنْ بار  (  49أَوْلَى الَنَامر برعَطْفر النَّاسر أَرْمَلـَةٌ    وَأَشْرَ

صافي  واحد من أ شهر الش   -* عراء والكت اب العرب الذين شاركوا في ترس يخ قواعد الفكر معروف الر 

عر، والل غة، وال دب ، وقد  رثًا عظيماً تنو ع بين الن ثر، والش  الحضاري  الحديث، حيث ترك وراءه اإ

ره التي وصف به من خلال أ شعانْ يقود راية الإصلاح والت جديد أ ه له هذا ليكون ضمن خير مَ 

مظاهر الحياة التي عاشها شعبه، وبرع في نقل ال حداث التي مر  بها عصره، اجتماعي ا وس ياس ي ا،  

 ( 50وأ ظهر اهتماما بالقوافي الموس يقي ة وبصياغة ال لفاظ.)

صافي عام  اعر معروف الر  صافة، وتلق ى دروسه الابتدائي ة في 1875وُلد الش  م ببغداد بمنطقة الر 

مة محمود شكلي ال لوسي، وأ تقن الل  الكتات  ش يدية، ثم  التحق بدروس العلا  غة يب، والمدرسة الر 

ة مدارس عراقي ة. العربي ة، عمل مدر سا لل    غة العربي ة في عد 

م تولى  اإصدار جريدة 1923عريب، وفي عام جمة والت  ئيس للجنة التر  صافي منصب نائب الر  تقلد  الر   

ليه منصب المفتش العام في المعارف، وأ صبح مدرساً للغة العربي ة "ال مل" اليومي ة،ثم   أُ  س ند اإ

وأآدابها في دار المعلمين، ثم  انتقل لرئاسة لجنة الإصلاحات العلمي ة،ثم  انتُخب عضواً في مجلس 

 (، 51م) 1945صافي في مسقط رأ سه في بغداد عام واب العراقي  خمس مراتٍ، وقد توفي  الر  الن  

وقبل وفاته كتب وصي ته التي قال فيها: "كل ما كتبته من نظمٍ ونثٍر لم أ جعل هدفي منه منفعتي  

ن ما قصدت به منفعة المجتمع" ) خصي ة واإ  ( 52الش 

عر اإل وتناوله؛ فنظم في المدح،   ذ لم يترك غرضاً من أ غراض الش  صافي شهرة واسعة، اإ اكتسب الر 

ر ببراعة مشاهد ثاء، والغزل، والهجاوالفخر، والر   ء... فأ جاد المواضيع الس ياس ي ة والاجتماعي ة، وصو 

غيير، ونبذ الجهل، ونشر العلم، ومناصرة قضايا المرأ ة، والقضاء الشقاء والبؤس والفقر، فنادى بالت  

 
، اطّلع عليه  /https://www.hindawi.org(، "ديوان معروف الرَّصافي"، 2014مصطفى الغلاييني ) (  (49

      .. بتصرّف28.8.2020بتاريخ
محمد شيخة، خطاب الواقعية ومقومات الفكر الحضاري في شعر معروف الرصافي، الجزائر: جامعة حمة  (    (50

 . بتصرّف64-63لوادي، صفحة   -لخضر
                                                               . بتصرّف.                   17محمد الباوي ،عمالقة الأدب العربي المعاصر، دار الأرقم، مصر القاهرة، صفحة  ( (51
  8،2013، المجلد 38ساجدة خلف "اللغة الشعرية لدى معروف الرصافي وأثر الإيقاع فيها "، سرمرى، العدد (     (52

 . بتصرّف 127صفحة 
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ب الط   نصاف الطبقة البائسة) بقي والظ  على التعص                                         (                                              53لم، واإ

دت المظاهر ال سلوبية ) -* صافي في شعره، وفيما يلي عرض لبعضٍ منها: 54تعد  ( التي اس تخدمها الر 

آسٍ، منحت الش  -* عري ة لتصوير الواقع وما يحدث فيه من مأ وائي تناول القصة الش  عر القصصي أ و الر 

صافي الفرصة بأ ن يصبح  ، فكان دوره الإصلاحي  كشاعرٍ ل هذه الخطوة للر  رائداً لهذا النمط ال دبي 

: قصيدة "الفقر والس   عر القصصي  ، ومن هذا الش  قام"، يقل  مكانةً عن دور المصُلح الاجتماعي 

                                                                ادقة.                        و"المطلقة"، و"اليتيم في العيد"، وقد امتازت هذه القصص بالحبكة الفني ة، والعاطفة الص  

هلة، فلغته الش  اس تخدام ال لفاظ والتر   -* بعيد مفردات  عري ة سهولة بساطة  تش به اإلى حدٍ  اكيب الس 

.                                                                                    الخبر الص                     حفي 

صافي شاعر الاجتماع والمفك ر بدور المصلح الاجتماعي في المجتمع الذي عاش فيه؛ ناقداً  -* الر 

ه مبتكر حافة العربي ة اإلى أ ن  روف الحياتية المحيطة به، وداعياً اإلى اإصلاحها، وقد أ شارت الص  للظ  

، وذلك بعد نشر ديوانه ال و  الش   صافي الاجتماعي ما يلي:  ل، ومن ملامحعر الاجتماعي  شعر الر 

صافي، حيث نادى في أ شعاره  المرأ ة حظيت المرأ ة بصورها المختلفة بنظرة الاحترام والت قدير لدى الر 

جل في المجتمع. اإلى ضرورة رفع شأ نها ومكانتها؛ باعتبارها الن   ة أ عمال صف المكمل للر  صافي عد  ترك الر 

ا أ ن يغشى البلاد سعودها() أ يا سائلًا عنَّا  من ضياء () أ م  منها دواوينه: )أ قم في ال رض صرحاً 

هرُ بينَّ في  نها ( )الد  مع عينّ وتسكب() اإياك والبصرَّة المضُنى توطُّ ن نا( )اإلى كم تصب الد  ببغدادَ اإ

                       كتابر شهادةٍ( ) أ رى عيش نا تأ بى المنون امتداده(                                          

جن في وله أ عمال أ خرى كثيرة منها:كتاب الحرية في س ياسة المس تعمرين. كيف نحن في العراق؟ الس  

يطان والطليان. يوم س نغافورة. نحن  ة العربية في ماضيها وباقيها. أ نشودة الحرب. الش   بغداد. ال م  

وح والجسد. ما وراء القبر. والمس تعصم. بين الر  والحالة العالمية. على باب سجن أ بي العلاء. هولكو 

ة. محاضرات في ال دب العربي. فاسق ال رض. كتاب الش   خصية المحمدية. يوم الفلوجة. الحق  والقو 

 مراء أ و جاهل يدعي العلم. الوطن والجهاد.

 
ابن رشد،    -كلية التربية -: جامعة بغداد 2007، ظاهرة التمرد في أدبي الرصافي والزهاوي ، العراقسفانة سلوم(     (53

                                    152-151صفحة 
معروف الرصافي "،   -"الأدب العصري في العراق العربي: القسم الاول )المنظوم( (     (54

https://www.hindawi.org/ 2020-7-18بتاريخ ، اطّلع عليه  . 
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مبنى هذه القصيدة  نص  شعري  قصصيي  عمودي  محافظ،ينتظم وفق نظام القدامى  -*القصيدة:   -* 

اعر،وحاورها حول أ زمتها  ة أ رملة مرضعة التقى معها الش  ومعنى. تس تهدف في مضامينها سرد قص 

 ومعاناتها. 

متها الإحسان اإلى الفقراء ومواساة  عر الهادف اإلى ترس يخ القيم ال خلاقية وفي مقد  وتندرج ضمن الش 

 حم والت كافل الاجتماعي .ال يتام وتفريج كربهم،مادياومعنويا،تنميةً لروح  الت ضامن والت لا

ة،  ابع الاجتماعي، تتوف ر فيها مراحل القص  عر القصصيي ذي الط  وعليه فالقصيدة تصن ف ضمن الش 

 ...  وبعض عناصرها،من شخصيات وأ حداث  وعقدة وحل 

زق، وهي ل تلك المال لشراء  فقد تأ ز مت وضعية  ال رملة بعد فقدان زوجها،وعدمت مصدر الر 

ة الجوع، ول يمكنها شراء ملابس تكسوها بها بدل تلك الملابس قوت لها، ول  لبنتها الباكية من شد 

عرية،وعنصرا محاورا  ة الش  اعر ليتدخ ل بوصفه طرفا في معادلة القص  قة،وهنا يأ تي دور الش  البالية الممز 

    هوم الت كافل الاجتماعيفعلية لمف لل رملة،ومنقذا للموقف باقتراحه الحل  المتمث ل في اإعطائها المال ترجمة 

مضامين القصيدة:                                                                                            -*

اعر مع ال رملة المرضعة،ووصفه لوضعها المزري،وفقرها -* لتقاء الش  فقة  اإ المدقع،وحالتها المثيرة للش 

 قها.           لدرجة أ ن ه تنى  لو لْم يل 

ة، من خلال   -* ل حياتها اإلى بؤس ومأ ساة مس تمر  اعر اإلى تأ ثير موت زوجها عليها،وتو  ض الش  يتعر 

ن  أ ثوابها بلريَتْ واهترأ ت على بدنها. هر عليها،حتّ  اإ  قسوة الد 

خراجها من أ زمتها.                  -* عانتها واإ ب منها لإ اعر مع ال رملة، والتقر                              حوار الش 

يجابيا وقبول الإعانة المادية لتفريج كربتها. -* اعر اإ  تجاوب ال رملة مع الش 

اعر وشكرها له.  -*  اس تحسان ال رملة الموقف الايجابي الن بيل من الش 

 ما هي خصائص الشاعر؟: -*

آماله...والالتزام لآ  ث بلسان جيله،والممث لالاهتمام بقضايا المجتمع ،فقد كان المتحد   -* ماله،والمعبر  عن أ

عوب،وقد تجلى  هذا الالتزام في تفاعله الايجابي مع قضية ال رملة،  بالمواقف المساندة لنضال الش 

ووقوفه اإلى جانبها في محنتها.                                                                                 

هاختيار الل  -* هولة مرتبطة بطبيعة المواضيع غة الس  لة البس يطة والمعنى الواضح. ولعل  هذه الس 

المعالجة،فهيي ل تتاج اإلى تعقيد .                                                                           

نات البدي له قدرة بلاغية فائقة،وسعة خيال تجل  -* ور البيانية والمحس   عية مثل قوله ت في كثرة الص 

ت عيناها: كناية عن البكاء( وقوله )اصفر  كالورس:تشبيه(   )أ ثوابها رث ة:كناية عن الفقر.(وقوله )احمر 
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وقوله)مات الذي كان يأ ويها: كناية عن ال ب( وقوله)قم طتها بأ ثواب ممزقة:كناية عن الفقر( وقوله 

فلة ذبلت:اس تعارةمكنية،حيث ش   وض:تشبيه(وقوله)الط  فلة بنبات)زهرة( يذبل )كزهر الر  به الط 

قوله)لقيتها/ ما كنت  وحذفه وأ بقى على صفة يذبل فهيي اس تعارة مكنية(. ومن المحسات

أ لقاها،طباق( وقوله)تشي/أ ثقل ممشاها، طباق( وقوله يسعدها أ شقاها( وقوله)أ فجعها/أ وجعها 

                                     جناس( وقوله)يسراها/ يمناها،طباق( وقوله)واحدة/ ثناها،طباق(..        

صافي تراثي الت   -* كوين ،يغرف من معين الل غة ال صيلة ، ذات المفردات القديمة مثل ) الإملاق، الر 

  رثة،كالورس،أ ضناها،سمج، مطواها،فلوات..( دليل على تأ ثره بالقدامى.                                                               

 الحفاظ على نظام القصيدة العربية القديمة .وزنا وقافية ورويا: -*

                                                لقَريـــتــهـَا ليَْـتَـنـري مَـا كنت أَلـْـــقَاهَا           تشْير وَقدَْ أَثـْقـَلَ الإمْـلاق مَمْشاهَا                  

//0//0 /0//0 /0/0//0 /0/0          /0/0//0 /0//0 /0/0//0/0/0                                                   

متفـَعلن/ فاعلن/  مس تفعلن/فعْلن           مس تفعلن/ فاعلن/مس تفعلن/فعْلن                              

ن  البس يط لديه يبسط ال مل.   اإ

اعر قصيدته على بحر البس يط مج ت قصيدته لحنا موس يقيا حزينا  صاغ الش  عراء ،فتبد  اريا قدامى الش 

رة في نغم مثير للعاطفة .فالبس يط بحر يجمل لهذا الغرض  ماثلا في تفاعيل )مس تفعلن فاعلن (مكر 

عبة.                                                              ويس توعب مثل هذه الت جارب الص 

اعر من جهة ف 0/0شاها / :القافية عْلن(  وجعل الهاء المفتوحة حرفا رويا مفتوحا موافقا لآهات الش 

 ،وأ نين وصراخ ال رملة  من جهة أ خرى.                                     
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عراء أ حمد شوقي    1932-1868المحاضرة العاشرة: أ مير الش 

 تليل قصيدة : غربة وحنين  ل حمد شوقي 

عراء أ حمد شوقي بالقاهرة في ولد أ مير  -* م ،ل سرة مختلطة الن سب 1868من أ كتوبر س نة   16الش 

ه يونانية . ه تركية ، وجدته ل بيه شركس ية ،وجدته ل م  ( ونشأ   شوقي في 55) فأ بوه كردي ال صل ،وأ م 

ة بقصر خديوي مصر ، أُلحق في طفولته بالكُتَّاب وقد دخل بيئة أ رس تقراطية مترفة لها صلة قوي  

لمدرسة في سن  مبكرة )أ ربع س نوات( تلقى تعليمه بالقاهرة ، ثم  انتقل اإلى المدارس الابتدائية ا

ل اإلى قسم  أُلحق بمدرسة الحقوق ، ثم تو    1885انوي س نة انوية بالقاهرة ، ولما أ تم تعليمه الث  والث  

غة عمق في الل  والت  وق،اإلى فرنسا لمتابعة دراسة الحق جمة بها . وأ رسله الخديوي توفيق في بعثةالتر  

جوال في فرنسا  جمة ، فأ كمل دراس ته في أ ربع س نوات ، وهيئت له فرص الت  الفرنس ية ، وشؤون التر  

دد على مسارح باريس ، والوقوف على حياتها ال دبية ـــ وهي مهد الكلاس يكية يومها ــ ولم ا ، والتر  

ل  أ ن ه عندما قامت ا –عاد صار شاعر الخديوي والقصر  م نفي 1914لحرب العالمية ال ولى س نة اإ

س بانيا س نة  اني الذي عزله الإنجليز ؛ لتأ ييده تركيا ل من الخديو عباس حلمي الث  م بتدخ   1915اإلى اإ

هم .. وبعد الحرب عاد اإلى مصر س نة  عب وصار لسان العروبة م ، فات   1920ضد  صل بالش 

عر س نة  عراء أ قيم له حفل تكريم عظيم ، وفيه بايعه الش  حيث  -م 1927والإسلام وبويع أ ميًرا للش 

مارة الش   براهيم هذه المبايعة قائلًا : باإ  عر ، وأ علن حافظ اإ

                                              ق قد بايعت معي.أ مير القوافي قد أ تيت مبايعا وهذي وفود الشر  

آثـــــار أ دبية غزيرة: ديوانله  ل مرة س نة وقيات : " في أ  الش   أ ربعة أ جزاء " .وقد طبع ديوانه ل و 

وقيات المجهولة : وهي مجموعة شعرية ، جمعها ودرسها م ،و الش  1927م ، وأ عاد طبعه س نة 1898

 "1932-29عرية : " وضعت بين المسرحيات الش   و اعر.الدكتور محمد صبري ونشرها بعد وفاة الش  

الملهاة : الست هدى و مجنون ليلى. –عنترة - الكبيرعلي بك  –قمبيز  –المأآسي : مصر كليوباترا  -

 و ديوان " دول العرب وعظماء الإسلام " وهي قصيدة طويلة ، نظمها في ال ندلس .

 
،  1( محمد  عبد المنعم خفاجي،مدارس الشعر الحديث،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ،الإسكندرية،ط     (55

 31ص2004
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هب( : كتاب )أ سواق الذ   ولهمن رواياته: عذراء الهند .و ومن الآثار الن ثرية: مسرحية أ ميرة ال ندلس.

 (56..) 1932وعات ، جمعت عام وهو مجموعة مقالت اجتماعية في مختلف الموض

 

:                                                                                                         المناس بة -* 

وقد كانت عاطفة الحنين الذي دام خمسة أ عوام في اس بانيا،كتب شوقي هذه القصيدة في منفاه 

وق تجذبه اإلى أ رض  الوطن، وهو  يتجر ع مرارة المنفى، حيث فقد خلانه وأ صدقاءه ومعجبيه، والش 

 لذلك عارضوابتعد عن ال ضواء، وأ صيب بأ زمة نفس ية، وس يطر عليه جو  الاكتئاب والقنوط .

اعر البحتري في س ينيته)  ( فيبدأ  بالإشارة اإلى ذكرياته وحنينه اإلى صباه وسابق 57الش 

عراء القدامى.عهده،فيخاطب صاحبيه على شأكلة ال   ش 

ارر وَالليَلر ينُسي مَ أُنسي           ارخترلافُ النهَّ با وَأَيا  ر َ الص   اُذكُرا لير

صَر هَل سَلا القَلبُ عَنها  أَو أَسا جُرحَهُ الزَمانَ المؤَُسي     وَسَلا مر

تر الليَالي علَيَهر   رَقَّ وَالعَهدُ في الليَالي تقَُسي                  كُلَّما مَرَّ

رُ رَنَّت ذا البَواخر
ِ
لَ الليَلر أَو عَوَت بعَدَ جَرسر أ          مُس تَطارٌ ا  وَّ

بنَةَ اليَم ر ما أَبوكر بَخيلٌ   ما لَهُ مولعَاً برمَنعٍ وَحَبسر                  يا ار

ر الَدوحُ  نسر             أَحرامٌ علَى بلَابرلهر ن كُل ر جر  حَلالٌ لرلطَيرر مر

رجَلٌ وَقَ  اعٌ نفَسي مر ما في الُدموعر سيري وَأَرسي          لبي شرر ر  بهر

جعَلي وَجَهكر الفَنارَ وَمَجراكر   يدََ الثغَرر بيََن رَملٍ وَمَكسر       وَار

لخلُدر عَنهُ  لتُ بار ليَهر في الخلُدر نفَسي       وَطَنّ لوَ شُغر
ِ
 نازَعَتنّ ا

 
 468،69(  صلاح الدين محمد عبد التّواب،مدارس الشّعر العربي في العصر الحديث،ص    (56
الخليفة العباسي المتوكل،وكان البحتري هو الشاعر المقرب للخليفة العباسي  سينية البحتري  قالها بعد مقتل (     (57

المتوكل، فلما قُتل حزن عليه كثيرا ورثاه بهذه السينية ، إضافة إلى أنّه رغب في الترويح عن نفسه لما أصابه من همّ وغمًّ  
 رائعًا،حيث يقول:فذهب إلى المدائن عاصمة بلاد الفرس، ووقف أمام الإيوان يصفه وصفًا حسيًا 

                           وَتَرَفّعتُ عن جَدا كلّ جِبْسِ                                                        صُنْتُ نَفْسِي عَمّا يُدَنّس نفسي
 ويقال إنّ البحتري أيضا قد استلهم قصيدته من رثاء الخنساء لأخيها :

قُني التَذَكُّرُ حينَ أُ   فَأُصبِحُ قَد بُليتُ بِفَرطِ نُكسِ      مسييُؤَرِّ
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ب عَن جُفوني ) شَخصُهُ ساعةًَ وَ    شَهردَ الَلَُ لمَ يغَر سي   (58لمَ يَخلُ حر

اث وتيينه : -*  أ هي ة المعارضات في بعث التر 

اث ،فقصائد   عرية تفيد أ صحابها كما تفيد من عارضوهم،فهيي تعمل على تيين التر  المعارضات الش 

بداعيا مد  جسور الت واصل بين  البارودي وشوقي وال مير عبد القادر ومن جاراهم تث ل انجازا اإ

عري في  ب المسافة بين ال جيال،ومن هنا يبرز دور هذا الن وع الش  حياءحاضرهم وماضيهم،وقر   اإ

اث  يكون قد وصل تجربته  بمعين لينضب من القدرة التر   اعر باس تغلاله للتر  ن  الش  اث،حيث»اإ

ا من القداسة في نفوس اثية تكتسب لوانا خاص  اث، ذلك أ ن المعطيات التر  حياء التر  ة لما   على اإ ال م 

ة « ) اث من حضور حي  ولو دائم في وجدان ال م   ( 59للتر 

ن نا حين نقرأ   نونية شوقي)  (،و اإن كانت ل تصب  في  61( تضر أ مامنا ماثلة  قصيدة ابن زيدون)60اإ

ة ما يحدثه تعاقب قوافيها )الن ونات( من نغم ،  نانة،و خاص  تها وموضوعها، وموس يقاها الجميلة الر  بقص 

اثية المتمث لة في ابن زيدون وحكاية حب ه عدا اس تحضارنا خصية التر  دة، مم ا يجعلنا نعتز بهذا  للش  لول 

اث الذي أ حيته معارضة شوقي لينا تجربته من خلالها. التر   فنقل اإ

اث و بال خص  البارودي » منح كل    اإن تلك المعارضات التي قام بها الإحيائيون وتعبيرهم عن التر 

 ( 62ديدية جاءت بعده القاعدة الوطيدة التي ترتكز عليها «)تج حركة

ن تعاقب  الش  يبدأ  أ مير -* عراء الن ص بحكمة صادقة مخاطباً صاحبيه على عادة القدماء فيقول لهما : اإ

كريات الجميلة ، لذا أ رجو منكما )صاحبيه( أ ن تعيدا  ال يام ينُسْىر الإنسان ال حداث الماضية و الذ 

عادة التي عش تها في مصر . م الس  با وأ يا   علي مسامعي  ذكريات الص 

ائعة التي مازالت محمولة و أ ن يعيدا على مس باب الر  امعه و صف تلك الفترة العزيزة عليه، فترة الش  

اكرة بصورها ماثلة بفضاءاتها أ مام عينيه ل تريد أ ن تفارق مخيلته .  في الذ 

 
 46،ص2( أحمد شوقي،ديوان الشوقيات،ج      (58
 .  16،ص  1997الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر ، القاهرة ،  استدعاء( علي عشري زايد ،    (59
 623الى   619من ، 1الشوقيات مج ديوان  ( نونية شوقي:    (60
                     يا نائح الطّلح أشباه عوادينا           نشجى لواديك أم نأسى لوادينا                                                            

                     ماذا تقصّ علينا غير أنّ يدا       قصّت جناحك جالت في حواشينا                                                  
 رمى بنا البين أيكا غير سامرنا         أخا الغريب وظلّا غير نادينا   

 ( نونبة ابن زيدون: أضحى التنائي بديلا عن تدانينا  وناب عن طيب لقيانا تجافينا     (61
 65المعاصر،ص( علي عشري زايد ، إستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي     (62
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ة خاطفة مختلسة من -*  ا لحظة نوم قصيرة أ و لذ  قيق العابر، أ و ك نه  ا الن س يم الر  لقد مضت سريعة ك نه 

من .  الز 

ا؟! وهل يقدر -* اعر على رفيقيه )المتخيلين( أ ن يسأ ل مصر: هل نس يها قلبه المتيم  بحبه  ثم  يشير الش 

آلمها الن في بعيداً عن مصر ؟ مان أ ن يداوي جراح قلبه التي أ  الز 

غم من أ ن  تعاقب الل يالي على الإنسان مجلبة للن س يان،وقد يجعل القلب قاس يًا و تنس يه    -* وعلى الر 

ل  شوقاً و حب اً وحنيناً لمصر .أ حبابه ل  أ ن شوقيا لم يزدد اإ  ، اإ

ل اللي ل أ و خروجها قلقا مضطربا،خافق -* فقد ظل  يراقب صوت البواخر عند دخولها الميناء أ و 

 القلب، يكاد فؤاده يطير من بين جنبيه يود  أ ن يرحل معها اإلى أ رض الوطن . 

فينة مس تجديا -* عطفها وكرمها ،فهيي بنت اليم ، البحر الكريم البحر: ينتقل شوقي اإلى مخاطبة الس 

َ  يبخل عليه و يبقيه منفيا في بلاد الغربة ويحرمه من العودة اإلى بلاده الحبية ؟!  فلَمر

رم ال وطان على أ بنائها المخلصين،ويبيحها للمحتل ين للغرباء -* ثم يستنكر قسوة الاس تعمار الذي يح ر

يور الغريبة  جر لكل أ نواع الط  وح و الش  من كل  جنس للاس تمتاع بثرواتها بخيراتها، تاماً كما يباح الد 

رم على بلابله التي تعيش فيه .     ، ويح ر

فينة ثا -* م لها أ نفاسه يخاطب شوقي الس  ياها أ ن تمله اإلى مصر،ويس تعد  بأ ن يقد  نية مس تعطفا اإ

ل   ه اإ الملتهبة وقودا لها، وقلبه الخافق بحب  الوطن  شراعا لها، ودموعه الغزيرة  بحرا تسير فيه،ول يهم 

أ ن تشق  عباب البحر تجاه الإسكندرية ، وأ ن ترسو  على رمالها حيث )الفنار،ومكس،والث غر...(  

يف..أ ماك  ن ذكرياته حيث كان يقضي شهور الص 

ا" ل يمكن نس يان الوطن" -* فحب ه لوطنه الغالي ل يشغله عنه شاغل مهما  يرسّ  شوقي مبدأ   مهم 

 كان عظيماً حتّ و لو كان الخلود في الجن ة . 

اعر الله أ ن صورة وطنه لم تغب عن عيونه لحظة، وأ ن  حب ه لم يفارق   -* في ال خير يشهد الش 

وام .  روحه رغم بعده عنه،فهو حاضر في قلبه على الد 

 ما هي خصائص شوقي وملامح الإحياء والبعث عنده؟  -*

 بناء القصيدة لدى شوقي يقوم على أ سس المدرسة الت باعية،الإحيائية  حيث نجد فيها :

كوى،الت   1 د الموضوعات فى القصيدة الواحدة ) غرض الش   ..(. بالوطن،غرض الوصف. غزل( تعد 

ليه  2 وي: ووحدة الوزن والقافية أ رفع ما يصل اإ ( تلتزم القصيدة وحدة الوزن و القافية ،وحرف الر 

اعر في تعبيره الموس يقي الذي يؤث ر به في قلوب سامعيه وعقولهم،بما يحدثانه من تنغيم تلّ  له  الش 

عَ  ثنان في أ ن  س ينية البحتري أُودر ا عظيما من أ سرار ال ذن،وتطرب له الن فس. ول يختلف اإ ت سر 
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ابقة ولم يزل،فهل ورثت س ينية شوقي بعضا من  ارسين عبر العصور الس  يقاع ضمرن لها اإعجاب الد  الإ

ابقة؟                                                                                                 ملامح القصيدة الس 

ارر وَاللَ  با وَأَيـَ امَ  أُنسي                                      ارخترـلافُ النهَّ ر َ الص     يلر ينُس ياُذكُـرا لير

/0//0/0//0//0/0//0/0 /0//0/0//0 //0/0//0/0                                                 

                                                            فاعلاتـن/متفـــعلن/فاعـلاتن.                    /فـاعلاتن/متفـعلن/ فاعلاتن

فاعلاتن( وهو أ خف  /مس تفعلن/القصيدة من بحر الخفيف ،)يا خفيفا خف ت به الحركات   فاعلاتن

عر الغنائي)  باعية،سم ي خفيفا لخف ته المتأ تية من كثرة أ س بابه،وهو من أ روع بحور الش   )63البحور الس  

ا واستنادا اإلى م  ا لطبيعة الموضوع المعالج، وموات جد  ن ه مناسب جد  واصفات بحر الخفيف ،فاإ

للت قاطع مع س ينية البحتري التي يعارضها ،ومن ثم فهو سائرٌ على خطاه،وحاذٍ حذوه.                           

ن  موس يقى القصيدة  بمس توييها  ول ن  القصيدة يغلب عليها طابعها الوجداني ذي الن برة الحزينة ،فاإ

اخلي والخارجي اصطبغت بصبغة الحزن ولبست لبوس المناس بة المتأ ث رة بمفاهيم الن في وحرقة  الد 

وق وتي  ،فكان يلجأ  الغربة ،وأ لم الحنين،ووجع الش  ظهار الجانب الص  في مواضع كثيرة في القصيدة اإلى اإ

ة أ حيانا وخفيفة أ حيانا اخرى وذلك تبع عري وعاطفته بأ ساليب متباينة، قد تكون حاد  ا لنفسه الش 

التي تهيج في بعض المواقف المتوت رة،وتهدأ  في مواضع  أ خرى فاترة.                                                   

كما أ ن  توزيع ال صوات المتشابهة ـ المتقاربة مخرجا ــ  على مسافات متقاربة أ و متباعدة يعمل على 

يقاعي من نا اعرتفعيل ال داء الإ والمتلقي من  حية، ويبرز تجاوب الجانب الن فسي والانفعالي لدى الش 

 ناحية أ خرى.                                       

خذ من ه كعادته يت  ملاوة ( . ولكن   –( يمضى شوقى مع القدماء فى بعض ال لفاظ مثل ) الصَبا   3

 غة .جديد فى اس تعمال الل  القديم منطلقا للت  

 صوير البيانى . سم أ سلوب شوقى بالبيانية أ ي الاعتماد على الت  يت  (  4

ث عن الباخرة وحاورها،بوصفها وس يلة   5 ( ولعل  من مظاهر الت قليد المجتهد فيه،أ ن  شوقيا تد 

اعر القديم ،كفعل طرفة مع ناقته،أ و حديث امرئ  توصله اإلى مصر،ول فرق في ذلك بينه وبين الش 

 .  القيس مع فرسه،أ و محاورة عنترة لفرسه، فشوقي بذلك يحافظ على تقاليد القصيدة العربية 

ق ( يوظف شوقي معجما مفرداتيا يكثر فيه ذكر ال ماكن المصرية وهو في منفاه وذلك بسبب تعل  6

اعر في حالة حنين الى موطنه عين شمس( فالش   -مكس–رمل  -غرالث   -قلبه بموطنه مثل ) الفنار

 
 . 161عر العربي.عروض الخليل دار الفكر اللبناني،صكتاب بحور الشّ  ( غازي يموت،    (63
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عراء القدامى غوفين  وتلك الكلمات خير دليل على تلك الحالة،وفي ذلك أ يضا مماثلة تقليدية للش  الش 

 وى،توضح والمقراة....        بهيمنة ال ماكن كفعل امرئ القيس بسقط الل  

:                                                                                         الخيال -* 

م أ نسى: في هذا المطلع براعة ار والل  اختلاف النه   با وأ يا  ه بدأ  اس تهلال ؛ ل ن  يل ينسى اذكرا لي الص 

على الموضوع، و هو الغربة و الحنين اإلى الوطن،والجو الن فسي الحزين لفراق هذا   بحكمة  تدل  

 الوطن .

نسان عاقل يسُْأ ل،وحذفه  -* سلا مصر: اس تعارة مكنية مفادها الت شخيص،حيث ش به مصر باإ

 وترك صفة يسأ ل على سبيل الاس تعارة المكنية. 

نسان يعقل و ينَُادى عليه،وحذفه وترك صفة يابنة اليم  :اس   -* فينة باإ تعارة مكنية حيث ش به الس 

 الن داء على سبيل الاس تعارة المكنية،التي تفيد الت شخيص. 

 فينة.ابنة اليم : كناية عن موصوف وهو الس   -*

 أ بوك بخيل: كناية عن موصوف وهو البحر .    -*

نشائي متمث ل في ال مر غ -* رضه الالتماس .                                               سلا مصر: أ سلوب اإ

نشائي متمث ل في الن داء .                                                                       -* يابنة اليم  :أ سلوب اإ

نشائي متمث ل في الاس تفهام غرضه الت عجب. . -*  ماله مولعاً بمنع وحبس؟ : أ سلوب اإ

ناغم الموس يقي العذب ق نوعا من الت  ومن قبيل الت ضاد المفيد في تقابل المعاني،وظف شوقي ما يحق   -*

 كما يظهر ذلك في الكلمات الآتية : 

  -ابوك( ,) حرام -تقسي( , )ابنة -المؤسي( ) رق -اذكرا( , )جرحه  -اللليل( , )ينسي -)النهار

                                                                  نازعتنّ( .    -ارسي( , )شغلت  -حلال( , )سيري

ة وطأ ة المنفى العاطفة:   - عوربحد  اعر عاطفة الحنين الى أ رض الوطن،وتلكهالش  س يطرت على الش 

والاغتراب ،وقد تجلى  هذا الإحساس خلال تكراره ل صوات تتناسب وما يجده من حزن وأ لم 

فيرية" التي تعطي نوعا من الت  صوات ،كال   ناغم الموس يقي الحزين لحظ الكلمات الآتية : )ينسي، "الص 

با ،س نة، خلس، سلا ،أ سا المؤسي.. ( ، عصفت، الص   الصبا، أ نسي، صفا، صورت، مس 

 شوقي بين عوامل الت كوين وملامح الت وجه : -*

يرة ، فقد أ جاد العربية،وأ تقن اجتمعت في تكوين شاعرية شوقي وشخصيته ال دبية عناصر كث -*

كية . حيث احتكَّ بالحضارة الغربية في عقر دارها ، ونهل من ثقافتها . الفرنس ية ، وكان يعرف التر  

يخ حسين واس تفاد كثيرا من ش يخه محمد البس يوني ،ومن كتاب )الوس يلة ال دبية( للش   
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عر الجيد للقدماء1889المرصفي)ت  ، ونماذج رائعة من شعر  ( ، وما حفظه من مختارات الش 

 .البارودي

حياء التراث العربي والإسلامي من الاطلاع على عيون الش   -* عر العربي ، وتث ل مك نته حركة اإ

سج ، وجزالة في ة في الن  ائعة ، وتلك خصائصه ، وصقل موهبته الفنية ؛ فاكتسب قو  نماذجه الر  

 ال سلوب .

رت له المكانة ني ال ثر الايجابي في بناء شخصيته ، ووف  ااس الث  كان لصلته بأ سرة الخديوي عب  -*

آفاق الن ظم ، وارتياد مواضيع جديدة للقول ، منها ، وتسين  الاجتماعية المرموقة . وفتحت له أ

نجازات مصر الحضارية ؛ أ ي العام المصري ، والإشادةياس ية للر  مواقفه الس    والانفعال بأ حداثها  باإ

 بمثل قوله مخاطباً لهم :  الجديدة ، فيهتم  بالعمال

اً واكتساباواعمـروا ال رض فلول سـعيكم أ مسـت يبـابا ها العمال أ فنـوا الــــــعمر كـدَّ ّـُ  أ ي

 حافة في نهضة البلاد ، قائلًا : ويش يد بدور الص  

ـحف مـان الص  آيـة هذا الز  آية وأ  لكل زمـان مضى أ

ارسون أ ن  أ سلوب شوقي في الش   -* عر العربي القديم لى احتذاء قوالب الش  عر ،يقوم علحظ الد 

حيائها ، كما فعل البارودي ، فكون بذلك أ سلوبه البياني ومعارضتها ، وبعث الص   ياغة القديمة واإ

بك ، ة في الس   عبير ، وقو  ة ، مع سلاسة في الت  وهو أ سلوب يقوم على الجزالة والقو   ،ال صيل

يقاع الش  والت   صوير ، وبراعته في الوصف . مع الت   علىعري ، بجانب قدرته العالية مكن من الإ

 (     64اسة .    ) اإحساس مرهف ، وعاطفة حس  

 ينية :عاطفته الد   -*

ين فيه وعمق اإحساسه به ، فلا تكاد تخلو قصيدة من ة أ ثر الد  القارئ لشعر شوقي يشعر بقو   -*

شارات واضحتلميحات دينية مختلفة ،قصائده من   (65ة لقيم الإسلام وفضائله .) واإ

ظهار صفات القدوة  اشة ، ويهتم  ادق ، والعاطفة الجي  الص   وشعره الإسلامي يفيض بالحب   فيها باإ

 -سول ذلك ما جعله يصوغ قصائده في مديح الر   … ولعل    الله عليه وسلم  صلى   -ة ال م   والمثل بنبي  

 ينية . قرائه الد   يرضي عواطف ، حتّ   -  الله عليه وسلم  صلى  

 
( أنظر:  صلاح الدين محمد عبد التّواب،مدارس الشّعر العربي في العصر الحديث، دار الكتاب الحديث ،القاهرة     (64
 70،ص  2005،
 82ص   ،التّواب( أنظر:  صلاح الدين محمد عبد 65)
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 ، خمس ، هي : - الله عليه واله صلى   -سول وقصائده في مديح الر  

 نهج البردة : ومطلعها : -1

ي في ال شهُرر الحرُُم   ريٌم على القاعر بين البانر والعَلمَ   أَحَلَّ سَفكَ دَمر

 وقد عارض بها بردة البوصيري التي مطلعها :

يرانٍ بذي  نْ تذكُّرر جر  مَزجتَ دمعاً جرى من مُقلَةٍ بردَمر       سَلَمر أ مر

 انية : ذكرى المولد ، ومطلعها :القصيدة الث   -2

تابا  سَلوُا قلبير غدََاة سَلا وتَابَالعََلَّ على الجمالر له عر

 مان ، وغدر أ هله :راً من الز  قلي ، التي يقول فيها متذم  الص   وهي معارضة لقصيدة ابن حمديس

 تخاطبه ول يدري جوابا     من العتاباز  اإلى كم تسمع ال

وأ ثنى بأ خلاقه وجهاده ومكانته  -  الله عليه وسلم  صلى   -بي الثة : مدح فيها الن  القصيدة الث   -3

 ومعجزاته ، ومطلعها :

مُه    كلّر جَفنيَكَ يعَلمَُه رٌ يتُيَ ر  بهر سحر

( بيتاً 153الإسلام " وهي قصيدة طويلة، منها )ابعة : قصيدة " دول العرب وعظماء القصيدة الر   -4

قول فيها:                                                                                        يبوية .يرة الن  في الس  

اهر ال بو  محم   بيح الط  ة   ابن الذ                                                                              ةد سلالة الن بو 

 ( 66)  القرشي  الباذخ القبيلة     العربي  طينة نبيلة

 القصيدة الخامسة : " الهمزية " ، وهي معارضة ضمنية لقصيدة البوصيري التي مطلعها : -5

يَّكَ ال نبياء      يا سَماءً ما طاولتَْها  ؟سَماء كيف ترَقَى رُقر

 

                                                                     قصيدة سلوا قلبي.             نموذج تطبيقي:         -* 

اعر من القصيدة. -*  أ نثر القصيدة في فقرة ،ثم  مث ل لخصائص الش 

 سلوا قلبي غداة سلا وتابا ***       لعل  على الجمال له عتابا 

 لجمال له صواباويسأ ل في الحوادث ذو صواب *** فهل ترك ا

مع عن قلبي الجوابا ذا سأ لت القلب يوما *** تولى  الد   وكنت اإ

لوع فقلت: ثابا موع فقلت:ولى***وصف ق في الض   تسر ب في الد 

 
   28ص،   2012( أحمد شوقي، دول العرب وعظماء الإسلام، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، 66)
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هابا آونة اإ ل كل  أ  أ خا الدنيا أ رى دنياك أ فعى    ***         تبد 

 ومن عجب تشيب عاشقيها    ***    وتفنيهم وما برحت كعابا

نيا فاإني      ***         لبست بها فأ بليت الث يابافمن يغتر  با  لد 

 ولم أ ر مثل جمع المال داء    ***   ول مثل البخيل به مصابا

 وأ ن  البر  خير في حياة       ***      وأ بقى بعد صاحبه ثوابا

 وأ ن  الشر  يصدع فاعليه     ***       ولم أ ر خيرا بالشر  أآبا

 شيئا *** كحب  المال ضل  هوى وخاباومن يعدل بحب  الله 

ا            ***      وبال يتام حب ا وارتبابا  أ راد الله بالفقراء بر 

عابا  نبي  البر  بي نه سبيلا   ***        وسن  خلاله وهدى الش 

مرة ال رض اغتصابا  وعل منا بناء المجد حتّ      ***    أ خذنا اإ

نيا غلاباوما نيل المطالب بالتمنّ        **  *   ولكن تؤخذ الد 

ذا الإقدام كان لهم ركابا  وما اس تعصى على قوم منال    *** اإ

 تجلى  مولد الهادي وعم ت  ***      بشائره البوادي والقصابا

قابا  وأ سدت للبرية بنت وهب  ***    يدا بيضاء طوقت الر 

 فقام على سماء البيت نورا  ***   يضيء جبال مك ة والن قابا

هراء قد جاوزت قدري***  بمدحك بيد أ ن  لي انتسابا  أ با  الز 

ذا لم يت خذك له كتابا   فما عرف البلاغة ذو بيان       ***    اإ

حابا   )  (67مدحت المالكين فزدت قدرا *فحين مدحتك اقتدت الس 

 المحاضرة الحادية عشرة 

براهيم : )   العربية تنعي نفسها غة الل    تليل قصيدة :     ( 1932  -  1869حافظ اإ

براهيم  بمحافظة أ س يوط عام  يل،  م،على ظهر سفينة كانت ترسو في ماء الن  1872ولد محمد حافظ اإ

َ  وحافظ في الر   ه ونقلته فسمي شاعر الن يل، وكان والده مهندسًا،وتوُُفي ر ابعة من عمره، فتكف لت به أُمُّ

 َّ َّة الث اإلى القاهرة عند خاله، الذي أ لحقه بالمدرسة الخيري َّة، ّ  ة بالقلعة، ثم  أ لحقه بالمدرسة الخديوي انوي

 
         24، ص1الشوقيات ،ج  ( أحمد شوقي،ديوان67)    
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براهيم بالمحاماة، ثم تركها عائدًا اإلى القاهرة ليلتحق بالمدرسة الحربيَّة،  ثم   اإلى طنطا وقد التحق حافظ اإ

ج منها ضابطا وعمل بوزارة الحربيَّة.  وتخرَّ

ظروفها المادي ة العسيرة ،و في عام م، عاد اإلى القاهرة و ظلَّ يكابد قسوة الحياة، و 1900وفي س نة 

 م عيُن ر بدار الكتب بواسطة أ حمد حشمت باشا،فمدحه قائلًا: 1911

فتَ قدَري بردارر الكُتُب  عَرَفتَ مَكاني فأَدَنيَتنَّ *** وَشَرَّ

ة تر  بمظاهر الظلم   عاش حافظ شاعرا ملتزما بالجانب الوطنّ والقومي في شعره،حيث كانت  الُمَّ

اعر أ ن يقف الى جانب  والفساد، فالإنجليز في مصر يعيثون فيها فسادًا، مم ا اس توجب على الش 

عب.حتّ   روفشعبه في أ حلك الظ     لقب شاعر الش 

براهيم اإلى الت قاعد عام  م، ولم يمض على تقاعده سوى أ ربعة أ شهر ونصف حتّ 1932أ حيل حافظ اإ

دت روحه اإلى بارئها في الحادي والعشرين من يوليو م، بعد حياة متقل ربة من اليُتم 1932عام  صَعر

 (68والبؤس والفقر والحرمان. )

ة "ليالي  تبين وفقًا للموضوعات.وله المجموعة القصصي  أ عماله: ديوان شعري طُبع في جزأ ين مر  

سطيح"، تمل نقدًا للواقع الاجتماعي المحيط به، مع تقديم حلول جذرية للمشكلات وال مور التي 

غة العربية، ومن أ برزها مجتمعه. وله ترجمة العديد من ال عمال ال دبية الفرنس ية اإلى الل  انتقد بها 

ر حول ال خلاق. وترجم بعضا  "البؤساء " لل ديب الفرنسي فيكتور هوغو. وترجمة كتاب مصغ  

                بناني الكبير خليل مطران.            اعر الل  كتاب الموجز في علم الاقتصاد بالت عاونر مع الش  

 . تليل قصيدة : الل غة العربية تنعي نفسها 

مت حصاتي      وناديت قومي فاحتسبت حياتي  رجعت لنفسي فاته 

باب وليتنّ       عقمت  فلم أ جزع لقول عداتي  ررموني بعقم في الش  

ا لم أ جد لعرائـــســـي          رجـالً وأ كـفـَاءً وأ دت بـنـــاتي  ولدت فلم 

آيٍ به وعظاتوسعت كت  اب الله لفظاً وغـَايـَة       وما ضقت عن أ

 فكيف أ ضيق اليوم عن وصف أ لة       وتنس يق أ سماءٍ لـمخـتـرعـَات

اص عن صدفاتي  أ نا البحر في أ حشائه الدر  كامن      فهل سأ لوا الغو 

 
أنظر:  صلاح الدين محمد عبد التّواب،مدارس الشّعر العربي في العصر الحديث، دار الكتاب الحديث ،القاهرة ( 68)
 114،ص113،ص  2005،
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ن عـز  الـدواء، أ سـاتـي  فيا ويحكم أ بلى وتبلى محاس نّ       ومنكم، واإ

 جانب الغرب ناعب       ينادي بوأ دي في ربيع حياتي؟! أ يطربكم من

 أ رى كل  يوم في الجرائد مزلقاً            من القبر يـدنـيـنّ بغـيـر أ ناة!!

ائحـيـن نعاتي!!  وأ سمع للكت اب في مصر ضجةً            فـأ عـلـَم أ ن الص 

 بـــرواة؟!أ يهجرني قومي عفا الله عنهم           اإلى لـغـَة لـَم تـتـ صل 

 سرت لوثة الإفرنج فيها كما سرى       لعَُابُ ال فاعي في مس يل فرات

َةَ ال لـوان مـخـتـلـفــــــات  فجاءت كثوبٍ ضم  س بعين رقعة        مُشَكلَّ

 اإلى معشر الكتاب والجمع حافل       بسطت رجائي بعد بسط شَكَاتير 

ا حياة تبعث الميت في البلى          وتبُْ  م  موس رفاتيفاإ  نرتُ في تلك الر 

ا مـَمات ل قـــيـَامـَة بعـــده            مـَمات لعمري لم يقَُـَسْ بممـات    م   واإ

                                                                                                                      

 مضامين القصيدة: -*

براهيم " قصيدته على لسان الل غة العربية مدافعة عن نفسها منتفضة   نظم شاعر الن يل " حافظ اإ

ا لغة حضارتهم  الل غة بعد الوهن الذي أ صابها،وهي ون بها ل نه  التي يفتخر بها العرب والمسلمون ويعتز 

العربية الإسلامية، فهيي تفظ كتابهم وتشريعهم ، وتعبر  عن علومهم وأآدابهم.. فلماذا يتم  الت حامل 

عليها ؟ ويتعالى الهمس والل مز حولها في أ وساط رسمية وأ دبية، وعلى مسمع ومشهد من أ بنائها دون 

مونها بالقصور والبلى وبالعجز عن استيعاب العلوم والمعارف تريك سا كن؟ وهم يرون الجاحدين يته 

اهن.                                                                                ا لم تعد صالحة في الوقت الر             الحديثة؟ ك نه 

براهأ مام هذه ال زمة الخانقة صرخ حافظ  بال لم  في وجوه  بالإحساسصرخة عالية صادقة مفعمة  يماإ

امتين المتهامسين والمنادين بوأ دها في ربيع حياتها بأ ن  يعودوا اإلى رشدهم،ويحكم وا عقولهم، ويدركوا  الش 

 ـــ  يقينا ــ خزائن لغتهم وكنوز عربيتهم.   

ا تتكلَّم وتشكو -* اعر في  جعْل الل غة العربي ة أُمًّ ا ّ  عقوق أ بنائها لها، فتقول اللأ فلح الش  نهَّ غة "اإ

مت به من قصورٍ وعجزٍ عن مواكبة العصر، ونادت قومها الذين  عادت اإلى نفسها تراجعها بما اتهُّ

ا لم يس تجب لها أ حد احتسبت حياتها عند الله تعالى موها بالعقم  ،يتكلَّمون بها، فلمَّ فهؤلء القوم اتهَّ

د وهي  ا عقيمةٌ أ صلًا حتّ  الش  وعدم المقدرة على الت جد  مت به  ابة الولودة فتمنَّت لو أ نهَّ ل تزن بما اتهُّ

دة، ولم ا لم تجد القوم  ا معطاءة متجد  ا ليست مصابةً بالعقم وأ نهَّ من القصور والعقم، ثمَّ تثبت أ نهَّ

 ..ال كفاء الذين يحمونها ويُحس نون اس تخدامها دفنت كلماتها وهي حي ة
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ها لغة غني ة معطاءة منجبة، تتلك ثروة ضخمة ّ  بية دفاعها عن نفسها فتقول" اإنتترجم الل غة العر -*

فكيف تعجز عن  ،من ال لفاظ،ولذلك سعت كتاب الله واحتوت جميع أ حكامه وتشريعاته وأ هدافه 

 سميات المخترعات البس يطة. وصف م 

ر  الثم ين في تفتخر الل غة العربية بقدراتها،فتش ب ه نفسها بالبحر الواسع  -* اسع الذي يتوارى الد  الش 

 وعرفوا أ سرارها ؟ قواأ عماقه،وتسأ لهم هل غاصوا فيها وتعم  

لت والعثرات -* تشير الل غة اإلى ما تواجهه من ال خطار، تجرفها للهاوية فهيي كل  يوم تجد الز 

اية بلا ته ل أ و روية . بها من النه  حف وهذه العثرات تقر   وال خطاء تل  الص 

ها من مكائد فهيي تسمع دعوات الكت اب في مصر الذين علا ضجيجهم  -* ثم  تكشف ما يحاك ضد 

عوة اإلى العامية ، عندها أ يقنت أ ن  هؤلء الكتاب هم من س يعلنون وفاتها ونهايتها .  بالد 

ب الل غة من أ بنائها الذين هجروها وتركوها،و -* واس تهوتهم لغة بلسان ال م  الحنون المتأ لم ة المتأ ث رة ...تتعج 

 ركيكة .

ث سم  ّ  هذه الل غة العام-*  ية هي خليط هجين ضعيف نفث الإفرنج فيه سمومه القت الة، كما يلو 

 ال فاعي الماء العذب .

مت  ةتختم الل غة العربي -* ه اإلى معشر الكت اب في مجمع الل غة العربية، بعد أ ن قد  رسالتها بنداء موج 

ا أ ن  م  اذ القرار حول مصيرها : فاإ شكواها، وأ وضحت لهم الخطر المحدق بها، فتلزمهم بضرورة اتخ 

يعودوا اإلى رشدهم و يتراجعوا عن دعوتهم ويهتموا بلغتهم لتعود فتحيا من جديد كما ينبت الن بات 

م وتخاذلهم فيكون مصيرها الفناء والموت وأ ي  موت! .. موت ل يكون ويح  وا في غيه  ا أ ن يس تمر  م  يا،واإ

 للعرب ول ل بناء العربية قيام بعده..

اعر -*  :                                                                                   خصائص مدرسة الش 

آيٍ  به   وعظات                                          وسعت كتـــاب  الله لـف ـظـاً   وغـَايــــة      ومـا ضقت عن أ

//0//   /0/0  /0/ /0/0  //0//0      //0/0 /  /0 /0/0//0// /0/0                                          

فا   عيلن/فعولُ/مفاعيْ                                                              فعولُ  / مفا عيــــلن/فـــعولن/  مفا علن       فعولن/ مــــ

 (69مقبوضة/سالـــــمة/ سالمة     /مقبوضة      سالمة/    سالمة/    مقبوضة/محذوف  )

 
( القبض:حذف الخامس الساكن:فعولن تتحول الى فَعُولُ،ومَفاعِيلنْ:تتحول الى مَفاعِلنْ(وأما الحذف فهو إسقاط السّبب 69)   

  فَعولنْ.( غازي يموت، كتاب بحور الشعر العربي،عروض إلى تصير،مَفاعِيْ. ثم تقلب  الخفيف من آخر التفعيلة:  مفاعيلن
 36ني، صالخليل،دار الفكر اللبنا
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ويل ،وقافيته)عظاتي // وي  هو التاء( بالمس توى  0/0البيت كما هو واضح من بحر الط  ،وحرف الر 

ه الع ويل بوصفه بحرا له حظ  اعر بحر الط  روضي تت ضح أ ولى ملامح الت قليد للقدامى ،فقد اختار الش 

عر العربي .                                           م في الش  فيعة وترتيبه المتقد  ال وفى وال وفر من خلال منّلته الر 

اعر في قصيدته أ كثر من موضوع وأ كثر من غر   -* ض،صحيح أ ن  الموضوع متعل ق بالل غة جمع الش 

كوى الذي بث ت من خلاله الل غة شكواها ،اإلى غرض  العربية،لكن ه تشع ب كثيرا، فمن غرض الش 

ه الى الجاحدين  ضت فيه اإلى قدراتها وخصوصياتها وميزاتها،اإلى غرض الهجاء الموج  المدح الذي تعر 

ككين في امكاناتها،وفي هذه ال   ة،بوصفه  لفضل العربية والمش  غراض كل ها يهيمن غرض الوصف بقو 

أ صل ال غراض.وهذا المزج لل غراض في قصيدة واحدة هو ملمح تقليدي ينضاف اإلى ماس بق.                        

شاقة  -* ة مع العذوبة والر  صافي تراثية أ صيلة بس يطة سهلة،تت سم أ لفاظها بالجزالة والقو  لغة الر 

قة ،وتراكيب رصينة منسوجة على والمواءمة  بين اللف ظ و  المعنى ،أ ساليبها محكمة، وعباراتها منس 

 منوال القدامى .

اعر زاخرة بالبيان والبديع :                                                              -* الخيال : قصيدة الش 

اعر بخياله مع القدماء ، فاس تمد صوره الجزئية من الخ   يال العربي القديم  .فقد حل ق الش 

 الصور البيانية : 

مت حصاتي(ش به الل م نفسه فذكر المش ب ه )الل غة ّ  في قوله )اته  غة العربية بالإنسان الذي يته 

مت( على سبيل الاس تعارة المكنية  العربية( وحذف المش ب ه به) الإنسان ( وترك صفة من صفاته)اته 

غة بت حياتي ( وفي قوله )رمَوني بعقم ( ش ب ه الل  )ناديت قومي،احتس قوله .ومثلها من الاس تعارات

صفة من ة وحذف المش ب ه به المرأ ة وتترك ذكر المش ب ه الل غم بالعقم،فالعربية بالمرأ ة التي تته  

 صفاتها)العقم( على سبيل الاس تعارة المكنية .

المش ب ه به وترك صفة وفي قوله) ولدت ( ش به الل غة بالمرأ ة التي تلد،فذكر المش ب ه وحذف 

 )ولدت(على سبيل الاس تعارة المكنية .

 وفي قوله) أ نا البحر( ش ب ه الل غة العربية في سعتها بالبحر )تشبيه بليغ( 

اص وأ راد به عالم الل غة فهيي  )الغواص( ش ب ه العالم بالل غة العربية بالغواص فصر ح بالمش ب ه به الغو 

 اس تعارة تصريحية . 

( ش به أ لفاظ الل غة العربية ومفرداتها بال صداف، فصر ح بالمش به به ال صداف، ومثلها قوله)صدفاتي

 وأ راد به المش ب ه مفردات العربية، فهيي اس تعارة تصريحية. 

 وفي قوله)سرت لوثة الإفرنج فيها كما سرى   لعَُابُ ال فاعي في مس يل فرات( 
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فسادها ل  ها بسريان لعاب ال فاعي في الماء العذب ش ب ه سريان الل كنات ال جنبية في الل غة العربية واإ

د. فساده له.)تشبيه تثيلي( صورته مأ خوذة من متعد   واإ

َةَ ال لـوان مخـتلفـَات( ش ب ه الل غة العربية المختلطة  وفي قوله )فجاءت كثوبٍ ضم  س بعين رقعة مُشَكلَّ

ق و المرق ع برقع كثيرة ال لوان وال   شكال )تشبيه تثيلي(         بلهجات ولغات مختلفة بالث وب الممز 

 باق في قوله : ولدت ، وأ دت،                                                      واس تخدم البديع كالط  

صافي عاطفة وطنية ل يماري فيها أ حد،فيها حب  لغة العربية وغيرة عليها مع كره ل عداء -* العاطفة : للر 

ة الإسلامية  تباعهم. وعاطفة دينية توج بالحب  غة العربية من المس تعمرين وأ  الل   والغيرة على ال م 

أ فة بأ خيه المسلم وتفريج الكرب عليه.  والر 

*- ، عار في القصيدة فهيي واضحة المقاصد ،حيث يلجأ  اإلى أ سلوب الحث  الملح  أ ما أ ساليب الش 

يي على المنكر وذلك لس تخدامه كثيرا من  الجمل الإنشائية من  والحض  على ال مر بالمعروف،والنه 

/  ؟ب واس تفهام ورجاء كقوله ) وليتنّ عقمت/التمنّ  (و)فكيف أ ضيق اليومأ مر ونهيي وتعج  

دبة/الاستنكار/والت عجب( .                     الت عجب( و)فيا ويحكم! " أ يطربكم؟ " أ يهجرني ؟" /الن  

صافي شاعر يسير على خط أ ن ولخلاصة عر،متمث لا ى الر  ال قدمين،ويحذو حذوهم في نظم الش 

ملامحهم شكلا ومضمونا.                                                                                     

اعر حولها،مث ل لخصائه .                         تطبيق                                                        :  لخ ص مضامين القصيدة مبرزا قضيتها الجوهرية ورأ ي الش 

ذا سُقريَت بمـاء المكَْرُمـاتر       هي ال خلاق تنبـتُ كالن بـات                                                           اإ

ي  ـ ذا تعه دهـا المرَُب                                      على ساق الفضيلة مثمـراتر           تقـوم اإ

عـات         وتنُعش من صميم المجد روحاً  ر                                                                             بأ زهـار لهـا مُتَضـو 

ضـن ال مهـاتر                                    ولم أ رَ للخلائق مـن مَحَـل   بهـا كحر                                        يهذ 

                                                                                            بتربيـة البنيـن أ و البنـاتر         فحضن ال م  مدرسة تسامـت 

جال تقُـاس حسنـاً                                                               بأ خـلاق الن سـاء الوالـداتر    وأ خلاق الر 

ضن الجاهـلات؟    فكيف نظُـن  بال بنـاء خيـرا ذا نشأ وا بحر  اإ
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 . يوان مدرسة الد  المحاضرة الثانية عشرة :  

واد والخصائص -*   . الن شأ ة والر 

يوان تطُلق على  ن  مدرسة الد  عراء الن قاد ال صدقاء، )عباس محمود  كما ذكرنا سابقا فاإ مجموعة الش 

ن ما سم وا مدرس تهم بهذا الاسم  نس بة اإلى الكتاب العق   براهيم المازني(،واإ حمن شكري،واإ اد وعبد الر 

يوان في الن قد وال دب، الذي أ ل    اس العق اد رفقة صديقه عبد القادر المازني.فه عب  الن قدي الموسوم: الد 

يوان -*  :                                                                                          التكوين المشترك مدرسة الد 

دفة،ولكن ه نتيجة الت كوين المشترك فضلا عن   لم يكن اجتماع الث لاثة على رأ ي واحد من قبيل الص 

 عوامل أ خرى متوافقة،ولعل رأ ي العقاد في صديقة شكري يكشف عن مشوارهم المشترك،حيث 

يقول عن شكري: )لم أ عرف قبله ول بعده أ حداً من شعرائنا وكتابنا أ وسع منه اإطلاعاً على أ دب 

ليها من الل  غة العربية، وأ دب الل  الل   نّ حدثته عن غات ال خرى، ول أ ذكر أ ن  غة الإنجليزية، وما يترجم اإ

ل   حاطة بخير ما فيه، وكان يحدثنا عكتاب قرأ ته اإ ن كتب لم نقرأ ها ولم  وجدت عنده علماً به، واإ

ليها(. )  ( 70نلتفت اإ

قافة،  يقول العقاد هذا وهو من هو في سعة الاطلاع ،وعمق الفكر، ومضرب المثل في ازدواجية الث  

ه من الث قافة الإنجليزية. ه من العربية أ قوى من حظ   وكان المازني ل يقل  مس توى عن صاحبيه،وحظ 

يوان: المبادئ والت جديد :-*  مدرسة الد 

 مبدأ  الث ورة على الت قليد والتم رد على ال ساليب القديمة: -*

نات ورة على كل  مفاهيم الت  منذ نشأ تها نادت مدرسة الديوان بالث    قليد ودعت اإلى الت مرد على مكو 

 كل ومس توى المضمون مبنى ومعنى.                                  القصيدة العربية التقليدية على مس توى الش  

عر الغربي الجديد،فركبوا وقد استند روادها في دعوتهم اإلى الت   جديد اإلى اطلاعهم على عيون الش 

 موجة الت غيير.

 
 60،ص1973عند جماعة الديوان،جامعة عين شمس،كلية الآداب،  عر والنقد( سعاد محمد جعفر،التجديد في الشّ 70)
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ليها ؟؟: قدية التي عالجتها مدرسة الد  ما هي القضايا الن    -*   يوان ،ودعت اإ

                                                                                                الت شبيه: -* 

ه:قضية الت شبيه:   ة، ومن القضايا التي أ ثارها ضد  خاض العق اد خصاما ضد  أ حمد شوقي ،وهاجمه بقو 

اعر هو من يشعر بجوهرحيح للت   له المفهوم الص  يوضح   ن  الش  دها ال ش ياء، ل من يعد   شبيه فيقول: )اإ

ن ما مزيته أ ن  ء ماذا يش به، واإ اعر أ ن يقول لك عن الشي  ويحصي أ شكالها وأ لوانها، وليست مزية الش 

ن  الن اس جميعاً يرون ال شكال وال لوان  يقول ما هو، ويكشف عن لبابه وصلة الحياة به… اإ

عور بهذه ا نم ا ابتدع لنقل الش   ل شكال وال لوان من نفس اإلى نفس(محسوسـة بذاتها كما تراها، واإ

 …)الديوان(.

نعة:-*  بع والص                                                                                       قضية الط 

ل، ل ن   ل العناية بالمضمون أ و  ناعة الل فظية، وفض  ذا رأ ى المازني ضرورة ترير ال دب من الص  ه اإ

اد شوقيا،هاجم المازني مصطفى المنفلوطي عاني اس تقامت له ال لفاظ. وكما هاجم العق  ات ضحت له الم

نعة  و واته   بع والس  تكل  ال مه بالص  ليقة، وشاع في أ سلوبه كثير من ف في الت عبير، فهو ل يجري على الط 

 المحس نات البديعية المتكل فة.

دق في الت جربة الوجدانية -*                                                                     :              مسأ لة الص 

عر ترجمة عن الن فس والوجدان)نظرية الوجدان(: )الش   حمن شكري بأ ن يكون الش  عر نادى عبد الر 

عرية هي خواطر المرء  هو ما أ شعرك، وجعلك تس   عواطف ال نفس اإحساساً شديداً، فالمعاني الش 

دق عندهما أ ن وأآراؤه وتجاربه و  آية الص  أ حوال نفسه( " وهو المبدأ  الذي دافع عنه العق د والمازني»وأ

عر تترجم لكل   اعرة،وأ ثرا من أآثار تلك الحياة الباطنة   تكون نماذج الش  خالجة من خوالج الن فس الش 

آية الت عبير الص  والظ   ذا بلغ الت وافق بين خلائقه وشعره هذا المبلغ، فتلك أ اعر اإ ادق أ و تلك اهرة،والش 

اعرية أ و الملكة الفن ية«)  آية الش   (71أ

قضية الوحدة العضوية للقصيدة:                                                                                -* 

مه بتفك   ،واشترط هو وجماعته أ ن تكون القصيدة عملًا ةعريك قصائده الش  هاجم العقاد شوقيا واته 

ورة بأ جزائها فنياً  اً يكمل فيه تصوير خاطر أ و خواطر متجانسة كما يكمل الت مثال بأ عضائه والص  تام 

ذا اختلف الوضع أ و تغيرت الن  والل   نعة س بة أ خل  ذلك بوحدة الص  حن الموس يقي بأ نغامه، بحيث اإ

 
 158،ص1973عند جماعة الديوان،جامعة عين شمس،كلية الآداب،  عر والنقدجديد في الشّ ( سعاد محمد جعفر،التّ 71)  
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ليه معانيها،ول دخل في ذلك  وأ فسدها. »  طارهالإ وأ ن  للقصيدة وجودا يضم  أ طرافها وتتناهى اإ

 (72) « 1916ل من أ لم  بهذه الحقيقة ودونها س نةشكري أ و   منّ،وأ ن  الز  

:                                                                                            الوزن والقافية -* 

بعادا للملل بسب ر نغمة ب تكر  دعوا الى تنويع القوافي،والت حرر من قيد الوزن والقافية الواحدة،اإ

عر العمودي  ن كان العق اد قد عدل عن ذلك وأ صبح من أ كبر المناصرين للش  واحدة على ال ذن، واإ

باحة الت نويع في القصيدة ذات المقطوعات .                                                                          مع اإ

ما عر المرسل(، والتي رب  ئده، وراد بذلك حركة )الش  أ ما شكري فقد أ لغي القافية في عديد من قصا

عر الحر( التي  ر( التي رادها بعد )أ بو شادي(، ثم لحركة )الش  عر المتحر  تكون أ ساساً لحركة )الش 

رادها أ خيراً جيل ال ربعينات وقد» أ جمع الن ق اد على أ ن  شكري قد حاول كسر الإطار الت قليدي 

( وهذه المس تويات هي التي س يطالها الت حليل من خلال  73رسل«) للقصيدة العربية في شعره الم

 الن ماذج المقترحة.

                                                                                                                                         

ل   موذجن  ال   ( 1964  -1889عباس محمود العقاد )   : ال و 

 

ضنا لجملة من   -* عر العربي الحديث تث له أ كثر من مدرسة،فبعد أ ن تعر  ومانسي في الش  الت يار الر 

،نس تعرض في ما يلي نصوصا أ خرى مختلفة الخصائص والمضامين وال شكال.  نصوص الت ي ار الت قليدي 

و دب العربي الحديث،والذي تترجم مانسي الغربي في ال  وقد س بقت الإشارة اإلى تجل يات الت أ ثير الر 

ابطة القلمية وجماعة أ بوللو. يوان، والر   في ظهور مدرسة الد 

صر عام  -* اعر عب اس محمود العق اد، 1889وُلد العق اد في مر عيد في أ سوان والش  م في منطقة الص 

،وفيلسوف مفك ر أ يضا، ورجل س ياسة  بامتياز، وصحفي  لمع ، أ ديب، وشاعر، وناقد أ دبي 

خ محترف، جمع كل  هذه الحذاقات فذاع وشاع ومل  ال سماع، وغدا علما من ال علام البارزة  ومُؤرر 

(                                                                                    74في الن قد وال دب العربي  الحديث. )

غم من عصاميته سمي مبك را ،واعتمد على تكوين نفسه بنفسه ،فبرع  وعلى الر  ذْ ترك مقاعد الت عليم الر  اإ

 
 . 391،صن ديواجماعة العند  ( سعاد محمد جعفر،التجديد في الشعر والنقد72)
 402،ص1973عند جماعة الديوان،جامعة عين شمس،كلية الآداب،  ( سعاد محمد جعفر،التجديد في الشعر والنقد73)

 ( محمد عبد المنعم خفاجي، مدارس الشعر الحديث،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ،الطبعة الأولى  2004ص15074 ) 
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عت مؤل   ياس ي ة،  في علوم العربية، ونال ثقافة عالية بالل غة الانجليزية، فقد تتنو  فاته بين الفلسفية والس  

اتي ة ) أ نا،ورواية سارة...( يرة الذ  آنية،والس   والاجتماعي ة، والعلوم القرأ

عر العربي نحو أ نشأ  العق   دت الن قد في العصر الحديث، ودفعت عجلة الش  يوان التي جد  اد مدرسة الد 

يوان في الن قد وال دب" الذي أ ل فه رفقة صديقه عبد  الت جديد،وسم اها كذلك نس بة اإلى "كتابه" الد 

                                               م.                                                       1921القادر المازني  عام 

د ت للقادة المسُلمين الكربار )عبقري ة مُحم  صلى  الله -للعقاد مؤل فات غزيرة متنوعة نذكر منها : العبقريا 

ديق، وعبقري ة عُمر، وعبقري ة عثمان بن عف ان، وعبقري ة علي  بن أ بي طالب. -عليه وسلم   ،عبقري ة الصر 

فكير فريضة اإسلامي ة( و) ساعات بين الكتب( و)للعقاد دواوين ة في القرأآن( و) الت  وله  )المرأ  

سبيل،عالم  الكروان،عابر الل يل،الفصول،هديل شعرية عديدة)وهج الظهيرة، أ ش باح ال صيل،أ شجار

دود والقيود، وحي ال ربعين... وأ عمال أ خرى كثيرة في فنون مختلفة)  (75الس 

دا -*  ر الذي نسجته"  تليل قصيدة " الص 

أ ن  أ عاصير مغربترد هذه القصيدة فى ديوان )  ( ول ترقى على مس توى قصائد العق اد ذات الش 

ن ما تقتصر على حادثة  عرية البارزة كالتي تش به قصائد الكروان،واإ ذْ تخلو من ال حداث الش  الكبير، اإ

ن  فتاته الحبيبة أ هدته " صدارا " فأ   ة ،حيث اإ ة  بس يطة مناسبتها خاص  ثاره الموقف فنظم حوله قص 

دارـــ  الذي نسجت خيوطه وأ صوافه بيديهـا ـــ شعرية جميلة  مفعمة بالحركة والغرام ،فك نا  بالص 

اعر فيلفيه خاليا فيتمل كه، ويصبح رقيبا عليه، و يحاصر  ق أ حاسيسهيغدو رسول اإلى قلب الش  ،ويطو 

                                                               (                  76مشاعره،بل ويحتويه كلي ة. )

 
  2005التواب،مدارس الشعر العربي في العصر الحديث،دار الكتاب الحديث،صلاح الدين محمد عبد   (   (75

 164،ص 163،ص162،ص
                     ( في شعرنا العربي المعاصر قصّة شعربية مماثلة للشّاعر كريم العراقي عنوانها " المعطف" يقول فيها:   76)

 فوراً تغير موقفي لما استعارت معطفي
ا شعلة لا تنطفيأن يا برد أينك من دمي  
برد مخيف وارتجف الكلّ من حولي هتف  
ففي داخلي دفء خفيّ.. وأنا عن الكلّ اختل  

يا معطفي ما أسعدك! فهي استعارت معطفي  
حاولت أن لا أحسدك قربي وما.. ما أبعدك  

 يا ليتني أنا معطفي..يا للهدوء العاصف
 قالت أعطرك أجنبي؟بالله لا تستغربي
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،بعيدا عن الفكر  آثرنا اختيار هذه القصيدة بغية تقديم العق اد شاعرا غزليا مرهف الحس  وقد أ

َ كل  ذلك فأ فلح فيه ــ. فهل  لديه القدرة الفائقة  حافة ــ وقد خَبرر ياسة والص  والفلسفة والن قد والس  

دار)على نسج ال  فاف، جوابا على الص  ائق الش  ومانسي  الغزلي الوجداني  الر  ( الذي  77قصيد الر 

 نسجته المحبوبة؟؟

داركْ      هنا، هنا في جوارركْ   هنا مكان صر

سُ حبي    هنا، هنا عند قلبي        يكاد يلمر

بي ة حس ْ  وفيكر منه دليلٌ          على المود 

برةأَلْم أ نلْ منكر فكرة          في   كل ر شك ة اإ

ةر بكَْرة  وكل ر عَقْدة خيْطٍ             وكل ر جر 

 هنا مكان صدارك      هنا، هنا في جوارركْ 

قٌ بحصارركْ   والقلب فيه أ سيٌر           مُطو 

 دارُ رقيبُ       على الفؤادر قريبُ هذا الص  

 سليه: هل مرَّ منه       اإليَّ طيفٌ غريبُ؟

 على هدى ناظريكْر     نسجْتهر بيديكْر      

 
قالت بكل تلطف.. الطيبهو عطر قلبي   

وتغامزوا من حولنا تبدو الحنون العاطفي  
وسألت روحي هل أنا  فالحبّ أصبح معلنا  

 محبوبها أم معطفي؟أين الدليل لأحتفي؟
فتنَهدت هي قائلة وهنا أتتنا الحافلة   
قد كان يوما معطفي..  شكرا وخذه قَبّلَه  

لما أعادت معطفي.. والكل صفّق يشتفي  
فومضت بغير توقّ   

ة فوق   77) در، يمتدّ من الخِصْر وحتَّى الكَتِف، ويُرتدى خاصَّ ( الصّدار:ثوبٌ سميك بلا كُمَّين وياقة يُغطَّى به الصَّ
خص طافيًا فوق الماء  القميص،وهو المعنى المقصود في القصيدة .وله معاني أخرى: صِدار النَّجاة: أداة تستخدم لإبقاء الشَّ

فل: قطعة من قماش فل نظيفة أثناء تناول الطَّعام  صِدار الطِّ أو بلاستيك تُثبَّت تحت الذَّقن لإبقاء ملابس الطِّ  
فل نظيفة أثناء تناول الطَّعام.  فل: قطعة من قماش أو بلاستيك تُثبَّت تحت الذَّقن لإبقاء ملابس الطِّ  صِدار الطِّ

خص طافيًا فوق الماء.)  معجم  -تعريف و معنى الصدار في معجم المعاني الجامعصِدار النَّجاة:أداة تستخدم لإبقاء الشَّ
 عربي عربي( 
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ذا احتوانى فاإني         مازلتُ في اإصبعيْكر   )  ( 78اإ

 مضامين القصيدة :-*

سه في كل  مكان -* دار وتس  اعر حبيبته،ويستشعر حضورها من خلال ملامسة الص  يغازل الش 

 يلبسه.)بدليل تكرار:هنا هنا هنا(. 

دار الذي يلبسه دليل حب  حبيبته -* اعر الص  له،ورمز قربها منه مهما بعدت ،فدفؤها  يعتبر الش 

 يغمر فؤاده، ويمل  مهجته.

دار،  -* اعر حبيبته ليتأ ك د أ ن ه قد خطر لها على البال في كل  مراحل نسج الص  ولذلك يسأ ل الش 

اك تنسج قلبه وتخيط مشاعره وتاصر أ حاسيسه . ذ  ا كانت اإ نه  برة،وتعقد الخيط...فاإ  وهي تشك  الإ

دار عن قلبه ل ن ه رقيب عليه، محم ل   في ال خير يطلب  -* اعر من حبيبته مساءلة الص  الش 

ليه، ليها،بأ طيافه،رسول حب  منها اإ  نسجته يداها ،ورعته عيناها ،ولمس ته أ صابعها.ومنه اإ

                                                                                                خصائص الكاتب:   -* 

قارئ القصيدة يلفي منذ البدء خطابا شعريا مختلفا عن خطاب تيار القدامى،خطاب رومانسي -*

 رق ة،وتعابيره جمال وعذوبة. وجداني تفيض لغته عاطفة،وأ لفاظه

          :                                                                                المس توى الموس يقي العروضي  -* 

                                                                             )79   (:الوزن والقافية -* 

يقاع بحر المجتث،) انجثت الحركات مس تفعلن فاعلات( )  آثر العق اد  اإ  (  80أ

ـي        مازلتُ في اإصبعيْـــكر                       ـ ن ذا احتــوانــى فـــاإ                                              اإ

// 0 //0/0  //0/0       /0/0//0 /0//0/0                                                   

 
 29( عباس محمود العقاد، ديوان  أعاصير مغرب، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع،ص  78)
محمد   المطوّلة."د الوزن في القصيدة الغنائية،واجاز تغيير البحر من فصل لفصل في الملاحم والقصائد ا( "التزم العقّ  79)

 . 170ص2004 الأولىعبد المنعم خفاجي، مدارس الشعر الحديث،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ،الطبعة 
 مُسْتَفْعِلُنْ )  ووزن المجتث (بحر المجتث بحرٌ ثُنائيٌّ التّفعيلةِ، يرتكزُ بناؤه على تفعيلتي: )مُسْتَفْعِلُنْ( و )فَاعِلاتُنْ(، 80)

إِنْ جُثَّتِ الْحَرَكَاتُ    مُسْتَفْعِلُنْ فَاْعِلاتُ.                             فهو:  مفتاح المجتث(       أمّا  فَاْعِلاتُنْ  مُسْتَفْعِلُنْ  فَاْعِلاتُنْ 
 . وسمي البحر المجتثّ بهذا الاسم ؛لأنه اجْتُثَّ أي اقتُطع من بحر الخفيف بإسقاط تفعيلته الأولى
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لن/فاعلاتن مس تفعلن/فاعلاتن                                                                  / مُتفَْــــــعر

اكن فتصير)مملاحظة   تفَْعلن(ُّ :)مس تفعلن( يصيبها الخبن وهو حذف الث اني الس 

/ ْ ك الذي قبله،وافقت مقطع )عَيْكير اكن الذي يليه، اإلى المتحر  ( وقد 0/0القافية: أآخر ساكن اإلى الس 

اعر من قيد وحدة القافية وحرف الروي  ـــ كما كان شأ ن الت يار المقلد  ـــ ،فجعل  قوافيه  ر الش  تر 

وي،فهو الكاف في )جوارك(ثم  الباء م  عة متناوبة بعد كل بيتين تقريبا،كما نو ع تبعا لذلك حرفه الر  تنو 

دا في )بجوارك/بحصارك( ثم  الباء ثانية في   اء في )ابرة/بكرة(ثم  الكاف مجد  /حس بي(ثم  الر  في )حبي 

ة أ خرى في )ناظريك/أ صبعيك(، هذا الذي جلب تن عا في الموس يقى  )قريب/غريب(ثم  الكاف مر  و 

الخارجية للقصيدة، فضلا عن موس يقى داخلية جلبتها مظاهر أ خرى عديدة منها ظاهرة الت كرار،فقد 

دة التي يريد بها قلبه، ات كاملة، وهي تدل  على الإشارة المكانية المحد  اعر لفظ)هنا( ثماني مر  ر الش    كر 

ة التي تين تث ول يكتفي بذلك ،بل يزيد  تكرار لفظ "مكان" مر   رفية الخاص  بيتا وتأ كيدا لمفهوم الظ 

ديد لها ،فهو مغرم بهذه المرأ ة  احتل تها هذه العش يقة عنده ،مم ا يدل  دللة قطعية على حب ه الش 

عة على طول وعرض  ات موز  ر تسع مر  ،ولذلك يظل  يهذي بكاف الخطاب العائد عليها والمكر 

ا لم تغب عن باله  لحظة.                                                                القصيدة مم ا يدل  على أ نه 

دار"  اعر وغدا هو لصيقا بها فهيي"الص  أ ن في القصيدة،والتي غدت لصيقة بالش  ا المفردة ذات الش  وأ م 

دار في أ رجاء القصيدة كما ى الص  اذها عنوانا للقصيدة. لقد تبد  ات،زيادة على اتخ  رة ثلاث مر   المكر 

دارة وال هية التي تجعل منه تيمة عصرية غير مطروقة  اعر، واس تحق  الص  ه في فؤاد الش  سرى سر 

اخلية في لغة الهمس من خلال هيمنه حرف  وهذا مجال الت جديد لدى العق اد، كما تجل ت الموس يقى الد 

الهادئ والغزل  الهاء المهموس،والذي يجعل نبرة الخطاب تنّل اإلى مس توى الهمس والمناجاة والحوار

اكنة.   المنساب انس ياب القوافي الس 

:العق اد في شعره ليس هو العقاد في نثره وفكره،فهو صاحب المقولة المشهورة"أ نا لست  اللغة-* 

فيعة والفكرة  عر ينّل من علياء الل غة الر  مروحة في أ يدي الكسالى الن ائمين" غير أ ن ه في مقام الش 

اكي العبارة،ووضوح ورق ة المعنى،والمتفح ص لقاموس  الل فظ،وجمال ب،وعذوبةالعميقة اإلى بساطة التر 

اته الل غوية  المفردات في القصيدة يسهل عليه جدولتها في حقل واحد هو حقل الحب  ومؤشر 

،للقلب، جوارك،القلب  ق بحصارك ( وقد ازدانت الل غة  )قلبي،حبي  ،المود ة،حسي  أ سير،مطو 

ومانس ية بحوارية قصرت ا لتها الر  اعر وحبيبته دون سواهما.في جلسة حميمية شعرية حو  لكلام بين الش 

ق  براعة الت صوير اإلى مشهد حركي يكاد يُرى. وهذه البصْمة الجمالية الإبداعية هي مظهر تجديد وتفو 

 لدى العق اد .
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                                                                                      الخيال الفنّ  :-*

 في قوله)هنا مكان صداك( كناية عن القلب .-*

 في قوله)هنا في جوارك( كناية عن القرب.-*

يؤسر،وحذف المش به به الإنسان وترك صفة من  في قوله)القلب أ سير(ش به القلب بانسان -*

ة الت عل    ق بالمحبوب.صفاته)أ سير( على سبيل الاس تعارة المكنية.وهي كناية أ يضا عن الحب  وشد 

نسان رقيب،فحذفه وترك صفة رقيب،على سبيل الاس تعارة -* في قوله)القلب رقيب(ش ب ه القلب باإ

 المكنية.

نسان عاقل يسأ ل وحذفه وترك صفة سليه. -*  في قوله)سليه(اس تعارة مكنية ش ب ه فيها القلب باإ

صبعيْكر ( مجاز مرسل علاقته الجزئية ،حيث ذكر الجزء )الاصبعين(  وفي قوله -* )مازلتُ في اإ

،  كيان المحبوبة كاملا.   وأ راد الكل 

*-. ق بحصارك(كناية عن الحب   في قوله )مطو 

برة وفي قوله) فكرة/-*  ( جناس ناقص.ومثل ذلك)صدارك/حوارك( و)رقيب/قريب(.اإ

 العاطفة :-*

قيقة، تعكس القصيدة بعض  اعر المحب  الولهان، صاحب العاطفة الجي اشة و المشاعر الر  ملامح الش 

برة( لذلك أ كبر في  والوجدان الن ابض، والإحساس المرهف الذي يتأ ث ر ل بسط ال ش ياء )شك ة اإ

دار" وأ بدى الانفعال وكان منه الإعجاب.  حبيبته هديتها "الص 

 

 ( 81باس محمود العقاد ) رسالة ال ديب  ع   مقال: الن موذج الث اني   -* 

:  الن ص 

لى الَ 
ِ
وْلَةَ ل تنَْظُرُ ا نَّ الدَّ

ِ
يهر : "ا هر العَاجير  مَقَالً يقَُولُ فر نْ بُرْجر يقُ الحكَريُم مر دَبر برعَينر كَتَبَ الُس تَاذُ توَْفر

نْدَهَا شَيءٌ وَهْريٌّ ل وَجَودَ لَهُ ول  َّهُ عر ن
ِ
در  ، بلَْ ا سَابَ”.الجر  حر

افهَُم عَنْ النَّظَرر فر  َ لرهرم و انصْرر قَ شَمْ دَامَ رُوْحر النر ظَامر بيََن الُدَبَاءر و تفََرُّ نَّ انعْر
ِ
يماَ يرَْبطُُهُمْ  ثُمَّ يقَُولُ : " ا

يَّ  مُ النَّفْعَ الماَدر تَ علَيَهر يعًا من مَسَائرلَ قدَْ فوَّ م جَمر ن مَصَالرحَ و مَا يعْنريهر يعَهم مر ئةًَ جَمر َّ و جَعَلهَُم فر  و الَدَبير

وْلَةر ".  ل خَطَرَ لهََا و ل وَزْنَ في نظََرر الدَّ

 
 . 15إلى ص 11، ص2012عباس محمود العقّاد، كتاب يسالونك،مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة مصر،(  81)



75 

 

 

مْ؟ و يذَْكُرُ مَا يصَْنَ  ر رينَ هَلْ فهَرمُوا حَقريقَةَ ررسَالتَهر آخَرَ يسَْأ لُ عَنْ أُدَبَائرنَا المعَُاصرر عُهُ أُدَبَاءُ و كَتَبَ مَقَالً أ

يَمر أُوروبَا ” كُلَّمَا هَبَّتْ  هر القر حْدَى هَذر ِ
يُح الخطََرر علَى ا َّةُ و الفركْرُ و العَدَالَةُ و الحقَُّ - رر ي وَ هير الحرُر 

ر و يتَكََلَّمُ با -والجمََالُ  ائرلر ليَدْخُلَ مَعْبَدَ الفركْرر الخاَلدر َّترهر الزَّ ي نسْر نْ رردَاءر جر يبٍ مر دُ كُلُّ أَدر ر وَكَيفَ يتَجََرَّ سمر

َّةر العُلْيَا ".الهَيئَةر ا يَمر البشََرري فاَعر عن قر يشُ لرلدر  َّتير تعَر دَةر ال دَةر المتُحَر  لوَاحر

صْرَ :  ثُمَّ يقَُولُ بعَْدَ أَنْ وَصَفَ سُوءَ حَالر الَدَبر في مر

 

وْلَةر " أَمَامَ كُلر  هَذَا وَقفََ الَدَبُ ذَلريلًا ل حَوْلَ لَهُ ول طَوْلَ، و ضَاعَتْ هَيبَةُ الُدَباَ  ءر في الدَّ

امر العَامر  َ سمري و الاحْترر يرر الرَّ ترحقَاقهَُ للتَّقْدر يبر اس ْ ، والمجُتَمَعر، وأَنْكَرَ النَّاسُ و ررجَالُ الحكُْمر علَى الَدر

دَة عْتربَاررهر عُمْ يًّا اإلى الحفََلاتر بار وْلَةُ و تدَْعُوهُ رَسْمر يطُ تعَتَررفُ بره الدَّ يبُ فمََهْمَا فاَلعُمْدَةُ البسَ ر ا الَدر . أ مَّ

يبٌ”. َّهُ أَدر بُوهُ )قطَُّ( علََى أَن ييَن ولنَ يُخَاطر سمر جالر الرَّ  شَهَرَهُ أ دَبهُُ فهَوَُ مَجْهوُلٌ فير نظََرر الرر 

 

 َ يماَ ي لَى التَّعْقريبر علَيَهر فر
ِ
ي ابتْعََثنَّر ا ر رَ كَلّمُ الُس تاذر الحكَيمر في هَذَينر المقََالينر هُو الذَّ لير من خَواطر

َّةر أ و في  يَارر المرصْرري ، ومُس تقَْبَلر الَدَبر في الدر  وْلةر يبر و الدَّ ، و شَأنْر الَدر يبر تَّّ عن ررسَالَةر الَدر ش َ

. قيََّةر على الإجمالر ْ يَارر الشرَّ  الدر 

ولةر لرحُقُوقر  افٍ من الد  َ ؟فهََلْ من الحقَر  أَنَّ الَدَبَ مُحْتَاجٌ اإلى اعْترر  هر

ولةر و مَقَ  افر الد  َ يهر شَأ نُ الَدَبر على اعْترر ي يتَوََقَّفُ فر ر للهر من اليَوْمر الذَّ يذُ بار تعَر َّنّر لَس ْ ن
ِ
ا أ نا فاَ اييسر أ مَّ

. ولةر و ررجَالر الدولةر  الد 

جَالر و مقاييسَ الَدَبر نقَريضَانر أ و مُفْتَررقاَنر ل يلَتقَريَ   انر على قياسٍ واحدٍ.لَنَّ مقاييسَ هَؤُلءر الرر 

دَةٍ. ومَقاييسُ  رري علََى وَتريَرة وَاحر رردُ و تَجْ رُ و تطََّ يَمر الشائعةر التي تتََكرَّ فمقاييسُ الدولةر هي مَقَاييسُ القر

قُ ال يامَ.  ّ  ال دبر هي مقاييسُ القريمر الخاص بر دُ و تسَ ْ تَلفُ و تتَجََدَّ  ةر التي تَخْ

ولةر هي عُنْوا .مقاييسُ الد  ر المصُْطَلحر علَيَهر  نُ الحاَضرر

لاحٍ مَرْسُومٍ، و قدَْ تنَّْعُ اإلى اصطلاحٍ جديدٍ  َّةر التي ل تتقيَّدُ باصطر ي و مَقَاييسُ ال دبر هير عُنْوَانُ الحرُر 

لَةر الاصطلاحر القديمر. مَنر في مَنّْر  ينَّْرلُ مَعَ الزَّ

، و  ولةر هي مقاييسُ العُرفر المطروقر .مقاييسُ الد   مقاييسُ ال دبر هي مقاييسُ الابتكارر المخلوقر

ولُة تَارةً وتنَّْرلُ  ولَةُ أ و ترَْفعَُهَا الد  ئهاَ الدولُة أ و تدَُبر رهَا الدَّ ولةر هي مقاييسُ ال ش ياءر التي تنُش ر  مقاييسُ الد 

 بها تارةً أ خرى.
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وَ  عَاتٍ و ل مُتفرقاتٍ، فلَوَ و مقاييسُ ال دبر هي مقاييسُ ال ش ياءر التي ل سُلطَانَ عليها لرلدُّ لر مُجْتَمر

، ول  هر هر أ و تَهْبط برهر دُونَ مَقَامر ل ديبر فوَْقَ مَقَامر تطَاعَتْ أ ن ترَْتفَرع بار َّفَقَتْ دُولُ ال رضر جميعًا لمََا اس ْ ات

تَطَاعَتْ أ ن تغُيََر القيمةََ في سَطْرٍ واحدٍ ممَّا يُكْتَبُ، ول في خَاطرةٍ واحدةٍ من ا رر التي توُْحير اس ْ لخوََاطر

ليه تلْكَ الكتابةُ.  اإ

يثر  منر الحدَر وْلَةر و مُعْظَمر ررجَالر الَدَبر في الزَّ ن هُنا كَانَ ذلك العَدَاءُ الخفَريُّ بيََن مُعْظَمر ررجَالر الدَّ ومر

. يصر  على التَّخْصر

م على النَّ  بُّونَ أ ن يشَعُرُوا برسُلطَانهر ولةر يُحر م علََى كُلر  لَنَّ ررجالَ الد  ضُوا برأيَديهر اسر ويريدون أ ن يقَْبر

ذا  م، و اإ هرم، وميدانٌ غيَُر ميدانهر قْيَاسر قْيَاسٌ غيَُر مر ذَا بال دبر و لَهُ حكمٌ غيُر حُكْمرهرم، ومر
ِ
زرمَامٍ، فاَ

ليه ه اإ بلتَهم التي توَج  بلًة غير قر م، وقر ر دَبَاءر بابًا غيَر أ بوابهر ن بالعصرر الحديثر يفتحُ لل  ا ال دباءُ فيما غبََر مر

 العُصُورر .

همر ول برأ صحابر  فتَْ برأفَضَْلرهرم ول برأقَْدَرر ولُة بال دباءر لمََا اعتَْرَ  ولو بلَغَْنَا اإلى اليومر الذي تعَْتَررفُ فيه الد 

طُونَ  يَاءها ويَهبر ضَعُونَ لهََا ويُرْضُون كربرر ا تعترفُ برمَن يَخْ نهُم، ولكنهَّ اَ أ و المزيةَر مر أ و يصَْعَدُونَ برغضََبهر

 ررضَاهَا.

ن دولٍة في العالمر تعَْتَررفُ بأ مثال برناردْ  ، فما مر نَا في مصَر بردَعاً بيَن دُولر المغربر و المشرقر و لسَ ْ

. طر الكت ابر ل و رومان رُولن كما تعترفُ بالحثُاَلَةر من أَوَاسر  شُووبررْتراندَ رَسر

عر، أ و عن أَثرَر هَذا أ و هذا عَن ال دبر و  قر والتجمُّ ول، فمََاذا عن التفرُّ شَأنْرهر المعُْتَرفر به بيَن ررجَالر الدُّ

؟  ذاكَ في تقويمر أ قدارر ال دباءر

 أ صحيحٌ أ نَّ ال دباءَ في حاجةٍ اإلى الاجتماعر؟

وابر أ ن تسأ لَ: هل صحيحٌ أ نَّ شاعرينر يشتركا يدةٍ  أ نفَعُ من هذا و أ قربُ اإلى تبيينر الص  نر في نظَْمر قصَر

؟  واحدةٍ؟ وهل صحيحٌ أ نَّ ال دبَ في لبُابرهر عملٌ من أ عمالر الت عاونر و الاشتراكر

م اإلى مَحْفل يسَُهر لُ لهَُم الخلَْ  ر يوُن مُنْعَزرلوُنَ، فلا حاجةَ بهر الهَُم فرَدر لقُُونَ أَعْمَ قُ الحقيقةُ أ نَّ ال دباءَ حين يَخْ

بداعُ، و ل فائدةَ   لهَُم على الإَطلاقر من اتر فاقٍ أ و اجتماعٍ.و الإ

، ول يكَُونُ في مَسَائلر   هومر و ال جزاءر صَصر و السُّ َّما يكُونُ في مسائرلر الحر ن و الحقيقةُ أ نَّ الت عاونَ اإ

.  الخلَقْر و الت كوينر و الإحياءر

يهَ  حْدَةٌ قائرمَةٌ ليس يشترركُ فر هنَان، كما ليس يشتركُ في الوَلَدر ل نَّ الفركرة الفنيةَ كَائنٌ حَيٌ و ور ا ذر

 الوَاحدر أَبوَان.
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َّا يكونُ تعاونًا على رعايةر  نم . اإ ثاَلر الت عاونر بيَن الآباءر َّما يكونُ على مر ن ، فاإ ذا كان تعاونٌ بيَن ال دباءر فاإ

َّمَا يحتاجُ الآباءُ اإلى مثلْر هذا الت عاونر اإ  م، و قلَ ر يَاتهر ماية ذُرر  م و حر ر .أ بنَْائهر رر الَوْقاتر  ل  في نوادر

” ال دبر كما يقولونَ،  ل  اإلى حواشير ال دبر أ و ” ظُرُوفر عَ اجترمَاعُهُم اإ ذا اجتمعَ ال دباءُ فلن يرَجر فاإ

.  دونَ ال دبر في صَميمرهر

بٌ واحدٌ، أ و اجتمعَ المحُامونَ فهناك قانونٌ واحدٌ وقضاءٌ واحدٌ، أ و  ذا اجتمعَ ال طباءُ فهَُناك طر و اإ

تمعَ المهندسونَ فهناك هندسةٌ واحدةٌ و برناءٌ واحدٌ ، فكيف يجتمعُ ال دباءُ كما يجتمعُ ال طباءُ  اج 

رُ، ونمطٌ ل يقبلُ المحُأكاةَ، و أ دبٌ تقابلُهُ  والمحامونَ والمهندسونَ و كلُّ أ ديبٍ منهُم نمَوذجٌ ل يتكرَّ

 أآداب متفرقاتٌ.

ن  محاميًا قديرًا ليَُغنّر عن محامٍ قدي ر، ولكن هل يغُنّ أ ديبٌ كبيٌر عن أ ديبٍ كبيٍر؟ وهل ينَُوبُ اإ

تَلطَ هذا  ؟ كلَّّ … لن ينَُوبُ هذا عن ذاكَ ولنَْ يَخْ خالقٌ في الفنونر عن خَالقٍ أآخرَ في الفنونر

فةر  كَا معًا في صر قرهر عن الوَجهر الجميلر ولوَ اشتَرَ .برذاكَ، كما أ نَّ الوَجْهَ الجمَيلَ ل ينوبُ عندَ عاشر   الجمََالر

ل أ ن يتعاوَنوا كما أ سْلفَْناَ في الحوََاشي  ، اإ كُلُّ أ ديبٍ نمطٌ وحدهُ، وكُلُّ أ ديبٍ في غنى عن سائرر ال دباءر

 . روفر دونَ الجوهرر واللُّبابر  والظ 

 أَلل ديبر رسالٌة؟

دا  يةٌ.نعم، ليسَ بال ديبر من ليَسَت لَهُ في عالمر الفركْرر رسالٌة، ومن ليس له وَحٌي وهر

؟ در القرائحر و الآراءر اَ مع اختلافر رسائلر ال دباء وتعدُّ  ولكن هل لل دب كُلر هر رسالٌة تتَّفرقُ في غاَيتَهر

. َّةر والجمََالر ي  نعََم لهَُم جميعًا رسالٌة واحدةٌ هي رسالُة الحرُر 

مُ الاستبدَادَ، ومن يقَُير دُ الفركرَ، ومن در نْهُم مَنْ يَخْ .  عدَُوُّ ال دبر مر هُ محاسنَ ال ش ياءر  يشَُور 

. َّةر ي مانةر ال دبيةر من يدَعُو اإلى عقيدةٍ غيرر عقيدةر الحرُر   و خائنٌ لل 

نهُ كتَّابُ   -في رَأ يي-أَفيَدَرري ال س تاذُ توفيقُ ما هوَ  شَاهُ دومًا مر خَطْبُ الث قافةر الإنسانيةر الذي يَخْ

وقر و   التَّفكيرر والفَنر  و الشُعُورر المسُ تقيمر؟أ وروبا كافةً على مصيرر الذَّ

بائعر و ال ذواقر  -في رأ يي-أَفيدرري ال س تاذُ توفيقُ ما هوَ  يَّةر التي غلَبََتْ على الط  س ر  ُّ الفتنةر الحر سرر

؟ خيصر  وتثَّل تْ في ملاهي المجُُونر أ و ملاهي ال دبر الر 

” الذي فَ  ها ال كبُر هو وَباءُ “الدكتاتوريةر ُّ شَا بيَن كثيٍر من ال ممر في العصرر ال خيرر . ل نَّ سرر

. و لَنهَّ  يَّةر هنيةر والقوةر النَّفس ر ةر الذ  عُ اإلى تغََلُّبر القوةر العضليَّةر على القُوَّ كتاتوريةَ كائنةٌ ما كانت ترَْجر ا الد 

عُ بالإنسانر اإلى حالةر ال لةر التي تطُيعُ و تعَْمَلُ برغيَرر مشيئةٍَ و   بغيرر تفَْكيٍر.ترَْجر

؟  وأ ينَ تذهبُ المعانير و الث قافاتُ بيَن القُوى العَضَليَّة و ال لَتر
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! ينر الاسْتربْدَادر ُ بدر قُّ أَمَانةََ ال دبر وهو يبُشَرر  تحَر  وأ ينَ ال ديبُ الذي يسَ ْ

، ولم يَّةر عوبر الديموُقرَاطر عُ في الش  يَتْ عُقُولٌ تكتُبُ و قرَائرحُ تبُدر يبَْقَ عَقلٌ ول قرَيَحةٌ في بلٍد  لرهذَا بقَر

.  من بلادر الدكتاتوريةر

يها تشُ بهُ   ن حَالٍة فر لُ مر َّمَا تتَعََطَّ ن ةٍ ديمقراطيةٍ فاإ بدَاعُ بعضَ التَّعطيلر في أ م 
ِ
لتْ الكرتابةُ و ال ذا تعطَّ فاإ

هَرةر الشُّ  َّةر بيَن جَمْ ، وهير انترشَارُ الكَثَرةر العَددي وقر اإلى العددر أَحوَالَ الاسْتربدادر جُوعُ بالذَّ ، والرُّ عَراءر

َّةر  َّةر أ و المزَري ي ” ل اإلى الحرُر  جُوعُ برهر اإلى “الثَّورَةر العَضَلريَّةر .أ ي الرُّ رَةر َّةر النَّادر .الكَثيرر دُونَ المزَري َّةر  الفَرْدي

 لركُلر  أ ديبٍ رسالٌة.

ينر  ن عدََاوَةٍ لل دبر ور ررسَالَةُ الُدَباءر كافةً هي التَّبْشَيُر بردر ين، فمََا مر در  نَحاءر على صَوْلَةر المسُْتبَر
ِ
َّةر وال ي الحرُر 

. ن خيَانةَر الاستبدادر ةر العَضَلية” و أَخوَنُ مر نْ عدََاوَةر “القُوَّ يانةٍ لَماَنةَر ال ديبر أ شدُّ مر ن خر  و ل مر

:  *تليل النص 

،والمقال في عُرف لن ق اد وال دباء" بحث قصير في الل غة أ و الن ص  ــ كما هو ملاحظ ـــ من فن  المقال 

مة وعرض وخاتة. أ و بتعريف أ خر هو  ال دب أ و الن قد، أ و الفلسفة...وفق تصميم خاص ...مقد 

 ( ... ول تكتب لتنشر في جريدة أ و مجلة  (                                            82قطعة نثرية محدودة الط 

اء توف ر   ال فن  أ صيل في ال دب العربي،عرفوعليه فالمق اس تقلاليته،في مطلع العصر الحديث جر 

حافة،  لة بفن  الصر  باعة والن شر، وقد ارتبط ارتباطا وثيق الص  عوامل كثيرة،مثل انتشار دور الط 

 (83وتبادل خدمات جم ة .)

ا رائجا ،موازنة مع  ال جناس ال دبية ال خرى ،ل ن ه أ ضحى المقال في العصر الحديث جنسا أ دبيا متميز 

ضمن تجاوبا كبيرا مع القارئ العربي بشكله المسعف على رفع نسب المقروئة، وبوصفه لونا من 

ق،فهو وس يلة الكاتب للت عبير عن رسالته ،وبث  ما يجيش في نفسه من معان  الت عبير الفنّ  المشو 

لجذب  (84)يع. معتمدا عنصر الت شويقوأ حاسيس،وأ فكارومعارف،وثقافة،ودين وتربية وش تّ  المواض 

ادقة والخيال الخصب .  القارئ من خلال ال سلوب الواضح والعاطفة الص 

 
   290، ص6( عزّ الدين إسماعيل،الأدب وفنونه، ط 82)
،و المقطم 1875،والأهرام  1858،و حدائق الأخبار البيروتية 1828( أولى الصحف العربية :"الوقائع المصرية 83)

1888  . 
 . 289صماعيل،الأدب وفنونه، ( عزّ الدين إس84)
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ولبناء المقالة الحديثة بأ نواعها المختلفة،ال دبية والن قدية والفلسفية والاجتماعية...أ سس ومعايير، 

ارسون لحترام معاييرها، منها من خلال مقال العق اد  ، نتمث ل نموذجاوتجلية خصائصهاضبطها الد 

 :رسالة ال ديب.

.                                                                 حسن الت قديم وبراعة الاس تهلال،وجودة العرض  -1

،والاستشهاد برأ ي " أ بي هر العَاجير  نْ بُرْجر يق الحكَريم ومر  وفي منطق العق اد،البدْء بمقولة الُس تَاذ توَْفر

لى 
ِ
وْلَةَ ل تنَْظُرُ ا نَّ الدَّ

ِ
واب حول قوله )ا ديد،وعدم مجانبة الص  أ ي الس  المسرح العربي حج ة على الر 

سَابَ....و يسَْأ لُ عَنْ أُدَبَائرنَا  نْدَهَا شَيءٌ وَهْريٌّ ل وَجَودَ لَهُ ول حر َّهُ عر ن
ِ
در  ، بلَْ ا الَدَبر برعَينر الجر

رينَ هَلْ فهَرمُ  مْ؟                                                                                المعَُاصرر ر يقَةَ ررسَالتَهر وا حَقر

صة مشو   مة أ س ئلة مركزة ملخ   قة لمعرفة تفاصيل الموضوع. لقد كانت المقد 

ول،معروفة ال ركان ــ تعبر  عن وجهة  -2 نظر كاتبها  احترام شكلها الموجز ــ قطعة أ دبية محدودة الط 

.                                                                                                   وتث ل خصوصياته الفني ة 

 وبالفعل فقد عالج الكاتب القضية من منظوره الخاص فعق ب بجملة خواطر حول رسالة ال ديب،ثم  

ولة،ثم  مس تقبل  ال دب في مصر وغيرها.                                                                   شأ ن ال ديب والد 

جيم من اليوم الذي تصلح فيه العلاقة بين -* يطان الر  وتعبيرا عن رأ يه يس تعيذ الكاتب من الش  

ولة ورجالها. ويعب  عن نفوره من هذه العلاقة غير المتوافقة ،فال دب يقوم  على ال ديب والد 

ولة ول ل فرادها.                                                        ة ،وهو أ مر ل يتحق ق للد  ال خلاق والقيم الخاص 

ن  مقاييس ال دب هي الحري ة،الابتكار-* ولة  ثم  اإ والانطلاق،وهذا ل يتوافق مع سلطان الد 

 ورجالها.

 ردية.تفسير طبيعة ال دب،فالإبداع نتاج ملكة ف-*

ة ية)الحري  ام فقون جميعا حول رسالة واحدة سم يت  ن يختلف ال دباء في أ ساليبهم،ولكنه  أ  أ مر طبيعي -*

 والجمال(.

ل -* هنية والن فس ية،وبذلك تتعط  ة الذ  ة العضلية على القو  كتاتورية وتغليب القو  الت عرض اإلى وباء الد 

بداع.  الكتابة والإ

ف ة هو الت بشير بدين الحري ة والكفر بالستبداد.                              الإلحاح على أ ن  دين ال دباء كا -*

وعليه فقد خضعت جملة ال فكار المذكورة اإلى الت سلسل المنطقي المتدر ج من تشخيص القضية،اإلى 

 بيان أ س بابها،اإلى اقتراح علاجها. 
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قناع من خلال ما تطرح من أ فكار وما ت  -3 عالجه من قضايا.                         أ ن تت سم المقالة بالإ

ه اإلى غلبة الفكر ومنطق الفلسفة  فأ سلوب العق اد في الحجاج ،فهو ل يورد فكرة من غير عليهمرد 

ن  محاميًا قديرًا ليَُغنّر عن محامٍ قدير،   ،ولذلك كثرت أ مثلته وشواهده من قبيل الت مثيل)اإ برهان بين 

يبٍ كبيٍر؟ وهل ينَُوبُ خالقٌ في الفنونر عن خَالقٍ أآخرَ في ولكن هل يغُنّ أ ديبٌ كبيٌر عن أ د

تَلطَ هذا برذاكَ، كما أ نَّ الوَجْهَ الجمَيلَ ل ينوبُ عندَ  ؟ كلَّّ … لن ينَُوبُ هذا عن ذاكَ ولنَْ يَخْ الفنونر

.) فةر الجمََالر كَا معًا في صر قرهر عن الوَجهر الجميلر ولوَ اشتَرَ  عاشر

 من عنصر الإمتاع للقارئ.بوضوح ال فكار والعدول على التكل ف والاس تغلاق.أ دبي ة الكتابة تض -4

لعل  طبيعة القضية المعالجة سمحت ببساطة المعاني،ولكن  الكاتب أ وغل في التم ثيل ،وبالغ في 

ح،وتخير  الل فظ ،واقتنى ببراعة صور الاقناع ،فبذلك تم  الإمتاع.لحظ قوله)كما أ نَّ الوَجْهَ  الشر 

(.الجمَ  فةر الجمََالر كَا معًا في صر قرهر عن الوَجهر الجميلر ولوَ اشتَرَ  يلَ ل ينوبُ عندَ عاشر

من شروط نجاح المقال اعتماد الكاتب  الحري ة والانطلاق.                                                        -5

يوان( ل ن  ا اعر)الد  ومانس ية قامت في ال ساس على تث ل الحرية مبدأ   أ ساس يا في مدرسة الش  لر 

ر من قيود الكلاس يكية،ولذلك ل غرو في مبالغة الكاتب في وصف لفظة "الحرية" بصفة  مبدأ  الت حر 

( ولذلك يقول:"لحرية اإذن هي المعنى الجميل في  َّةر ي ينر الحرُر  ين )ررسَالَةُ الُدَباءر كافةً هي التَّبْشَيُر بردر الد 

ل  وله فكرة مكنونة"الفكرة أ و هي التي تهب   الفكرة ما فيها من الجمال، وما من شيء محسوس اإ

 (.85) 

ساق والانسجام ،متماسكة ال جزاء، ومتسلسلة ال فكار في تدرج أ ن تكون المقالة خاضعة للات   -6

  منطقي لفت لنتباه القارئ كي ل يصيبه الملل.                                                    

نشائية مغرية تضمن   للعق اد أ سلوب عرض عجيب ،فهو يعتمد عنصر الت شويق من خلال أ ساليب اإ

،ثم يعرض أ فكاره مدعومة بالحجج،فيختار لكل  مرحلة ما يناس بها من أ دلة  اس تعدادك لتقب ل طرحه

بٌ واحدٌ، أ و اجتمعَ المحُامونَ فهناك في  ات ساق وانسجام متلازمين) ذا اجتمعَ ال طباءُ فهَُناك طر و اإ

تمعُ قانونٌ واحدٌ وقضاءٌ واحدٌ، أ و اجتمعَ المهندسونَ فهناك هندسةٌ واحدةٌ و برناءٌ واحدٌ ، فكيف يج 

رُ، ونمطٌ ل يقبلُ  ال دباءُ كما يجتمعُ ال طباءُ  والمحامونَ والمهندسونَ و كلُّ أ ديبٍ منهُم نمَوذجٌ ل يتكرَّ

المحُأكاةَ؟( وهذا المنهج هو الذي ضمن به )الوحدة العضوية والموضوعية للمقالة(، فجاءت متماسكة  

 ال جزاء، ومتسلسلة ال فكار في تدرج منطقي.

 
 .60عباس محمود العقاد، مطالعات في الكتب والحياة ،دار الكتاب العربي،ص( 85)
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الفكري:                                                                                                           البناء  -* 

ياس ية قضي ة معق دة متشع بة متداخلة  عالج الكاتب في هذه المقالة ال دبية الن قدية الاجتماعية الس  

ا كونها "أ   ؤال المطروح يبحث في الاختصاصات،متمث لة في "رسالة ال ديب" أ م  دبية" فل ن  الس 

د وظيفة ال دب عموما في  ا كونها نقدية فل ن  الكاتب يطرحها من منظور علمي يحد  جوهرها،وأ م 

ن ه يعمل على تهذيب الن فوس،وترقية مس تويات  الحياة،وهو شأ ن ينفتح على ما هو اجتماعي أ يضا ل 

ولة في حق  ال ديب ال فراد وتربية أ ذواقهم،وكيف ل يكون المقال س يا س يا و الكاتب ينتقد تقصير الد 

وْلَةر و مُعْظَمر ررجَالر الَدَبر ؟                                     ر بيََن مُعْظَمر ررجَالر الدَّ                بسبب العَدَاءر الخفَري 

 

 : والخلاصة  -*

ضة الث قافية العربية، العق اد أ حد أ ئم ة مدرسة الت جديد ال دبي والفكري بل هو ر  ائدهم، وأ حد زعماء النه 

في العصر الحديث،اعترف له بذلك خصومه قبل مريديه،فقد ترك أ ثرا بالغا في الحياة الفكرية 

ل  جاحد. االعربية، أ ثر   عظيما ل ينكره اإ

قه على أ قرانه في محيطه من خلال معاركه مع ال دباء والن قاد والم  ثقفين، بأ ن ه ولعل فرادة العق اد ،وتفو 

فيع، موسوعي الث قافة،مزدوج راز الر  الل غة،عصامي الت كوين وعميق الفكر ودقيق  كان كاتبا من الط 

الملاحظة والت حليل، متش ب عا بقيم الحق  والخير والجمال »  فكان في حياته وأ حاديثه ومؤل فاته أ س تاذا  

ئيس ية   أ صيلا ضليعا...، فقد اس تطاع وحده، في حياة فكرية زاخرة و خصبة، أ ن يؤد ي الوظيفة الر 

 (.   86للكليات الإنسانية في جامعات العصر الحديث.. « ) 

 

 

 

 

 

 

 

 
 . 10،ص 1966، الدار المصرية للتأليف والنشر،ط153( عثمان أمين ، نظرات في فكر العقاد،المكتبة الثقافية ، 86)   
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 ( )عبد الرحمن شكري   قصيدة: عصفور الجن ة   الث الثة عشرة:  المحاضرة 

 

 ( 1958 -1886حمن شكري )اعر : عبد الر  عريف بالش  الت   -*

يوان،وهو ثالث ثلاثة في تأ سيس مدرسة الد  حمن شكري شاعر عربي مصري ،يعد  عبد الر  

كصاحبه عباس محمود العق اد جمع بين الث قافة العربية والث قافة الانجليزية ، تلق ى تعليمه في مصر، 

ج من مدرسة المعل   ا رجع 1912م، وواصل تكوينه في بعثة اإلى انجلترا عام 1909مين عام وتخر  م، فلم 

بية والت عل يم،نظرا لمس تواه العلمي وال دبي والث قافي والمعرفي بال دبين العربي اش تغل في وزارة التر 

والانجليزي .                                                                                                     

عر الحديث وتطويره ، فأ صدر وض بالش  العديد من  أ سهم رفقة زميليه )العق د والمازني(  في النه 

با ،والخطرات  بيع ، وأ زهار الخريف ، وأ ناش يد الص  واوين منها )ديوان أ ضواء الفجر ، وزهر الر  الد 

حائف( ...توفي عام و  بعدما  1958ال فنان(، وله كتاب ) الثمرات ( و)كتاب الاعترافات وكتاب الص 

لم أ يضا بيعة، وغنى  للحب  وال مل ولل  نسان، وللط  أ جمل ال غنيات،وأ بدع  "غنى  للحياة وللاإ

آماله وأ حلامه التي  القصائد...ولقي فيها أ يضا كل  صنوف ال لم والاضطهاد،والعذاب،ولم ينعم فيها بأ

ليها في فجر ش بابه،وقضى حياته في غربة روحية رهيبة ")  (                                       87كان يتطل ع اإ

ومانس ية ال صيلة،من تجربة شعرية ،ووحدة عضوية،كان شكري يدعو اإلى القيم  عرية الر   الش 

ابع ،وجدانية المشاعر ،ممث لة   وحرص على الموس يقى،وعلى أ ن تكون القصيدة  الغنائية ذات الط 

اعر الفنية تام الت مثيل ...نادى بنظرية ... شعر الوجدان وجعلها شعارا له،من خلال  لشخصية الش 

عرَ وجدانُ )بيته المشهور: أ يا طائ ن  الش   ( 88رَ الفردوسر   اإ

 القصيدة: طائر الفردوس:

 الفرردو سر قَلْبي لك بس تانُ  أ ل يا طائرَ 

هـرُ والماءُ    وفيه الغُصن فينانُ    ففيه الز 

 وفيه منكَ أ لحـانُ     وفيهر منكَ أ نغـَامٌ   

 وناياتٌ وعيـدانُ      ولل شجـَارر أ وتارٌ  

عرَ وجدانُ أ ل يا طائرَ الفردوسر  ن  الش   اإ

 
 128، ص2004محمد  عبد المنعم خفاجي،مدارس الشعر الحديث،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ،الإسكندرية، ط، ( 87)
 135،ص  ارس الشعر الحديثمحمد  عبد المنعم خفاجي،مد (88)
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كَ شعرُ الن فس ل زورٌ وبهتانُ   وفي شَدْور

خــوانُ  ناَّ فيه اإ عرر فاإ  وجُدْ لي منكَ بالش 

 أ ل يا طائرَ الفردوس قلبي منك ولهـانُ 

وض ثعبانُ؟  فهل تأ نفُ منْ روضي وما في الر 

ي وما في الجور  عقبـَانُ؟  وهل تنفرُ من جور 

انُ وهل تنفَـــرُ من قلبي ك نَّ الق  لبَ خو 

نكَْ اإسعـادٌ  ول لي منكَ لقيـَانُ   فما لي مر

اتٌ وتَنانُ  سيبقى لـكَ في  قلبي  مـــود 

نْ رابكََ مـن عيَْشـركَ لوعاتٌ وأ حزانُ   واإ

بْ عنـدَها قلبي فقلبي منكَ مـلآنُ   فجر 

ناَّ فيهر خــــلا نُ   وأ سمعنّْ من الشعرر  فاإ

 (89أ ذهانُ؟! )وهـَل تفهمُ ما أ عْنّ وهل للطيرر 

 مناس بة القصيدة :-*

ن عنه،   نظم شكري هذه القصيدة حول تجربة شخصية ذاتية،وهي حالة مؤلمة عاشها بعد تخلى  الخلا 

ليه له،ونظرا لإحساسه المرهف فقَدَْ فقََدَ ثقته فيمن حوله . ق أ حبابه عنه،وتنك ر أ قرب الن اس اإ  وتفر 

 مضامين القصيدة: -* 

لى أ ن ينّل  ببس تان اس تهل  شكري  -* قامة بقلبه، فيدعو عصفور الجن ة اإ ائر للاإ قصيدته بدعوة الط 

ويلة،بهيةم قلبه  الم  ، ذات ال غصان الط  المناظر،حس نة الن غم  تلئ زهورا وجداول وأ شجارا وارفة الظل 

روب ،وقد صدح به عصفور الجن   بيعة ببهائها وزهو طيورها الغن اء،وتايل أ شجالط  ارها ة وشاركته الط 

 الخضراء .

بداع ةفيتعر ض شكري لفلس-* عر،بوصفه معنى وفكر وعاطفة صادقة وموس يقى  ،ومفهومهالإ  للش 

عراء ويبعث ال مل والبهجة في الن فوس  عادة للن فوس،ويلهم الش  ائر يجلب الس  ومن ثم  فاإن  طرب الط 

 ، ولذلك يبدي تجاهه الحنان والل طف،ويحزن لبتعاده عنه. 

قامة بقلبه؟ هل يخشى ثعبانا؟ أ م يخاف طيرا  يشكر  يحاور -* عصفوره،لمعرفة سبب رفضه الإ

عادة ومنعه الل قاء ؟.  جارحا؟ في سمائها ،أ م تراه يحذر الغدر والخيانة من هذا القلب؟فحرمه  الس 

 
 . ( عبد الرحمن شكري ،ديوان ضوء الفجر 89)
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هر المتقل بة مخافة  اعر بالقضاء والقدر، ويؤمن يقينا بحكم وقضاء الله،ويحذر حوادث الد  * يقر  الش 

 لوقوع في الخطأ  .ا

غم من البعد عنه،ولن يتخلى   -* ليه، على الر  اعر مخاطبه بحب ه له والحنين اإ  عنه،ولن يصارح الش 

نشاده،ويخلص في صداقته ووفائه له:وهي الر   سالة التي يهجره كما فعل الآخرون،بل ينتظر أ نسه واإ

ابقين.  يبعث بها اإلى  أ صدقائه الس 

اعر -*   : خصائص الش 

حمن شكري من خلال خطابه لطائر الفردوس، مع صديقه عب اس محمود  اعر عبد الر  يتقاطع الش 

ادقر أ ن يكَونَ نابرعاً 90العق اد من خلال خطابه طائر الكروان) عرر الجي د الص  بداعر الش  ( فمرن شروطر اإ

عرَ في أ صلهر ذاتٌ ووجدانٌ وقطعةٌ من الش   ؛ ل ن  الشر  اتر ن الذ  رُ به رؤيتََه من الوجدان، مر اعرر يصُو 

لوجود. حساسَه بار  للعالمَ واإ

ور الخيال:   -*  في قوله )قلبي بس تان( : تشبيه بليغ ش به القلب بالبس تان دللة على انبعاث السر 

ة.  في الن فس،وهو كناية عن البهجة والمسر 

أ وتار على  في قوله)لل شجار أ وتار(ش به ال شجار بعود العزف ،وحذف المش به به العود وترك صفة

 سبيل الاس تعارة المكنية. 

لهام الط  *وفي شدوك شعر الن    اعر عر للش  ائر الش  فس : كناية عن اإ

نسان : كناية عن فقدان الث  -*  اس جميعاً قة بالن  فما في الخلق اإ

 قلبي منك ولهان : كناية عن ال لم والحزن لبعد ال صدقاء عنه  -*

 فاء له. سيبقى لك من قلبي مود ات: كناية عن الو -*

ديد.-*  قلبي منك ملآن:كناية عن الحب  الش 

 ال ساليب :

نشائي متمث ل في الن داء غرضه لفت الانتباه.  *أ ل ، يا : أ سلوب اإ

نشائي متمث  -*  ل في الاس تفهام    في قوله) فهل تأ نفُ منْ روضي؟ أ سلوب اإ

 
                                                                                     ( للعقّاد قصيدة مشهورة حول "طائر الكروان "جاء فيها:           90)

د  الألحانِ  ظَلموكَ ، بل جَهِلوكَ ، يا كرواني                                                                                                                                       زعموك غيْرَ مُجدِّ
 قَدْ غَيَّرتْكَ وما تُغيِّرُ شاعراً        عِشرونَ عاماً في طِرازِ بَيانِ 
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نشائي متمث   ي ؟ أ سلوب اإ ن  ل في ومثله )وهل تنفرُ من جور  عر وجدان :                       الش   الاس تفهام اإ

 قرير للحقائق .   أ سلوب خبري غرضه الت  

نه المتخل ين عنه.                                                                     -*      هل تفهم ما أ عنّ :كناية عن الت عريض بخلا 

ور في تقريب  عن ،وقد ساهت الص  هر بالإنسان كثير الط  هر طع ان : اس تعارة مكنية ش ب ه الد  *الد 

 المعاني وتشخيصها.

 طروق:ة الموضوع المجد  

أ فلح شكري في اختيار موضوعه الذي حق ق به غرضين،أ ولهما مباشر اس تهدف طائر الفردوس 

كية تجعل الن ص   الذي حاوره ،وثانيهما ترير رسالة اإلى خلانه الذي غدروا به،ومثل هذه الت ورية الذ 

ذن سمات مدرسة الديو  عراء الإحيائيين ، فتلك اإ ان .                     موضوعاً جديداً غير مأ لوف عند الش 

اس عالج من خلالها قة بالن  شاؤم والحزن وفقدان الث   عن تجربة ذاتية عاشها اقترنت بالت  فهو يعبر  

نسانية عام   بيعة  ومانس ية حيث نجد مناجاته للط  اعر للر  ة تصيب البشر جميعاً ،وقد نزع الش  قضية اإ

ره ويش تكي له،وهو ال مر ذاته الذي سلكه زميله اذه طائر الفردوس رمزاً حي ا يحاو وهيامه بها واتخ  

 اد مع طائر الكروان .العق  

 جربة الحقيقية المعيشة:الت  -*

ا تقوم على الت أ مل والت حليل  عرية التي عاشها شكري،أ ملت عليه صدقه في القصيدة ،ل نه  الت جربة الش 

ا. وتت سم بصدق العاطفة،والت أ ثر بما حدث،فاختار معجما تعبيريا روما  نس يا معبر 

 خضعت القصيدة للوحدة العضوية ،وتترجم ذلك في:   :الوحدة العضوية -* 

ره عر وتأ ث  اعر وعشقه للش  وحدة الموضوع : فال بيات تدور حول موضوع واحد وهو حب الش   --*

 ببعد أ صدقائه عنه . 

اعر مشاعر ال لم والحزن والت شاؤم و ثم وحدة الجو  الن فسي-*  فقدان الث قة بغيره  : فقد هيمنت على الش 

ن  ال فكار سرت على نسق تراتبي  متسلسل مترابط محكم ،فهو يراعي ال س باب ويخلص اإلى  -* ثم اإ

اتية  اعر، بعدها يبين  تجربته الذ  عر على نفس الش  ل عن ال جواء التي يضفيها الش  ث أ و  الن تائج، فيتحد 

با من ابتعاد ا ل قربين عنه، ثم وضح  أ ن ه يؤمن بالقدر وس يظل  مع غيره، وكيف فقد الث قة فيهم ،متعج 

ئقة.  ة فعلهم غير اللا  غم من رد   وفيا محب اً لغيره على الر 

 الموس يقى الخارجية: -*

عر وجدان                                                                                       ن  الش     أ ل يا طائر الفردوس    اإ

//0/0/0//0/0/0/   /0/0/0//0/0/0                                                                                              
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     مفـا عيلن/مفاعيلن/مــــــفاعيلن/ مفاعيلن                                                                                     

(،ومفتاحه : )عن ال هزاج تسهيل   91شاعر قصيدته على وزن بحر الهزج)مجزوء الهزج( )نظم ال 

 مفاعيلن مفاعيل( .        

اكن الذي يليه اإلى التزم الش   اعر في هذه القصيدة وحدة القافية وهي )من أآخر ساكن اإلى الس 

ك الذي قبله( وقد وافقت المقطع )دانو /                                      ( .                 0/0المتحر 

كوى،وجو   وقد اختار لقافيته حرف الن ون رويا  مضمومة مس بوقة بالمد  ليتلائم أ نينها مع غرض الش 

ائدين في الن    ص  .الحزن وال سى الس 

اخلية :-*  الموس يقى الد 

على ترداد مقاطعها  الت كرار:تجل ت مظاهر الت كرار في مواطن كثيرة في القصيدة وعملت  ظاهرة -1

ات(  ات ولفظ "فيه" ثماني مر  وتية بشكل يخدم الإيقاع العام )لحظ تكرار لفظ قلبي" ثماني مر  الص 

ات(و لفظ)الش   ائر أ ربع مر  ات( عر أ ربع مولفظ)منك"العائد على الط  ائر أ ربع مر  ات(ولفظ)الط  ر 

ائر مرتان(ومن ثم  و ن  ثم ة هيمنة مفر  )لك" العائد على الط  داتية مشتركة في حرف الكاف ، كاف فاإ

 الخطاب العائد على طائر الفردوس.                  

اعر: -*  الخلاصة : مدرسة الش 

ه خصائص هذه  يوان،فقد تث ل في نص  استنادا اإلى ما س بق،يتبين  انتماء شكري اإلى مدرسة الد 

ائر(،والت عبير عن ال ن بيعة )الط  كوى،اإظهار الحزن المدرسة من تشخيص بعض رموز الط  ين والش 

هلة  والت شاؤم واليأ س،واعتبار القصيدة كائنا حي ا ،من ظما مرت ب ال جزاء، مع اس تخدام الل غة الس 

               والمعاني الواضحة،بعيدا عن الت عقيد وعن شعر المناس بات.                                                                        

ة كمدح الملوك أ و رثائهم أ و هجائهم أ و  عر أ كبر من أ  يخدم أ هدافا خاص  فشكري يرى» أ ن  الش 

ة هي أ هداف الحياة الإنسانية في أ ي   عر يخدم أ هدافا عام  آثرهم،الش  اإضحاكهم وتسليتهم أ و تسجيل مأ

اعر الكبير يخلق الجيل الذي يفهمه ويهي ئه لفهم شعره« .)  (92زمان ومكان،فالش 

 

 
( الوزن الأصلي لبحر الهزج هو )مفاعيلن( مكررة ستّ مرّات،ولكنّه لا يستعمل إلّا مجزوءا أي )مفاعيلن( مكرّرة أربع 91)    

بّه بهزج الصّوت( لتردّد الصّوت فيه. وقيل إنّ العرب تهزج به أي تغنّي مرّات. وبحر الهزج سمي هزجا )لأنّه يضطرب ،فش
 به.       

 148،ص1973( سعاد محمد جعفر،التجديد في الشعر والنقدعند جماعة الديوان،جامعة عين شمس،كلية الآداب، 92)
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 : مدخل-* 

ام العرب الذين هاجروا من بلاد الش   ل فه ال دباءال دب الذي أ  هو   ي  أ و المهاجري  دب المهجر ال   -*

وهروبا من  اءالثر  بحثا عن ) بعضها ماد ي  كثيرة  ة لعتبارات موضوعيوالجنوبية، ماليةاإلى أ مريكا الش  

 ،ومحاصرة الن شاط والمبادراتياتالحر   وكبت  كي،الحكم التر  من  بعضها س ياسي  كالمضايقات، و (الفقر

ست جاليات عربية،وروابط أ دبية أ  أ نشأ وا و حيث التجأ  هؤلء اإلى الهجرة  ...  تصحفا ومجلا   س 

   :ال دبيةلهيئات ومن هذه ا وأ كسبتهم شهرة، اهتم ت بأ عمالهم ال دبية،

                                                                           :  1920أ فريل 20   الرابطة القلمية  -* 

ست  يلياوميخائيل نعيمة  خليل جبران، م، ومن روادها:جبران 1920في نيويورك عام تأ س  أ بو  ،واإ

ذوا جريدة " ،وغيرهم ،ونسيب عريضةماضي ائح " منبرا ولسانا ناطقا. وقد أ جمل ميخائيل واتخ  الس 

حاجتنا اإلى الإفصاح عن كل  ما  »نعيمة مقاييسها الن قدية المنبعثة من الحاجات الن فس ية الثابتة فقال

ة وأ لم،وفرح وحزن،  ينتابنا من العوامل الن فس ية ، من رجاء ويأ س،وفوز وفشل،وحب  وكره،ولذ 

نهتدي به في الحياة،وليس من نور نهتدي به غير الحقيقة،حاجتنا  وخوف،حاجتنا اإلى نور طمأ نينةو 

 ( 93)«الموس يقى اإلىاإلى الجميل في كل  شيء،حاجتنا 

                                                                    :م   1932عام  في البرازيل   العصبة ال ندلس ية   -* 

لياسسها ميشال معلوف، ومن أ س    اش تغل أ دباءو فرحات،وغيرهم. روادها:شفيق المعلوف ،واإ

الحديثة.من  أ ثر بال دب الغربي في مذاهبهوض بال دب العربي في مهاجرهم، والت   على النه  ينابطتالر  

يليا أ بو ماضي، أ مين الريحاني،أ برز شعرائهم وكت   رش يد  ابهم: جبران خليل جبران، ميخائيل نعيمة، اإ

به هذا  ونحوا رت في أ دب المهجرالعوامل التي أ ث  ( ومن 94) ف وأآخرون.خوري، فوزي المعلو 

عات النّ  اطلاعهم على اهات ال دبية الحديثة،و بالتج  احتكاكهم قافات الغربية و صالهم بالث  ات  المنحى،

وطنهم حنينهم اإلى غير أ ن   ،خصيات الغربيةتجارب شخصياتهم مع الش  مم ا أ ث ر في ،ليةوحية والتأ م  الر  

محف زا قويا  اعتزازهم بقوميتهم العربية وبتراثهم ال دبيلم يغب عنهم طرفة عين،فقد ظل   وذكرياتهم فيه

                                                                                                       .على الت ميز  

 
 73، صلمنعم خفاجي،مدارس الشّعر الحديثمحمد عبد ا (93)     

  ،2004( محمد عبد المنعم خفاجي،مدارس الشّعر الحديث،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،مصر،الطبعة الأولى 94)   
 71،ص 70ص
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العربية الحديثة في  عريةضة الش  أ ساس ياً في النه    دوراً فاقهم وقد أ د ى نعيمة وجبران وأ بو ماضي ور-*

نه  الوطن العربي وفي الخارج ،  ضة وصانعيها وباعثيها.رموز هذه النه   م كانوابل اإ

عر العربي الانفتاح على الماضي، وأ تاحوا للش   غة العربية غبار، نفضوا عن الل  باجتهادهم في الت جديدو

الذي يعيش عربي ال همعرية في عالم ضة الش  النه   بعثواو ،ية، خصوصاً الغربية منهايادجارب ال دبية الر  الت  

 ،الاحتلال ال جنبي وحصارالبؤس، مظاهر و  ةال مي  يصطدم بش بح و ،خلف الت   ويعاني أ نواع الغبن،

 وتتجلى  خصائصهم ومبادئهم في ما يلي: 

ابطة القلمية من خلال التجديد اإلى  -*  :صائصالعديد من الخدعا أ دباء الر 

نسانيةنزعوا  -* وتاقوا اإلى مجتمع تسوده العدالة  تقوم على مبادئ الخير والحق  والجمال.  نزعة اإ

 الاجتماعية.

يديولوجي.ةالمحب   والتسامح  دعوا اإلى قيم-* ب المذهبي والإ   ،والعدول عن التعص 

قبال على ، موحيةوا نزعة ر نزع-* فس الن   الكون،وأ غوار في أ سراروالت دب ر أ مل في الحياة الت  فادها الإ

 البشرية.

عور الجارف-* هم الش   غتراب القاهر،لشعورهم بال،لحنين اإلى الوطنبا وقريبا من هذا المسعى،شد 

ائم بداعا في كتاباتهم تعبيرا  ولعل  هذا ما ترجموه ،)الغائبة الحاضرة(،أ وطانهم البعيدة في وتفكيرهم الد  اإ

 .وأ هاليهم أ وطانهمياقهم اإلى عن اشت 

ابطة -* فوا عناصرها،ورموزها من طير  بيعةاإلى الط   لذ أ دباء الر  ذوها أ نيسا ومحاورا،ووظ  واتخ 

ين،التينة الحمقاء...(  غير،الط  ن ما حدث بدافع  »و وشجر وحجر،)الحجر الص  بيعة اإ هذا الهروب اإلى الط 

لم الإنساني اإلي تشهده البشرية في   (95)« عصر المدنية والعلم من دوافع الظ 

ية الهادفة اإلى تربية  وقف الإنسان المعن  تعبر   شعرية اأ غراض،فطرقوا الموضوعات  دباءال  د جد   -*

لوك ذيب وته يليا أ بي  المثل العليا  وغيرها منونشر الخير ، الن فس،وتقويم الس  ،وكثر ذلك في شعر اإ

ة.   ماضي خاص 

ابطة -* آثر أ دباء الر    البس يطة،بعيدا عن الت عقيد والت كل ف. ال لفاظ الموحية توظيفأ

ذ،الوحدة العضوية اشترطوا-* قا مرتب ال عضاء ،منظم   اإ اعتبروا القصيدة كائنا منسجما منس 

 المراحل.

 
مدخل إلى المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر،الاتباعية الرومانسية الواقعية الرمزية   ،نسيب نيشاوي  ( 95)       

   .    183،ص 1984.ديوان المطبوعات الجامعية في الجزائر 



90 

 

 حرر من قيود الوزن والقافية.الت  القوافي،و  دعا العق اد وجماعته اإلى ضرورة الت نويع في-*

ا في اختيار الل  -* والبحور  وس يقىللمقيقة العذبة الملائمة ومانس ية الر  الر   ةغسلكوا مسلكا ميسر 

 ( 96).الخفيفة

 

 14المحاضرة رقم  

 ( 1988-1889  ميخائيل نعيمةأ ديب القرن    )   اإلى دودة  العنوا:  نموذج شعري 

 ري حثيثا خلف نعشي وأ كفانيوأ جْ     الوهن في جسمي الفاني ب  ين دَ ّ  دبتَ  1

 بأ نقاض أآمالي وأ ش باح أ حزاني                 افأ جتاز عمري راكضا متعثر   2

ذا عبثت كفُّ              وأ بنّ قصورا من هباء وأ ش تكي 3  مان ببنيانيالز   اإ

 اليوم تغشاني يوم سكرةُ  وفي كل               جديدة يوم لي حياةٌ  ففي كل   4

يماني           ىيا دودة الثر   ولول ضباب الشك   5  لكنت أ لقي في دبيبك اإ

 أ حزاني نُ وأ ترك أ حزاني تكف                    هافأ ترك أ فكاري تذيع غرورَ  6

 دانيوجْ  دي أ و بواعثَ دواعي وجْ        وأ زحف في عيشي نظيرك جاهلا 7

نسانلحكمة ربي                  ل مر وحالة ومستسلما في كل   8   ل ل حكام اإ

 ا في مسالك عميان ير وأ مشي بص               يقودك مبصر  عمياءُ  فها أ نتر  9

 ق فكري سجنانولي فيهما من ضيْ            ماء مظلة  والس   ال رض مهدٌ  لكر  10

 نيولكن بجهلي وادعائي بعرفا                لئن ضاقتا بي لم تضيقا بحاجتي 11

 ساؤل أ ضنانيبالت   عنيدٌ  وفكرٌ               مسلم   ان: قلبٌ ففي داخلي ضد   12

ٌ                        هوأ ن   الكون سرٌّ  أ ن   توهم   13  نال ببحث أ و يباح ببرهاني

 يسائل عن قاص ويبحث عن دان      ماوالس   فراح يجوب ال رض والجوَّ  14

 فضعضع ما بي من معان وأ وزان            لاوكنت قصيدا قبل ذلك كام 15

 أ ثمان قدر أ و تفاوتُ  مراتبُ                  ؛ يا أ ختاه، ما في حياتنالعمركر  16

 
 83محمد عبد المنعم خفاجي،مدارس الشّعر الحديث، ص (96)    
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                   كثيرة أ شكال عديدة أ لوان                 ها في الكون تبدو لناظرمظاهرُ  17

                                                                                                    (97)    تر بالماء حرقة عطشانسوى مش           أ سرارها، وهو كشفها وما ناشدٌ    18

ضة  ةقاد ا منواحد،يعد  مفك ر لبنانيأ ديب و ( 1988 - 1889) ةميخائيل نعيمأ ديب القرن  -* النه 

عة،العربية الحديثة الفكري ة والث قافي ة ةوق اعر ش، أ ثرى المكتبة العربية بفكره وأ جناسه ال دبية المتنو   ص 

وس ي ة؛ وهي كتابات تشهد له بالمتياز  قدا،بعطاء وفير بالل غاتون اومسرح العربي ة والإنكليزي ة والر 

امية في عالم الفكر وال دب مح                                                       ل ي ا وعالميًّا.وتفظ له المنّلة الس 

في دراس ته  ، ثم  تابع درسة الجمعي ة الفلسطيني ة فيهادرس بم 1889 عام في لبنانولد في بسكنتا،

آنذاك بين عامي  اومنه 1902الن اصرة عام  وس ي ة أ لى بولتافا الر  حيث تس نى  له  1911و  1906اإ

لاع على . الاط  وسي                                                                                             ال دب الر 

ج فيها حاملًا ي و تحق بجامعة واش نطن يل ل انتقل اإلى الوليات المت حدة ال ميركي ة  1912في العام و تخر 

جازتيَن: واحدة في الحقوق والث انية في الآداب.                                                                اإ

س  يليا أ بي ماضي ونسيب عريضة وغيرهم  جبران خليل جبرانرفقة  1920س نة أ س  من ال دباء واإ

اإلى أ ن مات وتابع مسيرته ال دبي ة  1932عاد اإلى بسكنتا عام  "الرابطة القلمية" مدرسة المهجري ين 

 جبران، جبران خليلو  -1923الغربال، نيويورك، ):فات متنوعة غزيرة ،وقد ترك مؤل1988عام

زاد المعاد: مجموعة و  (1934: هو سيرة صديقه وزميله جبران خليل جبران ) . موته. أ دبه. فن ه حياته

صوت  و)(1946ال وثان: مجموعة مقالت )و (1945البيادر: مجموعة مقالت )و  (1936مقالت )

يجور: مجموعة مقالت )و)(1948) : مجموعة مقالت العالم يح: مجموعة و) (1950الن ور والد  في مهب  الر 

أ بعد من موسكو ومن واش نطن: مجموعة و)( 1954دروب: مجموعة مقالت )و)(1953مقالت )

في الغربال الجديد: و)(1960س بعون، حكاية عمر: سيرة ذاتي ة في ثلاثة أ جزاء )و)(1957مقالت )

 (98) وغيرها..(1971مقالت نقدي ة )

 

 

 

 
 .وما بعدها )بتصرف( 83، ص: 1968. سنة  6همس الجفون، دار صادر. بيروت. طديوان ، نعيمة ميخائيل ( 97)    
ومانسية الواقعية الرمزية .ديوان  المعاصر،الاتباعية الرّ عر العربي مدخل إلى المدارس الأدبية في الشّ  ،( نسيب نيشاوي 98)     

      185،ص 1984المطبوعات الجامعية في الجزائر 
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 توطئة: -*

لت حثيثة في معالجة  أ نواع الخطاب ،وفي مقدمتها أ ثمرت  ضة العربية الحديثة تو   حركة النه 

ومانس ية،ات خطاب سؤال الذ  و ، )البارودي وأ مثاله(خطاب البعث والإحياء وخطاب بتمظهراته الر 

ور على وأ قرانهثم أ دونيس وأ نسي الحاج ياب مع جيل الس    ؤيةديد الر  تكسير البنية وتج م،وس يأ تي الد 

 .تناول هذه المرحلة لحقا

،يتجلى  ومانسيعر الر  الش  والغوص في أ غوارها من خلال  " والاهتمام بهااتسؤال الذ  "طاب وخ  

ل مخلوقاتها ــ ولو كانت دودة ــ بيعة الط  في معانقة  ويتمظهر بوصفها فرارا من وطأ ة المدينة ،وتوس 

فتكون  لحزن، ال لم، المأ ساة، الحنين والوحدة والهجرةمعادلت موضوعية مثيرة ،تجلب الإحساس با

وات ين لدى أ بي ماضي ...مرايا عاكسة لإسقاطات الذ  مة ..  كقضية الط                                                                           .أ و الكمنجة المحط 

ن  واستن-*  نعيمة صاحبها" ل اإلى دودة ب " وسومةلقصيدة التي بين أ يدينا والماادا اإلى ما س بق فاإ

واد الذين خبروا الن فس البشرية، تعد   عراء الر   نموذجا للخطاب المذكور،كما يعد  نعيمة نموذجا للش 

 ن"القصيدة مقتطفة من ديوانه "هس الجفو ،ولذلك ترد"المهموس "في أ دبهموكشفوا خباياها 

قراءة في العنوان:                                                                                    -* 

ن  كثيرا من  العنوان ـــ وبوصفه عتبة وازنة ــ ،يمث ل مفتاح الولوج اإلى حرم القصيدة،ولذلك فاإ

يا" التي تيط  الحجاب عن قضيتها الجوهرية،كما هو شأ ن القصائد يرقى العنوان فيها اإلى مس توى"الثر 

اعر الش   ن أ ن  العنوان ش به جملة بشكل يجعلنا نخم   »جاءودة(.و اإلى دالقصيدة الماثلة بين أ يدينا )

ذا كان الحديث مع غير يتوج   ه بحديثه اإلى دودة بحيث يمكن تقدير باقي الجملة بـ: رسالة اإلى دودة. واإ

ن  ث للد  اعر ل يتحد  الش   الي نفترض أ ن  عنوان ملغى، وبالت  العاقل غير ممكن فالمعنى المباشر لل  ما ودة واإ

ودة في ا أ ثارته الد  ص تعبير عم  ة لذات الغرض، من هنا نفترض أ ن الن  بيعة الحي  لذاته عبر توظيفه للط  

 (99) .«ومواقف اعر من أ حاسيس وانفعالتنفس الش  

   مضامين القصيدة:   -* 

اقارئ القصيدة يقف فيها على  ه من خطاب موج  محورها ال صلي   :فكرية أ ساس ية تثلاث محط 

 .ودةاعر اإلى ذاته عن طريق الد  الش  

اعر الباطنية  وصفنت ضم  ،فت  ةاعر ات الش  الذ   : ركزت على ال ولى ال ربعة ال بيات -* ا لدواخل الش 

سقاطها على  ،المضطربة ودة من منظوروضعية والتي قام باإ  .  (ؤيار  ال) وهنا تتجلى   عميق يفلسف الد 

 
 24محمد صوضان، القراءة المدرسية للنّصوص الأدبية ،نحو تحليل مبسط للنصوص الأدبية،شبكة الألوكة،ص (99)    
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ؤال  11 اإلى 5من   انية: تتد  المرحلة الث  -* اتي المعيش جراء الس  اخلي الذ  اعر على الت وت ر الد  ركز الش 

قه.  الوجودي  الذي يؤر 

في الحياة  ال خير،وفيها وقفة حول القيم ومدى واقعيتها ت اإلى البي 12من البيت  المرحلة ال خيرة:-*

 . ..الخير والشر   ات وثنائيةناقضت  الت جاذبات وال وجود في 

اعر،  -* ل )المش ب ه( هو الش  تتهندس القصيدة في شكل صورة بيانية قائمة على الت شبيه،طرفها ال و 

ودة،وعلى هذا ال ساس نم يز في القصيد  وطرفها  :                 حقلين دلليينالث اني )المش به به( هو الد 

ل قل الح -* ه فضاءي ال و   -أ جري -)جسمي الفاني،وترسمه دللت المفردات الت اليةاعرالش   شكل 

                                                              .                            تبياني...(   ،اش تكي،ابنّ قصورا،أ ش باح أ حزاني ،أ مامي،أ نقاض ،اجتاز عمري،نعشي وأ كفاني،حثيثا

ى دللته وملامحه في المفرداالحقل الث انيي  -* ودة،وتتبد  ه فضاء الد  دودة  -ينتدب  الآتية)  تيشكل 

 .                                                                          يقودك مبصر...( -عمياء لك ال رض مهدا -ىالثر  

برازا لذاته،تث لا  بسط هيمنته اعر،فقدالحضور القوي  لفضاء الش  يمكن أ ن نتبين  و  اإعلاء لشأ نه،واإ

د علىاتي الوجدانييار الذ  لت  لمعطى ا شعوره ل  ،اإرضاءً اعر بشكل بارزحضور ذات الش   ،الذي يشد 

 .                         وضميره

 وتي: العروضي الص   المس توى-*

 يــفانــــف نعشي وأ كـحثيثا خلْ  اني              وأ جري ـَالفمي ـَن في جسالوهْ  ن دب  ــيتدب  

//0/0  //0/0/0  //0/0  //0/0/0            //0/0  //0/0/0  //0/0  //0/0/0 

 نـمفاعيل  ن ـفعول /لن ـمفاعي /ن ـلن             فعولـمفاعي  /فعولن/عيلن   مفا/ولن ـفع 

( ومفتاحه :                                                   ويلبحر الط  )اعر قصيدته على وزن الش  نظم 

 ل(فعولن  مفاع  فعولن  مفاعيلن  )طويل له دون البحور فضائل  

ة مم ا يدل  على نضج تجربة  ( وردت سليمربّ  العروض والض ونلاحظ أ ن  تفعيلاته)

اعر                                                                                               ،ومكنته العروضية.الش 

ا وافقت  نه  ك الذي قبله،فاإ اكن الذي يليه، اإلى المتحر  د من أآخر ساكن اإلى الس  ول ن  القافية تتحد 

/ ْ وي  فجعله نو0/0المقطع) فاَْنير اعر القافية فقد وح د حرف الر  نا ممدودة بالكسر (. وكما وح د الش 

ل  أ ن ه صب  . الحزن والانكسارو ،تعبيرا عن ال نين والارتداد اإلى الن فس ابع هذا  اإ اتي الذ  وجداني ال الط 

 واحد المتمث لزن العروضي الطرين المتناظرين والو نظام الش   ،في قالب موس يقي قديم أ عماقهابع من ن  ال 

عن القافية المتواترة المطلقة المردوفة  زيادة. مفاعيلن()فعولن المختلطة تفاعيلهب بحر الطويل في 

                                                                                           وهذا مناف لدعوات الت جديد في مدرس ته.القصيدة. في كل   والمعتمدة )بالياء(الموصولة بمد
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يقاع الد   -*   :                                                                                                              اخليالإ

يقاعي داخلي   أ كثرللقصيدة   ،ومظاهر ذلك كثيرة: منها: من مورد اإ

 كرار: الت  -* 

زيادة على ال جواء الن فس ية الحزينة التي فرضت سطوة الحزن،فهيمنت أ صوات ال نين والآهات من 

ن  ظواهر أ خرى ساهت فيخلال "المدود الك  يقاع الد   ثيرة"فاإ كرار:  لحظ اخلي منها الت  خدمة الإ

اعر بحرف الن ون الذي عه  عناية الش  ذه رويا من جهة،وربطه بش بكة توز  فه بنس بة عالية،فقد اتخ  وظ 

ةمكر   ،على مساحة الن ص  من جهة أ خرى بالإضافة اإلى تكرار ،را على نحو يفوق ثمانية وثلاثين مر 

يقاعأ لفاظ لها ديناميكيتها في تفعيل جرس  لفظ ال حزان خمس ين،دبيبك(و)،تدب  مثل )تدب   الإ

ات(  -)مبصر ذات الاش تقاق الواحد مثلقارئ ما في تكرار بعض المقاطع ول يخفى على ال مر 

عة الباعثة للن غم المترد د،من المقاطع والكلمات المرت   وغيرهابصيرا(  ةبة الموز  من فية: يغ الصر  الص   خاص 

                                                                                     (.أ حزان  ،بواعث، أ نقاض ،أ لوان،دواعي،أ شكالقبيل)

.  (ماء مظلة  لك ال رض مهد والس  في قوله)شبيه ف الت  وظ   فقد  ،بالخيالللقصيدة نصيبها من الاهتمام -*

ذا عبثت كف  وفي قوله) نسان له كف  تعبث،وحذف المش ب ه به  مان ببنيانيالز   اإ مان باإ ( ش به الز 

تعبث،على سبيل الاس تعارة المكنية.                                 الإنسان، وترك صفة من صفاته،كف  

 نة والمطاوعة.                                      كناية عن صفة ال ليو  (أ مر وحالة ومستسلما في كل   في قوله)

د.الوهن ين دب  تدب  وفي قوله)  ( تشبيه تثيلي،منتزع من متعد 

اع والث نائ  ديةوتعبيرا عن الصر   اعرودة هي وجدان الش  اعر والد  فاعل بين الش  ل ن ساحة الت   ،يات الض 

ن  هذا،نفسه ل وتترجم على مساحة الل غةضاد سرعان ما ت  ال  فاإ باق بكثرة خلال  من،تو  اس تخدم الط 

ماء،ضاقتا/ لم تضق،  ر/هباء،عمياء/مبصر،بصير/عميان،ال رض/الس  مثل)راكبا/متعثرا،تصو 

/عنيد                                                                                                 . (،وهكذا قاص/دان،الماء/عطشان ، مسلم 

بيعة القصصية للقصيدة فقد أ   -* ملى ذلك غلبة ال ساليب الخبرية،بخلاف ال ساليب وبحكم الط 

دواخل  وصف الغالب غايتهاابتدائية في وردت الخبرية  ،فال ساليب التي حضرت باحتشام الإنشائية

اليوم  يوم سكرةُ  وفي كل   ،جديدة يوم لي حياةٌ  ففي كل  )وهومها،والت عبير عن شواغلها ات الذ  

 (. تغشاني

نشائية ال ساليب  في حين نجد ى(و)يا أ ختاه( )  تينمر   داءالن   ممث لة فيالإ للفت الانتباه يادودة الثر 

 .( بغرض الت وكيدقدر مراتبُ  ؛ ما في حياتنالعمركر ) ة واحدةوالقسم مر  ،
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:                                                                                       الوحدة العضوية -* 

اب ،وف ر لحد  كبير عناصر الفن  القصصي من  صيغت قصيدة "اإلى دودة"في أ سلوب قصصي  جذ 

اعات،ووصف لل زمات ض للصر   مضمون فكريفي  ،أ طراف متحاورة،وسرد لل حداث ،وتعر 

                                               .ة"للقصيدة "القص   يسر  شرط الوحدة العضويةمم   وجداني واحد

بيعة،فتشب  -* اعر اإلى الط  د حشرة ــث بعنصر من عناصرها لذ الش  ودة ل ن ه رأ ى فيها   ـــ مجر  الد 

له للهروب من واقعه غير المرضي اإلى واقع مرغوب فيه، فوجد متنف سا للبوح  معادل موضوعيا،توس 

ودة، ومحاولة استبطان والت دب ر أ مل فضاء للت   قصيدة تضر بوصفهابيعة في ال الط  ل ن   به في محاورة الد 

 أ سرار الكون وخباياه.

 15المحاضرة رقم  

 العنوان: كبار الن فوس وصغارها.   مقال ميخائيل نعيمة نموذج  

 

نسان قولك فيه  خير ما تدح به أ ي   ن    ما تذم   و شر  ،ه ذو نفس كبيرةن  اإ اإ نسان قولك اإ ه ذو  به أ ي  اإ

أ ولئك  ،و لول صغار الن فوس لكانت نعيما ،و لول كبار الن فوس في ال رض لكانت جحيما ،نفس صغيرة

بابة في ال قذار حلة مع ال زهار و من ال زهار ، تعيش الذ  باب فبينما تعيش الن  لذ  و هؤلء كا ،حلكالن  

م اإلى الن اس شهدا شه ياثم تعود الن   ،و من ال قذار ا الذ   ،حلة فتقد  بابة فلا تنقل اإلى الن اس غير أ م 

 . ءقم للبريبابة تمل الس  قيم و الذ  حلة تمل البرء للس  سموم قاتلة ، الن  

هرة في أ ي  فرع وة و ل من بريق الش  ل من سعة الثر  ،وبل في الن فس ل يأ تيها من رفعة الجاه و الن  

ن ه عصارة اختبارات ل تصى مر   ،من فروع الاجتهاد البشري                                    ت بها الن فس . اإ

يمة أ قذار ل يس تطيب يبة و النم  فالغ  ،من كان ذا نفس كبيرة كان أ نبل من أ ن يغتاب أ حدا من الن اس

ل صغار الن فوسغلغل في أ جوافها الن  الت   أ و من  ،و هؤلء قد يكونون من أ عرق العيال حس با  ،تنة اإ

ياسة  و الس    ،أ و من أ بعدهم شهرة في دنيا العلم و الفن   ،أ و من أ وفرهم ثروة ،أ رفع الن اس مركزا

 بل بون شاسع مثل ما بين ال رض و زحل .ن  و يكون ما بينهم و بين ال  ،ين و الاجتماعالد  و 

فما خجل بجهله بين العلماء  ،اس على غير حقيقتهو من كانت نفسه كبيرة أ بت عليه أ ن يظهر أ مام الن  

ن هو كان على شيء من العلم و الث  ،و ل بضعفه بتن ال قوياء ،و ل بفقره بين ال ثرياء روة ّ  و اإ

ل من قيمة هذه ال ش ياء بل على العكس قل   ،عفاءالجهلاء و الفقراء و الض  ما زها بذلك على ،ة القو  و 



96 

 

ا الذين صغرت نفوسهم فيسيرون في ال رض عيف . أ م  مخافة أ ن يخجل منه الجاهل و الفقير و الض  

فهم أ بدا يبطنون غير ما ،و لباس ليس لباسهم،أ لس نة ليست أ لسنتهمو  ،بوجوه ليست وجوههم

عم ا هم أ ن ينخدع الن اس بما يظهرون و و يسعد،رون و يشعرونما يفك   بغيرينطقون و  ،يظهرون

 نون .يبط  

ن ك لو بحثت عن أ ي  خصام يقوم في ال رض ، سواء أ كان بين فردين أ م عصبتين أ م دولتين أ م  اإ

ل  مجموعة من الد   ل ن  صدر  ول لوجدته يعود أ ساسا اإلى صغارة في نفوس المختصمين فما اختصم اثنان اإ

ففي حين أ ن   ،در يضيق أ و يت سع على قدر ما تصغر الن فس أ و تكبرو الص   ر،ضاق بالآخواحد ال

ا بالص  سع الكبيرة للص  غيرة تضيق بالكبيرة فتناصبها العداء ، تت  الن فس الص   م  ا غيرة فتقابلها اإ م  فح و اإ

 كبار الن فوس ملحَ و كان  ،لذلك كان صغار الن فوس مبعث الفساد و القلق في ال رض ،مبالةباللا  

   ا ، و الواحات في صحاريها .ال رض و خميرتهَ 

 

وقد اس تهدف الكاتب من خلاله قضية   ،جتماعيالا المقال نموذج لفن   ــكما هو ظاهر ــ ص  الن   --* 

صلاح شأ ن االقيم وال خلاق،و  واءد والجماعل فرااإ صطلحين لقيمتين اجتماعيتين عالج مف ،ات على الس 

فمدح ال ولى،وذم  خلقيتين تربويتين،أُولهما ايجابية)كبر الن فس(وثانيتهما سلبية )صغارة الن فس( 

واء.الث انية، اء ووصف الد                                                                        مجتهدا في تشخيص الد 

مةمحترما مراحل المقال،حي وفي ،ص  الن   في جو   ويضعه القارئ يجلب لموضوعه ل  فيها مه د ث بدا بمقد 

قناع لة و براهين قاطعةمستندا اإلى أ د   ،ومث ل لها،لهاال فكار و حل  جملة ط العرض بس  . بغية الإ

م وفضلهم اإلى الانتصار على فئة كبار النفوس ترس يخالخاتة وانتهيى في  اء و في في أ ذهان القر   حبه 

 نفوسهم .

 : مضامين الن ص  -* 

يجابيا في ال رضلكبار الن   يرى الكاتب أ ن   --* خير  فهم أ ساس كل   ،ونفعا ل حد  له،فوس أ ثرا اإ

ليهم يعُزىفيها لاح، ،واإ في  فأ ثرهم سلبي  فوس صغار الن   بخلاف .فلولهم لكانت جحيماالفلاح والص 

م  الحياة،  .لولهم لكانت ال رض نعيما و  ،فساد فيها مبعث كل  ل نه 

د نعيم  هم،تواضع و ،تهمصراحو  ،م ونبلهملاحهص ،فذكر)فوس الكبيرةالن   أ صحابمحامد  خصال و ة*عد 

 عن المذنب . همصفح و  همرو صدورحابة  همحلم و ، تهمساطب و 

هم تكبر  و خداعهم ،و نفاقهم،و طلاحهم وحقارتهم برزفأ   ،غيرةفوس الص  مساوئ أ صحاب الن  ثم  كشف 

 .للن اس همءعدا،و ضيق صدورهم ،و متعاليهو 
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ل -* صغارة في  ،أ ن ما يعود اإلىال رضعلى وجه سبب أ ي  خصام  أ ن   ــ بحكم تجربته ــالكاتب  توص 

لت بشيء منبربقليل من الص   غيرةن فوس الص  ت هذه ال لو تل  ،و نفوس المتنازعين لما   ،الحلم ،وتجم 

 . صْلااع أ  جد النّ  وُ 

عاملات المو  قية،ال خلا موازنة بين فئتي كبار الن فوس وصغارها على مس توى القيمأ جرى نعيمة  -*

فوس وتزكية بغية تشجيع كبار الن  فس و صغيرها ،اسع الموجود بين كبير الن  ظهار الاختلاف الش  لإ 

  ن  اإ وعليه ف. في تصحيح سلوكاتهما لهم ترغيب ،اإلى أ خطائهموتنبيههم  صغار الن فوس وبيختمسعاهم،و 

ليها الكاتب هي اإصلاح المجتمع الإنساني ليعيش حياة محفوفة بال خو   ة  فالغاية ال سمى التي يرنو اإ

 ،في ظل  مبادئ الحق  والخير والجمال.ةالمحب  و 

                                                                                    : خصائص الكاتب -* 

ن   كر،فاإ البارزين،وواضع  ابطة القلميةرواد الر  وأ حد  بامتياز، أ ديب رومانسي نعيمة كما أ سلفنا الذ 

الذي يدعو  هجاهّ  اتهذا مظاهر  مقالهت في تجل   لمبادئها،وقدالذي قنّ   )الغربال(قديكتابها الن  

 :شكلا ومضموناديد في ال دب الحديث جاإلى الت  

بيعةلجأ  نعيمة اإلى حضن بيعية : موز الط  الر  اس تخدام  -*   قبيل )عالممن  ااس توحى رموزهف الط 

 ( باب...الذ  ،عالم حلالن  ،عالم ال زهار

ة بصدق عن شرائح المجتمع  ــ بعيدا عن الت كل ف ــهلةالس   البس يطة غةالل   توظيف -* ختلف بم  المعبر 

قناع من أ جل فهم الخطاب،مس توياتهم  ة اإلى أ ساليب الإ من خلال  وزيادة على ذلك لجأ  في كل  مر 

بابة. فضلا عن اعتماده على  ضرب ال مثلة كما هو شأ ن تثيل كبير الن فس بالن حلة،وصغير الن فس بالذ 

م  ) خير ما تدح  (به تذم   شر  ما/به أ ساليب الت فاضل من المدح والذ 

اقة لفعل الخير،لذلك فهو س ب  عة الإنسانيةالنّ  بروز  -* ،ونفس تو   اق: يبدو نعيمة صاحب ضمير حي 

.                        ،وخليفة الله في أ رضهمركز الكون وصفهب أ فراد المجتمع،والاهتمام بسلوك الإنسان لترش يد

اقا اإلى مجتمع تسوده ال خو   عازما على،فا على وضعهرا بمجتمعه متأ س  متأ ث   وقد بدا ة ، المحب   ،ةاإصلاحه تو 

 العدالة الاجتماعية . و المساواة تت ظل  

ه -* من حاصره الكاتب عالج موضوعا واحدا ف: لوحدة عضوية و أ خرى موضوعية  أ خضع نعيمة نص 

 انسجام ال فكار من خلالية : الوحدة العضو واش تغل على .تليلا وتدليلاص اإلى أآخره بداية الن  

 وكتلة متكاملة العناصر.،واحدامعرفيا  نسقا ترابطها لتشكل  وتدر ج 

                                                              ( 1946-1887نموذج تطبيقي: قصيدة نسيب عريضة ) 

ا عن يأ سه من شعبه الذي اس قال الش   -* ل  اعر نسيب عريضة معبر  تسلم لليأ س،ورضي بالذ 
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د والهوان،  ليه ظروف مجتمعه الصا بر على الجوع وال وجاع وال لمفيند  دون أ ن يبدي حركة  بما أ لت اإ

 . والمضمونكلش  ال  في القصيدة من حيث  قف على مظاهر الت جديد  :المطلوب.     أ و مقاومة

 كف نوه

 فنوهوادْ 

 كنوهأ سْ 

ة الل حدر   ميقالعَ  هو 

 ب ليس يفيقو شعْ واذهبوا ل تندبوه،فهْ

ل  بصبر من دهور  حمل الذ 

ل  عريق...  فهو في الذ 

 ك عرضهتْ 

 ب أ رضنهْ 

 بعضق ش نْ 

ك غضبه   لم تر 

مع جزافا؟فلماذا نذْ   رف الد 

   (100تيا الحطبة   )  ليسَ 

 

 

 

 

 

 

 
مدخل إلى المدارس الأدبية في الشعر   ،وي ( نسيب نيشا .أنظر:134، ص 7( محاضرات الموسم الثقافي ،ج 100)   

 . 193،ص1984العربي المعاصر،الاتباعية الرومانسية الواقعية الرمزية .ديوان المطبوعات الجامعية في الجزائر 



99 

 

 16محاضرة رقم  

يليا   نموذج قصيدة  أ يلول      ( 1957  -1890أ بو ماضي : )    اإ

 

 نيجر االمهال دب شعراء برز من أ   يعد  ،و 1889المهجري س نة العظماء  بنانيّ  اللعربي الاعر ش  ولد ال 

درسة المحيدثة بم درس في قريتهو الحال  طةمتوس  عائلة  اإلىأ بو ماضي  ينتمي،القرن العشرين بدايةفي 

يليا اإلى مصر عام  هلفقر ونظرا وار الكنيسة.بج  فامتهناه جارة مع عم  بهدف الت   1902في لبنان، رحل اإ

 ه ونشر لهفاُعجب بذكائ" هور "الز  مجلة   صاحب  ينأ مين تقي الد  و يل،التقى بأ نطون الجم ثم  بغ،تجارة الت  

م عن المطبعة 1911صدر في عام الذي " تذكار الماضي "ديوان اإلى أ ن جمع  ،قصائده بالمجلة أ ولى

جبران خليل  رفقة زملائهس ،وهناك أ س  1912ة عام للهجرة اإلى الوليات المتحد   ضطر  ،االمصرية

لنشر مصدراً أ ولياً  فأ بحت م، 1929عام (ميرالس  ) أ صدر مجلة   ابطة القلمالر   جبران وميخائيل نعيمة

يليا أ بي ماضي ة ال دب المهجري،و أ دب اإ ذْ ،بصفة عام  ة أ دباء  نشر فيها معظم أ دباء المهجر، وبخاص   اإ

نتاجهم ال دبي شعراً ونثراً.المهجر الش   اعر عام  وفاة الش  حتّ   هاصدورقد واصلت و  مالي كثيراً من اإ

وديوان قصيدة المساء، وديوان الجداول  ،تذكار الماضيمن أ عماله الكثيرة :ديوان (101)  م .1957

يليا أ بو  الذي كتب مقدمته ميخائيل نعيمة، وديوان الخمائل وهو أ كثر دواوينه شهرةً ونجاحًا، وديوان اإ

  وكثير من القصص والمسرحيات.ماضي، وديوان تبر وتراب، وديوان الغابة المفقودة.

يليا أ بو ماضي ( أ يلول الش    اعر  ) اإ

 كما أ رى ؟ فانظر ، أ لست ترى الجمالَ      رىو في الذ   ادر في الوهَ  حولكَ  أ لحسنُ -1

 (102)   منظرا سنُ في أ يلول أ حْ  و ال رضُ       بى" أ يلول " يمشي في الحقول و في الرُّ -2

ع في الط   شهرٌ -3 را صف قُ شجرا يُ                          ن هُ بيعة فَ يوز   أ و س نا متفج 

 ىالثر   أ نفاسُ  ، و العطرُ  رائقٌ                  ، و الماء شعرٌ  دافقٌ  سحرٌ  ورُ فالن  -4

 يه اس تحالت أ نهراهذي أ غانر                         صاراقر  ماءً  ال نهارَ  بر سَ ل تْ -5

 
  ،2004محمد عبد المنعم خفاجي،مدارس الشّعر الحديث،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،مصر،الطبعة الأولى ( 101)     
 . 87،ص 86ص
 

 شهر سبتمبر:(  أيلول  102)     
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 أ حمرا أ و أ صفرا عنها ، و تلبسُ                  أ خضرا تخلعُ  اإلى ال شجارر  وانظرْ -6

 و الفن  في ما ترتديه و في العرا                 ى و تكسى في أ وان واحدتعرَ -7

                                                                                    اتنحل  حين تهم  أ ن تستشعر                               فك ن ما نار هناك خفي ة-8

 و توج أ لحانا و تسرى عنبرا                   و تذوب أ صباغا ك لوان الضحى-9

ا صور نراها في الكرى                   صور و أ طياف تلوح خفيفة-10  و ك نه 

را               لله من " أ يلول " شهر ساحر-11 ن أ تى متأ خ  هور و اإ  س بق الش 

را ؟                   من ذا يدب ج أ و يحوك كوش يه-12 ر مثلما قد صو   أ و من يصو 

ماء فوجهها-13 را، و مر  على التر   ضاحٍ                 لمست أ صابعه الس   اب فنو 

 ( 103)  من أ رض نيويورك اإلى أ م  القرى                رد  الجلال اإلى الحياة ورد ني-14

 

 : القصيدة مضامين    -* 

صها  قصيدة رائي ةهذه ال   ،ويصف ببراعةبجمال فصل الخريفر  نّ  غت  لل  جميلة من روائع أ بي ماضي،يخص 

ر في الط  افعروائع أ   ةر لهر                  لا في بدائع الكون.،وجميل صوره ولوحاته فيها ،متأ ثرا،متأ م  بيعر

ن المفاهيم الت الية:   وتتضم 

،بشكل  جمال الحياةر في فصل الخريفر  : عرض من منظوره الن فسيلىفي ال بيات الث لاثة ال و -*

 مركز.  مجمل

بيعة،وشرحها ووصفها عنصرا  -* اعر الحديث عن جمال الط  ل الش  ابع اإلى العاشر فص  من البيت الر 

ليها.  عنصرا،فقد راقته فاس تكان اإ

وعبر  عن فصل الخريف،من سحر  تعجب هاعر من البيت العاشر اإلى نهاية القصيدة أ بدى الش  و -*

عجابه به  .وتفاعله معه اإ

مزي  الهادف اإلى الت وعية بالقيم الإنسانية،وزرع -* ومانسي  الر  عر المهجري  الر  والقصيدة من الش 

د القارئ على طرحها في قصائده القصصي ة الهادفة،من قبيل  مبادئ الخير والحق  والجمال. التي عو 

ين" وقصيدة " غير" وغيرها. قصيدة " الط   الت ينة الحمقاء"وقصيدة"الحجر الص 

 

 

 
 )تبر وتراب( إيليا أبو ماضي ، ديوان (  103)    
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 : ؟ أ هم مميزات شعره  ما هي  -* 

لذلك يلجأ  ،معانيهبيان و ،خيص أ فكارهوس يلة لطرح قضاياه،وتش  بيعةأ سلوبه غير مباشر يعتمد الط   -*

مز من الذي يجمع في القصيدة الواحدة  اإلى الر  الذي حقيقتين لمفهوم الفصل في مظهرين أ حدهما الز 

ل  مطية  اعر اإ تاء،وهو وجه ظاهر قريب المعنى ــ يقع على سطح الن ص ـــ ل يريده الش  يس بق الش  

ى خريف العمر ـــ يقع في باطن الن ص ــ  لوجه أآخر خفي   عكست مرايا  هو الحقيقة الماثلة التي،يسم 

اعر ايس تهدفه التي وهو الغاية ا،هالقصيدة ملامحَ  سالة التي يمر  الش  ذ ل والت لميح رها عبر المجاز،والر  ،اإ

اعر عند القشرة الفوقية  لخريف للن ص،ويكتفي بالوصف الخارجي ليعقل أ ن ينتهيي المعنى لدى الش 

ي ال شجار من أ وراقهاوهو  ات، ،وينّع عن المناظر بهاءهايعر   ـــ  قاع الن ص  ــ دون الارتداد اإلى الذ 

مها. وتدب ر،ها دواخل ووصف  ،في أ عماقهالغوص وا   أ حوالها وهي تزول بزوال  أ يا 

فكل  نصوص أ بي ماضي تنحو هذا المنحى العناية بالمعنى والاهتمام بالفكرة عمقا ووضوحا. -*

ه تفكيره هذا أ حيانا اإلى ظاهرة  العميق،القائم على الت فكير والت دب ر والت أ م ل في الحياة،ورب ما جر 

ودوية اإلى الح  غير،أ و ربم ا نزع  به نحو ما نجده في قصيدة الحجر الص  ياة،مثل الت شاؤم والن ظرة الس 

اعر  قبال على الحياة كما نجد في قصيدة "المساء"وما المساء ـــ في الحقيقة ــ  لدى الش  الت فاؤل والإ

 سوى صورة لخريف العمر المعبر  عنه سالفا.

وقد دعا أ بو ماضي اإلى .فقط لعموديةعري. وعدم الالتزام بنظام القصيدة انوع في البناء الش  الت   -*

وحرف  من حيث الوزن والقافيةذلك رفقة زملائه بغية الت جديد في شكل القصيدة الحديثة ،

طرين)صدرا  ،غير أ ن ه في قصيدته هذه حافظ على مظهرها العمودي القائم على نظام الش  وي  الر 

وي  الواحد،كما يظهر في وعجزا د القافية وأ بقى على الر   التقطيع الآتي:(ووح 

                          أ رى كما  فانظر ، أ لست ترى الجمالَ      رىو في الذ   ادر في الوهَ  حولكَ  أ لحسنُ -

/0/0 //0 / //0 //0 //  /0/ /0      /0/0   //0 / / /0 //0// /0//0 

 مس تفـــــعلن/مـَتـــفا  علن/متـَفـا علن       لنـع متتـفا علن/  مـــتفا/نعلمس تفــــ

 كمل الجمال من البحور الكامل                متفاعلن   متفاعلن  متفاعلن

اء.0//0ت مقطع )مَاْاَرَىْ/القافية:وافق ا حرف الر   ( ورويه 

ل القصيدة  حظيت وقد  له تأ ثيره الايجابي على الإيقاع العام قديم  تقليدٍ شعري  ب في بيتها ال و 

رى صريع")وهو"الت    .                                                                                                        أ رى ( -الذ 

بيعة الإنسانية  ة لنقل ال فكار ،وتشخيص الط  اذ الحوار مطي  القصصي و اتخ   ال سلوبتوظيف  -*

د، ت،وقد خضعت قصيدة "أ يلول" اإلى هندسة حكائية عجيبة ،وف رت أ س باب السر   اش تغال  ويسر 
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ة على نحو ض مانُ  ،ة العضويةدالوح نَ مر َّ عناصر القص  بطلا عابثا ) شهر سبتمبر( "فبدا "أ يلول" الز 

ة،فهو يصول در حْ ،مُ بيعة()الط   في حيثيات المكان ثا ديناميكية متسارعة عبر أ حداث القصيدة القص 

ع ع الجمال حيثما حل  وارتل،وقبل هذا  ،ال دوار ويجول ويوز  بى،ويوز  ويمشي في الحقول،وفي الر 

ارد والمحكي عنه،وهو الآمر  ب والس  اعر،وهو المخاطَب والمخاطر رُ الوحيد للش  وذاك،فهو المحاوَرُ والمحاور

اعر من أ مريكا اإلى قر  اية فرد  الجمال اإلى الحياة ورد  الش  يته)  الن اهي، ولذلك كان بيده حسم النه 

 المحيدثة (في لبنان. 

 ال ساليب:-*

در"الحسن حولك في الوهاد"لإخبارنا بأ مرٍ القصيدة بجملة تقريرية اإسمية في الص   اس تهل  الشاعر

رى(، أ ما عجز البيت ال و   مفادهُ بتواجد الحسن في كل    ينل فقام على أ سلوبمكان")الوهاد و الذُّ

نشائين لهما ا ينطلبي اإ وغرضه  )أ لست( الاس تفهام الث انيو وغرضه الالتماس ،ل مر )أ نظُْرْ( أ و 

 .لمدح فصل الخريفر  (أ سلوب تعجب !للَ  من أ يلول،وفي قوله )الت قرير

اعر د الش  احبة،من خلال اختيار الل   لخريفصورة ا ن يغير  أ   وقد تعم  ة الفاترة الش  غة الواصفة المعبر 

 :الت الية سميةالاجملة من ال ساليب كالجمل الموحية بالجمال ،فاس تعمل  

بيعةر عُ في الط  شهرٌ يوز  ( و)ال رض في أ يلول أ حسنُ منظرَا (و)بىأ يلول يمشي في الحقول و في الر   )

 ..لحظتَ .ق":"أ يلول يمشي في الحقول"شجرًا يصف  المعاني تشخيص الوصف علىحيث عمل ...(هُ فن  

ور.ج  مال الاس تعارة،وبلاغة الص 

اعر -* يقاعية التي الظ    أ يضا بتكثيفاهتم  الش  ة نغمي   رفعت من صوت الن ص،وزادت منواهر الإ

اخلية القصيدة دافقٌ/ في المفردات) وتيالص   شأكلدوير في البيت الرابع و الت  كالت   وموس يقاها الد 

 (.أ لحانأ لوان / و) (أ خضرا / أ حمرا(و)رائقٌ 

اعر اإلى أ سلوب الت شطير و تذوبُ أ صباغاً كقوله) الذي يسهم في الإيقاع الداخلي للن ص لجأ  الش 

 (و توج أ لحانًا و تسري عنبرا....ك لوان الضحى

اعر قدرة عجيبة على تفصيل الوصف-* مع. م و الس  الوصف كالبصر و الش   أ لياتنو عُ ي فهو  للش 

قٌ / الماءُ شعرٌ رائقٌ..( و التشخيص ) في ال ساليب التعبيرية كا يبدعو  لجمل الإسمية )النور سحرٌ دافر

 .ا صُورٌ نراها في الكرى(يصُف قُ ( و التشبيه ) ك لوان الضحى/ ك نه  
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 . الإبريق قصيدة نموذج تطبيقي:  

بريقُ ما لَكَ وَالصَلف
ِ
ا ال ن          أَل أَيهُّ  صَدَففمَا أَنتَ بلَ ورٌ وَل أَنتَ مر

ها ل  كَالَباريقر كُل ر
ِ
لى خَزَف                 وَما أَنتَ ا

ِ
 تُرابٌ مَهيٌن قدَ ترََقى  ا

َّهُ  خاً غيََر أَن  تلَفََّعَ أَثوابَ الغُبارر وَما أَنرف                    أَرى لَكَ أَنفاً شامر

تهُ أَيدي الَدنرياءر فمَا شَكا تهُ أَ              وَمَس َّ  فواهُ الطَغامر فمَا وَجَفوَمَصَّ

ازٌ ليَسَ لرلد   ثلَهُ وَفيكَ ارعتزر  وَلسَتَ برذي ريشٍ تضَاعَفَ كَالزَغفَ       يكر مر

ثلَهُ يصَدَعُ الُدجى ذا هَتَف        وَل لَكَ صَوتٌ مر
ِ
كرَياتُ ا  وَتَهترفُ فيهر الذر

ا      وَأَنصَتُّ أَس توَحيهر شَيئاً يقَولُهُ   رُ في مَعررضر التُحَفكَما يسَكُتُ الزُو 

عتُهُ  لتُ أَني  سَمر يخر أَدرَكَهُ الخَ               وَبعَدَ ثوَانٍ خر ثلَ الش َ  فرَ يثَُرثررُ مر

ي يكََف      فقَالَ سَقَيتُ الناسَ قُلتُ لَهُ أَجَل  سَقَيتَهُم ماءَ السَحابر الذَّ

ي جَرى ي قسَ صَفا وَشَفوَماءَ   وَدَمعَ السَواقي وَالعُيونر الذَّ  اليَنابيعر الذَّ

دْ  َ الماءُ وَليشُر  قُلتَ لَكَ الشَرَف ؟لْهُ برمَدحي أَلمَ أَحمر       فقَالَ لريَذكُر فضَلير

 فلَوَلهُ لمَ تنُقَل وَلوَلكَ ما وَقفَ          قُلتُ ظَلمَتَهُ  ؟هُ فقَالَ أَلمَ أَحفَظْ 

يليا أ بو ماضي في هذالش  يستند -* سقاطة اإلى رؤية دللية،ه القصيداعر اإ شكل الإبريق  مفادها اإ

اعر على ، وقد ركز الش  ، فالإبريق يبدو من شموخ أ نفه صورة معادلة للمتكبر  على الإنسان المتكبر  

مة(هذه العلامة   .المتكبر  والإنسان ليجعلها مدخلا اإلى ربط العلاقة بين الإبريق  ) الس 

 

 المطلوب: 

اهرة والخفي ة .مضامين القصيدة صغ  -*   مرك زا على  المعاني الظ 

اعر من القصيدة شكلا ومضمونا. -*  مث ل لخصائص الش 
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 17المحاضرة رقم  

   اعر" بعنوان "الش   : نص  نموذج جبران خليل جبران 

اعر"   العاطشة، شجرةٌ  فوسُ تس تقي منه الن   عذبٌ  نهلٌ حلقة توصل بين هذا العالم والآتي، مَ الش 

ل على أ غصان يتنق   الجمال ذات ثمار يانعة تطلبها القلوب الجائعة، بلبلٌ  ة نهرر على ضف   مغروسةٌ 

تتعاظم  فق ثم  الش   ة، غيمة بيضاء تظهر خط وينشد أ نغامًا تل  خلايا الجوارح لطفًا ورق   ،الكلام

اس ليعلم الن   ماء وتنسكب لتروي أ زهار حقل الحياة، ملك بعثته ال لهةوتتصاعد وتل  وجه الس  

لهة الحب   ته زيتًا عشتروت اإ لهيات، نور ساطع ل تغلبه ظلمة ول يخفيه مكيال مل  ، وأ شعله الإ

له الموس يقى.  أ بولون اإ

بداع، ويسهر في بيعة ليتعلم  طف، ويجلس على أ حضان الط  ى الل  وحيد يرتدي البساط ويتغذ    الإ

اع يبذر يل منتظرًا هبوط الر  سكينة الل   واعر فتنبت زرعاً ات قلبه في رياض الش  حب  وح، زرَّ

 ى به.خصيبًا، تس تغله الإنسانية وتتغذ  

ع هذا العالم ويعود اإلى موطنه اس في حياته، وتعرفه عندما يود  اعر الذي تجهله الن  هذا هو الش  

ل ابتسامة صغيرة، والذي تتصاعد أ نفاسه وتل  الفضاء العلوي   ، هذا الذي ل يطلب من البشر اإ

 اس تبخل بالخبز والمأ وى.ة جميلة، والن  احًا حي  أ ش ب

ماء اب بالد  ا الكون تقيم من الفخر بيوتًا لل لى جبلوا أ ديم التر  ا الإنسان، اإلى متّ أ يه  فاإلى متّ أ يه  

 مَ تعظم القتلة والذين وتعُْررضُ برتَهاَمُلٍ عن الذين يهبونك من محاسن أ نفسهم سلامًا ووداعة؟ وحتّ  

يل ليعلموك أ ن قاب بنير الاس تعباد، وتتناسى رجالً يسكبون نور ال حداق في ظلمة الل  ا الر  وْ أ حنَ 

 عادة.ة الس  قاء كي ل تفوتك لذ  ار، ويصرفون العمر بين مخالب الش  ترى بهاء النه  

بتم على ال جيال قسًرا عن قساوة ال جيال، وفزتم عراء يا حياة هذه الحياة، قد تغل  ا الش  وأ نتم يا أ يه  

ا كليل الغار غصبًا عن أ شواق الغرور، وملكتم في القلوب وليس لملككم نهاية وانقضاء، يا أ يه  باإ 

 (104)." عراءالش  

 

 
مقالة، نشرت في المهاجر، .   56بالعربية، جمع لمقالات 1914نشر عام  جبران خليل جبران، دمعة وابتسامة، (  104)    

كانت ذات نفحة إنسانية وضمت تأملات حول الحياة، والمحبة، والوضع في لبنان وسورية، وقد اتخذت شكل القصيدة  
     166ص  .المنثورة، الأسلوب غير المعروف في الأدب العربي، وقد كان رائده
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 : تليل الن ص  

 توطئة: 

وم-* ات مساحة انس ية العربيةالر  م فيها الذ  نسانية  تتضخ  سلطتها وهيمنتها  العاطفة افيه ،وتفرضالإ

ة،أ كثر من سلطان العقل  بيعةبالط   غنى  ت  على ال  قبلُ فتُ ها محور الكون، وصف ب ،وتس بح في فضاءات حر 

اقة اإلى مبادئ الخير والحق  أ حاسيس و   الإنسانية والمشاعر وجمالها،  ها والارتداد اإلى دواخلها،تو 

ت معنا لل ديبين محمود  والجمال، يليا أ بي ماضي تندرج في هذا عبا س والن صوص التي مر  العق اد واإ

مقتطف من كتاب  المضمار،ول بأ س من اإضافة نموذج لصديقيها ال ديب جبران خليل جبران في نص  

 .  (دمعة وابتسامة)

 : الكاتب-* 

توفي في   ،1883عام ل لبنانوُلد في بلدة بشري شماشاعر وفن ان لبناني  أ ديب جبران خليل جبران 

خوته اإلى أ مريكا عام ل. هاجر وهو صغير مع أ م  بداء الس  متأ ث را   1931ابريل  10نيويورك  ه واإ

" الغرب بكتابه في اش تهر ،درس الفن  و  1895 على الآداب  لع اط  . 1923نشره س نة  حين "الن بي 

مؤلفاته عرائس المروج، ال جنحة  حدة ال مريكية. من أ هم  العالمي ة أ ثناء هجرته اإلى الوليات المت  

رائف: مجموعة من مقالت البدائع والط   ،العواصف/المواكب  ،دةال رواح المتمر  رمل وزبد، ،ةكسر  ت الم 

                                             (105)  ة.ابطة القلمي  الر   ويعد  من أ برز رواد.....وروايات

 اس تمرت مراسلاتهما متباعدة، حتّ وفاة جبران أ حب  جبران ال ديبة مي  زيادة ،وبادلته الحب  و

                                                                            في ال دب العربي. سائلهي من أ جمل الر  و ،1931شهر أ كتوبر 

 نصيحته للمسلمين:  :من أ قواله المأ ثورة-* 

بي العربي، وأ كبر اسمه، نّ أ هوى الن  أ نا مس يحي ولي فخر بذلك، ولكن  ...أ نا لبناني ولي فخر بذلك"

م، عن بلادي ولي فخر بذلك، ومهما أ قصتنّ ال يا   مجد الإسلام وأ خشى زواله، أ نا شرقي   وأ حب  

ق موطناً الغربيين ومعارفهم، يبقى الشر   ومهما أ عجب برقي   ...ال خلاق سوري ال ميال شرقي   أ ظل  

ة من قلب الهند اإلى جزائر العرب، المنبسطة ل حلامي ومسرحاً ل ماني  وأآمالي. في تلك البلاد الممتد  

 عراء، فيمن الخليج العربي اإلى جبال القوقاس، تلك البلاد أ نبتت الملوك وال نبياء وال بطال والش  

دة أ غاني المجد القديم، تلك البلاد المقدسة تتراكض روحي شرقاً وغربًا، وتتسارع قبلة وشمالً، مرد  

 . "قة اإلى ال فق لترى طلائع المجد الجديدمحد  

 
    613،المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ،ص2(   ياسين الأيوبي،مذاهب الأدب،الرمزي،الجزء  105)     
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 : وخصائص الكاتب   مضامين الن ص  -* 

اعر" العنوان:قراءة  ه عنوان " الش  واللا م مم ا يجعلها في لفظة واحدة معرفة بال لف  وضع جبران لنص 

ن  ،ول ن  مبتدأ   عرف الن حو اعر، فاإ خبر الن حو  ه في حكم  الن ص كل ه يعمل على الت عريف بهذا الش 

اعر: مبتدأ  مرفوع( و) اعر" وبيان ذلك كالآتي)   الش  بين هذا العالم و الآتي:  تصلُ  حلقةٌ للمبتدأ  "الش 

اعر.: خبر في محل  رفع  مرك ب نعتي  للمبتدأ  الش 

  .خبرفي محل رفع  : مرك ب نعتي: (منهل عذبوكذلك قوله )

ض الكاتب لبيان   -* اعر و مكانته في الحياة يتعر   .      صورة الش 

ا هي ملهمته ال ولى.بيعة اعر من الط  يس تمد  جبران تعريف الش  -*  ل نه 

بيعة،فجعل عناصرها وس يلة لتركيب -* اعر والط   دمج الكاتب من خلال معجمه المفرداتي بين الش 

ومانس ية  هذا و فيوتنميق لوحاته، اعر رسم صورة الش  و    مفهوم الت ماهيمع  اانسجامترجمة لمبادئ الر 

ياح وال نهار...» )106(بكل رموزها بيعةاعر و الط  بين الش  والت مازج  فالبحر رمز    كالبحر،والجبال والر 

وح من أ جل كشف خبايا الوجود،والعواصف رمز لقتلاع الإنسان من جذوره...   لصراع الر 

» (107) 

رؤيا  من منظور رومانسي  و لمس تقبلبا الحاضربين  تربطحلقة وصل: اعر ولم يزل فقد كان الش  -*

 .،الذي يراهن على ال فضلالمتفائل المقبل على الحياة ،حاملا رسالة الغد،يتطل ع اإلى ال مام مس تقبلي ة

نقاذتس تهدف اعر بالن اس، فمقابل ما يحمله من قيم سامية يرسم الكاتب صورة قاتة لعلاقة الش   -*  اإ

عدام مشروعه عن طريق  وا فيه من أ دران و أآثام، نجده يقُابل بتنك ر يصل اإلى حد  اإ الن اس مم ا ترد 

ع اء ل تسمع نداء الحياة راض عن مبادئه. و هو ما يجعل الش  الإ صميم و اعر غريبا منعزل في أ رض صم 

 الوجود.

قيقة العذبة التي تجعل المعاني تنساب انس يابا  وظ  -* هلة البس يطة الر  ومانس يين الس   ف جبران لغة الر 

للية )  غيمة: و  /بلبل: الخف ة + الرشاقة + الجمال و /شجرة: العطاء + البذل في العديد من الحقول الد 

لطة + الهيبة و  /الصفاء + الطهر + النقاء + العطاء  ة + الس  د نور: الض   و /ملك: القو   ياء + التفر 

اع: الخلق + العطاء    ( ..…الروح وفوس / القلوب / الجوارح /الن  و  /زر 

 
 132،المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ،ص2الجزء،مذاهب الأدب،الرمزي ،الأيوبي( ياسين  106)      
 . 134.ص2الجزء،،مذاهب الأدب،الرمزيةالأيوبيياسين   (107)      
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يةاس: اعر و الن  بين الش   في العلاقة-* تتحكم في تجلية   (108) يقيم الكاتب تقابلا قائما على ثنائية ضد 

ء ونقيضه صاحب رسالة / نشر ): مفاهيمه الايجابية فهو اعرلش  حيث يبرز ل  :المعاني بالإشارة الشي 

 . (عادة / تبشير بمس تقبل أ فضل / حامل قيم نبيلةالس  

ا غيره من  تدنيس  ،) القتل  بادئجحود الم و  ات لّ  لالتنك ر  ،جاهلالت   ،فيكون منهم:) الن اسأ م 

                           اعر عن طريق اغتيال مبادئه. اغتيال الش   ،الاس تعباد  ،سلب الإنسان حري ته  ،الطبيعة 

ت به  أ هم  ماو ان شعر جميل،وفي شعره نثر أ جمل،في نثر جبر -* لغاؤها الحدود بين الكتابة لديه تيز  اإ

ة والش   اتي ة ... وبانتفاء الحدود بين الذ  يرة عر والخاطرة والس  ال جناس، فهيي مزيج عجيب من القص 

أ جناس الخطاب وتعتمل داخله نصوص  هذه ال جناس أ صبحت كتابات جبران فضاء يس تغرق كل  

 .قادمة من أ زمنة ش تّ  

اها -*  كاملة بالت شبيه البليغ الذي يش بهجبران أ ديب يتمت ع بخيال خصب: فالفقرة ال ولى مثلا غط 

اطع ،و الملكبيضاء،و ال غيمة ال ...و لمغروسة،والبلبلاجرة ش  ال ،و اعر بالمنهل العذبالش    (.الن ور الس 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ار المعرفة مراد حسن عباس،مارس الشعر العربي الحديث بين النظرية الغربية والتطبيق العربي،د (108)      

    .106،107ص  ، 2003الجامعية
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 :  والن شأ ة روف  ظ  و: الل  ماعة أ بولج -*

على خطوة جديدة في اعر 'أ حمد زكي أ بو شادي' الش   قدمأ   وفي شهر سبتمبر تديدا 1932عام 

احة ال دبية والن   تفتح ، (ولجماعة أ بولحملت اسم ) يلاد مدرسة أ دبية جديدة،حيث بشر  بم قدية الس 

م لريادتها )الط   ء الوجدان في مصر والوطن العربيراشع ضم  أ بوابها مشرعة لت ة،لذلك تقد  بيب عام 

ب المصري   اعر الت  علي محمود طه، والمهندس المصري  هيم ناجي،رااإ ابي، أ بو القاسم الش  نسي  و والش 

عراءس الجماعة 'رأ   د توق..وغيرهم. ل في منّله قبل ال و   جتماع الاالذي عُقد  أ حمد شوقي' أ مير الش 

اعر ئاسة 'الر   ثم تولى  ،قرابة شهرب وفاته في تأ سيس  لما كان له من فضل وتأ ثير  ن'راخليل مطالش 

عراء ،فقد التف  الجماعة،  اعر أ حمد زكي  من انجلترا ات سعت قائمة الش  حوله الكثير من وبرجوع  الش 

ومانس يين ب نسانية. العاطفية والذ   منّعاتهالر   اتية والإ

 :تأ سيس هذه الجماعة  ومن ال س باب التي هي أ ت 

هؤلء   سعت أ بوللو اإلى جمع  دين، ولذلكبين المحافظين والمجد   الذي كان دائرا عاالصر   قضية-*

بداعية،واس تفادة من  اس تغلال لتجاربهم،وأ طيافهم دون شرط اتهمء على اختلاف توجه  عراالش   الإ

 .حرر من قيود القديمللت   لك لدفعهم جميعاذ، و وفكرياا واجتماعيا س ياس ي  قواسمهم المشتركة

 وتفاعل معها وتغنى   ،بيعةر بالط  تأ ث    عر العربيفالش   انسي الغربي،ومعر الر  بالش   الواضح أ ثرالت   -*

ى جمالياتها عناصرهاب  عوة اإلى الخير لخيال والعاطفة ل  فأ طلق العنان وغط  ات ،والد  والاهتمام بالذ 

عور بالحري   والحق   مز،حيث والجمال،والانطلاق والش  لى الر  يقول أ بو شادي: "كلما سما  ة ،والميل اإ

المكتومة، ويحيي  أ مل، ويثير العواطففكير والت  مز ينير الت  ه بهذا الر  في بلاغته؛ ل ن   كان رمزيا الفن  

براهيماعر الش  وقد ترجم "الذكريات ودلير، لب (  (les fleures du malناجي ديوان أ زهار الشر   اإ

 ."أ رواح شاردة"عنه علي محمود طه في كتابه  ثوتد  

ن  جماعة أ بولل و أ فلحت في لم  شمل المش تغلين في وعليه فاإ -* احة ال دبية،وشغلتهم ن ه يمكن القول اإ الس 

بداعيةيقة وربحت رهان جمعهم على مائدة عن خلافاتهم الض   ذا يقول أ بو شادي:أ دبية واحدة " اإ "اإ

بنا طبعا  فرعية، فليس في مذه  امل الذي ينتظم في الواقع مذاهب  الش  ا نؤمن بهذا المذهب الفنّ  كن  

 .أ صيل" فن   د، ول ما عداه منعر الكلاس يكي القديم أ و المجد  أ ن نغفل الش  

 سمية: الت  العنوان و  -* 

له الفن  ل  نس بة اإلى ال لهة الإغريقية أ بول (ولأ بول)بهذا الاسم ها توجه   الجماعة عنونت   ور والجمالوالن   و اإ

 اذين وال خلاق، واتخ  بالفلسفة ومبادئ الد  ة تتصل  بوظائف عد  عر والموس يقى؛ الذي يتميز  والش  



110 

 

،ورب ما يكون أ حمد شوقي أ شار عليهم قافة ال جنبية عند رواد الجماعةبالث   رأ ث  على الت   هذا الاسم يدل  

اعر .                           اد الذي اقترح أ سم "عطارد"عب اس محمود العق   بذلك،وهذا لم يعجب الش 

ها،فقال أ حمد   عن تمل أ فكارها وتعبر  بداية تأ سيسها مجلة   فيو لأ صدرت جماعة أ بولوقد -* توجه 

 ية :أ بياته الخالدة التي كانت بمثابة )تية( لهذه المدرسة الفن  شوقي 

ن          أ بولو مرحبًا بك يا أ بولو  عر ظل  ك من عكاظ الش  فاإ

 واعلى جنباتها رحلوا وحل           ء سوقعكاظ وأ نت للبلغا

 نروح على القديم بها ندل                قاتعسى تأ تيننا بمعل  

 تذاع على يديك وتس تغل       مواهبًا خفيت وضاعت  لعل  

ء العرب راعشر للش  المجال في الن   فتح و خمسة وعشرون عددا،ل  ن مجلة أ بولصدر ع فكان أ ن

واء دينوالمغمورين، الإحيائيين والمجد  المشهورين   . على الس 

 : ول  جماعة أ بولجديد لدى الت    الاجتهاد في -* 

في  ديجدالت   ،فأ تىيوانقبلها جماعة الد   الذي نهجتهعري جديد الش  الت   نهج ول  جماعة أ بول واصلت 

 :من خلال كل والمضمونالقصيدة على مس توى الش  

 ينّع بها نحو الموس يقى،وذلك  اس تعمال غةاس تعمال الل  في  ول  جماعة أ بول اجتهد: غةجديد في الل  الت   -* 

يقاعية ال لفاظ  تث لجديد، شعري   مفرداتي   بخلق معجم ة  من فيه نظام نوطات موس يقية اإ تظمة معبر 

نسانية.  ات الإ  برق ة عن دواخل الذ 

عر »وح العصر ر ها بربط  عن طريق ــ وتيينها ــعرتديث لغة الش   أ بو شاديلذلك اشترط و-* الش 

ن تنو  بيعة،الحنان بين الحواس والط   في رأ يي تعبير ن  مبعثه الت  هو لغة الجاذبية واإ فاعل بين ع بيانها ...فاإ

بيعةوغايته ال ،بيعةرات الط  ومؤث  الحواس  عر «  عزاء والاحتماء بهذه الط  أ داة وليست لديه  ولغة الش 

ق بيانه من بيان قومه، يقول في ذلك: "ومهما تأ ن  ،فوجب أ ن يكون صلاحيةاإ  رسالةووس يلة ل ،غاية

ل  صوته فوق مس توى أآذانهم ومداركهم،   يرتفع في تعبيره فيجب أ ل   كان غريبا عنهم، ولم يرض عنه  واإ

 تهم، فتضيع مكانته". عام   تهم ولخاص  

 ورة: الص  الاهتمام بالخيال: براعة   -* 

عري يةور الفن  الص   ش تغال على جودةالا ضرورةو ل  أ بولرأ ى شعراء    لرفع مس توى الخطاب الش 

مز اعتماد على الر   تشخيصها،كما دعوا، و انيتجس يم المعل والخيال،  ازالمج من خلال اس تخداموذلك 

 : ور المس تحدثةّ  والإيحاء، ومن نماذج هذه الص
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 مثل اس تخدام المحسوس للمسموع، كقول :واستبدال وظائفها  سل الحواس ترا  -* 

 : (109(شاعر مصري من أ صول تركية )1938—0819)الهمشريمحمد عبد المعطي 

 هيهات أ نسى لن أ نسى بظلك  مجلسي   وأ نا أ راعي ال فق نصف مغم ضر 

 .من عطركر القمري ر والن غم الوضيءر        خنقتْ جفوني ذكرياتٌ حلوةٌ 

ضفانساب منك على كليل   مشاعري       ينبوع لحن في الخيال مفض 

ه غم مسموع لكن  والن  ،امنير  قمريا أ بيضَ  يااعر جعله بصر الش   مشموم لكن   ــ كما نلاحظ ــ فالعطر

ائق العربية.ية مضيئا، وقد أ ثارت هذه الخاص  بصريا  جعله  الذ 

 جس يم: الت  ية  خاص   -* 

ن  التي تش تغل على  بالس تعارات " العديد منعدأ نشودة الر  الموسومة ب" ابي قصيدة الش   تتضم 

ذ جعل بداية  شخيصالت   فكرة عر من عنوانها اإ نسانا وهو شيء ل يعقلـــ عد الر  الش  ينشد  ـــ اإ

 :يقولفراح  بعث فيه الحياة ،حيث أ ناش يد 

                                                                       ردَّدتهُ الكائناتْ       ايل لم  في سكون الل  

عدُ نش يداً   وأ ختفى صوتُ ال ماني                                                                   رتَّل الرَّ

ن  صاحَ بأ عماقر الحياة  مثل صوت الحقر  اإ

آفاق الهجوع  عانقََ الكون الخشُوع  خلف أ

ابي في يدرك بالعقل  ،دمجر   اسم معنىوهو  "الخشوع"عل ،فجيلةالجم شخيصية ت  ال  هصور اجتهد الش 

 لسم المعنى عليجو  "الكون"وهو  يعانق المحب  ف  الإنسان، ،ويقوم بالحركة مثليعانق الكونو 

 وهكذا.. صوتًا يختفي "ل ماني"ا

يخيفهم  ،حيث  ال رضكلاهما يبعث الخوف في نفوس سكان ،ف عد بصوت الحق  ه صوت الر  ش ب  ي  ثم  

يماءة  اإلى الآذانال س نان، وتصم  له  له ك  طتس،ف لجل بصوتهعد المجالر   دوي    صوت الحق  ،وفي اإ

 .عروشه  الذي يخيف ويرهب الباطل ويهز  

 

 
عضو جماعة أبوللو، ولد في قرية نوسا البحر بمدينة السنبلاوين الدقهلية بمصر   محمد عبد المعطي المشري،( 109)       

للشّاعر إبراهيم ناجي والشاعر علي محمود طه...كانوا يلتقون عند صخرة الملتقى التي كتب  وتوفي في القاهرة كان صديقا
قَا؟  عنها إبراهيم ناجي: هرُ ما فَرَّ  سألتُكِ يا صَخْرةَ المُلْتَقَى متَى يَجْمَعُ الدَّ
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 :  صور تجس يدية-*

براهيم ناجي بيب الط   تجسد ال ش ياء المعنوية مثل قول   (110في قصيدة "العودة") اإ

 الجديدفي جمود مثلما تلقى       لقيتنادار أ حلامي وحبي  

لينا من بعيد ن رأ تنا يضحك الن ور اإ  أ نكرتنا وهي كانت اإ

مها في صورة هندرك بالذ  يد مجر  وهي ـــ اسم معنى ــ  عل لل حلام داراً لحظ كيف ج ة دس  مج  ،فقد 

 خدمة للمعنى.

رادة الحياة"يقول في قصيدته الش  ( 111)ابي وليس بعيدا عن هذا نجد أ با القاسم الش  -*  هيرة "اإ

عب يوما أ راد الحياة     فلا بد  أ ن يس تجيب القدر   ذا الش   اإ

ذا ما طمحت اإلى غايةٍ   ركبتُ المنى ونسيتُ الحذر          اإ

ر " ،فقام بتجس يده في صورة هنالذ   نطبع فيد ي مجر  " وهو اسم معنى المنىلحظ كيف صو 

 ( 112) ة المكني ة.على سبيل الاس تعار متطى ويُ حيوانا يركب )فرسا مثلا(  عله فج محسوسة،

 :  المضمون فكرة    -* 

،وتديث ،وتيين موضوعاتهاعريةالش   مضامينهمتجديد  علىو ل  جماعة أ بول حرص شعراء

بيعة ويعمل على الت ماهي ذاتي قضاياها،فطرقوا ما هو وجداني  وع نحو الط  تأ م لي، يبعث على النّ 

 . بيعةالط   بعناصرها ورموزها

هذا المفهوم  قَ فْ وَ ها، وَ الحياة كل   كثيرة من حقائق جوانب  اإلى اعرالش  يصل المضمون  طريقوعن 

 والعاطفة الإنسانية.  عر خادما للحياة بتصويره للبيئة والعصر االش   يغدو ة،عري الش  ينماللمض

 : عر موس يقى الش  الاهتمام   -* 

وي  الواحد واحدةالقافية والواحد الوزن بضرورة تجاوز ال ول  جماعة أ بول طالب شعراء  ،وحرف الر 

يقاع الحياة المتغير  هو الت   عرجوهر الش   ت أ ن  أ  وعابت ذلك على القدامى،ور  يقول لذلك ،عبير عن اإ

عر س يادته،  حيث ينبغي أ ن تكون للش   عر للموس يقىأ بو شادي: "ما نعيبه هو عبودية الش   رائدها

 
انضم إلى جماعة    1953في شبرا القاهرة وتوفي عام  1898الدكتور إبراهيم ناجي .شاعر مصري ولد عام ( 110)      

أبوللو واشتهر بشعره الوجداني،من أشهر قصائده "العودة والأطلال التي لقب بها فقيل :شاعر الأطلال،التي غنتها المطربة  
 أم كلثوم.  

فهو من شعراء العمر القصير       1936وتوفي عام   1909أبو القاسم الشابي ولد في الشابية جنوب تونس ( 111)    
  اعة أبوللو وكتب إليهم قصيدته الشّهير التي ناسبت خصائص الجماعة )صلوات في هيكل الحبّ(انضمّ إلى جم

         42ص،القاسم الشابي شاعر الحب والثورة  و( أب   112)      
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عر جدير بأ ن تكون له الش   ّ  ى أ نتيبة وحدها،نر ّ  ن وبالقوافي الروزااعر بال  فبدل اس تهواء الش  

يحاء  أ ثيررة، وأ ن يكون الاس تهواء والت   الجميلة المؤث  ذاتيته المس تقلة   الوجداني منه ذاتيا، أ ي من اإ

 ( 113)فظية".المعاني ومن روعة الخيال، ل من الموس يقى الل  

 و: ل  جماعة أ بول جملة القضايا الن قدية لدى  -* 

 :   لديهم؟؟   عر مفهوم الش  ما هو    -* 

بداع منذ البداية  دت مفهومها للاإ ا حد  ومانس ية هي أ نه  ليه هذه المدارس العربية الر  ن  أ هم  ما سعت اإ اإ

 . عرد أ بو شادي مفهومه للش  حد  

كر ـــ" ل بي شادي نقرأ  فق الباكيالش  " ديوانة مفي مقد  ف  يي رأ   عر في: "الش  ولهق ـــ كما أ سلفنا الذ 

 حيث نجده يشير اإلى "ع بيانهان تنو  اإ بيعة، هو لغة الجاذبية و الحواس والط  تعبير الحنان بين  هو

ظاهر المو  الإنسانية  بين الحواسالحاصل  فاعلعن الت   يعبرو بيعة،العلاقة الوجدانية بين الإنسان والط  

 .ةيبيع الط  

يح ة الر  وتبصره في ضج  تسمعه  هو ما عر: " الش  قولأ يضا فهو ي عرلش  ل  تعريفهابي القاسم الش   ول بي-*

غمة ش، وفي الن  راويرفرف حولها الف حلوهدير البحار، وفي نسمة الورد الحائرة يدمدم فوقها الن  

بيعة،لذلك يس تلهم منها  ابي فالش   .دة يرسلها في الفضاء الفس يح"المرد   أ لصق ما يكون الالتصاق بالط 

ها وجمالها وسحرها    ونغمها ال صيل. نقاءها وسمو 

 الوحدة العضوية :  -* 

ومانس ية،    يهتم  شادي  أ با اعرالش  ولذلك نجد ترسّ  هذا المبدأ  لدى جميع المدارس العربية الر 

فهيي ضمون، كل والمالش   أ ن القصيدة وحدة ل يمكن أ ن نفصل فيها بين دؤك  وي ،لوحدة العضويةبا

ة لها عناصرها القصيدة وحدة فني  ا.فبينه الفصل بة تركيبا تكامليا،ول تقبلالمرك   مجموعة من العناصر

 كل والمضمون.ومتكاملة في الش   ا متماسكةالمختلفة، غير أ نه  

ضة العربية، قد ــــ مثلها مثل بقية المدارس ـــ ول  القول اإن جماعة أ بولوخلاصة  سر عت عجلة النه 

،ويواتي ح العصر رو يوافق الحديث اإلى مس توى ومانسي  الر   عر العربيوض بالش  قت غاية النه  حق  و 

 أ دبية ونقدية اتجاهات الذي شملبالغ ال أ ثير ت  هذا ما ضمن ال ، بصورة منفتحة، و تطلعاته الجديدة

 .الواسعة

 
 383أبو شادي وحركة التجديد في الشعر، ص ( 113)     
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متأ ث را  1932ل أ بي شادي اإلى المهجر ال مريكي عام ئدها ال و  ار ولعل  ما يؤسف له،ان ه برحيل 

 بس نوات قليلة. بظروف الحياة انفرط عقد هذه الجماعة الفتية بعده 

 18المحاضرة رقم  

بيب  اعر الط  براهيـَم ناجـــــــــي ) الش   م(. 1953-1898اإ

 ال طلال. قصيدة  

كتور  براهيم ناجي الش  الد  صاحب مكتبة  قفاً مث  رجلا كان والده ،1898القاهرة عام  من مواليداعر اإ

كان هذا الوالد يحرص  "فقدتنمية موهبته وصقل ثقافته تربية ولده و اً فيكبير  ضخمة ،أ ولى اهتماما

قامة حلقات علمية أ دبية ل هل بيته بين الحين والحين ، وكان ناجي شغوفا بدراسة على اإ

( فعكف بجانب دراس ته للعربية وأآدابها على دراسة الانجليزية والفرنس ية وال لمانية...  114)"لغاتال  

بية  ق في دراس ته الط  بي لقسم الط  ا واش تغل في1922ب في عام من مدرسة الط   ناجيج تخر  ف وتفو 

 في وزارة ال وقاف.

ةو  ومي وأ بي  وابن الر  قرأ  دواوين المتنبي  نا ف،وحافظا متمك  لعروض والقوافيبا كان ناجي على دراية تام 

وبيرون قافة الغربية فقرأ  قصائد ش يلي ث  ما نـهل من ال عر العربي، كنواس وغيرهم من فحول الش  

 عر الغربي.وأآخرين من رومانس يي الش  

 "أ زهار الشر   "لبودليروترجم  ،ابعض أ شعار الفريد دي موسييه وتوماس مور شعر ناجي ترجم 

ترير القصيدة العربية الحديثة من رفقة  زملائه  اس تطاع و م1932و عام لوانضم اإلى جماعة أ بول

اث الإغريقي.  الإرث اليوناني والتر 

صدار مجلة     حكيم البيت ، وأ ل ف بعض الكتب ال دبية مثل كما نشر دراسة عن شكس بير، وقام باإ

أ عمال غزيرة)وراء  غم من عمره القصيرترك ناجي على الر  (115)مدينة ال حلام وعالم ال سرة وغيرهما

 
  ،2005،العصر الحديث،دار الكتاب الحديثعر العربي في  صلاح الدين محمد عبد التواب،مدارس الشّ  ( 114)     
 189،ص187ص

 23،ص إبراهيم ناجي:حياته وشعره صالح جودت،(115)      
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ائر الجريح هيرة ،ال طلال" حيث نقف فيه ..(الغمام،ليالي القاهرة،الط  ا على ومن قصائده الش 

 بعضالخصائص.

 طلال ال  

ي لَ تسََلْ أَيْنَ  نْ خَيَالٍ           لهْوََى  يـَا فؤَُادر حًا مر  فهَوََى  كَانَ صَرْ

ر اارسْقرنّر وَ  بْ علََى أَطْلَالهر مْعُ رَوَىا  رْور عَنّر  طَالمََااوَ           شْرَ  لدَّ

ا ا كَيْفَ ذَاكَ  يثر       لحُْبُّ أَمْسَى خَبَرً نْ أَحَادر يثاً مر  لجَْـــــوَىاوَحَدر

يـــقْ ابرفَمٍ عَــــذْبر              لسَْتُ أَنسَْاكر وَقـَدْ أَغْرَيتْرنّر   لْمُنـََادَاةر رَقر

ـــــوري كَيـَــــدٍ  لَالر            وَيـَدٍ تمَْتدَُّ نَحْ نْ خر تْ لرغَامر  رريقْ لمَْوْجر مُدَّ

ــــارري لـَهُ اوَبرَريقٍ يظَْمَأُ  كَ              لسَّ  لبَْرريــــقْ اأَيْنَ فير عَيْنيَْكر ذَياَّ

 

يبًا زُرْتُ يوَْمًــــا أَيْكَهُ  ياطَــــائررَ             يَا حَبر ـــــوْقر أُغنَّر  أَلمَر  لشَّ

بطَْــــــاءُ 
ِ
لر  الَكَ ا مر المُْذر رر اوَتَجَنّر           لمُْنْعر  لمُْحْتَكرـــــــمر القْـَــــادر

ي ياوَ               وَحَنرينّر لَكَ يكَْوري أَضْلعُر ـــرَاتٌ فير دَمر  لثَّوَانير جَمَ

 

َّتير أَطْلرقْ يدََياَّ  ي نّر حُرر  َّنّر أَعْطَيْتُ مَا          أَعْطر ن
ِ
 سْتبَْقَيْتُ شَيَّـــااا

آهر مر  ي.أ عْصَمر كَ أَدْمَى مر  لرمَ أُبقْريــــــهر وَمَا أَبـْـــقَى علَيََّا             نْ قيَْدر

ي برعُهوُدٍ لمَْ تصَُنْهاَ حْترفَ امَا  لَمَ             اظر
ِ
َّــــاالَْسْـــرُ وَ اوَا ي نيَْا لَدَ  ؟لدُّ

 

رٌ  يبٌٌ سَاحر نْ عَيْنّر حَبر ــــزٌّ         أَيْنَ مر يهر عر  وَجَـــــلَالٌ وَحَيـَــاءْ فر

يَاءْ الحُْسْــــنر شَجىر اظَالرمُ           لخُْطْوَةر يمَْشير مَلكًَا اوَاثرقُ   لْكربْرر

قُ  حْرر كََنفَْاسر اعَبر بَى السر  ُ          لرُّ رْفر كََحْـَلَامر اسَاهمر  لمَْسَاءْ الطَّ

 

نّر  مَجْلرسٌ أَنتَْ برهر  نَى  .              أَيْنَ مر تْ سَنـَـــاءٌ وَس َ تْنـَــةٌ تمََّ  فر

ــــمٌ  نكَْ دَنـَــــــا              وَأَنَاْ حُبٌّ وَقلَْبٌ هَائرـ  وَفرََاشٌ حَائررٌ مر

نَ  وْقر رَسُولٌ بيَْننَاَ ا وَمر مَ               لشَّ يٌم قـَـــــــدَّ  لْكَاسَ لنََااوَندَر

ثلْنََا اهَل رَأَى  نْ خَيَــــالٍ حَوْلنََا          لحُْبُّ سُكَارَى مر  كَمْ بنَيَنْاَ مر

رٍ  يـَهر قبَْلنََا ا  تثَربُ             ومَشَينْاَ فير طَرريــــقٍ مُقْمر  لفَْرْحَـــــةُ فر
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فْليَْنر مَعًا كَ طر ْ كْناَ ضحر َّنَ               وضَحر ل بَقْنـَــا ظر  اوَعَـــــدَوْنَا فسَ َ

 

يقْ انتْبََهْنَا بعَْدَمَا زَالَ اوَ  حر  وأَفقَْناَ ليَْتَ أ ناَّ لَ نفُريـــــــقْ            لرَّ

يقْ اوَتوََلىَّ        لْكَرَى ايقَْظَةٌ طَاحَتْ برأحَْلَامر  َّيْلُ وَ?للَّيْلُ صَدر  لل

ذَا 
ِ
يرٌ طَالرــــعٌ اوَا ذَا               لنُّورُ نذَر

ِ
لٌّ كاَ لفَْجْرُ ا وَا  لحَْرريقْ مُطر

ذَا 
ِ
نيَْا كََمَ نعَْررفـُهَا اوَا ذَا                 لدُّ

ِ
 لَْحْبَابُ كُلٌ فير طَرريقْ اوَا

َا  رُ تغَْفُــــو اأَيهُّ ــــاهر  لعَْهْــــدَ وَتصَْحُـــواتذَْكُـــرُ                   لسَّ

ذَا مَا 
ِ
 لتر ذْكَــــــارر جُــــــرْحٌ جَـدَّ بار               لتَْامَ جُـــــرْحٌ اوَا

َّـَمْ كَيْفَ تنَْــــسَى  ــــمْ كَيْــــفَ تمَْحُــــو                  فتَعََل ّـَ  وَتعََل

 

ءٍ برقَضَاء  يبير كُلُّ شَيْ ينَا خُلرقْناَ تعَُسَــــــاءْ            يَا حَبر  مَا برأيَدْر

مَعُنــــَا أَقْــــ َّمَا تَجْ  للر قَاءْ اذَاتَ يوَْمٍ بعَْدَمَا عَــزَّ               ـدَارُناَ رُب

لَّـــهُ  ــــــلٌّ خر ذَا أَنْكَرَ خر
ِ
 لغُْرَبـَـــاءْ اوَتلََاقيَْنَا لرقَــــاءَ                 فـَــا

لَى غاَيتَرــــهر 
ِ
ن الحظ            وَمَضَى كُلٌّ ا

ِ
ئنْاَ! فاَ  شاء ّ  لَ تقَُلْ شر

  القصيدة: مضامين -* 

ه على "اطب بخ ةفي مطلع هذه القصيد يس تهل  ناجي حديثه-*  شخصاً يسمع  بوصفه  "قلبهموج 

ة حب هأ ن   ،وعليه أ ن يطيع ويدركويفهم   على سقطقد  عاليال حصر   ذلك ال، وأ ن   قد انتهت   قص 

دال رض   .هذا الحب  ضياع  على يتحسر  ،وأ خبار تروى،ف اسذكرى يحكيها الن   وأ ضحي مجر 

اعر اإلى بداية المقطع الث اني:ترجع الذ   فيو -* هيي التي أ غرته  ف بينه وبين محبوبته ، غرامة القص  اكرة بالش 

 ،تينائع ر  لاعينيها بريق ب سحرته و جاة ،ه على الن  تساعدغرق و فأ نقذته من الت له يداً جميلة ،ومد   تهارق  ب

 .  وفجأ ة زال كل  شيء فتزداد حسرته فلا يطيق صبرا

" ـــ عادة الجاهليين ــ شوقه و  يشكوقطع الث الث:الم في-*  وعذابه جراء افتقادأ لمه ناجي "لطائر الحب 

 م .وتكويه مثل الجمر في الد   داخله ترقه من انار أ صبح  محبوبته،فقد

ن   يعانيهالذي  لحب  أ ن  الخلاص من ااعر الش   يعترف بع:افي المقطع الر  -* هو بيد ما ليس بيده واإ

ا لم تفظ ل نه   ،قيده وتخلصه من هذا الحب   يطلب منها أ ن تفك  فهو قيد في معصميه،ف ،المحبوبة

 علاقتهما الجميلة. تصن ولم ه،عهودها مع
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 ،ءكبرياو  في المقطع الخامش: تتداعى ذكريات ناجي مع محبوبته، فيشرع في تعداد صفات بهائها-*

 حب   يلعبان بكل   طفلينفقد كانا ك،لها وهيامه بهاه حب   اقس تحقجديرة باو ،ساءالن   فهيي من أ جمل

 . سعادةو وبراءة 

ادس:-* ه من الماضي ، وأ ن  ـــ فجأ ة ـــ ريات أ صبحت هذه الذك   أ ن  يشير ناجي اإلى  في المقطع الس 

 ومانسي الر   ،والحقيقة أ ن  الحب  اإلى زوال شيء  كل  فوجد الحلم الجميل قد ضاع،ف ستيقظ من غفوتها

ابي وعلى محمود طه  ة ــ لدى ناجي ولدى غيره مثل الش  عاثر ينتهيي  حب  ـــ  ...وغيرهمابصفة عام 

ارسون لذلك  ،بالفراق أ و موت الحبيبة "لحظ الد  وما   بعذاب الحب  ومانسي يتغنى  اعر الر  الش   أ ن 

آمال قد تطمت د موع علىمن أ رق وسهر وهو يذرف الد  ه هذا ،في حب   يكابده المحب   ون أ ن يجنّ أ

 ".موعشيئاً يذكر سوى ال لم والد   ه العاثر هذامن حب  

ابع:-* بر  في المقطع الس  د نفسه على الص  كريات الجميلة،ويعو  اعر حالة العيش على الذ  يس تعذب الش 

 تاماً من حياته .  ينسى هذا الحب  و  ،حاالجر  تعافى حتّ  ت 

 ا،ويبقي أ مله قائم ر من اللهالفراق مقد   هذا أ ن  والقدر،و سلم  ناجي بالقضاء نهاية القصيدة ي  وفي-*

تيتين بعدما      يظن ان كل  الظن  أ ل  تلاقيا.  فقد يجمع الله الش  

كل -*   :  خصائص مدرسة أ بولل و من حيث الش 

ليه جماعة  براهيم ناجي تتمث ل بصدق ما دعت اإ  بولل و،وفي ما يلي ذكرها:أ  قصائد اإ

،كما  د القوافي في القصيدة الواحدة الميل اإلى ترير القصيدة من وحدة القافية ، عن طريق تعد   - 1

 .هو واضح في قصيدة "ال طلال"

مل روبةالعذبة المنسابة في البحور الط  لميل اإلى الموس يقى الهادئة ا - 2    .،مثل بحر الر 

ي لَ تسََلْ أَيْنَ  نْ خَيَالٍ           لهْوََى  يـَا فؤَُادر حًا مر  فهَوََى  كَانَ صَرْ

/0//0/0 /0//0 /0/0//0           /0//0/0 /0 //0/0 ///0 

  فــــاعلاتن   فاعـلاتــن فاعلن            فا علاتن  فا  علاتن  فعلن

                                                            ( 116) ترويه الث قات فاعلاتن فاعلاتن فاعلات ال بحررمل 

دتمقاطع تس بعة  تقس يم القصيدة اإلى - 3 وية .قوافيها و  عد   .أ حرفها الر 

 
يَ بالرَّمَلِ لسرعة النّ  ( 116)      طق به، مأْخُوذٌ من رَمَلَ رَمَلًا، أي هَرْوَلَ هَرْوَلَةً، والهَرْوَلَةُ هي فوق المشي ودون العدو،  سُمِّ

يَ بذلك لتشبيهه برَمْلِ الحصير  ابن     .لضمّ بعضه إلى بعضوهذه السرعة متأتِّية من تتابع التفعيلة فَاعِلاتُنْ فيه، وقيل: سُمِّ
    136/1رشيق، العمدة 
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يتها لها اإلى نهامن أ و  يدته فأ ورد تفاصيل حكايته الغرامية بالوحدة العضوية في قص  م ناجيالتز  – 4

مانأ خير احتراما لتسلسل ال  على نحو ل يقبل الت قديم ول الت    .حداث في المكان والز 

 لحظ قوله::يناجي المكان على نحو مناجاة القدامى لل طلالناجي : كرياتالحنين اإلى مواطن الذ   -5

قاَ؟  هرُ ما فرََّ مَعُ الدَّ رةَ الملُْتقََى متَّ يَجْ  سأ لتُكر يا صََْ

يي، لحوار ا،وبروز اتية جربة الذ  الت   اعتماد - 6 محمول في ال ساليب الانشائية )ال مر،الن داء ،النه 

 : في قوله..( كما  الاس تفهام

َّئدْ  بيح وأ نا أ هترفُ يا قلبـي ات  رفرَف القلبُ بجنْبــى كالذَّ

يح لرمَ عدُْنا؟ ليتَ أ ناَّ لـم نعَُدْ   فيجيبُ الدمعُ والماضي الجرر

والخيال المجنح  -القمري  -يحاء )كالعطرالإ  ،واختيار المفردات ذاتةغالل   جتهد ناجي في تجديدا – 7

وهي في غلبها عناصر مس تعارة  ووراء الغمام(  -الجلسة الخضراء و  -أ غاني الكوخ  -فق الباكي الش   -

 بيعة ملهمته ال ولى.من ال م  الط  

 . وق..()ال طلال،طائر الش  ش يقة مثل مز والكلمات الر  الميل اإلي الر   - 8

، هاناجاو صهاشخ  ف علق بجمالها ، والافتتان بها ،والت   ،ومحاورة عناصرهابيعةالط   اإلى لجأ  ناجي– 9

)أ طياف مثلما فعل زملاؤه في جماعة أ بوللو وسم ى ديوانه بها وراء الغمام،ا )ال طلال(به هتيدقص  ىوسم

 ابي .عاة ل بي القاسم الش  وأ غاني الر  د زكي أ بي شادي ، والينبوع( ل حم -وأ شعة وظلال  -الربيع 

س،وقد تجل  هذا في كثير من مقاطع ستسلام لل حزان واليأ  والا اإظهار طابع الت شاؤم– 10

ادسالقصيدة وخاص    . ة في المقطعين الخامس والس 

ويلة نسبيا ــــ  واحدة القصيدة ال في  أ فلح ناجي في الجمع – 8 بين موضوع المرأ ة والغزل ــــ الط 

بيعة ومفاهيم  ها الحياةتناقضات ريات و ال مل والحنين والذك  والط  ،فجعل ذلك كل ه  بحلوها ومر 

ة  قة منسجمةعاطفية تفاصيل قص  أ بدى فيها صدق العواطف،ونبل المشاعر،وجمال الل غة ،منس 

يقاع.،فهو القوعذوبة ال لفاظ، ن  ائل:وروعة الإ  .واةالخلد ونحن الر   أ نشودة    حديث العُلى ما الحب  واإ
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 19المحاضرة رقم  -* 

 ( . 1949  –  1902  ) )المهندس(   عر علي محمود طه ا للش   " الجندول  " تليل قصيدة   -* 

دلتا مصر في  في مدينة المنصورة 1902عام كان ميلاده علي محمود طه  تهيد: هو شاعر" الجندول"

ج مه وتلق  تكوينا علميا  نائع ،الفنون والص   ،درسميسورة الحالة أ سر  ينتمي اإلى ،غيرأ ن ه  اندسفتخر 

براهيم ناجي ، ومحمد عبد المعطي الهمشري ، وصالحصاحب عر،كان منجذبا نحو ال دب والش    اإ

 . رهاشعأ  بعض  نشرساعده هذا ال خير على حيث  ،سالةر مجلة الر  ر  مح تياجودت وحسن الز  

و للو " " أ بتهاره في مجل  اشعأ   ونشرانضم اإلى جماعة أ بوللو فالثلاثينيات انتقل اإلى القاهرة، في أ وائلو

 (117)واسعة . ةشهر  فنال بذلك،1934عام في حدود ائه " ح الت  " الملا  صدر ديوانهيُ  قبل أ ن

اب أ غنية " الجندول " عبد الوه  محمد له المطرب المشهور  حين غنى   الواسعة هرةلش  ا هوازدادت هذ

                           هيرة"فلسطين "فغدت كلماتها على كل  لسان.كما غنى  له كثير من الفن انين قصيدته الش  

المون المدى   فحق  الجهاد وحق  الفداء.  أ خي جاوز الظ 

"وشرق عائدلوق االش   ديوان،و ال ربع  ياحأ غنية الر   مسرحية شعرية ،و رزهر وخمديوان  من أ عماله

ابعة وال ربعين من في الس   1949عام من شعراء العمر القصير فقد توفي علي محمود طه يعد  و .وغرب

 .عمره 

 "    قصيدة " الجندول   -* 

 ؟أ ين من عينّ  هاتيكَ المجالي يا عروس البحر يا حلم الخيــــال

 ؟الجمــــــالأ ين عشاقك سم ار الليالــــــي أ ين من واديك يا مهد 

 موكب الغيد وعيد الكرنفـــــال وسري الجندول في عرض القـنال

 

ه  التقـــت عينــي بـَه أ ول  مـــــــــــــــر 

 مــن أ ول  نظـــــــــــــــره فعرفت الحـَب  

 أ ين من عينّ  هاتيكَ المجالي يا عروس البحر يا حلم الخيــــــــال

 اق فنظرنــــا وابتسمنـَا للتلاقــــــــــيقد قصدنـَاه علي غيـر اتفـــــ

 
اوي،مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشّعر العربي المعاصر،الاتباعية،الرومانسية،الواقعي،  نسيب نش ( 117)    

 278،ص1984الرمزية،ديون المطبوعات الجامعية،
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 وهو يس تهدي علي المفــــرق زهــــــــــره

 ويسوى بيد الفتنــــــة شـــــــــــــــعره

 

 أ ين من عينّ هاتيكَ المجالـــي يا عروس البحر يا حلم الخيـــــــــــال

 ــــاتذهبي الشعر شرقي السمــــات مــرح ال عطاف حلــــو اللفتـــــ

 كلما قلت له خـذ قال هــــــات يا حبيب الروح يا أ نس الحيـــــــــــاة

 أ نا مــــن ضيع في ال وهـــــام عـــــــــمره

 اريخ أ م أ نســــي ذكــــــــــرهنســــي الت  

 غير يوم لـــم يعـــد يذكـــــر غيــــــــره

 هقابلتـــــــــه أ ول  مـــــــــــــــــر   يوم أ ن

 أ ين من عينّ  هاتيكَ المجالــي يا عروس البحر يا حلم الخيـــــــــــالر 

اعر بزيارة لمدينة 1938:  عام المناس بة-*  "   ته قصيدفنظم درياتيك فينس يا " عروس ال   قام الش 

عر الغنائي  "الجندول عجابا ب وهي  من الش  احتفال الفينس يون يقيم  حيث ليالي الكرنفال المشهورة ،اإ

ثم  نة وضفائر الورد ، مزدان بالمصابيح الملو   "جندول"منها في  جماعات كل   رائعا،ينطلقون في شكل 

ائعة ، وهم يمرحون اريخية وجسورها الر  ، بين قصورها الت  ويقطعون أ زق تهاالمدينة  عبرون شوارعي

اعر أ م. يجةالبه وحللهم رية نك  ، في أ زيائهم الت   رافعين أ صواتهم بالغناء ائع،وقف الش  ام ها الجو  الر 

وعة،مفت  . يارةتخليداً لهذه الز  ولم يفته أ ن ينظم هذه القصيدة  ونا بالجمال وبالر 

 : القصيدة مضامين  -* 

 ا يجولفقد انبهر بم،لما شاهده من مناظر عجيبة، وصف ليلة بفينيس يااس تهل  الشاعر قصيدته ب -1

حياء فينيس يا  في ال الجم وع عاشقفقد تجم   حوله من أ فراح، ح ل فراينة وابالجمال والز  فمل وها لياليها ل اإ

 .ور والبهجة والسر  

اعر على تعداد-2 شرقية ،بملامح عرذهبية الش  الفتاة  فقد كانت ت الحبيبة التي التقى بها صفا رك ز الش 

مه التي نادما عن . المؤانسةنس و وال  أ طراف الحديث جاذبها  جاذبية ،لذلكوة و حلاا و مرح أ يا 

 أ ضاعها بدونها.

اعر-3 ثرالجميلة في مصر  هذكريات اإلى أ شار الش  أ حاطه من كل  الجمال الذي  ،والتي تداعت على اإ

قراق،يل العذب ماء الن  ،وخطر بباله امخةال هرامات الش  جانب فهاجت بنفسه روائع  ل وتخي  الر 

جوم تل  الن   ليلا،حيث  يلفي مياه الن   أ بحرا معا كليوباترا( وقد حبيبته التي رأآها في فينيس يا )
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                                                                        شوة .حر والن  في عالم من الس   وقد غابا،ماءالس  

 الخصائص:-*

اعر علي محمود طه الخصائص الفن  يتمث     لها رواد مدرس ته، وفي ما يلي بعضها:نفسها التي تث   ةيل الش 

اعر اراخت: غةالل  -1 ك س   ،الجمال،الخيال ،حلم،)عروسهلة الموحية المعبرة الموس يقيةال لفاظ الس   الش 

 ..( .ار اللياليسم  ،نظرة  ،الحب  ،حبيب ،خمره،الكرم ،يتشهيى ،

اعر ق ق  ح -2 فسي  ، ووحدة الجو الن   اواحد اموضوع،فطرق الوحدة العضوية في القصيدةالش 

ة ترابطم ،ال فكار سلسلةمت  قصيدته،فأ ورد هشة شوة والد  الفرح والن   ،عاطفة عاطفة واحدةب

،فسرد تفاصيل الحكاية في وحدة عضوية ذات لما شاهد وحضر  ةبة  ال حداث،موافقرت  المراحل،م

 .انسجام 

بين ك س يتشهيى الكرم خمره(  ا للمعاني.)شخيصت و  س يماتج  وراعر في رسم الص  الخيال:أ بدع الش   -3

ويش تهيي،وحذفه وترك صفة من صفاته وهي  نسان يرغب باإ الكرم  هش ب  اس تعارة مكنية حيث 

 الك س ثغره ( اس تعارة مكنية  ) وحبيب يتمنى  وقوله.يش تهيي على سبيل الاس تعارة المكنية(

نسانا يتمنى ثغر الحبيب كذلك،  (.حيث جعل الك س اإ

د ال -4 قليدية فبناها على عن نظام القصيدة الت   حيث خرج،اعر في قالب القصيدة عروضياش  جد 

ات ال ندلس ية،ن من ثلاثة أ بيات وأ ربعة أ شطرمقطع يتكو   نظام المقاطع وجعل كل    ،وهو بناء الموشّ 

 .وي الواحدفقد حافظ على الر   وي  ،بخلاف الحرف الر  نظام القافية الواحدةفي  الت نويع  على زيادة

اعر اختار -5 ئقة بالنص  يقى ال الموس   الش  ة ،مم اغنائية اللا  من  جعل القصيدة أ ش به ما تكون بالموشّ 

يقاعُها ة مواضع.حيث شكُلها واإ ل في عد  ة مع تكرار البيت ال و   ،خاص 

 ؟الخيــــاليا عروس البحر يا حلم   ي ــجالـأ ين من عينّ  هاتيكَ الم

/0//0 /0/0//0/0/0//0/0  /0//0   /0/0//0/0/0//0/0 

 فـَاعلاتن/فاعلاتن /نــــلاتـفـَا علاتـن /فاعلاتن/فـَاعلاتن    فاع

 رمل ال بحر ترويه الثقات         فاعـلاتــــن/فـَاعلاتن/فاعلاتن 

مل الط   ن  اختيار بحر الر  افية ــ  ـــروب اإ جواء الموس يقى التي تفل بها موافق ل  وهو من البحور الص 

ن أآثارها "القصيدة عرٌ يخلو منها، ومر عر، ول يكون شر عور والتأ ثُّر والاهتزاز هي أ صلُ الش ر فالشُّ

لَّ كلّمًا كسائر بَتْ به فتن يلة  ترنََّّ بها الش  جم أ غنية  فالقصيدة ،الكلام  وتأ ثيرها اإ اعر... حين لعر

تنة من  )عروس الإدرياتيك( في  رة، وفجأ تْه فر كرنفالها المشهور، ودَفِر دَمُه في أ نفاسها الحبيبة المعطَّ

ر الل   ، في سحر ٍ تَنره التي عرضتْ في صبابته، أَرَقَّ فتنة في أ حْلى جو   يل المضيء، في أ جمل فن  فر
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د بيْن أ ضواء الكهرهو والعَبَث، والض  يالي بالل  الحضارة، في أ حْفَل الل   ا  حكات التي تتردَّ باء، حتّ ك نهَّ

وْء تضحك ضحكَها  لم يس تطع ضَبْط تلك ال مواج الفَررحة، المعربدة في اإحساسه  -أ مواجٌ من الضَّ

 (118")اعر، فبدأ  يترنََّّ الش  

اعر في تج -6 ل غز  الت   طرق باب الوصف من منظور مخالف،زيادة علىع حيث الموضو ديد وفق الش 

اعر عاطفة تس يطر على الش  ولذلك ،يس تلهمها ويعيش في كنفهااحرة ،بيعة الس  ودمجها مع الط  لمرأ ة با

 .صويرعبير والت  هشة وقد كان لهذه العاطفة أ ثرها في الت  شوة والد  الفرحة والن  

اعر اإلى الط   -8 ة عناصر الط   يها،والاس تلهام منها،ولذلك تضر لاندماج فبيعة ال م  للجأ  الش  بيعة بقو 

عبير من يقظة  لت  ا اس تمد  حرارة »فقد  البحر،واديك،الجندول،زهره،..()ةعريغة الش  في تراكيب الل  

 (119) «وح،وعبر  عن ال لم  الإنساني في كون مليء بالت ناقضاتالر  

آثار الر  كان متأ ث   »ولذلك  أ ن  ذو .ومنومانطقيين الغربيين،بفضل تعاونه مع أ بي شادي وجماعة أ بول  را بأ

ا ذاع صيته على أ ن ه أ حد الر   1934 ل)الملا ح الت ائهأ صدر ديوانه ال و   عر العربي،أ م  ومانطقيين في الش 

عة الغنائية فقد أ شاعت في قصائده ضبابا من ال حلام....وقصيدة "أ غنية الجندول" أ بلغ دليل  النّ 

 (120. ) «على ذلك

 . 1949  -  1902محمود طه  قصيدة " الملا ح الت ائه " علي     نموذج للت طبيق: -* 

ه تأ ثير فترك ذلك خاصاً ،  عشقاالبحر يعشق طه  علي محمود كان شاعر الجندول  توطئة :   -* 

  ائه( )الملاح الت  ذلك واضحاً في قصيدته   فبداوشعره ، ،وانعكس أ يضا فيفي روحه وذهنه الايجابي

 . البحر تيها فيها أ ن يتيه في ارتأ ىالتي 

اعر للبحر ـ يملك معنى رمزيًا خاصاً الش   ة على حب  ائه( اإلى جانب دللته العام  )الملاح الت   على أ ن   

اهات روحية وفكرية مل ت يه في شعر علي محمود طه مجرد رموز اإلى اتج  ـ فالملاحة والبحر والت  

 : قلبه

 
 . 1،مكتبه الخانجي بالقاهرة. رقم الطبعة،جمعها وقرأها وقدم لها: د. عادل سليمان جمال ،محمود محمد شاكر ( 118)      

 . 2003الطبعة: تاريخ 
   https://www.alukah.net/literature_language/0/71922/#ixzz7FxEemqy2رابط الموضوع: 

،  ةمدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشّعر العربي المعاصر،الاتباعية،الرومانسية،الواقعي ( نسيب نشاوي، 119)    
 . 279،ص1984الرمزية،ديون المطبوعات الجامعية،

   

 282،صاصرمدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشّعر العربي المع نسيب نشاوي،(  120)     
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ر اشرح هذه الر  :وفق هذا الت    المطلوب   اس تخرج خصائص الشاعر . موز،واكشف خلفياتها.ثم  صو 

 و جهةَ الشاطيء سيراً وأ تباعا -5                            اعاح قم وأ طور الشر  أ يها الملا  -1

ف الآن بنا في هينةٍ -2  و جهةَ الشاطيء سيراً وأ تباعا -6                               جدر 

 موجةُ ال يام قذَفاً واندفاعا   -7                                فغدا يا صاحبي تأ خذنا-3

 خلت أ نَّ البحر واراهُ ابتلاع  -8                           عبثاً تغفو خطا الماضي الذي-4

  

 20المحاضرة رقم  

اعر رمضان حمود)  ا العرب والخطوب جسام. الش   ( 1929  –  1906تليل قصيدة :أ يه 

 

 نقتطف منها: 41جسام" من بحر الخفيف، وعدد أ بياتها  والخطوبُ  بُ رْ "أ يها العُ  قصيدة

 ؤامزُ  تٌ موْ  ناءر هذا العَ  دونَ      امسَ جر  طوبُ والخُ  بُ رْ ُّ ا الع أ يه  

 ن غمامممطرات ك نه            جاءت والحوادثُ  بُ رْ ا العُ أ يه  

نْ   كوت حرامطق والس  متّ الن      يكن للحياة فيكم طموحٌ  اإ

ن          امىا بها أ تسَ ناولوني يدً   س تهامقلبي بالعلا مُ  اإ

ن    ياما البيان هُ ولها في سمَ       وبُ نفسي اإلى المكارم تصْ  اإ

ذا كانت الن    ادها ال جسام"رَ تعبت في مُ  فوس كبارا"واإ

 يامليت شعري وهل تقوم الن   وح في القلوب بشعريأ نفخ الر  

نْ أ ضرم الن   َ  نفسٍ  فلشعري في كل ر  بشعري تَ أ ردْ  ار اإ  امضرر

 تصدير: -* 

اعر ولد   ب بغرداية فيم بوادي ميزا 1906أ كتوبر  شهرو رَمَضَان حمود بن سليمان بن حمالش 

غليزان وهو ابن ست س نين ولية محافظة، انتقل مع والده اإلى عائلة  ،وينتمي اإلىالجنوب الجزائري

 ضمن البعثة الميزابية انتقل اإلى تونس   ،بعدهاغتين العربية والفرنس ية بها القرأآن الكريم ومبادئ الل  فتعلم  

براهيم اطفيش والش   التي كان يرسلها الش    حو وال دب والمنطق ينّ، فدرس الن  يخ محمد الثم  يخان اإ

آنية ال هلية لا بين مدارس الس  ة ثلاث س نوات متنق  والعلوم الإسلامية لمد   لام، المدرسة القرأ

ل  فاضطر  اإلى العودة اإلى الوطنلكن  يتونة، جامع الز   والمدرسة الخلدونية ثم                   .ه أ صيب بداء الس 
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لطات الس   قبل ض لمحاولة اغتيال منتعر  ا،ولذلك ثائر  اووطني اوكاتب ارمضان حمود شاعر ويعد  

: "وادي ميزاب" نشر مقالت في مجلة  ،كان جن وهو دون العشرين الفرنس ية وتعرضه للس  

له مجموعة من القصائد، سماها "بذور الحياة" ومحاولة قصصية عن حياته  ووالبصائر، هاب"و"الش  

ة بعنوان " ل  الفتّ" قص   (121)  .1929عامشهر ديسمبر من توفي رحمه الله متأ ثرا بداء الس 

ليها جماعة أ بوللو:-* اعر في قصيدته جملة الخصائص التي دعت اإ  وف ر الش 

                      ية: والإنشاد وبث  روح الحماسة والوطن  ئم للت غنّ  *نظم قصيدته على بحر الخفيف الملا

 ؤامزُ  تٌ موْ  ناءر هذا العَ  دونَ       امسَ جر  طوبُ والخُ  بُ رْ ُّ ا الع أ يه  

/0//0/0//0//0///0/0       /0//0/0//0//0/0//0/0 

 فاعلاتن /فـاعـلاتن/متفـعلن/فعلاتن        فـاعـلاتن/متفعلن

 خف ت بك الحركات      فـاعـلاتن/متفعلن/فاعلاتن يا خفيفا 

لحاح على المتلق  -* عة الخطابية للاإ ة كل  من هيمنة النّ  وض والمقاومة عن ال م  ي العربي، وحث ه على النه 

 موقعه،بدل الاس تكانة والخنوع والخضوع.

ابييتطابق هذا القصيد تاما مع قصيدة الش  -* غاة"والتي مطلعها لىاإ "اعر الت ونسي أ بي القاسم الش      :الط 

الم المستبد      حبيب الفناء عدو  الحياة. ا الظ   أ ل أ يه 

اعر المصري علي محمود طه،والتي مطلعها:  ويتقاطع أ يضا مع قصيدة الش 

المون المدى   فحق  الجهاد وحق  الفدا  أ خي جاوز الظ 

على محمود طه على تكرار لفظة ا العرب" في حين ركز وقد رك ز رمضان حمود على تكرار "أ يه  -*

عوب. "أ خي" د العلاقة بين الش  ة المغاربية والعربية،ويوط   وهو تكريس لغوي يبلور مفهوم ال خو 

ة)ممطرات،مس تهام،هيام،اضرم الن ار...(              -* ومانس ية الموحية المعبر  اعر الل غة الر  اختار الش 

ة-* ر بارزة وبقو   شيء.. موح،يبتغي اإضرام الن ار في كل   ام بالعلا،مغرم بالط  اعر مس تهفالش   نزعة التحر 

را،وهو يطلب العلا ويبتغي الط  -* زانة ولم يكن متهو  اعر ميلا اإلى الحكمة والر  موح عملا أ بدى الش 

ي ب المتنبي  الذي اقتبسه.للاقتداء بكبار الن فوس.  ببيت أ بي الط 

اعر عناصر الط  -* ف الش   ضرم الن ار...( بيعة ) ممطرات،غمام،اوظ 

 
 .435ل، ص الأوّ ج ، 2002دار الهدى، الجزائر، من جامعة منتوري، أساتذةعر الجزائري، مجموعة موسوعة الشّ (121)     
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اعر مُ -* لحظ ( )الكثرة والخطورة بيعة:)الحوادث ممطرات:كناية عنالط   لس تلهمة من جماصور الش 

ن  غمام() كانت الن  الت   غفال بعض المحس نات غير فوس كبارا:كناية عن الط  شبيه:ك نه  موح( دون اإ

كوت( فة ،المتكل   باق)تقوم/ نيام والن طق /الس   .الط 

 

 21محاضرة رقم  

ابي    1934  –  1909نموذج :قصيدة صلوات في هيكل الحب  ل بي القاسم الش 

   تهيد: -* 

ابية تونسي  ولد في شاعر أ بو القاسم الشابي   ليها  حدى واحات مدينة توزر بجنوب تونساإ  الش  واإ

،  1909س نة  نسُب  تسع وهو ابن فحفظ القرأآن  ،الكتاتيب وهو صغير تلق ى تعليمه بداية فيميلادياًّ

يخ محمد بن بالقاسم خر   والدهبفضل رعاية  ينّ الش    درس ،تونةي يف وكلية الز  يج ال زهر الشر  العالم الد 

  اثوالتر  قافة واطلع على أ صول الث  ونس ية،ة الحقوق الت  التحق بكلي  ثم غة العربي ة،علوم وأ صول الل   الفتّ

ضة التونس ية ،ثم  في  ،نشر قصائده في مجلة  مثل كتاب ال غاني(وأ لم  بروائع ال دب العربي) ،العربي  النه 

 (122)مجلة  أ بوللو التي كان عضوا في جماعتها.

ابي والده عام   ج في ظروف صعبة،،فأ حس  بوطء الكارثة فتكف ل بأ عباء ال سرة،تزو   1929فقد الش 

م القلب الذي قضى عليه  صابته بمرض تضخ   ودفن في توزر.  1934عاموازداد وضعه سوءا بعد اإ

رادة "عُررف بقصيدته المشهورة    بيعة سه القوي  كما كتب عن الط  التي انبثقت من اإحسا الحياة"اإ

رومانسيته)لحظ ل،ولذلك كانت أ عماله موافقة  ،وولد في أ حضانهاافيهمندمجٌ و ه مولعٌَ وهائٌم بها،ن  ل  

عاة، وسلسلة محاضراته:الخيال الش   ديوانه:  عري عند العرب..(أ غاني الر 

ذوها ."صلوات في هيكل الحب "قصيدة ،هيرةومن قصائده الش   وقد أ رسلها اإلى جماعة أ بوللو فاتخ 

 ( 123)  لخصائص ومبادئ جماعتهم.وهي قصيدة طويلة نختار منها هذه ال بيات: أ رضية

 
للاتصال،النشر والتوزيع،   ،  مؤسسة الوطنية2( فواز محمد الشّعار،الموسوعة الثقافية العامّة،الشّعراء العرب،ج  122)     

 .  87ص،  2011الرويبة

 . 60(، بيروت: دار الكتب العلمية، صفحة 2005  القاسم الشابي ، ديوان أبي القاسم الشابي )الطبعة الرابعة وأب(123)    
 74،75،ص1999،أوراق شرقية،الطبعة الأولى2أيضا:أحمد سويلم،شعراء العمر القصير،الشعراء المعاصرون،الجزءينظر 



126 

 

                                                           باح الجديدر كالص   كالل حن      فولة كال حلام أ نتر كالط   عذبةٌ 

                                                           كالورد ،كابتسام الوليدر     ليلة القمراء حوك كال  ماء الض  كالس  

                                                                        م أ ملودر وش باب منع                يا لها من وداعة وجمال

 العنيدر  قي  قديس في مهجة الش  يا لها من طهارة، تبعث الت  

                                                تهادت بين الورى من جديدر  هل أ نت فينيسشيء تراك؟ أ ي  

؟                                                      عيس العميدر للعالم الت           باب والفرح المعسوللتعيد الش   

                                                   ؟لام العهيدملاك الفردوس جاء اإلى ال رْ ضر ليحيي روح الس  أ م 

 (124)   هذا الوجود أ نت، ما أ نت؟ أ نت رسم جميل عبقري من فن  

 :  القصيدةالمضامين  -* 

ابي قصيدتهس تهل  ي -* با بوصف جمال محبوبته الش  سوسات يتجلى  في المرئيات والمح  وصفا خلا 

وحيات... دات والر  ور من دللة رمزية ونفس ية... والجر  ا حق امع ما في هذه الص  نه  عذبة ورقيقة  ،اإ

قاء نفاء و صوالمليئة بالبراءة، الن قية قيقةبها أ صحاب القلوب الر  وصف ل حلام التي يكافولة و ونقية كالط  

ها بال صباح، د ال مل في كل  باح وتجد  ه بأ لحان الص  انر ّ  يذك  ،ةقمر ،وبالل يلة المحوكماء الض  س  ثم  ش به 

كي ة  ةائحر  ال ة ذاتحافو  لد ارو وصفها بالو و  ها الجميلة،الز  قاء الن    علىدليلا بابتسامة الوليدكما ش به 

ن ه فعلا جمال قاهر للباش   ال و  ةق  ر  وال وءهد،وال والبراءة والحب    ة،قامالحسن ،يتجلى  في  منز  ب. اإ

ة الجلمسالمونعومة  اقاذب ،وقو   .ية التي تسلب عقول العش 

اعر في أ مرها ويتساءل -* أ لهة "فينيس" : من أ نت؟ هل أ نت وأ مام جمالها الخارق للعادة :يحتار الش 

، ؟والجمال اإلى هذه العالم التعيس باب والخصوبة والفرح والحب  لتعيدي الش    الحب  والجمال؟رجعت 

 (125)؟اهرةيبة الط  لام وال من بروحه الط  جاء من عالٍم أآخر كي ينشر الس  الفردوس  أ م أ نكر ملاك

*ويمكن الوقوف ــ عبر هذا المقطع ــ على مشهدين رائعين،ولوحتين فن يتين ،تتشكل  أ ولهما من 

رتها "كاف الت   فوردت منتشرة في تركيب ال بيات على نحو  شبيه"خلال ظاهرة الت كرار التي أ ط 

دائري أ سهم في تعميق المس توى الإيقاعي،وتتشكل  ثانيتهما من خلال أ بنية ال ساليب الإنشائية وفي  

 
 183،  ص1970( أبو القاسم الشّابي،ديوان أغاني الحياة، الدّار التونسية للنشر 124)     
 86،87،ص1999،أوراق شرقية،الطبعة الأولى2المعاصرون،الجزءأحمد سويلم،شعراء العمر القصير،الشعراء  ( 125)     
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متها تكرار أ سلوبي ة مع حروف على نحو الت عجب الاس تفهام  مقد  هشة خاص  يقاع،مثير الد  جالب للاإ

 المد  الكثيرة.

اعر أ يضا بحر -* آثر الش  ةأ يقاعية،وغنائية خاص    الخفيف،وما له من مؤه لات صوتية اإسماعية نغمية اإ

 باح الجديدر كالص   كالل حن   فولة كال حلام أ نتر كالط   عذبةٌ 

/0//0/0//0//0///0/0/0/ /0/0//0//0/0//0/0   

     فا عـَلاتن/متفعلن/فاعـلاتن/فـاعـلاتن/متفـعلن/فعلاتن

 فاعلاتن مس تفعلن فاعلاتن. يا خفيفا خف ت بك الحركات  

عرية،فالقصيدة غزلية بامتياز ولكن ه غزل ل يش به -* يلاحظ القارئ هيمنة ال نثى على القصيدة الش 

ن ه غزل رومانسي روحي   لين،اإ بيعة ،ويتعالى عن  غزل ال و  وجداني  غنائي  موس يقي  يمزج ال نثى بالط 

وحي  .القيمي الن فسي ذكر محسوساتها اإلى جمالها الر 

نات الجمال لدى -* ا أ ضحت مكو  اعر،وفرضت سطوتها عليه ل نه  بيعة على الش  س يطرت الط 

بيعة. عر هذا الت ماهي البهيي  بين ال نثى والط   المحبوبة،بكل جزئياتها وعناصرها،وعاش القارئ مع الش 

ال، والت مت ع ،والت فاؤل،والإحساس بالجمبال على الحياة ق عر للاإ اشكل ت المحبوبة سببا مقنعا للش   -*

بيعة ما وجده في المرأ ة من مثالية وطهر وجمال وطمأ نينة ودفء.با  لطبيعة،ل ن ه وجد في الط 

*-( اعر لغة رومانس ية عذبة رقيقة معبر  باح،الضحوك عذبة،الطفولة، ال حلام اس تخدم الش  ،الص 

 ،القمراء،الورد،الابتسام، جمال ،طهارة،فينيس ،معسول...( 

اعر مفه-* د الش  عور بالحري ة والت غنّ  بها.جس   وم الش 

ور على نحو فيه تجديد ،حيث ركز على الر   - ابي في ابتكار الص  وحيات ،وأ كثر من أ فلح الش 

باح..(  الت شابيه والن عوت فولة،كال حلام،كالل حن،كالص  فالعذوبة هنا أ ضحت من قبيل )عذبة كالط 

،وعذوبة ال حلام صورة تقوم الإحساسفولة صورة تقوم على اغة  بطريقة جديدة،فعذوبة الط  مستس

ؤيا،وعذوبة  باح صورة تقوم على البصر...وكان على الر  مع،وعذوبة الص  الل حن صورة تقوم على الس 

ة  تستساغ، كما   وق بوصفها ماد  ل على الذ  مفروضا أ ن تقوم هذه العذوبة في كل  الت شابيه، أ و 

لل العذب.يس تمرئ الإنسان عذوبة الماء   الز 

موز  -* اعر الر  ف الش  ...فينيس" وما تلخص   كذكره "لوظ   ه من مفاهيم الجمال والموس يقى والحب 

اعر مسلك المحاورة ،وتجاوز أ حادية الص  -* وت،فجعل قصيدته مشاركة متقاسمة بينه وبين سلك الش 

ر ضمير "أ نت"على مس توى أ بيات القص محبوبته الغائبة الحاضرة،  يدة.ولذلك تكر 
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بع والحرارة،وقد اعتمد على الت شبيه...مسل حا   شعر كان»وخلاصة القول، لاسة والط  ابي شعر الس  الش 

لها كل  ما يعتلج في صدره...كان شعره شعر الحياة دونما تصن ع بثروة لفظية وتعبيرية حاول أ ن يحم  

 . (126)«ق الذي يصدر عن أ عمق مشاعر المعاناة ،وشعر الت دف  

 

 
للاتصال،النشر والتوزيع،  ،  مؤسسة الوطنية2فواز محمد الشّعار،الموسوعة الثقافية العامّة،الشّعراء العرب،ج (126)     

    . 93ص،  2011الرويبة
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 22المحاضرة رقم 

لى القصيدة العربية المعاصرة م-*   . : شعر تكس يير البنيةدخل اإ

( في هذه المرحلة بوصفه " الت   يمكن الحديث عن شعر يستيمولوجية للقصيدة فعلة)الشعر الحر  قطيعة اإ

،  1948عراء خصوصا بعد نكبة فلسطين روف التي عاشها الش  الظ  وقد أ ملت ذلك قليدية،العربية الت  

 يعتقدونها موز التي كانواظر في جميع المثل والر  عراء وغيرهم الن  ، فكان أ ن أ عاد الش  1967وهزيمة يونيو

ا لم ماذج المحتذاة، ل نه  الن   عراء حينها أ مام هول الفاجعة وصدمة الحداثة الغربية تغيير كل  ، فرأ ى الش  

ذا أ راد الت  للش   فلا بد   ... ةحولت المس تجد  تطع مواكبة الت  تس   عبير عن قضايا عصره اعر الحديث اإ

مكانية الت  عر،من اإسار عمود الش   ت من أ ن ينفل عبير، لذلك وينطلق في رحابة شكل جديد يتيح له اإ

ةبالقصيدة الحالعمودي ة  استبدل القصيدة نظاما وزنيا  فعيلة شعر الت  ومن هذا المنطلق عدَُّ (127) ."ر 

 البنية. يركسلت جديدا 

اعرة العراقية   -  سيرة *  .   2007  -  1923  نازك الملائكة الش 

 لها اختار شاعرة عراقية، 1923من مواليد مدينة  بغداد عام شاعرة عراقية  نازك صادق الملائكة 

وريين في مواجهة جيش وار الس  ورية نازك العابد،التي قادت الث  ائرة الس  ناً بالث  والدها اسم نازك تيم  

  يشع  بالعلم والمعرفة وال دبثقافي   وسط أ سَري  بيئ  في  الفتاةترعرعت  ،الاحتلال الفرنسي

فات ترك مؤل  )شاعر كبير،وأ بوها صادق الملائكة )أ نشودة المجد(زاق شاعرة،فوالدتها سلمى عبد الر  

احب الملائكة وخالها جميل وعبد الص  ،(اً اس" في عشرين مجلد  "دائرة معارف الن  ها موسوعة أ ه  

جت دار المعلمين العالية ب درست  الملائكة شاعر أ يضا، نزارشاعران وأ خوها  ثم . 1944عام وتخر 

حصلت على  1959، وفي عام 1949جت من قسم الموس يقى عام عهد الفنون الجميلة وتخر  درست بم 

أ س تاذة في جامعة  لت وعم ية،مريك ال   رن من جامعة ويسكونسنفي ال دب المقا شهادة ماجس تير

فت اإلىجامعة الكويانتقلت اإلى بغداد وجامعة البصرة ثم   محبوبة الدكتور عبد الهادي ت حيث تعر 

أ ن تعيش  1990واختارت منذ  اق عبد الهادي محبوبة،هو البر   اواحد اابن فأ نجبت له،جهاالذي تزو  

 
 ٢٠٠٩الثاني )نوفمبر( تشرين  ٢٩لأحد ا )باحث مغربي(عبد المجيد العابد أنظر:(  127)    

https://www.diwanalarab.com 
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ودفنت في ،عاماً  83عن عمر يناهز   2007يونيو  20في عزلة اختيارية وتوفيت بها في في القاهرة 

 ( 128)ة للعائلة غرب القاهرة.مقبرة خاص  

ها رائدته ال ولى من ،ولعل   1947في عام  عر الحر  الش   واكتب من أ وائل الذيننازك الملائكة  وتعد  

بدر شاكر اعر لش  ا ،بلدها مع أ بناءقاربة جداً تفي فترة زمنية م ،"الكوليرا  وسومة"قصيدتها المخلال 

اعر شاذل طاقة اعرالش  ،و ياب الس    ل ل عبد الوهاب البياتي،،والش  عيل ال و   الحر   عرلش  وهم الر 

 )شعر الت فعيلة( في العصر الحديث.

ل أ عمالها التي تم ، وهو أ و  ، نشر في بغداد1947يل عاشقة الل  الملائكة أ عمال شعرية كثبرة منها:لنازك 

  ،1977 حر أ لوانه البويغير  ،1968شجرة القمر ،1957قرارة الموجة ،1949شظايا ورماد ،نشرها

نسان م  .. 1978ورة لاة والث  الص  ،1977أ ساة الحياة وأ غنية للاإ

جزيئية في المجتمع العربي، الت  ،1962عر الحديث، قضايا الش   نقدية وأ دبية:بالإضافة اإلى أ عمال 

فة الحمراء ومعة والشر  الص  ،1992عر، سايكولوجية الش  ،م، وهي دراسة في علم الاجتماع1974

 1997مس التي وراء القمة" عام صدر لها في القاهرة مجموعة قصصية عنوانها "الش  ،1965

 

 (129)     ( 2007-1923أ صدقاء. نازك الملائكة  ) قصيدة: لنكن  -* 
 لنكن أ صدقاء  .1

 في متاهات هذا الوجود الكئيب  .2

 مار ويحيا الفناءحيث يمشي الد   .3

 يالي البطاء في زوايا الل   .4

 هيب حايا الر  حيث صوت الض   .5

 جاء هازئا بالر   .6

 لنكن أ صدقاء  .7

 فعيون القضاء  .8

 جامدات الحدق   .9

 البشر المتعبينترمق  .10

 امئينس تذوب لتسقي صدى الظ   .28

 ولتكن ملئت بال نينك سة  .29

 لنكن أ صدقاء  .30

 نحن والحائرون .31

 نحن والعزل المتعبون  .32

 نحن وال شقياء .33

 خاء نحن والثملون بخمر الر   .34

 ماء والذين ينامون في القفر تت الس   .35

 ائهون بلا مأ وىنحن والت   .36

 ارخون بلا جدوى نحن والص   .37

 
 47،ص1971 عبد الجبار داود البصري،نازك الملائكة الشّعر والنّظرية،دار الحرية للطباعة،بغداد، (  128)    
 وما بعدها )بتصرف( 143. ص:  1986نازك الملائكة "شظايا ورماد" المجلد الثاني، دار العودة. بيروت.  (129)    
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 في دروب ال سى وال نين .11

 ق مان النّ  تت سوط الز   .12

 لنكن أ صدقاء  .13

 ماء ال كف التي عرفت كيف تجبي الد   .14

 رقاب الخليين وال برياء  وتز   .15

 عورس تحس اختلاج الش   .16

 ما لمست اإصبعا أ و يدا كل   .17

 قت في غروروالعيون التي طالما حد   .18

 وكب ال سوداترمق الم .19

 ازحين العبيد موكب الر   .20

 هذه ال عين الفارغات  .21

 الحياة  س تحس   .22

 ويعود الجمود البليد  .23

 خلفها أ لف عرق جديد  .24

 والقلوب التي سمعت في انتعاش .25

 صرخات الجياع العطاش  .26

 س تذوب بكاء على الجائعين .27

 

 نحن وال سرى .38

 ىنحن وال مم ال خر  .39

 لوج في بحار الث   .40

 نوج في بلاد الز   .41

 يار  في بعيد الد   .42

 ووراء البحار .43

 حاري، وفي القطب، وفي المدن الآمنة . في الص  44

 اكنة في القرى الس   .45

 أ صدقاء بشر  .46

 ؟ ر  فأ صدقاء ينادون أ ين الم .47

 ويصيحون في نبرة ذابلة .48

 ويموتون في وحدة قاتلة  .49

 ، عراه فاةأ صدقاء جياع، ح .50

 لفظتهم شفاه الحياة  .51

نه   .52  م أ شقياءاإ

 فلنكن أ صدقاء  .53

  

 

 القصيدة:  تليل  -* 

 وطئة: ت  -* 

ت مظهرها العام شكلا ومضمونا، لت جوهرية مس  عرية العربية لتحو  ظهور ب خضعت القصيدة الش 

واد من مؤس   عر الحر  جيل الر  متجاوزين اإلى مفهوم تكسير البنية،ــ شعر الت فعيلة ــ سي حركة الش 

 ،عريطر الش  طرين بنظام الس  استبدال نظام الش   فقد تم   البنية العروضية الخليلية بنظامها العمودي،

وتنويع القافية ،فعيلة أ ساسا للوزناإضافة اإلى تقيق الوحدة العضوية والموضوعية للقصيدة باعتماد الت  

باعيات المقاطع  تخدام نظامس  وا ويالر  حرف و   ... والر 

ر الشع راء شعري ة القصيدة من خلال جديدة،تمل غة وأ لفاظها بدللت وأ بعاد شّن الل   وقد أ ط 

عرية المس تحدثة مثل ظاهرة تخرج عن المأ لوفظلال حبلى بالمعاني التي  ،مس تعملين أ ليات الش 
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مز ية جديدة تعتمد الر  توظيف أ دوات فن  الانزياح،وجماليات الت كرار،وشعرية الإيقاع،فضلا عن 

اث.. وال سطورة  . وتوظيف التر 

  وطرقواقليدية من الموضوعات وال غراض الت   وارتحر  ف  مين،اضعلى مس توى الم عراءوقد اجتهد الش  

ومفاهيم ال لم، الموت،وهاجس ياع،الغربة والض  تجربة ك ات بالجماعة،تجارب تلتحم فيها الذ  تيمات و 

،وبدر نازك الملائكة وصلاح عبد الصبور ثلعراء م ش  ما تث له جل  ال . وهذا قلق..اليات تجل  و  والحزن

ياب    .محمود درويش،وأ مل دنقل وسميح القاسم و  شاكر الس  

 : قراءة في العنوان -* 

،وجملة ،واسما وأ داة،واسم فعل،وفعلا ،حرفابوصفها ،العربية لغة مقتدرة للغاية في نظام أ دائها للمعاني

في العنوان .وقد ورد بالغرض على أ كمل وجه فر ،فكيفما وردت تَ اسمية، وجملة فعلية..وهلم  جرا

. وخبرها أ صدقاء. ،،واسم نكن مس تتراجملة فعلية من فعل مضارع مقرون بلام ال مرقصيدة نازك "

لزام، نْ كُ نَ )لر  (130المعروفة) ال مرأ سلوب  هي اإحدى صيغ و كما تفيد أ غراضا ومعاني ( التي تفيد الإ

لزام وا هنادقاء( )أ صْ  كما هو مفهوم،،أ و الالتماسجاءمنّ أ و الر  الت   مثل أ خرى لإجبار المنافي للاإ

كراه ن ما يتناسب والإ  اس.نبيلة بين الن   صداقة نظيفة ةعلاقفي التماس رة اعالش   مع رغبة ،واإ

 خصائص القصيدة ومضامينها:  -*

ل طال جانبها ال  قصيدةكل الخارجي لل الش   بداية يوحي-* ها  هندسيبتحو  ، فشكل  نمط  وَفقْالبنائي 

طرين المتوازيين ووحدة القافية نظام الش  مخالف للبناء العروضي الخليلي  القائم على شعري جديد 

 وي. الر  وحرف 

،تعالج فيها تيمة خلقية، نازك نموذجا لتكسير البنيةقصيدة  اعتبار،جاز اإلى هذه المعاييرواستنادا -*

نسانية نبيلة بين  ة، اجتماعية ،فهيي تتوق اإلى عقدقيمي   داقة لدى ،أ فراد المجتمع علاقات اإ وتتجلى  الص 

اعرة بوصفها مبدأ  غير بعيد عن مبادئ الش   ذ المثل  ومانس يين )عراء الر  الش  الحق  الخير الجمال( اإ

ص من المظاهر ّ  حتّ  تتخلالمجتمعات الفاضلة، في بناء ضروريةكونية والقيم الفاضلة سنّ العليا 

لبية   .اعات والحروبالصر  مثل  الس 

 
لَاةَ وَآتُوا  -1 لأمر صيغ تدل عليه، وهي كما يلي:لأسلوب ا(130)     صيغة فعل الأمر "افعل"مثل)قال تعالى: ﴿ وَأَقِيمُوا الصَّ

كَاةَ ﴾ ]البقرة:  قولِه تعالى: ﴿ لِيُنْفِقْ ذُو سَعَةٍ مِنْ سَعَتِهِ ﴾ مثل)صيغة الفعل المضارع المجزومِ بلام الأمر. -2[.43الزَّ
قوله صلى الله عليه وسلم لعائشةَ: )مَه يا عائشة! فإن الله لا يحب الفحش ولا .مثل اسم فعل الأمر  -3[. 7]الطلاق: 
قَابِ ﴾ ]محمد: المصدر النائب عن ف -4.التفحش( [.وقولِه صلى الله عليه وسلم:  4عله:مثل قوله تعالى: ﴿ فَضَرْبَ الرِّ

 . )صبرًا آلَ ياسر(
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اعرة نازك مفهوم له سطوته،وهو اإحساس عاشت به131)ظاهرة "ال لم"-* وحملت ملامح  ( لدى الش 

حوب على وجهها طوال حياتها الواقع العربي ال ليم ،فلا   من موجودات،وتكي فت معه،وأآمنت أ ن ه الش 

وهذه هي نازك المس تهدف في الن ص.الفكري  استيعابه وقبول الت عايش معه،وهذا هو البعد منمفر  

امرائي براهيم الس  كتور اإ اعرة  »كما وصفها الد  جى،هذه الش   الملائكية التي عشقت ليلها ،فأ لفت الد 

 ( 132)«وال لم والحرمان ورضيت لنفسها ال سى

اتها-* يقاعية ال سلوب خصائصها ية و الفن   من أ جل تقيق غايتها الن بيلة هذه، جن دت نازك معد   ية والإ

 .شكلا ومضموناالجديدة هذه الحركة ل  تثيلا

ثنان في أ ن  بلاء كبيرا نزل -* اء الحرب العالمية الث انية، فقد خل فت  ل يختلف اإ ة جر  على أ فراد ال م 

  ب ما أ فرزته منه وتعاس ته بسبئشقا ،وكانت سببا فيالإنسان المعاصرفي حياة مأآسي ل حصر لها 

 . ،كانت لها الن تائج الوخيمة. مصائب ونكباتمن مظالم و 

عراء أ مثال نازك الملائكة-*  ة الش  عري الملتزم  ،هيوكانت مهم  مواجهة الوضع الكارثي بالخطاب الش 

سالي  الإنساني، داقة والعلاقات الص   ق الإخاء وتعم  ويتحق  ،بين البشر لم والمأآسيينّاح الظ   كيالر 

نته القصيدة في عمومها:بيلة بين أ بناء البشرية. الإنسانية الن    وهذا ما تضم 

لحاح ل: المقطع ال و  -* نسانيا وتدعو باإ اعرة نداء اإ ه الش  والإخاء بدل  داقةالص    تبنى  مبدأ  اإلى توج 

 حايا.الض   دموعو ن، ماالز  قهر مار و الد  أ حزان و  الكآبة مفاهيم

اعرة اني:المقطع الث  -* شرور لتجاوز  ، بديل له،ول خيار عنهل داقةالص  أ ن  مبدأ  على اإصرار الش 

لم،قسوة ال   . لةاالعدمزايا الإنصاف و اإلى نعيم وضياع الحقوق والظ 

داقةالث: المقطع الث  -* اعرة وترغيبها في مشروع الت حلي بخلق الص  ،وذلك للت صدي تشجيع الش 

نصافا للمظلومين. ظاهرة الظ  ل  لم،واإ

اعرة ترس يخه،ابع: المقطع الر  -* داقة الذي تريد الش   التي فئات المجتمع ة كاف  بيد  يصلح لل خذمبدأ  الص 

داقة كفيلة بلم ،ف،وتنال منها المعاناة،وتعيش غبن ال سى والقنوط،والتشت ت يطالها الاضطهاد  الص 

فوف وتجاوز مظاهر الفرقة.   الص 

 
مُهْدي ليالينا الأسَى   عر نازك يظهر في )خمس قصائد للألم(حيث تقول:هاجس الألم له حضور قويّ في ش(  131)    

رَبْتَةَ إشفاقٍ وركنًا /ونحنُ أعطيناهُ من حُبّنا/ذاتَ صباحٍ مَطِيرْ /نحنُ وجدناهُ على دَرْبنا/ساقي مآقينا كؤوسَ الأرَقْ /والحُرَقْ 
ذاكَ  /يا ليتَنا لم نَسقِهِ قَطْرهْ /يتبعُنا ملءَ الوجودِ الرحيبْ /مَرّهْ  عن دَرْبنا/فلم يَعُد يتركُنا أو يغيبْ  .ينبِضُ في قلبنا  /صغيرْ 

باحَ الكئيبْ   .ساقي مآقينا كؤوس الأرَقْ /مُهْدي ليالينا الأسَى والحُرَقْ /الصَّ
 62ص .1971أنظر:عبد الجبار داود البصري،نازك الملائكة:دارالحرية للطباعة.بغداد.مطبعة الجمهورية( 132)    
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قت أ فكاره ورت بت مراحله،ونظمت أ س بابه -* اعرة بقيت وفية للموضوع الواحد،ونس  ول ن  الش 

 والموضوعية. ونتائجه ،فقد وف رت وحدته العضوية 

هاا قويا  تث ل الل غة لدى نازك مؤشر  -* فأ لفاظها  وهشاشة عواطفها، ،ة طبعهاورق   ، على رهافة حس 

ة وقوية و ا لكنه   ،لةوهس  في غاية البساطة وال  يحائية. معبر  في  اتيدالقارئ لقاموسها المفر و رمزية واإ

 :حقلين دلليين اثنينيمكنه الوقوف أ مام   القصيدة

حايا، مار، الض  الية: )الكئيب، الد  ال لفاظ الت   وتعكسهلحزن والمعاناة،ا يمن عليهيه  :لال و   الحقل-

 . (مفاهيمه سلبية مؤث رة وكل  ال سى، العبيد..

جاء، الية: )الر  الت   فرداتالم ،ونجده فيجاءرتبط بال مل والر  ي: ينفتح قليلا عن الت فاؤل،و انيالث  الحقل - 

  فضاءان: ولذلك يتشكل  في القصيدة صراع يتقاطب فيه، عرق جديد...(.الحياة، ال صدقاء

ا موجودا سائدا،فضاءُ    بوصفه حلما مأ مول ممكنا يبقى منتظرا ."ال مل"  وفضاءُ   "ال لم" بوصفه واقعا مر 

ن  القصيدة تقوم أ ساسا عل ثنائية ضد  -* ية بين ما هو كائن وما هذا من جهة ومن جهة أ خرى فاإ

 ،وبين ما هو اإيجابي مأ مول لكن ه  محظور.فيه ،بين ما هو سلبي معيش غير مرغوبيكونينبغي أ ن 

يقاع شعري  موس يقي  ينبعث مناعر الش   دتعم-* دة من جنبات  اإلى تشكيل اإ نواحي متعد 

 القصيدة:

يقاع الخارجي -*  :ناحية الإ
زيادة حرف ساكن على ما أآخره وتد   )تفعيلة مُذي لة( والت ذييل: فعلن/فاعلان  00//0/0/// لنكن أ صدقاء 

 المتدارك فتصير فاعلن :فاعلان  على ويدخل مجموع 

) الت فعيلة ال خيرة  فاعلانفاعلن/فاعلن/فاعلن/ 00//0/0//0/0//0/0//0/ في متاهات هذا الوجود الكئيب 

َّلة  (مُذَي

َّلة) فاعلن/فاعلن/فعلن/فاعلان 00//0/0///0//0/0//0/  مار ويحيا الفناءحيث يمشي الد    ( مُذَي

اعرة بحرا عروضيا صافيا ) -*  . لا في بحر المتداركمتمث   (133اختارت الش 

 عوريةفقة الش  الد  "ذلك بحسب و ،يدةص ق ال  طول وقصرا فيية المتفاوتة عر نظام ال سطر الش   تداعتم-*

د على أ ساسها عدد الت فعيلات ( 134) " طرالتي يتحد  ل ن ه ـــ حسب رأ ي نازك ـــ ،وقلة ً  كثرةً  في الس 

 
 .)بحر الرجز مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن)مثل البحور الصافية هي التي تعتمد تفعيلة واحدة مكررة (133)     
بحر المتدارك فاعلن  (*)بحر الهزج مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن)*)بحر الرمل فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن(*

 .)فعولن فعولنبحر المتقارب فعولن فعولن (*)فاعلن فاعلن فاعلن
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َّما يصحُّ أ نْ يتغيرَّ عدد الت   ن فعيلات من شطر اإلى شعر ذو شطر واحد، ليس له طولٌ ثابتٌ، اإ

ُ فيه"شطر، ويكون هذا الت    غييُر وفقَ قانونٍ عروضي ٍ يتحكمَّ

 ذكرنا.  ،كماأ علاه اختلاف وتباين عدد الت فعيلات في ال سطر عروضيالت قطيع القد كشف و -*

عا  -* اعرة نظاما قافويا متنو  ر سطفي ال   التي تتتابع بين: القافية المتوالية  يتناوباس تخدمت الش 

هي ورة ذكرنا بالضر   مم اكاملة لفظة  كل   وليست ء(.ضاجاء، أ صدقاء، القَ )الر  محمولة في أ لفاظ 8.7.6

د ــ عروضيا ـــ منالقافية ن ما تتحد  اكن الذي يليه ،ل ن  القافية اإ ك الذي اإلى المتحر   أآخر ساكن،اإلى الس 

 . فقط (0//0/ اْ دَ وَ فالقافية هي مقطع )أَسْ   0//0/0:/اْ دَ وَ سْ )الَ  كلمةثلافم قبله.

،لحظ  الث في الذي يليه ثم تظهر في الث   ل تكونفي سطر و كونوالقافية المتراوحة: بحيث ت

طرين بة: وذلك حين ترد في سطر وتختفي في ال سطر القافية المرك  ثم  )يدا، ال سودا(.  19و17 الس 

ن   .12و9و4و2 ر:سطحقة ثم تعود من جديد، كما في ال  اللا   تفل بقوافي القصيدة  وعموما فاإ

يقاعهاوتنو ع ،زانت موس يقى القصيدة،وزادت من جمال محورية ة ب  اإ وية،خاص   .تغير  حروفها الر 

،وتجلى  ال جواء الن   نعناش ئة حفلت القصيدة بموس يقى أ خرى داخلية و -* فس ية المهيمنة عن النص 

حداث ل صوات، ا كلمات وتوزيع الطريقة ترتيب  ذلك في زمةكرارالت  واإ لنكن  ":،مثل ش يوع اللا 

عت عنها أ صدقاء ت مساحة عريضة من الن ص وتفر   دللت وظلال لمفاهيم كثيرة" فقد غط 

القرى/ )باقالط  ثم  لحظ أ شقياء/ أ شقياء..(. )...(و كلمات )أ صدقاء/ أ صدقاء لحظ تكرار  

 .  (العبيد/ البليد (و)رخاء/ سماء)مظاهر الجناسو ،(المدن

ذا انتقلنا اإلى الن   الخيال:* عرية من البلاغة ور الش  الشاعر استند على بعض الص   ة نجد أ ن  احية الفني  واإ

شبيه والاس تعارة والمجاز(، وعلى أ خرى العربية القديمة اعتمادا على عناصر بلاغية تقليدية مثل: )الت  

يحائية رمزية. فمن ال ولى  : اإ

نسان يمشي هازئا ،وحذفت (ش به  مار يمشي هازئاالد  ) االاس تعارة في قوله مار وهو اسم معنى باإ ت الد 

المش ب ه الإنسان،وتركت صفتين من صفاته،يمشي هازئا،على سبيل الاس تعارة المكنية.وهي صورة 

بته،ومثلها صور اس تعارية كثيرة من قبيل) جعل القضاء  بيانية ساهت في تشخيص المعنى وقر 

 
القصيدة الحديثة  نجد  حيثبنية القصيدة الكلاسيكية، عنيرا ثكمختلف   لعربية الحرّةالشّكل الهندسي للقصيدة ا   (134)    

عورية لدى  فقة الشّ الدّ تماشيا  وطبيعة الموجة الكلامية، أو   ،التي تقصر أو تطولعريةعلى نظام الأسطر الشّ ائها تعتمد في بن
وتزيد من قوة  ، وتنتابه عواطف مثيرة  تطيل دائرة  النّفس الشّعري،الايجابية الأحاسيسجملة من  يهد لدتتولّ الشاعر. فأحيانا 

  إرادته، وتراجع ضعففت خيبات الأمل،و  رالانكسابّله عواطف القنوط  واليأس، وتجتاحه موجا ت تك أخرى  ينياأحو  التّفاؤل.
 ،وبالتّالي عدد التّفاعيل فيها. عريةطول و قصر الأسطر الشّ  علىه  هذا كلّ  فيؤثّر  ، عوريةدفقته الشّ 
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والقلوب تذوب لتسكب في ،ل بسوطه بلا رحمةنّ ي امان طائشالز  جعل ، و العيون جامد ياقاس  

                                                        ،وال سى له دروب...وغيرها.         ،والحياة لها شفاه تلفظى بال نينكؤوس ملآ 

؟كناية عن الحيرة .  وفي قولها: ينادون أ ين المفر 

اعرة -* غم من أ ن  الش  في جلب القارئ بأ ساليب الحكي وجمال الت صوير أ بدت حذاقة  وعلى الر 

ل  أ ن  نزعة القصيدة عموما نزعة خطابية قائمة على  أ سلوب الإنشاء المتمث ل وعناصر الت شويق الخبرية،اإ

ا  في بنية أ سلوبية دائري ة (أ صدقاء أ ساسا في صيغة ال مر)لنكن اية(، ل نه  )هي البداية وهي النه 

ى عنها كل   ة،اس ي  اللا زمة ال س اعرة  والكلمة المفتاحية التي تتشظ  المطالب ال خرى التي تسعى الش 

قناع الن اس بها بكل  ال ساليب،  ( . ر  أ ين المف :)الاس تفهاممثل  اإلى تقيقها،واإ

لمساء لم،والهائمة في القبور ...نازك التي تجد في ال وهاوية ال  ّ  هذه هي نازك عاشقة اللي »خلاصة:

لها، نقاذا ..نازك الش  صديقا وتجد في الحزن اإ اعرة التي تشي في جنازة وتجد في الموت ملاذا،واإ

 .  (135)«،وتجد في كل  لفظة من لفظاتها قبرا لحلم وفجرا لجرح مميت نفسها

 ( شعر تكسير البنية.136وقد جمعت في قصيدتها هذه عددا غير قليل من خصائص) 

نسانية وجماليةظر اث والن  * التفاعل مع التر   ليه باعتباره رموزا وقيما اإ  .اإ

 .قافات ال جنبية شعرا ونثراالانفتاح على الث  "* 

يقاع فعيلة وقو  قليدية العمودية وبنائها، والاحتفاظ بوحدة الت  ر من هيكل القصيدة الت  حر  * الت   ة الإ

 .اخليالد  

 .عرية المعتمدة على المجاز والانزياحور الش  * تكثيف الص  

 اهنة ورصدها من زاوية ذاتية خالصةهتمام بالقضايا الر  * الا

 .قريريوظيف الت  للت العميقة التي تبتعد عن الت  عة بالد  غة الإيحائية المش ب  * توظيف الل  

 ".ة والحداثةد طالب للجد  شعر جي   * الغموض، وهو صفة لزمة لكل  

 

 
 63ص . 1971أنظر:عبد الجبار داود البصري،نازك الملائكة:دارالحرية للطباعة.بغداد.مطبعة الجمهورية ( 135)   
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 . 23  المحارة رقم 

اعر العراقي بدر شاعر   -*  ياب. نموذج  الش  ؤيا  الس    . شعر الر 

عرية العربية المعاصرة مرحلة  ؤيا، وهي في عمقها تختلف  لر  ا» تجديد بلغ الحديث عن القصيدة الش 

ذا كانت هذه ال خيرة تتعل  عن الر   ن   ق بالحس  ؤية البصرية، فاإ ؤيا تتجاوز  الر   المباشر للموضوعات، فاإ

عراء الحداثيون ذه الش  ؤيا تشكل موقفا جديدا اتخ  فالر   ...اشر المعتمد على المدركات الخمسالإدراك المب

نه   اهر اإلى الباطن، وانتقال من دللت العبارات اإلى دللت ا عبور من الظ  من العالم وال ش ياء، اإ

ن الر      ...عن البصيرة والحدس والكشف والحلمؤيا لزمة ؤية قرينة البصر، بينما الر  اإشاراتها، اإ

قافة الغربية الحديثة، ثم القرأآن الكريم وال ساطير قليدية بالث  فة العربية الت  قاخطاب تجتمع فيه الث  

 (137) «عبية والملاحموالخرافات والحكايات الش  

 (138)   سربروس في بابل    نموذج شعري  

 سربروس في بابل ور عْ يَ لر  . 1

 مةفي بابل الحزينة المهد   . 2

 ويمل  الفضاء زمزمة . 3

 يوب، يقضم العظامغار بالن  ّ  يمزق الص . 4

 يشرب القلوب . 5

 لامعيناه نيزكان في الظ   . 6

 هيب موجتان من مدىوشدقه الر   . 7

 دى.تخبئ الر   . 8

 هيبة احتراقلاثة الر  أ شداقه الث   . 9

 -يؤج في العراق . 10

 روب ليعو سربروس في الد   . 11

لهنا الد   . 12  فينوينبش التراب عن اإ

 أ ن تعاش، والصغار أآمنين؟ أ حب   . 29

 أ كانت الحقول تزهر؟ . 30

 ماء تطر؟أ كانت الس   . 31

 ساء مؤمنينجال والن  أ كانت الر   . 32

 ماء قوة تدبرفي الس   بأ ن   . 33

 كاة، تبصر، تسمع الش  تس   . 34

 ترق، ترحم الضعاف، تغفر الذنوب؟ . 35

 أ كانت القلوب . 36

 تقطرفاء فوس بالص  أ رق، والن   . 37

لهة الحصاد، . 38  وأ قبلت اإ

 هور والمياه والطيوب،رفيقة الز   . 39

 مال والجنوب،عش تار ربة الش   . 40

 
 ٢٠٠٩تشرين الثاني )نوفمبر(  ٢٩لأحد ا )باحث مغربي(عبد المجيد العابد أنظر:(137)    
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 عينتوزنا الط   . 13

 عينيه اإلى القرار، يأ كله: يمص   . 14

 يقصم صلبه القوي، يحطم الجرار . 15

 قيق.بين يديه، ينثر الورود والش   . 16

 أ واه لو يفيق. . 17

لهنا الفتي، لو يبرعَ الحقول . 18  اإ

 هولضار في الس  لو ينثر البيادر الن   . 19

عود لو ينتضي الحسام، لو يفجر الر   . 20

 والبروق والمطر

يديه. أ واه لو يول من ويطلق الس    . 21

 يؤوب؟

ذ  . 22  نينمن مغاور الس    نبصر ونحن اإ

 غار في قراه:نرى العراق، يسأ ل الص   . 23

 مر؟"ما القمح؟ ما الت   . 24

 ما الماء؟ ما المهود؟ ما الإله؟ ما البشر؟ . 25

                             فكل ما نراه . 26

 و حبال فيه، أ و حفرأ   تردم ي.    27

 ةالحياأ كانت  . 28

 هول والوهادتسير في الس   . 41

 روبتسير في الد   . 42

ذا انتثر . 43  تلقط منها لحم توز اإ

 ر.ه الثم   ك ن  تلمه في سلة   . 44

 الجحيم -لكن سربروس بابل . 45

 خلفها ويركض؛روب يخبفي الد   . 46

 عال في أ قدامها، يعضعضق الن  يمز   . 47

ق س يقانها اللدان، ينهش اليدين أ و يمز   . 48

 داءـالر  

 يلوث الوشاح بالدم القديم، . 49

 ويمزج الدم الجديد بالعواء. . 50

 ليعو سربروس في الدروب  . 51

لهة المروعة؛ . 52 لهة الحزينة، الإ  لينهش الإ

ن   . 53  بوب،من دمائها س تخصب الح  فاإ

 ائح الموزعةس ينبت الإله، فالشر   . 54

 تجمعت. تلملت. س يولد الضياء  . 55

ُّ من رحم ينّ . 56  ماءبالد   ّ 

 

 

 :   سيرة  -* 

يْكُور في محافظة البصرة في جنوب العراق  من مواليد  بدَْر شاكرر الس يَّاباعر العراقي الش    قرَية جر

عر ،1926ديسمبر  25في  ،وواحدا من رواده البارزينيمث ل أ حد عمالقة الش  في الوطن العربي  الحر 

 انية . وذالك بعُيْد الحرب العالمية الث  

 ا أ راضيفيه يابيملك أ ل الس    حيث  "جيكور"في بساتين  باسقةخيل ال أ شجار الن   شب  الفتي بين

ها وكان جو  ،لالجيكور وارفة الظ  وكانت  ،ومظاهر الاخضرار ارنهال  خيل تنتشر فيها مزروعة بالن  

لزمته طوال حياته التي رة عرية وذكرياته المبك  ياب الش  طاقة الس    أ سرار ب أ حدَ الخلا   اعري  الش  
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عرية باس تمرار.ولذلك تبدو قصائده ملآى بصوره وذكرياته الط   ر طاقته الش  فولية  معينا ل ينضب يفج 

متها ال ثر العميق الذي  تركه فيه موت والدته وهو صغير. وفي مقد 

ياب با ص تخص  حيث تعلم ال دب العربي،ثم دار المعلمين العالية، وتخرج منلعاصمة بغداد درس الس  

 وعمل أ س تاذا لها.  ةغة الإنكليزيالل  في 

القضية  دفاعه عنمن الاحتلال الإنكليزي، و  نضاله الوطنّ في سبيل ترير العراقمارس  

 ،ثم أ طلق سراحه.جنياس ية وأ ودع الس  بسبب ميوله الس   منصبه  نفُصل مفلفلسطينية. ا

يران  اضطُر   1952وفي س نة   لى اإ جه اإ  اإلى بغداد ،ثم  عاديت اإلى الكو ثم  اإلى مغادرة بلاده والتو 

ة.وا ةحافالص   في واش تغل 1954  ل عمال الحر 

بديلا  1958قيام الن ظام الجمهوري ياس ية في بلده،وأ ي د الت حولت الس    ياببدر شاكر الس   عايش    

 ظام الملكي.عن الن  

أُدخل مستشفى فقد  1962 منذ ،وبدنه الن حيل،وقامته القصيرةظل  المرض ينخر جسمه الن حيف

ر   .1964توفي س نة  ة،ولكن بدون جدوى فقدالجالجامعة ال ميركية ببيروت للمع على  تثالذ له فاتخُّ

 ( 139).البصرةمدينة العرب في  كورنيش شط 

غربته  فعاش،يجد له في المجتمع مُس تقََراً  شعر بالغربة ولمو الحرمان عاش شاكر الس ي اب رجل بدر -*

يجد في المرأ ة ما يزيل  ،ولملتي كانت تول دون اندماجه في المجتمع اوانعزاليته خلال فردي ته  فس ي ة الن  

قبال"التي أ حبتهعلى الر   فخاب أ ملهبة من نفسه ش بح الغر  ج "اإ وأ نجبت له "أ لء"  غم من أ ن ه  تزو 

م بات ولكن  تقل  اس طموحاً،الن  كان من أ شد  من أ ن ه  أ يضا غم،على الر  و"غيداء"وغيلان" ال يا 

م مل ت نفسه اشمئزازاً عوصراعات الش   كبات زادته ، وعُقد نفس ية وأ مراض ون اتشاؤم،و وب والحكا 

ةً   )140(. نقمةً وحد 

لعا على  ،ل دب العالميا للعاطممثابراً نهما ياب قارئاً وكان الس   -* ه قرأ  لكبار قافة العالمي ة، كما أ ن  الث  ومط 

 .لغة الإنكليزيةعن طريق ال   ين عاصرهمعراء الذالش  

ة ، وجمعت فيه عد  1971ة في جزءين نشرته دار العودة ببيروت س ن  شعريا يقع الس ي اب ديوانا ترك

(،  1950(، وأ ساطير )1947اعر في فترات مختلفة: أ زهار ذابلة )قصائد طويلة صدرت للش  

 
،  ةمدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشّعر العربي المعاصر،الاتباعية،الرومانسية،الواقعي نسيب نشاوي،(  139)     

 )هامش الصفحة(. 519،ص1984الجامعية،الرمزية،ديون المطبوعات 
 519.صمدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشّعر العربي المعاصر نسيب نشاوي،(140)   
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(، وحف ار القبور، وأ نشودة المطر 1955(، وال سلحة وال طفال )1954والمومس العمياء )

  (1964(، وش ناش يل ابنة الجلبي )1963قنان )(، ومنّل ال  1962(، والمعبد الغريق )1960)

قبال )الذي كتب الن اقد الجزائري عبد الملك مرتاض حوله كتابا كاملا    ..(.1965، واإ

 

 ( 1964-1926) ياب اعر العراقي: بدر شاكر الس   تليل قصيدة: "سربروس في بابل"  للش  

 : تهيد  -* 

*-  َ عر في هذه المرحلة خطوةً  بُ ثر سوف ي أ خرى نحو ال مام،حاملا رهان الت جديد في أ شكاله  الش 

 موقفا الذي ركز على المضمون وشكل   ( 141)ؤياشعر الر  وفي مضامينه وفي رؤاه أ يضا،وهذا هو 

عوالم ليس توطن اهر اإلى الباطن، يتجاوز الظ   ا،وجداني شعريا   اموقفش ياء،جديدا من العالم وال  

 الإبداعية. مشاركا له في تجربته وصفهوالمتلقي ب،مبدعا وصفهاعر با تجربة الش  فيه لورتبجديدة ت 

ل عليهاالل غة في هذه الحالة هي ال ساس،وهي الم-* فلّلك تنّاح عن ،تخييليا عادة تشكيل الواقع لإ  عو 

تكسب  دلليةحمولة طاقة أ سلوبية،و تصير ذات ف الوظيفية البس يطة، وظيفتها الوصفية الت عبيرية

لى أآخرال لفاظ شّنات رمزية تتجد    .د معها المعاني من قارئ اإ

من  الغموض ،من منظور رؤيوي هو الذي يجلب غير مأ لوف بلغة غير مأ لوفة ناول لواقع ّ  وهذا الت 

ا ل حادية الفهم  لها وزنهاؤيا قيمة جوهرية الر   تغدو واستنادا اإلى ذلك،حيث هو أ لية جمالية تضع حد 

عري  و هذا الن   في موز وال ساطير،وتريك الخيال.ع الش  د القراءات،وتوظيف الر   المنفتح على تعد 

وأ بعدها أآثارا ،ورية فيهالث   واقـفلمعر العربي الحديث من أ جرأ  ااس تغلال ال سطورة في الش   »ل ن  

موز الوثنية ،واس تخدام لها في الت عبير عن  نـسـان حتّ  اليوم،ل ن  ذلك اس تعادة للر  أ وضـاع الإ

 
يعبر شعر الرؤيا عن موجة ابداعية جديدة ينفتح فيها الشعراء على عوالم انسانية خصبة فى التعبير عن انفعالاتهم  ( 141)   

 ومعاناتهم وقلقهم الوجودى . 
شعر تجديد الرؤيا فى اطار الحركية التى يعرفها الشعر العربى الحديث بعد تجاوزه لمرحلتى احياء النموذج وتكسير  ويدخل
 كلمة الرؤيا تعنى فى المعجم مايراه النائم فى نومه.و     البنية.

 الظاهر الى الباطن .  الرؤيا تشكل موقفا جديدا من العالم والأشياء,فهو شعر وجدانى يتجاوز ،عرى فى المجال الشّ أمّا 
 شعر الرؤيا مفعم بالأساطير والرموز التى تجعل النص الشعرى منفتحا على أعماق الذات الانسانية.

فدوى  -محمد الخمار الكنونى-أحمد عبد المعطى حجازى -على أحمد سعيد الملقب بأدونيس)من اهم رواد شعر تجديد الرؤيا
 طوقان "
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ل اإلى اريخ قد حو  الت    أ ن  حتّ   ،وهكذا ارتفعت ال سطورة اإلى أ على مقام ـالـعـربـي فـي هـذا الـعـصر 

 س باب كثيرة أ   ةثـمـ   ؟ذلـك كـل   تم  ـاذا لم. كاملةالس يطرتها لل سطورة  من ال سطورة لتتم   لون

لها نْ  -رب ما كان في أ و  سداه يم منذ القد -ذ ال سطورةالذي اتخ   ر الغربـيعقليد للش  ت  ال  -لم يكن أ قواها واإ

  (142) «ولحمته

واد عراء الر  احة عامرة بكوكبة من الش  ا بعد هذا الت وجه أ ن تغدو الس  درسة مضمن  ومنطقي  جد 

اعر العراقي نذكر منهم: معاصرة شعرية  وري أ حمد علي سعيد)أ دونيس(،والش  اعر الس  عبد الش 

اعر الل  الوهاب البياتي، اعر المصري يوسف الخال، و بناني والش  اعر المغربي أ مل دنقل، الش  محمد والش 

اعر العراقي و  ،بنيس اعر ،ياببدر شاكر الس   الش   وغيرهم.  بناني أ نسي الحاجالل   والش 

 بغية معرفة ـــ   سربروس في بابلــ  يابول ولوج قصيدة الس   االت جديدي،نحمن هذا المنطلق -*

يقاعية التي ية واالفن   هاصائص خ أ هم    أ فلح في تث لها حق  الت مث ل؟؟ وهلاعر؟ الش   فهاوظ  ل سلوبية والإ

 : قراءةُ العنوان -* 

غم من  ال ساس ية،فالعنوان وحدة ات صاليةكبيرا بهذه العتبة يولي علم العنونة اهتماما  وازنة،فهو على الر 

ل  أ ن  صلته بالعمل ال دبي صلة علائقية مركزية،ومن ثم  فهو  اس تقلاليته بنفسه،أ و اكتفائه ذاتيًّا، اإ

. ل عليه كثيرا للكشف عن مخبوءات الن ص   يحظى بسلطة التلق ي ال ولى،ومنذ البدْء،ومن ثم  يعو 

ى معالمه تدريجيا    يس تطيع اكتناز غويواقتصاده الل   ازهاإيجوالعنوان على  الحقيقة كاملة،ولذلك تتشظ 

ه رولن بارث "ثريا الن ص" في هذا المضار نضع عنوان قصيدة  في العمل ال دبي،ولذلك يعد 

ياب كيبية والن حوي ة،فهو جملة ف "في بابل سربروس" الس   ذا كان هاذا العنوان سهلا في بنيتيه التر  اإ

نةة سمياإ  قة بخبر محذوف تقديره عل  ش به جملة مت )في بابل(خبرمن مبتدأ  )"سربروس"( و  مكو 

 موجود.

ل  أ ن ه ذْ  يقع في الغموضدلليا  اإ   رمزين اثنين: ت كئ علىي اإ

ل -* مز ال و  ا الر  يل ذم له يحيل على أ سطورة كلب له ثلاثة رؤوس ينفث الس  ف : ()سربروسأ م 

 ( 143) قافة اليونانية(. فلي وهي أ سطورة ترتبط بالث  العالم الس  ين، يحرس مملكة الموت أ و تن  

 
 129، ص1998دار المعرفة، الكويت  عبّاس،اتّجاهات الشعر العربي المعاصر،إحسان ( 142)   
نظر: أ "  وتنيره سانللإنذخائر من دوافع ذات طابع أولي بدائي ،تكشف العقل الباطن الجمعي  "الأسطورة:  ( 143)   
 1987-دراسات سلسلة –رة الثقافة والفنون زامنشو ارت و  –: عبد الرضا علي  سطورة في شعر السيابلأا



143 

 

مز الث اني -* ا الر   ( 144) بالحضارة العراقية(.ويت صل تديدا لمكان،با فهو يرتبط: ()بابلوأ م 

للية،-*   موز ال سطوري  و  وعلى ضوء هذه المعطيات الد  د الر  ات الل غوية كترد   ة،استنادا اإلى المؤشر 

عري ص في عر الحر  عايش الش  ي عاشر و الذ هصاحب،وتجربة  وانطلاقا من هندسة البناء الش  ،وتخص 

دكسر  ف  ،كتابته  ف رموزه وأ ساطيره،تهرؤي   بنيته،وجد  سربروس..(    -بابل -عش تار -)توز ووظ 

ا ت  ن  »،يقول أ دونيسؤيانتمي اإلى شعر تجديد الر  استنادا اإلى ذلك كل ه ،يمكن الحكم على القصيدة أ نه  اإ

عر اعتباره أ جمل ف به الش  ائدة،وهي موقف  ؤيا بطبيعتها قفزة خارج المفهومات الس  كرؤيا،والر   ما يعر 

د وجودي   نسانية المتنامية على لإ نسان والعالم،هو اختبار للت جارب ابعمق موقفا من الإ  شامل يجس 

ن  ،امتداد الت اريخ عر الجديد مقاومة للث بات في الإ سان والمجتمع ومجابهة للعوائق الحائلة دون فالش 

 (145). «الت غيير والت جديد

كية" مر  معنا قبل هذه المرحلة نصوص شعرية تارس هذه "الت  وقد  -*  جعلت ايليا أ با التيو ورية الذ 

ه الموسوم "الحجر  ماضي يجمع مس تويين من الخطاب ــ أ و أ كثر ــ في قصيدة واحدة ،فبدا نص 

غير طحية( منه في ظاهره )دللته العميقة(أ جمل وأ ذكى في باطنه" الص  ،بفضل انزياحه )دللته الس 

غير( اإلى عمق القضية الغاية)الانسان المهم ش( وهي ال بعاد عن سطح الحكاية الوس يلة)الحجر الص  

ين ،وقصيدة الت ينة الحمقاء وغيرهما(.ذاتها التي   تداولها في نصوص أ خرى مثل )قصيدة الط 

 نس تطيع أ ن نعد   في بابل"لسربروس "وظيف ال سطوري لت  تركيبا على هذا المعطى،وتكييفا ل و  -*

وس يلة ال سطورة  ليست عن المأ لوف الكلامي ، ف  موسعة وانزياحاذكية القصيدة بأ كملها اس تعارة 

ن  فحسب تشكيل القصيدة  من وسائل  . ل جلها التي شُكلت القصيدة لغايةما هي ا،واإ

وتغدو ،سلطة جائرةو ،مفترسا غولا و حاكما مستبد  اعر الش   لدى "سربروس" وذلك حين يغدو 

ة مُ  وأ   نسانا مظلومااإ "بابل"  ةشعبا مقهورا،أ و أ م   ،مُكبَّلة ستبَدَّ

 
سربروس هو الأسطورة اليونانية. وهوالکلب الذي يحرس مملکة الموت في الأساطير اليونانية، حيث يقوم  و» ...  14ص 

ره "دانتي" في "الکوميديا الإلهية"، حارساً ومعذبا للأرواح   عرش"برسفون" آلهة الربيع بعد أن إختطفها إله الموت وقد صَوَّ
 .  288. بيروت: دارالمعارف.1992العربي الحديث. الطبعة الثالثة  الأسطورة في الشعر أنظر:أنس داود، الخاطئة«

 كانت مملكة حضارة عظيمة يشار لها بالبنان . ق الجريح أبدارابابل الع (144)    
، الأسس النّظرية والبنيات النّصية،مطبعة تريفة (  أنظر عبد القادر الغزالي،قصيدة النثر العربية145)   

    45،ص ،1،2007بركان،المغرب،ط
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 ،العراقرسمت القصيدة  ـــ بعبقرية فني ة ـــ لوحة تعبيرية واقعية تكشف مأ ساة . المضمون -*

ر  القصيدةالمركزية في  قضية الجوهريةال  هذه هيمن،الز   ر  على مــ جوعا وحرماناــ معاناة شعبه وتصو 

ه ال بدياع الصر  في  متمث لة  .المظلوم عب والش   المالظ   ن ظامبين ال  القائم على أ شد 

 :أ ربعة مقاطع  القصيدة هندس يا عبرتر  -*

قيق،والن عوت الش  - اعر بالوصف الد  ل: تناول الش  ذ يسُمع عواءً  لكلب سربروسنيعة االمقطع ال و   اإ

رق يشرب القلو ،يقُضم :والإفساد قتيلالت   ،فيكثربابل يسير في شوارعو  عاليا،  ينبش يمص   ،بيمُز 

 هنا "سربروس" ا،تخبيء الموت في أ نيابه )ل ن ه يملك ثلاثة رؤوس(لاثةأ شداقه الث   ،فاتاميحط   يقصم

 . المالظ   انلطمعادل موضوعي للس  هو في الحقيقة 

اعر عن حلمه،وأ بدى تن يه - فينشر ،ويلمن س باته الط  "توز" أ ن ينهض المقطع الث اني: عبر  الش 

 .خريب قوى الت   ورة ضد  ر الث  ويفج   ،وينقذ الموقف،الخير

اعر اإلى المفارقة العجيبة القائمة على الت ضاد :الث المقطع الث  - ض الش  عب فقر الش  العراق بين ( يتعر 

ياب في قصيدته " أ نشودة المطر"ا يذك رنا ذوه .!)وغنى البلد فعلى قدر  بالت يمة ذاتها التي عالجها الس  

 ه ل نـ   ،ـيـاب قـويـةكانت س يطرة رمز البعث على الـس   »،ولذلكرانهمار المطر يعيش العراق الفق

 هذه ثـم ازدادت لموت،نه على مواجهة اعي ي ل شيء سواه  بأ ن   الفردي كان يحس   سـتـوىلم عـلـى ا

س ياس ية  معي نة  خـلال أ زمـة -ـيـاب نـفـسـهمـثـل الـس  -ة عندما أ صبح الـعـراقيطرة قو  الس     

 - بحاجة اإلى الخصب بعد الجدب«)146(

ابع:-*  .سربروسل  والمجابهة فضة والر  حدي والقو  الت   يعبر عن حالة المقطع الر 

د المتدر  -* قدامج يبدأ  وضمانا للوحدة العضوية سار القصيد على نحو من السر   على"سربروس"  باإ

لحاق ال ذى بأ هلها  ياب يعبر  ثم  (،16اإلى1)ة من.عبر ال سطر الممتد  تهديم بابل واإ يه عودة  عن تن   الس  

 17)"سربروس"  ائها على يدنتهوا يي العراق بعد موتهاليح،وذلك ماء اإله الخصب والن   (توز)

ضا لخ(21لىاإ  ف علىالعراق،ودمار  راب،مس تخدما أ لة الوصف متعر  قتصادي وضع الاال ثم  يتأ س 

ياب(،39اإلى21) المزريين والاجتماعي لهة الحب   بعد ذلك يبشر الس   قبال عش تار عش يقة توز واإ  باإ

 40 مار )التي اس تطاعت مواجهة "سربروس" من جديد ليلاحق عش تار ويلحق بها ال ذى والد  

اعر ال حداث ف (، و 46الى    يرها،تدمعش تار و  ةلاحقأ جل مل عودة سربروس من يسج  يصع د الش 

 
 132، ص1998دار المعرفة، الكويت  إحسان عبّاس،اتّجاهات الشّعر العربي المعاصر، ( 146)     
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ل ن ه لم  "سربروس""من  ابداء الاس تهزاء في ال خيريخلص (، و  52اإلى 47) ولكن بدون جدوى

عري الذي (.56الى 53ماء )عش تار رمز الحياة والن  على  يقدر على القضاء هذا الفضاء الحكائي الش 

مان وال حداث وال بطال...في تنس يق وانسجام مك ن من  حدوث الوحد يتقاطع فيه المكان والز 

 العضوية.

 : في القصيدة   عري المعجم الش   -*

،يمكن أ ن نميز  فيه رتتوف    :ليين أ ساس يينحقلين دل القصيدة على معجم شعري 

 -دىّ  الر -: )سربروستعبر  ععنه المفردات الآتيةو :الموت مفاهيم على  ل  دي :لال و   الحقل -*

 ينبش ....(   -ور يعْ  -ينوح -هيبةال شداق الر   -الجحيم -النيوب

 -الحياة -ياءّ  الض  -توز -: )عش تارعبر  عنه المفردات الآتيةالحياة، وت مفاهيم اني:يدل  الحقل الث  -*

 س يولد....(.   -س ينبت  -س تخصب 

لليين المتباينين،  فكرة القائمين علىوالقارئ للقصيدة يلاحظ هذا الت قاطب الحاصل بين الحقلين الد 

تنفتح على  الحياةو  ،نتهاءالاو والهلاك يحمل مفاهيم الفناء ؛ فالموتفيهماطبيعة نافر، ل اع والت  الصر  

د، الن ماء ياب تسم العلاقة  ول ن  القصيدة محكومة بجدلية الت ضاد،فك ني  بوالخصوبة والت جد  رؤيا الس  

 التي تجعل الموت سببا في انبعاث الحياة من جديد.

  ،بمظاهرا على خلاف ذلكمهاواختت الحزن وال لم ظاهربمالقصيدة ح اافتتيفسر  ولعل  هذا ما 

ياب ايجابية صائبةرؤيا  وفي هذا الت وجه اس تقامة ومنطق يجعلانماء،والن   وبةالخص قائمة على   الس  

ةالانتصار للحياة  الموت. ،مهما كانت حد 

             :   الإيقاع  -* 

اعرة  عري،والت شكيل الموس يقي لدى الش  يقاعيا،ليست القصيدة بعيدة ول مختلفة عن الن س يج الش  اإ

ياب بدوره عن  ذ خرج الس   استبدلها و العروضية الخليلية،  بياتنظام ال  العراقية نازك الملائكة،اإ

فقة الش  و ماحجعرية المتفاوتة نظام ال سطر الش  ب  عورية الموافقة كَم  وعددا في الت فاعيل حسب الد 

اعر.   لنفس ية الش 

 سربروس في بابل ور عْ يَ لر  

//0//0//0//0/0/0 

 متفـَعلن//نْ لُ عر ـفْ تَ مُ 

 في بابل الحزينة المهدمة

/0/0//0//0//0//0//0 
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لنُْ/متفـعلن /متفعلن تفَْعر  مُس ْ

 ويمل  الفضاء زمزمة

//0//0//0//0//0 

 يمزق الصغار بالنيوب، يقضم العظام

//0//0//0//0//0//0//0//00 

 متفعلن/ متفعلن/ متفعلانمتفعلن/

ن  ال   كر،فاإ عرية ترد متواترة معتمدة وحدة الت فعيلة،وهي تفعيلة "مس تفعلن" كما أ سلفنا الذ  سطر الش 

افية ومفتاحه . جز،وهو أ حد البحور الص                                       (147)التي تنتمي حسب ما كشف الت قطيع اإلى بحر الر 

 (. عل)في أ بحر ال رجاز بحر يسهل   مس تفعلن مس تفعلن مس تف

جز بحر كَثُرَ الن ظم فيه عند القدامى-* عر( ،والر   كما كثر عند لذلك أ طلقوا عليه اسم)حمار الش 

عري الحر  الذي تتابعت أ سطره  المحدثين والمعاصرين، ياب له جاء ضمن الت شكيل الش  واس تخدام الس  

عة مة/زمزمة( مثلفي الكلمات  بقافية متنو  دى( و)العظام/الظلام( )المهد   و)احتراق/ و)المدى/الر 

 الن ون، اء،الميم،الر   ) متباينة وأ حرف روية ،و)الشفيق/يفيق(... عين(و)الدفين/الط   العراق(

 وقد ضمنت هذ الجوانب الموس يقى الخارجية للقصيدة،في حين: القاف،...(

ست المو -* اخلية للقصيدة على أ كثر من صعيد:تأ س   س يقى الد 

ة مس تويات أ برزها ) ظاهرة الت كرار:- طرتكرار التي شملت عد  مم ا جعل منها ()ليعو سربروس. الس 

عة على جنبات القصيدة لتجديد  دللية لزمة تركيبية وض باليقاع،وتوحيد صوت صوتية موز  النه 

 الن ص، وتوجيه موس يقاه. 

ا ليست كالكلمات،فهيي رموز مشع ة بما تمله من معارف مختزلةتكرار جملة من  -  الكلمات،ولكنه 

 . ر(عش تا -توز -)سربروس

هيب،الحزين،الشقيق،الجحيم.. فيةيغ الصر  تكرار بعض الص    -  مثل فعيل)الر 

 
(الرجز في الشعر الحر فهو تكرار تفعيلة الرجز، أي تفعيلة مُسْتَفْعِلُنْ في كلِّ سطرٍ من سطور القصيدة بالعدد  147)      

التغييرات التي تحدث على تفعيلة الرجز في الشعر الحر فهي ذات التغييرات التي  يخص وأمَّا فيماالذي يريده الشاعر، 
الثاني من التفعيلة،   فتحدث على تفعيلة الرجز في الشعر العربي القديم، وهي على الشكل الآتي: الخبن: وهو حذف الحر 

هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة، أي "مُسْتَفْعِلُنْ" تصبح بعد أي "مُسْتَفْعِلُنْ" تصبح بعد الخبن "مُتَفْعِلُنْ". الطي: و 
 الطي "مُسْتَعِلُنْ". الخبل: وهو حذف الثاني والرابع الساكنين من التفعيلة، أي "مُسْتَفْعِلُنْ" تصبح بعد الخبل "مُتَعِلُنْ".
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يقاع كما  - دا رافدا للاإ باق دورا نغميا مترد  القديم/ ،من قبيل) أ د ت بعض نماذج الجناس والط 

القرار/ الجرار.  )الجانس ( ثم مال. عش تار/ سربروس..ياء. الجنوب/ الش  لام/ الض  الجديد، الظ  

 يول.. هول/ الس   الس  

 عرية:  ورة الش  الص   -* 

عرية  -* ورة الش  عر تشكيل مجايل  فالش   »في شعرنا العربي  قديمه وحديثه ومعاصره شأ ن عظيم للص 

ل  ورة، والش  للص    اعر فيقدرة الش  درجة وعلى  (148) ورة في رؤياه وصياغته«  بالص  اعر ل يتعامل اإ

خراجها عراء ومن الإنصاف أ ن أ قول أ ن الش  »،يكون مس توى الجمال وتكون درجة المتعة،تشكيلها،واإ

وقد أ فلح بدر شاكر ( 149) »يابفبعضهم يكثر منها مثل الس    يختلفون في مقدار شغفهم بال سطورة

ياب في جعل ه الس   قل صورة الوحش تن ،وهتعكس رؤياكاملة ية ّ  صورة كل كاملا نص 

، وهو يعيث فسادا في بابل المدينة شالمس تعمر الغربي المتوح   ي المتماهي فيال سطوري الإغريق

 .ق عموماالشر   المتواشجة مع  ،قديمةالعراقية ال

دة، منها قولهصور جزئية  ندس تدريجيا من تركيب ية تته ورة الكل  هذه الص  بدورها و -* )يولد متعد 

ياء بانسان يولد :ياءالض   ،وأ بقى على ، فحذف المش ب ه به الإ حيث يش ب ه الض  نسان أ و الكائن الحي 

  :بابل الحزينة في قوله)،و(يشرب القلوبلزمة )يولد( من لوازمه فهيي اس تعارة مكنية.ومثلها قوله )

.                                              وقصد أ هلها الحزينين( مجاز مرسل علاقته المكانية،فقد ذكر "بابل"

: تشبيهان( فضلا عن الكلمات المفتاحية المفعمة ه التمرتلمه في سلة ك ن  و  ،عيناه نيزكان) قوله فيو

الم والفساد والظ  رمز الشر   يمث ل سربروسف ة: موز ال سطوري  في الر   باليحاء،والمتمث لة  فهيي بابل ، وأ م 

وهما من ال ساطير الفينيقية ويرمزان لكل قوى البعث  توز وعش تار كما أ ن  ، زدهرةالمحضارة للرمز 

 .والخصوبة والن ماء والحياة

اياب ،خاص  ولعل  الجميل في صور الس    مزي  وال سطوري  أ نه  مس تلهمة   ة منها تلك التي تتكئ على الر 

ة،وت قافة الإنسانيةمن الث    . ضارة البشريةاريخ والحأ عماق الت   غوص فيعام 

 

 . ال سلوب:  4

 
   3ص  ،4664الجزائر،الجامعية،  المطبوعاتدارالحديث،  العربيالشعرفي الغموضرماني، إبراهيم ( 148)     
 130، ص 1998دار المعرفة ،الكويت. إحسان عبّاس،اتّجاهات الشّعر العربي المعاصر، ( 149)    
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ئقة بالوصف  -* عرية اإلى توظيف ال ساليب الخبرية اللا  ياب في كثير من ال سطر الش  احتاج الس  

ة يعاود الر   ولكن ه كان في كل   .بابل المعيشة في تعبيره عن المأآسي خلال ال سلوب جوع اإلى مر 

ة صيغةفي ال م المتمث لالإنشائي  خرية يفيد الس  كرار الذي على وجه الت  سربروس..(  ور )ليعْ  ،خاص 

عن ال حلام التي لم  تعبيرا( عودلو يفجر الر  ،نّ)لو ينثر البيادرالتم  ثم  يوظف أ سلوب والاس تهزاء.

ب عج  الت  و  الانكار لعله  أ راد بها( و ؟؟ أ كانت الحياةرتم)ما ال ،قولهالاس تفهاممن أ سلوب و .قتتحق  

 كم.ته  وال

ن  قصيدة " القول:خلاصة و  -* انتماءه اإلى خطاب  أ ثبت  معاصر  شعري  نص  في بابل" سربروس  اإ

نسانية من منظور أ سطوري )فضاء أ سطوري ه نص  ؤيا ل ن  تجديد الر    (بامتياز اش تغل على قضايا اإ

ديدة الجيقاعية الإ بنية ال وعلى  الموحية،بس يطة ال لغة ال   داعتما مع توز(  ،عش تار  ،سربروس ،بابل)

 بوصفها قصيدة مصغ رة،على حد  الاس تعارة  (150) ،وعلى جمال الاس تعارةفعيلةالقائمة على وحدة الت  

 تعبير بول ريكور.

 

 

 24المحاضرة رقم  

 . مدخل اإلى قصيدة النثر   -* 

 تصدير:   -* 

عر بداعا أ دبيا ـــالش  د،وهو كما يقول ة الت جدييخضع لس ن  من ثم  محكوم بقانون الت غيير،و  ـــ بوصفه اإ

ن  كقوانين العلم، ول أ صول ثابتة ك صول الد   ل يخضع لقانون خاص   »شوقي ضيف ما يحتاج اإلى ين، واإ

ه صلة بين صاحبه وبين أ ثير التي تربط بينه وبين قلوبنا وتصل بينه وبين أ فكارنا، وذلك ل ن  ة الت  قو  

سفاف، وقد نس تطيع أ ن نقول والإ  العلو   عف تكون منّلةة والض  لة من القو  ، وبمقدار تلك الص  قارئيه 

ن   اعر هر، وما الش  خلوده، وسبب بقائه على وجه الد   عر وهو سر  شيء في الش   أ ثير هو كل  الت   اإ

 
 كلّ استعارة قصيدة مصغرة". بول ريكور. نظرية التّأويل وفائض المعنى، ترجمة سعيد الغانمي، يقول" ( 150)    

 ولذلك يقول جون كوهن" الاستعارة سلطان البيان"    
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ل   والمتتب ع  (151)  « ر فيها تأ ثيرا عميقااس وتؤث   الذي يشعر ال ش ياء التي تلمس قلوب الن  العظيم اإ

منية،ل بد  واجدٌ أآثارَ  عر عبر أ طواره الت اريخية وحقبه الز  ،وملامحَ الت غيير التي الت جديد  لحركة الش 

ا  ة من مضامينه ومبانيه،لكنه  ت في ذلك قَ بْ تَ اسْ  طرأ ت على بيت القصيد العربي،فطالت جوانب مهم 

عر كما يراهومعانيه، هكل ه أ سسَ  ن  المرحوم جابر عصفور وذلك جوهر الش  ن  الش   " اإ ليه من عر اإ ما ينُظر اإ

  (152)ناحية تأ ثيره فحسب "

 ثر: قصيدة الن    -* 

ومايزيد عن  العالمي   عري  منذ أ كثر من قرن في المشهد الش   مس تقر   شكل أ دبي   (153)ثرقصيدة الن  "و

" قصيدة  هاصطلح م  في منجزها العربي يعود ظهور وهي، العربي   عري  نصف قرن في المشهد الش  

للة على شكل شعري جديد أُعتبر حينها بمثابة ثورة  شعر للد  مع ظهور مجلة   1960ثر " اإلى عام الن  

ظهر ذلك عن طريق أ دونيس ؛ وأ نسي الحاج  ،ة عر العربي في بعده الايقاعي خاص  على عمود الش  

 ثر من بودلير اإلى الآنكل وهو كتاب سوزان برنارد قصيدة الن  الش  تفاعلا مع المرجع العمدة في هذا 

ن  قصيدة الن ثر " ر نحو وت  سم بالت  لات الحداثة في سعيها المت  اإحدى محص   »ومن ثم  يمكن القول: اإ

ليه أ نسي الحاج في قوله (154) « جديدحول والت  الت   عر ما هو نهائي،» وهذا ما يذهب اإ  ليس في الش 

اعر الد  ما دام  اعر يخضع أ بدا لتجربة الش  اخلية،فمن المس تحيل أ ن  شروطا أ و قوانين ما أ و منبع الش 

 ( 155) «حتّ  أ سسا شكلية ما هي شروط  وقوانين وأ سس خالدة

 ؟  أ س باب ظهور هذا المصلح ماهي  -* 

 أ رجعها أ دونيس اإلى مايلي :

 
شهادات/  -مرحلة مجلة أبولو، القسم الثاني/ مقالات  -4نظرية الشعر أنظر:  شوقي ضيف،رسالة الشّعر، ( 151)      

 1936مارس  36/س ع 2)عن( الرسالة  1996دمشق  -منشورات وزارة الثقافة  ،وتقديم : محمد كامل الخطيبتحرير 
يوم الجمعة   الأسبق، المصري  وزير الثقافة  ر جابر عصفو صادفت كتابة هذه الصّفحات وفاة الدكتور ( 152)    

عر، دراسة في التراث مفهوم الشّ  له كتاب: 1944مارس  25في  .والناقد من مواليدعاما 77عن عمر 31.12.2021
 وله قائمة طويلة من الأعمال الأدبية والنقدية.رحمه الله.(.1978النقدى، )الطبعة الأولى، دار الثقافة، القاهرة 

  04:10, 2018-03-02،مدخل إلى قصيدة النثر،( حسام الدين بهي الدين ريشو153)     
PMhttp://www.ab33ad.com/vb/archive/index.php/t-38847.html 

  .أنظر أيضا:435.ص2002: نظرية المصطلح النقدي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة ( عزت جاد الحقّ 154)     

 https://www.asjp.cerist.dz/en/downArticle/346/2/2/15038 . المصطلح ية النثر: إشكال يدةقص .ملوك رابح
 . 16( أنسي الحاج،،لن،ص  155)      
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 تجديد أ و كل   حاجزا نفس يا يقف ضد   حرر من نظام العروض الخليلي الذي ظل  غبة في الت  الر  " -*

 .عر العربيتطوير في الش  

 .اإلى ال شكال والقواعد الموروثة بصلة مايمت   ص من كل  خل  غبة الجامحة في الت  الر   - *

ثرية دبي القديم في مصر وفي بلدان الهلال الخصيب تراث يتميز بكتاباته الن  راث ال  ّ  وراة والت الت   -*

 .عريفس الش  ذات الن  

ره من الوزن والقافية غم من تر  ه شعرا على الر  عر الغربي ... فالقارئ العربي يعد  ترجمة الش   -*

 ( 156)"ورة ووحدة الانفعالة عن الص  عرية المتولد  س أ بعاده الش  ويتحس  

ن في قصائدهم الن ثرية م وارليتحر   اءعر الش    ــ جمعا من شك   ــ دونعت هذه العوامل مجتمعة شج  

يرادَ  ــ أ حيانا م ــتفرض عليهكانت ومن وحدة القافية التّ ،العروضي الخليليالوزن  كلمات قد ل  اإ

ولكن ضرورة الايقاع العروضي أ و لزوم القافية  ،للة في المكان الذي جاءت فيهتكون عميقة الد  

اععلى وكان أ دونيس حريصا .خيار أآخر عري دون أ ي  ياق الش  جعلها مفروضة في الس     ر،رؤيا الش 

مييز بين مباشر في الت   غة مقياس أ ساسيأ ن  اس تخدام الل   »وقدرته على الت شكيل ،ولذلك يرى

عر والن ثر،فحي للة،ونظيفغة عن طريقتها العادية في الت  نحيد بالل  ث الش  على طاقتها  عبير والد 

هشة،يكون ما نكتبه شعرا  ( 157)«خصائص الإثارة والمفاجأ ة والد 

 

 

 : الت سمية سبب   -* 

أ دونيس وأ نا أ طلقنا  » ق بسبب تسمية قصيدة الن ثر بهذا الاسم،يروي أ نسي الحاج قائلاوفي ما يتعل  

عري،ونوعا من الهوي   نعطي القصيدة نوعا من الوجودتسمية قصيدة الن ثر ل   ة،وبالس تعانة بسوزانالش 

 (158)«الفوضىالمعقولة للخروج من وط من الشر  برنار اس تطعنا أ ن نقترب مبدئيا 

 (159)  "    " شعر قصيدة النثر ومجلة    -* 

 
    77ص14،1960مجلة شعر،العدد ( أدونيس،في قصيدة النّثر، 156)    

 112،ص   الطبعة الرابعة،( أدونيس،مقدمة في الشّعر العربي،دار العودة  157)    
 .  49مجلّة الآداب ،ص وقصيدة النّثر، ة شعر،( حوار مع أنسي الحاج حول مجلّ  158)   

،  1957في شتاء  هاا، وقد صدر العدد الأول منسها الشاعر اللبناني يوسف الخال، وترأس تحريرهمجلة شعر أسّ (  159)    
، بعدما توقفت جزئيًّا بين 1970في خريف العام  44في بيروت )لبنان(. توقفت المجلة عن الصدور نهائيًّا عند العدد  

أما الذين شكلوا نواة تجمع مجلة شعر، بالإضافة إلى يوسف الخال، فهم: أدونيس،خليل حاوي، ونذير   ... 1967و 1964
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بدأ  يشع  بشكل كثيف بعد صدور  » نظير لهاالت   لن ثر جاريا ولكن  في شأ ن قصيدة افكير كان الت   

كتاب سوزان برنار الذي فتح ال ذهان على تديد مفهوم قصيدة الن ثر،وقد تبنى  أ دونيس وأ نسي 

هو العام الذي احتدم فيه  1960للقصيدة الجديدة،وكان العام  برناريات سوزان الحاج معظم تد  

،فصن ف الن قاش وانجلى على تديد واضح للفرق بين قصيدة الن   عر الحر  شعر الماغوط وجبرا ثر والش 

ثري،وكتب والن   كلين الحر  دونيس بالش  أ  عر الموزون،فيما كتب لتشابه قصائدهم بالش   عر الحر  ..مع الش  

ن  جل  الآراء وال فكار »حيث  (160)« اج شعرا نثريا ول يزالأ نسي الح   العربيةالمتعل قة بقصيدة الن ثر  اإ

عر الل   ثر من بودلير اإلى بنانية مس توحاة من كتاب "قصيدة الن  التي ترعرعت في ظل  مجلة  الش 

ذ منه أ دونيس وأ نسي الحاج مرجعا نظريا تأ سيس يا ل كثر  المفاهيم جوهرية والمتعل قة يومنا"حيث اتخ 

عراء جعلوا من هذا المؤل   ن  أ غلب الش  عري المس تحدث،بل اإ ف ركائز لمنطلقاتهم  بهذا الن وع الش 

عر  عرية في هذا الل ون من الش   (161) «ثرقصيدة الن  "الش 

 ثرتعريف قصيدة الن    -* 

كل  فن  جديد يحتاج ما يكفي من وقت ليجد تبلورا في المفهوم من خلال ما يحدث حوله من تراكم 

 : عاريفالت  حولها دت تعد  وتعاريف،وهذا شأ ن قصيدة الن ثر فقد 

القصيدة ضرب شعري من ضروب ال دب الذي طالما قُسم اإلى شعر ونثر اإلى سوزان برنار"   -*

يأ تي الحديث عنه -ثر عر ول بالن  عن ضرب ثالث ل هو بالش   عصرنا هذا الذي بدأ  الحديث فيه

 (162)لحقا.

 . شاعر لبناني معاصر   ( 2014فبراير    18  -  1937يوليو    27)    يعرفها أ نسي الحاج  -* 

انوية اعر ؛ اس تغنت عن المظاهر والانهماكات الث  مال يعنى الش   هي القصيدة التّ خذلت كل  "

عة لقو  طحية والس   اعر أ مام اعر عن شعره لتضع الش  مايحول الش   ة القصيدة ورفضت كل  والمضَُير

 
العظمة، وانضم إليهم لاحقًا، أسعد رزوق، أنسي الحاج، وخالدة سعيد، وشوقي أبي شقرا، وعصام محفوظ، فضلًا عن  

نظر: رياض فاخوري: مجلة شعر: بين سلفية التكلّف  أ   لماغوط وجبرا إبراهيم جبرا وفؤاد رفقة.اخرين من أمثال محمد ا
 . 9، ص 1989لبنان  –ومغامرة العصر، دار الفكر الطليق، انطلياس 

 86ثر العربية،صقصيدة النّ  ( أحمد بزون ، 160)    
،  1أنظر:إيمان النّاصر،قصيدة النّثر العربية .التّغاير والاختلاف.الانتشار العربي،مملكة البحرين،ط ( 161)     

 . 37،ص2007
 دار المأمون، بغدادمغامسلعراقي زهير ا لير إلى الوقت الحاضر ترجمة قصيدة النثر من بود سوزان برنار.( 162)     

1992 . 
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ظم وتكم ذرع بقساوة الن  المسؤولية عن عطائه فلم يبق في وسعه الت   تجربته مسؤول وحده كل  

 (163). "القافية واستبدادها

، ن نخرج من الن ثر قصيدة؟ فالن ثر أ  هل يمكن  »يقول أ نسي الحاج: محلول مرخي ومبسوط الكف 

ن ه ذو هدف ،أ م   خبارية أ و برهانية .اإ تلف )القصيدة عالم ا القصيدة فتخ طبيعته ممرسلة وأ هدافه اإ

عر توت ر واقتصاد   .«مغلق ،مكتف بنفسه ذو وحدة كل ية ول غاية زمنية للقصيدة ،الن ثر سرد والش 

ظم ليس هو الفرق الحقيقي بين أ جل، فالن  ثر قصيدة ؟ هل يمكن أ ن نخرج من الن  ثم يقول "ف " (164)

عر ل ثر، ول تزال. وما دام الش  عر. لقد قدمت جميع التراثات الحية شعرا عظيما في الن  ثر والش  الن  

 . "ثر قصيدة نثرثر شعر، ومن شعر الن  يعرف بالوزن والقافية، فليس ما يمنع أ ن يتأ لف من الن  

 : ناصرة عز الدين الم   ديب الن اقد يعرفها ال   -* 

وتية،وينقصها الايقاع للة الص  شعرية ذات لغة شعرية،أ و هي جنس كتابي ثالث تنقصها الد   خاطرة»

ا الايقاع  الموجود في قصيدة الش   عري رغم اش تمالها على ايقاع نثري وصور شعرية ولغة شعرية ،أ م 

ثر ...قصيدة الن  كراري المتنوع،الانتظام الت  ثر فهو ايقاع نثري وليس ايقاعا شعريا ،ل ن ه يفتقد الى الن  

 (165)  «مفتوح وجنس مس تقل وكتابة خنثى نص  

 (166) :  ثرويقول عز الدين مناصرة في موضع أآخر واصفا قصيدة الن  

  الي:حو الت  ثر( على الن  ومن وجهة نظري،يمكن )تعريف قصيدة الن   

 
      . 1960،بيروت،1مجموعته"لن " طأنسي الحاج ،مقدمة (   163)    
،إشكاليات قصيدة النثر،نص مفتوح عابر للأنواع،المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  عز الدين المناصرة(  164)    

 45،ص  44.بيروت لبنان، ص2002ط.الاولى
 79،إشكاليات قصيدة النثر ، ص( عز الدين المناصرة165)   
من شعراء  ومفكر وأكاديمي فلسطيني. في عمان(، شاعر وناقد 2021أبريل   -  1946الدين المناصرة )وُلد عز (  166)   

ساهم قصيدتيه "جفرا" و  واشتهرت ..درويش وسميح القاسم وبشعراء مثل محمود  اسمه بالمقاومةاقترن  ،سطينيةالمقاومة الفل
 النقد الثقافي. وصفه إحسان عباس كأحد رواد الحركة الشعرية الحديثة. في تطور الشعر العربي الحديث وتطوير منهجيات 

 سس في نفس الفترة رابطة الكتاب الأردنيين مع ثلة من المفكرين والكتاب الأردنيين.أ
 انخرط المناصرة في صفوف الثورة الفلسطينية بعد انتقالها إلى بيروت، 

صل على )شهادة التخصص( في الأدب البلغاري الحديث، ودرجة الدكتوراه في النقد الحديث والأدب المقارن في جامعة  اح
، حيث عمل كأستاذ 1983. تنقل المناصرة بين عدة بلدان قبل أن تحط به الرحال في الجزائر عام  1981صوفيا عام 

إلى الأردن حيث أسس قسم اللغة العربية في جامعة القدس المفتوحة   انتقلللأدب في جامعة قسنطينة ثم جامعة تلمسان. 
 .)قبل أن ينتقل مقرها إلى فلسطين( وبعدها صار مديرا لكلية العلوم التربوية التابعة لوكالة غوث اللاجئين الفلسطينيين 
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نواع، يفتقد اإلى البنية ثر الفنّ  والن  د، عر، والسر  )نصٌّ أ دبي تهجينّ، مفتوحٌ على الش  » ، عابرٌ لل 

يقاعاً داخلياً غير منتظم، من خلال توزيع )علامات التر  وتية الكمي ة المنظمة، لكن  الص   قيم(، ه يمتلك اإ

يقاع ضاد، و)جدلية العلاقات( في النص  ة على بنية الت  للية(، المركب  و)البنية الد   ، التي تخلق الإ

  .ثر(، نوع أ دبي مس تقل صيدة الن  الخفي. فهيي )أ ي ق 

جمة عن الفرنس ية والإنجليزية(، ويرى ثر العربية( ولدت بتأ ثير )التر  ويرجح كثيرون أ ن )قصيدة الن  

طري(، و)شكل الفقرة كل الس  ثر شكلان: )الش  اث العربي. ولقصيدة الن  ا منقطعة عن التر  البعض أ نه  

نوع أ دبي بين )علوُّ  ثر، فهيي تتراوح مثل أ ي  اعرية( في قصيدة الن  ثرية العادية(. أ ما )درجات الش  الن  

اعرية الوسطى( لدى اش ئة، و)الش  اعرية( لدى الن  اعرية( لدى كت ابها الكبار، و)ضعف الش  الش  

ذا اندمج الغالبية. كما أ ن  )قصيدة الن   ثر( مفتوحة على ما أ سم يه: )النص  الكشكولي المفتوح(، اإ

 ( 167) . «( فيها(ص الإلكتروني)الن  

نوات العشرين من الجديد في الس    ولقد أ غراني هذا الفن  » : عنها قائلاولتوفيق الحكيم تجربة يعبر  -*

وع، وع في المحاولة، فكتبت بضع قصائد شعرية نثرية من هذا الن  هذا القرن وأ نا في باريس بالشر  

 (168)   «د بنظم ول بقالب معروفوهو ل يتقي  

 ثر، والرواد : البداية الفعلية لقصيدة الن   -* 

م بريادة 1957ست في بيروت  شعر التي أ س  ثر اإلى جماعة مجلة  ترجع بدايات قصيدة الن            

ليها: شوقي أ بو (169)من يوسف الخال كل   ، وخليل حاوي، ونذير العظمة، وأ دونيس، ثم انضم اإ

براهيم جبرا و سلمى الجيوسي.شقرا وأ نسي الحاج، ودعمها من خارجها جبرا   اإ

 ا:أ وردت الموسوعة العربية العالمية تعريفا يتضمن أ غلب مقولت أ نصارها، حيث عرفتها بأ نه  

 
   29-02-2016 . الجسرة الثقافية الالكترونية مناصرة. قصيدة النّثر.عز الدين ال( 167)     

https://aljasrah.net/aljasra16489   
 .  م1964توفيق الحكيم: رحلة الربيع والخريف ، دار المعارف، القاهرة (  168)    

 

إحدى قرى وادي  في عمار الحصن وهي   1916عام  صحفي لبناني سوري، ولد ( يوسف الخال ، شاعر و  169)     
النصارى في سوريا قيل عنه سوري لأنه ولد في سوريا ثم رجع ليعيش صباه في مدينة طرابلس، شمال لبنان. درس الفلسفة  
على يد شارل مالك إلى أن تخرج بدرجة بكالوريوس علوم. أنشأ في بيروت دار الكتاب، وبدأت هذه الدار نشاطها باصدار  

 ..1964والعام  1957الفصلية التي صدرت بين العام  مجلة شعر نشأأ ،ت امرأة  ومجلة "ص

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9_%D8%B4%D8%B9%D8%B1
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 عن تجربة بر  ها لخلق مناخ يعثر من قيم شعرية، ويس تغل   يس تكشف ما في لغة الن  " جنس فنّ  -*

الكثافة في أآن واحد، وتعوض انعدام فافية و ومعاناة، من خلال صور شعرية عريضة تتوافر فيها الش  

يقاعات الت  الوزن الت   ناظر معتمدة على الجملة وتوجاتها ماثل والت  وازن والاختلاف والت  قليدي فيها باإ

يوسف الخال وأ دونيس وأ نسى الحاج  ومن روادها(170)وتية بموس يقى صياغية تسُّ ول تقُاس "الص  

 . )شعر(ائغ أ صحاب مجلة  ومحمد الماغوط وتوفيق الص  

لى أ نَّ قصيدة الن  -* ثر هي: »قطعة نثر موجزة بما فيه الكفاية، موح دة،  وتذهب سوزان برنار اإ

، ليس له من ضرورة غير رغبة المؤل   ف في البناء خارجاً عن مضغوطة، كقطعة من بل ور...خلق حر 

يحاءاته ل نهائية«.  (171) كل  تديد، وشيء مضطرب، اإ

 : ما هي خصائص قصيد الن ثر   -*  

 أ ن تكون كلّ  عضويا مس تقلا . "-

،ل غاية لها خارج ذاتها..-  هي بناء فنّ  متميز 

عرية كامنة في تركيبها،فقو  حوالإيضاح،والشر   ب الاس تطرادأ ن تتجن  -  ( 172)الإشراقي".  تها الش 

ابق الذ  وهذه  ليها، نجد لها مرجعية لدى سوزان برنار في كتابها الس   كر:الخصائص المشار اإ

د أ شكاله")- نا بتعد  ن يحير   ( 173"قصيدة الن ثر نوع متلو 

غير   أ نفس نا وقد ضعنا في مجال غائم غير معروف جي دا ،وحدوده نجدُ  ءٍ لَ ُّ "فها نحن أ  -

 ( 174متمايزة")

وري العثور على شكل أآخر أ كثر حري ة ومرونة") -  (175" يصبح من الضر 

دة من القبول به" )"اصطلاح قصيدة الن  - ض لمواقف متعد   (176ثر في ذاته معر 

 
الالجامعة عز الدين المناصرة،إشكاليات قصيدة النثر،المؤسسة العربية للدراسات والنشر،،مطبعة  ( 170)   

 526،ص 2002الأردنية،عمان،الطبعة الأولى  
 سوزان برنار: جمالية قصيدة النثر من بودلير إلى أيامنا.(  171)
 88( أدونيس، في قصيدة النّثر، ص 172)
  1993(سوزان  برنار،قصيدة النّثر من بودلير إلى ايامنا،ترجمة زهير مجيد مغامس بغداد،دار المأمون،للترجمة  173)   

،  1إيمان النّاصر،قصيدة النّثر العربية .التّغاير والاختلاف.الانتشار العربي،مملكة البحرين،ط  ، أنظر أيضا:31،ص
 . 65،ص64،ص2007

 32ص ،ن بودلير إلى ايامنا ( سوزان  برنار،قصيدة النّثر م 174)   
 ،الصفحة نفسها.صيدة النّثر ( سوزان  برنار،ق 175)   
 34ص،صيدة النّثر سوزان  برنار،ق(  176)   
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ام"ثر تنطوي على مبدأ  فوضوي و "من المؤك د أ ن  قصيدة الن  -  (177)هد 

ا لبد  أ ن تشكل  كلّ  وعالما - نه  اهري ة ،فاإ يتها الظ  " فمهما بلغت القصيدة من درجة  الت عقيد،ورغم حر 

 (178مغلقا")

زمنية " )- دها بدق ة فكرة اللا   (179...ويمكننا أ ن نظيف أ ن  فكرة المجانية يمكن تد 

طان الوحدة والمجانية اإلى  شرط - ثالث،أ كثر خصوصية لقصيدة الن ثر وهو ويقودنا هذان الشر 

بيعي أ ن يبقى  (180)الايجاز" استنادا اإلى هذه الاشتراطات المس تغلقة،ذات الخلفية الغربية،من الط 

قة،ل ن  قصيدة الن ثر تمل  هذا الن وع من الكتابة مس ي جا  بما فيه من تناقضات ،تجعله غير قابل للد 

د على ال   ا في ونزوعا نحو الكثافة،وغلشكال،أ كثر من معنى،وتطاوع أ كثر من شكل.رغبة في الت مر  و 

ن  قصيدة الن   كيز،والإيجاز،والمجانية،الغموض اللا  محدود،ثم  اإ ل على الوحدة ،والتر  وتراهن على  ثر تعو 

غرم به أ نسي الحاج وتبن اه،حيث نجده أ  فق هو الذي ؤيا والحلم...وهذا ال  والر  مولية،والش  الكلي ة 

المنبعث من  تيجة الت ثير الكلي  يجب أ ن تكون قصيدة الن ثر قصيرة لتوف ر عنصر الإشراق،ون »يقول

زمنيتها اإن هي زحفت اإلى نقطة معينة  وحدة عضوية راسخة ،وهذه الوحدة العضوية تفقد من ل

ن  قصيدة الن ثر عالم بلا مقابل  (181)«تبتغي بلوغها .....اإ

 لها شكلان :   ؟أ شكال قصيدة النثرهي   ما   -* 

 .طريكل الس  الش   -1

 .العاديةثرية شكل الفقرة الن   2

 ؟ثرملامح قصيدة الن  ما هي    -* 

 . اعية نحو تقيق المفارقة المدهشةغة المشهدية الس  الل   -1

 .فظ فاليجاز هو مطلبهاكثافة واختزال الل   -2

 .متوقع ع ليفاجئ القارئ باللا  یّ المتوق  وسل بالش   تنحو في بنائها نحو ايقاع مفاجئ يقوم على الت   3

 .رداعرة التّ لتفل بش یّ حوله وتيل الى التم  ات الش  الذ  ظاهرة التمركز حول  -4

 
 .  م ن، ص ن برنار،سوزان   ( 177)   
 36  م ن، صبرنار،( سوزان   178)   
 ، م ن، ص ن برنار(سوزان  179)   
 ،م ن، ص ن برنارسوزان  (  180)   

إيمان النّاصر،قصيدة النّثر العربية .التّغاير والاختلاف.الانتشار  : ،أنظر:18أنسي الحاج،لن،ص ( 181)       
 . 66،ص 2007، 1العربي،مملكة البحرين،ط



156 

 

 .قليديةبات على شكل ما كما نجده في القصيدة الت  كل أ و الث  رفض الش   -5

قة اكيب المتصادمة غير المأ لوفة المتدف  ور والجمل والتر  ك في علاقات على صعيد الص  غة فيها تتحر  الل   -6

 .هاشكدون حواجز مع قدرتها على أ خذك واد

 .هلغوى ابتعادا عن الحشو والتر  الاقتصاد الل   -كثيف الت   -7

 .للة المتعاكسةي وال ش ياء وتش يؤ المؤنسن بمعنى الد  أ نس نة الماد  -8

م في س ياق نثري باحثة عن تراكيب جديدة ودللت ومعان غير معهودة كتابة شعرية تقد   -9

 (182. )صة للن  ق من خلالها الوحدة العضوي  ّ  تتحق

    (183)يضيف أ دونيس -*10

فعيلة غوية بوصفها وحدة لغوية صغرى بدل البيت أ و الت  كل الجديد ينبنى على الجملة الل  أ ن هذا الش  

 . ابقةالتّ بنُريت عليها ال شكال الس  

 ؟ثرلقصيدة الن    المميزة   المعايير الفنية أ و الخصائص ما هي   -* 

   ساس يةأ  أ و خصائص ثلاثة معايير  ثرلقصيدة الن   (Suzanne Bernard)"سوزان برنارد" دتحد  

 .ل : الوحدة العضويةأ و  -"

شأ ن قصيدة  أ خير بين مكوناته ل ن  قديم والت  جزئة أ و الحذف أ و الت  كون كٌل غير خاضع للت  حيث ي

بداعي أآخر نص   ثر كشأ ن أ ي  الن   عبارة عن بناء يصدر عن ارادة واعية لدى المبدع وليست مادة  ،اإ

 متراكمة تراكما غفلا .

 . ثانيا : المجانية 

ول علاقة له بكل أ شكال الكتابة المعروفة من نثر  ،أ نماط سابقة كل غير خاضع ل ي  ش  ال  أ ن   عنّوت

ن كانت لديه أ نماط مس ب مجاني ) بلا مقابل / لزماني وغير خاضع ل ي   فهو وشعر ورواية قة واإ

عادة تقديمها ضمن بناء قصيدة الن    .ثر ذاتها برؤية وروح جديدينالقدرة على احتوائها واإ

 
أخذت من كتاب سوزان برنار   1960يجمع النقاد على أنّ معظم الأفكار النقدية الواردة في مقال أدونيس (  182)     

الدين المناصرة،إشكاليات قصيدة النثر،المؤسسة العربية للدراسات والنشر،،مطبعة عز  . أنظر:1959الصادر عام 
 . 34،ص 2002الالجامعة الأردنية،عمان،الطبعة الاولى 

لبناني، ولد في قرية قصابين التابعة  -علي أحمد سعيد إسبر المعروف باسمه المستعار أدونيس شاعر سوري (  183)     
)أحد ألقاب الىلهة في اللغة الكنعانية الفينيقية معشوق الألهة . تبنّى اسم أدونيس1930ينايرفي أول  لمدينة جبلة في سوريا

من  .1957. نال الجنسية اللبنانية مع أسرته في العام 1948على تقاليد التسمية العربية منذ العام  ذا الاسمخرج به عشتار(
 حول،مقدمة للشعر العربي،زمن الشعر ..( أعماله)مفرد بصيغة الجمع،أغاني مهيار الدمشقي،الثابت والمت
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 . ثالثا : الكثافة -

عبيرية متلافية الوعظ الخلقي والتفصيلات التفسيرية ل ن الت   اغة واشراقتهعرية في الل  الكثافة الش  وهي 

خذ من الايجاز مذهبا وأ سلوبا وبعبارة أ دونيس ) أ نه كتلة اعرية تتأ تى من تركيب مضئ يت  قوتها الش  

 . ( 184")كياننا في أ عماقه عة مثقلة بلا نهاية من الايحاءات قادرة على أ ن تهز  مش  

 : قصيدة الن ثرأ خرى ل ريف  اتع -* 

أ وردت الموسوعة العربية العالمية تعريفا منصفا لها، يتضمن أ غلب مقولت أ نصارها، حيث عرفتها 

ا:  بأ نه 

جنس فنّ  يس تكشف ما في لغة الن ثر من قيم شعرية، ويس تغل ها لخلق مناخ يعبر  عن تجربة "-*

فافية والكثافة في أآن واحد، وتعوض انعدام  ومعاناة، من خلال صور شعرية عريضة تتوافر فيها الش 

يقاعات الت وازن والاختلاف والت ماثل والت ناظر معتمدة على الجم لة وتوجاتها الوزن الت قليدي فيها باإ

 الصوتية بموس يقى صياغية تسُّ ول تقُاس. 

 ( 185) ؟ خصائص قصيدة النثرماهي  -* 

 وممكن أ ن تختصر كل هذه الخصائص بما يلي :

 الإيجاز: الكثافة -1

 التوهج: الإشراق -2

 المجانية : اللازمنية -3

 بعض من أ قوال المشاهير فيها : 

كتور عبد الملك مرتاض -*   : الد 

شعر ثر أ و اللا  ”قصيدة الن   ث الكاتب عنيتحد   –عريات قضايا الش   -هكتابالفصل ال خير من في  

 .جنيس”بين اإشكالية الماهية والبحث عن الت  

 
  .1993يامنا،ترجمة زهير مجيد مغامس بغداد،دار المأمون،للترجمة أقصيدة النّثر من بودلير إلى  ،(  سوزان برنار 184)   

،  1إيمان النّاصر،قصيدة النّثر العربية .التّغاير والاختلاف.الانتشار العربي،مملكة البحرين،ط أنظر أيضا:
.أنظر أيضا:عز الدين المناصرة،إشكاليات قصيدة النثر،المؤسسة العربية للدراسات والنشر،،مطبعة 66،ص2007

 28،ص 2002الالجامعة الأردنية،عمان،الطبعة الاولى 
    (185  )topic-http://aladab.own0.com/t3468 
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عرية؟ »يقول :  يقاع الذي نريد به بالضر  أ ي  شعر خارج الش  ورة اإلى الميزان وأ ي  شعري ة خارج الإ

تيب؟  العروضي الر 

ا يت فق الن قاد المعاصرون على اس تقامته وصلاحه ثر"  مصطلح مهزوز لم  مصطلح "قصيدة الن   ن  اإ 

عناتا شديدا كيما أ عثر على ما في نصوص ما يسم   للاس تعمال ...لقد أ عنتُّ  ى"قصيدة الن ثر"من نفسي اإ

،أ و من تصوير مدهش،أ و من تعبير طافح ،أ و من فيض شعري ل   جمال فنّ  عارم،فلم أ جد اإ

ذاجة والر  ال حالة والس  ال دبية  هم في الغالب من  ين يملكون وسائل الإعلامكاكة  والقصور....فالذض 

جون لنحطاط الذ  ش باب ال دبا  (186) .«وق بالت سامح بنشر كل  رديء وسخيفء ،وهم الذين يرو 

 الدكتور:محمد مريسي الحارثي.باحث وناقد سعودي: -* 

عر شرفه الوزن،والوزن ليس قيمة خارجية كما يزعَ غير قصيدة الن ثر لم تخرج عن جنس  الن ثر،فالش 

ن ه قيمة داخلية شأ نه في ذلك شأ ن الل   ف،والبلاغة.....هو ليس جنسا ثالثا حغة ،والن  واحد،اإ و،والصر 

له للالتحاق بالش   طلاق اسم "قصيدة الن ثر" ل يؤه    (ول يجعله خنثى )مزيجا عرهو جنس نثري ،واإ

ن ه نثر.  ( 187)اإ

غينّ )شاعر:فاس،المغرب( -*   الدكتور:محمد السر 

ثر تقليد .الن ثر الفنّ  ميراث وقصيدة الن  قصيدة الن ثر نوع  ــ تت الجنس ــ ش به مس تقل   »

ليها لم يكن توليدا لفعل شعري ن  الالتجاء اإ آ  من فعل شعري   واس تنساخ:تقليد من حيث اإ خر أ

لينا ،واس تنساخ ل ن   هذه القصيدة واقعون تت تأ ثير أ شكالها  كثيرا من ممارسيسابق هو من ا واإ

في الغرب،هناك بصمات فرنس ية )أ نسي الحاج(وأ خرى انجليزية )جبرا ابراهيم جبرا(...فالحقيقة  المختلفة

كل الذي توجد عليه اليوم أ ن  قصيدة الن   في العالم العربي ،ليست ثورة ل في الن ثر ول في ثر بالش 

عر  (188)«الش 

 الدكتور حبيب مونسي:  -* 

،الذي أ ضحى ابع للآخرانشغال الن قاد بالت نظير الت   عر:لا عن الش  الن ثيرة ليست شعرا وليست بدي »

الغير دون الالتفات اإلى ميادين ،يتفن نون في عرض أ فكار فينامن شارات العلم عند كثير من مثق  

أ دنى معارضة،فسكنها ما   البعض دون أ ن تجدرت عند الت جريب التي تعج  بالمحاولت التي تكر  

 
النثر،المؤسسة العربية للدراسات والنشر،،مطبعة الالجامعة عز الدين المناصرة،إشكاليات قصيدة   نظر :أ(  186)     

 . 247، ص 245،ص244،ص 2002الأردنية،عمان،الطبعة الاولى  
 . 271، ص269عز الدين المناصرة،إشكاليات قصيدة النثر،ص نظر :أ ( 187)    

 . 289،ص 288عز الدين المناصرة،إشكاليات قصيدة النثر،ص  نظر :أ (188)   
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نجازها وترت   هو باإ حة والس  يش به الز  ،فرض لى لون من الهيمنةاإ لامة الذي قاد ب على ذلك وهم الص 

عر دون أ ن يكون لها حظ  أ سماء اعرية والعلم  على الش   .(189) «من الش 

اعر محمود درويش-*   .عر()أ نقذونا من هذا الش    :الش 

....الن ثر ليست شعرا،قصيدة  » ن نّ أ رى فيها ادعاء نظريا أ كثر من تق ق شعري  نّ أ عبر  عن لكن   اإ

ن  ال ذن موجودة كاإحدى الحواس ال   ثر بشيء واحدرفضي لقصيدة الن   ا ليست خياري،واإ نه  ساس ية  اإ

ما جنسان ن يصل اإلى مس توى الن  أ  عر ولكن متّ كان طموح الش  لس تقبال الجمال ...  نه  ثر ؟؟؟ اإ

ا ليست شعرا أ  )قصيدة الن ثر( مع الت سمية  مختلفان،ولكن ل أ عرف لماذا تظل    (190) «نه 

اعر عز الدين المناصرة:   -*   الش 

هي خاطرة نثرية ذات لغة شعرية ،أ و هي جنس كتابي  ونص  مفتوح وكتابة خنثى: جنس مس تقل   »

عري،رغم اش تمالها على ايقاع نثري وصور شعري   وتية  وينقصها الايقاع الش  للة الص  ة ثالث،تنقصها الد 

يقاعا شعريا  . يقاع الموجود في قصيدة الن ثر فهو ايقاع نثري  وليس اإ ا الإ  (191) «ولغة شعرية أ م 

 

 25   المحاضرة رقم 

 . عرض نماذج من قصائد الن ثر-* 

رة اعترافا شخصيا بشرعية " قصيدة الن ثر" ،كما والت عامل مع هذه الن ماذج المعروضة ل يشكل  بالضر  

عرية على الن حو الذي سعينا اإلى تبيانه في   أ ن ه ل يعكس رغبة ملح ة في تليلها تقيقا للجماليات الش 

ائقة العربية على العموم، ول تقع حوله الخصومة  عر العربي الذي يرضي الذ  ابقة من الش  الن صوص الس 

آثرنا آراء الن قدية.وان ما أ رسين حولها ،من زوايا مختلفة تقديم  النم اذج الواردة مرفقة بأ ات وفي محط  ، الد 

 سريعة.

 :  اعر عبده وازنقال الش  -* 

 سروا الوردةأ  ين الذ

 
 . 423،ص 422ظر : عز الدين المناصرة،ص أن (189)     

 . 423،ص422،ص ظر : عز الدين المناصرةأن ( 190)   

   . 77، ص 76المصدر نفسه، ص  ( 190)    
 79،ص 77المصدر نفسه، ص  (  191)      
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 وا حقلا بروائحه وأ ضوائهأ سرُ 

 بالسر    الوردة تبوحُ 

وء  لها بهُ أ  ولكن قليلا ما ي  الض 

 ىبتها حين يسقط على مقربة من كآ 

 في الهواء الوردة سرعان ما تش يع 

مس  حمرتها تس يل كشعاع الش 

 اإلى أ سرةالن ائمين رائحتها تنسل  

 الذين أ سروا الوردة 

 (192)  أ سروا بصمتها وبروقها.

تتمظهر "الوردة" في الن موذج المعروض كلمة مفتاحية أ ساس ية تتمحور حولها    : منظور رمزي -1

لليالمفاهيم ،بدليل أ ن  "عبده وازن"  الذي  اقترحها "عنوانا"بارزا وازنا له ثقله في توجيه الحقل الد 

وائح وال ضواء،وفي المقطع ف»ينفتح على مجال استشرافي  ل حقل  من الر  الوردة في المقطع ال و 

مت والبروق وبين هذا وذاك ،حركة صورة نقلت المتلقي من مشهد  (193)« ال خير سماء من الص 

باس تنباط اإلى حقل اللا مأ لوفية والغموض،حقل يوحي ــ رب ما ــ  ء(مأ لوف) حقل روائح وأ ضوا

 علاقات منشودة. 

ن   »وهكذا  "  بما أ  فاإ سلوبية الت خي ل تنقل الوردة من حقلها  المرجعي وتضعها في حقل "س يمي 

ليوت"عالم الخلق ال دبي"  ليها من علاقات تكشف عن طبيعة ذلك العالم الذي أ طلق عليه اإ تضيف اإ

» (194) 

ل  أ نه   للة ،اإ غم من اس تعمال الوردة بمس تويات متفاوتة في الد  على حافظت ( ةالورد)ا وعلى الر 

ائحة ومن جهة أ خرى نراها من جهة،  مواصفات طبيعية مرجعية فيها، من قبيل لون الحمرة وميزة الر 

لت  الوحدة اإلى الكثرة ،أ و من المفرد اإلى صيغة الجمع " حقلا  »من اكتسبت وظيفة رمزية حين تو 

 
.نقلا عن :إيمان الناصر،قصيدة النثر 118،ص1996،  1(عبده وازن،الوردة،ديوان أبواب النّوم،دار الجديد،ط 192)     

 . 114،ص 1،2007العربية التغاير والاختلاف،الانتشار العربي،بيروت لبنان،ط
 . 114،ص  1،2007(  إيمان الناصر،قصيدة النثر العربية التغاير والاختلاف،الانتشار العربي،بيروت لبنان،ط 193)     
 115(  إيمان الناصر،قصيدة النثر العربية التغاير والاختلاف.ص  194)    
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مز أ كثر بانتقاله من الت حتية اإلى الف  وقية)سماء بصمتها وبروقها(بروائحه وأ ضوائه"،ورب ما تعم ق ذلك الر 

» (195) 

 قال شوقي أ بو شقرا:-2

 أ صغي اإلى سيزيف

 يمشي على البحار يا أ ختي

 : منظور أ سطوري -2

ر أ و مفهوم ليس ممكنا تقديم  ،ول يمكن تديده بصورة شاملة ودقيقة،ولكن  ثابت لل سطورة تصو 

 " اهر العينّ  ويقول خبايا الوجود ،مس تخدما الر   »"ال سطري  مز،من خطاب يعُنى بما وراء الظ 

البدء/الحياة... اإلخ علما المعلوم يس تل  المجهول،من الموجود المعطى يصل على المحجب )الموت/الجحيم 

 « للتذلصه من الت ش ي ؤ،فيبدو زاخرا بالحياة ،طافحا بالدبأ ن  هذا الخطاب حين يرسم الواقع يخ

عراء الى توظيف ال ساطير رغبة في الت عبير عن خفايا الوجود 196) ( من هذا المنطلق لجا الش 

ل  ان نا صادفنا في المقطع المذكور ومبهماته، غم من قلة  اس تخدام قصيدة الن ثر لل ساطير،اإ وعلى الر 

خرة ال زلية صعودا توظيف صاحبه لشخصية  أ سطورية هي سيزيف)الذي عاقبته ال لهة بحمل الص 

لى أ سفله( لتمرير رسالة  تمل بعدها الفكري الذي يحيل اإلى لعنة العبثية ونزول من أ على الجبل اإ

عوب المتعبة (.   المسل طة على واقع الش 

 : منظور تناص  -3

ا أ ن  عب جد  عرية من الص  مز وعن ال سطورة،وعن الث قافة تش تغل الكتابة الش  بمعزل عن الر 

ة  الإنسانية اكرة بوصفها مرحعية أ ساس ية ترمي بثقلها،وتارس سطوتها،وتلي   ، بصفة عام  فالذ 

غراءاتها على الن صوص المعاصرة بشكل متفاوت،وعلى نحو يختلف بحسب الاحترافية والحذاقة  اإ

اهن من رافد أ غزر من الاس تلهام من هذا المعين الذي ل  الابداعية، وليس لشعراء الوقت الر 

" »ينضب، عري  اعر فليس في وسع "الش  " كما ل يمكن للش  اكري  ل  أ ن يس تجيب لنداء "الذ  أ ن  اإ

يجابية ،فقد يقتضي ال مر الن ظر اإ ،رؤية ناصية،والت  يبتكر من فراغ،ول ن  الت ناص ية  ليهاإ من زاوية نص 

د،أ ي في حدود طاقة النص  على الامتص وتلك ميزة ينبغي توافرها في  اص بمس توى طاقته على التفر 

 
 (  إيمان الناصر، المرجع نفسه، الصّفحة نفسها. 195)    

  .نقلا عن 134،ص1992،كتاب المتاهات والتلاشي في النّقد والشعر،دار سراس،تونس،( محمد لطفي اليوسفي 196)    

 . 132إيمان الناصر،قصيدة النثر العربية التغاير والاختلاف ،ص
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س على رائق الل  أ ي  نص  يشرع في عملية مثاقفة ل شعورية تنف ذها الط   غوية ،ذلك أ ن  كل  نص  مؤس 

 بالحوارية كن اختصار هذا الن شاط في ما يسم ىخطابات في شكل تفاعلية خطابية وكلّمية ،ويم

(Dialogisme مع الماضي و )  ومتوق ع،ومجهوليتمث ل فيما هو ممكنالمس تقبل... ومن ثم ة فالنص،» 

(197  ) 

وفي هذا المضمار ياتي الحديث عن" الت ناص"من حيث هو أ لية لغوية اس تحواذية جالبة 

ولذلك تكمن دللة قصيدة »اطن الت قاطع،للمتعة،ومحف زة للقارئ على اس تجلاء الت لاقي،واقتناص مو 

فاعل العلائقي معا،بين ن يدرك الت  أ  ف تاما على قدرة القارئ،على ناص،أ ي تتوق  الت  الن ثر كليا في 

 (198) «ة من جانب القارئ ثر مشاركة هام  ب قصيدة الن  ة تتطل  الاش تقاقين ومن ثم  

ية مختلفة منها ماهو دينّ  مثل : ويتمظهر الت ناص في أ شكال نص 

اد:-*  قال قاسم حد 

يه  ا مدائنَ مشرئباتٍ لوْ أ رخيتَ لي أ رضا أُسو 

 (199في ضياعي.)  وأ دخلُ 

عرية استنادا اإلى القرأآن الكريم،وهذا ما  اعر بنى رؤيته  خلال تشكيل أ سطره الش  فالملاحظ أ ن  الش 

اهن  س بع سماوات وهو بكل  شيء عليم»يوحي للقارئ باس تحضار قوله تعالى: ذْ  (200.) «فسو  يؤد ي  اإ

كا محف زا لذاكرة القارئ اس تجلابا لمظهر الت ناص. ل دورا محر  طر ال و  ى( في الس   الفعل)سو 

اد:-*  وفي مقطع أآت يقول قاسم حد 

وا  كل ما أ رْخيتُ شد 

 هذه ال رضُ انطوت على خيمةٍ 

 ما أ دخلوني في يدٍ.ضاعُوا 

 أ ضاعوني

 وأ ي  فتًّ ؟

 
 141ص بية التغاير والاختلاف،( إيمان الناصر،قصيدة النثر العر  197)    

. نقلا عن : إيمان الناصر،قصيدة النثر العربية التغاير 211( مايكل ريفاتير،دلائليات الشعر،ص 198)     
 142والاختلاف،ص

إيمان الناصر،قصيدة النثر العربية التغاير أنظر: .32( قاسم حداد ،يمشي مفخورا بالوعول،ص  199)  
 143والاختلاف،ص

 .  29( سورة البقرة .الآية  200)    
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ن ه يس تلهم من تراث العرب،وثقافة ال غراض غير وفي هذه ال سطر مظاهر تناص أ خرى، القرأآن،اإ

ة معاوية " وشَعْرة معاوية"وما لها من أ بعاد اجتماعية  عرية،وليس خافيا على القارئ "قص  الش 

وا( رغبة في تقيق الت وازن والوسطية . ت/وس ياس ية ،من خلال العلاقة الجدلية: )أ رخيْ   شد 

ليتبادر  )أ ضاعوني( ة لغوية لفتة ومحف زة هي مؤشر  ئ محط  بالإضافة اإلى ذلك، تسترعي انتباه القار 

 ( 201) اعر العرجي  اإلى ذهن القارئ الفطن قول الش  

 رر أ ضَاعوني وأ يُّ فتًّ أ ضاعُوا     ليوْمر كريهةر وسَدَادر ثغْ  -*

اعر  حيث يفتخر ح ببطولته، بنف  العرجيالش  ائع،وماسه،ويتمد  ف عن مجده الض  ليه نهايته ويتأ س   أ لت اإ

جن  وقد كبر عليه أ ن تهون عليهم نفسه. (202)الت عيسة وهو في الس 

وقد شاع هذا البيت وذاع حتّ مل  ال سماع ،وغدا مثلا يضرب في كل  موضع تدعو مناسبته اإلى 

ُّ  الت أ سف على ما ضاع. الت ناص هنا وفاعليته أ ن ه يتدخ ل في الوقت المناسب لإحداث الإيقاظ  وسرر

ذْ  »ــ على حد  تعبير ريفاتير ــ  لدى المتلقي لكونه هي وحدها فقط  ال لية الخالصة للقراءة ال دبية،اإ

ة طرية المشتركة بين جميع الن صوص،أ دبي  ي ل تس تطيع فيه القراءة الس  للة في الوقت الذالتي تنتج الد  

ويبقى الت ناص تقنية فع الة وفاعلة لتلاقي الن صوص،  (203)«كانت أ و غير أ دبية أ ن تنتج غير المعنى

باتها.  مداد المتلقي بفرص اس تجلائها،وكشف س بل تسر   واإ

 خاتة: 

ؤوب التي شهدتها وتشهدها اية نه  نقطة الليس في وسعي،ول في وسع غيري أ ن يضع   للحركة الد 

عرية ال عراء  القصيدة الش  عركل ها والش  عربية الحديثة والمعاصرة ،كما أ ن ه ليس ممكنا وضع نماذج  الش 

منية،  تيب في الحقب الز  آثرنا احترام التر  كل هم في جدول واحد،والت عامل معهم وفق منهج واحد،لذلك أ

ات مدارسهم،من رواد كل  عصر،وفي كل  تيار:بدْءً  ا وجدولة الن صوص حسب أ ولوية أ صحابها،وتوجه 

ومانسي العربي  الحديث على تنو ع مدارسه،وصول  بالت يار الت قليدي  المحافظ القديم، مرورا بالت يار الر 

عر الحر   بعٌيْد الحرب العالمية الث انية،وشعر تكسير البنية ثم  شعر  ـَشعر الت فعيلة ــاإلى  حركة الش 

 
يرجعُ  عبد الله بن عمرو بن عثمان بن عفان الأموي العَرْجي، شاعر الغزله(120-ه 40الشّاعر العَرْجِي)  ( 201)    

وهو أحد   ويرجع لقبُهُ إلى كونِهِ أقام بالعَرج وهو مكان في وديان الطائف، -رضي الله عنه-نسبُه إلى عثمان بن عفان  
 . موي الذين اشتهروا بالغزلشعراء العصر الأ

( وسجنه والي مكة محمد بن هشام في تهمة دم مولى لعبد الله بن عمر، فلم يزل في السجن إلى أن مات سنة   202)
 . هـ120

 245، ص 1999،سنة  3المختار حسني، نظرية التناص، مجلة  علامات،م(203)    
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ؤيا، وقصيدة الن ثر ضمن اجتهادات أ دونيس،وأ نسي  ين المنصرة وغيرهم . تجديد الر  الحاج،وعز الد 

أآخذين في الحس بان الجمع بين الت نظير والت طبيق،فضلا عن الاعتبارات الجغرافية،والت وازنات 

قليمية،خلال مقاربة الن صوص.                والله ولي  الت فيق.  الإ
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