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  "ولئن شكرتم لأزیدنكم"الحمد الله الذي بحمده تتم النعم والشكر للقائل في محكم تنزیله 

  .وصحبه أجمعین ألهوالصلاة والسلام على نبینا محمد وعلى 

  :وبعد

  .لتوجیهاتها القیمة" شرقي هاجر"أتقدم بشكر خاص للدكتورة 

  والى جمیع أساتذة قسم الفنون

  .تریكي حمزةوعلى رأسهم الدكتور 

  والى كل من أعانني من قریب او من بعید

    .على إتمام هذا البحث



 

 

  

  

  

 

 

أبي "اهدي عملي هذا الى من سهرا اللیالي وتعبا على راحتي ولم یبخلا عني بعطائهما 

  .أطال االله في عمرهما" أمي"و"

  .الذي شجعني كثیرا لإتمام هذا العمل، حفظه االله" زوجي"قرة عیني الى 

  ".إخوتي"من لا یطیب لي العیش الا بهم وبینهم الى 

  اساتذتي الكرام بجامعة مستغانم الى 

  الى كل طلبة قسم الفنون بجامعة مستغانم 

  

  امــــــــوس                                                                               

 



 



 مقدمة

 

 أ 

 

وإذا كان الناقد  مستویاته،إن المفهوم الذي نعنیه بالنقد الفني هو التذوق في أعلى  

قدیما هو ذلك الشخص الخبیر الذي یستعان بمهاراته في الأسواق لمعاینة القطع النقدیة 

فإن الناقد في مجال الفنون التشكیلیة لا تقل  الحقیقیة،قیمتها  والتأكد منالذهبیة والفضیة 

یقدمه للمشاهد من انطباعات وخلفیات حول  والتحلیل وماصعوبة في عملیة الفحص مهمته 

  .المتلقيالاعمال الفنیة من خلال تقریب الرسالة التي یقدمها الفنان للجمهور 

یحاط النقد في مجال الفنون التشكیلیة بغمامة من الصعوبات التي تحول دون  

الى ذلك افتقار الساحة التشكیلیة الى نقاد التوصل الى الحقیقة العلمیة المنشودة ، ضف 

متخصصین على الصعیدین العالمي و العربي خاصة ، وهذا راجع بالأساس الى مجموعة 

من العوامل نذكر منها اختلال مفهوم النقد الفني و مصطلحاته وطرق توظیف الیاته 

والتخصصیة المنهجیة و تطبیقها على الاعمال الفنیة بالإضافة الى غیاب الموضوعیة 

أن نتناول الموضوع العلمیة وتأثیر الاحكام الذاتیة على سیر العملیة النقدیة ، وعلیه ارتأینا  

من زاویة یمكن ان توجه المتلقي نحو فهم مصطلحات النقد الفني و وظائفه وما الى ذلك من 

  خلال طرح الإشكالیة التالیة 

وكیف انعكست نتائجه على بناء  الإبداعي؟ ماهي الیات النقد الفني القادرة على تقویم العمل

  التشكیلي؟العمل الفني 

  :أخرىالى جانب تساؤلات 

  وتقییمه؟لتحلیل ونقد أي عمل فني  ونظریاته المطبقةماهو النقد الفني وماهي انواعه  

  التشكیلیة؟قراءة اللوحة الفنیة  والنقد فيكیف یساهم التحلیل  

  



 مقدمة

 

 ب 

 

حیث قسمنا  وخاتمة،عرض  مقدمة،قمنا في بحثنا هذا على اعتماد خطة تضمنت    

الفصل ففي  .مبحثینیضم كل فصل  والاخر تطبیقي،فصل نظري  الى فصلین،البحث 

 النقد،تناولنا في المبحث الأول مفهوم " مدخل الى النقد الفني "قمنا بدراسة نظریة  الأول

الوظائف ني فقد أشرنا إلى ماهیة الناقد حیث تطرقنا الى أما المبحث الثا ونظریاته،أنواعه 

ثم تناولنا في  وتوضیح الفنیلعبه في تصحیح الذوق  وأهمیته والدور الذيیقوم بها  التي

خلال علاقة الناقد بالفنان  وذلك منعلى الفن التشكیلي المبحث نفسه انعكاس النقد الفني 

  .بالمجتمعوعلاقته 

فقمنا في المبحث الأول من هذا الفصل بدراسة  .تطبیقيفصل  فهوالفصل الثاني أما   

عملیة نقد الفن التشكیلي ثم تطرقنا الى منهجیة تحلیل  وأهمیته فيالتحلیل الفني مفهومه 

 ولوران جیراللوحة الفنیة حیث تناولنا خلال هذا المبحث كل من طریقة ادموند فیلدمان 

وفي المبحث   .التشكیلیةاللوحة  وخطوات قراءةلتحلیل الاعمال الفنیة  واروین بانوفسكيفیرو 

لوحة "و " لوحة العشاء الأخیر"الثاني من هذا الفصل تطرقنا الى تحلیل اللوحتین الفنیتین 

  لكل من الفنانین الغنیین عن التعریف لیوناردو دافنشي واوجین دولاكراو، " نساء الجزائر

لیلي القائم على جمع المعلومات سة هو المنهج الوصفي التحالمنهج المتبع في الدرا  

التي لها علاقة في بناء الإطار النظري، واتباع خطوات المصادر والبیانات من المراجع و 

  .إجرائیة وعناصر تشكیل اللوحة الفنیة في الجانب التطبیقي

د الفني تهدف هذه الدراسة من خلال التطرق الى الجانب النظري الى ماهیة النقو   

وضرورته في توضیح وشرح الاعمال الفنیة والرقي بالذوق العام في المجتمع بالإضافة الى 

  .في تقویم النصوص الإبداعیة أثره

  : تم اختیاري للموضوع وذلك لعدة أسباب منها الموضوعیة  

  .معرفة دور النقد الفني واهمیته في الفنون التشكیلیة -



 مقدمة

 

 ج 

 

  .دقیقةراءة رصینة ونتائج مهمة الناقد في الوصول الى ق -

هي ان الرغبة في البحث والتعمق في مجال تخصصي شعبة نقد : من الدوافع الذاتیةو   

  .الفن التشكیلي اصررت الا ان یكون موضوع تخرجي حول دائرة النقد الفني

الصعوبات التي واجهتنا أثناء تناولنا هذه الدراسة، فهي نفسها التي تعترض سبیل أما 

م أراد الخوض في هذا المیدان ولعل أبرزها نقص المصادر والمراجع وهذا مالا أي طالب عل

یخفى على أي متخصص في هذا المجال ذلك أن النقد الفني یفتقر الى دراسات معمقة كما 

اتضح لنا من خلال اطلاعنا في المكتبات الجامعیة رغم غناها بشتى الكتب في مجالات 

ع التي تناولت موضوع النقد الفني ونقد الفن التشكیلي قلیلة، مختلفة، الا ان المصادر والمراج

  .كذلك نجد تكرار نفس المعلومات في اغلب المراجع التي تناولت الموضوع

  

بها بشكل غیر  كانت الدراسات السابقة المتعلقة بموضوع البحث قلیلة الا ما تعلق  

  :مباشر

  "النقد الفني المعاصر"طارق بكر عثمان قزاز  -

  "النقد الفني وقراءة الصورة"عفیف البهنسي  -

  " النقد الفني"نبیل راغب  -

  " والإبداعالنقد "طلال معلا  -

  

  

  



 

 

 

  مدخل إلى النقد الفني

 

 

  مفهوم النقد الفني

  أنواع النقد الفني

  نظریات النقد الفني

 

  الفني ماهیة الناقد

انعكاس النقد الفني علي الفن التشكیلي   
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  :النقد الفني مفهوم -1

  :لغة -1-1

  :مختلفةاللغة العربیة لفظ النقد لمعان  استعملت  

الزیف ومیزت جیدها  أخرجت منها: فقدت الدراهم وانتقدتها: ، قالوالرديءالجید من  تمیز :الأول* 

  1".منها وإخراج الزائفتمییز الدراهم  وهو والانتقاد دالتناق: منه، و ردئهامن 

ونقدت رأسه بأصبعي إذا  لدغته،نقدته الحیة إذا : العرب والانتقاص، قالت العیب" :الثاني* 

 نقدوك،ومعناها إنإذا نقدت الناس : وفي حدیث أبي الدرداء .ضربتهاالجوزة إذا  ضربته، ونقدت

  2."عبتهم وجرحتهم قابلوك بمثل صنعك

  :اصطلاحا -1-2

من خلال  قیمتها وذلكبغرض بیان  وإصدار الحكم علیهاهو دراسة للأعمال الأدبیة والفنیة   

مما یسهم في الرقي العام  الحكم، إلى والتفسیر وصولاأصول النقد المتمثلة في القراءة والفهم 

أنه الكشف عن الجوانب النضج الفني في الإنتاج الأدبي وتمیزها  علىمصطلح النقد  وأیضا یأخذ

 3".سواهامما 

ة یتضمن عد لأنهیختلف مفهوم النقد الفني في عصرنا الحاضر عما كان یعرف علیه و   

. جامدةعلم نطبق قوانینه على ماده  وهو لیس ،فهو لیس مجرد استعراض فني او تاریخي .جوانب

 4."وثقافي مرتبط ارتباطا وثیقا بالمنتجات الفنیةنشاط فكري  وانما هو

  

                                                           
  .12خفاجي، دار الكتب العلمیة، بیروت لبنان، ص د معهد عبد المنعم : قدامة بن جعفر، كتاب نقد الشعر، تحـ 1
  ـ المرجع نفسه نفس الصفحة  2
  .)نفس الصفحة(.المرجع نفسه: ینظرـ  3

   ) بتصرف. (4عبد االله بن ناصر القفاري أسس النقد الفني كلیه المعلمین، الریاض المملكة العربیة السعودیة صـ 4
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 الفنیة التربیةعناصر أحد  التشكیلیة، وهوفي الفنون  المؤثرةالعناصر  أحدالنقد الفني هو "

من خلال وصفها وتفسیرها وتحلیلها  الفنیةعمال الكتابة عن الأو المعاصرة، یهتم بالحدیث أ

  1"للفن،وتقیمها وذلك بغرض توضیحها وتقریبها الى الجمهور المتلقي 

صحیحه ویستمتع به وهذا جزء من  رؤیةیحلل المشاهد المتذوق للعمل الفني كي یراها و         

توضیح  إن. جمالیة وقیمخبره یتضمنه من  عماالذي یفسر مضمون العمل ویفصح  ،النقد الفني

 الجمالیةوضمها الى خبرته  اشمل بشكل ادراكهاووصفها تساعد المشاهد على  الخبرةالناقد لهذه 

 .ومنه تحسین معارفه وفهمه للفن وتدریبه على الذوق الرفیع

یعد النقد الفني عملیه تحلیلیه تمكن الناقد من جعل الاشخاص غیر القادرین على تذوق "  

قد الناقد من فقد ینالصحیحة، الفنیة لى الرؤیةدراك القیم التي تؤدي إقادرین على إ الاعمال الفنیة،

 السلیمة السبیل للرؤیة،2"الفني العمل أنتجلدى الفنان الذي  جدیدة لم تكن واضحة رؤیةخلال 

ضعف فقط وانما البذلك لا یقصر على بیان نقاط  الواعیة، وهو المرتكز على الفهم والدراسة

ظهار ممیزات العمل الفني والقیم الجمالیة التي یحتویها ویتعدى ذلك الى اصدار الحكم على قیمه إ

   .العمل

یختلف تلقي العمل الفني 3"مستویاته علىأالتذوق في   art criticismeنيالف یعتبر النقد"  

قد الفني ان صل في النفالأ" ا في تقییم العمل الفنير دو  الفنیة خر وتلعب الخبرةمن شخص إلى آ

الحكم التي نعرف من خلالها  أداةیضا العمل الفني وأ في الجمالیةدراك القیم یكون سبیلا للتذوق وإ 

4."صفوة المبدعینأم أنه لم یصل بعد الى  الفردیة شخصیته وكون جادإذا كان للفنان قد أ فیما

                                                           
  1، ص2001ط. ة في الفنون التشكیلیةـ طارق بكر عثمان قزاز، النقد الفني، دراس 1
  .10ـ المرجع نفسه ن طارق عثمان قزاز، ص  2
  .2ـ المرجع نفسه طارق عثمان قزاز، ص 3
  ).بتصرف( 9ـ المرجع نفسه، ص 4
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حساسه الثانیة بعد لغة الفنان التي یعبر من خلالها عن موهبته وإ  اللغة هو الفنيالنقد "

فالنقد هو السبیل . و موقف معین في حیاتهعما حدث مشهد أ وتعتبر ترجمة ،هومشاعر 

أساسیة  خطوة المجال الفني باعتباره في مكانتههذا العمل الفني واعطائه  صیاغة لإعادة

، وتوضیح القیم الفهم والتذوق لزیادة الفن معنىعن  لتطور الفن، من خلال إعطائه فكرة

یبقى العمل الفني  اللغةفي غیاب هذه ،و من تلك الفنون المنعكسة الاجتماعیة و الحضاریة

وتوضیح  العمل من خلال تذوقه استنطاق على وقدرته الناقد وتفسیراتبحاجه الى شروحات 

 1".والظاهرة والكشف عن القیم الكامنة و تتبع البناء التشكیلي للعملمعاني الرموز أ

ن یرى العمل العمل الفني لیتمكن المتذوق من أ ذن فالنقد هو عملیة تحلیل وتفسیرإ   

 2."وبالتالي یستطیع ان یمتنع بهذا العمل الصحیحة الرؤیةالفني 

 

  :الفنيأنواع النقد  -2

واحدة وهي وظیفة الحكم  وظیفةأن للنقد الفني  على عكس ما هو شائع بین العامة  

اخرى هي التفسیر والتحلیل أي إیضاح  للنقد وظیفة أن الفني، غیرأي تقییم العمل التقدیر  أو

إلا أنهما یرتبطان  الوظیفتین اختلافالرغم من  وعلى المختلفة،مبنى العمل الفني وعلاقته 

فإننا حین نقیم عمل "إلى ذلك  تفسر والأخرى تحكم إضافة ببعض، فإحداهماارتباطا وثیقا 

فني ونعطیه حكم معین یجب إعطاء التحلیلات والتفسیرات التي أدت الى إعطاء هذا 

  3."الحكم

یلي  فیماوبما أن النقد لا یستغني عن إحدى الوظیفتین في كثیر من الأحیان نعرض    

من  متباینةلى جوانب مختلفة والتي تنبهنا إأنواع النقد الرئیسیة، الذي یستخدم كل منه مناهج 

                                                           
  25/12/2006.ـ موسي الجسمي الحوار المتمدن 1
  .1م ع س صالتذوق الفني كلیه المعلمین الریاض . التذوق الفني سعد بن عبد االله الدوخيـ 2
، 2009.مكتبه المجتمع الغربي للنشر والتوزیع  .1دراسات في علم الجمال ط. یاسمین نزیه أبوبخیة عدلي محمد عبد االله3

    . 142ص
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لشخص ثیر العمل في ایؤكد أصول العمل والبعض الأخر یهتم أساسا بتأ القیمة، فبعضها

التعلم من كل ننا نستطیع فإ ومع ذلك. الباطنعلى البناء  اهتمامناتركز  الذي یدركه وأخرى

 آلیات وفق(وعائها العلمي  الفنیة وفقعمال نوع من النقد بشرط أن یقدم مضامین الأ

  :وأنواع النقد خمسة وهي...... 1) ، التحلیل، التفسیر والحكمالوصف

  القواعد بواسطةالنقد 

 الانطباعي النقد 

  اقيیالسالنقد 

 النقد القصدي 

 النقد الباطن  

 :القواعد بواسطةالنقد  -2-1 

لابد لتقدیر العمل الفني من معاییر للقیمة، فلا یكفي ان یقوم الناقد بوصف العمل الفني إذ  

أن  استطاعان یتفحص ویكشف خصائص العمل الداخلیة وتبریر الكیفیة التي  یضالابد منه أ

  2 .وقیمته العمل جودةیصل بها في حكمه عن 

كمشابهة الواقع  الفنیة، یعرف بها الجودة ومقاییس لتقییم العمل الفني لابد من معاییر  

العمل  أو التحقق من وجود عناصر أو التطرق للمواضیع الاجتماعیة أو المواضیع النبیلة

 الفني وأسس بنائه ومن دون هذه المعاییر لا یستطیع الناقد أن یدعم حكمه وبدونها أیضا لا

یستطیع المتذوق للفن أن یفهم السبب في إصدار هذه الأحكام الجمالیة على الأعمال 

  3.الفنیة

                                                           
  http:/www.sudorss.com.النقد الفني نظریاته وأنواعه. موقعسودارس: ینظر1
، 2007، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر ،1زكریا، طفؤاد .د.ستولنیتز، النقد الفني دراسة جمالیة، تر جیروم: ینظر2

  .608ص
  35مرجع سابق، طارق عثمان قزاز، ص3
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الجدیدة في نهایة القرن الثامن عشر هي أول من وضع  الكلاسیكیة تعتبر المدرسة" 

. *أرسطو*القواعد المحددة لنقد الفن بشكل مفصل، وكانت تعتمد على أراء الفیلسوف 

كن ما یؤخذ على هذا النوع من النقد أنه لا یشجع التجدید والتجریب ول. *هوراس*والشاعر 

 یحاكي انللعالم الواقعي والفنان وظیفته  انعكاس، وذلك أن الفن في نظرهم هو 1."في الفن

  .العالم الذي یحیط به

القواعد والمعاییر الفنیة التي من أهمها قواعد الفن  علىیعتمد هذا النوع من النقد   

القدیمة وفنون عصر النهضة،  والرومانیة الكلاسیكیة التي تتمثل في أعمال الفنون الإغریقیة

وفي  الحیةحیث یستند الناقد الكلاسیكي في تحلیله على دراسة المنظور والنسب في الأجسام 

الصادقة للتعبیر عن الانفعالات سواء كانت  الواقعیة التكوین الكلي للعمل الفني والمحاكاة

ویتفرع  2.عیه أو رومانسیة او خیالیه أو رمزیه وهذا النوع من النقد یسمى بالنقد الكلاسیكيواق

  :المعاصرطرق في النقد الفني  ثلاثةهذا النوع من النقد الى 

 الاستقرائیة الطریقة /أ

 الاستنتاجیة الطریقة /ب

 التداخلیة الطریقة /ج

 :طریقه باختصار كل إلىسنتطرق  یلي وفیما 

 الاستقرائیة الطریقة -2-1-1

على جمیع الحقائق حول العمل الفني عن طریق وضع بیان  الطریقةتعتمد هذه    

مذكرات الناقد  بینها، وتلخیص العلاقةللعمل الفني ووصف  المكونةمفصل حول العناصر 

 الانفعالاتالتي یحتویها العمل الفني وابتعاده عن  ومعنى الاشیاءحول جوهر  الحسیة

                                                           
  35المرجع نفسه طارق عثمان قزاز، ص1
  36. 35مرجع سابق، طارق بكر عثمان، النقد الفني المعاصر، ص  2
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عطاء حكم على اهمیه وجوده العمل ضرورة هنالك الى إولا  المتسرعةوالاحكام  العاطفیة

 1.الفني

  :والاستدلالیة الاستنتاجیة الطریقة -2-1-2

 إذا یر محددة للحكم على جودة العمل الفني ودراسته لرؤیةایعبم الاستدلالتقوم على   

 2.م الحكم على العمل الفنيالمستعملة،ثو لا تحقق المعاییر تحقق أ أدلة ما كان یعرض

 :التداخلیة الطریقة -2-1-3

مجموعه من  بواسطةتعتمد هذه الطریقة على إخضاع العمل الفني للمناقشة والجدل    

 الانتهاءیضع الناقد بعد . الاستقرائیة الطریقةالناس، حیث یعتمد النقاش على نفس خطوات 

من النقاش فرضیات حول معنى العمل الفني إلى الخصائص التي تؤكد تلك الفرضیات، 

  3.وتعتبر هذه الطریقة طریقه تحلیله

  :الانطباعيالنقد  -2-2

تجاه العمل الفني دون النظر إلى هویه  لانفعال، الانطباع هو النقد الذي یقوم على  

لیس له غرض وراء ذاته وهو كالفن  فالنقد هنا" هویه التوجه فقط عمل جمالي الفنان أو

ان یتحدث عن أي شيء وكل شيء  باستطاعته إن الناقد الانطباعي. 4"بسبب وجود ذاته 

  .للنقد حول عمل فني معین إذ أن الانطباعیة ترفض الوظائف المألوفة

تي تظهر للناقد حول لى حد كبیر ویهتم بتوضیح المعاني الان هذا النوع من النقد ذاتي إ" 

أثناء مشاهدته  وانفعالاتهحیث یترك المجال للناقد أن یطلق العنان لخیاله  5"عمل الفني،ال

                                                           
  36المرجع نفسه، ص  1
  .37المرجع نفسه، ص 2
  38المرجع نفسه، ص 3
  .706روم ستولنتیز، النقد الفني دراسة جمالیة، صمرجع سابق، جی 4
  .38مرجع سابق، طارق بكر عثمان، النقد الفني المعاصر، ص 5
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نما یكتفي الناقد هنا لیست إصدار حكم على العمل أو تفسیره للقارئ وإ  للعمل الفني فمهمة

   .بالوصف فقط

 استخدامفي الواقع إلى تجنب وصل … وضعیه مثالیه وتعبیریة اتجاههو  الانطباعيوالنقد " 

ثر الفني ذاته بوصف بالأ اهتمامأي  استبعادحلیل في عملیه النقد، وهذا یعني أیضا ي تأ

للمعنى وهو بذلك یمنع من  موضوع متكاملا او تركیبیا ذا معنى وبنیة رمزیة وتشكیلیة

ي لفظیا من تقدیم العمل الفن ید من خلال عملیه النقد ویكتفي بإعادةلى شيء مفالوصول إ

    1"الناقد وجهه نظر

 :الظواهریة و ویندرج ضمن هذا النوع من النقد طریقتین هما الطریقة الإعتناقیة

  :الإعتناقیة الطریقة -2-2-1

أحد الفنانین، عن طریق  أو أسلوبفني  اتجاهعن  النقد للدفاع تستخدم هذه الطریقة في 

تعاطف الناقد مع العمل الفني بإدخال مشاعره حوله، هذا ما یجعلنا مستمتعین به حیث 

  2.الناقد دورا مهما في تحدید قیمه العمل الفني وإصدار الحكم علیه انفعالات تؤدي

  :الظواهریة الطریقة -2-2-2

الفنیة من خلال  للأعمال التعبیریة إجراء للكشف عن الأهمیة تعتبر هذه الطریقة   

الصریحة للقیم الملازمة للعمل الفني، وتساعد هذه  الاتصالیةالوصف الظواهري للعلاقات 

  3.الطریقة في تطویر استعدادات الناقد على استخلاص المعاني في هذا العمل الفني

 :النقد السیاقي -2-2

یشمل كل ما یدخل في سیاق العمل الفني أي الظروف والمؤثرات المحیطة بالناتج  

الفني، وعلاقاته المتبادلة مع الجوانب الأخرى من معتقدات وحضارة الفنان ورموزها، فیشمل 

                                                           
  .39المرجع نفسه، ص1
  .39ینظر، المرجع نفسه، ص2
  .40ینظر، المرجع نفسه، ص3
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والاجتماعیة ومعتقداته الأیدیولوجیة التي  دراسة الفنان من النواحي النفسیة، ومواقفه الفكریة

  1.الجمالیة حیاتهناء وتطور الشخصیة باستثناء ساهمت في ب

ذلك النوع من النقد الذي یبحث في السیاق  هو contesctual     والنقد السیاقي"   

تربط  اتجاهات ، حیث یعتمد هذا النقد على عدة2"والاجتماعي، والنفسي للفن ،التاریخي

 الدینیةوالشعائر  والحضارة، ویبحث عن جذور الفن والبیئةمؤثرات العصر العمل الفني ب

للعمل الفني  السیكولوجیةللمجتمعات وكذا یقیم العمل اعتمادا على التفسیرات والرموز 

  .والفنان

لنقد منذ منتصف القرن لتطور في تاریخ ا إن ظهور النقد السیاقي قد یكون أبرز 

فن غرار الوقد طبق الناقد السیاقیون مناهجهم على الفن الكلاسیكي على  التاسع عشر،

 علي لقاء الضوءالمعاصر عن طریق خلق مفاهیم وأسالیب جدیدة في التحلیل من خلال إ

ظر الناقد السیاقي الى الفن على أنه ظاهرة ینمختلفة عن ما كان علیه الفن سابقا فوقائع 

ن ان والعمل الفني، والمقصود بهذا أبكل ما یحیط بالفن تتأثرخرى تجریبیة ضمن ظواهر أ

ذا ما یسهل عملیه التذوق وفهم ن یفهم منعزلا عن بیئته وتاریخه وهلفني لا یمكن أالعمل ا

والعلاقات والظواهر  الاجتماعیةللمتلقي من خلال تقریب وتوضیح المفاهیم  الفنیةعمال الأ

  3.بهذه الفنون   المحیطة المختلفة

  :النقد القصدي -2-3

أصول العمل حیث یهتم  بأحد لاهتمامهیعد النقد القصدي نوع من أنواع النقد السیاقي 

بمعرفة قصد الفنان من العمل الفني والرسالة التي حاول للفنان إیصالها من خلال هذا الفن 

مل صد الفنان روحه، فیحاول الناقد تأوهو النقد الذي یركز على التعاطف الجمالي مع مقا

  الذهنیة والحالة والنفسیة یةالجمالجربه الفنان تالعمل الفني مع روح الفنان والتعرف على 

                                                           
  .667مرجع سابق، جیروم ستولنتیز، النقد الفني دراسة جمالیة، ص1
  .667المرجع نفسه، ص 2
  .668المرجع نفسه ص: ینظر 3
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الذي  ما: وهنا یصبح السؤال الرئیسي هو جعلت من مقصد الفنان عملا فنیا متمیزا، التي

  1؟حاول الفنان ان یفعله وكیف حقق مقصده

دراك هذا النوع من النقد على معیارین أساسیین هما المعیار النفسي ومعیار الإیعتمد  

  .2لياالجم

  : القصد النفسي  -2-4

 قویة د النفسي اعتراضاتصیجدر استخدام الق كما،"لى حدث في ذهن الفنانوهو یشیر إ" 

في معرفه المقصد  صعوبةتقدیره، فالناقد هنا یواجه  وإما فيالفني ما في تفسیر العمل إ

معقول ان من غیر ال لأنهحیان، ذلك كثیر من الأ في معرفتهللفنان بل ویستحیل  الحقیقي

سباب كان القصد الإبداعیة، ولهذه الأثابته في كل عملیاته یكون للفنان مقصد واحد أو فكرة 

  .نفسي مفهوما ضعیفا في النقد

  :الجمالي القصد -2-5 

ن في مك، فهو یجمالیانقد أساسه التركیز على العمل الفني باعتباره موضوعا  وه 

الي، ویزید القصد ثیر على المدرك الجملها تأات العمل التي أراد الفنان أن یكون جمالی

في النقد الفني عنه في التذوق  ضرورةلفردانیه العمل الذي لا یقل  احترامناالجمالي من 

  3.الجمالي

على القصد الجمالي، دون أن یخرج عنه إلى  اهتمامهیركز الناقد  إنه حینوخلاصه القول " 

جمالیة تعلیمیة، وقد یكون أیضا قیمة تعلیمیة للنقد القصدي  فكرة الفنان، فإنه سیحقق قیمة

 4"،فائقةقدرت إبداعیه  استعراضأسلوب جدید أو شكل جدید أو  ابتكارإذا قصد الفنان 

  النقد الباطن

                                                           
  45مرجع السابق طارق بكر عثمان، النقد الفني المعاصر، ص: ینظرـ  1
  .152ـ مرجع سابق یاسمین نزیه وعدلي  محمد، دراسات في علم الجمال، ص 2
  .712مرجع سابق،جیروم ستولنتیز، النقد الفني دراسة جمالیة، ص: ـ ینظر 3
   153محمد، دراسات في علم الجمال، صیاسمین النازیة وعدلي : مرجع سابق4
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 الحركة السابقة وهيالتي ظهرت بعد التیارات  النقدیة الاتجاهاتیعد من أهم 

الشيء كما  أي رؤیة یضا بالنقل الشكليالنقد الجدید ویسمى أ باسم المعروفة في مجال النقد

للعمل  الباطنة الطبیعةعلى  اهتماماتهمالحركة تركیز هذه  أنصارفي ذاته بالفعل، كما حاول 

  1.وتحلیل معطیات الشكل مع تجنب كل ما یقع خارج العمل الفني

النظر  تحول باعتبارهاالنقد المذكورة سابقا  نواعل أترفض ك الجدیدةن حركه النقد إ

 الاجتماععن العمل الفني بحیث هو عمل فني إلى امور تتعلق بتاریخ حیاة الفنان وإلى علم 

كل هذه  تجنب یحبذون صارهانالنفسیة، فأ الانفعالاتإلى  بالإضافة)سیاقينقد (والتاریخ 

  2.فقطالتركیز على العمل  ویدعون إلىفي عملیة النقد  الاتجاهات

التفسیري دون التقدیري في تكریس جهودهم لتحلیل  الاتجاهیمیل النقاد الجدد إلى      

الفنیة ولا یعترفون عمال للقیمة على الاحكاما الفنیة بحیث لا نجدهم یصدرون أعمال الأ

 احترام وإیضاحه معالعمل  لى تفسیرالقواعد فهم یسعون قبل كل شيء إ بالنقد بواسطة

والعمق البالغین والدقة ذا یحتاج هؤلاء النقاد الجدد الصبر الشدید ، لالخاصة فردانیة العمل

كبر قدر من التحلیل المنهجي التشكیلي ، وقد ظهر على أیدیهم أاحترافيعمل یخرجوا ب حتى

  3.المرتبط بالعمل الفني ارتباطا وثیقا

   :والوصفیة الاستكشافیة الطریقة  :وتندرج تحت هذا النوع من النقد طریقتان

  :النقدیة الإكتشافیه الطریقة -2-5-1

في العمل  والإجراءات التي تمكن الناقد من إدراك القیم الجمالیة التقنیات مجموعهي    

نما یركز على التحقق من هنا الناقد بإعطاء حكم لقیمة العمل الفني وإ الفني، ولا یهتم 

جمالیة العمل دراك ستطاع إا كان الناقد ذا معرفة جمالیة كبیرة كلما ، فكلماالجمالیةالعناصر 

                                                           
  .173مرجع سابق، جیروم ستولنتیز، النقد الفني دراسة جمالیة، صـ  1
  .714المرجع نفسه، ص  2
  .714ـ713المرجع نفسه، ص  3
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ربع النوع من النقد على أ ویعتمد هذا.كبر من خلال الوصف الموضوعيالفني بوعي أ

  :خطوات هي

  الوصفـ  

  التحلیل والوصف الخصائص ـ

  ـالتأویل 

  1.الجمالیة والمناظرةوالتقویم  ـ

  :الوصفیة الطریقة -2-5-2

 باستخدامالفني  وصف محتویات العمل من أسهل طرق النقد ومهمتها الأساسیة   

شكال والتكوینات التي الملائمة عن طریق وصف الأشخاص والأماكن والا الوصفیةلفاظ الأ

الطریقة لا تهتم بالحكم على جودة العمل الفني وإنما ن هذه نقده، حیث أ یضمها العمل المراد

  2.اللوحةحتوتها تكتفي بشرح المضامین التي إ

  

  :الفنينظریات النقد  -3

ظلت الحاجة الى ایجاد معاییر محدده لتقییم الأعمال الفنیة تلازم عملیه تطور الفن   

 .وذاته، ولا یزال البحث في هذا الموضوع الى یومنا هذا یشغل كل من یعمل في حقل الفنون

ختلاف الذي نجد في لابنفس ا ومتنوعة مختلفة اتجاهاتومن المعروف ان للنقد الفني  

حیث كل اتجاه نقدي  الجمالیةالاتجاهات  نشأة، وفي ظل هذا الاختلاف الفلسفیةالمذاهب 

لابد وان یستند الى طریقه معینه، وهذا یقوم على مستوى ذوق الناقد وعلى تفهمه لمعنى 

تحكم  في الفن تتضمن في نفس الوقت تلك المعاییر التي الأساسیةالنظریات ف. الفنیة القیمة

                                                           
  .43مرجع سابقه، طارق بكر عثمان، النقد الفني المعاصر، ص: ینظر1
  .44المرجع نفسه، ص: ینظر  2
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الفن وبالتالي فهي نفسها التي تشكل فلسفه النقد، كما یرتكز معظم الناقد والمحللین في 

 .النقدیة النظریةتحلیلاتهم وانتقاداتهم للفن على هذه 

 .المحاكاةنظریه : نظریات وهي أربعالفني  للأبداع الرئیسیة النقدیةن النظریات إ 

 .للجمال الفني النظریة.الانفعالیة النظریة .الشكلیةنظریه  

ه أنصارها وأتباعها ومعارضوها لاأع یلي الى كل نظریه من النظریات فیماسنتطرق    

 منشئهاث في للبح نلجأتعریف كل نظریه على حد ومن أجل محاوله والفنانین،النقاد من 

  . عن كل نظریه وتطورها بنبذه قصیرة

   :الى ثلاث اقسام اكاةتنقسم نظریه المح :المحاكاة -3-1

    :البسیطة المحاكاة/أ

للواقع، انتشارا، وهي تقوم على أن الفن محاكاة  وأوسعها الفن نظریاتقدم من أ هي  

لطبیعة الفكر ول مناقشه منهجیه أفی* Platon أفلاطونَ *وقد عرضها الفیلسوف الیوناني 

 ،هاوحوادث المعتادة التجربةنه التردید الحرفي الامین لموضوعات الغربي فهو یعرف الفن بأ

یكشف عن التشابه الدقیق للموضوع أو النموذج الفني خارج العمل الفني ومثال ذلك بحیث 

  1.للواقع أو دراما أنه مماثل روایةو ان نقول عن فیلم سینمائي أ

ي هذا الصدد ان أعظم ف* * Leonardo da Vinciویقول لیوناردو دافنتشي   

ي ان الفن الجمیل هو الفن المطابق للواقع أ،2"الى الشيء المصورقرب شبها تصویر هو الأ

  .بكل ما فیه من معنى

                                                           
  .160وم ستولنتیز، النقد الفني دراسة جمالیة، صـ ینظر مرجع سابق، جیر  1
 .161ـالمرجع نفسه، ص 2

فیلسوف یوناني مؤسس الأكادیمیة أثینا التي هیا أول معهد للتعلیم العالي في العالم ) ق م 347ق م ـ 427(: أفلاطون

  .الغربي معلمه سقراط وتلمیذه أرسطو

  .من أهم أعماله العشاء الأخیر ولوحة المونالیزافنان ومخترع إیطالي ) 1519ـ1452:(لیوناردو دافنتشي
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نتاجه ن الشاعر أو المصور الى جانب إإ" البسیطة ن المحاكاةع**Platonیقول افلاطون  

ق كل النباتات والحیوانات ونفسه أیضا، یستطیع ان یخل .…الصناعیةشیاء ل نوع الألك

هم شيء في ، وعلى ذلك فأ1"دنىما في جوف الأرض في العالم الأوالأرض والأجرام وكل 

، وهذا ما ذهب المشابهة فكل ما یحتاجه الفنان هو إدارة مرآه في جمیع الاتجاهاتالفن هو 

وستظل هي حمل مرآه   كانتالتمثیل  غایة أن" یقولإذ  **Shakespeareالیه شكسبیر

  .2"انجاز التعبیر الطبیعةمام ا

في  المعتادة التجربةصوات انتشارا واسعا من أ" ةالمحاكاة البسیط" قت نظریه لقد لا

 ،.…الفنعن  د وعامه الناس الذین لم یختبروا اعتقاداتهمعصرنا الحالي بین الفنانین والنقا

ن یكون العمل النظریة بقولهم إنه لا یمكن أهذه  واعاب والفلاسفةولكن الكثیر من المفكرین 

النظریة حیث یعتقد فلاطون ذاته هذه ، وقد انتقد أةالتجربة المألوفالفني مجرد نسخ لحوادث 

 الفنیة الاتجاهاتبإدارة مرآة انما كان یسخر من بعض لق الفني أن أفلاطون عندما شبه الخ

 ما فیهاللمونالیزا و ثناء وصفه أ" مونالیزا"الناقد الفني المؤرخ الشهیر للوحه  وحتى، ذاكآن أن

أن المرء عندما یتطلع الیها یضنها "دون قصد منه حین قال  المحاكاة، هاجم من محاكاة

 3" ةلا بشری إلهیة

نها لم تهزم وغرست إلا أ النظریةواجهتها هذه لى الرغم من كل الانتقادات التي وع  

كما  وأ" تقاداتهم عن الفناع ئك الذین لم یختبرواولمتها بین الفنانین والنقاد وبین ابذور دیمو 

  4"نج بالناس البسطاءایسمیهم بورو 

                                                           
  162ـ المرجع نفسه ن ص 1
  . ـ المرجع نفسه، نفس الصفحة 2
  .169ـ المرجع نفسه، ص3

  .ـ المرجع نفسه 4 

شاعر وكاتب مسرحي وممثل إنجلیزي من أبرز أعماله هملت ورومیو ) 1616ـ1564(ولیم شكسبیر : ـ شكسبیر   

  .وجولییت
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  :محاكاه الجوهر/ ب

نظریة محاكاة الجوهر وتطورت من خلال نظریة عرضها الفیلسوف الیوناني  أتنش   

لف أرسطو أستاذه ا، فقد خالحیاةالتي نحاكي بها  الطریقةفي تحلیلیه التراجیدیا رسطو في أ

ستاذه فهوما یختلف عن مفهوم أعطاه مالمحاكاة الذي ورثه عنه وأفلاطون حول مصطلح أ

فالفن لیس مجرد مرآه ، للطبیعةرسطو لا تعني النقل الحرفي فالمحاكاة عند أ، ااختلافا جوهری

الجوهر تظهر  تعكس مظاهر الأشیاء بصورة آلیه خالیه من الإبداع، وهكذا فإن محاكاة

  .البسیطة المحاكاةبوضوح عیوب 

 للحیاةالخام  المادةن الفنان التراجیدي ینتقي من هنا فإن أرسطو یعترف بأ ومن "

 كل ما حدث لشخص معین، ا لا یروي فهو لا یحاكیها دون تمییز ومؤلف التراجیدی الواقعیة

نذكر في هذا الصدد ان لو  ،...و إنما یروي كل ما هو أساسي من أجل فهم هذا الشخص 

من عناصر تجرد ما في التجربة  فإنهاتحاكي الناس في تصرفاتهم ومع ذلك    التراجیدیا

الفني الخلاق یفوق مجرد النسخ  وأن الفنان لا یحاكي بلا تمییز و  العمل، ف1"تافهة وشاذة

نا القول حتى یمكن ویضفى علیها دلالة المألوفة التجربةمن حوادث  إنما ینتقي من حوادث 

علي *renaudez*رینولدز ویعبر یعبر عن جوهر ومضمون معین،ن هذا العمل الفني أ

ي في قدرته على العلو على كل جمال الفن وعظمته ینحصر في رأ نإ" نظریة الجوهر بقوله

ف الفنان ینتج ، 2"نواع التفاصیل والجزئیاتالمحلیة وشتى اوالعادات  الفردیةجمیع الصور 

لكمال في إطار منظم وا بالجدیة المتسمةفي ذلك ظواهر الحیاه  ا مستخدمأشیاء جدیدة 

تمد حبه وهذا معناه ان الفنان یس  .جمل منهاالطبیعة یصنع ما هو أنه وهو یحاكي وهكذا فإ

وهذا دلیل على وجود فرق شاسع بین " ویمیز ما یحاكیه من الواقع بشرط أن ینتقي والهامة

                                                           
  .171سه، صـالمرجع نف 1
  .178ـ المرجع نفسه، ص 2
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 النقدیة التصویر، والواقعیة آلةالواقع تصویرا مرآوي یشبه عمل  الساذجة التي تصورالواقعیة 

  1" به ءوالارتقاإلى تعدیل الواقع والسمو  الرامیة

  :علىمحاكاة المثل الأ/ ج

الناس عن حق إن  یقول "النظریة عن هذه  *Johnson*یقول الدكتور جونسون 

الطبیعة التي هي ، ولكن من الضروري تمییز جوانب الطبیعة أعظم مزایا الفن هي محاكاة

خلاقیا النظریة تنزع إلى القول أن العمل الفني یجب أن یكون أ، فهذه 2"بالمحاكاةلیق أ

نما یكتفي ى أن الفنان لا یحاكي بلا تمییز وإ لالنظریة كما في نظریة الجوهر إوتذهب هذه 

  .موضوعات معینه فقط بمحاكاة

معیارا لقیمه الفن وهو المعیار الأخلاقي فهي تعرض تضع " علىالأالمثل " إن نظریة   

لى إ الفنیة التي تلجأ الأعمال  ورینولدزن یكون علیه الفن حیث یرى جونسون ما ینبغي أ

أعمال فنیه ولكنها یعربان عن إقناعهما بأن أمثال هذه موضوعات ذات مستوى منحط هي 

  3.الكاملة الجودةقل من الأعمال ینبغي أن تكون أ

   :ةیالشكل النظریة -3-2

المحاكاة تماما، طلاقا، وهي على نقیض نظریه إ النقدیةالنظریات  اعقدهي من    

النظریة كل من ول المؤسسین لهذه رن العشرون في بریطانیا وكان من أوائل القظهرت في أ

النقدیة التي وهذا من خلال كتاباتهم clive Bell*و كلیف بل *Roger Freyروجر فراي

ن الفن أ النظریة على مبدأ، حیث تقوم هذه التشكیلیةفي مجال نقد الفنون كانت بمثابة ثورة 

بذاته وهو لیس مكلف بتردید الفن قائم ف،  المألوفة التجربةمنفصل تماما عن موضوعات 

                                                           
  ـ  1
  .186ـ مرجع سابق، جیروم ستولنتیز، النقد الفني دراسة جمالیة، ص 2
  . 188ـ ینظر المرجع نفسه، ص 3

  : رینولدز    

  :جونسون    
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 الشكلیة في فالنظریة" Jérôme solonetzمنها ویقول جیروم ستولنیر الاقتباسأو  الحیاة

على هذا النوع من سوء الفهم لدى الجمهور الفني، وكمحاوله  الفن ظهرت بوصف احتجاجا

الشكلیة دفاع نظري عن الفن  النزعةن أ س تذوق التصویر والنحت المعاصرلتعلیم النا

  1"الحدیث

خرى في فلسفه الفن هي نظریه الفن ساس نظریه أعلى أ ةالنظریة الشكلیوتقوم "   

في الفن التشكیلي،  الحداثةفي مفهومها لمفهوم  مرادفة ةالنظریة الشكلیللفن، حیث تعتبر 

ر الوحید للحكم في الفن وتعتبر التنظیم الشكلي هو المعیا المحاكاةفهي تستبعد كل صور 

ي دیني أو فلسفي، أو ارتباط فكري أ ومنفعة أ، فهي تجرد الفن من اي 2"على العمل الفني

  . والقیمةالموضوع  ط مع استبعادركز على التشكیل الجمالي فقت

بإقناعها  الغفیرة الجماهیر  یخصوا أن، فهم یحاولون جریئة استراتیجیة الشكلیة رویتبع أنصا" 

لیس إلا  جمیلاما تعده تذوقا  لیس في واقع الأمر فنا على الإطلاق وبأن" فنا" بان ما تعده

یتذوقون الفن الواقعي فقط لم شخاص الذین ، اي ان الأ3"دراك الجمالي الصحیحإفساد للإ

  .یفهموا الفن بطریقه صحیحه وبالتالي تفوتهم قیمته

كأنهم لا سنعاملهم  الوحة فإننالناس او الموضوعات في  یظنواعندما " بلیقول    

على أنهم نموذج من الخطوط والكتل  إلیهمشيء فمن الواجب النظر ي یمثلون أ

ي حول قصد العمل الفني أو أ اعتبارفهو یستبعد من موضوعه كل  وبتعبیر آخر4"والألوان

ر قیمه العمل الفني في عناصر ویحص ةالاجتماعیة والأخلاقیبین هذا العمل والقیم  علاقة

  .الشكليبنائه 

                                                           
  .203ـالمرجع نفسه، ص 1
  .27ـ المرجع السابق، طارق بكر عثمان النقد الفني، ص 2
  .204ولنیز، النقد الفني دراسة جمالیة، صـ المرجع السابق،جیروم ست 3
  .ـ المرجع نفسه، الصفحة نفسها 4
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النظریة في النقد ایجابا وسلبا، معرضا هذه  فعالیةوهناك جدال كبیر بین النقاد حول  

معاییر لأنها لم تستطیع إیجاد مبررات لنها لا تصلح كنظریه نقدیه ومؤیدا فالبعض یرى أ

الحكم على قیمه العمل الفني أما البعض الاخر فیرى أنه  ىالنقاد إلالقیمة التي یصل بها 

  ،والقیمةالتركیز على التشكیل الجمالي واستبعاد الموضوع  یجب على النقاد

مني لتبریر  في محاولة" بقولها النظریةمدافع عن هذه *ساره جیل *الدكتورةوقد قالت 

جمال الشكل في العمل التي نستجیب بها ل الطریقةقترح بان الشكلیة فانا أ الجمالیة الاستجابة

قصده من وقد كان بل قد اقترح ان ما أ. السیكولوجیةمن حواسنا وتجربتنا الفني نابعة 

تقع حیث نجد  الشكلیة الفعالیةه ان في قول الأفلاطونیة المثالیةلى الشكلیة یرجع إ الفاعلیة

 1"شیاءالحقیقة موجودة في مظاهر الأن الجوهریة وأ بالحقیقةالحس 

  :  نفعالیةالإ  النظریة -3-3

على  الثورة اط القرن التاسع عشر وكانت بمثابةوسالرومانتیكیة في أ الحركةظهرت    

عطاء الفن مفهوما جدیدا وتخلیصه من القیود التي فرضتها الجدیدة من أجل إ الكلاسیكیة

إلى الفن وهذا  والتلقائیة الحیویةعلى الفنان حیث سعى الرومانتیكیون الى اعاده  الأخیرةهذه 

بخروجهم على الحدود  الشدیدة والحرارة بالانفعالیةالتي تمیزت  معمالهما ظهر جلیا في أ

سر على ……یكن إحساسك هو مرشدك الوحیدل"*Corot  *المصورویقول . المتعارف علیها

انین ن تكون صدى لفنهدى ما تقتنع به، خیر لك ألا تكون شيء على الإطلاق، من أ

وما  2"صادق،الخرین انفعالك تأثرت بحق، فسوف تنقل الى الآكنت قد  إذا…… خرینآ

ن زكریا تتمثل في أفقا لتحلیل فؤاد و   :ثلاثةمورا یتضح من قوله أن في الفن یجب أن تتحقق أ

 الفردیةن یكتشف عن شخصیته نه یجب أالانفعال، وأ لتأثیرالفنان ینبغي ان یكون خاضعا 

ظهار شخصیته في فنه حتى یتمكن من وضع بصمته وإ وینبغي علیه ان یكون مخلصا 

                                                           
  .28ـ المرجع السابق، طارق بكر عثمان، النقد الفني المعاصر، ص 1
  . 233ـ المرجع السابق، جیروم ستولنتیز، النقد الفني دراسة جمالیة، ص 2
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في النقد  الرومانتیكیة الحركةالتي تعبر عن وجهه نظر  الجمالیة النظریةن إ.بوضوح للمتلقي

نهم جمیعا إلا أ مختلفةراء أ ةلى ثلاثالنظریةإحیث تنقسم هذه  الانفعالیة النظریةالفني هي 

 .للفنان الفردیة الانفعالیة التجربةلى عامل واحد هو یرتكزون في تحلیلهم لظواهر الفن إ

  :التعبیر عن شخصیه الفنان -4

الشخصیة هي كل في الفن والشعر تكون " القرن التاسع عشر أوائل في  *قال جوته " 

ي ان الفنان ، بحیث یعتبر أن العمل الفني ما هو إلا تعبیر عن شخصیة الفنان، أ1"شيء

  .دون كبت اذةفكاره بكل حریه مهما كانت غریبه او شانفعالاته وأیعرض 

" 1878الانفعالیة للنظریة ول عرض منهجي أوجین فیرون عندما نشر أ ویقول أیضا  

فالعمل ، 2"س الوحید الثابت لعلم الجمال كلهساتأثیر شخصیه الإنسان في عمله هي الأن أ

الشخصیة لموضوع معین، أي أن  استجابةالفنان ویسجل  الفني حسب قوله یكشف ذاتیة

نه بقدر ما یكون هذا العمل العمل الفني ینبغي أن یكون تعبیر عن شخصیه صاحبه، وأ

عن العمل الفني ما هو إلا  الشخصیةن غیاب یكون جمیلا، وهذا یعني أ در ماشخصیا بق

  .العمل وقبحه ردأةتحدد  علامة

مهمه العمل  إن" نظریه الحدس التعبیر حیث یقول في *كروتشة*وهذا ما یذهب الیه    

فني أو تكنیك، ولا حتى عن إحساس أو انفعال جزئي، بل مهمته ن یعبر عن نوع الفني لا أ

أهم وأقیم وذلك ان  3"اكملهصدر عن شخصیه بأی یتجزأ، والذيالذي لا  دسیعبر عن الح نأ

  .التي یكشف عنها في العمل هو الشخصیة الممیزة ما

،واتجاهه نحو طرق الفنان لموضوعات معینه ویري أیضا علماء النفس أن اختیار

 oJin*كراوویذهب أوجین دولا ار في شخصیته محدده للتعبیر وإنما یكشف عن أسر 

                                                           
  .238ـالمرجع نفسه، ص 1

 .أجاد رسم المناظر الطبیعیة بالإضافة الى صنع المطبوعات عن طریق النقشرسام فرنسي، ) 1875ـCorot):1796ـ 
  .237ـ المرجع نفسه، ص 2
  . 2006ـ رمضان الصباغ، التعبیر في الفن، دیوان العرب ، 3
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dolakraw ضوع ما وتكرار هذه الموضوعات في أعمالهم ما هي الفنان لمو  إلى أن اختیار

وهذا من وجهه نظر الباحث السیكولوجي الذي یهتم عة تختبئ وراءه حقیقة شخصیة لا ذریإ

و أ أي موضوع معین هنا إنما یعبر عن انفعالات خاصة اختیاربدراسة الإبداع الفني أي ان 

ذات بعد سیكولوجي او لى ذلك والتي قد تكون ة هناك وجود روابط محدده تدفعه إبالضرور 

  .1إلخ ولكنها في حقیقة الأمر ذات صله وثیقة بشخصیة الفنان .…اجتماعي

  :وتوصیله انفعالالتعبیر عن  -5

هو إلا تعبیر عن انفعال یشعر به  یرى أصحاب هذه النظریة أن العمل الفني ما

كما یرو أن الفنان بإمكانه أن یلجا إلى أشد الموضوعات  المتلقي،الفنان وینقله للجمهور 

إن العمل الفني الجید "*یقول فیرون مرح،قبیح أو  حزین،او  مخیف،تباینا وضمنها ماهو 

إن  :قال بیسار إذة من هذا القبیل ما كتبه ناقد عن لوح مبدعه، یأتي إلینا بنفس مشاعر

المرء یحس بأن شعورا حزینا یتغلغل فیه رویدا رویدا وهو شعور لابد أن الفنان ذاته قد أحس 

 ".به عند مشاهدته للمنظر الطبیعي

  :الجمالیة التجربة -5-1

الانفعال في رأیه  لأنساسي للتذوق الجمالي نفعال أأن الإducasse*كاسو دى یر  

تنطوي  الجمالیة التجربةن ، أي أ2"هو بعینه ما نسعى إلیه حین ننظر إلى الأشیاء جمالیا 

ن الموقف الجمالي إلى أ بالإضافةضا أییرى  و .الانفعالیة النظریةدائما على انفعال في ظل 

ففي التأمل .للموضوع  الانفعالیة للدلالة"التفتح"هو كذلك "منزه عن الغرض "هو موقف 

مركزا على الموضوع  انتباهناویكون ،feelingوریتفتح المرء تماما لاستقبال الشعالجمالي 

وعندما تكتسب الشعور  ،في الشعور من حیث هو كذلكیكفي نما ،إهدفناولكن اهتمامنا،،
                                                           

  .ـ المرجع نفسه، رمضان الصباغ، التعبیر في الفن 1

  .فیلسوف مثالي ومؤرخ وسیاسي إیطالي) 1952ـ1866:( ـكروتشة  

  .رسام فرنسي) 1863ـ1798:(جین دولاكراوـأو   
  .267ـ المرجع السابق، جیروم ستولنیز، النقد الفني دراسة جمالیة، ص 2
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، نجاز هذا التعبیر،إالانفعالي  ه المرء تحت لسانه ویمكن یكون ،یكون شیئا یمكن تذوقه

في ساسي للتذوق الشعور شرطأنه هنا یعتبر ، فإ.... 1"التأمل ونجاحه الشعور هو اكتمال ف

 الرديء تبعا لكون الانفعالات فهو یمیز الفن الجید من الانفعالیةلنظریه  بالنسبةعمل فني 

  .التي یعبر عنها ممتعه او غیر ممتعه

رأى  الشعوریة فيه لاتبین الموضوع الجمالي وبین دلا العلاقةن أ"وم وفي تحلیل جیر    

كاس یصف الموضوع و دوثق بكثیر فأعلاقةهي  علامة أوسبب، وإنماعلاقة  دوكاس، لیست

یعد  ولأشيءس شیئا نستدل منه على انفعال لی ما، فهو لانفعالالمباشر "نه الرمزي بأالجمال

یجسد الانفعال بحیث  يالموضوع الجمال نانفعالا، بلإوإن كان یثیر  انفعالي،هو ذاته غیر 

  2".الانفعالطعم هذا كل ما علینا هو ان تدركه لتذوق یكون 

بعض نقاط الضعف  تتخط ا لأنهاعنه من المدافعین كثیرا الانفعالیة النظریةجذبت   

تركیز من  الشكلیة المحاكاة والنظریةالسابقة مثل نظریة  الجمالیة اتنظریالالتي وقعت فیها 

في نظریة المحاكاة  الواقع كماي درجه محاكاه على ما یمثله العمل فقط أ النظریاتهذه 

ن هدف الفن أجدیدة تؤكدءت بنظرة وجا الشكلیة النظریةالموضوع كلیا كما في  وانتقاء

التعبیر عما على مجرد  الفنان وكل ما یعبر عنه وعدم الاقتصار والتعبیر عن كل ما یخص

  3.الفنان قابل للتعبیر عنه جمالیا هو جمیل فكل ما یعبر عن

ذ التي تشكك في فعالیتها إ الانتقاداتالانفعالیة هي الأخرى من  النظریةكما لم تسلم    

فهي قد لا تصدق على كل فن وكل تجربه  "لا بد من توفر شروط مهمه تؤكد صحتها

 وأیضا.... عن ن نفسر عملیه الخلق الفني التي یصبح بها الموضوع معبرا جمالیة لذا لابد أ

ن تطبیق عملیا للحكم على قیمه ویدنا بنظام یمككما هي مطالبه بتز ....  ل كیف یكون معبرا

                                                           
  .270ـالمرجع نفسه، ص 1
  .ـ المرجع نفسه، الصفحة نفسها 2
  .275المرجع نفسه، ص: ـ ینظر 3
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ذاته لا یتخذ  الانفعال  فانوعلى ذلك  1"الجمالیةوغیرها من الموضوعات  الفنیةعمال الأ

مزید من العناصر التي ینبغي ان تؤخذ بعین الاعتبار لفني وتذوقه ففي العمل ا للقیمةمعیارا 

  .التقویمان شئنا أن تقوم بمهمة 

 :نظریه الجمال الفني -6

إن أصحاب نظریه الجمال الفني لم یتعارضوا مع أي فكرة في النظریات السابقة بل   

تنقسم في ذاتها  اقتصروا على أن الفن الجمیل تعبیر على نواتج الإبداع البشري لموضوعات

  .دراكهاإ ن من الطریفبأ

الإدراك لى إ بالنسبةعن الفن تؤكد قیمه التي نتحدث ونفكر بها عادة  ن الطریقةإ 

حتى  إستطیقیا فلا بد للعمل ان یجذبنا 2"الفن الجمیل"جمال هي  القیمة الإستطیقي، وهذه

  .الفنيالجمال  أنه من أعمال الفن الجمیل وهذا ما ترتكز علیه نظریه نتمكن من القول علیه

القائم  joutechoke*جو تشوكالنظریة التي یدافع عنها الاستاذ ساسي في إن التعریف الأ

ذاتها بأن من الطریف  يمیل هو إنتاج الانسان لموضوعات تنقسم فن الفن الجأ"على 

ا كان الانسان ینتجه ببراعة من شأنها ان یكون ذیتسم بجمال الفن إي موضوع ا، وأدراكهإ

  3"ه في ذاته طریفادراكإ

موضوع نتاج ف الفنان یمكن ان یندرج تحت هدف إنه مهما كان هدأ"ویقول أیضا

ومن هنا  4،"بالسمة الإدراكیةمتعلقة لى عبارات لأهداف یمكن أن تترجم إكل ا إستطیقي، لأن

اجه فنان نت،فما یحاول أن یصنعه هو الذي یجعل من إمقصد الفنان هو العامل الممیزفإن 

 واضحةفني تكون ال ن نظریة الجمالأ"في حین یرى جیروم  .إدراكهجمیلا ویكون من الرائع 

                                                           
  .278ـ المرجع نفسه، ص 1
  .284ـ المرجع نفسه، ص 2
  .ـ المرجع نفسه، نفس الصفحة 3
ـ یاسمین نزیه أبو شیخة عدلي محمد عبد الهادي، دراسات في علم الجمال، مكتبة المجتمع الغربي للنشر والتوزیع  4
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ن ولكنها حین تحاول ان تقول أ موضوع إستطیقين قصد الفنان هو خلق ودقیقه حین تقول أ

   1".النظریة غامضه مظللةتصبح فعندئذ  قصده بحقهذا دائما قصد الفنان مهما   

في بحثها للعمل الفني كل  نظریه تضمانها  "عطیةمفهوم محسن  في  الفنينظریه الجمال إن 

العمل الفني وتنظر إلیه  ي باحترام تكامل، الموضوع والشكل والتعبیر فهي تعنوجه العملأ

  2"وقیمته هتدلال إستطیقیابوصفه موضوعا 

ل الفني هي أنها افي نظریة الجم القوةظم نقاط عأ أن joutechoke*جو تشوكى ر ی

سمة  ةیوهي لا تختص أالإستطیقي نه هو الموضوع تنظر إلى العمل الفني الكامل على أ

دراك خاص أثناء الإ لیه بوجهز عأي أنها لا تحدد ما الذي ینبغي أن نركواحده معینه للفن 

و أ الحسیه، الشكل المادة(هي متعددةبعاد یشمل أ الموضوع الفني،فلعمل الفنيمالي لالج

 3.)بها ، مختلف الوظائف التي یمكن أن یقومالقالب والتغییر

التي تنطوي  المتعددةبالحقائق  الإحاطةقدر الكافي في الب شاملة نظریتهن جوت شوك أ ویرى

  4السابقة اتعلیها النظری

ات بین النظریات من العلاق نها تهدئجیرون أ رايدن نظریة الجمال الفني على حإ

 یتمسك كل منها بموقفه دون أن یتزحزح عنه وهي تعترف واحد، والتيلى جانب إ المنحازة

حقیقة أوسع مما تكشف عنه تكشف لنا  النظریات، ولكنهاكل من هذه  الكامنة في بالحقیقة

ر والشكل والتعبیأیة نظریة بمفردها وهي تبین أن العمل الفني یمكن أن یشمل على الموضوع 

 تحول بیننا وبذلكه أهمیة فنظریة الجمال الفني تذكرنا بتعقد العمل الفني، لكل من هذ وأن

  5.وبین النظر إلي الفن بطریقة قاصرة محدودة

                                                           
  .السابق،جیروم ستولنیز، النقد الفني دراسة جمالیة، ص ـ المرجع 1

  
  .13ـ مرجع سابق، محسن محمد عطیة، غابة الفن، ص 2
  .292السابق، جیروم ستولنیز، النقد الفني دراسة جمالیة، ص  المرجع: ـ ینظر 3
  المرجع نفسه، نفس الصفحة: ـ ینظر 4
  .293المرجع نفسه ص: ـ ینظر 5
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ونظرا لشمولیة هذه النظریة على هذا النحو فإنها تصلح أساسا سلیما للنقد الفني، إذ 

وبالرغم من ذلك فإن نظریة الجمال  .الفنيأنها تعطینا أدوات عدیدة متنوعة لتحلیل العمل 

النظریات الأخرى التي تدافع  إلىالفني تبدو باهتة غیر مثیرة وغیر واضحة المعالم، بالقیاس 

عن  وأقل وضوحامعینة، فهي بما تقسم به من عمومیة،  وتعالج مدرسةعن جانب واحد 

  .غیرها من النظریات
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  المبحث الثاني -

  :ماهیة الناقد -1

على أن النقد الفني هو كلام منطقي حول الفن، یبحث عن ماهیة العمل الفني  اتفق  

إذ أن الهدف الأول للنقد یكمن في فهم معاني موضوعات الفن والخصائص التي تثبت وجود 

العمل الفني، بالإضافة إلى تحقیق المتعة التي تولد عن اكتشاف القیمة الجمالیة التي یقدمها 

في الملاحظة أو الرؤیة وهذا بسبب  وخبرة الناقدكما یعتمد النقد على قدرة . لك العملذ

جمیعا على نفس المستوى من  لیسواالاختلاف بین النقاد في تقدیرهم للأعمال الفنیة إذ أنهم 

  .الجودةحیث 

أن یمارس عملیه النقد وهذا كون  كل انسان باستطاعته"راشد الحمیري ان  حمزةیرى 

الناس نقاد في الأصل، لكن الفیصل هنا في نقدهم هو تباین المستوى من حیث الجودة كل 

أسالیب الشرح والتحلیل ومنه الحكم  المتبعة والتي ترتكز أصلا على استخدام وكذا المنهجیة

 1."بعبارات وضعیه تفسیریه

یعمل على والعالیة الذي  الفنیة والمعرفة والناقد الفني هو ذلك الشخص ذو الثقافة "  

تفسیر العمل الفني و إطلاق الحكم علیه من أجل أن یكشف للجمهور أي غموض في 

ن أي انه ینبغي على الناقد أ2"الجمالیة،إلى تجربتنا  واللذة الحیویة العمل الفني لیضیف

مثل تاریخ الفن  النقديفي معالجه  المعرفة في عدة مجالات لها علاقةیتحلى بقدر عالي من 

وقواعده ومناهجه  ل وفلسفة الفن بالإضافة إلى درایته بالنقد الفني، مفهومهوعلم الجما

عمال ى تمییز الجمالي لیتمكن من شرح الأجل تحسین مستو وهذا من أ.وخطواته ووظائفه 

                                                           
ـ طالب حمزة راشد الحمیري، مفهوم الناقد، شبكة جامعة بابل، كلیة الفنون الجمیلة، موقع الكلیة، نظام التعلیم الالكتروني،  1

  .27/04/2022، تاریخ الولوج16/10/2017:تاریخ النشر
  .141یاسمین نزیه شیعة وعدلي محمد عبد الهادي، دراسات في علم الجمال، ص: ـ المرجع السابق 2
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الجمالیة، حكام على قیمتها وكشف ما في داخلها من غموض وإبهام ومن ثم إصدار أ الفنیة

  .دراكا لقیمتهالمتلقي للفن أكثر تذوقا وإ الذي یجعل الجمهور مر الأ

النقدیة التي تستخلص  الفنان من خلال كتاباته أن یرفع من مكانة بإمكانهن الناقد إ

الفنان وقدرته على التقاط المشاهد التي نمر بها كمتلقین من  واجتهادالإبداع من العمل الفني 

متعاطف مع الفنان فان الناقد هو شخص وبالتالي "والانتباه الیها،القدرة على اكتشافها دون 

قیم  عمال الفنانین من خلالوالعمل الفني ینقل وجهه نظر الفنان إلى الجمهور، ویقیم أ

المخالفة او  المؤیدةالنظر  وجهة الفنان، وینقلشخاص فیه لما یقدمه الا المجتمع وتقبل

  ،1"ذاتهو الفنان إلى قیمه العمل الفني أ الإساءة أدبیه، دونبطریقه 

إذعلىالناقدأنیشكلهمزةوصلبینالعملالفنیوالمتلقیمنخلالإشراكالجمهورالمتلقي في العثور 

العمل السلبیة في مبتعدا عن كل الجوانب  ،في ثنایا العمل المخبئةعلى المعاني والدلالات 

لأخطاء في العمل الفني وإنما لیساعد المتلقي على اكون مهمه الناقد لیست البحث عن 

یكون في موقع  ألاعلى الناقد "یضا وأ. خصائص وأبعاد ومضامین هذه الأعمال دراكإ

أن كما. الإیجابیاتیبحث عن  الفنیة،وانماعمال لأخطاء في الأاالمراقبة الذي یبحث عن 

ة  ذات صفه شخصیه تحدي للفنان مما یجعل عملیه النقدمیضع نفسه في موضع ال ألاعلیه 

الشخصیة وأن یحكم على هواء قد ان یتجرد من الأولیست موضوعیة بل أن على النا

الحالة حكم أو قاضي یعتبر في هذه  الفنیة من غیر تمییز أو تشدد في الرأي، حیثعمال الأ

 2."صول وهو یحاول تطبیقهالدیه معرفة بالأ

 :3هذه الوظائف ما یليأهم  من،و الفني وظائف تتعلق في حكمه على العمل وتفسیره وللناقد

   الجودةالبصریةعلى  هالتي تساعد على فهم حكم الحسیةي الناقد بوضوح المدركات ـ یعتل

 .في العمل الفني الملموسة

                                                           
  7ـ المرجع السابق، طارق بكر عثمان، النقد الفني المعاصر، ص ـ 1
  9ـ المرجع نفسه، ص2
  .8المرجع نفسه ص. ـینظر 3
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ات معاییر تقوم على مقارن بواسطةفي العمل الفني  الفنیة جودةلل ـ یقوم الناقد بقیاس عقلاني 

  .بیئتهأخرین من نفس  أشكال أخرى من الأعمال، سواء كانت للفنان نفسه أم لفنانین

أفكار حول  من ل ما یبثهمن خلا الثقافیة البیئةدراك الجمالي في تحسین الوعي الفني والإ ـ

 .منها نشأتالتي  الفنیة للأعمال مختلفة إلى تقدیر قیمة الأسباب التي دفعته

ه التي تساعد على تقدیرها بما تحتوی المختلفة الفنیةعمال التركیز على معاني ومضامین الأ ـ

  .ناجحة عناصر فنیةمن جوانب قوة و 

نتاج في الفن وهو لا یقوم على تقدیم ملاحظات لمساعده إن دور الناقد هو تفسیر الإ   

عمله وتقویمه  طبیعةالمتلقي على فهم وتذوق الفن فقط وانما یساعد الفنان على فهم 

  :1ونستخلص فیما یلي

  .ثقافه الجمهور المتلقي وتذوقه للفنتطویر مستوى  ـ

  .توجیه المشاهدین المفتقدین لمعاییر الحكم ـ

  .الجدیدة الابتكاراتبأشكال الفنون والتمهید تعریف الجماهیر ـ  

  :النقد الفني على الفن التشكیلي انعكاسـ  -2

الذوق العام في المجتمع من خلال ب الفني كما ذكرنا سابقا الى الرقيیهدف النقد    

مهم في توجیه الفن والفنانین  یضا له دورالفنیة داخل العمل الفني وأشرح وتفسیر القیم 

خاصه وفي  التشكیلیة الحركةعنصر فعال في  باعتبارهأهمیته  أعمالهم، وتتأكدوتقییم 

ول لأا :إثنینالناقد الفني بشقین  وظیفةترتبط  حیث. عامه والثقافیة الفكریة والحركةالمجتمع 

حدا على نستطرق لكل شق  وفیما یلي 2،بالجمهور ارتباطما الثاني له علاقة بالفنان أله 

  .ساسیات الموضوعلفهم أ

  :بالفنان الناقد علاقةأـ  

                                                           

  1ـ ـمرجع سابق، طالب حمزة راشد الحمیري، مفهوم الناقد

المصطلح  بلجیلالي لطیفة، ضرورة النقد الفني وانعكاسه، علي واقع الممارسة التشكیلیة إشكالیة.د.ـ دـ تریكي حمزة وط 2 

  .9،ص2022فیفري  27ـ26في النقد الغربي المعاصر ،
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 الحرة الممارسةعلى مستوى  وتفعیلها  ومقدرة النقد على تحدید الأفكار وتثویرها ..."

و ما العلمیة،أ النظریةفي اطار  المحلیةخرین والتي نستطیع تمییز رائحتها الأالمنفتحة على 

مستوى العلى  المحلیةنساني الجامع لمختلف القضایا للإنجاز النقدي الإیمكن دعوته 

باعتبار النقد مادة ،من الزمن المعاش الى العیش في الزمان  وانطلاقا،المعرفي وفهم العصر

ع بتقدیمه بشكل حر ومستقل وموضوعي، بداتحتوي على صورة الإ ،في الزمان ممتدة معرفي

 لى جانب قیمه الفنان قیمه الناقد وفعالیته والنقدیة التي تعكس إ الكتابة في إطار أخلاقیات

الشخصیة في هواء أفي  دون الانغماس بالموضوعیةحیث یشترط على الناقد التحلي 1،"رؤاه

عن منح  الابتعادمحاباة ولكن بحیادیة مع سف وبدون تقویمه الى العمل الفني بدون تع

 . حیانا ما تطفئ وهجهالزائفة التي قد تشوه العمل وتنقص من قدره وأحكام الأ

الجمالیة،ففي وحدة العمل الفني قوة یجتهد  الواقعیةلى إ السابقةوتخضع المعاییر "   

، وهي العام والعالم الكليي حاوله رؤیه جدیده ذات علاقه بالوعفي م ضوؤهاالجمهور على 

ودلالاتها  مسمیتهاشكال ضمن حصر الأ القوة التي لابد من أن یفهمها الناقد أولا عبر

،أي 2"  وجه للفنان من خلال الحكم على عملهلصواب والتقویم الأوا الخطألیتمكن من تمییز 

القراء ولى في الأالأهمیة  الفنیةبناء للوحه أن یولي عناصر  كل ما یجب على الناقد عمله ،

لى والمساحة والفراغ والاتزان والتصمیم وما إللعمل وتحلیله من حیث الخط واللون والشكل  ته

التشكیلیة للعمل الفني وعناصره  تعتبر المكونات البنائیةالتي  الجمالیةغیر ذلك من القیم 

  .ة وكتاباته النقدیةالتحلیلی قراءتهأساسیه یستند علیها الناقد الفني في  والتي تعتبر ركیزة

 :بالجمهورالناقد  علاقةب ـ  

                                                           
، 2011ـ طلال معلا، بؤس المعرفة في نقد الفنون البصریة، منشورات الهیئة العامة السوریة للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق،1

  .20ص
ى واقع الممارسة التشكیلیة، بلجیلالي لطیفة، ضرورة النقد الفني وانعكاسه، عل.د.ـ ـ المرجع السابق، تریكي حمزة، ط 2

  .9ص
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الوعي هو  فالناقد. والمتلقيبداعي یلي هو مفهوم یربط بین المنجز الإالنقد التشك  

العمل وهنا نجد  ،قيلتي یقدمها الفنان للجمهور المتلا الرسالة الشخص الذي یستطیع تقریب

فمن خلال الوصف التحلیل، ، و سطحیتهمكانه الصحیح في مدى عمق العمل أ خذهیأ

الجمهور المتلقي حتى یتسنى لى لناقد مضمون العمل الفني ویقربه إا والتفسیر والتقییم یوضح

  .سلیمة  ورؤیته رؤیةبه  له الاستمتاع

والفنان أي على خلق توازن في ما بین الجمهور  بالأساسقائمه  العلاقةن هذه إ"  

 الفنیةلفني خاصه في ظل تعدد التیارات ما بین الجمهور والعمل ا خلق وعي فني 

للأفراد والسمو بالدور الحضاري  الأخلاقيسلوك الن ینه تحسوالوعي بالفن من شأ المعاصرة،

تعامل الناقد مع العمل الفني یسهم في تمییز ،و العام  هم، ومنه تهذیب الذوقمجتمعاتداخل 

ي والجمالي نفعبالجانبین ال الإحاطةلدى المشاهد الذي یتمكن من  الفنیة المتخلیة الصورة

 1"وفق سیاقاته الجمالیة  وهي الالیات التي تسمح بتحقیق غایه التذوق الفني ،للعمل الفني

  . الفن بالذوق العام في المجتمعالتي تربط وصل ال وبذلك یكون النقد الفني همزة

                                                           
بلجیلالي لطیفة، ضرورة النقد الفني وانعكاسه، على واقع الممارسة التشكیلیة، .د.ـ المرجع السابق، تریكي حمزة، ط 1

  .10ص
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  : أهمیة التحلیل الفني في عملیة نقد الفن التشكیلي -1 

یعتبر التحلیل الفني من بین الخطوات الأساسیة في نقد أي عمل فني، من دونه تفقد  

العملیة النقدیة حلقة مهمة من حلقاتها، یأتي التحلیل بعد عملیة الوصف لیربط عناصر 

من أجل تبسیط عناصر البناء الأساسیة العمل الفني التي ذكرت في المرحلة الأولى وهذا 

والثانویة وتسهیل الفهم ومساعدة المشاهد على إدراك القیم الجمالیة التي توجه نحو تحدید 

  .رؤیة جمالیة صحیحة

یمكن أن تعد التحلیل موضوعة فكریة اجتاحت "نجم حیدر في هذا الصدد . یقول د 

الأشیاء، أو بمعنى أدق یمكن أن تعد  الفكر البشري منذ بدایة التفكیر بمسببات الظواهر

  1."التحلیل لب الفكر ومبتغاه

  :مفهوم التحلیل الفني -2

تعتبر عملیة التحلیل الفني بمثابة وصف دقیق لمختلف العلاقات التي تجمع ما بین "  

القیم التشكیلیة التي یتولد عنها موضوع العمل الفني ،لتحقیق هذا الأمر لابد على الفرد أن 

و یجمع مختلف الأدلة البراهین التي من شأنها المساعدة في إرساء عملیة تفسیر یتحرى 

العمل  الفني و فك شفراته و منه تحقیق اتجاهین إثنین أحدهما یمثل جانب التجاوب بینما 

أي بمعنى كشف وتحدید طبیعة تكوین العمل الفني وكیفیة  2"الأخر یتوجه صوب النفور،

واللون و الإضاءة و التكوین -الخامات–طلاقا من الشكل إلى المادة تنظیم عناصره البنائیة ان

 . ووصف العلاقات القائمة بین هذه العناصر لتحقیق الفهم للعملیة الفنیة الجمالیة 

                                                           
  .209، ص 2006، دار مجد لاوي، عمان،1زهیر صاحب وآخرون دراسات في الفن والجمال، طـ  1

المعاصرة، جامعة عبد الحمید بن بادیس، المنهجیة في التحلیل السیمیولوجي للأعمال الفنیة  حمزة، الخطواتـ تریكي  2

  .192، ص30/03/2021:تاریخ النشر



الثاني             منهجیة التحلیل الفني كأساس في عملیة النقد الفني الفصل   

 

35 

 

بدورها على الإلمام بعناصر العمل التشكیلي والتي إن عملیة التحلیل الفني قائمة 

فیما والتي تمثل  ،1وجودهایدها وان اتفقوا على اختلف العلماء والفنانون وكذا نقاد في تحد

  :یلي

وهي فكرة العمل وموضوعه الأساسي بالإضافة الى الخامات وأسلوب  :العناصر العامة) ا

  .التعبیر

وهي أساس بناء أي عمل فني ترتكز في بنیتها على قواعد وأسس : البنائیةالعناصر ) ب

الشكل، المساحة،الكتلة،الحجم، الفراغ، الخط  النقطة،تحدد    قیمة العمل الفني وتتمثل في 

  .اللونوالظل،  الضوء

وهي الوحدة والتنوع في العمل الفني والاتزان إضافة الى الإیقاع الذي : العناصر الكلیة )ج

یجلب للمشاهدة الشعور بالانسجام والتناغم في ما بین العناصر التشكیلیة من خلال الاشكال 

وعلى .لامح السطوح والتي تمثل جودة اللمس لسطح الموضوع و الألوان بالإضافة الى م

 الرغم من تنوع هذه العناصر و اختلافها من عمل فني الى اخر إلا أن وظیفته الأساسیة ما

هي الا تعبیر عن أفكار الفنان التي یجسدها بمختلف الخامات التي یظهر من خلالها 

من هنا فبراعة الفنان لیس في أن ینقل الواقع خاصیة الألوان وجمالیتها وبنیتها داخل اللوحة و 

  .، بل في أن یعبر عن ذلك الواقع 

المعاصرة على  والفنون البصریةیكمن كذلك هدف التحلیل الفني للفنون التشكیلیة " 

الأعمال التصویریة التي قوامها  وموجهة لمختلفوجه الخصوص في تكوین دراسة مصغرة 

یحیط في كافة جوانبه بالأسالیب وطرق  الجمالي،والذي بدورهالفكر الفلسفي في جانبه 

تتأكد "خلال ذلك  ، ومن2"توظیف الخامة وفق التقنیات المختلفة على سطح العمل الفني

                                                           
  .نفسه، الصفحة نفسها المرجع: ینظرـ 1

  .ـ المرجع نفسه، الصفحة نفسها 2
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أهمیة التحلیل في فهم الجمال في الفن والفن في بناء الجمال والنقد في وعي الجمال والفن، 

ذا كان التحلیل دعوة للتركیب وكان التركیب رؤیة والافتراض في ماهیة المبدع والإبداع وهك

  1."للتحلیل

  منهجیة تحلیل لوحة فنیة  -3

  إدموند فیلدمان طریقة  -3-1

الأعمال الفنیة على أربع خطوات أساسیة، لیس  لتحلیل*تقوم منهجیة إدموند فیلدمان

بالضرورة أن تكون هذه الخطوات متعاقبة ولكنها قد تكون متداخلة في حدیث الناقد، وقد 

 2:التاليكانت منهجیته على النحو 

 یعتبر أولى الخطوات المنهجیة في تحلیل الأعمال الفنیة، یقوم الناقد هنا :الوصف

او ما یسمى بالمسح البصري للوحة من حیث  بوصف عام ودقیق للعمل الفني

 والأماكن وكذلكالموضوع بالتعرف على العنوان اللوحة وتاریخها وصف الشخصیات 

اعتبار ان هذه المرحلة  الفني، وعلىمن حیث التقنیة والمواد المستخدمة في العمل 

عرفة أي عمل كان من الضروري على الناقد أن یكون ذو م المراحل لدراسةامن أبرز 

 .أوسع بمجال التقنیات وأسالیب الأداء

 وتنقسم إلى شقین هما التحلیل  الوصف،یأتي التحلیل كخطوة ثانیة بعد :التحلیل

فالأول یعني بالكشف عن العلاقات بین الأشیاء والعناصر  المعاني،الشكلي وتحلیل 

ل سواء بینما الثاني یبحث عن المعاني التي تعكسها الاشكا الفني،المكونة للعمل 

 .ضمنیةكانت ظاهریة أو 

 من أعقد خطوات النقد الفني وأصعبها لأنها تقوم على تفسیر المعاني :التفسیر

والدلالات الرمزیة التي تحتویها اللوحة الفنیة وكشف ما بداخلها من غموض قصد 

                                                           
  .141ـ المرجع السابق، زهیر صاحب وآخرون، دراسات في الفن والجمال، ص 1

  47المرجع السابق، طارق بكر قزاز، النقد الفني المعاصر، صـ 2
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بحیث یعتمد الناقد في تفسیره على كشف مقاصد الفنان أو بمعنى  للمتلقي،توضیحها 

 د ما الذي كان الفنان یحاول إیصاله للجمهور من خلال هذا العمل الفني؟اخر تحدی

 الحكم كنتیجة نهائیة ومحصلة لما توصل إلیه الناقد من خلال الخطوات  یأتي: الحكم

ویعتمد الحكم على جملة من القواعد والمعاییر  والتفسیر،السابقة الوصف والتحلیل 

 .الفنیةالتي یستند إلیها الناقد في إصدار حكمه على جودة مختلف الأعمال 

  LAURENT GERVEREAUجیر فیروطریقة لوران  -3-2

في تحلیل الصورة انطلاقا من منهجیة التحلیل  طریقته *جیر فیروطرح لوران   

قدم  .البصریةالسیمیولوجي للصورة الذي یشترك في كثیر من النواحي مع مجال الفنون 

خطوات تحلیل  voir،comprendre،analyse les imagesفي كتابه  جیر فیرولوران 

  :یليفیما  والتي تلخصهاالصورة الفنیة 

  :الوصف

 أساسیة،قد تبدو مرحلة الوصف مرحلة ساذجة ولكنها تبقى " جیرفیرویقول لوران   

لناجح فلانطلاق من العناصر المتحصل علیها عن طریق الوصف البسیط یبنى التحلیل ا

هو بالفعل للفهم وهو قراءة منهجیة لما یرى المشاهد  فالوصف«فأن تصف معناه أنك تفهم 

مجموعة من الخطوات الضروریة  یندرج ضمن الوصف التفسیرأولا بعیدا عن السعي الى 

  1:المتمثلة في

 :التقني الجانب) أ

  اسم العمل الفني -

                                                           
ـ 1 Laurent gervereau، voir، comprendre، analyse les image، (paris، éditions la découverte, 

1997) ،p40  
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  اسم صاحب اللوحة -

  تاریخ ظهورها -

  نوع الحامل والتقنیة المستخدمة -

  الشكل الخارجي وحجم العمل -

التي تعتبر و  والاشكال والألوانیستهدف المكونات العامة الخطوط " :التشكیليالجانب ) ب

علم  والعامة فيلسطح العمل الفني والتي لها دلالاتها الخاصة  )عناصر(كمكونات 

  :یليوتشمل ما  1"سیمولوجي 

  عدد الألوان ودرجة انتشارها  -

  )ودلالاتهاالخطوط الرئیسیة (التمثیل الایقوني  -

  :وهنا یجب مراعاة النقط التالیة: الموضوع) ج

  علاقة اللوحة بالعنوان  -

  القراءة الأولیة لعناصر اللوحة  -

  :اللوحةبیئة ) د

  الوعاء التقني والتشكیلي للوحة الفنیة  -

  الخ... النفسیة، الاجتماعیة الدینیةعلاقة موضوع اللوحة بالفنان من خلال الجوانب -

                                                           
الخطوات المنهجیة في التحلیل السیمیولوجي للأعمال الفنیة المعاصرة، ص،  المرجع السابق، تریكي حمزة،ـ 1

  .193،194ص

مفردات (ناقد فني فرنسي، یرأس متحف التاریخ المعاصر بباریس، مؤلفاته ) 1949-2013(لوران جیر فیرو، *  

  ).الموسیقى الجدیدة، نظریة الحرف، وظیفة والتعبیر الجمالي
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 :التضمینیةالقراءة 

  .مبهمةوالمعاني ال الإیحاءات والكشف عنمن خلالها یتم استنتاج الدلالات الخفیة 

 :التحلیلنتائج 

  .السابقةوهي حوصلة لخطوات التحلیل  جیر فیرواخر مرحلة في منهجیة تحلیل لوران 

 IRWIN PANOVISKYوفسكي طریقة اروین بنـ -3-3

في القرن العشرون الذي  الایقونيمن أبرز رواد النظریة  *نوفسكيبیعتبر اروین 

في الأعمال الفنیة التاریخیة أحدهما  الرمزیة،وضح مصطلحین من خلال دراسته للقیم 

  1الایقونوغرافیة والایقونولوجي

وضع اروین بانوفسكي منهجیته لتحلیل الاعمال الفنیة بإحكام حیث یسر عملیة   

التحلیل ولخصها في خطة بسیطة تساعد الباحث في الفن التشكیلي على التوصل الى 

  :2یة ممثلة في تساؤلاتمضمون العمل الفني والقائمة على ثلاث محاور أساس

 للوحة؟هو المعنى الاولي  ما: الأولالمحور 

 للوحة؟ما هو المعنى الثانوي  :الثانيالمحور 

 للوحة؟ما هو المعنى الحقیقي  :الثالثالمحور 

 :حیثالمرحلة الأولى تقدیم العمل الفني من  في) أ

                                                           
  .23، ص2017بلجیلالي، دراسة تحلیلیة نقدیة للوحة الفنان محمد، إسیاخم ، مذكرة ماستر للطالبةـ  1

قجال نادیة، محاضرة في مدارس نقد الفنون التشكیلیة سنة أولى ماستر، تخصص نقد الفنون التشكیلیة، جامعة .دـ 2

  .5- 2مستغانم، ص، ص،

فني، واستاذ تاریخ الفن بجامعة برینستون، مؤرخ أمریكي من أصل ألماني، وناقد ) 1892-1968(اروین بانوفسكي، ـ   

  ).1939دراسات في علم الأیقونات 1955المعنى في الفنون البصریة (نیو جیرسي، مؤسس النظریة الایقونیة مؤلفاته 
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 عنوان العمل الفني 

 )العملصاحب (الفنان 

 تاریخ الإنجاز 

 ... لوحة، رسم، نحت:العملنوع 

 الخامات والأدوات المستخدمة في العمل 

 أبعاد اللوحة 

 مكان حفظها 

 وصف العمل بقراءة منهجیة أولى لما یرى المشاهد من شخصیات وعناصر الدیكور 

 .للعملتحدید السیاق التاریخي 

من  والبناء وذلكالتنفیذ  التقنیات، طریقةالأسلوب من حیث  تحلیل: الثانیةالمرحلة  في) ب

  .والتلوین والإضاءةالتقنیة المستعملة في التظلیل  والخطوط والألوان،خلال التكوین 

 وأدوات تحلیلتحلیل العمل لاستنتاج المعنى بالاعتماد على مفاتیح : المرحلة الثالثة في) ج

 ة المنتميوالمدرسكمعرفة سیرة الفنان  نفسیة،، تاریخیة، ثقافیة،سنیمائیةتقوم على معلومات 

 والألوان والرموز أيالاشكال  سیمائیةیحملها بالإضافة إلى  والمبادئ التيإلیها والقیم 

  .إلیهینتمي  والمجتمع الذيدلالاتها حسب ثقافة الفنان 
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  الإطار التطبیقي

  "نساء الجزائر في مخدعهن"قراءة تحلیلیة للوحة 

  

OUGEN DELACROIXأوجین دیلا كروا

80m*2,29m,لوحة نساء الجزائر زیت على قماش، 

  

  

 اوجین دیلا كروا: 

 نساء الجزائر في مخدعهن : عنوان اللوحة

 1832: تاریخ انجاز اللوحة

 زیت على قماش: التقنیة المستعملة

الثاني             منهجیة التحلیل الفني كأساس في عملیة النقد الفني الفصل   
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قراءة تحلیلیة للوحة  -1-1

لوحة نساء الجزائر زیت على قماش، 

  :الجانب التقني-1

: اسم الفنان -

عنوان اللوحة -

تاریخ انجاز اللوحة -

التقنیة المستعملة -
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 )انطباعي، واقعي(استشراقي : الأسلوب -

 مستطیل : الشكل -

 80m*2,29m, 1: الحجم -

  متحف اللوفر بباریس : مكان الحفظ -

  :الجانب التاریخي-2

  :ةالإطار التاریخي للوح/ 2-1

برحلة الى شمال إفریقیا، حیث اصطحبه الدیبلوماسي  اوجین دیلاكرواقام  1832في   

، غیر أن المهمة كللت بالفشل عاد دبلوماسیةشارل دي مورناي معه الى هناك في مهمة 

منها الفنان دیلا كروا بدفاتر مخططات ولوحات كانت نواة أعماله الفنیة بعدما تنقل بین مدن 

 تعرف علىأن یدخل الى قلب الحرملك بعد أن  دیلا كرواتمكن الرسام  .عدةمغربیة وجزائریة 

فه هذا الأخیر على شاوش عر  بالرسم،أحد المهتمین  بورايمسؤول میناء الجزائر السید 

فقضى أربع أمسیات في رسم  .حریمهوالذي أذن لدیلاكروا بزیارة  إمرته،وریس یعمل تحت 

وبعد عامین من عودته إلى فرنسا  .الثلاثالقرصان  لزوجات ضبالأسود والأبیتخطیطات 

 والتي هي محفوظة في متحف اللوفر یبلغ نسوة الجزائر في شقتهنأنجز لوحته المشهورة 

نسخة  دیلا كرواعام أنشا الفنان أوجین 15بعد  .سم230سم وعرضها 180ارتفاعها نحو 

أما النسوة فقد تباعدن عن بعضهن  (0,80m*12, 1)ثانیة لنفس اللوحة بأبعاد مختلفة 

  .مونبیلیهالبعض وهي الان محفوظة في متحف فابر 

  :اللوحةعن صاحب  نبذة/ 2-2

-charenton)بشارونتون سان موریس  1798من موالید  دیلا كرواوجین ا  

santnourice( بباریس  1863، وتوفي سنةparis . وهو زعیمفنان من المدرسة الفرنسیة 

، من أوائل الفنانین الذین تأثروا بسحر الشرق وبهائه فظهر ذلك في 1المدرسة الرومانسیة 

مدار حوالي نصف قرن من  نا علىومضمو أعماله والتي أدخل علیها الموتیف الشرقي شكلا 
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 والظهور،وفي مسیرة حیاته الفنیة كان للرمز الاستشراقي میزة في فنه الدائم التجدید  الإبداع،

كما یرجع له الفضل في دخول الطابع الشرقي منذ بدایة تشكل الفن الرومانسي في شتى 

 .والحیاةصورة البیئة  التاریخیة، البورتریه،اللوحة  :أنواعها

 الجانب الشكلي-3

  :لشكل والتمثیل الایقونيا/3-1

 الوصف الاولي للوحة

اللوحة للفنان اوجین لا كروا وهي تحت أسلوب استشراقي انطباعي واقعي وهي   

تصور أربعة نساء ، ثلاثة منهن یجلسن على سجاد في غرفة یرتدین اقمصة من الحریر 

خادمة واقفة على یمین اللوحة ، المرأة المطرز الفاخر ،وسراویل فضفاضة ، بالإضافة الى ال

الجالسة الى اقصى یسار اللوحة تتكئ على وساد وتبدو من ملامحها انها في نظرة تأملیة 

،اما المرأتان الجالستان الى الیمین اللوحة تبدوان مستغرقتان في حدیث شخصي تحمل 

ة تدیر رأسها النسوة ، على في یمین اللوحة المرأة ذات البشرة السوداء واقف" أرجیلة"احداهما 

الأرض ثلاثة نعال مهملة بجوار الارجیلة وموقد بخور جدار الغرفة مغطاة بقطع الزلیج 

  .التقلیدي ،في هذا المكان توجد خزانة مفتوحة على یمینها في الجانب العلوي مرأة فاخرة
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  :المبادئ الأساسیة لتكوین عمل فني-4

  :الفراغ/ 4-1

یمكننا القول ان الفنان دولاكراو في توزیعه المحكم لم یترك مكانا الا دون فیه أشكالا معبرة 

الفراغ لإبراز إذا جاءت اللوحة تقریب ملیئة بأجسام ذات أحجام كبیرة، كما استغل الفنان 

دیكور الغرفة الخزانة والمرأة، الاواني داخل القبو والجدار الرخامي المضيء والمزخرف هذا 

عن الفراغ المرأة المستلقیة والمرأتان التي یبعدان عنها أما عن الفراغ بین المرأة الواقفة 

  والإطار انما یعبر عن حركتها

  :الوحدة والانسجام /4-2

 خادمة
 الخزانة النسوة

ةمرآ  

 نعال موقد بخور وسائد أرجیلة
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اصر التشكیلیة الرئیسیة الموجودة في هاته اللوحة تمثل العناصر البشریة یمكن القول بأن العن

بوحدة تربط بین " نساء الجزائر "فوحدة الشكل هو الذي یحدد وحدة الفكر، یتمیز العمل الفني 

أجزائه المختلفة اذ تتجلى وحدة العمل الفني بالاستخدام المناسب للخط والشكل والكتلة والفراغ 

والظل واللون وهذا ما یمكن ان نلاحظه من خلال تلاقیهن وتقاربهن في  فضلا عن الضوء

وجهة نظر واحدة ما عادا المرأة المستلقیة البعیدة عنهن سواء من حیث المكان أو حتى في 

وجهة النظر ویمكننا أیضا الحدیث عن وحدة الشكل من خلال الضوء المسلط على النسوة 

  "نساء الجزائر"الفنان أن یعبر عنه وهو  وهنا تبرز وحدة الموضوع الذي أراد

نلاحظ كما قلنا سابقا أن اللوحة غنیة بالألوان ولكن اللون الأخضر بكل :الألوان/ 4-3

اللون الغالب على اللوحة هو اللوحة هو اللون الأخضر بكل تدرجاته اللونیة من الغامق الى 

  الفاتح إضافة الى اللون الأصفر 

  :التوازن/ 4-4

هو ترتیب العناصر التي تمنح الإحساس بالاستقرار والاتزان من خلال توازن الأشیاء التوازن 

والعناصر والألوان والقیم، وهذا ما دفعه دولاكروا في لوحته فالاتزان بین الكتل والاوزان 

نلاحظه من خلال توزیعها فترتاح العین بالنظر الى العمل الفني، وتحدث راحة نفسیة لدى 

  .المشاهد

  :الشكل والارضیة /4-5

الشكل هو الموضوع أو العنصر الأساسي في العمل الفني أما الأرضیة فهي الخلفیة التي 

تساعد على وضوح الموضوع أو الشكل ففي لوحة دولاكروا یظهر الشكل في النسوة الأربع 

موقد البخور والتي تأتي في مقدمة والنعال المتناثر على الأرض و بالإضافة الى الارجیلة 

خزانة، مرأة، الزرابي : اللوحة اما الخلفیة فهي الاشكال الثانویة المتمثلة في دیكور الغرفة

  وحتى الستار الذي یفصل بین الجانب المضيء إضافة الى الاطار المزخرف بالخط العربي 
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  :دراسة المضمون/ 3

لتصویر لوحة نساء الجزائر تعتبر أبرز اللوحات التي لعبت دورا مهما في تقیم مفهوم ا

غالبیة یشكل  لأنهیتكرر موضوع المرأة في اعمال اوجین  إذاالاستشرافي كأداة استعماریة 

 الحیاة الغامضةللمرأة الشرقیةألهمت  رحلاته البعیدةتصویریة المستوحاة من  الموضوعات

المحبوسة في الحرم مخیلة الغربین وأصبحت واحدة من الموضوعات المفضلة للرسامین في 

البیوت  للنساء داخللك المكان المخصص ذ" رملكالح"تمكن دولاكروا من دخول . ذلك الوقت

الذي یمنع منعا باتا للرجال الغرباء الاقرباء منها فهذه الفرصة دولاكروا لم تتاح لغیره المسلمة 

  فنان من ال

التي فیها معطوفة علا إحساس معمق بالحیاة  وقوة الأشیاءجمال "قال دولاكروا عن اللوحة 

  "وجمالها 

ما اذ جسدت اللوحة أربع نساء في فضاء مغلق وقد ختمت علیهن كأبة وسكتة تعم المكان 

وهي المرأة المستلقیة على یسار اللوحة على سجاد مزركش ووسادتین مزخرفتین الانتباه  یلفت

الأكثر بروزا من بقیة النسوة كما انها لا تشارك صدیقاتها بالحدیث الذي یدور بینهن وتبدو 

عینیها وجدناها تركز نظرها نحو الیمین الى وإذاما دققنا فیتائهة في دوامة الحزن والملل 

  .الفراغ

كما تظهر المرأتان الحنان في وسط اللوحة منغمستین في حدیث بینها بكل حزن تبدو 

احداهما متأثرة بحدیث الأخرى التي یظهر علیها التعب تمسك بیدها الارجیلة مستسلمة 

مضة عیناها وهي تختلف الاخریات في شعرها الذي یستدل على كتفها الأیمن یظهرهن مغ

نعال، : النسوة الثلاثة في حالة من السكون والهدوء تماما مثل الأشیاء التي على الأرض

  البخورالارجیلة، موقد 
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على یمین اللوحة الخادمة وهي الوحیدة التي تتحرك في الصورة یظهر ذلك في حركة رجلیها 

وهي تختلف عن سیادتها في كل شيء ملابسها ومجوهراتها البسیطة تدل على انتمائها الى 

الطبقة الكادحة وهي تدیر رأسها الى سیدتها بكل حزن وكأنها متأثرة بحدیثها أو بألامها وفي 

النسوة الثلاث ولكن هذا یتنافى مع العادات تعكس حیویتها سلبیة وخمول  نفس الوقت

والتقالید المجتمع الجزائري فمن المعروف أن النساء الجزائریات كانوا یعتنین بتربیة الأطفال 

یظهر  ویهتمن بغزل الصوف وتطریز النسیج الفاخر على عكس ما صوره دولاكروا فتعمد أن

البزخ والرفاهیة تشبه حیاة جواري السلاطین فأعد لهن متكأ لتعاطي المرأة الشرقیة في حیاة 

أثواب فاخر شقاقة تكشف مفاتنهن كما التدخین بالأرجیة وتجاذب أطراف الحدیث وقد ارتدین 

تعتد رسم الخادمة السوداء لیدعم فكرة الترف والهدوء ویزرع في الجمهور الغربي شغف 

  . م الفنانین المستشرقینوهذا ما روج له معظ. العیش في الشرق
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 "العشاء الأخیر"قراءة تحلیلیة للوحة 

 بطاقة تقنیة للوحة

léonard de Vinci 

cm880×450 ،1495/1498العشاء الأخیر، زیت على حائط، 

:  

  لیوناردو دافنشي

  العشاء الأخیر 

 l’Ultima cema :الإیطالیة

1498  

أصباغ التمبر على الجدران(زیت على حائط : التقنیة المستعملة
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قراءة تحلیلیة للوحة /1-2

1  

بطاقة تقنیة للوحة -1

léonard de Vinciلیوناردو دافنشي 

العشاء الأخیر، زیت على حائط، 

: الفنیةالبطاقة -1

لیوناردو دافنشي: اسم الفنان -

العشاء الأخیر : عنوان اللوحة -

الإیطالیةالعنوان بالغة  -

1495/1498:تاریخها-

التقنیة المستعملة -
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  مستطیل : الشكل -

 cm880×540: الحجم -

  سانتا ماریا دیلي غراتیسي میلان : مكان اللوحة -

  :الجانب التاریخي/ 2

  :السیاق التاریخي للوحة/ 2-1

لوحة العشاء الأخیر للیوناردو دافنشي هي واحدة من أشهر اللوحات في العالم، تم   

وتصور الوجبة  Ludovico il moroفي ظل الحكومة  1498و 1495رسمها بین عامي 

على جدار قاعة الطعام في دیر سانتا ماریا دیلي  12الأخیرة بین یسوع المسیح وتلامیذه 

نفذ لیوناردو دافینشي لوحة العشاء الأخیر بتكلیف من راتیسي،الدومینیكي في میلان غ

الانجیل وفقا دوق مدینة میلانو الإیطالیة أنذاك وهي مستوحاة من كتاب  سفورزالودوفیكو 

لیوحنا حیث اعلن المسیح أن أحدهم سیخونه تناول یسوع المسیح  العشاء مرة أخیرة مع 

سینا وتعني وجبة   اللاتینیةرسله الاثنا عشر ومن هنا جاء اسم العشاء الأخیر من الكلمة 

ا صمدة هذه اللوحة الجداریة على مر القرون ولكن في الواقع لم تسمح التقنیة التي استخدمه

بمقاومة الرطوبة بالإضافة الى استخدام قاعة الطعام التي على  دافینشي لالوان اللوحة 

جدارها لوحة العشاء الأخیر كإسطبل من طرف الجیش النابلیون وقصف دیر خلال الحرب 

. العامیة الثانیة، فضلا عن تعرضهن للغرق بسبب احدى الفیضانات في القرن التاسع عشر

ترمیم  أكبر عملیةللحفاظ على أعمال الرسام الإیطالي فكانت ترمیمات شهدت الجداریة عدة 

  .1999للوحة عام 

  :نبذة عن صاحب اللوحة/ 2-2

في قریة فینشي بتوسكانا وهو رسام  1452أبریل  15لیوناردو دافینشي من موالید   

العلمیة واختراعاته بكونه كان في نفس الوقت إیطالي وفنان عصر النهضة أشتهر بإنجازاته 
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تدرب في . فنان وعالم تشریح، نحات، مهندس معماري، عالم نبات، موسیقي، شاعر وكاتب

في استودیو فني لعصر النهضة فلورنسا تحت رعایة أندریا دیل فیرو كیو الذي  1469عام 

  .1519والعشاء الأخیر، توفي سنة  المونالیزایدین له بتدریبه الممتاز، من أشهر لوحاته 

  :الجانب التشكیلي/ 3

  :الوصف الأولى للوحة/ 3-1

تصور دیر سیدة مریم، اللوحة للفنان لیوناردو دافینشي وهي جداریة في غرفة طعام   

یظهرون بهیئة بشریة طبیعیة یتوسط طاولة عشر شخص حول مائدة طعام  اللوحة ثلاثة

ذ كل مجموعة مكونة من ثلاثة ویساره مجموعتین من التلامی السید المسیح على یمینهالطعام 

أشخاص تظهر علیهن ردود أفعال مختلفة ماعدا السید المسیح الذي یظهر في حالة هدوء 

تبدو على وجهه علامات الحزن والكأبة یشیر بیده الى قطعة خبز ویوجه یده الیمنى الى 

لطاولة فهي على شكل مستطیل مغطاة أحد تلمیذته أما بالنسبة لنفس صحن الذي یتناوله 

بفرش طاولة أبیض مزركش فوقها صحون وقطع من الخبز وكؤوس من النبید نرى في 

الخلف ثلاث فتحات تطل على الخارج منظر طبیعي صخري، الفتحة التي في الوسط وهي 

في ستة صفوف  مرتبةأعرض من الفتحتین الآخرتین یعلوها قوس، كما نلاحظ وجود خانات 

  بساط تزین الجدران على السقف وثمانیة 
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تتركب هذه اللوحة من مجموعة من الخطوط الافقیة العمودیة والمنحنیة لكن 

أقوى الخطوط هي الافقیة على الرغم من وجود خطوط مائلة وراسیة على طول التلال على 

  

ركز الفنان في الألوان المتباینة والمتقابلة في الدائرة اللونیة حیث

هذه اللوحة أكثر على ابراز الشخصیات الأساسیة لذا نجده استعمل الألوان الأساسیة الأزرق 

1:م  
 :2

خبز

 عمودیة

 منحنیة

مائلة 
 ورأسیة

 أفقیة
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تتركب هذه اللوحة من مجموعة من الخطوط الافقیة العمودیة والمنحنیة لكن 

أقوى الخطوط هي الافقیة على الرغم من وجود خطوط مائلة وراسیة على طول التلال على 

  النوافذ الخلفیة وفي السقف 

الألوان المتباینة والمتقابلة في الدائرة اللونیة حیثاستعمل الفنان 

هذه اللوحة أكثر على ابراز الشخصیات الأساسیة لذا نجده استعمل الألوان الأساسیة الأزرق 

: م  
3: م المسیح  

 صحن خبز

 أبوابطاولة نوافذ
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تتركب هذه اللوحة من مجموعة من الخطوط الافقیة العمودیة والمنحنیة لكن :الخط/ 3-3

أقوى الخطوط هي الافقیة على الرغم من وجود خطوط مائلة وراسیة على طول التلال على 

النوافذ الخلفیة وفي السقف 

استعمل الفنان :الألوان/3-3

هذه اللوحة أكثر على ابراز الشخصیات الأساسیة لذا نجده استعمل الألوان الأساسیة الأزرق 

4: م  

 طاولة جدار مزخرف
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والاحمر، والثانویة الأخضر، البني والوردي في لباس الشخصیات على عكس الخلفیة لم 

نلاحظ ان الفنان ). رمادیات ملونة(مل الألوان المیتة یعطیها نفس الاهتمام فنجده استع

الأزرق في وسط اللوحة كما خلق توازن لوني باستعماله اللون الأزرق على استعمل اللون 

والوردي البني  ،یمین ویسار المسیح الذي في الوسط، نفس الشيء بالنسبة للألوان الأخضر

ین اللونالفنان استعمل نرى  الى ذلكبالإضافة . أیضا على یمین ویسار المسیح نراه

ملابس المسیح في وسط اللوحة للفت الانتباه  فيلخلق تباین كلي  والازرق الأحمر الاساسین

، استعمل على عكس الشخصیات الأخرى استعمل لون أساسي واحد الرئیسیةالى الشخصیة 

ین الجدران والرمادي الفنان الألوان الغامقة على الجدران الأخضر قاتم فالبساطات التي تز 

  .مق الغرفةوذلك لإظهار ع في الخلفیة وسطح الغرفة

یتركز التركیب المتوازن للوحة على مثلث متساوي الاضلاع، یتكون من جسد :الشكل/ 3-4

اكتملت ستكون دائرة، أیضا كل مجموعة من  إذاالمسیح، حیث یجلس على رقعة مقوسة 

المجموعات المتكونة من ثلاثة أشخاص تشكل مثلث أما عن الخلفیة نجد ثلاثة نوافذ على 

  أیضا على الجدران نرى في كل جهة ثلاث أبواب على شكل مستطیلات شكل مستطیلات 

ن التفاصیل سعي لیوناردو في هذه اللوحة الجداریة للحصول على مزید م:الملمس/ 3-5

والاضاءة لذا قام بتغطیة الجدار بطبقة مزدوجة من اللصق المجفف بعد ذلك أضاف طبقة 

في الطبقة العلویة أدت ادة لمعان الزیت واستخدام التمبرا یة من ابیض لرصاص وذلك لزیتتح

هذه التقنیة الى تألق لوني ودقة فائقة وخلق سطح ناعم هذا بالنسبة الى التأثیر الملمسي 

  ناعم كذلك إنهلذي یكون عن طریق الید، أما عن الملمس الناتج عن الرؤیة بالعین فنقول ا

وهو أن الأشیاء تظهر تأثر الفنان لیوناردو دافنشي بعلم المنظور الخطي :العمق/ 3-6

بأبعادها الحقیقیة، مثل لیوناردو الفضاء في اللوحة باستخدام المنظور الخطي، وهي تقنیة 

أعید اكتشافها في عصر النهضة یستخدم خطوطا متوازیة تتلاقى عند نقطة تلاشي واحدة 
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 لتخلق وهم العمق على سطح مستو، وضع دافنشي نقطة تلاشي في الهیكل الأیمن لیسوع

تعلق بالرسل وبالتالي لفت انتباه المشاهد لمسیح وهكذا یحتل المسیح موقعا مركزیا فیما  یا

الخطي یبدو وكأنه طریقة منهجیة لخلق نحو الموضوع الرئیسي وعلى الرغم من أن المنظور 

  اعتماده على نقطة أفضلیة واحدة وهم الفضاء، الا أنه معقدبسبب 

 :نيالمبادئ الأساسیة لتكوین عمل ف/ 4

یمكننا القول أن الفنان لیوناردو في توزیعه المحكم لم یترك فراغات كثیرة في : الفراغ/4-1

هذه اللوحة حیث نرى أن البساطات الثمانیة التي تزین الجدران وضعها الفنان لملء الفراغ 

  .على أسطح الجدران لاكتمال المظهر

أن اللوحة غنیة بالألوان حیث اعتمد الفنان على الألوان الأساسیة  نلاحظ:الألوان/ 4-2

  .الى اللون الرمادي في الخلفیةوالثانویة لإبراز الشخصیات بالإضافة 

عند النظر الى لوحة العشاء الأخیر نجد أن لیوناردو قام برسمها بشكل : الاتزان/ 4-3

قمنا بمد أشعة من هذه  إذاح، فمثلا متوازن ونقطة هذا الاتزان تقع مباشرة خلف رأس المسی

النقطة سنجد ان لیوناردو استخدمها لتحدید نهایة الطاولة وتحدید خانات السقف الستة، أما 

كما قلنا سابقا  فقد استخدم أشعة مائلة متصاعدة نحو السقفالجدارین الأیمن والایسر 

  .لتعطي عمقا للوحة

التشكیلیة الموجودة في هاته اللوحة تضم العناصر یمكن القول بان العناصر :الوحدة/4-4

البشریة، الألوان، الخط، والفراغات التي حقق بها الفنان الوحدة ذلك اننا لا نرى عنصر 

  .محاید في جهة محایدة

الطبیعیة  بالإنارةنرى أن اللوحة مشبعة ) الظل والنور(بالنسبة للضوء :الضوء والظل/4-5

الضوء على أرجل الطاولة حتى  وانعكاسصفاوة الألوان ونقاوتها لنا من خلال  ما یبرزوهذا 

كل الشخصیات موجودة في الضوء ماعدا یهوذا الموجود الصحون وظل الخبز كما نرى أن 
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في الظل حیث كمیة الضوء الطبیعیة تظهر لنا الابعاد الحقیقیة للأشیاء المصورة في اللوحة 

  . اءة الطبیعیة بنسبة كبیرة وكافیةوهذا دلیل على أن الفنان اعتمد على الإض

  :التفسیر الضمني للوحة/ 5

لوحة العشاء الأخیر للفنان لیوناردو دافنشي والتي تصور مشهدا درامیا في الاناجیل الأربعة، 

اجتماع السید المسیح مع تلامذتهالاثني عشر بسبب الفصح المقدس، معلنا أثناء  وتمثل

ولما جاء المساء اتكأ مع كما جاء في انجیل متى سوف یخونه عشاءه الأخیر أن أحدهم 

-20. (26متى "واحدا منكم یسلمنيان :" قول لكما هم یأكلون قال الحق أالاثني عشر وفیم

وتتمیز لوحة العشاء الأخیر بالدقة حیث یظهر المسیح في وسط طاولة طویلة وتلامیذه  )21

الا أن لیوناردو ولم یحیطه بالهالة مینه وهو یرتدي لباس تقلیدي وله لحیة الى یساره وی

المعتادة وقد فسر بعض العلماء أن الضوء الاتي من النافذة الخلفیة یخدم هذا الدور وأن 

هم هذه الهالة وقال البعض أن الهالة المفقودة توحي الخطوط الضمنیة فوق النافذة تخلق و 

لوحة تفاصیل هدوء المسیح بأن یسوع مازال انسان وسوف یتحمل الالام ومعاناة كما تظهر ال

ووضعیة رأسه وعینه واثارة الرسم ومواقفهم المتغیرة وردود أفعالهم المختلفة نجدهم من الیسار 

، یهوذا بطرس، یوحنا ویتوسطهم المسیح لماوس، یعقوب الصغیر، أندراوسثو الى الیمین بار 

نشي عبر عن ، كماان دافثم یأتي توماس یعقوب الأكبر، فیلیب، متى، تادیوس وسیمون

یهوذا الشخصیة الخائنة من خلال ملامح وجهه وتجاعیده وقد رسم وجهه في الظل على 

عكس البقیة، وفي حوزته كیس صغیر ربما ثمن الخیانة والى جانبه مملحة مقلوبة وكان 

  . دافنشي یقول خیانة الملح وان الخائن اكل من نفس الصحن

قبل لیوناردو نجد ان التلامیذ والمسیح موجودون  بمقارنة اللوحات التي رسمت للعشاء الأخیر

هالات مقدسة على الناحیة الأخرى وأیضا كل التلامیذ علیهم ویهوذا على ناحیة من الطاولة 
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ماعدا یهوذا، ولكن لیوناردو رسم یهوذا ضمن التلامیذ وجعل علامات صغیرة تدل على 

  . خیانته

لجاف أدت الى تضرر الجداریة ثم ان تجربة دافنشي الجدیدة في الرسم جدار الجبس ا

یبقي من النسخة الاصلیة الى القلیل، أخیرا ان عمل لیوناردو  ولمملامح الشخصیات انمحت 

تحویله عدة مرات ونجده وراء العدید من صور الفن والإعلان وتقلیده و القیم قد تم نسخه 

   ).روایة وفلم شفرة دافنشي(والأفلام 

 



 



 خاتمة

 

ان التمعن في فصول ومطالب هذا البحث، فضلا عن طبیعة الموضوعات التي  

  طرحت في ثنایاه والتي حاولنا فیها الإحاطة بقدر الإمكان بموضوعنا المتناول، 

قد حاولنا في هذه الدراسة البحث عن المفاهیم الأساسیة للنقد ودوره في تقییم ف 

الاعمال الفنیة عامة والفن  ن نقدوالنظریات، ذلكأالاعمال الفنیة بإتباع جملة من القواعد 

التشكیلي خاصة لابد ان یرافقه معرفة عمیقة للناقد بالأسس الضروریة لامتهان وظیفة النقد 

والتي سبق وان تطرقنا الیها وعلى سبیل المثال امتلاك اعلى مستویات التذوق الفني والالمام 

ل وتاریخ الفن واستیعاب الاتجاهات النقدیة بمختلف الجوانب المعرفیة للفن وعلم الجما

المختلفة والاطلاع على كافة المستجدات الفنیة وهذا ما تتطلبه عملیة النقد حتى یتاح 

 . للمتلقي فهم العمل الفني والرسالة التشكیلیة التي حاول الفنان ایصالها

و البحث عن ان النقد الفني لم یعد مجرد وصف او تفسیر وربما تقییم للعمل الفني ا

، وانما تعدى ذلك بالتنظیر والتفكیر في فضاء العمل الفني للكشف عن الصورة أخطاء الفنان

الجمالیة وایصال مالم یتمكن المشاهد من رؤیته، فالنقد هنا یفتح المجال للمتلقي من الغوص 

  .في أعماق اللوحة التشكیلیة ومعرفة السر الذي تخفیه بین خطوطها واشكالها والوانها

الفني للأعمال التشكیلیة ساهم في تطور مستوى  إن النقدیمكننا القول  هنا ومن 

یحمله من ملامح التجدد الحاصل على المنجزات التشكیلیة وجعلها في مستوى العصر، وما 

 .الاذواق وعلى مظاهر الحیاة في شتى المجالات
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  :ملخص

في المجتمع والحركة و تتأكد أهمیة النقد الفني باعتباره عنصر فعال في الحركة التشكیلیة خاصة   

عامة، حیث یساهم النقد في مجال الفن التشكیلي في عملیة التحلیل وكشف الغموض عن الفكریة والثقافیة 

اللوحة الفنیة وفك رموزها وإبراز معناها الجمالي وإخراج القیم الفنیة داخل العمل الفني، وهذا ما یتم وفق 

علینا أن قواعد واسس منهجیة مدروسة تمكن المتلقي من ادراك مضامین العمل الفني، كما لا یخفى 

مجال النقد في الفن التشكیلي هو من أعقد وأصعب المجالات لذا كان من الضروري على المتمهن في 

وان یتحلى بقدر عال من المعرفة في ابرز خصوصیات الفن وكل التحدیثات هذا الحقل أن یكون ذا ثقافة 

  .الطارئة في مختلف خامات التشكیل و كذا تباین التقنیات وتوظیفها

  

Abstract 

 The importance of artistic criticism as an effective element in the plastic movement in 
particular and in society and the intellectual and cultural movement in general, where criticism in 
the field of fine art contributes to the process of analysis and revealing the ambiguity of the 
painting and decoding it and highlighting its aesthetic meaning and directing artistic values within 
the artistic work, and this is done according to the rules and foundations of a well-studied 
methodology that enables the recipient to understand the contents of the artwork, and it is no 
secret that the field of criticism in fine art is one of the most complex and difficult areas so it was 
It is essential for professionals in this field to be cultural and have a high degree of knowledge in 
the most prominent peculiarities of art and all emergency updates in various materials of formation 
and so on the variation of techniques and their employment. 

 

Résumé: 

 L’importance de la critique artistique en tant qu’élément efficace dans le mouvement 
plastique en particulier et dans la société et le mouvement intellectuel et culturel en général, où la 
critique dans le domaine des beaux-arts contribue au processus d’analyse et de révélation de 
l’ambiguïté de la peinture et de décodage et de mise en évidence de sa signification esthétique et de 
la direction des valeurs artistiques dans le travail artistique, et cela se fait selon les règles et les 
fondements d’une méthodologie bien étudiée qui permet au destinataire de comprendre le contenu de 
l’œuvre, et ce n’est un secret pour personne que le domaine de la critique dans les beaux-arts est l’un 
des domaines les plus complexes et les plus difficiles. Il est essentiel pour les professionnels dans ce 
domaine d’être culturels et d’avoir un haut degré de connaissance dans les particularités les plus 
importantes de l’art et toutes les mises à jour d’urgence dans divers matériaux de formation et ainsi 
de suite sur la variation des techniques et leur emploi. 

 


