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Titulo: El impacto histérico en la comedia de Miguel de Cervantes El Gallardo Espafiol.

Resumen: Hemos elegido la obra de Miguel de Cervantes El Gallardo Espafiol para tratar
nuestra tematica relativa al impacto histérico que esta presente en la mayoria de sus obras.
Dicha pieza teatral, relata un tema historico relativo al sitio de Oran de 1563 por el rey Hasan
Pacha. Intentaremos, primero, exponer al argumento fundamental de la comedia para pasar
luego al analisis del tema verosimil con sus protagonistas histéricas delimitandonos el eje
espacial y temporal de esta pieza.

Palabras claves: Cervantes, EI Gallardo Espafiol, impacto historico, asedio de 1563, espacio,
tiempo, personajes historicos.

Titre: L’impacte historique dans la comédie de Miguel de Cervantés Le Vaillant Espagnol.

Résumé: Nous avons choisit I’ccuvre de Miguel de Cervantés Le Vaillant Espagnol pour
traiter notre thématique relative a I’impacte historique qui marqué la pluparts de ses ceuvres.
Cette piece théatrale, présente un théme historique relatif du siége d’Oran en 1563 par le
Beylerbey d’ Alger Hasan Pacha. On essaiera d’abord, aborder I’argument principal de cette
ceuvre pour analyser ensuite le théme historique présenté par I’auteur avec ses protagonistes
réels et on va délimiter la situation spatio-temporelle dans cette piece.

Mots cles: Cervantés, Le Vaillant Espagnol, Impacte historique, le siege de 1563, espace,
temps, personnages historique.

Title: The historical impact in Miguel de Cervantes’s Spanish El Gallardo.

Abstract: We have choose the Miguel de Cervantes’s Spanish El Gallardo, for illustrate our
theme relative to the historical impact which mark the most of his artworks. First, we will try
to put forth the fundamental argument of this dramatic play which relates to an important
event in the history of Oran; the siege of 1563 by the Beylerbey of Algiers Hasan Pacha. Also,
we will analyze this historical theme presented by the writer with his real characters. And we
will delimit the spatial temporal situation in this artwork.

Keywords: Cervantes, Spanish El Gallardo, historical impact, the siege of 1563, time, space,
historical characters.
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Introduccion




Introduccion

El tema cervantino tiene una suma importancia y ha sido tratado en varios estudios en
los que se plantean diferentes puntos para la investigacion. En su casi totalidad, la produccion
dramatica de Cervantes refleja su cautiverio en Argel; cinco afios de contacto con el mundo
musulman fueron decisivos y muy significativos en sus obras como lo vemos a través de sus
primeras piezas dramaticas El Trato de Argel, Los Bafios de Argel, ElI Gallardo Espafiol y la
Historia del cautivo intercalada en EIl Quijote.

“Llega tiempo
de dar fin a esta comedia,
cuyo principal intento

ha sido mezclar verdades
con fabulosos intentos™*

“Mezclar verdades con fabulosos intentos”, decia el propio Cervantes al referirse al
proposito de su comedia ElI Gallardo Espafiol, la primera pieza con la que decide abrir su
coleccidn de obras dramaticas y se inserta en las llamadas comedias de cautivos, moriscas,
berberiscas o bien turquescas; incluidas en el volumen publicado en Madrid en 1615 bajo el

titulo Ocho comedias y ocho entremeses nuevos nunca representados.

Hemos elegido esta comedia como objeto de estudio para nuestra investigacion, por
nuestro interés personal hacia el autor Miguel de Cervantes y particularmente hacia esta pieza
que tiene un valor historico muy significativo porque se relaciona estrechamente con nuestro
pais Argelia que conocié una presencia espafiola en la Edad Moderna, la cual se puede
resumir en el doble presidio oranés; Oran y la villa del Mazalquivir. Este Ultimo conoci6 un
hecho muy importante que marco la historia oranesa de aquel entonces. Aludimos al asedio de
1563 por el rey de Argel Hasan Pacha. Un suceso que tuvo su resonancia historica y literaria
tanto en arabe como en espafiol. Miguel de Cervantes, su pluma dejé constancia de este
conflicto militar entre las fuerzas espafiolas y musulmanas en su Comedia famosa del
Gallardo Espafiol inspirado de fuentes historicas y de su propia experiencia de Oran en 1581,
la cual le permitia informarse de aquel acontecimiento y reflejar todas aquellas informaciones

e imagines en dicha obra.

! Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol, Biblioteca Cientifico-Literaria, Madrid, 1879, pags. 143.144.



Ahora bien, a través de nuestro trabajo titulado: El impacto histérico en la obra de Miguel
de Cervantes El Gallardo Espafiol, proponemos estudiar y analizar la obra del Gallardo
Espafiol, centrandonos sobre lo historico, o sea, la influencia histérica que estd presente en
esta pieza. De tal modo, nuestra problematica se resume en:

¢Como se manifestd el impacto histérico en la comedia El Gallardo Espafiol?
Esta interrogante exige una aproximacion a la obra planteandonos otras preguntas:
¢Cual es la interpretacion mas adecuada que podemos dar a la progresion del tema
historico en la comedia?
¢Cual es el motivo de Cervantes por incluir figuras histéricas en la obra? Y ;Qué papel

desempefiaban en el hecho de transmitir esta verosimilitud?

Asi, podemos decir que de una parte, la concepcidn mixta; historica y literaria a la vez
es la base fundamental de la comedia. De otra parte, las acciones se desenvuelven durante el
primer periodo de la ocupacion espafiola de Oréan, en el histérico momento del sitio de
Mazalquivir, que apareci6 en fuentes histéricas. De aqui, nuestro objetivo consiste en llegar a
una lectura e interpretacion mas posible a la comedia del Gallardo Espafiol dandonos una
cierta atencion al analisis del impacto historico con el fin de dar aclaraciones sobre la
inclinacién de personajes reales por parte del autor. Incluso, aportar una mirada minuciosa
sobre el tema histérico y su progresion en la comedia delimitandonos a la situacion temporal y

espacial donde se desarrollan las acciones.

Para llevar a cabo a nuestra investigacién, hemos consultado trabajos de algunos
tedricos y autores tanto argelinos como extranjeros que se relacionan con nuestro estudio y
tratan el tema del cautiverio cervantino y su impacto en sus escritos. Cualquier estudio sobre
el teatro de Cervantes exige la consulta del importante trabajo del cervantista Casalduero
Joaquin, Sentido y forma del teatro de Cervantes, en el cual hace un estudio historico,
filoséfico y literario a la comedia del Gallardo Espafiol junto a otras obras teatrales de Miguel
de Cervantes. También, ha sido importante para nuestro trabajo nutrirnos de la obra de Maria
Antonia Garcés, Cervantes en Argel historia de un cautivo que se trata de un estudio que
pretende dar especialmente los efectos del trauma del cautiverio de Cervantes sobre su
produccion literaria. En dicha obra, la autora examina la relacion entre la ficcion y la memoria
en algunas de las obras cervantinas Los tratos de Argel, Los bafios de Argel y El gallardo
espafiol. El estudio de la autora demuestra que el trauma en Cervantes funciona como una

fuente de creacion porque la reconstruccion de su experiencia como cautivo en sus obras



generalmente produce una explosion de fantasia. Hemos echado un vistazo al primer capitulo
del libro de Castro Américo, El pensamiento de Cervantes; aunque no se trata de un estudio
especializado a nuestro tema pero constituye un estudio coherente e imprescindible sobre el
autor del Quijote y su orientacién literaria. Igualmente, hemos consultado los trabajos del
cervantista Ahmed Abi Ayad, que tiene varias publicaciones que exploran la huella del
cautiverio en obras de Miguel de Cervantes. En su articulo « Alger: source littéraire et lieu
d’écriture de M. de Cervantés » muestra y subraya la importancia de Argel en la época de
Cervantes. Este Gltimo se encontraba como cautivo de rescate? en dicha capital mediterranea.
Este articulo, trataba de resaltar la importancia de Argel, su reflejo e impacto en casi toda su
Obra literaria, hasta llegar a ser una fuente literaria y lugar de escritura para este autor. La
segunda referencia de Abi Ayad, “Oran: fuente literaria y lugar de escritura de Miguel de
Cervantes” que resalta la influencia de esta ciudad argelina que visité Cervantes mas tarde de
su liberacion, que representa para €l también una fuente para sus escritos y tiene una
importante relacién con su comedia El Gallardo Espafiol. Otro articulo del hispanista argelino
en que explora el tema de Oran y mas bien el sitio de 1563 lleva el titulo de « Le siége de
Mers-el-Kebir sous le siége de 1563 et la dimension spatio-temporelle dans “El Gallardo
Espariol” de M.de Cervantés ». El autor pone de manifiesto la dimension espacio-temporal de
este asedio en la obra de Miguel de Cervantes El Gallardo Espafiol. Ademas, hemos
consultado del mismo autor, “Argel: la otra cara de Cervantes”, “presentacion y analisis de la
bibliografia argelina de Miguel de Cervantes” y “Oran, Espafia y Cervantes”; y todos se

relacionan con el tema de la influencia de Argelia en su creacion literaria.

Igualmente, hicimos la consulta del articulo de Aurelio Gonzélez que analiza la doble
situacion espacial en la comedia, el cual se titula “Doble espacio teatral en El Gallardo
Espafiol de Cervantes”, asimismo a otros investigadores y escritores en el campo cervantino
como: Antonio Hazas Rey, Emilio Sola Castafio, Ana Roig Hernandez y Maria Soledad

Urgoite.

Cabe sefalar que la presente investigacion va a seguir una metodologia analitica, la
cual nos sirve en el estudio de la obra ElI Gallardo Espafiol y ver como tratd Cervantes el

suceso historico del asedio de 1563 en su comedia.

2 Cervantes era cautivo de rescate, gozaba de libertad de movimiento para pasearse por la ciudad.



Por altimo, nuestro trabajo esta dividido en dos capitulos. El primero se considera
como un capitulo introductorio, lleva el titulo de El Teatro de Cervantes. Antes de decir algo
sobre el teatro es necesario contextualizar el tema en su contexto historico y teatral, para pasar
al estudio de la huella del cautiverio en sus escritos, abordando una presentacion a sus
comedias y entremeses. El segundo aparece con el titulo Sobre lo historico en El Gallardo
Espafiol, en el que hemos abordado el ndcleo de nuestra investigacion que se centra en el
analisis del tema historico y su progresion en la pieza. Pero antes hemos presentado la

comedia y hemos estudiado a su tematica y sus personajes.



Capitulo |
El Teatro de Cervantes




En los apartados de este capitulo, intentaremos aproximarnos a la obra de Cervantes, situarla
en su contexto historico y teatral y abordar el tema de su cautiverio argelino con su influencia
en sus escritos. Las siguientes paginas no tienen ningun objetivo de dar una vision exhaustiva
acerca del teatro de Cervantes en su conjunto sino mas bien sirve como un marco
introductorio antes de focalizar nuestra atencién a su comedia ElI Gallardo Espafiol y al

estudio del impacto histérico en dicha pieza.

1. Contexto historico

1.1. El Mediterraneo en tiempos de Cervantes: una costa conflictiva

Durante los siglos XVI y XVII, Espafia fue bajo un panorama de guerras y luchas religiosas.
Esta actividad bélica fue una constante en este periodo sobre todo durante los reinados de los
primeros Habsburgos Carlos V y Felipe Il. No obstante, el Imperio Otomano fue el mayor
enemigo de la Monarquia Hispanica; estas dos potencias de diversidad social, politica y
religiosa son los protagonistas de la Modernidad que se pujan por la hegemonia y la soberania

de la costa mediterranea.

El poder otomano desempefiaba un papel muy importante y significativo en la defensa del
Islam y la amenaza de la cristiandad. Los Reyes espafioles eran defensores por su parte de la
Fe catdlica; la lucha contra el infiel o sea el musulmén era un deber sagrado de la Monarquia
porque los primeros reyes catolicos entienden que la lucha contra el Islam debe extenderse al
propio territorio musulman que es, el Norte de Africa. Eso lo que se llama: la proyeccion
norteafricana; que fue uno de los ejes fundamentales de la politica espafiola en el periodo
moderno y se inicio a partir de fines del siglo XV.

“desde fines del siglo XV, los espaiioles se dedicaron a la conquista de los pueblos
costeros africanos. La vision de un mundo hispano-cristiano mas alla de la peninsula

surge claramente en el testamento de la reina Isabel la catdlica (1504), quien alienta a
sus stibditos a continuar la lucha contra el Islam conquistando el Norte de Africa.”

Entonces, esta proyeccion tuvo sus raices desde la época de los reyes catolicos por una
razén basica que es proseguir la lucha contra el Islam ademas de fines politicos, militares y
econdémicos. Conocio una participacion fundamental del Cardenal Cisneros; sus camparias
junto a Pedro Navarro consiguen la conquista de Mazalquivir (1505), Oran (1509),

Mostaganem, Tremecén, Pefion de Argel, Bugia y Tripoli (1510).

% Garcés, Marfa Antonia., Cervantes en Argel: historia de un cautivo, Ed: Gredos, Madrid, 2005, pag. 305.



Sin embargo, con la llegada a la Berberia® de los Barbarroja® que extendieron su dominio
por la Berberia central consolidando un estado berberisco sobre todo desde de 1529, la ciudad
de Argel se convirtio en un peligro que amenaza a los interese espafioles en el Mediterraneo
occidental.® Este peligro berberisco se convierte en un objetivo principal para Carlos V; la
conquista de Tunez (1535) constituye en aquel contexto un gran éxito en su politica

norteafricana.’

De igual forma, el reinado de Felipe Il tuvo un interés primordial por controlar el
Mediterraneo, en particular a su mayor enemigo el Imperio Otomano. En 1560, tuvo lugar la
batalla de los Gelbes, donde se consolidaba el dominio turco. Entre las plazas espafiolas que
sufrieron del avance otomano fueron Oran y Mazalquivir; ambas fortalezas fueron sitiadas en

1563, un sitio que fue rechazado por los espafioles como veremos luego.

El gran acontecimiento histérico muy importante que marcd su reinado fue la victoriosa
batalla de Lepanto que tuvo lugar en 1571 contra los turcos. Sin embargo, esta derrota no
signific el fin de las tentativas expansivas del Imperio Otomano; ya que el afio 1574 fue
marcado por dos grandes enfrentamientos: Tunez y la Goleta, dos fortalezas que cayeron
definitivamente en manos de los turcos. Desde este momento, el Imperio Otomano y la
Monarquia Hispanica fueron obligados de firmar diversas treguas para conseguir la paz y

hacer fin al enfrentamiento abierto entre ellos.

1.2. Oran y Mazalquivir: El asedio de 1563
El doble presidio Oranés (Oran y la villa del Mazalquivir) fueron dos plazas muy
importantes de las posesiones espafiolas en el norte de Africa y la Corona daba un especial

interés a estos dos enclaves por la importancia geografica que tienen.

* Berberia: es el nombre usado en el siglo XVI para designar el area costera del Norte de Africa,
aproximadamente desde Tripoli hasta Marruecos.

® Arudj y Khair eddin Barbarroja, los fundadores del estado de Argel en la region costera de Argelia. “los
famosos Barbarroja vinieron de la isla de Mitilene la antigua Lesbos en Grecia, que se dedicaron al corso vy al
comercio en las costas griegas, y que se vincularon a las luchas politicas de los otomanos en los primeros afios
del siglo XV1.” Garcés, Maria Antonia., Cervantes en Argel...Op.cit., pags. 62.63. véase también: Sola Castafio,
Emilio; La Pefia, José F., Cervantes y la Berberia, Cervantes, mundo turco-berberisco y servicios secretos en la
época de Felipe Il, Fondo de Cultura Econdémica, México, 1995, pags. 13-37.

® «“Bajo el gobierno de Jeredin Barbarroja, Argel se convirtié en el poder maritimo dominante del Mar Nostrum
occidental, mas temido por las naciones cristianas” Garcés, Maria Antonia., Cervantes en Argel...Op.cit., pag.
62.

" Alonso Acero, Beatriz., Oran y Mazalquivir: en la Politica norteafricana de Espafia.1589-1639, Tesis
Doctoral, Departamento de Historia Moderna, Facultad de Geografia e Historia, Universidad Complutense,
Madrid, 1997, pag. 7.



Durante todo el periodo de la ocupacién espafiola, Oran nunca pudo imponer una
dominacién estable en la region debido a los saqueos sucesivos que tenia que sufrir la ciudad.®
El ataque a Oran y Mazalquivir habia sido propuesto por Solimén el Magnifico en 1556, pero
la necesidad de refuerzos en el Mediterraneo occidental hizo que se levantase el asedio. En

1563, Oran fue sitiada otra vez por Hasan Pacha.

Basandonos en palabras de Gregorio Sanchez Doncel® el gobernador de Argel Hasan Pacha
el hijo de Kheireddin Barbarroja planteé un asedio a las dos plazas; Oran y Mazalquivir para
incorporar las con sus territorios de Argel. Para la prevision de este ataque, Felipe Il reunid
tropas y galeras para apoyar a las dos fortalezas, pero estas no llegaron por problemas en la
costa de Méalaga. El rey de Argel aprovechd este descalabro e inicié la guerra contra Oran el
dia de 3 de abril de 1563 con un ejército de 100.000 hombres y una escuadra de 30 galeras. El
Conde de Alcaudete apoyado por su hermano don Martin de Cérdoba se ocupé de la defensa
de la plaza; sus fuerzas eran muy inferiores. Hasan Pacha atacé la Torre de los Santos y logré
tomar la. Continuaron las tropas musulmanas sus ataques y emprendieron el blogueo de la
ciudad. El fuerte de San Miguel cayé en manos de los turcos; por la delacion de algunos
renegados que en el consejo se habia propuesto abandonar Ordn y mantener Gnicamente a su
puerto, las tropas del rey de Argel desplazaron para sitiar al Mazalquivir dejandose al alcaide

de Tremcén con poca fuerza.

Afade el autor que el asedio por mar y por tierra duré dos meses; y cuando la villa del
Mazalquivir fue atacada en repetidas ocasiones, llegaron las tropas y galeras de parte de
Felipe Il desde Cartagena bajo el mando de Francisco de Mendoza apoyado por Alvaro de
Bazan y Andrea Doria'®. Hasan Pacha con su poderoso ejército fue obligado a levantar el sitio
y retirarse a Argel dejando a las dos plazas libres; “/...] vio por fin el 8 de junio, desde los
escombros de sus murallas, retirarse los numerosos enemigos ante la presencia de la

) 11
escuadra de D. Francisco de Mendoza’

8 Abi- ayad, Ahmed., “Oré4n, Espafia y Cervantes”, Revue des Langues, nim. especial, Oran, enero 1997, pag. 16.
% Sanchez Doncel, Gregorio., Presencia de Espafia En Oran (1509-1792), Estudio Teolégico De San lldefonso
Seminario, Toledo, 1991, pags. 179-180.

10 “El virrey de Népoles, duque de Alcald, noticioso de la situacion apurada de Oran, previno la ayuda antes de
que el rey se la pidiera. Tan pronto como le llego el encargo de éste salio para Cartagena, donde se junto con
Andrea Doria, quien hubo de imponerse a los que aconsejaban no aventurar la escuadra en aquella operacion
llegando a tiempo de socorrerle. La escuadra, encomendada a don Francisco de Mendoza, se presentd de
improviso ante Mazalquivir, arremetiendo contra los musulmanes y derrotando la flota contraria, apresandoles
hasta 10 naves.” lbid.., pag. 180.

! Sandoval. C, Ximénez de., Las inscripciones de Oran y Mazalquivir: noticias histéricas sobre ambas plazas,
desde la conquista hasta su abandono en 1792, Establecimiento Tipografico de R. Vicente, Madrid, 1867, pag.
26



2. Contexto teatral de la época de Cervantes

El teatro de Miguel de Cervantes es el perteneciente al llamado Primer Barroco. Este se
deferencia en diversos aspectos al teatro de la época anterior (el Renacimiento) y del de la
época posterior (Segundo Barroco). Antes de dar cualquiera palabra sobre el teatro de

Cervantes, es conveniente analizar las caracteristicas de estas tres etapas.

En el Renacimiento, la comedia es muy sencilla y de gran claridad de lineas. El dialogo
tiene una suave ondulacion, que se anima y agita al compas de las pasiones. La entrada y la
salida de los personajes, los gestos y movimientos que reclama el cologquio, muestran hasta
qué punto la palabra dramética se ha escrito por actor. Ademas, hay una gran delectacion
linglistica: dentro de una conversacion se unen las hablas de castellanos, portugueses,

valencianos, moriscos, gitanos, vizcainos, risticos (etc.)*

En cuanto a los temas del teatro del Renacimiento, los representantes de esta corriente
literaria vivieron herencia de la etapa Medieval; pero con una renovacion en sus obras. Segln
Américo Castro. “El Renacimiento habia labrado formas caracteristicas para las dos tendencias
que venian sefialadas desde la Edad Media: literatura idealista, (serie heroico-tragica) y literatura

. . ., . . ;. . 1,13
con inclinacion hacia la materia (lo comico, lo picaresco, [...] ™.

El tema religioso continda en el teatro renacentista; no obstante, el teatro fundamental es el
profano con asuntos del amor, el matrimonio, la vida diaria y baja, sucesos extraordinarios
colectivos o individuales, fiestas, la mujer y el hombre acompafiados de Dioses antiguos; y es
eso lo que caracteriza el teatro renacentista; esta basado en temas antiguos pero dan algo

nuevo relacionado con el hombre y el mundo, en este sentido afirma Joaquin Casalduero:

“en mi opinion sin el menor propdsito parddico, al contrario: su presencia caracteriza
el mundo renacentista. El deleite verbal va acompafiado de ese sentido de lo nuevo, de
la novedad de ver por primera vez la tierra y las plantas y al hombre, de la gran
aventura de mirar y palpar. El Renacimiento ha sido el unico momento de asueto del
hombre cristiano, siempre entregado al mas alla.”*

Hay que afiadir también otra caracteristica de este periodo, es la satira eclesiastica; estd no
duro mucho tiempo por la aparicion del erasmismo y la reforma que influirdn en el

Catolicismo. Las obras renacentistas se representan en los palacios y en los lugares publicos

'2 Roig Hernandez, Ana., “Sobre el teatro de Cervantes”, Ars Theatrica- Estudios e Investigacion, 2003, pag. 1.
3 Américo, Castro., El Pensamiento de Cervantes, Obra reunida, volumen 1, Ed: TROTTA, Madrid, 2002, pag.
47.

' Casalduero, Joaquin., Sentido y forma del teatro de Cervantes, Ed: Gredos, Madrid, 1974, pag. 8.



ante los reyes y gente noble. En cambio, en el Barroco se escriben tragedias y se tratan temas
originales sin traducir a los clasicos. A este movimiento le interesa estudiar los sentimientos y
pasiones como elementos del destino humano encontrando el nuevo sentido de la comunidad;
por convertirse el hombre en ser moral e histérico. Se encargara de vivir lo religioso en

términos civiles, sobre lo cual afirma Casalduero: “Es el nuevo templo civil que deja a la Iglesia

una funcién religiosa especializada, ya que este espiritu nacional y moral se ofrece transido de

.. .. 15
sentimiento religioso”

El primer Barroco que sitla entre el Renacimiento y la segunda época del Barroco; es decir,
“por lo que se refiere a la comedia desde que dejamos a Lope de Rueda hasta que
encontramos a Lope de Vega”*°. Los autores del primer Barroco han eliminado y rechazado
todo lo que era renacentista y han creado un nuevo sentido dramatico. Surgieron los llamados
los “ingenios”, que buscan sus propias artes; Juan de Cueva uno de los representantes de este

periodo dice en este verso citado por Casalduero:

“Confesaras que fue cansada cosa
Cualquier comedia de la edad pasada
Menos trabada y menos ingeniosa.”"’

El dialogo y los cuadros renacentistas se convierten en una accion digresiva. No hay
miembros unidos mecanicamente como en el Renacimiento, sino partes que forman un todo
organico. Sin embargo, en el segundo Barroco hay un interés por la unidad de la accion, la
conexion se debe ser establecida desde el comienzo; unas escenas nos conduzcan a otras, ya
que no se puede suprimir un miembro porque todo se derrumbe (no hay una separacion entre
los partes sino todos quedan conectadas). No obstante, esta unidad de accién no existe en el
primer Barroco sino una unidad mental, lo que significa que la diversidad en los episodios
queda desconectada y la separacion es obligatoria. Cabe citar que en el primer Barroco se
parte de una idea fundamental que se traduce en una variedad de acciones, la unidad esta fuera
de la obra mientras que el concepto dramatico del segundo Barroco pone la unidad dentro de
la obra, traduce su sentimiento en dramatismo y lirismo, anudando las dos corrientes al

principio de la comedia.*®

' Casalduero, Joaquin., Sentido y forma...Op.cit., pag. 13.
" Ibid., pag. 12.

" idem.

'8 Ibid., pags. 14-15-16.



En cuanto al elemento comico, en el primer Barroco hay unos temas que se tratan
seriamente y otros se representan de una manera comica; pero en el segundo Barroco, lo
comico y lo serio se dirigen al mismo fin, lo que hace surgir la figura del gracioso. Este nunca
es serio, lo cual no significa que sea siempre comico. De hecho, hay momentos en que nos
hace penetrar con su gesto en el mundo de la culpa y el castigo; es él quien puede expresar y

presentarnos la realidad del alma.™

3. Miguel de Cervantes el cautivo

Durante los siglos XVI-XVII, miles de espafioles fueron victimas de la guerra corsaria por
el Mediterraneo. No escaparon personajes tan conocidos como los autores del siglo de Oro,
entre ellos sale el nombre del famoso escritor Miguel de Cervantes Saavedra.”® A través de
sus testimonios literarios se puede acercar a las circunstancias que rodeaban al cautiverio,
desde la captura hasta la liberacion. No cabe duda de que esta experiencia fue esencial en su
vida y creacion por reflejar tanto en su forma de ver la vida como en sus escritos. Muchos
criticos han aludido a las huellas dejadas por el cautiverio norteafricano en su pensamiento y
su obra. Maria Antonia Garcés afirma que “la experiencia de la esclavitud en los baiios de
Argel es el centro fantaseado al que la escritura de Cervantes retorna sin cesar”®!. Armando
Cotarelo Valledor anotaba que “Cervantes fue el primero en traer a la dramdtica espaniola
los asuntos de cautivos”®. Por su parte George Camamis® demuestra que el tema del
cautiverio en las obras de Cervantes esta basado en la realidad histérica del siglo de Oro, con
sus cautivos en Africa del Norte y Constantinopla (Los tratos de Argel, Los bafios de Argel,
La Gran Sultana). Ciertamente, los afios que Cervantes pasé en Argel fueron muy importantes

para Miguel de Cervantes lo que afirma Ahmed Abi ayad: “/...] aquellos afios que Cervantes

9 Roig Hernandez, Ana., “sobre el teatro... Art.cit., pag. 3.

2% “Miguel de Cervantes Saavedra, cuatro hijo de los siete que tuvieron el cirujano Rodrigo de Cervantes y
Leonor de Cortinas, naci6 en Alcala de Henares (1547) y murio el 23 de abril de 1616. a los veintidos se
embarca para Italia acompafiando al cardenal Acquaviva, y en 1571 interviene heroicamente en la batalla de
Lepanto. Su condicion de soldado le lleva a tomar parte en otras expediciones militares, hasta que regresando a
Espafia, fue capturado junto con su hermano Rodrigo por corsarios berberiscos el dia de 26 de septiembre de
1575 y llevados a Argel donde paso cinco afios de cautiverio. Cervantes intento escapar cuatro veces. Al fin, fue
rescatado por los padres Trinitarios cuando estaba a punto de ser conducido a Constantinopla.” Garcia Lopez,
José., Historia de La Literatura Espafiola, Ed. VICENS VIVES, Espafia, 2009, pags. 274, 275.

*Garcés, Maria Antonia., Cervantes en Argel...Op.cit., pag. 51.

22 Cotarelo Vlledor, Armando citado por: Hazas Rey, Antonio., “Cervantes se reescribe: teatro y novelas
ejemplares”, Criticon, 76, 1999, pag. 123.

2% Camamis, George., Estudios sobre el cautiverio en el siglo de Oro, Ed: Gredos, Madrid, 1977, pag. 14.



pasé en Argel fueron capitales en la formacion de su conciencia de escritor y contribuyeron

intensamente al despliegue de su actividad creadora y literaria. "

Pues, al regresar a Espafia después de haber luchado en la batalla de Lepanto y otras
campafias mediterraneas contra los turcos, el soldado Miguel de Cervantes fue capturado por
piratas turco-berberiscos y llevado cautivo a Argel®. Asi, empezaron los cinco afios de
cautiverio desde 1575 hasta que fue rescatado en 1580. Durante este periodo, Cervantes

intentd escapar de su prisidn en cuatro ocasiones.

A principios de 1576, Cervantes trato de alcanzar el presidio espafiol mas cercano, en Oran.
Esta tentativa fracasé porque el guia moro que tenia que conducir a Cervantes y a sus
comparieros a la plaza de Oran, los abandond tras la primera jornada, y los cautivos no
tuvieron otro remedio que regresar a Argel, donde fueron encadenados y mas vigilados que
antes.? El segundo intento fue mas elaborado. Cervantes concerté con un cristiano mallorquin
recién rescatado la llegada de un barco. En esta ocasion, Cervantes tomo a catorce de los
principales cautivos cristianos de Argel con la ayuda de un jardinero cristiano navarro. Estos
cautivos permanecieron escondidos mucho tiempo en una cueva, donde Miguel de Cervantes
les llevaba alimentos y ropas. Sin embargo, la fuga fracaso6 por la delacion de un renegado de
Melilla, el Dorador, que entregd a los cautivos al rey de Argel Hasan Pacha. Cervantes
declaro ser el Unico culpable y organizador de la evasion y que sus compafieros habian sido
inducidos por él. Como consecuencia, Cervantes fue encerrado en el presidio real por cinco

meses esposados y cargado de cadenas.?’

Otra vez intentd llegar por tierra a Oran en 1578, envi6 a un moro fiel con cartas dirigidas
al gobernador espafiol Martin de Cérdoba, explicAndole el plan y pidiéndole guias. Pero el
mensajero fue capturado y empalado, descubriéndose la misiva. Aungue este mensajero no
delatd a nadie, el nombre de Miguel de Cervantes aparecia inequivocamente en la carta.
Como resultado, se le condend a recibir dos mil palos, lo cual equivalia a una dolorosa

condena a muerte. Pero no llegara a recibir ninguno. Se ha dicho que porque muchos fueron

24 Abi -ayad, Ahmed., “Argel: la otra cara de Miguel de Cervantes”, De Cervantes y el Islam, Ed. Nuria Martinez
de Castilla y Rodolfo Gil Benumeya Grimau. Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales. Madrid, 2006,
pag. 62. Véase también del mismo autor: « Alger: source littéraire et lieu d’écriture de M. de Cervantes »,
Insaniyat, 47-48, 2010, pags. 143-158.

% Garcés, Maria Antonia., Cervantes en Argel...Op.cit. pag. 27.

% Sanchez, Francisco Franco., “Cervantes y el mar”, Cervantes entre las dos orillas, Edicién: Marfa Jests
Rubiera Mata, Universidad de Alicante, 2006, pag. 165.

%" Garcés, Marfa Antonia., Cervantes en Argel...Op.cit., pags. 103-105.



los que intercedieron por él, pero no es menos cierto que en esta ocasion de fuga el alto valor
econémico del cautivo hizo que se he preservara su vida para poder percibir el rescate.?® En
su cuarto intento de fuga, realizado en 1579, Cervantes comenzé a tramar, a traveés de un
renegado que daba muestras de arrepentimiento, la adquisicion de una nave con la que huir en
compariiia de otros cautivos. Asi, Cervantes adquiri6 una fragata capaz de transportar a sesenta
cautivos cristianos. Cuando todo estaba a punto de solucionarse, uno de los que debian ser
liberados, el ex dominico Juan Blanco de Paz, que odiaba a Cervantes, delatd todo el plan a
Hasan Pacha®, quien fue premiado en Argel por su traicion contra sus compatriotas con un
escudo y una jarra de manteca. Cervantes pudo haber escapado, pero se negd a hacerlo
dejando a sus comparieros en la estacada. No sélo eso, sino que se presento entre el pachay le
contd que él era el Unico responsable, junto con otros tres espafioles que ya habian sido
rescatados, ya que por tanto, no corrian riesgo de represalias. Nuevamente se vio preso

Miguel durante cinco meses en la prision de convictos.*

Tras todos estos repetidos intentos de fuga marcados por un fracaso, el rey Hasan Pacha
habia decidido llevarse a Cervantes a Constantinopla. Cuando ya estaba embarcado en las
galeras que partian a Turquia, el fraile Juan Gil, de la orden de la Trinidad®, pag6 su rescate
que se exigia por su libertad en 1580. Asi, todo lo que hemos dicho en los apartados anteriores
resulta que no se puede indicar al nombre de Miguel de Cervantes y a sus escritos sin
aludirnos a los cinco afios de cautiverio en Argel, tampoco se puede hablar de la expresion y
la ilustracion del espiritu Mediterraneo moderno sin mencionar a este famoso autor; el gran
representante de las imagines de la Edad Moderna, como lo afirma el cervantista argelino
Ahmed Abi Ayad®, uno de los investigadores y autores que dedican muchos estudios al autor
del Quijote, basdndonos en sus palabras podemos considerar a Miguel de Cervantes como el
muy representativo de su tiempo y un verdadero testigo y cronista de varios sucesos en el

Mediterraneo y el Magreb.

%8 Sanchez, Francisco Franco., “Cervantes y el... Art.cit., pag. 167.

2 “En los primeros dias de octubre de 1579, cuando todo estaba listo para la partida, los rebeldes fueron
delatados por un segundo renegado de Origen Florentino, quien fue a ver a Hasan Pacha y le informo del plan de
evasion” Garcés, Maria Antonio., Cervantes en Argel...Op.cit., pag. 114.

*® Sénchez, Francisco Franco., “Cervantes y el... Art.cit., pags. 167.168.

31 En los siglos XV1 y XVII, existian dos ordenes religiosas que estaban autorizadas para la redencion vy el
rescate de los cautivos; La Orden de la Merced y La Santisima Trinidad.

%2 Abi ayad, Ahmed., “Argel: la Otra Cara. .. Art.cit., p4g. 60. Véase también del mismo autor. Argel y Oran en la
Documentacion y la Literatura Espafiolas de la Epoca Moderna, Tesis Doctoral, Universidad de Oran, 2005,
pags. 192.



En 1581, un afio tras su liberacion Miguel de Cervantes volvié a la tierra argelina pero esta
vez a Oran; que fue bajo la dominacion espafiola y no como un cautivo sino como un
Emisario® del rey Felipe 1l en una misién secreta y delicada al gobernador de las plazas

(Oran y Mazalquivir)**

En esta perspectiva, Oran también forma parte de la memoria de Miguel de Cervantes y
representa para él una fuente literaria y lugar de escritura®. Su estancia en la regién le
permitia descubrir otra ciudad; es Mostaganem que también su nombre esta presente en sus
escritos. En efecto, notamos que la experiencia de Cervantes en nuestro territorio argelino,
cuya influencia es muy significativa de darnos sus obras en las que se basé en la combinacion
entre la realidad histérica y la ficcién novelesca, el cautiverio dejo una huella imborrable en la
produccidn literaria de Miguel de Cervantes:

“aquel inolvidable cautiverio en Argel, agotador quizas pero indudablemente salvador
y enriquecedor a la vez, determin6 hondamente su produccion literaria, hasta tal punto,
que del mismo modo despierta hoy, cuestiones tan palpitantes como: ¢Qué sucederia si
en vez del cautiverio terrible y castigador de Cervantes en tierras argelinas, hubiera

sido otro? ;Qué sucederia si Miguel de Cervantes no hubiera sido cautivo en aquella
ciudad abigarrada y tolerante, durante larga y rica temporada?”*®

4. Comedias y entremeses de Cervantes

Miguel de Cervantes toco a los tres grandes géneros literarios; poesia, novela y teatro. A
nosotros, nos interesamos en nuestra investigacion a su obra El gallardo espafiol que
pertenece a su produccidn teatral que se puede dividirse en dos épocas literarias separadas por
unos anos en los que el dramaturgo dejé de escribir y centro en otro tipo de ocupaciones. En

palabras de Ana Roig Hernandez®’; la primera etapa va de 1580 a 1587, es decir, después de

% “Tras volver a Espafia en noviembre de 1580, Cervantes se dedicé durante meses a diversos actividades extra
literarias, como sus gestiones legales para hacer, constar sus servicios a la Corona y dar fe de su rescate y
liberacion; [...] y su posterior mision a Oran, para los servicios secretos de Felipe II entre mayo y junio de 15817
Garcés, Maria Antonia., Cervantes en Argel...Op.cit., pag. 222. Véase también: Sola Castafio, Emilio; La Pefia,
José F., Cervantes y la Berberia, Cervantes...Op.cit., pags. 156-182.

3%« Un an plus tard, le roi d’Espagne Philipe II, connaissant le courage et I’habilité de Cervantés, le chargea en
1581, d’une mission secréte auprés du gouverneur des places d’Oran et de Mers el Kébir, que dura de mai a
juillet ““ Abi- ayad, Ahmed., Captifs et captivité dans les ceuvre de Miguel de Cervantés (Alger au X VI siecle),
Source documentaire étrangere. L’Algérie : Histoire et Société. Un autre regard- Etudes des Archives et
Témoignages en Algérie et a | 'Etranger. Edition CRASC. Oran, 2005, pag. 21. Véase del mismo autor: Argel y
Oran en la Documentacion...Op. cit, pag. 193 y “Argel: la otra cara...”, Art. cit, pag. 63.

% Ibid., “Oran: Fuente literaria y lugar de escritura de Miguel de Cervantes”, Actas IV Congreso Internacional
de Aiso, Universidad de Alcala de Henares, 1996, pag. 118. Véase también del mismo autor: “Argel: la otra
cara...Art. cit., pag. 63.

%Ibid., “Argel: una etapa decisiva en la obra y pensamiento de Cervantes”, ACTAS Il Cervantistas, ASOC, 2006,
pag. 135.

37 Roig Hernandez, Ana., “Sobre el teatro de...Art.cit., pag. 22.



su liberacion del cautiverio argelino. Entre las comedias pertenecientes a esta etapa tenemos:
Los Tratos de Argel y La Numancia. La segunda época, desde 1587 hasta 1615, a esta época
pertenecen todas las comedias que Cervantes publicara juntas en el volumen titulado Ocho

comedias y ocho entremeses nuevos nunca representados.

Entonces, Cervantes cultivé el arte teatral desde sus comienzos literarios, tras su vuelta de

Argel; “Quizd empezo a escribir para el teatro a su vuelta del cautiverio 38

A hora bien, las Ocho comedias y ocho entremeses nuevos nunca representados publicados
en 1615 y como representa el titulo, el volumen consta ocho comedias: El gallardo espafiol,
La casa de los celos, Los bafios de Argel, La gran sultana dofia Catalina de Oviedo, El rufian
dichoso, El laberinto de amor, La entretenida y Pedro de Urdemalas. Y les acompafian ocho
entremeses: El juez de los divorcios, El rufian viudo, La eleccion de los Alcaldes de Daganzo,
La guarda cuidadosa, El vizcaino fingido, El retablo de las maravillas, La cueva de

Salamanca, El viejo celoso.

Segun Garcia Martin® las comedias se clasifican desde un punto de vista tematico en:

e Comedias caballerescas: La casa de los celos, El laberinto de amor.

e Comedias de cautiverio: Los bafios de Argel, El gallardo espafiol, La gran
sultana.

e Comedias de costumbres: La entretenida y Pedro de Urdemalas.

e Comedia Hagiografica: El rufian dichoso.

Joaquin Casalduero® ve que sus cuatro primeras comedias; El gallardo espafiol, La casa de
los celos, Los bafios de Argel, El rufian dichoso nos elevan al plano heroico, apoyandose en la
imaginacion poética en las dos primeras, y en el espiritu religioso en las dos ultimas. En las
cuatro Ultimas; La gran sultana, el laberinto, La entretenida, Pedro de Urdemalas nos
mantiene en la sociedad y en el mundo, sosteniéndose en ese nivel por medio de la fantasia y
del ingenio, dandoles a todas un gran aire comico y burlesco. Las dos comedias centrales de
este segundo grupo parecen relacionarse en el desenlace: no matrimonios; y estar encuadradas

por la figura del actor de La gran sultana y de Pedro de Urdemalas.

%8 Casalduero, Joaquin., Sentido y forma...Op.cit., pag. 20.
% Garcia Martin, citado por: Roig Hernandez, Ana., “Sobre el teatro... Art.cit., pag. 22.
*0 Casalduero, Joaquin., Sentido y forma..., Op.cit, pag. 22.



En cuanto a los entremeses, no son los que nos interesa investigar pero estamos obligados
de dar una cierta presentacion a éstos. Los ocho entremeses se dividen en dos grupos. En el
primer grupo, El juez de los divorcios, El rufian viudo, La eleccion de los Alcaldes de
Daganzo, La guarda cuidadosa. Estos cuatro entremeses estan formados por una serie de
cuadros y la figura esta en funcion del dialogo. EIl segundo grupo, incluye El vizcaino fingido,
El retablo de las maravillas, La cueva de Salamanca, El viejo celoso. Todos consisten en una
burla y estan escritos en prosa excepto el segundo y el tercero pero en todos hay alguna
poesia. La figura esta en funcién de la accion. El entremés solia ser de cancion o de baile;
Cervantes sigue esta costumbre para dar variedad a cada grupo. En el primero, los dos
centrales son de baile y estdn encuadrados por los de cancion. En el segundo grupo, se

alterna empezando con uno de cancién®

Segln Rafael de Balbin*’considerando al asunto, los entremeses de Cervantes se clasifican

en tres grupos:

e Tema amoroso o matrimonial: en este grupo incluye El juez de los divorcios y El
rufian viudo.

e Tema social: comprende La eleccion de los alcaldes de Daganzo, La guarda
cuidadosa, El vizcaino fingido y El retablo de las maravillas.

e Tema amoroso matrimonial: en estas piezas surge como elemento esencial el tema de

la infidelidad. En este grupo estan La cueva de Salamanca y El viejo celoso.

4.1. Comedias de cautivos: vida y literatura

Generalmente, la literatura refleja una realidad religiosa, politica, social e histérica. Cada
autor a través de sus obras manifiesta su punto de vista sobre diversas cuestiones para llevar
por fin una reflexion sobre la creacién literaria de su propia vida y recuerdos personales
reales o imaginarios fijandose en un espacio identificable donde lo real tiene lugar junto con

lo ficticio para construir la obra literaria.

Miguel de Cervantes no sale de esta norma, sus cuatro comedias de cautivos se gestan de

su recuerdo vital comun, desde su experiencia argelina. Se pregunta si Cervantes hubiera

*'Casalduero, Joaquin., Sentido y forma..., Op.Cit., pag. 23.
4ZBaIbin, Rafael de., “La construccion temética de los entremeses de Cervantes”, RFE, 32,1948, pag. 427.



podido convertirse en el gran creador literario que fue de no haber sufrido la experiencia
traumatica del cautiverio argelino, varios escritores del periodo moderno, contemporaneos
de Cervantes han reconocido la influencia de sucesos catastroficos como punto de partida
para su escritura®® Argel, la ciudad donde pasé cinco afios como cautivo de rescate, da
espacio escénico en las dos primeras comedias: Los tratos de Argel, Los bafios de Argel;
ambas se relacionan estrechamente con el tema del cautiverio, les califican Antonio Hazas

Rey:

“las dos obras mas duras, mas tristes y mas sangrientas de las cuatro, Los tratos y Los
bafios, ambas tragicomedias y, por tanto, mas proximas a una concepcion tragica,
porque, aun que a la postre los personajes principales se salven de la esclavitud y
regresen libres a Espafia, otros muchos permanecen cautivos o han perdido la vida,
sacrificados todos por la crueldad musulmana.”*

En las dos otras El gallardo espafiol y La gran sultana, el espacio en que se situa la accion
draméatica no es lo mismo que las dos primeras. En El gallardo espafiol las acciones se
ocurrieron en Oran, la ciudad que representd para Cervantes durante los afios de cautividad la
esperanza de la libertad porque intentd escapar dos veces hacia esta ciudad. La ultima
comedia es de La gran sultana que tuvo lugar en Constantinopla, la capital turca no forma

parte de la experiencia vital de Cervantes aunque estuvo a punto de hacer lo.*

A nuestro entender, en todas estas comedias de cautivos llamadas también berberiscas,
moriscas 0 turquesas, existe una cierta posibilidad de datos biograficos, de recuerdos de la
memoria del autor y sucesos reales, el cual lo aclara Hazas Rey: “Los tratos de Argel y Los

bafios de Argel nacen de lo ocurrido; La gran sultana de lo que estuvo a punto de ocurrir; El gallardo

espafiol, en fin, de lo que se habia deseado que ocurriera.”*

En este sentido, las cuatro comedias salen de lo real; la dualidad cervantina entre memoria y
creacién, vida y literatura, lo real y lo imaginario esta presente en dichas piezas. Sobre la
relacion comdn entre Los tratos y Los bafios dice Maria Antonia Garcés: “El trato de Argel de

Cervantes, obra que da fe de los padecimientos de los cautivos cristianos en Argel [...] Los bafios de

**Garcés, Marfa Antonia, Cervantes en Argel...Op.cit., pag. 28.

* Hazas Rey, Antonio., “Cervantes se reescribe: teatro... Art.cit., pag. 125.

** “nuestro autor estaba embarcado en la galera de Hasan Baja, que regresaba a Turquia para dar cuentas de su
mandato argelino, cuando Fray Juan Gil logré reunir los escudos que faltaban para su rescate. Estuvo pues, a
pique de ir a Constantinopla, de donde no se volvia jamas, pero se salvo en el ultimo momento.” Ibid., pag. 126.
* Idem., pag. 126.



Argel, comedia subsiguiente de Cervantes que reconstruye la mayoria de temas presentes en El

trato.”™’

Casalduero®por su parte afirma esta relacién y ve que el tema es semejante al de la primera
obra de Cervantes, Los tratos, e incluso algunos episodios: cautiverio de nifios, amantes
cristianos y cruce de parejas, peligros de la huida y crueldades. Cervantes en la comedia de
Los bafios se basa fundamentalmente en su primera obra que pertenece a la primera época
teatral Los tratos de Argel; algunos de cuyos aspectos reaparecen en el sacar a escena el tema
de los amores entrecruzados y la esperanza de los cristianos cautivos de ser libres y

rescatados.*

Segin Hazas Rey Antonio y Florencio Sevilla Arroyo®, en El Trato de Argel hay un
equilibrio entre lo ficticio y lo historico-biografico; la base comin realista y veraz de
sufrimiento compartido y protagonista colectivo: el cautiverio de Argel. Pues, de esta base
general se destaca una peripecia individual, muy literaturizada de amor idealizado, cuya
particularizacion es necesaria como contraste del dolor conjunto, asi como para que los
espectadores puedan fijar su atencion en ella y seguir una trama amorosa que garantice el
interés y asegure su mirada, esta trama amorosa refiere a las relaciones sentimentales entre
Aurelio y Silvia e Yzuf y Zahara. De este modo, la comedia funde vida colectiva e
individualizacion literaria, y se construye mediante una sucesion sopesada de escenas
colectivas e individuales; es decir, el tema colectivo y el tema amoroso (lo individual) se
desarrollan paralelos. Esta obra segun Jean Canavaggio: “Concebida en la maiiana de los aiios

del cautiverio, esta comedia de Los Tratos de Argel ha sido mas frecuentemente asimilada a un

documento de primera importancia sobre la realidad de Argel a finales del siglo XVI™™*

De este modo, de todos lo que hemos comentado, podemos decir que la relacion entre las
dos obras se centra en la expresion de un sufrimiento vivido por los cautivos; ambas tratan un
tema colectivo lo de los cautivos cristianos en Argel como lo sostiene Hazas Rey: “Son,
ademas, las piezas de dimensién més colectiva, las menos individualizadas, para dar cauce adecuado

a la expresion de un sentimiento necesariamente comun a todos los cautivos que sufren y penan. "*?

*" Garcés, Marfa Antonia., Cervantes en Argel...Op.cit., pag. 217.

*® Casalduero, Joaquin., Sentido y forma...Op.cit., pag. 77.

* Roig Hernandez, Ana., “Sobre el teatro...Art.cit., pag. 30.

% Florencio Sevilla, Arroyo; Hazas Rey, Antonio., “Introduccion” El Trato de Argel, Obra completa 2, Alianza
Editorial, Madrid, 1996, pags. XII. XVII.

5! Jean Cannavaggio citado por: Abi Ayad, Ahmed., “Argel: una etapa decisiva...Art.cit., pag. 136.

%2 Hazas Rey, Antonio., “Cervantes se reescribe. .. Art.cit., pag. 125.



En cuanto a las otras comedias, La gran sultana dofia Catalina de Oviedo> una obra atn
mas compleja dentro de la producciéon de Cervantes, cuya accion se sitia en un ambiente
exotico al otro lado del Mediterraneo. La trama se desarrolla en la capital Otomana de
Constantinopla, en el palacio del Gran Turco en gran parte. La ubicacién temporal de la obra
presenta algunas complicaciones por contener elementos de tres épocas diferentes: de Selim |,
de Murad 11l y de Ahmed 1.>* De hecho, esta Gltima comedia de ambiente morisco que
Cervantes incluye en su volumen de 1615, une también entre ficcion y realidad, mezclando
personajes y hechos reales con otros ficticios. Estd basada en la relaciobn amorosa entre el
Sultdn Amurates 111 y la dama cristiana en un contexto historico y cultural tratdndose temas
que crean una maxima verosimilitud.

Acabamos este titulo con la comedia El gallardo espafiol®

, una obra que no tiene relacion
directa con el tema del cautiverio. En dicha pieza sale un tema historico que sirvié sélo de
base para una ficcién. En palabras de Hazas Rey Antonio®®, El gallardo espafiol, mucho mas
distanciada de su experiencia de cautivo, mas idealizada, distendida y alegre, en la que la
literatura, la ficcion y el optimismo y no el dolor real, ocupan el lugar central, por mas que
haya un soporte historico preciso de enfrentamiento militar entre espafioles y musulmanes.
Del mismo modo, Jean Caznave®’ en el segundo capitulo de su articulo “Cervantes a Oran
15817 se refiere directamente a dicha comedia como una tragedia histérica porque evoca la
defensa de las plazas de Oran y de Mazalquivir por los espafioles frente al ejército de Hasan
Pacha en 1563. Vamos a estudiar este hecho historico que se manifesté Cervantes en su obra

en el capitulo siguiente.

53 El titulo de la obra se refiere a una dama espafiola que se halla en el serrallo de Amurates. Casalduero Joaquin
hace un analisis textual, tematico y métrico analizandose la pieza cuadro por cuadro en su importante trabajo
sobre el teatro de Cervantes; Sentido y forma del teatro de Cervantes, pags. 129-145.

> Sener, Mehmet Sait., El tema turco en el teatro espafiol de los siglos XVI-XVII, Tesis Doctoral, Facultad de
filologia, Universidad complutense de Madrid, 2018, pag. 84.

% «E| gallardo espafiol, una comedia histérica probablemente escrita entre 1597 y 1606, en la época en que el
escritor estaba componiendo su obra maestra. Esta comedia dramatiza el ataque turco-berberisco al presidio
espafiol de Oran, en 1563, por las tropas de Hasan Pachd, el hijo de Barbarroja.” Garcés, Maria Antonia.,
Cervantes en Argel...Op.cit., pag. 304.

*®Hazas Rey, Antonio., “Cervantes se reescribe. .. Art.Cit., pag. 125.

%" Jean Caznave citado por: “Presentacion y analisis de la bibliografia argelina sobre Miguel de Cervantes”,
ACTAS del Tercer Congreso Internacional de la Asociacion de Cervantistas, 1998, pag. 101.



Capitulo 11
Sobre lo historico en El Gallardo Espaiiol




En este capitulo se realizard un estudio y andlisis textual a la obra teatral de Cervantes
Comedia famosa del Gallardo Espafol donde lo ficticio y lo real se combinan; focalizando
nuestra atencion en el impacto histérico que esta relacionado con un suceso muy importante
en la historia de Oran. Este acontecimiento tuvo una resonancia histérica y literaria tanto en
arabe como en espafiol, y la obra nuestra es un ejemplo concreto en la cual este hecho se
manifestd por Cervantes, quien nos ofrece una comedia de indole historica y literaria a la vez.
El andlisis se dividira entre el estudio de la tematica, los personajes, el contexto espacial y

temporal.

1. El Gallardo Espafiol: una doble trama

El Gallardo Espafiol, una comedia que se inserta en las llamadas comedias cautivos. Escrita
hacia 1595; pertenece a la segunda época del teatro cervantino que comienza a principios del
siglo XVII y acaba con la publicacion en 1615 de sus piezas dramaticas Ocho comedias y
ocho entremeses nuevos nunca representados. En este volumen Cervantes da inicio a su

coleccidn de obras con la comedia del Gallardo Espafiol.

En dicha obra, Cervantes no sale de su norma de unir entre vida y literatura; una experiencia
real y ficcion que constituye el aspecto atractivo y novelesco en las obras literarias. Sobre este
recurso literario de la combinacion entre lo real y lo ficticio y que en definitiva se usa por el
autor del Quijote en la mayoria de sus obras, afirma el cervantista Miguel Angel Martinez
que: “Lo literario y lo verosimil, asi forman una unidad que permite introducir lo ficticio y lo
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real

Por su parte, Cervantes muestra al final de su comedia que la base de esta pieza es la
concepcion mixta, historica y literaria a la vez. Dice en boca de uno de sus personajes:
“Llega tiempo
de dar fin a esta comedia,
cuyo principal intento
ha sido mezclar verdades
con fabulosos intentos”®

Ahora bien, con la afirmacién del propio autor, la trama de la comedia se puede dividir la en

dos niveles. Por un lado, tenemos el tema histérico que constituye el fondo real y se centra en

% Martinez San Juan, Miguel Angel., “Verosimilitud, Crisol de realidades y ficciones”, Actas V-Actas

Cervantistas, CVC, 2003, pag. 609.
% Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espaiiol...Op.cit., pags. 143-144.



el cerco de Oran y Mazalquivir en 1563 por el rey de Argel Hasan Baja como sefiala el
cervantista argelino Ahmed Abi-ayad: “El gallardo espafiol, cuya escena y accion se desenvuelven

en Oran, relata un verdadero drama historico relativo al famoso asedio de Oran y Mers-El Kebir de

1563 por Hasan Pacha, con protagonistas reales que vivieron y defendieron la ciudad.” *°

Por otro lado, sale el tema del amor entre las parejas: moras; Ali Muzel/ Arlaxa y cristianas;
Don Fernando y Margarita. También, lo fabuloso intento alude a las aventuras y la historia del
caballero cristiano en tierras musulmanas. De hecho, estos dos niveles de la pieza del gallardo
espafiol; intriga bélica e intriga amorosa y caballeresca hacen que Cervantes ha logrado crear
una magnifica verosimilitud para su creacion. Es que siempre de lo real sale lo ficticio como
cita Miguel Angel Martinez: “sélo con lo posible o real no se puede hacer literatura, igual

que tampoco es buena literatura que se construye desde lo imposible »61

En efecto, en la comedia del gallardo espafiol, Cervantes usa la materia historica para
dramatizar los elementos novelescos y asi resulta una pieza dramatica que tiene un valor
historico muy significativo sobre la presencia de los espafioles en Oran y mas bien sobre el
cerco de 1563 por Hasan Baja; dice el cervantista Ahmed Abi-ayad® que con esta comedia

Cervantes evoca una parte heroica de la historia oranesa.

En cuanto a la verosimilitud y los hechos histéricos que estan presentes en la pieza
dramatica se dice que Cervantes se habia documentado en El Didlogo de las guerras de Oran
(1593) de Baltasar de Morales. Pero algunas investigaciones muestran que utilizé
principalmente La Descripcion General de Africa de Luis del Marmol Carvajal; y asi se
puede decir que el autor extrae los componentes historicos de una basica y detallada fuente de
informacidn de la época. No se puede negar que ademas de su acceso a los textos de la época,
Cervantes obtuvo informaciones y noticias gracias a su mision a Oran después de volver del

cautiverio. Pudo encontrarse con personas que participan en la defensa de la plaza.®

Asi pues, el argumento de la comedia se resume en las siguientes lineas. EIl protagonista

principal de la comedia “don Fernando”, su fama llega al campo moro; a los oidos de Arlaxa

% Abi-ayad, Ahmed., “Orén, Espaiia. .. Art.cit., pag. 18.

®1 Martinez San Juan, Miguel Angel., “Verosimilitud, crisol de...”, Art.cit, pag. 609.

%2 Abi-ayad, Ahmed., “Oran: Fuente literaria. .. Art.cit., pag. 119.

83 Carrasco Urgoite, Maria Soledad., “El Gallardo Espafiol, Un héroe fronterizo”, Actas Del Tercer Congreso
Internacional De La Asociacion De Cervantistas, Universitat de les Illes Balears, Menorca, 20-25 de octubre de
1997, péag. 571.



que fue apasionada por su gallardia. Las aventuras y las hazafias del valeroso cristiano han

sido contadas a Arlaxa por su cautivo Oropesa.

La trama surge por el deseo de Arlaxa de ver don Fernando, eso que la lleva a pedir a Ali
Muzel su enamorado de capturar al cristiano y traer le vivo. Ali Muzel, para satisfacer a su
amada va a Oran para desafiarse a don Fernando. Pero como que el desafio se haya propuesto
justo antes el cerco de la plaza por los moros, el general don Alonso prohibe a don Fernando

de acudir al desafio porque estan en una situacion decisiva que es la preparacion al cerco.

Don Fernando prefiere conseguir su honor personal y no aparece como cobarde ante el moro
ya que sale de noche a la cita para enfrentarse con Ali Muzel. En las murallas de Oran, sale
otro personaje moro ‘“Nacor”’; enamorado de Arlaxa y celoso de Ali Muzel. Este astuto se
ofrece a los cristianos para organizar un ataque contra el aduar de Arlaxa. Los espafioles y
Nacor salieron de noche para realizar la expedicion, en la cual se provoca un gran dafio al
campo y Nacor perdié su vida. En estos momentos del combate aparece otra protagonista
femenina “Margarita”; una mujer cristiana apasionada por don Fernando y sali¢ del convento

desde Italia Ilegandose a Oran para realizar su suefio y encontrarse con su enamorado.

A continuacién, tuvo lugar el cerco de Oran por los turcos bajo el mando del rey de Argel
Hasan Baja. Los espafioles llegaron a un punto de perder sus posesiones; Oran y Mazalquivir
pero la armada espafiola del socorro bajo el mando de don Francisco de Mendoza hace que los
moros se retiran y dejan la campana libre. Con la victoria de las tropas cristianas y la unién de
laos protagonistas; Margarita se casa con don Fernando y Arlaxa con Ali Muzel se termina la

comedia.

2. Estudio tematico por jornadas
La comedia esta dividida en tres jornadas; escritos en versos. Cada jornada trata un tema

pero estan unidas entre si. Las tematicas de cada acto estan resumidas en esta tabla:

Las jornadas Tema principal

Primera jornada El desafio entre Ali Muzel y don Fernando;
conflicto entre el honor y el amor.

Segunda jornada La cobardia de Nacor y la expedicion de los
espafoles al aduar de Arlaxa.

Tercera jornada El asedio de Oran y Mazalquivir por Hasan
Baja y la defensa de los espafioles.




2.1. Primera Jornada

En la primera jornada se introduce el tema del desafio de Ali Muzel y don Fernando
Saavedra.

La accion dramatica se ubica en el campo de Arlaxa. El autor empieza con un dialogo entre
Arlaxa y su enamorado Ali Muzel. Arlaxa pide al moro Ali de traer la al cristiano don

Fernando Saavedra vivo; del cual estd enamorada por su fama.

“Traeme solamente al fuerte
Don Fernando Saavedra
Que con él veré que medra
Y se mejora mi suerte”™

A la vez, le promete de ser su mujer, si va a llevar lo preso sin matar lo.

“aln la tuya, pues te doy
Palabra y que he de ser tuya,
Como el hecho se concluya
a mi gusto”®

Ali Muzel confiesa las palabras de su amada, y aceptd su peticién y salié del aduar
pasandose a Oran.

A continuacion, después de haber presentado a los protagonistas moros de la comedia, el
autor pasa al mundo cristiano donde aparecen otros protagonistas. Entre los cuales don
Alonso y el personaje principal de la pieza don Fernando. Aqui se nota como asunto la
preparacion a la guerra (contra el ataque de los moros). Esta discusion sobre la guerra se

interrumpio por la llegada de Ali Muzel quien quiere desafiarse a don Fernando.

“Escuchadme los de Oran
Caballeros y soldados,

Que firmais con nuestra sangre.
Vuestros hechos sefialados:

Ali Muzel soy, un moro

De aquellos que son llamados
Galanes de Meliona

Tan valientes como hidalgos.
[...]

Y asi a ti te desafeo

Don Fernando, el fuerte, el bravo
[...]

Aqui, junto a Canastel

Solo te estaré esperando

* Cervantes, Miguel de., EI Gallardo Espafiol...Op.cit., pag.17.
% Ibid., pag.18.



Hasta que mafiana el sol
Llegue al poniente su carro”®

A si, don Fernando pide permiso al general don Alonso.

“déme vuestra sefioria
Licencia; que es bien que salga
Antes que se pase el dia™®

El general de Oran, por su parte niega a don Fernando el permiso de ir porque estan

preparando a la guerra y que se trata de una situacion muy importante y decisiva.

“No es posible a hora os valga
No quiero que halla salgais;
Porque hallareis, si mirais
A la soldadesca ley,

[...]

En la guerra usanza es vieja
Y adn ley casi principal,
A toda razon aneja,

Que por causa general

La particular se deja.”®

Guzman propone ayuda a su amigo don Fernando; se ofrece desafiarse a Ali Muzel en lugar
de él. Pero el valeroso no acepta que su amigo acude al desafié con el moro puesto que €l no

quiere aparecer como cobarde al rechazar el desafio.

“Yo me fundo

En esto que pienso hacer:

El lunes soy yo de ronda,

Y cuando la noche esconda

La luz con su manto oscuro, arrojareme del moro
A la cava”™®

Volviendo al bando moro, con el protagonista Ali Muzel que esta fuera de las murallas de
Oréan. Pide a su criado de dejar lo solo. En el momento de que Ali Muzel esta pensando de
Arlaxa, sale un personaje “Nacor”; moro, enamorado de Arlaxa y muy celoso de Ali Muzel;

cuando este ultimo era dormido dije Nacor deseandose matar lo:

“De esto sera buen testigo
El ver aqui mi enemigo
Dormido, y no osar tocalle,
Deseando de matalle

®Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., Pags. 21, 22, 23.
*" Ibid., pag. 24.

% [dem., pag. 24.

% Ibid., pags.26, 27.



Por venganza y por castigo””

En esta hora, llega Guzman (el caballero espafiol amigo de don Fernando), despierta a Ali
Muzel y le informa que don Fernando no puede salir hasta el lunes por la noche y le propone

el desafio en lugar de él.

“Pero dice don Fernando
Que le estés aqui aguardando
Hasta el lunes; que él te jura
Salir en la noche escura

[..]

Si me vences, quiza mas

Que en llevar a don Fernando” "

Ali Muzel, le dijo que va a esperar a don Fernando hasta el lunes por la noche.

“No eres ti por quien me envia Arlaja,

[...]
Haz que don Fernando entienda
Que le aguardaré este dia
Que pide;”"
Cuando Guzman se ha ido, Nacor decide convencer a Ali Muzel de no esperar al cristiano
animandole de volver al campo.

“No creas a tu enemigo,
Ali; procura volverte,
Que bien disculpado iras
Con Arlaja, pues has hecho

. , 4 7
Lo que es posible, y atin més.”"

Nacor le promete de mostrar le su valor delante de Arlaxa para hacer le bien y fiel ante su
amada ya que Ali Muzel acepta el consejo: “Bien es, Nacor, que yo acuda/ A tu consejo, que

T4
es sano

Desdichadamente, Nacor es una persona hipdcrita; sus intenciones aparentes son muy
diferentes de lo que oculta. La verdadera intencion se centra en hacerle a Ali Muzel como un
cobarde. Pasa Cervantes al mundo cristiano, y ain con la preparacion para defender la plaza
del Mazalquivir, entra uno para leer una peticién que tiene que ver con las mujeres cristianas
que desean prestar ayuda en la guerra y no quisieron dejar Oran y volver a Espafia por miedo

del cerco.

"OCervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., pag. 29.
"bid., p4g.32.

|bid., pags.32, 33.

“Ibid., pag.34.

"Ibid., pg.35.



“Por Dios, y por su ley, y por su Patria,
Morir a Dios sirviendo, y en la muerte,
Cuando el hado les fuere inexorable
Dar el ultimo vale a sus maridos

O ya cerrar los ojos a sus padres.”"”

Don Alonso pregunta a Guzman si Ali Muzel ha ido y le responde: “y se fiue mal

76
contento”’

La accidn traslada al aduar de Arlaxa quien esta esperando con su cautivo Oropesa a Ali
Muzel: “Mucho tarda Ali Muzel/ cristiano no sé que sea”"". Llegaron Ali Muzel y Nacor, sin
llevar con ellos a don Fernando; Arlaxa pide explicaciones y Nacor le responde tachando a la
valentia de Ali Muzel y le presenta como un cobarde por no haber esperado al famoso
Saavedra a la cita. Ali Muzel estd enfadado y amenaza con matar a Nacor: “El diablo se me

reviste/E incita a hacerte pedazos "

En este momento, llegaron dos moros con un cautivo que es el propio don Fernando;
“Entran dos MOROS y traen a DON FERNANDO en cuerpo y sin espada” "

Don Fernando oculté su identidad y presenta a si mismo como el amigo del gallardo espafiol
(don Fernando). Pero al quedarse solo con Oropesa, le desvela su verdadera identidad. Por su
parte, Ali Muzel manda a Oropesa de ayudarle para encontrar a don Fernando; y termina la
escena con las palabras del nuevo cautivo mostrando a Oropesa la importancia de guardar un

secreto; “Mira que importa la vida/Tener secreto, Oropesa” ®

Otra secuencia ubicada en Oran con una conversacion entre Guzman y un soldado Robledo
por la cuestion de que don Fernando cambia su religién y deja su presidio en una situacion de

guerra.

“O ¢l se fue renegar,
O hizo mal en dejar
Su presidio en tiempos tales” **

Termina la jornada con un soldado que anuncia la llegada de un pajel; “vamos a recibir a la

marina "%

>Cervantes, Miguel de., El Gallardo...Op.cit., p4g.38.
" Ibid. ., pag. 39.

" |bid., pag.42.

bid., pag. 47.

" Tdem.

% |bid., pag.57.

bid., pag. 57.

% Ibid., pag.59.



2 .2. Lasegunda jornada
La tematica del segundo acto se centra en el plan de Nacor que incita a los cristianos a
organizar un ataque contra el campo de Arlaxa. También, el autor en esta jornada introduce a
otro personaje femenino; ‘“Margarita”. Ahora bien, la jornada toma escena donde actian
Arlaxa y los dos cautivos cristianos; empieza con un dialogo entre la mora Arlaxa y el nuevo
cautivo cristiano (es decir, don Fernando). Arlaxa pregunta de quién es el cautivo, Fernando

crea otra identidad bajo el nombre de Juan Lozano; un soldado valeroso espafiol.

“Es mi nombre Juan Lozano;
Nombre que es bien conocido
Por el distrito africano.” %

Arlaxa pregunta a Juan Lozano (don Fernando) si sabe algo sobre el desafio de Ali Muzel.

“Eso no; que pudo ser
Salir don Fernando tarde,
[...]
Y imagino que este moro
Jarife, no con decoro
De amigo, a Muzel da culpa.” *

Oropesa habla sobre Juan Lozano y como se parece a don Fernando.

“Orop. Pues yo le veo

En s6lo ver a Lozano.

Arl. jQue! ;tanto se le parece?
Orop. Yo no sé qué diferencia
Entre los dos se me ofrece;
Esta es su misma presencia,

Y el brazo que le engrandece” ®

Aun la accién se ubica en el espacio moro, entra Nacor y al ver lo, Arlaxa expresa su
molestia hablando con los dos cautivos aparte y les pide quedarse con ella; “A4 queste Nacor

1,86
me enfada, / No me dejéis sola

83Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., p4g.61.
%Ibid., pag.62.
®Ibid., p4g.63.
%|bid., pag.65



Nacor se ofrece capturar al valeroso cristiano en lugar de Ali Muzel.

“Hermosa Arlaja, yo estoy
Resuelto en traerte preso
Al cristiano, y asi voy
A Oran luego.”’

Cervantes lleva la accion a Oran, donde se introducen nuevos personajes que son dofia

Margarita y Vozmediano; “Vanse y sale VOZMEDIANO anciano y Dofia MARGARITA en

hébito de hombre

Margarita ha venido a Ordn, una mujer cristiana y estd en busqueda de don Fernando;
también enamorada de él ya que desea encontrarse con él y decide salir de Oran para realizar
su deseo. Su criado Vozmediano le da consejos prudentes; la conversacion de ambos es la
siguiente:

“Marg. Verle deseo
VVozm. Siempre tu deseo es vano.
Marg. Quiérelo asi mi ventura
Pero no sera tan dura,

Que no dé fin a mis penas,

[...]

VVozm. No diras, sefiora, al ménos,
Que no te he dado conse

De bondad y de honor llenos.”®

Se inicia otra escena con la llegada de Nacor a Oran. Don Alonso llega acompafiado por su
hermano don Martin, el capitin Guzman y el moro Nacor quien les propone organizar un
ataque contra el campo de Arlaxa y él quien va a mostrarles el aduar; “Dejdareme llevar,

siendo yo guia / que os muestre el aduar antes del dia. »90

El Conde don Alonso no estd convencido y no cree que es un buen momento para esta

expedicion porque tiene algo muy importante para preparar lo que es el cerco.

“No estamos en sazon que nos permitia
Sacar de Oran un minimo soldado;
Que el cerco que se espera, solicita
Que ponga en otras cosas cuidado.”*

¥Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., pags.65.66.
% Ibid., pag.67

¥bid., pags.68.69.

% |bid., pag.72.

"bid., pags.72.73.



Se abre una conversacion entre los soldados cristianos sobre lo que propone Nacor si
aceptan o no y al final los cristianos aceptan la propuesta y organizan una empresa contra el

aduar; “Mart. Empresa rica y sin peligro es ésta; [...]"%

A continuacion, don Martin pregunta sobre el origen del soldado (Margarita vestida de
hombre), contesta VVozmediano diciendo que es un caballero y rico, llega a Oran para

participar a la defensa contra los turcos.

“Y de nombre

De los buenos que alli estan,
E hijo, sefior, de un hombre
Que en Francia fue capitan
Quedé rico y con hacienda;
[...]

Supe el cerco que se espera,
Y con su gusto le truje,
Que sin él no le trajera.”*

Una vez, salen el Conde, don Martin, Buitrago y Guzman, Margarita habla con su amo
Vozmediano sobre su plan de participar en la expedicion y cémo va a encontrar a su amado

(es decir; cual es el plan); éste consiste en hacerse cautiva por 10s moros.

“Ir por soldado a esta empresa
Con extrafio parecer,

Pues procuraré ser presa,
Puesto que vaya a aprender.
Procuraré ser cautiva;”*

También, mediante la conversacion de Margarita y Vozmediano se nota el gran amor de la
cristiana a don Fernando.

“Que no es posible sea moro
Quien guardo tanto el decoro
De cristiano caballero;

Y si fuere esclavo, quiero

Dar por él mil montes de Oro.”

Pasando el autor al mundo moro con una escena donde actlan Arlaxa, Ali Muzel y los dos
cativos cristianos. Arlaxa expresa su miedo de lo que ha visto en su suefio 0 sea una pesadilla;
cuenta a Ali Muzel y don Fernando (Juan Lozano) que su pueblo sufrié un saqueo por los

cristianos.

%2Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., pag. 73.
“Ibid., pag.75.
*Ibid., p4g.78.
*Ibid., pag.79.



“yo sofiaba

Que esta noche al alba fria,
Daban sobre este aduar
Cristianos, y a mi pesar,
Nacor me llevaba presa,

Y desperté con la priesa
Del asalto y del gritar,

Y he venido de socorrerme
De vosotros con el miedo
Que el suefio pudo ponerme,
Y aln os veo, apenas puedo
Sosegarme ni valerme” %

Ante el temor de Arlaxa, don Fernando se propone ayudarla y protegerla contra los

cristianos y pide de Ali Muzel una espada.

“Ali, dame tu una espada
Y un turbante, con que pueda
La cabeza estar guardada.”’

Se abre una escena, que se centra en la llegada de los cristianos para saquear al aduar de
Arlaxa. En la expedicion Buitrago mat6 a Nacor. En el momento del combate de Ali Muzel y

Buitrago, Arlaxa escapa y Margarita le pide de guiar la y le promete de ser su cautiva.

“Si me guias
Seré tu esclavo, tu defensa y guarda
Hasta ponerte en ella. Ven sefiora.”®

Guzman se encuentra con su amigo don Fernando, le reconoce y le pregunta sobre su
99

comportamiento pensandose que se habia renegado; “;Sois ya de Cristo enemigo
Don Fernando contesta sin dar mas detalles que es aun cristiano; “Cristiano soy no lo

,» 100
dudes

Y asi, el saqueo termina provocandola muerte de Nacor y Ali Muzel fue asesinado por
Buitrago; “Arl. Acude Lozano, acude; que han muerto a tu grande amigo.”™™

Margarita pide a don Fernando (de moro) de cautivar la.

“Marg. Gentil hombre,

%Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., pAgs.80.81.
Ibid., p4g.82.

%1bid., p4g.86.

*Ibid., pag.86.

Olbid., pag.87.

"ibid., pag.89.



¢Llevaisme a los cristianos o a los moros?
Fer. A los moros os llevo.”'®

La accion se transforma a Oran, donde acttan el Conde, don Martin y Vairan quien sefiala la

llegada de los turcos para saquear Oran.

“Digo, sefior, que la venida es cierta,
Y que este mar veras, y esta ribera,
El de bajeles lleno, ella cubierta
[...]
De Barbarroja el hijo se concierta
Con Alabez y el Cuco de manera
Que en su favor mas moros dan y ofrecen,”®

Luego, Cervantes dedica una escena a los soldados espafioles con don Martin y don Alonso
quien esta indignado por recibir la informacion de que su valeroso don Fernando lucha contra

los cristianos en el saqueo del campo de Arlaxa y salié sin su permiso.

“Salir sin mi Licencia, ya le culpa,
Y mas el escalar la muralla;
Insulto que jamas tendra disculpa.”*

La jornada termina por una escena ubicada en el aduar de Arlaxa. Margarita desvela su

identidad, que es una mujer.

“De la virgen Santa Clara;
Que soy mujer sin ventura,
Que soy mujer desdichada.”®

Pero, no consigue acabar su historia porque fue interrumpida por Ali Muzel quien habla

sobre el ruido de las tropas musulmanas que llegan para el cerco de Oran.

“Escucha, que oigo clarines,
Oigo trompetas y cajas;
Algln escuadron es este

De turcos que hacia Oran marcha.”'®

2Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., p4g.91.
Sbid., pag.92.

%Ibid., pag.95.

%1pid., pags.99-100.

%lbid., p4g.101.



2.3. La tercera jornada

Cervantes dedica esta jornada a los hechos historicos del cerco de Oran de 1563 por el rey
de Argel. También, inserta Cervantes a un nuevo personaje que es “Don Juan de Valderrama”.
La accion empieza de donde se habia interrumpida; en el campo moro. Los reyes del Cuco y

de Alabez hablan sobre la belleza y la cortesia de Arlaxa.

“Hermosisima Arlaja, tu belleza
Puede volver al mismo Marte airado.
En Mansedumbre su mayor braveza,
Y dar leyes al mundo alborotado

[...]

Puede la luz desos serenos 0jos
Prestarla al sol y hacerle
Mas hermoso;”*"’

Margarita logra terminar su historia de cdmo se enamoré de don Fernando y como llega a
Oran desde Italia; habla delante de Arlaxa, Ali Muzel y el propio don Fernando vestido de

moro.

“Enamorada de Oidas
Del caballero que dije,
[...]
Llamabase don Fernando
De Saavedra, de insignes
Costumbres y claro nombre,
[...]
Esta es mi historia sefiores
Nunca alegre, siempre triste:”®

Cervantes lleva la accion dramatica a Oran; el espacio cristiano dedicandose las escenas al

tema histérico con el soldado Buitrago que anuncia la llegada de la armada turca a la plaza.

“Arma, arma, sefior, con toda priesa;
Porque en el charco azul columbro y veo

[...]
Arma, pues; que en un vuelo se avecina,
y viene a tomar tierra a la marina.”'®

Los turcos bajo el mando de Azan Baja llegaron al Mazalquivir y el gobernador de la plaza

y su hermano don Martin preparan para una lucha sangrienta.

“Turcos cubren el mar, moros la tierra
Don Fernando de Carcamo al momento
A San Miguel defienda, y a la guerra

Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., pags. 103-104.
1% |bid., pags. 108-109
Ibid., pag. 113.



Se dé principio con furor sangriento”'

Hasan Baja con el rey del Cuco y Alabez reciben la informacion sefialada por Vairan que

dice que se espera llegar a una armada espafiola bajo el mando de Francisco de Mendoza y
don Alvaro de Bazan.

“Don Francisco, el hermano del valiente
Don Juan que naufragé en la herradura,
Apercibe gran numero de gente,

Y socorrer a esta ciudad procura.

Don Alvaro Bazan, otro excelente
Caballero, famoso y de ventura,

Tiene cuatro galeras a su cargo,”"

Esta accion se ubica en el bando moro; donde los reyes del Cuco y Alabez junto al rey de

Argel preparan al cerco contra los espafioles.

“No hay que esperar,

joh grande Azan! embiste;

Que el tiempo que te tardas, éste quitas
A tus victorias raras é infinitas.”*"

En esta escena Cervantes hace salir a un nuevo personaje que es “Don Juan de Valderrama”

quien llega a Oran para defender la contra los moros en el cerco.

“El bergantin que de la vez se llama
Cautivaron a noche tus fragatas,

Y éste, que es un don Juan de Valderrama, venia en é1,” 3

A continuacion, Cervantes dedica una escena en la cual se comenta la victoria de las tropas

de Azan contra los cristianos en San Miguel y se anuncia un ataque en Mazalquivir contra las
armadas cristianas guiadas por don Martin.

“Valeroso Don Martin,

Que te precias de Otro Marte,
Espera que voy a darte,

A tu usanza un San Martin.”**

Empieza el combate entre ambos bandos en el Mazalquivir. Don Fernando deja a los moros
y lucha a favor de los cristianos.

19 Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., pag. 113.
" Ibid., pags. 114-115.

"2 1bid., pag. 115.

"Blbid., pag. 116.

"bid., pag. 123.



“Don Fernando, sefior, es,

Que viene a hacer recompensa
De la cometida ofensa;

Diez ha herido, y muerto a tres:
Y el rey del Cuco es aquel

Que yace casi difunto™"

Cervantes presenta a una escena que se centra en el personaje “don Juan” quien estd

confundido ante Vozmediano quien niega su personalidad dandose otro nombre; “Si aqueste

. 116
no es Vozmediano,/ Concluyo que estoy loco”

Llegaron las galeras espafiolas bajo el mando de don Francisco de Mendoza; los moros se
retiran.

iOh, que se embarca el perro y que
Se escape!

[...]

Los perros de la tierra en remolinos
Confuso, con el miedo a las espaldas,
Huyen y dejan la campana libre.”™

Don Francisco de Mendoza intenta convencer al general de Oran a dar perddn para don
Fernando.

“De don Fernando Saavedra pido
Perddn, porque su culpa

Con su fogoso corazén la mido,
Y ¢él dara su disculpa.”™®

El Conde perdona a don Fernando; este Gltimo toma la palabra ante don Alonso para decir la
verdad sobre su verdadera identidad pidiendo a Arlaxa de casarse con Ali Muzel y respeta a lo

que ha prometido; y a don Juan de darle permiso para casarse con Margarita.

“Yo soy, Arlaja, el cristiano
Y entiende que ya no miento,
Don Fernando el de la fama
[...]

La palabra que le diste

A Ali Muzel tenga efecto;
[...]

Y vos, don Juan valeroso,
[...]

Perdona a vuestra hermana;

Que el romper del monasterio

5Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., pags. 130-131.
% Ibid., pag. 133.

"bid., péags. 135-136.

"BIbid., pag. 139.



[...]

En esta mora en el traje,

A vuestra hermana os ofrezco,

Y a mi esposa, si ella quiere.”™*
Y asi, el desenlace final de la comedia se trata de la victoria de los espafioles y la accion
alegre que se afiade a esta victoria que es la union entre las dos parejas cristianas; “Marg. Yo
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si quiero/ Fern. Yo si quiero ™" y las moras.

“Y yo la mano a Ali Muzel,
Que, aun mora, valor tengo
Para cumplir mi palabra,

, 121
Cuanto mas, que lo deseo.”

Acaba Cervantes su pieza dramatica mostrando el ndcleo que la constituye y es la mezcla
entre lo real y lo ficticio en boca del personaje Guzman:

“Buitrago,

No haya mas; que llega el tiempo
De dar fin a esta comedia,

Cuyo principal intento

Ha sido mezclar verdades

Con fabulosos intentos.”*?

3. Estudio de personajes

Después de que ya hemos presentado la obra y hemos echado un vistazo retrospectivo en lo
que atafie las tres jornadas, intentaremos a continuacion presentar a los personajes de la
comedia. Y emprendemos este titulo por los protagonistas y luego clasificar a los personajes
segundarios.

3.1. Personajes principales

En la comedia del gallardo espafiol, casi la mayoria de los personajes desempefian un papel
mas 0 menos importante en el desarrollo de la trama que resulta dificil distinguir entre los
personajes principales y los segundarios. Los personajes principales, se clasifican entre
protagonistas masculinos, protagonistas femeninas e incluso protagonistas histéricos. En
cuanto a la actuacién del personaje femenino, aparecen solamente dos mujeres protagonistas

en toda la pieza.

"9Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., pags. 140-141.
Dlbid., pag. 141.

2ibid., pags. 141-142.

2Ibid., pags. 143-144.



Ahora bien, el protagonista absoluto de la comedia es el valeroso soldado don Fernando;
este personaje se figura en el titulo el gallardo espafiol. De hecho, es un caballero, gallardo y
valiente. Esta movido por su honor personal; porque aunque estaba en una situacion de
preparacion a la guerra contra el ataque moro, sale de la ciudad en secreto para acudir al
desafio con el moro Ali Muzel. De ahi, empieza el conflicto entre su deber moral como un
soldado y su honor personal como un individuo. Su preocupacion por su honra esta

desarrollada hasta al final de la pieza.

Ali Muzel, un guerrero moro que le mueve por el amor. Es quien desafi¢ al cristiano don
Fernando porque prometié a su amada de que le traerd vivo y preso al famoso soldado. Este
caballero moro no ve a don Fernando como enemigo sino como adversario; “Ali: No es
enemigo el cristiano/ contrario si”**® Pasamos a las dos protagonistas femeninas (Arlaxa y
Dofia Margarita). Dos personajes que se caracterizan por una extrema belleza; una
caracteristica que se suele ser utilizada en casi todas las obras de Miguel de Cervantes, sobre

la cual aclara Ahmed Abi Ayad: “La evocacion del tema del amor alcanza entonces, mayor interés

en la seleccion de sus protagonistas que se caracterizan fundamentalmente por su extraordinaria

belleza, sea lo que sea su pertenencia.”™*

Las Unicas mujeres en la comedia, les mueven el deseo, la pasion y el amor por don
Fernando. Arlaxa, es la mujer mora de la que se enamord Ali Muzel y es ella quien arranca la
intriga de la comedia por haber empujado a Ali Muzel de enfrentarse con don Fernando para

dar fin a su deseo de encontrarse con él.

Dofia Margarita, entra a escena a partir de la segunda jornada; una mujer cristiana sali6 del
convento llegandose a Oran acompafiada por un viejo Vozmediano con un gran deseo de
encontrarse con su desconocido amado don Fernando. Este personaje se caracteriza por la
disimulacion de identidad, haciendo aparecer en habito de hombre; “Vanse y sale
VOZMEDIANO anciano, y DONA MARGARITA en hdbito de hombre**

La unién de estos personajes al final de la comedia construye el desenlace feliz; Ali Muzel

gand el amor de Arlaxa y dofia Margarita se casd con don Fernando. A continuacion, en toda

123 Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., pag. 56.

124 Abi-ayad, Ahmed., “Las mujeres cervantinas en las obras de cautiverio”, Actas del VIII. Coloquio
internacional de la Asociacion internacional de la Asociacién de los Cervantistas, EI Toboso: Ediciones
Dulcinea del Toboso, Toledo, 1998, pag. 175.

12 Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op. cit., pag. 67.



la pieza y a demas de estos protagonistas salen nombres de figuras reales que van a dar mas
verosimilitud a la progresion de las acciones sobre todo a lo que alude a la trama historica.
Entre todos los personajes historicos, destacamos tres protagonistas: don Alonso de Cordoba;
el Conde de Alcaudete de la plaza de Oran durante la primera ocupacidn espafiola 1509-1708.
Don Martin, el hermano del Conde don Alonso. Es el defensor de la villa del Mazalquivir;
ambos personajes son hijos del Comandante gobernador de Oran quien murio en el desastre
de Mostaganem en 1558 cuando se enfrenté al rey de Argel Hasan Baj4; el tercer protagonista
historico en la comedia. Es el gobernador de Argel quien inici6 el ataque a las dos plazas,
lucho con su ejército hasta el Gltimo momento pero con la llegada del socorro fue obligado de

dejar a la campafia libre.

3.2. Personajes segundarios

Ademas de los personajes principales, Miguel de Cervantes menciona a otros segundarios.
A traves de nuestra lectura a las tres jornadas de la comedia, se puede dividir a estos
personajes en dos grupos: personajes Moros y personajes cristianos. Hay unos que actiian en
diferentes escenas y hay otros que aparecen solamente una vez; pero todos ellos juegan un
papel significativo en la obra porque complementan a los protagonistas y participan de una
manera u otra en la progresion de las acciones.

Nuestro objetivo no es estudiar a todos los personajes segundarios de una manera detallada
sino solo los que juegan un papel notable en la comedia y se puede resumir los en la siguiente
tabla:

Los dos grupos El personaje Su papel Muestra
El primer grupo: los | Cebrian Criado de Ali Muzel | Aparece solamente en
moros la primera jornada

como un criado de
Ali Muzel. No juega
un papel importante

en la comedia.
Nacor Enamorado de | Es muy celoso de Ali
Arlaxa Muzel. Un cobarde y

traidor porque el
quien propone a los
cristianos la
expedicion contra el
aduar de Arlaxa.




Roama Un moro Aparece solo en la
tercera jornada, es
quien presentd a don
Juan de Valderrama
como cautivo.

Reyes del Cuco y |Jefes de  Tribus | Llegaron con las
Alabez musulmanas fuerzas de Hasan
Baja para liberar
Oran de la presencia

espafiola.
El segundo grupo: | Guzman Capitdn, amigo de | una persona valiente
los cristianos don Fernando y tiene una

responsabilidad
acerca su deber como
un capitdn y también
fiel con su amigo*?®

Fratin Ingeniero Aparece s6lo en una
escena en la primera
jornada, es el
arquitecto
responsable de la
construccion de la
muralla defensiva de
Orén.

Buitrago Soldado Un soldado espafiol,
valiente y tiene un
valor. Era un gran
comedor y sufria de
hambre. Este
personaje refleja la
mala situacion de los
soldados espafioles a
causa del bloqueo de
la ciudad.

Oropesa Cautivo de Arlaxa Fue la causa de que
su sefiora deseara ver
a don Fernando, pues
le ha contado sus
hazafas.

Robledo Alférez Actia en la primera
jornada en una escena
con el capitan
Guzman. Es quien
acusa a don Fernando

1% “Guzman, como se ve, no obedece ni al general ni a su amigo. Su conducta obedece a un personal principio
del deber y el honor”. Casalduero, Joaquin., Sentido y forma del...Op. cit., pag. 33.




de haberse ido a
renegar; “Rob. No
puedo; / que lo que
sin miedo he dicho/
No he desdigo por
miedo. / O él se fue a
renegar, / o hizo mal
en dejar/ su presidio
en tiempos tales.”*?’

Vairan

Renegado

Es un personaje que
le mueve el dinero; va
a los Condes de
Alcaudetes para
contar los detalles del
ataque, por lo cual
recibira  un  pago.
Aparece en la tercera
jornada, pero esta vez
como informante al
rey Hasan Baja sobre
la flota cristiana del
SocCOorro.

Vozmediano

Criado
Margarita

de dofia

Es un Anciano que
lleg6 con  dofa
Margarita a Oran, le
ayudoé mucho y le dio
consejos. Oculté la
identidad de
Margarita como una
mujer ante el Conde;
“cuenta que es su
sobrino e hijo de un
capitdn y que le ha
traido a la ciudad
africana para que
tome parte en la
defensa del cerco que

se espera”128

Don

Juan

Valderrama

de

Hermano
Margarita

de

Llego a Oran para
participar en la guerra
pero cay0 cautivo en
manos de los moros.
Se encuentra con su
conflicto personal

127 Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op. cit., pag. 57.
128 Casalduero, Joaquin., Sentido y forma del...Op. Cit., pag. 41.




ante su confusion en
cuanto su hermana y
Vozmediano quienes

ocultaron sus

identidades.*®
Francisco de | Capittin  de  las | Entra a escena en el
Mendoza galeras del socorro ultimo acto. Es una

figura real que marcé
este asedio, Cervantes
le describe como un
personaje de gran
valor y valiente.

4. Progresion del tema historico
El Gallardo Espafiol, es una parte historica de la Oran espafiola que estd evocada. Es
también un testimonio auténtico e importante que Miguel de Cervantes nos transmite de
nuestra ciudad de aquel entonces. En Oran, un gran ndmero de informaciones marca la
estancia de Cervantes y constituyen un preciso documento para el conocimiento de aquel

pasado en sus diversos aspectos econémicos, sociales y militares.**

De este modo, s6lo nos queda ahora aludir a todo lo que es historico y real en la comedia
del gallardo espafiol. Evocamos al inolvidable sitio de Mazalquivir de 1563 que manifesto
Cervantes en dicha pieza dramatica por unos protagonistas reales que marcaron este momento
histérico, por el contexto espacial y temporal e incluso por diferentes recursos que
caracterizan Oran de aquel entonces; tal como las frecuentes razzias de los aduares cercanos,
una imagen evocada en la expedicion de los cristianos al campo de Arlaxa. La otra imagen
presentada por el autor, la mala situacién de los soldados ilustrada en el personaje Buitrago
que sufria de hambre. En el momento de que el sitio se acabo dice:

“Yo, sefior, bien puedo

Hablar, pues soy soldado

Tal, que a el hambre sola tengo miedo.
Ya el cerco es acabado

[...]

Nadie sabe el hambre que yo paso”***

129 «E| hermano de la dama, don Juan de Valderrama, aunque sea un personaje mas bien comico y caricaturesco
en su topica pretension de defender del honor de su hermana Margarita, pues se mueve casi siempre en un mar
de dudas y confusiones, y no se entera de nada” Hazas Rey, Antonio., “Cervantes se reescribe: teatro...Art.cit.,
pag.127

130 Abi-ayad, Ahmed., Argel y Ordn en la...Op.cit., pag. 219.

13 Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op. cit., pags. 137-138.




Se destacan también elementos amargos y terribles de la guerra, Cervantes alude al temor y

al horror que se vive en la ciudad en boca del personaje Buitrago:

“Nadie mueve aqui en el lecho
A almidonas y almendradas,
A pistos y purgas hecho;

Aqui se muere a estocadas,

Y a balazos roto el pecho™*®

Y a demas, Cervantes querria poner de relieve, la gallardia y el heroismo de los soldados
espafioles. Este valor manifestado por el propio protagonista don Fernando e incluso los
participantes reales en la defensa de las dos plazas; don Alonso y don Martin (defensores de
Orén y Mazalquivir) sin olvidar al capitan general de las galeras de Espafia don Francisco de

Mendoza.

Cabe afiadir que, Miguel de Cervantes transmite estos veridicos hechos tal como ocurrieron
en la realidad. La progresion de aquel asedio de las dos plazas se ve desde el comienzo del
ataque turco (ataque al fuerte de San Miguel, la toma de los Santos, el abandono de San
Miguel para llegar a sitiar al puerto del Mazalquivir) hasta la retirada de Hasan Baja al
momento de la llegada del socorro espariol bajo al mando de don Francisco de Mendoza. Asi,
podemos decir que en el gallardo espafol se manifestd un hecho significativo que marco la
historia de Oran; un verdadero drama historico relatado e ilustrado con diferentes aspectos

historicos que dan una cierta verosimilitud y exactitud a la obra.

4.1. Espacio y tiempo de las acciones
Miguel de Cervantes organiza varias de sus obras en torno a una doble trama.
Logicamente, si consideramos al espacio como un dmbito unificador a la trama, también

puede duplicarse porque tiene un valor estructurante del texto.

En este sentido, la comedia del gallardo espafiol esta organizada en una doble trama. Por un
lado, estd basada en hechos reales de la resistencia espafiola en la costa norteafricana,
particularmente, el sitio de Oran y su puerto el Mazalquivir. Y por otro, las relaciones
amorosas de los personajes. Esta doble trama, corresponde a varias dualidades: un doble

mundo (cristiano y musulman), un doble sistema de valores expresados por los personajes; el

32Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., pag. 70.



honor y la valentia (don Fernando), el amor y la pasion (Margarita y Arlaxa), la cobardia y la
traicion (Nacor) e incluso un doble espacio; que se realiza basicamente en Oran y sus murallas
y el aduar de Arlaxa’®.

Este doble espacio es donde se desarrollan las acciones de las dos tramas sefialadas; es el
que estructura dramaticamente y teatralmente la obra. Cada trama tiene su ubicacion espacial.
El aduar de Arlaxa contiene el tema amoroso y Oran refleja el momento bélico y representa el
tema histérico. De hecho, Cervantes estructura su comedia en funcion del espacio;
delimitando correctamente la relacion de cada uno de los espacios con una trama determinada.
Y para permitir al lector o sea el espectador de identificar los distintos &mbitos espaciales, el
autor “utiliza una amplia gama de recursos teatrales: didascalias implicitas, acotaciones

explicitas sobre el aparato escénico, caracterizacion de los personajes [...]".*

Ahora bien, intentaremos en las siguientes lineas dar casos del desarrollo de las acciones en
un doble espacio y presentamos el cambio espacial mediante unas escenas dandonos mas

atencion al espacio de Oran donde se presenta el tema historico.

Asi pues, la ubicacién de la accién dramatica del primer acto empieza por una escena que se
realiza en el aduar de Arlaxa; la imagen y la caracterizacion de los personajes como moros
nos llevan légicamente a distinguir el espacio. Pasamos a la segunda escena en la que se
presenta un cambio de espacio que se ve mediante esta acotacion: “Salen DON ALONSO DE
CORDOBA, conde de Alcaudete. General de Oran; DON FERNANDO DE SAAVEDRA; Guzman,

capitan; FRATIN, ingeniero”l35

En la misma escena, el cambio de la situacion espacial se comunica entre el conde don
Alonso y Fratin sobre la construccion de la muralla defensiva de Oran. En las otras escenas de
la primera jornada, la accion se ubica entre Oran, el aduar de Arlaxa y nuevamente Oran. La
situacion se abre con un dialogo entre dos personajes que da informacion sobre lo que ha

sucedido entre escena y otra en el espacio que se ha abandonado y al cual se regresa.

133 Gonzélez, Aurelio., “Doble espacio teatral en El gallardo espafiol de Cervantes”, El escritor y la escena:
Actas del | Congreso de la Asociacion Internacional de Teatro Espafiol y Novohispano de los Siglos de Oro,
Universidad Auténoma de Ciudad de Juarez, 1993, pag. 98.

Ibid., pag. 103.

135 Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit, pag. 19.

3%Gonzélez, Aurelio., “Un doble espacio teatral. .. Art.cit, pag. 99



En el segundo acto, la accion tuvo mas desarrollo dramatico al tema amoroso y se inicia en
el aduar de Arlaxa con una secuencia que fue interrumpida al cambiar la accién a Oran donde
termina la primera jornada. Nuevamente, el cambio de la situacion espacial con la salida de

nuevos personajes (Dofia Margarita y Vozmediano) y por este texto de Vozmediano:

“Priesa por llegar a Oran
Y priesa por salir dél

Muy bien nuestras cosas van”"*’

Aln las acciones siguen desarrollando en Oran; una escena dedicada a la traicién de Nacor
quien proporciona a los cristianos de organizar una expedicion al campo moro. En el otro
espacio, salen los protagonistas moros (Arlaxa y Ali Muzel) juntos a don Fernando y Oropesa.
Con la expresion de la valentia de don Fernando y el amor de Ali Muzel. Este cambio espacial

tenia su indicacion a través de las palabras de Arlaxa:

“¢A donde esta Ali Muzel?
Oropesa, ¢do te has ido?
Y mi Lozano ¢qué es dél?*®

La trama historica del asedio se indica en el espacio de Oran en boca del personaje Vairan:

“Digo, sefior, que la venida es cierta
Y que este mar veras, y esta ribera,
El de bajeles lleno, ella cubierta

De gente innumerable y vocinglera.” ¥

El espacio del aduar sirve como lugar de las expresiones amorosas que tendrdn mas
progreso en esta segunda jornada. Del mismo espacio en el cual termina el segundo acto, se
inicia el tercero con la llegada de los reyes de Argel, Cuco y Alabez quienes prometen a

Arlaxa de vengarse por y conquistar Oran.

“Admitimos tu oferta, y prometemos

De vengarte de aquel que te ha ofendido;
Que en fe de haberte visto, bien podemos
Mostrar el corazon algo atrevido™*

3’Cervantes, Miguel de., El gallardo Espafiol...Op.cit, pag. 68.
Bbid., pag. 80.

Ibid., pag. 92.

“Olbid., pag. 104.



En esta jornada, se recobra el tema historico del cerco del doble presidio oranés.
Nuevamente, se indica un cambio de situacion espacial con la descripcion de Buitrago de lo

que se ve desde la muralla:

“Arma, arma, sefior, con toda priesa;
Porgue en el charco azul columbro y veo
Pintados lefios de una armada gruesa
Hacer un medio circulo y rodeo:

El viento el remo impele, el lienzo atesa,
El mar tranquilo ayuda a su deseo.
Arma, pues; que en un vuelo se avecina,
Y viene a tomar tierra a la marina.”**!

La siguiente escena, presenta las 6rdenes de preparar la defensa de la ciudad. También, hace
recordar al pasado con un verso que sefiala un recuerdo memorable del padre de don Alonso
y don Martin; el famoso Alcaudete que murio6 en el desastre de Mostaganem por Hasan Baja

en 1558. El conde manda a su hermano Martin de tomar el mandamiento del Mazalquivir

diciendo lo siguiente:

“Mi hermano, que es en Almarza ya se encierra,
Mostrara de quien es el bravo intento;
Que este perro (que nunca otra vez ladre)

, .y 142
Es el que en Mostagan mordi6 a su padre”

Seguimos con el tema historico, con la informacion iniciada por Vairan al rey de Argel

sobre la llegada del socorro.

“Don Francisco, el hermano del valiente
Don Juan que naufragoé en la herradura,
Apercibe gran nimero de gente,

Y socorrer a esta ciudad procura.

Don Alvaro Bazan, otro excelente
Caballero, famoso y de ventura,

Tiene cuatro galeras a su cargo,”*

El espacio del tema amoroso acerca al espacio bélico, se nota eso en esta escena realizada en

el aduar cuando Arlaxa aclara:

“/No oyes, Fatima, que dan
Asalto a Mazalquivir,
Hasta aqui se hace sentir

“ICervantes, Miguel de., EI Gallardo...Op.cit., pag. 113.
1427

Idem.
“Ibid., Pags. 114-115.



En el conflicto en que estan?” **

A continuacion, se sigue describiendo la batalla, en este texto teatral: “Embisten; anda la
grita; lleva Ali Muzel una escala; sube por ella, otro moro por otra; desciende al moro Buitrago, y
don Fernando ase a Ali Muzel y derribale; pelea con otros y matalos. Todos han de caer dentro del
vestuario. Desde un cabo miran Azan, el Cuco y el Alabez lo que pasa.”*

Nuevamente, se cambia la situacion con el regreso al aduar donde Vozmediano fue
cautivado; éste sirve como un informante sobre la llegada de don Alvaro de Bazan para

ayudar a los cristianos de Oran:

“Porque les entré un socorro
Que por él, jOh gran sefior!
A el hambre y al temor

Han dado carta de horro

Un don Alvaro Bazan,
Terror de naciones fieras,

A pesar de tus galeras,

Han dado socorro a Oran.
En la cantidad es poco,

Y en el valor sobre humano.”**

En la muralla de Oran, don Martin describe la huida de la armada musulmana; “;Oh que se

147
embarca el perro y que se escapa!”

Sale a la escena don Francisco de Mendoza; “Como que se desembarca’™*

y desde este
momento, la accién no se cambia espacialmente, y todos los personajes se reuniran para el
desenlace final de la trama amorosa. En cuanto al eje temporal de la comedia, las acciones se
desenvuelven durante el primer periodo de la ocupacion espafiola y del famoso asedio de
1563. En este sentido, se puede distinguir en la pieza dos situaciones temporales; la primera
de ellas alude al viejo Oran bajo el gobierno del Conde de Alcaudete don Alonso de Cérdoba
quien gobernd la plaza entre (1558-1564) y precisamente en el afio 1563 en un momento de
preparacion a la defensa del presidio ante el ataque turco, es decir los dias antecedentes del

asedio.

La segunda situacion, corresponde al suceso histérico mismo que conocia Oran en 1563;

sobre lo cual aclara el hispanista Ahmed Abi Ayad: “[...] le temps ou s’inscrit I’événement

“4Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op.cit., pags. 126-127.
5 Ibid., pag. 128.
1% Ibid., pag. 133.
“Ibid., Pag. 135.
8 Ibid., pag. 137.



lui- méme pendant la confrontation militaire opposant les deux belligérants, entre avril et juin
de l'année 15634

En torno de este acontecimiento Cervantes construye toda esta comedia de intriga y amor
protagonizada por la gallardia y valor del caballero espafiol don Fernando. Y juega con dos

espacios diferentes; Oran, un territorio espafiol y el aduar de Arlaxa, un territorio moro.

4.2. Personajes historicos

Como que Cervantes sigue basandose en la realidad para construir sus tramas, l6gicamente,
el uso de figuras reales por su parte es algo importante. De hecho, estos personajes historicos
desempefian un papel muy notable porque dan mas veracidad y verosimilitud a la obra. En la
comedia del gallardo espafiol, salen nombres de personajes que marcaron la historia oranesa
que son participantes en el cerco de las dos plazas por los turcos en 1563. Todos estos
protagonistas reales hacen que la comedia tenia un valor histérico y se considera como un

documento que transmite una parte del viejo Oran espafiol.

En 1581, Cervantes volvié a la costa norteafricana como un Emisario del rey Felipe Il en
una mision secreta hacia Oran. Su estancia en la ciudad, le permitié encontrarse con el
gobernador del presidio don Alonso quien le dio informaciones sobre la dura y la terrible
situacion que conocid la plaza e incluso saber lo que pasé durante el asedio de la villa de
Mazalquivir que durd dos meses y conocer los grandes participantes en dicho acontecimiento

inolvidable que marcé la Oran espafiola.

Pues, entre otros aparece el Conde de Alcaudete gobernador de Oran durante veinticuatro
afios junto a su hermano don Martin; defensor de Mazalquivir. ElI también un personaje
importante tanto en la historia de Oran y su sitio como en la comedia y la progresion del tema
historico, cuyo padre el famoso Alcaudete que muri6 en el desastre de Mostaganem en 1558
al enfrentarse con Hasan Baja. Hay unos versos que sefialan este recuerdo histérico cuando
don Martin estaba empujado por su hermano a tomar la defensa del Mazalquivir; dice el
Conde:

“Mi hermano, que es en Almarza ya se encierra,
Mostrara de quien es el bravo intento;

9 Abi-ayad, Ahmed., “Le siége de Mers-el-Kebir sous le siége de 1563 et la dimension spatio-temporelle dans
“El Gallardo Espariol” de M.de Cervantés”, Insaniyat n: 39-40, 2008, pag. 85.



Que este perro (que nunca otra vez ladre)
Es el que en Mostagan mordi6 a su padre™®

Y en este verso cuando Alabez responde a Hasan Baja:

“Quien el padre vencio, vencera al hijo
No ay que esperar jO grande Azan!
Que el tiempo que te tardas, ese quitas
A tus victorias raras e infinitas”"

Cabe citar, Hasan Baja el hijo de Barbarroja y el rey de Argel quien inicio la guerra contra
los espafioles para liberar a las dos plazas. Aparece el Capitdn General de las galeras de
Espafia don Francisco de Mendoza quien juega en esta comedia “nunca representada” un
papel corto pero bastante relevante ya que es al fin y al cabo el complemento natural a la

historia, el salvador cristiano que resuelve el entuerto y con la llegada de sus galeras acaba

con la victoria espafiola®®

Cervantes menciona su nombre en varios versos como héroe y valeroso; aqui en este texto

cuando el renegado Vairan informado por el socorro dice lo siguiente:

“Don Francisco, el hermano del valiente
Don Juan que naufragé en la herradura,
Apercibe gran nimero de gente,

Y socorrer a esta ciudad procura.”*?

Y también en este verso en boca del defensor de Mazalquivir don Martin:

“A la marina,
Que el bravo don Francisco de Mendoza
No tardara en llegar”

Incluso actia como un personaje en el tercer acto:

“Franc. El cielo, a lo que creo,

En mi mucha tardanza ha sido parte,
Porque viese esta tierra mas de un Marte;
Que de aquestas murallas las ruinas
Muestran que aqui hubo brazo

De fuerzas que llegaron a divinas™*>

150 Cervantes Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op. cit., pag. 113.

“bid., pég. 115.

2 Escudero Buendia, Francisco Javier., Francisco de Mendoza “El Indio” (1524-1563) Protomonarca de
México y Perd, Comendador de Socuéllamos, y Capitan General de las Galeras de Espafia, AACHE Ediciones,
Guadalajara, 2006, pags. 191-192.

153 Cervantes, Miguel de., El Gallardo Espafiol...Op. cit., pag. 113.

Ibid., pag. 136.

Slbid., pag. 137.



Cervantes, hace referencia también a don Alvaro de Bazan quien envid el refuerzo a los
espafoles saqueados. No actita como un personaje sino sélo el autor menciona a su nombre

en algunos versos mostrando su valor.

“Don Alvaro de Bazan, otro excelente
Caballero, famoso y de ventura
Tiene cuatro galeras a su cargo” **°

A demas de estos personajes que marcaron aquel suceso histérico, Cervantes hace salir a los
nombres de dos reinos: el Cuco y Alabez.*>" En palabras de Beatriz Alonso Acero, El reino
del Cuco es un asentamiento de Tribus musulmanes a las Ordenes de una familia —los Beni
Cadi-; el nombre del Cuco lo recibe de una aldea del macizo de la Kabilia, situado entre las
regencias de Argel y Tunez. El reino de Alabez, situado en el sureste del reino del Cuco; es el
gobierno de una familia notoria —los Beni Abbés-'*®. Este conjunto de Tribus musulmanes
marcaron la historia, estan presentados por dos personajes que actian en la tercera jornada: el

rey del Cuco y el rey de Alabez. Cervantes hace referencia a estos dos Tribus en este verso:

“Digo, sefior, que la venida es cierta,
Y que este mar veras, y esta ribera,
El de bajeles lleno, ella cubierta
[...]

De Barbarroja el hijo se concierta

Con Alabez y el Cuco de manera

Que en su favor mas moros dan y ofrecen,”™*

1% Cervantes, Miguel de., EI Gallardo Espariol...Op.cit., pags. 114-115.
57« Une sorte d’équilibre des forces s’était a peu instauré au cours du XVIéme siécle dans la région entre les
quatre partenaires intéressés: Koukou, les Turcs, les Espagnols, et un autre « royaume Kabyle », celui de
« L’abbés ».”, Boyer, Pierre, citado por: Alonso Acero, Beatriz., Oran y Mazalquivir...Op.cit., pags. 528-529.
158 41 4

Ibid., pag. 528.
9Cervantes, Miguel de., E! Gallardo Espaiiol...Op.cit., p4g.92.
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Conclusion

Con la presente investigacion que lleva el titulo: El impacto histdrico en la obra de
Miguel de Cervantes El Gallardo Espafiol, hemos intentado proporcionar una lectura mas

posible a la comedia con la cual hemos logrado obtener las siguientes conclusiones.

De modo general, no se puede hablar de la obra de Miguel de Cervantes sin hacer
referencia a su experiencia argelina; los cinco afios (1575-1580) de cautiverio fueron capitales
y cuyo impacto era muy notable en su carrera como escritor, lo cual lo afirma Abi Ayad: “La

larga estancia de Miguel de Cervantes en Argel, llena de buenas y duras peripecias, era para €l y

evidentemente para nosotros un importante recuerdo personal e historico de su vida y de aquel

pasado multicultural, diverso y denso a la vez. »160

Cabe afiadir que después de conseguir su libertad, Miguel de Cervantes regresd a su
patria y volvié més tarde a esta capital norteafricana y precisamente a Oran. En efecto, Oran
tambien influye en su creacion literaria; Cervantes no olvido su estancia en el oeste argelino y
dedico una de sus ocho comedias a esta ciudad. En este sentido, la obra teatral de Miguel de
Cervantes Comedia famosa del gallardo espafiol esta construida de una materia historica

donde el autor se basé en fuentes histéricas de la época y de su propia estancia en Oran.

Dice Ahmed Abi Ayad: “En esta obra dramatica la ficcion literaria deja sitio a la realidad

historica de Oran durante la ocupacion espafiola en el siglo XVI y particularmente al asedio
2161

realizado por Hasan Pacha en 1563

De aqui, Cervantes usa una perfecta verosimilitud para su ficcion, a pesar de su
aspecto literario, la obra representa un verdadero documento histérico sobre la presencia
espafiola en Oran, contiene verdades de indole histérica; el sitio de Oran en 1563, la defensa
de los espafioles y los protagonistas reales que participan en aquel suceso Hasan Pacha, don
Martin y Alonso de Cérdoba, Alvaro de Bazan, Francisco de Mendoza; todos estos elementos

pertenecen a una realidad ocurrida en la Oran espafiola.

De hecho, con la integracion de personajes historicos, Cervantes quiere dar mas
veracidad y verosimilitud a su pieza, e incluso transmitir aquel suceso real con sus

protagonistas.

1% Abi-ayad, Ahmed., “Cervantes, Argel y el Mediterraneo”, eHumanista/Cervantes2, 2013, pag. 146.
' Ibid., pag. 151.



A nuestro entender de todo lo que hemos visto, la comedia esta construida entorno de
un hecho historico; el cerco de 1563 y sus acciones se desarrollan en un espacio real que es

Oréan, o sea, el viejo Oran que estaba bajo el dominio de los espafioles.

Por ultimo, decimos que en nuestro trabajo nos hemos interesado al valor histérico que
tiene esta obra dramatica de Cervantes. Es posible que a lo largo de nuestra investigacion
quedan muchos puntos sin estudiar o exigen una explicacién mas profunda y exhaustiva, por
lo cual esperamos que se muestra un interés a dicha pieza en futuros estudios por la
importancia histérica que tiene.
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Cronologia

1505 Conquista de Mazalquivir por las fuerzas espafiolas comandadas por el Cardenal

Cisneros.

1509 Conquista de Oran por el Cardenal Cisneros y Pedro Navarro.
1510 Toma de Bugia y de Tripoli por los espafioles.

1516 Muerte de Fernando de Aragon.

1547 Nace Miguel de Cervantes en Alcala de Henares, cuarto hijo del cirujano Rodrigo de

Cervantes y de Leonor de Cortinas.
1556 El primer cerco de Oran por Soliman el Magnifico.

1558 Muerte del Conde de Alcaudete, gobernador de Oran, en la derrota de Mostaganem por

los turco-berberiscos. Alonso de Cordoba, Conde de Alcaudete de la plaza de Oran.
1563 El segundo cerco de Oran por Hasan Pacha rey de Argel.
1571 La batalla de Lepanto, Cervantes el soldado perdio su brazo izquierda

1575 En su viaje de regreso a Espafia, Miguel de Cervantes y su hermano Rodrigo son

capturados por los corsarios turco-berberiscos llevados a Argel donde comienza el cautiverio.
1576 Primera tentativa de evasion por tierra hacia Oran.

1577 Segunda tentativa de evasion de Cervantes, Miguel es capturado, llevado ante Hasan

Pacha.

1578 Tercera tentativa de evasion de Cervantes, dirigié una carta al gobernador de Oran, don

Martin de Cordoba, pidiéndole ayuda para escapar de Argel.

1579 Cuarta tentativa de evasion.

1580 El rescate de Cervantes por los padres trinitarios el 19 de septiembre.
1581 Cervantes en mision secreta a Oran.

1582 Escribe El trato de Argel, primer testimonio literario de su cautiverio.
1585 Aparece la primera parte de la Galatea.

1590 Escribe La historia del cautivo, incluida en Don Quijote. Testimonio literario de su

cautiverio.



1595 Escribe El Gallardo Espairiol

1605 Aparece la primera parte de Don Quijote. Obra universal de Cervantes, tiene un éxito

inmediato.
1613 Novelas ejemplares

1615 Publicacion de las Ocho comedias y ocho entremeses nuevos nunca representados. En
este volumen Cervantes incluye tres comedias que tratan el tema del cautiverio Los Bafios de

Argel, El Gallardo Espafiol, La Gran sultana dofia Catalina de Oviedo.

1616 Muerte de Cervantes en Madrid el 22 de abril.



