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أيهدىيهذىذالعمىذاعمتذاضى الىأأوىذاهنسى بصحمتى الىذامتى لمى ىذالهنىى

 . صحى إهذاًنىى

 ى(ذالهنى صحىأإهذاىذااًناىىى)كعنىإ نوىرستوى ىصلى الله عليه وسلمى

أذامتىالى حبخهتى تانىامى دناًنىأ بكمًنىأاتىذالع عزىىأ الىذاهذى صعمىى

 ذابلنبىأ ضىا ختىأ تىذاغناتىأ الىكمى خت ت

ىذاه مىكننتذىنترذى ضتءى ر تى كخعن ًلىذاعشللنىأأإتفًلىىكمىأصهإ نات

 . لننحتى ذاعن

 .أاتى كخعنىفتى نلنزىيهذىذالعمكمىامىسنيلىى الىىأ

 
 



 كخعنىشكب
ىىىىىذاصعهى ىذاهذى هلعمىى ملىذابناصناىأ متففيىى هلعىذادعنولىأذابصزىذالصاىدخلىى

 أشبف
 .ىذاعبسخفمىسفهننىمحمدىصلى الله عليه وسلمىأدخلىآاىىأصصحىىأ علفم

 "اَئِمْىشَكَبُ لىازَِ هَنَكُل"
ىىىىىى غعبننىشلترىذاامهناىأذاميه بىاكمىامىسنيلىامىإب يىأأى لفهىفتى نلنزىيهذىى

 .ذالعمىذاعمتذاضلىف نالخلى ى حهلى  ى مكن تىذالًت ىلىأرأوىذالعمىذاعمعبىى
دخلىى عفخنىىىىىىنميهاى بصهدىدحنرذاىذالبف ناىأذاامهناى الىأسمنا هنىىذاهكمترزىإه بذىى

.سلنىصهرينىأى ت فًن ًنىذايفعنىأنبناصًنىذاحهنءزىذامتىكننحىنحبذسنىاتىا عناىيهذىذالعم  
ىدخلى تضخًلى يحتوىاهنإشنىيهوىذاعهكبزىىكعنىأشكبىأدضنءىالهنىذاعهنإشنىذاكبذاىىى

.أ ثبذءينى عصحظن ًلىذالخعفنىذايفعن  
ىذاه مىزأ أنتى نالخلىىإللىذا بىذالب تىذاصه ثىأذاعلنصبىىىأ الىكمىأسن هزىى

.أذاعلبفنىطفخنىالنرذىذاهرذست  
ىىىأ الىذاي    مىذاكبذالىأذاتذاه مىذالع ع مىذاخه مىكنننىنللىذال        ههلىأك         نننى هاصاىاهنىى

 ذابلنبىى
. هدت ًعنىذابن إن  

أ الىكمىذاصهإ نءىأذاعاصءىذاه مىشنركتننىاصظناىذالهىأذامليلىأالى متذنتذىدمىاهى هىى

 .ذالتاىأذامشلفض
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: قدمةم

قد يبدك ابغديثي عن الركاية بوصفها جنسان أدبيان حديثان أمران ميستهلكان في الدراسات النقدية، غتَ أف ابؼتأمل في    

فالركاية، في جوىرىا، ليست بؾرد . مستَة ىذا الفن ييدرؾ أنو ما يزاؿ بوتفظ بقدرتو ابؼدىشة على التجدد كابؼراكغة

زمنه يتمدد كينكمش، كمكافه بومل من : حكاية تيركل، بل ىي بناء معمارم ميعقٌد تتضافر فيو عناصري شتى

الدلالات أكثر بفا بومل من ابعغرافيا، كشخصياته تنبض بابغياة على الورؽ، كصوته سردم بييسك بخيوط ابغكي 

. كىذا التضافر ىو ما اصطلح النقاد على تسميتو بالبنية السردية. كلها

كلم يكن اىتماـ النقد ابغديث بالبنية السردية كليد الصدفة، بل جاء بشرةن لتحوؿ عميق في النظر إلى النص    

فبعد أف كاف النقد التقليدم ينشغل بابؼضموف كالرسالة الأخلاقية كالسياؽ التاربىي للكاتب، جاءت . الأدبي

كمن ىنا برزت . البنيوية لتيعيد توجيو البوصلة بكو النص ذاتو، بكو الكيفية التي تنتظم بها عناصره الداخلية كتتفاعل

. ، الذين أرسوا دعائم علمو جديد للسردتودوروف ورولان بارت جيرار جنيت وتزفيطانأعماؿ ركاد كبار أمثاؿ 

غتَ أف ىذا الإطار النظرم الغربي، على أبنيتو، لم يكن كافيان كحده بؼقاربة النص الركائي العربي كابعزائرم    

فالركاية ابعزائرية، التي نشأت في ظركؼ تاربىية كثقافية خاصة، بضلت بنومها ابػاصة كابتكرت أساليبها . برديدان 

السبعينيات، مركران بدرحلة التجريب في  ابؼتفردة، كقد عرفت ىذه الركاية برولات عميقة منذ مرحلة التأسيس في

. الثمانينيات، كصولان إلى ابؼرحلة ابؼعاصرة التي أفرزتها العشرية السوداء بكل ما بضلتو من تشظوٌ كعنف كانكسار

 بوصفها صوتان متميزان بهمع بتُ زينب لوتكفي خضم ىذا ابؼشهد الركائي ابؼتجدد، تبرز الركائية كالناقدة ابعزائرية 

 ساسية مرىفة، كناقدة بحفهي أستاذة جامعية تيدرٌس النقد الأدبي، كركائية تكتب. موىبة الإبداع كحصافة النقد

 2019، الصادرة سنة (سيزيف في رحلة الصعود نحو القاع)صخرة الرماد كتأتي ركايتها . تيسائل النصوص بعمق
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عن دار غراب للنشر كالتوزيع بالقاىرة في مئة كثلاث كبطستُ صفحة، لتيجسٌد ىذا ابعمع النادر بتُ الوعي    

. النقدم كابؼمارسة الإبداعية

كابؼتأمل في ىذه الركاية بهدىا تنطوم على رىاف بصالي جرمء؛ فهي لا تبدأ من حيث تبدأ ابغكايات عادةن، بل    

اكي تدحرج صخرة سيزيف الأسطورية تقوؿ . تنطلق من نهايتها لتعود أدراجها بكو بداياتها، في حركة عكسية بري

يبدأ بـطوط ركايتي من النهاية حيث تسقط دائرة الزمن بقعة فوؽ : "الكاتبة على لساف راكيها في مستهل العمل

كىذه ابعملة الافتتاحية كحدىا كفيلة بأف تكشف عن طبيعة ابؼغامرة ". الورؽ لتذكب بقايا الأزمنة في قاع الذاكرة

. السردية التي بزوضها زينب لوت

كيف تتشكّل البنية : كمن ىنا تنبثق إشكالية ىذا البحث، التي بيكن صياغتها في السؤاؿ ابؼركزم الآتي   

السردية في رواية صخرة الرماد لزينب لوت؟ وما الآليات الفنية التي وظفّتها الكاتبة في بناء الزمن والدكان 

 والشخصية والصوت السردي؟ وما الدلالات الجمالية والفكرية التي تتولد عن ىذه البنية؟

: كيتفرع عن ىذا السؤاؿ ابؼركزم بصلةه من الأسئلة الفرعية التي يسعى البحث إلى الإجابة عنها   

  ما ابؼقصود بالبنية السردية؟ كما ابؼرجعيات النظرية التي أطرٌت مفهومها كحددت أدكاتها الإجرائية؟

  كيف اشتغلت زينب لوت على عنصر الزمن من خلاؿ تقنيات الاستًجاع كالاستباؽ ككسر التسلسل

ابػطي؟ 

  ما الدلالات التي بوملها الفضاء ابؼكاني في الركاية؟ ككيف يتفاعل ابؼكاف مع سائر العناصر السردية؟

  كيف يتشكٌل نظاـ الشخصيات في الركاية؟ كما طبيعة الصوت السردم كزكايا التبئتَ التي تنتظم من

 .خلابؽا الرؤية؟
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دوافع اختيار الدوضوع 

لم يكن اختيارنا بؽذا ابؼوضوع اعتباطيان، بل أملتو بصلةه من الدكافع الذاتية كابؼوضوعية، أما الذاتية فتتمثل في    

شغفنا ابػاص بالركاية ابعزائرية ابؼعاصرة، كابقذابنا إلى الأعماؿ التي تتجرأ على كسر ابؼألوؼ كبذريب الأشكاؿ 

. كقد كانت ركاية صخرة الرماد من الأعماؿ التي استوقفتنا بجرأتها كعمقها منذ القراءة الأكلى. ابعديدة

كأما الدكافع ابؼوضوعية فتتلخص في كوف ىذه الركاية، على ثرائها الفتٍ كعمقها الدلالي، لم برظى بعدي بدراسة    

صحيح أف بشة دراسات سابقة قاربتها من زكايا جزئية، غتَ أف . نقدية شاملة تتناكؿ بنيتها السردية في تكاملها

كمن ىنا جاءت رغبتنا في . دراسةن بذمع بتُ برليل الزمن كابؼكاف كالشخصية كالصوت في عمل كاحد ما تزاؿ غائبة

. سدٌ ىذه الثغرة ابؼعرفية

 : أهمية البحث

أكبؽا أنو ييسلٌط الضوء على نص ركائي جزائرم معاصر جدير . تنبع أبنية ىذا البحث من عدة اعتبارات   

كثانيها أنو ييطبٌق ابؼناىج النقدية ابغديثة على نص عربي، . بالدراسة، بفا ييسهم في إغناء ابؼكتبة النقدية ابعزائرية

كثالثها أنو يكشف عن خصوصية السرد الركائي ابعزائرم في مرحلة ما بعد . فيختبر مدل بقاعتها كحدكدىا

. التسعينيات، كىي مرحلة ما تزاؿ بحاجة إلى مزيد من الدرس كالتحليل

  :الدراسات السابقة

كقد كقفنا في . من نافلة القوؿ إف أم بحث علمي رصتُ لا ينطلق من فراغ، بل يتكئ على ما سبقو من جهود   

: ىذا الإطار على بصلة من الدراسات التي تناكلت ركاية صخرة الرماد، نذكر منها
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دلالة الفضاء في ركاية "ابؼوسومة بػ  (2020-2019جامعة ابن خلدكف تيارت،  )  دراسة سمية زيتوني▪ 

. ، كقد ركٌزت على البعد ابؼكاني كالدلالي في الركاية"صخرة الرماد لزينب لوت

بنية ابؼكاف "ابؼوسومة بػ  (2020-2019جامعة بجاية، )بوبعاية عديلة وبن لونيس بشرى   دراسة▪ 

. ، كقد عينيت بتصنيف الأمكنة ابؼفتوحة كابؼغلقة"في ركاية صخرة الرماد

بصاليات التجريب في ركاية صخرة "ابؼوسومة بػ  (2021-2020جامعة بسكرة، )  دراسة يسرى سناني▪ 

. ، كقد تناكلت البعد التجريبي على مستول اللغة كالبنية"الرماد

الرؤية الديستوبية في الكتابة العربية "ابؼوسوـ بػ  (2024، 2023جامعة سطيف )  مقال خديجة مرات▪ 

. ، كقد قارب الركاية من زاكية ابؼعاناة كالرؤية السوداكية"ابؼعاصرة

كقد أفدنا من ىذه الدراسات بصيعها إفادةن كبتَة، غتَ أف بحثنا يتميز عنها في كونو يطمح إلى مقاربة البنية السردية 

. في شموبؽا كتكاملها، لا في جانب كاحد من جوانبها

 :منهج البحث

كقد استعنٌا .  بوصفو الأنسب لتحليل بنية النص الركائيالدنهج البنيوي السردياقتضت طبيعةي ابؼوضوع اعتمادى    

بنية "، كبضيد بغميداني في "خطاب ابغكاية"في ذلك بأدكات الشعرية السردية كما بلورىا جتَار جنيت في كتابو 

، كسعيد يقطتٍ في "بصاليات ابؼكاف"، كغاستونباشلار في "بنية الشكل الركائي"، كحسن بحراكم في "النص السردم

كلم نتًدد، حتُ اقتضى الأمر، في الاستعانة بإضاءات من ابؼنهج النفسي كابؼنهج ". انفتاح النص الركائي"

. الاجتماعي، إبيانان منا بأف ابؼناىج أدكات في خدمة النص لا قيود تيكبٌلو
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  :خطة البحث

خصصنا ابؼدخل للإطار ابؼفاىيمي . اقتضى منطق البحث أف ينتظم في مقدمة كمدخل كثلاثة فصوؿ كخابسة   

العاـ، كجعلنا الفصل الأكؿ للمفاىيم النظرية ابؼؤطرٌة، كالفصل الثاني للبنية الزمنية كابؼكانية، كالفصل الثالث 

مل أىم النتائج، فقائمةو بابؼصادر كابؼراجع . للشخصية كالصوت السردم، ثم ذيلٌنا ذلك كلو بخابسة بذي

فالنص . كأختَان، لا يفوتنا أف نعتًؼ بأف ىذا البحث، شأنو شأف كل عمل بشرم، لا بىلو من نقص كقصور

يط بو دراسة كاحدة، كأعمق من أف تستنفذه قراءة بعينها كحسبنا أننا اجتهدنا، فإف أصبنا . الركائي أكسع من أف بري

. فذلك ما توخٌيناه، كإف قصٌرنا فعزاؤنا أننا بذلنا الوسع كأخلصنا النية
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 .في الدفهوم والنشأة: الرواية والبنية السردية: مدخل

قبل الولوج إلى برليل البنية السردية في ركاية بعينها، لا بد من التوقف عند ابؼفاىيم الأساسية التي سنشتغل    

فابؼفاىيم في الدرس النقدم بدنزلة الأساس من البناء؛ إف استقامت استقاـ ما بيتٍ عليها، . عليها طواؿ ىذا البحث

السرديات بوصفها العلم : كلذلك سنحاكؿ في ىذا ابؼدخل أف نضبط ثلاثة مفاىيم بؿورية. كإف اضطربت اضطرب

الذم يدرس ابغكي، كالبنية السردية بوصفها موضوع ىذا العلم، كالركاية ابعزائرية بوصفها الفضاء الذم ينتمي إليو 

. نصنا ابؼدركس

  .السرديات، نشأة علم وتطور مفهوم: أولاً 

كابغق أف الإنساف حكى منذ . دفعةن كاحدة، بل كاف بشرة تراكم معرفي طويل" السرديات"لم يظهر مصطلح    

أكؿى من حاكؿ " فن الشعر"كقد يكوف أرسطو في كتابو . كيجد، غتَ أف التفكتَ العلمي في ابغكي لم يبدأ إلا متأخران 

تأمل بنية ابغكاية حتُ بردث عن ابغبكة كأجزائها، غتَ أف ابؼقاربة العلمية ابؼنهجية لم تنضج إلا في القرف العشرين 

 1.على يد الشكلانيتُ الركس

 دراسةن رائدة استخلص فيها إحدل 1928سنة " مورفولوجيا ابغكاية ابػرافية"فقد قدٌـ فلادبيتَ بركب في كتابو    

في كراءه بنيةن  كثلاثتُ كظيفة ثابتة تنتظم بها ابغكايات الشعبية الركسية، ميبرىنان على أف تنوع ابغكايات الظاىرم بىي

 2.ككاف ىذا الكشف بدنزلة الشرارة التي أضاءت طريق البنيوية السردية لاحقان . عميقة ثابتة

                                                             
. 198، صمرجع سبق ذكره، خطاب الحكاية ػ جتَار جنيت، 1
. 25، ص1986إبراىيم ابػطيب، الشركة ابؼغربية للناشرين ابؼتحدين، الرباط، : ، ترمورفولوجيا الحكاية الخرافيةػ فلادبيتَ بركب، 2

.في الدفهوم والنشأة: الرواية والبنية السردية: لــــــــــــــــدخـم  
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فنحت . ثم جاء البنيويوف الفرنسيوف في ستينيات القرف ابؼاضي ليطوركا ىذا ابؼشركع كبينحوه نضجو العلمي   

، كقدٌـ ركلاف بارت مقالو التأسيسي 1969سنة  (Narratologie)" السرديات"تودكركؼ مصطلح  تزفيطاف

خطاب "، كبلغ ابؼشركع ذركتو مع جتَار جنيت في كتابو 1966سنة " مدخل إلى التحليل البنيوم للسرد"

 1.، الذم ييعدٌ إلى اليوـ ابؼرجع الأىم في ىذا ابغقل1972سنة " ابغكاية

فمع الثمانينيات بدأ النقاد . كلم تتوقف السرديات عند ىذه ابؼرحلة البنيوية الكلاسيكية، بل تطورت كتشعٌبت   

كمن ىنا برزت أعماؿ . يشعركف بأف النموذج البنيوم، على دقتو، ييهمل البعد الإنساني كالتاربىي كالتداكلي للنص

ميخائيل باختتُ التي أعادت للركاية بيعدىا ابغوارم كالاجتماعي، إذ رأل أف الركاية ليست صوتان كاحدان بل تعدد 

 2".التعددية الصوتية"أصوات كمنظورات تتحاكر كتتصارع، كىو ما بظاه 

سرديات معرفية تربط ابغكي بآليات الإدراؾ، كسرديات : كفي العقود الأختَة تفرٌعت السرديات إلى مدارس شتى   

كىذا التطور يكشف . ثقافية تضع النص في سياقو الاجتماعي، كسرديات نسوية تيعتٌ بخصوصية الكتابة النسائية

. الدائمة على التجدد عن حيوية ىذا العلم كقدرتو

  .البنية السردية، الدفهوم والعناصر:  نياً 

كالبنية في أصلها اللغوم تدؿ على البناء . إذا كانت السرديات ىي العلم، فإف البنية السردية ىي موضوعو   

أما في الاصطلاح النقدم فالبنية السردية .كالتًكيب، أم على الكيفية التي تتًكب بها الأجزاء لتيكوٌف كلان متماسكان 

ىي شبكة العلاقات الداخلية التي تنتظم بها عناصر النص الركائي كتتفاعل، بحيث لا ييفهم أم عنصر منها بدعزؿ 

 3.عن سائر العناصر

                                                             
. 72، صمرجع سبق ذكره، خطاب الحكايةػ  جتَار جنيت، 1
. 29ص, 1987، 1محمد برادة، دار الفكر للدراسات كالنشر، القاىرة، ط: ، ترالخطاب الروائي ػ ميخائيل باختتُ، 2
. 11، ص2000، 3، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طبنية النص السردي من منظور النقد الأدبيبضيد بغميداني،  ػ 3
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كىنا تكمن أبنية ابؼقاربة البنيوية؛ فهي تتجاكز النظرة التجزيئية التي كانت تدرس الزمن كحده، أك ابؼكاف كحده،    

كابغق أف ىذه العناصر في النص ابغي لا تنفصل بعضها عن بعض؛ فالزمن يتجسد في . أك الشخصية كحدىا

إنها منظومة . مكاف، كابؼكاف يسكنو شخوص، كالشخوص تتحرؾ عبر أحداث، كالأحداث يركيها صوت سردم

 1.متكاملة، أشبو ما تكوف بالكائن ابغي الذم لا بريا أعضاؤه منفصلة

فالقصة . ثنائية القصة كابػطاب: كتقوـ البنية السردية في أساسها على ثنائية جوىرية ميٌزىا جنيت بسييزان دقيقان    

أما ابػطاب . ىي ابؼادة ابغكائية ابػاـ، أم الأحداث كما كقعت أك ييفتًض أنها كقعت، مرتبةن ترتيبان زمنيان منطقيان 

كابؼسافة بتُ القصة . فهو الكيفية التي تيقدَّـ بها ىذه الأحداث في النص، أم الصياغة الفنية التي بىتارىا الكاتب

كابػطاب ىي بؾاؿ الإبداع الركائي؛ فحتُ يبدأ الكاتب من النهاية، أك ييقطٌع الزمن، أك ييكرر حدثان، فإنو بيارس 

 2.فعلان بصاليان كاعيان 

  .عناصر البنية السردية

ملها فيما يأتي على أف نيفصٌلها في الفصوؿ اللاحقة      : تتشكٌل البنية السردية من أربعة عناصر كبرل، بقي

كما يتصل بو من استًجاع )كييدرس من خلاؿ ثلاثة بؿاكر حددىا جنيت، ىي التًتيب :  الزمن السردي▪ 

(. كما يتصل بو من تكرار)، كالتواتر (كما يتصل بها من كقفة كمشهد كخلاصة كحذؼ)، كابؼدة (كاستباؽ

كقد بذاكز النقد ابغديث النظر إليو بوصفو إطاران جامدان، ليؤكد طابعو الرمزم كالنفسي : الدكان السردي▪ 

. كالدلالي، فصار ابؼكاف شخصيةن موازية برمل من ابؼعتٌ أكثر بفا برمل من ابعغرافيا

                                                             
. 58، ص سبق ذكرهرجع ـ، خطاب الحكايةجتَار جنيت، ػ  1
 .(سرد)، دار صادر، بتَكت، مادة لسان العربابن منظور،  ػ 2
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كقد انتقل مفهومها من النظرة التي تراىا انعكاسان للإنساف ابغقيقي، إلى النظرة : الشخصية السردية▪ 

. البنيوية التي تعدٌىا كظيفةن ضمن نسق النص

؟ كمن يرل (الصوت السردم)من يتكلم : كيتعلقاف بسؤالتُ دقيقتُ فرٌؽ بينهما جنيت: والتبئير  الصوت▪ 

؟ (التبئتَ)

 .الرواية الجزائرية الحديلة، السياق والتطور:  للاً 

كىذه . لا بيكن فهم ركاية صخرة الرماد بدعزؿ عن السياؽ الذم أنتجها، أعتٍ سياؽ الركاية ابعزائرية ابغديثة    

، نشأت متأخرة قياسان بنظتَاتها في ابؼشرؽ العربي، كذلك لأسباب تاربىية تتصل بالاستعمار  الركاية، كما ىو معلوـ

كلم تتخذ الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية طابعها الفتٍ الناضج إلا في . الفرنسي الذم حاصر اللغة العربية طويلان 

 1971.1لعبد ابغميد بن ىدكقة سنة " ريح ابعنوب"مطلع السبعينيات، مع ركاية 

سادت الواقعية  (السبعينيات)ففي مرحلة التأسيس . كمنذ ذلك ابغتُ، قطعت الركاية ابعزائرية أشواطان كبتَة    

ثم جاءت . الاجتماعية، كانشغل الركائيوف برصد برولات المجتمع بعد الاستقلاؿ، معتمدين بنيةن سردية كلاسيكية

أما ابؼرحلة ابؼعاصرة . فبدأ الانفتاح على التقنيات ابغديثة كتيار الوعي كتكستَ الزمن (الثمانينيات)مرحلة التحوؿ 

فقد كانت الأغتٌ كالأكثر بذريبان، إذ أفرزت العشرية السوداء جيلان ركائيان جديدان بضل بنوـ  (ما بعد التسعينيات)

 2.الواقع ابؼتشظٌي بأدكات فنية متطورة

كإلى ىذا ابعيل الأختَ تنتمي زينب لوت، التي كيلدت بددينة سيدم بلعباس، كبزصصت في النقد الأدبي، كعملت 
 .  ككتاب(2015)" خصار ابؼرايا"كقد صدرت بؽا قبل صخرة الرماد أعماؿ عدة، منها ركاية . أستاذة جامعية

      

                                                             
. 15، ص2020-2019، مذكرة ماستً، جامعة بجاية، بنية الدكان في رواية صخرة الرماد ػ بوبعاية عديلة كبن لونيس بشرل، 1
. 17، ص1994، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، منطق السرد في القصة الجزائرية الحديلةعبد ابغميد بورايو،  ػ 2



 .انروايت و انبنيت انسرديت في انًفهىو و اننشأة :                                      يذخـــــــــم

 

 
7 

كىذا ابعمع بتُ الإبداع كالنقد بينح كتابتها كعيان مزدكجان؛ فهي تكتب كىي . (2016)النقدم " حواس اللغة"   

 1.تعرؼ كيف تيقرأ، كتيبدع كىي تيدرؾ آليات الإبداع

كبهذا نكوف قد مهٌدنا الأرضية ابؼفاىيمية كالتاربىية التي ننطلق منها، لننتقل في الفصل الأكؿ إلى تعميق ىذه    

. ابؼفاىيم كربطها بالنص ابؼدركس

  .في علاقة البنية بالدلالة: رابعاً 

كلمى كل ىذا الاىتماـ بالبنية؟ أليس الأىم في الركاية ىو ما تقولو، لا كيف تقولو؟ كابعواب : قد يتساءؿ القارئ   

فالشكل في الأدب ليس كعاءن بؿايدان . أف ىذا الفصل بتُ القوؿ ككيفيتو فصله كبني في العمل الأدبي ابغقيقي

كحتُ بزتار زينب لوت أف تبدأ ركايتها من النهاية، فإف ىذا . ييصبٌ فيو ابؼضموف، بل ىو جزء من ابؼعتٌ ذاتو

إف البنية، إذف، ليست قشرةن خارجية، بل ىي . الاختيار الشكلي بومل دلالةن لا بيكن فصلها عن مضموف الركاية

. لبٌ ابؼعتٌ كجوىره

فالطريقة التي تيركل بها ابغكاية تينتج معتٌ ". الشكل ىو ابؼضموف"كىذا ما أدركو النقاد البنيويوف حتُ أعلنوا أف    

كلذلك فإف دراسة البنية السردية ليست ترفان . يضاؼ إلى معتٌ ابغكاية نفسها، بل قد يكوف أعمق منو كأبقى

أكادبييان، بل ىي السبيل الأمثل لفهم العمل الأدبي في عمقو، بعيدان عن القراءات السطحية التي تكتفي بتلخيص 

 2.الأحداث

فالنقد ابؼعاصر، بعد أف بذاكز التطرؼ . على أف الاىتماـ بالبنية لا يعتٍ إبناؿ السياؽ كابؼضموف إبنالان تامان    

كىذا ما سنحاكؿ برقيقو في . البنيوم الأكؿ، صار بهمع بتُ الاىتماـ بالبنية الداخلية كالوعي بالسياؽ ابػارجي

                                                             
. ، مصدر سابق، الغلاؼ الأختَ(سيزيف في رحلة الصعود نحو القاع)صخرة الرماد زينب لوت،  ػ 1
. 11، ص2002، دار الآفاؽ العربية، القاىرة، أساليب الشعرية الدعاصرةصلاح فضل،  ػ 2
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دراستنا؛ إذ سنيحلٌل البنية السردية دكف أف نغفل البعد الاجتماعي كالنفسي كالتاربىي الذم ييغذٌم ىذه البنية    

. كبينحها معناىا
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 . الدفاىيم والإطار النظري:الفصل الأول

ييعدٌ ىذا الفصل بدنزلة حجر الأساس في بنائنا البحثي، إذ لا يستقيم برليله تطبيقي دكف تأصيل نظرم يضبط    

دد الأدكات بلصص : كسنعمد فيو إلى تعميق ما أبصلناه في ابؼدخل، موزعتُ القوؿ على ثلاثة مباحث. ابؼفاىيم كبوي

الأكؿ للسرديات مفهومان كتطوران كركادان، كالثاني للبنية السردية كعناصرىا مع ربطها بالنص ابؼدركس، كالثالث للركاية 

. ابعزائرية في سياقها التاربىي كابعمالي

  .السرديات، الدفهوم والتطور والرواد: الدبحث الأول

  .في دلالة الدصطلح: أولاً 

كفي . في العربية إلى معتٌ ابؼتابعة كالتتابع؛ ييقاؿ سىرىدى ابغديثى إذا تابعو ككصل بعضو ببعض" السرد"تعود كلمة    

كىذا ابؼعتٌ اللغوم ". تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متسقان بعضو في إثر بعض متتابعان "لساف العرب أف السرد 

فهو " السرديات"أما ابؼصطلح النقدم ابغديث . التتابع كالاتساؽ كالانتظاـ: بومل في طياتو جوىر العملية السردية

 1.، كتعتٍ العلم الذم يتخذ من السرد موضوعان لو(Narratologie)تربصة للكلمة الفرنسية 

، "السردية"، كمنهم من فضٌل "علم السرد"كقد اختلف النقاد العرب في تربصة ىذا ابؼصطلح، فمنهم من آثر    

كبكن نؤثر ىذه . بصيغة ابعمع للدلالة على تعدد مباحث ىذا العلم كتشعبها" السرديات"كمنهم من استقر على 

. الصيغة الأختَة لشيوعها كدقتها

 

 
                                                             

عبد الربضن مزياف، منشورات الاختلاؼ، : نتودكركؼ، مفاىيم سردية، ترف  كتزفيطا". سرد"، دار صادر، بتَكت، مادة لسان العربابن منظور،  ػ 1
. 9، ص2005، 1ابعزائر، ط
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  .مراحل تطور السرديات:  نياً 

: مرٌت السرديات في تطورىا بثلاث موجات كبرل، لكل منها ركادىا كملابؿها   

كفيها تبلور . كىي مرحلة البنيوية الكلاسيكية ابؼمتدة من ستينيات القرف العشرين إلى بشانينياتو:الدوجة الأولى

مستول : فقد قسٌم ركلاف بارت السرد إلى ثلاثة مستويات. ابؼشركع السردم على يد ابعيل الفرنسي من البنيويتُ

منظومةن متكاملة لتحليل " خطاب ابغكاية" كأرسى جنيت في 1.الوظائف، كمستول الأفعاؿ، كمستول السرد

كىذه ابؼرحلة تتميز بنزكعها العلمي الصارـ . العلاقة بتُ القصة كابػطاب من خلاؿ بؿاكر الزمن كالصيغة كالصوت

 2.كسعيها إلى استخلاص قوانتُ كلية للسرد

كفيها بدأ النقاد يستشعركف قصور النموذج . كىي مرحلة ابؼراجعة كالنقد الذاتي في الثمانينيات:الدوجة اللانية

رٌده من بعده الإنساني ، الذم يعزؿ النص عن سياقو كبهي ككاف لأعماؿ ميخائيل باختتُ، التي . البنيوم الصارـ

فالركاية عند باختتُ فضاء . تيربصت في ىذه الفتًة، أثره بالغ في إعادة الاعتبار للبعد ابغوارم كالاجتماعي للركاية

 3.تتصارع فيو الأصوات كالإيديولوجيات، لا بناء مغلق على ذاتو

كفيها تشعٌبت . كىي مرحلة السرديات ما بعد الكلاسيكية ابؼمتدة من التسعينيات إلى اليوـ:الدوجة اللاللة

فظهرت السرديات ابؼعرفية التي تستعتُ بعلوـ الإدراؾ، كالسرديات الثقافية التي تربط : السرديات كتعددت مداخلها

كىذا التنوع يكشف عن انفتاح . النص بسياقو، كالسرديات النسوية التي تيعتٌ بالكتابة النسائية كخصوصيتها

 4.السرديات كقدرتها على مواكبة ابؼستجدات

                                                             
1
 5، ص1988منذر عياشي، مركز الإبماء ابغضارم، حلب، : ، ترمدخل إلى التحليل البنيوي للسردركلاف بارت، ـ  
. 45جتَار جنيت، خطاب ابغكاية، مرجع سابق، ص ػ 2
. 29، ص1987، 1محمد برادة، دار الفكر للدراسات كالنشر، القاىرة، ط: ، ترالخطاب الروائيميخائيل باختتُ،  ػ 3
. 23، مرجع سابق، صمفاىيم سرديةتزفيطانتودكركؼ،  ػ 4
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  .أعلام السرديات وإسهاماتهم:  للاً 

: لا تكتمل صورة السرديات دكف الوقوؼ عند أبرز أعلامها، الذين نهضوا بهذا العلم كأرسوا دعائمو   

" خطاب ابغكاية"قدٌـ في . ييعدٌ الأب الركحي للسرديات البنيوية(:2018-1930)  جيرار جنيت ▪ 

، يقوـ على ثلاثة بؿاكر مسافةن )، كالصيغة (ترتيبان كمدةن كتواتران )الزمن : نظامان برليليان ما يزاؿ مرجعان إلى اليوـ

. كقد أصبحت مصطلحاتو جزءان من معجم النقد السردم العابؼي(. من بوكي ككيف)، كالصوت (كمنظوران 

. الناقد البلغارم الفرنسي الذم بكت مصطلح السرديات(:2017-1939)تودوروف  تزفيطان▪ 

أسهم في تأسيس ىذا العلم كقدٌـ برليلات دقيقة للمقولات السردية، كاىتم بالتمييز بتُ القصة كابػطاب 

. كبنظرية الأنواع الأدبية

الناقد الفرنسي متعدد ابؼواىب، الذم قدٌـ في مقالو التأسيسي (:1980-1915)  رولان بارت ▪ 

. إطاران لتحليل السرد، كأسهم في تطوير مفهومي اللذة كالنص

. الناقد ابؼغربي الذم نقل ابؼنجز السردم الغربي إلى الفضاء العربي بوعي نقدم رصتُ:لحميداني   حميد▪ 

. من أىم ابؼراجع العربية في ىذا الباب" بنية النص السردم"ككتابو 

، الذم قدٌـ مقاربة عميقة لعناصر الفضاء "بنية الشكل الركائي"الناقد ابؼغربي صاحب : حسن بحراوي▪ 

. كالزمن كالشخصية، موظفان النظريات الغربية في خدمة برليل النص العربي
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 .البنية السردية، مقاربة نظرية تطبيقية: الدبحث اللاني

  .مفهوم البنية وخصائصها: أولاً 

مفهوـ البنية من ابؼفاىيم ابؼركزية في الفكر النقدم ابغديث، كقد استعارتو الدراسات الأدبية من اللسانيات    

كالبنية في جوىرىا كلٌّ منظم بزضع أجزاؤه لعلاقات متبادلة، بحيث . البنيوية التي أرسى دعائمها فرديناف دك سوستَ

الكلية، كالتحولات، : كقد حدد جاف بياجيو ثلاث خصائص للبنية. إف أم تغيتَ في جزء يؤثر في سائر الأجزاء

 1.كالضبط الذاتي

كحتُ نيسقط ىذه ابػصائص على البنية السردية، بقد أنها تتسم بالكلية، إذ لا ييفهم أم عنصر بدعزؿ عن     

ابؼنظومة؛ كبالتحولية، إذ تقوـ البنية لا على ثبات العناصر بل على قدرتها على التحوؿ كالتفاعل؛ كبالضبط الذاتي، 

كىذه ابػصائص ىي ما بهعل من النص الركائي كلان عضويان . إذ بستلك البنية نظامان داخليان بوفظ اتساقها ككحدتها

 2.لا بؾرد بذميع لعناصر منفصلة

  .ثنائية القصة والخطاب:  نياً 

ىي ابؼضموف  (Histoire)كالقصة . من أىم ما قدٌمتو السرديات البنيوية بسييزيىا الدقيق بتُ القصة كابػطاب   

ابؼتخيل، مرتبةن ترتيبان  ابغكائي بؾردان، أم الأحداث كالشخصيات كالأمكنة كما ييفتًض كجودىا في الواقع

فهو النص ذاتو كما نقرؤه، بكل ما فيو من اختيارات فنية في التًتيب  (Discours)أما ابػطاب . زمنيانمنطقيان 

 3.كالصياغة كالإيقاع

                                                             
. 11، ص2000، 3، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طبنية النص السردي من منظور النقد الأدبيبضيد بغميداني،  ػ 1
. 13، ص مرجع سبق ذكره،بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيبضيد بغميداني، ػ 2
، ابؼركز الثقافي العربي، الدار (الزمن، السرد، التبئتَ)كسعيد يقطتٍ، برليل ابػطاب الركائي . 25، مرجع سابق، صخطاب الحكايةجتَار جنيت،  ػ 3

. 31، ص2005، 4البيضاء، ط
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فالقصة فيها، لو رتبٌناىا زمنيان، تبدأ من طفولة سيف في . كلتوضيح ىذه الثنائية، لنتأمل ركاية صخرة الرماد ذاتها   

لكن ابػطاب يقلب ىذا . لبناف كفلسطتُ، مركران بهجرتو إلى لندف، كعلاقاتو ابؼختلفة، كصولان إلى بغظة ابغاضر

كىذا الانزياح بتُ القصة كابػطاب ىو . التًتيب رأسان على عقب، فيبدأ من النهاية كيعود أدراجو بكو البداية

يٌزىا عن السرد التقليدم ابػطي  1.بالضبط ما ييشكٌل القيمة ابعمالية للركاية كبيي

  .عناصر البنية السردية وتفاعلها:  للاً 

كنودٌ ىنا أف نيبتٌُ كيف تتفاعل ىذه . سبق أف أشرنا إلى أف البنية السردية تتشكٌل من أربعة عناصر كبرل   

فالزمن، مثلان، لا يوجد بؾردان، بل يتجسد في أمكنة بؿددة؛ كابؼكاف لا يكوف إلا . العناصر فيما بينها لتينتج ابؼعتٌ

مأىولان بشخصيات؛ كالشخصيات لا تيعرىؼ إلا من خلاؿ أفعابؽا كأحداثها؛ كالأحداث بصيعها يركيها صوت 

 2.إنها دائرة متكاملة لا بداية بؽا كلا نهاية. سردم بىتار زاكية رؤيتو

كقد عبٌر بضيد بغميداني عن ىذا التفاعل تعبتَان بليغان حتُ شبٌو البنية السردية بابػلية ابغية؛ فإذا كانت    

ثٌل السيتوبلازـ الذم تسبح فيو ىذه النواة كتتفاعل ثٌل نواة ابػلية، فإف ابؼكاف بيي . الشخصيات كالأحداث كالزمن بسي

 3.كىذا التشبيو، على بساطتو، يكشف عن طبيعة العلاقة العضوية التي تربط عناصر السرد بعضها ببعض

 

 

 

 
                                                             

.  كما بعدىا7، ص ذكرهؽب سمرجع، صخرة الرمادزينب لوت،  ػ 1
. 19، ص1990، 1، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط(الفضاء، الزمن، الشخصية)بنية الشكل الروائي حسن بحراكم،  ػ 2
. 15 صسبق ذكره،، مرجع بنية النص السرديبضيد بغميداني،  ػ 3
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  .الرواية الجزائرية في سياقها التاريخي والجمالي: الدبحث اللالث

  .في النشأة والإرىاصات: أولاً 

فقد عمل . تأخٌرت نشأة الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية لأسباب موضوعية تتصل بالسياؽ الاستعمارم    

. الاستعمار الفرنسي على بؿاصرة اللغة العربية كإقصائها من التعليم كالإدارة، بفا أعاؽ تطور الكتابة الأدبية بها

كلذلك ظلت البدايات الأكلى للركاية ابعزائرية مكتوبة بالفرنسية على يد كتٌاب أمثاؿ محمد ديب كمولود فرعوف 

 1.ككاتب ياستُ

أما الركاية ابؼكتوبة بالعربية فلم تظهر بشكل ناضج إلا بعد الاستقلاؿ، حتُ توافرت شركط النهضة الثقافية    

العلامة ابؼؤسسة   (1971)لعبد ابغميد بن ىدكقة " ريح ابعنوب"كتيعدٌ ركاية . كعادت اللغة العربية إلى مكانتها

 2.بؽذا الفن، تلتها أعماؿ الطاىر كطار التي عمٌقت التجربة الركائية ابعزائرية كأثرتها

  .مراحل التطور وخصائص كل مرحلة:  نياً 

: بيكن تقسيم مستَة الركاية ابعزائرية إلى ثلاث مراحل، لكل منها خصائصها الفنية كابؼوضوعية   

كقد غلبت عليها الواقعية الاشتًاكية كالالتزاـ بقضايا المجتمع (:1980-1970)  مرحلة التأسيس ▪ 

كاعتمدت بنيةن سردية كلاسيكية تقوـ على ابغبكة ابؼنظمة كالزمن ابػطي . كالثورة كالإصلاح الزراعي

. كالشخصية النامية

                                                             
. 15كنورة شريط، تطور البنية السردية، مرجع سابق، ص. 7، ص ذكرهقسبمنطق السرد، مرجع عبد ابغميد بورايو،  ػ 1
. 23، صسبق ذكره، مرجع (2009-1970 )،تطور البنية السردية في الرواية الجزائرية الحديلةنورة شريط،  ػ 2
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كفيها بدأت الركاية ابعزائرية تنفتح على التقنيات ابغديثة، (:1990-1980)  مرحلة التحول ▪ 

. كتتخلى تدربهيان عن الواقعية ابؼباشرة لصالح أشكاؿ أكثر تعقيدان، مع بركز بنوـ الفرد إلى جانب بنوـ ابعماعة

كىي ابؼرحلة الأغتٌ كالأكثر بذريبان، التي أفرزتها ابؼأساة الوطنية ابؼعركفة : بعد التسعينيات ما مرحلة▪ 

فقد كجد الركائيوف أنفسهم أماـ كاقع ميفكٌك عنيف، لا تستطيع الأشكاؿ التقليدية . بالعشرية السوداء

. استيعابو، فابذهوا إلى تكستَ الزمن كتعدد الأصوات كالرمز كالأسطورة

  .زينب لوت وموقعها في الدشهد:  للاً 

في ىذا السياؽ الأختَ تتنزٌؿ بذربة زينب لوت، التي تنتمي إلى جيل من الركائيات ابعزائريات اللواتي بصعن بتُ    

أكبؽا ابعرأة في التجريب الشكلي ككسر البتٌ التقليدية؛ : كتتميز كتابتها بجملة من السمات. الإبداع كالوعي النقدم

كثانيها استثمار التًاث الأسطورم كالإنساني؛ كثالثها ابؼزج بتُ ابؽمٌ الذاتي كابؽمٌ ابعمعي؛ كرابعها اللغة الشعرية 

 1.الكثيفة التي تيغرم بالتأكيل

كقد لاحظت الباحثة خدبهة مرات أف زينب لوت تنتمي إلى تيار الكتابة النسوية التي تيوظٌف الرؤية الديستوبية،    

لا لتصوير مدينة خيالية فاسدة كما في الأدب الغربي، بل لإسقاط ىذه الرؤية السوداء على ابؼدينة الواقعية العربية 

 2.كىذا ما بينح ركايتها بيعدان كاقعيان نقديان يتجاكز التجريب الشكلي ابػالص. بكل ما برملو من معاناة

، لننتقل في الفصل الثاني إلى صلب التحليل التطبيقي، بدءان  كبهذا نكوف قد أبسمنا الإطار النظرم كالتاربىي اللازـ

 3.بالبنية الزمنية كابؼكانية في الركاية

                                                             
.  ، الغلاؼ، مرجع سبق ذكرهصخرة الرمادزينب لوت،  ػ 1
. 605، صسبق ذكرهخدبهة مرات، الرؤية الديستوبية في الكتابة العربية ابؼعاصرة، مرجع  ػ 2
. 607 ، صسبق ذكرهمرجع ،  الرؤية الديستوبية في الكتابة العربية الدعاصرةخدبهة مرات، ـ  3
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  .السرديات بين الغرب والعرب: رابعاً 

فهذه ابؼناىج نشأت في . قد ييثار سؤاؿ مشركع حوؿ مدل ملاءمة ابؼناىج السردية الغربية لتحليل النص العربي   

سياؽ ثقافي بـتلف، كانطلقت من نصوص غربية، فهل تصلح بؼقاربة نص عربي بومل خصوصيتو الثقافية؟ كابغق 

. أف ىذا السؤاؿ مشركع، غتَ أف الإجابة عنو تقتضي شيئان من التفصيل

فمن جهة، لا بيكن إنكار أف الأدكات السردية التي طورىا جنيت كتودكركؼ كغتَبنا بستلك قدران من الكونية؛    

إذ تتعامل مع ظواىر سردية عامة كالزمن كالصوت كابؼنظور، كىي ظواىر موجودة في كل سرد إنساني مهما كاف 

 1.كمن ىذه الزاكية، تصلح ىذه الأدكات لتحليل أم نص سردم، عربيان كاف أـ غربيان . أصلو

فالنص . كمن جهة أخرل، ينبغي للناقد العربي أف يستخدـ ىذه الأدكات بوعي نقدم، لا بتطبيق آلي أعمى   

العربي بومل خصوصيتو التي قد تستعصي على بعض ابؼقولات الغربية، بفا يستدعي تكييف ىذه ابؼقولات 

كىذا ما حاكلو نقاد عرب أمثاؿ بضيد بغميداني كسعيد يقطتٍ كحسن بحراكم، الذين لم يكتفوا بنقل 2. كتطويعها

 3.كعلى ىذا النهج نستَ في دراستنا. ابؼناىج الغربية، بل أعادكا صياغتها كتكييفها مع طبيعة النص العربي

  .مفهوم البنية بين العلوم: خامساً 

. بهدر بنا أف نيشتَ إلى أف مفهوـ البنية لم يكن حكران على الدراسات الأدبية، بل ىو مفهوـ عابر للتخصصات   

   فقد ظهر أكلان في اللسانيات على يد دك سوستَ، الذم رأل أف اللغة نظاـ من العلاقات لا بؾموعة من العناصر 

                                                             
 .9 ، صسبق ذكرهمرجع بنية النص السردي، بضيد بغميداني، ـ  1
 .11 ، صسبق ذكره، مرجع انفتاح النص الروائيسعيد يقطتٍ، ـ  2
. 7 ، صسبق ذكره، مرجع بنية الشكل الروائيحسن بحراكم،  ػ 3
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ثم . ثم انتقل إلى الأنثركبولوجيا على يد كلود ليفي شتًاكس، الذم درس الأساطتَ كالقرابة بوصفها بتٌ. ابؼنعزلة

 1.كصل إلى النقد الأدبي كالتحليل النفسي كسائر العلوـ الإنسانية

فالبنيوية، في جوىرىا، رؤية . كىذا الانتشار الواسع بؼفهوـ البنية يكشف عن قوتو التفستَية كخصوبتو ابؼنهجية   

كىذه الرؤية، حتُ تيطبٌق على النص الأدبي، تكشف . للعالم ترل أف الظواىر لا تيفهم في انعزابؽا، بل في علاقاتها

عن أبعاد لم تكن ابؼناىج التقليدية لتدركها، إذ تيبرز الشبكة ابػفية من العلاقات التي تربط عناصر النص كبسنحو 

 .كحدتو كبساسكو

  .حدود الدنهج البنيوي: سادساً 

فقد كيجٌهت إليو انتقادات عدة، أبنها . على أننا، إنصافان للحقيقة، لا بد أف نيشتَ إلى حدكد ابؼنهج البنيوم     

وٌؿ النص إلى بنية بؾردة باردة . أنو يعزؿ النص عن سياقو التاربىي كالاجتماعي، كييهمل دكر ابؼؤلف كالقارئ، كبوي

كىذه الانتقادات كجيهة في جانب منها، كلذلك ظهرت مناىج لاحقة حاكلت بذاكز ىذا القصور، كنظرية التلقي 

. كسرديات ما بعد البنيوية

كموقفنا من ىذه ابؼسألة موقف توفيقي؛ فنحن نستفيد من الأدكات البنيوية في برليل بنية النص، دكف أف      

كلذلك سنيكمل التحليل البنيوم، حتُ يقتضي الأمر، بإضاءات من ابؼنهج النفسي . نتعصب بؽا أك نقع في تطرفها

فابؼناىج، في نهاية ابؼطاؼ، . كالاجتماعي، إبيانان منا بأف النص الأدبي ظاىرة مركٌبة لا يكفي لفهمها منهج كاحد

 2.أدكات في خدمة فهم النص، لا غايات في ذاتها

 

                                                             
. 19، ص1999، دار الآفاؽ، ابعزائر، (السرد كالشعر)راىيم صحراكم، برليل ابػطاب الأدبي ػ إب1
.  27 ، صسبق ذكره، مرجع (النص والسياق)انفتاح النص الروائي سعيد يقطتٍ،  ػ 2
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 . البنية الزمنية والدكانية في رواية صخرة الرماد:الفصل اللاني

فلا حدث دكف . إذا كاف الزمن كابؼكاف شرطتُ لكل كجود إنساني، فإنهما في الركاية شرطاف لكل كجود سردم   

كقد أدرؾ النقاد ىذه ابغقيقة فأكلوا العنصرين عنايةن خاصة، حتى . زمن بهرم فيو، كلا فعل دكف مكاف بوتضنو

. للدلالة على كحدتهما العضوية في النص الركائي (Chronotope)" الزمكاف"بكت ميخائيل باختتُ مصطلح 

كفي ركاية صخرة الرماد، يبلغ ىذا التلاحم بتُ الزمن كابؼكاف مبلغان لافتان، إذ يتضافراف معان للتعبتَ عن حالة التشظٌي 

. كالضياع التي تعيشها الشخصيات

 .البنية الزمنية: الدبحث الأول

 .مدخل إلى الزمن السردي: أولاً 

زمن : الزمن من أكثر عناصر السرد تعقيدان كإثارةن للجدؿ، ذلك أف الركاية تتعامل مع زمنتُ لا زمن كاحد   

القصة، كىو الزمن الذم كقعت فيو الأحداث افتًاضان؛ كزمن ابػطاب، كىو الزمن الذم يستغرقو السرد في تقديم 

كقد حدد جنيت ثلاثة . كالعلاقة بتُ ىذين الزمنتُ ىي ما يشكٌل موضوع دراسة الزمن السردم. ىذه الأحداث

 1.التًتيب، كابؼدة، كالتواتر: بؿاكر بؽذه الدراسة

فبدلان من أف يتطابق . كابؼلاحظ ابتداءن أف ركاية صخرة الرماد تيقيم علاقةن ملتوية بتُ زمن القصة كزمن ابػطاب   

كىذا . ترتيب السرد مع ترتيب الوقوع، بقد الكاتبة تتعمد قلب ىذا التًتيب، فتبدأ من النهاية كتنتهي بالبداية

 2.ابػيار ليس ترفان فنيان، بل ىو تعبتَ عن رؤية فلسفية للزمن كالوجود، كما سنرل

                                                             
. 43 ، صسبق ذكره مرجع خطاب الحكايةجتَار جنيت،  ػ 1
. 35 ، صسبق ذكره، مرجع تحليل الخطاب الروائيسعيد يقطتٍ، ـ  2
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 .الترتيب الزمني والدفارقات السردية:  نياً 

كحتُ يتطابق التسلسلاف . بالتًتيب العلاقة بتُ تسلسل الأحداث في القصة كترتيب كركدىا في ابػطاب ييقصد   

" ابؼفارقات الزمنية"أما حتُ ينكسر ىذا التطابق فتنشأ ما بظاٌه جنيت . يكوف السرد خطيان متوافقان 

(Anachronies)1.الاستًجاع كالاستباؽ: ، كىي نوعاف 

كقد بينيت ركاية صخرة الرماد على مفارقة زمنية كبرل تشمل العمل كلو؛ فالركاية تبدأ من بغظة متأخرة زمنيان    

. 1948ثم تتًاجع تدربهيان بكو ابؼاضي، لتنتهي بأحداث تعود إلى سنة  ( حيث تيعالَى رشا في لندف2021سنة )

اكي، كما صرٌحت الكاتبة، رحلة سيزيف في الصعود بكو القاع، أم ابغركة العكسية التي  كىذا البناء التنازلي بوي

 2.تيناقض ابؼنطق ابؼعتاد للصعود

 .الاسترجاع وأنواعو:  للاً 

كىو التقنية . ىو العودة بالسرد إلى أحداث سابقة على اللحظة الراىنة للحكي (Analepse)الاستًجاع   

كبيكن تصنيف الاستًجاعات في . ابؼهيمنة في ركاية صخرة الرماد، حتى ليكاد العمل كلو أف يكوف استًجاعان كبتَان 

: الركاية إلى ثلاثة أنواع

كمن أبرز بماذجو استًجاع . كىو العائد إلى أحداث تقع ضمن ابؼدل الزمتٍ للقصة: الاسترجاع الداخلي▪ 

ربطة عنق : "يقوؿ. سيف ابؼتكرر بؼشهد انتحار أمو ماجدة، كىو مشهد يتحوؿ إلى لازمة نفسية تطارده

فالتكرار ىنا ليس عبثان، بل بذسيد ".  يا خليل مثل التي علقتها أمي حتُ انتحرت"...بضراء... بضراء... بضراء

. لطبيعة الصدمة التي لا تفارؽ صاحبها

                                                             
. 37 ، صسبق ذكرهكسعيد يقطتٍ، برليل ابػطاب الركائي، مرجع . 49 ، صسبق ذكره مرجع ،خطاب الحكايةجتَار جنيت،  ػ 1
. 35 صسبق ذكرهكيسرل سناني، بصاليات التجريب في ركاية صخرة الرماد، مرجع . 7 ، صسبق ذكره مرجع صخرة الرمادزينب لوت،  ػ 2
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كيتجلى حتُ يستحضر . كىو العائد إلى أحداث سابقة على بداية القصة نفسها: الاسترجاع الخارجي▪

كىذا النوع يوسٌع . السرد ماضي الأـ ماجدة قبل كلادة سيف، كمعاناتها في بـيمات اللجوء، كزكاجها القسرم

 .أفق الركاية ليشمل تاربىان بصعيان بفتدان 

كمن أمثلتو أف اللوف الأبضر يستدعي في . كىو الذم تستثتَه الذاكرة اللاإرادية: الاستذكاري  الاسترجاع▪ 

. كعي سيف مشهد انتحار الأـ كمقتل ابغبيبة شامة، فيغدك اللوف نفسو مفتاحان للذاكرة ابؼؤبؼة

 .الاستباق وحضوره: رابعاً 

كىو أقل حضوران من الاستًجاع في الركايات . ىو القفز بالسرد بكو أحداث لاحقة (Prolepse)الاستباؽ    

فالبداية ذاتها استباؽ كبتَ، إذ تكشف . ذات الطابع الاستذكارم، غتَ أنو بوضر في صخرة الرماد بصورة لافتة

كىذا الاستباؽ الكلي بهعل القارئ شريكان في عملية إعادة بناء الزمن كتأكيل . للقارئ نهاية ابؼسار قبل أف يبدأ

 1.الأحداث، فيتحوؿ من متلقوٌ سلبي إلى مشارؾ فاعل

  .الددة الزمنية وإيقاع السرد: خامساً 

كىي التي . ابؼدة ىي العلاقة بتُ الزمن ابؼفتًض للأحداث في القصة كابؼساحة النصية التي تشغلها في ابػطاب   

 2:كقد حدد جنيت أربع حركات أساسية للمدة. بردد إيقاع السرد، تسريعان أك تبطئة

كتكثر الوقفات في . حيث يتوقف زمن القصة بينما يستمر زمن ابػطاب في الوصف: الوقفة الوصفية▪ 

. صخرة الرماد، لا سيما في كصف لندف الضبابية، التي تتحوؿ إلى معادؿ موضوعي للحزف كالغموض

                                                             
. 71 ، صسبق ذكره، مرجع خطاب الحكايةجتَار جنيت،  ػ 1
. 51 ، صسبق ذكره، مرجع بنية النص السرديبضيد بغميداني،  ػ 2
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كتوظٌف الركاية ابؼشهد في . حيث يتقارب زمن القصة كزمن ابػطاب، كما في ابغوارات ابؼباشرة: الدشهد▪

. لقاءات سيف كرشا داخل ابؼستشفى، بفا بينحها حيوية درامية

تزؿ زمن طويل في مساحة نصية قصتَة: الخلاصة▪  كتلجأ الكاتبة إليها لتلخيص سنوات من . حيث بىي

. ابؼعاناة في فقرات كجيزة

كتستخدمو الركاية لتجاكز مراحل لا بزدـ البؤرة . حيث تيسقط فتًات زمنية كاملة من السرد:  الحذف▪ 

. الدرامية

 .التواتر السردي: سادساً 

كابؼهيمن في صخرة . التواتر ىو العلاقة بتُ عدد مرات كقوع ابغدث في القصة كعدد مرات ركايتو في ابػطاب   

فمشهد انتحار الأـ ييركل أكثر من مرة، كمن . الرماد ىو التواتر التكرارم، أم ركاية ابغدث الواحد مرات عدة

كىذا التكرار بووٌؿ الأحداث من بؾرد كقائع إلى ىواجس . زكايا بـتلفة، كصورة اللوف الأبضر تتكرر في مواضع شتى

 1.نفسية راسخة، كييعمٌق الإحساس بأف ابؼاضي حاضر أبدان في كعي الشخصية

 

 

 

 

 

                                                             
. 91 ، صسبق ذكرهكجتَار جنيت، خطاب ابغكاية، مرجع . 105 ، صسبق ذكره، مرجع تحليل الخطاب الروائيسعيد يقطتٍ،  ػ 1
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 .الفضاء الدكاني ودلالاتو: الدبحث اللاني

  .في مفهوم الدكان الروائي: أولاً 

طرأ على مفهوـ ابؼكاف في النقد ابغديث بروؿ جذرم؛ فبعد أف كاف يينظر إليو بوصفو خلفيةن جامدة    

كقد كاف لكتاب غاستونباشلار . للأحداث، صار يينظر إليو بوصفو عنصران فاعلان بومل دلالات نفسية كرمزية

 ".بصاليات"

أثر بالغ في ىذا التحوؿ، إذ بتٌُ أف الأمكنة ابؼألوفة ليست بؾرد فضاءات ىندسية، بل ىي أكعية " ابؼكاف   

 1.الذم بىتزف أحلامنا كذكرياتنا" كوننا الأكؿ"فالبيت عنده ليس جدرانان، بل . للذاكرة كابغلم كالوجداف

فكل فضاء بومل شحنة . كحتُ نيطبٌق ىذا الفهم على ركاية صخرة الرماد، بقد أف ابؼكاف فيها ليس بؿايدان البتة

يتشرٌب "كقد لاحظت الباحثة بظية زيتوني أف الفضاء في الركاية . دلالية، ككل مدينة تعكس حالةن نفسية

كىذا ما بهعل ". إحساسات الشخصيات كانكساراتها، فيتحوؿ إلى مرآة عاكسة للبنية الداخلية لكل شخصية

 2.دراسة ابؼكاف مدخلان لفهم العالم الداخلي للركاية

 .الأمكنة الدفتوحة:  نياً 

كقد رصدت . تتميز الأمكنة ابؼفتوحة بالاتساع كالانفتاح على ابػارج، كىي في الركاية متعددة الدلالات   

 3:كنقف عند أبنها. الباحثتاف بوبعاية كبن لونيس أبرزىا في البحر كالغابة كابؼدينة كالشوارع كالأنهار كابؼخيم كابؼقبرة

                                                             
. 37، ص1984، 2غالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط: ، ترجماليات الدكانغاستونباشلار،  ػ 1
. 45، ص2020-2019، مذكرة ماستً، جامعة ابن خلدكف تيارت، دلالة الفضاء في رواية صخرة الرماد لزينب لوتبظية زيتوني،  ػ 2
، 2020-2019، مذكرة ماستً، جامعة عبد الربضن متَة بجاية، بنية الدكان في رواية صخرة الرماد لزينب لوتعديلة بوبعاية كبشرل بن لونيس،  ػ 3

. 29ص
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 برتل ابؼكانة ابؼركزية في جغرافيا الركاية، بوصفها فضاء ابغاضر الذم بذرم فيو معظم : مدينة لندن▪ 

: يقوؿ الراكم. ابؼثقلة بابغزف كالوحدة" مدينة الضباب"لكنها ليست لندف السياحية الزاىية، بل . الأحداث

مكاف للعلاج ابعسدم، : فلندف فضاء مزدكج". في مدينة الضباب كل الأشباح تنهض في صدرم ابؼوحش"

. كفي الوقت ذاتو مكاف للجرح الركحي كالغربة

كإف غابا عن حاضر السرد . بوضراف بوصفهما فضاء ابعذر كالانتماء كابعرح الأصلي: فلسطين ولبنان▪

كقد جعلت الكاتبة من فلسطتُ رمزان للجرح الذم لا يندمل، . جغرافيان، فإنهما حاضراف بقوة في الذاكرة

. الثكلى التي تفقد أبناءىا تباعان " ابػنساء"فصوٌرتها في صورة 

ثٌل فضاء ابؽدنة ابؼؤقتة، ابؼكاف الوحيد الذم يستطيع فيو سيف أف يلتقط أنفاسو بعيدان : شاطئ برايتون▪  بيي

". بيدد جسده على شربوة كرسي خشبي برت أشعة الشمس"عن ثقل الذاكرة، حيث 

 .الأمكنة الدغلقة:  للاً 

سٌد فضاءات ابؼعاناة كابؼواجهة     1:كمن أبرزىا. تتميز الأمكنة ابؼغلقة بالانغلاؽ كالتحديد، كىي في الركاية بذي

: كىو فضاء مزدكج الدلالة. بوتل موقعان بؿوريان، إذ بذرم فيو مواجهة كبرل بتُ ابغياة كابؼوت:  الدستشفى▪ 

كتصفو الركاية بتفصيل يكشف عن ىذا التوتر الدائم بتُ . مكاف للأمل في الشفاء، كمكاف للخوؼ من الفناء

. الرجاء كالقلق

. بومل دلالة مفارقة؛ فهو رمز الدؼء كالانتماء في الذاكرة، لكنو في الواقع فضاء الفقد كالغياب :البيت▪   

كحتُ يستذكر سيف بيت طفولتو، يستحضر رائحة ابػبز كصوت الأذاف كخطى أبيو، فيتحوؿ البيت من 

                                                             
. 41، صمرجع سبق ذكره ، دلالة الفضاء في رواية صخرة الرماد لزينب لوت بظية زيتوني،  ػ1
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. مكاف إلى زمن مفقود

سٌد أقصى درجات القهر كسلب ابغرية، بقضبانو السوداء كمنافذه ابؼعتمة: السجن ▪  كىو في الركاية . بهي

. استعارة أكسع للاحتباس الذم تعيشو الشخصيات في بؿيطها الاجتماعي كالعاطفي

 .جدلية الدكان والزمن: رابعاً 

فكل مكاف ييستعاد ىو في الوقت . لا ينفصل ابؼكاف عن الزمن في الركاية، بل يتلابضاف في علاقة جدلية عميقة   

نفسو زمن ييستعاد؛ كحتُ يقف سيف على شاطئ برايتوف، فإف ابؼكاف يستدعي أمكنةن أخرل كأزمنةن أخرل في 

كقد عبٌرت سيزا قاسم عن ىذه العلاقة بقوبؽا إف الزمن إذا كاف بيثل ابػط الذم . سلسلة من التًابطات ابغسية

كىذا التلاحم ىو ما بينح الركاية عمقها . تستَ عليو الأحداث، فإف ابؼكاف يظهر على ىذا ابػط كيصاحبو كبوتويو

. التأكيلي

الشخصية : كبهذا بلتم برليل البنية الزمنية كابؼكانية، لننتقل في الفصل الثالث إلى دراسة العنصرين ابؼكمٌلتُ بؽا   

. كالصوت السردم

  .قراءة تطبيقية في مشاىد زمنية من الرواية: خامسا

سٌد ما أسلفناه    فمن . لكي لا يبقى حديثنا عن الزمن نظريان بؾردان، نقف ىنا عند بماذج تطبيقية من الركاية بذي

بماذج الاستًجاع الكثيف ذلك ابؼقطع الذم يستعيد فيو سيف بغظة كداع كالدتو، حيث يتداخل ابؼاضي بابغاضر 

إف الكاتبة لا ترتٌب الزمن ترتيبان منطقيان، بل تتًكو يتدفق كما يتدفق في الذاكرة . تداخلان يكاد ييلغي ابغدكد بينهما

. الإنسانية فعلان، حيث تتجاكر اللحظات ابؼتباعدة كتتلاصق الأزمنة ابؼتنائية

التي عرفتها الركاية ابغديثة على يد كتٌاب أمثاؿ " تيار الوعي"كىذا الأسلوب في معابعة الزمن ييذكٌرنا بتقنية    

غتَ أف زينب لوت لا تيقلٌد ىذه التقنية تقليدان أعمى، بل تيكيٌفها مع طبيعة . جيمس جويس كفرجينيا ككلف
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كىنا تكمن أصالتها؛ فهي تستفيد من . بذربتها ابػاصة، فتجعل من تدفق الزمن مرآةن لتشظٌي الذات كانكسارىا

. ابؼنجز السردم العابؼي دكف أف تذكب فيو

فاللحظات ابؼؤبؼة . كمن اللافت أف الزمن في الركاية لا بىضع بؼنطق التقويم ابؼوضوعي، بل بؼنطق الوجداف الذاتي   

ذؼ تزؿ كبري الزمن  "بسييزان لو عن " الزمن النفسي"كىذا ما ييسميو النقاد . تتمدد كتطوؿ، كاللحظات العابرة بزي

كقد أجادت الكاتبة في تصوير ىذا الزمن النفسي، فجعلت القارئ يعيش إيقاع ابؼعاناة لا إيقاع ". الفيزيائي

 1.الساعة

  .دلالة البنية الزمنية الدقلوبة: سادسا

ما دلالة ىذا البناء الزمتٍ ابؼقلوب؟ بؼاذا بزتار الكاتبة أف تبدأ من النهاية؟ في تقديرنا، إف : يبقى السؤاؿ الأىم     

" ماذا سيحدث؟"فحتُ نعرؼ النهاية مسبقان، يتحوؿ اىتمامنا من سؤاؿ . ىذا ابػيار بومل دلالة فلسفية عميقة

كىذا التحوؿ ينقل الركاية من مستول التشويق السطحي إلى مستول التأمل ". كيف كصلنا إلى ىنا؟"إلى سؤاؿ 

. العميق في ابؼصائر الإنسانية

يمن على عالم الركاية    سٌد فكرة ابغتمية كالقدر التي تهي فكأف الكاتبة تقوؿ لنا إف . كما أف البدء من النهاية بهي

كبهذا يصبح . مصائر شخصياتها بؿتومة لا فكاؾ منها، بسامان كما أف صخرة سيزيف بؿكوـ عليها بالتدحرج أبدان 

يٌز الأعماؿ الركائية الكبرل؛ فيها يصبح الشكل . الشكل الزمتٍ نفسو حاملان للمعتٌ، لا بؾرد إطار لو كىذا ما بيي

 2.مضمونان كابؼضموف شكلان 

                                                             
.  37، ص2006، 1سعيد الغابمي، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، بتَكت، ط: ، ترالزمان والسردبوؿ ريكور،  ػ 1
. 53، صسبق ذكرهكبضيد بغميداني، بنية النص السردم، مرجع . 9، صصخرة الرماد، مصدر سابقزينب لوت،  ػ 2



 .  انبنيت انزيانيت وانًكانيت في روايت صخرة انرياد: انفصــــــــــــم انثـــــــــاني              

 

 
28 

 .الدكان وعلاقتو بالشخصية: سابعا   

فكل شخصية في . من القضايا اللافتة في ركاية صخرة الرماد تلك العلاقة الوثيقة بتُ ابؼكاف كالشخصية     

فسيف يرتبط بلندف الضبابية التي تعكس غموض حياتو كحزنو، . الركاية ترتبط بدكاف ييعبٌر عنها كيعكس حالتها

سٌد صراعها مع ابؼوت، كالأـ ماجدة ترتبط بفلسطتُ كلبناف حيث جذكر ابؼأساة . كرشا ترتبط بابؼستشفى الذم بهي

. كىكذا يصبح ابؼكاف امتدادان للشخصية، أك بالأحرل مرآةن بؽا

الذم ييشتَ إلى أف ابؼكاف في " ابؼكاف النفسي"كقد عبٌر النقاد عن ىذه العلاقة بدفاىيم بـتلفة، منها مفهوـ       

فحتُ يصف . الركاية ابغديثة لم يعد مكانان جغرافيان بؿايدان، بل صار مكانان مشحونان بابغالة النفسية للشخصية

سيف لندف بأنها مدينة الضباب كالأشباح، فإنو لا يصف ابؼدينة في ذاتها، بل يصف حالتو النفسية مسقطةن على 

 1.، أم بذسيد ابغالة الشعورية في معطى حسي خارجي"ابؼعادؿ ابؼوضوعي"كىذا ما ييسميو النقاد . ابؼدينة

  .الدكان والذاكرة: اً  من

فالأمكنة في الركاية ليست حاضرة فحسب، بل ىي . بشة بيعد آخر لا بيكن إغفالو، ىو علاقة ابؼكاف بالذاكرة     

كحتُ يستعيد سيف بيت طفولتو في لبناف، فإنو لا يستعيد مكانان فحسب، بل يستعيد . مستودعات للذكريات

كىذا ما أشار إليو باشلار حتُ قاؿ إف ابؼكاف بوتفظ بالزمن . زمنان كاملان بكل ما فيو من ركائح كأصوات كمشاعر

 2.مكثفٌان في جدرانو، فالبيت الذم كيلدنا فيو بومل ذاكرتنا الأكلى كبىتزف أحلامنا الأكلى

                                                             
، بق ذكرهكحسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، مرجع س. 27، ص2000، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، شعرية الفضاءحسن بقمي،  ػ 1

. 37ص
. 41 ، صبق ذكره، مرجع سجماليات الدكانغاستونباشلار،  ػ 2
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كىذا ما ييفسٌر . كىكذا يتحوؿ ابؼكاف في الركاية إلى جسر بتُ ابغاضر كابؼاضي، كأداة لاستحضار الزمن ابؼفقود   

كمن . كثافة الأكصاؼ ابؼكانية في الركاية؛ فهي ليست أكصافان زخرفية، بل ىي مفاتيح للذاكرة كأبواب للماضي

. ىنا تكتسب دراسة ابؼكاف أبنيتها، إذ تكشف عن البنية العميقة للذاكرة في الركاية

  .ثنائية الوطن والدنفى: تاسعا

حاضر  (لبناف كفلسطتُ)فالوطن . تتأسس البنية ابؼكانية في الركاية على ثنائية جوىرية ىي ثنائية الوطن كابؼنفى    

كبتُ . حاضر في الواقع بوصفو مكانان للغربة كالاغتًاب (لندف كأكركبا)في الذاكرة بوصفو فردكسان مفقودان، كابؼنفى 

. ىذين القطبتُ تتمزؽ الشخصيات، فلا ىي قادرة على العودة إلى الوطن، كلا ىي قادرة على الانتماء إلى ابؼنفى

فسيف، شأنو شأف كثتَ . كىذه الثنائية تعكس بذربة إنسانية كاسعة، ىي بذربة ابؼهاجر العربي ابؼمزؽ بتُ ىويتتُ   

كقد أجادت زينب . من أبناء جيلو، بومل الوطن في قلبو كيعيش في ابؼنفى بجسده، بفا بهعلو في حالة اغتًاب دائم

لوت في تصوير ىذا التمزؽ، فجعلت ابؼكاف حاملان لإشكالية ابؽوية كالانتماء، كىي من أعمق الإشكاليات التي 

 1.تطرحها الركاية العربية ابؼعاصرة

  .نماذج تحليلية من النص: عاشرا

يبدأ بـطوط ركايتي من النهاية حيث تسقط : "لنتأمل ابؼقطع الافتتاحي للركاية تأملان دقيقان، إذ تقوؿ الكاتبة    

دائرة الزمن بقعة الزمن فوؽ الورؽ لتذكب بقايا الأزمنة في قاع الذاكرة كتتدحرج قوة الاىتزاز بتُ أشكاؿ السعادة 

إف ىذا ابؼقطع، على كثافتو الشعرية، ييعلن صراحةن عن ". كابغزف كأسئلة البقاء كابػفاء في الزكايا ابؼضيئة كابؼعتمة

                                                             
كحسن بحراكم، بنية الشكل . 63، ص1998، 240، عالم ابؼعرفة، الكويت، عبحث في تقنيات السرد- في نظرية الرواية عبد ابؼالك مرتاض،  ػ 1

. 41 ، صبق ذكرهالركائي، مرجع س
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يل إلى التصور " دائرة الزمن"تكشف عن قلب التًتيب، كعبارة " يبدأ من النهاية"فعبارة . ابؼشركع الزمتٍ للركاية بري

 1.تيشتَ إلى أف السرد سيكوف استًجاعيان يغوص في ابؼاضي" قاع الذاكرة"الدائرم للزمن لا ابػطي، كعبارة 

يمن على الركاية" تدحرج قوة الاىتزاز"كإذا تأملنا صورة  فمنذ . كجدناىا تستبق صورة الصخرة ابؼتدحرجة التي تهي

هٌد بغركة التدحرج التي ستحكم بنية العمل كلو كىذا ما . السطر الأكؿ، تزرع الكاتبة بذكر رمزية سيزيف، كبسي

يكشف عن إحكاـ البناء ككعي الكاتبة بأدكاتها؛ فلا شيء في ىذا ابؼقطع اعتباطيان، بل كل كلمة بؿسوبة ككل 

. صورة موظفة

سٌد تقنية الاستًجاع، حيث يستعيد سيف بغظة فقد أمو      انفجرت عينام دكف : "كلننتقل إلى بموذج آخر بهي

دموع، تفتت كل أكردتي، كنت أنظر للسقف حيث بستد كالفريسة ابؼعلقة بعد صيد مضنو، كابغبل ابؼوضوع من 

".  طاء شعرىا الأبضر يلتف حوؿ عنقهاػػػػػػػػػغ

سٌد عنف الصدمة من خلاؿ صور حسية قاسية    غطاء )كلاحظ كيف بوضر اللوف الأبضر . إف ىذا ابؼقطع بهي

    2.مرتبطان بابؼوت، بفا ييؤسس للرمزية اللونية التي ستتكرر في الركاية (الشعر

تتمدد عبر صور  (بغظة اكتشاؼ الانتحار)كابؼلاحظ في ىذا ابؼقطع أف الزمن يكاد يتوقف؛ فاللحظة الواحدة    

كىذا التمدد يعكس كقع الصدمة النفسي؛ فاللحظات ابؼؤبؼة، في التجربة . متتابعة، فيما ييسمى بالوقفة الزمنية

. كىكذا يتطابق الشكل الزمتٍ مع ابؼضموف النفسي تطابقان دالان . الإنسانية، تبدك ككأنها لا تنتهي

 

 

                                                             
. 7 ، صبق ذكره، مرجع سصخرة الرمادػ زينب لوت، 1
. 19، صالدصدر نفسو ػ 2
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  .الزمن التاريخي في الرواية:  عشرحادي

إلى جانب الزمن النفسي الذاتي، برضر في الركاية إحالات إلى الزمن التاربىي ابؼوضوعي، من خلاؿ الإشارة      

كىذه . ، كإعلاف القدس عاصمة2006، كحرب يوليو سنة 1982إلى أحداث تاربىية بؿددة كحرب لبناف سنة 

الإحالات التاربىية تربط الزمن الذاتي للشخصيات بالزمن ابعمعي للأمة، فتجعل من معاناة سيف الفردية صدل 

. بؼعاناة بصاعية أكسع

كىذا الربط بتُ الزمن الذاتي كالزمن التاربىي من أبرز بظات الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة، التي تسعى إلى بذاكز ابؽمٌ    

فالكاتبة لا تكتب ستَةن فردية معزكلة، بل تكتب شهادةن على عصر بأكملو، عصر . الفردم بكو ابؽمٌ ابعمعي

 1.كبهذا تكتسب الركاية بيعدىا التاربىي الشهادم، إلى جانب بيعدىا الفتٍ ابعمالي. ابغركب كالاقتلاع كابؼنافي

  

                                                             
. 608، ص ذكرهخدبهة مرات، الرؤية الديستوبية، مرجع سبق ػ 1
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. الشخصية والصوت السردي في رواية صخرة الرماد: الفصل اللالث

ثٌلاف ركحو     ثٌلاف الإطار الذم بوتضن السرد، فإف الشخصية كالصوت السردم بيي إذا كاف الزمن كابؼكاف بيي

ييو، كالصوت السردم ىو الذم يركم كيينظمٌ كبىتار زاكية . النابضة فالشخصية ىي التي تتحرؾ في ىذا الإطار كبري

كفي ركاية صخرة الرماد تبلغ الشخصية درجةن عالية من التعقيد كالثراء، فيما يطرح الصوت السردم . الرؤية

الشخصية كرمزيتها، ثم الراكم : كسنوزعٌ القوؿ في ىذا الفصل على ثلاثة مباحث. إشكاليات دقيقة تستحق التأمل

. كالتبئتَ، ثم ابػطاب السردم كأسلوبو

  .بنية الشخصية ورمزيتها: الدبحث الأول

  .مفهوم الشخصية وتطوره: أولاً 

ففي النقد التقليدم كانت الشخصية تيفهم بوصفها . شهد مفهوـ الشخصية برولان كبتَان في النقد ابغديث   

لكن النقد . بؿاكاةن للإنساف الواقعي، تيدرس من خلاؿ أبعادىا النفسية كالاجتماعية، ككأنها كائن من بغم كدـ

على حد تعبتَ ركلاف بارت، لا " كائنان كرقيان "البنيوم قلب ىذا التصور، فرأل في الشخصية بناءن لغويان بؿضان، أك 

 1.كجود لو خارج النص الذم يصنعو

بؾموعة من الوظائف السردية التي تضطلع بأدكار "كقد عبٌر بضيد بغميداني عن ىذا التحوؿ حتُ عدٌ الشخصية    

كىذا لا يعتٍ إنكار البعد الإنساني للشخصية، بل يعتٍ النظر إليها بوصفها عنصران في ". بؿددة في بنية العمل

                                                             
. 13، صسبق ذكره، مرجع مدخل إلى التحليل البنيوي للسردركلاف بارت،  ػ 1
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كبتُ النظرتتُ، التقليدية كالبنيوية، تتأرجح الدراسات النقدية ابؼعاصرة، بؿاكلةن التوفيق بتُ . نسق، لا كيانان مستقلان 

 1.البعدين

 .سيزيف، البطل الإشكالي/سيف:  نياً 

، الذم بومل في ابظو كمصتَه إحالةن "سيف"تقوـ ركاية صخرة الرماد على شخصية بؿورية كاحدة ىي شخصية    

كىذا . الأسطورم، كابؼصتَ يتقاطع دلاليان مع معاناتو الأبدية" سيزيف"يتقاطع صوتيان مع " سيف"فالاسم . مزدكجة

التقاطع ابؼزدكج، في الداؿ كابؼدلوؿ معان، ليس مصادفة، بل خيار بصالي كاعو بهعل من البطل صورةن معاصرة 

 2.للإنساف المحكوـ عليو بحمل صخرتو دكف أمل في ابػلاص

فعلى ابؼستول الواقعي، سيف شاب لبناني الأب فلسطيتٍ الأـ، . كتشتغل الشخصية على مستويتُ متلازمتُ   

كعلى ابؼستول الرمزم، ىو بذسيد لسيزيف . نشأ في ظركؼ قاسية، كىاجر إلى لندف حيث يعمل صحفيان 

الأسطورم الذم حكمت عليو الآبؽة بدحرجة صخرة إلى قمة ابعبل، فإذا بلغها تدحرجت من جديد، في عبثية لا 

 3".سيزيف في رحلة الصعود بكو القاع: "كقد صرٌحت الكاتبة بهذه الإحالة في العنواف الفرعي ذاتو. تنتهي

 .الأبعاد الللاثة للشخصية:  للاً 

: اعتاد النقاد دراسة الشخصية من خلاؿ ثلاثة أبعاد، نيطبٌقها ىنا على شخصية سيف   

 

                                                             
. 31 ، صسبق ذكره، مرجع بنية النص السرديبضيد بغميداني،  ػ 1
يوسف الطاىر عواض، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، : كألبتَ كامو، أسطورة سيزيف، تر. 9، مصدر سابق، صصخرة الرمادزينب لوت،  ػ 2

. 13، ص1984
.  ، الغلاؼسبق ذكره، مرجع (سيزيف في رحلة الصعود نحو القاع)صخرة الرماد زينب لوت،  ػ 3
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تقتصد الركاية في كصف ملامح سيف ابػارجية، فلا تذكر إلا شعره الأشقر الذم يغزكه :  البعد الجسمي▪

كىذا الاقتصاد مقصود، إذ بووٌؿ الاىتماـ من ابؼظهر ابػارجي إلى الأعماؽ . البياض مع مركر السنتُ

. الداخلية، حيث تكمن ابؼعاناة ابغقيقية

فسيف شخصية مأزكمة، برمل صدمة تأسيسية ىي مشهد . كىو الأغتٌ كالأكثر حضوران :  البعد النفسي▪ 

فوبيا اللوف الأبضر، كابؼيل إلى : كمن ىذه الصدمة تتفرع بظاتو النفسية. انتحار الأـ الذم شهده طفلان 

انفجرت عينام دكف دموع، تفتت كل : "يقوؿ كاصفان بغظة فقده. الانعزاؿ، كالعجز عن التعلق ابؼستقر

". أكردتي

ينتمي سيف إلى ابؽامش؛ فهو ابن مهاجرين، عاش التشرد كالغربة، ككافح للصعود : البعد الاجتماعي▪ 

كبرغم بقاحو ابؼهتٍ، يظل في داخلو ذلك الطفل ابؼقتلع من جذكره، الباحث . الاجتماعي كحيدان دكف سند

. عن انتماء مفقود

  .الشخصيات اللانوية ووظائفها: رابعاً 

: تنتظم حوؿ سيف بؾموعة من الشخصيات الثانوية، تضطلع كل منها بوظيفة سردية كدلالية بؿددة

ثٌل ابؼرأة ابؼقاكمة التي تواجو ابؼوت بشجاعة:  رشا▪   ككظيفتها أنها مرآة ،الصحفية ابؼصابة بورـ دماغي، بسي

 .تعكس لسيف صورتو في مواجهة الفقد، فبينهما تضامن كجودم عميق

كىي ابعرح الأصلي الذم يغذٌم . رغم موتها ابؼبكر، تظل حاضرة بقوة عبر الاستًجاعات:(الأم)  ماجدة ▪ 

. معاناة سيف كبينحها بيعدىا الأسطورم، فانتحارىا ىو نقطة الانطلاؽ لكل مأساة لاحقة
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سٌد معاناة ابؼرأة العربية ابؼركٌبة:(الأخت)  رحمة ▪ حيرمت من التعليم، كزيكٌجت قسران، كعانت من زكج : بذي

. كىي بموذج مكثٌف لكل أشكاؿ القهر التي تتكالب على ابؼرأة. عنيف، ثم فتك بها ابؼرض

ثٌل الأمل المجهض؛ فهي ابغلم الذم كاد سيف بوققو، قبل أف ييطعن ىذا ابغلم في : (الزوجة)جنان ▪  بسي

. كبدوتها تيسدٌ آخر منافذ الاستقرار أماـ البطل. مقتل

الراوي والتبئير ومستوياتهما : الدبحث اللاني

  .في التمييز بين الصوت والرؤية: أولاً 

الذم يتعلق " من يتكلم؟"سؤاؿ : من أىم إسهامات جنيت بسييزه الدقيق بتُ سؤالتُ طابؼا خيلط بينهما   

فالراكم ىو من يتولى مهمة ابغكي، أما التبئتَ فهو . الذم يتعلق بالتبئتَ" من يرل؟"بالصوت السردم، كسؤاؿ 

 1.كقد يكوف الراكم كابؼبئًٌر شخصان كاحدان، كقد بىتلفاف. ابؼنظور الذم تيقدٌـ الأحداث من خلالو

فهو راكو . كتعتمد ركاية صخرة الرماد في معظمها على راكو مشارؾ بوكي بضمتَ ابؼتكلم، ىو سيف نفسو   

كىذا الاختيار بينح الركاية طابع الاعتًاؼ كالبوح، كييقرٌب . كشخصية في آف كاحد، بوكي بذربتو من الداخل

 2.القارئ من العالم الداخلي للبطل، فيغدك شاىدان بضيمان على معاناتو لا بؾرد متلقوٌ خارجي

 .مستويات التبئير:  نياً 

: كنرصد ثلاثة مستويات. يتنوع التبئتَ في الركاية، كإف ظل التبئتَ الداخلي ىو ابؼهيمن   

 

                                                             
. 201 ، صسبق ذكره، مرجع خطاب الحكايةجتَار جنيت،  ػ 1
. 131 ، صسبق ذكره، مرجع تحليل الخطاب الروائيػ سعيد يقطتٍ، 2
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فلا نعرؼ إلا ما . كىو السائدإذ تيقدٌـ الأحداث كلها من منظور سيف كحده:التبئير الداخلي اللابت▪

كىذا ييعمٌق التعاطف معو، لكنو في الوقت ذاتو يصبغ العالم كلو بحزنو كرؤيتو . يعرفو، كلا نرل إلا ما يراه

 .السوداكية

نح بعض الشخصيات الثانوية، كرشا كربضة، فرصة التعبتَ عن :التبئير الداخلي الدتغير▪  كيظهر حتُ بسي

. رؤيتها ابػاصة، فتنزاح البؤرة مؤقتان، بفا ييثرم النص بتعدد ابؼنظورات

كيظهر في مقاطع الأحداث السياسية كالتاربىية، حيث تيقدٌـ الوقائع بلغة تقريرية بؿايدة : التبئير الخارجي▪ 

اكي أسلوب التغطية الصحفية التي بيارسها سيف بحكم مهنتو . بري

الحوار وتعدد الأصوات :  للاً 

رغم ىيمنة صوت سيف، تفسح الركاية بؾالان للحوار ابؼباشر بتُ الشخصيات، بفا يكسر أحادية السرد كييدخل ما 

كتتجلى ىذه التعددية بوضوح في ابغوارات بتُ سيف كرشا داخل ابؼستشفى، ". التعددية الصوتية"بظاٌه باختتُ 

ثٌل مساحة للقاء بتُ بذربتتُ إنسانيتتُ متباينتتُ، تتحاكراف حوؿ ابغياة كابؼوت كالأمل  1.التي بسي

 .الخطاب السردي، الأسلوب والتناص: الدبحث اللالث

  .اللغة الشعرية وكلافة الصورة: أولاً 

يٌز ركاية صخرة الرماد لغتها الشعرية الكثيفة، التي بسزج السردم بالشعرم مزجان كاعيان     فالكاتبة، . من أبرز ما بيي

. الزخرفة ابػالصة بحكم تكوينها النقدم، بسيسك بلغتها كتوظٌف الاستعارة كالكناية في خدمة الدلالة، لا في

                                                             
. 95 ، صسبق ذكره، مرجع الخطاب الروائيميخائيل باختتُ،  ػ 1
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فالصورة ىنا بذمع بتُ ابغسي ". ينفخ الصباح نوره بعدما اكتسى الليل صوت القذائف: "ذلك قوبؽا كمن أمثلة 

 1.كابؼعنوم، كتيكثٌف ابؼعاناة في عبارة موجزة

كقد لاحظت الباحثة يسرل سناني أف ىذا ابػطاب الشعرم الكثيف ليس ترفان أسلوبيان، بل ضركرة فنية تنبع من 

عاشة؛ فابؼعاناة التي تعيشها الشخصيات تتجاكز حدكد اللغة العادية، كتتطلب لغةن أعمق قادرة 
ي
طبيعة التجربة ابؼ

 2.على احتواء ثقل الوجع كتكثيفو

  .التناص وتوظيف الأسطورة:  نياً 

فاستحضار أسطورة سيزيف لا يقف عند العنواف، . ييشكٌل التناص مع ابؼوركث الأسطورم بظةن بارزة في الركاية   

كقد أعادت الكاتبة إنتاج ىذه الأسطورة . في اسم البطل، كفي صراعاتو، كفي مصتَه: بل يتغلغل في بنية العمل كلو

 3.في سياؽ عربي معاصر، فجعلت من سيزيف رمزان للإنساف الذم بومل صخرة التاريخ كالمجتمع كابعرح ابعمعي

كلا يقتصر التناص على الأسطورة اليونانية، بل بيتد إلى التًاث الشعرم العربي في بعض الصياغات، كإلى ابػطاب 

كىذا التعدد . الصحفي في مقاطع الأحداث السياسية، كإلى ابػطاب الديتٍ في الإشارات إلى الصبر كالقدر

 4.التناصي بينح الركاية طابعان موسوعيان، كبهعلها حواران مفتوحان مع ابؼوركث الإنساني في تنوعو

  .الحدث التاريخي وتوظيفو:  للاً 

، كحرب يوليو 1982توظٌف زينب لوت الأحداث التاربىية الكبرل توظيفان سرديان ذكيان؛ فحرب لبناف    

، كالقضية الفلسطينية، كلها برضر في الركاية لا بوصفها توثيقان تاربىيان، بل بوصفها جزءان من نسيج معاناة 2006

                                                             
. 57 ، صسبق ذكرهكصلاح فضل، أساليب الشعرية ابؼعاصرة، مرجع . 11، مصدر سابق، صصخرة الرمادزينب لوت،  ػ 1
. 51 ، صسبق ذكره، مرجع جماليات التجريب في رواية صخرة الرماد لزينب لوتيسرل سناني،  ػ 2
. كزينب لوت، صخرة الرماد، مصدر سابق، العنواف كالبنية الكلية. 17، مرجع سابق، صأسطورة سيزيفألبتَ كامو،  ػ 3
. 61 ، صسبق ذكرهكصلاح فضل، أساليب الشعرية ابؼعاصرة، مرجع . 43، مرجع سابق، صانفتاح النص الروائيسعيد يقطتٍ،  ػ 4
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كبهذا يكتسب ". أستغرب ىذا النزاع الغريب بتُ بتٍ البشر: "يقوؿ الراكم متأملان عبثية ابغركب. الشخصيات   

 1.العمل بيعدان شهاديان، فيغدك في آف كاحد ركاية ككثيقة كتأملان فلسفيان 

  .الرؤية الديستوبية وأبعادىا: رابعاً 

. تتوٌج البنية السردية كلها برؤية ديستوبية متكاملة، تيقدٌـ العالم العربي الراىن بوصفو فضاءن من ابؼعاناة ابؼتجددة   

كقد بيٌنت خدبهة مرات أف الرؤية الديستوبية عند زينب لوت لا تيصوٌر مدينة خيالية برذيرية كما في الأدب الغربي، 

 2.ابؼرض، كابػيانة، كالظلم، كابغرب، كالاقتلاع: بل تيسقط ىذه الرؤية على ابؼدينة الواقعية العربية بكل تفاصيلها

قصي، : كتتجلى ىذه الرؤية على ثلاثة مستويات متضافرة
ي
مستول ابعسد ابؼريض الفاني، كمستول المجتمع الظالم ابؼ

قتلًع
ي
غتَ أف الكاتبة، كىنا يكمن عمقها، لا تستسلم لليأس ابؼطلق؛ فهي تيبقي على . كمستول التاريخ العنيف ابؼ

كفي . فسيزيف، كإف كاف بؿكومان عليو بالفشل، يستمر في دحرجة صخرتو. قبس من الأمل في رمزية ابؼقاكمة ذاتها

ىناؾ دائمان التواء للنور يبصره الواثق : "تقوؿ الركاية في خابستها. ىذا الاستمرار، لا في النصر، يكمن معتٌ الوجود

 3".من الصمود

كبهذا التحليل تكتمل صورة البنية السردية في ركاية صخرة الرماد، فننتقل إلى ابػابسة لنيجمل ما توصلنا إليو من    

. نتائج

 .ثنائية سيف ورشا، تكامل الدصائر: خامساً 

فهما شخصيتاف متوازيتاف، بومل كل منهما صخرتو . من أعمق ما في الركاية تلك العلاقة التي تربط سيف برشا   

كحتُ يلتقياف، لا يلتقي رجل . ابػاصة؛ سيف بومل صخرة الفقد كالغربة، كرشا برمل صخرة ابؼرض كابؼوت المحدؽ
                                                             

. 83، مصدر سابق، صصخرة الرمادزينب لوت،  ػ 1
. 606 ، صسبق ذكره، مرجع الرؤية الديستوبيةخدبهة مرات،  ػ 2
. 153، مصدر سابق، صصخرة الرمادزينب لوت،  ػ 3
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فرشا ترل في سيف صورة الصمود، كسيف يرل في . كامرأة فحسب، بل تلتقي بذربتاف كجوديتاف تتبادلاف ابؼرايا   

. رشا صورة ابؼقاكمة الأختَة

فعبرىا تطرح الكاتبة أسئلتها الكبرل عن معتٌ ابغياة . كىذه الثنائية ليست عابرة في بنية الركاية، بل ىي بؿورية   

كلعل أبلغ ما في ىذه العلاقة أنها تتجاكز . في مواجهة ابؼوت، كعن قيمة العلاقات الإنسانية في زمن الانهيار

الركمانسية التقليدية بكو نوع من التضامن الإنساني العميق، حيث يصبح الآخر سندان في مواجهة العبث، لا بؾرد 

 1.موضوع للرغبة

  .الدرأة في الرواية، صور الدعاناة الدركّبة: سادساً 

فهناؾ ماجدة الأـ التي . برتل ابؼرأة في ركاية صخرة الرماد مكانةن خاصة، إذ تتعدد صورىا كتتنوع معاناتها   

انتحرت برت كطأة الزكاج القسرم كفقد ابغبيب، كىناؾ ربضة الأخت التي سحقها بؾتمع ذكورم حرمها التعليم 

إنها معرض كامل . كزكٌجها قسران كعرٌضها للعنف، كىناؾ رشا التي يفتك بها ابؼرض، كىناؾ جناف التي يقتلها العنف

. لأشكاؿ ابؼعاناة النسائية في المجتمع العربي

كقد لاحظت خدبهة مرات أف زينب لوت، بوصفها كاتبة نسوية، تيسلٌط الضوء على ىذه ابؼعاناة ابؼركٌبة التي    

غتَ أف الكاتبة لا تيقدٌـ . معاناة ابعسد، كمعاناة المجتمع الذكورم، كمعاناة ابؼصتَ: تتكالب على ابؼرأة العربية

نساءىا بوصفهن ضحايا سلبيات فحسب، بل بسنحهن قدران من ابؼقاكمة كالكرامة، فربضة تتكتم على جراحها 

كىذا التوازف بتُ تصوير الظلم كإبراز ابؼقاكمة ىو ما بينح الركاية عمقها . كبرياءن، كرشا تواجو مرضها بشجاعة

 2.الإنساني

                                                             
. 117، صالدصدر نفسو ػ 1
. 610 ، صسبق ذكره، مرجع الرؤية الديستوبيةخدبهة مرات،  ػ 2
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  .رمزية اللون والعنوان: سابعاً 

يل إلى ". صخرة الرماد: "لا بيكن إغفاؿ البعد الرمزم في الركاية، كفي مقدمتو رمزية العنواف نفسو    فالصخرة بري

يل إلى الاحتًاؽ كالفناء كالانطفاء كفي ابعمع بينهما مفارقة دالة؛ فكيف . الصلابة كالثقل كالدبيومة، كالرماد بوي

سٌد جوىر التجربة في الركاية الناتج عن سلسلة  (الصخرة)ثقل ابؼعاناة : تكوف الصخرة من رماد؟ إف ىذه ابؼفارقة بذي

. (الرماد)من الاحتًاقات كابػسارات 

فربطة العنق ابغمراء التي . أما اللوف الأبضر فيحتل مكانةن رمزية بارزة، إذ يرتبط في كعي سيف بابؼوت كالفقد   

كىكذا تتحوؿ . انتحرت بها الأـ، كالدـ الذم ساؿ من ابغبيبة شامة، جعلا من ىذا اللوف مفتاحان للذاكرة ابؼؤبؼة

الألواف في الركاية من بؾرد صفات حسية إلى دلالات نفسية عميقة، بفا يكشف عن كعي الكاتبة بأبنية التفاصيل 

 1.ابغسية في بناء ابؼعتٌ

  .البطل الإشكالي ومفهوم البطولة:  مناً 

فالبطل التقليدم كاف بموذجان . يطرح سيف، بوصفو بطلان، إشكاليةن تتصل بدفهوـ البطولة في الركاية ابغديثة   

بابؼعتٌ الذم حدده " بطل إشكالي"أما سيف فهو . للقوة كالانتصار، بىوض الصراعات كيظفر بها

لوكاشوغولدماف؛ أم بطل يعيش في تناقض دائم مع عابؼو، يبحث عن قيم أصيلة في عالم فقد أصالتو، فلا بهد إلا 

 2.ابؽزبية كالفقد

يٌز الركاية ابغديثة عن ابؼلحمة القدبية    ففي ابؼلحمة كاف البطل منسجمان مع . كىذا النمط من الأبطاؿ ىو ما بيي

كسيف بموذج صارخ بؽذا البطل ابؼغتًب؛ . عابؼو، أما في الركاية فالبطل مغتًب عن عابؼو، يصطدـ بو كييهزـ أمامو

                                                             
. 59 ، صسبق ذكرهكحسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، مرجع . 23، مصدر سابق، صصخرة الرمادزينب لوت،  ػ 1
.  35 ، صسبق ذكره، مرجع بنية النص السرديبضيد بغميداني،  ػ 2
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إنو . فهو يبحث عن ابغب فيفقده، كيبحث عن الاستقرار فلا بهده، كيبحث عن الوطن فيظل في ابؼنفى   

. سيزيف ابغديث، المحكوـ عليو بالمحاكلة الأبدية دكف أمل في النجاح

فسيف، كإف كاف مهزكمان، يرفض الاستسلاـ؛ يواصل بضل . غتَ أف في ىذه ابؽزبية نوعان من البطولة ابؼفارقة   

أسطورة "كىنا يلتقي مع التصور الوجودم للبطولة، كما عبٌر عنو ألبتَ كامو في . صخرتو رغم علمو بعبثية المحاكلة

. ، حتُ رأل أف علينا أف نتخيل سيزيف سعيدان، لأف النضاؿ ذاتو بكو القمم يكفي بؼلء قلب الإنساف"سيزيف

 1.كىكذا تتحوؿ ابؽزبية إلى انتصار رمزم، كالعبث إلى معتٌ

  .تقنية الحوار وبناء الشخصية: تاسعاً 

فابغوارات في الركاية ليست . تلجأ زينب لوت إلى ابغوار بوصفو أداةن لبناء الشخصية كالكشف عن أعماقها   

كابغوار . بؾرد تبادؿ للكلاـ، بل ىي مساحات للبوح كابؼكاشفة، تكشف عن الصراعات الداخلية للشخصيات

بتُ سيف كرشا، على كجو ابػصوص، بومل كثافةن دلالية عالية؛ إذ يتجاكز الكلاـ الظاىر إلى ما برتو من مشاعر 

. كبـاكؼ كآماؿ

كبوتل ابؼونولوج . (ابؼونولوج)كابغوار الداخلي  (بتُ الشخصيات)كيتنوع ابغوار في الركاية بتُ ابغوار ابػارجي    

كىذا . مكانةن خاصة، إذ ييتيح للقارئ الولوج إلى أعماؽ سيف كالاطلاع على تداعياتو الذىنية كذكرياتو ابؼتدفقة

 2.ابؼزج بتُ ابغوار ابػارجي كالداخلي ييثرم البنية السردية كبينحها أبعادان متعددة

 

 

                                                             
. 149كزينب لوت، صخرة الرماد، مصدر سابق، ص. 163، مرجع سابق، صأسطورة سيزيفألبتَ كامو،  ػ 1
. 143 ، صسبق ذكرهكسعيد يقطتٍ، برليل ابػطاب الركائي، مرجع . 99، مرجع سابق، صالخطاب الروائيميخائيل باختتُ،  ػ 2
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  .الأسلوب بين التقرير والشعرية: عاشراً 

قطب التقرير الصحفي الذم يظهر في مقاطع الأحداث السياسية، كقطب : يتأرجح أسلوب الركاية بتُ قطبتُ   

كىذا التأرجح ليس عيبان في البناء، بل ىو خيار أسلوبي كاعو . الشعرية ابؼكثفة التي تظهر في مقاطع البوح الذاتي

يعكس ازدكاجية شخصية سيف نفسو؛ فهو الصحفي الذم يرصد الأحداث بدوضوعية، كىو الإنساف ابؼثقل 

. بالأحزاف الذم يبوح بشعرية

فالكاتبة لا تلتزـ . كقد لاحظت يسرل سناني ىذا التنوع الأسلوبي، كعدٌتو من بظات التجريب في الركاية    

كىذا التنويع الأسلوبي . أسلوبان كاحدان، بل تينوعٌ أساليبها بحسب ابؼقاـ، بفا يكسر رتابة السرد كييضفي عليو حيوية

 1.يكشف عن كعي الكاتبة بأدكاتها، كقدرتها على التحكم في لغتها كتطويعها بؼقتضيات ابؼعتٌ

  .من البنية إلى الرؤية: حادي عشر

كصلنا في برليلنا إلى نقطة جوىرية، ىي أف البنية السردية في الركاية ليست غايةن في ذاتها، بل كسيلة لتجسيد    

فكل ما رأيناه من تقنيات الزمن ابؼقلوب كابؼكاف ابؼتشظٌي كالشخصية الإشكالية كالصوت ابؼتعدد، إبما بىدـ . رؤية

. كىذه الرؤية، كما أسلفنا، رؤية ديستوبية ترل العالم العربي فضاءن للمعاناة ابؼتجددة. رؤيةن كلية للعالم

فزينب لوت، كإف صوٌرت ابؼعاناة في أقصى صورىا، تيبقي على . غتَ أف ىذه الرؤية ليست رؤية يائسة بالكامل

كىذا التوازف بتُ تصوير ابؼأساة كالإبقاء على الأمل ىو ما بينح . بصيص من الأمل في رمزية ابؼقاكمة كالصمود

نٌبها السقوط في العدمية ابؼطلقة فالركاية، في نهاية ابؼطاؼ، نشيد للصمود الإنساني في . الركاية عمقها الإنساني كبهي

 2.بؽذا الصمود كجو العبث، بسامان كما كاف سيزيف رمزان 

                                                             
.  55 ، صسبق ذكره، مرجع جماليات التجريبيسرل سناني،  ػ 1
. 153كزينب لوت، صخرة الرماد، مصدر سابق، ص. 612 ، صسبق ذكره، مرجع الرؤية الديستوبيةخدبهة مرات،  ػ 2



 .انشخصيت وانصىث انسردي في روايت صخرة انرياد :            انفــــــــــصم انثانــــــــث 

 

 
47 

  .نماذج من بناء الشخصية:  ني عشر

لم أكن أتوقع : "تقوؿ على لسانها. لنتأمل كيف تبتٍ الكاتبة شخصية رشا من خلاؿ كصف معاناتها مع ابؼرض   

آه يا دكتور كم ىو ... أنتٍ سأضعف بهذا الشكل ابؼخيف، كنت أطارد أشباح ابغركب، لأموت بشبح سرطاني

إف ىذا ابؼقطع يكشف عن شخصية رشا من الداخل؛ فهي صحفية ". موجع كبؿطم... موخز ىذا الشعور

كفي ىذا التقابل بتُ الشجاعة . شجاعة كانت تطارد أشباح ابغركب، لكنها بذد نفسها عاجزة أماـ شبح ابؼرض

 1.السابقة كالعجز ابغالي تكمن مأساتها

كابؼلاحظ أف الكاتبة تبتٍ الشخصية من خلاؿ صوتها ابػاص، عبر ابؼونولوج الداخلي الذم يكشف عن       

كىذا الأسلوب في بناء الشخصية أكثر عمقان من الوصف ابػارجي ابؼباشر؛ إذ بهعل القارئ . مشاعرىا كبـاكفها

. كىنا تتجلى براعة الكاتبة في التقنية السردية. يعيش التجربة من الداخل، لا يراىا من ابػارج

سٌد معاناة ابؼرأة في المجتمع الذكورم تصف الركاية حابؽا مع زكجها العنيف، ثم . كلننتقل إلى شخصية ربضة، التي بذي

لم أبلٌغ عنو لأنتٍ بدكنو لا : "تسأؿ الكاتبة على لساف أحد الشخصيات عن سبب عدـ تبليغها عنو، فتجيب ربضة

إف ىذا ابعواب يكشف عن مأساة ابؼرأة ". ستستبيح خطواتي بكوىم السؤاؿ... ستنهشتٍ الأعتُ... سقف لي

كىي مأساة اجتماعية عميقة . ابؼطلقة في المجتمع، التي تيفضٌل البقاء برت الظلم خوفان من نظرة المجتمع كأقاكيلو

 2.تيسلٌط الكاتبة عليها الضوء بحس نقدم

 

 

                                                             
. 99، مصدر سابق، صصخرة الرمادزينب لوت،  ػ 1
 .109، صالدصدر نفسو ػ 2
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 .الصوت السردي وإشكالية الضمير:  لث عشر

فالسرد يبدأ بضمتَ . تطرح الركاية إشكاليةن لافتة على مستول الصوت السردم، تتمثل في التنقل بتُ الضمائر    

. (أنت)، بل كبىاطب أحيانان ضمتَان بـاطبان (ىو سيف)، لكنو ينتقل أحيانان إلى ضمتَ الغائب (أنا سيف)ابؼتكلم 

. كىذا التنقل بتُ الضمائر ليس اضطرابان في البناء، بل ىو تقنية مقصودة تعكس انقساـ الذات كتشظيٌها

فحتُ يتحدث سيف عن نفسو بضمتَ الغائب، فكأنو ينظر إلى ذاتو من خارجها، في نوع من الاغتًاب عن     

كىذا التعدد . كحتُ بىاطب ضمتَان بـاطبان، فكأنو بواكر ذاتو الأخرل أك بواكر الغائبتُ من أحبائو. الذات

سٌد، على ابؼستول اللغوم، التمزؽ النفسي للشخصية كىنا نرل كيف تتحوؿ التقنية السردية إلى . الضمتَم بهي

 1.حاملة للدلالة النفسية

كقد لاحظت بظية زيتوني أف الراكم في الركاية ىو نفسو الشخصية الرئيسية، يركم الأحداث بضمتَ ابؼتكلم     

غتَ أف ىذا العلم الكلي لا ييلغي تشظٌي الذات، بل يتعايش معو، بفا بىلق توتران . كيشارؾ فيها كيعلم كل شيء

 2.دالان بتُ كحدة الصوت كتعدد ابؼنظورات

  .البنية السردية بوصفها رؤية للعالم: رابع عشر

خلصنا من خلاؿ ىذا التحليل ابؼفصٌل إلى حقيقة جوىرية، مفادىا أف البنية السردية في ركاية صخرة الرماد    

فحتُ بزتار زينب لوت بناءن زمنيان مقلوبان، كفضاءن . ليست بؾرد تقنيات شكلية، بل ىي بذسيد لرؤية متكاملة للعالم

مكانيان متشظيٌان، كشخصيةن إشكالية مغتًبة، كصوتان سرديان متعدد ابؼنظورات، فإنها لا بسارس بذريبان شكليان خالصان، 

. بل تيتًجم رؤيةن فلسفية ككجودية إلى لغة فنية

                                                             
. 107 ، صسبق ذكرهكميخائيل باختتُ، ابػطاب الركائي، مرجع . 147، مرجع سابق، صتحليل الخطاب الروائيسعيد يقطتٍ،  ػ 1
. 83، مصدر سابق، صصخرة الرمادزينب لوت،  ػ 2
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. كىذه الرؤية، كما تبتٌُ لنا، رؤية تنهض على إدراؾ عميق بؼأساكية الوجود الإنساني في سياقو العربي ابؼعاصر   

، تتكالب فيو ابػسارات، كتتوالى فيو الفقدانات، كيبدك الإنساف فيو عاجزان أماـ قول  فالعالم في الركاية عالم مأزكـ

غتَ أف ىذه الرؤية ابؼأساكية لا تنزلق إلى العدمية، بل . ابؼرض، كابغرب، كابؼوت، كالظلم الاجتماعي: أكبر منو

 .برتفظ ببصيص من الأمل في رمزية الصمود كابؼقاكمة

فسيزيف، في التأكيل الوجودم . كلعل ىذا ما ييفسٌر اختيار الكاتبة لأسطورة سيزيف عنوانان كرمزان جامعان       

فهو يواصل دحرجة صخرتو رغم علمو بعبثية المحاكلة، كفي . ابغديث، ليس رمزان لليأس، بل رمزان للتمرد على العبث

كىكذا تتحوؿ الركاية، في عمقها، إلى نشيد للصمود الإنساني في كجو . ىذه ابؼواصلة ذاتها يكمن انتصاره الرمزم

 1.العبث، لا إلى مرثية لليأس

كبهذا ابؼعتٌ، تتجاكز ركاية صخرة الرماد حدكد ابغكاية الفردية لتصبح تأملان في ابؼصتَ الإنساني عامة، كفي     

فهي ركاية عن ابؼعاناة، نعم، لكنها أيضان ركاية عن الكرامة في مواجهة ابؼعاناة، كعن القدرة . ابؼصتَ العربي خاصة

كىذا ما بينحها قيمتها الإنسانية الكبرل، كبهعلها جديرةن . الإنسانية على الاحتفاظ بابؼعتٌ حتى في أحلك الظركؼ

. بالدرس كالتأمل

كفي ختاـ ىذا الفصل، بيكننا أف نيؤكد أف زينب لوت قد بقحت في بناء عمل ركائي متكامل، تتضافر فيو    

فلا الزمن منفصل عن ابؼكاف، كلا الشخصية منفصلة عن . عناصر البنية السردية بصيعها بػدمة رؤية موحدة

إنها كحدة عضوية بؿكمة، تكشف عن موىبة ركائية حقيقية ككعي . الصوت، كلا الشكل منفصل عن ابؼضموف

كىذا في تقديرنا أصدؽ دليل على القيمة الفنية بؽذه الركاية، كعلى مكانة صاحبتها في ابؼشهد . نقدم عميق

. الركائي ابعزائرم ابؼعاصر

                                                             
 .609 ، صسبق ذكره، مرجع الرؤية الديستوبيةخدبهة مرات،  ػ 1
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خاتدة 

كبعدي، فقد كانت ىذه رحلةن في أعماؽ ركاية صخرة الرماد لزينب لوت، حاكلنا فيها أف نستجلي بنيتها السردية    

كلا ندٌعي أننا أحطنا بالنص من كل جوانبو، فالنصوص الكبرل أكسع من أف . كنكشف عن أسرارىا ابعمالية

يط بها دراسة كاحدة ملها فيما يأتي. بري : غتَ أننا اجتهدنا في تتبع خيوط ىذه البنية، فخرجنا بجملة من النتائج بقي

  .على مستوى البنية الزمنية: أولاً 

اكي     تبتٌُ لنا أف الركاية تقوـ على مفارقة زمنية جذرية، إذ تبدأ من النهاية كتنتهي بالبداية، في حركة عكسية بري

كما تبتٌُ ىيمنة تقنية الاستًجاع بأنواعها الثلاثة، بفا بهعل . تدحرج صخرة سيزيف كتيعبٌر عن رؤية فلسفية للوجود

كلاحظنا تنوع تقنيات ابؼدة بتُ كقفة كمشهد كخلاصة كحذؼ، بدا . ابؼاضي حاضران أبدان في كعي الشخصيات

. كأختَان، رصدنا ىيمنة التواتر التكرارم الذم بووٌؿ بعض الأحداث إلى ىواجس راسخة. بىدـ إيقاع السرد

  .على مستوى البنية الدكانية:  نياً 

فلندف . خلصنا إلى أف ابؼكاف في الركاية ليس إطاران جامدان، بل عنصر فاعل بومل دلالات نفسية كرمزية عميقة   

أما الأمكنة . فضاء الغربة كالضباب، كفلسطتُ كلبناف فضاء ابعذر كابعرح، كشاطئ برايتوف فضاء ابؽدنة ابؼؤقتة

. ابؼستشفى مواجهةن مع الفناء، كالبيت خسارةن للانتماء، كالسجن قهران للحرية: ابؼغلقة فتيجسٌد فضاءات ابؼعاناة

. كلاحظنا التلاحم العضوم بتُ ابؼكاف كالزمن، بحيث لا ييفهم أحدبنا بدعزؿ عن الآخر

  .على مستوى الشخصية والصوت السردي:  للاً 

كجدنا أف شخصية سيف تشتغل على مستويتُ، كاقعي كأسطورم، بفا بينحها عمقان يتجاكز الفردم بكو الإنساني  

كلاحظنا ىيمنة الراكم . كرأينا أف الشخصيات الثانوية تضطلع بوظائف سردية بؿددة تيكمل بنية ابؼعاناة. الكلي
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كعلى مستول ابػطاب، تبتٌُ لنا ثراء اللغة الشعرية . ابؼشارؾ كالتبئتَ الداخلي الثابت، بفا يصبغ العالم بحزف البطل

ككثافة التناص مع الأسطورة كالتًاث كالتاريخ، بدا يتوٌج العمل برؤية ديستوبية لا بزلو من قبس أمل في رمزية 

. ابؼقاكمة

خلاصة القول 

ثٌل علامةن فارقة في ابؼشهد الركائي ابعزائرم ابؼعاصر، لا بعدٌة       تنتهي ىذه الدراسة إلى أف ركاية صخرة الرماد بسي

فزينب لوت لم تكتب حكايةن عابرة، بل شيٌدت بناءن . موضوعها فحسب، بل لوعيها العميق بآليات البناء السردم

سرديان بؿكمان، كظفٌت فيو الزمن كابؼكاف كالشخصية كالصوت توظيفان كاعيان، نابعان من رؤية فلسفية ترل في الأدب 

كتبقى ىذه الركاية، بثرائها كعمقها، مفتوحةن على قراءات أخرل كتأكيلات لا . مساءلةن للوجود لا بؾرد انعكاس لو

.  تنتهي، كىذا في تقديرنا أصدؽ دليل على قيمتها الأدبية
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ملحق  

التعريف بالروائية زينب لوت : أولاً 

تعمل أستاذة جامعية بؿاضًرة في بؾاؿ النقد . زينب لوت ركائية كناقدة جزائرية، من مواليد مدينة سيدم بلعباس   

بصعت في مستَتها بتُ الإبداع الركائي كابؼمارسة النقدية، بفا منح . الأدبي، كىي عضو في بـبر اللغة كالتواصل

. كتابتها كعيان مزدكجان كعمقان خاصان 

تعريب النص : حواس اللغة"، ككتاب 2015الصادرة سنة " خصار ابؼرايا"ركاية : كمن أبرز أعمابؽا ابؼنشورة   

ثم جاءت ركايتها . ، إضافة إلى مشاركتها في مؤلفات نقدية بصاعية2016النقدم الصادر سنة " كتوليف عركبتو

 لتيمثٌل علامةن بارزة في مستَتها الإبداعية، بؼا تنطوم عليو من جرأة في التجريب كعمق 2019سنة " صخرة الرماد"

 1.في الرؤية

  .ملخص رواية صخرة الرماد:  نياً 

، الشاب اللبناني الأصل الفلسطيتٍ الأـ، الذم يعمل صحفيان "سيف"تدكر ركاية صخرة الرماد حوؿ شخصية    

، فالتصق بو 2006من قًبل صحفي بريطاني أنقذه أثناء تغطية حرب لبناف سنة " سيزيف"كقد ليقٌب بػ. في لندف

. اللقب بؼا بوملو من دلالة على ابؼعاناة ابؼتجددة

، الصحفية ابؼصابة بورـ دماغي، في أحد مستشفيات لندف، حيث "رشا"تنفتح الركاية على مشهد علاج    

: كمن خلاؿ تقنية الاستًجاع، تتكشٌف تدربهيان أسرار ابؼاضي ابؼؤلم لسيف. يرافقها سيف كيساندىا في بؿنتها

، "عمر"مع زكج عنيف ثم مع ابؼرض، كضياع أخيو " ربضة"أمامو كىو طفل، كمعاناة أختو " ماجدة"انتحار أمو 

. التي قيتلت طعنان " جناف"كفقد زكجتو 
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لندف حيث ابغاضر، كلبناف كفلسطتُ حيث ابعذكر كالذاكرة، : كتتنقل أحداث الركاية بتُ أمكنة متعددة   

كتتوالى على سيف سلسلة من الفقدانات، حتى يبدك ككأنو بؿكوـ عليو، شأف . كإيطاليا حيث ذكريات أخرل

، في إشارة إلى 1948كتنتهي الركاية بعودة زمنية إلى سنة . سيزيف، بحمل صخرة ابؼعاناة دكف أمل في ابػلاص

 1.ابعذكر التاربىية للمأساة

كىي . كالركاية، في جوىرىا، تأمل في ابؼعاناة الإنسانية كفي قدرة الإنساف على الصمود رغم تكالب ابػسارات   

، بفا بينحها (مأساة الإنساف العربي ابؼعاصر)كالبعد ابعمعي  (مأساة سيف الشخصية)بذمع بتُ البعد الفردم 

. عمقان يتجاكز ابغكاية الفردية بكو الرمز الإنساني الشامل

 

  

                                                             
1
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— الشخصية — ابؼكاف — الزمن — زينب لوت — صخرة الرماد —  البنية السردية :الكلمات الدفتاحية
. الركاية ابعزائرية— الصوت السردم 

 : ملخص البحث

للركائية ابعزائرية  (سيزيف في رحلة الصعود بكو القاع)تتناكؿ ىذه الدراسة البنية السردية في ركاية صخرة الرماد     

كيف تتشكٌل البنية السردية : كقد انطلقت الدراسة من إشكالية بؿورية مفادىا. 2019زينب لوت، الصادرة سنة 

الزمن، كابؼكاف، : في ىذه الركاية؟ كما الآليات الفنية التي كظفٌتها الكاتبة في بناء عناصرىا الأربعة الكبرل

كالشخصية، كالصوت السردم؟ 

اعتمدت الدراسة ابؼنهج البنيوم السردم بأدكاتو الإجرائية ابؼستقاة من أعماؿ جتَار جنيت كبضيد بغميداني   

. كحسن بحراكم كغاستونباشلار، مع الاستعانة بإضاءات من ابؼناىج ابؼكمٌلة

كقد خلصت الدراسة إلى أف الركاية تقوـ على بناء زمتٍ مقلوب يبدأ من النهاية كيتجو بكو البداية، بؿاكيان رحلة   

كتشتغل الشخصية على مستويتُ كاقعي . أما ابؼكاف فعنصر دلالي يعكس أزمة ابؽوية كالاغتًاب. سيزيف العبثية

سٌد . كأسطورم، فيما يتسم الصوت السردم بتعدد التبئتَ كالتنويع الأسلوبي كتتوٌج ىذه البنية برؤية ديستوبية بذي

. ابؼعاناة الإنسانية دكف أف تيغفل قبس الأمل في رمزية الصمود
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Abstract 

This study examines the narrative structure in the novel The Rock of Ashes 
(Sisyphus on the Journey of Ascent toward the Bottom) by Algerian novelist Zineb 
Lot, published in 2019. It seeks to explore the mechanisms through which the 
narrative structure is constructed, focusing on four major components: time, space, 
character, and narrative voice. The study is guided by the following central 
question: How is the narrative structure shaped in the novel, and what artistic 
mechanisms does the author employ in constructing its major components? 

The study adopts a structuralist-narratological approach, drawing on the 
methodological tools developed in the works of Gérard Genette, Hamid 
Lamhidani, Hassan Bahraoui, and Gaston Bachelard, while also benefiting from 
insights provided by complementary critical approaches. 

The study concludes that the novel is structured around a reversed temporal order 
that begins with the ending and moves toward the beginning, thus echoing the 
absurd journey of Sisyphus. Space functions as a significant semantic element that 
reflects the crisis of identity and alienation. Character is constructed on two 
interconnected levels, the realistic and the mythical, while the narrative voice is 
characterized by multiple forms of focalization and stylistic variation. These 
narrative components ultimately converge to produce a dystopian vision that 
embodies human suffering and alienation without excluding a glimmer of hope, 
represented through the symbolism of resilience and perseverance. 
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