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 كلمة شكر
 

الحمد لّلّ الذي بنعمتو تتمّ الصالحات، والصّلاة والسلام على رسولو الكريم، بعد 
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 مقدمة

تدتسجّ جُلّ الفشػف والثّقافات جسالياتيا مغ تغضّخ قػاعجىا وتججّد أشكاليا وقػالبيا مع تغضّخ  
فكخ السجتسع والحزارة والإنداف، وغضخ بعضج عغ فغّ السدخح الحؼٍ رأيشا أىع التصػّرات التي 
شخأت عميو عمى مخّ العرػر عمى مدتػػ الشّز والعخض، ولا شظّ أفّ مبجعي السدخح 

نيو قج وججوا متعتيع وذائقتيع الفشية في كدخ قػاعج مغ قبميع مغ أجل اكتذاؼ الججيج وفشّا
السبتكخ دوما. وقج حجث ىحا مع السدخح كثضخا عمى مدتػػ العخض السدخحي الحؼ مخّ 
بكثضخ مغ القػالب والأشكاؿ حضث أنّو بجأ مغ أماـ السعابج قجيسا عشجما كاف ديشيا محزا، ثعّ 

ودرجات ومخاتب أيزا في العرخ الػسيط حضشسا سيصخت الكشيدة  وُضعت لو مشرّات
ومديحضػىا عمى كل مجالات الحياة آنحاؾ، ثعّ لع يمبث أف سارت العخوض في الداحات 
العامة وأثشاء تشقل الجػّالضغ بعخباتيع كعخوض رحّالة بضغ السجف، ثع بقي ردحا مغ الدّمغ تُقاـ 

ية حتّى كُدخت الأعخاؼ تارة أخخػ وخخج الفشّانػف عخوضو في القاعات والعسارات الإيصال
والسخخجػف وبعخوضيع في الذارع والأسػاؽ والداحات والحجائق حتّى انفخد ىحا العخض 
بخرائرو وسساتو الفشية وشخيقتو السُثمى التي اتُدع بيا تحت مُدسّى "مدخح الذارع" كشػع 

 مغ عخوض الفزاء السفتػح عمى مرارعو مغ كل جانب.

بسا أفّ مدخح الذارع والفزاءات السفتػحة أصبح عخضا ججيجا قائسا بحاتو فقج كاف لداما و   
أف تصخأ عمى بعس عشاصخه الإخخاجية بعس التغضّخات ولا سيسا عمى مدتػػ الأداء التسثضمي 
الحؼ يعجّ جػىخه وأىع عشاصخه، حضث أصبح لمسثل السدخحي في العخض السفتػح ميسّة شائقة 

 كثضخا مسّا كاف يغصّيو مدخح العسارة الإيصالية. وصعبة تُعػّض

لقج مخّ عمى مدضخة السدخح الجدائخؼ كثضخا مغ الأسساء اللّبمعة والعخوض والأشكاؿ  
والاتجاىات التي  سارت جشبا إلى جشب مع تصػّرات السدخح الغخبي حضث كاف يدتسجّ مشو 

بة مغ الدّمغ، وقج أُؾيست كثضخا مغ القػاعج الفشية التي أفخزتيا السجارس الفشية في كلّ حؿ
السيخجانات والاحتفاليات والسشاسبات الثقاؼية التي بخزت فضيا عخوض الفزاء السفتػح، ثعّ 
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أصبح لسدخح الذارع في الجدائخ مػاسع تشذط فضيا الفخؽ والجسعيات والتعاونيات لإحياء 
 ية.أنػاع مغ العخوض الفشية في مختمف ساحات وعػاصع السجف الجدائخ 

إفّ ىحا الدّخع الفشّي الحؼ دار حػؿ العخض السدخحي الجدائخؼ جعمشي أخػض غسار ىحا  
أساليب الأداء التسثيمي في عخوض الفزاء السفتؽح: )السدخح البحث تحت مُدسّى " 

 الجدائخي انسؽذجا(، وذلغ بعج طخح الإشكالية السحؽرية الآتية:

 فزاء السدخحي السفتػح؟ماىي تسطيخات الأداء التسثضمي في عخوض ال 

وقج تسخّس عغ ىحه الإشكالية مجسػعة مغ التداؤلات الفخعية مثل: متى بجأت التجارب  
 السدخحية في الفزاءات السفتػحة وما إرىاصاتيا؟ 

ما ىي أىع الشطخيات والسشاىج الإخخاجية الحجيثة التي تبشّت العسل عمى ضػء الفزاءات 
 السفتػحة؟ 

خح الجدائخؼ في تػضيفو وتصبيقو لسدخح الفزاء السفتػح بسختمف إلى أؼ مجػ وصل السد
 أشكالو وتجمياتو؟

 إفّ ىحه التداؤلات تخػّلشا إلى شخح بعس الفخضيات مثل: 

قج يكػف مدخح الفزاء السفتػح أو مدخح الذارع مدخحا بجيلب يخخج عغ أعخاؼ القاعة أو 
نعخفو في كل التطاىخات السقبمة العمبة الإيصالية ويتساشى مع السدخح التقمضجؼ الحؼ 

 والسشاسبات الثقاؼية والفشية.

يسكغ لقػاعج فغ التسثضل أف وأسالضب أداء السسثل أف تأخح مشحى غضخ الحؼ عخؼ في تجارب 
ومشاىج السدخح الحجيث لأنّيا تُدايخ ضاىخة معاصخة انفخدت بخرائريا في العخض 

 السدخحي.

مع امتداج فشػف العخض بالػسائل التقشية والخقسشة بإمكانشا السخاىشة عمى الخخوج بعخوض     
السدخح إلى الذارع والإبقاء عمى ما يذتخؾ مع التقشية مثل اليػلػغخلاـ والذاشات الكبضخة التي 

 أصبحت جدءاً مغ السدخح داخل قاعة العخض. 
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صة بحثية تكػّنت مغ مجخل وفرمضضغ نطخيضغ شبعاً وللئجابة عمى ىحه الأسئمة رسسشا خ   
وآخخ تصبيقي فزلًب عغ السقجمة والخاتسة، حضث جاء السجخل واصفا لتصػّرات الخذبة 

 والعخوض السدخحية عبخ العرػر وأىع التغضّخات التي شخأت عميو حتى الفتخة السعاصخة.

الفزاءات السفتػحة،  : أساسيات فغ التسثضل والإخخاج السدخحي فيبعشػافالفرل الأوؿ جاء 
حضث تصخّقشا في السبحث الأوؿ إلى الفزاء السدخحي وتعجّدية الػضائف الجرامية بسا يختزّ 
بو ىحا السكاف مغ عشاصخ تختمف عغ الفزاء السغمق السعخوؼ بسدخح العمبة الإيصالية، أمّا 

كالو وشخقو السبحث الثاني فقج خرّرت ؼيو التػجّو إلى الفزاء السدخحي السفتػح وأىع أش
التي تجدّج فضيا ، أمّا السبحث الثالث فقج جاء متحجّثا عغ أسالضب الأداء التسثضمية والسشاىج 
الحجيثة ونطخياتيا في الفزاء السدخحي، كسا تفخّع واصفا إعجاد السسثل والسخخجضغ الحيغ 

 نجحػا في تأسيذ قػاعج ججيجة ومبادغ يقػـ عمضيا السدخح الججيج.

فرل الثاني السعشػف ب: التجارب السدخحية الحجيثة في الفزاء السدخحي ثعّ جاء ال    
السفتػح والحؼ قدستو أيزا إلى ثلبثة مباحث رئيدية أوليا تعمّق بأىع السشاىج الحجيثة التي 
درست الفزاء والخذبة وبعثت بأسالضب ججيجة في ترسيع العخض وكحلظ تكػيغ السسثل 

خرّرتو لتجخبة السخخج السدخحي الإنجمضدؼ بضتخ بخوؾ السدخحي، أما السبحث الثاني فقج 
ىع ما جاء بو في نطخيتو عغ الفزاء والعسل مع السسثل ومبادغ الإخخاج السدخحي لجيو، وأ 

أما السبحث الثالث فقج تعخّضت ؼيو إلى تجخبة السدخحية أرياف مانػشكضغ في السدخح الحؼ 
ا وقػاعجىا في إعجاد العخض والفزاء أشمقت عميو مدخح الذسذ وأىع ما جاءت بو نطخيتي

 والدضشػغخاؼيا والسسثل السدخحي.

وأمّا الفرل الثالث الحؼ كاف تصبيؿيا فقج قست بتحمضل ثلبث مدخحيات مغ عخوض الفزاء  
قست ، وفضيا 2021السفتػح ضسغ ميخجاف السدخح الستػسصي السقاـ في وىخاف صيف جػاف 

الأداء التسثضمي وأىع الأشكاؿ والتشػّعات التي عخضت  الفزاء والدضشػغخاؼيا وأسالضب ةساجر ب
ضسغ ىحه التطاىخة. ثعّ ختست بحثي ببعس الشتائج التي استشبصتيا بعج ىحه التجخبة 

 البحثية.
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التكاممي الحؼ جسع السشيج  أمّا الإجخاء السشيجي الحؼ قاـ عميو بحثشا فكاف أف اختخت     
راسة تارة وصؽية ؼيسا كاف مغ شقّيا الشطخؼ؛ وتارة بضغ إجخاءات مشيجية مختمفة فكانت الجّ 

 .أخخػ بشضػية تيتعّ بعشاصخ العخض الستجاخمة ؼيسا بضشيا؛ وتارات أخخػ كاف جساليا وتحمضميا

كانت أىع الأسباب السػضػعية لاختيارؼ ىحا السػضػع انتسائي ليحه الذعبة " شعبة فشػف 
الاشّلبع والتعسّق في جساليات الطاىخة  العخض" أولا ، أمّا الأسباب الحاتية فيي حبّ 

 السدخحية قجيسا وحجيثا؛ نرّا وعخضا.

تكسغ أىسية البحث وأىجافو في كػف ضاىخة مدخح الذارع وأسالضب الأداء التسثضمي بكلّ      
أنػاعيا مػنػدراـ، مػنػلػغ، عخض مػسيقي، عخض مدخحي أصبحت ضاىخة معخوفة ليا 

شية جسالية وثقاؼية مشجية أخخػ، وعمى ىحا الأساس يتدشّى غايات إيجيػلػجية مغ جية وف
لمجراسات الأكاديسية أف تزع كل ما ىػ مدتحجث ججيج وشارغ عمى الفغ السدخحي نرب 
أعضشيا وتدمّط الزػء عمى مثل ىحه الطػاىخ الفشية كسخحمة ججيجة مغ تصػرات العخض 

 ائل الترػيخ الحجيثة.السدخحي في ضلّ وسائل التػاصل الاجتساعي والخقسشة ووس

إنّو مغ بضغ الرعػبات التي واجيتشي في شحّ السرادر والسخاجع باعتبار مدخح       
الذارع ضاىخة ليدت بالستجحّرة في السدخح الجدائخؼ، وعجـ وجػد عخوض مدجّمة كاممة 
إضافة إلى ضاىخة عجـ التعاوف مع شمبة البحث عشج شمب تدجيلبت مغ السدارح الجيػية 

 ساشمة في ذلظ بجوف فائجة تُحكخ. والس

 أمّا الجّراسات الدابقة التي كانت تربّ في مجاؿ بحثي فأذكخ مشيا:

  أشخوحة دكتػراه  لمجكتػر عدّوز بغ عسخ السػسػمة:" الدضشػغخاؼيا وإشكالية السكاف
، التي جاءت مفرّمة في السكاف السدخحي وتصػّراتو عبخ في السدخح الجدائخؼ 

 لامدت جدءًا كبضخا مغ بحثي ىحا.العرػر والتي 
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  أشخوحة دكتػراه لمباحث خػجة بػعلبـ السػسػمة" الفزاء السفتػح في السدخح
، وىي تقخيبا تُذابو وتقارب إشكالية بحثي إلّا أفّ شسل دراسة الفزاء السغاربي"

 السدخحي السفتػح في الجوؿ السغاربي ولع يخرزّ لمسدخح الجدائخؼ وحجه.

  لمباحث مخاح مخاد السػسػمة " الفزاء السفتػح في السدخح أشخوحة دكتػراه
، وىي أشخوحة كحلظ تربّ في الجدائخؼ : تجخبة جساؿ بغ صابخ انسػذجا"

 صسيع بحثي إلّا أنّيا تُعالج تجارب أحج أعسجة السدخح الجدائخؼ جساؿ بغ صابخ.

 شيا:أمّا بالشدبة لمسرادر والسخاجع التي تذخّب مشيا بحثشا فكثضخة أذكخ م

 .السعجع السدخحي( لسارؼ الياس وحشاف قراب حدغ( 
 (.الاتجاىات الإخخاجية الحجيثة وعلبقتيا بالسشطخ السدخحي )عصية أحسج سمساف 
 .)عمضػؼ بذار )مدخح الذارع 
ىحا ولػلا فزل الله أوّلا، ثعّ تػجضيات أستاذؼ السذخؼ الجّكتػر عيدي أحسج الحؼ كاف  

حتى وصل إلى بخّ الأماف لسا تعّ كسا يشبغي؛ ومع ىحا كمّو لا مخافقا لمعسل في كلّ مخاحمو 
أدّعي أنّي قجّمت بحثا متكاملب في ىحا السجاؿ ولكغ أحدبشي قج أنخت جانبا مغ جػانبو 

 السطمسة ومازاؿ الكثضخ مشو لخػض تجاربو مغ قبل الباحثضغ والسيتسضغ بالسدخح.
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 تؽطئة:

يحتاج الإنداف دائسا إلى التخويح عغ الشفذ والتعبضخ عغ مكبػتاتو وما يؤرقو مغ أعباء  
الحياة وما فضيا مغ محصات؛ سعضجة أحيانا وتعيدة أخخػ، وكاف الفغ دائسا مغ بضغ أكثخ 
السشابخ التي يجج فضيا متعتو وراحتو الشفدية، ولحلظ ارتبط السدخح مشح تاريخو بخقرات 

لخقرات الخعػية التي كانت أحيانا تُسازجيا الصقػس والاحتفالات الجيشية؛ الجيثضخومب وا
فكانت أشكاؿ الفخجة ىحه تديع في صفائو ونقائو وشكلب مغ أشكاؿ تججيج مذاعخه وأحاسيدو 

، 1وفي ىحا معاني قخيبة مسا أورد أفلبشػف بأفّ "ميسّة الفغ التسثضمي ىي إثارة الانفعالات"
لتشطضخ الحؼ أشمقو الفضمدػؼ الضػناني عغ معشى التصيضخ عبخ ولعلّ ىحا يجخل ضسغ ا

 تحقضق عػاشف الخػؼ والذفقة.

إفّ أغمب حالات تجمي الفغ الحخكي والأدائي وحتى ذاؾ أحيانا الحؼ يخاود البرخ والعضغ 
مغ رسػمات وأشكاؿ نحتيا الإنداف القجيع ونقذيا عمى الحجخ كانت تتجدج في الفزاءات 
الخارجية حضث تكتدب ىحه الذعائخ والصقػس نػعا مغ التكامل والتػحج مع عشاصخ الصبيعة 

ولحلظ لا ندتغخب الضػـ بتأسيذ نػع مغ الفخجة السدخحية خارجة عغ  وتكػف أكثخ شعبية،
مألػؼ القاعات والسشرات الجّاخمية لأفّ السطيخ يختمف وحتى التمقي والتأثضخ عمى الجسيػر 

اكتذف وسضمة يختمف ويأخح معاف وأبعاد مغايخة، ومثل ذلظ نججه لجػ الإنداف الإفخيقي 
و: رقز الؿبائل السحسػـ قبل الرضج كاف يؤدّؼ فعلب إلى زيادة حؿيؿية لديادة قػّتو وإثخاء حيات

شعػر القبضمة بقػّتيا، رسػـ الحخب وصيحاتيا كانت تؤدّؼ فعلب إلى زيادة السحارب عدماً 
وترسيسا، .. والاحتفالات الجيشية بذعائخىا الجّؾيقة كانت تؤدّؼ فعلب عمى تثبضت الخبخة 

، ىحا القػؿ الحؼ يُثبت حالة الانجماج مع عشاصخ 2.."الاجتساعية لجػ كل عزػ في القبضمة.
الصبيعة متسثلب ذلظ في محاكاة ما سيكػف بعج رحمة الرضج أو القتاؿ في الحخب وىحا شبعا 

                                       
 .101، ص2001روبضغ جػرج كػلشجػود، مبادغ الفغ، تخ: أحسج حسجؼ محسػد، اليضئة السرخية العامة لمكتاب، القاىخة، 1
 .60، ص1973، 1إرندت ؼيذخ، الاشتخاكية والفغ، تخ: أسعج حميع، دار القمع، بضخوت، ط  2
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مكانا ملبئسا يتػافق مع تعبضخاتو  لا يتع إلا في فزاءات واسعة مغ الأدغاؿ التي تعصيو
لخّقز عشج الأفارقة كاف كسا عشج الإغخيق ورغباتو التي يدعى إلى الػصػؿ إلضيا، ولأفّ ا

يسثل نػعا مغ التشؽيذ الأسصػرؼ يدكغ أرواحيع فلب يُدتغشى عشو أبجا في كلّ الأوقات، بل 
كاف أنيديع الحؼ يججوف ؼيو راحتيع ومتعتيع كشػع مغ التصيضخ الجّاخمي وكأنّيع يغضبػف عغ 

شذػة، أو إلى التقخب إلى آليتيع وعضيع في حالات الخقز السختمفة مغ أجل الػصػؿ إلى ال
 كسعتقج ديشي. 

إفّ الحجيث في ىحا السقاـ عغ الخقز كشػع مغ الفشػف الأدائية التي سايخت السدخح 
وزامشتو في كل الأحياف؛ بل يسكغ القػؿ أف الخّقز ىػ البجاية التاريخية لطيػر فغ السدخح 

حا العسل الاحتفالي أيزا تأسيدا لطيػر وارتباشو بالذعضخة الجّيشية أماـ دور العبادة، وكاف ى
مدخح الذارع بالسفيػـ الحجيث والحؼ اتخح مشاحي عجّة وتسطيخات كثضخة ومفاـيع وخرائز 

 سشػردىا ؼيسا يأتي مغ متغ البحث.

 الفزاء السدخحي السفتؽح:  -1
 نذأتو وتطؽّره: 1-2

الفخعػنية والإغخيؿية تصػّرت الجراما السدخحية كثضخا مشح نبػغيا في العرػر القجيسة 
والخومانية ، ولا شظّ في أفّ الجّارس لمسدخح سيلبحع حتساً أفّ الحياة الصبيعية للئنداف 
البجائي قجيسا كانت عبارة عغ محاكاة لسا يعيذو الريّاد في مغامختو مع فخيدتو، حضث كاف 

حلظ فزاءً دراميا يقمّج ويسثل بحخكاتو ورقراتو كل تفاصضل السغامخة التي عايذيا راسِساً ب
مفتػحا يحيط بو كلّ أفخاد القبضمة. ومغ مطاىخ الجراما أيزاً ما كاف يقػـ بو الضػنانضػف 
القجماء في شعائخىع الجيشية التي كانت تُبخمج في مشاسبات خاصة تطاىخات احتفالية مػسسية 

يغشّػف ويخقرػف ميضبة أما السعابج الجيشية لػفخة الخرب والشساء فكانػا يقجّمػف القخابضغ و 
"وفي ىحه الاحتفالات كاف الضػنانضػف القجماء يجتسعػف مسيّجيغ بحلظ لطيػر الفغ السدخحي،
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ومغ خلبؿ ىحا  1لكي يحتفمػا بعضج قصف العشب ويصػفػ بذػارع السجف وأنحاء الخيف.."
في  السذيج الحؼ تجتسع ؼيو تقخيبا كل عشاصخ الجراما نخػ أفّ حجود السكاف الجرامي قج بجأت

الفزاءات السفتػحة التي لا تحجّىا أؼ بشايات أو ـياكل وأعسجة ثعّ انتقمت الأحجاث الجرامية 
بعج تأسيذ نطخيات الكتابة الجرامية عشج أرسصػ إلى أماكغ خاصة لمعخوض ذات مجرّجات 

، وبالشدبة لمعخض السدخحي ؼيسكغ القػؿ أنو عالية ومشرّات وأماكغ لمجػقة وما شابو ذلظ
الذػارع بحؼ غايات روحية متعجّدة يدعى مغ خلبليا الإغخيق الذكخ عمى الشعع  بجأ في

 والسحاصضل الػفضخة. 

إفّ السكاف الجرامي قجيسا وقبل أف يتأسذ السدخح  نطخياً لجػ فلبسفة وكتاب الضػناف اتّخح   
اقف في مطيخه عجّة تجمّيات حضث كاف "الذّعخ الّحؼ يمؿيو السشذج مغ فػؽ مشرّة أو ىػ و 

، وكحلظ الأناشضج الجيثضخومبية والأغاني  2في مداحة خالية وسط جسيػرِ مغ الشّطارة..."
الخعػية التي يخدّدىا الفلبحػف، وىكحا كاف السكاف السدخحي الحؼ تجخؼ ؼيو الأحجاث دائع 

 التغضّخ والتصػّر والتذكّل مغ عرخٍ إلى عرخ.

الإغخيق عمى الجػدة الفشية في صشاعة الجراما وبعج أف تشافذ الكُتّاب السدخحضػف والذعخاء   
التخاجضجية والكػمضجية وبحثػا كلّ الدبل عغ صشاعة جسالية السذيج والعخض السدخحي 
استيمّػا أعساليع الفشية بسطاىخ تقمضجية ولع تعخؼ السشاضخ السدخحية الخاصة عشجىع إلّا ما 

ضل وابتكار بعس الآلات كاف مغ عشاصخ الصبيعة والأماكغ السشاسبة لمعخوض والح
والػسائل، وأمّا السدخح الخوماني فقج استفاد مغ مشجدات الإغخيق كثضخا وشػّروا أسالضبيا ؼيسا 
يخزّ الخذبة وأماكغ العخض حضث ارتفعت السدارح عشجىع إلى ثلبث شػابق وضيخت 

                                       
 .15، ص2000دراسات في الأدب السدخحي. مرخ: دار غخيب لمصباعة والشذخ والتػزيع،سخحاف سسضخ.. يشطخ:  1
 .17، ـ س، ص سخحاف سسضخ.. دراسات في الأدب السدخحي2
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، وبَشػ الأعسجة والدخارؼ وبشػىا وسط السجيشة ولع يختبط بالسعابج كسا كاف عشج الإغخيق
 . 1السجرّجات وأصبحت صالة العخض بأشكاؿ دائخية

أمّا في العرػر الػسصى فقج سيصخت الكشيدة عمى كلّ الأصعجة والسجالات في     
السجتسع آنحاؾ ولا سيّسا السدخح وشُسدت معالع الإغخيؿية والخومانية الػثشية، حضث أصبح 

ع في ضخورة ارتباط العخوض السدخحية السدخح خاضعا لخجاؿ الجّيغ وتحت إشخافيع وقػانضشي
باف والسدؤولضغ في الكشيدة  بذعائخ الجّيغ كبشية أساسية، "وقخّر رجاؿ الجّيغ مغ البابػات والخـ
انتقاؿ القجاس والأعياد غمى خارج الكشيدة حضث الفزاء الػاسع الستسثل في فزاء الكشيدة 

العرػر الػسصى قج ارتبط مجالو  ، ومشو يسكغ القػؿ أفّ الفزاء السدخحي في 2وحجائقيا"
ديشيا بالكشائذ وما قاربيا مغ الفزاءات التي سيصخ عمضيا رجاؿ الجّيغ فكاف الشز خاضعا 
ومدتسجّاً في بشضتو عمى الكتاب السقجّس وحكايا الرالحضغ في معجداتيع وأسخارىع، ومع مخور 

ات الجيشية مييسشة عمى الػقت رفعت الكشيدة ؾبزتيا عغ السدخح تجريجيا مع بقاء السػضػع
بشضتيا الجرامية وكانت ىحه الشرػص تحتاج إلى بعس السشاضخ البديصة لتحجيج شبيعة 

 .3الفزاء السدخحي الحؼ كاف لا يخخج عغ ثلبثة أماكغ: الدساء، الجحيع، الأرض

أمّا عرخ الشيزة الّحؼ أحجث تجخيبا ججيجا في كل السجالات تصػّرا وتشسية وازدىارا ولا    
يّسا الثقافة والفغ والسدخح، وإلى ىحا العرخ كاف السدخح بؿيا في شكمو التقمضجؼ بفزاءاتو س

الستعجّدة في الداحات والأسػاؽ والسعابج وغضخىا، كسا نذصت في إيصاليا فخؽ الفغ والكػمضجيا 
ديلبرتي وىي مغ الفشػف التي ليا صمة خاصة بالسجتسع الايصالي، والتي نذأت عغ 

بدصاء بقرائجىع الخعػية مشح القخف الدادس عذخ مع أف التدسية لع تطيخ إلا الفلبحضغ ال

                                       
 .18،ص1987يشطخ: عبج الػىاب شكخؼ. السكاف دراسة في تاريخ تصػر الخذبة. الإسكشجرية: السكتب العخبي الحجيث 1
يات الإخخاج في عخوض الفزاءات السفتػحة. مجمة جامعة بابل لمفشػف الجسضمة كاضع الذسخؼ، جػاد حضجر.. جسال2
 .484،ص2019،
 .86يشطخ: شكخؼ عبج الػىاب، السخجع الدابق، ص3
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في القخف الثامغ عذخ، وقج سسضت بالكػمضجيا السختجمة لأف الارتجاؿ يمعب الجور الخئيدي 
فضيا، كسا يػضّف فضيا السسثمػف أيزا العخوض الإيسائية الرامتة بضغ شػارع السجف وقخب 

، ويبجو أفّ ىحه الفخؽ قج تأثخت بعخوض   1يبشػنيا بأنفديع الذػاشئ عبخ بشاء مشرّات
 الجػالضغ التي كانت تشتقل بيا العخبات في انجمتخا في العرػر الػسصى.

أحجثت إيصاليا في ىحه الفتخة أىع إنجاز تاريخي في مكاف العخض السدخحي حضث ضيخت   
خاص بفغ السدخح لو مشرة  العسارة السدخحية أو ما يدسى بالعمبة الإيصالية كفزاء مغمق

، ىشا بجأ الفزاء السدخحي يأخح ثباتو وخاصضتو مغ خلبؿ مباني 2مختفعة خاصة بالسسثمضغ
ياكل عسخانية أصبحت تُذضّج وفق قػاعج وتخصيصات ىشجسية ملبئسة لعخوض السدخح  وـ
 والأوبخا وما قارب ذلظ، مع ىحا فقج بقضت عخوض الفزاءات السفتػحة سائخة في الأمرار

معبّخة بكلّ تجمياتيا الفخجػية والاحتفالية في مشاسبات خاصة وعامة وفي الأعياد الجيشية 
والػششية لأفّ مثل ىحه التطاىخات ذات الحذػد الكبضخة لا يسكغ أف تشحرخ ضسغ ىحه 

 السدارح والسباني ذات السدتػحاة مغ شكل العمبة الإيصالية. 

حي وشخؽ العخض وأسالضب الأداء التسثضمي بعج وفي العرخ الحجيث ازدىخ الإخخاج السدخ   
أف ضيخت محاىب فشية كثضخة ونطخيات في الإخخاج السدخحي التي راحت تؤسذ لمكاتب 
والسخخج والسسثل السدخحي مبادئاً وتقشيات وقػاعج خاصّة في الإعجاد السدخحي، وفي خزع 

ة خريرا لمتجريب ىحه التجارب السدخحية أصبح لمسدخح استػديػىات ومختبخات مُييّأ
 والتكػيغ السدخحي .

وأمّا بالشدبة لمسشطخ السدخحي ؼيُعتبخ الجّوؽ ساكذ مضششغ أوّؿ مغ ترجّر قائسة السخخجضغ   
العالسضّضغ في الترسيع وفي تغضضخ الشطخة الإخخاجية لمسدخح مغ خلبؿ ربصو بالػاقعية مغ 

                                       
(. الألعاب السدخحية معالجة ججيجة في التجريب السدخحي. القاىخة: ميخجاف القاىخة لمسدخح 2003باركخ كميف. )يشطخ: 1

 .3،ص التجخيبي
 .66، ـ س، صبج الػىاب شكخؼ. السكاف دراسة في تاريخ تصػر الخذبةعيشطخ: 2
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أنجريو أنصػاف وقدصشصضغ  أجل تحقضق الجّقة التاريخية في العخض السدخحي، ثعّ يميو
، وغضخىع مسّغ  1ستاندلبفدكي وآدولف آبيا، وغػردف كخيغ، وماكذ رايشياردت، ومايخىػلج

 قجّمػا لمسدخح روغً كثضخة في مجاؿ الإعجاد والإخخاج السدخحي وترسيع السشاضخ والفزاءات.

 الفؼ السدخحي كعاىخة اجتساعية:  -2
ارتباشا وثيقا بالإنداف والسجتسع؛ وعمى ىحا يبقى الفغ كغضخه مغ الطػاىخ السختبصة 

الأساس راح يُحاكي الصبيعة وعشاصخىا بكل تفاصضميا عبخ تسطيخات فشية وثقاؼية شتى "إفّ 
وجػد الفغ يختبط دائسا بالطخوؼ الاجتساعية ويتصػّر وفقا لقػانضشو، ويؤكّج التاريخ الاجتساعي 

فقط وإنّسا ىي أيزا تعبضخ عغ نطخة يحجّدىا لمفغ أف الأشكاؿ الفشية لا تشذأ عغ وعي فخدؼ 
، ومعشى ىحا أفّ الفغ قزية جسالية واجتساعية متجحرة في الدمغ وقج 2السجتسع اتجاه العالع"

رأيشا كيف مارس الإنداف القجيع شقػسو الخوحانية جامعا بضغ التعبضخ الجّيشي والستعة الفشية 
 ة وغضخ ذلظ. التي تجمّت في الخقز والخسع والسدخح والسحاكا

لع يجج الإنداف القجيع والسعاصخ غضخ الفغّ مشبخا لمجساؿ والستعة والتذػيق لقزاء أوقات 
في الججّ واليدؿ، وكمّسا تع التعخّض لأحج مباحث الفشػف في الجّراسات الأكاديسية كمّسا عجنا 

نطخ إلى ىحه  لمتاريخ والعرػر الغابخة مُتتبّعضغ تفاصضل ما مارسو السجتسع في القجيع وكيف
الطػاىخ، ومغ خلبؿ ىحه الإشكاليات وججت الجّراسات الأنتخبػلػجية ضالّتيا "في مجاؿ 
الثقافة بالكذف عغ السبادغ التي تحكع تصػّر الإنداف ثقاؼيا، وتبحث عغ تفدضخ لمتشػع 

، ولعلّ ىحا أيزا مغ بضغ أسباب الخػض في 3الثقافي بضغ البذخ وعغ الدبب وراء تغضّخىا..."
تصػرات السدخح والخذبة ومدخح الذارع وأىع الخرائز والتفاصضل التي أصبح يعيذيا 

                                       
صفاء لمشذخ والتػزيع. عصية أحسج سمساف. الاتجاىات الإخخاجية الحجيثة وعلبقتيا بالسشطخ السدخحي. عسّاف: دار يشطخ:   1

 .23، ص2012
 .31، ص7005محسن محمد عطٌة، الفن والحٌاة الاجتماعٌة، دار علا للكتب، القاهرة،   2
 .35، ص7030محسن محمد عطٌة، الفنون والإنسان، دار علا للكتب، القاهرة،   3
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السبجع والفشاف والسخخج في ضلّ ىحه التغضّخات الستدارعة والكثيفة لمثقافة السدخحية السعاصخة، 
وباعتبار مدخح الفزاء السفتػح أيزا أحج الطػاىخ الاجتساعية التي أفخزتيا ثقافة السجتسع 

ع عجواىا بضغ فئات السبجعضغ والسيتسضغ بالسدخح حتى أصبحت مجالا خربا وما أسخ 
لمجّارسضغ عمى الرعضج الشطخؼ والتصبيقي. ولحلظ دائسا ما يكػف تفدضخ بعس الطػاىخ 
الاجتساعية مشصمق أساسا مغ فيع الحياة الاجتساعية والتاريخ الإنداني ارتكازا عمى دراسات 

ما ىػ إلّا صػرة عغ السجتسع وانعكاس لو فيػ يتجمّى مغ  عمع الاجتساع بأف الفغ والأدب
خلبؿ أبػابو ومجالاتو الستعجّدة، وقج رأػ غػلجماف مغ خلبؿ قخاءتو لمسدخح والسجتسع "أنّو 

يعشي بحلظ مرالح جساعية  1يسكغ ربط الأعساؿ السدخحية بقزايا ومرالح معضشة"
زاء السفتػح والحؼ يختبط مباشخة ومجتسعية، إذا فلب مشاص مغ ملبمدة دراسة مدخح الف

بالسجتسع في عخيشو إف صحّ التعبضخ أؼ الخخوج بالعخوض الفشية لمقاء مختمف فئات السجتسع 
وشبقاتيا الستعجّدة. لأفّ البحث في علبقة العخض السدخحي والسجتسع يؤدّؼ حتسا إلى البحث 

 مجالات سػسضػلػجيا السدخح التي تحجّدت كسا يأتي:

 ضػلػجية لمػضع السسثل في السجتسعات ووضع التسثضل كحخفة وميشة "دراسات سػس
 وبشية الفخقة السدخحية والأشكاؿ التي اتخحتيا عمى امتجاد تاريخ السدخح؛

 دراسة الػضائف الاجتساعية لمسدخح؛ 
 سػسػيػلػجيا السزسػف الجرامي؛ 
 سػسضػلػجيا الذكل الجرامي؛ 
 2الجسيػر كسجسػعة بذخية..." سػسضػلػجيا الاستؿباؿ وىي مجاؿ يذسل دراسة. 

وىحا ما يؤكّج عمى أفّ فيع السجتسع ومطاىخه الثقاؼية ونذاشاتو السدخحية مشح مختمف     
العرػر وتقشياتيا وفزاءاتيا يجعمشا نحرل عمى الكثضخ مغ الإجابات لذضػع عخوض 

                                       
 .53، ص3763بٌٌر زٌما، النقد الاجتماعً، تر: عاٌدة لطفً، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزٌع، القاهرة، 1
لعرض، مكتبة لبنان ناشرون، ماري الٌاس، حنان قصاب حسن، المعجم المسرحً مفاهٌم ومصطلحات المسرح وفنون ا2

 .735،ص3775



 تطورات الفضاء المسرحي المفتوح عبر العصور     مدخل  

07 

السجتسع ىػ الذارع والأماكغ السفتػحة وإلى تعجّد الأشكاؿ والكتابات إلى غضخ ذلظ. إفّ 
أساس كل ما نخاه مغ الطػاىخ الفشية وغضخ الفشية لأفّ الإنداف دوما ىػ السبتكخ والسفكّخ 
والستأثّخ بسا يجور حػلو مغ التغضّخات الحزارية وعمى أساسيا يشجمي ما يبجعو مغ زخع فشي 
وثقافي ومدخحي، ضف إلى ذلظ أىسية التاريخ الاجتساعي لمفغ كسجاؿ مغ السباحث 

ساعية التي تصخّؽ ليا عمع الاجتساع حضث تمعب الفشػف السدخحية عمى شاكمة الاجت
الاحتفالية والذارع وما تذابو مشو دورا بارزا في تأريخ وأرشفة تخاث مجتسع أو أمة ما مسّا 
يديل ذلظ عمى تأصضل تخاثيا وفشػنيا وفيع تاريخيا مثل ما رأيشا تأريخ السدخح في كتابات 

 )تاريخ الجدائخ الثقافي(، ىحه الجراسة وغضخىا ذكخت أفّ الأشكاؿ أبػ القاسع سعج الله
، وىحا مثاؿ فقط عمى 1السدخحية والبجائية ىي الأرضية التي سيقػـ عمضيا السدخح الجدائخؼ"

أىسية الأخح مغ تاريخ السجتسعات وما تعكدو ثقافاتيا وفشػنيا، وىحا الحجيث يجعمشا أيزا 
خؼ قجيسا عخوضا كانت تُقاـ في الأزقة عمى شاكمة حياؿ نفيع بأف السدخح الجدائخؼ ع

 الطل، والكخاكػز، والفارس الذعبي وكانت مػضػعاتيا غالبا ساخخة.

 السدخح والجسيؽرفي الفزاءات السفتؽحة:-3
إفّ السدخح عمى مخّ عرػره ومخاحمو كاف مختبصا دائسا بالسذاىج الحؼ يُسثل أىع حمقة 

السذاىج يسثّل الجسع والحذج والسجتسع الحؼ تصخّقت لو دراسات في العسمية السدخحية كمّيا، و 
كثضخة مغ الشّاحية الفشية والتمقي، ولا يخفى عمى دارس السدخح والشّقج السخاحل التي سارت 
عمضيا نطخية الاجتساعية لمفغ والأدب والشقج، ومبحث الفزاءات السفتػحة ومدخح الذارع لا 

لة الفخد الاجتساعية ومطاىخ التمقي أو ما يُدسّى بجّ يجعمشا في مػاجية مع فيع حا
بدػسضػلػجيا الفغ والتي تجرس العلبقات القائسة بضغ السجتسع والفغ وأىع التحػّلات. وقج 
وضّح ناتالي إيشيظ في كتابو "سػسضػلػجيا الفغ" أىع السخاحل التي مخّ بيا الفغ مشح 

في فكخة واؼية بقػلو:"السذاىجوف ىع  الكلبسيكية وصػلا إلى جسالية التمقي وقج لخّز ىحا
                                       

 .750، ص7033، 7بن داود أحمد، نشأة وتأسٌس المسرح الجزائري، مجلة القرطاس، عدد1
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، وىحا وإف كاف عغ تمقي الفشػف التذكضمية فلب يختمف عغ 1الحيغ يرشعػف المػحات الفشية"
تمقي السدخح فيػ مذاىج لمفغ ككل؛ وىشا تكسغ أىسية الستمقي الحؼ أصبح لجيو دور ثشائي 

ية والفئات الاجتساعية. كلّ ثعّ السذاركة في الإبجاع عمى حدب التحوقات الفش -في السذاىجة
ىحا يجعمشا نخػض في نػع الجسيػر الحؼ يدتقبل السدخح في الذارع؟ وىل كل متمقٍ في 
الذارع سيفيع بأفّ ىحا نػع مغ الفخجة والسدخح الحؼ يُحاوؿ إعصاءىع بعس الأوقات الفشية 

فشّية ربّسا لع يكغ كسادة مغحية لمسجتسع مغ الشاحية الشّفدية؟ بصبيعة الحاؿ نحغ أماـ ضاىخة 
ليا صضت ذائع قبل ىحا وخاصة في مجتسعاتشا السحمية، لكغّ سخعاف ما اعتادت السجف الكبضخة 
ذات السدار الدياحي السػسسي عمى تشػّع العخوض حتّى بات لكلّ مجيشة أماكغ خاصة 
لعخض مختمف أنػاع الفخجة سػاء ملبىي وألعاب تدمية ونذاشات ثقاؼية، وىحا ما أعصى 

ػعا مغ التجاوب واعتياد الجسيػر عمى مثل ىحه الشذاشات السػسسية الختبصة بسشاسبات ن
وششية وديشية وفشية. ىحا مغ ناحية؛ ومغ ناحية أخخػ يعجّ مدخح الذارع مغ الأشكاؿ الفشية 
الطاىخة حجيثا في مجتسعشا وقج سار بعس الباحثضغ في التشطضخ لو مثل ما كاف مع مشاىج 

 ي وإعجاد السسثل والدضشػغخاؼيا وما إلى غضخ ذلظ.الإخخاج السدخح

إفّ التعامل مع الجسيػر في الداحات العامة يدتػجب خبخة وتجخبة عسيقة لأفّ السارّوف 
ليدػا كمّيع مغ محبّي الفغ، كسا أفّ الجسيػر ليذ كمّو واعيا وفي حالة صحية جضّجة، فقج 

اء العخض وىشا تجج الفخقة السدخحية يجخل أحج السجانضغ أو السخسػريغ أو السذاغبضغ فز
نفديا أماـ مػاقف يجب التعامل معيا بحكسة كبضخة؛ ولا أضغّ أفّ مثل ىحه الأفكار تخفى 
عمضيع وقج خخجػا بعخوضيع إلى الذارع، بصبيعة الحاؿ فإفّ الفخقة متجرّبة ومتكػّنة مغ 

ل السدخحي، لأف ىحه الشاحية الشفدية والجدجية وعمى ضػء مشاىج الإخخاج وإعجاد السسث
السػاقف تُذبو نػعا ما بعس السػاقف حتّى في مدخح العمبة أو داخل العسارة، وقج وضع 
مخخجػف عالسضػف أمثاؿ ستاندلبفدكي وغضخه تقشيات خاصة بالتجريب الشفدي والجدجؼ تُغشي 

                                       
 .91،ص2011ناتالي إيشيظ، سػسضػلػجيا الفغ، تخ: حدضغ جػاد قبيدي، السشطسة العخبية لمتخجسة، بضخوت، 1
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عغ مثل ىحه السػاقف وتؤدّؼ إلى نجاح العخض والخخوج مغ أؼ مأزؽ مثل لػ الدحخية، 
لحاكخة الانفعالية، الخياؿ وغضخىا مغ التقشيات، "يُداعج التجريب الخاص بالسشيج السسثمضغ ا

. الجسيػر بالشدبة لمسثل كائغ 1عمى الذعػر بالانفعالات السشاسبة لمذخرية والسػقف..."
بة والاحتخاـ والتقجيخ وتقجيع أفزل ما يسكغ أمامو فإذا رضي وتفاعل مع  عطيع يدتػجب الخـ

ج أمامو وىجأت نفدو ودخل في أجػاء الفخجة والستعة الفشية ىشا يتأكّج السسثل ما يذاى
السدخحي بالقبػؿ وتدداد ثقتو فحاوؿ عخض أفزل ما لجيو مغ قجرات ومػاىب فشية. 
والجسيػر ىشا يسثّل الستمقّي الحؼ عشت الجّراسات الشقجية الحجيثة كثضخا بو وذلظ انصلبقا مغ 

ية الإبجاعية وقج تعّ تقديع ىؤلاء الستمقضغ إلى درجات وىػ تقخيبا كػنو عشرخ مُتسّع لمعسم
الأمخ الحؼ ذكختو سابقا عغ أنػاع الجسيػر يعشي أفّ ىشاؾ جسيػر مثقّف يعخؼ ثقافة 
السدخح فلب تجج الفخقة السدخحية أؼ معػّقات لمعخض أمامو، وىشاؾ جسيػر لا يفقو شضئا عغ 

عادة ما تكػف في الداحات العامة والخئيدية لمسجف  السدخح وجسيػر يفيع بأف ىحه العخوض
"السدخح لا يشذأ مغ تمقاء نفدو أو ضسغ عػامل خارجة عغ الدمغ الاجتساعي والسكاف 
الاجتساعي؛ وإنّسا يتذكّل مغ ديشاميات التغضّخ، وفعميا الجرامي الستبمػر في الػاقع 

السدخح والتغضّخات السػازية لتغضخات ، وىحا ما يؤكّج التصػّرات التي وصل إلضيا 2الاجتساعي"
الفكخ والحزارة والسجتسع، والسجتسع ىشا ىػ الحمقة العامة لمجسيػر الفشي والثقافي الحؼ 
تدضخ معو التفاعلبت السختمفة، وفي ضل التدارع الدمشي والتصػّر التكشػلػجي ربّسا سيكػف 

لسدخح وىػ ماشٍ إلى ما لا مدخح الذارع أحج السحصّات السيسة التي مخّت عمضيا مدضخة ا
 نعخؼ مغ الابتكار والإبجاع والججيج الصّارغ في عخوض السدخح السدتقبمي.

إذا كاف العخض السدخحي يعتسج عمى عشاصخ معخوفة وضخورية لا تقػـ لمعخض قائسة إلا 
بو مثل الدضشػغخاؼيا والسسثمضغ والسكاف السدخحي إلى غضخ ذلظ؛ فإفّ الجسيػر ىػ الآخخ أحج 

                                       
 .313،ص7000د الحمٌد، عالم المعرفة، الكوٌت، جلٌن وٌلسون، سٌكولوجٌة فنون الأداء، تر: شاكر عب1
 .6، ص3764إبراهٌم عبد الله غلوّم، المسرح والتغٌّر الاجتماعً فً الخلٌج العربً، عالم المعرفة، الكوٌت، 2
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ىع العشاصخ الزخورية التي قاـ مغ أجميا العخض وبجونو فلب حجث "إفّ الذخرية الجػىخية أ 
التي لا تطيخ عمى خذبة السدخح ولا تعسل شضئا..ىػ الحؼ يُػجّو إليو الخصاب الذفيي 

، إذا فالجسيػر ىػ أحج 1والسدخحي، وىػ الستمقي في قزية الاترالات وىػ ممظ الحفل"
ولا سيّسا في الذارع والأماكغ العامة حضث يتزاعف دوره وميسّتو  صُشّاع العخض السدخحي

إذا تعّ التعامل معو كسا سبق القػؿ بكلّ حخفة ومقجرة وتجخبة وخبخة مكتدبة عبخ ما شُخح مغ 
مشاىج التعميع والتجريب في العرخ الحجيث عمى مدتػػ كل العشاصخ السدخحية التي نطّخ 

جا وبخيصانيا. وبيحا يكػف مغ الديل عمى فخؽ مدخح ليا مخخجػف كبار مغ روسيا وبػلش
الذارع أف تقػـ بعسميا عمى ضػء الجراسات السدخحية ونطخياتيا في كل السدارح، حضث كاف 
مغ بضغ السخخجضغ الكبار مغ اخترخ العسمية السدخحية بتػفخ عشرخيغ ىسا السسثل والستفخّج 

بيا الجسيػر السدخحي،"فالعخض السدخحي وىحا إف دؿّ عمى شيء فممسكانة الكبضخة التي يمع
كي يتحػّؿ إلى تجخبة غشية لا بجّ أف يُربح الستفخّج جدءًا مشو بسعشى أف يتعّ التفاعل بضغ 

. فكلّ ىحه الأقػاؿ تجعع الفكخة الجػىخية التي تؤكّج الؿيسة الكبضخة 2الستفخّج وخذبة السدخح..."
وتعتبخ  ض السدخحي بكل أشكالو السختمفة.لمجسيػر وأحج أىع العشاصخ السييسشة عمى العخ 

عخوض مدخح الذارع أحج أىع قشػات الاتراؿ بضغ الفشّاف والجسيػر؛ فالفشّاف يشقل إلى ىحه 
الفئة كلّ خبخاتو وتجاربو وما كاف ماتعا أيزا مغ الفخجة إضافة إلى محاولة تقخيب صػرة 

ة التي تتابع بذغف السيخجانات التي السدخح الحؼ لا تعخفو الجساىضخ كمّيا إلّا الفئة السثقف
تقاـ في مشاسبات خاصة وسشػية أيزا، "والفشّانػف لا يبجعػف مغ أجل استستاعيع الذخري 
فحدب وإنّسا يدعػف إلى أف تحطى أعساليع بقبػؿ الآخخيغ..ولا يتحقق لعسمو الفشّي الاكتساؿ 

عخوض الذارع وغضخىا لا تتعّ . إذا فعسمية التػاصل عبخ 3إلّا مع عثػره عمى جسيػر يتحوقو"

                                       
، 7037تر: حمادة إبراهٌم، مهرجان القاهرة الدولً للمسرح التجرٌبً، -قراءة المسرح -آن أوبرسفٌلد، مدرسة المتفرّج1

 .177ص
روحٌه محمد عبد الباسط، دراسة مٌدانٌة على جمهور العروض المسرحٌة الرسمٌة فً مهرجان المسرح القومً، المجلة 2

 .316، ص7077، 77، العدد 3العلمٌة لكلٌة التربٌة العلمٌة، ج
 .17، ص7003محسن محمد عطٌة، الفنّان والجمهور، دار الفكر العربً، القاهرة، الطبعة الأولى 3
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حتسا إلّا بالجسيػر الحؼ لا يقلّ شأنا في الانجماج مع عشاصخ العخض السدخحي السيسّة 
الأخخػ مثل السسثل، والدضشػغخاؼيا، والشّز السدخحي وما إلى غضخ ذلظ، وبيحا تتأكّج ؾيسة 

العخض في الجسيػر في العسمية التػاصمية التي تكسّل أغخاض كلّ مغ يحيط بعسمية 
الفزاءات السفتػحة خاصة وقج أصبح مدخح الذارع في سيػلة تمؿّيو وتقجيسو عمى أشباؽ 
جاىدة ومحلّمة لمسذاىجيغ كالدضشسا وما جاورىا مغ الفشػف البرخية الخقسية، وإذا فإفّ الجسيػر 

بضخ بالشّدبة لمفغ عامة ولعخوض مدخح الذارع خاصة ىػ أحج أىع السكػّنات التي ليا تأثضخ ك
في التػاصل وفي عسمية التقضيع وكحلظ التجاوب الحؼ يجعل السخخجضغ والسؿيسضغ عمى ىحه 

 العخوض نفدا ودافعا لمستابعة ومسارسة السديج مغ احتياجات الستمقي وما تخيجه أىػاؤه الفشية.

 السسثل والجسيؽر في الفزاء السدخحي السفتؽح: -4
خبع السسثل السدخحي عمى عخض عشاصخه إفّ مغ بضغ أساسيات ؾياـ العخض السدخحي يت

الفشية التي تكسّل العسمية الإخخاجية؛ ونطخا لأىسية أداء وأسمػب السسثل فقج ساىست الجّراسات 
والتجارب الإخخاجية الحجيثة في شخح عجّة نطخيات تختز بتكػيغ وتجريب السسثل السدخحي 

السخخج الخوسي قدصشصضغ  وأشيخىا عمى الإشلبؽ مشيج الػاقعية الشفدية الحؼ ابتجعو
ستاندلبفدكي، ثعّ تػالت بعج ذلظ اتجاىات أخخػ لا تقلّ أىسية عسسا سبقيا مثل مشيج 
فدفػلج مايخىػلج الحؼ اتخح مدارا مغايخا عغ ستاندلبفدكي الحؼ كاف معمّسو بجاية الأمخ؛ 

مػصػؿ إلى حضث اىتعّ مايخىػلج بالحخكة السيكانيكية لمجدج وقاـ بتجارب ودراسات كثضخة ل
الأداء السثالي الخارجي لمسثل عكذ معمّسو ستاندلبفدكي الحؼ يعتسج عمى مثالية دور 
السسثل مغ خلبؿ التكػيغ الشفدي الجاخمي لمسثل. ومغ بضغ السخخجضغ أيزا الاإنجمضدؼ  
غػردف كخيغ وبضتخ بخوؾ صاحب السشيج الذامل وغضخىع مسغ اعتشػا بأداء السسثل كػنو 

ية السدخحية. كلّ ىحا العسل السدخحي الجّؤوب اىتساما بالسسثل غخضو الأساسي مُحخّؾ العسم
التأثضخ عمى الجساىضخ التي جاءت لتُتابع الفخجة سػاء في الجّاخل أو الخارج؛ فالجسيػر ىػ 
الحاكع الحؿيقي لجػدة ما يُعخض أمامو "أيّا ما كاف الأفخاد الحيغ يُذكّمػف الجسيػر.. تبقى 
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تحػّلػا إلى جسيػر وتمظ الحؿيقة تجعميع حائديغ عمى نػع مغ التفكضخ الجساعي، حؿيقة أنّيع 
يجعميع يذعخوف ويفكّخوف ويترخّفػف بصخيقة مختمفة تساما عغ تمظ التي يذعخ بيا الفخد في 

، ويعشي ىحا أفّ الجسيػر السدخحي السجتسع عمى عخوض الذارع بسختمف 1حالة مغ العدلة"
و ذلظ التجسّع في قػّة لمتأثضخ في جسالية العخض مغ رداءتو؛ ىحا الأمخ أشكاليا وأنػاعيا يجعم

الحؼ وضع السسثل السدخحي في مػقف لا يُحدج عميو بكػنو السُػاجو الأوؿ ليحه القػّة التي 
تتخبّز بتفاصضمو صغضخة كانت أـ كبضخة. "السدخح فغ برخؼ أولا وقبل كل شيء، إذ يدتصيع 

ػسيقى والسؤثخات الرػتية؛ لكغ لا يدتصيع الاستغشاء عغ الفزاء الاستغشاء عغ الكلبـ والس
، وىشا نمحع أىسية السسثل الحؼ تجتسع 2والسسثل لأف الجدج ىػ صانع العخض الػحضج.."

حػلو كلّ خرائز ومكػّنات العخض السدخحي الأخخػ بالاضافة إلى اترالو السباشخ 
ػ العشرخ الػحضج الحؼ يذجّ انتباه بالجسيػر في فزاءات السدخح الستعجّدة، فالسسثل ى

الجساىضخ السذاىجة، وبالشدبة لمعخض في فزاءات مفتػحة فسيسّتو تديج أىسية وصعػبة في 
الأداء الحؼ يذسل جسيع جػانحو وأعزائو، ؼبالحخكة الكثيفة والسخونة والتلبعب وحضمو التي 

اىجيغ، ولا نشدى ىشا أىسية تجرّب عمضيا يسكشو التأقمع في بضئة مباشخة مع السارّة مغ السذ
الحخكة الجدجية التي يشبشي عمضيا كامل العخض والتي عمى أساسيا قاـ السخخجػف في 
السدخح السعاصخ بإنذاء مختبخات ومعامل خاصّة لتجريب السسثمضغ لمػصػؿ بأدائيع إلى 
 أعمى مخاتب السثالية والشجاح، وعمى ىحا الأساس شػّر السخخج الخوسي تقشيات تجريب

السسثمضغ عمى شخؽ مبتكخة وحجيثة وأسالضب كثضخة مثل : البضػميكانيكا، الغخوتدظ، الذخشية 
أف الكمسات لمدسع أمّا البلبستيكا فسغ أجل العضغ و ىكحا يعسل خياؿ الستفخج وكاف يقػؿ: "

                                       
 .73،ص7037كولمان، الإعلام والجمهور، تر: صباح حسن عبد القادر، دار الفجر للنشر والتوزٌع، القاهرة،  ستٌفن1
، العدد 30مجلة النص، المجلد  –قراءة فً ثنائٌة المتلقً وجسد الممثل  -بلحوالة سهٌلة، الممثل صانع الأداء المسرحً  2

 .104-772، ص7071، 3
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تحت ضغط أثخيغ برخؼ و سسعي و إف تقشية الجدع البلبستيكية ىي الأساس عشج السسثل 
»...1.  

ى شاكمة ستاندلبفدكي ومايخىػلج راح مخخجػا العرخ الحجيث يبحثػف في تصػيخ وعم
مػاىب السسثل السدخحي جدجا وفكخا ونصقا وتساـيا وتأثضخا وانجماجا وغضخ ذلظ مغ التقشيات 
التي ليا دور في شجّ انتباه السذاىج وتذػيقو وتستيعو فخجة ودراما، خاصّة وأفّ فزاء الذارع 

ا مغ السسثل السدخحي سػاء عمى مدتػػ الجدج أو الرػت والإلقاء الحؼ يحتاج جيجا كبضخ 
يُسثّل أىع عشرخ مؤثّخ خارج صالة العخض "إفّ العلبمات الرػتية تعبّخ عغ كلّ التقمّبات 
الشفدية لمذخرية، فالشغسة الرػتية تمعب دورا ميسّا بإيراؿ روحية الفعل والحجث وتؤثّخ 

لسسثل في علبقة مباشخة مع الجسيػر وعميو يجب أف تكػف نبخة ، وذلظ أفّ ا2في الجسيػر..."
صػتو ذات تأثضخ في دواخل السذاىجيغ، كسا قج يُداىع الجسيػر في العخض السدخحي 
ويكػف مذاركا ؼيو مغ خلبؿ دعػة السسثمضغ ليع لغاية فشّية وحسيسية وإضفاء روح الفخجة 

ب التي يُتقشيا السسثل الشاجح السػىػب الحؼ والاحتفاؿ، لأفّ الارتجاؿ يعجّ أحج أىع الأسالض
يستمظ سخعة البجيية والخخوج مغ السػاقف الحخجة وما شابو ذلظ، وباعتبار مدخح الذارع 
ضاىخة ثقاؼية واجتساعية بامتياز فلب بجّ مغ تػضيف ىحه الأسالضب الأدائية "السسثل في 

وعيا تػلضجيا في الحخكة السدخح التفاعمي ومغ خلبؿ عسمو يكتدب ضسغ شبيعة أسمػبو 
، ومعشى ىحا أفّ صشاعة التفاعل مع الجسيػر تدتػجب مخونة وخفّة 3كسكػّف أساسي.."

وذكاء ومقجرة مغ السسثل السدخحي حتّى يمقى التخحضب الػاسع مغ جسيػر العخض في 
الذػارع. وقج اشتخط أصحاب الأدب وتعميع فشػف الخصابة والإلقاء مغ الستحجّث في 

بعس القػاعج التي مغ شأنيا التأثضخ في الجساىضخ وإقشاعيا مثل جيػرية الرّػت،  الجساىضخ

                                       
 . 183نطخيات فغ التسثضل ،ـ س صعقضل ميجؼ يػسف ، أسذ  -1
أحمد شرجً، سٌمٌولوجٌا الممثل، الممثل بوصفه علامة وحامل للعلامات، دار صفحات للدراسات والنشر، دمشق، 2

 .373،ص7031
 .7037136وسام عبد العظٌم الجوذري، المسرح التفاعلً من الصفر إلى العرض، دار ومؤسسة رسلان، دمشق، 3
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والارتجاؿ، وحدغ البجيية ، وغدارة الخّيق وحزػر الذخرية وغضخ ذلظ، والسسثل السدخحي 
ىشا لا يقلّ شأنا عغ الخصضب لأنّو يُقابل جسيػرا كجسيػره وفي ساحات ومشابخ مختمفة وىجفو 

والتأثضخ "فغّ الإلقاء لو أىسية كبضخة بالشدبة إلى السسثل مدخحيا كاف أـ أيزا ىػ الإقشاع 
إذاعيا أـ تمفديػنيا، أـ سضشسائيا، لأفّ الإلقاء جدء لا يتجدّأ مغ فغ السسثل وىػ أحج أدواتو 

، خاصّة وأفّ السُتحجّث ىػ مسثل مدخحي يُػاجو حذػدا مختمفة الأعسار 1الفشية السعخوفة"
والأفكار وىشا تدداد ميسّتو صعػبة في التأثضخ، ولحلظ يجب عمى السسثل أف يخاود والرفات 

جسيػره بتقشيات وأسالضب مختمفة وأف يختار مقامات الحجيث ومتى يجب أف يخفع ويديج مغ 
صػتو، ومتى يُشقز ومتى يبقى صامتا وىكحا حتّى يتسكّغ مغ جسيػره ويدتخضيو في نياية 

 العخض.

 سفتؽح بيؼ الجراما والاحتفالية:مدخح الفزاء ال -5
إف مدخح الذارع يجخل ضسغ فعاليات الفػلكمػر والاحتفالية والفخجة الذعبػية بحضث نججه قج 
اترف بكثضخ مغ ىحه الخرائز إذا ما عجنا لعخوض الاحتفاليات في إشار الشذاشات 

ح في ػ ء السفتالثقاؼية، إضافة إلى ىحا فجائسا ما تكػف ميخاجانات ومشاسبات عخوض الفزا
الذارع متػافقة مع مشاسبات وششية وأعياد ومػاسع ذات تجسيخ واحتفالات صاخبة، وىحا ما 

دنا إلى القػؿ إف مدخح الفزاء السفتػح يتغحػ مغ العخوض الاحتفالية كسا يكسل أحجىسا ػ يق
الآخخ، فسدخح الذارع وإف كاف يقجـ مغ قبل الفخؽ السحتخفة الياوية ومغ نخب مثقفة 

كاديسية ويعالج أحيانا مػضػعات مدتسجة مغ روائع السدخح العالسي ومغ نرػص كبار وأ
السؤلفضغ مثل شكدبضخ،إبدغ ومػلضضخ وحتى مغ سبقيع مغ شعخاء وفلبسفة الضػناف إلا أنشا 
نجج الضػـ عخوض الفزاء السفتػح قج صبغت بربغة شعبية بديصة في لغتيا وأسالضبيا 

قخيبا لسدتػػ التمقي لجػ الجساىضخ الذعبػية التي لصالسا رافقت الأدائية والسدخحية وىحا ت
 .عبية وحمقات السجاحضغ والقػالضغ والحكػاتي وما إلى غضخ ذلظذالحمقات ال

                                       
 .336، ص7003، فن الكتابة والتعبٌر، دار ومكتبة الحامد للنشر والتوزٌع، عمان، إبراهٌم صبٌح وآخرون 1
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لا ريب في أف العخوض الاحتفالية كانت تسيج لسيلبد شكل ججيج مغ عخوض السدخح 
تػح باتت الضػـ جدء مغ التخاث فثقافة السدخح السف، الخارجي الحؼ يدسى الضػـ مدخح الذارع

وىحا مسا  ،1الذعبي وثقافتو وأصبح مسا يقاؿ عشو" ثقافة الذعب أو فشػف العامة وثقافتيع"
يحضمشا إلى أف السدخح الضػـ سائخ في التذكل والتقػلب عمى حدب البضئة والسجتسع والحزارة 

 .وما تدتجميو التصػرات الضػـ في كل مجالات الحياة
خح السفتػح ىي الذعب لا شظ ولحلظ خخجت العخوض إلى السذاىجيغ لتقجـ ليع إف مادة السد

الستعة والفخجة في كل مكاف، الفخجة التي يرشعيا الستمقي كعشرخ ميع في ىحه العسمية وإلا 
يكػف ذلظ بلب ؾيسة ، فالعسمية التػاصمية لا تتع إلا عبخه، وقج ركدت الشطخيات الحجيثة في 

ى الستمقي ودوره البارز الحؼ لا يسكغ الاستغشاء عشو في مدضخة تصػر مجاؿ الشقج والفغ عم
وىحا ما كاف مغ ىؤلاء السبجعضغ الحيغ  .الأدب والفغ ولا سيسا السدخح بجفتيو الشز والعخض

حسمػا أفكارىع وقزاياىع وديكػراتيع وأثاثيع وملببديع وحسمػا أنفديع لمسذاىج وىػ يدضخ في 
كل ما يقف عائقا أماـ التحوؽ الفشي، يعشي أنيع أرادوا ملب تمظ الذارع تدييلب وتحليلب ل

السقاعج التي تكػف في اغمبيا فارغة في عسارة السدخح )العمبة( وىشا لا مجاؿ ىشا لمستمقي إلا 
الخزػع لسا يججه أماميسغ فخجة مدخحية وإف كاف متعجّلب؛ لأف أصحاب العخوض في 

شاسب ما يخغب بيع تحوقي الفغ السعاصخ الحيغ الذارع قج وضعػا لعخوضيع مجة زمشية ت
 يسمّػف ويدأمػف لسا يُصاؿ عمضيع الأمخ. 

إفّ مدخح الذارع يُسثّل أفزل اختيار لمفزاء بالشّدبة لأصحاب الفغ والأدب ومغ يُخيجوف  
التغضضخ والتأثضخ بخسالات الفغ البميغة،ولحلظ اختضخت الجساىضخ في الخارج لذعبػيتيا ومادّتيا 

ي تُكسل ما يربػف إليو "إفّ الانفعالات السختمفة التي تخزع ليا الجساىضخ يسكشيا أف الت

                                       
، 2000يػرؼ سػكػلػؼ، الفػلكمػر قزاياه وتاريخو، تخ: حمسي الذعخاوؼ، العضئة العامة لقرػر الثقافة، القاىخة،  1

 .13ص
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، ولحلظ 1تكػف كخيسة أو مجخمة، بصػلية أو جبانة.. ولكشّيا سػؼ تكػف دائسا قػية ومييسشة"
اعتسج كثضخ مغ السبجعضغ في أعساليع عمى الالتفاؼ الذعبػؼ والجساىضخ لتسخيخ الأفكار 

ـيظ عغ السادة الجسالية والستعة الفخجػية، ولحلظ يسكغ القػؿ أف مدخح والقشاعات نا
الفزاءات السفتػحة ىػ نػع مغ الاحتفالية التي لا تكتسل مطاىخىا الفشية إلا بتػفخ عشرخ 
ميع ىػ الذعب والتجسيخ، "يذتسل التخاشب الاجتساعي في السدخح عمى ثلبث مجسػعات 

، وإذا كسا سبق القػؿ أفّ العسمية 2( الجسيػر"3ف، (السؤدّو 2( الكتّاب، 1مغ البذخ : 
الجسالية جسعاء لا تكتسل إلا بتػافخ الجسيػر وليذ الفخد لأف الفخد لا يسكغ أف يحقق فخجة 
احتفالية ودرامية متكاممة الأركاف. ولحلظ نلبحع الضػـ أفّ كل شيء مُتاح في الذارع ليذ 

جيا الخقسية اليائمة؛ حضث نجج سضشسا الذارع فقط السدخح والعخوض وخاصة مع ىحه التكشػلػ 
عبخ شاشات ضخسة في ساحات خاصة لمسذاىجة، كحلظ أصبحشا نخػ تخويجا لمدمع 
والإشيار في قمب الذػارع كشػع مغ إشيار الذارع، إضافة إلى الإرشادات والتبخّعات والعسل 

 الجسعػؼ وما إلى غضخ ذلظ مغ ىحه السعاني.
فّ الثقافة الذعبية كانت تُسثّل قجيسا نطضخا لمحياة الخسسية عمى قػؿ ومغ الججيخ بالحكخ أ   

ميخائضل باختضغ عغ تصخقو للبحتفالات الذعبية في العرػر الػسصى"لقج شارؾ رجاؿ 
، حضث أف السجتسعات 3العرػر الػسصى في حياتضغ: الحياة الخسسية وحياة الكخنفاؿ.."

ولى تسثل التعامل الخسسي لمسؤسدات وتقالضج الضػنانية كانت تعير جانبضغ مغ الحياة الأ
الحكع وانذغالات الذعب وما إلى غضخ ذلظ، والثانية التي كانت تسثل الفخجة والستعة والتدمية 
والتخويح عغ الأعباء الججية في يػمياتيع، وليحا تخػ أغمب شقػسيع وعاداتيع تعتسج بذكل 

                                       
 .64، ص1991، 1غػستاؼ لػبػف، سيكػلػجية الجساىضخ، تخ: ىاشع صالح، دار الداقي، بضخوت، ط1
 .93، ص2000جمضغ ويمدػف، سيكػلػجية فشػف الأداء، تخ: شاكخ عبج الحسضج، عالع السعخفة، الكػيت، 2

3Sara Forsdyke «  Street Theatre and popular Justice in ancient Greece » ,past 
present,Nov ,2008,No 201 ;pp 3-50 , Oxford University Press onbehalf of The past and 
present Society . 
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مظ العخوض الفشية السختمفة والتي كاف كبضخ عمى الجسيػر والذعب والتجسعات وىشا تبجأ ت
 السدخح أحج نتائجيا بطيػره ضسغ رقرات احتفالية وديشية اختمفت غاياتيا الخوحية والسادية.

إفّ الخػض في مباحث العخوض الجرامية وتقجيع رؤية عغ علبقتيا بالاحتفالية كشػع مغ   
لة التأثضخ عمضيا سيُختّع عمضشا العلبقة السذتخكة في كػنيا تشصمق أساسا مغ الجساىضخ ومحاو 

التلبقي في الشطخيات التي جاء بيا الألساني بخيذت في تشطضخه لمسشيج السدخحي والإخخاجي 
حضث يخػ في ضػء ىحا أفّ السدخح ىػ أفزل مبخ لمتغضضخ ولكغ كيف؟ يتداءؿ بخيذت في 

 يشصمق إلى كتابو الأورغانػف الرغضخ :"لساذا لا يبحث السدخح عغ الستفخج؟ لساذا لا
، ويُفيع مغ ىحا أف بخيذت لا يُفخؽ بضغ 1الفزاءات السفتػحة والسغمقة؟ يفتح ذراعيو لمجسيع"

السدخح في الفزاء السفتػح أو السغمق إذا كانت لو الغاية نفديا وىي التأثضخ في الجساىضخ 
با، وإقشاعيع، وعمى ىحا الأساس راح كثضخ مغ السشطّخيغ في العرخ الحجيث أمثاؿ "بار 

وغختػفدكي وبضتخ بخوؾ" يبحث في الأنتخبػلػجيا الثقاؼية وأنتخبػلػجيا جدج الإنداف 
والتحػلات والتصػرات وصػلا إلى مشيج أصضل يحاكي الإنداف في حؿيقتو تمؿيا وعخضا 
وإبجاعا. إفّ فكخة بخيذت في الػصػؿ إلى أؼ متفخج وتغضضخ أفكاره تسضل أكثخ إلى الصخيق 

والكخنفاؿ لكغ بالصّخيقة البخيذتية السمحسية التي تكدخ الإيياـ وتُبخز  الذعبػؼ والجسيػر
حؿيقة العخض وغايتو الجّفضشة. يؤيّج يػجضشضػ باربا الألساني بخيخت يصخيقة ما حضث يخػ ىػ 
أيزا أفّ السدخح ىػ التعبضخ عغ الأشياء والحقائق وذلظ بأؼ شخيقة مدخحية "يُسكشظ أف 

حكػاتيا..ىشاؾ مدارح ثالثة تقجّـ تذاشا في الذػارع والدجػف تحىب إلى الذارع وتربح 
، وىجه فكخة 2والسجتسعات السغمقة، السدخح وسضمة لتجسع الذباب كي يعبخ عغ تسخده ورفزو"

أخخػ تؤكّج قزية تأثضخ السدخح وضخورة نقمو لأؼ فزاء يكػف ملبئسا لصخح الأفكار حدب 
"باربا" فيػ لا يسضل إلى دلظ السدخح السبتحؿ الحؼ تقضّجه الذخوؾ الإدارية والسؤسدات الثقاؼية 

                                       
 .133،ص2004يشطخ: نجيع معلب، لغة العخض السدخحي، دار السجػ لمصباعة والشذخ والتػزيع، دمذق،1
 .134، ص2007رياض عرست، رؤػ في السدخح العالسي والعخبي، دار الفكخ، دمذق، 2
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بل يدعى إلى تكػيغ عخض بديط عبخ تجريب جساعتو وفخقتو الفشية لخػض كل أنػاع 
سثضميات بأقل تكمفة مسكشة؛ في فصخة قخيبة مغ السدخح الفقضخ لا ريب في ذلظ لأنّو كاف الت

 كثضخ المقاء بو. 
أمّا جيسذ روز إيفاند فضخػ في تسثضميات الذارع نػعا ججيجا لو ما لو مغ التمقي والتأثضخ   

حا السدخح عخوضو وأفّ كمسة الجّعاية والبخوباغشجا لع تعج تشفخ الشاس في قامػس الفغ "يقجّـ ى
حضث يجتسع الشاس في الجامعات والذػارع والأسػاؽ وساحات السرانع وىػ مدخح سياسي 

، وقج رأيشا تقارب كبار السدخحضّضغ ىؤلاء حػؿ السدخح الذعبػؼ إف صح التعبضخ 1راديكالي..."
خة عغ مدخح الفزاءات السفتػحة الحؼ لو مغ التسضّد والتفخّد ما يجعل الجسيع يدتريغ فك

عخض الذػارع ومكاف تػاجج الجساىضخ التي إف لع تجخل القاعة والبشاية السدخحية فإنّيا ستجج 
أنفديا في الذارع تػاجو عخوضا ورسائل وقزايا ومػضػعات ججية مُتمبّدة بالفغ السدخحي 
.  الجامع بضغ جػانحو كل السطاىخ الفشية والتي تؤدّؼ الغخض السشتطخ بأسالضبيا التي لا تٌقاوـ

                                       
 .11، ص2013الذارقة، جيسذ روز إيفاند، السدخح التجخيبي، مخكد الذارقة للئبجاع الفكخؼ، 1
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دية الؽظائف الجرامية  السبحث الأول: الفزاء السدخحي وتعجُّ

 :l’espaceمفيؽم الفزاء السدخحي -1
لداف العخب عغ مفيػـ الفزاء تحت مادة )ؼ.ض.ا(:"السكاف الػاسع مغ جاء في 

الأرض والفعل فزا، يفزػ، فزػا فيػ فاض، وقج فزا السكاف وأفزى إذا اتدع وأفزى 
فلبف إلى فلبف أؼ وصل إليو، وأصمو أنو صار في فخجتو وفزائو حضده.. والفزاء: الداحة 

، ونقػؿ مكاف مفزي أؼ واسع ونقػؿ وما اتدع مغ الأرض واستػػ والرحخاء فزاء، 
. أؼ أنّو كلّ مجّ لمبرخ بجوف أؼ حجود أو حرخ للؤرض والذداعة 1السفزي أؼ الستذ

 الكبضخة لمقفخ والخػاء الحؼ يخاه الشّاضخ.

وورد أيزا في معجع الػسيط فزاء السكاف، فزاءٌ وفُزُػْا: اتّدع وخلب، والفزاء ىػ ما 
 .2اتّدع مغ الأرض

ي ىحه  التعخيفات عغ مفيػـ مرصمح الفزاء يتبضّغ لشا أفّ كل السفاـيع تتفق  ومسّا ورد ف
في أغمبيا عمى معشىً واحج لمفزاء، وىػ الّحؼ يجؿ عمى الاتداع والفخاغ والحضد والامتجاد 
واللبمحجودية، وىشاؾ تعخيف آخخ لمجخجاني، حضث عخّؼ السكاف بأنّو السكاف السبيع والسكاف 

. والسكاف ىشا يقرج بو الفزاء؛ غضخ أفّ الجخجاني أضاؼ 3لسحرػرالسعضغ والسكاف ا
 لمسفاـيع الدابقة صفة الغسػض واللبوضػح والانحرار في تعخيفو لمفزاء.

والسفيػـ السدخحي لمفزاء عشج مارؼ إلياس فيػ كشز جدء مغ الأدب يخزع لسعايضخ 
حتفاؿ(، وىػ كفغ يقػـ التحمضل الأدبي، وىػ كعخض يعتبخ مسارسة اجتساعية )المقاء والا

. وبالتالي فإفّ أؼ عخض مدخحي 4والتػضع في السكاف  le spectaculaireعمى الفخجة 
سػاءً قُجّـ في صالة السدخح أو ساحة عامة أو شارع فلب بج لو مغ فزاء يحتػيو لكي تكتسل 

                                       
1
 .546، د د، ؿ 5، داس فبدس، ث١شٚد، ه54اثٓ ِٕظٛس، ٌغبْ اٌؼشة ط  
2
-182، ؿ 5861، 5اثشا١ُ٘ ِقطفٝ ٚآخشْٚ، اٌّؼغُ اٌٛع١و، ِبدح )فنب(، اٌّىزجخ الإعلا١ِخ اعطٕجٛي، رشو١ب، ه 

183. 
3
 .32، ؿ 5874، 5ػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ، وزبة اٌزؼش٠فبد، داس اٌىزبة اٌّمذط،ث١شٚد، ه 
4
 .227ِفب١ُ٘ ِٚقطٍؾبد اٌّغشػ ٚفْٕٛ اٌؼشك، َ ط، ؿ  -ِبسٞ ا١ٌبط ٚؽٕبْ لقبة ؽغٓ، اٌّؼغُ اٌّغشؽٟ 
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غ السكاف العسمية السدخحية، انصلبقا مغ قػاعج العخض السدخحي التي لا يسكشيا الاستغشاء ع
 الحؼ ستجخؼ ؼيو الأحجاث وتتحخؾ ؼيو الذخريات ويػضع ؼيو الجيكػر السشاسب لمسدخحية. 

إضافة إلى الفزاء السدخحي نجج الفزاء الجراما تػرجي "ويُقرج بو الاستعساؿ الخاص 
 .1لسكاف ركحي لجػ ىحا الجراماتػرج أو ذاؾ"

 dictionnaireفي كتابو   Michel Corvinويخػ ميذاؿ كػغفضغ 
encyclopédique de théâtre :حضث حجد ثلبث فزاءات متسضدة عغ بعزيسا وىي ،

، يعشي الفزاء الحؼ تتجدج ؼيو السدخحية 2فزاء لمعخض وفزاء درامي وفزاء مدخحي"
مغ خلبؿ تحػّليا مغ الشز إلى عخض تتحخؾ ؼيو الذخريات وتتفاعل ؼيو مختمف 

لّحؼ يحقّق التذػيق والسفاجأة وتُرشع ؼيو العشاصخ السدخحية الأخخػ. وفزاء درامي ا
الأحجاث الجرامية داخل قرة السدخحية، وفزاء مدخحي عغ كل ما يحيط بالسدخحية وىػ 

 الفزاء العاـ الحؼ يحسل كل ما سبق ذكخه.

ويتبضغ مغ خلبؿ السفاـيع العامة لمفزاء السدخحي أنّيا تتسضد بشفذ التقديسات والأجداء 
 اـ السدخحي.في تكػيغ الفزاء الع

 أنؽاع الفزاءات في السدخح: -2
لكل نز مدخحي فزاء درامي متخضّل يتحقق بجاخمو مختمف العلبقات الجدجية السادية 
وغضخ السادية بضغ الذخريات السدخحية غايتو  تحقضق نذاط إنداني يدتشج في أساسو 

السبشية مغ فكخة ومخجعضتو إلى ىحا الشز الحؼ يخيج البػح بكثضخ مغ الأحجاث والتفاعلبت 
 السؤلف السدخحي.

                                       
1
شك اٌّغشؽٟ ٌؼجذ اٌّغ١ذ ٠ٕظش9 ٘بعش ِزمٓ، اٌغّب١ٌخ فٟ اٌّغشػ، لشاءح فٟ وزبة ػٕبفش فٟ اٌزشو١ت اٌغّبٌٟ فٟ اٌؼ 

 .225، ؿ 1355، 1ؽىشٞ، ِغٍخ اٌؼلاِخ، و١ٍخ ا٢داة ٚاٌٍغبد، عبِؼخ ٚسلٍخ )اٌغضائش(، اٌؼذد 
2
Voir : Michel corvin, dictionnaire encyclopédique de théâtre, bordas, Paris-France, 1995, p 

324. 
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ومغ أىع عشاصخ الفزاء التي تذتخؾ في العسل السدخحي وتكػيشو وبمػرتو نجج 
الأماكغ فقج تكػف متدعة أو ضيقة أو مغمقة أو مفتػحة ثع يمضيا الذخريات التي تديع 

ل بجورىا في تكػيغ أىع عشرخ الحؼ يذكل مغ مشطػمة إشارات وإماءات حخكات وأداء السسث
 . 1وفي ىحا الرجد يقػؿ بضتخ بخوؾ بأفّ السدخح فزاء فارغ في السقاـ الأوؿ

وقج رأت مارؼ إلياس أنّو يػجج أربع فزاءات لمسدخح ومضدت وفرمت بضغ ىاتو الأنػاع 
 ومثمتيا في ما يمي:

  الفزاء السدخحيEspace théâtral وعشت بو السكاف السدخحي :lieu théâtral  
 .2مثل مجيشة، قخية، كشيدة أو معسل وعلبقتو بسكاف أوسع

  الفزاء الجارميEspace dramatique  ويتعمق بشز السدخحية، وما يدخده كاتبيا
 مغ أحجاث تقػـ في أمكشة وفزاءات ومشاضخ متعجّدة.

  الفزاء عمى الخذبةEspace scénique  ويتعمق بسكاف الحجثlieu de l’action 
 Espace extraالحؼ يرػره الشز السدخحي، ويتعمق بفزاء خارج الخذبة 

scénique  وىػ مكاف الكػاليذ ويُدسى بالفزاء السفتخضEspace virtuel  وىػ
ويتقاشع مع الفزاء السدخحي والفزاء  Espace intérieurفزاء ركحي داخل 

 الجرامي.
  الفزاء المعبيEspace ludique لسسثل فػؽ الخكح.ويتعمق بفشػف أداء ا 

في حضغ آخخ نجج أف باتخيذ باؼيذ أومأ إلى تدسية أخخػ لمفزاءات السدخحية 
وقرج بيا الحضّد السدخحي الجرامي والحضد السدخحي والحضّد الدضشػغخافي وحضد المعب والحضد 

                                       
1
 .77، ؿ 5881، 5و١ش ا٠لاَ، ع١ّ١بء اٌّغشػ ٚاٌذساِب، رش9 سإٚف وشَ، اٌّشوض اٌؼشثٟ اٌضمبفٟ، ث١شٚد، ه 
2
 .233-٠228ٕظش9 ِبسٞ ا١ٌبط ٚؽٕبْ لقبة ؽغٓ، اٌّؼغُ اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ  
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. ولكل حضد مفيػمو ودلالاتو الخاصة التي تيضئ الجػ العاـ 1الشري والحضد الجاخمي
 ، غضخ أنّيا تدعى لتحقضق ىحه وحضج وىػ تذكضل العخض السدخحي العاـ.لمسدخحية 

 :Espace théâtralأىسية الفزاء السدخحي  – 3

يعتبخ الفزاء السدخحي مغ أىع وضائف الفعل الجرامي إذ يعتبخ الحضد العاـ لمسدخحية 
غ العسارة السعخوضة، ويتزسغ كل التكػيشات البرخية والعلبقات السكانية الشاتجة عغ كل م

السدخحية وجسيع مفخدات العخض التي تكػّف الجػ العاـ لمشطارة، ويعج الجيكػر إذا أحدغ 
استخجمو إشارة إلى السكاف الكُمي الستخضل فيػ يختبط بالسكاف الستخضل في علبقة تذبو تسثضل 

 .2الكل بالجدء في البلبغة

ستيعابو إلّا في وجػد فزاء وتججر الإشارة ىشا أفّ الجيكػر السدخحي الجحاب لا يسكغ ا
 مدخحي خلبب لأنو جدء ىاـ مغ دونو لا تكتسل العسمية الجرامية .

، يعشي 3لقج كاف السدخح الإلضدابضثي العارؼ يسثل الجيكػر والسكاف الخيالي العاـ في آف واحج
 أفّ الفزاء صسّع ليكػف أرضا درامية لتفاعل الأحجاث وفي الػقت نفدو ديكػرا مرسّسا يكسّل

 فكخة السدخحية.

وبيحا فإفّ السكاف السدخحي لو دلالات ورمػز تُعضّخ عغ مػضػعية تختبط بالحياة 
الاجتساعية فيػ يُعج مكاف الفعل يعخضو أناس لآخخيغ سػاء كاف ىحا الفعل صامتا أو لفطيا 

 .4أو راقرا

                                       
1
-151، ؿ 1354، ٠5ٕظش9 ثبرش٠ظ ثبفٟ، ِؼغُ اٌّغشػ، رش9 ١ِؾبي خطّبس، ِشوض دساعبد اٌٛؽذح اٌؼشث١خ، ث١شٚد، ه 

152. 
2
 .517، ؿ 1333، 5ع١ٌٛبْ ١ٍ٘زْٛ، ٔظش٠خ اٌؼشك اٌّغشؽٟ، رش9 ٔٙبد ف١ٍؾخ، ٘لا ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، ِقش، ه 
3

 .517اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ 
4
، ؿ 1331، ٠5ؾ١ٝ ع١ٍُ اٌجؾزبٚٞ، ِذاساد اٌشإ٠خ، ٚلفبد فٟ اٌفٓ اٌّغشؽٟ، داس اٌؾبِذ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، ا٤سدْ، ه 

532. 
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مضغ وىحا معشاه أف السكاف السدخحي ىػ الخكضدة الأساسية لبجء العخض فلب يػجج مسث
ووسائل الدضشػغخاؼيا والزػء والسػسيقى والسخخج مغ دوف وجػد فزاء مكاني يحػييع فلب 

 وجػد لسدخحية مغ دوف مكاف تُمعب ؼيو ويُحيط بيع الجسيػر.

وبالتالي فإف الفزاء السدخحي ىػ حقل معخفي ىاـ ييجؼ إلى تحمضل مػاضيع الحوات 
 .1والأشخ السكانية لمسػاضيع

السدخحي ىػف الفزاء الحؿيقي لمسدخح الحؼ يتحخؾ ؼيو السسثمػف ومشو فإفّ الفزاء 
. ومشو فإف 2محجديغ بحرخ السعشى في فزاء المعب السدخحي وما يحجث وسط الجسيػر

الفزاء السدخحي لو الحرة الكبضخة في الأداء السدخحي فيػ يختبط بذكل خاص في السدخح 
فزاء السدخحي عشرخ مكػف لمسدخح ولو . إذف ال3في حجود علبقتو السسضدة "نحغ/ىشا/الآف"

كل العلبقة بحضثيات المعب فػؽ الخذبة فيػ الدبضل الػحضج لسذاىجة العخوض وأداء وأراء 
 السخخجضغ فيػ عشرخ ثابت وميع لخمق الحخكات والأفعاؿ الجرامية.

ويأخح السكاف في السدخحية أشكالا مختمفة، بحدب علبقتو بالػاقع وعلبقتو بالخذبة التي 
يُشقل إلضيا، ولعلّ ذلظ يعػد إلى السجرسة الفشية التي يشتسي إلضيا الكاتب ثع السخخج، أما 
الفزاء السدخحي فيػ " ذلظ الجدء مغ الفزاء الستخضل الحؼ يتحقق بذكل ممسػس ومخئي 

...الحؼ يتع ترػيخه عمى الخذبة Lieu de l’actionعمى الخذبة، أؼ أنّو مكاف الحجث 
 .4الأكديدػار وحخكة السسثلبعشاصخ الجيكػر و 

                                       
1
، 1353، 5، اٌفنبء اٌّغشؽٟ ث١ٓ إٌـ الاعزّبػٟ ٚالالزقبدٞ اٌذساِٟ، داس ِئعغخ سعلاْ، عٛس٠ب، هأوشَ ا١ٌٛعف 

 .52ؿ 
2
 .٠532ؾ١ٝ ع١ٍُ اٌجؾزبٚٞ، ِذاساد اٌشإ٠خ َ ط، ؿ  
3
 .23أوشَ ا١ٌٛعف، اٌفنبء اٌّغشؽٟ ث١ٓ إٌـ الاعزّبػٟ ٚالالزقبدٞ اٌذساِٟ ،َ ط، ؿ  
4

د فٟ اٌخطبة اٌّغشؽٟ اٌؼشثٟ، اٌّئعغخ اٌؼشث١خ ٌٍذساعبد ٚإٌؾش، ث١شٚد، ٌجٕبْ، ػٛاد ػٍٟ اٌّؼشفخ ٚاٌؼمبة، لشاءا

 .38، ؿ 1335، 5ه
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. 1إف السكاف كيفسا كاف ىػ عشرخ جػىخؼ تتسضد بو السدخحية لسا لو دور جػىخؼ فضيا"
وقج أشار أبخىاـ مػؿ إلى أفّ العخض السدخحي يأخح مجخاه في إشار فزائي في ثلبثة أبعاد 

 .2لمسكاف وبعج واحج لمدماف وكسجسػعة متحجة"

شغفشا لابج مغ وجػد ثلبث عشاصخ أساسية ؼيو وىي  وبسا أف السدخح ىػ حياتُشا وىػ
مجسػعة السسثمضغ لأفّ السسثل ىػ الحبل الػسيط في العسمية الجرامية، وكحلظ لابج مغ وجػد 
مداحة الأداء وىي السكاف الحؼ بجونو لا يػجج العخض، إضافة إلى الجسيػر الحؼ يعتبخ 

 .3مغ دوف جسيػر يُذاىجىاالجعامة الأولية لمعخض التسثضمي فلب مدخحية تؤدػ 

 مكؽنات السكان السدخحي:-3
مغ أجل تقجيع أؼ عخض مدخحي لابج مغ وجػد مسثمضغ يؤدوف وجسيػر يذاىجىع ومخخج 
يخاقب تحخكاتيع وأفعاليع فػؽ الخذبة، وكحلظ يجب أف تتػفخ كل عشاصخ العخض الجرامي 

ا لمشطارة، ويتع العخض مغ ديكػر وإضاءة ومػسيقى لكي يتديغ السكاف ويُعصي جسالا برخي
في ضخوؼ حدشة مفعسة بالفخجة والبيجة،إذ يجب أف يتكػف جػ ملبئع ومكاف مشاسب مغ 

 خلبلو تتحقق الجراما وتطيخ السدخحة.

 الفزاء السشري: .3-1
"إذا أمكغ ندسي بالسكاف السشرّي الفزاء السادؼ الحؼ يدتعسمو السسثمػف، فإنشا ندسي 

 .4ؼ لخمػز السشرة"بالفزاء السشري السجسػع التجخيج

فيػ مجسػعة الخمػز الستسثمة في عشاصخ الدضشػغخاؼيا وأداء السسثمضغ دراميا، بحضث 
يػجج الإيقاع السػسيقي وتتشػع الإضاءة، "إذا يجب أف يكػف الفزاء واسعا لأنو مكاف الحجث 

                                       
1
 .151، د د، ؿ 1ِذؽذ اٌغ١بس، اٌجؾش ػٓ إٌـ فٟ اٌّغشػ اٌؼشثٟ، داس إٌؾش ٌٍغبِؼبد اٌّقش٠خ، اٌمب٘شح، ه 
2
 .25أوشَ ا١ٌٛعف، ِشعغ عبثك، ؿ  

3
Voir : Puis Ngadu Nkashama, théâtre et scènes de spectacle : étude sur les dramaturgies et les 

arts gestuels, Paris L’harmattan,1993, p 233-235-236. 
4
، رش9 ؽّبدح اثشا١ُ٘، ِشوض اٌٍغبد ٚاٌزشعّخ، أوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ،ؿ س، 1آْ أٚثش عف١ٍذ، ِذسعخ اٌّزفشط، لشاءح اٌّغشػ  

 .53، ؿ 5875، 5ه
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دية . وقج جاءت التدسية بحتة لتجؿّ عمى السكاف السحجّد وىػ السشرّة السا1فػؽ السشرة"
 السدتخجمة والسرسّسة خريرا لمعسل فػقيا بسا يتشاسب مع العخوض السدخحية. 

 السكان السشري:  .3-2
ويتسثل مبجئيا في السكاف التي تُمعب ؼيو السدخحية التي تتصمب وجػد القاعة والسشرة، 
ة فأىسية ىحا السكاف يتعمق بالفشانضغ السسارسضغ، إنو بصبيعة الحاؿ السبشى السدخحي أو العسار 

السدخحية، فيػ أيزا مكاف الجسيػر والجيكػر وكل شيء يتزسغ التجدضج والتسثضل 
 السدخحي.

 الفزاء الديشؽغخافي: .3-3
وىػ فزاء الجسيػر الحؼ يعتبخ أساس اكتساؿ العسل الفشي الجرامي، ولا نشدى ميسة 
الدضشػغخافي في تذكضل رمػز الفزاء السشري؛ فالدضشػغخاؼيا تجسع بضغ كل الفزاءات 

س الشطخ عغ سمصة الستفخجضغ في تكػيغ صػرة جسالية لمعخض السدخحي، " فالجسيػر بغ
يسثل جدءا ميسا في العخوض السدخحية مغ خلبؿ مذاىجتو وفيع لكل التفاصضل الآنية 

، خاصّة في مثل العخوض التي تُسثّل في فزاءات الذارع والأمكشة 2لمحجث والفعل الجرامي"
 كبضخا في رسع حجودىا ومعالسيا.العامة فالجسيػر يمعب دورا 

والججيخ بالحكخ أف ميسة الدضشػغخافي ىي تكػيغ التذكضل الفخاغي السحيط بالسكاف 
السشري، ويطيخ ذلظ جميا في عسمية التأثضث والترسيع الجضج في استخجاـ الجيكػر " إذ 

تشتج "أف . وىشا ند3يداعج عمى التكامل الجسالي والفكخؼ والاجتساعي في العخض السدخحي"
السكاف الدضشػغخاؼيا يشذأ مغ خلبؿ ىشجسة ونطخة لمعالع )الترػيخية(، أو الفزاء لمحضّد 

 .4بذكل أساسي بأجداد السسثمضغ"

                                       
1
 .53ثش عف١ٍذ، اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ ٠ٕظش9 آْ أٚ 
2
 .٠53ٕظش9 آْ أٚثش عف١ٍذ، ِذسعخ اٌّزفشط، لشاءح اٌّغشػ ، ؿ 
3
 .٠132ٕظش9 ع١ٌٛبْ ١ٍ٘زْٛ، ٔظش٠خ اٌؼشك اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ  
4
 .٠152ٕظش، ثبرش٠ظ ثبفٟ، ِؼغُ اٌّغشػ، َ ط، ؿ  
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 :Espace Dramatiqueالفزاء الجرامي  -4
الفزاء الجرامي ىػ " الفزاء التقجيخؼ الخاص بالشز، ويشذأ مغ مفيػمضغ: السفيػـ 

سكغ أف يحجد الفزاء السادؼ لمشز السدخحي السصبػع أو الخاص بالفزاء الشري الحؼ ي
السكتػب عمى الآلة، كسا يطيخ عمى الػرؽ بشطامو الخاص )حػارات، إشارات إرشادية(، 
والفزاء الػىسي السذكل انصلبقا مغ الشز، ويػحى بو الشز سػاء ضيخ أـ لع يطيخ عمى 

زاء الجرامي الستعمق أساسا . ويبجو مغ ىحا الدياؽ تػضيح ميع في تذكضل الف1السشرة"
 بالشز الجرامي ومعخفة كيؽية استخجامو.

( Actionوىكحا فإفّ الفزاء يعُّج في الػقت ذاتو إبخاز لطخوؼ الكمسة الاستجلالية )الحجث 
 .2ونراً مدتقلب ومذكلب، يقػؿ آرشػ: إفّ الفزاء يشذأ مغ فػضى تتذكل وتشتطع"

الجرامي ىػ العالع الحؼ يخسسو نز السدخحية مغ ويخػ "آف أوبخ سفضمج أفّ الفزاء 
خلبؿ الحكاية، وىػ فزاء الرخاع بضغ القػػ الفاعمة في الشز، والحؼ يذكل البُشية العسيقة 

 .3ليحا الشز التي تتجمى عبخ العلبقات السكانية الستػلجة عغ الرخاع

عشرخ يُكسل ونفيع مغ قػليا أف الفزاء الجرامي ىػ فزاء متخضل يمعب ؼيو الستفخج 
 العخض السدخحي.

يكػف الفزاء الجرامي ىػ الذكل والسزسػف  T.A.Vandykeيقػؿ تػايغ فاف ديظ 
، فالدسة 4المحاف يتػضع فضيسا الشز الجرامي. بسا ىػ مجسػعة مػاقف ومدارات وأحجاث

الأولى لمشز السدخحي ىي استخجاـ الذخريات التي يؤدييا السسثمػف في خزع وجػد 
 .5ؼيو وفي ىحه الشقصة يبخز لشا فزائضغ ىسا فزاء الشز وفزاء التسثضل فزاء تتػاجج

                                       
1

 .38ػٛاد ػٍٟ، اٌّؼشفخ ٚاٌؼمبة لشاءاد فٟ اٌخطبة اٌّغشؽٟ اٌؼشثٟ، َ ط، ؿ 
2
 .33آْ أٚثش عف١ٍذ، اٌّشعغ عبثك، ؿ  
3
 .٠228ٕظش9 ِبسٞ ا١ٌبط ٚؽٕبْ لقبة ؽغٓ، اٌّؼغُ اٌّغشؽٟ، ؿ  
4
 .42أوشَ ا١ٌٛعف، اٌفنبء اٌّغشؽٟ ث١ٓ إٌـ الاعزّبػٟ ٚالالزقبد اٌذساِٟ، ِظ، ؿ  

5
Voir : Anne Ubersfeld, lire le théâtre I ; Paris, Edition Sociales, 1977, Paris, Belin, P 113.  
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 ولمفزاء السدخحي خاصضتاف أساسضتاف:

 وأىع 1إنو مشفرل عغ كل يػـ، وفي داخل حجودنا فإنو يحقق الحخية عغ كل يػـ .
مثاؿ ليحا السعشى ىػ عشجما استصاع الجكتػر فاوست في مدخحية مارلػ أف يدتجعي 

 بعجما أحاط نفدو بجائخة سحخية، وىشا نمسذ حخية العخض السدخحي.الأرواح فقط 
  إف فرل الفزاء الضػمي عغ الفزاء السدخحي لو مػازنات تخكضبية وروابط  تاريخية

. فكمسة معبج نفديا دلضل عمى الفرل بضغ الفزاء 2مع الفرل بضغ الفزاء السقجس
 ي الانفراؿ.السقجس والفزاء السجنذ لأف كمسة معبج بالإغخيؿية تعش

 تؽزيعات الفزاء السدخحي: -5
يعج السدخح مغ الفغ الخؼيع الحؼ أصبحت لو قػاعجه وأصػلو السعتخؼ بيا في العالع عمسا 
يشأػ بشفدو عغ الػسائل التسثضمية الدائفة إذ " يجب أف لا يكػف فغ ىػاية وىػّاة بل يجب أف 

 .3يكػف فغ احتخاؼ ومحتخفضغ"

خرّو بحضث لا مشاص مغ تػاجج السكاف السدخحي الحؼ يؤدؼ وىحا الفغ يحتاج إلى بضئة ت
ؼيو السسثل السحتخؼ لأنّو يحتاج إلى صالة تتدع إلى جسيػر ىػايتو حب الفغ والاستعخاض 
داخل قاعة تحتػييا مشرة التسثضل مغ أجل الؿياـ بالعسمية السدخحية وتحقضق السدخحة 

امي لا تتأتى إلى عغ شخيق التػزيع العامة، لكغ يجب شخوط وقػاعج مغ أجل العخض الجر 
 السحكع لمفزاء السدخحي نجسميا في ما يمي:

  /في الشز السدخحي التي تتذكل مػاصفاتو أو تدسح بتذكضل أنػاع مغ الفزاء: نري
. وتججر الإشارة 4خارج نري، ثع أنػاع تترل بالشز نفدو الحؼ يبجع فئاتو الخاصة بو"

لشز السدخحي فبػاسصتو يتػضح لشا نػع الفزاء ىشا إلى التذكضل الفزاء مغ خلبؿ ا

                                       
1
، ؿ 5885، 1ع١ّظ ١ِشدٚٔذ، اٌفنبء اٌّغشؽٟ، رش9 محمد ع١ذ، ِشوض اٌٍغبد ٚاٌزشعّخ، أوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ، اٌمب٘شح، ه 

53. 
2

 .53اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ 
3
 .57، ؿ 58438، 5،  رش9 دس٠ٕٝ خؾجخ، ِشوض اٌؾبسلخ ٌلإثذاع اٌفىشٞ، اٌمب٘شح، ه5عزبٔغلافغىٟ، ؽ١برٟ فٟ اٌفٓ،ط 
4
 .532، ِظ، ؿ 1أْ أٚثش عف١ٍذ، ِذسعخ اٌّزفشط، لشاءح اٌّغشػ  
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وسياقو الجرامي وبالتالي يَدْيُل عمى السخخج والسسثل كيؽية تكػيغ فزاء يدْتمدـ الأداء 
 والفعل مع فزاء الستفخج.

 .في السكاف السدخحي نفدو مع السشاشق الستشػعة لعسارتو 
 ساعيمغ "خلبؿ تػزيعات الفزاء الػىسي أو الخيالي، الفزاء الاجت"1، فزاء السخجعية. 

 وظيفة الفزاء السدخحي: -6
يعتبخ الفزاء السدخحي مثل غضخه مغ عشاصخ العخض السيسة في العسمية السدخحية، بل ىػ 
الحامل الخئيدي لسجخيات الأحجاث ولو مغ الػضائف الفشية والسطاىخ والجلالات ما يمخّز 

فكختيا ومػضػعيا ومغ أىع الػضائف الكثضخ مغ شػؿ السدخحية ويػضّح معالسيا، ويُبضّغ 
 التي يسكغ ذكخىا:

  يسجد ويحػؿ الشز إلى فزاء مذكل بأجداد السسثمضغ والعشاصخ البرخية ويعسج إلى
 .2مذاكدة الشرػص مغ مشصقتو الأولى لإحجاث السدخحة السعمشة"

 إلى  يعتبخ المبشة الأساسية في المعبة الجرامية لأنو يجعل السسثل يؤدؼ أفعالو وحخكاتو
جانب الإشارات والخمػز الجلالية فػؽ الخذبة وكحا التجدضج وتقسز الجور وخمق 

 .3الفزاء العاـ لمسدخحية"
  جعل السذاىج يتأمل جضجا باستخجاـ عقمو وخيالو، ورسع صػرة العخض وأحجاثو

 والتخكضد الجقضق عمى كل فعل وحخكة درامية مغ خلبؿ عسمية التخكضب والتفكيظ.
 ي يسشح الستفخج رؤية الرػرة السصابق للؤصل أو برفة أخخػ يجعل الفزاء السدخح

السدتحضل مسكغ في العخوض الأدائية وبحلظ تشذأ الستعة في الجسع بضغ ميارة إنذاء 

                                       

( ٠ذسط رٕظ١ُ اٌفنبء رٕظ١ّب دالا، عٛاء فغش ٘زا اٌّىبْ أٚ وجش ٚلذ وبْ Proxémiesاٌفنبء الاعزّبػ9ٟ ػٍُ اٌج١ٔٛخ ) 

ّْ إٌبط خلاي رؼبِلارُٙ ا١ِٛ١ٌخ ١ّ٠ٍْٛ اٌٝ رؼ١١ٓ اٌؾ١ض اٌّىبٟٔ  ادٚاسد ٘بي أٚي ِٓ ٚمغ ا٤عظ ٌٙزا اٌؼٍُ، ٚاٌّؼٍَٛ أ

 اٌخبؿ ثُٙ، ٚلذ ١ِّض ٘بي ث١ٓ اٌّغبفبد الاعزّبػ١خ ٚاٌؾخق١خ ٚاٌؾ١ّ١ّخ ٚاٌّغبفبد اٌّزجبػذح.
1
 .532آْ أٚثش عف١ٍذ، ِشعغ عبثك، ؿ  
2
٠ٕظش، ػجذ اٌقبؽت ٔؼّخ ِشػٟ، اٌزؾى١ً اٌؾشوٟ، ا١ٌّضأغ١ٓ فٟ اٌؼشك اٌّغشؽٟ، افذاساد دائشح اٌضمبفخ ٚالإػلاَ،  

 .537، ؿ 1332، 5اٌؾبسلخ، ه 
3
 .٠532ؾ١ٝ ع١ٍُ اٌجؾزبٚٞ، ِذساد اٌشإ٠خ، ٚلفبد فٟ اٌفٓ اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ  
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مثضخات مبخمجة وبضغ وجػد عشاصخ مادية نادرة مثل حضػانات نادرة، جياد وحػش 
 كاسخة، ملببذ غخيبة أو فاخخة.

  بسعمػمات عغ الغائب فػؽ السشرة )العالع السخجعي( بيجؼ الفزاء الخكحي يدودنا
 .1إكداب الػىع ثقمو الػاقعي )أؼ تأثضخ الػاقع( وإضيار آلية التفاعلبت الاجتساعية

  إخفاء ما حػؿ مشصقة التسثضل، أؼ معشاه إخفاء جانبي السشصقة إضافة إلى خمفضتيا
ت، ويبقى جل اىتسامو كي لا يتدشى لمشاضخ أف يكتذف الأجيدة والسعجات والآلا

 .2مشربا حػؿ الأحجاث التي تجور أمامو
  وبسا أف السكاف ىػ الحؼ تجخؼ ؼيو أحجاث السدخحية، فالفزاء يقػـ بتحجيج الدماف

والسكاف إضافة إلى إنذاء الحبكة الجرامية، وكحا الجور السيع في بشاء الذخرية في 
يا خرائريا كسا تُذضخ فزاء المعب التسثضمي، كسا أفّ"السداحة في الفزاء ل

 .3الذخرية"
يعتبخ السدخح فزاء المعب الجرامي فبجوف الفزاء السدخحي لا يػجج فغ التسثضل، فالسسثل 
والسذاىج والػسائل الدضشػغخاؼية كميا تدضخ في إشار فزاء درامي ركحي ومدخحي، فيػ 

لشطخية والشقجية وصف لحقل دلالي وأنداؽ بشضػية ومشطػمة علبماتية يُديع في وضع الأشخ ا
 التي تجعع فشاني السدخح مغ مخخجضغ ومسثمضغ وغضخىع مغ أجل إثخاء ؾيسة الفغ السدخحي.

إفّ جساليات الفزاء السدخحي تُذكل شفخة نػعية في تأصضل أعساؿ ججيجة، مغ أجل 
التججيج والإبجاع في الأداء الجرامي والذعػر بالخضا والارتياح في نفذ الستمقي. إذف إف 

اء السدخحي لو شبيعة مددوجة فإنّو يػجج عغ شخيق العخض وتارة أخخػ يتحجد الفز
"، فمفع الفزاء السدخحي في أحدغ الأحػاؿ ىػ تعبضخ عغ وقفة فمدؽية لمكاتب 4بالشز

                                       
1
 .57أْ أٚثش عف١ٍذ، ِظ ، ؿ  
2

، 5876، 5اٌٝ فٓ وزبثخ اٌذساِب، ِئعغبد ػجذ اٌىش٠ُ ثٓ ػجذ الله ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، رٛٔظ، ه ٠ٕظش9 ػبدي إٌبدٞ، ِذخً

 .67ؿ 
3
Brigitte Brunez, Le Théâtre de boulvard ( Sous la direction de daniel bergez), Paris ,Nathan, 

sujet, 2004, P 115. 
4
 .57ع١ّظ ١ِشدٚٔذ، اٌفنبء اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ  
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.لكغ ىل يسكغ لمسدخح أف يخخج 1السدخحي ؼيربح لو أىسية تخكضبية وفكخة رئيدية لمسدخحية"
الجنضػؼ ويكػف الاقتخاب مشو في السػقف الضػمي مثل إلى فزاء مغايخ أو إلى العالع 

 السعاملبت الضػمية الُأخْخَػ؟

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
1

 .57ٔفغٗ، ؿ  اٌّشعغ
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 السبحث الثاني: الفزاء السدخحي السفتؽح؛ الأشكال وعشاصخ العخض السدخحي

 ماهية الفزاء السفتؽح:-1

مفتػحاً، مسّا لا شظ ؼيو أبجا أف شكل السدخح مشح ولادتو عمى يج الضػناف كاف فزاء لا 
وذلظ يتبجػ مغ الاحتفالات والصقػس الذعائخية التي كانت تُقاـ في مػاسع الحراد، تكخيسا 

 وتسجضجا للئلو ديػنضدوس إلو الخرب والشساء في اعتقادىع.

كانت مػاكب التكخيع تقاـ في اليػاء الصمق وتحت سفػح الجباؿ والأماكغ السفتػحة، وأدت 
اؿ الذعبي مغ خلبؿ الأناشضج والغشاء بالإضافة إلى السسثل الأوؿ الجػقة دوراً بارزاً في الاحتف

الحؼ أضاؼ لمعخض الأدائي بخيقا ولسعاناً زاد مغ جسالية   في ىحه الجراما وىػ ثيدبيذ
السذيج لجػ السذاىجيغ بفزل الحخكة والرػت والتسثضل في فزاء مفتػح ومذيج حسيسي 

مدخحيع مغ الضػناف فتذكل فزاء دائخؼ أو مباشخ، وبعج حضغ مغ الدمغ اقتبذ الخوماف 
نرف دائخؼ في عخوضيع السدخحية كسدخح الأغػرة مثلب، ضف إلى ذلظ السلبعب 
والداحات ثع انتقل السدخح إلى فزاء الكشيدة أو الفزاء الجيشي وعشج اكتطاظ الجسيػر 

جيا وبقي لجأت الكشيدة أف تتخح مغ القرػر والحجائق مدخحا ليا، ثعّ تصػر الفزاء تجري
 مفتػحاً حتى العرخ الإلضدابضتي ثع استقخ بو السُقاـ في فزاء العمبة الإيصالية. 

وبسا أفّ  "لغة الفزاء ىي السشصمق الحؼ يسثل جساليات مدتػػ الذكل والسشطػمة 
. فقج شيج الخصاب السدخحي مع أوساط القخف العذخيغ 1البرخية في العخض السدخحي

بجاع والتججيج" فأدّػ ذلظ إلى انجفاع عجد مغ الفخؽ السدخحية تحػلات عجيجة مددحسة بالإ
. فطيخت ما 2لمبحث عغ جسيػر آخخ غضخ ذلظ الحؼ اعتاد شخاء تحاكخ السدخح الباىطة"

                                       


اغش٠مٟ ػبػ فٟ اٌمشْ اٌغبدط لجً ا١ٌّلاد ٌٚٗ اٌذٚس ا٤وجش فٟ اثزىبس ٚرط٠ٛش اٌّغشػ  ٟص١غج١ظ ِّضً ٚوبرت ِغشؽ 

 اٌّؼبفش.
1

٠ٕظش9 فلاػ اٌمقت، ِغشػ اٌقٛسح ث١ٓ إٌظش٠خ ٚاٌزطج١ك، اٌّغٍظ اٌٛهٕٟ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ ٚاٌزشاس، اٌذٚؽخ لطش،  

 .33، ؿ 1332، 5ه
2

وش٠ُ سؽ١ذ، عّب١ٌبد اٌّىبْ فٟ اٌؼشك اٌّغشؽٟ اٌّؼبفش ِٓ اٌّىبْ اٌخشافٟ ِب لجً اٌفٍغفخ اٌٝ اٌؼقش  ٠ٕظش9 

 .558-557، ؿ 1352، اٌؼشاق، 5اٌؾذ٠ش، ِىزجخ ػذٔبْ، ه
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يدسىّ بالسجارس الاخخاجية السعاصخة وقج اعتسجت ىحه الاتجاىات السدخحية عمى إيجاد 
 ثػابت السعسارية التقمضجية.مكاف مشاسب لمعخض السدخحي السفتػح، وىجخ كل ال

 مفيؽم الفزاء السفتؽح:-2

 .1تخد كمسة السفتػح مغ فتح وتعتسج عمى إلغاء القضػد . لغة:2-1

( وىػ spaceفي القػاميذ الإنجمضدية ىػ لفع ) . ومرطمح الفزاء السفتؽح2-2
 "السحل السحجد الحؼ يعبخ عشو بتػزيع الأشياء السػجػدة تمقائيا والحؼ يقع ضسغ مجاؿ

 ، أؼ معشاه ىػ فزاء مفتػح بحضث تتػزع ؼيو الأشياء برػرة غضخ مشتطسة.2الشطخ"

ويعخفو باتخيذ باؼيذ في السعجع في السعجع السدخحي بأنّو " السكاف الحؼ يجور فيي 
العخض في مدخح مكذػؼ باليػاء الصمق أو في خاف، أو مدارح غضخ شكمية كسدخح 

ة مدخحية تؤدػ خارج العسارة السدخحية تُعجُ مدخحا ، وىحا القػؿ يعشي أف كل لعب3الذارع"
 مفتػحا.

ويحكخ أيزا غاستػف باشلبر شخحا ججيجا لفكخة الفزاء السغايخ، إذ أفّ مفيػـ الفزاء 
، التي تعتسج الذكل السغمق أو الذكل 4عشجه يتجاوز ما كانت تقػؿ بو الفمدفات الكلبسيكية"

نا مغمقا تُقاـ ؼيو حفلبت أكل عمضيا الجىػر السدخحي التقمضجؼ. ومشو فالسدخح ليذ مكا
لأعساؿ خالجة، السدخح السفتػح سيسارس في السرشع وفي السجرسة وفي كل مكاف ويشبغي أف 
يتجاوب معو مبجعػف آخخوف، كسا يجب أف يػلج مدخحا يترل بسلبيضغ البذخ الحيغ لا 

                                       
1

 .253، ؿ 5875، ٠ٌٛ11جظ ِؼٍٛف، إٌّغذ فٟ اٌٍغخ، داس اٌّؾشق، ث١شٚد، ه
2
Patrick hanks, Encylopedior world dictionnary, New York , 1974, P 497. 

3
 .15، ؿ 1333، 5ِغشة، دِؾك، ه-٠ٕظش9 أوشَ ا١ٌٛعف، اٌفنبء اٌّغشؽٟ، دساعخ ع١ّٕبئ١خ، داس اٌّؾشق 
4

فٛصٞ ٔبعٟ  .5873، 1غبعزْٛ ثبؽلاس، عّب١ٌبد اٌّىبْ، رش9 غبٌت ٍ٘غب، اٌّئعغخ اٌغبِؼ١خ ٌٍذساعبد، ث١شٚد، ه  

 .54، 1332غش٠ت ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ، اٌمب٘شح، د ه،  ،أفبق اٌفٓ اٌغ١ّٕبئٟ،داس
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ػد مدخح شعبي يتلبحع ؼيو ،  ومغ ىحا الدياؽ يتبضغ أنّو لابج مغ وج1يدالػف يمدمػف الرست
 السسثل مع السذاىج وبالتالي كدخ كل القضػد السدخحية التقمضجية.

مغ خلبؿ التعاريف الدابقة لمفزاء السدخحي السفتػح تصخقشا إلى أنّو الحضد الحؼ يحػؼ 
كل التكػيشات والتذكيلبت في اليػاء الصمق الستصػرة مغ قبل الستمقي عسػديا وأفؿيا، ويزسغ 

لعلبقات السكانية والبرخية والدسعية التي قرج مشيا اف تكػف مشطػمة جسالية مجسل ا
 مػحجة في العخض السدخحي.

 الديشؽغخافيا والفزاء السفتؽح:-3

عشجما تؤَدػ أؼ مدخحية سػاءاً كانت تخاجضجية أو كػمضجية أو أوبخالية، لابج مغ وجػد 
ا لأنّيا " فغ تعتسج عمى الترػيخ عامل ميع لكي تكتسل العسمية المّعبية وىي الدضشػغخاؼي

والشحت والدخخفة والعسارة...وىي مغ جية ثانية عمع لأنّيا تدتخجـ التكشػلػجيا والرػتيات 
. وىحا يعشي أف 2والسخئيات في إحجاث الأثخ الفشي السصمػب فيي تجسع بضغ الفغ والتقشية"

نػعو مغمقا أو مفتػحا فقج  الدضشػغخاؼيا ىي أساس الفخجة والسدخحة، إذ أف الفزاء أيا كاف
 يدتػجب وجػد وسائل جسالية تكسل العخض السدخحي.

إفّ لكل سضشػغخافي تقشياتو وأفكاره التي تطيخ مغ خلبؿ ما يقجـ عمى الفزاء السفتػح 
وعمى السدتػيات كافة، أؼ أنّو مغ خلبؿ ذكائو ومياراتو الاحتخاؼية في الترسيع والتذكضل 

سفتػح يحتاج إلى سضشػغخاؼيا فقضخة، ويتأثخ ذلظ عغ شخيق التشطيع بالخغع مغ أفّ الفزاء ال
بحجود الفزاء السفتػح وكحا تشطيع مداحات التسثضل وتشدضق واندجاـ ىحه السداحات مع 

 .3عشاصخ وتقشيات الفزاء السدخحي"

                                       
1

عبْ ث١١ش س٠ٕغش، لشاءح اٌّغشػ اٌّؼبفش، رش9 ؽّبدح اثشا١ُ٘، ِطجٛػبد ِشوض اٌٍغبد ٚاٌزشعّخ، أوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ،  

 . 43، ؿ 1333، 5اٌمب٘شح، ه
2

، ؿ 1335، 5ّقش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، اٌمب٘شح، هفجشٞ ػجذ اٌؼض٠ض، اٌم١ُ اٌزؾى١ٍ١خ فٟ اٌقٛسح اٌّشئ١خ، ِطبثغ ا١ٌٙئخ اٌ 

81. 
3

، عبٔفٟ، ف١فشٞ، 3، اٌؼذد ٠54ٕظش9 عب١ِخ أعؼذ، اٌّىبْ فٟ اٌّغشػ اٌّؼبفش، ِغٍخ ػبٌُ اٌفىش، اٌى٠ٛذ، اٌّغٍذ  

 .57، ؿ 5874ِبسط، 
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 أىسية الديشؽغخافيا في الفزاء السدخحي السفتؽح:-4

العشاصخ السخئية بسا فضيا جدع السسثل والدؼ معالجة الفزاء السدخحي كاملب بجسيع  -
 .1الحؼ يختجيو والإضاءة السػجية عمى مشصقة التسثضل

تدتجضب عشاصخ الدضشػغخاؼيا لشدق مغ التذفضخ مسّا تتيح لمستمقي تأويميا واستشصاقيا  -
 ضسغ سياقاتيا الخمدية.

في العخض تؤدؼ الدضشػغخاؼيا في الفزاءات السفتػحة دوراَ ميسا في بعث الجساؿ  -
السدخحي، مغ خلبؿ احتفائيا بالذكل وما يشصػؼ عميو مغ علبمات سيسيائية برخية 

 .2ذات دلالات تعبضخية"
تحتل الرجارة الفشية السخمػقة أؼ أنّيا "تمعب دورا أكبخُ وأكثخُ عسقاً واختراصاً  -

ويعشي ذلظ أنيا معيار كل عسمية درامية وأساس جسالية العخض فبجونيا  3وشسػلية"
 يربح العخض السدخحي جافاً.

جعل الأداء التسثضمي أكثخ صجقا وعفػية وإقشاعا، وإعصاء السسثل الحخية التامة في  -
، فيي العامل السيع 4الأداء، حضث تُتيح السداحة لمسسثل التعبضخ برجؽ وميارة

 والسداعج للؤداء التسثضمي في تػصضل السعشى وبأقل جيج.

 وفزاء العمبة الإيطالية: الفخق بيؼ فزاء السدخح السفتؽح-5

                                       
1

، ؿ 1334، أ٠بس، ؽض٠شاْ، 5-4عبِٟ ػجذ اٌؾ١ّذ، اٌغ١ٕٛغشاف١ب ٚفٓ اٌّغشػ، ثغذاد9 داس اٌؾئْٚ اٌضمبف١خ اٌؼبِخ، اٌؼذد  

6. 
2

ؽ١ذس عٛاد وبظُ اٌؼج١ذٞ، عّب١ٌبد اٌغ١ٕٛغشف١ب فٟ اٌفنبءاد اٌّفزٛؽخ )ؽٛاهئ اٌغٕٛػ أّٔٛرعب(، عبِؼخ ثبثً، و١ٍخ  

 https://www.uobabylon.edu.iq..doc:01. 09-023, 22/01/2اٌفْٕٛ اٌغ١ٍّخ، لغُ اٌفْٕٛ، 
3

وبهغ ع١ف اٌذ٠ٓ، ع١ٕٛغشاف١ب اٌؼشك اٌّغشؽٟ، اٌّفَٙٛ ٚإٌّظٛس ٚاٌم١ّخ اٌغّب١ٌخ اٌّزؾٌٛخ9 ِغٍخ ع١ّٕب ِٚغشػ،  

 .11، ؿ 1337، اٌغٕخ اٌضب١ٔخ، ؽجبه 7ثغذاد، اٌؼذد 
4

ذاد ا٢داة، عبِؼخ ِقطفٝ وبظُ محمد، آ١ٌبد ا٤داء اٌزّض١ٍٟ ٚع١ٕٛغشاف١ب اٌؼشك اٌّغشؽٟ اٌؼشالٟ اٌّفزٛػ، ِغٍخ ِ 

 .576، ؿ 1313ٔٛفّجش  13، 15ثغذاد، و١ٍخ اٌفْٕٛ اٌغ١ٍّخ، اٌؼذد 

https://www.uobabylon.edu.iq..doc/
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  Scène d’illusionأو الخذبة الاييامية  théâtre à l’italienneالعمبة الإيصالية 
السدخحية ضيخت في القخف الدادس عذخ في إيصاليا،  ىي تدسية لذكل مغ أشكاؿ العسارة

 .1وأيزا ليا علبقة مجابية لمستمقي بحضث تحقق لو الايياـ السدخحي

 بيؼ الفزاء السفتؽح والفزاء العمبؽي:أىسية العلاقة -6

  الفزاء السغمق ىػ الحضد الحؼ يجور ؼيو العخض في مدخح مغمق ويكػف بضغ أربعة
ججراف يذعخ ؼيو الستمقي بشػع مغ الغخبة ويػلج لجيو الػىع الجرامي، يقػؿ تاديػش 

ػد مقجمة كانتػر:" إفّ الػىع الجارمي ما زاؿ يعامل الضػـ بذكل تقمضجؼ، ونعشي بيحا وج
الخذبة ومكانتيا الفاصمة بضشيا وبضغ الستمقي، ؼبعج عجد مغ العخوض يشدى السخء ىحا 

. بضشسا السدخح السفتػح يعسج إلى إخخاج السدخح مغ البشاية إلى الذارع وإقامة 2الػىع"
 théâtre horsالعخوض في اليػاء الصمق أؼ معشاه إخخاج السدخح مغ السدخح 

théâtre 3. 
 الإيصالي تكػف مشصقة المّعب معدولة عغ السذاىجيغ بحضث يرعب  في السدخح

التفاعل بضغ الجسيػر والسسثمضغ عمى غخار ما نججه في السدخح الفقضخ، فالخذبة تجسع 
. بضشسا الفزاء السفتػح يبحث عغ متمقي مغ 4بضغ أماكغ جمػس الشطارة ولعب السسثمضغ

 وإلغاء السدافة بضشو وبضغ السُسثل. نػع آخخ، يُتيح لو السذاركة في العخض السدخحي
  يدسح الفزاء السفتػح لمجسيػر بأف يكػف محيصا بالحمقة وليذ مػاجيا ليا، كسا في

العمبة الإيصالية التي تتدع بالكلبسيكية والخصية والجسػد وىػ ما يتشافى مع الجسيػر 
 الذعبي الحؼ يخيج أف يكُػف شخفا في الفعل السدخحي.

                                       

 اٌؼّبسح اٌّغشؽ١خ رؼج١ش ٠مقذ ثٗ اٌجٕبء اٌّؾ١ذ اٌزٞ رمذَ ف١ٗ ػشٚك ِغشؽ١خ. 
1
 .253ِبسٞ ا١ٌبط ٚؽٕبْ لقبة ؽغٓ، اٌّؼغُ اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ  
2

٠ٕظش9 ٠بْ وٛعٛف١زؼ، ِغشػ اٌّٛد ػٕذ وبٔزٛس ر١بس ِب ثؼذ اٌزغش٠ت، رش9 ٕ٘بء ػجذ اٌفزبػ، ِطبثغ اٌّغٍظ ا٤ػٍٝ،  

 .63، ؿ 5883اٌمب٘شح، د ه،  
3
 .55، ؿ 1335، 5محمد رٙبِٟ اٌؼّبسٞ، ِذخً ٌمشاءح اٌفشعخ اٌّغشؽ١خ، داس ا٤ِٓ، اٌّغشة، ه 
4
 .553، ؿ 1353ٚإٌظش٠بد اٌغشث١خ اٌؾذ٠ضخ، داس ا٠ذ ٠غٛفذ، اٌّغشة، د ه، ػمب اِّٙبٚػ، اٌفؼً اٌّغشؽٟ اٌّغشثٟ  
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 وىشا نذضخ إلى أفّ الفزاء 1خارجي يزيف بُعجا آخخ إلى العخضالفزاء السدخحي ال .
السفتػح يداىع في جسالية السذيج السدخحي. وأؼ مدخحية أو أسمػب درامي قج يترف 
بتػازف خاص يتخحه بضغ الفزاء السدخحي الجاخمي والخارجي والسعشى الشدبي الحؼ 

الفزاء السغمق والفزاء  . وىشا تججر الإشارة إلى أىسية العلبقة بضغ2تمرق بيسا
السفتػح كػنُيسا يتخحاف معشى واحجاً وىػ العخض السدخحي ولكغ بػجياف أو شكلبف 

 مختمفضغ.
  إفّ أىسية العشاصخ السدخحية والسؤثخات الدسعية والبرخية واشتغالات الحخكة في

وجج مدخح العمبة الإيصالية، ليذ بالزخورة ليا نفذ التأثضخ في الفزاء السفتػح، بحضث 
بعس السخخجضغ بأف الفزاء السفتػح أكثخ ثخاءا وأعطع تأثضخا، ويحقق التفاعل مغ 

 خلبؿ تغضخ نطع العلبقة بضغ العشاصخ السدخحية.
  السسثل في الفزاءات السفتػحة يستمظ قجرات خاصة مغ الحسيسية والسخونة والاستعجاد

. وىحا ما 3حضب"التاـ لأؼ مذاركة مغ الجسيػر حتّى ولػ كانت صيحات غزب أو تخ 
يفتقجه فشاف السدخح التقمضجؼ الحؼ يعتسج ويختكد عمى مبجأ القػاعج الثلبثة وعجـ الخخوج 
عغ نز السؤلف، بل وقج يذعخ جسيػره بالتثاؤب والشعاس واللبمبالاة بسجخيات 

 الأحجاث السدخحية.

 الأشكال الفشية لسدخح الفزاء السفتؽح:-7

 :Théâtre dans la rueمدخح الذارع:  7-1

مغ الستعارؼ عميو أف ضاىخة مدخح الذارع قجيسة الشذأة، وىشا يتبادر إلى أذىششا مشح 
الػىمة الأولى إلى العخوض التي كاف يقجميا السسثل الضػناني ثيدبيذ في القخف الدادس ؽ.ـ 
في الذػارع وخارج السعبج، ثع تجمت في السدخح الخوماني عغ شخيق التسثضل الايسائي والفشاف 

                                       
1
 .55ع١ّظ ١ِشدٚٔذ، اٌفنبء اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ  
2

 .56اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ 
3
https://www.gocp-gov.eg.articles..,18/01/2023 à 12:17 
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وقج تصػر ىحا الشػع الججيج مغ السدخح عبخ العرػر وأصبح مقػلبا ولجيو قػاعج  الجػاؿ،
وأعخاؼ مغ خلبؿ السحتػيات والسزامضغ التي ولجت جسيػر مغ نػع فخيج، غضخ ذلظ 
الجسيػر السشدوؼ في مدخح البخواز والسدخح التجارؼ، إذ سصع نجسو مع مسثمضغ ومُبجعضغ 

داحات في أماكغ خارج السبشى السدخحي لسداولة نذاشاتيع أرسػْا ليحا الفغ شكلب مفتػحا وم
 الجرامية.

إذف تصػّر مفيػـ مدخح الذارع وأصبح "تدسية تصمق عمى عخوض مدخحية تجخؼ 
 .1خارج العسارة السدخحية في الداحات العامة والذػارع"

 ويُعجُ مدخح الذارع "تمظ السشطػمة التي بسػجبيا يسكغ لمعلبقات البذخية أف تػجج
وتتصػر إلى جسيع الخمػز الفكخية، بسا في ذلظ رسائل بثيا عبخ الأبعاد والدمػؾ في الدماف، 

. وىشا تتسثل أىسية 2وتذتسل عمى تعبضخ الػجو والحخكات وردود الأفعاؿ ونبخات الرػت
التآلف والمحسة بضغ الجسيػر والسسثل في مدخحيات الذارع وكيؽية إيراؿ الفكخة التي 

الأدائي بذتى الصخؽ الفشية مغ شخؼ السؤدؼ لإرضاء الستمقي وجعمو يتزسشيا العخض 
 يتستع ويتدمى بل ويذارؾ في العسمية السدخحية.

فسدخح الذارع ىػ مدخح سياسي راديكالي يقجـ عخوضو في الذػارع والسجارس 
التجارية، وخارج بػابات السرانع وفي أؼ مكاف آخخ يسكغ أف يتجسع ؼيو الشاس، إنو مدخح 

وإثارة لمقزية وتسارس فخؽ ىحا السدخح نذاشيا برػرة واعية لجورىا، كػسضمة لمجعاية  بدط
، تتزسغُ ىحه الفكخة أف مدخح الذارع لا يقترخ عمى الفخجة 3لرالح حخكات اليدار

والزحظ بل وقج تكػف مػضػعاتو سياسية واقترادية وثقاؼية تيجؼ إلى  إنارة العقػؿ وبث 
 لجػ الجسيػر. روح السعخفة والاستكذاؼ 

                                       
1
 .157ِبسط ا١ٌبط ٚؽٕبْ لقبة ؽغٓ، اٌّؼغُ اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ  
2

عبِٟ اٌز١ّّٟ، الارقبي ٚاٌزٛافً اٌّغشؽٟ، اٌّغشػ اٌزفبػٍٟ أّٔٛرعب، داس اٌفْٕٛ ٚا٢داة ٌٍطجبػخ ػجذ اٌض٘شح  

 .55، ؿ 1313، 5ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ، اٌجقشح، ه
3
 .4، ؿ5868، 5ٕ٘شٞ ١ٌغٕه، ِغشػ اٌؾبسع فٟ أِش٠ىب، رش9 ػجذ اٌغلاَ سمٛاْ، داس اٌفىش اٌّؼبفش، اٌمب٘شح، ه 
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لحا عخوض مدخح الذارع ىي عخوض مدخح فقضخ لكشّو غشي بسػاىب مبجعية 
وشاقاتيع وإمكاناتيع الفشية، حضث نخػ السسثل في ىحه العخوض يدتخجـ الأدوات والأشياء 

. مغ مفيػـ 1العادية مثل الصبق والكػب والعرا بالإضافة إلى جدجه بذكل مبتكخ وججيج"
قػة وبخاعة السسثل في مدخح الذارع، " فدحخ السسثل وىػ يؤدػّ  ىحا الدياؽ يتزح لشا

تسثضمياتو في الذارع يزسغ قجرتو عمى استسالة زملبئو والجسيػر إلى ما يفعمو أو يُحذُ بو 
. ىشا يتبضغ " إذا كاف السسثل صادقا فإنّو 2ويكػف ذلظ عغ شخيق الاقشاع أو حتى الإغػاء"

 .3يؿية أثشاء الأداء تسشحو متعة حؿيؿية مختمفةيعتخؼ أفّ أية عاشفة، معاناة حؿ

كسا أفّ "الحػار مع الجسيػر أحج أبخز دعائع مدخح الذارع ويدتخجمو السسثمػف في جحب 
 .4الجسيػر والتذابظ معو، وأحيانا استفدازه لإخخاجو مغ حالة السذاىجة الدمبية لمعخض"

غ السذاىج وبضغ السذيج، وبضغ وبصبيعة الحاؿ مدخح الذارع " يخسخ التػاصل السباشخ بض
السسثل والسذاىج، فالقائسضغ عميو لا يفكخوف في شارع مجيشتو ولكغ عمضيع تخضل حطضخة يعاد 

. وىشا يتسػضع أف "التسثضل في الذارع خاضع لعلبقة ثشائية 5بشاؤىا لتربح مكانا مقجسا"
ع عذػائيا مع الحجث بحتة والتي تخبط مكاف تقجـ العخوض الذارعية بتفاعل الجسيػر الستجس

 .6السدخحي

وبالتالي فإفّ مجػ تفاعل جسيػر مدخح الذارع مع ما يقجّـ لو مغ عخوض وإدراكو ليا، 
 :7يُػصل إلى أربعة نتائج ىي"

                                       
1

، ِغشػ اٌؾبسع، ا٤داء اٌزّض١ٍٟ خبسط اٌّغبسػ، رش9 ػجذ اٌغٕٟ داٚد ٚأؽّذ ػجذ اٌفزبػ، ا١ٌٙئخ ألاْ ِبوٛٔبٌذ ٚآخشْٚ 

 .7، ؿ 5888اٌّقش٠خ اٌؼبِخ فٟ اٌىزبة، اٌمب٘شح، د ه، 
2

، ٠5ٕظش9 عبِٟ فلاػ، اٌّّضً ٚاٌؾشثبء، دساعبد ٚدسٚط فٟ اٌزّض١ً، افذاساد أوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ اٌمب٘شح، ِقش، ه 

 .236، ؿ 1334
3
 .4، ؿ5875ع١ٔٛبِٛس، رذس٠ت اٌّّضً، رش9 ص٠بد اٌؾى١ُ، ٚصاسح اٌضمبفخ، اٌّؼٙذ اٌؼبٌٟ ٌٍفْٕٛ اٌّغشؽ١خ، دِؾك، د ه،  
4

، ؿ 1354، 5ثؾبس ػ١ٍٛٞ، ِغشػ اٌؾبسع، ؽفش٠بد اٌّفَٙٛ ٚاٌٛظ١فخ ٚإٌزبط، ِئعغخ داس اٌقبدق اٌضمبف١خ، ػّبْ، ه 

23-25. 
5

، ؿ 1357، 5د فٟ اٌّغشػ اٌّؼبفش، داس اٌٛفبق ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، ػّبْ، هثؾبس ػ١ٍٛٞ، ِغشػ ا٤ل١ٍبد، دساعب 

544. 
6
 .٠516ٕظش9 ثؾبس ػ١ٍٛٞ، َ ْ، ؿ  
7
 .514، ؿ 5884، 1عٛصاْ ث١ٕ١ذ، عّٙٛس اٌّغشػ، رش9 عبِٟ فىشٞ، أوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ، اٌمب٘شح، ه 
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  إف مػقف الستفخج مغ بػية الجسيػر وإدراكو لو وعلبقتو معو تسثل عاملب ىاما في
 تجخبتو السدخحية.

  الذارع تسثل ضسغ أمػر أخخػ شكلب مغ أشكاؿ إف العسميات الإدراكية في مدخح
 التفاعل الاجتساعي.

 .ًالجساؿ قج يكتدب في السدخح دلالات إندانية أو رمدية أو كمضيسا معا 
 إف السدخح البضئي .يداعج عمى تحقضق ردود أفعاؿ جساعية متجاندة لجػ الجسيػر 

  Théâtre populaireالسدخح الذعبي:  7-2

ي كخدة فعل عمى السخكدية في الثقافة وفي السدخح، وعمى تػجو تبمػرت فكخة السدخح الذعب
السدخحي عمى نػعية معضشة مغ  إلى الشخبة، وعمى اقترار الخِبِخْتْػارُ  السدخح البُخجػازؼ 

 .1السدخحيات"

يُعج الفخندي "مػريذ بػتيذضخ أوؿ مغ شكل مدخحاً لمذعب في مقاشعة الفػج في فخندا 
الصمب وبعضجا عغ العاصسة، ومغ ثع تػالت عخوض السدخح  إذ قجّـ عخوضو في اليػاء

 .2الذعبي في جسيع أنحاء العالع"

ىشاؾ مقػلة تؤكج أنّو "يجب أف لا يتع لػـ مدخح الذعب لأنّو أولا وقبل كل شيء، فخع 
. ومغ خلبؿ ىحا الدياؽ يتبضغ أف السدخح الذعبي عبارة 1لسكاف اجتساعي أو مشتجػ سياسي"

                                       


ؿ رطٛس فٟ اٌخّغ١ٕ١بد ٚاٌغز١ٕ١بد ِٓ اٌّغشػ اٌج١ئٟ رغ١ّخ رطٍك ػٍٝ أعٍٛة فٟ اٌؼًّ اٌّغشؽٟ، ٚػٍٝ ؽىً خب 

٘زا اٌمشْ فٟ أِش٠ىب ػٍٝ ٠ذ اٌّخشط ا٤ِش٠ىٟ س٠زؾبسد ؽ١ؾٕض، ٚوبْ ٘ذفٗ اٌمنبء ػٍٝ اٌّغشػ اٌؼ١ٍٛٞ ٚاعزخذاَ اٌج١ئخ 

اٌّؾ١طخ ٌٍّزٍمٟ ٚاٌّئدٞ وؼٕقش ِىْٛ ٚأعبعٟ فٟ اٌؼشك، ٔملا ػٓ ِبسٞ ا١ٌبط ٚؽٕبْ لقبة ؽغٓ، اٌّؼغُ 

 .315اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ 


اٌذساِب اٌجشعٛاص٠خ ٟ٘ ٔٛع ِغشؽٟ ٌٚذ فٟ اٌمشْ اٌضبِٓ ػؾش ػٍٝ ِجذأ هٛسٖ وً ِٓ اٌفشٔغ١١ٓ ِبس٠فٛ ٚد٠ذسٚ،  

 ٚثِٛبسؽ١ٗ، رز١ّض ثؾخق١بد ِٓ اٌجشعٛاص٠خ ٟٚ٘ رجؾش ػٓ اٌطج١ؼخ ػٍٝ ؽغبة اٌؾم١مخ اٌٛالؼ١خ.


شلخ صبثزخ ٠زمبمٝ أػنبإ٘ب سٚارت ؽٙش٠خ ٔظ١ش اٌشِثِشْرْٛاس اٌّغشؽٟ رطٍك ػٍٝ اٌّغبسػ اٌزٟ رمذَ اٌؼشٚك ف١ٙب ف

ل١بُِٙ ثزّض١ً سثشْرزْٛاس ِغشؽٟ ثقٛسح ِٕزظّخ، ثؾ١ش ٠ّضٍْٛ ػذح ِغشؽ١بد ثبٌزٕبٚة فٟ ِٛعُ ِغشؽٟ ٚاؽذ، ِٓ اُ٘ 

اٌشِثشرٛاس اٌّغشؽٟ اٌى١ِٛذٞ فشأغ١ض ٚفشلزٗ ؽىغج١ش اٌٍّى١خ، ٚفشلخ سِغ١ظ فٟ اٌمب٘شح، ِبسٞ ا١ٌبط ٚؽٕبْ لقبة 

 .112، 111اٌّؼغُ اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ  ؽغٓ،
1
 .167َ ْ، ؿ  
2

ث١ُ ١ِغَٛ، ِغشػ اٌؾبسع ٚاٌّغبسػ اٌّفزٛؽخ، رش9 ؽغ١ٓ اٌجذسٞ، اٌمب٘شح، ٚصاسح اٌضمبفخ، ِٙشعبْ اٌمب٘شح اٌذٌٟٚ  

 .168، ؿ 5886ٚاٌّغشػ اٌزغش٠جٟ، اٌذٚسح اٌزبعؼخ، 
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ؼيو الشاس عغ شخيق مسارسة درامية يحاكي فضيا السسثمػف عبارة عغ مكاف يجتسع 
مػضػعات سياسية ميسة وكحلظ مػاضيع خاصّة باحتياجاتيع الاجتساعية والسجنية، " فسدخح 
الذعب يجب أف يتسضد عغ غضخه بحضث يكػف إبجاعا معاصخا ممضئا بالحياة الحجيثة، خاصة 

. في 2جرامي بعضجاً عغ الخذبة الإيصالية"المغة التي يختارىا جسػع السذاركضغ في العخض ال
مدخح مفتػح ومحفػؼ مغ كل جية مغ شخؼ السذاىجيغ والتعبضخ عغ كل ما يكسغ في 

 صجورىع، مغ مخاوفيع وذكخياتيع وآماليع.

  théâtre forainمدارح الأسؽاق:  7-3

مدخح الأسػاؽ ىػ "تدسية تصمق عمى عخوض وأشكاؿ فخجة كانت تُقجـ عمى ىامر 
.  أؼ معشاه كل 3التجارية وخلبؿ الأعياد الجيشية مشح القجـ وفي كل الحزارات"الأسػاؽ 

عخض درامي تُذاىجه الجساىضخ الذعبية في الأسػاؽ الذعبية أو مخكد تجارؼ وبرخيح 
العبارة ىػ انتباذ مدخحي في مكاف داخل الدػؽ يذاىجه الجسيػر مغ أجل خمق جػ فُخجػؼ 

 مغ شخؼ السؤديغ.

دخح الذارع شكلب مغ أشكاؿ السدخح الذعبي لأنيا تجتحب جُسيػراً تُعتبخ عخوض م
متشػعاً ويتسثل الأداء التسثضمي فضيا مغ عخوض الخفة والايساء وعخوض الجُمى مغ أشيخ 
الأسػاؽ التي كانت يُعخض فضيا ىحا الشػع التسثضمي سػؽ سانجخماف في فخندا وسػؽ ماؼ 

 .4في بػلػنيا" فضخ وبارتػلػمي في إنجمتخا وسػؽ دانخيغ

 السدخح الاحتفالي: 7-4

"الاحتفاؿ ىػ كذف عغ إحداسات الانداف الجاخمية، ويكػف في الفخح كسا يكػف في 
الحدف وىػ يتسضد عشجئح بالآنية والتمقائية، فيػ لا يُعبخ غجا عغ الذيء الحؼ يقع الضػـ أو 
                                                                                                                        
1
Chantal meyer, plantureux, théâtre populaire, enjeux politiques de janrés à malreux (préface 

de pascal ory), France, Horizon, P30. 
2
IBD, P 31. 

3
 .24ثبرش٠ظ ثبف١ظ، ِؼغُ اٌّغشػ، َ ط، ؿ 

4
 .43، ٠38ٕظش9 ثؾبس ػ١ٍٛٞ، ِغشػ اٌؾبسع، ؽفش٠بد اٌّفَٙٛ ٚاٌٛظ١فخ ٚإٌزبط، َ ط، ؿ  
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تعبضخ يزصمع . إنو في حؿيقتو وجػىخه تعبضخ جساعي عغ حذ جساعي، إنو 1وقع بالأمذ"
 .2بو الكل لمتعبضخ عغ الكل"

ويسكغ القػؿ أف السدخح الاحتفالي يبجأ مغ درجة الاحتفاؿ الخاـ ليرل إلى السدخح 
، وبحلظ كانت صفة الاحتفالية مختبصة بالسدخح باعتبار أنّو يعسل عمى إحياء 3الاحتفالي"

 .4اركة الجسيع"فعل ما إنو يخمق تطاىخة آنية، تطاىخة تتع في حزػر الجسيع وبسذ

وبالتالي فإفّ السدخح الاحتفالي يتػجو مباشخة إلى ىحا الستمقي عغ شخيق إلغاء الحػاجد 
 .5والدتائخ والكػاليذ وبشاء قػاعج المعبة في حزختو وأمامو وبسذاركتو

ويعشي ىحا الدياؽ أف كل احتفالية خارج العسارة السدخحية في فزاء مفتػح يتلبحع ؼيو 
، لحا السدخح والاحتفالية لا يؤدياف إلّا في théâtralitéؤديغ يعتبخ تسدخُحا الجسيػر مع الس

أماكغ مفتػحة نطخا لزخامة العخض وكثخة السذاىجيغ، ولأف العمبة السدخحية لا تتدع ليحا 
 الشػع السدخحي.

لحا فإفّ الاحتفالية ليدت مججر شكل مدخحي قائع عمى أسذ تقشيات فشية مغايخة، بل 
فمدفة تحسل ترػراً ججيجاً لمػجػد والانداف والتاريخ و الفغ والأدب والدياسة  ىػ بالأساس

. ومغ شخوط السدخح الاحتفالي السذاركة فيي جػىخ الاحتفالية وفكختيا السحػرية 6والرخاع"
والجساعية لأف السدخح لا يكػف لو معشى إلّا بالجساعة والتمقائية. بحضث تتسضد العخوض 

ة والبداشة كسا نخاىا في حياتشا الضػمية، إضافة إلى التحجؼ فيػ شخط ميع بالتمقائية والعفػي
 7في السدخح الاحتفالي بالشدبة لمسسثل وكحلظ الإدىاش والذسػلية و تعخية الػاقع الاجتساعي"

                                       
1

ِطجٛػبد ٍِزمٝ اٌمب٘شح اٌؼٍّٟ ٌؼشٚك اٌّغشػ اٌؼشثٟ، ِقش، د ه،  محمد اٌغ١ذ ػ١ذ، الاؽزفب١ٌخ فٟ اٌّغشػ اٌؼشثٟ، 

 . 558، ؿ 5883
2
 .558محمد اٌغ١ذ ػ١ذ، َ ْ، ؿ   
3

ِؾّٛد ٔغ١ُ، اٌّغشػ اٌؼشثٟ ٚاٌجؾش ػٓ اٌؾىً، فقٛي ِغٍخ إٌمذ ٚا٤دة، رقذس ػٓ ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، 

 .72، ؿ 5، اٌؼذد 53ِقش، اٌّغٍذ 
4

أعّبء ػغبرٟ، اٌّغشػ الاؽزفبٌٟ، لشاءح فٟ ث١بٔبرٗ، ِغٍخ اٌؼٍَٛ الاعزّبػ١خ رقذس٘ب عبِؼخ محمد ثٛم١بف، اٌّغ١ٍخ،  

 .515، ؿ 1357، اٌغٕخ 17اٌؼذد 
5
 .8، ؿ5883-5878، 5ػجذ اٌىش٠ُ ثشؽ١ذ، اٌّغشػ الاؽزفبٌٟ، اٌذاس اٌغّب١٘ش٠خ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ ٚالاػلاْ، ١ٌج١ب، ه 
6
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كل ىحه الذخوط الستبايشة تؤدؼ إلى احتفالية مدخحية محزة وخالرة تجعل  1الاجتساعي"
 تسحز.جسيػر السجاميع في غاية الانتباه وال

 living théâtreالسدخح الحي:  7-5

مغ قبل جػلياف بيظ وزوجتو جػديت مالضشا، ويُعج ىحا  1964تأسذ السدخح الحي عاـ 
. 2السدخح مغ أىع السدارح التجخيبية التي حاولت أف تعضج الرمة بضغ السدخح والسجتسع"

ػحة الخارجة حضث قجّـ السدخح الحي عخوض مدخحية في اليػاء الصمق وكل الفزاءات السفت
عغ الأشخ والقػاعج الأرسصية التي "حققت تفاعلب كبضخا بضشيا وبضغ الجسيػر وتسثل ذلظ بحالة 

، يقػؿ بيظ:" نحغ الحيغ نقف عمى خذبة السدخح لأف 3العشاؽ ما بضغ السسثمضغ والجسيػر"
نعكذ نفدية كل فخد مغ أفخاد الجسيػر، كل إنداف تخاهُ في الصخيق شكل الػاقعية، أو 

الحؼ لا يُحب أصحابو أف يدسػه بالسدخحية أو حتى العخض  happeningاليابشضشغ 
. وىشا تججر الإشارة إلى نفذ التعاليع الحؼ دعى بيا آرشػ صاحب 4السدخحي، إلى مخكد"

نطخية مدخح الفذػة، دعى الضيسا أيزا جػلياف بيظ وىشا ندتشتج أف السدخح الحي ىػ تجخبة 
 مخحمة ما بعج السدخح الحجيث.ىامة تتعجػ بل وتتجاوز 

 140يُقجر العخوض التي قجّميا السدخح الحي في الذػارع والأماكغ العامة بأكثخ مغ 
عخض انصلبقا مغ إعلبف بيظ بأف ضخورة الحىاب إلى الذارع تشصمق مغ ضخورة تحصيع 

. وىشا تقتزي الزخورة القرػػ ليحا الشػع مغ السدخح 5العسارة التي تفرل بضغ البذخ"
السفتػح ىجخ كل الصخائق التقمضجية ومعاداة الأرسصية، فضتحقق عخض مدخحي معاصخ 

 يدتصيع السذاىج مغ خلبلو اكتداب الثقافة السدخحية والستعة السذيجية.
                                       

1
 .514-513-512اٌىش٠ُ ثشؽ١ذ، اٌّغشػ الاؽزفبٌٟ، َ ْ، ؿ  ٠ٕظش9 ػجذ 
2

، رش9 عبِٟ خؾجخ، ٚصاسح اٌضمبفخ، ِٙشعبْ اٌمب٘شح اٌذٌٟٚ 5ؽبٔه ص١ٛدٚس، ِب ٚساء اٌؾذٚد، اٌّغشػ ا٤ِش٠ىٟ اٌجذ٠ً، ط 

 .585،  ؿ 5، ه1337ٌٍّغشػ اٌزغش٠جٟ، اٌمب٘شح، 
3
 .26، ؿ1355، 5ضمبفخ ٚالاػلاَ، اٌؾبسلخ، هػم١ً ِٙذٞ ٠ٛعف، فىشح الإخشاط، افذاساد دائشح اٌ 


٘ٛ ٔٛع ِٓ إٌؾبه اٌّغشؽٟ اٌزٞ لا ٠غزخذَ ٔقب أٚ ثشٔبِغب ِؾذدا ِغجمب )فٟ أؽغٓ اٌؾبلاد  happeningاٌٙبث١ٕٕغ  

ع١ٕبس٠ٛ أٚ هش٠مخ اعزخذاَ(، ٚ٘ٛ ٠مذَ ِب ٠غّٝ ػٍٝ اٌزٛاٌٟ "ؽذس" ػٕذ عٛسط ثش٠خذ ٚ"فؼلا" ػٕذ ث٠ُٛظ. ٔملا ثبرش٠ظ 

 .154ثبف١ظ، ِؼغُ اٌّغشػ، َ ط، ؿ 
4
 .154، ؿ 5888، 5داس غش٠ت ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ، اٌمب٘شح، ه ع١ّش عشؽبْ، وزبثبد فٟ اٌّغشػ، 
5
 .58-57ثؾبس ػ١ٛٞ، ِغشػ اٌؾبسع، ؽفش٠بد اٌّفَٙٛ ٚاٌٛظ١فخ ٚإٌزبط، َ ط، ؿ  
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 :théâtre du marionnettesمدخح العخائذ  7-6

مدخحية فزاءىا مفتػح ولا تؤدػَّ إلَا في وضح مسّا لا شظ ؼيو أنو تػجج عخوض 
الشيار، وقج لا تأتي بغتة في أماكغ مُستمئة ومددحسة بالشاس أو تُحجّدُ ىحه العخوض بتػقضت 
زمشي معضغ في مكاف مفتػح خارج الأشخ التقمضجية لمسدخح، إنو مدخح العخائذ أو برفة 

يو الذخريات عبارة عغ أخخػ عخوض الجمى، فيي " شكل مغ أشكاؿ العخوض تكػف ؼ
 . "تأسذ ىحا الشػع مغ السدخح عمى يج بضتخ شػماف1دُمى بجلًا مغ السسثمضغ الحؿيقضغ"

ويُدسى أيزا مدخح الخضخ والجمى ندبة إلى التلبحع والسذاركة مغ شخؼ الجسيػر في 
. فيع يُذاىجوف الجمى عمى قارعة الصخيق أو جمػس في الأرض أو حتى 2العسمية الجرامية"

وىع يأكمػف ويذخبػف، فيػ مدخح خاؿٍ مغ كل التعقضجات أو الرعػبات التي تػاجو 
 الجسيػر.

 15"تتكػف فخقة مدخح الخبخ والجمى مغ عجد مغ الأشخاص يتخاوح عجدىع بضغ 
محجدة  . وغالبا ما تدتشج عخوض الجمى إلى كانڤاه3شخز وذلظ حدب الحاجة" 100و

سيػر، حضث الأدوار تُؤدػّ شخريات نسصية مثل تتخؾ حضّداً للئرتجاؿ ولسخاشبة الج
 .4شخريات الكػمضجيا ديملبرتو"

لقج "وجج السخخج الألساني بضتخ شػماف أفّ جسيػر الذارع ىػ السفتاح الجػىخؼ في 
.لأف 5عخوض الفزاء السفتػح، إنّو فزاء مدخح ججيج لمعخض يسكغ الحرػؿ عميو بديػلة"

ػ  1ماً ىػ السدخح التقمضجؼ".لأف "الفزاء الػحضج الحؼ رفزو شػماف دو 5بديػلة" وىشا يتبجَّ
                                       

1
 .٠153ٕظش9 ِبسٞ ا١ٌبط ٚؽٕبْ لقبة ؽغٓ، اٌّؼغُ اٌّغشؽٟ، ِفب١ُ٘ ِٚقطٍؾبد فْٕٛ اٌؼشك، َ ط، ؿ  

ُِؾشن دُِٝ  ِٚخشط أِش٠ىٟ ٌٚذ فٟ Peter Schumannث١زش ؽِٛبْ )ثبلإٔغ١ٍض٠خ   فٟ ثٍذح فٟ  ١ٔٛ٠5823ٛ  55( ٘ٛ 

 ثٌٕٛذا.

https://ar.m.wikipedia.org:39. 2023 à 16-06-. 05 
2
 .51ثؾبس ػ١ٍٛٞ، ِغشػ اٌؾبسع، ؽفش٠بد اٌّفَٙٛ ٚاٌٛظ١فخ ٚإٌزبط، َ ط، ؿ  
3
 .55َ ْ، ؿ ثؾبس ػ١ٍٛٞ،  

ٚرؼٕٟ فٟ ِفشداد اٌّغشػ ِغّٛػخ اٌّؾب٘ذ ٚاٌّٛالف اٌذسا١ِخ  cameraccioوبٔڤبٖ ِقطٍؼ ِؤخٛر ِٓ الإ٠طب١ٌخ  

 .155ٚاٌّنؾىخ اٌزٟ وبْ اٌّّضٍْٛ ٠جْٕٛ ػ١ٍٙب اسرغبٌُٙ، ِبسٞ ا١ٌبط ٚؽٕبْ لقبة ؽغٓ، َ ط، ؿ 
4
 .155ِغشػ اٌؾبسع، ؽفش٠بد اٌّفَٙٛ ٚاٌٛظ١فخ ٚإٌزبط، َ ط ، ؿ  
5
 .٠51ٕظش، ثؾبس ػ١ٍٛٞ، ِغشػ اٌؾبسع، َ ط، ؿ  

https://ar.m.wikipedia.org/
https://ar.m.wikipedia.org/
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أىسية واحؿية السدخح السفتػح التي تتسثل مُيستو في شسػلتو الأدائية ونقل السحسػلات الفكخية 
دوف عشاء ونرب، والغاية الكبخػ مشو إسعاد الجساىضخ وإمتاعيع خاصّة و انّو مدخح مػجّو 

ختكد عمى دعامة أساسيا تخبية الشذأ للؤشفاؿ وىحا ما لا يدتصيو السدخح العمبػؼ، لأنو ي
وزرع البحور الرالحة في عقػؿ الأشفاؿ، وجعميع يدتشجوف مغ خلبؿ السدخح السفتػح إلى 

 صقل السػاىب وحُب السعخفة وتحخيخ الفكخ لجييع.

"وقج كاف لابّج ليحا السدخح مغ أف يتصػر أكثخ في الأسمػب والتقشية، وليحا بجأ 
لستصػرة التي تػصل السعشى إلى الستفخج الرغضخ فيػ نافحتو التي باستخجاـ الصخؽ الفشية ا

 .2يصل مشيا لمتعخّؼ عمى الحياة

 وىشاؾ ثلبثة أنػاع رئيدية مغ العخائذ الستحخكة ىي:

 العخائذ الستحخكة بالضج؛ -أ 

 العخائذ الستحخكة بالخضػط؛ -ب 

 .3العخائذ الستحخكة بالعرا" -ج 

ئذ القُفاز وىي أبدط العخائذ وأسيميا في فالعخائذ الستحخكة بالضج "تُدسى أيزا بعخا
 .4صشعيا وتحخيكيا وىي أحدغ وأحب أنػاع العخائذ بالشدبة للؤشفاؿ

إفّ الجراما في السدخح السفتػح ليا أثخ بالغ في عرخنا الحجيث في جحب الجسيػر 
 بسختمف شبقاتو، كسا أفّ الأداء التسثضمي في الذػارع والسداحات الخالية سيمت في تخويجو

وشيختو خاصّة أنّو يتشافى والسدخح التقمضجؼ، فسدخحتو تحقق الستعة والفخجة مغ خلبؿ 

                                                                                                                        
1
 .51َ ْ، ؿ  
2
، رغشثخ سائذح فٟ ِغ١شح 5858-٠548ٕظش، عبْ أٌىغبْ، اٌّغشػ اٌمِٟٛ ٚاٌّغبسػ اٌشّد٠فخ فٟ اٌمطش اٌؼشثٟ اٌغٛسٞ،  

 .513، ؿ 5877، 5اٌّغشػ اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش، ِٕؾٛساد ٚصاسح اٌضمبفخ، دِؾك، ن
3
 .22، ؿ 1355، 5، الإخشاط اٌّغشؽٟ، اٌذاس الإػقبس اٌؼٍّٟ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، ػّبْ، هٔبدس ػجذ الله دعٗ 
4

، ؿ 5885، ٠1ٕظش9 ؽٕبْ ػجذ اٌؾ١ّذ اٌؼٕبٟٔ، اٌذساِب ٚاٌّغشػ فٟ رؼ١ٍُ اٌطفً، داس اٌفىش ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، ا٤سدْ، ه

141. 
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التػاصمية والاشتخاكية بضغ السسثل والستمقي، إنو السدخح الػاقعي الحؼ يحسل بضغ شياتو الفكخة 
الإبدشية، مدخح السػاجية الحؿيؿية السستمئة بالخّوح الثقاؼية مغ السيع أف نزع أماـ أعضششا 
دائسا، أف السدخح السفتػح ييتع بالإتقاف التسثضمي، فؽيو تتكامل الرػرة السذيجية مغ احتخاؼية 
وارتجالية السسثل وكل قجراتو الحىشية والجدجية وإبخار كل السػاىب الفشية لجيو، مغ أجل إبخاز 

الذعػر  العلبقة السباشخة بضغ السسثل والجسيػر، فالسدخح السفتػح يُشسي التحوؽ الفشي ويسشح
 بالتػازف والخضا ويُثخؼ السعخفة والخياؿ خاصّة وأنو لا يتقضج بالعسارة السدخحية وشخوشيا.

أدػ الاكتذاؼ الججيج إلى ضيػر فزاءات ججيجة لمسدخح السفتػح، كسا أدّػ كحلظ إلى 
التشػع في الكتابة والإخخاج والتسثضل، فكاف مدخح الحمقة والسقيى والسدخح التحخيزي 

ي مشبعا ميسّاً في التشػيخ الفكخؼ لجػ الشاس، وأصبح السدخح لجييع كخغيف الخبد والدياس
 وشخب الساء لإشباع أرواحيع تخفضييا وتثؿيؽياً.

 

 

 

 

 

 

 السبحث الثالث:أساليب الأداء التسثيمي في مدخح الفزاء السفتؽح

 :l’improvisationالإرتجال -1
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متػقع مغ دوف استعجاد مدبق و"مبتكخ" في الارتجاؿ "تقشية السسثل الحؼ يؤدؼ دوراً غضخ 
. ومعشى ىحا أفّ الارتجاؿ يعجّ تقشية أدائية فجائية لا تدبقيا أؼ 1خزّع الفعل السدخحي"

تحزضخات أو تساريغ إنّسا يُباشخىا السسثل السػىػب أثشاء تأديتو لجوره مغ أجل تتسّة فكخة 
 السذيج السعبخ عشو. 

كابتكار نز انصلبقا مغ نَديج ترسيع أولي معخوؼ  وىُشاؾ مدتػيات متعجدة للبرتجاؿ
ودقضق ونججه في "الكػمضجيا ديملبتي" وكحا المعب الجرامي انصلبقا مغ مػضػع معضغ، وقج 
عُخؼ ىحا الأسمػب مشح القجيع عشجما كاف  يحتفل الضػنانضػف أماـ السعابج الجيشية بػفخة 

ف بحخكات عفػية وارتجالية لتسثضل السحرػؿ الدراعي، فكاف السؤدّوف والخاقرػف يقػمػ 
 بعس السذاىج.

بريغة واضحة ىػ حخية الأفكار والأفعاؿ والحخكات الجدجية والأداء السحتخؼ التمقائي،  
وىحا ما نزّ عميو البػلشجؼ )جضخزؼ غخوتػفدكي( والسخخجة الذيضخة )أرياف مشػشكضغ( 

 .2خ في تأسيذ مدخح الذسذ الفخندي"وفخقتيا الإبجاعية الارتجالية التي كاف ليا الجور الكبض

الحؼ يعشي ألّف  improvisareفي الفعل الإيصالي  improvisationيعػد أصل كمسة 
التي  improvisusشضئا ما دوف تفكضخ مدبق، وىػ مأخػذ في الأصل مغ الكمسة اللبتضشية 

. وفي المغة العخبية ارتجل الكلبـ يعشي تكمع بو مغ غضخ أف يُيضئو. 3تعشي ما ىػ غضخ متػقع
وقج كاف المعب الارتجالي مع باكػرة الفغ السدخحي عشج بخوز السسثمػف الجػالػف 

Jongleurs "4وفي أداء الإيسائضضغ الخوماف وكحلظ عغ السجّاح والحكػاتي. 

غ يقػمػف بأسمبات عفػية وغضخ إف الارتجاؿ مرصمح يتعمق معشاه بالشاس العاديضغ الحي
مقرػدة وليحا الدبب عج الارتجاؿ ناقرا وسَيلًب، وقج ورد عشج ابغ رشج أفّ " الأنقز مغ 

                                       
1
 .172ثبرش٠ظ ثبف١ظ، ِؼغُ اٌّغشػ، َ ط، ؿ  
2
 .٠172ٕظش9 اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ  
3
 .58ِبسٞ ا١ٌبط، ؽٕبْ لقبة ؽغٓ، اٌّؼغُ اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ  
4
 .٠13ٕظش9 ، ِبسٞ ا١ٌبط، ؽٕبْ لقبة ؽغٓ، اٌّؼغُ اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ   
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. ومغ بجييية 1الأشعار والأقرخ ىي الستقجمة بالدماف، لأف الصباع أسيل وقػعا عمضيا أولا"
 يتقضّج أبجا بالفئة ىحا الدياؽ يتػضح لشا أف الارتجاؿ يزع جسيع الفئات مغ السجتسع ولا

السثقفة وأصحاب الفغ فقط، و" شبعا ىحا الارتجاؿ كاف ندبيا كػف السسثل السعشي يكػف قج 
اكتدب عبخ الدّمغ رصضجاً مغ الجعابات والحػارات والسلبحطات ويقػـ بتججيجىا برفة 

 .2دائسة"

ذكل عاـ ثعّ وبشاءً عمى ماسبق فقج كاف ) ستشدلبؼيدكي( يبدط معصيات الجور وأفعالو ب
يسخ بدخعة إلى التجخيب عبخ الارتجاؿ ويؤدؼ الأمخ بو في الشياية عبخ الأسمػب الأدائي 

. وىحا شبعا لأىسية ىحا الأسمػب في 3الارتجالي الخكحي إلى تبمػر رؤية نذصة وأمضشة لمجور"
 تصػيخ قجرات السسثل السدخحي.

ي الحؼ يجرؾ أفّ الحخية الحؿيؿية وىشا يُبخز لشا السخخج الخوسي ميارة السسثل الارتجال
تتحقق لجيو مغ خلبؿ السدج بضغ أشكاؿ الارتجاؿ فالأوؿ يشذأ مغ الحخية الكمية لمسسثل 

. يعشي الارتجاؿ 4والثاني أخح بعضغ الاعتبار العشاصخ السعصاة والعشاصخ التي يتع بشاؤىا"
حخكة السجروسة والسُتسخّف الحؼ يبتكخه السسثل مغ ندج خيالو وأدائو، وىشاؾ الارتجاؿ أو ال

 عمضيا كأسمػب ارتجالي يقػـ عمى التحزضخ قبل السذيج.

ومشو ندتخمز أفّ عشرخ الارتجاؿ في العسمية الجرامية لابجّ مشو فيػ مرجر الإلياـ لجػ 
 السسثل في شج عقػؿ الشطارة وبالتالي نجاح السدخحية وتحقضق الفخجة السدخحية. 

 التسثيل الارتجالي: .1-1

                                       
1
 .25، ؿ 5888، 5أؽّذ ثٍخ١شٞ، اٌّقطٍؼ اٌّغشؽٟ ػٕذ اٌؼشة، اٌجٛو١ٍٟ ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ، اٌّغشة، ه 

2
Voir : O.dramla, « istoria teatrului universal », éd, soeculumi.O, Bucuresti, 2000, P56. 

3
 . ٠83ٕظش9 ػجذ اٌٌّٛٝ ِؾزش٠ُ، رغبسة ٚأعب١ٌت فٟ اٌزى٠ٛٓ ٚالإثذاع ٌذٜ اٌّّضً اٌّغشؽٟ اٌغشثٟ اٌؾذ٠ش، َ ط، ؿ  
4
 .57-56 ٠ٕظش9 ث١زش ثشٚن )اٌجبة اٌّفزٛػ(، أفىبس فٟ اٌّغشػ ٚاٌزّض١ً، َ ط، ؿ 
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عمى السسثل الارتجالي أف يتّبع مجسػعة مغ التساريغ لكي يتدشى لو الأداء يدتػجب 
في جسيع العخوض دوف أف يتمقى مذاكل تُعضق فشّو التسثضمي وخاصّة في السدخح السفتػح، 

 ولداماً عميو أف يكػف مُمسا بسجسػعة مغ الشقاط السيسة نجسميا في ما يمي:

  دائسا أف يخػ ويػجو كل الفعل نحػ زملبئو في السدخح الارتجالي " يجب عمى اللبعب
. بسعشى أف يكػف التسثضل جساعي عمى حدب 1اللبعبضغ وليذ لمذخرية التي يمعبيا"

نػع الجور الحؼ يؤديو السسثل. إذا يجب أف يشبو أصجقائو السسثمضغ بشػعية الذخرية 
 التي يمعبيا وبالتالي يُديل عمضيع فيع أفعالو السدخحية.

 2ضّغ يقف عشجه الارتجاؿ، بحضث يشبغي الحفاظ عمى الإيقاع السشاسب""ىشُاؾ حج مُع .
 ومثاؿ ذلظ نججه في السدخح الخوماني القجيع السختجل.

  إفّ غخض الارتجاؿ خلبؿ عسمية تجريب السسثل في التساريغ السدخحية، ييجؼ إلى
وإيجاد  إعادة السسثل مخّةً أخخػ إلى تخػمو الخاصة، والقزاء عمى السدخح التقمضجؼ،

 .3أسالضب مدخحية حجيثة وسيمة السِخاف"
  ومغ بضغ أولئظ الحيغ نبغػا في فغ الارتجاؿ السسثمة الجسضمة السػىػبة ذات الثقافة

 .4العالسية إيدابيلب أنػريشي"
  ،لابج أف يكػف اللبعب واعيا بشفدو في البضئة بذكل متداوؼ مع اللبعبضغ الآخخيغ"

. ومشو يتزح أنّو يجب عمى 5حاجة لسُضػؿ الاستعخاضية"فيحا يعصيو ىػية/ذاتية دوف ال
السسثل الارتجالي الابتعاد كل البعج عغ الشجػمية عمى الخغع مغ اكتدابو لفشػف 
وميارات تسثضمية تُسضده عغ باقي السسثمضغ، فمحا يجب أف لا يغػص في الأنانية والتألق 

 ويتعامل مع أصجقائو برفة احتخاؼية.

                                       
1
 .83، ؿ 5872، 1ف١ٛ لاعج١ٌٛٓ، الاسرغبي ٌٍّغشػ، رش9 عبِٟ فلاػ، أوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ، ِقش، ه 
2
 .٠18ٕظش9 ػم١ً ِٙذٞ ٠ٛعف، أعظ ٔظش٠بد فٓ اٌزّض١ً، َ ط، ؿ  
3
 .٠156ٕظش، اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ  
4
 .28َ ْ، ؿ  
5
 .85ف١ٛلاعج١ٌٛٓ، ، اٌّشعغ اٌغبثك، ؿ  
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 1اتو ليذ مشيجا لمتسخيغ، إنو إحجػ نتائج التساريغ""الارتجاؿ في حج ذ. 
إذف التساريغ التسثضمية بالشدبة لمسسثل وخاصّة العسل السكثف والسخكد يُفزي إلى أفعاؿ 

 تسثضمية دؾيقة.

إف أسمػب الارتجاؿ ىػ تجسيع السذاركضغ الزخوريضغ ووصف الفخوؽ السعصاة وتػزيع 
. 2ية ربّسا أو ربّسا لا تتعيج بتأدية دور محجد"الذخريات، وبعج ذلظ التفاعل، وكل شخر

ومشو إفّ الارتجاؿ ىػ مذيج أصمي يؤدؼ بصخيقة عفػية، وبجوف إعجاد ويسكغ أف يقػـ عمى 
نز السؤلف وىحا ما نججه في أعساؿ شكدبضخ، والسػقف الستػازؼ ثع الأدوار أو السػاقف 

يسارس وضيفة ما، ولكغ عشجما يدتخجـ ، وبالتالي إفّ كل ارتجاؿ يسكغ أف 3السعاد تختضبيا
 .4الارتجاؿ بذكل حكيع فإنو يسكغ أف يُربح وسضمة ىادفة عامة وقػية"

 الارتجال في فشؽن التسثيل: .1-2
"الارتجاؿ في الفغ ىػ محاولة الفشاف السبجع في الػصػؿ إلى بلبغة الخياؿ، الأدائي 

ات أخخػ مترمة بفشو، ارتكازاً عمى الخبخة العخيزة في مجاؿ التخرز مجعسا بتخرر
ويؤدؼ إبجاع السسثل السختجل إلى تػجيو خياؿ الستفخج وتحفضده عمى إكساؿ الرػرة السجدجة 

، وفي كل الأحػاؿ فإفّ السختجل السبجع يكػف سضّجا لمسادة التي يػضفيا في 5أو السؤداة"
 .6شاغٍ"ارتجالضتو لا خادما ليا، بحضث يكذف عغ برستو الفشية وعغ سخعة بجيية وحزػر 

(: " إفّ الفشاف يُعبخ بحخية في 1867-1928) C.E.Montageيقػؿ س. إؼ مػنتاج
فيسو لمػاقع، وبعجئح يزيف إليو عاشفة صحيحة ليُسدظ ويحجد بالكمسات أو الدصػر أو 

 .7الألػاف أو الشػت السػسيؿية أو أيّا ما كاف جسالو"

                                       
1

 .85اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ 
2
 .178، ؿ 5881، 1( رش9 محمد ع١ذ، أوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ، ِقش، ه1، ط5ض عٛسدْٚ، اٌزّض١ً ٚا٤داء اٌّغشؽٟ، )ط٘ب٠ 
3
 .183، ٠178ٕظش9 اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ  
4

 .184اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ 
5

 .1333، 5أثٛ اٌؾغٓ علاَ، اٌّّضً ٚفٍغفخ اٌّؼبًِ اٌّغشؽ١خ، داس اٌٛفبء، الإعىٕذس٠خ، ه
6
 .186 ٠ٕظش9 اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ 
7
 .183ط.اٞ.ِٛٔزبط، ِزوٛس ػٕذ اد٠ٚٓ دثٛس، فٓ اٌزّض١ً ا٢فبق ٚا٤ػّبي، اٌّشعغ اٌغبثك، ؿ 
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و لا شيء سػاه، إذ أفّ أؼ  ونحدب ىشا أف الارتجاؿ لػف مغ السدخح السعشي بالأداء
شيء بسجخد ضيػره عمى خذبة السدخح تُفقج صفتو الأولى: يبجأ اكتداب السعاني، ؾيستو 
الاستعسالية تتغضخ، وأحيانا تدوؿ بفعل ؾيستو الجلالية ومع كل فالسيع ليذ ؼيسا يعشيو الذيء 

 . 1تخة العخض"بقجر شخيقتو في اكتداب السعاني، وفي مدار السعاني الحؼ يُعجيو شػؿ ف

وإذف ندتشتج أف السسثل السدخحي الارتجالي يشجد عخضو السدخحي والأدائي اعتساداً عمى 
مخدونو السعخفي، وعميو فإنو يزصخ في أغمب الأحياف إلى أف يتخح أداؤه بضشو وبضغ 

 .2الستفخجضغ مغ خلبؿ الحػار السختجل والعخض الارتجالي بُخىة مغ الدمغ"

 .3بالاكتساؿ الثقافي والسعخفي فمغ يشجح في مػاصمة أدائو الارتجالي"وما لع يكغ مُدمحا 

"وعمى سبضل السثاؿ حضشسا يقػؿ السسثل السختجل بضتا مغ الذعخ، رداً عمى ىَخْءِ الجسيػر 
 لو وشتسو ؼيقػؿ أثشاء تأديتو الارتجالية:

 4وإذا أتتغ محمتي مؼ ناقص***فيي الذيادة لي بأنّي كامل"

الارتجاؿ صيغة وترسيع لشقل الخبخات إلى مضجاف الأعساؿ، والتعمع، وإذف فإفّ 
 .5والعلبقات، والحياة، وىػ تكشػلػجيا وتقشية ونطاـ معا، وتساريغ وخبخات واستعجاداتً 

ويػضح لشا السخخج الخوسي )فاختانكػؼ( عمى مبجأ الارتجاؿ في التسثضل بحضث: " 
ثع اقتخح أف يكػف ذلظ ضخبا مغ ضخوب تسثضل أراد أف يدتشج العخض كمّو عمى الارتجاؿ، و 

                                       
1
ثشٔبسد دٚس، اٌؼشك اٌّغشؽٟ اٌّزؾشس، رش9 ؽّبدح اثشا١ُ٘، اٌمب٘شح، ٚصاسح اٌضمبفخ، ِشوض اٌٍغبد ٚاٌزشعّخ، أوبد١ّ٠خ  

 .545، ؿ 5883اٌفْٕٛ، ِٙشعبْ اٌمب٘شح اٌذٌٟٚ ٌٍّغشػ اٌزغش٠جٟ اٌغبدط، 
2
 .٠188ٕظش9 أثٛ اٌؾغٓ علاَ، اٌّّضً ٚفٍغفخ اٌّؼبًِ اٌّغشؽ١خ، َ ط، ؿ  
3

 .188علاَ، َ ْ، ؿ أثٛ اٌؾغٓ 
4
 .٠188ٕظش9 َ ْ، ؿ  
5
 .23، ؿ 1335، 5سٚثشد ٌٛٞ، الاسرغبي، وغت إٌبط ٚاٌغّبػبد ثبٌؼف٠ٛخ، رش9 ػجذ الإٌٗ اٌّلاػّ، ِىزجخ اٌؼج١ىبْ، ه 
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، يعشي أنّو أراد أف يؤسذ للبرتجاؿ كأسمػب تسثضمي واجب عمى السسثل أف يتقشو 1الارتجاؿ"
 حتى يقػـ بجوره عمى أفزل حاؿ. 

أؼ معشاه "التحزضخ الفشي لمتسثضمية السختجمة بالجقة والجيج السكثف والرجؽ والرخامة 
 .2التجريبية وىحا يسكّغ مغ احتخاؼية الفغ الارتجالي بالشدبة لمسسثل"أثشاء البخوفات 

 أنؽاع الارتجال: -2
إف الارتجاؿ ميارة فخدية وأخضخاً سػاء كاف ارتجالا مشفخدا )يقػـ عمى مسثل واحج( مثل 
العدؼ الفخدؼ، أو كاف جساعياً )تذخرو مجسػعة مسثمضغ متشاغسة الأداء( مثل العدؼ 

 الأوركدتخالي.

 رتجال الفخدي:الا  .2-1
يقػـ عمى الاستجابة الديكػلػجية الجدجية الفخدية لمسػضػع، وىي السرجر الأساسي 
لمتعبضخ الارتجالي جشباً إلى جشب مع الاستجابة الرػتية حالة ارتباط السػقف السدخحي 

 .3السختجل لتدامشيسا"

 الارتجال الجساعي: -3
كػلػجية صػتية وجدجية جساعية يقػـ عمى الاستجابة الفخدية أولا، وىي استجابات سي

 .4متشاغسة بعزيا بعزاً"

إذف "السدخح الارتجالي يتصمب علبقات جساعية حسيسية، لأنو مغ خلبؿ إتقاف السجسػعة 
 .5ولعب السجسػعة تتصػر السادة إلى مذاىج ومدخحيات"

                                       
1
لبعُ ث١بصٍٟ، الإخشاط ٚفٓ اٌّغشػ، اٌط١ٍؼخ ا٤ٌٚٝ فٟ اخشاط اٌّغشؽٟ فٟ أٚسٚثب، داس ا٤وبد١ّ٠ْٛ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ،  

 .132، ؿ 1356، 5ػّبْ، ا٤سدْ، ه
2
 .132،َ ط، ؿ  الإخشاط ٚفٓ اٌّغشػ، اٌط١ٍؼخ ا٤ٌٚٝ فٟ اخشاط اٌّغشؽٟ فٟ أٚسٚثب٠ٕظش9 لبعُ ث١برٍٟ،  
3

 .235أثٛ اٌؾغٓ علاَ، اٌّّضً ٚفٍغفخ اٌّؼبًِ اٌّغشؽ١خ، َ ط، ؿ 
4

 .235اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ 
5
 .36ؿ  ف١ٛلا عج١ٌٛٓ، الاسرغبي ٌٍّغشػ، اٌّشعغ اٌغبثك، 
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والأداء التسثضمي وخاصّة العخوض السفتػحة عمى مختمف وتشػع الجساىضخ يعتسج عمى 
 .1، إذ أنّو فغ جساعي بامتياز"Création Collectiveبجاع الجساعي الإ

  

                                       
1
 .542ثبرش٠ظ ثبف١ظ، ِؼغُ اٌّغشػ، َ ط، ؿ  
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 السدخح الإيسائي والفزاء السفتؽح: -4
 Mime/Pantomimeمفيؽم الإيساء السدخحي: .4-1

الإيساء ىػ "فغ التسثضل الرامت، وتدتخجـ ىحه التدسية لمجلالة عمى شكل أداء يدتشج إلى 
، وكمسة إيساء 1تعابضخ الػجو بعضجاً عغ الكلبـ"التعبضخ بالحخكة والإيساءة ووضعية الجدج و 

ومأخػذة مغ الضػنانية MimeوPantomineبالمغة العخبية مأخػذة مغ المغات الأجشبية
Mimos  وىي السحاكاة، وكمسة بانتػميع بالضػنانيةPantomimos  التي تعشي السسثل الحؼ

 .2يحاكي أؼ شيء"

وسسعي" لكل ما يسكغ تقمضجه سػاء بػاسصة "الإيساء قجيسا كاف عبارة عغ "عخض مخئي 
الرػت أو الحخكة: تقمضج حخكات التججيف، والألعاب البيمػانية، وركػب الخضل، والكخنفلبت، 

 .3وأعياد الشرخ..."

والسدخح الإيسائي ىػ أسمػب شائع مشح القجـ وحتى في عرخنا الحجيث، فقج استعسمو 
ي السدخح نجج السسثل الإيسائي الذيضخ مسثمػف ومخخجػف في فغ السدخح والدضشسا، فف

(، وكحلظ في 1993-1910( والسخخج الفخندي جاف لػؼ بارو )1923مارسضل مارسػ )
( البارع في التسثضل الرامت، 1977-1889الدضشسا نجج السسثل الكبضخ شارلي شابمغ )

عخوضيع وىشاؾ مخخجػف في السدخح رأوا أنّو لا مشاص مغ إدخاؿ ىحا الفغ في مدخحياتيع و 
 الأدائية وخاصّة التي تُمعب خارج ججراف السدخح.

 الجدج والإيساء: .4-2
لقج اىتعّ السخخجػف السعاصخوف بجدج السسثل وأىسضتو البارزة في جسالية العخوض 
السدخحية وخاصّة أف جدج السسثل يحسل بضغ ثشاياه الكثضخ مغ الايحاءات والخُمػز التي تتأتى 
عغ شخيق الحخكة والفعل، ونجج في ىحا الرجد السخخج الكبضخ ؼيدفػلج مايخىػلج صاحب 

                                       
1
 .76ِبسط ا١ٌبط، ؽٕبْ لقبة ؽغٓ، اٌّؼغُ اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ  
2
 .٠76ٕظش9 َ ْ، ؿ  
3
 .264ثبرش٠ظ ثبف١ظ، ِؼغُ اٌّغشػ، َ ط، ؿ  
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عمى أفّ الحخكة الجدجية الستسثمة في الإيساءة والإشارة ليا دور كبضخ نطخية الذخشي، يؤكج 
في عخوض مدخح الفزاء السفتػح وىشا يقػؿ :" إفّ فاصل الرست مُغخ لمغاية، فيػ يعصي 

. وىشا نجج أفّ مايخىػلج استخجـ 1إمكانية الأداء وخاصة إذا كاف السسثل يتستع بأداء إيسائي"
 حقّ الإشادة في عخوضو السدخحية. فغ الأداء الرامت وأشاد بو

وىحا الفغ تصخؽ إليو السخخج الانجمضدؼ "جػردف كخيج" حضشسا قاؿ:" كل الجراما العطيسة 
تتحخؾ في صست...كل الصبيعة تكػف صامتة عشجما تقػـ بفعل، ولا يسكغ لمكلبـ أف يأخح 

لسدخح الياباني بسحس ، ولع يكغ اىتساـ "مايخىػلج" بالحخكات السأخػذة مغ ا2مكاف الفعل..."
الرجفة والتقمضج بل لِسا وجج فضيا مغ إيحاء وجسالية، لأفّ أداء السسثل الإيسائي يقترخ عشجه 

 .3عمى أىسية فضدياء الجدج"

 الفخق بيؼ السيػ والبانتؽميػ والجراما الإيسائية: - 5
 Mimodrame . الجراما الإيسائية:5-1

ػؽ بل عمى أشكاؿ وأدوات التػاصل، "ىي جشذ مدخحي قائع لا عمى الكلبـ السشص
، "وىحا يدتػجب مغ السػميء السؤدؼ مؤىلبت خاصة وقجرة عالية عمى 4الغضخ المّغػؼ"

التعبضخ عغ فكخة أو شعػر أو وضعية بػاسصة تقاسيع الػجو والتسػقع في الفزاء، ولغة 
 .5الجدج عُسػماً"

"أفعاؿ بجوف أقػاؿ" لرامػيل ومغ أىع الأمثمة عغ الجراما الإيسائية نججىا في مدخحية 
 بيكضت، ومدخحية الحراف لجُػف لػيذ بارو، ومدخحية السعصف لِسارسضل مارسػ.

 :Pantomimeوالبانتؽميػ  Mimeالسيػ  .5-2
                                       

1
 .38، ؿ 5868، 5، داس اٌفشاثٟ، ث١شٚد، ه1ف١غفٌٛذ ِب ٠شٌ٘ٛذ، فٟ اٌفٓ اٌّغشؽٟ، ط 
2

، ؿ 5884، 1ٌج١ٙبسد رِٛبط، فٓ اٌّب٠ُ ٚاٌجبٔز١ُِٛ،، رش9 ث١ِٟٛ لٕذ٠ً، اٌمب٘شح، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، وزبة  

535. 
3
 .585، ؿ 5873، ٠5ٕظش9 فجشٞ ؽبفع، اٌزغش٠ت ٚاٌّغشػ، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، اٌمب٘شح، ه 
4

، ِشوض اٌٍّه ػجذ الله ثٓ ػجذ اٌؼض٠ض 5، ط2ٌّغشؽ١خ، اٌّؼبعُ اٌز١غبٟٔ اٌقٍؼبٚٞ، سِنبْ اٌغٛسٞ، ِؼغُ اٌٍغخ ا 

 .515، ؿ 1356، 5اٌذٌٟٚ، اٌغؼٛد٠خ، ه
5
 .516اٌز١غبٟٔ اٌقٍؼبٚٞ، سِنبْ اٌغٛسٞ، ِؼغُ اٌٍغخ اٌّغشؽ١خ، َ ْ، ؿ  
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ىشاؾ كثضخ مغ الذخوح لمفخؽ بضغ السيع والبانتػميع، تقػـ إحجػ الشطخيات بتعخيف 
، 1السايع" عمى أنّو كل العخوض الجادة" "البانتػميع" عمى أنّو كل عخوض السايع الكػمضجية، و"

وتُعخّؼ نطخية أخخػ "البانتػميع" عمى أنّو شيء يُؤدؼ بأسمػب الحخكة الػاسعة والغضخ مقضجة، 
 .2و"السايع" عمى أنّو أؼ شكل يؤدؼ بأسمػب الحخكة الجؾيقة"

وىحا ما ندتشتج أف السايع والبانتػمايع يذتخكاف في خاصيّة التسثضل الإيسائي الرامت 
يحتاجو ىحا الشػع مغ الأسمػب، إذ أنّو مُيّع ججاً في تمظ العخوض التي تؤّدؼ في الذارع 
وفي الأسػاؽ وفي الأمكشة الخالية لأنّو يتصمب مسثل فشاف وبارع وإلى جسيػر يُحيط بو، لأنو 

 خاؿِ مغ كل الجيكػرات السدخحية.

 أساليب التسثيل في السدخح الإيسائي:  .5-3
لسسثل الأولية في إنجاح العسمية الجرامية، فقج "قاـ "ديكخو" بخبط ابتكاره الجدج مادة ا

." 3السدسّى )السايع الجدجؼ( بالجدج، الحؼ اعتبخه العشرخ الجػىخؼ لأداء البانتػميع"
فالسيارات الجدجية قج تتخاوح بضغ لعب الأكخوبات والبانتػمايع، السدخح الرضشي التقمضجؼ، 

 .4مخقز والإيساءة كسا نججىا في السدخح اليشجؼ القجيع"وبضغ المغات الجدجية ل

التسثضل الرامت يعتسج عمى قابمية السسثل عمى التحكخ واستعادة الحكخػ، فَعمى السسثل أف 
يتحكخ ماـية السادة الحؿيؿية التي تطيخ في قرة، وعميو أف يعضج خمقيا كسا لػ كانت 

فات الحضػانية، فعميو أف يتحكخ تمظ حؿيؿية وقج يسارس السسثل الرامت كثضخا مغ الر
 .5الرفات ويدتعضج صػرىا في ذاكختو"

                                       
1

ا٤ػٍٝ ِشال١ٓ ؽپبسد ٌٛؽىٟ، وً ؽٟء ػٓ اٌزّض١ً اٌقبِذ، فُٙ ٚأداء اٌقّّذ اٌّؼجش، رش9 عبِٟ فلاػ، اٌّغٍظ  

 .25، ؿ 1331ٌٍضمبفخ، اٌمب٘شح، 
2

 .25ِشال١ٓ ؽپبسد ٌٛؽىٟ، َ ْ، ؿ  
3

رِٛبط ١ٌج١ٙبسد، فٓ اٌّب٠ُ ٚاٌجبٔز١ُِٛ، رش9 ث١ِٟٛ لٕذ٠ً، اٌمب٘شح، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، ا٤ٌف وزبة اٌضبٟٔ  

 .48، ؿ 5884(، 5683)
4

ؼبٌغخ عذ٠ذح ٌٍزذس٠ت اٌّغشؽٟ، رش9 ِٕٝ علاَ، ٚصاسح اٌضمبفخ ِٙشعبْ اٌمب٘شح   ُِ و١ٍف ثبسوش، ا٤ٌؼبة اٌّغشؽ١خ، 

 .1، ؿ 1332اٌذٌٟٚ ٌٍّغشػ اٌزغش٠جٟ، د ه، 
5
http//www.ahali.iraqu.net/detail.aspx?c=culture8id=19954.vue le lundi 21 mars 

2022,H :13 :11. 
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: "الأسمػب في فغ التسثضل الإيسائي ىػ  Marceau 1923ويزيف مارسضل مارسػ 
 .1اختيار الخصػط ومعخفتيا معخفة دؾيقة، بحضث تػضع في خجمة الفغ"

ساء والخيح أو الشار بحضث وعمى سبضل السثاؿ: يرػر السسثل الإيسائي السرشع والذجخة وال
 يذضخ إلضيع مُدتخجما ذكاءه في استخجاع أدوات الحياة.

السسثل البانتػميسي يجب عميو أف يجضج الخقز ويؤديو أداءً باىخاً لكي يدتصيع إيراؿ 
-1910محتػػ فشّو لأفّ الخقز لو علبقة وشضجة بفغ البانتػميع، يقػؿ جاف لػؼ بارو )

 .2ػسيقى، والبانتػميع ىػ شفل الرست..."(: "الخقز ىػ شفل الس1993

وىشا يتبضغ لشا أفّ الخاقز والسسثل السيسي يمتؿياف في نقصة جػىخية مسضّدة في فغ التسثضل 
 السدخحي وىي الجدج.

تقػؿ سػزاف لانجخ: "إفّ الإيساءات في الخقز ليدت إيساءة حؿيؿية، بل مفتعمة، إنيا 
 .3ذاتي مفتعل"حخكة حؿيؿية فعمية، ولكشّيا تعبضخ 

وىحا يكذف لشا عغ أىسية حخكة السسثل الرامت إذ يدتػجب عميو إتقانيا جضجاً، فيي 
الأداة التي تديل عميو فشػف الإيساءة وخاصةّ عشجما يتعمق الأمخ في مدخح الفزاء السفتػح 

 مثل مدخح الذارع ومدخح اليػاء الصمق أو السدخح الحمقػؼ.

  

                                       
1

 .235اٌّّضً ٚفٍغفخ اٌّؼبًِ اٌّغشؽ١خ، َ ط، ؿ  أثٛ اٌؾغٓ علاَ،
2
ثبسٞ سٌٚف )رؾش٠ش(، وزبثبد فٟ فٓ اٌزّض١ً اٌقبِذ، ِمبلاد ٤ؽٙش فٕبٟٔ اٌّب٠ُ، رش9 عبِٟ فلاػ، اٌمب٘شح، ٚصاسح  

 .156، ؿ 1335(، 52اٌضمبفخ، افذاساد ِٙشعبْ اٌمب٘شح اٌذٌٟٚ ٌٍّغشػ اٌزغش٠جٟ )
3
، 5ٍّضً، رقذ٠ش9 ِذوٛس صبثذ، دساعبد ِٚشاعغ اٌّغشػ، أوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ، ِقش، هِذؽذ اٌىبؽف، اٌٍغخ اٌغغذ٠خ ٌ 

 .524، ؿ 1335
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فالسسثل صامت وىػ في الحؿيقة يتكمع بالحخكة والإيساءة، ، 1"الدكػف ىػ أيزا إيساءة"
 .2)وأيزا بالدكػف(، وىػ مغ ناحية أخخػ يتكمع عغ نفدو في حضغ أنّو يمدـ الرست..."

ويؤكج السخخج والسسثل الفخندي جاؾ لُػكُػؾ عمى أىسية الحخكة بالشدبة لمسسثل 
البحث عغ الجيشاميكية الجاخمية لمسعشى البانتػميسي، ففي مفيػـ لُػكُػؾ أفّ فغ البانتػميع ىػ 

، وتججر الإشارة ىشا أف يكتدب السسثل فغ 3فالإيساء ىػ التػافق وصػلا إلى الفيع الدميع..."
 الارتجاؿ السدخحي ويعتسج عمى تحمضل حخكة الجدج أثشاء الؿياـ بالعسمية الخكحية.

ت بالأيجؼ أو الػجو فقط دوف و يعتسج ىحا المػف مغ التسثضل عمى الحخكات الجدجية والإشارا
 .4أف يراحبو أؼ حػار أو كمسات

 عخوض الكؽميجيا الفشية وتجمّياتيا في مدخح الفزاء السفتؽح -6
 

  Commedia dell’arteمفيؽم الكؽميجيا دي لارتي:  .6-1
"كانت الكػمضجيا دؿ آرتي تُدسى قجيسا ، الكػمضجيا الإيصالية أو كػمضجيا الأقشعة، ولع يأخح 

السدخحي السػجػد مُشح أواسط القخف الدادس عذخ، تدسية "كػمضجيا دؿ آرتي" إلّا ىحا الذكل 
في القخف الثامغ عذخ، وكمسة آرتي تعشي آفٍ واحج، الفغ والسيارة وتقشية الكػمضجيضغ وميشتيع 

 .5وىُع دائسا محتخفػ السيشة"

                                       
1

 .535ِذؽذ اٌىبؽف، ِذؽذ اٌىبؽف، اٌٍغخ اٌغغذ٠خ ٌٍّّضً َ ط، 
2
، ؿ 5876، 5ؽّبدح اثشا١ُ٘، اٌزم١ٕخ فٟ اٌّغشػ9 اٌٍغبد اٌّغشؽ١خ اٌغ١ش ولا١ِخ، ِىزجخ ا٤ٔغٍٛ اٌّقش٠خ، اٌمب٘شح، ه 

23. 
3
 .536، اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ  
4
، ؿ 1،1338ؽىشٞ ػجذ اٌٛ٘بة، دساعخ رؾ١ٍ١ٍخ ا٤فٛي9 إٌـ اٌّغشؽٟ، ِئعغخ ؽٛسط اٌذ١ٌٚخ، الإعىٕذس٠خ، ه 

223. 
5
 .522ثبرش٠ظ ثبفٟ، ِؼغُ اٌّغشػ، َ ط، ؿ  
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ة مغ السدتػػ أما تعخيف الكػمضجيا عشج أرسصػ فيي: "محاكاة لأناس أردياء أؼ أقل مشدل
العاـ، ولا تعشي الخداءة ىشا كل أنػاع الؿبح، ويسكغ تعخيف الذيء السثضخ لمزحظ بأنّو 

 . 1الذيء الخصأ أو الشاقز الحؼ لا يدبب للآخخيغ ألسا وأذػ"

والكػمضجيا عكذ التخاجضجيا مغ ناحية السػضػعات والتجمّي الفشّي فيي تحاوؿ معالجة 
وساخخة، ولحلظ فيب تحتاج مغ السسثل جيجا مزاعفا مغ قزايا السجتسع بصخيقة ىدلية 

 أجل تسخيخ أىجافيا.

والكػمضجيا ديملبرتو مرصمح إيصالي يعشي كػمضجيا الفغ، تعػد أُصُػليا إلى عخوض 
الإيسائية التي كانت تُقجـ في إيصاليا في القخف الثالث عذخ،  Jongleursالسسثمضغ الجػالضغ 

. والحجيث عغ عخوض ىاتو الفخقة يقػدنا إلى 2الدضج"وعمى الأخز ثشائيات الخادـ و 
السدخحة في الذارع أؼ تقجيع عخوض أدائية في فزاء مفتػح يَدسح لكل الشاس مغ 
مذاىجتيا، وىحا دلضل قاشع عمى أفّ السدخح السفتػح وُجج مشح القجـ، أؼ قبل السدخح 

ل القرػر والرالػنات السعسارؼ، بعجما استحػذ ىحا الفغ السعقج عمى فزاء الذػارع دخ
 .3الفخسة لضشتقل إلى الجوؿ الأوربية"

 

وتعبضخ "الكػمضجيا ديلبرتي يجؿ، كسا يقػؿ الجكتػر ميكضل سكضخيمػ، عمى شكل مغ 
الكػمضجيا، يسضده عغ الكػمضجيات السكتػبة، إنّو لع يُقجـ ولع يكغ مغ السُسكغ تقجيسو إلّا مغ 

يذ صانج ببداشة عمى أنّو "الكساؿ بضغ قبل مسثمضغ محتخفضغ، وقج تحجث عشو مػر 

                                       
1
 .77، ؿ 5872، 5أسعطٛ، فٓ اٌؾؼش، رش9 اثشا١ُ٘ ؽّبدح، ِىزجخ ا٤ٔغٍٛ اٌّقش٠خ، اٌمب٘شح، ه 
2
 .278-277ِبسٞ ا١ٌبط، ؽٕبْ لقبة ؽغٓ، اٌّؼغُ اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ  
3
 .71ػجذ إٌبفش خلاف، فٓ اٌّّضً ػٓ أسعطٛ اٌٝ عزبٔلافغىٟ، َ ط، ؿ  
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. ومغ السُمفت لمشطخ أفّ جسيع السسثمضغ يختجوف الأقشعة )نرف قشاع( باستثشاء 1السدخحيات"
 شخرية العاشق.

واتخحت الكػمضجيا ديلبرتي لشفديا مكاناً عمى عخبات الفخؽ السدخحية الجػّالة، في 
اما مشيسكة في ابتجاع وسائل الإبيار البرخؼ الػقت الحؼ كانت التخاجضجيا والأوبخا والسضمػدر 

 .2داخل القرػر وأماـ جسيػر مغ الشبلبء والصبقة الأرسصقخاشية"

 شخريات الكؽميجيا دلارتو: .6-2
"تتسثل شخريات الكػمضجيا الفشية في بػلتذضشيلب والكابتغ والعجػزاف بشتالػف والجكتػر والدَنِياف 

، 3أو فخانكاتخيبا، وجسيعيع كانػا يمبدػف الأقشعة"أو الخادماف السزحكاف ىارليكاف وبخغيلب 
"عكذ الشداء التي لا تمبذ الأقشعة وىغّ: دونا إنامػرتا، والخادمات )فانتيدكا( والداذجات 
والخميلبت والعابثات والدضجات البارزات حدب ما تتصمبو السشاسبة، وكاف العذاؽ في عجاد 

 .4الرشف ذاتو"

  

                                       
1
ث١١شٌٛٞ دٚؽبسرش9 اٌى١ِٛذ٠ب الإ٠طب١ٌخ، رش9 ِّذٚػ  ػذٚاْ ٚػٍٟ وٕؼبْ، ِٕؾٛساد ٚصاسح اٌضمبفخ، اٌّؼٙذ اٌؼبٌٟ ٌٍفْٕٛ  

 .53-8، ؿ 5885اٌّغشؽ١خ، 
2
Voir : Martine David, le théâtre, collection sujet, Ed :Belin, Paris, 1995, P34.  

3
 .53لإ٠طب١ٌخ، َ ط، ؿ ٠ٕظش9 ث١١شٌٛٞ دٚ ؽبسرش، اٌى١ِٛذ٠ب ا 
4
 .٠53ٕظش9 اٌّشعغ ٔفغٗ، ؿ  
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 فشؽن الأداء: الإيقاع السدخحي مؼ أساليب -7
 الإيقاع السدخحي: .7-1

ىػ كل فعل صػتي أو حخكي يدسّى قضج إيقاعي، إذ أفّ الإيقاع ىػ  Rythme"الإيقاع 
تقضضج الأداء بدمغ محجد تقضضجاً جساليا تقبمو أذواؽ في مجتسع متمق لو رؤية أو سساعاً أو ليسا 
معاً في حالة مغ تػافق إيقاعاتو مع إيقاعات الفعل الحاتية، وتخفزو أذواؽ في مجتسع متمق 

 .1الة تشافخ مع إيقاعات السجتسع الستمقي الحاتية"لو رؤية أو سساعاً في ح

"كحلظ يعتبخ الإيقاع مغ أىع العشاصخ السؤثخة في شكل تمقي العخض السدخحي، وىػ 
، "فيػ يداعج عمى الأداء 2العشرخ الأساسي في خمق الانصباع الحؼ يتذكل عشج الستفخج"

ا يجرسو السسثل ىػ حخكة ، فالإيقاع كس3الخكحي لمسسثل مغ خلبؿ سخعة الأداء ونذاشو"
الحجث سػاء أكانت سخيعة أـ بصضئة وكثضخا ما يكػف إيقاع السدخحية عاملب ىاماً في نجاحيا 

 .4أو فذميا"

 أنؽاع الإيقاع: .7-2
 الإيقاع السخئي: .7-2-1

"وىػ ما تمسدو العضغ مغ الشدب غضخ السشدقة وغضخ السشتطسة، و الستعاؾبة في حضد  
عشجما يُشطسو الفشاف ويُشدقو في لػحة أو عخض مدخحي  مكاني، وىػ يتحػؿ إلى إيقاع فشي

 .5أو )سضشسائي( مُخكب العشاصخ"

 الإيقاع الدسعي: .7-2-2

                                       
1
أثٛ اٌؾغٓ ػجذ اٌؾ١ّذ علاَ، الإ٠مبع فٟ فْٕٛ اٌزّض١ً ٚالإخشاط اٌّغشؽٟ، داس اٌٛفب ٌذ٠ٕب ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش، الإعىٕذس٠خ،  

 .55-53، ؿ 1333، 1ه
2
 .75ِبسٞ ا١ٌبط، ؽٕبْ لقبة ؽغٓ، اٌّؼغُ اٌّغشؽٟ، اٌّشعغ اٌغبثك، ؿ  
3
 .٠225ٕظش9 ؽىشٞ ػجذ اٌٛ٘بة، دساعخ رؾ١ٍ١ٍخ ا٤فٛي، إٌـ اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ  
4
 .136، ؿ 5888، 5ع١ّش عشؽبْ، وبرجبد فٟ اٌّغشػ، داس غش٠ت، اٌمب٘شح، ه 
5

 .38أثٛ اٌؾغٓ علاَ، َ ط، ؿ 
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"وىػ ما تمسدو الأذف مغ الأصػات غضخ السدتقة، غضخ السشتطسة والستعاؾبة في حضد 
زماني يصػؿ أو يقرُخ، يشخفس أو يعمػ، يخؽ أو يغمط حدب العاشفة ودرجة الانفعاؿ 

 .1والتجفق"

ولّسا كاف السدخح فغ الرػت والحخكة والذعػر الحاضخ في الأداء وفي الاستؿباؿ في آف 
واحج معا، فقج ضعّ بضغ جػانحو الإيقاعضغ معاً، مزافا إلضيسا إيقاع الجسيػر الستمقي 

 بالحزػر.

 الأداء السدخحي:  .7-3
ا بعج في الجراسة التي قاـ بيا عغ مدخح م Erik Macdonald"اقتخح إيخيظ مكجونالج 

أفّ فغ الأداء قج فتح في شبكة العخوض السدخحية  post-structural stageالبشضػية 
مداحات لع يمتفت إلضيا أحج مغ قبل، فيػ يجعل الترشيفات التي يزعيا تتحػؿ إلى 

 .2معزمة.  وليحا فيػ بالتالي يزيف بالزخورة عسمية التأمل الشطخؼ إلى ديشاميكية السدخح"

داء السدخحي ىسا تعبضخاف يدتخجماف عادة بذكل متبادؿ وبضشيسا قج يكػف "إفّ التسثضل والأ
 ، ومشو يتػلج السسثل الجضج مغ أداءه الجضج.3ىشاؾ الكثضخ مغ الخوابط بضشيسا"

الإيقاع السدخحي وتقشيات فشػف الأداء ىي أسالضب حجيثة ومعرخنة تداىع في بشاء 
فتػح الحؼ يعتسج عمى السسثل الإرتجالي الأعساؿ الجارمية الشاجحة وخاصّة السدخح الس

والكػمضجؼ الفشاف، واستخجاـ البانتػميع مغ أجل الػلػج إلى عخوض شارعية غضخ تجارية 
 ىجفيا الفخجة السدخحية والامتشاع وتحقضق السدخحة العامة لمستفخجضغ.

  

                                       
1
 .38أثٛ اٌؾغٓ ػجذ اٌؾ١ّذ علاَ، الإ٠مبع فٟ فْٕٛ اٌزّض١ً ٚالإخشاط اٌّغشؽٟ ،َ ط، ؿ  
2
، 1331، 5ٓ وبسٌغْٛ، فٓ ا٤داء9 ِمذِخ ٔمذ٠خ، رش9 ِٕٝ علاَ، ِشوض اٌٍغبد ٚاٌزشعّخ، أوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ، اٌمب٘شح، هِبسف 

 .35ؿ 
3
 . 343٘ب٠ضعٛسدْٚ، اٌزّض١ً ٚا٤داء اٌّغشؽٟ، َ ط، ؿ  
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 السبحث الأول : التجارب الإخخاجية الحجيثة في الفزاء السدخحي السفتؽح

ساىع القخف العذخوف في تأجيجالثػرة عمى الداحةالفشية بخمتيا وكحا العمػـ وتصػراتيا في 
السياديغ، مسا أفزى إلى تصػر الفغ السدخحي قمبا وقالبا في التأليفػالكتابة والتسثضل شتى 

السدخح ونطخيات  ⁕والإخخاج، حضث أدػ الاكتذاؼ السيع في الاشتغالات التصبيؿية والتجخيب
، إلى ضيػر كػكبة مغ الستخررضغ والسفكخيغ مغ مخخجضغ 1الجرامية الستعجدة الخوافج

 .مدخحضضغ سيمػا حخكو الفغ السدخحي خاصة والفشػف الأخخػ عامووكتاب ومسثمضغ 

ومغ السعمػـ أف جل العسميات الجرامية تقاـ في فزاء داخل يتكػف مغ العسارةالتقمضجية 
والتي يػجج بجاخميا حاؿ العخض وجسيػر يخاقب حخكو السسثمضغ فػؽ خذبو التسثضل، ولسا 

، مغ كل الإسيامات والتقالضج السدخحيةالقجيسة كانت الحخكة والتصػر السدخحي لفغ الإخخاج
بعخض الحائط، واتزحت الخؤية مغ زاوية مغايخة جعمت السحاىب والسجارس الفشية تؤسذ 
لمكيؽية الرحيحة التي تجعل مغ السذاىج يتمقى عخوضا أدائية في فزاء مدخحي ججيج 

 .ومغايخ، لا يتفق أبجا مع قػانضغ السدخح الخباعي

ساء التي شقّت لشفديا فزاءات مدخحية حجيثة مغ خلبؿ السسارسة ومغ أبخز الأس
التسحيرية والخبخات والسيارات السضجانية الإجخائية لمسدخح والفغ التسثضمي  نجج أشيخىع 
السخخج السدخحي الخوسي السميع كػندتانتضغ ستاندلبفدكي الحؼ مازاؿ الكثضخ يدضخ عمى 

قػيع الجيج الإبجاعي السدخحي في مشيجو وشخائقو نيجو في إعجاد العخض والسسثل، وذلظ بت
التعميسية والتعمسية، إلى جانب ثمة أخخػ مغ رجالات السدخح الحجيث أمثاؿ فدفػلج مايخخػلج 
وغخوتػفدكي وآرشػ وكخيج  وأبيا وبخبخت وغضخىع، مسّغ حاولػا استحجاث مدخح  ججيج مغ 

ي، خاصة في مجاؿ الفزاء السدخح خلبؿ وضع قػانضغ وأسذ فغ التسثضل والإخخاج السدخح
                                       

ء السؤسدة السدخحية يقػؿ باؼيدي معخفو التجخيب: ىػ مػقف الفشانضغ ازاء التقمضج، وازا(expèrimentation)التجخيب  ⁕ :
 .وبالتالي ازاء الاستغلبؿ

خػجة بػعلبـ، الفزاء السفتػح في السدخح السغاربي، اشخوحة الجكتػراه كميو الآداب والفشػف، جامعو وىخاف، الجدائخ، 1
 .10 ، ص2019
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الخارجي، أو مدخح الفزاء السفتػح " الحؼ انتقل حخؼيا الى الذػارع، وقج تعخض الى الكثضخ 
مغ التغضخات السجىذة بدبب ضخوؼ العخض السدخحي الحؼ أصبح يتع في اليػاء الصمق 

 1."وفي وضح الشيار

خحية وفي ىحا الرجد سشتحجث ومشو فقج تعجدت الفزاءات نتيجة للؤبحاث العمسية السد
 .عغ أنػاع الفزاءات الخكحية السعاصخة

 :الفزاء السدخحي عشج أنتؽنيؼ أرطؽ-1

: سشصمب مغ الإخخاج لا مغ الشز أف يعشي بتجدضج الرخاعات ⁕يقػؿ أنصػنضغ آرشػ
ويزيف قائلب: " لغ نسثل السدخحيات مكتػبة لكششا سشحاوؿ أف نقػـ بسحاولات في  2القجيسة
مغ خلبؿ الدياقضغ يتبضغ  3اج السباشخ حػؿ السػضػعات والػقائع والسؤلفات السعخوفة"،الإخخ 

 اف السخخج الفخندي أراد تشحيو نز السؤلف وقمل مغ حجسو واسترغاره،

أيغ وجػد لمشرف ضل الإخخاج السباشخ والتسثضل السباشخ وىي سسة ججيجة مغ أىع سسات 
 .والتأثضخ مباشخ بضغ السسثل والستفخج العخض السدخحي تكسغ أىسضتيا في الاتراؿ

وقج دعا إلى عجـ الاكتخاث نيائيا بالشز فأصبحت الكمسة السشصػقة والحخكة مكانيسا وكحا 
المغة السدخحية التي تحسل بضغ ثشاياىا الإيحاء السباشخ، كسا أشاد عمى أىسيو السسثل 

                                       
 .147 يشطخ جيسذ مضخدونج، الفزاء السدخحي، ـ س، ص -1
(: مخخج وكاتب ومشحر مدخحي فخندي، ارتبط بالحخكة الدخياليو مؤلفا ومشطسا، عاـ 1948 - 1896انتػنضغ ارشػ )  ⁕

اسذ مع روجيو قضتخاؾ تخاؾ مدخح الفخيج جارؼ، وقجـ عجدا مغ السدخحيات الدخياليو دخل مدتذفى الامخاض  1927
. نادر عبج الله 1938قجمت الكتابة السدخح وقخيشو لدشو  قبل وفاتو بعامضغ، 1946واخخج مشيا سشو  1927العقمية عاـ 

 ..71 دسو، الاخخاج السدخحي، ـ س، ص
 .170 ، ص1973، 1انتػنضغ ارشػ، السدخح وقخيشو، تخ: ساميو اسعج احسج، عخبية، القاىخة، ط -2
 .80 انتػنضغ ارشػ، ارشػ السدخح وقخيشو، ـ ف، ص -3
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ائو، وعشرخ سمبي محايج، القرػػ، " ما داـ نجاح العخض السدخحي متػقفا عمى فاعميو واد
 1ما دامت مبادراتو الذخرية في العسل مخفػضة".

في السدخح عشجه " يجب أف يتحػؿ الى ليضب ونار محخقو وشاعػف بضغ البذخ يجعمػا 
 2."السذاىج يفقج سيصختو العقمية، ويعير حاليا فػرية ىجامة عمى الحكاء الإنداني

لسدخح الذامل بضغ صخخة السسثل وإدراكيا أؼ معشاه الفزاء السفتػح والجػ السفعع با
السعشػؼ والسادؼ مغ شخؼ السذاىج، انو السدخح الداخغ ليذ بالكشية الحخؼية لمكمسة بل 

 .⁕مدخح الاستذفاء الشفدي التصيضخؼ 

عشج  آرشػ تسكشت مشو وفي أفكاره السدخحية، فيػ " يخػ أف نحخر أنفدشا  ⁕إف الدخيالية
 3."مغ الػاقع ومغ كل الأمػر السحتسمة بل ومغ كل مشصمق

                                       
السدخحية الحجيثة وعلبقتيا بالسشطخ السدخحي، دار صفاء لمشذخ والتػزيع، عساف، يشطخ احسج سمساف عصية، الاتجاىات  -1

 .81 ، ص2012، 1ط 

 
2- john Elsom, Postwar British theatre, Rutledge and Kegan Paul, London, 1979, p 185 
أف التصيضخ ىػ احج اىجاؼ السأساة ونتائجيا التي بأحجاثيا  purgation ha Tharsisالتصيضخ جاءت مغ الضػنانية ⁕

 .110 الذفقة والخػؼ، تحجث التصيضخ خاصو بعػاشف كيحه، باتخيذ بافي، معجع السدخح، ـ س، ص
الػاقعية، وىي تعشي ما يتجاوز   =réalismeفػؽ و = sur الدخيالية والسدخح: الدخيالية كمسو فخنديو مشحػتة مغ كمستي⁕

لمجلالة عمى تيار  جساؿ ضيخ في العذخيشات مغ ىحا القخف في فخندا اولا ثع انتقل في اوروبا والعالع وكانت لو  الػاقع،
 .251 تجمياتو في الخسع والخواية والذعخ والسدخح، مارؼ الياس وحشاف قراب حدغ، السعجع السدخحي، ـ س، ص

 ، ص1965، ماؼ 17بتخبخوؾ، مجمو السدخح، القاىخة، ع محمد اسساعضل محمد، مدخح القرػػ مغ انتػنضغ ارشػ إلى ي -3
40. 

، تعشي كمسو قدػة العػدة الى السعشى القػؼ لمكمسة والرخامة، فيػ مدخح خالي 1933* مدخح القدػة: نادػ بو في مارس 
 ,voir phyllies hartnoll مغ الديف لا عقلبني ولا مشصقي، مرخح ىجػمي يتصمب السديج مغ وعي السسثمضغ والجساىضخ،

the concis oxford companion to the Theater, oxford University, paris, 1981, p24. 
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وىشا يعشي مجابيو الفزاء الجاخمي والابتعاد عغ الديف والترشع والابتعاد عغ الػاقعية 
إشخاكا كاملب"، فالجسيػر ىػ  الشفدية لمسدخح، " لحا وجو إشخاؾ الجسيػر في العسل السدخحي

السفتاح الجػىخؼ لفغ الجراما وبجونو لا تتع السدخحية، وىشا يتسطيخ فزاء مذتخؾ في المعبة، 
 .فزاء مفتػح يتذارؾ ؼيو الجسيع مغ اجل إعلبف السدخحة السعمشة والتذػيق والفخجة الفشية

قرػػ* وىحه ومسا زاد مدخحو تقخيبا انو أشمق عميو مرصمح القرػػ اؼ مدخح ال
القرػػ لا يقرج بيا الخذػنة او القػة بالسعشى العاـ، بضغ انو " مدخح يبحث عغ التعسق 
دوف التقضضج، ويتجشب التدمدل الصبيعي لمقرة او الشرخ السكتػب، مزحيا مغ اجل 

 1الػصػؿ الى السعخفة السباشخة والتمقائية...".

مح والرالة معا، وحل محميسا والفزاء السدخحي عشجه يشز عمى " إلغاء خذبو السر
مغ ىشا ندتشتج أف  2مكاف واحج دوف حػاجد، لتحقضق الاتراؿ مباشخ بضغ السسثل والستفخج،

عخضو أراد القزاء عمى السدخح التقمضجؼ، فػجج أمكشة وفزاءات مفتػحة كالحطائخ او 
نججه  السخازف أو السخآب لكي يتسكغ الجسيػر مغ متابعو العخوض برفو جساعية وىحا ما

 .في مدخح الذارع

في الفزاء السفتػح عشج عخض ىػ عبارة عغ حخكات ووقفات وصخخات في مشتيى الجقة 
 3فضتخؾ في السذاىج اثخا السغشاشيدي سحخيا".

                                       
 .39 محمد اسساعضل محمد، مدخح القدػة مغ انتػنضغ ارشػ الى بضتخ بخوؾ، ـ س، ص -1
 .83 يشطخ، احسج سمساف عصيو، الاتجاىات الإخخاجية الحجيثة، ـ س، ص -2
 .258 ، ص2001، 1أسذ نطخيات فغ التسثضل، دار الكتابة الججيجة الستحجة، بضخوت، ط يشطخ، عقضل ميجؼ يػسف، -3

روبخت بخوستايغ: السدخح الثػرؼ، دراسات في الجراما الحجيثة ابدػف الى جاف جضشيو، تخ، عبج الحميع البذلبوؼ، اليضئة 
 .330 ، د ت، ص1السرخية العامة لمكتاب، القاىخة، ط

مخخج ومشحر ومجرب مدخحي بػلػني، صاحب نطخيو :Grotowski Jerzy ( 1933- 1999)(جضخزؼ غخوتػفدكي⁕
 Rzeszów ،واذا في مجيشو رزيذػؼfheatrelaboratory،ومؤسذ السختبخ السدخحيpour theatre السدخح الفقضخ

الاخخاج  وتػفي في وارسػ مخيزا بدخشاف الجـ، درس التسثضل في كاراكػ ومػسكػ وبيكضغ، لكشو سخعاف ما تحػؿ الى
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والدحخ ىشا ليذ السدخح الػاقعي بل يفػؽ الػاقع والصبيعة، يجعل السذاىج عشرخ ميع 
يدية لسدخحو ىي شخد الاوىاـ والخيالات"، في الجراما الارتػدية، "فقج عجػ الػضيفةالخئ

 .وبالتالي لا وجػد لمسدخح الشفدي والعاشفي الحؼ يػىع السذاىج

 :الفزاء السفتؽح عشج غخوتؽفيدكي-2

مغ أفزل ما أنجبو القخف العذخوف في  ⁕يعتبخ السخخج البػلشجؼ جضخزؼ غخوتػفدكي
غ رواد العرخ الحجيث في السدخح مجاؿ الفغ الجرامي، فقج كاف حبو لأبي الفشػف أف جعمو م

أداء وتسثيلب وإخخاجا، خاصة وانو جاء بقػانضغ سيمت ميسة العخض السدخحي لمسسثل كسا 
سيمت أيزا عمى الجسيػر التسدخح والفخجة، وكدخت كل القضػد والعؿبات التي كانت 

ة السدخحية مػجػدة في مدخح العمبة الإيصالية او بالأحخػ السدخح التقمضجؼ، مسا جعل الحخك
ليا نكية ججيجة وشابع خاص اثخؼ السدخح والسدخحضغ خاصة مغ جانب الفزاء السدخحي 
السفتػح، فقط " كاف جدء اىتسامو بالأماكغ التي تجخػ عمضيا الإحجاث وتذكضميا الجاخمي 
مؤكجا الػحجة بضغ السسثمضغ والجسيػر، فسثلب يحيط السسثمضغ بالجسيػر عمى شكل ىلبلضضغ 

ويتسكغ السسثمػف مغ الحخكة والانتقاؿ بضغ صفػؼ الكخاسي أو صالة عخض فارغة مشفرمضغ 
 1."ويكػف السدخح خاليا مغ أؼ ديكػر والاستغشاء عغ الإضاءة السدخحية

تججر الإشارة ىشا مغ العلبقة الحسيسية بضغ السسثل والسذاىج "وعجـ الفرل بضغ السشرة 
 2.ل مذارؾ في العسمية السدخحية"وصالة العخض حضث يجعل الجسيػر عشرخ فعاؿ ب

ومسا تقجـ يتزح أف السخخج البػلشجؼ ييجؼ " مغ محاولاتو السدخحية في جعل الفزاء 
التسثضمي مفتػحا، حضث نز أف يكػف المقاء في العخض السدخحي اشبو بحمقو صػؼيو، آو 

                                                                                                                        
لضػجضغ يػندكػ، السػسػعة العخبية، جضخزيغخوتػفدكي،   chairs"" الكخاسي 1957السدخحي وكاف اوؿ عسمو في عاـ 

 .عمى الداعة التاسعة مداءا 2023اوت  24بتػقضت .arab-encyالخابط 

 
 .88 يشطخ، نادر عبج الله دسو، الاخخاج السدخحي، ـ س، ص -1
 .198 لاسذ العمسية والشطخية للئخخاج السدخحي، ـ س، صيشطخ، شكخؼ عبج الػىاب، ا -2
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السلببذ ولا السكياج، شقذ مغ الصقػس الجيشية البجائية التي لع تعتسج السشاضخ السدخحية ولا 
وىشا يتبضغ أف السدخح الفقضخ عشج  1ولع تعتسج أيزا عمى خذبو مدخح مشفرمة عغ الجسيػر

غخوتػؼيدكي ىػ مدخح يتػاضع عغ جسيع السفخدات الأساسية لمعخض أىسيا عمى الإشلبؽ 
 .عشرخ الإضاءة ،ويبحث عغ خذبو السدخح مشفتحة وممترقو بجسيػر السدخح

 د الفزاء السدخحي والسسثل عشج غختؽفدكي:أساليب إعجا   

اشمق عمى مدخحو اسع السدخح الفقضخ في مػاجية ما اسسيا السدخح الغشي وىػ السدخح  "
الذامل، واشتخط مدخحا صغضخا مغ حضث مكاف العخض وعجد مسثمية وعجد مذاىجيو بحضث 

 2.لا يديج في العخض الػاحج عغ عذخيغ متفخجا

الأساسية التي يقػـ بيا السسثل الحؼ لابج أف يعتبخ عرب الفغ إلى السكاف السخمػؽ أو 
كسا أكجه غخوتػفدكي، فيػ "يخفس التجسضل او السكياج عمى السدخح ويعتسج  3السدخحي

السسثل عشجه عمى التعبضخ بعزلبت وجيو يذكميا كيف يذاء، ويترخؼ ترخؼ تمقائيا في 
ل، في أرضيو السدخح تربح بحخا أو مشزجة تشاولو للؤثاث او السشقػلات تساما كسا يفعل الصف

 4أو ضيخ مقعج أو زندانة وىكحا".

ىشا يتبضغ أف السشيج الغخوتػفدكي يختكد عمى دعامتضغ أساسضتضغ وىي السسثل والستفخج 
وكل العشاصخ الأخخػ السكسمة لمعخض السدخحي مغ سضشػغخاؼيا وأضاءه وديكػرات لا تست 

رة عغ بيخجو وعشاء وإثقاؿ تذػش عقل الستفخج كسا تخمق صمو إلى الفغ التسثضل بل ىي عبا
 صعػبة لمسخخج السدخحي مغ خلبؿ إعجاد الجراما تػرجي لمعخض.

                                       
 .206 احسج سمساف عصية: الاتجاىات السدخحية الحجيثة وعلبقتيا بالسشطخ السدخحي، ـ س، ص -1
، 2012، 1جلبؿ الذخقاوؼ، الاسذ في فغ التسثضل وفغ الاخخاج السدخحي اليضئة السدخحية العامة لمكتاب، القاىخة، ط -2

 .345 -344 ص
 .345 جلبؿ الذخقاوؼ، ـ ف، ص -3
 ، ص 2005، 1كساؿ الجيغ حدضغ، السرصمح التعميسي السرصمح والتصبضق، الجار السرخية المبشانية، القاىخة، ط  -4

64. 
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يؤكج غخوتػؼيدكي أنو "يجب عمى السخخج أف يػحي لمسسثل بالرػت والإشارة، لا 
ى بالتسثضل أمامو، واف يكػف السخخج أكثخ قجسية مغ السسثل لكي يكػف معصاء كسا يجب عم

 1."السخخج أف يكػف ممسا بآخخ ما وصمت إليو أبحاث عمع الشفذ

كسا أيّج ابتعاد عغ الشز وإىسالو وتحػيمو إلى لا شيء واف السسثل يؤدؼ دوره عمى تفدضخ 
السذاىج ومدخحة الأحجاث، لاف السسثل ىػ السخخج الحؿيقي لمسدخحية والسذاىج ىػ السسثل 

 3"ويختتع غخوتدػيفدكي رأيو باف الخوائع الفشية تقجـ عمى أساس تجاوز القػانضغ"، 2في نطخه،
وىاتو القػانضغ ىي التي كانت سائجة في السدخح التقمضجؼ وأعخافو ومبجأ السشطػر والػحجات 
الثلبثة، وتجاوز القػانضغ أؼ معشاه مدخح خالي مغ كل مفخدات العخض حتى الإضاءة 

 .عجـ التكمف السادؼ والسعشػؼ في الإخخاج السدخحيوالسػسيقى السدخحية و 

 :الفزاء السفتؽح عشج ماكذ رايشياردت

مسا لا شظ ؼيو أف عخوض السخخجة الشسداوؼ ماكذ كانت فخسو ججا وفزاؤه السعتسج 
لمسدخحية احتل الذػارع والأماكغ السفتػحة، نطخا لمػسائل السبيخة التي كاف يقجميا عمى 

عج يكتفي بالسدارح التقمضجية الستػافخة آنحاؾ وبجا يقجـ عخوضو في خذبو السدخح، "فمع ي
سالبػرج  4أماكغ واسعة فديحة مثل الدضخؾ شػماف وأماـ الكاتجرائيات لا سيسا كاتجرائية

(salburgنطخا للؤعجاد البذخية الكبضخة التي استخجاميا في التسثضل )". 

                                       
 .199 يشطخ شكخؼ عبج الػىاب الاسذ العمسية الشطخية للئخخاج السدخحي، ـ س، ص -1
 .200 يشطخ شكخؼ عبج الػىاب، ـ ف، ص -2
جضخزؼ غخوتػؼيدكي، نحػ مدخح فقضخ، تخ: كساؿ قاسع نادر، دار الذؤوف الثقاؼية العامة، وزارة الثقافة والاعلبـ،  -3

 .56بغجاد، ص 
 .59 احسج سمساف عصية، الاتجاىات الإخخاجية الحجيثة وعلبقتيا بالسشطخ السدخحي، ـ س، ص -4
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ع وبضغ السدخح الحجيث بتجاوزه إشار استصاع أف يجسع بضغ السدخح الإغخيقي القجي"كسا 
"كسا استخجـ السشرة الجائخية الستحخكة،  1السشرة، بعج أف لسذ إمكانات السدخح السجرج"،

 2."التي مكشتو مغ تقجيع مذيجيغ أو ثلبثة او اربعو مذاىج دوف عشاء في تبجيل الجيكػر

 أسمؽب مشيجو وإعجاد السسثل السدخحي:

حقق شيخه عالسيو في وقت وجضد "أف السخخج ىػ الإنداف يخػ السخخج الشسداوؼ الحؼ 
الػحضج القادر أف يعخض السدخحية دوف أؼ تجخل فشي مغ السسثل والسجيخ السدخحي، فيػ 

"كسا اىتع في عخوضو بالتجانذ  3يخػ أف الشز السدخحي ىػ الأساس في التفدضخ"،
عساؿ الخمدية الرػتي والحخكة والسػسيقى وقج حقق مكانو السخخج خاصة في الأ

والانصباعية، بأسمػب الكباريو في أداء وتقجيع بعس العخوض، وأكج أف العخض يجب اف 
وىشا يتسطيخ اف كل وسائل وعشاصخ العخض ىي التي تحقق  4يخجـ الشز وليذ العكذ"،

السدخح والتأثضخ الفشي حضشسا تشريخ في "كالمعب بالإضاءة وبالألػاف وىحا يجؿ عمى التقجيذ 
السصمقة لحق السخخج في الديادة العخض السدخحي وىشا تشتيي ميسة نز السؤلف  الدمصة

 5."ويبخز بخيق فغ السخخج السدخحي

كسا استعسل السخخج الشسداوؼ رايشياردت "أغمي الأقسذة وأفخخ الإكددػار ومختمف 
( الحؼ كاف يقجـ أعسالو neuestheaterالأسالضب والصخائق سػاء عمى السدخح الكبضخ )

( مغ اجل الإبيار kleinestheaterامو الشاس او العخوض في السدخح الرغضخ )لع

                                       
 .144 نادر عبج الله دسو، الاخخاج السدخحي، ـ س، ص -1
 .144 يشطخ نادر عبج الله دسو، ـ ف، ص -2
  119يشطخ شكخؼ عبج الػىاب، الاسذ العمسية والشطخية للئخخاج السدخحي، ـ س، ص  -3
 .121 شكخؼ عبج الػىاب، ـ ف، ص -4
 .85 ، ص1998، 1يشطخ سعج اردش، السخخج في السدخح السعاصخ، عالع السعخفة، الكػيت، ط -5
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فقج بخع "في إيجاد التكشيظ الججيج في عخوضو خاصة في بشاء فػرمو الجدع  1السدخحي"،
 2.التكشيكية والفضديكية لمسسثل

جراما وفي ىحا الرجد يذضخ احج الشقاط الانجمضد بػضػح: "اذا كاف رايشياردت لا يقجـ لشا ال
 3."الإغخيؿية فساذا يقجـ؟ انو يقجـ الخايشياردتية، جػىخ الجراما كسا استقخ ىػ

ويبضغ القػؿ أف السدخح الخايشياردتي ىػ مدخح السدخح آو السدخحانية  وىي تػضيفو لكل 
ما يستمكو السسثل مغ ارتجاؿ وميسات وبانتػميع ورقرات وأغشيات وميازؿ ومجػف، يخاد بو 

مة مغ شخؼ السسثل مغ اجل إشباع رغبة الستمقي وإبياره وجعمو لضتستع مغ السدخح الستكام
 .خلبؿ السدخحة

 :الفزاء السفتؽح عشج بختؽلج بخيخت

ييجؼ السدخح البخيختي السفتػح إلى عجـ الاىتساـ بالعسارة السدخحية صالة العخض وعجـ "
يخكد عمى السرجريغ استخجاـ عشاصخ الدضشػغخاؼيا عشجما تتع العسمية السدخحية، لأنو 

 4."أساسضضغ في العسمية الجرامية وىي السسثل والجسيػر

وىشا يتجمى مزسػف الفزاء الجرامي السفتػح في نطخه مغ خلبؿ "العلبقة الحخة والسباشخة 
بضغ السذاىج والسسثل، لاف اليجؼ الأساسي ىػ الإعلبف عغ شيء ما يقجمو السسثل الجسيػر 

في مدخح تعميسي وتػعػؼ، اف السدخح الثػرؼ الحؼ ييجؼ الى بيجؼ أف يؤكج لمسذاىج انو 
 ."التغضضخ والثػرة

 مشيجو في لإخخاج والتسثيل:

                                       
 .145 سدخحي، ـ س، صنادر عبج الله، الاخخاج ال -1
 .222 يشطخ عقضل ميجؼ يػسف اسذ نطخيات فغ التسثضل، ـ س، ص -2
 .222 عقضل ميجؼ يػسف، ـ ف، ص -3
 .162ٓ يشطخ، شكخؼ عبج الػىاب الأسخية للئخخاج السدخحي، ـ س، ص -4
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لقج جاء السخخج الألساني بقػاعج ججيجة في فغ السدخح وبالتالي قزى عمى كل ما ىػ 
قجيع وتقمضجؼ، قج "عخؼ نطخيتو بالشطخية اللبأرسصخية التي قزت عمى الإيياـ وكحلظ حجث 

و"ححؼ السدخح البخجػازؼ وابتكخ السدخح   1غ الجراما الحجيثة مدالة التصيضخ الأرسصي"م
السمسحسي الحؼ يتسضد بأسمػب مختمف ومتسضد في الأداء والتسثضل حضث يكسل فسو في خمق 
الجىذة بجلا مغ التقسز لأنو مدخح واقعي مخئي وجسيػره ىادغ يتابع السذيج بجوف تػتخ 

 .جه في السدارح الأخخػ واضصخاب وىحا ما نج

مدخح يعتسج عمى الحخكة أكثخ مشو عمى التقسز ويكػف الفعل الجرامي مبشيا مغ خارج 
فيػ يسثل تارة وتارة  2الذخرية السؤدية أؼ الذكل الخارجي لمسسثل يجب أف يكػف حاضخا،

 .أخخػ يدخد الػاقعة وىحا ما نججه في السمحسة

قل العاشفة وتأويلبت كثضخة تعتسج عمى السداحة فقج أثار " بخيخت استيجاؼ مخاشبو الع
 3."الفارغة والتقذف البجيع في مجاؿ الفغ السدخحي

وىشا يكسل إبجاعو وتصػيخه في  4يقػؿ بخيخت: أنا ايشذتايغ الذكل السدخحي الججيج"، "
تغضضخ السدخح مغ التقمضج الأرسصي الإييامي، وكدخ كل القضػد والأغلبؿ التي جعمت السذاىج 

يختئي إلى السدخحة الحؿيؿية، وجعل السدخح فزائلب مفتػحا لكل مغ يحب السدخح ومغ  لا
لا يحبو، فسبجأ التذاركية مع جسيػره ومسثميو والعلبقة الحسيسية بضشيسا جعمتو عخوضو تتبشى 
شكلب ججيجا يتيح لمستمقي أف يكػف عشرخا أساسيا في العخض بل يسكغ أف يتحػؿ إلى 

 .مسثل

                                       
 .162يشطخ، شكخؼ عبج الػىاب، ـ ف، ص، -1
العالسي، تخ: أمضخه الديغ، السؤسدة العخبية لمجراسات والشذخ، باريذ، يشطخ بخيخت فمتخ بشجاماف، سمدمو أعلبـ الفكخ  -2
 .29 ، ص1974، 1ط
 .228 -226 ، ص2007، 1يشطخ رياض عرسة، رؤػ في السدخح العالسي والعخبي، دار الفكخ، دمذق، ط -3
 .216 جلبؿ الذخقاوؼ، الأسذ في فغ التسثضل وفغ الإخخاج السدخحي، ـ س، ص -4
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ت أف شخيقتو في الكتابة والإخخاج والتسثضل ىي فقط التي تدتصيع تقجيع ويجعي بخيخ "
 1."تعقضجات الحاؿ الإنداني في عرخ لع يعج ؼيو فيع حياه الأفخاد

يجب عمى الستمقي اف يقف مػقفا سمبيا واف يؤدؼ دورا فاعلب في العخض السدخحي واف 
ىع ما نادػ بو بخيخت في مشيجو يبحث مػقفا نقجيا لسا يخػ ويدسع، فالتغخيب السدخحي مغ أ 

التسثضمي فيػ " عسميو جعل الأحجاث والذخػص غخيبة والقرج مشيا ىػ تيضئو الستمقي 
أو بسعشى  2ووضعو عمى مدافة نقجية لمشطخ إلى الطاىخة بعضغ الشقج مغ اجل الترحيح"،

وجػده،  اخخ ىػ " الخخوج مغ الأمػر السألػفة في الفعل السدخحي والتدمدل السعتاد يشفي
ويشفرل مسثلب عغ دوره لا بسعشى تشاقزو مع دوره بل عخضو ليحا الجور وكأنو يعخض 
حادثو معضشو يخوييا او ساؿ عشيا محخكا ذىغ الجسيػر بصخيقو الاستفداز لسحاكاتو عقميا، 

أف تغخيب أؼ حادثو  3ولضتخح الجسيػر نفدو القخارات الحاسسة أو يجضب عغ تمظ التداؤلات"،
عشي تخميز تمظ الحادثة مغ بجييضتيا ومألػفضتيا واستبجاليا بالجىذة أو الفزػؿ، ببداشو ي

 .والعالع إذا عخض عمى انو غخيب فلببج أف يػقع الخغبة في السذاىج عمى تغضضخه

يتحجث قائلب: " يقرج بالتغخيب أو  verfremdung وفي سياؽ آخخ لسفيػـ التغخيب
ومعشى القػؿ  4مغ الإحجاث بخؤية السشؿبة ونقجية"، التباعج القجرة عمى جعل السذاىج يقتخب

ىػ فيع السذاىج لمحجث السغتخب برفو ورؤية ديالكتيكية أؼ ججلية، وفظ او ندع الصلبسع 
التي تكذف لشا ىحا الاختخاع وبالتالي مغ خلبؿ التأويل مغ شخؼ السذاىج يعشي ىحا التغخيب 

 .خه الشقجؼ في الػاقعمسا يجور إلى السذاركة الفعالة التي تحفد تفكض

                                       
 .216 الذخقاوؼ، ـ ف، صيشطخ، جلبؿ  -1
 .77 نادر عبج الله دسو، الاخخاج السدخح، ـ س، ص -2
 .138 احسج سمساف عصية، الاتجاىات الإخخاجية الحجيثة وعلبقتيا بالسشطخ السدخحي، ـ س، ص -3
 .138 احسج سمساف عصية، ـ ف، ص -4

bertoltbrecht, ècrits sur lethéâtre - tr: jean tailleur et geraldeudetline et serge lamare - ed 
l'arche - paris 1946, p   148. 
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وكحلظ الإضافة الججيجة لمسدخح البخيختي ىي عشرخ آخخ ميع في العخض الجرامي وىػ 
أؼ الحخكات والايساءات الاجتساعية فيي عسميو تذبو بفكخه تػحج   (guests)الجيدت

إلى أف يكػف الفعل السخئي والإيحاء والإشارة اقل عخضو لمتدييف مغ  1عشاصخ العخض،
اؼ معشاه اف يكػف السسثل اثشاء تأديتو لجوره أكثخ إيحاءا بحضث يقجـ فعلب مخئيا  2المغة،

 .مدتعسلب الإشارات والخمػز التي يػحي مغ خلبليا لمستمقي التسثضمية في أدؽ وأوضح معشى

والجيدت كحلظ تعشي " الحخكة والكلبـ والسػقف والسػسيقى التي تكذف ليذ فقط 
بخ الترخفات والحخكات أيزا، وىشا يطيخ دور السسثل الفشاف بالػسائل الديكػلػجية،  بل ع

الحؼ يجعل مغ مػقفو الارتجالية والحخكية تداعج في تديضل العخض السذيجؼ لمستمقي 
 3."وكحلظ جعمو يجىر ويبيخ مغ احتخاؼيةالسدخحية

وفي ىحا الدبب يقػؿ:" إف اليجؼ مغ أبحاثشا يخكد عمى إيجاد الػسائل الكفضمة بإزالة 
ومشو قج أكج بخيخت بأنو يذضج أساسا  4الطخوؼ الاجتساعية السحكػرة التي يرعب تحسميا"،

لسدخح يؤمو يذاىجوف يأكمػف الضػـ " لحع العجل" أؼ أف السذاىجيغ أصبحػا شبقو واعية 
 5.وتختار الأفزل، وتدتصيع التسضضد بضغ الخث والدسضغ

الحؼ أنار عقػلو الستمقضغ بعجما كاف ويتجمى الحجيث ىشا عغ أىسية الأسمػب التعميسي 
اليأس والإحباط يديصخ عمى الجسيػر فقج رد بخيخت الاعتبار الكمي لفشو السدخحي وأصبح 
الجسيػر يحتل السكاف الأساسية في العسل الجرامي، بل اعتبخ الجسيػر ىػ الحمقة السفقػدة 

 التي مغ شانيا يكتسل العخض وفقجانيا يعكخ السدخحية.
                                       

 .78 نادر عبج الله دسو، ـ س، ص -1
 ، ص1994، 1جػلياف ىضمتػف، نطخية العخض السدخحي، تخ، نياد صميحة، اليضئة السرخية العامة لمكتاب، القاىخة، ط -2

242. 
يع العخيذ، دار ابغ خمجوف، بضخوت، طيشطخ فخيجيخيظ اويغ بختػلجبخيخت، حياتو فشو وعرخه،  -3 ، 1983، 2تخ: ابخاـ

 .170 ص
 .72 ، ص1973، 1بختػلجبخيخت، نطخيو السدخح السمحسي، تخ: جسضل ناصيف التكخيتي، وزارة الاعلبـ بغجاد، ط -4
 .202 ، ص1988، 1عجناف رشضج مدخح بخير، دار الشيزة العخبية، بضخوت، ط -5
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سثضل فالسسثل بخيختي يفرل نفدو عغ الذخرية التي يرػرىا وعغ الأشياء التي وأما الت
يفعميا ... انو تقخيبا محاضخ يقػـ بذخح إضاحي ... يعخض ما فعمتو الذخرية السػكمة 
إليو بشفذ الصخيقة التي يرف بيا شاىج عاـ للؤخخيغ الحادثة في الذارع دوف أؼ تقسز 

وأما بالشدبة لرالة  1بصخيقو واقعيو بجلا مغ الذاعخية، عاشفي، انو يقجـ شخرضتو لمجسيػر
العخض وخذبو التسثضل فلببج مغ ازالو جسيع التػتخات والزغػشات لمسذاىج البخيختي ودمجو 

 .مباشخه في العخض وىػ ما سساه بخيخت بالججار الخابع

لسشرة يقػؿ بخيخت: " إف فكخة الحائط الخابعة التي ترػروا أنيا تفرل السذاىج عغ ا
وىع إف أحجاث السشرة تحجث فعلب دوف متفخجضغ لابج مغ التخمي عشيا ... يجب عمى 

 2."السسثمضغ أف يتجيػا مباشخه واف يتحجثػا إلى الستفخجضغ حجيثا مباشخا

يتبضغ مغ ىحا الدياؽ اف مدخح بخيخت يحث عمى الحسيسية والمقاء السباشخ في الجراما 
السسثل أماـ الجسيػر فقج يكػف بجانبو ويسكغ مرافحتو بضغ السسثل والجسيػر، حضث يكػف 

والتكمع معو بل يعانقو ويدف لو مجخيات الحجث السدخحي قبل الذخوح في فرػؿ السدخحية 
ذلظ يختجل معو، ؼيربح السذاىج أحيانا جدءا مغ التسثضمية، وىشا أشار إلضشا السخخج الألساني 

عج الجسيػر عغ أحجاث السدخحية، وعشجما تدوؿ انو لابج مغ كدخ الججار او الحائط الحؼ يب
أوىاـ مشرة التسثضل وفرميا عغ حؿيقة الفعل الجرامي يربح لمفغ السدخحي نكية وذوؽ 
جسضل خاصة واف السذاىج يتحخر مغ مخاوفو، اذ يكتذف ويتػلج لجيو السدخح الحؿيقي آو 

ل وتبادؿ الأفكار والتداؤلات السدخح السفتػح القائع عمى التدمية والفخجة والسشاقذة والتحمض
 .السبيسة وتحقضق السدخحة

لا شظ أف سضخه بخيخت ومسارساتو الإبجاعية والدمػكية معا، تصخح عجيجا مغ التداؤلات  "
وىحا دلضل يقػلشا إلى عجـ  3الغامزة السمتبدة، حضث لع تخب بعج وفاتو بل ازدادت وكثخت"،

                                       
 .223 التسثضل وفغ الاخخاج السدخحي، ـ س، ص جلبؿ الذخقاوؼ الاسذ في فغ -1
 .217 جلبؿ الذخقاوؼ، ـ ف، ص -2
 .229 رياض عرست، رؤػ في السدخح العالسي والعخبي، ـ س، ص -3
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سدخحية وؼيسا جاء بو ولخرو في كتابيو الذظ أبجا في صحة أقػاؿ بخيخت ومشيجضتو ال
 .الأورجانػف الرغضخ الكبضخ الحيغ أصبح دستػره في تعميع السدخح الحجيث

 :الفزاء السفتؽح عشج أدولف آبيا

يعتبخ السخخج السججد الدػيدخؼ أدولف آبيا مغ الدباقضغ لفغ السدخح، وجاء بفزاء يمبي 
الطفخ والشجاح في العسل الجرامي، لقج حاجات الستمقي وقاـ بإصلبحات مدخحيو مغ اجل 

 .ابتكخ عشرخ الإضاءة السدخحية وجعمو أساسيا في العخض

 أىػ القؽاعج السدخحية التي وضعيا : 

يخػ آبيا عمى السخخج أف يتشاوؿ نرا مدخحيا حجيثا، إذا أراد اف يخخج عسلب ما، يتيح  "
ػسيقى والحخكة وغضخىا مغ لو ىحا الشز فخصو استغلبؿ السشطخ السدخحي والإضاءة والس

عشاصخ العخض السدخحية الأخخػ، اختيار ىحه الشرػص، تدجيلب لجرجة الخؾية الفشية التي 
 1."بمغيا السدخح

وأشمق عمى مدخحو بالسدخح الذامل وىػ "السدخح الحؼ تستدج ؼيو عشاصخ التسثضل 
تشاغع والسشاضخ والإضاءة والسػسيقى والخقز والذعخ، ويعبخ بقػلو: أف نطاـ 

( الحخكة مع السػسيقى ىػ الػسضمة الفشية الػحضجة لمػصػؿ إلى الفغ harmony)اندجاـ)
أؼ معشاه الحخكة السشاسبة مع الفغ السػسيقى وأدائيسا الجضج يؤدؼ إلى السدخح  2الحي"،
 .التامة

 فالسسثل 3ويذضخ إلى أنيا السسثل يسثل في الفزاء الخارجي الغضخ السذكل الأبعاد الثلبثة،
في نطاره ىػ " صانع الأفعاؿ والحخكات الجرامية فيػ العشرخ الحؼ يتع بسػجبو ضغط 

                                       
، 1964، الدشة الثالثة حديخاف، 28محمد الصضب الحدضشي، أدولف آبيا  والإخخاج السدخحي، مجمة السعخفة، دمذق، العجد  -1

 .95 - 94 ص
 .188 ؿ الذخقاوؼ، الأسذ في فغ التسثضل وفغ الإخخاج السدخحي، ـ س، صجلب -2

 
 في 71عقضل ميجؼ يػسف، تدشى نطخيات فغ التسثضل، ـ س، ص  -3
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يتجمى  1التكػيغ الفشي عمى خذبو السدخح لخمق الاندجاـ بضغ العشاصخ التذكضمية السػزعة"،
مغ خلبؿ ىاتو الفكخة أف السسثل يجب أف يستمظ ميارات عالية في فغ التسثضل، واف يكػف 

الأحجاث والانفعاؿ والحخكات واف يكػف ذكيا في ربط الحخكة مع  قادرا عمى مجارات
 .السػسيقى والتشدضق بضغ كافو مفخدات العخض السدخحي

ويزيف آبيا بقػلو: " مدخحشا ىػ أفق مستج إلى السجيػؿ إلى الفزاء اللب محجود، ىحا 
ا يبضغ أف مدخحو وىش 2الفزاء الحؼ تخوف إليو أرواحشا بػية أف يدتصيع خيالشا الانجماج ؼيو"

السفتػح يقرج بو فزاء لا حجود لو لا يسكغ لمسسثل والستفخج أف يدتستعا معا في السدخح 
 .بجوف معيقات

لقج اعتبخ أف الإضاءة السدخحية ىي أساس فغ الجراما لاف الزػء يعسل عمى تقػيو 
السػسيقى  التأثضخ الجرامي لكل مغ السسثل والسشطخ، كسا يعضغ عمى فيع الحكاية مثمو مثل

 3.التي تقػـ بتحدضغ مداج السذاىج

فالإضاءة الدفمية في نطخه تسحػ مغ السلبمح الإندانية كل تعبضخ وفي السقابل نجج أف 
الزػء السخكب مغ الأعمى يدتصيع أف يجعمو الػجػه نسػذجيو ناحية التعبضخ فضيا كسا يفعل 

 .فالزػء ىػ أىع عشرخ تذكضمي عمى السدخح 4الشحات،

فبػاسصة الزػء أصبحت خذبو السدخح السستمئة بالجيكػرات الثقضمة عارية وحل الزػء 
 .مكانيا مغ اجل ذلظ

يعج آبيا أوؿ مغ أبجع ديكػرا ضػئيا أؼ ديكػرات مكػنو مغ الإضاءة مدتخجما أجيدة 
 1.الإضاءة الشقصية اؼ السختكدة عمى نقصو أو نقصو محجده

                                       
 .43 احسج سمساف عصية، الاتجاىات الإخخاجية الحجيثة وعلبقتيا بالسشطخ السدخحي، ـ س، ص -1
 .73 عقضل ميجؼ يػسف، أسذ نطخيات فغ التسثضل، ـ س، ص -2
 .188 يشطخ جلبؿ الذخقاوؼ، الأسذ في فغ التسثضل وفغ الاخخاج السدخحي، ـ س، ص -3
 .73 يشطخ عقضل ميجؼ يػسف، ـ س، ص -4
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في العخض السدخحي لا يقل عغ تأثضخ الكمسة  وللئضاءة السدخحية عشج آبيا تأثضخ
السشصػقة وىشا يقػؿ جيسذ لافخ: " لقج اىتع آبيا بالإضاءة خاصة لتغضضخه ) السضداندضغ( 

ويزيف بيا قائلب: " مع الإضاءة الجضجة يحوب  2وبإحداسو بأىسية السشرة السشحػتة"،
 3."ؼ متكاملالسسثل في البضئة التي تحيط بو، ؼيخخج مغ ىحا كمو كائغ عزػ 

وندتشتج مسا سبق ومغ ما لا شظ ؼيو أف الفزاء السدخح السفتػح الحؼ جاء بو السخخج 
الدػيدخؼ أدولف آبيا ىػ فزاء الإضاءة الحجيثة وحدغ استعساليا فػؽ الخذبة يؤدؼ إلى 

 .مدخح متكامل يدػده الستعة والفخجة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                        
زيشػبديدتخزلدكي، السدخح والبحث عغ تقشيو ججيجة، مجمة الثقافة الأجشبية، بغجاد، العجد الاوؿ، الدشة الخامدة،  -1

 .65 ، ص1985
الجراما ازيائيا ومشاضخىا، تخ: مججؼ فخيج، السؤسدة السرخية العامة لمتأليف والتخجسة والصباعة والشذخ، جيسذ لافخ،  -2

 .189 ، ص1963، 1القاىخة، ط
 .179 جلبؿ الذخقاوؼ، ـ س، ص -3
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 عشج بيتخ بخوك:السبحث الثاني : تجميات مدخح الفزاء السفتؽح 

يعتبخ السدخح تمظ الحخفة الساىخة التي يستمكيا السخخج السدخحي الحؼ يعسل بجج، 
ويُشرت ويُعضغ السسثمضغ عمى العسل الجاد وكيؽية التحكع في عقػليع وجػارحيع، مغ أجل 
إيجاد الدّخ أو السفتاح الحؼ يؤدؼ إلى نجاح فغ التسثضل لجػ السؤديغ في شتى العخوض 

الأسالضب الأدائية، وىشا نخزّ مػضػع التسدخح في فزاءات مفتػحة بعضجا عغ ومختمف 
الأبشية السدخحية أو بالأحخػ السدخحيات التي تُؤَدَػ  في دُور العسارة السدخحية ذات الذكل 

 السغمق.

" أستصيع أف أتّخح أيّة مداحة فارغة وأدعػىا خذبة  وفي ىحا الرجد يقػؿ بضتخ بخوؾ
ذا سار إنداف عبخ ىحه السداحة الفارغة في حضغ يخؾُبو إنداف آخخ، فإفّ ىحا مدخح عارية، فإ

، وىشا يتزح مغ كلبـ السدخحي 1كل ما ىػ ضخورؼ كي يتحقق فعل مغ أفعاؿ السدخح"
-الكبضخ الحؼ كخّس كلّ حياتو في التجخيب السدخحي ودراسة أبعاده وأفقو مغ تسثضل وإخخاج 

تساما في السكاف الخكحي السغمق، بل ويتعجػ ذلظ خارج المعب الجرامي لا يشحرخ  -أفّ 
الخذبة الايصالية ويعشي بحلظ أف كل عسل مدخحي ييجؼ إلى الصخيقة السلبئسة لمتعبضخ 
والذكل الانتسائي إلى الحياة السعاصخة ىػ بصبيعة الحاؿ تسدخُح، وىحا ما نججه في الحفلبت 

ا وحمبة السرارعة والأفشية السػجػدة في والأسػاؽ والسداحات الفارغة كالسلبعب بأنػاعي
 الذػارع والصخؽ العخيزة.

                                       
  و  1955، بخيصاني الجشدية، روسي الأصل والسػلج، أخخج بضتخ بخوؾ ما بضغ 1925مارس  21ولج بضتخ بخوؾ في

مجسػعة مغ العخوض السدخحية تسثمت في: نحغ الػلايات الستحجة )الضػ، إس(، أورجاست الفارسية والأيظ الإفخيؿية  1965
واجتساع الصضخ ذات السرجر الفارسي، والسيابياراتا اليشجية، إضافة إلى مدخحيات أخخػ مثل تضتػس أنجرنيكػس، دقة بجقة، 

ونجوة العرافضخ. أسذّ "جسعية الفضمع لجامعة أكدفػرد" وتحسل كسجيخ لفخقة  السمظ لضخ، حمع لضمة صيف، مار/صاد، اوديب،
 "شكدبضخ السمكية".

الباب السفتػح(، تخ: فاروؽ عبج القادر، دار الكتب  -الشقصة الستحػلة -بضتخ بخوؾ، نحػ مدخح ضخورؼ )السداحة الفارغة 1
 .446، ص 2016، القاىخة، 2والػثائق القػمية، ط
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والخذبة العارية يقرج بيا أؼ مكاف في الذارع أو البادية أو مكاف رئيدي، فيػ يخػ أفّ 
 أؼ مكاف يسكغ أف يكػف خذبة وفزاء مدخحياً.

تمفة وأضاؼ السخخج الانجمضدؼ أيزا أفّ "الفزاء الجضج ىػ فزاء تتجسع ؼيو شاقات مخ
والترشيفات يعشي بيا كل العػائق التي تؤدؼ إلى  1وعجيجة وتختفي كل تمظ الترشيفات"

اللبمدخح وخاصة السدخحيات التي يُدجؿ فضيا الدتار مثل السدخح التجارؼ والسدخح 
البػرجػازؼ، وىحا لا يعشي بالزخورة الخخوج عغ الأشخ والقػاعج الجرامية، بل جعل السدخح 

يتذارؾ ؼيو أنػاع الجسيػر مع انػاع السسثمضغ فيشاؾ جسيػر يحب الجراما حخاِّ ومتفتحاً 
السدائية أؼ تسثضل العخوض خارج العسارة، وىحا ما يجعمو في ارتياح واستعجاد ومقارعة ىاتو 

 العخوض التي تجعمو مبتيجاً ومدخوراً ومُحباً لمسدخح مغ أجل التلبقح الثقافي أو السثاقفة.

ج بضتخ بخوؾ السشيج التحمضمي العدكخؼ برفتو أحج أصعب الفشػف وقج يتخح السدخح عش
لأنو يجسع أسالضب أدائية وتسثضمية صعبة السخاف مثل الارتجاؿ وعشرخ الإيقاع والتسثضل  

، يقػؿ ألكدشجر أوستخوفشدكي " بجوف الشطاـ لا يػجج فغ Mile/Pantamineالايسائي 
ية التي يتحمق حػليا الجسيػر وتجور ، وعمى ىحا الأساس ندتشتج أف السدخح2مدخحي"

أحجاثيا في الفزاء الخالي )أؼ مكاف مفتػح( ويحيط بيا الجسيػر أو الشطارة وىع يذاىجوف 
الأفعاؿ والأحجاث مغ قبل السسثمضغ أفّ ىشاؾ وجػد حضػية شبيعية مترمة ومشدجسة ومختمفة 

العسل الفشي الكامل ىػ إبجاع  عغ مدخحية العمبة الايصالية والسدخحية الإييامية السعتسة. و"
 .3لمخوح الإندانية وإبجاع لمصبيعة أيزا"

وقج بضّغ لشا السخخج السدخحي بضتخ بخوؾ مغ خلبؿ اكتذافاتو وسفخياتو الستعجدة عبخ 
أرجاء السعسػرة وخاصّة السدخح الانجمضدؼ في عيج السمكة الضدابضت التي كانت مغ السػلعضغ 

                                       
الباب السفتػح، أفكار في السدخح والتسثضل، تخ: ناصخ ونػس، دار كشعاف لمجراسات والشذخ والخجمات بضتخ بخوؾ ) 1

 . 10، ص 2007، 1الإعلبمية، دمذق، ط
 .121، ص 2001، 1عقضل ميجؼ يػسف، أسذ نطخيات فغ التسثضل، دار الكتاب الستحجة، بضخوت، لبشاف، ط 2
 . 115، ص 1973ليضئة السرخية لمكتاب، القاىخة، عمي دروير، دراسات في الأدب الفخندي، ا 3
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يا الذجيج بالعخوض السدخحية، فقج تأثخ السخخج الكبضخ بضتخ بثقافة الآداب والفشػف وشغف
بة الأدبية والسدخحية ولياـ شكدبضخ وقج غاصَ عسيقاً في تخيلبتو وترػراتو  بخوؾ بالسػـ
التي أصبحت إلى حج الآف تُحملّ وتُفدخ، فقج كانت مدخحية "العاصفة" لذكدبضخ مثالا حيا 

سفتػحة وىحا ما استشبصو بضتخ بخوؾ مغ ىحه لسدخحيات الفزاء السفتػح أو السداحة ال
السدخحية، حضث وجج ىُػ والسرسع أنّيا ترمح في أف تعخض في أؼ مكاف خارج البشاية 
السدخحية، حضث عبّخ قائلب " أصبحشا السرسع وأنا مقتشعضغ أفّ ما كشّا نحتاجو ىػ فزاء 

العخوض التسثضمية وىػ ، وقج يتزح مغ خلبؿ ىحه الفكخة أفّ ىشاؾ أسمػب ججيج في 1فارغ"
الفزاء أو السكاف السفتػح الحؼ يخحّبُ بكل الشاس حدب تشػع شبقاتيع وثقافاتيع في 
السذاركة والأداء مع السسثل والسخخج والسػسيقي، فسثلب في مدخح القخية مشح الشقخة الأولى 

 لمصبػؿ تبجأ مذاركة السػسيقضضغ والسسثمضغ والجسيػر في عالع واحج ومكتسل.

ججيخ بالحكخ أفّ " أحج السطاىخ الستأصمة والحتسية لمفزاء السدخحي الفارغ ىػ غياب وال
الجيكػر، فإذا كاف ىشاؾ ديكػر فإفّ الفزاء ليذ فارغاً وإفّ عقل السذاىج يكػف قج تأثّث 

. وأساس صشعة السدخح ىػ "إنتاج علبقات مفضجة مع الجسيػر مغ خلبؿ عشاصخ 2لمتػ"
، ويذضخ بضتخ بخوؾ أيزا إلى نػعية الاختلبؼ بضغ الفزائضغ، 3مذخرة وواضحة لمعياف"

الفزاء الدضشسائي والفزاء السدخحي ويؤكج أف مجابية الستفخج في أسمػب الأداء السدخحي 
في الفزاء السفتػح يحتاج إلى التخكضد مغ قبل السذاىج وملء الفزاء بسخضمتو، بضشسا في 

وأقخّ بضتخ بخوؾ أفّ السخخج الدضشسائي يستمظ مضدة لا الدضشسا تُعج الذاشة ىي مسثل الفضمع، " 
، 4يشافدو فضيا السخخج السدخحي إلّا إذا تخؾ الفزاء الػاقعي وعاد إلى السشرة السفتػحة"

والسقرػد بالسشرة السفتػحة التي تقع في مكاف مفتػح كدصح الأرض مثل البداط الحؼ 
 لسفتػحة عكذ خذبة مدخح البُخواز السغمق.يتخح شكلب محايجاً وجحاباً، وكحلظ خذبة الحمبة ا

                                       
 .104يُشطخ، بضتخ بخوؾ )الباب السفتػح(، أفكار في السدخح والتسثضل، السخجع الدابق، ص  1
 .28يشطخ: بضتخ بخوؾ )الباب السفتػح(، أفكار في السدخح والتسثضل، ـ س، ص  2
 .61يشطخ: السخجع نفدو، ص  3
 .469السخجع نفدو، ص 4
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ومسّا لا يحتسل الذظ أف كل تمظ الاكتذافات السدخحية التي قاـ بيا بضتخ بخوؾ وفخقتو 
الجػالة، أثسخت وأنتجت أسالضب فشية أدائية أَثْخَتْ السدخح  برفة عامة، وجعمت مغ السدخح 

بخوؾ عمى ىحا الأسمػب الججيج في الانجمضدؼ مخجعا لمثقافة والسعخفة السدخحية، فقج أشاد 
 Leالعخض التسثضمي لتديضل العسمية الجرامية وكحا الشذاشات التي تتعمق بالأداء السدخحي 

performance théâtral ،وعشج زيارتو لإفخيؿيا لقي تخحضبا كبضخا مغ قبل سكاف القخػ ،
الداعة الػاحجة  ومثّل تجخبتو السدخحية في مكاف مفتػح، حضث مجة زمغ العخض لا تتعجػ

الحاؿ كاف جلّ التسثضل مغ السؤديغ يعتسج عمى الفغ الارتجالي لجييع، وفي ىحا  -بصبيعة-و
الرجد يقػؿ:" أحيانا كشا نتخؾ لمجسيػر أف يديصخ تساما عمى السسثمضغ، مثمسا حجث في 
لامػنت بػلاية كاليفخويشا، صباح يػـ أحج، حضث كاف عجد مغ الستطاىخيغ محتذجيغ تحت 
شجخة لا يتدسعػف إلى )سضدار شافضد( فأثاروا مسثمضشا إلى خمق الذخريات التي كاف 
الستزاىخوف يخغبػف رغبة قػية في اليتاؼ ليع أو ضجّىع، حتى أصبح الساضي كُمّو إسقاشا 

 .1مباشخا لسا في عقل الجسيػر أولًا"

لجسيع الصخؽ  ومغ خلبؿ كلبـ بخوؾ يبجو أنّو يجب عمى السسثل أف يكػف ممساً وعارفاً 
الارتجالية الفشية، وعخوض البداط السفتػحة وبحلظ يذكل السسثل والستمقي علبقة تػاصمية 
تكاممية تجعل السذاىج عُشرخاً مذاركا ومداعجاً في العخض الجرامي، وىشا يدتذيج بخوؾ 

لمسخة مثالا، عشجما زار صحخاء الجدائخ وجج سػؽ شعبية وأمخ فخقتو التسثضمية قائلب:" لشمعب 
في المعبة الجرامية وأسفخ ىحا  2الأولى ىشا". " بحضث كاف الستفخجػف يذاركػف مذاركة تامة"

 العخض إلى نتائج وىي كالتالي:

                                       
عمي عبج الحدضغ الحسجاني، عبػد حدغ السيشا، التػاصمية في أداء السسثل السدخحي، دار الخضػاف لمشذخ والتػزيع،  1

 .211، ص 2014، 1عساف، ط
 .147بضتخ بخوؾ، نحػ مدخح ضخورؼ، السخجع الدابق، ص  2
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  ضيػر جسيػر يدتجضب بصخيقة آنية لمعخض السدخحي والسذاركة ؼيو ووجػد أنّاس
ة وخاصّة كبار بسختمف الفئات العسخية ومختمف الصبقات الاجتساعية والثقاؼية والدياسي

 الدّغ الحيغ يخذػف الخخوج في المضل.
  السكاف الحؼ يمعب ؼيو السؤدوف يتكػف مغ بداط أو سجادة وىي بسثابة خذبة السدخح

الايصالية وساحة في الذارع أو الدػؽ أو كل مغ مكاف أو فزاء مفتػح يدتصيع ؼيو 
 السسثمػف مغ تقجيع عخض درامي.

 ؿ الأداء السدخحي يتعمق بالارتجاL’improvisation  وتقشيات التسثضل الرامت بالشدبة
 لأداء السسثمضغ وكحلظ الحخكات الخشيقة والمغة الديمة السشصػقة بأسمػب واضح ومدسػع.

  التصخؽ إلى مدخح حي آني )أف، نحغ، الآف( أو ما يدسّى بسدخح الػاقعة، فيػ مدخح
لأرض والجسيػر يمتف مفتػح عمى شكل دائخة والزػء ىػ الذسذ والخذبة ىي سصح ا

. وفي ىحا الرجد يقػؿ Théâtralisation"1حػؿ السسثمضغ و"بالتالي تحقضق السدخحة 
شكدبضخ " وما الجنيا إلا مدخح كبضخ، وما الشداء ولا الخجاؿ إلا شخريات درامية تمعب 

ومشو يتزح أفّ بضتخ بخوؾ أراد أف يختجؼَ معصف شكدبضخ وذلظ يتبّجػ مغ  2أدواراً عجّة".
 الشجاحات التي حققيا في تجاربو السدخحية وصقميا في إثخاء حقػؿ العالع السدخحي.

 تجميات الفزاء السفتؽح في مدخح التعازي:-1
أثشاء ؾياـ السخخج الانجمضدؼ بضتخ بخوؾ زيارتو في العخاؽ وتحجيجا في مجيشة كخبلبء اتزّح 

ل سشة في ىحه السشصقة وأسساه لو نػع ججيج مغ التقالضج والاحتفالات الذيعية والتي تقاـ ك
بسدخح التعازؼ ندبة إلى الفتشة التي أودت بسقتل سضجنا الحدضغ ابغ فاشسة ابشة الشبي محمد 
)صمى الله عميو وسمع(، وأبػه ىػ رابع الرحابة رضػاف الله عمضيع وىػ الإماـ عمي بغ أبي 

 شالب.

                                       
 .288تػح(، السخجع الدابق، ص الباب السف-الشقصة الستحػلة-يشطخ: بضتخ بخوؾ، نحػ مدخح ضخورؼ )السداحة الفارغة 1

16:27. https://org.eg/daily/news/790347.aspx.25/02/2022.Heur2 

https://org.eg/daily/news/790347.aspx.25/02/2022.Heur
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في صػرة خيالية تساماً أو وعمى العسػـ ندتخمز أفّ ىحا الشػع مغ السدخح كاف يتحخؾ 
 عارية مغ كل أنػاع الجيكػرات والتخبضشات، " أمّا مدخحيات التعازؼ فقج كتبيا مؤلفػف 

. ويػضع في 1مجيػلػف ويتع تسثضميا في الداحات العامة وفي اليػاء الصمق وفي التكية"
السشرة مشترفيا صضػاف خذبي دائخؼ أو مخّبع يصمق عميو )سيكػ( "ويدتعسل في مكاف 

التسثضمية غضخ أنّو لا يُديغ بالجيكػر، وكل جػانبو مفتػحة، ويتجسع الشاس حػؿ الرضػاف في 
 .2الرباح الباكخ لكي يُذاىجوا العخض مغ قبل السسثمضغ"

ويصمق عمى ىحا الشػع مغ العخوض اسسع التخاجضجيا الفارسية، حضث تُعضج أداء وتسثضل آلاـ 
 الدضج الحدضغ.

 أساليب الأداء:السدخح الذامل و -2
 :Le théâtre totalالسدخح الذامل: .2-1

السدخح الذامل مدخح تتزافخ فشػف عجيجة في بمػرتو، لحلظ وصف بالذامل ماداـ يذسل 
تمظ الفشػف الستعجدة. وتُعجُ الحمقة إشاراً لسدخح شامل ومكاف سحخؼ تتكاثخ ؼيو الفخجات مع 

ب يُعخؼ بػ " تدسية تُعبخ عغ مدخح . وعشج مارؼ إلياس وحشاف قرا3قجر مغ حخية الانجاز
يجسع بضغ فشػف متشػعة سسعية وبرخية كالخقز والغشاء والسػسيقى والجيكػر والحخكة 

( أكجّ عمى 1966-1872. وعشج السخخج الانجمضدؼ جػردف  كخيج )4والإضاءة والألػاف"
لػاف تكامل مجسػعة مغ الفشػف مجتسعة ؼيسا بضشيا وىي الحخكة والكلبـ والخصػط والأ

 والإيقاع.

                                       
 .)وحدب رأؼ شػد زكػ فإف التعازؼ قج كُشبت بأشعار ذات إيقاع يُجعى بالعخبية باليخج )السدخح الفارسي 
 .40، ص 1988، 2محمد عديدة، الإسلبـ والسدخح، تخ: رفضق صياف، دار قخشبة، مشذػرات عضػف، ط  1
 .40يشطخ، محمد عديدة، الإسلبـ والسدخح، السخجع نفدو، ص  2
حدغ السشيعي، السدخح السغخبي مغ التأسيذ إلى صشاعة الفخجة، مشذػرات كمية الآداب والعمػـ الإندانية، ضيخ السيخاز،  3

 .36، ص 1994، 1السغخب، ط
مارؼ إلياس، حشاف قراب حدغ، السعجع السدخحي، مفاـيع ومرصمحات السدخح وفشػف العخض، السخجع الدابق، ص 4

438. 
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ومشو يتبضغ أف السدخح الذامل مدخح متكامل وىحا ما نزّ عميو السػسيقي الألساني 
( في نطخيتو اجتساع الفشػف" ومدج بضغ الذعخ والسػسيقى 1883-1813ريتذارد فاغشخ )

وعمى ىحا الأساس أصبح فشّو فشا دراميا متكاملب وأسمػب أدائي يُحتحػ بو في  1مدجا عبقخيا"
 اما السػسيؿية والأوبخا وفغ البالية.الجر 

 السدخح الذامل عشج بيتخ بخوك: .2-1
أدرؾ بضتخ بخوؾ مشح الػىمة الأولى في تفاسضخه السسحرة حػؿ مػضػعة السدخح أفّ 
"الدياقات الثقاؼية والمغػية، ىي في حؿيقة الأمخ بسثابة حػاجد تعػؽ التػاصل، وذلظ عمى 

البحث عغ مجسػعة مغ الطخوؼ التي يسكغ مغ مدتػػ كػني أعسق، ومغ ثع الذخوع في 
. وىشا يقرج لػف وشكل ججيج وىػ 2خلبليا لمسدخح أف يخاشب الجسيػر بذكل مباشخ"

السدخح السباشخ، وقج ترادؼ مع ىحا الأسمػب التسثضمي في "مدخحية )أوجاست( التي قجميا 
خوؾ( تع اختيار ، وىي مغ إعجاد )تضجىضػز( وبصخوحات مباشخة مغ قبل )بضتخ ب1971عاـ 

كمسات انجمضدية مرصشعة لا معشى ليا، إنّسا ىي مديج مغ الأصػات بشسط إيقاعي معضغ، 
 3أكثخ مشيا كمسات لغة معخوفة".

وىشا يتبادر إلى أذىانشا ونصخح الدؤاؿ الحؼ قج يجضبشا عشو بضتخ بخوؾ وىػ نػعية 
سا ىػ نػع ىحا الفزاء الفزاء الحؼ كاف يعتسجه في عخوضو وأسالضب أدائو التسثضمية ف

 الجرامي الحؼ مغ خلبلو يحقق السدخحة؟

 العخض السدخحي السفتؽح عشج بيتخ بخوك:-3
اختار بضتخ بخوؾ فزاءات عخوضو السدخحية بذكل يجؿ عمى تشػع كبضخ عمى وفق 
اىتسامو بالستمقي، الحؼ يخوـ إقامة علبقة تػاصمية معو، فسغ مجيشة صغضخة قخب باريذ، إلى 

                                       
 .66، ص 2018، 1فؤاز زكخيا، ريتذارد فاغشخ، مؤسدة ىشجاوؼ، مرخ، ط 1
 .253(، ص 1996جمذ الأعمى للآثار، كخيدتػ فخايشد، السدخح الصميعي، تخ: سامح فكخؼ )القاىخة: مصابع الس 2
)القاىخة: اليضئة السرخية  04، العجد: 13يشطخ: جلبؿ حافع، ملبحطات عغ التجخيب في السدخح، مجمة فرػؿ، السجمج 3

 37(، ص 1995العامة لمكتاب، 
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ة في إفخيؿيا، أو عخض أماـ الرُع، أو ندلاء مدتذؽيات الأمخاض العقمية وأشباء قخية نائي
العقػؿ، والستجربضغ عمى العسل، والأحجاث الجانحضغ، أو في حمبة، أو في سػؽ لمجساؿ أو 
في نػاصي الذػارع، أو مخاكد التجسع، أو الستاحف، أو حتّى في حجيقة الحضػاف، وكحلظ في 

 .1والتشطيع"أماكغ حدشة الإعجاد 

 مكؽنات السدخح الذامل عشج بيتخ بخوك:-4
لقج تكممت جيػد السخخج الانجمضدؼ بسدضخات حافمة تسػضعت حػؿ معخفة ماـية أبػ 

 Théâtre àالفشػف، حضث عكذ مفاـيع السدخح التقمضجؼ الحؼ يتخح شكل العمبة الايصالية 
l’italienne ولعمشّا ذكخناىا ؼيسا سبق كالعخوض ، وأتى بأسالضب حجيثة في الأداء التسثضمي

في الفزاء السفتػح مثل الذػارع والسقاىي والسدتذؽيات وغضخىا مغ الأمكشة الفارغة، وحػّليا 
 إلى أمكشة لمفخجة السدخحية.

قدّع بضتخ بخوؾ أشكاؿ السدخح إلى أربعة وىي: السدخح السسضت والسقجس والخذغ ثع 
ج تقف ىحه الأنػاع الأربعة جشبا إلى جشب في بعس السدخح السباشخ، يقػؿ بضتخ بخوؾ: " ق

في لشجف، أو ساحة التايسد في نضػيػرؾ، وقج  West Endالأحياف سػاءاً في الػيدت آنج 
يبتعج الػاحج عغ الآخخ مئات الأمياؿ فشجج السدخح السقجس في وارسػ والسدخح الخذغ  في 

ة استعسالات مدتعارة وقج يطيخ نػعاف بخاغ، وقج يحجث أحيانا اف ندتعسل ىحه الأنػاع الأربع
في مذيج واحج، وقج تتداوح الأنػاع الأربعة في لحطة مغ المحطات وفي كثضخ مغ 

 –بصبيعة -.ومغ يتبجػ مغ خلبؿ القػؿ أفّ جسع ىاتو السدارح وتآلفيا يؤدؼ 2الأحياف"
ػؿ بضتخ بخوؾ الأمخ إلى مدخح شامل وىحا ما يداعج عمى العسمية الجرامية فالسدخح مثمسا يق

                                       
لسجمذ الػششي لمثقافة )الكػيت: ا 154يشطخ: بضتخ بخوؾ: الشقصة الستحػؿ، تخ: فاروؽ عبج القادر، عالع السعخفة، العجد  1

 .192(، ص 1991والفشػف والآداب، 
 .173نادر عبج دسو، الإخخاج السدخحي، السخجع الدابق، ص  2
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:" لعب في القػػ". والفزاء الخالي أو الفزاء الحؼ يجب مِمؤه ىػ حقل لمتجارب ومكاف 
 .1لمرخاع والججؿ

 التقديسات السدخحية الأربعة عشج بيتخ بخوك:-5
 السدخح السسيت: .5-1
 ىػ عبارة عغ مدخح ردؼء مثل السدخح التجارؼ الحؼ ييجؼ إلى الخبح؛ 
 وبجوف فائجة وفي اتجاه خاشئ؛ فغ غضخ خالز ويبتحؿ شاقة نذيصة 
  يعتبخ فغ مدخحي زائل وعابخ، لحا " يؤكج بضتخ بخوؾ أفّ السداحة الفارغة تُتيح

 .2لمسذاىج أف يخػ عالسا مخكبا يزع كل العشاصخ التي يزسيا العالع الحؿيقي"
  السدخح السسضت يقتل السسثل والستمقي، وىحا ما نججه في الأوبخا الفخسة والأعساؿ

 ية الكلبسيكية مثل مدخحيات مػليار وشكدبضخ وبخيخت الألساني؛الجرام
  يتخح الأسمػب التقمضجؼ العمبػؼ ويؤكج عمى القػاعج والأعخاؼ السدخحية التي نججىا

 في مدخح الدتائخ السدجولة السشغمق.
 السدخح السقجس: .5-2

بة وإبجاع السسثل  السدخح السقجس ىػ جعل اللبمخئي يبجو مخئيا ويتبَجػ ذلظ مغ مػـ
السحتخؼ السراب بسذّ السدخح، السسثل الفشاف القادر عمى لعب أؼ عسمية درامية في 
مختمف السياديغ والفزاءات وىشا نقرج الفزاء السدخحي السفتػح لمشطارة، وبفعل التجخبة 

سسثل يكتذف ويبحث عغ كل ما ىػ خفي وجعمو مُسدخحا. فسثلب الفشية السدخحية يجعل ال

                                       
 .188السخجع نفدو، ص 1
أحسج سمساف عصية، الاتجاىات الإخخاجية الحجيثة وعلبقتيا بالسشطخ السدخحي، مؤسدة دار الرادؽ الثقاؼية، العخاؽ،  2
 .238، ص 2012، 1ط
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الرػت قج تتجمى قُجسضتوُ عشجما يدتعسل برػرة فشية وىشا يقػؿ بخوؾ: " الرػت مثل جبل 
 .1ذؼ كيػؼ، ادخل كل الكيػؼ السختمفة التي تججىا ؼيو

 السدخح الخذؼ: .5-3
تخؾ بضشيا ىػ السدخح الخذغ ىػ "مدخح شعبي يتخح أشكالا مختمفة، العامل السذ

الخذػنة التي تتسثل في الشكية الحادة كالزجيج والزخاخ والرفضخ وجسيع الاحتفالات 
. فيػ 2الصقدية التي تمعب فضيا الحذػد والجُسػع مغ الشاس دوراً ىاماً في العسمية الجرامية"

السدخح الحؼ " يقجـ عمى مخكبات وناقلبت ومشرات وجسيػرهُ واقف أو جالذ، يأكل ويذخب 
 .3ويُذارؾ في التسدخح"

فالسدخح الذعبي يستاز بالخذػنة وىػ مُعادؼ لكل ما ىػ سُمصػؼ وتقمضجؼ، إنّو مدخح 
الزّجة والبيجة، والسدخح الخذغ لو قػػ متعجدة ومتججدة ومثاؿ ذلظ نججه في مدخحية 

 الكضل بالكضل، ومدخحية ىشخؼ الخابع والسمظ لضد.

 السدخح السباشخ: .5-4
يعشي أنّو ميسا كاف السػضػع السعالج، يجب العثػر عمى أحدغ  "إف السدخح السباشخ

. ومشو ندتشتج أنّو مدخح يقع 4الإمكانيات ىشا والآف مغ أجل بعث الحياة في ىحا السػضػع"
في المحطة الآنية، حضث يدتػجب عمى السسثل أف يؤدؼ ويمعب مدتشبصا مغ جيػده الفشية 

والايساءات السدخحية، والحزػر الفضديػلػجي  التي اكتدبيا كالارتجاؿ الفشي والحخكات 
والشفدي، وأف يؤدؼ دوره ميسا كانت الطخوؼ السعسػلة لأنّو يتػجو مباشخة نحػ الجسيػر 

 الستمقي.
                                       

جيسذ روس إيفاند ، السدخح التجخيبي مغ ستاندلبفدكي إلى بضتخ بخوؾ،تخ: فاروؽ عبج القادر، مخكد الذارقة للئبجاع  1
 279، ص 2000الفكخؼ، القاىخة، 

، 1يشطخ: شكخؼ عبج الػىاب، الأسذ العمسية والشطخية للئخخاج السدخحي، مؤسدة حػرس الجولية، الإسكشجرية، ط 2
 .170، ص 2007

 .170: السخجع نفدو، ص يشطخ 3
 .250نادر عبج الله دسو، الإخخاج السدخحي، السخجع الدابق، ص  4
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ويزيف بخوؾ عغ أىسية التجاوب السدخحي "وىي قجرة السسثل عمى أف يذعخ ويسثل 
 .1مع أو بجوف أؼ مادة مداعجة في شخيقة بديصة مباشخة"

ه السادة يسكغ أف تُدتثار مغ دوافع السسثل وبرخيح العبارة تجدضج العلبقة الحؿيؿية "ىح
لمسسثل عمى السدخح وذلظ أف يعسل مع نفدو ومع السسثمضغ الحيغ أمامو، ومع الفزاء وبجوف 

 .2ذلظ تكػف العسمية الجرامية مشقػصة وجػفاء"

 أساليب الأداء التسثيمي عشج بيتخ بخوك: -6
خ بخوؾ" البداشة والبجييية في مدخحو، حضث السدخح بحضث أف يكػف لقج اعتسج "بضت

مدخحاً، وَ أَوْمَأَ بذجة الاىتساـ بالسدخح الارتجالي العفػؼ الحؼ لا يُخاعي الشّز السكتػب بكل 
، وفي ىحا يقػؿ بضتخ بخوؾ: " إفّ ميسّة السخخج ىي مداعجة مجسػعة السسثمضغ 3ما يحتػيو"

، 4رل إلى الحالة الشسػذجية ...حتى تتجفق السادة الجرامية بحخية"عمى تصػيخ عسميا حتّى ت
وىشا يذضج السخخج عمى فشػف الأسالضب الأدائية لمسسثل وتصػيخىا مغ أجل إنجاح السدخحية 
التي تبعث في الجسيػر الحياة والشذاط وفيع المغة السدخحية مغ الفكخة اليامة لمخصاب 

 السدخحي السػجو إلى الستمقضغ.

ومسّا لاشظ ؼيو أفّ أساس فكخة "بضتخ بخوؾ" ىي محاولة التجخيب والتججيج السدخحي " إنشا 
وىشا  5دائسا نخيج التغضضخ ويسكششا أف نختفع مغ حزيس إمكانياتشا إلى ؾيستيا أو حتى نرفيا"

يتبضغ مغ كلبـ السخخج البخيصاني بضتخ بخوؾ أفّ السدخح فغ شامل لا يتقضج بقػانضغ وشخوط، 

                                       
مجج حسجؼ القرز، رواد السدخح والخقز الحجيث في القخف العذخيغ، الشطخية والتصبضق، وزارة الثقافة، عساف، الأردف، 1
 .240-239، ص 2009، 1ط
 .240يشطخ: محمد حسجؼ  القرز، ـ ف، ص  2
بػزيجؼ محمد، تعميسية في التسثضل في السدخح الجدائخؼ عمى ضػء مشيج مايخىػلج، رسالة ماجدتضخ، كمية الآداب  يشطخ: 3

 .51، ص 2014- 2013، الجدائخ، 1والفشػف، جامعة وىخاف 
، 01العابج عبج العديد، واقع الإخخاج السدخحي في الجدائخ، رسالة ماجدتضخ، كمية الآداب والفشػف، جامعة وىخاف  4

 .33، ص 2014-2013الجدائخ، 
 .15صافي ناز كاضع، مدخح السدخحضضغ، ثلبث مقجمات، مكتبة مجبػلي، القاىخة، د ط، د ت، ص  5
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ىشاؾ دائسا إمكانية البحث عغ لغة خصاب مدخحية أخخػ تُعبّخ عغ حقائق الصبيعة بل 
الإندانية  ولا يتع ذلظ إلا عغ شخيق السدج بضغ الأفكار والخمط بضغ مختمف الثقافات 

 لمحرػؿ عمى عخوض مدخحية غضخ ممتدمة بقػانضغ ثابتة تستاز بالشقاء والججية الإبجاعية.

أساسي في أداء السسثل في العسمية السدخحية وىي تقشية  ويذضخ بخوؾ إلى عشرخ ميع
بة بل يدعى بقػة إلى اكتداب  حخكة الجدج، وإذف " فإف السسثل السحتخؼ لا يكتفي بالسػـ

التقشية والثقافة التي تسكشو فعلب مغ إعصاء فشّو تمظ الؿيسة الجسالية والفشية التي تبيخ الستمقي  
 .1وتديجه وعيا وبالعالع"

ف القاعجة الأساسية التي تقضّج بيا "بضتخ بخوؾ" في مدخحو ىػ التكيف والتشػع في يبجو أ
تجريب السسثمضغ لأفّ التجريب في نطخه يداعج عمى الكساؿ ولا يػصل إلى الشتيجة الجضجة 

 .2سػػ العسل وبحؿ الجيػد والتكخار في الأسالضب الأدائية والانزباط"

كػف جدج السسثل وميكانضدماتو الشفدية مجربة إفّ مصمب بضتخ بخوؾ البضجاغػجي أف ي
، بسعشى آخخ ودائساً حدب بضتخ بخوؾ، عمى 3تجريبا جضّجا واف يكػف عقمو وذكاؤه الفشي

السسثل أف يكػف شخرا مُتفتح الكياف "أعشي أنّو الذخز الستفتح في كل أجداء نفدو، 
فتح تفتحا كاملب بجدجه شخز قج شػّر ذاتو ونساىا إلى الجرجة التي يدتصيع عشجىا أف يت

". وتججر الإشارة ىشا إلى تػضيح بضتخ بخوؾ لحلظ الذخز الستفتح في كل 4وعقمو ومذاعخه
اس تعشي أف  أجداء ذاتو، الذجيج الحداسية عبخ تقشضتو التي تُحخر جدجه، وبالتالي فإفّ " حدَّ

                                       
عبج السػلى محتخيع، تجارب وأسالضب في التكػيغ والإبجاع لجػ السسثل السدخحي الغخبي الحجيث، مصبعة الكخامة، الخباط،  1
 .68، ص 2009، 1ط
 .233عقضل ميجؼ يػسف، أسذ نطخيات فغ التسثضل، ـ س، ص  2
 .85يشطخ:  عبج السػلى محتخيع، تجارب وأسالضب في التكػيغ والإبجاع لجػ السسثل السدخحي الغخبي الحجيث، ـ س، ص  3
 .85السخجع نفدو، ص 4
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غ ىػ يكػف السسثل إباف كل لحطة في اتراؿ مع جدجه كُمو، عشجما يختسي يعخؼ أي
 .1جدجه"

يتزح جميا أفّ السشيج الحؼ اتبعو "بضتخ بخوؾ" في إخخاجو السدخحي والحؼ يجسع بضغ 
 مختمف السجارس أفزى إلى جسمة مغ السبادغ، والارتكازات الخاصة بالسسثل وىي:

 تبشي شخيقة الارتجاؿ السذيجؼ لاختيار أقل السسثمضغ لجعع السعسل السدخحي؛ -
 وتجريبات شاقة ترل مجتيا إلى ثلبثة أشيخ أو أكثخ؛الجخػؿ في تسخيشات  -
 ابتكار لغة أداء تقػـ عمى الكمسة لأفّ الكمسة جدء مغ الحخكة؛ -
التجريب عغ شخيق التساريغ الجساعية وإشلبعيع عمى الأشكاؿ الجرامية الستشػعة عمى  -

 مدتػػ الرػت والحخكة.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
 .86السخجع نفدو، ص 1
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الفزاء السدخحي السفتؽح )مدخح السبحث الثالث : تجخبة آريان مانؽشكيؼ في 
 الذسذ(

 1930يعتبخ مدخح الذسذ مغ أشيخ السدارح في أوروبا، سصع نجسو في سشة 
مغ أشيخ مخخجي فغ السدخح في أوروبا، خاصّة وأف ىحا الشػع  أريان مشؽشكيؼوأصبحت 

الي الججيج مغ السدخح حاوؿ أف يتجخل في الثقافة الذعبية مغ خلبؿ معارضتو لمشطاـ الخأسس
وإثارة التداؤلات حػؿ شخؽ الحياة وكيؽية مجاراتيا، فطيخت عخوض مدخح الذسذ وتصخقت 
إلى كيؽية معالجة السػاضيع بػاسصة أبي الفشػف، حضث تأسذ مدخح أرياف مشػشكضغ سشة 

شُلبب جامعضضغ يتكػف عجدىع حػالي خسدة  des Groupesمغ مجسػعة أو فخقة  1964
تمف الأجشاس والجوؿ كاف ىجفيع الػحضج التصمع إلى مدتقبل وثلبثضغ شالب وشالبة مغ مخ

ججيج لفغ السدخح وذلظ مغ خلبؿ إرساء قػاعج وأسذ حجيثة ليحا الفغ الشبضل لأنّو يعتبخ 
مسارسة اجتساعية في أوساط الذعػب وىػ الأسمػب الجضج والسيع في تػعية وبعث الأمل في 

دتميسةً أفكارىا ومفاـيسيا مغ مشطخؼ الشفػس الإندانية، فبخزت فخقة مدخح الذسذ م
ورجالات السدخح التجخيبي أمثاؿ آرشػ وبخيخت ومايخىػلج وبضتخ بخوؾ وغضخىع، علبوةً عمى 
ذلظ فقج أوجج السدخح التعاوني أو الجسعي تقشيات ججيجة أضافيا إلى الأسالضب الأدائية 

أفّ السخخج عبخ تاريخيو لفشػف السدخح الذعبي ووضحت السخخجة الفخندية أرياف مشػشكضغ  
قج حققّ أعمى درجات الدمصة حضث أكّجت مغ قػليا " وىجفشا ىػ تجاوز ىحا الحج بخمق شكل 
مدخحي يسكغ لأؼ شخز مغ خلبلو أف يذتخؾ في العسل دوف أف يكػف مُخخجا أو فشيا أو 

مل ، أؼ أف السخخج السدخحي قج أصبح لجيو كا1غضخىا مغ وضائف السدخح بالسعشى القجيع"
الحخية في مجاراة المعبة السدخحية مغ الشز السكتػب إلى عشاصخ العخض ومفخاداتيا 
والتحكع في زماـ العخض مغ خلبؿ الحخية السصمقة لخؤيتو الإخخاجية، وىحا ما أدّػ إلى جعل 

 أرياف مشػشكضغ تجيغ كل ىحه الأفعاؿ التي يتسضد بيا التدمط

                                       
 .11، ص 1999، 1مغات والتخجسة أكاديسية الفشػف، طدافضج وليامد، مدخح الذسذ، تخ: أمضغ حدضغ الخباط، مخكد ال 1
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لمسخخج، وقج ساعجت أرياف مغ خلبؿ مخامضيا  وحخية التحكع في العسل السدخحي بالشدبة
ومداعضيا وشغفيا لكل إنداف يحب السدخح وماـية ىحا الفغ البجيع، فذجعت عمى أف تُقاـ 
العخوض والأداء والتسثيلبت عمى نحػ شكل ججيج مغ أشكاؿ السدخح ألا وىػ العسل الجرامي 

ؼ السيارات العالية، " إف الشتاج الستسثل في الجساعات الإبجاعية مغ السسثمضغ السحتخفضغ ذو 
 .1الإبجاعي الحؼ تسخزت عشو تجارب السخخجضغ السدخحضضغ"

أو برخيح العبارة السسثل ىػ ممظ المعبة الجرامية فجػدتو وكفاءتو ومياراتو ىي الآلة أو 
السكضشة الخؼيعة في خمق الفخجة والتسدخح ولحلظ كاف )ستاندلبفدكي( عضػصي مسثمي فخقتو 

كغ أنت نفدظ في كل دور تؤديو ولكغ كغ مختمفا في كل مخة، فسادامت بشضتظ  »بقػلو: 
 .2«مختمفة ىي الأخخػ يجب أف تختمف وكحلظ سمػكظ وإحداسظ بالؿيع

وقج دعت أرياف مشػشكضغ السسثمضغ إلى الإبجاع الجساعي وركّدت عمى الابتعاد عغ كل  
مدخح تعاوني يشزُّ مبجئيا عمى  أشكاؿ وأعخاؼ السدخح التقمضجؼ العمضػؼ والتصمع، إلى

الجساعة وفغ التسثضل الجساعي لسحاكاة الػاقع الحؿيقي مغ قبل السسثل السحتخؼ الحؼ يعسل 
بكثافة ويتجرب شػيلب حتى يربح مسثلب محتخفا بسا تعشيو الكمسة إنو الاحتخاؼ التمسيحي التي 

يُحتحػ بو في السشيج تؤكج عميو السخخجة الفخندية ونجج عخض مدخحية السيخجػف مثاؿ 
التمسيحي، فالسذاىج يكػف في حخية تامة خاصّة والفزاء السدخحي السفتػح بعضجاً عغ كل 
ة إذا كانت ساحة العخض متػاججة في الدػؽ أو معخض أو  أسالضب العخوض العمبػية، خاصَّ

ىحا ما مكاف عاـ خالي مغ كل التيضئات السدخحية  السحرػرة في الأماكغ والأبشية السغمقة و 
تخمي إليو فخقة مدخح الذسذ التعاونية إنسا تعسل جاىجة أف تكدخ كل القضػد والأغلبؿ التي 
تُديصخ عمى السدخح التقمضجؼ الأرسصي لحا سعت مع فخقتيا إلى تكػيغ فزاء أو مكاف ججيج 
لمتسدخح وإمتاع الجساىضخ الذعبية بكل أصشافيا وعجـ التسضضد بضغ نػعية الجسيػر، ضف 

                                       
، 1عبج الراحب نعسة مخعي، التذكضل الحخكي )السضداندضغ في العخض السدخحي(، دائخة الثقافة والإعلبـ، الذارقة، ط 1

 .135، ص2003
، 1983لمصباعة،   قدصشصضغ ستاندلبفدكي، إعجاد السسثل، تخ: محمد زكي العثساني، مخاجعة، جخيغ خذبة، دار أليشا - 2
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الستكػنة مغ خسدة وثلبثضغ فخداً مغ  Théâtre du soleilلظ أف فخقة مدخح الذسذ إلى ذ
مسثمضغ ومسثلبت، كانت جل تجريباتيع تخكد عمى فغ الجدج في الأداء السدخحي، بضج أف 
الجدج ىػ الخكضدة الأولى التي يشصمق مشيا السسثل، حضث السخونة والحخكات الأكخوباتية ىي 

فغ الإرتجاؿ لجػ السسثل الفشاف والسحتخؼ، ويتجمى ذلظ مغ خلبؿ  الصابع الحؼ يغمب عمى
الحخكات البلبستيكية والجقة والػضػح والقجرة عمى تشفضح العسل السدخحي بذكل مُػحي وسخيع 
وىشا يتصمب الحضػية الجاخمية لجدع السسثل تمظ الحضػية التي تداعجه في إبيار الجسيػر لحلظ 

( يؤكج عمى بلبستيكية جدع السسثل 1940-1874مايخىػلج )نجج السخخج الخوسي ؼيدفػلج 
مغ لياقة بجنية وبشية قػية لمعزلبت حتى يتسكغ السسثل مغ إعصاء صػرة برخية لمجسيػر 
وفي ىحا السقاـ يعبّخ بقػلو " إفّ فغ السسثل في وجية نطخؼ يعشي بخمق الأشكاؿ البلبستيكية 

لخشضق ىػ الحؼ يعصي إضافة ىامة عمى ، ومشو يتزح أف السسثل ا1عمى خذبة السدخح"
مدتػػ الخكح، وبالتالي نجاح العخض السدخحي لحا فسغ البُجّ أف يتسضد السسثل بكل ىحه 

 .spectaculaireleالرفات الفشية التي تقػده إلى الفخجة السدخحية

وتػضح السخخجة الفخندية الصميعية أيزا أف السسثل يحتاج إلى فزاء خاؿ كبضخ، لتحخيخ 
العسميات الفضديػلػجية لفغ التسثضل وىحا نججه في مدخح أو معسل بضتخ بخوؾ، وفي  كل

)الثػرة الفخندية( والفزاء الخالي  1789التجريب الحؼ قاـ بو مُسثمػا مدخح الذسذ لسدخحية 
ىشا تقرج بو السكاف الحؼ تُجخػ ؼيو العسمية السدحية، يتكػف مغ مذاىجيغ متجػلضغ 

ػف بكل ما يشز عميو مدخح الفزاء السفتػح الخالي مغ كل ومسثمضغ أحخار يترخف
الزغػشات والقػاعج السدخحية التقمضجية الستسثمة في العسارة السدخحية أو مكاف مشغمق لكي 
يتبجّػ لجسيع السذاىجيغ السشطخ الحؿيقي الغضخ مديف، السشطخ السدخحي السفتػح والحؼ 

ب الأدائي البديط لحا اعتبختو السخخجة الفخندية يجعل الجسيػر عشرخاً فعّالًا في ىحا الأسمػ 
مشيجاً حخؼياً جسعياً لاكتداب السيارات مغ عشرخيغ متكاممضغ يتسثلبف في المُّحسة السذتخكة 

 بضغ الجسيػر وأداء السسثمضغ.

                                       
 .794، ص 1970، تخ: سامية أحسج، السكتبة الانجمػ السرخية، القاىخة، 2أوديت أرسلبف، فغ السدخح، ج 1



 التجارب المسرحية الحديثة في الفضاء المفتوح            الثان الفصل

005 

مغ ىشا ندتصيع الػلػج إلى مجػ الخؤية لجػ أرياف مشػشكضغ ونتصخؽ إلى فكخة مفاداىا أفّ 
اف الػحضج الحؼ تشصمق مغ خلبلو الأشياء فيػ مكاف ليذ للئخفاء أو الخفاء السدخح ىػ السك

بل العكذ ىػ السػاجية الحية التي تبيس بالػاقع الحؿيقي أماـ كل أصشاؼ الجسيػر، ىػ 
تمظ الرخخة السجوية الخافزة للؤعخاؼ القجيسة في الػاقع الإنداني السخيخ وىحا معشاه 

مغ كيانو الجاخمي وذلظ لأجل تغضضخ الػاقع وفيسو وإدراكو، وبيحا الاستفاقة الإندانية الشابعة 
تكػف العسمية الإخخاجية في مدخح الذسذ السشػشكضشي تعتسج عمى الخبخات القبمية السكتدبة 
مغ شخؼ السسثل، والحؼ بجوره سضبيخ الجسيػر خاصّة مغ أداء فغ الارتجاؿ بكل دقة 

أف نقػؿ وىػ أفّ ىحا السدخح شبيو بسا كاف يفعمو  وميارة وعمى ىحا الأساس لا يدعشا إلّا 
الألساني بختػلج بخيذت مغ خلبؿ قػاعجه التي أسّديا في مدخحو والتي تشزّ عمى السذاركة 
الثشائية بضغ الستمقي والسسثل مغ خلبؿ ىجـ الججار الخابع وكدخ كل الإيياـ السدخحي 

illusion théâtrale  وتحقضق السدخحةThéâtralité لحؼ  يبجو جميا عشج فخقة أعزاء وا
مدخح الذسذ لأف الصخيقة السدتخجمة لجييع في العخض السدخحي لا تذسل خذبة السدخح 
بل يتجاوز ذلظ إلى الجسيػر الحؼ يمعب الجور الػسيط والفعاؿ قبل بجء السدخحية وبعج 

ا " إذا استصعشا انتيائيا وىحا مؤشخ يجؿ عمى السداىسة الفعمية مغ الجسيػر وىشا تعبّخ بقػلي
الػصػؿ إلى نػع مغ التػازف يرجّؽ ؼيو السذاىج ما يخاه مع عمسو أنّو مدخح نكػف قج وصمشا 

. 1إلى حالة مثالية في العخض وىي تؤدؼ إلى حالة مغ التػازف السثالي بضغ السدخح والػاقع"
 وفي ىحا الدياؽ نجج أيزا بخيخت الألساني الحؼ كانت لو نطخة سابقة تسحػرت في

مدخحياتو التثؿيؽية وججوؿ الجسيػر شخفاً مذاركاً في المعبة السدخحية وفي ىحا الرجد يقػؿ 
( " ابقػا ستائخؼ نرف مخفػعة، ولا تُخفػا السدخح عغ 1956-1898بختػلج بخيخت )

 .2العضػف، بل دعػا الشطارة وىع مُدتخخػف في مقاعجىع يحدػف بسا يجخؼ مغ إعجاد بارع"

                                       
 .125، ص 2016، 1نادر عبج الله دسو، الإخخاج السدخحي، دار الإعرار العمسي، عساف، ط 1
 .269العخبية لمصباعة والشذخ، بضخوت،  د ت، ص عبج القادر القط، مغ فشػف الآداب السدخحية، دار الشيزة 2
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إليو السدخحي الألساني آنفا وىحا ما أسفخت عميو تجارب فخقة أعزاء وشبعا ىحا ما دعى 
الذسذ وىحا ما حاولت أف تػصمو إلضشا ىحه السخخجة القجيخة مغ خلبؿ جسالية العخض العاـ 

 ومتعة التمقي وشج عقل الجسيػر وتحقضق الفخجة في السدخح.

اسصة التجخيب عغ شخيق ومغ الجراسة السعسقة ليحا الشػع الججيج مغ الفغ السدخحي وبػ 
ىػ  1789انبثق مدخح الفزاء السفتػح فعخض مدخحية  Jeu Théâtraleالمعب السدخحي 

السفتاح الػحضج لػجػد ىحا الشػع إذ أف السخخجة الفخندية أ.مشػشكضغ وججت أنو مغ الزخورؼ 
وجػد ساحات كبضخة مثل ملبعب كخة الدمة وغضخىا مغ الأماكغ السفتػحة مثل صالات 

ياضة لأنيا تجج ىحه الأماكغ صالحة لدراعة المعب السدخحي فضيا، حضث تكػف ملبئسة الخ 
ججا لعخوضيا وىحا دلضل عمى شيء وإنسا يجؿ عمى أفّ ىحا الشػع مغ العخوض لا يتع داخل 
العمبة الايصالية مغ أجل تقجيع عخض مدخحي لائق مسّا يؤدؼ إلى ولادة مجتسع ثقافي ججيج 

 التسثضل.يتساشى وشبيعة ىحا 

ومغ ىشا ضيخت لجػ السخخجة الفخندية أف ملبعب كخة الدمة تجعل مغ الذكل العاـ 
لمعخض السدخحي يبجو واضحا مغ خلبؿ التسثضميات حػؿ السذاىجيغ ويكػف لجػ السذاىجيغ 
فخصة لمسذاىجة مغ كل الدوايا والجػانب التي يؤدييا السسثمػف، ولاشظ أف ىحه التجخبة 

سخخجضغ والسسثمضغ عبخ كافة العالع أفّ السدارح السغمقة قج تعخقل السسثل الججيجة تُتيح لم
السحتخؼ الحؼ يُجضج كل أنػاع فشػف الأداء وبالتالي يعجد عغ ابتكار الأحجاث التي اكتدبيا 

، les jeux d’improvisationsمُدبقا في تجريباتو وفي ذىشو وخاصّة الألعاب الارتجالية 
( مُعبّخا " شكل مفتػح يخزع لمتجخيب 1925نجمضدؼ بضتخ بخوؾ )وىحا ما أومأ إليو الا

معشاه الابتعاد عغ السدخح التقمضجؼ التي يتكػف  1والتعجيل، ىحا الذكل ىػ السذيج السدخحي"
مغ أربعة ججراف وخذبة داخل عسارة مدخحية وبرفة أخخػ دحخ أفكار السدخح التقمضجؼ 

سط الذارع أو في الأسػاؽ والأمكشة العامة السحرػر في مكاف مشغمق والإتياف بعخوض و 
                                       

، القاىخة، 154بضتخ بخوؾ، الشقصة الستحػلة، تخ: فاروؽ عبج القادر، سمدمة عالع السعخفة، مصابع الأىخاـ التجارية، العجد  1

 .20، ص 1991
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وتحخيخ أفكار رُواد السدارح القجيسة مغ التدييف السعسارؼ الحؼ يتسثل في الرالة السدخحية 
والخذبة والسسثل والجسيػر والتػجو نحػ جسيػر يدتصيع أف يكػف مذاركاً في الجراما 

 السدخحية  الحجيثة. 

 السسثل في مدخح الذسذ:  -1
 التسثيل في مدخح الذسذ:آليات  .1-1

( " أف القجرة عمى 1938-1863يخػ السسثل والسخخج الكبضخ كػستانتضغ ستاندلبفدكي  )
، ويتزح مغ خلبؿ ىحا القػؿ أفّ 1التقسز الخوحي والخارجي ىي ميسّة السسثل الأولى"

السسثل السدخحي ىػ أساس دور  المعبة السدخحية وبجونو لا يػجج العخض الجرامي، ولا 
كتسل الأداء والمعب  إلّا بػجػده عمى الخكح، ولكي تَجب السسارسة السدخحية لابج مغ وجػد ي

مسثمضغ يؤدوف ىحا الفغ الإنداني، و"دراسة التجخبة السدخحية مشح نذأتيا في العرػر 
الإغخيؿية القجيسة إلى العرػر الحجيثة والبحث عغ إمكانيات ووسائل مدخحية ججيجة تتعمق 

، "فقج تخؾ فشانػف عباقخة أمثاؿ شكدبضخ وشبيكضغ وغضخىع تقالضج حية كانت 2ل"بفشػف التسثض
نعسة عطيسة لرالح السسثل لسا فضيا مغ فػائج إبجاعية تخجـ السسثل والتسثضل السدخحضضْغ 

، 3وانصلبقا مغ ىحا السبجأ يعمغ ستاندلبفدكي أف "قػانضغ الفغ ىي قػانضغ الصبيعة ذاتيا"
مسثلب فشانا بكل السقاييذ فالسسثل ىػ روح السدخح وجدجه، فالسخخجة   والفغ السدخحي يتصمب

الفخندية أرياف مشػشكضغ ذىبت بشا في فشيا إلى ما يتجاوز حجود السدخح، فُحب الفزػؿ 
لجييا فتق أشياء خؽية لابج أف تكػف بحػزة السسثل لكي يعصضشا مدخحاً نابعاً مغ الحياة، 

مسّا يمعب الفخد الػاحج فأرادت أف يكػف السسثل مبجعاً في مدخحاً تمعب ؼيو الجساعة أكثخ 
تجدضج الذخريات وخاصّة في الاعتساد عمى السدخح الكػمضجؼ الايصالي، حضث يمعب 

التي تصػرت في  Commedia dell’arteالارتجاؿ الجور الأساسي في الكػمضجيا ديملبرتي 
                                       

ئة السرخية العامة لمكتاب، كػندتانتضغ  ستاندلبفدكي، إعجاد السسثل )في السعاناة الإبجاعية(، تخ: شخيف شاكخ، اليض 1
 .6، ص 1997، 1مرخ، ط

 .6يشطخ: كػستانتضغ ستاندلبفدكي، إعجاد السسثل )في السعاناة الإبجاعية(، السخجع نفدو، ص  2
، تخ: 1985كػستانتضغ ستاندلبفدكي، إعجاد السسثل في التجدضج الإبجاعي، مشذػرات السعيج العالي لمفشػف السدخحية،  3

 .484شخيف شاكخ، ص 
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السسثل الارتجالي مُمسا وعارفا إيصاليا في القخف الدادس عذخ ويججر الإشارة أف يكػف 
لمذخريات التي تتكػف مشيا الكػمضجيا ديملبرتي التي تزع مجسػعة مغ السسثمضغ وىع 
أرلػكػيغ، متامػر، بشتالػف، بػليذضشل، زربضغ، وإيدابيلب وبخيجلب، والأىع يجب عمى السسثل 

 أف يدتعضغ بسعارفيع وقجراتيع المعبية وأدائيع الفشي.

عخض السدخحي السشاسب لمسثل، بحضث تمعب كل مغ الكمسة والإشارة وكحلظ إيجاد ال
والشغسة الرػتية أىسية خاصة، وتكػف مرجر إيحاء ودلالة ورمد وتكػف واضحة لمسذاىج 
والتعخؼ عمضيا بصخيقة سمدة، " كسا يتزسغ ىحا الاتجاه فكخة أف الكلبـ وسضمة مغ وسائل 

،ومشو فسسثل مدخح 1خ السدخحي حدب رأؼ آرشػ"الاتراؿ لأف الكلبـ يُعج مغ أدوات التعبض
، ضف إلى Théâtre de la cruanteالذسذ يجب أف يتذبع بأفكار السدخح الأرشػدؼ 

ذلظ عشرخ ميع آخخ، لا يجب التغاضي عشو وىػ التجسع الخيالي لجػ السسثل والسػاقف 
 حاب وجضج.الجرامية التي نقرج بيا أداء الذخريات للؤدوار السفتعمة ولعبيا بذكل ج

لقج كاف ىجؼ فغ التسثضل وما يداؿ ىػ إعادة خمق الذخرية الجرامية " وقبل أف يأخح 
السخخج دوره الأساسي في العسل السدخحي كاف السسثل يعسل بشفدو عمى إعجاد شخرية 

، وىحا يجؿ عمى شيء 2دوره، ولكغ بسجيء الإخخاج الحجيث عُيج لمسخخج ميسة إعادة الحمق"
السخمػقة لمسسثل فيػ الأداة الػحضجة لإيراؿ مزسػف العسل السدخحي لمجسيػر  وإنسا السكانة

 الحؼ يختاد السدارح بذتى أنػاعيا.

وفي السدخح الجسعي التعاوني يتصمب مغ السسثل التعبضخ عغ حضثيات السجتسع الرحيحة 
لأساسي بالتفرضل لترل إلى السذاىج أو الجسيػر برػرة معبخة عغ الحياة الحؿيؿية ودوره ا

في التجدضج والأداء التسثضمي بالسيارة اللبزمة وكذف كل الذػائب التي تعتخؼ السدخح وزرع 
 الؿيع الأخلبؾية الحدشة لمجسيػر لأف السدخح وسضمة تخبػية قبل أف يكػف فُخجػؼ.

                                       
 .71، ص 1979، مصبعة مبػلي، القاىخة، 1ولػرث جػرج، مدخح الاحتجاج والتشاقس، تخ: عبج السشعع إسساعضل، ج 1
بجرؼ حدػف فخيج، سامي عبج الحسضج، مبادغ الإخخاج السدخحي، مشذػرات جامعة بغجاد، العخاؽ، وزارة التعميع العالي،  2

 .25، ص 1980
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مغ الزخورؼ لمسسثل أف يخبط الجراما بالحؿيقة السعاصخة عغ شخيق الارتجاؿ السدخحي، 
تجل بسثابة الكاتب السدخحي وذلظ يتسطيخ في استخجاـ الحػاس وحخكة الجدع فالسسثل السخ 

في مدخح الذسذ لا  jeu de l’acteurالسجروسة، ومغ اللبفت لمشطخ أف أداء السسثل 
يعتسج عمى فزاء العمبة الايصالية السشغمقة بل يتعجػّ ذلظ في عخوض الفزاء السفتػح 

العامة السفتػحة، بحضث يُسكّغ ويُديّل لمجسيػر عسمية الستسثمة في أرصفة الذػارع والداحات 
التمقي واليجؼ الأسسى مغ ىحه العخوض والأداءات السفتػحة تداعج عمى تديضل الخسالة 
السدخحية لأؼ نػع مغ الجسيػر، حضث تكػف الإفادة والسشفعة الجساعية واحتكاؾ الجسيػر 

أسذ الجراما البخيختية وأسالضب مايخىػلج بالسسثمضغ. وزيادة عمى ىحا، يجب الإلساـ بقػاعج و 
ة حخكة السسثل.  في التسثضل  وخاصَّ

إفّ بخيخت يؤكج عمى أنشا نعير الضػـ في مجتسع إنداني مذتخؾ ويشبغي أف نجرؾ أيزا 
الأوضاع التي تحيط بشا، ولحلظ فإف الذكل السمحسي يُعجُ الػسضمة الػحضجة لإدراؾ ىحه العسمية 

السدخح كسادة دسسة تيع الإنداف في كل زماف ومكاف، ويُعج الإنداف ثسخة الجرامية التي تخجـ 
عمى ىحا السخاض الاجتساعي فبجوف سيادة وجػده الفكخؼ والأخلبقي لا يكتسل مدخح 
الإندانية وكسا يقػؿ بخيخت "...يشبغي أف نؤسذ مدخحا ججيجا عمى أساس الفكخ العمسي 

حا الدياؽ أفّ أساس العسل الفشي ىػ السسثل ، ويتبضغ مغ ى1لِخُوح السعاصخ الحالي "
الاجتساعي الحؼ يكخّس جيجه مغ أجل تخؾية الذعػب، ولا نشدى بصبيعة الحاؿ السسثل 
السضخىػلجؼ التي استقت مشو السخخجة الفخندية آرياف مشػشكضغ فشػف السسثل الجسّة خاصّة 

البضػميكانيظ  وفغ تجدضج الحخكات بصخيقة سميسة واستخجاـ أسمػب الذخشية وأسمػب 
البانتػميع واستخجاـ الغخوتدظ وكل أنػاع العخوض الأدائية التي كانت تقجمّيا السخخجة 
الفشخسية وفخقتيا الستسضدة، وتعخضيا في الذارع عبخ الفزاء السفتػح، وفي ىحا السجاؿ يعبّخ 

ىج التي لع مايخىػلج قائلب " يجب عمى السسثل أف يجمب معو التقالضج العخيقة لعجد السشا
يبتكخىا مخخج أو مؤلف بعضشو وإنسا رسّخيا السسثمػف الذيضخوف"، بحضث يجب عمى السسثل 

                                       
 .236، ص 1988، 1شيزة العخبية، بضخوت، طعجناف رشضج، مدخح بخيذت، دار ال 1
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بشاء نطاـ كامل، يسارس أسمػب البضػماكانيظ في العسل والحخكة الجؾيقة والسختدلة وضخورة 
 التيحيب الجدساني الحؼ يعتبخ الأداء الػحضجة لسيلبد فغ السسثل الحجيث.

خجة الفخندية مشػشكضغ عمى شخيقة الإبجاع الجساعي الحؼ يتػلج مغ كسا نػّىت السخ
الجيػد السبحولة في التساريغ والتجريبات التسثضمية لمفخقة والتي تديع في بشاء الذخرية 
الجرامية وكحلظ التقضج بفغ التسثضل الذخقي مثل مدخح الشػ الرضشي والكضػغغ، والكاتكالي في 

لججيجة السدتػحاة مغ السدخح الآسضػؼ كالبػنخاكػ والكابػكي اليشج وغضخىا مغ التقالضج ا
 والبػرلدظ والبػرلضتا وكل عشاصخ التأثضخ الجرامي.

ومسّا لاشظ ؼيو أبجا ضخورة حزػر الحىغ دائساً بالشدبة لمسسثل وأف يتقسز الذخرية 
ج عمى في كل ثانية مغ خلبؿ قجراتو وأفكاره لشجاح العسمية السدخحية والتسدخح، والتأكض

الانزباط وىػ ما يجب أف يتحمىّ بو السسثل البارع، والانزباط في السدخح يعشي الالتداـ 
بقػانضغ العسل السدخحي واحتخاـ الػقت وتعاليع السخخج والاحتخاـ الستبادؿ مغ شخؼ السسثمضغ 

ل، ببعزيع البعس، وكحا الاحتخاـ بضغ كامل الأسخة السدخحية مغ أجل الخُقي بيحا الفغ الشبض
فسدخح الذسذ السشػشكضشي يتسضد بالالتداـ الأدبي والاجتساعي والدياسي، وعمى سبضل السثاؿ 
لا الحرخ تجشب السبالغة والدخخفة في التسثضل. لأفّ السسثل الشجع قج يقتل الجور الحؼ يؤديو 
وبالتالي شػياف الغخور الشفدي يؤدؼ إلى رداءة الأداء الخكحي، لحا عمى السسثل أف يؤدؼ 

 بصخيقة سيمة وبديصة.

وتؤكج السخخجة أف الفعل السدخحي يجب أف يمترق بالسسثل حتى نياية السدخحية وتفدّخ 
لشا الفعل الرحيح ىػ نتاج الأفعاؿ الأدائية وبخاعتيا وكيؽية استخجاـ الفعل يؤدؼ إلى نجاح 

، 1السدخحية وتؤكج قائمة: " ليذ ىشاؾ مدخح وليذ  خذبة مدخح، ىشاؾ فقط فزاء"
ويتسطيخ جميا مغ خلبؿ ما قالتو السخخجة أفّ الفزاء السدخحي ىػ الخكضدة الأساسية في 
عمػـ السدخح وقػاعجه، ولحا يجب عمى السسثل التقضج بجسيع جػانب فغ التسثضل السدخحي، 
ة الفزاء السفتػح وفيع كل الشطخيات السدخحية التي تعجت وشخبت مشيا السجارس  وخاصَّ

                                       
 .256يشطخ: دافضج وليساز، مدخح الذسذ، تخ: أمضغ حدغ الخباط، مخكد المغات والتخجسة أكاديسية الفشػف، ص  1
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سعاصخة لأسالضب الأداء التسثضمي وىحا ما نججه عشج البػلشجؼ جضخزؼ الفشية والسشاىج ال
غخوتفدكي ومدخحية الفقضخ، واجتساع الفشػف عشج كخيج وريتذارد فاغشخ الألساني واستخجاـ 
الإضاءة الحجيثة وتفعضل تقشياتيا، وىحا ما تصخؽ إليو الدػيدخؼ ادولق آبيا، وىحا ما نطّخت 

مدخحيا التعاوني الحؼ يعخض أعسالو خارج نصاؽ العمبة إليو السخخجة الفخندية في 
الايصالية، " ثع تػالت أعساليا التي قجّمتيا في أماكغ عامة مختمفة، مغ خلبؿ تبشي مفيػـ 

التي  1968( كسا في مدخحية )لأزونػلج ويدكي( عاـ Popular theaterالسدخح الذعبي )
 .1قجمت في داخل مرانع العسّاؿ"

ع أفّ السزامضغ الفكخية والسػاضيع التػعية وكل عسميات التعميع السدخحي والأىع قبل السي
لياتو الفخقة أفزى إلى إيقاظ وعي الجسيػر ومذاركتو في الأحجاث الجرامية، التي ما لبثت 

 أف وججت شخؽ مفضجة لا تجعل الجساىضخ محبّة وميتسة ليحا الفغ الخاقي.

 théâtre de l’Extrême-Orientالسدخح الذخقي:  -2
لقج مخّت فخقة أعزاء الذسذ بؿيادة السميسة والسبجعة الفخندية أ.مشػشكضغ، بفتخة ممضئة 
بالاكتذافات والسغامخات ويتبجػ ذلظ في تجاربيا الصميعية مع مُسثمضيا السحتخفضغ، ولعمشا 

العالسي مغ ندتصيع القػؿ والجدـ أفّ تكخيذ كل تمظ الدشػات جعل فشّيا يجخل في الخبختػار 
خلبؿ جػلاتيا وصػلاتيا العجيجة والستكخرة عبخ أنحاء العالع وخاصّة اكتذافاتيا السدخحية 
الآسضػية واليشجية وأىسيا مدخح الشػ، والكابػكي، والبػانخاكػ، والكضػغغ، والكتاكالي وأوبخابكضغ 

 وغضخىا مغ السفاـيع الذخؾية التقمضجية.

في السدخح الذخقي ىػ أداء شقػسي انبثق عغ يخػ السيتسضغ بالسدخح أفّ الأصل 
الاحتفالات الجيشية كسا نذأت الجراما مغ الخقرات الجيذخمبية، وتعتبخ اليشج الشػاة الأساسية 
لمسدخح الذخقي لأف رجاؿ الجيغ لجييع حسمػا شابعو الصقدي كانػ يدافخوف كسبذخيغ ولعّل 

                                       
، 2011، 1حدضغ التكسو جي، نطخيات الإخخاج ) دراسة في السلبمح الأساسية لشطخية الإخخاج، دار السرادر، بغجاد، ط 1

 .73ص 
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السدتسجة مغ الخمايانا والسيابياراتا كسا  ىحا ما بخّر انتذار الجراما اليشجية خاصّة العخوض
 يجسع ىحا الشػع مغ السدخح بضغ مختمف الفشػف كالسػسيقى والخقز والذعخ والغشاء .

، فشجج 1السدخح الذخقي "ىػ مدخح الأعخاؼ السشسصة التي تتحكع في كل عشاصخ العخض"
ضث تقػـ الحخكة ؼيو "الأداء ؼيو مؤسمبا ويقػـ عمى الخمد ويبتعج عغ الإيياـ السدخحي، ح

أكثخ مغ التسثضل ويمعب الإلقاء دوراً ىاماً إضافة إلى الدؼ السدخحي والساكياج والأقشعة 
. أما بالشدبة لمسدخح الياباني ونقرج ىشا الثقافة الفشية لسجتسعات دوؿ آسيا والتي 2والإيساء"

بتمظ الخقرات تسثمت في مدخح الكابػكي الحؼ يعػد في الأصل لسدخح الذعب الحؼ يتدع 
الجساعية الستشاسقة، وعجـ وجػد الجور الشدائي في العخوض التي كانت تؤدَّؼ، ونرػصو 

بحضث ىػ " ىػ   Stylisationذات السػاضيع التاريخية وتتعمق بالحخب، وكحا الأسمبة 
أسمػب يختكد عمى تقجيع الػاقع تحت شكل مبدط ومحجد بسا ىػ ضخورؼ لرفاتو مغ دوف 

، إضافة إلى وجػد التغخيب والتخمضد، وما يسلؤ فخاغات الفزاء ىػ حخكات 3"تفاصضل كثضخة
السسثل الدخيعة الستقشة وفي بعس الأحياف حخكات مفاجئة لا يتػقعيا السذاىج كسا تقتخب 

 تقشياتيا مغ الاتجاه البشائي في ترسيع الجيكػر. 

خح الشػ الحؼ يعتبخ وىشاؾ نػع آخخ ميع ومميع في العخوض السدخحية اليابانية وىػ مد
شكلب مشاقزا لفغ الكابػكي، لأنّو  يبتعج عغ الدخخفة السذيجية والإبيار، ويجخل في حضد 
الخجع والدحخ والقػػ الخيالية التي تحقق بالتػازف والتخكضد، وىػ في أغمبو يأخح الصابع 

ثقفضغ، وكحلظ الإيسائي، وكانت تُقجُـ عخوضو لمصبقة الأرسصقخاشية والشخبة مغ الشبلبء والس
( الحؼ Uemura Bunrakukenيعتبخ مدخح البػنخاكػ السأخػذة والسدتعارة مغ صاحبيا )

، وبعج ذلظ اشمقت تدسية البػنخاكػ عمى 1815أسّذ مدخح الجمى في مجيشة أوزاكا سشة 
الفزاء الحؼ تقجـ ؼيو عخوض الجمى وعمى العخوض برفة عامّة، " يسكغ اعتبار ىحا الشػع 

                                       
، 2ؼ إلياس، حشاف قراب، السعجع السدخحي: مفاـيع ومرصمحات فشػف العخض، مكتبة ناشخوف، لبشاف، بضخوت، طمار  1

 .277ص 
 .277يشطخ، مارؼ الياس وحشاف قراب، السعجع السدخحي: مفاـيع ومرصمحات فشػف العخض، السخجع نفدو، ص  2
 .515، ص 2015باتخيذ باؼيذ، معجع السدخح، تخ: ميذاؿ خصار، السشطسة العخبية لمتخجسة، بضخوت،  3
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مدخحا شاملب لأنّو يجسع بضغ فشػف شتى ومختمفة حضث يقػـ عمى الدخد السغشّى مغ العخوض 
وأداء الجُمى السحخكة  Shamisenوالعدؼ السػسيقي عمى آلة الذامضدف  Joruryالجػرورؼ 

، حضث "تصمق ىحه التدسية عمى Kyogen، إضافة إلى الكضػغغ 1ؼيسا تحاكيو الجػرورؼ"
جية تتخمل مدخحيات الشػ الرضشي ذات الصابع الججّؼ، نػع مغ الفػاصل السدخحية التيخي

بحضث تذكل معيا عخضا متكاملب يجخل ضسغ رِبختػار الشػ التقمضجؼ، فيي عبارة عغ تقجيع 
أربع مدخحيات كضػغغ ضسغ خسذ مدخحيات الشػ الياباني، وؼيسا بعج أصبحت تُعخض 

 .2مدخحضتاف مغ الشػ تفرل بضشيسا مدخحية كضػغغ واحجة"

ء عمى ىحا الأساس، كانت أرياف مشػشكضغ قج أحاشت بشا خُبخاً وذلظ يتزح باىتساميا وبشا
بقػاعج السدخح الذخقي وأسالضبو وىشا يقػؿ ولياـ كارلدػف: "كشا ندعى في عسمشا لمػصػؿ إلى 
التعبضخ الحخكي الذخقي، وقػاعج الخقز اليشجؼ وأوبخابكضغ ورقز الباليو الكلبسيكي، 

. ومغ خلبؿ ىحا الدياؽ نختئي إلى أفّ ثقافة السدخح الذخقي 3قز السعاصخ"والبانتػميع والخ 
كانت عبارة عغ الخبد والخغيف التي تقتات مشو فخقة مدخح الذسذ مع السمكة الفخندية أ. 
مشػشكضغ، ونحدب أفّ مدخح الذسذ لا ييسو السلبمح والأصػؿ والسػاضيع الجرامية الذخؾية 

ي ليا وشخؽ الأداء وكيؽية عغ السذاىج بمغة جدجية مستازة بقجر ما ييسُو الذكل الخارج
 ومبيخة لمشطارة.

يبجو أفّ ىاجذ البحث السعسق والتجخيب السكثف لجػ أ.مشػشكضغ قج أخح مدارا شػيلب 
ككل، وكحلظ ما  Travail théâtraleبيجؼ  تحقضق الكسالية والجسالية في العسل السدخحي 

ججّة ومثابخة وإبجاع، وكل ما أرادت تقجيسو لفغ السدخح لع لاحطشاه في مدضختيا السيشية مغ 
 يُحقيا حلبوة الشجاح بالخغع مغ نجاحاتيا.

                                       
يشطخ: مارؼ إلياس وحشاف قراب حدغ، السعجع السدخحي: مفاـيع ومرصمحات فشػف العخض، السخجع نفدو، ص  1
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ومع ذلظ لا تداؿ تُفكخ في اكتذاؼ شكل مغ الأشكاؿ الفشية السدخحية التي أرادت مغ 
خلبليا إرضاء جساىضخىا قبل إرضاء نفديا والخُقي بفغ السدخح الحؼ يفتح كل الأبػاب 

 ة أماـ السذاكل والعؿبات التي تػاجو الإنداف في الحياة.السػصج
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  مدخحية عطيل الغيارتحميل عخض 

 تحميل عخض مدخحية القافمة
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 دراسة عرض مسرحية عطيل الغيار

 البطاقة التقنية للمسرحية
 العنوان: عطٌل الغٌار

 وٌلٌم شكسبٌرالتألٌف: 
 الإخراج والدراما تورجٌا : سمٌر بوعنانً

 وهران -الإنتاج : مسرح عبد القادر علولة الجهوي 
 الجهة المنتجة : ورشة مدرسة مسرح وهران ، تعاونٌة إشعاع

 مكان العرض : ساحة بورسعٌد : واجهة البحر
 دقٌقة 35مدة العرض : 

 لغة العرض : الدارجة والفصحى
 2025-08-10التارٌخ: 

 سا 19:  00التوقٌت : 

 الممثلون :

 ٌوسف بن زهرة فً دور عطٌل 

 أمٌن فواتٌح فً دور ٌاغو 

  الأمٌن فً دور القوالحاج محمد 

 عماد براهمً فً دور الجندي 

 بشرى غراد فً دور دزد مونة 

 نرجس بن عمارة فً دور إمٌلٌا 
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 ممخص السدخحية :  

تشجرج السدخحية التي نحغ برجد دراستيا ضسغ التخاجضجيات العالسية السذيػرة بخمتيا      
ويعػد نز مدخحية عصضل إلى  ،الفشيفي الفغ السدخحي مغ ناحية التأليف والإخخاج والأداء 

الكاتب الإنجمضدؼ الكبضخ ويمياـ شكدبضخ الحؼ أراد مغ خلبؿ ىحؼ القرة الخائعةوالسميسة 
لمعقػؿ أف يححرنا مغ عػاقب الػخيسة التي تشتج مشالغضخة والحدج، ومغ نفذ السشطػر 

غة السدخحية الذكدبضخؼ تسكّغ الأستاذ والسخخج السدخحي سسضخ بػعشاني مغ إعادة صيا
دراما تػرجياوالؿياـ بإعجادىا مدخحيا ثع إعادة عخضيا خارج أسػار العمبة، الإيصالية وقج قاـ 
بعجة تعجيلبت فشية كػنو السدؤوؿ الأوؿ لياذا العسل السدخحي إذ اقتبذ نفذ الفكخة الستسثمة 

وزيادة عغ و في غضخة عصضل وما آلت إليو مغ مآسي وأحداف وما تختبَتْ عَشو شكػكو ووساوس
ىحا فقج اقترخت رؤيتو الإخخاجية بالحفاظ عمى العشػاف نفدو وأضاؼ إليو كمسة الػيار في 
ليجتيا العامية التي تعشي شجيج الغضخة ، أو بالمغة الفرحى الغضػر فجاء العشػاف عمى الشحػ 
 التالي: عصضل الػيار، وبالتالي نجج السخخج قج تحفطعمى رونق و مزسػف الحكاية دوف 

الإخلبؿ بالفكخة السدخحية التي تُعجّأحج أىع العشاصخ السكػنة لمجراما فيي " السقجمة السشصؿية 
إضافة إلى احتفاضو بالذخريات السدخحية 1لأنيا تذسل عمى جسيع عشاصخ العخض"

الأساسية الستسثمة في البصل عصضل وياغػ الذخرية السشاوئةإضافة إلى دزدمػنة وإمضميا 
خريات السحػريةلمحكاية ىي سخ قػة نجاح العخض السدخحي ؼيالفزاء وتعتبخ ىاتو الذ

 الجرامي

 السفتػح.

ولا نشدى شخرية ججيجة استدادىا السخخج مغ أجل إكدابالعخض جسالية فشية فخيجة مغ 
نػعيا وىي شخرية القػاؿ الحؼ يقػـ بدخد الحكاية عمى لدانيستقسرا الأدوار الثانػية 

سدخحي مبخزا أىع مجخيات الأحجاث لكي يتدشى لمجسيػر أف يفيع والغضخ بارزة في العخض ال
 كل أجداء العخض وبالتالي تحقضق الفخجة والسدخحة.

                                       
1

 .21، ص3، طدٌنً خشبة ، مكتبة الأنجلومصرٌة، القاهرة ر:لاٌوسإٌجري، فن كتابة المسرحٌة ، ت
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 الخؤية الإخخاجية:-1

لقج اختار السخخج مجسػعة مغ الذباب السبجعضغ وىع مغ خضخة السدخحضضشالأكادمضضغ       
ػغاتيع الخائعة، خاصة وأف التسثضل لأنيع أبيخُوا الجسيػر مغ خلبؿ أداءىع وإرتجالاتيسػمشػل

 والعخض السدخحي جخػ ؼيالذارع أماـ جسيػر شعبػؼ متكػف مغ مختمف الفئات العسخية. 

وعمى ىحا الأساس لع يجج السخخج سسضخ بػعشاني إلا ىحا الشػع الججيج مغ الفغ السدخحي 
فت في الأمخ أف وىػ الفزاء السفتػح أو مدخح الذارع لكضيقخب السدخح مغ الجسيػر، واللب

السدخحية التي عخضتفي ساحة عامة نالت الإعجاب مغ الستفخجضغ حضث الجسيػرشَكَل شخفا 
أساسيا في المعبة مغ خلبؿ مذاركتو مع السسثمضغ وانجماجو مع أحجاث الحكاية وما يثضخ 

غ الانتباه ىػ تمظ الشبخة لمغة السحمية الػىخانية إذ أضفتممعخض البيجة والستعة لمسذاىجي
وكحلظ الأسمػب الكػمضجؼ الحؼ كاف يغمب عميو شابع الفكاىة والزحظ ، وأكج السخخج 
والسدخحي سسضخ بػعشاني ضخورة تػاجج الفكاىة في الفعل الجرامي لمسسثل فييأساس المعبة 

 في مدخح الذارع لإيراؿ الفكخة العامة لسػضػع السدخحية. 

ي إحجىالداحات الستػاججة وسط مجيشة إذف أراد السخخج تسخيخ في فكختو في عخض قجـ ف
وىخاف مغ شخؼ مجسػعة مغ السسثمضغ حضث كانالسغدػ مغ ىحا الحجث الفشي ىػ عجـ 
الدقػط في الغضخة التي أصبحت ضاىخة اجتساعية تسثل خصخا كبضخا مغ ناحية سمػؾ الإنداف 

شجما أسخؼ في وتؤدؼ بو إلى الإنحخاؼ عغ الفصخة الدميسة التي نعيذيا في بضئتشا فعصضل ع
حبو لجزمػنة وأصبح شجيج الغضخة عمضيا اكتذف عجوه ياغػ أنيا نقصة ضَعْفِوِ فَقَاـ بِخِجاعِوِ 
حَتَّى أَنَّو مغ كثخة غضختو عمى زوجتو قَتَمَيَا وارتَكب جخيسة دوف أف يكتخثبفزاعة فعمتو 

 الذشيعة.

الإنداف وعجـ التعرب وفي ىحا العخض تححيخ وتشبيو مغ الغضخة والحدج وما يفعلبنو ب 
فاللبمبالاة وعجـ التحقق مغ ، والتدخع في اتخاذ القخارات حتى نتبضغ صحتيا مغ عجميا

صجؽ الأخبار التي كاف يخوج ليا ياغػ لقائجه عصضل أدت إلى وقػع الكارثة فَمَػْ أَنَّو تخيث 
نية فَخبَّسا انكذفت قميلب ونَدَعَ العربية العسياء وتحكّع في غزبو وقَمَبَ الأمػر جضجا بعقلب
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حضمة ياغػولع تتفاقع الأحجاث ولع يحرل القتل، لكغ السخخج أراد أف يدتثسخ الشػز بسا يػاءـ 
 العخضػيخجمجسالضتو ويبخزالحكسة السدتشبصة مغ الفكخة التي سػقيا لشا و لمسذاىجيغ.

 التعجيلات والححف:-2

الجرامي متعجّد القخاءات لجػ السخخجضغ ومشفتح عمى كثضخ مغ الخؤػ بسا أف الشز      
قخر السخخج سسضخ بػعشاني إحياء كمسات الشز السشصػؽ وتفجضخىا ركحيا بسا الإخخاجية فقج 

حضث قاـ  ،يشاسب ويخجـ رؤتيو الإخخاجية برفتو السدؤوؿ الأوؿ في العسمية السدخحية
، كسا قػض صلبحيات المغة المفطية عغ لغة بإعادة تعجيل الشز الأصمي كميا وشػعو

ججيجة تتجمى فضيا أفكاره لتتحػؿ إلى إشارات ورمػز ركحية ذات دلالات أكثخ عسقا مغ 
الشز الأولػبسا أف الشز الجرامي يخويإحجػ التخاجضجيات الذكدبضخية الجادة ذات الشياية 

يديل ويقجـ لو الحخية  السدخحية الحديشة والسأساوية فالسخخج يخػ أف نز مدخحية عصضل
في التعامل والترخؼ في تفدضخاتو وتحميلبتة الجرامية وكحا اقتشاص رؤاه الفشية والفكخية إذ أنو 
يحبج ويسضل إلى مثل ىاتو الشرػص العالسية لسؤلفضغ مذيػريغ . كسا أنو لع يتخؾ كمسات 

التعجيلبت التي الشز ورسالة السبجع الأوؿ ) الكاتب ( تغادر معاني العخض ، ومغ بضغ 
بجأىا سسضخ بػعشاني في اشتغالو عمى تحػيل الشز الجامجىي الححؼ و الإضافة والتقجيع 
والتأخضخ والاخترار فححؼ شخريات ىامة أبخزىا "رو دريغػ، کاسضػ، بضشيکا ، بخا بشدضػ، 
مشتانػ" ، وغضخىع مغ الذخريات الثانػية التي لا تؤثخ عمى مجخيات العخض ، لأف كثخة 

د السسثمضغ في نطخه يرعب مغ ميسة التحكع في الأداء التسثضمي عمى الخكح خاصة وأف عج
 ىحا العخض يقجـ في الذارع عمى شكل الحمقة الذعبية في فزاء درامي مفتػح.

ومغ الذخريات التي أضافيا السخخج إلى السدخحية ىي شخرية القػاؿ بحضث ساىست في 
جيا يعتبخ ىحا الجور مغ العشاصخ السيسة في سخد الأحجاث وفي قز الحكاية دراماتػر 

السدخح الذارعي إِذ يزع الحجث في إشار سخدؼ كسا حسل القػاؿ الحؼ بضغ أيجيشا في 
عخض مدخحية عصضل الػيار نرضبا مغ التخاث الذعبي لسجيشة وىخاف الجدائخية، فالقػاؿ في 

ض في السدخحية مغ أجل ىحا العخض تػجو مباشخة لمجسيػر ليدخد لو الأحجاث التي لع تعخ 
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كذف الغسػض الحؼ يحيط بالسذاىجيغ وتشػيخ عقػليسػلكي يتدشى ليع الػلػج إلى إدراؾ 
 ووعي فكخة العخض التسثضمي . 

و أيزا استغشى كميا عغ الشز الأصمي واستبجلو بشز مػازؼ وفق رؤيتو الفشية بمغة      
العخض و مامضدجسالية السدخحية ىػ عامية جدائخية لكغ مغ دوف الإخلبؿ بعشػاف وفكخة 

حفاظ السخخج عمى نفذ العشػاف الستسثل في كمسة عصضل بصل مدخحية شكدبضخ وإذ أنو 
،  » عصضل الػيار»أضاؼ كمسة مػحية ودالة عمى الغضخة وىي كمسة الػيار فعشػاف العخض 

بسثابة ف يحسل علبمات تفدخ الرفة السػجػدة في مكشػف عصضل وسخيختو، فيحا العشػاف كا
الصخيق السخترخ لتديضل عسمية الاستيعاب والتمقي لجػ الجسيػر مشح الػىمة الأولى، وىحا 
كي يفيع أفّ عالسية شكدبضخ ىشا مسدوجة بقالب فشّي جدائخؼ لا يقلّ شأنا عغ دراما عصضل 

 الأصمية.

ولصضثضخه الأ لحطاتالعشػاف نفدو يقػـ بػضيفة دراما تػرجية، فالستمقي مشح اف ىكحاو       
الفزػؿ ويجفعو لستابعة العخض السدخحي فالخؤية الإخخاجية لجػ سسضخ بػعشاني سعت إلى 
جدأرة الشز الذكدبضخؼ في قالب درامي ، وىحا ما رأيشاه في عخض عصضل الػيار مغ شخؼ 
ستة مسثمضغ شباب يؤدوف أدوارىع بذكل احتخافي جحاب يدتقصب الجسيػر مغ جسيع أشياؼ 

مقػف حػليع رغع بعس الفػضى الذارعية وأبػاؽ الديارات وضجيح حخكة السجتسع ويتح
الساريغ لأنو عخض مدخحي ذو فزاء مفتػح ، و قج لاقى العخض استحدانا كبضخا مغ 
الجسيػر والرحافة بسختمف قشػاتيا وخضخ دلضل عمى نجاح العخض ىػ بعجما انتيى العخض 

بتدامات البادية في وجػىيع،كساإلتقصػامع بجأ الجسيػر ييتف ويرفق بكل حخارة مع تمظ الإ
السسثمضغ صُػرًا تحكارية ووقع التحاـ ما بضغ السذاىجيغ والسسثمضغ وكانت أجػاء البيجة والفخح 
تتدع عمى الجسيع والججيخبالحكخ أيزا ىػ حزػرثمة مغ الفشانضغ مغ بضشيع مخخجضغ 

ؼ عبخ عغ ىحىالتجخبة في مدخحضضغ أبخزىع مجيخ السدخح الجيػؼ بػىخاف مخادسشػسضػالح
مدخح الذارع أنيا تتسضد  بالجادة والخصضشة و أعصت شابعا خاصا مغ الفخجة السدخحية 
تدامشا مع فتخة العصمة الريؽية مسا يسكغ حزػر العائلبت مغ مختمف السجف الجدائخية مغ 



 المفتوحتحليل عروض من المسرح الجزائري في الفضاء                        الفصل الثالث 

021 

يبختػار داخل الػششػخارجيمسذاىجةالعخض ويعضج بخيق ولسعاف الفغ الػىخاني الستجحر ؼيالخ 
السدخحي الجدائخؼ خاصة وأف العخض يتػجو بالشقج نحػ الغضخة التي تبيح للئنداف كل ماىػ 

 قبيح مغ أجل إرضاء رغباتو ومضػلاتو.

 العخض:  لتحمي-3

الفخقة السدخحية في عخض  "عصضل الػيار" مغ فزاء مفتػح تسثل في  انصمقت    
و ىػ مػقع استخاتيجي ىاـ يذكل قمب  ساحةبػرسعضج الػاقعة أماـ واجية بحخ مجيشة وىخاف

السجيشة الشابس بالحياة وقج استغمت الفخقة إحجػ زوايا السكاف بػضع أمتعتيع الستكػنة مغ 
الأزياء السدخحية وبعس الأكديدػارات القمضمة مسا أعصى الانصباع الأولي بالبداشة والػاقعية 

خة بالأحجاث الجرامية بل استيمو التي تسضد مدخح الذارع، واللبفت أف العخض لع يبجأمباش
السسثمػف بأغشية جساعية رددوىا برػت واحج تحسل في شميعتيا خلبصة فكخة السدخحية 

 :وتجعػ الجسيػر لمحزػر والتقخب مشيع

 قخب قخب "

 قخب تذػؼ وتدسع

 حكايات الخياؿ والػاقع

 تجؼ العبخة وتتستع 

 وتزحظ حتى تذبع 

 "و تبكى حتى تتفخقع

الأغشية تأثضخ مسضد عمى السارة والدػاح و العائلبت والأشخاص الستػاججيغ لقج كاف لػقع 
بجانب الداحة العامة، وشكمت لحطة جحب قػية إذإجتسع الحاضخوف في شكل حمقة دائخية 
حػؿ السسثمضغ وىػ ما يبخز آلية الحمقة الذعبية بػصفيا بشية فخجػية أصضمة في الثقافة 
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مجخد إفتتاحية بل وسضمة فشية دراما تػرجية لجحب الستمقي  الجدائخية، فالغشاء ىشا لع يكغ
 واستجراجو إلى عالع الحكاية مع إرساء علبقة حسيسية مباشخة بضغ الجسيػر والسسثمضغ.

بعج الأغشية مباشخة بخز أحج السسثمضغ وىػ "الحاج محمد الأمضغ"، الحؼ تقسز شخرية      
ذ عسق البعج الذعبي لمفغ الحكائي في الجدائخ القػاؿ حاملب آلة الجؼ )البشجيخ( التي تعك

وقج أبجػ القػاؿ بخاعتو في الدخد والإلقاء حضث تػلى ميسة الػسيط بضغ العخض والجسيػر 
وقف يخاشب الحاضخيغ قائلًب إنيع اجتسعػا ىشا ليعخفيع عمى حكاية عصضل السغخبي ثع لجأ 

الستفخجضغ: ىل تعخفػف مغ ىػ  إلى تقشية التفاعل السباشخ إذ بجأ بصخح أسئمة عمى بعس
عصضل؟ وكانت الإجابة غالبا بالشفي وىحا ما يبخز ؼيالعخض الجرامي البعج التػعػؼ 

 والتػاصمي.

مػضحاً أف « عصضل الػيار»بعج ذلظ قجـ القػاؿ خلبصة بديصة لفكخة العخض عخض       
لضػـ يا جساعة جضشا قائلب لمجسيػر ا« الغضخة»القزية الجػىخية التي سضتشاوليا العخض ىي 

، ومغ ثع عادت الفخقة بأكسميا إلى الغشاء الجساعي حػؿ «عصضل الػيار»وجبشا لكع مدخحية 
 ما تدببو الغضخة الذجيجة للئنداف وىحه بعس السقاشع مغ الأغشية :

 ىا الغضخة ىا الغضخة ىا الغضخة"

 ىا الغضخة لي عسات العطساء

 ىا الغضخة لي سكشت الذعخاء

 لي فزتحت الأمخاء ىا الغضخة 

 "ىا الغضخ لي غبشت الفقخاء

الأغشية السدخحية لع تدتعسل بذكل اعتباشي بل جاءت كؽيرل درامي وفكخؼ  اإذ     
داخل العخض، لحا نججىا قج شكمت السفتاح السذيجؼ لمعخض حضث لع تكغ  مجخد عشرخ 
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ت وتػجيو الستمقي تخفضيي بل أداة فكخية وجسالية أساسية في رسع العلبقات بضغ الذخريا
 نحػ جػىخ الرخاع الجرامي.

بل  فعشجما التقى ياغػ بجيجمػنة وأراد أف يفاجئيا بسا يدعجىا لع يختخ ىجية تقمضجية     
إختار أغشية لمذاب حدشي ) رحسو الله ( فيشا تجمت رؤية السخخج في إدماج عشرخ مغ 

كأداة لفظ كل الذفخات والخمػز والتعقضجات التخاث الفشي الػىخاني ) الأغشية العاشؽية الذعبية( 
الجرامية وتبديط الحجث العاـ لمجسيػر بضج أنالعخض شارعي وقج لا يتدشى لمكثضخيغ مغ فيع 

 فحػ الخسالة السدخحية.

والأغشية أيزا أبخزت البعج العاشفي والعلبقة الإندانية بضغ الذخريات، خاصة حضشسا      
لسذيج أكثخ تأثضخا و صجقا، وربط الجسيػر مباشخة بالحجث قجميا عصضل لجزدمػنة إذ جعل ا

مغ خلبؿ ذاكخة سسعية ووججانية مذتخكة ؼَبسجخد إنتياء عصضل مغ أغشضتو التي أسسعيا 
لياغػ وأَرادَ مشو أف يعصيو رأيو الخاص في ىحه الإىجائية لحبضبتو وزوجتو دزدمػنةوإذا 

السكخ والخجاع والكحب إذ أوىع عصيلب أف بيتأججت نضخاف الحقج مغ ياغػ فمجأ إلى أسمػب 
زوجتو تحب شخرا آخخ، بيحا الإنتقاؿ الجرامي تحػلت الأغشية معالفكاىة مغ لحطة البيجة 
والفخح والزحظ إلى انصلبقة ديشاميكية نحػ ترعضج السأساة وىػ ما يكذف الحذ 

يق حجيث الجراماتػجي لمسخخج، وكحلظ أيزا في ىحا العخض يذي ياغػ لمجسيػر عغ شخ 
ابط الذاب كاسضػ، محمو، زجانبي أنوُ سَضُػقع بعصضل، و تتعقج دوافعو أكثخ بحمػؿ ال

ونضميسكانةعشج عصضل وىػ غخ في شؤوف القتاؿ والسعارؾ ، وىحه غضخة أُخْخَػ يتسضد بيا ياغػ 
ىحه السخة وىحه نقصة ميسة لا يجب التغاضي عشيا في دراسةىحا العخض مغ الشاحية الشقجية 

دخحية فالغضخة ىشا تعجدت جػانبيا إذ نلبحطيا في ياغػ عشجما أفرح عشيا لمجسيػر لمس
"الضػـ غادؼ نشتقع مغ عصضل عمى خاشخ شمع صاحبو كاسضػ في القخاد وأنا خلبني : قائلب

التحت" وىشا دلالة حتسية مفادىا أف ياغػ يعاني مغ مذكمة نفدية اتجاه صجيقيعصضل وجي 
 انة التي يحطى بيا عصضل. عجـ رضاه وتقبمِوِ لمسك
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مغ عصضل وياغػ نؿيس للآخخ:" لقج استبجؿ عصضل كل أمجاده كقائج عدكخؼ ناجح  إف كُلبّ 
وواثق بشفدو و معتج بأمجاده بجائدة حب دزدمػنو لو ، لحلظ عشجما أوحى لو ياغػ كحبا بأف 

عالع في تمظ الجائدة تلبشت، بل أصبحت وصسة عار دمخ كامل عالع الؿيع لجيو وجعل ال
 1عضشيو يغخؽ في الفػضى"

يبجو أفَّ السخخج سسضخ بػعشاني قج اختار أف يمج مباشخة في صمب الفكخة السدخحية دوف     
تسيضجات مصػلة، حضث قاـ باختداؿ السذاىج الأولى لمعخض ، وقَجْافتتح العخض بسػاجية 

ع الحؼ يجدج مباشخة بضغ السسثل الحؼ يجدج شخرية  البصل )عصضل ( و السسثل الخر
شخرية ) ياغػ ( حضث يحتجـ الرخاع بضشيسا حػؿ قزية دزدمػنة ، وقج أتاحت ىحه 
الأحجاث إلى تكثيف الإيقاع السدخحي مِسَّا ساىع في تأزـ وترعضجالأفعاؿ وبمػرة الحبكة 

 الجرامية عبخ معالجة ذات محاكاة تيكسية وأسمػب تخاجيكػمضجؼ فشي.

عمى أكديدػار بديط تسثل في السشجيلبلحؼ تحػؿ إلى  كمو العخض السدخحيكسا ارتكد      
رمد وؾيسة تعادؿ الحىب بالشدبة لعصضل، فيػ السفتاح الجرامي لمسدخحية والعقجة التي مغ 
وَرَاءِىا يَكسغ الحل والسشجيل كاف بسثابة القشبمة السػقػتة فحضشسا اكتذف عصضل حؿيقة السشجيل 

ميا مباشخة. وعشج اكتذاؼ إمضميا أف مػت سضجتيا تأتى أنو ليذ بحػزة دزدمػنة أدػ إلى قت
عغ شخيق فقجانيا لمسشجيلؤدركت أنيا في ورشة حؿيؿية وكذفت الحادثة لعصضل  فاكتذف 
عصضل أنو قتل دزدمػنة بالخصأ، لحا لجأ مباشخة لقتل إمضميا عشجما أخبختو أنيا ىي مغ تدببت 

 في إعصائو لدوجيا ياغػ.

في إبخاز العسق الشفدي لذخرية إمضميا ورسع معالسيا بػضػح حتى  لقج نجح السخخج      
أصبحت إحجػ الخكائد الجػىخية في تصػر الأحجاث، بل إف حزػرىاالعفػؼ شكل عشرخا 
حاسسا في مدار الحادثة السشجيمية وىػ ما يفدخ دورىا البارز في العخض السدخحي فيي 

 ة و بجونيا لا يكتسل العسل الفشي .شخرية أساسية ميسَّة في إكتساؿ البشية الجرامي

                                       
1

 354 صالمرجع السابق  ،رؤى فً المسرح العالمً والعربً ،عصمت اضٌر
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إضافة إلى ىحا فقج كاف جداء إمضميا القتل مغ شخؼ عصضل عادلا بضج أنيا اقتخفت خصئًا لا 
"عصضل الػيار"  عخض يغتفخ ولػ لع تحسل أؼ نية خبضثة اتجاه سضجتيا دزدمػنة فالستمقي في

ا قتمت إمضميا وىشا يتجمى الفكخ ( لسّ catharsis، حجث لو نػع مغ التصيضخ الجرامي )
الذكدبضخؼ الحؼ أنرف السذاىج والسخخج السدخحي في آف واحج، كسا نجج أف السخخج غضخ 
في نسط نياية السدخحيةوجعل الستمقي يذاىج العخض وىػ في قسةالخضا في المحطة التي 

غ أنو قتل فضيا ياغػ مغ شخؼ عصضل حضث شعخ الجسيع بالإرتياح إلا عصضل فسا زاؿ يط
ارتكب خصضئة لا تشدى ولا تغتفخ وىي قتل زوجتو دزدمػنة وعمى إثخ الرخاع الجاخمي بضشو 
وبضغ نفدو تبجػ لو أف يقتل نفدو ؼيدتخيح مغ عشاء تأنضب الزسضخ مغ جية، ومغ جية 

  أُخخػ يجرؾ ثأردزمػنةبقتل نفدو وبالتالي يقزي عمى الغضخة التيأدتإلى قتل زوجتو . 

عخض مدخحية عصضل الػيار عمى الستمقضغ والشقاد معا جسمة مغ التداؤلات لقج فخض  اً إذ
الجػىخية التي تشبع مغ وىج الأضػاء السدمصة عمى مختمف مكػناتو الفشية والجسالية ، فيل 
يسكغ اعتبار، عصضل الػيار مدخحية فقجت تأثضخاتيا الجرامية وانحرخت  في معالجة سصحية 

ْـ أنَّشاأماـ عخض كػمضجؼ ذؼ نكية  لسػضػع الغضخة فأصبحت رىضشة زمشيا وسياؽ إنتاجيا ؟ أَ
شعبية خاصة استصاع فضيا السخخج أف يصػع مغ خلبلو مأساة شكدبضخ الكلبسيكية لتدتجضب 

 لحذ الستمقي الجدائخؼ السعاصخ ؟ 

إف قخاءة العخض في مجسمو تكذف عغ تجخبة إخخاجية جادة تحاوؿ السداوجة بضغ      
سي والحائقة السحمية، بحضث لا يفقج الشز الأصمي وىجو ولا يغتخب عغ بضئتو التخاث العال

الججيجة، فعمى الخغع مغ وجػد بعس اليفػات التقشية الصؽيفة يبقى "عصضل الػيار"، عسلًب ذا 
الحؼ -عصضل الذكدبضخ -حزػر درامي وجسالي معتبخ يدتسج ؾيستو مغ الشز الأصمي 

خح الإنداني قادرة عمى أف تخاشب الإنداف في كل زماف يطل جػىخة خالجة في تاريخ السد
 ومكاف بسا تحسمة مغ دلالات إندانيةعسيقة تتجاوز حجود العرػر والثقافات.

  »    عطيل الغيار»الأداء التسثيمي في مدخحية -4
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 الأداء الرؽتي )الحؽار ( : . 4-1

الأساسية التي اعتسج عمضيا يُعج الحػار في مدخحية عصضل الػيار أحج السختكدات      
السخخج سسضخ بػعشاني في بشاء الحجث الجرامي ونقل الفعل السدخحي إلى الستمقي الذعبي في 

 السدخح ذؼ الفزاء السفتػح.

لقج اتدع الحػار في ىحا العخض بقجر عاؿ مغ الػاقعية المغػية إذ حخص السخخج        
لغة التػاصل الضػمي بضغ الشاس ، مسا سيل عمى تػضيف الميجة الػىخانية السحمية بػصفيا 

الأداء عمى السسثمضغ مغ حضث سيػلة حفع الجور السشػط بكل شخرية وكحلظ تسكغ 
الجسيػرمغ فيع الأحجاث واستيعاب الرخاع الجرامي دوف عشاء، خاصة وأف الستمقي في ىحا 

ديػلة مع المغة الفئة الذعبية التي لا تتفاعل ب الشػع مغ السدخح يشتسي في الغالب إلى
 السدخحية الفرحى أو الستكمفة . 

ومغ ىشا جاءت الحػارات محسمة بالعفػية والبداشة تتخمميا أحيانا الشكت الذعبية واليدأة      
المفطية التي تعكذ روح البضئة الجدائخية. كسا اعتسج السخخج عمى الترعضج الرػتي وقػة 

لخكحية أثشاء تشامي الرخاع وحجتو بضغ الرخخات التعبضخية في الإلقاء و السحادثة ا
الذخريات الأساسية في العخض ونجج عمى سبضل السثاؿ السذاداة الكلبمية التي تصمبت مغ 
السسثمضغ عصضل وياغػ التكمع برػت جيارؼ عالي وتجفق في قػة الكمسات وارتفاع الحذ 

خخ حضث ردّ الرػتي لجييسا خاصة عشجما أقخ ياغػ لعصضل أف زوجتو تخػنو مع شخز آ
 عميو عصضل بذجة في القػؿ وانفعاؿ كبضخ : بمع ذاؾ الفع رَاؾَ عَارِؼُ وَاش راؾ دَقُػؿ، سسع.

 الخعج يبخىغ عمى قجوـ الذتاء والمَّضْل يبخىشعمى غياب الذسذ 

 دروؾ تبخىشمي عمى خيانتيا وَلا رَاسُظَ يصضخ. انتو 

جاء ىحا السقصع عمى لداف عصضل وَقَجْ كانت نبخة صػتو قػية وكاف نصقو لمكمسات       
عمى شكل صخخات ىدت أرجاء السدخح وجعمت الجسيػر محىػلا و مشتبيا و مرػيا بذجة 
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، وىحا نطخا لأىسية كل إيساءة وحخكة صغضخة كانت أـ كبضخة؛ وقج رأيشا في مجخيات العخض 
 الحجيث بأىسية حخكة السسثل حتى خرّرػا مباحثا في ذلظ. مغ قبل اىتساـ مخخجي السدخح

ندتشتج مغ ىحا الدياؽ أف إشارات السسثمضغ نابت عغ بعس التأويلبت المغػية وقمرت  اً إذ
مغ أجل اخترار الدمغ في العخض السدخحي وحتى  مغ الحػارات الجرامية السدتخسمةالكثضخ 

 لا يُصاؿ عمى الجسيػر ويرضبو الدأـ.

مشحت الحػار في  التسازج بضغ المغة الفرحى والمغة الجارجة، وبضغ الججية والدخخيةإف      
، كسا نػّعت في عسمية "عصضل الػيار" بعجا اجتساعيا وإندانيا وجعمتو مخآة لمػاقع الجدائخؼ 

 تجاخل الأصػات 

ونجج الحػار الجاؿ عمى ىحا التسازج عشجما أفرح ياغػ لعصضل أف دزدمػنة مخيزة      
مػلاؼ" وىحا الحػار ؼيو أسمػب تيكسي   pasالحب والعذق إذ قاؿ لو: "قَمْبيَا لا باسب

مزحظ يجعل الستمقي لا يذعخ بالسمل ويثضخ انتباىو جضجا أثشاء العخض وكحلظ يحقق 
 الفخجةالسدخحية. 

ومسا تقجـ ندتصيع أف نقػؿ أف الحػار بضغ الذخريات الجرامية في عخض مدخحية     
حضث كاف تجدضجه فشّيا متػافقا مع  ار" كاف أساس الجراما في الفزاء السفتػح "عصضل الػي

وضائفو وخرائرو الجسالية التي تدعى إلى التػضيح والتفدضخ والإفياـ وتبديط الأحجاث 
وقج تبضغ لشا أف شخرية ياغػ شخيخة مغ خلبؿ حػاره الجانبي الحؼ أخبخ بضغ الذخريات، 

ية والحقج لدضجه عصضل، وبالتالي عمع الجسيػر حؿيقة بػو الجسيػر والستسثل في خص اب الكخاـ
شخرية ياغػ السستمئة بالذخور والحقج والغضخة وأف ما يجػؿ في كيانو ىػ حب الانتقاـ 
وشتى أنػاع الغجر والغضخة لأنو بصبيعة الحاؿ يستمظ شخرية ضعيفة فكلبمو كميضشع عغ 

 السكائج والأفكار الدمبية.

 :في مدخحية عطيل الغيار تسثيميالأسمؽب ال .4-2
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بسا أف ىحا العخض يجخؼ في فزاء دائخؼ مفتػح فقج اعتسج السسثمػف عمى إبخاز مػاىبيع     
التي تكسغ في السدخح الحخكي إذ شكمت حخكاتيع الجائخية خصػشا ممئت مداحة التسثضل مغ 

التذكضل الحخكي لمجدج مغ أىع  استخجاـأؼ فخاغ يؤدؼ إلى الإخلبؿ بالعسمية الجرامية ، فكاف 
حيّة تجعل الستمقي  التقشيات الأدائية التي ركد عمضيا السخخج فيي التي تعصي صػرة تعبضخية

يذعخ أف ما يذاىجه مغ تسثضل ىػ إبجاع وقػة وإرادة مغ السسثل الفشاف الحؼ لا يقترخ دوره 
ة تداىع في جسالية فقط عمى التقسز والتجدضج بل ىػ أبعج مغ ذلظ لأف الحخكة الجضج

  الإيقاع وإنتاج السعشى، فقج لاحطشا في عخض مدخحية عصضل الػيار،

 

إندجاما فشيا في الأداء الحخكي لكل شخرية  
مغ حضث الحخكة والأداء والإيقاع والإيساء 
والرػت والرست بعضجا عغ كل البيخجات 
الدضشػغخاؼية، وىشا تتجمى الشطخة الفشية لمسخخج 

عس السفاـيع مغ السدخح الفقضخ الحؼ انتيج ب
 تبشّاه السخخج السدخحي البػلشجؼ جضخزؼ الحؼ 

غخو تفدكي ، مغ حضث يؤكج عمى التسثضل 
الإيجابي الحؼ يػلج لمستفخج نػعا مغ الاىتساـ 
والججية أثشاء مذاىجتو لمعخض، وىحا ما جعل 
أداء السسثمضغ في ىحه السدخحية يعتسجوف عمى 

دبة مغ التجريبات الذاقة مياراتيع الفخدية السكت
ومسا ساعج أيزا عمى تديضل لغة العخض الذارعي ىػ  والسكثفة مغ أجل إمتاع الستفخج

شاىجنا الالتحاـ بضغ الستفخج والسسثمضغ  حضثلسدخح السمحسي لبعس تقشيات االسخخج  تػضيف
لاء بآرائو و ىحا دلضل عمى إزالة الججار الخابع لتسكضغ السذاىج مغ السذاركة والشقج والإد

 العخض السدخحي ، فسثلب نجج وترػراتو الجرامية وجعمو عشرخًا ثانػيا مداعجا عمى بشائية
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الستفخج والسذاىج يخػ الحجث أمامو وىػ يعي أف ىحا مجخد تسثضل وليذ حؿيقة بعضجا عغ 
ا التقسز والتذخيز والسعايذة التي تجعمو مغ مخجرا برفة مؤقتة ومُغَضَّبا، بضشسا شاىجنا ىش

في ىحا العخض ذكاء حاد مغ الفخقة السدخحية أثشاء الأداء لتجعل السذاىج مدتخجما لعقمو 
أثشاء إثارتو السدخحية، وقجر لشا لاحطشا أف غياب مكاف الكػاليذ مكغ السذاىج مغ رؤية 
السسثل وىػ يقػـ بارتجاء الدؼ السدخحي أمامو مباشخة وأحيانًا يصمب أحج السثمضغ مغ السذاىج 

 والارتجاؿعصاءه قارورة ماء ويذخبيا أثشاء مجخيات العخض وتحل ىحه الحخكات مغ إ 
اؿ كالجساعي ودور السداىسة الجدجية و الإيساءات الفشية والتذكيلبت الحكية لمخصػط وأش

خصابات برخية وائست ىحا  إنتاجأدػ إلى  الحؼ التعبضخ الجرامي الستسثل في الخقز والغشاء
عخضا حيا وشاملب مستدجا بضغ الفكاىة والزحظ  السفتػح وجعمتوالشػع السدخحي وفزاءه 

وبضغ الججية والسػضػعية مغ أجل إرساخ قاعجة درامية بضغ الستمقي والسؤدؼ وىي علبقة 
تعاممية تػحج الفكخ الإنداني وتحخره مغ قضػد السدخح التقمضجؼ التي تػاجو شبقة السدخح 

ثا شعبػيا مشح القجـ، وقج لسحشا ىحا أيزا مغ الذعبي الحؼ يحبح مدخح الذارع كػنو مػرو 
خلبؿ تػضيف السخخج لمسدخح الدخدؼ الستسثل في القػاؿ وىحا يجؿ عمى شيء وإنسا يجؿ 
عمى حشكة وخبخة السخخج مغ حضث درايتو مغ أسمػب التسثضل السمحسي فالقػاؿ في ىحا 

تحكّع في السذيج مدتشجا العخض يدخدُ الحادثة ويخوييا لمسذاىج لكي يعي السذيج بػضػح و ي
إلى تقشية الإستخجاع )الفلبش باؾ( وأسمػب الإلقاء الحؼ يعتبخ شخط جػىخؼ مغ شخوط 
السدخح الدخدؼ الحؼ اعتسجه السخخج في مدخحية "عصضل الػيار" بيجؼ تحقضق الجسالية 

 الإخخاجية والأدائية لمسذاىج في الفزاءالجرامي السفتػح.

ضب التسثضمية تشعّ عغ دراية السخخج بأسالضب ومشاىج الإخخاج كل ىحه السطاىخ والأسال   
السدخحي الحجيث التي وضعت قػاعج وشخقا كثضخة لتجريب السسثمضغ والتشػيع مغ تقشيات 
التسثضل السدخحي، وىحا ما رأيشاه في زمغ العخض الذائق الحؼ يجعمظ مشجحبا مشجمجا مع 

 العخض تحاوؿ متابعتو حتّى الشياية.

 الفزاء في مدخحية عطيل الغيار :جساليات تذكيل -5
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اختار السخخج فزاء دراميا ججيجا تسثل في فزاء الذارع بعضجا عغ الفزاء التقمضجؼ     
لمسدخح الستعارؼ عميو فاقترخ الفزاء المعبي لمسسثمضغ عمى رضية مضجاف في ساحة عامة 

والسدخح الذعبي الججيج إذ كانت وسط مجيشة وىخاف حضث أضيخ السخخج نػعا  فشيا يتشاسب 
 حخكة السسثمضغ

القمب الشابس لخمق فزاء تسثضمي شبيعي  
مختمط بأىازيج وأصػات الجسيػر السحتذج 
عمى شكل حمقة دائخية، فقج شكّل الجسيػر حضدا 
دراميا ساعج السسثمضغ مغ تحخكاتيع و أفعاليع 

رسع جػ حسيسي مع الستمقي، فكانت مداحة و 
 التسثضل تذكل فزاء شبيعيا يتلبئع مع العسمية

الجرامية، وقج استصاع السخخج مغ خلبؿ الفزاء الجرامي السفتػح أف يجعل  السذاىج قخيب  
والػسائل  مغ العخض وإقحامو في فزاء العخض بالتعاوف مع حخكات جدج السسثل

 لبرخية السكسمة لمعخض السدخحي . الدضشػغخاؼية والتكػيشات ا

 ولا يسكغ إغفاؿ الجانب التسثضمي ووضيفتو     

الجسالية في تذكضل الفزاء البرخؼ لأنو مكاف  
ترارع الذخريات وإبخاز الأحجاث السعمشة عشيا و 
كحلظ يداىع في تػضيح الفكخة لجػ الستمقي فسثلب 
عشج بجاية السذيج تقجـ السسثل )القػاؿ( وأشمع 
الجسيػر بفكخة العخض الستسثمة في الغضخة وىشا 

ي صشاعة يكسغ الجور الأساسي لمفزاء السفتػح ف
الفخجة والإثارة السدخحية لجػ الستمقي الحؼ أصبح 

  بجوره الصخؼ السيع في المعبة السدخحية.

بداية تشكّل الفضاء قبل الوصول إلى ساحة 
 بور سعيد

مواصلة السير لاستقطاب الجمهور وأخذه 
 إلى المكان المحُدّد للعرض
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إفّ أىع ما يسكغ قػلو عغ فزاء مدخحية عصضل الػيّار أفّ كاف فزاء متشػّعا بامتياز   
 صانعا لمحجث، حضث ابتكخ السخخج الفزاء الستعجّد ليذ فقط الفزاء السفتػح ومعشى ىحا أف

ساحة بػر سعضج كاف نياية الاختيار وتحجيجا لسكاف سخد الأحجاث، أمّا   العخض السذاىج في
البجاية الأولى لتذكيلبت الفزاء فقج بجأت مع الداحة الػاسعة لػاجية البحخ بػسط مجيشة 
وىخاف أيغ يدتقصب ىحا السكاف كل الدياح والدّائخيغ لسجيشة وىخاف؛ فكانت ىحه التفاتة ذكية 

لسخخج لكي يزع حقا وضيفة جسالية ليحا العخض مسدوجة بالتخويج لمثقافة الذعبية مغ ا
  الدائجة في مجيشة وىخاف.

 

وعمى ىحا الأساس فقج كانت حجود فزاء العخض   
واسعة وغضخ مُعضّشة في بجاية استقصاب الجسيػر، وما 

دائخيغ كاف عمى الفخقة السدخحية إلا الدضخ بضغ ال
والسدتجسسضغ لعبق مجيشة وىخاف مغ أجل شجّ انتباىيع 

  إلى آخخ مكاف مقرػد لتتسّة سضخ أحجاث الحكاية.

 يسكغ القػؿ في الأخضخ أف الفزاء السدخحي    

إلى فزاء الذارع غضخ أنّشا استحقشا   كاف جساليا مُحقّقا للؤغخاض الفشية ومتسضّدا كػنو يشتسي 
ؼيو تشػّعا متفخّدا عسّا ساد مغ العخوض الذارعية، وشبعا انجمجت ؼيو أفكار الحكاية مغ 
العرخ الذكدبضخؼ فدادتو تأثضخا في الحبكة والتذػيق والإثارة السذيجية التي كسا رأيشا شكّمت 

 جسيػرا كبضخا يتابع كل حضثياتو.

 الديشؽغخافيا في مدخحية عطيل الغيار : -6

السدخحي  الدضشػغخاؼيا مغ الػسائل السدخحية الحجيثة باعتبارىا مكسمة لمسشطخ تعتبخ      
لا يسكغ الاستغشاء عشو أبجا في العخض السدخحي وقج ارتئى السخخج إلى إشخاكو في  وعشرخ

 الفضاء النهائي للعرض
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كديدػار والمباس والجيكػر ىحه السدخحية بعس مفخدات العخض الأساسية الستسثمة في الأ
تحتاج إلى  الستقذف، وقج لاحطشا أف الدضشػغخاؼيا لعبت دورا بديصا كػف ىحه السدخحية لا

عمى فزاء درامي  ديكػرات حؿيؿية ممسػمدة فيي تعتسج بالأساس عمى فغ الأداء التسثضمي
 شبو خالي.

 : اتالأكديدؽار  .7-1

أحج أىع السدتمدمات التي تداعج وتدل  تسثل الأكديدػارات في العخض السدخحي     
الحجث لمسسثل حضشسا يدتعسل الأكديدػار  باحتخاؼية وأداء لمجور الحؼ يمعبو في السدخحية، 
فيػ يداعجه أيزا في تجعيع حخكاتو وحػاراتو وإشاراتو وَىُػَ أداة ليا دلالتيا ورمديتيا الخاصة 

كذف عغ غسػض لذخرية أخخػ يدتعضغ بيا السسثل مغ أجل تحقضق غخض ما أو  التي
كي يديل عمى السذاىج فيع الحكاية ، كسا يَدتَخجِميا السخخج لإبخاز رؤيتو الفشية في العخض 

 السدخحي.

وقج تسثمت الاكديدػارات في عخض مدخحية عصػضل الػيار في خشجخ و مشجيل وراية       
فالخاية التي كاف يعسميا بيا عمع وكل أداة مغ ىحه السدتمدمات كاف ليا غاية وىجؼ معضغ، 

الجشجؼ تجؿ عمى الحخب وتَجؿُ أَيْزًا عمى جير مجيشة فشيديا ، والخشجخ كاف الأداة التي 
استخجميا البصل ) عصضل ( لقتل ياغػ وإمضميا وكحلظ استخجـ الخشجخ في آخخ السذيج و قتل 

 بو نفدو . 

أدػ إلى الحل الجرامي في والأكددػار السيع في ىحا العخض تسثل في السشجيل الحؼ      
الشياية، فقج كاف لو عجة معاني ودلالات في العخض السدخحي مغ جية يخمد إلى الحب 
والرجاقة إذ أىجاه عصضل لحبضبتو دزدمػنة في لضمة عخسيسا، ومغ جية أخخػ يخمد إلى 

 تقتم الخيانة والغجر وذلظ حضشسا استخجمو ياغػ في مكضجتو ضج عصضل ؼَبِدَبَبِ السشجيل
دزدمػنة خشقا ، ولا نشدى أيزًا أَفَّ السشجيل كاف سببا ميسا في كذف مؤامخة وغجر ياغػ فشاؿ 

 عقابو السدتحق مغ عصضل وقتمو بخشجخه.



 المفتوحتحليل عروض من المسرح الجزائري في الفضاء                        الفصل الثالث 

033 

لعبت الأكديدػارات دورا بارزا وميسا في مدخحية عصضل الػيار وساعجت مغ ميسة  إذ     
البارع  والاستخجاـالأمثل  ستعساؿالاالإخخاج وأضفت الجسالية الفشية والسذيجية  مغ خلبؿ 

 ليا في مداحة التسثضل.

 الجيكؽر: .7-2

كحلظ الجيكػر في ىحا العخض لعب دورا في غاية الأىسية إذ لاحطشا أف الفزاء       
وقجارتئى  (porter à costumes) السدخحي كمو كاف فارغا عجا آلة حسل الأزياء والسلببذ

ف معتسجًا عمى مبادؼء و أسالضب الإخخاج في السدخح السخخج إلى العسل بدياسة التقذ
الفقضخ الحؼ أراد بو تبديط السشطخ السدخحي وعجـ التعسق والتعقضج في تذكضل الرػرة 

ىػ محخؾ  لأنو أكثخيعتسج عمى جدج وأداء السسثل   البرخية لمعخض ، فَفَزاء الذارع
وىحا ما شاىجناه أثشاء العخض الأفعاؿ وباستصاعتو و مػىبتو تجدضج الجيكػر مغ لا شيء، 

خاصة عشجما قتل عصضل زوجتو فقج أصبحت جثتيا عبارة عغ لباسيا بالشدبة لمسذاىج، فعشج 
مػتيا تخكت السسثمة معمسا في مكاف الجثة لباسيا لتجؿ عمى مػتيا ، وعشجما دخمت شخرية 

إمضميا شاىجت الجثة مغ خلبؿ المباس وعشجما قتمت إيميا 
لباس  يج والستسثل في لباسيا بجانبلاحطشا نفذ السذ

 دزدمػنة عمى أرضية التسثضل.

إذف استخجـ السخخج جثامضغ الذخريات وإبخاز         
ملبمحيا مغ خلبؿ وضيع ديكػر يجؿ عمى حالة أو 
مشطخ القتل والسػت في فزاء التسثضل مدتخجما 
ومُدْتَعِضخًا شَضْئًا مغ مسا يخز دور السسثل وفقًا لسشطػره 

  الفشي والفكخؼ.

 

 السلابذ: .7-2
 توظيف اللباس كجثامين للشخصيات
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مغ مفخدات العخض السدخحي باعتبارىا وسضمة  ج السلببذ أو الأزياء مفخدة أساسيةعت       
إخخاجية تداىع مع العشاصخ الدضشػغخاؼية الأخخػ في إكساؿ صػرة وجسالية السشطخ 

، كاف تػضيفيا مغ قبل السخخج "عصضل الػيار"السدخحي، والسلببذ في العخض السدخحي 
الذخريات الجرامية، فقج لاحطشا المباس مػحجا بضغ الذخريات متجانذ ومتػافق مع أدوار 

الحكػرية الحؼ تسثل في المػف الأحسخ الجاكغ الأرجػاني، وأيزا لباس الذخريات الشدػية 
 غ المباس مغ فيع وتأويل الفكخة  السدخحيةككاف مُػحَجًا تسثل في المػف الخمادؼ الفاتح وقج م

الإستخجاـ الجضج  ودورىا الأدائي في العخض، وأدَّػلو معالع كل شخرية  لمسذاىج ووضح
 لألػاف الأزياء إلى التأثضخ في عضغ الستمقي .

في شكمو التقمضجؼ  ensemble costuméاستخجـ المباس السػحج  أف السخخجكسا 
والفزفاض لمجلالة والإشارة عمى الصابع الذعبي لعخوض مدخح الذارع والتي لا تحتاج إلى 

 .والجيكػرات ضغ والفخامة في الأزياءالإبيار والتدي

 السدخحية السلببذ بتغضضخ ومسا لفت انتباه السذاىجيغ ىػ أف السسثمضغ كانػا يقػمػف       
 مق حػليع وىحا يجؿ عمى شيء وإنسا يجؿحالستالجسيػر  أماـالحاسسة أثشاء لحطات العخض 

مغ السسثل وأحيانًا يذاركو ع السدخح في الفزاء السفتػح مغ خلبؿ قخبو فيعمى أف الجسيػر 
الية يكالحجث ويتفاعل بذجة مع السػاقف الجرامية وانجِماجو مع السذيج بصخيقة راد

 دياليكتيكية.و 

 :  السؤثخات الرؽتية .7-3

ػنة كعمع أف أؼ عخض مدخحي ناجح لا بج أف تتػفخ ؼيو شخوط العسمية الإخخاجية السنوَقَج 
وىي وسائل الدضشػغخاؼيا الحجيثة مثل الإضاءة  خؼ روالسداعجة في تػضيح السذيج البح

 ،والجيكػرات والأكديدػارات والأزياء وغضخىا مسا يداعج السسثمضغ في سيػلة الأداء والتسثضل
السداىسة في الحجث الجرامي ىي إضافة عشرخ  ومغ أبخز وأفزل ىحه الػسائل الفشية

لسذاىج وتعديخ مداجو مغ خلبؿ ا أو السؤثخات الرػتية لمعخض بيجؼ التأثضخ في السػسيقى
 حاسة الدسع لجيو.
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غضّب السخخج سسضخ بػعشاني عشرخ السػسيقى  "عصضل الػيار"وفي العخض السدخحي      
تساما، بل كاف الإيقاع السدخحي متسثلب في السؤثخات الرػتية التي استخجميا السسثمػف مغ 

ػات والرخخات والشجاءات وكحلظ الأص ؼخب عمى آلة الجزخلبؿ الأغاني الجساعية وال
أثشاء الحػار بضغ الذخريات إذ كانت عاملب ميسا في إيقاظ أحاسيذ ومذاعخ الجسيػر 

أف التسثضل في الفزاء السفتػح يتصمب الإلقاء القػؼ ويعتسج عمى الكمسة السشصػقة و خاصة 
 في الستمقي نػعا مغ التأثضخ الدسعي وتحخؾ وججانو . ثتبعتي ال

ى والسؤثخات الرػتية عامّة وضائف فشّية متعجّدة كاف ليا فزل كبضخ في أدّت السػسيق    
سضخورة ىحا العخض واستسخاريتو بتدمدل مشح البجاية، حضث افّ أوّؿ ما استيلّ بو العخض كاف 
الزخب عمى البشجيخ مع الأصػات الراخبة الجساعية تارة والسشفخدة تارة أخخػ باتداؽ 

سل مغ أجل استقصاب والجسيػر وأخحه عمى مكاف العخض واندجاـ كبضخيغ، وكل ىحا الع
 السحجّد لدخد أحجاث السدخحية.

 البشاء الجرامي: -8

 الذخريات في مدخحية عطيل الغيار: .8-1 

عسج السخخج إلى تقميز عجد الذخريات مغ السدخحية الأصمية التي يتجاوز عجدىا 
عمى جػىخ الفكخة السدخحية  العذخة، ليحرخىا في ست شخريات أساسية فقط ، وقج حافع

 وبشضتيا الجرامية . زسػف الحكايةسالحؼ يتسثل في الغضخة دوف أف يُخل ب

 مغ :""عصضل الػيار مدخحية وتتكػف شخريات

 يؽسف بؼ زىخة ) عطيل(:.  8-2

وىػ البصل التخاجضجؼ الحؼ يجدج الخضخ والحج والقػة في آف واحج ، غضخ أف نقصة       
ضعفو تكسغ في حبو السفخط لجزدمػنة إذ يتحػؿ إلى غضخة شجيجة وعسياء تجفعو إلى 
ارتكاب مجدرة حؿيؿية دفاعا عغ شخفو السدعػـ  وبسا أف العخض قجـ في فزاء الذارع 

الإبيار الدسعي والبرخؼ وىػ ما تجدج في شخرية كاف مغ الزخورؼ أف يتدع الأداء ب
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عصضل التي تقسريا  السسثل يػسف بغ زىخة الحؼ استصاع أف يأسخ الجسيػر بإبجاعو 
الفشي وحزػره الصاغي وقجرتو السسضدة عمى التسثضل الحخكي والرػتي ، كسا شكمت 

لعسمية الجرامية شخرضتو في ىحا العخض محػر الجسالية الأدائية والخكضدة الأساسية في ا
خاصة عشجما يتػتخ الرخاع في الحػارات اليامة التي تجعل الحجث يتحخؾ بدخعة نحػ 
إكتذاؼ مؤامخة ياغػ، ولأف ىحه الذخرية حخكت أفعاؿ الذخريات الأخخػ نحػ 

لفشية العالية لسسثل شخرية  التحػؿ وكذف الحؿيقة الجرامية ، ولا بج أف نذضج بالسيارة
جسيػر يتفاعل معو بعسق ودىذة حضث امتدج أداؤه بضغ القػة عصضل الحؼ جعل ال

الخصابية في لحطات الرخاع مع ياغػ، والحػار الخوماندي مع دزدمػنو مسا أبخز تشقمو 
الدمذ والسشدجع بضغ التػتخ والعاشفة والانفعاؿ واليجوء، كسا أضفى صػتو الخخيع أثشاء 

مكو مغ قجرات تسثضمية وجدجية بارزة إذ الغشاء لسدة وججانية مؤثخة تزاؼ ، إلى ما يست
 أضيخ ميارة في الخقز و استخجاـ آلة الجؼ )البشجيخ( ببخاعة واحتخاؼية . 

 : شخرية ياغؽ.8-3

أقرى تجمياتو ، إذ  جدج السسثل أمضغ فػاتيح شخرية ياغػ التي تخمد لمذخ في    
لخجاع والكحب والسكخ تسحػر أداؤه حػؿ إبخاز الرفات القبيحة والأفعاؿ الجنضئة مثل ا

والشسيسة ، ومغ الستعارؼ عميو أف تجدضج مثل ىحه الذخرية السعقجة ليذ بالأمخ اليضغ 
غضخ أف السسثل مػىبتو الفشية بججارة في تقسرو ليحا الجور العدضخ، الحؼ يتصمب الجقة 
والسيارة والخفة وسخعة الأداء الحخكي والتحكع في الجدج والرػت والانفعاؿ أثشاء 

 لعخض. ا

تُعج شخرية ياغػ في ىحا العخض الذارعي السحخؾ الخئيدي للؤحجاث وتراعجىا، فيػ     
الخرع السباشخ لعصضل ويخيج الثأر والانتقاـ مشو بكل الػسائل السػجػدة وقج كذف لمجسيػر 

كاسضػ في الجير  قاـ يتخؾيةعغ دوافعو الشفدية الستسثمة في شعػره بالطمع لَأفَّ عَصيْلًب 
اىمو رغع خبختو وحشكتو العدكخية في فضشيديا، ومغ ىشا بجأ ياغػ في حبظ مؤامختو وتج

ليدتخجمو كجلضل ومؤشخ مغ أجل  مدتعضشا بدوجتو إمضميا التي كمفيا بأف تجضئو بسشجيل دزمػنة
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القزاء عمى كاسضػ ليحل محمو في الختبة العدكخية، لقج كانت شخرية ياغػ مغ أكثخ 
اء وقػة في العخض السدخحي مغ خلبؿ أداءه الجدجؼ السفعع الذخريات التسثضمية أد

بالحخكة وإلقائو الرػتي السؤثخ ونبخاتو الكلبمية العالية وإيسائاتو التيكسية وصخخاتو اليدلية 
كعشاصخ أساسية في إثارة التذػيق وصشاعة الفخجة لمجسيػر، وقج تسكغ مغ زعدعة مذاعخ 

العخض السدخحي  إلى ارتكاب الفعل التخاجضجؼ في عصضل وإقشاعو أف زوجتو تخػنو مسا أدػ
 وىػ قتل دزدمػنة.

كَسا بخزت قػة شخرية ياغػ في تفاعميا مع الذخريات الاخخػ لا سيسا شخرضتي    
ودزدمػنة حضث شكمت ىحه العلبقات خضػشا متذابكة عسقت الفكخة الخئيدية لعخض  إمضميا

بكامل شاقاتيا الذخيخة  اتيح جدج شخرية ياغػالستسثمة في الغضخة وبيحا تجج السسثل أمضغ فػ 
والجرامية فكاف أداؤه ركضدة أساسية في بشاء الرخاع الجرامي في عخض مدخحية عصضل 

 الػيار.

 :  وإميميا شخريتو دزدمؽنة.8-4

لعبت كل مغ شخرية " دزدمػنة وشخرية إمضميادورا استثشائيا في سضخ العسمية الجرامية     
"عصضل الػيار" حضث شكمتا معا الجانب الإنداني والعاشفي في مقابل في عخض مدخحية 

 الستسثل في ياغػ.  الجىاء والسكخ

جدجت السسثمة بذخػ غخاد دور دزدمػنة ووضفتيا دراميا مع باقي الذخريات وقج ضيخت    
،  شضب أخلبقيا في تعامميا مع الآخخيغو  كأنسػذج لمسخأة الجسضمة والشؿية إضافة إلى بخاءتيا

وخجاعو ، فقج استغل ىحا  غضخ أف قجرىا السأساوؼ لع يسيميا إذ وقعت ضحية مؤامخة ياغػ
الأخضخ مشجيميا وأوىع عصضل بأنو وجج السشجيل عشج كاسضػ مسا أشعل نضخاف الغضخة في نفدو 
ودفعو نحػ ارتكاب فعل القتل الغضخ عسجؼ، وبيحا أصبحت دزدمػنة الذخارة التي فجخت 

 ي لعصضل لتربح رمدا لمبخاءة السغجورة في مػاجية الطمع والاتياـ .الرخاع الجاخم
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في  أما شخرية إمضميا التي أدتيا السسثمة نخجذ بغ عسارة فَقَج مثمث الزسضخ الأخلبقي     
العخض السدخحي، جدجت الإخلبص والػفاء لدضجتيا دزدمػنة وكانت شاىجة عمى السأساة 

لجرامية ففي السذيج الأخضخ حضغ اكتذفت مقتل سضجتيا ومحخكا أساسيا نحػ تفجضخ الأزمة ا
مذاعخ الرجمة والألع مغ خلبؿ صخخاتيا وبكائيا وعػيميا ،  أبجعت السسثمة في تجدضج

وانفعالاتيا الجدجية الستقشة والجؾيقة، وأضفت عمى السذيج ؾيسة جسالية عالية وأثخا بالغا لجػ 
 الجسيػر.

 :  شخرية القؽال. 8-5

سثل الحاج محمد الأمضغ شخرية القػاؿ إذ اقترخ أداؤىا عمى الدخد والحكي دج السج    
والتعخيف بالذخريات وإبخاز مػاشغ قػتيا و ضعفيا أماـ الجسيػر، وبسا أف مدخح الذارع 
يُعج أحج أىع أشكاؿ التعبضخ السدخحي في الجدائخ قجيسا وحجيثا، فقج كاف مغ الصبيعي أف 

قػاؿ في العخض ولاحطشا أيزا أف السخخج سسضخ بػعشاني يقحع ويذخؾ السخخج شخرية ال
عبج القادر عمػلة مؤسذ مدخح الحمقة الذعبية في  السدخحي استميع مغ تجخبة الفشاف

 الجدائخ.

الفكخة  اعتسجت شخرية القػاؿ في عصضل الػيار عمى الدخد كػسضمة لإيزاح جػىػخ    
)القػاؿ( بصخح أسئمة مباشخة عمى الجسيػر السدخحية لمجسيػر، ففي بجاية العخض بجأ السسثل 

لمتعخؼ عمى مجػ معخفتيع بعصضل عشػانا وشخرية، وقج أضيخ الجسيػر تجاوبا لافتًا 
مؤكجيغ جيميع بسزسػف القرة ، ىحا التفاعل ساىع في كدخ الججار الخابع وأشخؾ الجسيػر 

واضحة مغ شخؼ  في الفعل السدخحي مشح الػىمة الأولى أداء القػاؿ بجاذبية وواقعية
الجسيػر مغ خلبؿ تحخكاتو الجائخية واستعسالو السبجع لآلة الجؼ)البشجيخ( مسَّا أضفى عمى 

، إضافة إلى ذلظ لجأ إلى الإلقاءبعجا جساليا ، كسا استخجـ أسمػب السجاح في  العخض
أسمػب البخاح في عجة مػاضع مغ العخض لخمق عشرخ التذػيق وىشا في الشجاء الآتي 

آرجا( و يػجج نػع مغ الإخبار والدخد والتعمضق عمى الحجيث الحؼ سضخويو  )آرجا،
 لمسذاىجيغ.
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كَسا بخز في العخض تػضيف القػاؿ لتقشية الفلبش باؾ )الاستخجاع ( التي استخجميا لإعادة 
لياغػ، وكحلظ  سخد مقاشع لع يذاىجىا الجسيػر مثل مذيج إعصاء امضميا مشجيل دزدمػنة

 عصضل بجزدمػنة. إعادة مذيج زواج 

أعاد السخخج سسضخ بػعشاني إحياء السػروث الذعبي لعخض مدخحية عصضل الػيار  لقج      
حاوؿ مغ خلبلو بدط العشرخ التخاثي وحزػر مغ خلبؿ إقحامو لذخرية القػاؿ الحؼ 

الثقافة الذعبية الجدائخية في الفزاء السفتػح والحؼ يقتخب كثضخا مغ عخوض الحمقة الذعبية 
السعخوفة في الأوساط الجدائخية والتي تمقى تخحضبا واسعا ومتابعة عمى السدتػػ الػششي، 
فكاف ىحا الحزػر التخاثي مطيخا وخاصية لجحب الجسيػر في الذارع مغ أجل مػاصمة سضخ 

 الأحجاث وسخدىا.

شخرية القػاؿ شخرية فخيجة مغ نػعيا، ترشع الحجث الجرامي وتذج الانتباه وتدتقصب 
اىجيغ خاصة وأفّ بعس السارة في الذارع غضخ ميتسضغ بالعخض، لكغ تػضيف السذ

شخريات مغ عسق التخاث الذعبي الجدائخؼ أكضج كاف التفاتة فشية وجسالية لإنجاح ىحا 
 العخض.

 (:شخرية الجشجي )السيخج. 8-6

ج السسثل عساد بخاىسي في ىحا العخض الذخرية الجشجؼ الأبمو وتسحػر أد        اؤه جَدَّ
والؿياـ  حػؿ السذاركة في الأغشية الجساعية مع الفخقة السدخحية، إلى جانب الخقز

بالحخكات البيمػانية التي تيجؼ إلى إضحاؾ الجسيػر، ولا قمَسَّا ضيخت شخرية الجشجؼ في 
الرخاع بضغ الذخريات الأخخػ، وقج تجمى دوره الجرامي نتيجة  السػافق الججية أو في ذروة

 جثث متشاثخة ىشا وىشاؾ في السذيج الحؼ أقجـ ؼيو عصضل عمى فعل القتل. لسا شاىجه مغ

وفي مشرة ىحا السذيج اتخح الجشجؼ مػقفا تيكسيا ساخخا مغ قائجه جخاء ما فعمو ، كسا      
أراد مشع عصضل مغ قتل نفدو و لكغ محاولتو باءت بالفذل وأصابو الحىػؿ وخخج مدخعا 

 قعة السأساوية.معغ الػا إلى السجيشة ليُخبخه
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لقج أراد السخخج مغ خلبؿ إقحامو الذخرية الجشجؼ التي لعبت الجور الثانػؼ في        
العخض الحؼ بضغ أيجيشا أف يمفت انتباه السذاىجيغ عبخ تقشية التغخيب إذ نذاىج شخرية 
الجشجؼ عمى ىضئة السيخج مغ خلبؿ سمػكو السستدج بضغ الإضحاؾ والحخكات الإيسائية 

جمة، وبضغ قفدات بيمػانية وترخفات غبية، إلى جانب خصاباتو التيكسية أثشاء حػاره مع السخت
 عصضل. 

وقج اتدع أداء عساد بخاىسي بخفة الحخكة والخشاقة أثشاء تشقلبتو فػؽ أرضية السضجاف وتػاصمو 
 السباشخ مع الجسيػر، مسَّا خَمق جػا يغمبو شابع الزحظ والتحكع والفخجة.

 عخض مدخحية عطيل الغيار :الرخاع في  -7

الرخاع الجرامي ىػ"العسػد الفقخؼ لمبشاء الجرامي فبجونو لا ؾيسة لمحجث ولا وجػد لو،       
حضث يؤدؼ في جدئياتو إلى خمق نػع مغ التػتخ العاشفي ، فالرخاع الجرامي صخاع إرادات 

وىحا ما  3الآخخ"لأف ىجؼ كل مغ الذخرية السحػرية وخرسيا تحصيع كل مشيسا لإرادة 
 لاحطشاه في مدخحية عصضل

تجدج الرخاع في مدخحية عصضل الػيار مغ خلبؿ الذخريات الثشائية الى الستشاقزة      
تسثل في صخاع خارجي بضغ عصضل و ياغػ، وقج نذأ ىحا الرخاع عبخ الحػار الحؼ أدػ إلى 

جخػ بضشيسا نقصة تحػؿ  تفاقع الحجث وتصػره نحػ التأزـ والتعقضج، حضث شكل المقاء الحؼ
حاسسة في مجخيات العخض السدخحي، فَقَج استغل ياغػ ذلظ الحػار لضدرع الذظ في نفذ 

الرخاع الخارجي بضغ الصخفضغ والحؼ انعكذ  بالخيانة وىشا زادت حجة عصضل متيسا دزدمػنة
الحب و ؼيسا بعج عمى التأثضخ الدمبي في نفدية عصضل لضػلج لجيو صخاعا داخميا عشيفا بضغ 

الغضخة وبضغ الثقة والذظ ، ىحا الرخاع الشفدي الحؼ دفعو إلى اتخاذ القخار السأساوؼ بقتل 
 زوجتو ويشيي الججؿ القائع في ذاتو.

يبجأ الرخاع يتراعج مغ خلبؿ تدمدل الفعل الحؼ قاـ بو ياغػ مغ أجل إرضاء رغباتو      
خبخ ياغػ قائجه بأف زوجتو تخػنو مع وأىجافو إذ انجخ عشو ردة فعل كارثية مغ عصضل فحضغ ي
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صجيقو السقخب كاسضػ تبجأ مخحمة الإنفجار الجرامي وتشحل العقج التي لازمت عصضل إذ يشتقل 
الرخاع مغ الذظ إلى الفعل فضتذكل السػقف الجرامي ويتجمى ذلظ في السذيج الحؼ يجسع 

وقج  اح حػؿ الخيانةعصضل بدوجتو في غخفتيا وقج تػلج عغ حػارىسا ترادـ في الآراء صخ 
بخىغ ليا ذلظ بػَاسِصة السشجيل الحؼ يعتبخ أكديدػارا ميسا غضّخ مغ مجخػ الأحجاث وكذف 
الدخ الجرامي فكاف دليلب قاشعا عمى خيانة دزدمػنة لتبمغ السأساة ذروتيا حضغ يخشق عصضل 

 دزدمػنة ويتخكيا جثة ىامجة. 

وقج كذف ىحا المقاء حؿيقة  ى مخجع دزدمػنةوقج بمغ الرخاع ذروتو عشج دخػؿ إمضميا إل     
إمضميا أماـ عصضل أف ياغػ ىػ  عتخفت الأحجاث وأزاح الغسػض الحؼ كاف يعتخؼ السذاىج إذا

السشجيل دوف أف تجرؾ نػاياه الخبضثة، وىشا نلبحع تدارع  مغ لفق ىحه الخجعة وأنيا أعصتو
ج إلى مخحمة الحاؿ، ؼيقتل ياغػ مغ وتضخة الرخاع وتصػره حضث انتقل الفعل مغ مخحمة التعقض

شخؼ عصضل في محاولة لترحيح خصئو، لكشو يجخل في دوامة نفدية جعمتو يترارع مع 
 أفعالو فمجأ إلى الإنتحار ليخمز نفدو مغ عبء وثقل الكارثة التي آؿ إلضيا.
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 مسرحٌة القافلة )مسرح الشارع(

 

 كرٌستٌان أندرسوننص: الكاتب المسرحً الدنماركً هانز 

 إخراج وإعداد واقتباس قادة بن شمٌسة،  تعاونٌة مسرح الدٌك

 ممخص السدخحية:-1

تخوؼ مدخحية القافمة شغف إمبخاشػر وحبّو السفخط بالألبدة والأقسذة ذات الجػدة العالية،  
محاولًا إخفاء نقز شخري يتسمّظ نفدو والحؼ دفعو إلى الاىتساـ بسطيخه الخارجي عمى 

الجػىخ غافلب بحلظ عغ متصمبات وىسػـ شعبو الحؼ يعاني الحخماف وشغف العير، حداب 
 وىحا كمّو مغ أجل أف تطيخ صػرتو مخمػقة أماـ شعبو السغمػب عمى أمخه .

يأمخ ىا الإمبخاشػر مرسّسي الأزياء بترسيع حمل ججيجة لو وتكػف ألبدة راؾية لع يكغ ليا   
 مثضل، فتاتيو أصشاؼ مغ الأزياء لكشّيا لا تعجبو ويقػـ بقتل ىؤلاء السرسّسضغ.

أما حاشضتو الستدلّفة التي تحيط بو فتشافق وتديّغ لو أعسالو وتصبّل لو لأنّو الخاقي الأنضق  
كخ الػاسع السشضخ؛ ىجفيع ىػ ألا يفقجوا مكانتيع ومشاصبيع لجيو . يأمخ السمظ صاحب الف

مشاديا في الأسػاؽ عمى أف السمظ يخيج أحدغ الخياشضغ والسرسسضغ لسلببدو؛ فضحىب إليو 
ية الألػاف  شفافة لا تطيخ عشج لبديا،  مجّعياف أنيسا سيرسّساف لو ملببدا سحخية جسضمة زاـ

 شػر فكختيسا.وقج استحدغ الإمبخا

يأخح الشراباف مبمغا كبضخا مغ الساؿ ادّعاء أنيع سيذتخياف الحخيخ والاحتاجات السختمفة   
ليحا الدّؼ الدحخؼ. وتبجأ عسمية الستبعة مغ قبل الػزيخ فضخػ أنيسا يعسلبف وىسا ولاشيء 
ية  يشدجانو، ؼيكحب عمى الإمبخاشػر لأنو غبي ويرادؽ عمى قػليسا بأنيا ملببذ زاـ
ورائعة، وعمى ىحا السشػاؿ يدضخ كافة مدتذارؼ السمظ. وفي الضػـ السػعػد يأتي دور 
الإمبخغاشػر لتجخيب السلببذ لضخيو الشّراباف اللبشيء الحؼ ندجاه ؼيكحب عضشيو؛ أيعقل أف 
أكػف غبيا دونا عغ حاشضتي ؼيعسي برضختو الذعػر بالغصخسة والتفػّؽ عغ رؤية الحؿيقة. 

السلببذ الػىسيةالتي يعصضيا لو الشراباف ويػىسانو أنيسا يمبدانيا لو ليخخج  فضمبذ السمظ ىحه
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أماـ حاسضتو وىػ عار ولاا يسمظ السدتذاروف إلا أف يذضجوا بجساؿ ملببدو، ثع يحىب في 
مػكبو أماـ الذعب والحؼ يرفق لو ويكحب عضػنو ؛ حتى يرجح شفل صغضخ بكمسة الحق 

عار ولا يمبذ شضئا؛ ؼيدتفضق السارة والذعب مغ غضبػبتيع، ليقػؿ في الجسع أف الإمبخاشػر 
  وتبجأ أصػات الدخخية والقيقية في كل مكاف ويغزب الإمبخاشػر غزبا شجيجا.

 كاتب الشص الأصمي: -2

"ملببذ الإمبخاشػر الججيجة" ىػ نز مدخحي لياند كخيدتياف أنجرسػف، يعجّ واحجا مغ   
، كانت حكاياتو 1875لخخاؼية، ولج في أوديدة عاـ الكتاب البارزيغ في كتابة الحكاية ا

الخخاؼية مػجية لمكبار والرغار وتحسل مغ العبخ والأمثاؿ ما يأخح بو الإنداف المبضب 
 ؼيربح ذو عقل راجح وفكخ مشضخ.

 

 :تحميل السدخحية-3
 :أساليب الأداء التسثيمي -3-1
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خض ومياميع اختار مخخج السدخحية سبعة شخريات دارسا كل وضائفيع في الع   
الفشية التي تختمف عغ العخض السدخحي حضشسا يكػف عمى الخذبة، ويحكخ السخخج بغ 
شسيدة أف تجريبات السسثمضغ كاف تُقاـ في قبػ العسارة التي يقصشيا مدتفضجا مغ درجاتيا 
وفزائيا الحؼ فضج السسثمضغ في أثشاء التجريبات خاصة وأنيع في أجػاء مدخحية خاصة في 

ف السخرز لعخض الجمى والعخائذ. اعتسج السخخج بغ شسيدة حدب أقػالو في ذلظ السكا

إعجاد السسثمضغ ليحا العخض عمى الحخكة الخشيقة والأكخوباتية، والارتجاؿ الحؼ يعجّ أسمػبا 
مسضدا بعخوض الفزاء السفتػح، والإلقاء والرخخات العالية السلبئسة لفزاء واسع وحتى 

 جيغ في السكاف. ترل إلى كل السارة والسذاى

إفّ الأداء الجضّج الحؼ تقسّرو صاحب شخرية الإمبخاشػر في احتخافضتيا بالحػارات        
أما ، والحخكات الفجائية وملبمح الػجو تحكخنا بسدخح القدػة لمسخخج السدخحي أنصػناف آرشػ

باقي الذخريات فقج كانت مشدجسة ومتشاسقة مع أحجاث وفكخة السدخحية مغ جية ومع 
اجتحاب الجسيػر بأسالضبيع السذػقة وتقشياتيع في التسثضل، خاصة وأف السسثمػف كانػا شبابا 
حضث ساعج ذلظ عمى نطارة أدوارىع وجسالضتيا التي تذجّ انتباه الفئات العسخية الأصغخ لسثل 
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وض. وقج تسخّنػا عمى رياضة السذي والخياضة الجبمية التي كانت عاملب ميسا في ىحه العخ 
 رشاقتيع وقػتيع عمى أداء الأدوار بجوف ممل أو كمل.

كانت حخكاتيع رسع حجود الفزاء الجائخؼ وىػ خط وىسي لجمج أذىاف السذاىجيغ في      
خحية بكل أريحية جػ العخض السدخحي وتذكضل فزاء دائخؼ يداعجىع عمى عخض السد

 وفي وضػح تاـ لفكختيا.  

إفّ البجاية الأولى لمسدخحية كاف أداء     
السسثمضغ فضيا كثيفا وحخكيا وبتخديج جساعي 
معخّفضغ عغ مدخحية القافمة ومذكّمضغ حجود 
الفزاء الجرامي الحؼ ستجخؼ ؼيو الأحجاث، ىحا 
الأمخ الحؼ ساىع في جحب الجسيػر في وقت 

مُبتغى عخوض الفزاء السفتػح وجضد وىحا ىػ 
التي تشجح في أقل مجّة عمى جسع جسيػر غفضخ 
مسّا يعصي ثقة كبضخة لجػ السسسثمضغ ؼيقجّمػف 
عخضا رائعا لا تذػبو اية زلات أو ىشّات 

  جانبية.

كانت حخكاتيع الذبو عدكخية وكأنيا آلية تحكخ بأسمػب )البضػميكانيظ( الحؼ ابتكخه        
ؼيدفػلج مايخىػلج؛ الحؼ يقجّـ الأداء مغ الخارج إلى الجاخل ولا يعتسج عمى السخخج الخوسي 

الانجماج والتأثخ الشفدي الجاخمي، ربسا ىحا راجع لخرائز العخض السدخحي في الذارع 
الحؼ يعتسج عمى محاولة جحب الانتباه بسختمف الأسالضب التسثضمية وكأنيا تذبو نػعا مغ 

ف نذضجىع عغ القافمة التي تجعل مغ السدتحضل والعدضخ يبجو الكػريغخاؼيا الجساعية، وكا
يدضخا ، القافمة التي تختحل بعخضيا بضغ القخػ والسجاشخ وتعػد بالدمغ إلى عخوض الكػمضجيا 
ديلبرتي وإلى عخوض الجػالضغ، كل ىحه الأسالضب تشعّ عغ دراية وثقافة مدخحية ليؤلاء 

 الذباب السسثمضغ.
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 مدخحية القافمة:السعاىخ الفشية لعخض  -3-2

 تؽظيف السدخح الجّائخي:  3-2-1  

وىػ السدخح الحؼ تتػزّع ؼيو السقاعج      
عمى جػانب السدخح الأربعة، وليذ في 

 الجانب 

الأمامي فقط؛ وتكػف خذبة السدخح مشخفزة 
قميلب لتدسح لمسذاىج مذاىجة الأحجاث مغ 

 كل 

جانب وبكل وضػح وسيػلة تامة، قخيبا مغ 
خ كل الججر الأربعة ويبقى الجسيػر محيصا مغ كل جانب، وإف كاف في عخض معشى كد

القافمة عجـ وجػد السقاعج فقج استميع بغ شسيدة مغ ىحا الشػع مغ العخوض الحؼ يتلبءـ مع 
فزاءات مدخح الذارع، كسا يسكغ أف نقػؿ أنّو وضف بعس أسالضب مدخح الحمقة مغ خلبؿ 

مقة دائخية الأناشضج والأىازيج عبخ تذكضل ح
يػسصيا السػسيقي وصاحب السؤثخات 

فسدخح الحمقة بكل خرائرو    الرػتية.
السدتسجّة مغ واقع التخاث الذعبي الجدائخؼ 
لا يسكغ لسخخج مدخح الذارع أف يدتغشي 
عغ أسالضبو ومطاىخه الجسالية والتي يجب 
الاستعانة بيا في عخوض الفزاءات 
 السفتػحة. فسدخح الحمقة شكمو دائخؼ 
ويستاز في الأداء بسثل ما جاء في القافمة 
مغ أناشضج جساعية وتشاغع وتشاسق 
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 للؤصػات والحخكات التسثضمية التي تدامشيا. 

 :. تؽظيف السدخح الاحتفالي3-2-3

يطيخ ذلظ جميا في الأصػات والأغاني والأىازيج التي جعمت مغ عخض القافمة جػا   
ى العخض التي يؤدّييا مخخج السدخحية عبخ فخجػيا واحتفاليا مع الترؽيقات ومػسيق

كسا تستاز الاحتفالية أنيا تُقاـ في مشاسبات خاصة مثل التي عُخضت   مكبّخات الرػت.
فضيا القافمة وىي التي تكػف فضيا الػفػد والجساىضخ الستجفقة في كل مكاف مسا يديع في كثخة 

 العخوض الفشية ومغ ذلظ عخوض السدخح. 

لاحتفالية في مدخحية القافمة أولا أنّيا تعالج فكخة قخيبة مغ الأسصػرية تكسغ مطاىخ ا    
التخاثية؛ والفكخة تتجمى عبخ العخض الحؼ يفخض تػضيف خرائز ىحه القرة التخاثية أو 
الخخاؼية ذات العبخ والحكع تعميسية، وعخض الحكايات الذعبية وعخوض التخاث مغ أىع 

لتسثضمي الجساعي والترفضق مع السػسيقى والحخكات خرائز الاحتفالية. ثانيا الأداء ا
الذبضية بالخقز والأغاني كلّ ىحه الأسالضب ىي مغ مغ مسضدات السدخح الاحتفالي الحؼ 
دعا إليو السغخبي بخشضج ، ووضفو عبج القادر عمػلة وولج عبج الخحسغ كاكي. فالعخض 

قج تجمى كل ىحا في مدخحية الاحتفالي يسثل تطاىخة اجتساعية عامة مغ الػاقع السعاش و 
القافمة التي تعصي درسا للبنداف السغخور بشفدو حتى يجج نفدو في الياوية ومحل سخخية 

 الجسيع.

كاف قاد الفخقة مثل قائج الجػقة ديسا ؛ ىػ مشطّع الحػارات والأغاني الجساعية وعجد      
السخات التي تُعاد تخديجىا وىحا شبيو أيزا بذخرية القػاؿ والسجّاح التي تجدّجت كثضخا في 
مدخح الحمقة والاحتفالية، والقػاؿ والسجّاح أىع شخرضتضغ في السدخح الحؼ يعتسج عمى 

 حتفالية والفخجة السدخحية.التطاىخة الا
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 : الجّيكؽر السدخحي .3-2-4

كانت الحقائب السحسػلة عمى ضيػر     
السسثمضغ ىي كل ما يحتاجػنو في عخضيع، 
ففي ىحه الحقائب ألبدتيع وكل الأكددػارات، 
وقج وُضّفت ىحه الحقائب كشقاط رسع لحجود 
الفزاء الحؼ ستعخض ؼيو السدخحية بذكميا 

اف مدخحيع قخيب مغ مشيج الجائخؼ، فك
البػلشجؼ جضخزؼ غخوتػفدكي السعخوؼ 
بالسدخح الفقضخ، والحؼ لا يحتاج إلى أيي 

تكمّف مفخط في الأثاث، وىحا ما امتد بو مدخح الذارع الحؼ لا يحتاج إلى ثقل كبضخ وأحساؿ 
ات تثقل كاىل السسثمضغ. فقج كاف الأداء السكثف لمسثمضغ يسلؤ ويعػّض كل فخاغ مغ فخاغ

 العخض السدخحي.

 .  الأزياء السدخحية:3-2-5

مغ العػامل السيسة لجحب الجسيػر ىػ      
حدغ اختيار الأزياء والأكددػارات وقج وُفّق 
السخخج إلى حجّ كبضخ في اختيار ملببدو لمسثمضغ 
التي جدّجت الػضيفة الفشية ليا مغ عجّة جػانب؛ 

يضغ أوّليا جحب الانتباه لجػ السذاىجيغ؛ ثعّ تد 
مكاف العخض والذارع وبالتالي تقجيع صػرة 
شبضية بالمػحات التذكضمية. كسا تمعب دورا فشّيا 

في تػضيح أدوار الذخريات مثل شخرية الإمبخاشػر التي يسكغ لكل مذاىج معخفتيا مغ 
 خلبؿ لباسو الفخع السدركر، والتاج والرّػلجاف الحؼ يحسمو ومختمف الأكددػارات الأخخػ.  
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تخجـ السخخج الأزياء ذات ألػاف متبايشة ومدركذة وفزفاضة تجؿ عمى الدمغ اس     
التاريخي ليحه الحكاية الخخاؼية؛ وىػ أسمػب فشّي يدتخجمو كل أصحاب عخوض مدخح 
الذارع، فالدسع والخؤية أىع حاستضغ تتحكساف في في السذاىج وعمى ىحا الأساس يجب أف 

وذلظ ما يذجّ الانتباه مغ ملببذ وديكػر ومؤثخات في  تكػف الحػارات وأسمػب الإلقاء وضيؽيا
العخض الخارجي. ولعلّ ىحا ىػ السدخح البجيل الحؼ دعا إليو آرشػ والحؼ لا يحتاج إلى 

 القاعة بل يجب أف يُشقل العخض أماـ السذاىج .



 

 
 

 

 
 

 خاثمة



  خاتمة

046 

الحسج لله الحؼ بشعستو تتعّ الرّالحات أما بعج ؛ ففي ختاـ بحثي ىحا استخمرت بعس 
 الشتائج نحكخىا ؼيسا يأتي:

  وتصػّرات جسّة سػاء ما تعمّق مخّ السدخح عامة عبخ العرػر الستعاؾبة بسخاحل
بالكتابة الجرامية ومبادئيا وقػاعجىا الكلبسيكية، أـ ما كاف مغ جانب العخض وترسيع 
مشاضخ الخذبة والفزاء السدخحي، وقج عخفشا سابقا أفّ الفزاء السدخحي السفتػح كاف 

القخابضغ في  أوّؿ ما بجأ عشج الضػنانضػف القجماء في السػاكب الجيشية السيضبة، ومع تقجيع
 شقػس كثضخ أماـ السعابج الإغخيؿية.

  إفّ خذبة السدخح والفزاء في السدخح الإغخيقي لع يكغ في بجاية الشزج الفشي
لمسدخح في عيج ثيدبيذ وبجاية دخػؿ السسثمضغ لمعخض مُغمقاً بسا تعشيو الكمسة كسا 

؛ بل كاف جانباً كبضخا مشو مفتػحا ثعّ شخأت عميو تمظ  التغضّخات حضشسا بجأت مدخح الضػـ
أعجاد الستفخّجضغ تدداد وتشجمج مع الفغ السدخحي في السدابقات الجيشية في مػاسع 

 الاحتفالات .

  وبسخور الدّمغ في العرػر الػسصى والشيزة الأوروبية شخأت تججيجات كثضخة عمى
مدتػػ الشّز والعخض، أمّا الفزاء فقج بجأ السكاف السدخحي يتذكّل بسختمف 

يات، ضيخ السسثمػف الجػالػف وأصحاب العخبات والسذاىج الكػمضجية الارتجالية، التجمّ 
نفدو، وتغضّخت مشرّات  فأمّا فزاء السدخح الإلضدابضثي فقج كاف مغمقا ومفتػحا في الآ

ّـ الدقف  العخض وتقجّمت نحػ الجسيػر مع سقف يغصّي نرف مكاف العخض، أ
 الكبضخ فقج كاف مفتػحا.

  ع مغ التجارب السدخحية التي ازدىخت وتصػّرت وأخحت أشكالًا ججيجة إفّ مدخح الذار
في العرخ الحجيث، وقج تسضّدت عخوضو بجسالياتيا الفشية التي أثخت الداحات 

 العامة وأعصت لمستمقي رؤية ججيجة في تعاممو مع الفغ السدخحي.



  خاتمة

047 

 لصبيعة إفّ مدخح الفزاء السفتػح فتح السجاؿ أماـ السخخجضغ لضػضّفػا عشاصخ ا
الػاقعية مغ خلبؿ اختيارىع لأمكشة ملبئسة ذات مشاضخ معبّخة وتأثضخية عمى جسيػر 

 السذاىجيغ.

      مع مصمع القخف العذخيغ ضيخت تجارب مدخحية وإخخاجية عجيجة في أوروبا كاف
ليا دور كبضخ في التججيج السدخحي عمى مدتػػ كل العشاصخ، في تكػيغ السسثمضغ 

جراتيع، وفي تذكيلبت الخذبة والتأثضث والدضشػغخاؼيا بكل عشاصخىا، وتجريبيع وتشسية ق
 وفي الفزاء السدخحي والجسيػر والتمقّي.

  تتجمى الجساليات الفشية لسدخح الذارع أنو يحاوؿ الخخوج مغ ضضق التمقي في مدخح
العمبة الإيصالية، إلى التػجّو نحػ جسيع السذاىجيغ في الخارج وتقجيع نطخة ججيجة عغ 

 السدخح لع تكغ لجػ الكثضخ مغ الشّاس.

  مدخح الذارع مغ التجارب الفشية الججيجة التي يجب تحطى بعشاية واىتساـ كبضخ مغ
شخؼ السؤسدات الثقاؼية والسدارح الجيػية وأف يكػف لجييا مخافق وإمكانيات 
مُخرّرة ليا تدييلًب عمى الفخؽ السدخحية التي تذارؾ في التطاىخات والسشاسبات 

 لسختمفة.  ا

لقج سايخ السدخح الجدائخؼ تجخبة الفزاء السفتػح وأصبح ىشاؾ ميخجانات وتطاىخات    
خاصّة بسدخح الذارع في مختمف ولايات الػشغ، ولعلّ أفزل تطاىخة أُؾيست بيحا 

، وكانت ىحه 2022الخرػص كانت أيّاـ الألعاب الستػسصية بسجيشة وىخاف صيف جػاف 
ز وبخمجت إدارة السدخح الجيػؼ عبج القادر عمػلة مختمف العخوض التطاىخة ناجحة بامتيا

في ساحات وىخاف العامة وأماـ دور الثقافة ووسط السجيشة وعشج واجية البحخ؛ مسّا زادىا 
 تػضيفا جساليا وإبجاعيا



  خاتمة

048 

كاف مغ أىع العخوض التي عخضت في الذارع بسشاسبات كثضخة مدخحية "عصضل الػيار"     
السدخح الجيػؼ بػىخاف، وقج عخضت في عجة مجف وولايات مغ الغخب التي أنتجت عغ 

والجشػب، وىحا ما جعميا تكػف ضسغ مختاراتشا مغ العخوض التي تابعشاىا وقسشا بتحمضميا، 
أما باقي العخوض الذارعية فكانت مػجدة ججّا وقرضخة الدمغ مثل عخض القافمة، ومدخح 

كشّيا تحسل الكثضخ مغ الخرائز الفشية والخسائل الحكػاتي والعخائذ لبغ شسيدة وغضخىع؛ ل
 اليادفة لمسجتسع داخل وخارج السياديغ.

كاف عخض مدخحية عصضل الػيار متكاملب مغ عجّة نػاحي: التعامل مع الشز الأصمي،     
 الإخخاج، وأسالضب الأداء والفزاء الجرامي الستججّد والستعجّد.
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 قائمح انمصادر وانمراجع: -1

اثشا١ُ٘ ِقطفٝ ٚآخشْٚ، اٌّؼغُ اٌٛع١و، ِبدح )فنب(، اٌّىزجخ الإعلا١ِخ اعطٕجٛي،  (1

 .5861، 5رشو١ب، ه

 .، د د5، داس فبدس، ث١شٚد، ه54اٌؼشة ط اثٓ ِٕظٛس، ٌغبْ  (2

، 5أثٛ اٌؾغٓ علاَ، اٌّّضً ٚفٍغفخ اٌّؼبًِ اٌّغشؽ١خ، داس اٌٛفبء، الإعىٕذس٠خ، ه (3

1333. 

أثٛ اٌؾغٓ ػجذ اٌؾ١ّذ علاَ، الإ٠مبع فٟ فْٕٛ اٌزّض١ً ٚالإخشاط اٌّغشؽٟ، داس اٌٛفب  (4

 .1333، 1ٌذ٠ٕب ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش، الإعىٕذس٠خ، ه

اٌّقطٍؼ اٌّغشؽٟ ػٕذ اٌؼشة، اٌجٛو١ٍٟ ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ٚاٌزٛص٠غ، أؽّذ ثٍخ١شٞ،  (5

 5اٌّغشة، ه

أؽّذ عٍّبْ ػط١خ، الارغب٘بد الإخشاع١خ اٌؾذ٠ضخ ٚػلالزٙب ثبٌّٕظش اٌّغشؽٟ،  (6

 .1351، 5ِئعغخ داس اٌقبدق اٌضمبف١خ، اٌؼشاق، ه

، داس ؽّذ عٍّبْ ػط١خ، الارغب٘بد اٌّغشؽ١خ اٌؾذ٠ضخ ٚػلالزٙب ثبٌّٕظش اٌّغشؽٟأ (7

 .1351، 5ففبء ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، ػّبْ، ه 

أوشَ ا١ٌٛعف، اٌفنبء اٌّغشؽٟ ث١ٓ إٌـ الاعزّبػٟ ٚالالزقبدٞ اٌذساِٟ، داس  (8

 .1353، 5ِئعغخ سعلاْ، عٛس٠ب، ه

ا٤ٌؼبة اٌّغشؽ١خ ِؼبٌغخ عذ٠ذح فٟ اٌزذس٠ت اٌّغشؽٟ. اٌمب٘شح9  ،ثبسوش و١ٍف.  (9

 .1332 ،ِٙشعبْ اٌمب٘شح ٌٍّغشػ اٌزغش٠جٟ
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ثذسٞ ؽغْٛ فش٠ذ، عبِٟ ػجذ اٌؾ١ّذ، ِجبدئ الإخشاط اٌّغشؽٟ، ِٕؾٛساد عبِؼخ  (11

 .5873ثغذاد، اٌؼشاق، ٚصاسح اٌزؼ١ٍُ اٌؼبٌٟ، 

 .5876، 5ثطشط اٌجغزبٟٔ، ِؾ١و اٌؼشة، ِىزجخ ٌجٕبْ ٔبؽشْٚ، ث١شٚد، ه (11

، ِشوض 5، ط2اٌز١غبٟٔ اٌقٍؼبٚٞ، سِنبْ اٌغٛسٞ، ِؼغُ اٌٍغخ اٌّغشؽ١خ، اٌّؼبعُ  (12

 .1356، 5ػجذ الله ثٓ ػجذ اٌؼض٠ض اٌذٌٟٚ، اٌغؼٛد٠خ، ه اٌٍّه

اٌّغشؽٟ ا١ٌٙئخ اٌّغشؽ١خ  الإخشاطفٟ فٓ اٌزّض١ً ٚفٓ  ا٤عظعلاي اٌؾشلبٚٞ،  (13

 .1351، 5اٌؼبِخ ٌٍىزبة، اٌمب٘شح، ه

ؽغٓ ا١ٌّٕؼٟ، اٌّغشػ اٌّغشثٟ ِٓ اٌزؤع١ظ اٌٝ فٕبػخ اٌفشعخ، ِٕؾٛساد و١ٍخ  (14

 .5883، 5اٌّٙشاص، اٌّغشة، ه ا٢داة ٚاٌؼٍَٛ الإٔغب١ٔخ، ظٙش

ؽّبدح اثشا١ُ٘، اٌزم١ٕخ فٟ اٌّغشػ9 اٌٍغبد اٌّغشؽ١خ اٌغ١ش ولا١ِخ، ِىزجخ ا٤ٔغٍٛ  (15

 .5876، 5اٌّقش٠خ، اٌمب٘شح، ه

 .1336، 5س٠بك ػقّخ، سإٜ فٟ اٌّغشػ اٌؼبٌّٟ ٚاٌؼشثٟ، داس اٌفىش، دِؾك، ه (16

ٍطجبػخ ٚإٌؾش عشؽبْ ع١ّش.. دساعبد فٟ ا٤دة اٌّغشؽٟ. ِقش9 داس غش٠ت ٌ (17

 .1333ٚاٌزٛص٠غ،

 .5888، 5ع١ّش عشؽبْ، وزبثبد فٟ اٌّغشػ، داس غش٠ت، اٌمب٘شح، ه (18

ؽىشٞ ػجذ اٌٛ٘بة، ا٤عظ اٌؼ١ٍّخ ٚإٌظش٠خ ٌلإخشاط اٌّغشؽٟ، ِئعغخ ؽٛسط  (19

 .1336، 5اٌذ١ٌٚخ، الإعىٕذس٠خ، ه
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ؽىشٞ ػجذ اٌٛ٘بة، دساعخ رؾ١ٍ١ٍخ ا٤فٛي9 إٌـ اٌّغشؽٟ، ِئعغخ ؽٛسط  (21

 .1338،.اٌذ١ٌٚخ، الإعىٕذس٠خ،

 .فبفٟ ٔبص وبظ9ُ ِغشػ اٌّغشؽ١١ٓ، صلاس ِمذِبد، ِىزجخ ِذثٌٟٛ ، اٌمب٘شح،ده،  (21

 .5873، فجشٞ ؽبفع، اٌزغش٠ت ٚاٌّغشػ، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة (22

ػبدي إٌبدٞ، ِذخً اٌٝ فٓ وزبثخ اٌذساِب، ِئعغبد ػجذ اٌىش٠ُ ثٓ ػجذ الله ٌٍٕؾش  (23

 .5876، 5ه ٚاٌزٛص٠غ، رٛٔظ،

ػجذ اٌقبؽت ٔؼّخ ِشػٟ، اٌزؾى١ً اٌؾشوٟ )ا١ٌّضأغ١ٓ فٟ اٌؼشك اٌّغشؽٟ(،  (24

 .1332، 5دائشح اٌضمبفخ ٚالإػلاَ، اٌؾبسلخ، ه

ػجذ اٌمبدس اٌمو، ِٓ فْٕٛ ا٢داة اٌّغشؽ١خ، داس إٌٙنخ اٌؼشث١خ ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش،  (25

 .ث١شٚد،  د د

 .5874، 5زبة اٌّمذط،ث١شٚد، هػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ، وزبة اٌزؼش٠فبد، داس اٌى (26

ػجذ اٌٌّٛٝ ِؾزش٠ُ، رغبسة ٚأعب١ٌت فٟ اٌزى٠ٛٓ ٚالإثذاع ٌذٜ اٌّّضً اٌّغشؽٟ  (27

 .1338، 5اٌغشثٟ اٌؾذ٠ش، ِطجؼخ اٌىشاِخ، اٌشثبه، ه

ػجذ اٌٛ٘بة ؽىشٞ. اٌّىبْ دساعخ فٟ ربس٠خ رطٛس اٌخؾجخ. الإعىٕذس٠خ9 اٌّىزت  (28

 .5876اٌؼشثٟ اٌؾذ٠ش

 .5877، ٠5ؼ، داس إٌٙنخ اٌؼشث١خ، ث١شٚد، هػذٔبْ سؽ١ذ ِغشػ ثش (29

 .5877، 5ػذٔبْ سؽ١ذ، ِغشػ ثش٠ؾذ، داس إٌٙنخ اٌؼشث١خ، ث١شٚد، ه (31
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ب9ْ  (31 ّّ ػط١خ أؽّذ عٍّبْ. الارغب٘بد الإخشاع١خ اٌؾذ٠ضخ ٚػلالزٙب ثبٌّٕظش اٌّغشؽٟ. ػ

 .1351داس ففبء ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ. 

اٌىزبة اٌّزؾذح، ث١شٚد، ٌجٕبْ، ػم١ً ِٙذٞ ٠ٛعف، أعظ ٔظش٠بد فٓ اٌزّض١ً، داس  (32

 .1335، 5ه

ػم١ً ِٙذٞ ٠ٛعف، أعظ ٔظش٠بد فٓ اٌزّض١ً، داس اٌىزبثخ اٌغذ٠ذح اٌّزؾذح، ث١شٚد،  (33

 .1335، 5ه

 .5862ػٍٟ دس٠ٚؼ، دساعبد فٟ ا٤دة اٌفشٔغٟ، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ ٌٍىزبة، اٌمب٘شح،  (34

أداء اٌّّضً اٌّغشؽٟ، ػٍٟ ػجذ اٌؾغ١ٓ اٌؾّذأٟ، ػجٛد ؽغٓ إٌّٙب، اٌزٛاف١ٍخ فٟ  (35

 .1353، 5داس اٌشمٛاْ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، ػّبْ، ه

ػٛاد ػٍٟ اٌّؼشفخ ٚاٌؼمبة، لشاءاد فٟ اٌخطبة اٌّغشؽٟ اٌؼشثٟ، اٌّئعغخ اٌؼشث١خ  (36

 .1335، 5ٌٍذساعبد ٚإٌؾش، ث١شٚد، ٌجٕبْ، ه

فبمً اٌغبف، ف١ض٠بء اٌغغذ، ِب٠شٌ٘ٛذ ِٚغشػ اٌؾشوخ ٚالإ٠مبع، داس اٌٙذٜ ٌٍٕؾش  (37

 .1351، 5اٌضمبفخ، ث١شٚد، هٚ

 .1357، 5اص صوش٠ب، س٠زؾبسد فبغٕش، ِئعغخ ٕ٘ذاٚٞ، ِقش، هٛف (38

ؼبٌغخ عذ٠ذح ٌٍزذس٠ت اٌّغشؽٟ، رش9 ِٕٝ علاَ،  (39 ُِ و١ٍف ثبسوش، ا٤ٌؼبة اٌّغشؽ١خ، 

 .1332ٚصاسح اٌضمبفخ ِٙشعبْ اٌمب٘شح اٌذٌٟٚ ٌٍّغشػ اٌزغش٠جٟ، د ه، 

ٌّقطٍؼ ٚاٌزطج١ك، اٌذاس اٌّقش٠خ اٌٍجٕب١ٔخ، وّبي اٌذ٠ٓ ؽغ١ٓ، اٌّقطٍؼ اٌزؼ١ٍّٟ ا (41

 .1334، 5اٌمب٘شح، ه 
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ِفب١ُ٘ ِٚقطٍؾبد اٌّغشػ  -ِبسٞ ا١ٌبط ٚؽٕبْ لقبة ؽغٓ، اٌّؼغُ اٌّغشؽٟ (41

 .ٚفْٕٛ اٌؼشك

ِغذ اٌمقـ، سٚاد اٌّغشػ ٚاٌشلـ اٌؾذ٠ش فٟ اٌمشْ اٌؼؾش٠ٓ، إٌظش٠خ ٚاٌزطج١ك،  (42

 .1338، 5ٚصاسح اٌضمبفخ، ػّبْ، ا٤سدْ، ه

سهٛ اٌٝ ٠جزشثشٚن، ِغٍٗ اٌّغشػ، آ١ٔٛٓ طٔأِٓ  غٛحمحمد اعّبػ١ً محمد، ِغشػ اٌم (43

 .5854، ِبٞ 56اٌمب٘شح، ع 

محمد اٌط١ت اٌؾغ١ٕٟ، أدٌٚف آث١ب  ٚالإخشاط اٌّغشؽٟ، ِغٍخ اٌّؼشفخ، دِؾك، اٌؼذد  (44

 .5853، اٌغٕخ اٌضبٌضخ ؽض٠شاْ، 17

، 1شهجخ، ِٕؾٛساد ػ١ْٛ، همحمد ػض٠ضح، الإعلاَ ٚاٌّغشػ، رش9 سف١ك ف١بْ، داس ل (45

5877. 

ِذؽذ اٌغ١بس، اٌجؾش ػٓ إٌـ فٟ اٌّغشػ اٌؼشثٟ، داس إٌؾش ٌٍغبِؼبد اٌّقش٠خ،  (46

 .151، د د، ؿ 1اٌمب٘شح، ه

ِذؽذ اٌىبؽف، اٌٍغخ اٌغغذ٠خ ٌٍّضً، رقذ٠ش9 ِذوٛس صبثذ، دساعبد ِٚشاعغ  (47

 .1335، 5اٌّغشػ، أوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ، ِقش، ه

 .1355، 5خشاط اٌّغشؽٟ، داس الإػقبس اٌؼٍّٟ، ػّبْ، هٔبدس ػجذ الله دعٗ، الإ (48

ساد اٌشإ٠خ، ٚلفبد فٟ اٌفٓ اٌّغشؽٟ، داس اٌؾبِذ ٌٍٕؾش ا١ٝ ع١ٍُ اٌجؾزبٚٞ، ِذؾ٠ (49

 .1331، 5ٚاٌزٛص٠غ، ا٤سدْ، ه
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، 5سدػ، اٌّخشط فٟ اٌّغشػ اٌّؼبفش، ػبٌُ اٌّؼشفخ، اٌى٠ٛذ، هأ٠ٕظش عؼذ  (51

5887. 

اٌزؾى١ً اٌؾشوٟ، ا١ٌّضأغ١ٓ فٟ اٌؼشك ٠ٕظش، ػجذ اٌقبؽت ٔؼّخ ِشػٟ،  (51

 .1332، 5اٌّغشؽٟ، افذاساد دائشح اٌضمبفخ ٚالإػلاَ، اٌؾبسلخ، ه 

 انمراجع انمترجمح: 

 .5872، 5أسعطٛ، فٓ اٌؾؼش، رش9 اثشا١ُ٘ ؽّبدح، ِىزجخ ا٤ٔغٍٛ اٌّقش٠خ، اٌمب٘شح، ه (52

اٌؾئْٚ  اس٠ه ثٕزٍٟ، ٔظش٠خ اٌّغشػ اٌؾذ٠ش، رش9 ٠ٛعف ػجذ اٌّغ١ؼ صشٚد، داس (53

 .5875اٌضمبف١خ اٌؼبِخ، ثغذاد

، رش9 ؽّبدح اثشا١ُ٘، ِشوض اٌٍغبد 1ْ أٚثش عف١ٍذ، ِذسعخ اٌّزفشط، لشاءح اٌّغشػ آ (54

 .5875، 5خ اٌفْٕٛ،ؿ س، ه١ٚاٌزشعّخ، أوبد٠ّ

 .5862، 5ؽّذ، ػشث١خ، اٌمب٘شح، هأعؼذ أعب١ِخ١ٔٛٓ آسهٛ، اٌّغشػ ٚلش٠ٕٗ، رش9 طأٔ (55

، رش9 عب١ِخ أؽّذ، اٌّىزجخ الأغٍٛ اٌّقش٠خ، اٌمب٘شح، 1طأٚد٠ذ أسعلاْ، فٓ اٌّغشػ،  (56

5863. 

ثبرش٠ظ ثبفٟ، ِؼغُ اٌّغشػ، رش9 ١ِؾبي خطّبس، ِشوض دساعبد اٌٛؽذح اٌؼشث١خ،  (57

 .1354، 5ث١شٚد، ه

ثبسٞ سٌٚف )رؾش٠ش(، وزبثبد فٟ فٓ اٌزّض١ً اٌقبِذ، ِمبلاد ٤ؽٙش فٕبٟٔ اٌّب٠ُ،  (58

مبفخ، افذاساد ِٙشعبْ اٌمب٘شح اٌذٌٟٚ ٌٍّغشػ اٌزغش٠جٟ رش9 عبِٟ فلاػ، اٌمب٘شح، ٚصاسح اٌض

(52 ،)1335. 
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 الإػلاَثشرٌٛذثش٠خذ، ٔظش٠ٗ اٌّغشػ اٌٍّؾّٟ، رش9 ع١ًّ ٔبف١ف اٌزىش٠زٟ، ٚصاسح  (59

 .5862، 5ثغذاد، ه

ثشٔبسد دٚس، اٌؼشك اٌّغشؽٟ اٌّزؾشس، رش9 ؽّبدح اثشا١ُ٘، اٌمب٘شح، ٚصاسح اٌضمبفخ،  (61

وبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ، ِٙشعبْ اٌمب٘شح اٌذٌٟٚ ٌٍّغشػ اٌزغش٠جٟ اٌغبدط، ِشوض اٌٍغبد ٚاٌزشعّخ، أ

5883. 

أػلاَ اٌفىش اٌؼبٌّٟ، رش9 أ١ِشٖ اٌض٠ٓ، اٌّئعغخ اٌؼشث١خ  خثش٠خذ فٍزش ثٕغبِبْ، عٍغٍ (61

 .5863، 5ٌٍذساعبد ٚإٌؾش، ثبس٠ظ، ه

وٕؼبْ ث١زش ثشٚن )اٌجبة اٌّفزٛػ، أفىبس فٟ اٌّغشػ ٚاٌزّض١ً، رش9 ٔبفش ٚٔٛط، داس  (62

 .1336، 5ٌٍذساعبد ٚإٌؾش ٚاٌخذِبد الإػلا١ِخ، دِؾك، ه

 543ث١زش ثشٚن9 إٌمطخ اٌّزؾٛي، رش9 فبسٚق ػجذ اٌمبدس، ػبٌُ اٌّؼشفخ، اٌؼذد  (63

 .5885)اٌى٠ٛذ9 اٌّغٍظ اٌٛهٕٟ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ ٚا٢داة، 

طبثغ ث١زش ثشٚن، إٌمطخ اٌّزؾٌٛخ، رش9 فبسٚق ػجذ اٌمبدس، عٍغٍخ ػبٌُ اٌّؼشفخ، ِ (64

 .5885، اٌمب٘شح، 543ا٤٘شاَ اٌزغبس٠خ، اٌؼذد 

اٌجبة  -إٌمطخ اٌّزؾٌٛخ -ث١زش ثشٚن، ٔؾٛ ِغشػ مشٚسٞ )اٌّغبؽخ اٌفبسغخ (65

 .1355، اٌمب٘شح، 1اٌّفزٛػ(، رش9 فبسٚق ػجذ اٌمبدس، داس اٌىزت ٚاٌٛصبئك اٌم١ِٛخ، ه

ٕؼبْ، ِٕؾٛساد ث١١شٌٛٞ دٚؽبسرش9 اٌى١ِٛذ٠ب الإ٠طب١ٌخ، رش9 ِّذٚػ  ػذٚاْ ٚػٍٟ و (66

 .5885ٚصاسح اٌضمبفخ، اٌّؼٙذ اٌؼبٌٟ ٌٍفْٕٛ اٌّغشؽ١خ، 
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رِٛبط ١ٌج١ٙبسد، فٓ اٌّب٠ُ ٚاٌجبٔز١ُِٛ، رش9 ث١ِٟٛ لٕذ٠ً، اٌمب٘شح، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ  (67

 .5884(، 5683اٌؼبِخ ٌٍىزبة، ا٤ٌف وزبة اٌضبٟٔ )

اٌزٛص٠غ، ع١ٌٛبْ ١ٍ٘زْٛ، ٔظش٠خ اٌؼشك اٌّغشؽٟ، رش9 ٔٙبد ف١ٍؾخ، ٘لا ٌٍٕؾش ٚ (68

 .1333، 5ِقش، ه

ع١ٌٛبْ ١ٍ٘زْٛ، ٔظش٠خ اٌؼشك اٌّغشؽٟ، رش، ٔٙبد ف١ٍؾخ، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ  (69

 .5883، 5ٌٍىزبة، اٌمب٘شح، ه

ع١شصٞ غشٚرٛف١غىٟ، ٔؾٛ ِغشػ فم١ش، رش9 وّبي لبعُ ٔبدس، داس اٌؾئْٚ اٌضمبف١خ  (71

 .اٌؼبِخ، ٚصاسح اٌضمبفخ ٚالاػلاَ، ثغذاد

اٌّغشػ اٌزغش٠جٟ ِٓ عزبٔغلافغىٟ اٌٝ ث١زش ثشٚن،رش9 فبسٚق ع١ّظ سٚط ا٠فبٔض ،  (71

 .1333ػجذ اٌمبدس، ِشوض اٌؾبسلخ ٌلإثذاع اٌفىشٞ، اٌمب٘شح، 

ع١ّظ لافش، اٌذساِب اص٠بئٙب ِٕٚبظش٘ب، رش9 ِغذٞ فش٠ذ، اٌّئعغخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ  (72

 .5852، 5ٌٍزؤ١ٌف ٚاٌزشعّخ ٚاٌطجبػخ ٚإٌؾش، اٌمب٘شح، ه

، أوبد١ّ٠خ نبء اٌّغشؽٟ، رش9 محمد ع١ذ، ِشوض اٌٍغبد ٚاٌزشعّخع١ّظ ١ِشدٚٔذ، اٌف (73

 .1331، 1اٌفْٕٛ، اٌمب٘شح، ه

ؽغ١ٓ اٌزىّٗ عٟ، ٔظش٠بد الإخشاط ) دساعخ فٟ اٌّلاِؼ ا٤عبع١خ ٌٕظش٠خ الإخشاط،  (74

 .1355، 5داس اٌّقبدس، ثغذاد، ه

ّخ أوبد١ّ٠خ داف١ذ ١ٌٚبِض، ِغشػ اٌؾّظ، رش9 أ١ِٓ ؽغ١ٓ اٌشثبه، ِشوض اٌٍغبد ٚاٌزشع (75

 .5888، 5اٌفْٕٛ، ه
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داف١ذ ١ٌّٚبص، ِغشػ اٌؾّظ، رش9 أ١ِٓ ؽغٓ اٌشثبه، ِشوض اٌٍغبد ٚاٌزشعّخ أوبد١ّ٠خ  (76

 .اٌفْٕٛ

عبْ  اٌٝٓ ثغِٓ اسٚثشد ثشٚعزب9ٓ٠ اٌّغشػ اٌضٛسٞ، دساعبد فٟ اٌذساِب اٌؾذ٠ضخ  (77

 .، د د5ع١ٕ١ٗ، رش، ػجذ اٌؾ١ٍُ اٌجؾلاٚٞ، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، اٌمب٘شح، ه

سٚثشد ٌٛٞ، الاسرغبي، وغت إٌبط ٚاٌغّبػبد ثبٌؼف٠ٛخ، رش9 ػجذ الإٌٗ اٌّلاػّ،  (78

 .1335، 5ِىزجخ اٌؼج١ىبْ، ه

غذاد، ص٠ٕٛثغ١غزشصٌغىٟ، اٌّغشػ ٚاٌجؾش ػٓ رم١ٕٗ عذ٠ذح، ِغٍخ اٌضمبفخ ا٤عٕج١خ، ث (79

 .5874اٌؼذد الاٚي، اٌغٕخ اٌخبِغخ، 

، رش9 ِشوض 1ط.اٞ.ِٛٔزبط، ِزوٛس ػٕذ اد٠ٚٓ دثٛس، فٓ اٌزّض١ً ا٢فبق ٚا٤ػّبي، ط (81

اٌٍغبد ٚاٌزشعّخ ثؤوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ، ِٙشعبْ اٌمب٘شح اٌذٌٟٚ اٌؾبدٞ ػؾش ٌٍّغشػ اٌزغش٠جٟ، 

5888. 

وض اٌؾبسلخ ٌلإثذاع اٌفىشٞ، ،  رش9 دس٠ٕٝ خؾجخ، ِش5عزبٔغلافغىٟ، ؽ١برٟ فٟ اٌفٓ،ط (81

 .5843، 5اٌمب٘شح، ه

اٌؼش٠ظ، داس اثٓ  اثشا١ُ٘ثشرٌٛذثش٠خذ، ؽ١برٗ فٕٗ ٚػقشٖ، رش9  أ٠ٚٓفش٠ذ٠ش٠ه  (82

 .5872، 1خٍذْٚ، ث١شٚد، ه

، رش9 ؽش٠ف ؽبوش، داس اٌفبساثٟ، ث١شٚد، 5فغفٌٛذ ِب٠شٌ٘ٛذ، فٟ اٌفٓ اٌّغشؽٟ، ط (83

5868. 

 .5868، 5، داس اٌفشاثٟ، ث١شٚد، ه1، طف١غفٌٛذ ِب ٠شٌ٘ٛذ، فٟ اٌفٓ اٌّغشؽٟ (84
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، 1، الاسرغبي ٌٍّغشػ، رش9 عبِٟ فلاػ، أوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ، ِقش، ه١ٌٛٓ عجٛلاف١ (85

5872. 

لبعُ ث١بصٍٟ، الإخشاط ٚفٓ اٌّغشػ، اٌط١ٍؼخ ا٤ٌٚٝ فٟ اخشاط اٌّغشؽٟ فٟ أٚسٚثب،  (86

 .1356، 5داس ا٤وبد١ّ٠ْٛ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛص٠غ، ػّبْ، ا٤سدْ، ه

اٌمب٘شح9 ِطبثغ اٌّغٍظ ا٤ػٍٝ اٌّغشػ اٌط١ٍؼٟ، رش9 عبِؼ فىشٞ  فشا٠ٕض،وش٠غزٛ  (87

 .٣ٌ5885صبس، 

وٛعزبٔز١ٓ عزبٔغلافغىٟ، اػذاد اٌّّضً فٟ اٌزغغ١ذ الإثذاػٟ، ِٕؾٛساد اٌّؼٙذ اٌؼبٌٟ  (88

 .5874،ٌٍفْٕٛ اٌّغشؽ١خ، ، رش9 ؽش٠ف ؽبوش

ػ١خ(، رش9 ؽش٠ف ؽبوش، وٛٔغزبٔز١ٓ  عزبٔغلافغىٟ، اػذاد اٌّّضً )فٟ اٌّؼبٔبح الإثذا (89

 .5886، 5ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، ِقش، ه

و١ش ا٠لاَ، ع١ّ١بء اٌّغشػ ٚاٌذساِب، رش9 سإٚف وشَ، اٌّشوض اٌؼشثٟ اٌضمبفٟ،  (91

 .5881، 5ث١شٚد، ه

ٌج١ٙبسد رِٛبط، فٓ اٌّب٠ُ ٚاٌجبٔز١ُِٛ،، رش9 ث١ِٟٛ لٕذ٠ً، اٌمب٘شح، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ  (91

 .5884، 1اٌؼبِخ ٌٍىزبة، وزبة 

ِبسفٓ وبسٌغْٛ، فٓ ا٤داء9 ِمذِخ ٔمذ٠خ، رش9 ِٕٝ علاَ، ِشوض اٌٍغبد ٚاٌزشعّخ،  (92

 .1331، 5أوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ، اٌمب٘شح، ه

ِشال١ٓ ؽپبسد ٌٛؽىٟ، وً ؽٟء ػٓ اٌزّض١ً اٌقبِذ، فُٙ ٚأداء اٌقّّذ اٌّؼجش، رش9  (93

 .1331عبِٟ فلاػ، اٌّغٍظ ا٤ػٍٝ ٌٍضمبفخ، اٌمب٘شح، 
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( رش9 محمد ع١ذ، أوبد١ّ٠خ اٌفْٕٛ، 1، ط5اٌزّض١ً ٚا٤داء اٌّغشؽٟ، )ط٘ب٠ض عٛسدْٚ،  (94

 .5881، 1ِقش، ه

، ِطجؼخ 5ٌٚٛسس عٛسط، ِغشػ الاؽزغبط ٚاٌزٕبلل، رش9 ػجذ إٌّؼُ اعّبػ١ً، ط (95

 .5868ِجٌٟٛ، اٌمب٘شح، 
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 انمجلاخ وانذّورياخ: -3

ٌّغشؽٟ ػٕذ ع١شصٞ غشٚرٛفغىٟ، ِغٍخ ثٛص٠ذٞ محمد، ِجبدئ فٓ الإخشاط ا (114

 .1313، عٛاْ 5، ػذد3اٌمجظ، ِغٍذ

، اٌؼذد9 52غٍخ فقٛي، اٌّغٍذ علاي ؽبفع، ِلاؽظبد ػٓ اٌزغش٠ت فٟ اٌّغشػ، ِ (115

 .5884اٌمب٘شح9 ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، ،  33

وبظُ اٌؾّشٞ، عٛاد ؽ١ذس.. عّب١ٌبد الإخشاط فٟ ػشٚك اٌفنبءاد اٌّفزٛؽخ.  (116

 .1358عبِؼخ ثبثً ٌٍفْٕٛ اٌغ١ٍّخ ، ِغٍخ

ِؾ١ذ ػبئؾخ، ِٕقٛسٞ ٌخنش، اٌشإ٠خ الإخشاع١خ فٟ اٌّغشػ ٚاٌغ١ّٕب، ِغٍخ أفبق  (117

 .1315، ػذد،5ع١ّٕبئ١خ، ِغٍذ

٘بعش ِزمٓ، اٌغّب١ٌخ فٟ اٌّغشػ، لشاءح فٟ وزبة ػٕبفش فٟ اٌزشو١ت اٌغّبٌٟ فٟ  (118

ا٢داة ٚاٌٍغبد، عبِؼخ ٚسلٍخ  اٌؼشك اٌّغشؽٟ ٌؼجذ اٌّغ١ذ ؽىشٞ، ِغٍخ اٌؼلاِخ، و١ٍخ

 .1355، 1)اٌغضائش(، اٌؼذد 

 انرسائم والأطروحاخ:  -4
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 لمسخخج السدخحي سسيخ بؽعشاني الديخة الحاتية

 

 بػعشاني سسضخ . الاسػ و المقب :

 بػىخاف . 1963 ماؼ 25  تاريخ و مكان السيلاد :

 0776023622 الياتف :رقػ 

 bouananisamir14@gmail.com البخيج الإلكتخوني :

 

 1جامعة وىخان-أستاذ التعميػ العالي بسعيج الفشؽن 

 

 الفشي سدارال

 مدخحي ومؤلف، مسثل، مخخج 

  وىخاف-عزػ مؤسذ لتعاونية حسػ بػتمضميذ السدخحية- 

  وىخاف–مؤسذ لتعاونية "مدخح الشاس" عزػ- 

 

 

 التسثيل 

 1978-  .مدخحية "الضتيع". تأليف وإخخاج جساعي 

mailto:bouananisamir14@gmail.com
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 -1979 .مدخحية الدػسة. تأليف جساعي، إخخاج مخاد سشػسي 

 1980- .مدخحية الكية السدتػرة. تأليف جساعي، إخخاج مخاد سشػسي 

 1984- .مدخحية العقجة. تأليف وإخخاج مخاد سشػسي 

 1985- .مدخحية العخبي عبج السالظ. تأليف وإخخاج مخاد سشػسي 

 1987-  مدخحية "الشغسة الدحخية" للؤشفاؿ. تأليف مخاد سشػسي، إخخاج غػتي

 عدرؼ.

 1996 ،1992-  مدخحية ندضغ و الدلبشضغ. تأليف عبج القادر عمػلة، إخخاج

 غػتي عدرؼ )إنتاج تعاونية حسػ بػتمضمذ السدخحية(.

 2000- الفيامة. )بالمغة الفخندية( تأليف كاتب ياسضغ، إخخاج عدرؼ  مدخحية غبخة

 غػتي. )في إشار جامعي(

 2003-  مدخحية ندضغ و الدلبشضغ. تأليف عبج القادر عمػلة، إخخاج غػتي عدرؼ

 )إنتاج السدخح الجيػؼ بػىخاف(.

 2003-  مدخحية "عخض زواج" لتذيكػؼ، إخخاج عدوز بغ عسخ. )في إشار

 جامعي(

 2006-  حية "متدوج في عصمة". تأليف مخاد سشػسي، إخخاج سسضخ بػعشاني.مدخ 

 2007-  مدخحية "أشػاؾ الدلبـ". اقتباس مخاد سشػسي عغ تػفضق الحكيع، إخخاج

 عدرؼ غػتي. )إنتاج السدخح الجيػؼ بػىخاف(
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 2010-  يع ىذساوؼ عغ إمانػيل روبميذ، إخخاج مدخحية "الشافحة". اقتباس إبخاـ

 )إنتاج السدخح الجيػؼ بػىخاف(. إسلبـ محمد عباس.

 2010-  مدخحية "لعبة الدواج". اقتباس مخاد سشػسي عغ ماريفػ. إخخاج غػتي

 عدرؼ. )إنتاج السدخح الجيػؼ بػىخاف(

 2017 – زيغ اليجة". تأليف مخاد سشػسي، إخخاج سسضخ بػعشاني. ةمػنػدراما "عج 

 مداعج مخخج 

  سشػسي. إخخاج غػتي عدرؼ مدخحية "العخبي عبج السالظ". تأليف مخاد 

  .مدخحية ندضغ والدلبشضغ )إنتاج فخقة حسػ بػتمضميذ(. تأليف عبج القادر عمػلة

 إخخاج عدرؼ غػتي

 مداعج فشي

 .مدخحية" باب" تأليف مخاد سشػسي، إخخاج كمػد أليذ بضخوتذ  

 الإخخاج السدخحي

 في إشار نذاشات القدع( مدخحية "كاره البذخ" لسػلضضخ( 

  شبضب رغسا عشو" لسػلضضخ)في إشار تحزضخ شيادة الميدانذ في الفشػف الجرامية مدخحية"- 

 (-بالمغة العخبية الفرحى

  مدخحية "بضبػ في باريذ" للؤشفاؿ لسخاد سشػسي. )في إشار السيخجاف الػششي لمسدخح

 السجرسي(
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 دخح مدخحية " الأسج السغخور" للؤشفاؿ لسخاد سشػسي. )في إشار السيخجاف الػششي لمس

 السجرسي(

  وىخاف-مدخحية "متدوج في عصمة" لسخاد سشػسي. انتاج تعاونية حسػ بػتمضميذ السدخحية 

  عبج القادر  -إنتاج السدخح الجيػؼ بػىخاف –مدخحية " الأسج والحصابة" لسخاد سشػسي

 -عمػلة

  وىخاف–انتاج تعاونية مدخح الشاس  -مدخحية "عجّة زيغ اليجّة" لسخاد سشػسي 

 " عبج القادر عمػلة -إنتاج السدخح الجيػؼ بػىخاف –التفاح" لعبج القادر عمػلة مدخحية- 

  إنتاج قدع الفشػف بجامعة احسج  – نذاشات القدع(في إشار )مدخحية "إلكتخا" لرػفػكميذ

 1بغ بمة وىخاف

  في إشار التطاىخة العمسية العالسية السشطسة مغ  –مدخحية " السسمكة والكيسياء" لصامخ أنػاؿ

إنتاج مخبخ أرشفة -للبحتفاؿ بججوؿ العشاصخ الكيسيائية لسشجلضيف   ISTAقبل معيج 

 السدخح الجدائخؼ.

   بل معيج في إشار التطاىخة العمسية العالسية السشطسة مغ ق –مدخحية " وردة" لصامخ أنػاؿ

 إنتاج مخبخ أرشفة السدخح الجدائخؼ.-الصب في إشار الضػـ العالسي لسحاربة سخشاف الثجؼ. 

 إنتاج السدخح الجيػؼ بػىخاف -مدخحية "عصضل الػيار"  عغ مدخحية "عصضل" لذكدبضخ- 

 -عبج القادر عمػلة
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  "إشار  في -عبج القادر عمػلة -إنتاج السدخح الجيػؼ بػىخاف -مدخحية" تقجرؼ تعيذي

 .الضػـ العالسي لسحاربة سخشاف الثجؼ

 والإعجاد التخجسة

 .تخجسة مدخحية "عخض زواج" لتذيكػؼ لمعامية 

  لمعاميةإعجاد مدخحية "كاره البذخ" لسػلضضخ 

 بالمغة العخبية الفرحى( إعجاد مدخحية "شبضب رغسا عشو" لسػلضضخ( 

  الفرحى(إعجاد مدخحية "إلكتخا" لرػفػكميذ. )بالمغة العخبية 

 .إعجاد مدخحية "السسمكة والكيسياء" لصامخ أنػاؿ 

 "لصامخ أنػاؿ. إعجاد مدخحية "وردة 

 )إعجاد مدخحية "عصضل" لذكدبضخ. عصضل الػيار )مدخح الذارع 

 التأليف

  سخشاف الثجؼ لسحاربةتقجرؼ تعيذي. نز تحديدي 

 صاصػ الأناني. نز مدخحي مػجو للؤشفاؿ 

  حداس. نز مدخحي تعميسي مػجو للؤشفاؿ.الحػاس في اجتساع أعزاء 

 

 السذاركات
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 1980-  ميخجاف السدخح السجرسي بػىخاف . مدخحية "الكية السدتػرة" التي تحرمت عمى

 الجائدة الأولى.

 1985-  ميخجاف السدخح الياوؼ لسدتغانع . مدخحية "العخبي عبج السالظ" التي تحرمت

 عمى الجائدة الأولى.

 1987-  الياوؼ لسدتغانع . مدخحية "الشغسة الدحخية" )خارج السشافدة(.ميخجاف السدخح 

 1987- .)ميخجاف السدخح السحتخؼ . مدخحية "الشغسة الدحخية" )خارج السدابقة 

 1996-  )ميخجاف السدخح السحتخؼ بػىخاف . مدخحية "ندضغ و الدلبشضغ" )خارج السشافدة

 إنتاج تعاونية حسػ بػتمضميذ السدخحية.

 2003- بالمغة الفخندية )إنتاج السدخح  "والدلبشضغلجدائخ بفخندا . مدخحية "ندضغ سشة ا

 الجيػؼ لػىخاف(

 2003- )أياـ عشاية السدخحية . مدخحية "ندضغ و الدلبشضغ" )إنتاج السدخح الجيػؼ لػىخاف 

 2003- "ميخجاف قخشاج الجولي بتػنذ . مدخحية" ندضغ و الدلبشضغ 

 2004- مدخحية "ندضغ والدلبشضغ" بإيصاليا.سدخح السيخجاف الأورومتػسصي لم 

 -2005 ."السيخجاف الػششي لمسدخح السجرسي بسدتغانع . مدخحية "بضبػ في باريذ 

 2006- ."السيخجاف الػششي لمسدخح السجرسي بسدتغانع . مدخحية "الأسج السغخور 

 2007-  الدلبـ".السيخجاف الػششي لمسدخح السحتخؼ بالجدائخ العاصسة . مدخحية "أشػاؾ 

 2008- ."أياـ السػنػلػج بجيجل . مدخحية "متدوج في عصمة 
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 2008-  الأسابيع الثقاؼية لجار الثقافة لػلاية وىخاف . مدخحية "متدوج في عصمة" في مجيشتي

 البيس وبذار.

 2009-  بالػلايات الستحجة الأمخيكية. مخكد جػف  -أرابيدظ–ميخجاف الثقافات العخبية

 تدوج في عصمة".كضشضجؼ . مدخحية "م

 2009-  ميخجاف السدخح السحتخؼ بدضجؼ بمعباس . مدخحية "متدوج في عصمة" )عخض

 اختتاـ السيخجاف(

 2009- ."الأياـ السدخحية الثالثة لسجيشة نجرومة . مدخحية "متدوج في عصمة 

 2009- ."أياـ السػنػلػج والفكاىة ببخج بػعخيخيج . مدخحية "متدوج في عصمة 

 2009-  مدخحية "متدوج في عصمة". -فخندا -الثقافي الجدائخؼ بباريذالسخكد . 

 2009-  مدخحية "متدوج في عصمة". -الجدائخ العاصسة–أياـ السػنػلػج ببخقي . 

 2010-  مدخحية "لعبة الدواج" لمسدخح الجيػؼ  -مجيشة باتشة-الأياـ السدخحية السغاربية .

 بػىخاف

 2010-  بالجدائخ العاصسة . مدخحية "الشافحة".السيخجاف الػششي لمسدخح السحتخؼ 

 2011-  مدخحية "متدوج في عصمة". بباتشة.أياـ السػنػلػج 

 2011-لعبة الدواج" لمسدخح الجيػؼ بػىخاف. الأياـ السدخحية ببدكخة . مدخحية" 

 2011- ."أياـ السػنػلػج بسعدكخ . مدخحية "متدوج في عصمة 

 2012-  مدخحية " متدوج في عصمة". .بالسغخبالأياـ الثقاؼية الجدائخية 
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 2016-  مدخحية "متدوج في عصمة". بالسغخب.السيخجاف الجولي مخاكر لمزحظ 

 الأعسال التمفديؽنية

 2000- .فضمع قرضخ" سارؽ خصضبتي" سضشاريػ مخاد سشػسي، إخخاج محمد حػيجؽ 

 2003- .مدمدل " يا لياـ" سضشاريػ و إخخاج عسار محدغ 

 2004-  "سضشاريػ فاشسة وزاف، إخخاج مدعػد العايب.مدمدل "ضل الػرود 

 2005-  الجور الخئيدي في مدمدل "مفتخؽ الصخؽ" سضشاريػ فاشسة وزاف، إخخاج حدضغ

 ناصف.

 2005- .مدمدل ناس ملبح سضتي، إخخاج جعفخ قاسع 

 2007- .مدمدل "ناس الحػمة" سضشاريػ وإخخاج عسار محدغ 

 2011- بعة" سضشاريػ نادية درابمية وإخخاج حدضغ الجور الخئيدي في مدمدل "الدخعة الخا

 ناصف. )إنتاج محصة قدشصضشة( 

 2021-  مدمدل" بابػر المػح" سضشاريػ فاتغ شجلي وإخخاج نرخ الجيغ الديضمي. )انتاج

 (welcomشخكة 

 

 

 الأعسال الديشسائية



 الفهسض

 

072 
 

 2011-  الإسلبمية. فضمع وثائقي يحسل عشػاف " لالة معشية" في إشار تمسداف عاصسة الثقافة

 سضشاريػ عسخ ديب وإخخاج مرصفى حدضشي. إنتاج وزارة الثقافة.

 التسثيل وإدارة السسثميؼ

 2011- .دور العخبي دحػ( فضمع "زبانة" لدعضج ولج خميفة. سضشاريػ عدالجيغ مضيػب( 

 الجؽائد

  جائدة أحدغ تسثضل رجالي في مدخحية "ندضغ والدلبشضغ" لعبج القادر عمػلة بسيخجاف قخشاج

  2003أكتػبخ  -تػنذ-الجولي

  ضل  في مدمدل 2005مخشح لشضل جائدة الفشظ الحىبي لأحدغ تسثضل رجالي الجورة الثانية"

 الػرود".

 مسدخح السجرسي بسدتغانع جائدة أحدغ إخخاج لسدخحية "بضبػ في باريذ" بالسيخجاف الػششي ل

2005 

  جائدة أحدغ عخض متكامل لسدخحية "الأسج السغخور" بالسيخجاف الػششي لمسدخح السجرسي

 2006بسدتغانع 

  دار 2009حازت مدخحية "متدوج في عصمة" عمى جائدة أحدغ عخض مدخحي لسػسع( .

 الثقافة لػلاية وىخاف( 
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 صؽر مدخحية عطيل الغيار
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Comédien, Metteur en scène, Chorégraphe, 

Conteur et Marionnettiste 

 

 

 

 

     Né le : 26/ 06/1952 

     Tel fix: 00 213. 48 .57 .85 .76 

     Mob: 00213 7 75 .79.68.83                              

     Mail : kadadik98@yahoo.fr 

     Adresse : 228CITE 612 LOGTS BT G3 SDJ  

                     22000 – SIDI BEL ABBES   

                          ALGÉRIE                                                  

                   

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــ

 

Formation et études : 

 

Bensemicha kada 
 

 

 

mailto:kadadik98@yahoo.fr
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1964 à1966 : formation de danse classique et du théâtre dans une 

école privée     

                       à Béni Saf. (Interprétation de la pièce théâtrale « le 

chat beauté »)   

 

 1967 : Etudes de théâtre et de danse classique au Conservatoire de 

musique et de     

            Déclamation de Sidi Bel Abbes 

       - Obtention du premier prix du Théâtre au cours des études au 

conservatoire de SIDI BEL ABBÉS. 

 

 1980 : Stage de comédien à l’institut national d’art Dramatique 

INADC Algérie 

  

 1981 : Stages de comédien dans des écoles privées en France et en 

Italie              

                                            (Interprétation et déclamation) 

           -Interprétation du personnage de Molière et de Brecht 

                

 

Expériences professionnelles et artistiques :  

 

 1982 : Conception de plusieurs pièces théâtrale pour enfants.  
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          - Création de la troupe « le théâtre des quartiers »                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

l         - Création de la troupe « Le théâtre des 4 Saisons » 

          - Création de la troupe « Art scénique » 

          - Diffusion des spectacles pour adultes à La télévision 

Algérienne :                       

                        « L’os pourri », « Rkabe » et « Adèle » 

 

 1983 : Responsable du théâtre pour enfant suite à la décision de 

l’écrivain Kateb Yacine, ex membre fondateur et Directeur du théâtre 

Régional De Sidi Bel Abbés  

1984 : président et chorégraphe du ballet associations « Tell » et 

« Benou Hilal » 

 

1984 à 1999 : professeur de danse classique au conservatoire de Sidi 

Bel Abbés 

 

 1999 : Conception du spectacle de conte « Des contes de mon pays »  

          - Participation comme conteur au Festival international de 

conte l’oralidad en  Espagne. 

 2001 : Conception du spectacle de conte  « Tatouage »                  

          - Participation comme conteur au Festival international de 

conte en Italie nommé « La dernière nuit du printemps » 

 

 2002: Conception du spectacle de conte « Le chant de sable »  
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          - Participation comme conteur au Festival international de 

conte en France 

          - création et Présidence de la coopérative du théâtre « El-Dik » 

jusqu’à ce jour  

          - Création d’un musée de marionnettes « Rhandja » à Sidi Bel 

Abbés  

 

 2003: Adaptation, metteur en scène et comédien dans la pièce 

théâtrale " Ulysse", présentée par notre coopérative théâtrale « El 

Dik »  

            - Formateur des stagiaires dans la conception, la fabrication 

et la manipulation          des marionnettes dans plusieurs maisons de 

cultures en Algérie. 

 

 2004 : Adaptation, metteur en scène dans la pièce théâtrale : 

                      " Les vieilles femmes et la mer " 

          - Adaptation, metteur en scène et comédien dans la pièce 

théâtrale : 

 " Don quichotte ", présentée par notre coopérative « El Dik » 

 

  2007: Assistant, metteur en scène et comédien dans la pièce 

théâtrale  « Léonardo Fibonacci à bougie » au théâtre Régional de 

Bejaia.      
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 2008: Comédien et metteur en scène dans  le spectacle "Maitre 

puntila" 

         - Conception du spectacle de marionnettes " le parapluie ". 

         - Auteur et Scénographe du spectacle théâtral pour enfants « 

l’œuf bleu » 

 

 2009 : Conception du Spectacle de marionnette « les Ustensiles »                                                

- Comédien dans le spectacle « L’homme nu » et interprétation du 

rôle    

du marionnettiste. mise en scène de Belgacem Amer, texte de Wadi 

Elsamandar au Théâtre national Algérien. 

 

 2010 : Participation au festival international « le théâtre libre » pour 

la pièce théâtrale « Ulysse » en Jordanie  

 

 2011 : Assistant du metteur en scène Ahmed Benaissa dans le 

spectacle « سيذ انحهىي » au Théâtre national Algérien. 

         - Adaptation, metteur en scène et Comédien dans la pièce 

théâtrale   

   « Sur le fil » de Fernando Arrabal. 

         - Metteur en scène d’un spectacle pour enfants. texte de Khayat 

Ahmed, au Théâtre Régional de Sidi Bel Abbés. 

 

 2012 : Comédien, scénographe et chorégraphe dans le spectacle 

« Harraga »  
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 au théâtre la caratula en Espagne. 

          - Productions de spectacle de conte tergui nommé « Tiksi » 

 

2013 : Conception et réalisation d’un spectacle de marionnettes à fil 

nommé                                                                                    

« karkouze au pays des rêves » présenté par notre coopérative « El 

Dik » 

        - Présentation du spectacle « karkouze au pays des rêves » en 

Algérie, France, Espagne (iles canarie), et Tunisie 

       - Formateur des stagiaires dans la conception, la fabrication et la 

manipulation des marionnettes au théâtre régionale d’Oum el 

Bouaghi. 

 

 2014 : créateur du   spectacle « la vaisselle » au théâtre régional 

d’Oum El Bouaghi.  

          - créateur du spectacle de marionnettes « Karkouze » au 

théâtre régional de Sidi Bel Abbes  

          - Coordinateur du conteur au festival national d’Alger.   

         - Coordinateur du conteur au festival international au théâtre de 

Bejaia. 

 

2015 : Comédien et conteur dans un spectacle de conte Algéro 

Français nommé                                               « Semelle au vent » 

2016 : Scénographe dans le monodrame « La dernière déclaration de 

Chahrayar » mise en scène de Bensemicha Houcine, présenté au nom 

de notre coopérative « El dik »  
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        - metteur en scène au théâtre de Saida pour le spectacle de 

marionnettes intitulé « Bravo Arnouba », texte de Samia Ben Kadfi  

        - Conception et réalisation d’un spectacle de marionnettes « les 

babouches verte » présenté par notre coopérative « El dik » 

       - Comédien dans un spectacle pour adulte « Harraga » en 

Espagne, mise en scène de Antonio Gonzales et texte de Antonio 

Rozano 

 

2017 : conception du théâtre l’ombre chinoise et manipulation de ses 

marionnettes pour un spectacle pour enfant, œuvre de la fontaine, 

présenté par ma coopérative « El dik » 

        - conception et manipulation du spectacle de marionnette à fil 

nommé « le monde » 

2018 : création de spectacles de contes avec des instruments 

musicaux, chant de  Bensemicha Houcine, présenté par notre 

coopérative « El dik » 

 - Formateur de conte à Ghardaïa 

Conception d’une pièce théâtrale pour enfant intitulé « Papillon » 

destiné pour les crèches 

2019 : metteur en scène et scénographe du spectacle « Pinnochio » 

au théâtre régional d’Oran 

2020 : Organisation d’atelier de stage de marionnettes au festival 

internationale « Roussibia » en Tunisie  

2021 : Scénographe et auteur de texte de la pièce théâtrale 

« Adel » mise en scène de   Houcine Bensemicha, présenté par 

notre coopérative « El Dik » 
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- Scénographe et auteur de texte de la pièce théâtrale « Aid Said» 

mise en scène de Houcine Bensemicha, présenté par notre 

coopérative « El Dik » 

2022 : Scénographe et auteur de texte de la pièce théâtrale 

« elgafla  » mise en scène de Houcine Bensemicha, présenté 

par notre coopérative « El Dik » 

Les prix : 

 

 2003 : Grand prix au festival du théâtre primé à Sidi Bel Abbés pour 

la pièce théâtrale « Ulysse ». 

          -prix du meilleur scénographe et meilleur metteur en scène de 

la pièce théâtrale « Ulysse » au festival de l’art dramatique à 

Mostaganem 

2005 : Grand prix du festival du théâtre primé à Sidi Bel Abbés pour 

la pièce théâtrale    « Don Quichotte » 

         - Deuxième grand prix au festival national du théâtre 

professionnel a Sétif pour la pièce théâtrale « Don Quichotte » 

         - Grand prix du festival international du théâtre «  Garcia 

Lorca » en Espagne pour la pièce théâtrale « Don Quichotte »     

        - Grand prix du meilleur spectacle au festival printemps théâtral 

de Sousse Tunisie pour la pièce théâtrale « Don Quichotte » 

  2006: prix du meilleur scénographe dans la pièce théâtrale " 

Ulysse" au festival de Casa Blanca – Maroc 

2008 : Grand prix du spectacle " l'œuf  bleu " au festival du théâtre    

                                               Pour enfant à Arzew, Algérie                          
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 ملخص:ال

فن التمثيل مست مختلف عناصر    شهد المسرح المعاصر بعض التغيرات الأدائية الخاصة بتقنيات
العرض المسرحي، ومن أبرزها الانتقال من الفضاء المسرحي التقليدي المغلق إلى الفضاءات المفتوحة 

هذه الدراسة الموسومة بـ  التي أفرزت أنماطًا جديدة من التلقي والتواصل الفني. وفي هذا السياق، تسعى
إلى الكشف عن طبيعة « أساليب الأداء التمثيلي في عروض الفضاء المفتوح: المسرح الجزائري أنموذجًا»

الأداء التمثيلي في عروض الفضاء المفتوح، ورصد أهم الأساليب والتقنيات التي يعتمدها الممثل في 
 .تعامله مع خصوصية هذا الفضاء ومتغيراته

لدراسة من إشكالية رئيسة تتمحور حول الكيفية التي تتجلى بها أساليب الأداء التمثيلي في انطلقت ا
عروض الفضاء المفتوح بالمسرح الجزائري، ومدى تأثير الفضاء المفتوح في تشكيل الأداء الفني للممثل 

لى المنهج التكاملي وفي بناء العلاقة التواصلية مع المتلقي. وللإجابة عن هذه الإشكالية، تم الاعتماد ع
الذي جمع بين إجراءات منهجية مختلفة، من خلال دراسة و وصف الجانب النظري المتعلق بمفاهيم 
الأداء التمثيلي والفضاء المفتوح، وتحليل عينة من العروض المسرحية الجزائرية التي قُدمت في الساحات 

 .سرحالأطر التقليدية للم  العامة والفضاءات المفتوحة بعيدا عن

وقد أظهرت نتائج الدراسة أن الممثل في عروض الفضاء المفتوح يعتمد على منظومة أدائية خاصة 
بكل   تقتضي توظيفًا مكثفًا للغة الجسد والإمكانات الصوتية والحركات الدقيقة، إلى جانب الإرتجال الفني

وب الميم والبانتوميم كما بينت للممثل، إلى جانب توظيف أسل  أنواعه لأنه يعد الدعامة الأساسيةبالنسبة
الدراسة أن طبيعة الفضاء المفتوح تفرض على الممثل امتلاك مهارات فنية وتواصلية تمكنه من التكيف 
مع المتغيرات المكانية والبشرية المحيطة بالعرض. وأكدت النتائج كذلك أن هذه العروض أسهمت في 

لمسرح والجمهور، بما يعزز البعد الجمالي والفرجوي للعمل توسيع دائرة التلقي وإعادة تشكيل العلاقة بين ا
 .المسرحي

وخلصت الدراسة إلى أن أساليب الأداء التمثيلي في عروض الفضاء المفتوح تشكل عنصرًا حاسمًا في 
نجاح العرض المسرحي، وأن المسرح الجزائري استطاع من خلال هذه التجارب أن يطور أشكالًا أدائية 

 .ية الفضاء المفتوح وتسهم في تجديد الممارسة المسرحية المعاصرةتتلاءم مع خصوص

: الأداء التمثيلي، الفضاء المفتوح، المسرح الجزائري، الممثل، العرض المسرحي، الكلمات المفتاحية
 .الإرتجال، الفرجة المسرحية

  0902جوان  90نوقشت يوم 



Abstract: Contemporary theater has witnessed several performance-related 
changes in acting techniques, affecting various elements of theatrical 
production. A key shift has been the move from the traditional enclosed 
theatrical space to open spaces, which has given rise to new patterns of 
reception and artistic communication. In this context, this study, entitled "Acting 
Techniques in Open-Space Performances: Algerian Theater as a Model," aims 
to reveal the nature of acting in open-space performances and to identify the 
most important methods and techniques employed by actors in dealing with 
the unique characteristics and variables of this space. 

 

The study begins with a central question: how acting techniques manifest in 
open-space performances within Algerian theater, and the extent to which 
open spaces influence the actor's artistic performance and the development of 
a communicative relationship with the audience. To answer this question, an 
integrated approach was adopted, combining different methodological 
procedures. This involved studying and describing the theoretical aspects 
related to the concepts of acting and open spaces, and analyzing a sample of 
Algerian theatrical performances presented in public squares and open spaces, 
outside the traditional frameworks of theater. 

The study revealed that actors in open-air performances rely on a specific 
performance system that necessitates the intensive use of body language, 
vocal abilities, and precise movements, along with artistic improvisation of all 
kinds, which is considered the actor's fundamental pillar. The study also 
highlighted the use of mime and pantomime. Furthermore, it demonstrated that 
the nature of open-air performances demands that actors possess artistic and 
communicative skills enabling them to adapt to the spatial and human 



variables surrounding the performance. The results also confirmed that these 
performances have contributed to broadening the audience's reach and 
reshaping the relationship between the theater and the public, thus enhancing 
the aesthetic and performative dimensions of the theatrical work. 

The study concluded that acting techniques in open-air performances 
constitute a crucial element in the success of a theatrical production, and that 
Algerian theater, through these experiences, has been able to develop 
performance forms that are compatible with the specific characteristics of open 
spaces and contribute to the renewal of contemporary theatrical practice. 

Keywords: Acting, open space, Algerian theater, actor, theatrical 
performance, improvisation, theatrical spectacle. 
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Résumé : Le théâtre contemporain a connu plusieurs évolutions des 
techniques de jeu, affectant divers aspects de la production théâtrale. Un 
changement majeur a été le passage de l'espace théâtral clos traditionnel aux 
espaces ouverts, donnant naissance à de nouveaux modes de réception et de 
communication artistique. Dans ce contexte, cette étude, intitulée « 
Techniques de jeu dans les performances en espace ouvert : le théâtre 
algérien comme modèle », vise à révéler la nature du jeu dans les 
performances en espace ouvert et à identifier les méthodes et techniques les 
plus importantes employées par les acteurs pour appréhender les 
caractéristiques et variables uniques de cet espace. 

 

L'étude s'articule autour d'une question centrale : comment les techniques de 
jeu se manifestent-elles dans les performances en espace ouvert au sein du 
théâtre algérien, et dans quelle mesure les espaces ouverts influencent-ils la 
performance artistique de l'acteur et le développement d'une relation 
communicative avec le public ? Pour y répondre, une approche intégrée a été 
adoptée, combinant différentes procédures méthodologiques. Celles-ci ont 
consisté à étudier et décrire les aspects théoriques liés aux concepts de jeu et 
d'espace ouvert, et à analyser un échantillon de performances théâtrales 
algériennes présentées sur des places publiques et dans des espaces ouverts, 
hors des cadres traditionnels du théâtre. 

 

L'étude a révélé que les acteurs de spectacles en plein air s'appuient sur un 
système scénique spécifique qui requiert un usage intensif du langage 
corporel, des capacités vocales et de mouvements précis, ainsi qu'une 
improvisation artistique sous toutes ses formes, considérée comme le pilier 



fondamental de leur profession. L'étude a également mis en lumière le recours 
au mime et à la pantomime. De plus, elle a démontré que la nature même des 
spectacles en plein air exige des acteurs des compétences artistiques et 
communicatives leur permettant de s'adapter aux variables spatiales et 
humaines qui entourent la représentation. Les résultats ont également 
confirmé que ces spectacles ont contribué à élargir le public et à redéfinir la 
relation entre le théâtre et les spectateurs, enrichissant ainsi les dimensions 
esthétiques et performatives de l'œuvre théâtrale. 

 

L'étude conclut que les techniques de jeu dans les spectacles en plein air 
constituent un élément crucial du succès d'une production théâtrale et que le 
théâtre algérien, grâce à ces expériences, a su développer des formes 
scéniques compatibles avec les caractéristiques spécifiques des espaces 
ouverts et contribuant au renouveau de la pratique théâtrale contemporaine. 

 

Mots-clés : Jeu d'acteur, espace ouvert, théâtre algérien, acteur, 
représentation théâtrale, improvisation, spectacle théâtral. 
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