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بسم االله الرحمن الرحيم، الحمد االله الذي علمنا ما لم نعلم، و أعاننا 

  ... على بلوغ ما نطمح إليه

إلى من كانت دعواتهم لي سرّ التوفيق، و صبرهم نورًا يبدّد عتمة 

  ... الأيام 

إلى والديّ الغاليين، أنتما النور الذي رافق خطاي، و النبض الذي منحني 

هم الحلم، و شاركوا قلبي الفرح الحياة، إلى إخوتي، من تقاسمت مع

  التعب، و

كل من زرع في إلى من آمن بي حين وهنت، ورفعني حين تعثرت،إلى 

دربي بذرة أمل، أو نسج في قلبي خيط حكاية لا تُنسى، و إلى كل من 

  ...علمني حرفًا، و كان له في مسيرتي فضل لا يُقدر

  .أهدي هذا العمل المتواضع، عربون شكرٍ و امتنان



 

 

 

الشكر و الامتنان إلى أستاذتي المشرفة، التي لم أود أن أتوجه بجزيل 

تبخل عليّ بتوجيهاتها القيمة و ملاحظاتها البناءة التي ساهمت في 

شكرا لكِ على دعمك و صبرك طوال . تحسين هذا العمل و إثرائه

.فترة إعداد المذكرة  

كما أتوجه بالشكر إلى أسرتي الكريمة على دعمهم و تشجيعهم 

.انوا دائمًا مصدر إلهام لي في مسيرتي العلميةالمستمر لي، فقد ك  

و أشكر أيضًا أساتذتي الأعزاء في قسم الأدب العربي، الذين قدموا لي 

.العلم و المعرفة طوال سنوات دراستي  

 .  أخيرا أوجه شكري لكل من دعمني بكلمة طيبة أو دعاءٍ صادق



 

  

  

  

  

  

  

  



  أ

 

  :مقدمة

واسع، نكتشف فیه خبایا الحیاة  الأدب هو النافذة التي نطل من خلالها على العالم   

الإنسان، إنه رحلة إلى أعماق التجربة الإنسانیة، حیث تلتقي الحقائق الملموسة بالأحلام و 

الأدبیة التي  من بین الأسالیبو . بالتناقضات والرموزالخیالیة لتشكل لوحة فنیة غنیة 

الخیال، نجد الواقعیة السحریة كأحد التیارات الأدبیة التي أضفت على تمزج بین الواقع و 

  .ا فریدًاالأدب طابعً 

عندما صادفتها لأول مرة، إذ بدت لي مفهومًا " الواقعیة السحریة"استوقفتني عبارة    

هل هو واقع مطعّم بالسحر، أم سحرُ یعكس واقعًا : محیرًا یحمل في طیاته تساؤلاً ضمنیًا

بطرق غیر مألوفة ؟ زاد فضولي أكثر عندما قرأت عن تأثر كتّاب الواقعیة السحریة في 

هل هذه التقنیة : ، فطرحت على نفسي سؤالاً "لیلةألف لیلة و "اللاتینیة بحكایة  كاأمری

  السردیة نابعة من بیئتهم، أم أنها امتداد لتأثیرات أدبیة سابقة، ربما عربیة أو شرقیة؟

  :من هنا أطرح الإشكالیة التي سأعالجها

 ما هي الواقعیة السحریة ؟  -

یني بشكل حصري، أم أنها یمكن أن تعتبر هل تنتمي الواقعیة السحریة الأدب اللت -

  جزءًا من الأدب العربي أیضًا ؟ 

انطلاقا من هذا التساؤل، جاء اختیاري لدراسة الواقعیة السحریة من خلال روایتین     

تنتمیان إلى فضاءین مختلفین، الأولى هي مئة عام من العزلة لغبرییال غارسیا ماركیز، 

التي تُعد النموذج الأبرز عالمیًا لهذا التیار، حیث تمكن ماركیز من خلق عالم روائي 

د تتداخل فیه الأزمان ة في تفاصیل الحیاة الیومیة لیولد سرد جدیتذوب فیه الأسطور 

لهدى بركات، فقد " حارث المیاه"أما الروایة الثانیة . ساحرةالشخصیات بطریقة غامضة و و 



  ب

 

أنها تعكس واقعًا یشبه مقارنة مع تجربة ماركیز، خاصة و  اخترتها لأن موضوعها یستدعي

لحرب الأهلیة، ما یجعلها نموذجا لدراسة كیفیة إلى حد بعید التجربة الكولومبیة في ا

 .توظیف الواقعیة السحریة خارج أمریكا اللاتینیة

  .ثلاثة فصول تلتها خاتمةتم تقسیم البحث إلى مقدمة و 

أهداف البحث، بالإضافة إلى تقدیم إطار عام تناولت فیها الإشكالیة العامة و : مقدمة

 .للموضوع دون التطرق للتفاصیل

جاء بعنوان مفهوم الواقعیة السحریة تم فیه عرض مصطلحات الواقعیة : الفصل الأول

 .السحریة و النظریات المتعلقة بها، مع تناول المنظورات المختلفة لهذا النوع الأدبي

جاء بعنوان تجلیات الواقعیة السحریة في روایة مئة عام من العزلة : الثاني الفصل

ملامح الواقعیة السحریة في ستعرض هذا الفصل عناصر و ا لغبرییال غارسیا ماركیز،

 .روایة

روایة حارث المیاه لهدى بركات  جاء بعنوان تجلیات الواقعیة السحریة في: الفصل الثالث

مقارنتها بروایة مئة عام من العزلة، قدمت مقارنة بین الروایتین، من خلال تحلیل و 

الاختلاف لتركیز على أوجه التشابه و مع االعناصر التي تجسد هذا الاتجاه الأدبي، 

 .بینهما

اختتم البحث بتلخیص أهم النتائج التي تم التوصل إلیها، مع الإشارة إلى : الخاتمة

 .العربي في تشكیل هذا الاتجاه الأدبيالمتبادلة بین الأدب اللاتیني و  التأثیرات

اعتمدتُ على المنهج المقارن لتحلیل تجلیات الواقعیة السحریة في هاتین الروایتین، و    

اللاتینیة في توظیف یتیح الوقوف على أوجه التشابه والاختلاف بین الروایة العربیة و  الذي

هذه التقنیة السردیة، كما استعنت بالمنهج السیمیائي للكشف عن دلالات العناصر 



  ت

 

ریة داخل كیفیة بناء العوالم السحة، خاصة في العلاقة بین الواقع والعجائبي، و السردی

یرات المتبادلة بین الثقافتین، وقد مكّنني هذا التوجه المنهجي من تتبع التأث. النصوص

استندت هذه . سیاسیة مختلفةیة السحریة في سیاقات اجتماعیة و معاینة حضور الواقعو 

المراجع، من بینها الواقعیة السحریة في الروایة الدراسة إلى مجموعة من المصادر و 

عاطف جودة نصر،شعریة : "لـ) وظائفهمفهوماته وَ ( ، الخیال "أبو حامد امدح:"العربیة لـ

  ". حسین علام: " ،  العجائبي في الأدب لـ"شعیب حلیفي: "الروایة الفانتاستیكیة لـ

كما هو الحال في أي بحث، فقد واجهت بعض الصعوبات أبرزها ندرة المصادر   

اختیار الروایة المناسبة التي تتضمن عناصر صعوبة و  ،المتخصصة في الواقعیة السحریة

التي أعاقت إلى ذلك، الاختلافات الثقافیة و  الواقعیة السحریة في الأدب العربي، بالإضافة

  .المقارنة الدقیقة بین الأدبین

مة في فهم الواقعیة السحریة قیّ  وفي الختام، نسأل الله أن یكون هذا البحث إضافة   

 یْ بَ بین الأدَ  لمتبادلز الفهم اعزّ یُ و 
ّ
ِ و  ن اللاتیني

ّ
 .   العربي
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  :تمهید

هي لیست الواقع والخیال و الواقعیة السحریة تمثل نافذة تفتح على عالم یمتزج فیه     

في عوالم  البحث عن المعنىبل هي فلسفة فنیة تتسم بالدهشة و مجرد أسلوب أدبي، 

للحدیث عن الواقعیة السحریة وفهمها بشكل عمیق من و ، تتخطى المنطق التقلیدي

دبي والتوضیح العوامل المفاهیم الذي شكل هذا التیار الأالضروري البدء بتجدید لإطار 

  .التاریخیة التي ساهمت في نشوءهاالفكریة و 

بیر عن جاءت الواقعیة السحریة رداً على القیود التي فرضتها الواقعیة التقلیدیة في التع   

ید من ، خاصة مع نهایة القرن العشرین وقد دفع هذا الأمر العدالتعقیدات الواقع المعاصر

، مما مهد لتبلور هذا الاتجاه الأدبي كأداة إلى البحث عن أسالیب سردیة جدیدةالكتاب 

بناء على ذلك، خصصت فصل لدراسة هذا  .فنیة تدمج بین العناصر العادیة والعجیبة

  .أبعادهیرتبط به من مفاهیم، وأبرز سماته و ما المصطلح و 
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  السحریةمصطلحات الواقعیة : المبحث الأول

  مفهوم الواقعیة  :أولا

الواقعیة السحریة سأعرض دراسة تفصیلیة للمفاهیم بین الواقعیة و  لتوضیح التقاطع    

الجوهریة المرتبطة بمصطلح الواقعیة، تشمل دلالاته اللغویة في المعاجم المختلفة، إلى 

  .جانب عرض المفاهیم الاصطلاحیة المتفق علیها لدى الباحثین

  :الواقعیة لغةتعریف ~ أ

، وقد وردت في لسان العرب لابن "وقع"إلى الجذر العربي " الواقعیة " تعود كلمة     

سقط، ووقع الشيء من یدي كذلك، : و وقوعا. أي وقع على الشيء ومنه وقعا“منظور، 

و أوقعه غیره و وقعت من كذا و كذا وقعا، ووقع المطر بالأرض و لا یقال سقط المطر 

  . 1الدّاهیة : موضوع الوقوع ، الواقعة : و الموقع و الموقعیة . اللغةهذا قول أهل 

 -یَقَعُ  -وَقَعَ : وفقًا لما ذٌكر في معجم الوجیز لفظة الواقعیة جاءت على النحو التالي   

  . على أرض أو شجرة الطیر وقَعَ : و یقال. سَقَطَ :ووقٌوعًا –وقعًا 

  .بمعنى سقط أو حدث" وقع الشيء "

  .أي سقط على الأرض أو الشجر" المطر وقع "

  .بمعنى الانتظار وقوع الشيء أو ترقبه" التوقع "

بمعنى وضع ملاحظة من رئیس على " التوقیع"وهو تتابع الأصوات المنغمة، و " الإیقاع"

  .وثیقة

                                       
 4795لسان العرب، دار المعارف، القاهرة، مصر، عبد الله علي كبیر و آخرون، ص: ابن منظور 1
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  1.تدل على الأحداث و الأحوال" الوقائع"تشیر إلى ترقب حدث مستقبلي، و " التوقعات"

  :الواقعیة اصطلاحاتعریف ~ ت

إن " الواقعیة هي حركة أدبیة و فنیة ظهرت في القرن التاسع عشر خاصة في فرنسا ،   

وحاته في على نظریته الجدیدة و على ل) courbet('كوربیه ' التي أطلقها'الواقعیة 'مفهوم 

أنه مفهوم مستحدث في القرن التاسع عشر نفسه لذا : ، أقول منتصف القرن التاسع عشر

، بل نیا مرتبطاً عضویا بالقرن التاسعن نجزم بأن الواقعیة لفظاً ومذهبًا فَّ كان من حقنا 

  2بحیاته الاجتماعیة ته و بفلسف

، إلا العناصر الواقعیة بدأت تفرض نفسها متأثرة بالرومانسیةفي بدایاتها كانت الواقعیة و   

الانتقالیة، على سبیل المثال  تمثل هذه المرحلةو . ئاً في فضاء الكتابة الأدبیةشیئاً فشی

الرومانسیة الثوریة الذي جمع بفضل عبقریته بین الروح  )  Victor Hugo(فیكتور هیغو

هو مایتجلى بوضوح في روایته كیة الواقع الفرنسي التاریخي، و الرؤیة الواقعیة الواعیة بحر و 

    3" .البؤساء"

متمیزة للواقعیة ،حیث یرى أنها تستند  رؤیة" النقد الأدب و "في كتابه "محمد مندور"م یقدو   

النوع الأول یمثل اتجاها مثالیًا یظهر لدى  .بیعتین مختلفتین في سلوك الأفرادإلى ط

، في حین یمثل النوع الثاني من الواقع والانغماس في الخیال أولائك الذین یمیلون للهروب

                                       

.678، ص1994.ط.مجمع اللغة العربیة ، وزارة التربیة و التعلیم ، مصر ، د:معجم الوجیز  1  
  .بالتصرف  5- 3الواقعیة في الأدب الفرنسي ، دار المعارف ، القاهرة ،ص من : لیلى عنان .د2

جامعة محمد خیضر بسكرة . الواقعیة في الأدب ، مجلة العلوم الإنسانیة : الطبیب بودر بالة و السعید جابا الله .د.أ  3

  . 2005، العدد السابع ، فیفري 
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، وهم لواقع المحیط بهمظهر عند أشخاص یتمیزون بالفطنة والتقدیر لاتجاهًا واقعیًا ی

    1. یُعرفون بنظرتهم التشاؤمیة نحو الكون ن إلى النقد الحاد والتجریح ، و یمیلو 

، نها وسیلة للكشف عن أعماق الواقعالواقعیة بأ" محمد مندور"وفقًا لهذه الرؤیة یُعرف   

أن الأدب ؤكد ، و یتشاؤمیة تعبر عن جوهر الحیاةوصولاً إلى فهم یقود الإنسان إلى رؤیة 

         2.الآثام الكامنة في النفس البشریة كفن یُبرز الشرور و 

  مفهوم السحریة :ثانیا

  :تعریف السحریة ~أ

 :في القران الكریم  \1

بمعانٍ متعددة تتعلق بالخداع و إظهار الباطل بصورة الحق و هي " سحر"تأتي كلمة     

 :التاليب السیاق، وهي على النحو تحمل دلالات مختلفة حس

 قَالُو  ﴿: قال الله سبحانه و تعالى
َ
وإِمَّا أَن نَّكُونَ نَحْنُ الْمُلْقِینَ  ا یا مُوسَى إمَّا أَن تُلْقِي

 ﴾)116(اسْتَرْهَبُوهُمْ و جَاءُ بِسِحْرٍ عَظِیمٍ ا سَحَرُواْ أعَْیُنَ النَّاسِ و قَالَ أَلْقُوا فَلَمَّا أَلْقَوْ ) 115(

      3 ]الأعراف سورة[

یتأملوه فإذا فُرغ من بهرجهم و لیرى الناس  صنیعهم  –علم والله أ  –والحكمة في هذا 

فیكون أوقع  ،هانتظار منهم لمجیئالحق الواضح الجلي بعد تطلب له و ، جاءهم ومحالهم

بِسِحْرٍ   واجَاءُ و  اسْتَرْهَبُوهُمْ وا سَحَرُواْ أعَْیُنَ النّاسِ و لَمَّا أَلْقَ فَ ﴿ :، لهذا قال تعالى في النفوس

                                       
  108القاهرة ،ص. محمد مندور ،في الأدب و النقد ،نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزیع : ینظر 1
  110المرجع نفسه ، ص  2
  .116الأعراف الآیة سورة  3
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أن ما فعلوه له حقیقة في الخارج، ولم یكن إلا مجرد  الأبصار خیلوا إلى: أي ﴾عَظِیمٍ 

  1.خیال صنعة و 

  : السنة النبویة في \2

للتعبیر عن ، تُستخدم أیضا بمعان متعددة" سحر"في الأحادیث النبویة وردت كلمة    

  :تأثیر معین على الناس، وهي كالآتي

النجوم  م بابًا منمَنْ تعلّ  :وقوله أیضا. إنّ من البیان سحرًا[ :علیه و سلم قوله صلى الله 

م التنجیم الذي یعتمد على قراءة النجوم ن تعلّ ر مِ أي یحذّ   2].م بابًا من السحرفقد تعلّ 

م لأنه یبعد ، ویعده نوعًا من السحر المحرّ لمستقبل أو تأثیر على حیاة الناسللتنبؤ با

  .  التوحید

  :المعاجم اللغویة في  \3

وتختلف حسب السیاق  ،ي القوامیس العربیة بمعان مختلفةف" سحر"ذكرت كلمة   

  .والاستخدام

إسهاله : وفلانًا بكذا .فعل به السّحْر: سحِرًا  –فلانًا " سَحَرَ "جاء في معجم الوجیز كلمة  

  .سَلبَ لُبُّهُ و 

  .صَارُوا في السّحَرِ : القَومٌ ) أسْحَرَ (

رَ (   . أكل السحُورَ ) تَسَحَّ

                                       
ه،  774- 701جدیدة .أبي الفداء إسماعیل بن عمر بن كثیر القرشي دمشقي ، تفسیر القرآن ، دار ابن حزم ،ط  1

  .  776ص
  329ابن منظور ، لسان العرب ، ص   2
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حْرَ ( یلُ على غیر حقیقته ویجرى مجرى التمویه والخداعكل أمرٍ یخفى سَبَبُ ) السَّ   1.هُ و یتخَّ

یتخیل على غیر حقیقة على أنها كل أمر یخفى و " سحر"مة أما معجم الوسیط جاءت كل

مض على ري بل یؤثر بشكل غا، یبین المعجم أن السحر یتجاوز كونه مجرد خداع بص2

  .العقول

  :تعریف السحریة اصطلاحا~ ب

مفاهیم ارتباطا بالمخیلة ، یُعد من أكثر الر بوصفه ظاهرة ممتدة عبر التاریخالسح   

لإنسان عن محولاته لفهم العالم والسیطرة علیه منذ ، حیث عكست تصورات االبشریة

في هدفها ، وتجلّى السحر بقوى غامضة تتجاوز الطبیعة، ارتبط العصور القدیمة

أي یعرف بأنه . 3، أو التنبؤ بما هو قادماح والتحكم في الظواهر الطبیعیةاستحضار الأرو 

  .تجاوز التفسیر المنطقي أو العلميالقدرة على إحداث تأثیر خارق أو غیر مفهوم ی

خیال لتوسیع حدود الأداة فنیة تُدمج بین الواقع و یتحول السحر إلى  في سیاق الأدب،    

حیث " لشعیب حلیفي" "شعریة الروایة الفانتاستیكیة"اب هذا ما جاء في كتالأدبي و السرد 

حر في الأدب وبالتالي یصبح الس 4،'لة یرجى من ورائها تحریر خطاب ماوسی'یقول هو 

بل وسیلة لتوسیع الأفق الإدراكي، وتعمیق التفاعل الفكري مع  ،لیس مجرد حیلة سردیة

  .النصوص

                                       
  .304،ص 1994.معجم الوجیز ، مجمع اللغة العربیة ، وزارة التربیة و التعلیم ، مصر ،ط 1
  .419،ص  2004،  4.عجم الوسیط ، مكتبة الشروق الدولیة ، مصر ،طشوقي ضیف ، م 2
الأولى .رحاب صلاح الدین ، مؤسسة هنداوي للتعلیم و الثقافة ، ط.أوین دیفیز ، السحر مقدمة قصیرة جدا ، ت 3

  .بالتصرف  08، ص 2014

  .125، ص  2009الأولى . ، ط شعیب حلیفي ، شعریة الروایة الفانتاستیكیة ، الدار العربیة للعلوم الناشرون4 
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  مفهوم الواقعیة السحریة : ثالثا

اوحت بتنوع الرؤى ، تر عیة السحریة تنوعًا في التعریفات، شهدت الواقمنذ بزوغ فجرها     

  :والتي سنعرضها على النحو التاليالنظریات الأدبیة و 

الواقعیة السحریة بأنها )  Meyer Abramz"(مایر أبرامز"یعرف الناقد الأمریكي      

جنبًا إلى جنب عناصر الأسطورة  ،یل العادیةالتَّفاصمتقنة للأحداث و ج الكاتب بطریقة نس'

دبي یدمج بین التفاصیل العادیة والأحداث الیومیة من جهة، ، أي هي أسلوب أ1'الحلم و 

بهذا المزیج یعید الكاتب تشكیل . وعناصر من عوالم الأسطورة والحلم من جهة أخرى

یعزز البعد الرمزي  ، مماالمین المادي والخیاليدیة تنتقل بین العالواقع لیخلق تجربة سر 

، حیث ارتبط بالفن قبل أن یرتبط بالأدبكما أن مفهوم الواقعیة السحریة . للعمل الأدبي

أنها قد ظهرت في )   Enrique Anderson Imbert" (إندریك أندرسون انبري "لاحظ 

خاصة في و ، لى الأدبطبق بعد عقود من الزمن عمجال نقد الفنون التشكیلیة قبل أن ی

" فرانز روه" إلى الناقد الألماني الأمریكي ویعود فضل في إبتداع المفهوم -الأدب الاسباني

)Franz Roh ( لتمیز جماعة من الرسامین الطلیعیین  1925الذي استخدمه سنة

من سمات الكتابة الروائیة  اانتقل المصطلح من الفنون إلى الأدب لیصبح جزءً . 2الألمان

  .روایات التي تجمع بین الواقعیة والتخیل السحريصا في الخصو 

القصاص هذا المصطلح كان هو الكاتب و  أما في أمریكا اللاتینیة فإن أول من استخدم   

سنة " مملكة هذا العالم"مقدمته لقصة  في)  Alejo Carpentier"(ألیخو كاربنیر" الكوبي 

                                       
، لعدد  31نادیة عبد الوهاب خوندنة ، الواقعیة السحریة في روایة عبد الحمید القائد ، مجلة البحرین الثقافیة ،المجلد   1

   183ص  2024، یونیو  115
" العالَم الخرِب"سماوَر ز ،الروایة العربیة بین الواقعیة التاریخ و الواقعیة السحریة روایة  رحلة ال.إ ، بارش.كرفاح 2

   54ص ) 2022( 01، العدد  09لعصام منصور أنموذجا ، مجلة المدونة ، المجلد 
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لشواغل الواقعیة السحریة فهي تحكي أحداثا ، وتعتبر هذه القصة استجابة مباشرة 1 1949

یشمل مفهومه موجًا  .Santo Domingo(2"(سانتو دومینجو "خارقة وقعت في جزیرة 

 الخیال حیث یُعرض الواقع كما هو مع إضافة عناصر خارقة تعایش بشكلبیت الواقع و 

  .طبیعي في سیاق الثقافي اللاتیني

 Gabriel"(غابرییل  غارسیا ماركیز"ومبي اشتهرت عالمیا على ید الكاتب الكولو    

Garcia Marquez( السحر أو الواقائع الغریبة التي ، وهذا الاتجاه یمزج بیت الواقع و

لغریب أو المألوف مع ، مما یخلق عالمًا یتداخل فیه المألوف مع ا3تخرق نوامیس الطبیعة

خورخي لویس  "الروائیین مثل وقد تجلى هذا الأسلوب في أعمال العدید من . غیر المتوقع

 Gabriel Garcia" (غابرییل غارسیا ماركیز"و)  Gorge Luis Borges" (بورخیس

Marquez (ألیخو كاربنیر"و) "Alejo Carpentier (4 .واقعیة السحریة ، تُعد الوبالتالي

هو  الواقعي. الواقع أو الفانتازي أو الخیالي المحسوب بیت عنصریین هماالتوازن الدقیق و 

 Gabriel" (غابرییل غارسیا ماركیز"هذا یقول ، لمن أحداث على ارض الواقع ما یجري

Garcia Marquez (سطر واحد لا یقوم على أساس لیس في أعمالي ': ما معناه

من هنا تُعتبر الواقعیة . 5أما الجانب الفانتازي فهو استخدام عناصر غیر واقعیة . 'واقعي

، مما یتیح رؤیة ین الواقع والمجالات الخیالیة أو الفانتازیةب السحریة مزیجًا متداخلاً 

  .ع واللاواقعمتجددة للتفاعل بین عناصر الواق

                                       
   300،ص  1980الثانیة .صلاح فضیل ، منهج الواقعیة في الإبداع الأدبي ، دار المعارف ، ط  1
  .302المرجع نفسه ، ص   2
   186حامد أبو حامد ، قراءات في أدب اسبانیا و أمریكا اللاتینیة، الهیئة المصریة العامة للكتاب ، ص  3
  .   145محمد جبریل ، للشمس سبعة ألوان ، قراءة في تجربة أدبیة ،مؤسسة هنداوي ، ص  4
   63-62حامد أبو حامد ، الواقعیة السحریة في الروایة العربیة ، ص  5
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على الأسطورة  أما الواقعیة السحریة في الموروث العربي فهي الأعمال التي تحیى  

ألف  في حكایات. ، حیث تدمج بین الواقع والخیال بطریقة تثیر الدهشة1الغرائبیةوالخرافة و 

الظواهر العجائبیة العادیة و  حكایات الجدات، یظهر التداخل بین الأحداثلیلة ولیلة و 

هذه الحكایات تمثل المادة الخام التي یمكن . تجعل ما هو مستحیل جزء من الواقعبطریقة 

لأدب على تشكل ، مما یعكس قدرة ان استثمارها في نصوصهم الإبداعیةللكتاب المعاصری

، بل یتعداه إلى ذا التراث على الأدب العربي فحسبلا یقتصر تأثیر ه. الخیالالواقع عبر 

" خورخي لویس بورخیس"ب الأرجنتیني ، كما یتضح في الأعمال الكاتالعالميالأدب 

)Jorge Luis Borges( الذي تأثر بها و أعاد إنتاجها في سیاقات أدبیة حدیثة، بذلك ،

تقدیم رؤى جدیدة تتجاوز الحدود م بالحدیث ن و سحریة في ربط القدیتسهم الواقعیة ال

  .2التقلیدیة بین الواقع و الخیال

  

  

  

  

  

  

                                       
  .147بق ، صالمرجع السا  1
، مجلة كلیة الأدب ، جامعة " تكاسي أبیض"یسرى عبد الله ، تجلیات الواقعیة السحریة في مجموعة  2

  . 211ص  2014،أغسطس  55المنصورة،العدد
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  )اتجاهاتنشأة وخصائص و (منظورات في الواقعیة السحریة : المبحث الثاني

  تطور الواقعیة السحریة و  نشأة : أولا 

، الثانیةد انتهاء الحرب العالمیة خصوصًا بعالنصف الأول من القرن العشرین و  في  

رة للإشا" الواقعیة السحریة"مصطلح ) Franz Roh" (فرانز روه "استخدم المفكر الألماني 

المدرسة الأدبیة في الخمسینات  وقد نضجت هذه. إلى نمط فني یتجاوز التعبیریة

، حیث استخدمها العدید من أدب أمریكا اللاتینیة، لا سیما في وسبعینات القرن العشرین

  . 1الخیاللتداخل بین الواقع و كتاب لتعكس اال

ن لا یمكن فصل احدهما عن الواقعیة السحریة في أمریكا اللاتینیة جاءت نتیجة للأمری    

هما أن كُتاب هذه القارة خلال القرن العشرین كانوا شدیدون الاهتمام بملاحقة الأخر و 

.  2الشمالیة أیضافي أمریكا وخاصة في القارة الأوربیة بل و التطور الإبداعي في العالم 

كیف كانت مشجعة لظهور ، یتصل بالأوضاع الحیاتیة في هذه القارة و ثانيأما العنصر ال

ا نحن كتَّاب أمریكا إنن' :) Garcia Marquez" ( غارسیا ماركیز"، یقول هذا التیار

ن الواقع أفضل منا جمیعًا فقدرنا، وربما نسلم باالكاریبي ینبغي أن نعترف و اللاتینیة و 

لواقع بما یقصد أن ا. بتواضع وبشكل أفضل في إطار المتاح، هو أن نقلده مجدنا كذلك

ة لا یتطلب أكثر من نقله إلى أشیاء مثیرة للدهشینطوي علیه من غرائب وتناقضات و 

ینبغي الإشارة هنا أیضًا و  ،3، وفي هذه الحالة لن یكون هذا الواقع إلا واقعًا سحریًا ورق

ت هذه القارة لكل صنوف البشاعة ، حیث تعرضلأمریكا اللاتینیةلوضع التاریخي إلى ا

                                       
  92أنموذجا ، ص " الورم"صلاح الدین عبدي ، الواقعیة السحریة في أعمال إبراهیم الكوني روایة   1
  06السحریة في الروایة العربیة ، ص حامد أبو حامد ،الواقعیة  2
  . 9-8المرجع نفسه ، ص  3
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غارسیا ماركیز "، وقد استطاع ب المستعمر الأوربيالاستغلال من جانوالقسوة و 

)"Garcia Marquez ( أن یجسد هذه الأوضاع  "مئة عام من العزلة"في روایته المشهورة

تعتبر من أبرز و . 1اء العالمأحداث لفتت إلیه الأنظار من كل أنحفي أمكنة وشخصیات و 

 ظهرت كأحد ألوان الأدبشار الواقعیة السحریة في الأدب و الكتب التي ساهمت في انت

فإن الواقعیة [ ، إذ یقول أحد الكتاب التي تجمع بین الواقع الملموس والعناصر الخیالیة

ستخدمها  كما ،إنما تقوم بتحدي قیود النوع وأعراف الواقعیةبدمجها الواقع في الفانتازیا 

ته بالروایة إذا كان هذا التطویر الأسلوبي الحاسم قد اقترن في بدایاو . الخطاب الغربي

التسجیلي في صمیم ه یمیل أكثر إلى إدراج السیاسي والتاریخي و ، فإنالأمریكیة اللاتینیة

 روفنشأته كان الظلتالي انتشار هذا النوع الأدبي و باو  ] 2اشتباك الواقع مع الفنتازیا

المنطقة في فترة منتصف القرن العشرین كانت . السیاسیة والاجتماعیة في أمریكا اللاتینیة

تمر بتقلبات سیاسیة حادة، حیث شهدت العدید من الثورات والصراعات الاجتماعیة 

، هذه الأوضاع خلقت بیئة ملیئة بالتحدیات مما دفع الكتاب إلى استخدام والاقتصادیة

  .  همومهم بطریقة غیر تقلیدیةعن معاناتهم و للتعبیر  الأدب كوسیلة

 )Algo Carpentier" (ألیخو كاربنتیر: "أعلام هذه المدرسة الذین مثّلوهامن أبرز      

خورخي "، )جواتیمالا)(Miguel Angel Asturias" (میجیل أنخل أستوریاس "،)الكوبي(

 Jolio" (كورتاثارخولیو "، )الأرجنتین)(Jorge Luis Borges" (لویس بورخیس

Cortazar)( (خوان رولف"، )أرجنتیني ولد بأمریكا "Juon Rulfo)(غابرییل "و )مكسیكي

  . 3)كولومبیا)(Gabriel Garcia Marquez"(غارسیا ماركیز

                                       
  11المرجع نفسھ ، ص  1
  92أنموذجا ، ص " الورم"صلاح الدین عبدي ، الواقعیة السحریة في أعمال إبراھیم الكوني روایة   2
  92أنموذجا ، ص " الورم"صلاح الدین عبدي ، الواقعیة السحریة في أعمال إبراھیم الكوني روایة 3
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الحكایات التي تدخل في دائرة ب العربي هناك الكثیر من القصص و أما في الأد     

حكایات ترجع إلى العصر الجاهلي في عدة مظاهر هذه الو  ،والواقعیة السحریة العجائبي

بعض كتّاب أمریكا اللاتینیة الذین كتبوا في ، و 1الشیاطینعلاقة الشعر بالجن و  كان أبرزها

، یقول خورخي لویس كانت جزءًا من تكوینهم"ة و لیلة ألف لیل"هذا التیار اعترفوا بأن 

أحد ستة " لیلة ألف لیلة و " كثیر من حواراته إن في)  Jorge Luis Borges(بورخیس 

وتأثر بها في كتاباته كتب أو عشر یحملها دائما في أسفاره أو توضع على مكتبه 

یكا اللاتینیة هذا یؤكد تأثیر نص اللیالي على عمالقة الواقعیة السحریة في أمر ، و 2قصصهو 

الواقعیة  نا باع طویل في، فالجذور العربیة تمنحنا الحق في أن یكون لبعد اطلاعهم علیها

ألف لیلة ولیلة، كتاب : ا، وهذه الجذور تتبدى في كتب و أعمال كثیرة من بینهالسحریة

، قصص الأنبیاء ،التیجان في ملوك حمیر، السیر الشعبیة، عجائب الهند، رحلة السیرافي

  3......قصص القرآن 

تصبح ولكن لم تنتشر و  ،وجودة في الأدب العربي منذ القدمالواقعیة السحریة كانت م     

ظاهرة واضحة في الأدب العربي كما حدث في الأدب أمریكا اللاتینیة، حیث كانت 

الأدبیة القدیمة مثل الأساطیر  العناصر السحریة أو الخیالیة متغلغلة في الأجناس

وب ، لكن لم یتم تبني هذا الأسلنت تمزج بین الواقع والخیالالحكایات الشعبیة التي كاو 

م هذا الأسلوب من ، حیث بدأ الأدباء العرب في استلهاارز في الروایة العربیةبشكل ب

                                       
، جوان 09الواقعیة السحریة نموذجا ، مجلة الذاكرة ، المجلد : عبد الرحمن ، سید احمد، اتجاھات البنیة الحداثیة للسرد في الروایة العربیة  1

  105،ص 2001
  12أحمد أبو حامد ،الواقعیة السحریة في الروایة العربیة ،ص : ینظر 2
لعصام منصور أنموذجا " العالَم الخرِب"قعیة التاریخ و الواقعیة السحریة روایة  رحلة السماوَر ز ،الروایة العربیة بین الوا.إ ، بارش.كرفاح 3

  56ص ) 2022( 01، العدد  09، مجلة المدونة ، المجلد 

 



 مفهوم الواقعیة السحریة                                          الأول الفصل

 

16 

 

السحریة كتیار أدبي رئیسي  ، الذي ساهم بشكل كبیر في بروز الواقعیةالأدب اللاتیني

  .1، مثلما تجسد في أعمال أدباء أمریكا اللاتینیةعالمي

  خصائص الواقعیة السحریة :ثانیا

المتوازن بین ثلاثة عناصر تمثل الواقعیة السحریة تیارًا أدبیًا فریدًا یقوم على مزج      

، حیث تنصهر هذه المكونات في بنیة سردیة متجانسة الواقع، السحر والخیال: أساسیة

، من العناصر الواقعیة مع الماورائیة تبُطل الحدود التقلیدیة بینها ،لتقدم عالمًا تتساوى فیه

  - التمثیل الرمز و  - الوهم  –الخیال : البارزة في الواقعیة السحریة نجدلخصائص أهم ا

  . 2الخوارقالطبیعي بین العناصر المتضادة و  التعایش

، ویقال إنه لخیال بأنه یمثل الصورة في الذهنفي معجم لسان العرب یُعرف ا: الخیال-1

لباطني أنه قدرة الإدراك ا، كما یعرف الخیال على ة تظهر في النفس وتشبه الظلصور 

تظهر في النفس بطریقة مفاجئة أو حیث تشكل مشاعر الإنسان وتنطبع في وعیه، و 

  .3الأحاسیس من الذهن إلى الواقعغیرة مما یسمح بانتقال الأفكار و مت

س أشباه الأشیاء المدركة بالحس ویعرفه أفلاطون بأنه مصور أو رسام یرسم في النف   

  :، ویقول عنه الجرجاني4ضوعات الحس التي تصبح مادة التفكیریأخذ من الحواس مو و 

قوة تحفظ ما یدركه الحّس المشترك من صور المحسوسات بعد غیبوبة المادة بحیث [ 

                                       
، جوان 09، المجلد الواقعیة السحریة نموذجا ، مجلة الذاكرة : عبد الرحمن ، سید احمد، اتجاھات البنیة الحداثیة للسرد في الروایة العربیة  1

  .، بالتصرف  106،ص 2001
 \ش1397،ربیع  29.إضاءات نقدیة ، سنة الثامنة ع" الواقعیة السحریة في خامسة مدن الملح لعبد الرحمن منیف "رضا ناظمان  2

    111-109،ص 2018آذار
  . 35ص  2022،  03،ع08 معصومة مرعي ، تقنیات الواقعیة السحریة في روایة السنیورة لخیري شلبي ، مجلد:ینظر 3
  12- 10،ص1984عاطف جوده نصر،الخیال ،مفھوماتھ و وظائفھ، دراسات أدبیة ، الھیئة المصریة العامة للكتاب، .د: ینظر 4
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وأفكار أي الخیال هو عملیة ذهنیة تنطوي على تشكیل صور  .1]یشاهده الحّس المشترك

، مما في الذهن بطرق مختلفةلحس المادي ، لكنه یتجاوز امستمدة من الإدراك الحسي

  . یعزز قدرة الإنسان على التفكیر والتخیل

الوهمي المتخیل لجزئي المتعلق بالمعنى المحسوس و إدراك المعنى ا"عُرف بأنه  :الوهم-2

باعتبار أن الصورة التي تخترعها المخیلة باستعمال الوهم إیّاها ذلك أن الوهمیات هي 

أمور غیر المحسوسة كالحكم بأن ما وراء العالم لا  م فيقضایا كاذبة یحكم فیها الوه

أي  ،2" بالتالي یشكل اجتماع الخیال بالوهم عالم اللاواقع في مقابل عالم الواقعیتناهى و 

، حیث تخلق المخیلة صورًا كاذبة وهم هو إدراك یجمع بین المحسوس والمتخیلال أنّ 

  .واقع مثل فكرة الفضاء اللامتناهيتتداخل مع ال

، ذلك في تقابل الواقعیة مع الخیالیتجلى : تعایش الطبیعي بین العناصر المتضادةال-3

بعیدًا عن حیث تمثل الطبیعة نموذجا لهذه العناصر المتضادة التي تتواجد بشكل مستقل 

سیجًا متكاملاً في تندمج بشكل متناسق لتشكل معًا نل و ، فإنها تتداخالواقع الحیاة الیومیة

عد هذا التفاعل بین الواقعیة و الخیال من العناصر الرئیسیة في قصص وی ،أحداث الروایة

  .3الواقعیة السحریة

معرفة  إنّ " ،دیمة التي تغذي المفاهیم القدیمةالقأحد العناصر الرئیسیة و  هو :الرمز-4

ة الأخرى الخطوة الأولى في فهم التخصصات الفنیفي الأدب و  نوعیة تطبیقیهاالرموز و 

ن الرموز الكتّاب أعمالهم الثمینة للقراء الأذكیاء في غمد مقدم الشعراء و  .نقب مفاهیمهاو 

                                       

 \ش1397،ربیع  29.إضاءات نقدیة ، سنة الثامنة ع" الواقعیة السحریة في خامسة مدن الملح لعبد الرحمن منیف "ضا ناظمان ر 1 

   109،ص 2018آذار
  110-109المرجع نفسھ ، ص  2
 \ش1397،ربیع  29.إضاءات نقدیة، سنة الثامنة ع" الواقعیة السحریة في خامسة مدن الملح لعبد الرحمن منیف "ناظمان  رضا 3

  110،ص 2018آذار
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، حتى یتمكن هؤلاء القراء المتلهفون من تحقیق متعة لا حصرًا لها التي لها معاني تقلیدیة

وللرمز معنى ظاهري و مباشر، وآخر باطني وغیر ".  1بإزالة البرقع من عذار الكلام

یتضمن الحقیقي وغیر ) Florence Keen"(فلورنس كین"قول ، إذ انه ثنائي كما یمباشر

یستعمل الرمز أیضا للتعبیر ، و 2، فهو ینطلق من الواقع لیتجاوزهالحقیقي، الواقعي والخیالي

عدم الحریة في التعبیر، وهو اسي والحكومي و ظروف الاختناق السیعن خلجات النفسیة و 

  .3أكثر استعمال في الروایات الواقعیة السحریة

خوارق تعني هش من الفزع، وأخرقته أي أدهشته، و من الخرق یعني الدَّ ": الخوارق-5

، ویطلق على ما ات غیر حقیقیة لا أساس لها باطلة، والخارق كل ما خالف العادةروای

بعض الأفراد الاتصال بعالم الغیب، أو یجاوز قدرة الإنسان لا على نظام الطبیعة كقدرة 

في الكون لكن كل ما . و اتصافهم بسرعة الكشف والإلهام، أالأفكارقدرتهم على قراءة 

  .4"الملكوت فهو فعل الله و اختراعهإنما یتحقق بإرادة الله، لأن كل ما یجري في الملك و 

  اتجاهات الواقعیة السحریة  :ثالثا

 الاتجاه العجائبي، الاتجاه: قوم على ثلاثة اتجاهات رئیسیة هيالواقعیة السحریة ت   

  .5الاتجاه السریاليالأسطوري و 

                                       
  .40ص 2022،  03،ع08معصومة مرعي ، تقنیات الواقعیة السحریة في روایة السنیورة لخیري شلبي ، مجلد 1

  .31إبراهیم رماني ، الرمز في الشعر العربي الحدیث ، معهد اللغة و الأدب العربي ، جامعة الجزائر ص  2
،ربیع  29.إضاءات نقدیة، سنة الثامنة ع" الواقعیة السحریة في خامسة مدن الملح لعبد الرحمن منیف "ناظمان  رضا 3

  .111،ص 2018آذار \ش1397
  19-18العجائبي في الروایة و القصة القصیرة في الاردن ، ص سناء شعلان ،السرد الغرائبي و  4
،ربیع  29.إضاءات نقدیة، سنة الثامنة ع" الواقعیة السحریة في خامسة مدن الملح لعبد الرحمن منیف "ناظمان  رضا 5

  .111،ص 2018آذار \ش1397
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   :العجائبي الاتجاه-1

  :تعریف العجائبي لغة \أ

إنكار : العُجْبُ والعَجبُ : عجب: لعرب جاءت كلمة عجب بمعان متعددةفي لسان ا     

جَبَ منه یعجب عجبًا، وتعجب واستعجب ، وقد عَ علیك لقلة اعتیاده، وجمع أعجاب ما یرد

  .1العجائب: شدّة التعجب، والتَّعجب والتَّعاجیب :الاستعجابو 

  : تعریف العجائبي اصطلاحا \ب

نوم أهل یر طبیعیة، مثل تكلم الحیوانات و بروز ظواهر غحدوث أحداث و  هو      

نوع من الأدب  هوو  .2 الطیران في السماء أو المشي فوق الماءو الكهف لزمن طویل، 

ظواهر فوق الطبیعة تتدخل في السیر العادیة للحیاة الیومیة، كما أنه یقدم لنا كائنات و 

التمثیلیة ذات الطابع التعلیمي والحكایات یُمكن أن یدخل في مجال العجیب القصص 

ویرتبط بطرح مسائل بطریقة مبهمة  .3الأشباحعلى لسان الحیوان وحكایات الجنیات و 

بین قبول قوانین الواقع المعتادة أو ، مما یضع القارئ في حالة تردد وغیر محسومة

ر بیها الظواهر الغریبة   . 4الاعتراف بوجود قوانین جدیدة للطبیعة تفُسَّ

  :الاتجاه الأسطوري -2

  :تعریف الأسطورة لغة \أ

                                       
  2811ابن منظور ، لسان العرب ، ص 1
  61،ص 2009- 1430تیكیة ، الدار العربیة للعلوم ناشرون ، الطبعة الأولى شعیب حلیفي ، شعریة الروایة الفانتاس 2
  .33-32، ص 2009-1430حسین علام ، العجائبي في الأدب ، من منظور شعریة السرد ، الدار العربیة للعلوم ناشرون ، الطبعة الأولى  3
   19،ص1993لكلام ، الطبعة الأولى ، الصدیق بوعلام ، دار ا: تزفتان تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبي ،تر 4
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الصنف من الكتابة والشجر والنخل ونحوها، : والسَطَرُ  السطرُ : مشتقة من سَطَرَ     

: وَالأساطیرُ . الأباطیلٌ : الأساطیرٌ وأساطیرٌ وسطورٌ، و وسطر والجمع من كل ذلك أسطرٌ، 

  .1أحادیث لا نِظام لها

  :تعریف الأسطورة اصطلاحا \ب

تها في الیونانیة قریبة الصلة من قرین" الأسطورة" ذهب بعض المستشرقین إلى أنّ     

في نى الأخبار التي تؤثر عن الماضین، و بمع )Historia" (إیسطوریا"اللاتینیة و 

في ، و 2التي تطلق على الحدیث المستملح من الكذب" خرافة"استعمالات العرب هي كلمة 

مفهومها الحدیث مصطلح جامع ذو دلالات خاصّة یطلق على أنواع القصص أو 

، وتعد أو بالدین أو بالأحداث التاریخیةلها علاقة بالتراث المنشأ، و الحكایات المجهولة 

ءًا من الموروث الشعبي أو ، أي أنها تعتبر جز 3ات من المسلّمات من غیر محاولة إثب

لفة دون حاجة للتأكید أو تُسرد عادة على أنها حقائق ثابتة في الثقافات المختالدیني، و 

  .البرهان

یة السحریة هي مزیج بین الواقع والخیال، حیث یعاد تشكیلها الأسطورة في تیار الواقعو   

قوة مستمدة من الأجواء منح العمل الإبداعي حیاة و یدة و ربطها بالواقع لفتح دلالات جدو 

یضیئا جوانب غیر مرئیة الأسطورة أن ا المزج یُبرز كیف یمكن للخیال و ، هذ4الأسطوریة

ئ یعیش تجربة تجمع بین الواقعي والمجازي وبین المألوف ، مما یجعل القار في الواقع

  .والسحري

                                       
  2007ابن منظور ، لسان العرب ، دار المعارف ، الطبعة الجدیدة محققة و مشكولة شكلا كاملا ، ص  1
  .24،ص 2010محمد القاضي و آخرون ، معجم السردیات ، الطبعة الأولى  2
  .39ص 2022،  03،ع08ي ، مجلد معصومة مرعي ، تقنیات الواقعیة السحریة في روایة السنیورة لخیري شلب3
 \ش1397،ربیع  29.إضاءات نقدیة، سنة الثامنة ع" الواقعیة السحریة في خامسة مدن الملح لعبد الرحمن منیف "ناظمان  رضا 4

  .121،ص 2018آذار
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  :الاتجاه السریالي -3

  :تعریف السریالیة \أ

، ویُعول خاصّة على إبراز اتجاه معاصر في الفن والأدب یذهب إلى ما فوق الواقع   

  :Surréalismeمشتقة من الكلمة الفرنسیة و   1الأحوال اللاشعور

Sur  تعني فوق و réalisme2، أي مذهب ما فوق الواقعیةتعني الواقعیة.  

  : تعریف السریالیة اصطلاحا \ب

وتهتم بعالم الأحلام وما وراء الواقع والتحلیل النفسي ظهرت خلال القرن العشرین    

الاهتمام الإبداع الفني من قیود المنطق و  ، تعمل على تحریر3اللاشعور للإنسانو 

كان رین بذلك الإبداع عن النشاط الحقیقي للفكر سواء الجمالیة معبّ الأخلاقیة و بالنوامیس 

، یقظة، في حالة مرض أم صحة نفسیةحالة شعوریة أم غیر الشعوریة، في حالة حلم أم 

فهي حركة آلیة نفسیة یستطیع بها مبدع الفني أن یعبر مشافهة أو كتابة أو بأیة وسیلة 

هذا اصطلاح ابتكره الشاعر الفرنسي ، و للتفكیر الإنساني أخرى عن الحركة الحقیقیة

 Les)ثدیا ترزیاس ( في مسرحیته المسماة  1917سنة )  Apollinaire(أبولیز 

Mamelles De Tirésias 4لیصف به مسرحیته التي لا تلتزم الواقعیة في شيء ،

وتحریر الخیال من أدبیة تركز على استكشاف اللاوعي وبالتالي السریالیة حركة فنیة و 

                                       
  310ص  1994. معجم الوجیز ، مجمع اللغة العربیة ، وزارة التربیة و التعلیم ، مصر ، ط 1
  .202،ص 1984معجم المصطلحات العربیة في اللغة و الأدب ، بیروت ، الطبعة الثانیة ، مجدي وَھبْھ ،  2
ة ریھام أحمد فرغلى حسن ، المدرسة السریالیة في القرن العشرین و أثرھا على التكوین النحتى في الأخشاب الطبیعة ، المجلة العلمیة لكلی.أ 3

  . 141، ص2017، العدد التاسع ، جزء الثاني ، نوفمبر 22المجلد –جامعة أسیوط –التربیة 
  .202،ص 1984مجدي وَھبْھ ، معجم المصطلحات العربیة في اللغة و الأدب ، بیروت ، الطبعة الثانیة ، 4
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ل التي تتجاوز الواقع التقلیدي وتدمج بین الحلم تصف أعماقیود والعقل والمنطق، و 

  . الحقیقةو 
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  عناصر الواقعیة السحریة : المبحث الأول

  :سحریة العنوان: أولا

عد یُ و  ،بة یمثل علاقة مرجعیة بین النص والقارئالعنوان هو عنصر أساسي في الكتا   

وتأویلیة،  ،جمالیة ، حیث یؤدي وظائف تفسیریة،تربط بین النص وجمهوره" سمة"بمثابة 

علامة لغویة تحمل دلالات رمزیة یتمیز العنوان بمرجعیته المستقلة التي تجعل منه 

قطة اتصال بین ، كما یشكل العنوان نالقارئ نحو فهم النص وتأویله توجهمعرفیة، و 

من خلال الكتابة، ویعمل على إعادة إنتاج النص ) القارئ(المستقبل و ) المؤلف(المرسل 

 یمثّل أعلى اقتصاد العنوان إنّ . 1في سوق القراءة بما یتجاوز كونه مجرد اسم أو عبارة 

ك شفراتها بوصفه فرئیسًا في كشف خفایا النصوص و  االعنوان یؤدي دورً لغوي ممكن و 

، الأمر الذي جعل منطقة نصیة رخوة، تتیح مواجهة النصّ والتصادم معه، تمهیدًا لمنازلته

فالارتباط النص بالعناوین هو ارتباط وثیق . لعنوان مفتاحًا لفك ألغاز النص وأسرارهمن ا

أي   ،2الاستغناء عنها في النصوصجعل إستراتیجیة العتبات من أهم مكونات لا یمكن 

  .عناه بشكل مكثف ویكشف عن أسرارهأنه لا یقتصر على تقدیم النص بل یعكس م

إستراتیجیة العنوان تمثل أحد العناصر الأساسیة في تشكیل الروایات السحریة حیث    

في  قارئ لاستكشاف العوالم الغریبة والمثیرةتلعب دورًا محوریًا في فتح المجال أمام ال

ب إلى عجائبیة الفضاء في ، حیث سحریة العنوان تمهد الطریق لولوج المخاطالنص

                                       

 19- 18محمد فكري الجزار ، العنوان و سیموطیقا الاتصال الأدبي ، الهیئة المصریة العامة للكتاب ، ص .د 1

  . صرفبالت
أحمد رضا صاعدي ، آلیات السرد و دورها في تشكیل بنیة النص السحري؛ مقاربة أسلوبیة لروایة .داود نجاتي و د.أ 2

  .197، ص 02، العدد 13لهدى بركات ، مجلد " حارث المیاه"
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تدعو المتلقي تثیر الدهشة والغرابة و  ، ویقصد بسحریة العنوان تلك العناوین التيالروایة

  .1إلى البحث في أغوار النص

 من خلال العنوان تُفصِح النصوص السحریة عن هویتیها بشكل غیر مباشر حیثو    

لم الروایة بكل ما فیه من غموض یعمل العنوان كمدخل سحري یُمكن القارئ من دخول عا

ال ، بل أداة بنائیة تسهم بشكل فعأداة تعبیریة، وبذلك یصبح العنوان لیس فقط وعجائبیة

  .في تشكیل البنیة السحریة للنص

 یحمل) Garcia Marquez('لغارسیا ماركیز'" مئة عام من العزلة"عنوان روایة مئة    

یعكس هذا العنوان تداخل الزمن والمكان بشكل  ، حیثبُعدا سحریا یعكس الروایة نفسها

ت لدى قارئ حول معنى العزلة وكیفیة تأثیرها على الشخصیات یثیر تساؤلاغیر تقلیدي و 

لیست مجرد حالة شخصیة بل هي حالة جماعیة حیث " عزلة "المجتمع ككل، فالمفردة و 

یدة على ضفة النهر ، مشمن عشرین بیتا من الطین والقصب ماكوندو آنذاك قریةكانت [

ض ، مثل بیو ، بیضاء وكبیرةتنساب فوق فرشة من حجارة مصقولة ذي میاه صافیة،

فالعزلة هنا  .2]، حتى إن أشیاء كثیرة لا توال بلا أسماءخرافیة كان العالم حدیث النشوء

  .الانفصال عن العالم الخارجي تعبر عن حالة منكانت عزلة جماعیة و 

 "العزلة"كفترة طویلة من الزمن و" مئة عام"السحر في العنوان یكمن في هذا التناقض    

، في الحقیقة العزلة لیست فقط حالة سلبیة بل تحمل في التي تبدو كحالة جامدة أو ثابتة

، عاقبة في الروایةشف عبر أجیال مت، التي تكدا من السحر والتجربة الإنسانیةطیاتها أبعا

، یفیة استمرار العزلة عبر مئة عامیجعلك تتساءل عن كن ذاته یثیر الفضول و العنوا
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وبالتالي العنوان لیس مجرد تمهید للأحداث بل هو بمثابة مفتاح لفهم الفكرة العمیقة 

ل الواقعیة السحریة مع التاریخ یجذب القارئ لیختبر كیف یمكن أن تتداخو للروایة، 

  .اسیة في صورة فنیة لا مثیل لهاالسیو  الأحداث الاجتماعیةو 

  السحر الشخصیة بین الواقع و : ثانیا

  : اس یمكن أن ینظر إلیه من مستویینمفهوم الشخصیة الحكائیة عند غریم إنّ    

ا شمولیًا مجردًا یهتم بالأدوار، ولا یهتم تتُخذ فیه الشخصیة مفهومً : عاملي مستوى

  .بالمنجزات

صیة صورة فرد یقوم بدور ما تتخذ فیه الشخ): نسبة إلى الممثل(متعیّن\مستوى ممثل

، فهو شخص فاعل یشارك مع غیره في تحدید دور عاملي واحد أو عدة ادوار حكائي

  .1حكائیة

ة جوهریة تسهم في تجسید الرؤیة على هذا الأساس تعتبر الشخصیة في الروایة ركیز    

اق الواقعیة السحریة تتجاوز الشخصیة الحدود التقلیدیة ، في سیوتحریك أحداث النص

یة تجمع بین ، مما یمنحها بُعدًا فریدًا یعكس ازدواجعنصرًا غنیًا بالكثافة التخیلیة لتصبح

، الشخصیات في الروایات الكلاسیكیة، هذه السمة تجعلها مختلفة عن الواقعي واللاواقعي

، بل تكتسب طابعًا دلالیًا یُعبر سردأداة لتزیین ال حیث لا تكتفي بكونها جزءًا من الحبكة أو

 ثانویین، بالإضافة إلى نوع آخررئیسین و  تبنى الشخصیات بأفرادو . 2عن أزمات الإنسان

الروائي الثانویة یوظفها الشخصیات الرئیسیة و  ،من الشخصیات یكون بین التخیل والواقع

                                       
  .52، بیروت، ص1991الطبعة الأولى ) من منظور النقد الأدبي(حمید لحمداني ، بنیة النص السردي .د 1
أحمد رضا صاعدي ، آلیات السرد و دورها في تشكیل بنیة النص السحري؛ مقاربة أسلوبیة لروایة .داود نجاتي و د.أ 2

  209، ص 02، العدد 13لهدى بركات ، مجلد " حارث المیاه"
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بیعة طو  تصنف حسب تباین أفكارهاو  ،ایجابیة ، فقد تكون سلبیة أوحسب تشكیلها النفسي

، أما الشخصیة الرئیسیة فتعرف على إنها مركز الإشعاع تفاعلها في دفع الحدث وتطوره

حركة حیث تتمحور حولها الأحداث والسرد، وتتركز علیها قوة الأحداث و داخل النص 

  .1الصراع مما یجعلها الشخصیة المحوریة في روایة

لدائم بالصراعات النفسیة، مما یجعل هذه السمة واضحة شعورها اتتمیز الشخصیة ب   

، إلى جانب ارتباطها بشخصیات أخرى تعزز من أبعادها وممیزة في السرد السحري

د أنه قسم الشخصیات نج )Marquez(لمركیز" مئة عام من العزلة "في روایة و  2السردیة

وخیالیًا على مستوى الشخصیات طابعًا سحریًا ، حیث اكتسبت هذه إلى رئیسیة وثانویة

، في المقابل رئیسیة أسهمت في تحریك الأحداث وتطویر حبكتهاالشخصیات ال. الأحداث

  .إثراء معاني الروایةا مهما في بناء العالم الروائي و كانت الشخصیات الثانویة تلعب دور 

، حیث تداخل خریة للروایةهذا التوزیع للشخصیات أسهم في تعزیز بعد الواقعیة الس   

  : فرید و نذكرها على النحو التالي الواقع بالخیال بشكل یساهم في تشكیل سیاق روائي

  :الشخصیات الرئیسیة \أ

المؤسس الأول لمدینة : )José Arcadio Buendia(بویندیا  أركادیو خوسیه -1

، بأن بویندیا في تلك اللیلة  حلم خوسیه أركادیو[ ،ماكوندو وأب لعائلة بویندیا

هي تلك  سأل ما. تنتصب في ذلك المكان، جدران بیوتها من المرایامدینة صاخبة 

هناك و  ...ماكوندو: لیس له معنىجابوه باسم لم یسمه به من قبل، و فأ .المدینة

                                       
، 2010إبراهیم خلیل ، بنیة النص الروائي ، الدار العربیة للعلوم ناشرون ، الجزائر ، الطبعة الأولى : ینظر 1
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یه عقلا خصبًا ملیئًا بالأفكار كان خوسیه أركادیو بویندیا لدو . 1]القریة  انشأو أ

الدوام عبقریة الطبیعة، وتمضي جاوز، على كانت مخیلته الجامحة تت[الابتكارات وو 

ارب أدى التجذا الانغماس العمیق في الأفكار و هو  2]السحرإلى ما وراء الإعجاز و 

بشریة كان یعتقد انه قد اكتشف حلولا عظمى للمشاكل ال. إلى تدهور حالته العقلیة

ى إلى انشغاله بالأبحاث أد ، كما أنّ ،لكنه فشل في تطبیقها على أرض الواقع

مسك بعارضة أ[حالة من الجنون والعزلة التامة حیث في أحد أیام  سقوطه في

، حطم أجهزة الخیمیاء محولاً إیاها بعنف وحشي من قوته خارقة. إغلاق احد أبواب

 .3]و كان یصرخ كمن تلبسه الشیطان...إلى فتات 

ومع أن [زوجة خوسیه أركادیو بویندیا  ):Ursula Iguaràn(أرسولا إیغواران -2

لعاب ناریة استمر ثلاثة تزوجا في حفل موسیقي وأ ...كان مقررًا سلفًازواجهما 

لتي تحافظ على استقرار العائلة ومصیرها عبر الأجیال كانت أرسولا هي ا، و 4]أیام

نها ومع أ[على التربیة حتى شیخوختها  لم تفقد قدرتهاو ذكیة وبقیت امرأة قویة و 

أفضل منها لتربیة الرجل الفاضل  لم یكن هناكو  ...كانت قد ناهزت المئة السنة 

 .5]الذي یرسم سمعة العائلة

كان [ الابن الأول لخوسیه و أرسولا ): José Arcadio(خوسیه أركادیو الابن -3

أكمل أربع عشرة سنة له رأس مربع، وشعر  ، قدخوسیه أركادیو أكبر طفلین
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من ذلك إلا أن افتقار إلى المخیلة كان واضحًا  ...العنید، وطبع أبیه كثیف

، 2یترك العائلة بعد تورطه بعلاقة جنسیة نتج عنها حمل مع بیلار تیرنیرا .1]الحین

، مدعیا أنه أبحر بعد سنوات كرجل ضخم مغطى بالوشم عاد بشكل غیر متوقعو 

 .3في بحار العالم

أول [الابن الثاني، ):  Colonel Aureliano Buendia( أوریلیانو بویندیا -4

حیاته ، تجسد  4]منطویًا على نفسهوكان صامتًا و  ...كائن بشري ولد في ماكوندو

 .5الضیاع الذي تؤول إلیه المثالیةالحروب أهلیة الكولومبیة و 

ي تعیش صراعًا داخلیًا مع الحب والغیرة، الابنة الثالثة الت ):Amaranta(أمراننا  -5

 .6النفسيتجسد الوحدة و الصراع و 

سانتا ابنة أركادیو و  ): Remedias The Beauty(ریمیدیوس الجمیلة  -6

رمز الجمال المثالي، تمثل ) Santa Sofia De La Piedad(صوفیا دي لابیداد

 .7الخیالي في العائلةالجانب الروحاني و 
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نتیجة علاقة غیر شرعیة بین میمي ): Aureliano Babilonia(أوریلیانو الأخیر

، العامل الذي وقعت في حبه بعد اكتشاف هذه العلاقة قررت والدتها بابیلونیاوماریسیو 

  .2، و یعتبر أوریلیانو الأخیر الحلقة الأخیرة في سلسلة بویندیا1تخلص منه

  :الشخصیات الثانویة \ب

و شبه رئیسیة بناء یمكن اعتباره شخصیة رئیسة أ):  Melquiades(مالكیادس  -1

یة وضعته جانب ، لكن غیابه الجسدي عن معظم الرواالروایةحري في على دوره الس

، مما و الغجري الذي یعرف عائلة بالعلم، السحر والفكر الخارق، هالشخصیات الثانویة

وجوده یمثل أحد أهم عناصر الواقعیة السحریة في ، و 3یشكل أساس عالم ماكوندو السحري

، كتب 4بیعته الأسطوریةیعود كشبح مما یؤكد طالروایة، فهو یتجاوز الموت و في 

ر ، وهي تشكل محو طوطات التي تفُسر مصیر ماكوندو وعائلة بویندیامالكیادس المخ

  .5نهایتهاالروایة الذي یرتبط ببدایتها و 

، تعیش تجربة زواج مثیرة للجدل مع ابنة بالتبني لعائلة بویندیا ):Rebeca(ریبیكا -2

  .6خوسیه أركادیو الابن

، یمثل الجانب الرومانسي عاشق أمرانتا ):Pitro Crespi(كریسبي بیترو -3

  .1التراجیدي
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یتولى حكم ماكوندو لفترة ، ابن بیلار تیرنیرا وخوسیه أركادیو): Arcadio(أركادیو -4

  .2یصبح دیكتاتورًا قاسیًا قبل أن یعدمقصیرة و 

ن خوسیه أركادیو ، كانت عشیقة لكل معرافة ):Pilar Ternera(بیلار تیرنیرا -5

  .3أریلیانو خوسیهوأریلیانو بویندیا، وأنجبت منهما أركادیو و 

م لكل أزوجة أركادیو و  ):Santa Sofia De Piedad(سانتا صوفیا دي لابیداد -6

تكرس من خوسیه أركادیو الثاني وأریلیانو الثاني وریمیدوس الجمیلة، تعیش في الظل و 

  .4حیاتها لخدمة الأسرة

خوسیه أوریلیانو الثاني و ) José Arcadio Segundo(خوسیه أركادیو الثاني  -7

)José Aureliano Segundo:(  توأمان لكنهما یعیشان حیاة مختلفة لكن لهما نفس

  .5المصیر

امرأة  ،زوجة أوریلیانو الثاني): Fernanda Del Caripo(فرناندا دیل كاریبو -8

  .6لكنها تبقى غریبة عن بیئتهامتشددة تعیش في ماكوندو و 

  .7سبب في الهجرةشبح الذنب و  ):Prudecio Agilar(برودینثو أغیلار -9
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إحدى آخر أفراد العائلة، تحاول كسر  ):Amaranta Ursule( أمرانتا أورسولا  -10

، مما یؤدي إلى ولادة الطفل ذو ذیل الحب المحرم مع أریلیانو الأخیر اللعنة لكنها تقع في

  .1الخنزیر

  :الخیالشخصیات بین الواقع و  \ج

الموت یعود كشبح لیرشد أوریلیانو الأخیر لفك لغز غجري بین الحیاة و  :مالكیادس -1

ن أوریلیانو سیجد الوقت لأ... ف له مالكادیس أن إمكانیات عودتهكش"المخطوطات، 

، كأنه سیكون المتبقیة لانقضاء قرن على الرقانالكافي لتعلم السنسكریتیة خلال السنوات 

  .2"رموزهابالإمكان حل 

أنها  ، لكنها منفصلة عن الواقع لدرجةفتاة فائقة الجمال والبراءة :ریمیدیوس الجمیلة  -2

أحست "، ترتفع إلى السماء في حادث خارق للطبیعة حیث لا تفهم الرغبات الإنسانیة

  .3"في اللحظة التي بدأت فیها ریمیدیوس الجمیلة ترتفع ف الجو ...أمرانتا باهتزاز غامض

  .3"الجو

الطفل الذي یولد بذیل خنزیر لیحقق النبؤة  :ابن أوریلیانو الأخیر وأمرنتا أورسولا -3

حیث یموت ، النهایة الحتمیة لسلالة بویندیا ، یمثل4التي حذرت منها العائلة منذ أجیال

  .  5ماكوندو نفسهابعد ولادته بفترة قصیرة، إیذانّا بزوال العائلة و 
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  ):شجرة العائلة(مئة عام من العزلة مخطط لشخصیات آل بویندیا في  \د

ین الأجیال في مئة عام من العزلة، یصعب تتبع الشخصیات نظرًا لتكرار الأسماء ب   

سأضع لعائلة أداة ضروریة لتفادي الخلط، و ، لذلك یُعتبر رسم شجرة اوفهم علاقتهم

  ).الشكل في الصفحة الموالیة نظرًا لكبر حجمه(: 1المخطط على النحو التالي

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                       
  .501، ص 2005صالح علماني ، الطبعة الأولى :غابرییل غارسیا ماركیز ، مئة عام من العزلة ، تر 1



 تجلیات الواقعیة السحریة في روایة مئة عام من العزلة            الفصل الثاني

 

34 

 

  

  

  

 

   

 

 أركادیو بویندیا ، زوج أورسولا و مؤسس ماكوندو

 الأخیر أوریلیانو

 أورسولا أمرانتا

  الثاني أوریلیانو

 )یتزوج فرناندا( 

  ریبیكا         

 )ابنة بالتبني( 

 )میمي( ریانتا أركادیو خوسیه

 الثاني أركادیو خوسیه الجمیلة ریمیدیوس

  حروبه خلال ابنًا عشر سبعة

 شرعیة غیر علاقات

 نتیجة خوسیه أوریلیانو

 شرعیة غیر علاقة

  شرعي غیر ابن أركادیو

 )الرحمة صوفیا قدیسة یتزوج(

  خوسیه أركادیو

 )یتزوج ریبیكا( 

أوریلیانو             

 )الكولونیل(

 أمرانتا



 تجلیات الواقعیة السحریة في روایة مئة عام من العزلة            الفصل الثاني

 

35 

 

  سحریة الأحداث: ثالثا 

المتعاقبة التي  الانتصاراتالأدب هو سلسلة من المواقف والانكسارات و الحدث في    

المعنى ولا یمكن الفعل، الفاعل و  :تشكل منها القصة، ویتضمن ثلاثة أركان أساسیة هي

وعة من الوقائع الجزئیة مرتبطة ومنظمة على نحو خاص یُعتبر أیضا مجم، و 1تجزئتها

  .2)الإطار(ن نسمیه هو ما یمكن أ

، ولا قوام للحكایة تقال من حالة إلى أخرى في قصة ماالان"الحدث في السردیات یعني و   

ما ینشأ بینهما من ضروب التسلسل أو الأحداث واقعة كانت أو  متخیلة و إلا بتتابع 

دلالة بناءً على  ل، حیث یتخذ كل فعالحدث ارتباطُا وثیقًا بالشخصیة ، كما یرتبط3"التكرار

ویعكس الحدث حالات الشخصیات ومشاعرها، و تنوع الأحداث . تطور الشخصیات

مرار في القراءة لكل حدث بدایة ووسط یدفعه للاستوتطورها، مما یسهم في جذب القارئ و 

، ویجب أن یحتوي على العناصر التي تزینه مع أهمیة البدایة الجذابة التي تهیئ ونهایة

  .4للمرحلة القادمة من الروایةذهن القارئ 

، حیث العزلة بطابع یمزج بین الواقع والأسطورة جسّد ماركیز الأحداث في مئة عام من   

فقد عرض  .لفترةالسیاسیة لتلك ااث من طبیعة الحیاة الاجتماعیة و انطلقت هذه الأحد

حداث في ، جاءت الأسحریة الأحداث منذ بدایة الروایة، مما رسخ مشاهد بطریقة عجیبة

                                       
  .53-52،ص  10الروائیة ، فصیلة دراسات الأدب المعاصر ،عحسن شوندى ، أزاده كریم ، رؤیة إلى العناصر  1
  .104، ص 9، دار الفكر العربي للنشر ، القاهرة ،ط" دراسة و نقد"عزالدین إسماعیل، الأدب و فنونه  2
  .145، ص  2010محمد قاضي و آخرون ، معجم السردیات ، دار محمد علي للنشر ، تونس ، الطبعة الأولى  3
- 52،ص  10دى ، أزاده كریم ، رؤیة إلى العناصر الروائیة ، فصیلة دراسات الأدب المعاصر ،عحسن شون:رینظر  4

53.  
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ذكر سأ، و یات الاسترجاع والتقدیم والتأخیرشكل سرد غیر مرتب زمنیا، وذلك من خلال تقن

  : الأحداث كما وردت في الروایة

، سیتذكر الكولونیل فصیلة الإعدام أمامبعد سنوات طویلة، و " :المشهد الافتتاحي -1

هو حدث و  .1"الجلیدأوریلیانو في ذلك المساء البعید الذي أخذه فیه أبوه للتعرف على 

، كما یعكس طبیعة الزمن الإنسان أمام الاكتشافات الحدیثةیحمل دلالة رمزیة على دهشة 

  . الدائري

، جاءت كادس إلى ماكوندویصل الغجر بقیادة میل:اكتشافات العلم ظهور الغجر و  -2

ما ستولى  ...ماء الخیمیاء المقدونیین الثامنةلما أسماه أعجوبة عل ...أولا بالمغنطیس 

 ...عر على الجمیع حین رأوا القدور والطسوت والكماشات والمواقد تتساقط من أماكنهاالذ

 ...قصى قریةاجلسوا غجریة في أ ...ثم منظار مقرّب ،2وراء حدیدتي میلكادس السحریتین

لقد ألغى العلم المسافات، وعما "  :و كان میلكادس یعلن. فیرون الغجریة في متناول الید

الأرض دون أن یتحرك من  نسیتمكن الإنسان من رؤیة ما یحدث في أي مكان م ،قریب

، ومن مدة رأوا میلكادس شابًا متجددًا، دون تجاعید، وبأسنان جدیدة لامعة بعد. 3"بیته

، ارتجفوا ه التي عاث بها الإسقربوط فسادًا، وخدیه المترهلتین وشفتیه الذاویتینیتذكرون لثت

  . 4ل الحاسم على قوى الغجري الخارقةذعرًا حیال ذلك الدلی

                                       
  07، ص 2005صالح علماني ، الطبعة الأولى : غابرییل غارسیا ماركیز ، مئة عام من العزلة ، تر 1
  .24-23المرجع نفسه ، ص  2
  .07علماني ، ص صالح : غابرییل غارسیا ماركیز ، مئة عام من العزلة ،تر 3
  .43المرجع نفسه ، ص  4
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، حیث یقتل خوسیه یعود السرد إلى الماضي :مقتل برودینثیو أغیلار وهجرة العائلة -3

بعد قتله یطارده شبحه في ، و 1أركادیو بویندیا الشاب برودینثیو أغیلار بعد خلاف بینهما

خرجت إلى الفناء لتشرب ماء، د فیها أورسولا إلى النوم سبیلاً، وفي لیلة لم تج"، كل مكان

الموتى لا " :قال ...فرجعت إلى الحجرة لتخبر زوجها بما رأته... فرأت برودینثیو أغیلار

بعد لیلتین من و " نستطیع تحمل وطأة عذاب ضمیر كل ما هناك أننا لاو . یخرجون ثانیة

ي  إحدى وف... ذلك رأت أورسولا مرة أخرى برودینثیو أغیلار في الحمام ثم تحت المطر

یندیا یغسل جراحه في غرفته نفسها، فلم یستطیع الصمود اللیالي وجده خوسیه أركادیو بو 

  .2، سوف نرحل عن هذه قریةحسنا یا برودینثیو: " أكثر وقال

بة كانت من بین الأحداث السحریة الغری :میلاده العجیبولادة العقید أوریلیانو و  -4

حملة بالغرابة منذ اللحظة الأولى، أول كائن بشري م، التي جاءت ولادة أوریلیانو بویندیا

و خرج إلى النور بعینین مفتوحتین، ، وقد بكى وهو في بطن أمه ...ولد في ماكوندو

یقطعون الحبل السري، كان یحرك رأسه من جهة إلى أخرى، لیتعرف على بینما هم و 

كانت في اللحظة التي  ،حتى یوم دخل فیه وهو في السنة الثالثة من عمره ...أشیاء الغرفة

كانت القدر " سوف تسقط"هو عند باب فقال الصغیر متردد و  ...فیها قدِرًا تغلي عن الموقد

في إحدى أیام صوّب إلیها أوریلیانو و . 3ثابتة تماما في وسط المنضدة، لكنها بدأت تتحرك

د وصلت وبالفعل یوم الأح ..."هناك شخص قادم" :أحاطتها بجو من القلق وقال لها نظرة

  .4ریبیكا

                                       
  .32المرجع نفسه ، ص : ینظر  1
  .34-33المرجع نفسه ، ص  2
  .24-23المرجع نفسه ، ص  3
  .55-54المرجع نفسه ، ص  4
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التي كانت تبدو غریبة بعد وصول ریبیكا إلى ماكوندو و  :عودة میلكادسالأرق و  -5

، لا تحب تأكل إلا تراب الفناء الأطوار، تجلس على الكرسي الهزاز وتمص إصبعها

، ظهر وباء الأرق وكانت هي أول من أصیب بیه، وبدأ ینتشر في بیت بین أفراد، 1رطب

، لا یفلت ون أیضا، حین یدخل الوباء بیتًاالأطفال مستیقظ: "بقناعتها القدریةقالت الهندیة 

  .2"منه أحد

ذلك الأرق ، لیصاب الجمیع بكان ماكوندوسرعان ما انتقل المرض إلى باقي س   

یر الأرق لا یقتصر على الجسد فقط، بل بدأ یؤثر على ، كان تأثالمستمر الذي لا ینتهي

، حیث قاموا عانون من فقدان الذاكرة تدریجیًاالناس في القریة ی ، مما جعلالذاكرة أیضًا

ت في ، لم تنجح محاولا 3...، كرسي، ساعة، بابمنضدة :بتسجیل على كل شيء اسمه 

المترعة بأشیاء لا  فتح محفظته ...معالجة هذه الحالة الغریبة، حتى ظهر شیخ عجیب

یندیا مادة ذات لون هادئ یه أركادیو بو ، قدم إلى خوسفیها قواریر كثیرة ...یمكن تصنیفها

یات، كان خوسیه بینما ماكوندو تحتفل باستعادتها الذكر ، و 4، فشع النور في ذاكرتهلیشربها

فقد كان فعلا في دنیا  ...میلكادس ینفضان الغبار عن صداقتهما القدیمةأركادیو بویندیا و 

  . 5، لكنه رجع من هناك لأنه لم یستطیع تحمل الوحدةالموت

بعد أن یفقد خوسیه أركادیو : الأصفر المطر سقوطبویندیا و  أركادیو خوسیه موت -6

، 6، یتم ربطه  بشجرة في الفناء المنزل لسنوات طویلةعقله ویعیش في عزلة مطلقة بویندیا

                                       
  .57-56المرجع نفسه ، ص : ینظر 1
  .60- 59-58المرجع نفسه ، ص  2
-62- 61، ص 2005صالح علماني ، الطبعة الأولى  :غابرییل غارسیا ماركیز ، مئة عام من العزلة ، تر : ینظر 3

63.  
  .65-64المرجع نفسه ، ص  4
  .65المرجع نفسه ، ص  5
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، حیث یهطل مطر من ن موعد وفاته تحدث حادثة غریبة وفریدةعندما یحی، و 1طویلة

كان هذا المطر بمثابة وداع أسطوري لهذا . 2ماكوندوالزهور الصفراء یغطي كل أنحاء 

  .  العزلةلرجل الذي عاش حیاته بین البحث و ا

واحدة من أكثر اللحظات غرائبیة في الروایة : عود ریمیدیوس الجمیلة إلى السماءص-7

عت ببطء أمام أعین لم تختفي فجأة بل ارتفو  عندما تصعد ریمیدیوس الجمیلة إلى السماء،

  .3في مشهد سحري لا یفسر بالمنطق  ،العائلةأفراد 

، العمال المضربین في مجزرة وحشیة یُقتل آلاف: مجزرة عمال الموز وإنكار الحدث -9

مع ذلك یتم طمس الحدث تمامًا حتى أن و . 4ویتم نقل جثثهم في قطار طویل إلى البحر

رأة بنظرة مشفقة تطلعت إلیه الم، حیث و ینسون حدوثه كأنه لم یقع أبدًاسكان ماكوند

، لم یحدث شيء في لم یسقط هنا أي موتى، منذ زمن عمك الكولونیل"  :وقالت

  .5"ماكوندو

وندو ، تهطل أمطار غزیرة على ماكبعد المجزرة :الأمطار التي استمرت مدة طویلة -10

العزلة دون توقف لمدة أربع سنوات وأحد عشر شهرًا و یومین، أدت إلى تدهور القریة و 

  .6فأكثرأكثر 

                                       
  .100المرجع نفسه ، ص  1
  .174المرجع نفسه ، ص : ینظر  2
  .289المرجع نفسه ، ص : ینظر  3
  .371- 370المرجع نفسه ، ص : ینظر  4
  .373- 372المرجع نفسه ، ص  5
  .381المرجع نفسه ، ص  6
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في بدایة الروایة وردت نبؤة الطفل ذو ذیل الخنزیر : تحقق النبوءة وزوال ماكوندو -11

، في النهایة تتحقق ، لكنها بدت آنذاك مجرد خرافة، ومع ذلك1كتحذیر من زواج الأقارب

في الوقت . 2هذه النبوءة عندما یولد آخر نسل آل بویندیا بذیل الخنزیر نتیجة زواج محرم

، حیث تجتاحها عاصفة إعصاریة تمحوها من صل ماكوندو إلى نهایتها المحتومةنفسه ت

  .3بدالأالوجود و إلى 

  الزمنكانیة بین الواقع و الخیال: رابعا

  :الزمن \أ

، حیث یتفاعل مع الذي ینظّم الأحداث ویشكل بنیتهاالزمن في الروایة هو العنصر     

أساسیا في تحدید كما یُعد عاملا . حركة الشخصیاتلسرد ویؤثر على تسلسل الوقائع و ا

، إذ یمكن أن یكون خطیًا یتبع تسلسلاً زمنیًا منطقیًا ا السردیةترابط مكوناتهإیقاع الروایة و 

  . 4المستقبلیعتمد على التداخل بین الماضي والحاضر و  أو زمنًا مفككًا

یقي لیس له وجود في یتافیز أما الزمن في السرد السحري یُعرف على أنه عنصر م   

الزمن هنا لا یتبع التسلسل . ري، لكنه یشكل عنصرًا أساسیًا في بنیة خطاب السحالواقع

دي، بل یوظف بطرق تتضمن تحولات وانقلابات تخدم إدهاش القارئ، وتخلق الزمني التقلی

زءا التحول لیصبح جهذا الزمن السحري یخضع للمسخ و . التعجبفضاء یعكس الحیرة و 

كیل یعمل على تكثیف الدهشة من خلال إعادة تشم الأحداث فوق الطبیعة، و من عال

                                       
  30، ص  2005صالح علماني ، الطبعة الأولى :غابرییل غارسیا ماركیز ، مئة عام من العزلة ، تر: ینظر 1
  .494المرجع نفسه ، ص  2
  .500-499- 498المرجع نفسه، ص  3
  . 107،ص 1990حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، المركز الثقافي العربي ، الطبعة الأولى : ینظر  4
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لق تأثیرات نفسیة على الشخصیات المستقبل مما یؤدي إلى خالعلاقات بین الماضي و 

     .  1الجمهورو 

أشكال التنافر بین ترتیب في تعریف المفارقات الزمنیة یرى جیرار جنیت أنها مختلف و    

سواء بتقدیم حدث  ،ة زمن السرد ترتیب أحداث الروایةأي مخالف: الحكایة ترتیب القصة و 

  . 2، أو استباق حدث قبل وقوعه في الروایةعلى آخر، أو استرجاع حدث مضى

هناك یسترجع الزمن في أكثر من موقع و  في روایة مئة عام من العزلة نجد  ماركیزو    

، حیث یتداخل الماضي مع الحاضر زمنالتي تحدث فیها استباق في ال العدید من المرات

تحفیز القارئ على من المستقبل قبل حدوثه، وذلك لتولید تأثیر درامي و  یُكشف جزءو 

  .صیر الشخصیات قبل أن یحدث بالفعلالانتباه لم

بعد " ،أوریلیانو في وقت مبكر من السرد في الزمن الأول في الروایة یتم استباق موت   

، سیتذكر الكولونیل أوریلیانو بویندیا ذلك المساء بعید سنوات طویلة، وأمام فصیلة الإعدام

ظهر الأحداث التي ، ذكرت هذه حادثة قبل أن ت3"الذي أخذه فیه أبوه للتعرف على الجلید 

هذه الطریقة في الاستباق الزمني تخلق حالة من التوتر بین المعرفة . تؤدي إلى الموت

  .یة و كیفیة وصول الشخصیات إلیهااالنه

، فكان عند وصول الغجر إلى ماكوندو یه تحولاً دلالیاً أما الزمن الثاني الذي شهدت ف    

، التي كانت حتى ذلك الحین معزولة و للأول مرة خلال شهر مارس، حیث بدأت القریة

                                       
داود نجاتي و أحمد رضا صاعدي ، آلیات السرد و دورها في تشكیل بنیة النص السحري مقاربة أسلوبیة : ینظر  1

  .213، جامعة أصفهان ، إیران ، ص 02، العدد13لهدى بركات ، المجلد "حارث میاه "لروایة  
ارسیا ماركیز ، مجلة الدراسات عطیة فاطمة الزهراء ، حركیة الزمان و المكان في روایة مئة عام من العزلة لغابریال غ 2

  . 125، ص 2022،أكتوبر  14و الأبحاث العربیة في العلوم الإنسانیة و الاجتماعیة ،ع
  .07،ص 2005صالح علماني ، الطبعة الأولى : غابرییل غارسیا ماركیز ، مئة عام من العزلة ، تر 3
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لم .1لغجر معهمالتقنیات التي جلبها اى عوالم جدیدة من خلال المعارف و في الانفتاح عل

، إذ ة مفصلیة في وعي الشخصیات، بل شكلت نقطن هذه الزیارات مجرد تبادل تجاريتك

، مما انعكس على تطور ت في إدخال مفاهیم جدیدة للزمن والتقدم والاكتشافأسهم

خوسیه أركادیو بویندیا بالعلوم وقد تجلى ذلك بوضوح في شغف . الأحداث اللاحقة

  .2الاكتشافاتو 

من خوسیه أركادیو  ، حیث تم استرجاع زواج أورسولاالثالث كان مرحلة استذكار الزمن   

ي ، و الرحلة الت3"، تزوج حفید الكریولي من حفیدة الأراغونيوبعد قرون ذلك"  ،بویندیا

عن الماضي الذي سبق لحظة هو استذكار یكشف قادتهما إلى تأسیس ماكوندو ، و 

تحذیرات أهلها من خوف أورسولا من الإنجاب و أ بسبب ، مثل الصراع الذي نشالتأسیس

لو لم تعمد أم أورسولا إلى إخافتها بكل أنواع النبوءات المشؤومة عن " ،اجهماعواقب زو 

هو ما أدى في النهایة إلى مقتل برودینثیو ، و 4"امتناعها تحقیق فعل الزواج... ذریتها 

الشائعة بأن أورسولا ما والت عذراء أغیلار على ید خوسیه أركادیو بویندیا بعدما انطلقت 

لكن ن إغوانات فسوف نربي إغوانات، و إذ كنت ستلدی"  :حیث قال ،ابعد سنة من زواجهم

حثا عن ثم تبدأ رحلتهما عبر الجبال بو . 5"لن یكون هناك موتى آخرون بسببك في القریة 

متوجهین إلى ... هكذا انطلقوا في رحلة اجتیاز سلسلة الجبال و " مكان جدید للاستقرار ،

، حیث استعادت الروایة خطیتها السردیة ،بعد هذه الرحلة. 6"الأرض التي لم یَعَدِهم أحد

                                       
  .09-08المرجع نفسه ، ص : ینظر 1
  .11-10المرجع نفسه ، ص : ینظر  2
  .30المرجع نفسه ، ص  3
  .31المرجع نفسه ، ص  4
  .32المرجع نفسه ، ص  5
  .34المرجع نفسه ، ص  6
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جیل الأول وصولا ، متتبعة تطور شخصیات الالأحداث تتولى بشكل زمني متتابع بدأت

ذلك و . ستمرار توظیف تقنیات الاستذكار والاستباق في بنیة السرد ، مع االأجیال اللاحقة

، حیث تم یو بویندیا إلى تأسیس ماكوندونراه خلال الرحلة التي قادها خوسیه أركاد ما

مصیر الذي ینتظر ، في الإشارة إلى الالحرب الأهلیة التي ستندلع لاحقااستباق حدث 

، حاول الكولونیل خلال الحرب الأهلیة الثانیة" یة ، إذ جاء في الرواالأجیال القادمة

مام تشابك بین بذلك تضع الروایة القارئ أ، و 1"سلك الطریق نفسهاأوریلیانو بویندیا أن ی

  .الماضي والمستقبل

ة في ، دخلت الروایإشارات إلى ما كان ینتظر ماكوندوهذا التمهید الذي حمل  وبعد   

، بل أصبح یعد الصراع مجرد استباق مستقبلي ، حیث لممرحلة جدیدة تمثلت في الحرب

یث اقتحمت أورسولا مع اندلاع الحرب الأهلیة ح. المدینة وسكانهالیًا غیر ملامح واقعًا فع

كان ذلك في شهر دیسمبر لیكشف السرد لاحقا و ". لقد اندلعت الحرب" :المشغل مضطربة

بدأت بالفعل قبل ذلك بثلاثة أشهر، حیث أعلنت الأحكام العرفیة أن الأحداث قد 

لتقلبات افي دوامة من الفوضى و  قت الروایةهكذا انزلو . 2تمركزت القوات في البلدةو 

ات التي قادها أوریلیانو بویندیا، لتنتهي الحرب ، من استبداد أركادیو إلى الانتفاضالسیاسیة

  .بمعاهدة سلام

الكاتب لتقدیم لمحات تعد تقنیة الاستباق من الأدوات السردیة البارزة التي یستخدمها    

، من خلال التقنیة روائیةي تطور الأحداث البالتالي التوقع لما قد یحدث فعن المستقبل، و 

نفتح النص على احتمالات المستقبل، ما یخلق توترا ویعمق العلاقة بین الماضي ی

                                       
  .35، ص 2005صالح علماني ، الطبعة الأولى :غابرییل غارسیا ماركیز ، مئة عام من العزلة ، تر  1
  .126المرجع نفسه ، ص  2
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یظهر الاستباق بأشكاله المختلفة،  ،في روایة مئة عام من العزلة. والمستقبل داخل السرد

. الأحداث قارئ خلالیعزز التنبؤات التي تقود المما یساهم في بناء التركیب السردي و 

  :  1الاستباق نوعانو 

ن رئیسین الأولى قبل بدء یتجلى الاستباق الخارجي في لحظتی :الاستباق الخارجي -1

، حیث یتوقع السارد أحداثاً في المستقبل قد تكون بمثابة إشارات لما سیحدث في الروایة

فیه الروایة حیث نجد خارج الزمن الذي تجري  ،، أي تنبؤات عن المستقبل البعید2القصة

على سبیل مثال  .إشارات متعددة تكشف عن المصیر المأساوي الذي سیواجه أفراد العائلة

  .3لا یبقى فیها أثر لسلالة بویندیا ...وجد نبؤة حول مستقبل ماكوندو"تنبؤ میلكادس 

 ب السارد إلى حدود الحكایةیحدث الاستباق الداخلي عندما ینسح :الاستباق الداخلي -2

، نلاحظ ذلك في الروایة عندما توقع داخل السیاق الزمني للأحداث، حیث یبرز النفسها

، أي تنبؤات عن المستقبل القریب 4یكشف السارد عن تفصیل تتعلق بمصیر الشخصیات

، كتنبؤات السارد حول موت میلكادس الذي ن الذي تجري فیه الأحداث الروایةداخل الزم

وهنا تم إعلان قبل حدوثه،  5"ء المعتاد إلا موت میلكادسلم یعكر الصفا" كان متوقعا 

  .لیبدأ بعدها في سرد التفاصیل

                                       

روایة مئة عام من العزلة لغابریال غارسیا ماركیز ، مجلة  عطیة فاطمة الزهراء ، حركیة الزمان و المكان في:ینظر1 

  .126، ص 2022،أكتوبر  14الدراسات و الأبحاث العربیة في العلوم الإنسانیة و الاجتماعیة ،ع
  .126المرجع نفسه ، ص  2
  .70، ص 2005صالح علماني ، الطبعة الأولى : غابرییل غارسیا ماركیز ،مئة عام من العزلة ، تر  3
  .126المرجع السابق ، ص  4
  .90، ص 2005صالح علماني ، الطبعة الأولى : غابرییل غارسیا ماركیز ، مئة عام من العزلة ، تر 5
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الزمن في الروایة شكلاً غیر خطي، ویتم التلاعب به بین الحاضر  خیر یتخذالأفي     

یكسر الترابط الزمني التقلیدي ا یعكس تداخل الأزمنة المختلفة و ، مموالمستقبل والماضي

ا یعكس یمنحها بعدًا إضافیً اهم في إبراز تفاعلات مع الأحداث، و مني یسهذا التلاعب الز 

  . طبیعة الحیاة المتشابكة والمتجددة في القریة

  :المكان  \ب

یكتسب ، بل على كونه فضاءً تجري فیه الأحداثالمكان في العمل السردي لا یقتصر    

، مما یجعله عنصرًا بنیویًا مؤثرًا في أهمیة من اقترانه بالزمن وتفاعله مع الشخصیات

، اصره أو تناقضهاتكمن جمالیته في انسجام عنالعقدة و توجیه الإیقاع السردي و تشكیل 

كما أن البعد . ا یسهم في إبراز هویة الشخصیات وتحدید انتماءاتهامما یضفي بعدًا دلالیً 

ر في تطور الأحداث، اهم في تكوین شعریة النص الروائي، حیث یؤثالجمالي للمكان یس

اسیًا ، ما یجعله مكونًا أسوالمادیة التي تخوضها الشخصیات یعكس الصراعات النفسیةو 

  .  1الرؤیة الفنیة للنصفي البنیة السردیة و 

یتضمن معاني عدیدة بل إنه قد المكان لیس عنصر في الروایة، فهو یتخذ أشكالاً و    

فضاءات مرجعیة ینقسم إلى ، و 2العمل كلهیكون في بعض الأحیان هو الهدف من وجود 

هي أماكن حقیقیة یمكن  ، الفضاءات المرجعیةوفضاءات تخیلیة وفضاءات عجائبیة

تُستخدم اكن خرافیة تنبثق من خیال السارد، و ، أما الفضاءات التخیلیة فهي أمتحدیدها

                                       
" وراء السراب قلیلاً "تحریشي محمد ، حداثة مفهوم المكان في الروایة العربیة روایة :د.مرین محمد عبد الله و أ 1

  .   ، بالتصرف  146، ص 2016للإبراهیم درغوثي أنموذجا ، جامعة طاهري محمد بشار ، مجلة دراسات ، جوان 
، المركز الثقافي العربي 1990، الطبعة الأولى )شخصیةال –الزمن  –الفضاء ( حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي  2

  .33، بیروت ، ص 
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، بل لي فقط یقتصر فیها البُعد التخیحیث لا 1لتكثیف السرد رغم عدم وجودها في الواقع

  .یتم خلق واقع موازٍ یظهر فیه الواقع مصحوبًا بشيء من سحر

في مئة عام ) (Gabriel Garcia Márquezوقد استطاع غابرییل غارسیا ماركیز   

وضاع في أمكنة وشخصیات وأحداث، وقد عكس هذه من العزلة أن یجسد مختلف الأ

الواقعیة السحریة حیث یختلط وعي فجاءت أعماله نموذجا باروا في الأوضاع بصدق و 

یة من هذا التقدیم سأحاول استكشاف الأمكنة المتواجدة في الروا وبعد. 2الواقع بالسحر

  . المغلقةلخیالي داخل فضاءاتها المفتوحة و احیث تقاطعها بین الواقعي و 

ه حدود ضیقة، یشكل فضاء رحبًا، الأماكن المفتوحة هي حیز مكاني خارج لا تحد    

هو ا و معین اأي هو مكان لا یحدد حیز  3ما یكون لوحة طبیعیة في الهواء المطلقغالبا و 

یعكس ارتباط الشخصیات بالطبیعة ، مما وحُرّ، وغالبًا ما یكون طبیعیًافضاء مفتوح 

هذه الأماكن المفتوحة المحدودة وغیر المحدودة كالبحر تتمثل  . تحررها من القیودو 

الانسجام مع بدورها توحي بالحریة الانطلاق و  سور وهيالجوالغابة والصحراء والشوارع و 

، بل هو عنصر فعال السحریة لیس مجرد خلفیة للأحداث المكان في الواقعیةو .  4الذات

ن السحري بأنه مزیج من الواقعي یساهم في خلق العجائبیة داخل السرد، یتمیز المكا

                                       
، ص  1، المركز الثقافي العربي ، بیروت ،ط) البنیة الحكائیة في السیرة الشعبیة(سعید یقطین ، قال الراوي : ینظر 1

243 -246 .  
  .11حامد أبو حامد ، الواقعیة السحریة في الروایة العربیة ، ص  2
، مجلة دراسات و " الزمان و المكان في روایة مائة عام من العزلة لغابرییل غارسیا ماركیز"مة الزهراء عطیة فاط 3

  . 128، ص  2022أكتوبر  4أبحاث ، المجلة العربیة في العلوم الإنسانیة و الاجتماعیة ، ع
لعز الدین جلاوجي ، " مبكىحائط ال"كمال محمودي و شهرزاد محمودي ، الأماكن المفتوحة و جمالیتها في روایة  4

  .    205، ص2021، 02،ع05مجلة أمارات في اللغة و الأدب و النقد ، المجلد 
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تم ، و 1داخل عالم الروایة الخیالي، حیث یكتسب خصائص غیر مألوفة لكنه یظل مقتنعًاو 

  : ذكر مجموعة من الأماكن المفتوحة في هذا العمل الأدبي هنا

هو كا، لكنه استعمل اسمًا آخر لها و هي عبارة عن مكان یدعى أراكاتا: ماكوندو قریة -1

ماكوندو استعارة تجسد أمریكا اللاتینیة برمتها، تغدو ماكوندو الصورة الحیة لبلدة صغیرة 

رمزًا لأي جماعة صغیرة واقعة تحت كولومبیا أو أمریكا اللاتینیة، و في أي بقعة من بقاع  

إدراكها تها وحسب، بل خارج نطاق فهمها و رحمة قوى تاریخیة لا خارج نطاق سیطر 

د ماكوندو في الروایة لیس مجرد مكان جغرافي، بل هو عالم مليء فتجسی.  2أیضًا

بالتفاصیل التي یمكن أن تكون وهمیة أو خیالیة، ولكن هذه الأماكن في نفس الوقت تشبه 

جیال وعكست التغیرات أماكن حقیقیة في أمریكا الجنوبیة، حیث تعاقبت فیها الحیاة لستة أ

  . مرت بها أمریكا اللاتینیة بأكملها الثقافیة التيالسیاسیة والاجتماعیة و 

في شهر آذار من مؤلفة من عشرین بیتًا من الطین والقصب، و قریة ماكوندو الخیالیة    

شهدت القریة منذ تأسیسها . 3كل عام كانت أسرة غجر تنصب خیمتها قریبة من القریة

فیما بعد الحركات التي ساهمت في تشكیل تاریخیها، حتى أنها العدید من الأحداث و 

تعرضت لعدة صراعات، من أبرزها الحروب الأهلیة التي أثرت بشكل كبیر في تطور 

  . الأحداث فیها

البحر لا یُعد مكانا خلقه الله في حر مرارا و تكرارا في الروایة، و تم ذكر الب: البحر -2

الطبیعة كباقي الأمكنة فحسب، بل هو في حقیقة الأمر قد أودعه في ذات الإنسان 

                                       
محمد درویش، الدار العربیة للعلوم ناشرون، الطبعة : جیرالد مارتن، سیرة حیاة غابرییل غارسیا ماركیز، تر: ینظر 1

  .372- 371الأولى، ص 
  .372المرجع نفسه، ص 2
  .07، ص2005صالح علماني، الطبعة الأولى : غارسیا ماركیز، مئة عام من العزلة، ترغابرییل  3
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البحر یشكل هدفًا رمزیًا لعائلة بویندیا إذ یمثل الهروب من الواقع، ، و 1الساكن فیه بمشاعره

، دون أن یجده، متكبدًا فقد رأى من سخریات قدره اللعوب، أن یكون قد بحث عن البحر"

یصبح الاختفاء، حیث وذكر أیضًا كرمز للتهریب و . 2"عذابات لا حصر لهاتضحیات و 

ناس في اختفاء أشیاء لا یرغب الالموتى والهروب من الفوضى و البحر ملاذًا لدفن 

كان یرى الرجال الموتى "التالي جاءت في الراویة على النحو مواجهتها أو التذكر بها و 

  .3"الأطفال الموتى الذین سیُلقى بهم إلى البحر مثل الموز الكاسدوالنساء الموتى، و 

فهو الذي سیشهد حركة الشخصیات  نموذجیةمرور یعتبر من أماكن انتقال و : الشارع -3

كان خوسیه "، 4واحها عندما تغادر أماكن إقامتها أو عملهارَ وتشكل مسرحًا لغدوها و 

أركادیو بویندیا، الرجل الذي لم تعرف قریة قط من هو أكثر مبادرة منه، قد رتب أوضاع 

إذ یصبح یعكس الشارع تداخل عوالم المختلفة، ، و 5وخطط الشوارع بحصافة... البیوت 

كذلك بعض الأشخاص كانوا مثلهم، یتضح أن نقطة التقاء بین الغجر وسكان ماكوندو، و 

العبور، حیث یشهد تدفق الشارع هنا لیس مجرد فضاء محاید، بل هو رمز لتحولات و 

تعرض التطورات تي تسهو ما یتماشى مع طابع الروایة ال، و 6الأفكار الجدیدةالغرباء و 

  . الثقافیة في ماكوندو من خلال الحضور القوي للشارع كمیدان لهذه التغیراتالاجتماعیة و 

                                       
  .  311، ص2024، سبتمبر 03، ع13لهاجر قویدري، مجلد" الرایس"جمیات منى، فضاء البحر في روایة  1
  .20المرجع السابق، ص  2
  .271، ص2005الأولى  صالح علماني، الطبعة: غابرییل غارسیا ماركیز، مئة عام من العزلة، تر 3
، المركز الثقافي العربي، بیروت، الطبعة الأولى )الشخصیة-الزمن-الفضاء(حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي 4

  .79، ص1990
  .16المرجع السابق، ص 5
  . 50- 49المرجع نفسه، ص : ینظر 6
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ذا حضور یندرج ضمن أمكنة العمل الأدبي و  تعد الحدیقة فضاء مفتوح: الحدیقة -4

الاستجمام، قامت أورسولا بإنشاء حدیقة في فناء منزلها، ، تمثل موضعًا للراحة و 1بارز

تكتسب الحدیقة بعدًا و . ا الفضاء عبر زراعته بالأزهارإلى إعادة الحیاة إلى هذساعیة 

وظیفیا و جمالیا في بنیة المنزل ذاته، إذ تطل علیها نوافذ تسع غرف نوم، و ردهة طویلة 

حاجز توضع علیه أحواض سرخس و أصص یها من وهج الظهیرة حدیقة ورد، و تحم

  . 2بیفونیا

دة التي تضبط الحدود والحواجز والإشارات، أما الأماكن المغلوقة فهي الأمكنة المحدو    

الخارجي، وكثیرا ما یكون یدرك بالحواس مما یعزل صاحبه عن العالم ویخضع للقیاس و 

، وقد یكون للمكان المغلق 3الاكتئابرمزا للحمیمة والألفة والأمن والانغلاق والعزلة و 

الذكریات القائمة على الأركان والخزائن والصنادیق  ري في دقائقجمالیة حلمیة تستث

  : ، فقد ذكر ماركیز عدة أمكنة متعددة فیها4الأكواخوالمقاهي و 

برغم وجود بیوت كثیرة في ماكوندو، یبقى بیت آل بویندیا هو محور : ل بویندیاآ بیت -1

أنماط العزلة والجنون یة، تتشابك فیه مصائر الشخصیات وتتكرر الذي تدور حوله الروا

الأحلام الضائعة، كان خوسیه أركادیو بویندیا یقضي ساعات طویلة في غرفته یجري و 

                                       
، مجلة دراسات و " یل غارسیا ماركیزالزمان و المكان في روایة مائة عام من العزلة لغابری"عطیة فاطمة الزهراء  1

  .130، ص  2022أكتوبر  4أبحاث ، المجلة العربیة في العلوم الإنسانیة و الاجتماعیة ، ع
  . 72، ص2005صالح علماني، الطبعة الأولى : غابرییل غارسیا ماركیز، مئة عام من العزلة، تر 2
للإبراهیم " وراء السراب قلیلا"ن في الروایة العربیة روایة تحریشي محمد، حداثة مفهوم المكا: د.مرین عبد الله و أ 3

  . 150، ص2016درغوثي أنموذجا، مجلة دراسات، جوان 
، مجلة دراسات و " الزمان و المكان في روایة مائة عام من العزلة لغابرییل غارسیا ماركیز"عطیة فاطمة الزهراء  4

  .130، ص  2022أكتوبر  4لاجتماعیة ، عأبحاث ، المجلة العربیة في العلوم الإنسانیة و ا
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حسابات حول الإمكانیات الإستراتجیة لسلاحه الجدید، وفي أرجائه كان أن اكتسب عادة 

أ یضیق بیت شیئا فشیئا بعدما كبر ، و مع مرور السنین بد1هو یمشي عبر البیتالتكلم و 

، 2بدأت عملیة توسیع البیتطفال، فانتبهت أورسولا وتوصلت إلى اتفاقات مع زبائنها، و الأ

ولكن مهما اتسعت جدرانه لم یكن البیت سوى صدى لحیاة سكانه، یكبر معهم، یضیق 

  .بهم، ثم ینهار تحت ثقل العزلة التي لم تفارقه أبدًا

خیمیاء وكان نافذة للعائلة میلكادس، الذي جلب معه العلوم وال أسسه الغجري: مخبر -2

كان المخبر البدائي مؤلفا فضلاً عن وفرة من القدور "التقدم العلمي، على العجائب و 

وإضافة إلى هذه الأشیاء ترك میلكادس نماذج من المعادن ... والأقماع والمعوجات 

شافات و بویندیا مهووسًا بالاكت، جعل ذلك خوسیه أركادی"السبعة المطابقة للكواكب السبعة

اختُزل میراث أورسولا الثمین إلى شحم متفحم لا یمكن "به بالتجارب الكیمیائیة، وبسو 

دیو ، ومع مرور الوقت تحول المخبر إلى رمز لعزلة خوسیه أركا3"انتزاعه من قعر القدر

  .انغمس في أبحاثه حتى وصل إلى حافة الجنونبویندیا، ابتعد عن العائلة و 

بعد وفاة میلكادس أصبح المخبر المكان الذي یحمل القدر المحتوم، حیث تركت فیه    

المخطوطات مكتوبة بالسنسكریتیة، والتي تحتوي على تاریخ آل بویندیا مكتوبًا قبل 

  .    4وقوعه

یعتبر أحد الفضاءات الاجتماعیة المهمة في مدینة ماكوندو، لم : حانوت كاتارینو -3

الفساد، یجتمع فیه الرجال من ادي، بل مكانا لممارسة الدعارة و ع یكن مجرد حانوت

                                       
  .11، ص2005صالح علماني، الطبعة الأولى : غابرییل غارسیا ماركیز، مئة عام من العزلة، تر 1
  .72-71المرجع نفسه، ص  2
  .14المرجع نفسه، ص  3
  .498المرجع نفسه، ص  4
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مختلف الفئات المجتمع، كان كاتارینو یبیع القادمین طاسات من عصیر قصب سكر 

في حوالي منتصف اللیل استمع أوریلیانو الأخبار حتى "كما ورد في الروایة . المخمرٌ 

ادخل : قالتأت له المرأة البدینة بیدها، و ومكان یتأهب للعودة إلى البیت عندما أنهایتها، و 

عة النقود في حصالة بین لن یكلف ذلك إلا عشرین سنتافو، ألقى أوریلیانو قط. أنت أیضًا

لم یدخل  .1"دخل الغرفة، كانت المراهقة الخلاسیة، بنهدیها الشبیهین بضرع الكلبةساقیها و 

كأنه أمر حتمي، مدفوعًا إلیه و یلة لكن یجد نفسه أوریلیانو الحانوت بهدف ممارسة الرذ

یعكس أیضًا انعدام ا من الحیاة الیومیة دون وعي، و مما یعكس كیف یصبح الفساد جزءً 

  .القیم الاجتماعیة لذلك المجتمع

أحد الأماكن الرمزیة المهمة في الروایة، كان میلكادس هو من أرشد : مكتبة كتلاني -4

عن الكتاب الذي سیساعده على تعلم اللغة أوریلیانو الأخیر إلى مكتبة كتلاني للبحث 

السنسكریتیة، أخبره بأنه في الزقاق الذي ینتهي عن النهر، هناك عالم كتلاني، یملك 

للغة مفتاح لفك شفرة ، كانت تلك ا2مكتبة الكتب بینها كتاب المبادئ السنسكریتیة

العناصر  عندما افتقر إلىو  3حصل علیها بمساعدة صوفیا قدیسة الرحمةالمخطوطات و 

عًا انطلق إلى المكتبة مدفو له فك رموزها، أخذ سمكة ذهبیة و  اللازمة للإقرار مفاتیح تتیح

في اللحظة التي و . 4استكمل رحلته في تعلم السنسكریتیةبرغبته لفك شفرة المخطوطات و 

ینتهي فیها من حل رموز یكتشف أن كل ما هو مكتوب فیها لا یمكن أن یتكرر، منذ 

                                       
  68المرجع نفسه، ص  1
  . 430، ص2005صالح علماني، الطلعة الأولى : ترغابرییل غارسیا ماركیز، مئة عام من العزلة،  2
  . 437المرجع نفسه، ص 3
  .44المرجع نفسه، ص  4
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بد، لأن السلالات المحكومة بمئة عام من العزلة، لیس لها فرصة أخرى الأالأزل إلى 

   .                       1على الأرض

    

  

  

  

      

  

  

  

  

  ملامح الواقعیة السحریة في روایة مئة عام من العزلة: المبحث الثاني 

 Gabriel Garcia(تجسّد روایة مئة عام من العزلة لغابرییل غارسیا ماركیز    

Marquez (الخیال بطریقة السحریة، حیث یمزج بین الواقع و  أحد أبرز نماذج الواقعیة

: یتجلى ذلك في ثلاثة ملامح أساسیةو . ائبیة تبدو مألوفة داخل السردتجعل الأحداث العج

  .الأسطورة السریالیة، العجائبیة و 

                                       
  . 500المرجع نفسه، ص 1
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  :الملمح السریالي :أولا

لإنسان، معبرًا عن وعي الإنسان الأغوار النفسیة للسریالیة باحثة في الماورائیات و ا    

إدراكه للعالم من حوله، كما تعتمد السریالیة على إعادة تشكیل الواقع بأسلوب یتجاوز و 

وص بعدًا الرموز الخیالیة، مما یمنح النصمرتكزة على التداعیات الحرة و المنطق التقلیدي، 

  .1الواقعفنیًا یجمع بین الحلم و 

تظهر منذ الصفحات الأولى للروایة، خاصة بعد قتل خوسیه أركادیو بویندیا السریالیة    

لصدیقه برودینثیو أغیلار بسبب سخریته منه، یبدأ القتیل في ظهور كشبح یلاحق القاتل، 

، هذا التجسید المادي للذنب یعكس 2لیس فقط في الكوابیس، بل في حیاته الیومیة

حتى . م مع الواقع، وهي سمة سریالیة واضحةاضطرابًا نفسیا عمیق حیث یتداخل الحل

. لحلفاء الدم المتخثر على عنقهرأته في الحمام یغسل بأوراق ا" أورسولا كانت تراه أیضًا،

في لیلة أخرى رأته یتمشى تحت المطر، تضایق خوسیه أركادیو بویندیا من رؤى زوجته، و 

أذهب : الحزینة، فصاح به وخرج إلى الفناء مسلحًا بالرمح، وهناك كان المیت بملامحه

  .  3، فكل مرة تعود فیها، سأعود لقتلك من جدیدإلى الجحیم

رین، وهذا التداخل ما یحدث لیس مجرد وهم خاص بالبطل، بل یتسلل إلى وعي الآخ    

الواقع یخلق مشهدًا سریالیًا، حیث تتحول مشاعر الداخلیة إلى تجسید مادي بین اللاوعي و 

الفرار مع  نتیجة هذا الضغط النفسي یقرر خوسیه أركادیو بویندیافي العالم الخارجي، 

لیس فقط جریمته، حیث ه یحاول الهروب من عقله الباطن و كأنمجموعة من أصدقائه، و 

                                       
روایة الفینیكس للكاتب اللیبي محمد المغبوب  -نور الهدى حلاب، الواقعیة السحریة في الروایة المغاربیة المعاصرة.د 1

  .  بالتصرف 503، ص 2022، 02، ع14أدبها، المجلدمجلة العلوم اللغة العربیة و  -أنموذجا
  .32، ص 2005صالح علماني، الطبعة الأولى : غابرییل غارسیا ماركیز، مئة عام من العزلة، تر: ینظر 2
  .33المرجع نفسه، ص 3
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حسنا یا برودینثیو، سوف نرحل عن هذه القریة، سنمضي أبعد ما نستطیع ولن : قال له

  . 1فانصرف مطمئنا الآن. نعود إلیها أبدًا

ما وصل خوسیه أركادیو بویندیا إلى المكان الذي سیصبح ماكوندو، رأى حلم بأن عند   

غیر أنه كان في ... المكان، جدران بیوتها من المرایامدینة صاخبة تنتصب في ذلك 

یتجلى البعد السریالي في هذا المشهد من خلال . 2ماكوندو: الحلم، ذا رنین خارق للطبیعة

ل عبر صور غیر منطقیة تتحدى القوانین الواقعیة، حیث ولادة ماكوندو من حلم، وتتشك

  .الهواجس الداخلیةیتحول الواقع إلى انعكاس للرؤى و یمتزج الإدراك الحسي بالحلم و 

أن الانصیاع رغبات المقموعة، معتبرة سریالیة إلى التحرر من مكبوتات و تدعو ال    

، وقد تجلى ذلك 3ة العمیقة للنفسالأخلاقیة یمنع الوصول إلى الحقیقللقیود الاجتماعیة و 

في الروایة من خلال الشخصیات التي أطلقت العنان لنزوتها دون قیود، كعلاقة غیر 

بیلار، ولكن تجسد هذا التمرّد السریالي بوضوح في حانوت أركادیو و شرعیة بین خوسیه 

علاقات ءً للتحرر من القیود الأخلاقیة والاجتماعیة، وشهد كاتارینو، كان المكان فضا

، و كأن حانوت مساحة تنتمي إلى 4اندفاع الشخصیات خلف رغباتهاغیر شرعیة و 

اللاوعي أكثر من انتمائها إلى العالم الواقعي، بذلك تكشف الروایة عن السریالیة النفس 

البشریة، إذ تتحوّل المكبوتات إلى قوى خفیة تتحكم في مصائر، ویصبح الواقع انعكاسًا 

  .كثر مما هو انعكاس للحیاة العادیةللرغبات المكبوتة أ

                                       
  .34المرجع نفسه، ص 1
  .35المرجع نفسه، ص 2
ریهام أحمد فرغلى حسن، المدرسة السریالیة في القرن العشرین و أثرها على التكوین النحتى في الأخشاب الطبیعیة، .أ 3

  .   142، ص2017جزء الثاني، نوفمبر09، ع33المجلة العلمیة لكلیة التربیة، جامعة أسیوط ، المجلد
  .68، ص2005علماني، الطبعة الأولى صالح : غابرییل غارسیا ماركیز، مئة عام من العزلة، تر: ینظر 4
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خیر تتجلى السریالیة في مئة عام من العزلة عبر اندماج الواقع باللاوعي، الأفي     

  .تنطلق الرغبات المكبوتة بلا قیوداكوندو انعكاسا للهروب النفسي، و حیث تصبح م

  :الملمح الأسطوري :اثانیً 

ن إ) Jorge Luis Borges(یرى الأدیب الأرجنتیني خورخي لویس بورخیس    

في مفهومها الحدیث مصطلح جامع ذو دلالات ، و 1منتهاهالأسطورة تقع في بدایة الأدب و 

خاصة یطلق على أنواع القصص أو الحكایات المجهولة المنشأ، ولها علاقة بالتراث أو 

، فقد استثمرها ماركیز بكثافة في روایته مئة عام من 2بالدین أو بالأحداث التاریخیة

العزلة، كانت عبارة بعضا من أساطیر الإنثروبولوجیا الشاملة و الخرافات الممیزة للثقافة 

التاریخ، مما یعكس ا روائیًا یتجاوز حدود المنطق و ، تمتزج بالواقع لتكون نسیجً 3الغربیة

ا والواقعي غارقًا في الغموض جوهر الواقعیة السحریة التي تجعل العجائبي مألوفً 

  .الأسطورةو 

الفرار لى في مئة عام من العزلة إحدى أقدم الأفكار الأسطوریة حول استحالة تتج

هي فكرة تتلاقى مع أسطورة أودیب، حیث یصبح التحذیر من وقوع في من المصیر، و 

الكارثة هو ذاته السبب في تحققها، في الأسطورة الیونانیة، حاول الملك لایوس تجنب 

قادته ر أن كل محاولاته باءت بالفشل، و تزوج أمه، غیالنبؤة التي تقول إن ابنه سیقتله و ی

                                       
  .503المرجع السابق، ص 1
، 03، ع08معصومة مرعي، تقنیات الواقعیة السحریة في روایة السنیورة لخیري شلبي، مجلة التواصلیة، المجلد 2

  . 39، ص2022
الطبعة الأولى ،  محمد درویش، الدار العربیة للعلوم الناشرون،: جیرالد مارتن، سیرة حیاة غابرییل ماركیز، تر 3
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على نحو مثابة، تحیط عائلة بویندیا نفسها . 1خطواته دون وعي إلى نهایته المحتومة

ذا الخوف ذاته یكرّس بالخوف من ولادة طفل بذیل خنزیر نتیجة زواج الأقارب، لكن ه

ك بسبب زواج أوریلیانو من یقودهم إلى تحقیق اللعنة التي فروا منها، وذلسلوكیاتهم و 

، هكذا یلتقي 2"عندئذ اكتشف أن أمرانتا أورسولا لم تكن أخته بل خالته" خالته أورسولا 

البعد الأسطوري في الروایتین عند النقطة المشتركة، كل محاولة للهروب لیس سوى خطوة 

ور في كأن الزمن في هذه الأساطیر لا یسیر لأمام بل ید .أخرى نحو المصیر المرسوم

  .حلقة مغلقة لا مهرب منها

  الملمح العجائبي: ثالثا

خارج عن المألوف، فوق  غیر الواقعي،: العجائبي مرادف للعدید من المصطلحات ك   

) Fantasticos(العجائبي في أصله عند الغرب مأخوذ من الكلمة الیونانیة الطبیعي، و 

ى أنه یندرج ضمن تراث الأولقد اعتبر بالدرجة بالمخیلة و تعني كل ما له علاقة و 

في الروایة مئة عام من العزلة تتجلى العجائبیة من ، و 3الفولكلوریات الثقافیةالأساطیر و 

  :كأنها جزء طبیعي من الواقع، من أبرزهاالأحداث الخارقة للطبیعة تقدم و  خلال

یعي، حافظت صعود ریمیدیوس الجمیلة إلى السماء تقدم هذه الحادثة كأمر طب

هي ترى ریمیدیوس تلوح لها بیدها مودعة، وظن الغرباء طبعًا أنها  على الهدوء و أورسولا

                                       
، دار 2019، 02، العدد03زید الرفاعي، أسطورة أدیب و أثرها في التراث القصصي الشعبي، مجلة أنساق، المجلد 1

  .  14، ص2019نشر جامعة قطر،
  .499، ص 2005صالح علماني، الطبعة الأولى :غابرییل غارسیا ماركیز، مئة عام من العزلة، تر 2
للإبراهیم درغوثي، مجلة المخبر، جامعة محمد " قلیلاً ...السراب"العجائبي في روایة وراء  نجاح منصوري، سحر 3

  .146-145، ص2012خیضر، بسكرة، العدد الثامن 
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أن أسرتها تحاول إنقاذ شرفها بخرافة لمصیرها المحتوم كملكة النحل، و قد استسلمت أخیرًا 

  . 1صعودها

تمثلت أیضًا في ظهور الأرواح و التواصل معها بشكل متكرر، بعد وفاة و    

بعد سنوات طویلة من الموت كان "میلكادس لأن ماكوندو كانت قریة لا یعرفها الموتى، 

تبادل خوسیه أركادیو بویندیا الحدیث معه و ... زخمًا شوق برودینثیو أغیلار إلى الأحیاء 

كل من یمكنه میلكادس، أبوي ریبیكا، أباه وأمه و  منو بعد أصبح یرى كل " حتى الفجر

، هذه الأشباح لا تثیر الرعب، بل تتعامل معها 2تذكرهم ممن هم الآن في الموت

  .الشخصیات كجزء طبیعي من الحیاة

وبالتالي العجائبیة تتجلى في إدماج الظواهر الخارقة داخل الحیاة الیومیة دون أي    

رئ یتقبل هذه الأحداث كما تتقبلها الشخصیات، في تماهٍ تفسیر عقلاني، مما یجعل القا

  .مع أسلوب الواقعیة السحریة الذي یذیب الحدود بین الممكن و المستحیل

  

  الانسجام بین ملامح الواقعیة السحریةالفرق و : رابعا

     

  3الأسطورة    

           

  1السریالیة         

      

  2العجائبیة       

         

  العنصر          

                                       
  .289، ص 2005صالح علماني، الطبعة الأولى : غابرییل غارسیا ماركیز، مئة عام من العزلة، تر 1
  .99-98المرجع نفسه، ص  2
، 03، ع08یات الواقعیة السحریة في روایة السنیورة لخیري شلبي، مجلة التواصلیة، المجلدمعصومة مرعي، تقن 3

  . 39، ص2022
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یحمل طابعا 

  .رمزیا أو دینیا

یعتمد على باطن العقل 

  . اللاوعيو 

غیر مبرر لكنه مقبول 

  .داخل النص

           

  التفسیر          

التراث الثقافي أو 

  .الدیني

الواقع مع إضافة   .التداعیات النفسیةالأحلام و 

  عناصر خیالیة

          

  المصدر         

نقل حكمة أو 

تفسیر ظواهر 

  . العالم

إضافة بعد خارق   .كسر المنطق التقلیدي

  . للواقع

           

  الهدف          

  

                              

                                                                                                                                                                                
روایة الفینیكس للكاتب اللیبي محمد المغبوب  -نور الهدى حلاب، الواقعیة السحریة في الروایة المغاربیة المعاصرة.د 1

  .  بالتصرف 503، ص 2022، 02، ع14مجلة العلوم اللغة العربیة و أدبها، المجلد -أنموذجا
للإبراهیم درغوثي، مجلة المخبر، جامعة محمد " قلیلاً ...السراب"نجاح منصوري، سحر العجائبي في روایة وراء  2

  .146-145، ص2012خیضر، بسكرة، العدد الثامن 
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ومقارنتها " حارث المیاه"عناصر الواقعیة السحریة في روایة : المبحث الأول

  "مئة عام من العزلة"لروایة 

  سحریتهمقارنة في العنوان و : أولا

تدفعه إلى التفاعل مع النص، و  صناعة فنیة تشد انتباه القارئالعنوان في الروایة 

ترتبط العناوین بالنصوص ، و 1السردیة الغامضة حیث یعمل كمفتاح تأویلي یكشف أبعاده

تؤدي هذه عتبات عنصرا أساسیا في بنائها، و ارتباطا وثیقا، مما یجعل إستراتیجیة ال

المدهشة و  حیث تمهد العناوین الغامضةالإستراتیجیة دورا فاعلا في الروایات السحریة، 

الروائي، مما یحفزه على البحث  الطریق أمام المتلقي لاستكشاف عجائبیة الفضاء

  .2التأویلو 

نقطة انطلاق ممیزة تبُرز الواقعیة السحریة، إذ یجمع " المیاه حارث"یمثل العنوان في 

بین المیاه التي ملموس و اولة تغیر أو تعدیل واقع بین رمزیة الحارث الذي یوحي بمح

یة الجهد في واقع ترمز إلى عنصر لا یمكن السیطرة علیه أو تعدیله، مما یعكس عبث

  .الدمار، كما هو الحال في الحرب اللبنانیة التي تشكل الروایةمشبع بالفوضى و 

نجد أن كلیهما یعكس رؤیة عبثیة تشكل  "العزلة من عام مئة"بمقارنة هذا العنوان مع    

تعكس العزلة مصیرا محتوما تعیشه أجیال عائلة " مئة عام من العزلة"السرد، ففي  نسیج

                                       

، 11عینة التعلیمیة، المجلد - الشرفاتعبد العالي بشیر، صناعة العنوان الروائي في الروایة العربیة .فرحات ناجي و أ 1

  .، بالتصرف86،ص)2021نوفمبر(، 02العدد
لهدى بركات، " حارث المیاه"داود نجاتي، آلیات السرد و دورها في تشكیل بنیة النص السحري مقاربة أسلوبیة لروایة .أ 2

  .197، ص02، العدد13المجلد 
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، "حارث المیاه"أما في . التاریخالقدر في دورة مغلقة من الزمن و  حیث یعاد إنتاج بویندیا،

فالتناقض الكامن في العنوان یعكس عبثیة الفعل نفسه، حیث یصبح الحرث في الماء رمزا 

هكذا، یفتح كلا العنوانین أفقا و . قیقیة للتغیري واقع لا یمنح فرصا حلمحاولات البقاء ف

برزان جدلیة الإنسان مع یاطع فیهما العجائبیة مع العبث، و لفهم عالمین سردین  تتق

  . الواقع المتحولالمصیر و 

  مقارنة الشخصیات بین الواقعي و السحري في الروایتین: ثانیا

نصر الفعال تشكل بنیة النص لكونها تمثل العتعد الشخصیة إحدى المكونات التي 

یمكن القول أن الشخصیة مؤشر دال على المرحلة الاجتماعیة الذي ینجز الأفعال، و 

، "حارث المیاه"في ، و 1التاریخیة التي تعیشها، وقد تعبر عنها إذ تكشف عن نظرتها للعالم

  :الثانویةتتنوع الشخصیات بین الرئیسیة و 

  :الرئیسیةالشخصیات  -أ 

یتجلى البعد السحري في شخصیة المحوریة الوحیدة في الروایة، و  یُعد الشخصیة :نیكولا

یث یصبح إدراكه للأحداث مشوشا، الواقع، حن خلال تلاشي الحدود بین الزمن و م

ولا حالة من یتجول الزمن إلى كیان هلامي غیر خاضع للمنطق التقلیدي، یعیش نیكو 

الوهم، في تجربة تكاد تكون حلمیة، حیث و  الحاضر، بین الحقیقةالضیاع بین الماضي و 

یعاد طرح اختلال ، و 2"لم أدرك كم بقیت من الوقت دون حراك كالمغمى علي" :یقول

                                       
جیل الثمانینات، مجلة الدراسات العربیة، كلیة دار العلوم،  أسماء عبد الرحیم تكروني، بناء الشخصیة في روایات 1

  .2436جامعة ألمانیا، ص
  . 55، ص1998هدى بركات، حارث المیاه، دار النهار للنشر، بیروت، الطبعة الأولى، آب 2
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رحت أتساءل عمّا إذا كان كل ما رأیته أمس من أضغاث " :الزمن في الروایة في قوله

 1"ب تسلقي هذا البناء المنهارإلا إني بقیت أتساءل حول سب...أحلامي أو بفعل حرارة

  .هذا یعكس واقعیة سحریة قائمة على تفكك إدراك الشخصیة للواقعو 

هو تجلّ واضح للواقعیة ة نیكولا بالتماهي مع الحیوان، و بعد ذلك تبدأ شخصی

في ظل عزلته ووحدته، یجد . حیث تمحى الحدود بین الإنساني واللاإنساني السحریة

مع مرور الوقت یبدأ دون وعي في تقلید سلوكیاته، مقتنعا بأن الكلب رفیقا وحیدا، و 

الكلاب أكثر وفاءً من البشر، یظهر هذا التماهي في مشاهد تكشف عن استسلامه 

قلتُ ربّما ما فعلت الیوم من التبول في الأماكن التي مررتُ و : "التدریجي لعادات الكلاب

السلوك مجرد الإشارة رمزیة لیصبح  سرعان ما یتخطى هذا، و 2"بها إلى هنا بدایة جیدة

رحتُ على أربع متراجعًا إلى الأرض أستند إلى یدي وركبتي، و  نزلت إلى" :محاكاة فعلیة

   . 3"الخلف

  الشخصیات الثانویة - ب

شخصیة ذات تأثیر كبیر على حیاته، حیث كانت تحاول تشكیله وفق  :والدة نیكولا -1

لم یعارض أبي أمي في "الغناء، و رؤیتها الخاصة، فرضت علیه منذ الطفولة تعلم الرقص 

  .4"تعلمني الغناء الأوبرالي في البیتتُلبسني ثیاب البنات رغما عني و  شيء حتى كانت

                                       
  .56المرجع نفسه، ص 1
  .107المرجع نفسه، ص 2
  .91المرجع نفسه، ص 3
  .11المرجع نفسه، ص  4
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، 1الأقمشة، وهي المهنة التي ورثها نیكولا فیما بعدكان یعمل في تجارة : والد نیكولا -2

  .یلعب الأب دورا هامشیا مقارنة بتأثیر الأم علیه

لم یعارضها حین :" الحرب الأهلیةتحذر من ذهاب إلى بیروت و شخصیة : الجد -3

  . 2"قررت الإقامة في بیروت رغم كل ما كان سمعه من أبیه البیروتي أیضا

الخادمة التي وقع في حبها نیكولا، وكان اسمها أصلي كردیة وهي : شمسة -4

قصتها ترتبط  .3"الشمس بلغة أجدادي الكاسیین المنحدرین من الجنّ  ،أنا سریاش"سریاش

ا من كردستان العراق إلى بیروت، وهي تعكس جانب من أسلافها الذین هاجرو بماضیها و 

  .الوهمالتهجیر وكان حضورها بین الواقع و 

الانفصال عن خلال عزلته، وهو الرمز للوحدة و  الرفیق الوحید لنیكولا یمثل: الكلب -5

الكلب یتبعني عن قرب حتى تأكد " :المجتمع، یجد فیه الأمان أكثر من البشر، حیث یقول

  . 4"معلمًاكان یرید بشریًا صاحبًا و ... أنه إنما یرید رفقتي منذ البدایةلي 

الضیاع مثل الشخصیات محور أزمة الهویة و ت، لهدى بركات" حارث المیاه"روایة  في    

من التمزق في ظل الحرب الأهلیة اللبنانیة، حیث نجد نیكولا شخصیة مفككة تعیش حالة 

لغابرییل " مئة عام من العزلة" الحاضر، تماما كما هو الحال أوریلیانو في بین الماضي و 

انعدام مع الذي یعاني من العزلة و  ) Gabriel Garcia Marquez(غارسیا ماركیز

                                       
  12صالمرجع نفسه،  1
  .11المرجع نفسه ، ص 2
  .87المرجع نفسه، ص 3
  .121المرجع نفسه ، ص  4
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محیطه، كذلك تعكس شمسة الكردیة مأساة النزوح و الاقتلاع مثل ریبیكا التي تصل إلى 

یعوض غیاب رفیقا و " حارث المیاه"الكلب في  ماكوندو دون هویة واضحة، فیما یجسد

حلامه عزاءً أو بویندیا الذي یجد في خیالاته و روابط الاجتماعیة، على غرار خوسیه أركادی

مئة عام من "لعزلته، أما الجد في روایة بركات، فهو شبیه بشخصیات الأجیال الأولى في 

عبر هذه الشخصیات، . ، إذ یحمل ذاكرة المكان ویحذر من التحولات القادمة"العزلة

التغیرات الجذریة، هویة في مجتمعات تتأكلها الحرب و یتقاطع العملان في تصویر فقدان ال

  .الصراعات الداخلیةالشخصیات أسیرة العزلة و حیث تظل 

  مقارنة سحریة الأحداث في الروایتین :ثالثا

یتها، إذ تنُسج تفاصیله الحدث في الروایة بمثابة العمود الفقري الذي تقوم علیه بن    

 یخضع. الخیالیة ضمن نسیج السردا یتیح تداخل العناصر الواقعیة و دقة فنیة، ممبعنایة و 

ف، مستفیدا من المخزون التضخیم أو التخفیالحدث لتقنیات مختلفة، كالحذف والإضافة و 

الخیال الإبداعي للكاتب، مما یمنحه طابعًا ممیزًا یجعله متحررًا من قیود الواقع الثقافي و 

شى فیا الحد الفاصل بین الممكن تقوم هذه التقنیات على خلق عوالم تتلا، و 1المباشر

  .في على الأحداث طابعًا سحریًا لا یقابل بالتفسیر العقلانيالمستحیل، لتضو 

  :، یتجلى هذا البعد السحري في عدة مشاهد منها" حارث المیاه"في 

، جعلت البطل یتساءل ى المدینة تجاوزت المنطق المألوفالتحولات التي طرأت عل -1

عمّا إذا كانت الأشیاء قد ذابت في الأرض أو جرفتها الأمطار، أو ربما غیرتها الحرب 

                                       
بعیطیش یحي، خصائص الفعل السردي في الروایة العربیة الجدیدة، مجلة كلیة الآداب و اللغات، جامعة .د: ینظر 1

  . 05، ص2011جانفي / العدد الثامن-بسكرة-محمد خیضر
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كأن المدینة لیست مجرد فضاء جامد بل كیان ینبض بالحیاة، و . 1بطریقة لا یمكن تفسیرها

  .یتحرك وفق منطق غیر مألوف

رأیت شكلاً أدمیا صغیر القدّ، "التراب، اة ذات ملامح غامضة وسط الدمار و ظهور فت -2

متربعا، مستندا بكامله إلى النصف الذي بقي سلیمًا من الجرة الكبیرة مزروعا في تراب 

، فوجودها غیر متوقع وسط هذا الخراب، یجعل نیكولا یتوقف عن 2"الحائط، إنها فتاة

، ربما شیحًا الحركة خوفا من أن یؤثر الهواء على المشهد، مما یوحي بأنه یرى شیئًا هشًا

  .اأو مجسد

التشكیك في الواقع، البطل كان غیر متأكد من بعض الأحداث التي مر الهلوسات و  -3

رحت أتساءل عمّا إذا كان كل ما رأیته أمس من "بها حقیقة أم مجرد وهم أو حلم، 

قد توهمت في هلوساتي أشیاء لا و  ...أضغاث أحلامي أو بفعل الحرارة التي ألهبت رأسي 

یعكس المقطع تداخل الحلم و الواقع، حیث یعیش البطل حالة من الشك في  3"لهاأساس 

  .حقیقة ما یمر به

من حیث " مئة عام من العزلة"مع " حارث المیاه"تتقاطع المشاهد السحریة في 

التوظیف الغني للواقعیة السحریة، تصبح الأحداث الغرائبیة جزءًا من نسیج العالم الروائي 

تغراب الشخصیات في كلا العملین، لا تعد التحولات التي تطرأ على دون أن تثیر اس

المكان مجرد انعكاس للتغیرات الزمنیة، بل تكتسب بعدا وجودیا، كما هو الحال في تحول 

                                       
  .31، ص1998للنشر، بیروت، الطبعة الأولى، آب هدى بركات، حارث المیاه، دار النهار  1
  .51المرجع نفسه، ص 2
  .56المرجع نفسه، ص 3
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ماكوندو، التي خضعت لتغیرات غیر مفسرة مثل المطر الذي استمر أربع سنوات 

وري، تماما كما هو الحال مع متواصلة، مما جعلها تبدو مدینة محكومة بمنطق أسط

أما ظهور . كأنها تذوب بفعل قوى خفیةحیث تتلاشى معالمها و " رث المیاهحا"المدینة في 

، مثل "مئة عام من العزلة"لغرائبیة في الفتاة وسط الدمار، فیذكّر بظهور الشخصیات ا

طبیعیة عودة میلكادس من الموت دون تفسیر، تتعامل الروایة مع هذه الظواهر كأحداث 

التشكیك تعتبر مثل تفشي النسیان الذي محا ذكریات أما الهلوسات و . اخل عالم السرديد

الروایتین توظف تحولات المكان، أهل ماكوندو، بهذا نجد أن الواقعیة السحریة في 

  .الخیالأساسیة لطمس الحدود بین الواقع و اهتزاز الإدراك كعناصر والكائنات الغامضة، و 

  الخیال في كلا الروایتین بین الزمنكانیة بین الواقع و رنة مقا: رابعا

  :الزمن في حارث المیاه \أ

یعد الزمن عنصر أساسیا في بنیة السرد الروائي، فإن الزمن فیها لا یقتصر فقط      

التقدیم لتلاعب به فنیًا من خلال الحذف و على كونه إطارا تترتب فیه الأحداث، بل یمكن ا

النص الروائي جمالیات خاصة، لهذا حاول العدید من النقاد تحدید التأخیر، مما یمنح و 

مفهوم الزمن عبد العالي بوطیب، الذي یرى أن الزمن في النصوص الحكائیة على كونه 

، وتمنح النص 1تسلسلاً للأحداث فقط، بل یشكل بنیة تعبیریة تساهم في تشكیل المعنى

  .جمالیا ممیزاطابعا فنیا و 

                                       
جانفي : ه الموافق ل1438حدة بن حفاف، الزمن في بناء الروائي، مجلة المدونة، العدد السابع، ربیع الثاني .أ 1

  .، بالتصرف178، ص 2017
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نة السرد لتخلق مثل كیان متشظّ و مائع ، حیث تتداخل أزم" رث المیاهحا" الزمن في     

مستقیم ، بل ینتقل بین الماضي  لا یسیر الزمن في خط .الضیاعإحساسا بالحیرة و 

الحاضر عبر تدفقات الذاكرة، منها ارتداد إلى الماضي عبر استرجاع ذكریات طفولته و 

رس فیه إحساسا مبكرا بالاغتراب ، مما غ1حیث فرضت علیه والدته ارتداء ملابس الفتیات

  . التشویشو 

لا یقتصر اضطراب الزمن في الروایة على الاسترجاع فقط، بل یمتد إلى فقدان    

یتحول إلى الطبیعي، مما یجعل الزمن یتشظى و الشخصیات لإحساسها بالتسلسل الزمن 

، لكنني بالتأكید كم عمريلم أعد أعرف " :یفقد نیكولا إدراكه لعمره متسائلا. تجربة ضبابیة

كم مر علیا " :، كما لا یستطیع تحدید مرور الوقت حوله فیقول2"تجاوزت الخمسین

، حیث یعید التشوش الزمني یخلق دائرة مغلقة هذا 3"الوقت؟ الشمس لا تزال لم تغب

الماضي فرض نفسه على الحاضر، فلا تجد الشخصیات مخرجا من تكرار الذكریات 

القدرة على التمیز بین  بالتالي یصل بطل إلى مرحلة یفقد فیهاستمرة، و انعكاساتها المو 

من قتلني یا أبي؟ أنا لم أمت " المصیر، متسائلا عن موته و كأنه لم یعیشه بوعي الواقع و 

یتلاشى إحساسه بالزمن فلا یعود قادرا على إدراك تسلسله أو . 4"میتة طبیعیة، أعرف ذلك

  .ر انعكاسا للماضي في دورة مغلقة لا فكاك منهاالتفاعل معه، بل یغدو الحاض

                                       
  .11، ص1998، الطبعة الأولى، آب هدى بركات، حارث المیاه، دار النهار للنشر، بیروت1

  .140المرجع نفسه، ص  2
  .73المرجع نفسه، ص  3
  .171، ص1998هدى بركات، حارث المیاه، دار النهار للنشر، بیروت، الطبعة الأولى، آب  4
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مني بوصفه انعكاسا لحالة البطل تسعى الروایة إلى تصویر هذا الاضطراب الز 

الانكسار النفسي، حیث یصبح الماضي قوة طاغیة تعید تشكیل الحاضر، مما یدفع و 

  .الشخصیة نحو الاستسلام لواقع لا یمكن تغیره أو تجاوزه

من حیث تشظیه " ة عام من العزلةمئ" مع " حارث المیاه"في  تتشابه بنیة الزمن

لا یسیر الزمن بخط مستقیم، " مئة عام من العزلة"الحاضر، ففي وتداخله بین الماضي و 

بل تتحول إلى دائرة مغلقة، إذ تعید الأجیال المتعاقبة في عائلة بویندیا ارتكاب الأخطاء 

، "حارث المیاه"ا كما هو الحال في تمام ذاتها، مما یجعل الماضي حاضر بشكل مستمر،

  .یعجز نیكولا عن تجاوز ذكریاته التي تفقد القدرة على التفاعل مع الحاضر بشكل طبیعي

  :المكان \ب

زمان، فالعلاقة بینهما یعتبر المكان عنصرًا أساسیا في الروایة، لا یقل أهمیة عن ال

یتجلى المكان في و العكس، و یمكن تصور مكان بلا زمن أمتداخلة، إذ لا تكاملیة و 

هو مجموع الأمكنة التي تشكل البنیة ، و "الفضاء الروائي:"ما یُعرف ب الروایة من خلال

ابلات المكانیة، مما التقة تجمع بین التناقضات الجمالیة و السردیة، حیث یجسد بطریقة فنی

  . 1دلالة على الأحداثیمضي عمقا و 

أحد شخصیات ، یلعب المكان دورًا محوریًا، حیث یصبح "حارث المیاه"في روایة 

ت الأماكن المفتوحة أو المغلقة لیس مجرد خلفیة للأحداث سواء كانالروایة الأساسیة، و 

  :من بین الأماكن البارزة في الروایة نجدو 

                                       
 بعیطیش یحي، خصائص الفعل السردي في الروایة العربیة الجدیدة، مجلة كلیة الآداب و اللغات، جامعة.د: ینظر 1

  . 06-05، ص2011جانفي / العدد الثامن-بسكرة-محمد خیضر
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 الأماكن المغلقة :  

، 1هو جزء من وجودنا الإنسانيللأحداث و رئیسي یعد البیت الحیز المكاني ال :البیت -1

لكن في الروایة مع تصاعد الأحداث یصبح البیت فضاءً مهجورًا یفتقر إلى الحیاة، كما 

لم أدرك ما أصاب باب البیت قبل أن أصوّب المفتاح إلى : "یتضح في المقطع التالي

لا یؤدي وظیفته البیت  تالي أصبحالب، و 2"القفل لأجد فراغًا في خشب الباب مكان القفل

  . ، بل تحول إلى كیان هشكمكان آمن

، حیث لیس مجرد مكان للعمل، بل هو امتداد لدور الأب والمورث العائلي :المحل -2

صار ... أني لن أفلح في الدراسة" یصبح الوجود فیه نوعا من القدر المحتوم للشخصیة،

  .3أبي یصطحبني معه إلى محله

الكنیسة فارغة كما ورد ، عندما تكون 4"تماما، احترقت بكاملهاكانت فارغة " :الكنیسة -3

بل  االضیاع الوجودي فهي لیست دیكورً خلفیة المثالیة لتجسید العزلة و  ، تصبحفي المقطع

م أعرف كیف وجدت نفسي ل"إنها تعكس حالة البطل الداخلیة، إذ یجد نفسه فجأة داخلها 

ن عالمه الواقعي إلى فضاء رمزي یجبره ، كأنه انتقل م5"في حفرة مظلمة تحت الأرض

  .على تأمل ذاته

                                       
لهدى بركات، مجلة " حارث المیاه"داود نجاتي و أحمد رضا صاعدي، استلاب الهویة و تحدیات استردادها في روایة  1

  . 673، ص 2018ه، 1440اللغة العربیة و آدابها علمیة محكمة، السنة الرابعة عشر، العدد الرابع، شتاء 
  .23، ص1998بركات، حارث المیاه، دار النهار للنشر، بیروت، الطبعة الأولى، آب  هدى 2
  .12، ص1998هدى بركات، حارث المیاه، دار النهار للنشر، بیروت، الطبعة الأولى، آب  3
  .49المرجع نفسه، ص 4
  .50المرجع نفسه، ص  5
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 الأماكن المفتوحة:  

لا یمكنك رؤیة ما "البحر،  بالإشارة إلى" حارث المیاه"یُفتح السرد في  :البحر -1

، من خلال تقدیم البحر في افتتاحیة روایة، 1"فالبحر كالصحراء له سرابه أیضا ...تدّعین

التیه، مما یعزز تیمة القارئ مباشرة في سیاق العبور و  أعتقد أن هدى بركات تضع

هو جزء من  البحر لیس مجرد خلفي للأحداث، بل. الضیاع التي تهیمن على السرد

، حیث لا یكون الوصول إلى المدینة الجدیدة أكثر من خطوة أخرى التكوین النفسي للبطل

  .في رحلة لم یكن له فیها خیار حقیقي

لم یعارضها حین قررت الإقامة في "سرته، الإقامة البطل وأ مكانكانت  :بیروت -2

لا تعطي بیروت ، فالروایة 2"بیروت رغم كل ما كان سمعه من أبیه البیروتي أیضا

في صورة مدینة تعاني من الدمار والفوضى، حیث فقدت ، بل تذیبها ملامحها التقلیدیة

ة لكنها في وقت ذاته مغلقة في ، إنها مدینة مفتوح3سارت مجرد خلفیة للأحداثمعالمها و 

  .ه الشخصیات، إذ لا تمنحها أي أملوج

یة لا تعني الحریة بل الانكشاف عبارة عن الأماكن مفتوحة، لكن في الروا :الشوارع -3

الشوارع التي یسیر فیها البطل لا تمنحه أي إحساس بالأمان، بل الأزقة و . والضعف

                                       
  .09المرجع نفسه، ص 1
  .11المرجع نفسه، ص 2
  .31ص المرجع نفسه،: ینظر 3
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، حیث یتكرر تصبح المدینة أشبه بمتاهةمساحات ، في هذه ال1عجزهتعكس هشاشته و 

  .الضیاع ولا تبدو هناك وجهة محددة

الضیاع، إذ یجد البطل نفسه عاجزًا في روایة عبارة عن فضاء للخوف و : الصحراء -4

فقُها الصحراء ملساء دون رمل، یُغرقُ أ": عن تحدید موقعه أو معرفة وجهته إذ یقول

  .2"ارتفاع على مدى النظر لا یحدّهاو  الدائري في العتمة الرخوة

، نجد أن كلا "مئة عام من العزلة"و" حارث المیاه"فضاء الروائي في عند مقارنة ال

لكن . ضیاعهاحة ومغلقة تعكس عزلة الشخصیات و الروایتین تعتمدان على الأمكنة مفتو 

بفضاء یحمل طابعا أسطوریا حیث تتحول ماكوندو إلى " مئة عام من العزلة"بینما تتمیز 

فضاءً أكثر واقعیة " ارث المیاهح"عالم مغلق یعیش داخل دورة زمنیة متكررة، تقدم 

  .تجریدیا یعكس الضیاع الوجوديو 

، تتداخل الأمكنة المفتوحة مع بعد سحري یجعلها نابضة "مئة عام من العزلة"في 

لقة في كما أن الأماكن المغ. التیهتتحول إلى التهمیش و " المیاه حارث"بالحیاة، بینما في 

تصبح " حارث المیاه"تحتفظ بذاكرة الأجیال، على عكس ) Marquez(روایة ماركیز

  .محطات مؤقتة لا تحمل أي استقرار

تصور عزلة ماكوندو كجزء من قدرها " مئة عام من العزلة"بالتالي إذا كانت 

، حیث یتحول الفضاء تعكس عزلة فردیة بلا ملامح واضحة" حارث المیاه"التاریخي، فإن 

  .  إلى مرآة للاغتراب

                                       
  .25-24المرجع نفسه، ص: ینظر 1
  .172المرجع نفسه، ص 2
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" حارث المیاه"لسحریة في روایة مقارنة ملامح الواقعیة ا: المبحث الثاني

  "مئة عام من العزلة"و

  :الملح السریالي -1

الهلاوس، تجعل القارئ حائرًا بین الواقع و في حارث المیاه، تسود أجواء سریالیة 

تبدأ هذه السریالیة حین یشك . الانهیار النفسيالواعي و اهى الحدود بین الإدراك حیث تتم

نیكولا في إدراكه لما حوله، متسائلا عما إذا كانت الأحداث التي مر بها حقیقة أم مجرد 

ل الحرارة رحت أتساءل عما إذا كان كل ما رأیته أمس أضغاث أحلامي أم بفع"هلوسات 

التساؤل یعكس حالته النفسیة  هذا. 1"قد توهمت في هلوساتيو ... التي ألهبت رأسي

  .المهزوزة، حیث تصبح الهلاوس جزء من واقعه المشوه في مدینة تلاشت معالمها

لكن السریالیة تبلغ ذروتها عندما یجد نفسه یزحف على الأرض كأنه فقد إنسانیته 

 2"ركبتي، أدب على أربع متراجعًا إلى الخلفنزلت إلى الأرض أستند إلى یدي و "بالكامل 

الانزلاق التدریجي نحو التحول الحیواني یتصاعد حین یتحول صوته إلى عواء، كما  هذا

أنا رحت أنظر إلیه و "فوضاء الداخلیة لو أن اللغة البشریة لم تعد قادرة على التعبیر عن 

، هنا یتحقق الاستلاب التام، إذ یصبح أشبه بالكلب 3"أعوي بأعلى ما تستطیع حنجرتي

  .عن ذاته القدیمةصلا عن العالم و ي یعیش في الظل منفالذ

                                       
  .56، ص1998هدى بركات، حارث المیاه، دار النهار للنشر، بیروت، الطبعة الأولى، آب  1
  .91المرجع نفسه، ص 2
  .109المرجع نفسه، ص 3
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النفسي، تحتل السریالیة بُعدا فلسفیا عبر استدعاء بجانب هذا الانسلاخ الجسدي و 

القماش كحكایة تحوك مصائر الشعوب، ففي الأسطورة الهندیة الإلهة هنغلاج حولت 

غاندي حكیم یحیك نسیجه قبالة الإنجلیز إذ بحسب "المحاربین إلى حائكین لضمان بقائهم 

حاربین إلى حائكین كي فإن الإلهة هنغلاج طلبت من هؤلاء أن یقبلوا من م... حكایة

 هذه الفكرة تتكرر في أساطیر أخرى، حیث یصبح النسیج. 1"تمنحهم استمرار الوجود الحر

إنها النول وصنعته، تغزل ... العالم ومُرسلة ففي الصین حائكة"التاریخ تجسیدًا للزمن و 

تاج یصل البطل إلى استن، و 2"تنسج أمام نولها على ضفة نهر درب التبانطیلة السنة، و 

أرأیت كیف تتشابه " :جوهري بأن الحكایات مهما اختلفت مصادرها، تتشابه في جوهرها

الرب نسج الأرض  تلتقي مهما كان مصدرها؟ فالفینیقیون رووا هم أیضا أنّ كل الحكایات و 

  . 3السماء نسجا بخیوط حكمتهو 

 مئة عام من العزلة على توظیفعتمد كل من روایتي حارث المیاه و بالتالي تو 

الخیال، مما یخلق عوالم أدبیة یتماهى فیها الإنسان مع ریالیة لكسر الحدود بین الواقع و الس

عناصر غیر مألوفة، سواء كانت الكلاب في حارث المیاه أو الأشباح في مئة عام من 

یتماهى معها، فإن رث المیاه یذوب في عالم الكلاب و إذا كان نیكولا في حا. العزلة

العزلة تذوب في متاهة الزمن، حیث یصبح الماضي أشبه بحالة شخصیات مئة عام من 

هكذا نجد أن الروایتین و . فیها بین الموتى والأحیاء مستمرة من الحضور الطیفي، لا فرق

                                       
  .130المرجع نفسه، ص 1
  .131المرجع نفسه، ص 2
  .131المرجع نفسه، ص 3
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یصبح یتمرد الخیال على حدود المنطق، و تقدمان رؤیة سریالیة لعالم مضطرب، حیث 

  .الواقع نفسه موضع تساؤل

  :الأسطوري الملمح -2

حارث المیاه، یتم توظیف الأساطیر من خلال تكلم عنها، یرویها نیكولا إلى في 

تینا أنظري رسم الإلهة أ: "شمسة أثناء التكلم عن القماش، ومن بینها إشارة إلى الإلهة أتینا

بالأخرى الویلات الحربة، بید الحكمة والحیاكة و  بالأخرىكیف أنها تحمل بید المغزل و 

، 1هة هنغلاج ، الآلهة القمریات وإلهة النسیج السومریة تاغ توغ، ثم ذكر الإل"والحروب

  .یضفي على النص بعدا مثیولوجیا واضحاالأسطوري و هذا یعزز البعد و 

صریح، بل تتجلى عبر بنیة في مئة عام من العزلة لا یتم ذكر الأسطورة بشكل 

خنزیر لیست مستمدة التلمیحات الرمزیة، على سبیل المثال نبؤة ولادة الطفل بذیل السرد و 

عواقب الكرة القدر المحتوم و بشكل مباشر من أسطورة أدیب، لكنها تتقاطع معها من حیث ف

ماركیز لا یصرح . هي سمات جوهریة في الأسطورة الإغریقیةالناتجة عن زواج المحرم، و 

  .بهذه العلاقة، لكنه یتركها لتأویل القارئ بالتناول المباشر للأساطیر في حارث المیاه

  :الملمح العجائبي -3

تتجلى العجائبیة في روایة حارث المیاه، من خلال المشهد الذي یسقط فیه البطل 

داخل عالم سفلي غامض لیجد فتاة محفوظة بطریقة تتحدى قوانین الفناء، فیصف دهشته 

في مكاني  رأیت ثوبها الذي یعكس الضوء، بقیت مستمراة، رأیت شعرها، و إنها فتا: "قائلا

                                       
  .130، ص1998حارث المیاه، دار النهار للنشر، بیروت، الطبعة الأولى، آب هدى بركات،  1
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، 1"تراباو كأني أخاف إن حركت الهواء أن یستحیل كل هذا غبارا أجرؤ على الحركة و ولا 

كأن جسدها لم یتحلل، بل ظل كما هو و  یتحقق هذا البعد العجائبي حین یكتشف أن

ب إلى الهیكل العظمي لكن كان جلدها الرقیق جدا یجعلها أقر : "الزمن قد توقف عندها

  ".فتاة میتةثیابها یقرّبانها من هیئة شعرها و 

یتجسد البعد العجائبي كذلك في انقلاب المكان، حیث یضيء باطن الأرض بینما و 

كامل الدهلیز على نحو غیر كان الضوء ینیر باطن الأرض و "م یفرق السطح في الظلا

، هذا 2"حین نظرت فوق رأسي وجدت الوقت مغیبوقفت مكاني متعجبا، و . طبیعي

  .الشعور بالتشوش وعدم الاستقرارالضیاء یعمق التضاد بین الظلام و 

صعود ریمیدیوس أما في مئة عام من العزلة، فالعجائبیة تتجلى في مظاهر مثل 

ظهور الأشباح التي تتفاعل مع المطر لسنوات متواصلة و استمرار الجمیلة السماء، و 

كما هو الحال في حارث زءا طبیعیا من الحیاة الیومیة، و الشخصیات كما لو كانت ج

لا یتم التشكیك في هذه الظواهر أو تفسیرها عقلانیا، بل تصبح جزءا من نسیج  المیاه

الحیاة الیومیة، مما یؤكد انتماء الروایتین إلى الواقعیة السحریة رغم اختلاف طبیعة 

  .توظیف العجائبیة في كل منهما

  :الاختلافات في توظیف الواقعیة السحریة بین الروایتین

غابرییل (عام من العزلة مئة   العنصر           

  )غارسیا ماركیز

  )هدى بركات(حارث میاه  

                                       
  .51المرجع نفسه، ص 1
  .52المرجع نفسه، ص 2
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  طبیعة العجائبي         

جزء طبیعي من الحیاة الیومیة 

  . دون مفاجأة الشخصیات بیه

واقع سوداوي تتحول فیه 

  .الأحداث إلى كابوس متواصل

      

  التعامل مع الزمن              

دائري، حیث تعید الأحداث 

  .ها بطرق مختلفةنفس

متداخل وضبابي، یعكس 

  .الضیاع النفسي للشخصیات

سرد غني بالوصف و التفاصیل   الأسلوب   اللغة و       

  .الرمزیة

سرد مكثف یتسم بالغموض 

  .الكثافة الشعریةو 

علاقات  الشخصیات        

  بالواقع   

الشخصیات تتقبل العجائبي كأنه 

  .أمر طبیعي

الشخصیات تعیش حالة اغتراب 

  .الوهمالواقع و بین 

  :نتیجة

حارث المیاه العزلة لغابرییل غارسیا ماركیز و تُظهر المقارنة بین روایتي مئة عام من 

الهموم الوجودیة السحریة تبعًا للبیئة الثقافیة و لهدى بركات كیف تختلف تجلیات الواقعیة 

السحر في الحیاة الیومیة بشكل فانتازي مدهش، ففي الروایة اللاتینیة، یتجلى . لكل عمل

لكنه مألوف داخل منطق النص، كما في مشهد صعود ریمیدیوس الجمیلة إلى السماء، أو 

أما في حارث . المستقبلة التي تذیب الحدود بین الماضي والحاضر و في الأحداث الدائری

إلى وسیلة لتمثیل العبث یتحول  المیاه، فإن الطابع السحري یكتسب طابعًا سوداویًا، إذ

یعیش البطل في عوالم واقع والكوابیس، و الضیاع، حیث یغیب الخط الفاصل بین الو 

  . الانهیاراتالوجود العربي الممزق بالحروب و  متشظیة تعكس فوضى

بل من اختلاف الخلفیة هذا الاختلاف لا ینبع فقط من تباین التقنیات السردیة، 

إذ بینما یُوظف السحر . العالم العربيبین أمریكا اللاتینیة و لتاریخیة الهموم االحضاریة و 
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التاریخ الرسمي، فإنه في الأدب كوسیلة للتمرّد على الاستعمار و  في الأدب اللاتیني

هذا و . یر عن القلق الهویة، الاغتراب، والانكسارات الفردیة والجمعیةالعربي یُستثمر للتعب

في نمط محدد، بل تظهر كأداة تعبیر مرنة تتكیف ما یجعل الواقعیة السحریة لا تُختزل 

  . النفسیة لكل تجربة سردیةالخصوصیات الثقافیة و مع 
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  :خاتمة

في ختام بحثي هذا، الذي سعیت من خلاله إلى دراسة الواقعیة السحریة كما    

إجمالها فیما العربیة، توصلت إلى عدة نتائج یمكن لت في كل من الروایة اللاتینیة و تج

  :یلي

أولاً، تبین أن الواقعیة السحریة لم تكن مجرد أسلوب فني، بل كانت نتاجًا لسیاقات 

تینیة كردّ فعل على واقع متأزم تاریخیة معینة، فقد نشأت في أدب أمریكا اللاضاریة و ح

طابعًا خاصًا الخرافة بالحقیقة، ما منح هذا التیار امتزجت فیه الأسطورة بالتاریخ، و معقّد، و 

  .یمیّزه عن غیره من الاتجاهات الأدبیة

ثانیا، لوحظ اختلاف في تعریف هذا التیار بین الدارسین، فبینما یرى بعض النقاد 

الغربیین أنه یقوم على إدماج عناصر خیالیة خارقة في سیاق واقعي بشكل طبیعي، فیرى 

یما من خلال ثقافة العربیة، لا سالأسطوري في اللعرب أنه امتداد للقصّ التراثي و النقاد ا

  . السرد الشعبيتوظیف المیثولوجیا و 

حارث المیاه لهدى یة مئة عام من العزلة لماركیز و ثالثاً، من خلال المقارنة بین روا

متجذر، یظهر الواقعیة السحریة بأسلوب كثیف و  بركات، تبیّن أن الروایة اللاتینیة قدّمت

. من الشخصیات، إلى المكان، إلى الحدث، إلى اللغة: في كل مستویات البناء الروائي

لا، متكئة على الرمز  تأمكثر خفوتا و في حین ظهرت الواقعیة في الروایة العربیة بأسلوب أ

  .التخییل النفسيوالتداعي و 

مستقلاً داخل قد خلق عالمًا سحریًا متكاملاً و كما لاحظنا أن غارسیا ماركیز    

كات على استخدام الواقعیة السحریة كأداة فنیة لكشف روایته، بینما ركزت هدى بر 

  .المأساة الوجودیة، دون أن تنخرط بالكامل في الفجة أو الفانتزیالاضطراب النفسي و ا
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إن اختلفت في أشكالها و تجلیاتها بین كن القول أن الواقعیة السحریة، و علیه، یمو    

رؤیة تتجاوز ما هو مرئي ومألوف،  لواقع،الثقافتین، فإنها نجحت في تقدیم رؤیة جدیدة ل

متجددًا في سیاقات لأدبي حیًا و هو ما یجعل هذا التیار اوتفتح المجال لتأویلات متعددة، و 

  . أدبیة مختلفة
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  تعریف بالروائیین: أولا 

  :غابرییل غارسیا ماركیز1

  .2014أبریل  17: الوفاة_1927مارس  06 :المیلاد

  .كولومبي :الجنسیة

  .روائي، صحفي: المهنة

  ).1982(جائزة نوبل في الأدب : الجوائز

أحد أهم رواد الواقعیة ز الروائیین في القرن العشرین، و أبر یُعد غابرییل ماركیز أحد 

ئة مشبعة وُلِد في بلدة أراكاتاكا الكولومبیة، حیث نشأ في بی. السحریة في الأدب العالمي

حكایات بطریقة تمزج بین الأساطیر، خاصة من جدته التي كانت تروي له البالقصص و 

  .دبیةهو ما شكل جوهر أعماله الأالواقع والخیال، و 

اشتهر بمواقفه السیاسیة التي جعلته عرضة للنفي في بدأ ماركیز مسیرته كصحفي، و 

  ).1967(أما أدبیا، فقد حقق شهرة عالمیة مع روایته مئة عام من العزلة. بعض الفترات

  :إلى جانب مئة عام من العزلة، قدم ماركیز أعمالا أخرى نالت شهرة كبیرة مثل

 .الحب في زمن الكولیرا -

 .ف البطریركخری -

 .قصة موت معلن -
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، حیث وصفته الأكادیمیة السویدیة )1982(حصل على جائزة نوبل في الأدب عام 

لغریب الذي تلتقي قصصه القصیرة إلى ذلك المكان ادنا في روایاته و كاتب الذي یقو : "بأنه

  ".الواقعفیه الأسطورة و 

المرض، لكنه ترك في المكسیك، بعد صراع مع  2014أبریل  17توفي ماركیز في 

  . 1المبدعین حول العالملهم الأجیال الجدیدة من الكتاب و إرثا أدبیا خالدا مزال یُ 

  :هدى بركات -2

  .، بیروت، لبنان)1952(: المیلاد

  .روائیة، مترجمة، صحفیة :المهنة

حازت على شهادة ). 1952(هدى بركات هي كاتبة لبنانیة وُلدت في بیروت عام

نتیجة للحرب . الصحافةت في مجالات الترجمة، التعلیم، و و عملفي الأدب الفرنسي، 

الأهلیة اللبنانیة التي اندلعت في أواخر السبعینات، انتقلت للعیش في باریس، حیث 

  2.واصلت تطویر مسیرتها الأدبیة

  :من أبرز روایتها

 .زائرات -

                                       
، 2015مصطفى الحمداوي، غابرییل غارسیا ماركیز في دائرة الواقعیة السحریة، دار الأدهم للنشر و التوزیع،  1

  .8- 7-6ص
دراسة تاریخیة جدیدة ستیفان : لهدى بركات" برید اللیل"في روایة محمد شوقي البنا، مهاجرو الشرق الأوسط  2

جرینلات، بحث جامعي، قسم اللغة العربیة و آدابها، كلیة العلوم الإنسانیة، جامعة مولانا إبراهیم الإسلامیة الحكومیة 

  .08، ص2014مالانج، 
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 .حجر الضحك -

 . أهل الهوى -

 .برید اللیل -

 1.حارث المیاه -

فرنسیة، إلى العدید من اللغات العالمیة، مثل الإنجلیزیة، التمت ترجمة أعمالها 

  :حازت على العدید من الجوائز الأدبیة المرموقة من بینها. التركیةالإسبانیة، الألمانیة، و 

 ).2019(جائزة البوكر العالمیة للروایة العربیة  -

 ).2015ترشیح عام (جائزة مان بوكر العالمیة  -

 ).2022(والآداب في الفنون " فارس"وسام  -

 . 2)2008(وسام الاستحقاق الوطني الفرنسي  -

  ملخص الروایتین: ثانیا

  :ملخص روایة مئة عام من العزلة لغابریال غارسیا ماركیز -1

روایة مئة عام من العزلة من الأعمال الروائیة البارزة في آداب أمریكا اللاتینیة المتأثرة    

، إذ 1967بالواقعیة السحریة للروائي الكولومبي غابرییل غارسیا ماركیز صدرت عام 

في هذه الروایة یمزج ماركیز العالم، و  ملیون نسخة في أنحاء 30باعت أكثر من 

                                       
  .177، ص1998آب  هدى بركات، حارث المیاه، دار النهار للنشر، بیروت، الطبعة الأولى، 1
  .08المرجع السابق، ص 2
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الحقائق ذات طابع السیاسي في أمریكا اصیل الحیاة الیومیة و بتف الأحداث الخارقة

  .صفحة في الترجمة العربیة التي أنجزها صالح علماني 500، تحتوي الروایة 1اللاتینیة

تبدأ الروایة بالاسترجاع، حیث یستعید العقید أوریلیانو ذكریات طفولته عندما كان 

ي أخذه فیه والده للاكتشاف الجلید للأول یقف أمام فصیلة الإعدام، متذكرا ذلك الیوم الذ

شهر مارس، حاملین معهم مرة، كانت ماكوندو آنذاك قریة هادئة یزورها الغجر كل 

كان میلكادس زعیمهم أكثر و . یبة ناشرین الدهشة بین السكانالاختراعات الغر العجائب و 

  .غموضا یعرف ما لا یعرفونه أهل القریة بعد

أورسولا صة زواج خوسیه أركادیو بویندیا و إلى الماضي، قمن هناك تعود الروایة و 

إیغواران تلك العلاقة التي خیّم علیها شبح الخرافات العائلیة التي حذرتهم من إنجاب نسل 

لكن رغم ذلك تزوجا في حفل استمر ثلاثة أیام، بعد حفل بقیت أورسولا بعیدة عن . مشوّه

لتي حذرتها منها عائلتها لم تجرؤ على خوسیه أركادیو بویندیا متوجسة من اللعنة ا

الاقتراب منه، حتى بدأت الشائعات تتناقلها الألسن قائلة إنها لا تزال عذراء، عندما بلغ 

الأمر صدیق خوسیه أركادیو بویندیا برودینثیو أغیلار لم یتردد في السخریة منه علنا، لم 

غضب، لكن روح برودینثیو لم  قتله في نوبةو  یتحمل خوسیه أركادیو بویندیا تلك الإهانة

  . تتركه ظل یراها تتجول في المنزل و تلاحقه حتى بات وجوده في القریة عبئًا لا یطاق

یقرر خوسیه أركادیو بویندیا الرحیل من تلك القریة فیذهب معه العدید من 

أبنائهم معهم، بهجر بیوتهم وحمل نسائهم و  الأصدقاء، شباب مثله مدفوعین بحب المغامرة

                                       
، 2015مصطفى الحمداوي، غابرییل غارسیا ماركیز في دائرة الواقعیة السحریة، دار الأدهم للنشر و التوزیع،  1

  .07ص
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یلة یصل خوسیه أركادیو بویندیا توجهین إلى الأرض التي لم یَعد بها أحد، بعد رحلة طو م

رفاقه إلى منطقة معزولة قرب النهر، حیث قرروا التخییم مؤقتا، رواده حلم لم یكن و 

كالأحلام العادیة رأى في منامه مدینة مشیدة من المرایا، وكان في الحلم ذا رنین خارق 

  .عندما استیقظ أیقن أن هذه الأرض ستكون موطنه الجدیدماكوندو، : للطبیعة

عندما عادت الروایة إلى تسلسلها الخطي، نجد أن أورسولا التي عاشت سنوات من 

خوسیه أركادیو، أوریلیانو، : القلق بسبب الخرافة العائلیة، قد أنجبت ثلاثة أبناء أصحاء

خشیت منه، بعد فترة قصیرة  وأمرانتا، دون أن تظهر علیهم أي علامات للتشوه الذي 

  .تصل فتاة تدعى ریبیكا تتبناها العائلة رغم غرابتها

ة التي تترك أثرها بعد وصول ریبیكا إلى ماكوندو تبدأ سلسلة من الأحداث الغامض

یهددهم عاجزین عن النوم، و  ینتشر وباء الأرق الذي یجعل الجمیع. سكانهاعلى المدینة و 

مع . الغجري یبتكر جرعة تعید إلیهم قدرتهم على التذكر بفقدان ذاكرهم، لكن میلكادس

ذلك، لا ینجو هو نفسه من المصیر المحتوم، إذ یموت في ظروف غامضة، تاركًا وراءه 

في تلك الفترة، یعزل خوسیه أركادیو بویندیا نفسه . مخطوطاته الغامضة تخص آل بویندیا

جر، حتى یفقد عقله تماما، فیضطر في مختبره، مهووسا بالاكتشافات التي تعلمها من الغ

  .أبناؤه ربطه بشجرة الكستناء حیث یمضي بقیة حیاته حتى وفاته

في ظل هذه الفوضى، تندلع الحرب الأهلیة، و یصبح أوریلیانو بویندیا قائدا بارزا، 

. یخوض عشرات المعارك دون تحقیق نصر حاسم، لینتهي به المطاف مستسلما للسلام

ؤسسون أبناء أورسولا عائلاتهم ثم ینجبوا جیلا جدیدا من آل بویندیا، مع مرور السنوات، ی

حقبة جدیدة لتستمر الأحداث بوجودهم، إذ تدخل شركة موز إلى ماكوندو، حاملة معها 
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ع، وكأنها لم تحدث الفوضى، تنتهي بمجزرة رهیبة تُمحى من ذاكرة الجمیمن الاستغلال و 

  .قط

لاشى كلیا، وصولا إلى اللحظة التي یتزوج فیها تستمر المدینة في الانحدار حتى تت

أوریلیانو الأخیر من أمرانتا أورسولا، دون أن یدرك إنها خالته، محققًا نبوءة العائلة یولد 

وفي النهایة بینما یحاول أوریلیانو فك . ابنهما بذیل خنزیر، لیكون آخر نسل آل بویندیا

ع ماكوندو بأكملها، محوّلة إیاها شفرة المخطوطات میلكادس تهب عاصفة عنیفة تبتل

  . ذكرى منسیة، كما أنها لم توجد قط

  :ملخص روایة حارث المیاه لهدى بركات -2

روایة حارث المیاه تروي قصة نیكولا، رجل یواجه تحولات جذریة في حیاته في 

نشأ نیكولا في ظل والدة مصریة كانت تسعى لتحقیق . بیروت المدمرة بفعل الحرب الأهلیة

لامها عبره، ففرضت علیه تربیة صارمة، من تعلیم الغناء إلى تطلع لأن یصبح مغني أح

ومع ذلك، لم یحقق نیكولا تلك الطموحات، . أوبرا، رغم أنه لم یكن لدیه میل لهذه المهنة

  .بل سار في مسار مهنة أبوه، و تعلم حرفة تجارة الأقمشة

التي كانت مرتبطة بتاریخ اة نیكولا ومع اندلاع الحرب الأهلیة في بیروت، تتبدد حی   

دینة كلها مكانا تغدو المیتحول محله إلى أنقاض، و . علاقته العمیقة مع الأقمشةوالده و 

الموت، في خضم هذه الحرب، یصبح رفیق نیكولا الوحید هو الكلب، ملیئا بالفوضى و 

  .التشرد وسط الدمارلذي یعد رمزا للوحدة و ا

الهروب من الواقع، حیث ینزل إلى قبو متجر نیكولا بفترة طویلة من العزلة و  یمر

هناك، یجد نفسه وحیدا محاطا  بالأقمشة التي كانت یوما ما رمزا للذكرى، . والده المدمر



تعریف بالروائیین وملخص الروایتین                                   المُلحق  

 

88 

 

تتداخل مع تلك القصة قصص فرعیة، مثل قصة . لتصبح الیوم شاهدا على انكساره

  .  كایتها عن الهجرة من كردستان إلى بیروتالخادمة الكردیة شمسة التي  تروي ح

یة، حیث تحمل في الهویات الثقافي الروایة رمزا عمیقا للذكریات و وتبقى الأقمشة ف

في . تذكر البطل بما فقده من تاریخ وحیاة قصصا عن الماضي، تظلطیاتها أساطیر و 

ي مدینة ، جاء موت نیكولا بهدوء غیر متوقع، كخلاص من تآكل بطيء لروحه فنهایة

مشوهة، لم یكن رصاصة قناص أو جوع الشوارع ما أنهى حیاته، بل كان موتا تراكمیا، 

كانت روحه تتلاشى كما تفقد الأقمشة لونها . فقدان المعنىو ناتجا عن انسلاخه عن العالم 

  .  بمرور الزمن
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  :الملخّص

العجائبي، تیارًا أدبیا یمزج بین الواقعي و یتناول البحث الواقعیة السحریة بوصفها    

خصائصه، مثل ا التیار من حیث نشأته و یتم التعریف بهذ. مما یمنح السرد بعدًا فنیًا ممیزًا

صر الخرافیة في البناء دمج العناوالواقع، التلاعب بالزمن، و التداخل بین الأسطورة 

العربي، من ات الواقعیة في الأدب اللاتیني و یركز البحث على المقارنة تجلیو . السردي

. حارث المیاه لهدى بركاتالعزلة لغابرییل غارسیا ماركیز و خلال دراسة مئة عام من 

ینما تُظهر المقارنة أن ماركیز استلهم المیثولوجیا اللاتینیة في تشكیل عالمه الروائي، ب

الأساطیر المرتبطة بالأقمشة، مما منح نصها طابعا غرائبیا و اعتمدت بركات على التاریخ 

تكشف المقارنة أن الواقعیة السحریة لم تقتصر على الأدب اللاتیني فقط، بل . مختلفا

لتتداخل مع  ، حیث تم استلهام عناصرها"لیلةألف لیلة و "إلى الأدب العربي بـ لطالما أشیر

هذا التیار الأدبي على التكیف  ما یعكس قدرةالتاریخیة المحلیة، مالسیاقات الثقافیة و 

  .الانتقال بین بیئات سردیة متنوعةو 

 .السحریة، الواقعیة، الروایة، الخیال، الأسطورة :الكلمات المفتاحیة

Summary: 

  The research examines magical realism as a literary movement that 
blends reality with the supernatural, giving the narrative a unique artistic 
dimension. This movement is defined in terms of its origins and 
characteristics, such as the interplay between myth and reality, manipulation 
of time, and the integration of fantastical elements into the narrative structure. 
The research focuses on comparing the manifestations of magical realism in 
Latin and Arabic literature, through the study of One Hundred Years of 
Solitude by Gabriel Garcia Marquez and Hareth al-Miyah by Huda Barakat. 
The comparison shows that Marquez drew inspiration from Latin mythology 
to shape his narrative world, while Barakat relied on history and lrgends 
related to fabrics, giving her text a distinct surreal quality. The comparison 
reveals that magical realism is not limited to Latin literature only; it has long 
been noted that Arabic literature was influenced by one Thousand and one 
Nights, with its elements being adapted to blend with local cultural and 
historical contexts, reflecting the literary movement’s ability to adapt and 
transition across various narrative environments. 
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