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فسكي، وعبر ىذه الدعرفة يبرز لنا سان في الإنسان"، كما يقول دوستو يتيح لنا الأدب "معرفة الإن
 الجوىر الدشترك للإنسان، عندئذ تنطلق إلى عالم الأخوة التي تجمع الأنا بالآخر. 

الجوىر لوجدناه لا يتبلور إلا بالتفاعل مع الآخر، ومن ىنا تبرز أنذية الدراسات ولو تأملنا ىذا 
مع الآخر وحوارنا معو وبذلك باتت تشكل اليوم إحدى صور  تناالأدبية الدقارنة التي تقدم علاق

العلاقات بنٌ الأمم التي تسهم في حوار الحضارات، ولا شك أن مثل ىذا الحوار يعترف الآخر 
  !ىوايتنا وتدمنًنا الذي يبغي إلغاء الدستعمر 

إن ىذا القول يعني أولا نبذ التعصب، وعقدة التفوق وبمعنى الانفتاح على انجازات الآخرين، 
فالإبداع ليس حكرا على أمة بعينها، وإندا ملك الإنسانية جمعاء، لذلك من البديهي أن يكون 

، لأن العزلة تعني إغراقا في الذات وابتعادا الإبداع وليد الانفتاح على حضارات أخرى، وعدم العزلة
عن معطيات العصر، وبالتالي تخلفا أو في أحسن الأحوال دورانا حول الأنا القومية، والدبالغة في 
انجازاتها وغضب الطرف عن سيئاتها وما تعانيو من أمراض الجهل والتخلف، فأي تطور لا بد لو 

ا في لرال العلم كما سبقنا في لرالات الأدب من الاطلاع على انجازات الآخر الذي سبقن
والدراسات النقدية، فالتعلم ممن سبقنا مرحلة لا بد منها في البداية، والتعلم شيء والتقليد شيء 

التقليد خطوة نهائية نخطوىا نحو آخر، لأن التعلم خطوة أولى نخطوىا نحو التطور والحياة، لكن 
ز الآخر، فأي إبداع أصيل قد يحوي تأثرا بالآخر لكنّو الدوت، عندئذ نبرز عجز الأمة عن تجاو 

 يحتوي في الوقت نفسو خصوصيتو، أي بصمتو الخاصة. 

إن التأثر بالآخر أمر لا مفر منو اليوم، شئنا أم أبينا، ففي عصر الاتصالات الحديثة والدذىلة 
 لو لا مبدعنٌ مثلو وسرعتها، يغزوىا الآخر في عقر بيوتنا، بغية مسخ شخصيتنا، كي نكون تابعنٌ

الدهم أن نعي أنذية أن نكوّن أنفسنا وضرورة الثقة بها، ولن تتحقق ىذه الثقة إلا بالتمسك بكل 
مقوماتنا الشخصية التي صنعت لنا حضارة خاصة وجعلتنا ندتلك صوتا متميزا في ىذا الكون، ىو 

 صوت الإبداع. 
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إننا اليوم أحوج ما نكون إلى الإبداع في المجالات كافة وىذا لن يكون إلا بالاستفادة من إنجازات 
الأجداد الذين سبقونا والدعاصرين الذين نعايشهم ليتم تجاوزىا إلى أفق رحبة تفسح المجال 

أي غزو  للمشاركة في التطور الإنساني، فنكون أبناء عصرنا فاعلنٌ في حضارتو، عندئذ لن يستطيع
 أو مؤثر خارجي إلغاء شخصيتنا أو طمس ىويتنا. 

من ىنا "تبرز أنذية الدراسات الدقارنة، إذ تتيح لنا معرفة ذواتنا والثقة بأنفسنا، إذ نستطيع أن 
نستجلي عبرىا الدور الذي قامت بو الحضارة الإنسانية، فنكتشف أننا لم نكن عالة على الآخر، 

ر عالة علينا، لذلك نستطيع اليوم أن نرى أنفسنا بموضوعية عبر بل على النقيض كان ىذا الآخ
 مرآة الدراسات الأدبية الدقارنة فنرى مدى ما أصاب ىذه الصورة من تشوه أو جمال. 

تبرز خطوة الأدب في كونو يؤثر في وجدان الدتلقي عبر لغتو الجميلة، كما يؤثر في عقلو عبر أفكاره 
ا بسيطا، ينسى بعد لحظات، إنو تأثر يحفر عميقا ليؤثر في بناء ومثل ىذا التأثر لن يكون تأثر 

الشخصية من الداخل، وينعكس على سلوكها ولرمل القيم التي تتبناىا في حياتها ولعل اقتران 
مصطلح الدقارنة بالأدب يسعف الباحث بأدوات عقلية نقدية، تبرز الجميل والدفيد، كما تبرز 

ء شخصياتنا، كما أنّ استخدام الدقارنة يفيد في تلمس مواطن الإبداع لبناالدسيء لأذواقنا والدشوّه 
أي تفيد في معرفة كيفية تلقي الدؤثرات الأجنبية  !في الأدب ونجدىا في تلمس مواطن التقليد فيو 

ومدى اعتمادنا على الآخر وتقليده )حنٌ نبحث في الصفات الدشتركة بيننا وبينو( ومدى اعتمادنا 
سيس أدبنا على الابتكار إلى حنٌ نبحث عن الصفات الذاتية التي كونت أدبنا، على ذواتنا وتأ

 فيكون تأثرنا بالآخر تأثرا إبداعيا، يستفيد من إنجازاتو، ويستطيع تجاوزىا بفض الإبداع. 

ولكون التأثنًات تشكل ظاىرة فريدة في الرواية الحديثة، جعلت ىذه الأخنًة متميّزة عن التجارب 
سابقة حيث صنعت لنفسها جماليات خاصة تتعلق بحساسية العصر وذوقو ونبضو لإدراك الروائية ال

الثقافة التي تعتبر مصدر يرجع إليو الروائي ليوظفو بما يتناسب مع مسار أحداث الرواية، وأسماء 
 الشخصيات في وسط اجتماعي. 
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كاتب ياسنٌ" إذ أن الدوضوع   ومن ىذا الدنطلق كان عنوان مذكرتنا "أثر رواية وليام فولكنر في رواية
ينتمي إلى لرال الأدب السردي الدقارن الذي يهتم بدراسة التأثنًات الغربية التي تضمنتها الرواية 
الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية ولعل ذلك يهدف إلى إبراز مواطن التشابو والتلاقي بنٌ الأدبنٌ 

الظواىر الفنية التي تلفت النظر في  الدختلفنٌ من جهة، ومن جهة أخرى يسعى إلى إبراز أىم
الرواية الأمريكية الجديدة وىذا ما جعلنا نطرح الإشكال التالي: ما ىي مواطن التشابو والتلاقي بنٌ 
"نجمة" و"الصخب والعنف"؟ وكيف تم الاستباق في رواية الصخب والعنف لوليام فولكنر؟ وقد 

 ذاتية موضوعية. وقع اختيارنا على ىذا الدوضوع بناءا على أسباب 

تتمثل في رغبتنا التعرف أكثر على الأدب الجزائري وخاصة الرواية الجزائرية فأما الأسباب الذاتية، 
الدكتوبة بالفرنسية لأن ىناك فئة قليلة تقدّر قيمتو الفنّية. وأما الأسباب الدوضوعية التي أكدت 

سات الدقارنة التي تعتمد في مقارناتها على اختيارنا لذذا البحث الأدبي ارتباط الأدب الجزائري بالدرا
الدقارن أنذية كبرى في لرالات أساس التأثنًات الأدبية أي عملية التأثنً والتأثر، التي يوليها الأدب 

بحتة متعددة، والدسانذات الجزائرية الدتواضعة في لرال البحث الدقارن وللإحاطة بالإشكالية ولزاولة 
اعتمدنا على الدنهج من أسئلة جزئية ومناقشتها، ية وتحليل ما يتفرع عنها الإجابة عن أسئلتها الدركز 

الدقارن الدلائم لنوعية الدراسة متبعنٌ بذلك الددرسة الفرنسية التي تشترط اختلاف اللغات في 
عقدىا للمقارنة، ومرةّ أخرى اعتمدنا على الدنهج التحليلي للبحث عن تقنيات الرواية. فقد قسّمنا 

 خاتدة.بمقدمة و  فصلنٌ مسبوقنٌ بمدخل ومذللنٌ البحث إلى

أما الفصل الأوّل الدوسوم: "الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية والتأثنً الأمريكي" حاولنا فيو 
تعلق بالرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية وقد تناولناه في مبحثنٌ، الدبحث الأوّل يالإحاطة بكل ما 

خصصناه للرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية من حيث نشأة التطور بما في ذلك روايات الاندماج، 
نقاط الاحتجاج والثروة، ثم ما بعد الاستقلال، أمّا الدبحث الثاني: خصص للتأثنً الأمريكي، أي 

 التشابو بنٌ رواية فولكنر )الصخب والعنف( وكاتب ياسنٌ )نجمة(. 
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، فقد خصصناه لتعريف ة الأمريكية الجديدة والاستباق عند فولكنرأمّا الفصل الثاني الدوسوم: الرواي
تعرف بالحديثة أو تيار الوعي وقد تطرقنا إلى أىم التقنيات التي تقوم  التيالرواية الأمريكية الجديدة 

الجديدة أما الدبحث تحتو مبحثنٌ، الدبحث الأوّل الدوسوم: الرواية الأمريكية عليها، وقد اندرج 
الثاني الدوسوم: الاستباق في رواية "الصخب والعنف" لوليم فولكنر والخاتدة تضمنت أىم ما توصلنا 

 استنتاجات. إليو من 

تتصل وقد اعترضنا ونحن بصدد إنجاز ىذا البحث عقبة تدثلت في البحث عن مصادر ومراجع 
على الدضي قدما  ابالدوضوع ولا يفوتنا أن نتوجو بالشكر الجزيل إلى الأستاذ الدشرف الذي شجعن

قد بذلنا لإنجاز ىذا البحث فنرجو أن نكون قد وفقنا في مسعانا، فإن لم يكن فحسبنا أن نكون 
 جهدا. 
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 William Faulkner(: 7891-7981ر )ترجمة لوليام فولكن

في )ريلي( في ولاية الديسيسيبي، وأنو أمضى في جامعتها  1897أكتوبر  25أديب أمريكي ولد في 
 1)أكسفورد( ثلاث سنوات.

سينمائيا لسنوات في  فهو روائي وشاعر وأحد أكثر الكتاب تأثتَا في القرف العشرين، عمل ككاتبا
. حصل على جائزة نوبل في الأدب عاـ 1945غلى غاية عاـ  1932ىوليوود وكاف ىذا من عاـ 

عن الريفرز. تتميز  1963عن حكاية خرافية وفي عاـ  1955، كما ناؿ جائزة بوليتزر في عاـ 1949
  2بمساحة ملحوظة من تنوع الأسلوب والفكرة والطابع. فولكنرأعماؿ 

ة حياتو لم يفعل شيئا سوى التسكع والقراءة دوف ىدؼ، وعندما قامت الحرب العالدية في بداي
الأولى، واشتًكت فيها أمريكا، لكن لم يتح لو أف يلتحق بالجيش الأمريكي، فتطوع في القوات 

انتقل إلى نيويورؾ وعمل فيها بائعا نفي مكتبة، استمر في عملو بعض  1920وفي عاـ  الكندية.
  2تًكو عائدا إلى أكسفورد.الوقت، لي

ويبدو أف عملو في الدكتبة نتيجة نافعة لأنها عادت عليو بالنفع وىي إطلاعو على الجو الأدبي 
 فيها، وساعدتو على صقل موىبتو الأدبية. 

بدأ حياتو الأدبية شاعرا، إلا أف شعره لم يلق الاىتماـ الكافي، فاتجو إلى الرواية بتأثتَ صديقو 
الأولى نجاحا، إذ لم يعجب  ولكنركاف آنذاؾ في قمة لرده الروائي، لم تلق روايات ف  )أندرسن( وقد

 بها النقاد ولا القراء ومع ذلك استمر في الكتابة. 

                                                           

، د 2002دجار كواندرو، نظرات في الأدب الأمريكي، ترجمة رفيق الصباف، دار الذيئة الدصرية العامة للكتاب إموريس  -1
 . 104ط، ص 

Maurice- Edgard coindreau. apercus de Litterature américaine p 104. 

 www.abjjad.com. 2014، 10-10 ص أبجد مدونة ولياـ فوكنر في -2
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ثم اتجو إلى كتابة النصوص السينمائية )سيناريو( في ىوليوود وقد كاف لذوليوود تأثتَا كبتَا على 
 الكثتَ من الأدباء، حيث استطاع أف يتجنب ىذا التأثتَ بعيدا عن دافع التحدي الفتٍ. 

 روايتــــــــــــــــــــــــــــــــــــه: 

فإف خلفية رواياتو لزلية وموضوعاتو  0591اـ قدـ روايات مهمة اتسحق عليها جائزة نوبل ع
 الرئيسية تتخذ ملامح عامة ذات طابع شمولي إنساني منها: 

 .0505نشرىا عاـ  The sound and the Furyالصحب والعتق  -0

. 0591نشرىا عاـ  As I layding أو أستلقي لزتضراً  بينما أرقد في حضرة الدوت -0
1 

 Its not even .The past is neverبتُ مأثوراتو الداضي لا يدوت، بل إنو ليس بماض  ومن
dead . 

فيعتبر فوكنر قامة أدبية عالدية، ترؾ بصمتو في العديد من الأدباء تأثرو بو ومن بتُ ىؤلاء. الكتاب 
 الفرانكفوني "كاتب ياستُ". 

 Kateb yacine(: 0551-0505ترجمة لكاتب ياسين ) -0

كاتب ياستُ قامة أدبية لذا ألقها الخاص في ساحة الثقافة الجزائرية، ويصنف ضمن أبرز الكتاب 
 الجزائريتُ وأهمهم صيتا ومكانة أدبية. 

 مولد ونشأته: 

بأحد أحياء مدينة قسنطينة شرؽ الجزائر من  0505ولد كاتب ياستُ يوـ السادس من أوت سنة 
 عائلة شاوية بربرية. 

 
                                                           

 . 166-153موريس إدجار كواندرو، الدرجع السابق، ص  -1
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 تعليمه: 

التحق بالددرسة الددنية  0599التحػػق بالكاتب وبالددرسة القرآنية بسدراة وفي سنة  0599في سنة 
وزاوؿ تعلمو حتى الثامن من شهر أيار  1الفرنسية بضواحي سطيف بعد انتقاؿ عائلتو ىناؾ.

سنة. بعدىا بعاـ فقط  01فسجن وعمره لا يتجاوز  0599مايو  1. شارؾ في مظاىرات 0591
فنشر بجريدة "الجزائر  0591وعتو الشعرية الأولى "مناجاة". دخل عالم الصحافة عاـ نشر لرم
 Albert camus" التي أسسها رفيقو الكاتب الفرنسي الشهتَ Alger Republicanالجمهورية 
  2ألبتَ كامو.

، الحدث التاريخي الدؤلم الذي فجّر قريحة كاتب ياستُ لأف الكاتب 0599ماي  1وتعتبر أحداث 
فقد العديد من أفراد عائلتو في ىذه الأحداث التي جرت في كل من سطيف وقالدة وخراّطة، ولقد 
صرحّ في حوار معو أف ىذه الفتًة تدكن من تجميع طاقة شعرية لا حدود لذا في خزاف روحي 

 متواصل.

إلى باريس نتيجة الظروؼ القاسية واستقر فيها ليلتقي ىناؾ بشخصيات انتقل  0591وفي سنة 
 جزائرية ثقافية ونضالية كانت تنظم جلسات أدبية وفكرية لدناقشة القضايا الوطنية. 

ثم عاد إلى أرض الوطن ليصنع روايتو التحفة. ولكن ما لبث أف قادتو الظروؼ مرة أخرى إلى 
بتُ موسكو، ألدانيا وفرنسا وصادؼ أف التقى بالكاتب  تجوؿ 0511و 0519فرنسا. وبتُ سنتي 

 . 3الدسرحي الألداني بريخت الذي شهد ميلاد عملو الدسرحي الأوّؿ "الجنّة الدطوقة"

                                                           

، ص 2013 1نقدية(، دار مريم للنشر الجزائر، ط أـ الختَ جبور، الرواية الجزائرية، الدكتوبة بالفرنسية )دراسة سوسيو -1
438 . 

. 2007واستيتٍ لعرج، نجمة رواية كاتب ياستُ"لرلة" كاتب في جريدة الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، عماف بتَوت  -2
 03ص . 1-3، من 130العدد 

 . 197-196ديك، من روائع الأدب الجزائري، مقتطفات من نصوص أبرز الأدباء، دار الذدى، الجزائر )د/ط( ص  زىرة -3
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زار الفيتناـ ووقف عند تجربة نضاؿ ىذا الشعب البطل، الذي حطمّ أسطورة  0511وفي سنة 
"ىوشيو منو" ومن بعد ذلك توجّو إلى جنوب لبناف لتَصد كفاح الشعب  أمريكا والتقى بػػػػػػ

 الفلسطيتٍ.

 المؤثرات الثقافية والاجتماعية: 

صاحب مقولة "الأناىو الأخر" ونصوصو الدليئة بالذلوسة والثورة  Rinbaudتػثر بكتابات رومبو 
هو كلو إصرار على الحياة في والحرية الدطلقة فروح كاتب ياستُ تناشد الحرية وربما أكثر من ذلك ف

 قلب الحرب القاسية ووسط الدستحيلات الكبتَة.

 كما تأثر أيضا بػػػػػ "ملارمي" الذي يتلاعب مع الإبداع كما يتلاعب بقطع السرد. 

وبلزاؾ صاحب الكوميديا الإنسانية حيث الشخصيات لا تنتهي من العودة والظهور، وشكسبتَ 
 . 1" الزاخرة بارومنسيةBaudelaireاربة وتأثره بأشعار "بودلتَ الدسرحي العالدي بشخوصو الدتق

لم يتأثر كاتب بالأداب الأجنبية لوحدىا قط. بل تأثر بالدروث العربي الذي يدثل ىويتو وأصالتو 
وانتمائو. أما من الكاتب العرب فقد تأثر بعمر الخياـ و"الصوفي" ابن العربي واعجب بالرحالة ابن 

تقلد منصب مدير الدسرح بمدينة "سيدي بلعباس". وكانت السبعينات موعد  بن خلدوفابطوطة و 
 كاتب ياستُ بانتاجاتو الأدبية والشعرية والدسرحية. لالعودة 

لسلفا وراءه إرثا أدبيا وثقافيا أثرى بو الدكتبة العربية  0515أكتوبر  01انتقل إلى حوار ربو في 
 والعالدية منها: 

 

 

                                                           

 .438ص الدرجع السابق أـ الختَ جبّور،  -1
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 الشعرية: 

 ، قصائد إلى الجزائر الدضطهدة، مائة ألف عذراء، تحت صرخات الديكة. 0591مناجاة 

 ومن أعماله المسرحية: 

، تحت دائرة القمع، عبرة الذكاء، الأجداد يزدادوف ضراوة، الدرأة الدتوحشة، 0595الحثة الدطوقة 
 1الفرنسية. le seuil. نثرت في دار لوسي 0511الرجل ذو النعل الدطاطي 

 أعماله الروائية:  أما

نضر "النجمة الدضلعة أو  0511وفي  "Nedjma Editions du seuil. Paris. 0591نجمة 
  Le polygone étoilé et le seuil Parisالدصنع النجمي" 

 رأي النقاد في كاتب ياسين: 

 ( بأنو مبدع تجاوزMaurice Nadeurلقد اعتبره العديد من النقاد ومن بينهم )موريس نادر 
 .2القواعد التي قيدت الرواية الكلاسيكية ورفض التعامل باللغة العربية لأنو لم يكن يتقنها ببساطة

فيعتبر كاتب ياستُ عملاؽ الكلمة ونبض الدقاومة وىو مبدع أدمن النضاؿ والتجديد فلمع إسمو 
 في سماء الأدب الجزائري، وألذم أجياؿ من الكتاب بفضل عبقريتو الأدبية. 

 أعمالو بالفرنسية لكنو كاف لربرا على ذلك وليبيتُ للفرنسيتُ بأنو ليس فرنسيا وكاف ذلك ياستُ
 يراىا غنيمة حرب. 

لقب ببتٍ العصياف والثوري الدتمرّد وىو من بتُ الأدباء الأكثر إثارة للجدؿ في الجزائر. ومن أشهر 
 أعمالو الروائية "نجمة" التي كاف لذا صدى وأثر عالدي. 

                                                           

 .438، ص الدرجع السابقأـ الختَ جبور،  -1
 . 411أدبية، دار الساحل للكتاب، الجزائر )د/ط( ص  باللغة الفرنسية، دراسةأحمد منور، أزمة الذوية في الرواية الجزائرية  -2
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 : Nedjmaجمة ــــــــــــــــــــــــن

. وىذا ما أكده كاتب ياستُ 0599ماي  1تعتبر رواية نجمة من أكثر الروايات تركيزا على أحداث 
  0599.1ماي  1في قولو: أعتقد أنتٍ كنت سأبقى شاعرا مغمورا لو لم تقم أحداث 

الكاتب السبب في كتابتو للرواية إلى الأحداث الأليمة التي ألدت بالشعب الجزائري، ففجّرت  يرجع
غضبو الدوجو للاستعمار من خلاؿ كتابتو لرواية نجمة وقد استخدـ اللغة الفرنسية كسلاح يصبّو في 

 قلب العدو. 

، تحت 0591نة إف بداية رواية "نجمة" كانت عبارة عن قصيدة نشرىا في الفاتح جانفي من س
ولذلك قاؿ  Nedjma ou le poème ou le coteau .2عنواف نجمة أو القصيدة أو السكتُ 

 أحد النقاد عن نجمة.

ىي رواية لدلمها كاتب ياستُ من شعره، حيث كانت في السابق قصيدة تحمل عنواف "نجمة 
والسكتُ" وجعل منها نصا متكاملا حاملا لكثتَ من التفاصيل السردية ودلرها في رواية فصارت 

  3أكثر زخما وحميمية.

قطع بشكل تدريجي مت 0599و  0591صفحة وىي كتبت بتُ سنة  091الرواية تقع في حدود 
، قبل اندلاع الثورة التحريرية، حيث يجد 0599وبمراحل متباعدة فالرواية كتبت قبل أوؿ نوفمبر 

، تعرضت رواية نجمة إلى حذؼ ثلثها فلم يوافق 0599الدتتبعوف أف مقاطع مهمة نشرت سنة 
صفحة  911قبل النشر يصل إلى الناشر على نشرىا إلا بإزالة صفحات كاملة فقد كاف الدخطوط 

 091.4تحوّؿ بعد ذلك إلى رواية عدد صفحاتها و 

                                                           

 .388، ص الدرجع السابقأـ الختَ جبور،  -1
 .03الدرجع السابق، ص واستيتٍ لعرج،  -2
 . 352ص  الدرجع السابقزىرة ديك،  -3
 . 386ص  الدرجع السابق أـ الختَ جبّور، -4
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ولذلك يقوؿ كاتب ياستُ عن روايتو نجمة "ىل ماتت روحها الجزائرية لأنتٍ كتبتها بالفرنسية والتي 
تعتبرىا فرنسا من أروع ما كتب في الأدب الفرنسي وتدرس في مدارسها بينما يتم إقصاء كاتبها 

 1وتغيبو في بلده الجزائر". 

من خلاؿ قوؿ كاتب ياستُ أنو ينفي أف تكوف ىذه الرواية فرنسية التوجو والانتماء وكتب  فيتبتُ
 باللغة الفرنسية غنيمة حرب وكسلاح يضرب بو الاستعمار. 

فكتب بالفرنسية ليقوؿ أنا لست بفرنسي فػػػػػ"نػجمة" ىي الرواية التي ترتبط بستَة حياة كاتب 
سنة على صدورىا بالفرنسية سنة  91في عالم الأدب. وبعد  ياستُ والتي جعلت اسمو يلمع ويتألق

. ما زاؿ رواية "نػجمة" الدتجددة مثتَة للكثتَ من الأسئلة عن الثورة والتمرد والذوية والتًكيبة 0519
الاجتماعية والحب والبغض والجنوف عن الجزائر التي تظل نجمتو الأثتَة. فتَسم ياستُ في روايتو 

، وجوىا لستلفة للحب 0109منشورات ضفاؼ ترجمة السعيد بوطاجتُ منشورات الاختلاؼ و 
والشوائب، بل سطر" لزبوبتو، ط يحاوؿ اسباغ صفات القداسة عليها ولا تنزيهها من الأخطاء "يؤ 

تراه يذكر بعض صفاتها الأخرى تلك التي تجعل منها أسطورة شخصية تختزؿ التقديس دوف أف 
  2تكوف مطهرة من التدنيس أيضا.

رجمت الرواية مرتتُ فكانت التًجمة الأولى من قبل لزمد قوبعة )نشرىا ديواف الدطبوعات الجامعية، ت
 (. 0511الجزائر 

 

                                                           

 www.Ibtisemah.com/vbإلكتًوني  مقاؿ .03، ص 2017نجمة"، لرلة الابتسامة، أكتوبر " -1
. 01ص  10.23، 3/8/2014ىيثم حسن، "نجمة" لكاتب ياستُ، بحث مستمر عن الذوية الجزائرية،  -2

www.aljazeera.net/culture andart 
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عن الاختلاؼ والدار العربية  2007صدرت في كانت من قبل السعيد بوطاجتُ   الثالثةأما التًجمة 
 1.بتَوت

التًجمتتُ كانتا أقرب إلى روح الرواية الأصلية الدكتوبة بالفرنسية وذلك من أجل مساعدة  فكلا
 الدتلقي على الفهم والاستيعاب. 

يقوؿ كاتب "نػجمة" على سبيل الدثاؿ استغرقت متٍ كتابتها مدة طويلة، لقد استغرقت سبع 
يقوؿ لي: "لا إنو معقّد سنوات من أجل فرضها على ناشري ذلك لأنتٍ كلما أعطيتو النص كاف 

 2جدّا".

ولذلك من يقرأ رواية "نػجمة" يجدىا طاغية بأبعادىا الرمزية الدستعصية على التفكيك وزاخرة 
بالأبعاد الأسطورية وىذا ما زادىا جمالية وتألقا وظل وىجها مشعا في الذاكرة الثقافية والإبداعية 

 على مر العصور. 

 ل القصائد في تاري  الرواية وأجمل الروايات في تاري  الشعر. فقالوا عن "نػجمة" إنها احدى أجم

وىي الجزائر في معركتها  وقاؿ عنها الروائي واسيتٍ الأعرج "واصفا إياىا بالحب الطفولي الدستحيل"
من أجل الوجود والاستمرار وىي أيضا البحث الدستميت عن الدعتٌ الغائب والضائع وىي الحاضر 

 3تمعتُ في عدـ انتظامهم وتعقدىم. ي والدستقبل لرضوالدا

ومن ىذا يستلزـ القوؿ أف نجمة ياستُ شغلت العالم والناس باعتبارىا صوت الكورس الجماعي 
وصوت الشعب الناىض الدمسك برسالة الحرية الذي اكتسبتو من استحقاؽ وقوة وانبعاث 

 متجدد. 

                                                           

 . 511واسيتٍ الأعرج، ىكذا تكلم...ىكذا كتب، دار الذدى، الجزائر )د/ط(، ص زىرة ديك،  -1
 . 87، ص 2007، الرجل الحر، تر لزمد أوزغلة، دار القصبة الجزائر، عمر لستار شعلاؿ -2
 . 351زىرة ديك، من روائع الأدب الجزائري، ص  -3
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وتعتبر قامة أدبية جزائرية الانتماء وفرنسية اللساف من خلاؿ تجاوزىا لمحليتّها الضيقة والارتقاء إلى 
مصاؼ العالدية. واعتبار كاتبها لررد فرع من الأدب الفرنسي، حتى ولو استعار من ىذا الأدب 

 لغتو. 



 الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية والتأثير الأمريكي الفصل الأول  
 

21 
 

I-  الفرانكفونية(:الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية( 

الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية )الفرانكفونية( إذا بسعنا في مسألة الرواية الجزائرية الدكتوبة  -1
بالفرنسية )فرانكفونية( فإننا لصدىا وليدة عوامل كثتَة منها السياسية والاجتماعية ولعل أبرز عامل 

الجزائري ومزّق النسيج  ىو الاحتلبل الفرنسية للجزائر الذي خلف أثارا وخيمة على المجتمع
 الاجتماعي. 

 ما مفهوم الفرانكفونية؟-

وتعتبر مشروع الاستعمار الفرنسي العلتٍ لفرض الفرنسية على  Francisationعلى بديل الفرنسية 
عاما  243الشعوب التي كانت تستعمرىا فرنسا خاصة الجزائر نظرا إلى امتداد الددة استعمارىا 

  1لتفويض لغتهم الأصلية ودلرهم باسم التحديث والتحضتَ والتًقي في المجتمع الفرنسي الكبتَ.

ومن ىذا يتجلى أن الفرانكفونية ىي حركة استعمارية بامتياز تسعى إلى تدمتَ الدعالم الثقافية وكبح 
 خاصة. جميع إمكانات التطور الاجتماعي والثقافي لشعوب الدستعمرات عامة والجزائر 

 واعتبرىا العديد من النقّاد أنها ىيمنة لغوية برت سيطرة ونفوذ فرنسا. 

( فأبدى رأيو قائلب: "أن الفرانكفونية لذا مستقبل René Plivenومن بتُ ىؤلاء )روني بليفتُ 
جميل إذا كان لذا ىدف واحد ىو تقارب الشعوب التي لذا لغة وثقافة واحدة، وأن تكون كذلك 

 2."بالنسبة للبعض أو وسيلة لم الآخرينتطلع سياسي أو تكون أداة نفوذ إذا كان لذا 

 اللغة والثقافة والسياسة والنفوذ والذيمنة لتحتقر ت بتُفالفرانكفونية فكرة استعمارية لزظ جمع
الشعوب الآخرين، فهدفها غتَ إنساني بل ىو سيطرة ولا يسهم في إثراء الثقافة العالدية وفي نفس 

                                                           

يوسف بكار وخليل الشيخ، الأدب الدقارن، الشركة العربية الدتحدة للتسويق والتوريدات بالتعاون مع جامعة القدس  -1
 . 49، ص 2008، 12الدفتوحة، القاىرة مصر ط/

 . 47عبد الله ركبي، الفرانكفونية مشرقا ومغربا، دار الكتاب العربي، الجزائر )د ط( ص  -2
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السياق يؤكد مصطفى الأشرف أن الاحتلبل الفرنسي بالجزائر قد قصى على الدعالم الثقافية 
 للشعب الجزائري قائلب: 

 .1"إن النظام السياسي القائم آنذاك على التجهيل وعرقلة التقدم الاجتماعي"

الفرنسية لزلها  وكانت أول أىدافو في المجال الثقافي ىو القضاء على اللغة العربية، وإحلبل الأبجدية 
كأداة لغوية وظيفية بسيطة، تسهل عليو الدعاملبت والاتصال مع السكان وبسكنو من إحكام 

 2.قبضتو عليهم

 في ىذا المجال: ومن أىدافو أيضا 

خلق شروط التبعية الدعنوية والثقافية من خلبل اللغة الفرنسية واتساعاتـها في التعليم والأداة 
 3مع ولرالاتو السمعية والبصرية.توالدصالح العمومية والمج

فالاستعمار الفرنسي قد أفاد بعض الدول وعاد عليهم بالإيجاب لأنو إليهم الـمطبعة والصحف 
وغتَىا ولكنو في الجزائر كان عكس ذلك بساما لأنو لم يأت لنشر الحضارة بل جاء ليسلب أفكار 

 اتو. الشعب ورو تاريخو ويحطم كيانو ويستنرق ويستغل ثرواتو وختَ 

بتجريد الإنسان الجزائري من أرضو ومسح ويؤكد إدريس بوديبة على أن فرنسا لم تكتف 
شخصيتو، بل عملت كذلك على إفساد الأفئدة والعقول، وقد بذلى عملها التجريبي في إغلبق 
الدساجد، والددارس التي كانت تعلم العربية وفي ىدم الزوايا لأنها كانت مراكز لتثقيف الشباب 

 4روح الدقاومة في نفوسهم. وغرس

                                                           

 . 422ص  1983، الجزائر الأمة والمجتمع، ترجمة حنفي بن عيسى الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، مصطفى الأشرف -1
 2011، 1ادريس بودية، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطاّر، منشورات بونة للبحوث والدراسات، عنابة الجزائر، ط -2

 .14ص
 .49ص السابق، الدرجع يوسف بكار خليل الشيخ، الأدب الدقارن، -3
 .15ص  الدرجع السابق،ادريس بوديبة، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطاّر،  -4
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ولا شك أن السياسة التي كرّسها الاستعمار جعلت من يكتب باللغة العربية لرهولا بساما ولذلك 
يبقى النتاج باللغة العربية غائبا تقريبا، فشجع الاستعمار الكتابة بالفرنسية ليسهم في التعريف بدن 

 يكتب بلغتو. 

ومن غتَ شك أن تكون الرواية الدكتوبة باللغة الفرنسية أسبق في الطهور من الرواية الدكتوبة باللغة 
 العربية لأن كل ما ىو عربي، كان مكتوبا. 

 الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية )النشأة والتطور(: 

 فترة الاستعمار: روايات الاندماج -أ

" أوّل نص روائي جزائري باللغة الفرنسية إلى Jean Dejeuxيرجع الدؤرخ والباحث "جان ديجو 
للقايد بن شريف، الدوسوم بــــــــــ:"أحمد بن مصطفى القومي" وينظر إليو على أنو أوّل  2:31سنة 

 1رواية يكتبها جزائري باللغة الفرنسية.

: "أنو لم يتمكن رغم المحاولات الدتكررة من العثور على ىذا الدؤلف في Jean dejeuxوقد أشار 
مظانو، غتَ أنو نظر لغلبة طابع الدذكرات الشخصية عليو، حيث روى فيو صاحبو قصة مشاركتو 

 .2في الحرب العالدية الأولى، كمنجد جزائري في الجيش الفرنسي"

( أصدر عبد القادر حاج حمو 2:36ثم تبعت الروايات الأولى بروايات أخرى ففي سنة )
( رواية برت عنوان "زىرة زوجة الدنجمي" وقد عدت ىذه الرواية لفتًة طويلة ىي 2:66،29:2)

 ."Zohra la femme du mineurالأولى في تاريخ الأدب الجزائري باللغة الفرنسية "

                                                           

 .84أحمد منور، أزمة الذوية في الرواية الجزائرية باللغة الفرنسية دار الساحل للكتاب، الجزائر، د/ط، ص  -1
2-Jean dejeux, situation de la littérature maghrébine de la langue Française, 

P19.   ،36، ص 2013نقلب عن أم الختَ جبور، الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية، دار ميم للنشر، الجزائر . 
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يعيش مع زوجتو  الفحم بضواحي مدينة مليانة فقد كان بطلها ىو عامل جزائري يعمل في مناجم
 عيشة راضية رغم فارق الأجر الكبتَ بينو وبتُ ما يتقاضاه أي عامل أوروبي. 

وما إن خالط لرتمع الددينة، وعاقر الخمرة مع رفاقو من العمال الأوروبيتُ، حتى تدىورت حالو 
  1ل أعلى".وأهمل زوجتو وترك الصلبة واتهم بجريدة قتل لم يرتكبها. ثم تلتها رواية "مأمون بداية مث

"Mamoun lébauche d'un ideal 2:39" لشكري خوجة التي صدرت سنة . 

وملخص ىذه الرواية يدور حول الخمرة ونتائجها الددمرة لشاب انتقل من الريف الجزائري إلى 
العاصمة لدتابعة دراستو فخالط المجتمع الأوروبي وانتهت حياتو بالدوت جراّء شرب الخمر ولعب 

 القمار. 

صدد ىذا السياق كما يرى مصطفى الأشرف: "أن موضوع معاقرة الخمرة، وتعاطي الحشيش، وفي 
ولعب القمار، لم يأت عفويا، ولم يكن أبدا لررّد مسألة شخصية. أو موضة أدبية لدى كتّاب ىذه 
الفتًة ولكنو كان ىاجسا اجتماعيا، برركو انشغالات وتساؤلات فكرية وسياسة، عن الحدود 

المحرّم والدباح في الدين... وبتُ حرية الفرد بالدفهوم الدغربي، والوازع الديتٍ والأخلبقي  الفاصلة بتُ
 .2بالدفهوم الإسلبمي"

فكان موضوع الرواية في فتًة الثلبثينات "الاندماج" حينما طرحت مسألة إمكانية حصول بعض 
 الجزائريتُ على صفة الدوطنة الفرنسية. 

وكنتيجة للئصلبحات التي أتت بها قوانتُ التي بسس الذوية والسؤال  التي تعتبر جزء من الانفتاح
 المحتَ ىنا ىو كيف يدكن للجزائري أن يصبح فرنسيا؟ وفي الوقت ذاتو عربيا مسلما؟ 

                                                           

 .37صلدرجع السابق، اأم الختَ جبّور، الرواية الجزائرية الكتوبة بالفرنسية  -1
 . 93-92ص الدرجع السابق، ينظر أحمد منور،  -2
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وىي  2:59و:2:3وىذا السؤال كان لزور أساسيا في معظم الروايات التي ظهرت في الفتًة بتُ 
لمحمد ولد الشيخ.  (2:45ها مثل رواية "مريم بتُ النخيل" )قليلة لا تتعدى سبع روايات في لرمل

( لجميلة دباش. ولكن 2:59( لرابح زناني، وليلى فتاة جزائرية، )2:52و"بولنوار، فتى جزائري" )
 "El-Euldj, captif des barbaresque( ":2:3تضل رواية العلج أستَ بلبد بربروسيا )

 . 1فتعتبر أىم رواية عالجن ىذا الدوضوع الشكري خوجة

وفي صدد ىذا الدوضوع علقت عابدة أديب بامبية عن الرواية التي كتبها الجزائريون آنذاك قائلة: 
"ولكن ىذا لا يعتٍ أن الرواية التي كتبها الجزائريون آنذاك أي في بداية القرن كانت تعبر عن أفكار 

معاناتهم بطريقة فنية، وإنما ىي لررد بدايات فجّة وبسيطة في لغتها و  ىؤلاء الكتاب الجزائريتُ
ومضمونها بل ىي تصبّ في الدنظور الاستشراقي لكاتب الرحلبت وقناصي الدناظر السياحية، 

التنويعات الددىشة لحياة الناس في الأماكن القصيّة، ومن ىذه الأعمال رواية الكاتب  تختلفاو 
، ثم رواية الثانية )زىرة زوجة عامل الدنجم( وغتَىم... 2:37اووس( الجزائري حاج حمو )أخ الط

فإن ىؤلاء الروائيتُ نظروا إلى لرتمعهم من وجهة النظر الأوروبية مقدمتُ بذلك انتاجا أدبيا )لزليا( 
 2بالدفهوم الازدرائي للكلمة".

لى الدستوى الفتٍ ونستطيع القول أن ىذه الكتابات ليست سوى علبمات تأريخية باىتة لا ترقى إ
والفكري الناضج حتى تعدّ ىذه روايات تأسيسا حقيقيا للرواية الجزائرية الدكتوبة باللسان أو 

 بالأحرف الفرنسية من جهة. 

ومن جهة أخرى، أن ىؤلاء الكتاب ىم نتاج الددرسة الفرنسية، وينتمون في معظمهم إلى الدتعاونتُ 
 التعايش مع الاستعمار، كما يؤمنون بفكرة الاندماج.  مع الإدارة الاستعمارية، ويؤمنون بفكرة

  
                                                           

 . 94، ص منور، الدرجع السابق حمدأ -1
 1982(، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، 1967-1925عايدة أديب بامية، تطور الأدب القصصي الجزائري ) -2

 . 60ص 
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 روايات الثورة:  -ب

لقد عرفت الرواية الدكتوبة بالفرنسية قفزة نوعية وخروجا عما كانت عليو في العشرينيات 
 والثلبثينيات حيث خرجت عن التقليد الذي سارت عليو الرواية الدكتوبة بالفرنسية من قبل. 

دريس" لعلى الحمّامي و"لبّيك" لدالك بن نبي، وكلب الكاتبتُ كانا بعيدين عن إ"فتم صدور روايتي"
فكرة الاندماج. بحيث كان الأوّل أحد الدناضلتُ الجزائريتُ الذين عرفوا بكفاحهم الطويل ضد 

بالسلبح والفكر واختار أن يعبّر على مستوى الوعي الوطتٍ، وعن كفاح شعوب شمال  الاستعمار
 1."2:34ل تصويره لوقائع ثورة الريف بالدغرب الأقصى سنة من خلبإفريقيا 

أما الثاني مفكر إسلبمي، كان توجهو الفكري في كتابو "الظاىرة القرآنية" .... ففي روايتو عالج 
 2موضوع الخمرة الذي كان ىاجسا لكتاب فتًة العشرينيات".

ث قام مالك بن نبي في روايتو ومن ىنا نستطيع القول أن الروايتان ذو توجو إصلبحي بامتياز حي
"لبّيك" بنهضة ورأى أن النهضة لا برقق إلا بالرجوع إلى الدين الإسلبمي الحنيف، فبروايتو أراد أن 
يبرىن لكاتب فتًة السابقة بأن الشعب الجزائري يستعيد شخصيتو عن طريق بسسكو بعقيدتو التي 

 ىي ضمان بررره.

منعطفا حاسما في تطور الرواية  2:63"كما شكّل ظهور رواية "الدار الكبتَة" لمحمد ديب سنة 
الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية، بحيث بردثو عن هموم الشعب عامة، ووصف الدعاناة من الجوع والفقر 

ل من بردّث عن النضال السياسي الجزائري، وعن مناضلتُ الدطاردين من قبوالقهر وىو أوّل 
البوليس الاستعماري، وىو من طرح تساؤلات لزددة وصريحة عن الذوية الوطنية وعن مفهوم 

 . "الوطن

                                                           

 . 100أحمد منور، أزمة الذوية في الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية، ص  -1
 .101الدرجع نفسو، ص  -2
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(، و"مهنة 2:65واعتبر لزمد ديب رائد التوجو الاحتجاجي وبرز ذلك في روايتي "الحريق" )
الم البؤس ( اللتتُ تشكلبن امتدادا وتكملة لـــــ"الدار الكبتَة" فقد كشفت الأولى ع2:68الحكاية" )

في الريف ومعاناة الفلبحتُ من الفقر والاستغلبل الفاحش وقهر الدعمرين لذم عند لزاولاتهم 
الاحتجاجية. أما الثانية صورت حياة الحرفيتُ في الددن، فمهما اختلفت الدهنة ولكن الوضع الدزري 

 1طال الجميع دون استثناء.

تعتبر رواية الحريق الرواية التي أعلنت عن إرىاصات الثورة الجزائرية وبعد ثلبثة أشهر من  ولذلك
. ومثلث ىذه الرواية الوعي الوطتٍ من خلبل تصوير 2:65نشرىا انطلقت ثورة الفاتح من نوفمبر 

 انتفاضة الجزائريتُ ابذاه الواقع الدزري بسبب السياسة الاستعمارية. 

ز موقفو من طرف الجزائر أثناء الفتًة الاستعمارية راصدا الحالة الاجتماعية حاول لزمد ديب إبرا
آنذاك، ومن الدلائل التي تؤكد على الروح العربية والجزائرية للثلبثية، توظيفو للعديد من التعابتَ 

 .Mauditالعربية بلغة فرنسية مصرّحاً أنها العربية التي أراد الاستعمار القضاء عليها منها: "
maudis tes père et mère" " ملعونة، لعن الله أباك وأمّك( ويقول(La fievre noire 

t'emporte.)2" )الحمة السوداء تأخذك 

وفي الفتًة نفسها ظهرت أعمال روائية أخرى لكتاب آخرين في نفس الابّذاه الذي سار فيو لزمد 
 ديب. ومن بينهم: 

)الذضبة الدنسية(  la colline oublier( وروايتو 2:66"مولود معمري" في روايتو نوم العدل )
. وقد بسيّزت أعمالو 2:66)الأفيون والعصا( عام  L'opium et la bâtonأو  2:63الصادرة عام 

بدسايرتها للوقائع السياسية إضافة إلى تصوير المجتمع القبائلي بكل خصائصو كما تناول الثورة 
لعالدية الثانية، فلم يستطع كاتب أن يصور بهذا العمق تلك الجزائرية التي انخرط فيها بعد الحرب ا

                                                           

 .103-102السابق، ص أحمد منور، الدرجع  -1
. 17/09/2010، 02، ص2010كريدة الابراىيمي، صورة الجزائر في ثلبثية لزمد ديب، المجلة الثقافية الجزائرية -2

www.thkafamag@gmail.com 
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الدعاناة النفسية التي يعيشها الفرد الجزائري العادي، والفرد الدثقف والبرجوازي الصغتَ أمام تلك 
  1التجربة كما يصورىا معمري".

على القيم وقد وصفو الخطيبي بشاعر القلق والتمزّق وأن قصتو تعتبر بداية للوعي السياسي وثورة 
ومن بتُ الأدباء ومفكرين الجزائريتُ لصد الأديب والدفكر والدناضل الجزائري الذي يعبّر البالية. 

بالفرنسية وىو من بتُ الذين أسهموا بفكرىم في بلورة الثورة الجزائرية وبرويل لرراىا إلى الثورة 
 الجماعية وحمل على عاتقو لواء النّضال ألا وىو "كاتب ياستُ". 

ولذذا أصبح الأدب الجزائري كلو أدب مقاومة لأن الأدباء عبروا عن ىذا الصراع الكامن في 
 أعماقهم بتُ اللسان الناطق والوجدان النابض. 

"ولذذا أبدى الدكتور أبو القاسم سعد الله ملبحظة قائلب: أن البطل في الرواية الجزائرية ليس 
 2كل ما في الواقع من مأساة وحرارة وصراحة".  شخصاً عاديا، بل ىو إنسان واقعي يتجسّد فيو

الذي وقف على مرجعية مناىضة للسيطرة الاستعمارية وذلك عن طريق الوعي اليائس الذي 
حيث فقد  2:56ماي  19" التي ركّزت على أحداث Nedjmaاستطاع أن يصوّره في روايتو "لصمة 

 3في كل من مدينتي سطيف وقالدة. الكاتب العديد من أفراد أسرتو وجرت ىذه الأحداث الدامية
وعمت في الجزائر الدظاىرات الدعادية للبستعمار وكان كاتب ياستُ عضوا مشاركا فيها ولذذا 
السبب تم فصلو من الددرسة واعتقالو لفتًة زمنية ولذذا الصدد لصده يقول: "أنو استفاد من 

ويضيف  4ل ىو قرض الشعر"السحب شيئا وىو اكتشافو أنو لم يخلف للدراسة وأن ىواه الأوّ 
 5. 2:56أيضا أعتقد أنتٍ كنت سأبقى شاعرا مغمورا لو لم تقم أحداث الثامن من ماي 

                                                           

 . 175ص  1967سعاد لزمد حضر، الأدب الجزائري الدعاصر، منشورات الدكتبة العصرية صدا بتَوت، لبنان  -1
 . 68-67، ص 1991، 1عبد العزيز شرف، الدقاومة في الأدب الجزائري الدعاصر، دار الجيل بتَوت، ط -2
 .385ص لدرجع السابق، ، اأم الختَ جبّور، الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية -3
 .72-71عبد العزيز شرف، الدرجع السابق، ص  -4
 .386الدرجع نفسو، ص  -5



 الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية والتأثير الأمريكي الفصل الأول  
 

12 
 

فهذا اليوم أظهر النوايا الحقيقية للبحتلبل الفرنسي حيث توّجت الوعود بخيبات الأمل وكانت 
ألف  56وراح ضحيتها النتيجة لرازر رىيبة. تفنّن فيها الاحتلبل بالتنكتَ، وشنّ حملبت الإبادة 

شهيد وذنب الشعب الجزائري ىو خروجو كبقية الشعوب المحبة للسلبم والحرية، مطالبا فرنسا 
أصدر لرموعة شعرية فرنسية أسماىا  2:57الاعتًاف بحقو في الحرية وتقرير الدصتَ. وفي سنة 

 1، التي لفتت إليو أنظار الأدباء والنقاد في باريس.soliloque)لصوى( 

واستفادتو منها، وكانت ولعلّ كاتب ياستُ يكون من أكثر الكتاب الذين تأثروا بالثورة وأحداثها 
 سببا في تفجتَ قريحتو الأدبية التي عرّف بها العالم من قوّة وبسالة الشعب البسيط وشجاعتو. 

لأجيال وقد كان صوت ملك حدّاد يحمل في حروفو هموم الثورة من أجل الحرية في سبيل أن يعلم ا
 الآتية أن الجزائر حرّرت بالدّم والشهادة. 

في روايتو "التلبميذ والدرس" فالسّارد يتكلم عن  2:56ماي  19ولذلك يتوقّف عند أحداث 
الطلبة الذين أصبحت حرب الجزائر في مقدّمة اىتماماتهم، ورؤيتو لذذا الشهر رؤية شاعرية لشزوجة 

 2عدمت فيو الورود وانكشفت فيو الحقائق.باليأس فاعتبره شهر العذاب والدوت وان

لقد كان لذذا الدوقف ميلبد جديد في حياة )مالك حدّاد( فاعتبره ولادة حياة بالنسبة إليو ارتبطت 
 بجماعات الدم ولذلك يقول: 

أيحتاج الإنسان أن يدفع كل ىذا الثمن ليفهم؟ أيحتاج لكل ىؤلاء  "ذات يوم أطل الثامن من ماي
 الدعلمتُ ليتلقي ىذا الدّرس؟ وفي ذات يوم أطل من ماي قالوا لي ما الذي يبرز ىذه الآلام مالذي 

 3يبرر مئة ألف حماقة؟ مئة ألف جريدة؟".
 

                                                           

 .72الدرجع السابق، ص عبد العزيز شرف  -1
 .324ص  1996أحمد دوغان، في الأدب الجزائري الحديث )دراسة(، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا،  -2
 .326-325، ص فسونالدرجع أحمد دوغان،  -3
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 روايات فترة ما بعد الاستقلال:  -ج

"إذ كانت تقوم بتصوير أحداث ىا مغايرا من حيث الدضمون ولم تأخذ روايات ىذه الفتًة ابذا
ومشاىدة الثورة التحريرة والتعبتَ عن مأساة الشعب وتصوير معاناتو، ومن بتُ الروايات أو 

( ، )لزمد ديبQui se suivant la mer "2:73الأعمال التي انتمت إلى ىذا الابذاه رواية "
غتَ أنها كانت بأسلوب مغاير حيث لجئ إلى استعمال الرمز والتكثيف الشديد للؤحداث، ليعبر 
بذلك عن أجواء التوتر والرعب التي كانت تسود الددن، وعن حالة الخراب والدّمار التي آلت إليها 

 1القرى والدداشتَ".

ل وحتى نهاية الستينيات فنستطيع القول أن معظم الأعمال الروائية التي ظهرت بعد الاستقلب
تصبّ مضامينها في الابذاه الدلتزم والدنحاز إلى الثورة ومتأثرا بها، كذلك نذكر رواية "أطفال العالم 

، لأسيا جبّار، والتي شملت على مشاىد Les enfant du nouveau monde "2:73الجديد 
 L'opium et la bâton "2:76عمليات الدقاومة الفدائية داخل الددن ورواية "الأفيون والعصا 

لدولود معمري، حيث عبّر فيها على ظلم الدستعمر في تهديم القرى والدداشر وتهديم مساكن الشعب 
على رؤوسهم، ووصف الحياة الصعبة داخل الدعتقلبت والسجون وتنظيم عمليات الذروب منها  

 :2:7 "ك الحياة الشائكةأسلبلحستُ بوزاىر و" 2:78كما لصد في روايتي "أصابع النهار الخمسة" 
 2لصالح فلبح.

 ويدكن القول أن كل الأعمال كانت تصوّر بطش الاستعمار وبشاعة أعمالو من جهة. 

ومن جهة أخرى كانت تشيد كفاح الشعب وتتغتٌ بألراده ومآثره وأبرزت مدى عمق الإحساس 
 بالوعي الوطتٍ ووحدة الأمة الجزائرية. 

                                                           

ص  2007الجزائر، أحمد منور، الأدب الجزائري باللسان الفرنسي، نشأتو وتطوّره وقضاياه، ديوان الدطبوعات الجامعية  -1
109-110. 

 . 108ص  الدرجع نفسو، أحمد منور، أزمة الذوية في الرواية الجزائرية باللغة الفرنسية، -2
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وعرف أدب ىذه الفتًة بأدب النزعة الاحتجاجية الاجتماعية والسياسية، حيث انتقدوا الأوضاع 
 Laالاجتماعية السيئة التي يعيشها الشعب ونذكر من بتُ ىذه الروايات روايتي "رقصة الدلك 

dance du roi 2:79 وإلو أرض البربر ،Dieu en berbarie 2:81 لمحمد ديب وروايتي "
 1لرشيد بوجدرة". L'insolation 2:83وضربة شمس  :La récudiation 2:7"التطليف 

ابذو لزمد ديب إلى الكتابة التجريدية الرمزية، وابتعد في  2:89"وبعد وفاة مالك حداد سنة 
رواياتو شيئا فشيئا عن الجزائر زمانا ومكانا وشخوصا حتى بلوغو حدود الاغتًاب في أعمالو 

" التي كانت تدور أحداثها في أقصى الشمال الأوروبي وبذلك اكتسب الأختَة في "ثلبثية الشمال
ديب طابعا عالديا أما كاتب ياستُ وقع في حتَة من أمره بتُ الرسالة الاجتماعية باعتباره كاتبا 

 ملتزما يؤمن بـــــ "حتمية" انتصار الثورة الاشتًاكية العالدية". 

الذي سمح بالتعددية السياسية عاملب في ظهور أعمال روائية  :2:9فبراير  34ويعتبر صدور دستور 
، لرشيد ميموني راصدا فيها السلوكات التي كان يقوم بها :2:9ولعل أبرزىا رواية "شرف القبيلة" 

مسئولوا وإطارات ومناضلوا "الحزب الواحد"، حيث بسيزت حسب ما تصورىا الرواية بالنفاق 
  2كاريكاتوري ساخر.والرشوة والجهوية وصور كل ذلك في شكل  وتشجيع على انتشار الانتهازية، 

فهذا ىو التوجو الذي ساد في كتابات الجزائريتُ أثناء ىذه الفتًة، لكن ىذه الدظاىر تعددت 
وتنوعت ولم تقف عند حدود الدعارضة السياسية، أو نقد الأوضاع الاجتماعية والفساد الإداري بل 

ن أهمها مسألة الذوية الوطنية والذوية الأمازيغية ولذلك نقول تعدت ذلك وطرحت مسائل أخرى وم
أن الروايات الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية ظلت تأخذ موضوعاتها من الواقع الدعيش الذي يرصد 

 التحولات الاجتماعية والسياسية. 

                                                           

صليحة بريدي، التأثتَات الأجنبية في أدب مالك حداد إشراف عبد القادر توازن، جامعة الشلف، السنة الجامعية  -1
 . رسالة ماجيستت57َص  2012، 2011

 . 168-167أحمد منور، أزمة الذوية في الرواية الجزائرية، الدرجع السابق ص  -2
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 التأثير الأمريكي في رواية "نــجمة":  -2

تاريخي، لكونو يدرس مواطن التلبقي بتُ الأدب في لغاتها الدختلفة يعتبر مدلول )الأدب الدقارن( 
وصلبتها الكثتَة الدعقّدة، في حضارتها أو في ماضيها، وما لذذه الصلبت التاريخية من تأثتَ أو تأثرّ. 
سواء تعلّقها بالأصول الفنية العامة للؤجناس والدذاىب الأدبية والتيارات الفكرية أو اتصالذا بطبيعة 

وضوعات والدواقف والأشخاص التي تعالج أو براكي في الأدب من مسائل الصياغة الفنية الد
والأفكار الجزئية في العمل الأدبي التي تنعكس في أداب الأمم الأخرى وتعتبر ىذه الأختَة صلبت 
فنية تربط ما بتُ الشعوب والدول بروابط إنسانية لستلفة، والحدود الفاصلة بتُ تلك الأداب ىي 

 1اللغات التي يعتد بها الأدب الدقارن في دراسة التأثتَ والتأثر.

 فماذا نعتٍ بالتأثتَ إذن ؟ 

 مفهوم التأثير:

 المفهوم اللغوي:  -أ

نَاَ عَلَى آثاَرىِِمْ  لقد تم ورود لفظة "أثر" في القرآن الكريم في عدة سور ومن ذلك قولو تعالى: "ثممَّ قَـفّيـْ
بِرمسملِنَا"

وقولو  4وقولو عزّ وجلَّ: "فاَنْظمرْ إلَى أثاَرِ رَحْمةَِ الله"3تعالى: "وآثاَراً فِي الَأرْضِ"، وقولو 2
 5".فَـلَعَلَّكَ باَخِعٌ نّـَفْسَكَ عَلَىٰ آثاَرىِِمْ إِن لمَّْ يمـؤْمِنموا بِهَٰذَا الحَْدِيثِ أَسَفًاتعالى: "

                                                           

 .13، ص 2008، أكتوبر 9لزمد عنيمي ىلبل الأدب الدقارن، دار النهظة مصر ط -1
 .27سورة الحديد، الآية  -2
 .21سورة غافر، الآية  -3
 .50سورة الروم، الآية  -4
 . 6سورة الكهف، الآية  -5
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بقي من رسم الشيء والتأثتَ  وجاءت في معجم "لسان العرب" لابن منظور. الأثر بالتحرك ما
إبقاء الأثر في الشيء وأثر في الشيء ترك فيو أثرا، والآثار والأعلبم والأثتَة من الدواب العظيمة في 

 1الأرض بخفتها أو حوافرىا.

في الشيء أي ترك دلالة على وجوده سواء كان جليّا أو متخفيا وبغض النظر عن الوضوح  فالتأثتَ
 أو الغموض وىذا بريلنا إليو الدعاني اللغوية.

 المفهوم الاصطلاحي:  -ب

ويعرّف سعيد علوش التأثتَ الأدبي: "بأنو حركة أنطولوجية، تستهدف بكيونتها الحفاظ على حس 
 2وت قيمتها عبر العصور والفضاءات".مشتًك، وكليات إنسانية تتف

وىناك تأثتَ وتأثر وذلك ما يطلق عليو )قانون تلبقي الددنيتتُ( كتلبقي الأدبتُ اليوناني والروماني 
وتلبقي الأدبتُ العربي والفارسي، أما في العصر الحديث ىناك عوامل فعالة في التقرب بتُ الثقافة 

 الأوروبية والثقافة العربية. 

لا يقتضي وجود )مرسل( فعال وحده، أو )مرسل إليو( مستعد للبستقبال، بل لا بد من  فالتأثتَ
وجود وسيط يلعب دورا أساسيا في كل تأثتَ أنتًوبولوجي، يراعي معطيات الوضعيات الثقافية التي 

 تدفع إلى التأثتَ أو التأثر في الثقافة )الدراسلة( أو الثقافة )الدرسل إليها(. 

لقة التاريخية على أن وجود العلبقات بتُ أدبتُ أو ثقافتتُ، نتيجة الصدى الذي ولذلك تعتبر الح
بزلفو علبقات قوى بتُ أدب كبتَ وأدب صغتَ أو بتُ دولة كبرى ودولة صغرى أو بتُ سلطتتُ 

 3رمزيتتُ.

                                                           

 . 54ص  4، ط 2005ابن منظور، لسان العرب، لرلد أول، دار صادر للطباعة والنشر، بتَوت لبنان،  -1
سعيد علوش، إشكالية التيارات والتأثتَات الأدبية في الوطن العربي )دراسة مقارنة(، الدركز الثقافي العربي الدار البيضاء،  -2

 . 121ص 1986( 1الدغرب )ط
 . 124-123ص  فسو،نالدرجع سعيد علوش،  -3
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لأدبتُ فالباحث الدقارن ملتزم بإثبات العلبقات التي تؤدي إلى التأثتَ والتأثر، كما يعتٍ بإثبات أن ا
الذي يقارن بتُ انتاجهما قد اتصل أحدهما بالآخر، والتأثر عند ما يقع ىذا الاتصال يقع التأثر 
وىذا الاتصال سواء يكون مباشر أو غتَ مباشر. وقد يكون سابقا بقرون أو يكون أحدهما لاحق 

نتاجو وأنتج ىذا الانفعال أدباً متأثرا بذلك الأدب، فموضوع إللآخر بقرون ولكنو قرأ لو وانفعل ب
إذا ما كان الأديب اللبحق لررد ناقل أو متًجم أم أنو فاق الأول أو زاد عن التأثتَ والتأثر بتُ 

أفكاره شيئا جديدا أم كان التأثتَ جزئي وىذا ما سنقف عليو عند وليام فولكنتَ وكاتب ياستُ في 
 عنف( و )لصمة(. روايتهما )الصعب وال

تعتبر رواية "لصمة" "لكاتب ياستُ" آخر حلقة من الروايات الاحتجاجية التي ظهرت بدايتها مع 
مطلع الخمسينيات على يدي مولود معمري ولزمد ديب. لتبدأ بعدىا الرواية الدلتزمة أو رواية الثورة 

 التحريرية. 

ل حيث بذاوز الكاتب الأسلوب إن صدور الرواية أحدث ضجة أدبية خاصة على مستوى الشك
الواقعي والشكل الكلبسيكي الدعهود للكتاب والروائيتُ الجزائريتُ السابقتُ لو الذي تعرض فيو 

 1عادة وقف خط تطوري مستقيم والتًتيب الزمتٍ الدعتاد.

ولقد لاحظ النقاد أنو يتبع في عرض أحداث روايتو شكلب دائريا وىو يجعل العثور على التًتيب 
تٍ فيها أمرا مستحيلب ولأجل ىذا الشكل الجديد صنف ضمن مدرسة الكاتب الايرلندي الزم

"جيمس جويس"، والأمريكي "ويليام فولكنر" في روايتو "الصخب والعنف" ولذلدك لم ينكر 
 ياستُ تأثره بفولكنر. 

القرابة ىي وأكد كاتب ياستُ على ارتباطو بفولكنر فيما يخص العلبقة بو والتشابو معو. ومرّد ىذه 
وفي الدشاكل الدشتًكة كالعنصرية تلك النماذج الانسانية جنوب الولايات الدتحدة وشمال إفريقيا 

 والعبودية والدين. 
                                                           

 . 412أحمد منور، أزمة الذوية في الرواية الجزائرية باللغة الفرنسية، ص  -1
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ولذلك لصد كاتب ياستُ يقول:"بأنو لا يقتنع أن الأدب الجزائري يدكنو أن يسلم تسليما أعمى. 
ر من ىذا الأدب لغتو، ورواية "لصمة" فيعد نفسو لررّد فرع من الأدب الفرنسي، حتى ولو استعا

 1وإن كتبت بالفرنسية، ولكنها تظل في صميمها أثرا عربيا خالصا".

إذا كانت رواية )الصخب والعنف( تنطلق من أسطورة في خيال كاتبها، فإن رواية )لصمة( تنطلق 
 من قصة نضال شعب بأكملو طال استعماره فانقسم إلى ثلبث فرق. 

ان وفريق تلوّن بلون الدستعمر وفريق ثالث امتلؤ قلبو بهوى لصمة، ويهزهّ إيدان عارم الأوّل اعتاد الذو 
 2انطلبق بؤرة أحداثها. 2:56مايو  19بقوى شعبو الضائعة. فكان يوم 

إن رواية لصمة في بنياتها الذي يجمع بتُ الدسرح والشعر والتوزيع الدوسيقي، قريب غاية القرب من 
لوحة بذريدية يصعب أن بردد لذا بداية أو نهاية، فهي لا تعتمد على  الفن التشكيلي حيث تبدو

منطلق التطور الطولي الدستقيم لا في شخصياتها ولا في أحداثها، لأن الحاضر والداضي والدستقبل 
يجتمعون في لصمة اجتماعا حسيّا يعبّر ىندسة أو بزطيط ولذلك فهي تقتًب من رواية )الصخب 

 3والعنف(.

 

 

 

 

                                                           

 . 412الدرجع السابق، ص أحمد منور،  -1
ص  2015، ديسمبر 6، مقاربة نقدية في مقارنة عز الدين الدناصرة، لرلة شمال جنوب، العدد فتاتيت اسماعيل حسن -2

126. 
 .126الدرجع نفسو، ص ، سماعيل حسن فتاتيتا -3
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 أثر الصخب والعنف في نجمة:  -ج

 العنوان: -1

 عنوان رواية "الصخب والعنف" استوحاه فولكنر من مكبث شيكسبتَي فيقول: 

"غدا، وغدا، وغدا وكل غد يزحف بهذه الخطى الحقتَة يوماً إثر يوم حتى الدقطع الأختَ من الزمن 
ساعتو على الدسرح. ثم لا الدكتوب.....ما الحياة إلا ظل يدشي، لشثل مسكتُ، يتبخر ويستشيط 

 يسمعو أحد: إنها حكاية يحكيها معتوه، ملؤىا الصخب والعنف ولا تعتٍ أي شيء". 

قال فولكنر عن روايتو: "الصخب والعنف" التي يدين لذا بدجده "كان في نيتي أن أجعل من ىذا 
دفن جدّتهم التي أخفى نبأ موتها عنهم الكتاب قصة صغتَة أصور فيها أفكار فئة من الأطفال يوم 

وفضولذم ابذاه اضطراب الدنزل، ولزاولتهم لكشف السر، والاحتمالات التي ترد إلى خاطرىم، 
ولكي أزيد ىذه الدراسة عمقا، تبادر إلى ذىتٍ أن أخلق شخصية أكبر من الطفل، شخصية 

بارة أوضح، أن أخلق براول تفستَ الدشكلة دون أن يساعدىا تفكتَ منتظم على ذلك، وبع
ولد بنجي، ثم أصابتٍ ما يصيب أغلب القصاصتُ إذ أحببت شخصية رجل معتوه، وىكذا 

إحدى شخصياتي )كادي(، وبلغ من حبي لذا أني لم أشأ أن أتركها بطلة لأقصوصة صغتَة فإنها 
ن قد رأيي تستحق أكثر من ذلك. وانتهت قصتي لا أقول رغما عتٍ بساماً وإنّما تقريبا ولم أك

اختًت لذا عنواناً بعد، حتُ قفزت من لا شعوري ىذه الكلمات الدعروفة )الصخب والعنف(، 
وتبتُ العنوان دون أن أفكر في أي نهاية ىذه الجملة الشكسبتَية ربدا كانت أشد ملبئمة لقصتي 

 1."الدليئة جنونا وكراىية

                                                           

 .156، ص اندرو، نظرات في الأدب الأمريكيدجار كو إموريس  -1
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ولة بكثرة التي تسمى بها الدرأة في أما كاتب ياستُ استقى عنوان روايتو "لصمة" من الأسماء الدتدا
بلبد الدغرب عامة، والشرق الجزائري خاصة، ويستعمل كمؤنث "لصم" على القياس وىو اسم جنس 

 يدل على جرم سماوي يضيء من نفسو، ويطلق على النساء كناية على الجمال والرفعة. 

بها الكاتب وقد صرحّ ىو أما من الناحية الواقعية فإن "لصمة" ىي بالفعل امرأة حقيقية كان يح
نفسو بذلك قائلب:" لم أريد، وأنا أكتب الرواية، أن أحكي قصة ىذا الحب، وإنما كنت أريد أن 

 .1أقول أن كل شيء عن الجزائر، وأن أعطي عنها صورة فبرز ذلك في صورة امرأة"

ب الأسطوري ومعتٌ ىذا أن الكاتب يرمز إلى الجزائر من خلبل اسم "لصمة" وما يفسر ذلك الجان
 في شخصيتها حيث يجعل منها لغزا لزتَّاً. 

وأن كاتبها استفاد من التيّارات الأسلوبية الجديدة  :2:3ورواية "الصخب والعنف" نشرت عام 
 آنذاك. ومن أسلوب التحليل النفسي وذلك باستخدام أسلوب التداعي الحر. 

صخب والعنف" يطرح الصراع أو فموضوع "ال 2:67أما رواية "لصمة" لكاتب ياستُ صدرت سنة 
وىي رواية انهيار الجنوب  ،الحرب الأىلية التي كانت بتُ الشمال الدادي والجنوب الأمريكي

بأنو عجوز انسحبت من عينيو لدعة الحياة والتفاؤل، وذلك نتيجة ما  الأمريكي الذي وصفو فولكنر
 2تركتو الحرب الأىلية من مآس وكوارث اقتصادية واجتماعية ونفسية.

ولذلك لصد رواية "لصمة" لا بزتلف كثتَا عن رواية "الصخب والعنف" من ناحية طرحها لقضية 
 الدستعمر الفرنسي الدستبد. الشعب الجزائري الدظلوم الذي انتهكت حريتو من طرف 

 

 

                                                           

 . 434أحمد منور، أزمة الذوية في الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية، ص  -1
 .129اسماعيل حستُ فتاتيت، مقاربة نقدية في مقارنة عز الدين الدناصرة، ص  -2
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 الشخصيات: -2

في روايتي )الصخب والعنف( أما ما يخص الشخصيات ىناك تشابو بتُ عدد من الشخصيات 
 على النحو التالي:  و)لصمة(

 كاندي .... في مقابل لصمة. 

الأسرة   فكاندي شخصية تتميز بالإرادة القوية، ولشارستها لحريتها ورفضها للقيم التي تعتز بها
  1كالشرف الذي لطّختو، والتي وقعت في الخطيئة وألصبت طفلة )كونتن(.

أما لصمة "ىي تلك الدرأة الفاتنة التي أحبها الجميع وسلبت لب كل من عرفها دون أن يفوز بها 
كبلوتية حقيقية تزوج بالقوة من رجل ملتبس. ربدا كان وىي ابنة القبيلة من أب لرهول،   2 .أحد

نة امرأة غريبة يهودية من مرسيليا عشقها سي لستار وغتَه من الدنافستُ الأشداد لو. أخاىا. اب
  .3"الشخصيات الأربعة لخضر، مراد، مصطفى، ورشيد

 فكل واحد منهم يدلك جزءا من تاريخها ولكنو لا يدلكها أبدا. 

فالأبطال الأربعة التي لا ضامن لدصتَ من يقربها،  la femme fatalولذلك عدىا )واسيتٍ لعرج( 
ينتهون نهايات مأساوية: السجن، العمل الشاق عند الدعمّر الضياع في دوامة الكحول والحشيش 

 4والدنفى.

هم يكون أخاىا من ار أبطال الرواية منـجولذلك بذسد شخصية "لصمة" نموذج للمرأة الدشتهاة وب
 ولذلك يغتًمون بها، ولكنّها تظل عصية على التقيد. 

                                                           

 . 134، الدرجع السابق، ص اسماعيل حسن فتاتيت -1
 .203زىرة ديك، من روائع الأدب الجزائري )مقتطفات من نصوص أبرز الأدباء، دار الذدى( الجزائر، ص  -2
 .508زىرة ديك، واسيتٍ الأعرج ىكذا تكلم .... ىكذا كتب ..... دار الذدى الجزائر )د.ط( ص  -3
 .509الدرجع نفسو، ص  -4
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في مقابل سي لستار ولذلك يرى الدناصرة أن جاسن يتشابو مع شخصية سي لستار في أما جاسن 
وصايتو على ابنة أختو كونتن وفي استغلبلو لأمها كاندي والفارق بتُ ىاتتُ الشخصيتتُ ىو في 

وكونتن وجاسن بنجي في تعاملهم مع كادي يتشابو )مصطفى،  .اختلبف مصتَىم النهائي
تعاملهم مع لصمة وىؤلاء الشباب الأربعة تربطهم روابط الدم، وتتقاطع  الأخضر، رشيد، مراد( في

دروب حياتهم وىم يدورون في دائرة الذوية والجذور والأحلبم معاً. حيث تعكس شخصيات الرواية 
وجوه البلبد، سواء من جهة الشباب الثائر أو المحطّم اليائس وكل شخصية تكون مرآة للؤخرى، 

من جهة ومن جهة أخرى بسثل شخصية "لصمة"  1خريطة ينهبها الاستعمار وتراىا تتكامل لتًسم
 الواقع الطاعن في الغموض والإثارة وىي الجزائر في معركتها من أجل الوجود والاستمرار. 

 اللغة والزمن:  -3

أما ما يخص الجانب الفتٍ ىناك لرموعة من النقاط الدتشابهة التي تشتَ بوضوح إلى التأثر كطريقة 
استخدام اللغة وأسلوب التداعي واستخدام الزمن بطريقة مشوشة أي ترتيبا غتَ منطقي في حركة 

  2الرواية وإيقاعها الدتوتر.

حيث يقرأ بالتًاجع العكسي وىذا من لشيزات الذاكرة. فالسارد سعى إلى توظيف الذاكرة 
ا عن الالتزام بالزمن وبسيل والذكريات، واستغلبل أحد آلياتها وحركتها الداخلية للخطاب وابتعادى

 3إلى الرجوع من الحاضر إلى الداضي.

حيث تتشكل الرواية من ثلبث حركات دائرية، الأولى تروي الأحداث بطريقة منطقية واقعية 
أحيانا، وغالبا بطريقة غتَ منطقية بسبب تداخل الأحداث وتشعبها من خلبل الدونولوج والسرد، 

التي يلعب رشيد وسي لستار بطولتها في الرحيل  إلى الديار الدقدسة وقرار اختطاف والحركة الثانية 

                                                           

 . 134، مقاربة نقدية في مقارنة عز الدين مناصرة، ص اسماعيل حستُ فتاتيت -1
 . 134، ص فسونالدرجع  -2
 . 391أم الختَ جبور، الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية، ص  -3
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)لصمة(، والحركة الثالثة تبدأ بالعودة إلى طفولة الأخضر ومصطفى في ضواحي سطيف ووصف 
 الدذبحة، ورحيلها إلى عنابة. 

ند تفستَه كما استعمل الدؤلف لغتتُ لغة واقعية وسردية عند سرده للؤحداث ولغة شعرية ع
 1للؤحداث.

الفصول فتنعدم البداية كرة "لصمة" لا تتقيد بالتًتيب الزمتٍ التسلسلي، حيث تتحرر من ترتيب ذ م
فبداية النص يقدم "لخضر، رشيد، مراد، مصطفى" كمجموعة فتًق يوالنهاية، فالكل يتداخل و 

ار الذي وقع بينهم، أصدقاء تعمل في ورشة البناء للسيد أرنست، ثم يتفرق الأصدقاء بعد الشج
ومع نهاية الفصل الثاني يقدم الأصدقاء وكأنهم يلتقون للمرةّ الأولى، وبذلك يتدخل للحدث الثاني 

 ليحتل الدكانة الأولى، فالحاضر ىو عودة للماضي وللذاكرة وللذكريات. 

 والإنقطاعات الزمنية التي عثرت عند "فولكنريدكن أن يقال عليها رواية الذاكرة ولذلك 
Folkner فالكثافة الحقيقية متواجدة في الذاكرة، وىذه الحركة الداخلية للخطاب تبتعد عن "

 2الالتزام بالزمن وبسيل إلى الرجوع من الحاضر إلى الداضي حسب الوتتَة النفسية الخاصة بالذكريات.

وىناك جوانب أخرى تم فيها التشابو في الروايتتُ مثلب: وجود الزنوج وبرول كل من لصمة وكاندي 
  3.إلى رمزين مع اختلبفهما في الدصدر وىناك تشابو أيضا في النهاية وفي الإشارات الدينية

حيث: طرح ومن ىذا العرض يتبتُّ أن التأثتَ والتأثرّ واضحاً. خاصة في الجانب البنائي للرواية من 
الدوضوع، واستخدام اللغة وأسلوب الزمن الدشوش الذي لا يخضع للتسلسل الدنطقي من جهة ومن 
جهة أخرى التشابو الذي كان في الشخصيات وبالرغم ىذا التشابو الكبتَ بتُ الروايتتُ، إلا أن 

 ىذا لا يقلل من قيمة الدتأثر لأن كل مبدع لو بصمتو الخاصة التي يتميز بها. 

                                                           

 .131اسماعيل حسن فتاتيت، الدرجع السابق، ص  -1
 . 391، ص لسابقاالدرجع أم الختَ جبور،  -2
 . 135،ص سابقالالدرجع اسماعيل حسن فتاتيت،  -3
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 ـحمد ديب:م -د

من بتُ الكتاب الجزائريتُ الذين تأثرّوا بالرواية الأمريكية، فقد أحرز تقدّما  ولصد لزمد ديب
ملحوظا وقد بذلى ذلك "حيث فاجأ العديد بانسيابو وراء الواقعية الخيالية والرمزية الدوغلة في 

رة" الغموض والشاعرية بعد تأثره بالكتابة )فتَجينيا وولف(، ولاسيما بدؤلفيها "الأمواج" و"إلى الدنا
وتيار الوعي لذذه الكتابة ىي التي تركت صداىا العميق في روايتو رقصة، الدلك فنرى شخصيات 
تلك الرواية تثتَ التساؤلات حول سخافة الحياة، وتتأمل مرور الزمن معبرة عن رغبتها بإيقافو مثلما 

ؤلي حول تفعل شخصيات المجسدة في ىذا الدوقف من خلبل تذكره لحياتو الداضية وطرحو التسا
 1الدستقبل".

 وقد صرحّ بتأثره الكبتَ لذا وذلك يرجع توظيفو لتقنيات كتابتها وأسلوبها. 

أنو في الرابعة عشرة والخامسة عشرة قرأ أعلبم الأدب الفرنسي وأعلبم الآداب  "يقول لزمد ديب
الأخرى، ولكنو أكّد على أكبر تأثتَ أدبي تعرّض ىو تأثتَ الرواية الالصليزية فرجينيا وولف صاحبة 

وقد ظلّ برت تأثتَ )فرجينيا( حتى بلغ العشرين، فكانت مهمتو  "الأمواج"الطريق إلى الدنار" و"
اقة بتُ العشرين والخامسة والعشرين بررير نفسو من نتَانها ويكتب بأسلوبو وأفكاره ىو لا الش

 2."أسلوب فرجينيا وولف وأفكارىا

لم يكن لزمد ديب الكاتب الجزائري الوحيد الذي اطلع على الأدب الأمريكي وبالخصوص الرواية 
جميع الكتاب الجزائريتُ الذين يكتبون  وتأثر بها وكتب على منوالذا، بل نكاد نلمح ىذا التأثتَ لدى

باللغة الفرنسية، وبالخصوص "كاتب ياستُ" الذي استطاع إبداع بنية نصية جذّابة التي جمعت 

                                                           

عند كاتب ياستُ، إشراف عبد القادر شارف، فتيحة شيخ، التأثتَان الفرنسي والأمريكي في الخطاب الروائي "لصمة"  -1
 . )رسالة ماجستتَ(. 89، ص 2011/2012جامعة الشلف، السنة الجامعية 

 . 75عبد العزيز شرف، الدقاومة في الأدب الجزائري الدعاصر، ص  -2
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أنماطا تعبتَية استمرت فيها الكتابة الإبداع الفتٍ، والتجربة الدرتبطة بالواقع الدعاش الذي ولّد 
 ة الروائية في الجزائر. خصوصية فنية وىويةّ في الكتابة أنضجت التجرب

أما فيما يخص بالتأثتَات الأمريكية في الأعمال الأدبية وبالخصوص الروائية، كان لذا إفادة كبتَة من 
أو الحديثة، التي تعد من الحقائق التي لا يدكن إنكارىا ويرجع بذارب الرواية الأمريكية الجديدة 

  الأعمال الروائية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية. الفصل لذا من خلبل التقنيات الفنية التي بذلّت في
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I-  :الرواية الأمريكية الجديدة 

يشتَ إلى الأعماؿ الأدبية الدكتوبة في الولايات الدتحدة الأمريكية، الذي الأدب الأمريكي مصطلح 
بدأ بداية متواضعة، ثم ما لبث أف أخذ مركزة بتُ الآداب الأولى في العالم وقد عادت ىذه الشهرة 
إلى روايتاه العديدة التي خرجت عن التقاليد الأدبية من أجل كل إبداع جديد، وبسيّزىا بعمق العبرة 

 تقنيات الجديدة. وال

"يعود ازدىار الرواية الأمريكية بعد الحرب العالدية الأولى بفضل طائفة من الروائيتُ الشباب نتيجة 
تأثرىا بإفرازات الحرب العالدية الأولى من ويلات وكوارث، وبالإضافة إلى ذلك استكشافهم العالم 

الروائية الجديدة صورة أمريكا وقد عكست تلك الكتابات  1الأوروبي بفضل تطوّر الدواصلات".
الضالة، الدقبلة على الأزمة الاقتصادية لعاـ تسعة وعشرين وتسعة وألف حيث حرص أولئك 

وىابصت البنية  ( التي بسيزت انتقضت0291-0291الروائيتُ على استعماؿ التقنيات الجديدة )
 2الروائية التقليدية التي برتـً منطقية التسلسل الزمتٍ فاستطاعت تفجتَ الزمن والحيّز معاً.

وكاف يطلق على ىؤلاء الروائيتُ الجدد "الجيل الضائع ومن أبرزىم: جوف دوص باصوص 
J.dosPassos  وكالدويلCalduwell." 

. حيث قاـ ىؤلاء بإدخاؿ Fitz.Gerald، وفيتز جتَالد E.Hemingwayوأرنست ىيمينغواي 
على إبداعاتهم السردية وقد أطلق عليهم النقاد بدصطلح "الددرسة البيهافيورية"  السينمائيةالتقنيات 

الذي يعتٍ السلوؾ والستَة. حيث أبدعوا في تقنية السرد  behaviorنسبة إلى اللفظ الالصليزي 
  3الدوضوعي على الطريقة الأمريكية.

                                                           

 . 67، ص 1998عبد الدلك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد عالم الدعرفة، الكويت، ديسمبر  -1
 . 38الدرجع نفسو، ص  -2
 .68الدرجع نفسو، ص  -3
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ثورة حقيقية على الابذاه التقليدي وضع بداية القرف التاسع عشر ظهرت روايات تتخلى وىي بسثل 
عن رسم الشخصية من الخارج، في بعض مقاطعها، وتلتفت إلى أعماقها )ادوستفسكي، جتُ 

 1أوستن، ىنري جيمس(.

متصلا التي أرساىا الرواد خاصة ما كاف منها لكنها رغم ذلك بقيت ىذه الرواية وفية للتقاليد 
 بالمحافظة على الأبعاد الروائية الثلاثة: الحدث، الشخصية، اللغة الروائية. 

( Flashes Justaposésوعمدوا إلى البناء روائي بواسطة الفلاشات الدركب بعضها فوؽ بعض )
لستلفة متجاوزة الزمن، ومن استكشافات ىذه الددرسة الروائية تقنية  وبواسطة الصور من أحياز

" ويعود سبب التطور إلى استكشافات فرويد في لراؿ le monologue intérieur"الدناجاة 
التحليل النفسي حيث مكّن الشخصية من النماء والحياة بشكل مثتَ داخل العمل الروائي وىي 

التعامل مع شخصيات روايتو وموقفهم وعواطفهم ولغتهم وبهذا  طريقة تزعم لنفسها الدوضوعية في
ملاحظة بنفسو ودوف واسطة، تطور الظاىرة الدنغلقة داخل وعي أتاحت ىذه الددرسة للقارئ 

 2الشخصية، أو داخل نصف وعيها".

وعليها برررت الرواية في العالم بفضل ىذه التقنيات الجديدة التي خرجت عن القيود الكلاسيكية 
لقديدة ولو تأملنا الجذور التاريخية لذذا النوع من الرواية لتأكد لنا أف الإنتاج الأدبي الجيد ليس ا

دورانا في الفراغ إنما ىو تتويج لجهود سابقة مؤكداً أف الأسلوب الحديث في الكتابة ينتمي إلى 
 الجنس الروائي. 

والنقاد. وىو لذي يستخدمو الكتاب وتعرؼ الرواية الحديثة أيضا بدصطلح آخر ىو "تيّار الوعي" ا
مصطلح يقيد علماء النفس وقد أبدعتو وليم جيمس فيلسوؼ أمريكي وعالم من علماء النفس 

                                                           

 www.kotobarabia.com. 83ماجدة لزمود، مقاربات تطبيقية في الأدب الدقارف، ص  -1
 .69ص  الدرجع السابق، عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، -2
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، أحاديث إلى الددرستُ حوؿ علم 0241، من أىم أعمالو أسس علم النفس (0489-0201)
 . 0422النفس 

 ماهية تيار الوعي: -1

يستخدـ للدلالة على منهج في تقدنً الجوانب الذىنية للشخصية في القصص ويدؿ "الوعي" على 
ونمر بدستويات الذىن وتصعد حتى منطقة الانتباه الذىتٍ التي تبتدئ من منطقة ما قبل الوعي 

ويهتم بالدستويات  1تصل إلى أعلى مستوى في الذىن فتشملو وىو التفكتَ والاتصاؿ بالآخرين
غتَ الكاملة أكثر لشا يهتم بدستويات التعبتَ الذىتٍ، وىي تلك الدستويات التي تقع على ىامش 

 الانتباه. 

ات ما قبل الكلاـ ويقصد )روبرت همفري( "بالوعي" كل منطقة العمليات العقلية بدا فيها مستوي
 بزضع للمراقبة والسيطرة على وجو الخصوص، فإف مستويات "ما قبل الكلاـ" من الوعي لا

 2والتنظيم على لضو منطقي.

ويستخدـ للدلالة على طريقة تقدنً الجوانب الذىنية والشعورية للشخصية، إذ تهتم الرواية 
بالدستويات غتَ الكاملة )مستوى ما قبل الكلاـ بدا فيو من كلاـ وأفكار ومشاعر وذكريات( 

على لضو منطقي، فتبدو الذكريات والأفكار والدشاعر  وبذلك لا بزضع للمراقبة والتنظيم والسيطرة
 3أشبو بتيار مضطرب في الأعماؽ، عندئذ ينكشف أمامنا الكياف النفسي للشخصية".

                                                           

، 2002، تيار الوعي في الرواية الحديثة، تر لزمد الربيعي دار غريب للطباعة والتوزيع القاىرة، مصر روبرت همفري -1
 . 21ص
 . 26الدرجع نفسو، ص  -2
 . 84صالدرجع السابق، ماجدة لزمود، مقاربات تطبيقية في الأدب الدقارف،  -3
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وفي الحقيقة أننا لا لصد تقنية واحدة لتيار الوعي وكذلك لا نستطيع القوؿ أف الرواية التي تنتمي إلى 
بل تنتمي أجناس وفنوف أخرى خاصة عندما بستلئ ىذا المجاؿ تنتمي للأدب السيكولوجي فقط 

 بالاستعارة فتلعب الكلمات بالدوسيقى وتأخذ من  الدسرح الدنولوج والحوار. 

( 0299-0480كما أنها تفسح مكانا للفلسفة وتسعتُ بالدوسيقى حيث أعطى كل من بروست )
الجملة وكأنها مستمدة من  زجويس لأعمالذم بنية موسيقية، بواسطة تركيب الفقرات والإيقاع ورنتُ

لوحة فنية، ولذلك إف التجربة الإنسانية تتميز بامتزاج العوامل الخارجية بالداخلية ولا يدكن أف 
تكتمل إلّا إذا اختلطت فيها معطيات عقلية )الدفاىيم، الأحاسيس، التخيلات، 

 1الذكريات.....ومعطيات روحية الحدس، الرؤية، البصتَة.....(.

دب تيار الوعي يهتم بالحياة في التجربة العقلية والروحية، وتشتمل على أنواع وىكذا فإف أ
 التجارب العقلية من الأحاسيس والذكريات والتخيلات والدفاىيم وألواف الحدس وألواف الرمز. 

 تقنيات الرواية الحديثة:  -2

تقنيات الرواية الحديثة على عدة تقنيات فنية متعدّدة، ليست واحدة وإنما بزتلف من رواية  تعتمد
إلى أخرى وذلك راجع إلى اختلاؼ التكوين الذاتي والاجتماعي للفناف. فالإبداع يدؿ على كل 
 شخصية برمل بصمة متفردة ولذلك تتعدد تقنيات الرواية الحديثة، ولعلّ أىم تقنياتها الدستخدمة
الدونولوج الداخلي ويعرؼ )بالحوار الداخلي( الدباشر والحوار الداخلي غتَ الدباشر والوصف ومناجاة 

 النفس.....
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بالحوار الداخلي )الدونولوج( التكنيك الدستخدـ في الرواية بغية تقدنً المحتوى النفسي  "ويقصد
ف الشخصية بذري حوارا للشخصية، والعمليات النفسية لديها، دوف التصريح أو التلميح إلى أ

 1."داخليا على لضو كلي أو جزئي

وىذه التقنية تتميز بالمحتوى النفسي لكل شخصية ونمط الحوار يختلف فيها وىو الذي يفصل بتُ 
الحوار الداخلي الدباشر، ىو نمط من الحوار الذي يدثلو عدـ الاىتماـ بتدخل الدؤلف، وعدـ افتًاض 

ى الداخلي كما لو لم يكن ىناؾ قارئ، ويجري الحديث بضمتَ أف ىناؾ سامعاً، فيقدـ المحتو 
الدتكلم فتعبر الشخصية عن واقعها وعن أحاسيسها وآمالذا ....خالطة الحاضر بالداضي بالدستقبل، 

 2مازجة الحلم بالحقيقة، واليأس بالأمل، فتجسد أعماؽ النفس بكل اضطرابها وآلامها.

باشر )بالوعي الباطتٍ( الذي يتميّز عن الحوار الدباشر من أما ما يقصد بالحوار الداخلي غتَ الد
ناحية التًكيب اللغوي واستخداـ ضمتَ الدخاطب أو الغائب، وىذا يعتٍ وجوب حضور الراوي أو 

 الدؤلف بشكل دائم. 

ىي خطاب مضمن داخل خطاب آخر يتسم حتما بالسردية الأوّؿ جواني، "أمّا مناجاة النفس 
هما يندلراف معاً اندماجا تاما لإضافة بعد حدثي أو سردي، أو نفسي إلى والثاّني براني ولكن

 3."الخطاب الروائي

واعتًاؼ الذات للذات وفق لغة تندس ضمن اللغة العامة الدشتًكة فهي بسثل حديث النفس للنفس 
 بتُ السارد والشخصيات وبالتالي بسثل الصدؽ من جهة والبوح والاعتًاؼ من جهة أخرى.

أنّها تقتًب من الجوار الداخلي غتَ الدباشر في اعتمادىا على ضمتَ الغائب والدخاطب في  كما
البناء اللغوي وبزتلف من ناحية حضور الدؤلف أو الراوي لأف تقدنً المحتوى الذىتٍ والعمليات 
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ورأينا أف 1الذىنية للشخصية يجري مباشرة من الشخصية الروائية دوف تدخل الراوي أو الدؤلف.
لرواية الحديثة ترتكز على عدة تقنيات لم تكن موجودة في الرواية التقليدية أما تقنية الوصف في ا

 الرواية الجديدة. 

تتخذ مسارين الأوؿ لضو أعماؽ الشخصية، والثاني لضو الأشياء التي برل لزل الإنساف. وذلك يتم 
لدؤلف لوضع قناع على الحقيقة، عن طريق الدؤلف الواسع الدعرفة. ودوف أية لزاولة من جانب ىذا ا

ويقف الوصف في ىذه الرواية على الدوضوع، الدتعلق بالعالم الداخلي للشخصية والحياة الذىنية لذا 
 2بكل تداعياتها من الذاكرة التي تعد الركيزة والحواس التي تقودىا.

ات بهدؼ توسيع ويدكن القوؿ من خلاؿ ذلك أف كتاب الرواية الجديدة كانوا يكتبوف بهذه التقني
قدراتهم الفنية وذلك بتصوير الحالات الداخلية لشخصياتهم وانطلاقا من ىذا الأساس يتضح أف 

 الشخصية ىي الديزة الرئيسية للرواية الجديدة أو ما تعرؼ "بتيار الوعي". 

 وذلك راجع لقدراتها على تصوير الشخصية على لضو أكثر دقة وواقعية، لأنها لا تقدـ الإنساف من
الخارج، وإنما من الداخل، وىذا ما عرؼ عند مؤلفي ىذه الرواية )فتَجينيا وولف، وليم فولكنر، 
جيمس جويس( نتيجة اطلاعهم ومعرفتهم لنظريات التحليل النفسي. وبنظرية الشخصية التي 

 3ؼ الديتٍ.و الفلسفة الجديدة والتصظهرت من جديد في القرف العشرين، وب

 المذاهب الأدبية: تأثير -3

ومن بتُ الدذاىب الأدبية التي اطلع عليها ىؤلاء الكتّاب وتأثرّوا بها الرمزية والسريالية التي تعتبر 
حالات نفسية عامة، ولّدتها حدوادث التاريخ وملابسات الحياة في عصور لستلفة. فجاء الكتاب 
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الدذاىب أكثر تأثتَاً وذيوعاً وشيوعاً  فوضعوا للتعبتَ ىذه الحالات النفسية أصولا وقواعد. ومن بتُ
 في روايات ىؤلاء الروائيتُ، الدذىب الرمزي أو ما يعرؼ بالرمزية.

وتعتبر الرمزية مذىب ظهر في بدايتو كرد فعل للمذىب الرومنسي في فرنسا، ويرجع ذلك إلى 
ىب في أعماؿ النصف الأختَ من القرف التاسع عشر، وتتحلّى بوادر الانطلاقة الأولى لذذا الدذ

. وقد انبثقت الرمزية عن نظرية "الدثل" عند أفلاطوف، وىي نظرية تقوـ على 1بودلتَ )زىور الشر(
فكرتتُ أساسيتتُ أولذما إنكار الحقائق المحسوسة التي لا تزيد عن كونها صوراً ترمز إلى حقائق 

واعي عقل لزمود وأف مثالية بعيدة عن عالدنا المحسوس، وثانيتهما أف عقل الإنساف الظاىر ال
ويتميّز باعتماده على الإيحاء بأفكار وعواطف،  2الإنساف أيضا يتميّز بعقل باطتٍ غتَ واضح.

 خفيّ أو غامض. وباستعماؿ كلمات خاصة، أو أنغاـ الكلمة في نظاـ دقيق لنقل الدعتٌ بتأثتَ 

يشتَ إلى انفعالات دوف أف ومعتٌ ىذا أف الرمزية تؤثرّ الاقتصاد في التعبتَ، وتعتمد اللمح الذي 
 3يعربها، ومن ثم فهي تتًؾ للقارئ الحرية لتجاوز النص الدكتوب بخيالو وحدسو.

فالوضوح والدّقة والدنطق والوعي والقيود اللّغوية والفنيّة كلّها تقلّص الإبداع وتكبح الانفعاؿ ولا بد 
ن القيود ولا بد من التماس الرموز من انطلاؽ مع العفوية والحرية ليجري الإبداع في أجواء خالية م

لا بالطريقة الدباشرة. إضافة إلى ذلك أف الرمز لا يخلو عن الحالات النفسية الغائمة بطريقة الإيحاء 
الدضامتُ الفكرية والاجتماعية التي تدعوا إلى التحلل من القيم الدينية والخلقية، بل تتمرّد عليها، 
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مستتًة بالرمز، واعتباره كأداة تعبتَ عالدية قديدة، كما كاف مألوفا التعبتَ. بالطتَ عن السرعة وبالريح 
 1عن القوة مع السرعة، وبالبحر عن الاتساع.

ولكن الددرسة الرمزية الجديدة شكلت من الرمز منهجا فنّيا متكاملا دخلت في نطاقو الرمز 
لأشياء ذات الدلالة الدوحية، كما استفادت من الدقومات الدوسيقية التاريخية والأسطورية والطبيعية وا

تم إعلاف موت الرمزية، ولكنّها استمرت وقويت وانتشرت  م0420وفي عاـ واللونية والحسية. 
وأصبحت ذات مكانة كبتَة، وبقيت آثارىا حتى القرف العشرين وبقيت معايشة للمدارس الجديدة  

  2 كالسريالية.

إدا كاف التعبتَ يعتمد على التصريح والوصف الواقعي فإف الرمزيوف ينكروف التعبتَ  وقد تتجلى أف
الصريح ويلجؤوف إلى التعبتَ الدبرقع، والرمزية بهذا الدفهوـ تعد حلقة وصل بينهما وبتُ السريالية من 

لكبتَ جهة والسريالية والحلم من جهة أخرى. وىذا إف ذؿّ على شيء إنما يدؿّ على الدور الدور ا
 الذي لعبتو الرمزية في نشأة السريالية. 

وتعتٍ كلمة السريالية في اللغة الفرنسية مذىب ما وراء الواقع وىو ما يدركو الإنساف مباشرة في 
أو ما يشعر بو ويعيو في عالدو النفسي، ظهرت في فرنسا في العقدين الأوّؿ والثاّني العالم الخارجي 

 3الأدب وامتدّت إلى الفنوف التشكيلية والدسرح والسينما.ىذا القرف وشاعت في من بداية 

"( الذي يعود في جذوره إلى الشعراء 0211-0421ويعزى تعزيز ىذا الذىب إلى )أندريو بروتوف "
 وانظم إليو عدد من الفنانتُ التشكليتُ مثل )جوف متَو، سلفادور دالي وغتَىم(. 

فالفن والأدب بالنسبة لذم آلية وطريقة تلقائية في التعبتَ عن الواقع إما شفوية أو كتابية أو أشكاؿ 
أخرى، مناسبة للتعبتَ عن اللاوعي )اللاشعور( والسريالية في تعريف بروتوف ىي إملاء من الذىن 
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بتأثتَ الددائية . وقد نشأت السريالية 1في غياب رقابة العقل وخارج أي اىتماـ بصالي أو أخلاقي
أي حصاف الأطفاؿ الخشبي ويقصد بها الجنوف  dadaوىذه التسمية مشتقة من الكلمة الفرنسية 

الصبياني. فلذلك ترى السريالية أف الكتابة الإبداعية كلها تنطلق من الآلية، أي الكتابة الدنطلقة 
لتعرضها في تواردىا النفسي من آلية نفسية بحتة تتلقى أوّؿ ما يخطر في الذىن من كلمات وتعابتَ 

 2بكل ما فيها من غرائبية ودىشة وتناقض.

فلذلك رأت السريالية في الددائية أنها حركة ىدـ فقط والددائيتُ ىم لرموعة من الشباب تبنوا 
فكرة فوضى ولا يؤمنوف بالقيم وكاف معظم ىؤلاء الشباب رسّامتُ يرسموف بطريقة بدائية ولا 

حتى الضوابط الاجتماعية، وقاموا بتًويج لرموعة من الأفكار منها عدـ بقواعد الرسم و يؤمنوف 
 الخضوع لجميع الضوابط وفكرة عدـ الإيداف بالإلو. 

وكانت انطلاقتهم، انطلاقة من مفهوـ غتَ واضح نتيجة الحرب العالدية الأولى وما نتج عنها من 
 لرانتُ. 

ففي أثناء الحرب العالدية الأولى، وفي أعقابها صحا الأدباء والدفكروف على واقع مرير خلّفتو الحرب 
الذي أكّد إخفاؽ الددينة الغربية في برقيق الختَ للناس إلى أف أصدر بروتوف رائد زمرة السريالية لرلة 

 بناءبعد عملية الذدـ إلى عملية رويديةّ وداعيا ا الأوّؿ مازجا بتُ الددائية والفبيانه 0298)الأدب( 
 على ضوء الدذاىب الفكرية الثورية والسياسية الجديدة من أجل معالجة الإنساف الدأزـ من الحرب. 

التي انظّم إليها )إيلوار وأرغوف  م0292كما أصدر لرلّة "الثورة السريالية" وبقيت حتّى عاـ 
جاف كوكتو وسلفادور دالي( وكاف لذا فروع وسوبر....( إضافة إلى فنانتُ تشكليتُ كاف أبرزىم )

 ويعتبر سيغموند فرويد الأب الروحي لذذه الددرسة.  3وأنصار في أوروبا وأمريكا
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ففي مسألة الإدراؾ يرى الإنساف لو العقل واللاوعي والشعور لو طبقة مظلمة تعيش فيها الكوابيس 
ورغبات بسلي علينا أفعالنا، رغم  والأحلاـ. حيث يرى أننا ننطوي في دواخلنا على قوى ومشاعر

أمرين أننا لا نعي منها شيئا. وىذه القوى تشكل في رأي فريد ما تسميو بػػ)اللّاوعي( لشا يعتٍ 
متلازمتُ: أولذما أننا لا نعي وجود ىذه القوى وثانيها أف ىناؾ "رقابة" شديدة بروؿ بيننا وبتُ 

ولكنها بزتفي من أنظار الوعي وتظهر أحيانا  1وعينا لذا وىذه القوى الدكتوبة لا تنعدـ وجودا"
 متنكرة، وتشكل الأحلاـ فسحة كبتَة لذذه الدوافع الدكتوبة لتظهر من خلالذا. 

رؤية بفضل فهمو لعمليات اللاوعي تفستَ بعض الذفوات مثل النسياف الذي يرتبط  واستطاع فرويد
بالخوؼ والغضب ويتم فهم ىذه الرغبات الدعبر عنها في الحلم من خلاؿ ما يسميو فرويد 

فالأحلاـ  "التداعي الحر للأفكار" وىي عملية رجوع بالذكريات إلى الداضي لدعرفة الدوافع الدكتوبة.
فيما يخص الحلم والعمل  أما 2عن حقيقة الذات العميقة، حيث تشتغل بطريقة رمزيةبزرج وتعبر 

الأدبي أنهما يتشابهاف لأف اللغة لذا دلالات متعدّدة والأحلاـ فيها رموز وإشارات، فالأدب 
 والأحلاـ تصدراف من مكاف واحد وىو اللّاوعي. 

ات فرويد، في التحليل النفسي لكنو لم كما يدكن أف نقوؿ أف السريالية مذىب متأثر بآراء ونظري
فرنسا، ولكن كاف لذا تأثتَ خارج الديار الأوروبية وبرز صداىا في يلق النجاح خارج وطنة الأوّؿ 

أعماؿ الروائيتُ الأمريكيتُ أمثاؿ فولكنر الذي تشرّب من ىذه التأثتَات وىضمها بحيث استطاع 
 أف يجعل منها عدة لكتابتو العجيبة. 

 

 

 

  

                                                           

 . 04الدرجع نفسو، ص  ،قحطاف بتَقدار -1
، ص  -2  www.sida2at.com. 02حستُ جبّار، الأحلاـ لغة اللاوعي بتُ فرويد ويونغ وفروـ
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II-  :الاستباق في رواية الصخب والعنف 

 ماهية رواية الصخب والعنف:  -1

أولى روايات وليم فولكنر نشرىا عاـ  The Sound and the furyتعد رواية الصخب والعنف 
 1لاقت إقبالا كبتَا من النقاد فقد عدت رواية الروائيتُ. 0292

عائلية بالغة الاضطراب. إذ تقدـ حكاية بركي الرواية عن رابطة الدـ والوراثة وبذسد علاقات 
بيت عظيم في حالة انهيار، فعائلة )كومبسوف( التي ألصبت حاكما وجنرالا، أصبح لذا وضع شبو 
أستقراطي في عالم )جفرسن بوكناباتوفا( وقد اشتًى أحد أجداد الأسرة ميلا مربعّا من الذنود الحمر 

ن بلدة جفرسوف، والرواية بركي عن عائلة عريقة  )ميل كومبسوف( الذي كوف فيها بعد جزء كبتَ م
كاف أحد أجدادىا جنرالا عظيما وعن آخر أجياؿ ىذه العائلة متمثلا في )كونتن( الدنتحر، 
وكادي )كاندس( الثائرة جنسيا ومرّغت شرفها في أحضاف الخطيئة، لذلك تعيش منفية عن البيت 

الأبلو و)الأب( كثتَ الدواعظ ومنعدـ الدتحوؿ إلى تاجر بليد الإحساس و)بنجي(  و)جاسن(
 الإحساس، و)الأـ( كثتَة الشكوى، تعاني من حالات كآبة لا سبب لذا.

والحوادث الرئيسية في ىذه الرواية يتم تناولذا في أربعة أقساـ وكل قسم من الأقساـ الثلاثة الأولى 
 لف. يرويو أحد الإخوة بالتوالي كل حسب طريقتو والقسم الأختَ يرويو الدؤ 

لا ينطق لا بحيث بزتلف الحوادث وقف اختلاؼ الأشخاص. )فبنجي( معتوه يسمع ولكنو 
يستطيع إلا الصراخ والعويل وىو حتُ يروي الحوادث لا يستطيع أف يرتبها ترتيبا زمنيا و)كونتن( 
طالب في ىارفرد مفرط الحساسية وشديد التعلق بشرؼ الأسرة و)جاسن( شرس سادي أناني يبغي 

ياة النجاح وبذميع الثروة بأي طرؽ. وخلاصة ىذه الحوادث تتمثل في أسرة كمبسن الدقيمة من الح

                                                           

، 2014( 2إبراىيم جبرا، دار الددى للثقافة والنشر، بتَوت لبناف، )ط.وليم فولكنر، الصخب والعنف، تر جبرا  -1
 .09ص
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في دار كبتَة، وفي خدمتها عدد من الزنوج أهمهم الخادمة )دلزي( التي تستبغ فيها صفات القداسة 
 1وبراوؿ ىذه الأسرة التمسّك بالتقاليد الارستقراطية عبثاً.

 الشخصيات المركزية:  -2

 (Benjy) بنجي

لا ينطق، إنو لا يتواصل مع العالم الخارجي إلا الصراخ والعويل، وحتُ يروي معتوه يسمع لكنو 
  . الأحداث لا يستطيع أف يرتبها ترتيبا زمنيا، لذذا ما حدث من قبل عشرين سنة وما حدث اليوـ

بكل ما فيو من  كلاهما متساوي الوضوح والأهمية في سرده وكل شيء يذكره كأنو يراه للمرة الأولى
 2حدّة وبراءة، وىو الإنساف الأوّؿ وىو )الذو( في سيكولوجية فرويد.

بنجامتُ: ينتمي في الأصل )موري(، باسم خالو غتَ أنو يدعي )بنجامتُ( عندما أدركوا أنو معتوه 
لا تسميو باسمو ىذا إلا أمو. أمّا الآخروف يسمونو )ببنجي( بدصغر التحبب والحركة الأولى من 

 3لو.رواية لسصصة ال

 (: Quentinكونتن )

قطعة أرض كي يتم تعليمو في جامعة ىارفرد، تسيطر عليو القيم المجردة طالب جامعي باع والده 
، تربطو علاقة أتػمة بشقيقتو، فقد سيطرت عليو فكرة شرؼ على تقيض أخويو )بنجي وجاسن(

الشرؼ أو الحفاظ عليو ولذلك انتحر الأسرة الذي فقدتو أختو كادي، فكاف مؤرقا بفكرة استعادة 
 4في جامعة ىارفارد التي ذىب إليها لإبساـ علومو. 0201يونيو  9غتَة 

 وألصبت إبنة وأطلق عليها اسم )كونتن( يتمنا باسم شقيقها الدنتحر. 
                                                           

 .122، ص2015، ديسمبر 6اسماعيل حستُ فتاتيت، مقاربة نقدية في مقارنة عز الدين الدناصرة، لرلة شماؿ الجنوب العدد  -1
 . 111ماجدة لزمود، مقاربات تطبيقية في الأدب الدقارف، ص  -2
 . 26، الصخب والعنف، تر جبرا إبراىيم جبرا، ص وليم فولكنر -3
 . 157ص 2002دجار كواندرو، نظرات في الأدب الأمريكي، تر رفيق الصباف، دار الذيئة الدصرية العامة للكتاب، إموريس  -4
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وىو الشرؼ المحموؿ  وكونتن الأخ لم يعشق جسد أختو بل عشق فكرة ما عن شرؼ أؿ كمبسن
مقلقلًا ومؤقتاً وىو يدثل "الأنا الأعلى" الذي تتمثل فيو تقاليد الأسرة والأخلاؽ والقيم والضمتَ 

 وعشقو للموت والانتحار، ولقد خصص لو الدؤلف القسم الثاني من الرواية. 

 (: Jasonجاسن )

رتكب كل الدوبقات فيسرؽ تاجر صغتَ، يعد ختَ بذسيد لزحف القيم الدادية على الأسرة، حيث ي
 أمو وأختو وماؿ ابنة أختو )كونتن(. 

العقلية لا يهتم بالغتَ هموّ الوحيد ىو بذميع الداؿ يخصي أخاه بنجي ويضعو في مصلحة الأمراض 
وتركيمو وىو إنساف لررد من عواطف الإنسانية، ويسمح لنفسو بدعاشرة الدوسمات أي العاىرات، 

وىو يدثل الأنا الأدنى بقبح مظاىره  1اـ الناس بدظهر رجل شريف.رجل قذر ويحاوؿ أف يظهر أم
 وقد خصص لو الحركة الثالثة من الرواية. 

 (Candaceكاندرس: كادي )

أصابتٍ ما يصيب أغلب القصاصتُ، إذ أحببت إحدى شخصياتي )كادي( وبلغ يقوؿ فلكنر: "
 2"من حبّي لذا أني لم أشأ أف أتركها بطلة لأقصوصة صغتَة

 ولكن الدؤلف لم يطلعنا على أعماؽ كادي بالرغم أنها شخصية مركزية. 

وتتميز كادي بالإرادة القوية، الثائرة الحواس لنفسها عشيقا. ولم يكن أحد من إخوتها يحبها فكل 
يريد التسلط عليها. ولذلك ثارت على ىذا التسلط من لشارسة حريتها ورفضها للقيم التي واحد 

 الشرؼ الذي لطّختو. تعتز بها الأسرة ك

 
                                                           

 . 118، ص لدرجع السابقاماجدة لزمود،  -1
 .156، ص فسون، نظرات في الأدب الأمريكي، الدرجع ينظر، موريس إدجار كواندرو -2
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 كونتن: ابنة )كادي(

سميت على اسم خالذا بعد ابراره، نمت وترعرعت في اللحظة التي تبدأ فيها القصة أي )الضجة 
 1والغضب( فعند بلوغها السابعة عشرة من عمرىا برذو حذو والدتها فتهب نفسها لرجاؿ القرية.

 . فكل من كادي وابنتها كونتن بسثلاف حركة الليبيدو

الزلصية وىي رمز للجنوب الدنهار بسبب تسلط الشماؿ الدادي، أما الخادمة ديلزي ىي رمز للعائلة 
وتعرؼ  وتعتبر كعاملة في عند آؿ كمبس وتتصف ىذه الشخصية بالصدؽ وحب عائلة كمبس

نفسية كل فرد من أفراد العائلة، إذ تعتبر من الشخصيات الدركزية في الرواية وتظهر بشكل واضح  
 في الحركة الأختَة من الرواية التي تروي على لساف الدؤلف. 

وأوّؿ من  Personnages rondsويدكن اصطلاح على ىذه الشخصيات )بالشخصية الددوّرة( 
رافا( إلى الفرنسية. ويعتبر )طودوروؼ( أف ىناؾ نوعاف من ترجم ىذا الدصطلح )ميشاؿ زي

يصف يصنف ( وىذا التعريف يخص القارئ الذي ronds et platsالشخصية الددورة والدسطحة )
نوعية الشخصية فإذا فاجأتو يعتبرىا مدورة وىي معادؿ مفهوماتي للشخصية )النامية 

Dynamique( ىي مرادؼ )للثابة ( بينما الشخصية )الدسطحةstatique)2  ومن ىذا تبتُ لنا
بأفّ الأمر يرجع للقراء، والقارئ نوعاف ىناؾ قارئ عادي وقارئ لزتًؼ وىذا الأختَ لا يسمح 

  لدثل ىذه الشخصية بأف تفاجئو بسهولة.

 

 

 

                                                           

 .158، صلسابقاالدرجع موريس إدجار،  -1
 . 89-88ص  في نظرية الرواية بحث في تقنيات السردعبد الدلك مرتاض،  -2
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 أقسام الرواية:  -3

 تتميز رواية فولكنر بأربع حركات )أقسام(: 

 : 1221نيسان )أفريل(  7الحركة الأولى: 

حيمو من خلاؿ تفكتَ بنجي الدضطرب، يرويو بنجي معتوه ومضطرب يدخل بنا فولكنر إلى ج
التفكتَ يسمع، ولكنو لا ينطق، لا يتواصل مع العالم الخرجي إلا بالصراخ والعويل، وليست 
للكلمات عنده مدلوؿ رمزي ولذلك لصد العمليات الذىنية لديو سلسلة من الانطباعات الحسية 

 لحركة لا يلعب الذكاء دوره الدنظم والدفسر. ففي ىذه ا

فالزمن بالنسبة لبنجي الحاضر والداضي يدثلاف شيئا واحدا، فما حدث منذ ثلاثتُ عاما لو نفس 
 الوضوح والحيوية لدا يحدث الآف فالدشاىد اليومية في الحاضر تستدعي مثيلاتها في الداضي. 

الحروؼ )باستخداـ الحرؼ الدائل، لكن الدتًجم وقد ميّز فولكنر ىذه الانتقالات بتغيتَ نوع 
 1استخدـ تقنية تغيتَ لوف الحرؼ(.

يقف بنجي في يوـ عيد ميلاده في ساحة منزلو، وإلى جانبو حارسو ليستً الزلصي، يبحث عن 
قطعة صغتَة من النقود أضاعها، وكاف يدخرىا كي يذىب ويشاىد بواسطتها فرقة مسرحية 

 ا في ذلك الدساء.متجولة تقدـ إحدى حفلاته

يقوؿ بنجي في عيد ميلاده الثلاثتُ، متحدثا عن أختو )كادي( التي مضى على تركها للبيت ما 
يقرب عن عشرين سنة. "وجعلت أسمع الساعة، وأسمع كادي واقفة خلفي، وأسمع السقف. 
السماء ما زالت بسطر قالت كادي.....أكلت بعض الكعك وجاءت يد )لستً( وأخذت قطعة 

 2وجعلت أسمعو يأكل ونظرت إلى النار". أخرى

                                                           

 . 111ماجدة لزمود، مقاربات تطبيقية في الأدب الدقارف،ص  -1
 .112، ص فسونالدرجع  -2
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 إف الفتًة الزمنية بتُ بصلة "مازلت بسطر" و"أكلت بعض الكعك" ما يقرب من عشرين سنة. 

فأختو )كاندرس( الوحيدة التي علق بها الدعتوه، لأنها كانت تلاعبو وبرنو عليو، وبعد اختفائها كاف  
وراؽ الشجر في الدطر يتذكرىا لأنها كرائحة كلما يسمع اسمها يبكي وينوح وكلما اشتم رائحة أ

 أختو. 

"يقوؿ: كانت كادي بسشي ثم جعلت تركض وحقيبة كتبها تقفز وتتأرجح وراءىا....وقالت كادي: 
 )ىالو بنجي( وفتحت البوابة ودخلت والضنت علي كانت رائحة كرائحة أوراؽ الشجر

لكادي؟" كانت رائحة كادي كرائحة  قالت وىي تفرؾ يديّ "ماذا لديك؟ ما الذي تريد أف تقولو
 1الشجر وكرائحتها حتُ تقوؿ إننا نائماف".

فبنجي يحس إحساسات بدائية لزضة ويخلق لنفسو عالدا خاصا يهيم فيو دوف أف تقف في وجهو 
 عوائق الزماف أو الحيز )الدكاف( فهو لا ينتقل من فكرة إلى أخرى بصورة منطقية. 

أمامو لاعبوا الجولف، بريي في قلبو ذكرى شقيقتو الغائبة وبذعلو  فكلمة )كادي( التي يتفوه بها
يصرخ ألدا وكذلك عندما يتعلق ثوبو صديقو بأحد حواجز الحقل يتصل فجأة بالداضي عندما كاف 
طفلا وتعلق ثوبو بالشكل نفسو، حتُ ذىابو رفقة شقيقتو كادي يحملاف رسالة غراـ من العم 

 وف( ومن الذكريات فقالت كادي: موري إلى الدسز )السيدة باترس

"انتظر ىنا ولا تتقدـ سأرجع بعد دقيقة. أعطتٍ "الرسالة" وأخرجت الرسالة من جيبي. "أبق يديك 
تسلقت السياج والرسالة في يدىا ومشت بتُ الزىور البنية الدخشخشة وجاءت في جيبك". ثم 

 2."الدسز باترسن إلى الباب وفتحتو ووقفت ىناؾ

                                                           

 .48والعنف، تر جبرا إبراىيم جبرا، ص وليم فولكنر، الصخب  -1
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ز ىاـ في ىذه الحركة الدخوؿ في أعماؽ ىذه الشخصية وتسليط الضوء عليها بلغة ويعتبر الإلصا
 تقارب المحسوس )الدوسوعات وروائح(.

كما رأينا في الدشهد السابق يسمع السقف. لا صوت الدطر لأنو يفتقد القدرة على برليل 
 وفهمها وحينما يشم راحة الشجر يعتبرىا راحة كادي.الأصوات 

 1ويريد لدس النار لأنو يحب نور اللهب.ويشتم الليل، 

ومن خلاؿ الذكريات والدشاعر يتجسد اليوـ الذي دفنت فيو الجدة. وكانت كادي تبلغ السابعة 
فهذه الحركة الأولى من السمفونية: قصتَة  .0201أبريل عاـ  92من عمرىا، ونً تزوجت كادي في 

مفعم بأصوات الطبيعة وروائحها وبخفق لكن جوىا و النغمات متقطعة تدور وتلتف على نفسها. 
 2 الدطر وتراقص اللهب وبكاء بنجي.

 0201حزيران )يونيو(  9كة الثانية: ر الح

وتدور ىذه الحركة قبل الحركة الأولى بثمانية عشر عاما، فيتغتَ الأسلوب، وتغتَّ الجو وتغتَّت صفة 
 الزمن، فالقاص ىنا كونتن. 

حيث تبدأ من ساعة نهوضو بعيد السابعة في غرفتو بجامعة ىارفرد ويستمر حتى يلقى بنفسو منتحراً 
في مياه نهر تشازلز. والجمل ىنا تبدأ طويلة متداخلة متواصلة، حيث كونتن عزـ على الانتحار. 

 3ويشعر بعبث الزمن وعبث الساعات التي تدؽ ثانية ثانية، دوف معتٌ.

الدتعلقة بكونتن بهاجس الزمن "كانت تلك ساعة جدي، وعندما أىدني  ولذلك بدأت الحركة
إياىا أبي قاؿ: إني أعطيك ضريح الآماؿ والرغبات كلها، وإنو لدن الدناسب إلى حد العذاب أف 
تستخدمها لتكسب النهاية الدنطقية الحمقاء لاختبارات الإنساف بصيعا وىي تلك التي لن تنسجم 

                                                           

 .113ينظر، ماجدة لزمود، مقاربات تطبيقية في الأدب الدقارف، ص  -1
 .160موريس أدجار كواندرو، نظرات في الأدب الأمريكي، ص  -2
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 أعطيتك إياىا لا لكي تذكر الزمن بل لكي تنساه بتُ آونة وأخرى، وحاجاتك الشخصية.... إني
 1فلا تنفق كل مالك من نفس لزاولا أف تقهر الزمن لأف ما من معركة ربحها أحد".

فقد سيطرت عليو فكرة، أي شرؼ الأسرة الذي فقدتو حتُ فقدتو أختو كادي، فكاف مؤرقا 
د أختو بسارس حياتها بعيدا عن ىذه القيم، يقرر بفكرة استعادة الشرؼ أو الحفاظ عليو وحتُ وج

الدوت فأماـ ىذا الإحساس الضاغط بالزمن، لا بد أف يتجسد أمامو العبث، خاصة حتُ تنهار 
 قيم الشرؼ التي يؤمن بها ىذه القيم التي بذعل للحياة معتٌ. 

ث ضمنت حوار كونتن فالحوار الداخلي أو الدناجاة أىم ما ينهض عليو البناء الفتٍ لذذ الحركة حي
 الداخلي: 

 قلت "لم أستطع"

 "وكيف لم تستطع بكل ىذا الذنداـ والتزويق ما الأمر؟ أظننت أف اليوـ الأحد؟".

 فقلت: "لست أحسب أف الشرطة ستعتقلتٍ لأنتٍ ارتديت بدلتي الجديدة ذات مرة ؟".

 "كنت أفكر في طلاب "الديداف" ىل جعلت تأنف من حضور المحاضرات أيضا؟". 

"أريد أف آكل أوّلا" كاف الظل قد انقشع عن الشرفة فخطوت إلى الضوء الدشمس. لأجد ظلي 
 2ثانية. ونزلت الدرجات وىو على عقبي ودؽ نصف الساعة ثم توقفت الرنات وتلاشث.

قق تيار وعيو فنتعرؼ على أفكاره ذكرياتو خاصة مع أختو، وقد استطعنا أف نتابع كونتن، غبر بر
وما حدث لو مع الطفلة الايطالية الضائعة وكيفية تعرضو للإساءة من قبل أخيها، وكما يقوؿ جبرا 
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إبراىيم جبرا "والدعجزة الكتابية ىنا ىي في الطريقة التي يعرض فيها الدؤلف أكثر من مستوى زمتٍ 
 1."في طفرات الحدثواحد، 

اتو وأوىامو الفظيعة التي ينفر منها كل الناس، إنو يريد الشرؼ تبدو من أحلاـ كونتن وتهي إف درجة
الحفاظ على جسد أختو بأية صورة من الصور حتى بتخيل )الزنى بالمحرمات( ولذذا بدا عاشقا 

 الدوت لأنو لم يستطيع بضاية شرؼ أختو. 

امضة في البدء لأف أفكار كونتن أفكار لسيفة، كما تبدو الدوضوعات الأساسية لذذه الحركة غ
 ترعب العقل الذي يبدعها.

ورأى في الضراؼ كادي القيم العليا للأسرة الدنهارة أماـ زحف القيم الدادية التي ىي قيم الشماؿ 
 2الدنتصر على قيم الجنوب الدنهزمة.

انتقل إلى حيّز جغرافي آخر وىو  أما فيما يخص الحيّز لذذه الحركة ارتبط في البداية بجامعة ىافرد ثم
 نهر تشارلز الذي ارتبط بانتحار كونتن. 

 0294نيسان )أفريل(  1الحركة الثالثة: 

يجابهنا جاسن بقولو: "عاىرة يوماً، عاىرة كل يوـ ىذا ويعتبر الدقطع الثالث من السمفونية، حتى 
يدثل قوى التصدع الناشئة عن الأسرة العريقة  ما أقولو أنا"، فهو يختلف عن أخيو كونتن، فجاسن

 نفسها وكما يدثل بذسيد لزحف القيم الدادية على الأسرة. 

لذلك لصده يسرؽ أمو التي تثق فيو، ويختلس النقود التي ترسلها كاندس شهريا لتًبية ابنتها كونتن 
ضمن حوار جاسوف ولرمل ما يتصف بو من أخلاؽ تقليدية ىو نقمتو على غراميات كونتن التي تت

                                                           

 .114ماجدة لزمود، مقاربات تطبيقية في الأدب الدقارف، ص -1
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الداخلي من خلاؿ اكتشافو لكونتن بنت أختو التي أعطت وعدا ليليا لأحد رجاؿ الدسرح الدتنقل، 
 فيلاحقها حتى يدفعها إلى الذرب. 

ويتصف جاسن بكل الرياء الدعروؼ عن الذين يخشوف على مكانتهم الاجتماعية من )كلاـ 
 علناً، نظرا لسوء سمعتها.الناس(، حيث يرفض مقابلة أختو كاندرس في دكانو 

ومن خلاؿ نفسية جاسوف الحاقد والسادي يتضح جزء كبتَ من الداضي موت الأب، الضدار 
العائلة، سوء كادي وقسوة أىلها عليها، وإصرار جاسوف على خصي أخيو الدعتوه لأنو تطاوؿ على 

ثم وضعو في مستشفى للمجانتُ، وللحقارة التي في نفسو  فتاة دوف وعي بدا يفعل. إلى أف يخصيو
 يحقد على الخدـ الزنوج الأبرياء.

والزمن عنصر ىاـ في ىذه الحركة، فالزمن عند جالس ىو زمن التقونً )الرزنامة(: ىو تواريخ الدفع 
يمة والقبض، ولا تدؽ الساعة إلا لتدؿ على أوقات الأكل وفتح الدكاف أو إغلاقها. فالزمن لا ق

 1عند جاسوف إلاّ من ناحية الربح أو الخسارة.

 1221أفريل  81الحركة الرابعة: 

يصبح السرد ىذه الدرة مباشرا وموضوعيا حيث كل مقطع يبدأ صباحا وينتهي مساءا وقصدىا 
الدؤلف فيُسمع صوتو لأوّؿ مرةّ: "طلع الفجر قاحلًا قارس البرد" ويصف طلوعو على الخادمة 

 التي تعمل باستمرار على راحة كل فرد في الأسرة.  الزلصية دلزي

وفي الفقرات الأولى يصفها الدؤلف "كانت امرأة ضخمة فيما مضى، ولكن ىيكلها الآف ينتصب، 
يكسوه إىاب واسع غتَ لزشو، يشتد ثانية عند بطنها....كأف العضل ولفائف اللحم كانت يوماً 

حتى لم يبق إلا الذيكل العظمي الذي لا يقهر،  شجاعة أو جلداً أتت عليهما الأياـ والسنوف،
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منتصبا كالخرائب أو الدعالم فوؽ الأحشاء الوسنانة التي لا تشق، ويعلو بصيع ذلك وجو متداع 
 1يوحي للرائي بأف عظامو خارج اللحم يرتفع أماـ النهار الدندفع بتعبتَ في القسمات قدري"

 تسلقها شجرة الإجاص ودخولذا منها إلى "وأىم حاثة في ىذه الحركة اكتشاؼ جاسن لكونتن
غرفتو بعد أف كسرت زجاج النافذة، وبضلت معها أثناء ىربها مع لشثل الستَؾ ثلاثة آلاؼ 

 2دولار".

 ومن ىنا تأتي ىذه الدطاردة اليائسة والدؤلف يذكرنا بالزمن مرة أخرى: 

يت الدتداعي "وراحت الساعة تدؽ، تك تك، تك تك، في وقار وعمق كأف ذلك نبض الب
 نفسو...فأخذ بنجي يئن....". 

وبعد ذلك تذىب دلزي إلى كنيسة الزنوج وتصطحب معها ابنها بنجي لاستماع الدوعظة يوـ عيد 
الفصح حيث اىتزت مشاعرىا لكلمات الواعظ عن الدوت والقيامة "تدحرجت دمعتاف على 

اعيد التضحية ونكراف الذات خديها الدهدمتُ، وهما تدخلاف وبزرجاف من ملايتُ التجاعيد، بذ
 والزمن....."

وبزرج دلزي من الكنيسة برفقة بنجي وابنها بعد إبساـ الواعظ من خطبتو والدموع متدحرجة على 
 خديها. 

"لم تنبس دلزي بشيء، ولم يرتعش وجهها والدموع بذري في لراريها الذابطة الدلتوية، ومشت مرفوعة 
 الرأس دوف أف براوؿ مسح دموعها". 

فقاؿ فروني: "لداذا لا تكفتُ عن ذلك يا أماه، وىؤلاء الناس يرقبوننا ؟ وبعض لحظات سنمر 
 بالقوـ البيض فقالت دلزي: "لقد رأيت البداية والنهاية لا عليك

                                                           

 . 24وليم فولكنر، الصخب والعنف، تر جبرا إبراىيم جبرا، ص  -1
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 فقاؿ: أية بداية وأية نهاية ؟"

 فقالت دلزي:"لا عليك. لقد رأيت البداية، وىا أنا الآف أرى النهاية". 

ينوح من جديد وبزص دلزي ابنها على أخده إلى الدقبرة لدشاىدة قبر أخيو وإذ يصرخ بنجي و 
 الدنتحر. 

 فيقوـ ابنها ويعطيو زىرة ليحملها فيهدأ. 

ثم يعود جاسن خائباً من بحثو عن كونتن، فيستشيط غضبا ويلطم بنجي ويأمرهما بالعودة إلى 
لطمة أخيو ويتًدد في الذىن صدى   البيت، فيعوداف وينجي ينوح والزىرة مبتورة الساؽ في يده من

كلمات دلزي بعد الذي شاىدتو من صخب وعنف في بيت آؿ كميس، وكأنها كلمات الكورس 
 1في الدآسي الإغريقية "لقد رأيت البداية والنهاية".

 الاستباق:  -4

الاستباؽ من التقنيات الزمنية السردية حضورا وبذليا في نص الرواية الجديدة، حيث تزداد  يعد
 2أهميتو الكبتَة في تشكيل البنية الزمنية للروائي.

"وىو تقنية سردية تدؿ على حركة سردية تروي أو تذكّر حدث بحدث لاحق مقدّما. أي أنو يروي 
ها أو يتطلب ذلك القفز على فتًة ما من زمن القصة أحداث سابقة عن أوانها أو يدكن توقع حدوث

 3وبذاوز النقطة التي وصلها الخطاب".

 

                                                           

 . 24الدرجع السابق، ص وليم فولكنر،  -1
 . 212، ص2004( 1مها حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، لبناف، )ط. -2
 . 51،82، ص1997، 2روع القومي للتًبصة، طحتَار جيبنيت، خطاب الحكاية بحث في الدنهج، تر لرموعة من النقاد، الدش -3
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وقد بسثل ىذا النوع من التقنيات السردية في رواية الصخب والعنف، ولذلك قدـ الدؤلف مساعدة 
 للمتلقي بوسيلتتُ شكليتتُ تبرزاف مستويات الزمن والوعي. 

( باللغة الالصليزية كلما بروؿ السرد فجأة، ولو كاف في وسط italiqueوقد استخدـ الحرؼ الدائل )
الجملة من الحاضر إلى الداضي، أو من الداضي أو ما قبلو أو من القوؿ اللاوعي، أو من الحدث 
الجاري إلى الحدث الدتذكر، في التًبصة العربية استخداـ الدتًجم الحرؼ الأسود العريض ليقوـ مقاـ 

 1ة الالصليزية.الحرؼ الدائل في اللغ

كما قاـ باستخداـ التًقيم أو إهمالو، وفق حاجة الدؤلف فكلما انتقل الحدث الدباشر في ستَورة 
الرواية إلى الحدث الدستذكر الذي أصبح انسيابا ذىنيا )بعد أف كاف تسلسلا جسديا( انعداـ 

كريات )بدا فيها من افعاؿ التًقيم، لأف التًقيم يوحي بالفواصل الدنطقية، وفي تيار الوعي تناسب الذ 
 2متداخلة وأقواؿ( دوف فاصل أو نظاـ منطقي.

أبريل من عاـ  18ولذلك بسيزت الرواية بدزج الأزمنة واختلاطها، فالجزء الأوّؿ من الكتاب يدور في 
 . أي قبل بشانية عشر عاما. 0201يونيو  19، والجزء الثاني في 0294

، أما الجزء الرابع فهو بعد مضي يومتُ من الجزء الثالث، أي في 0294أبريل  11والجزء الثالث في 
. فالحوادث الداضية أو الحالية، فإنها تأتينا بصورة حوار داخلي وربدا كاف 0294أبريل من عاـ  14

 3الجزء الأختَ من الرواية الجزء الوحيد الذي استعملت فيو طريقة مباشرة للسرد الدباشر.

واتضح ذلك من استعماؿ الأفعاؿ الآتية: ذىبت دلزي إلى الكنيسة، واصطحبت معها ابنها 
بنجي، استمعت للموعظة يوـ عيد الفصح، تدرجت دمعتاف على خديها، وبزرجاف من ملايتُ 
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التجاعيد....بزرج دلزي من الكنيسة برفقة بنجي وابنها، مشت مرفوعة الرأس....قاؿ ابنها 
 1فتُ عن ذلك يا أماه. قالت دلزي: لقد رأيت البداية والنهاية".فروني"لداذا لا تك

أما فيما يخص بالوصف لم يظهر ذلك في الحركات الأولى من الرواية في كل من حركة بنجي، 
وكونتن وجاسن لكن الحركة الأختَة التي تروى على لساف الدؤلف بدت لنا فيها أوصاؼ 

يات التي لم تبدلنا بوضوح خلاؿ الحركات للشخصيات جاسوف، دلزي، بنجي، وىذه الشخص
 الثلاثة الداضية. 

وقد استعمل فولكنر في كتابة الرواية طريقة غدت غتَ مالوفة وذلك راجع إلى امتزاج الأزمنة 
 واختلاطها. 

وىذا لا يستدعي الدىشة أبدا، لأف بناؤىا ىو بناء موسيقي قبل كل شيء، شأف فولكنر فيها 
( تتكامل، Fugeتار طريقة الدواضيع الدتعددة )التيم( وأهمل طريقة )الفوجة شأف الدوسيقار الذي اخ

 . 2تغيب ثم تعود في الختاـ وتبدو في أوج روعتها

ولذلك يعتمد فولكنر على بعثرة الأفكار الدتحررة من كل رابطة منطقية، بسنحو وسيلة لشتازة، 
سيمفونيتو إلى نهايتها إضافة إلى ذلك يعرض بها مواضيعو الأساسية التي تستولي ظهورىا من بداية 

استخدامو ىيكلا زمنيا معقد نسبيا يجري التعبتَ عنو بواسطة الاستباؽ أو العودة إلى الوراء، أو 
 .3تراكب الأحداث أو التداخل

ويتمثل الاستباؽ التمهيدي في الحركة الأولى من الرواية التي يرويها بنجي الدعتوه والدضطرب عقليا 
ؿ الإشارات والإيحاءات والرموز الأولية )زيارة الدقبرة، خصي جاسن لأخيو بنجي، وذلك من خلا
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مواعيد كونتن السرية وىربها ليلا من النافذة، قسوة جاسوف، عويل بنجي وصراخو كلما سمع كلمة 
 )كادي( التي بريي ذكرى شقيقتو الغائبة(.

طرؼ شخص معتوه، ولم تظهر  إف اضطراب العرض في الجزء الأوّؿ أمر طبيعي لأنو يروى من
الأحداث في ىذه الحركة واضحة بل أشار الدؤلف لبعض التلميحات فقط. ولكن غالبية الأحداث 

، ويتجلى ذلك 0294أفريل  14تزداد وضوحاً تاماً في الحركة الأختَة التي يرويها الدؤلف بتاريخ 
 بشكل تاـ في الصفحات الأختَة من الكتاب. 

 الزمن:  -5

فولكنر في كتابة روايتو على الزمن الدتعاقب وىو زمن دائري لا طولي، حيث يبدو خارجو اعتمد 
طوليا ولكنو في الحقيقة دائري مغلق، وىو تعاقبي في حركتو الدتكررة، لأف بعضو يعقب بعض ولأف 
بعضو يعود على بعضو الآخر في حركة كأنها تتقطع ولا تتقطع مثل زمن الفصوؿ الأربعة التي بذعل 

 1الزمن يتكرر في مظاىر متشابهة أو متفقة ومثل ىذا الزمن في تصورنا لا يتقدـ ولا يتأخر.

وفي ىذا الصدد أشار الكاتب الأمريكي مارتن موريس في كتابو )الحياة قصة مليئة بالضجة 
والغضب(: "على أف قراءة رواية فولكنر يجب أف بستاز بأسلوب خاص يعادؿ أسلوب الكتاب 

بدهارة أف كتاب الصخب والعنف، كتاب يدكن قراءتو من أية صفحة نشاء، أف  نفسو ثم أضاؼ
نتًكو ثم نعود إليو إلى أية صفحة كانت، أف نقلبو ونعيده في كافة الابذاىات.... وعندما نقرأه 

 2بعهد ذلك من بدايتو إلى منتهاه لصد بصلة شديدة الوضوح".

و يدكن استكماؿ الحدث الأوؿ، أو يظل الحدث لررد قينية بدعتٌ أنوأىم ما يديز الاستباؽ ىو اللاي
 إشارات لم تكتمل زمنيا في النص وىدفو الإعلاف والأخبار بصورة موجزة عن الأحداث اللاحقة. 

                                                           

 . 175، ص 1998عبد الدلك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عالم الدعرفة، الكويت، ديسمبر  -1
 . 175موريس أدجار كواندرو، نظرات في الأدب الأمريكي، ص  -2
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 اللغة والبناء الفني:  -6

تقتًب اللغة في ىذه الرواية، )في الفصلتُ الأوّلتُ( من لغة الشعر، خاصة أنها كانت تعبر عن 
في أغلب الأحياف، لا تستطيع اللغة العادية توصيل اضطرابها وشفافيتها، وتوثبها من  عوالم داخلية

زمن لآخر، كما لا تستطيع بذسيد الحالة النفسية للشخصية الدأزومة إلّا عبر لغة مكثفّة غنية 
 بإيحاءاتها الشفافة في دلالتها. 

ستعمل فولكنر لغة الدناجاة في واللغة في ىذه الرواية أىم ما ينهض عليها بناؤىا الفتٍ حيث ا
 الحركات الثلاث الأولى عند كل من بنجي وكونتن وجاسن. 

ولذلك بدت لنا متنوعة تنوعا مدىشا يتناسب مع تنوع الشخصيات في ىذه الرواية فشخصية 
الدعتوه تسيطر على لغتو المحسوسات والدرئيات والدسموعات، )أحب ثلاثة أشياء، زىر العسل، 

 1.النار، كادي(

والدقاطع الآتية ستبتُ استخداـ التنوع اللغوي الذي سيطر على حركة بنجي الدعتوه والدضطرب من 
لزسوسات، دخلنا غرفة أمي، كاف فيها نار تعلو وتهبط على الجدراف وفي الدرآة كانت نار أخرى 

 2وجعلت أشم رائحة الدرض.

. "رأيتهم ثم رأيت كادي، والزىور في الدرئيات: "كنت أرى النار في الدرآة، ورفعتتٍ كادي ثانية"
 3شعرىا، في نقاب طويل كريح ساطعة كادي".

 4وأسمع كادي واقفة خلف وأسمع السقف.

                                                           

 . 120ماجدة لزمود، مقاربات تطبيقية في الأدب الدقارف، ص  -1
 . 84ولياـ فولكنر، الصخب والعنف، تر جبرا إبراىيم جبرا، ص  -2
 . 86-52الدرجع نفسو، ص  -3
 . 78، ص فسونالدرجع  -4
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في حتُ سيطرت على تيار وعي )كونتن( لغة المجردات )الشرؼ، والزمن( نظرا لمجموع القيم التي 
 يؤمن بها والتي أحس بالانهيار لتداعيها. 

 "قلت زنيت بإحدى المحارـ يا أبي أنا فعلتها لا دالتن إيػمز". الشرف:

"كنت اسمع ساعتي تتكتك في جيبي،وإف لم يكن بشة من يستطيع رؤيتها....قلت لنفسي  الزمن:
إف خذلتك الساعة لأف أبي قاؿ الساعات تنحر الزمن، لقد قاؿ أف الزمن ميت لا لزالة ما داـ 

 عود الحياة إلى الزمن إلا عندما تقف الساعة".مفتتا بدوف دواليب صغتَة ولن ت

أما لغة جاسن ابتعدت عن لغة الشعر لتسقط في لغة الأرقاـ ولذلك وجدناه يحاور العالم الخارجي 
 1أكثر لشاّ يحاور أعماقو لأنو عبر ىذا الحوار يستطيع إلصاز مكاسب مادية.

الدصرؼ وأودعت راتبي والحوالة  "أخرجت دفتً الدصرؼ من منصتها وعدت إلى البلدة فذىبت إلى
الدالية والعشرة الأخرى وعرجت على دائرة البرؽ كاف بشة ارتفاع بنقطة واحدة منذ الافتتاح، لقد 

 2خسرت ثلاث عشرة نقطة، وما ذلك إلا لأنها تصيح وتعربد في الثانية عشرة".

من أولى اىتمامو  ومن ىذا يتبتُ أفّ اللغة بزتلف من شخصية إلى أخرى ولذلك كانت الشخصية
من جهة ومن أخرى استخدـ اللغة الشعرية ليكسف عن معاني لسبوءة ضمن بنية النص التي تنقل 
الدوضوع إلى فضاء التخييل وبذعل القارئ يسرح في فنيتها ومتوترا وأستَا لذا، وقد بذلّى ذلك في 

 الرواية. 

التماثيل خاويتتُ واعدتتُ لا  "وتأملت في ... وإذ عيناىا تفرغاف من كل شيء وتبدواف كعيوف
 يبصراف."

 ضع يدؾ على حنجرتي. 

                                                           

 .120-118الدرجع السابق، ص وليم فولكنر،  -1
 . 317، ص فسونالدرجع وليم فولكنر،  -2
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 وأخذت يدي ووضعت راحتي على حنجرتها. 

 والآف أذكر اسمو. 

 دالتن إيػمز. 

 1فأحسست دفعة الدـ الأولى ىناؾ وراح الدـ يدفق في نبض قوي متسارع.

 الرمز:  -7

كلمات غامضة وضمّنها برموز لكي يهبها قوة وقد رسم شخصية بنجي أشد قربا   استعمل فولكنر
من الحيواف منو إلى الإنساف يحيا على إحساساتو ويتميّز بالحدس كالكلاب، لذلك نراه يحس 
بالحوادث التي بريطو دوف بسكنو من فهمها وىذا العجز عن فهم المجردات، يدفعو إلى التعبتَ عنها 

ائحة كادي وىي عذراء )كراحة الشجر( ولكن بعد أف وىبت نفسها، لم تعد بصورة حسية، فر 
رائحتها كرائحة الأشجار، لذلك يبكي لأف كل ما يغتَ من مألوؼ عاداتو يخفيو، كما ترمز النار 
للسعادة عند بالصي، حيث يتحدث عن الدوائر البراقة التي تشتد في الدوراف كلما اشتدت 

  2سعادتو.

وىذا يبرز سيطرة رمزية على الرواية التي تضفي عليها لدسة بصالية وفنية، ولكن فولكنر حريص كل 
الحرص على عدـ تفستَ ىذه الرموز لأنو يريدىا مبهمة شأف الأحاسيس التي نعبّر عنها ولا يرغب 

 أف يفهم القارئ بسهولة. 

 

                                                           

 . 229كنر، الصخب والعنف، تر جبرا إبراىيم جبرا، ص وليم فول -1
 . 163إدجار كواندرو، نظرات في الأدب الأمريكي، ص  -2
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 وفي الختام نذكر أىم النتائج التي توصلنا إليها في بحثنا وىي: 

أن الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية ظاىرة أدبية لذا خصوصيتها الفنية، تولدت نتيجة حالة 
الدامية، وكان الكاتب الجزائري رسولا  5491ماي  80الاحتجاج والانفجار بعد أحداث 

للحقيقة، فقد وقف شاىدا وفاعلا على حالة الاستلاب الثقافي والحرب التحريرية وقسوة الحياة 
زمن الوجود الاستعماري. فكانت أعمالو للوعي الوطني ومساهمة للحراك الاجتماعي فالتقارب 

رواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية عربية وجزائرية اللغوي تحوّل تدريجا إلى كره للاستعمار ولبقائو، فال
الانتماء لأن روحها كذلك. واعتبرت الكتابة بالأحرف الفرنسية غنيمة حرب بالنسبة لكاتب 

 ياسين. 

انسجمت براعة كتابة كاتب ياسين في روايتو نجمة مغ تقنيات الفولكنيرية التي تأثر بها  كما
يات الدستمدة من واقع البؤس والشقاء ومن حيث ومن لاسيما على مستوى الشكل من الشخص

 حيث تقنية سرد الأحداث التي لا تتبع التسلسل الزمني. 

بو الأدب الأوروبي من  بوأمّا وليم فولكنر كاتب أمسك بسرّ الأدب ...وجعل لأمريكا أدبا تجا
 والدوت.التي تتأرجح بين سر الأدب من ناحية وسر الزمن  "الصخب والعنف"خلال روايتو 

أما تقنية الاستباق تلاعبت بأنظمة الزمن الثلاث من ماض وحاضر ومستقبل في رواية "الصخب 
 مميّزة في الكتابة الروائية عند روّاد تيار الوعي الأمريكي. والعنف" وتعد طريقة 

 ىذه الدراسة إلاّ خطوة أولية من خطوات التحليل الدقارن إذ أن الدوضوع يتطلب أكثر لرهود.  وما
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