
 

 وزارة التعليم العالي و البحث العلميالجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية                

 جامعة عبد الحميد بن باديس ــ مستغانم

 كلية : الآداب و الفنون

 الدراسات الأدبية والنقديةقسم :             

 

 

 

  مذكرة تخرج لنيل شهادة الماستر في  اللغة و الأدب العربي              

 أدب عربي قديم تخصص :

 

 

 

 

 

 

    : الدكتورة اشراف الأستاذة              إعداد الطـــالـــبــتــــين :    

  مـــكـــاوي خـــيـــرة                               بلــــمهـــل فـــضـــيلة 

  فــــهــــيـــم آمـــــنــة 

 

9191ــ  9102ة : ـــيـــعــامــة الجــــالسن  

 

 

 

 

ـــيديم عند حازم القرطاجنـــــــربي القــــــــعـــــدي الــــــقــــمصـــــــطــــــلــــــح النـــال  

 
 



 

 

 

 

 
 

 

 

  

 



 انـــــــــــــــــــرفــــــــــــــكر و عـــــــــش

أوؿ من يشكر و يحمد أناء الليل و أطراؼ النهار ىو العلي القهار 

الأوؿ و الآخر و الباطن الذي أغرقنا بنعمو  و أغدؽ علينا برزقو 

الذي لا يحصى و أنار دروبنا فلو جزيل الحمد و الثناء العظيم، و 

رسل فينا عبده ورسولو لزمد بن عبد الله أىو الذي أنعم علينا إذ 

نو الدبتُ فعلمنا ما لم آطهر تسليم أرسلو بقر أصلوات و زكى الأعليو 

ينما وجد، فللو الحمد والشكر كلو أنعلم وحثنا على طلب العلم 

لذمنا الصبر على أف وفقنا و أسبحانو ذي العزة والفضل العظيم 

لصاز ىذا العمل الدتواضع خاصة  في ظل إالدشاؽ التي واجهتنا في 

  الوطن الحبيب  الظروؼ الصحية التي مررنا بها في

كما نتقدـ بالشكر  والامتناف للدكتورة مكاوي ختَة  لقبولذا 

الاشراؼ على ىذه الدراسة ،كما نتقدـ بالشكر الى الاساتذة 

الافاضل بكلية الادب والفنوف والشكر موصوؿ الى عائلتينا الكريدتتُ  

وكل من مد لنا يد العوف من قريب او من بعيد وساعدنا على الصاز 

 ا العمل  بتعاونهم وتشجيعهم لناىذ

 

 

 
 

 



 

 

 

 

 

 هــــــــــــــداءإ
 نار طريقي وكاف لي ختَ   عوف  :أالحمد لله الذي 

 لى كل من علمتٍ حرفا في ىذه الدنيا الفانيةإ-

 بي الزكية الطاىرةألى روح إ-

جلاؿ إلى  التي الضتٍ  لذا  بكل إقدامها  ،ألى من وضعت الجنة برت إ-
طاؿ الله في أمي الغالية  أكوف نلت رضاىا  أف أرجو ألى التي إوتقدير  

 عمرىا  

لى كل ىؤلاء أىدي ىذا إصدقائي ، ألى كل إفراد عائلتي ، ألى كل إ-
العمل وأساؿ الله الكرنً أف يوفقتٍ لدا فيو الختَ لي ولوطتٍ إنو نعم الولي 

  ونعم النصتَ  

 آمــــــــــــنـــــــــــــــــةفــــــــهــــيـــــم 

 



 
 

 

 داءــــــــــــــــــــــــــــــإه

رحاـ و قدر الأزماف وجلت صفاتو و علت إلى من خلق الأكواف و صور الأ
 أسماءه سبحانو ذو الجلاؿ و الإكراـ لو الفضل و العرفاف  

برت قدميها و ػػػػػػػػػػ إلى ينبوع الحناف و رمز الأماف إلى التي جعلت الجنة 
خر يوـ في عمري أمي غمرتتٍ بنبض حنانها و بضلت بضل الجماؿ، أحبك لآ

 الغالية  

ػػػػ إلى من غرس في حب العلم و العمل ورسم لي طريق النجاح إلى من أبضل 
 سمو بكل إفتخار أبي سبب لصاحي  ا

 ػػػػ أىدي بشرة لصاحي إلى كل إخوتي حفظهم الله إلى كل العائلة الكريدة  

ػػػػ و كذلك إلى من منحتٍ القوة و العزيدة لدواصلة الدرب في دراستي إلى من 
 علمتٍ الصبر إلى زوجي العزيز شكرا  

 إلى كل الذين أبضل لذم المحبة والتقدير  

 ة ــــــــــيلـــــــضــــــل فــــــــمهــــــلــــــــب                                   
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 مقدمة ــــ  

 . الفصل الأول : المصطلح النقدي عند حازم القرطاجني 

  : الدصطلح و الشعرية العربية عند حازـ القرطاجتٍ   المبحث الأول 

 : ـ القرطاجتٍأثر الثقافة اليونانية في لضت الدصطلح عند حاز  المبحث الثاني 

  المصطلح النقدي نماذج و دراسةالفصل الثاني :. 

 المبحث الأول : 

  مصطلح المحاكاة 

  مصطلح التخييل 

  مصطلح الأسلوب 

 المبحث الثاني: 

  مصطلح اللفظ 

  ٌمصطلح الدعت 

 مصطلح الشعرية  
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 مـــــــــــــــــــــــــــــقــــــــــــــدمــــــــــــــــــة     

في ظل انفتاح العالم العربي على لستلف الحضارات الشرقية والغربية أصبحت تنهاؿ عليو من كل         

إذ أصبح الاحتكاؾ بالددارس الغربية النقدية الحديثة وأسسها بارزا ، حدب وصوب علوـ ومعارؼ شتى

لفكر العربي ولعل من أبرز القضايا التي شغلت الدارستُ والنقاد العرب ىي قضية الدصطلح إذ على ا

راح يتناولو كل منهم بالدراسة والتحليل إذ يعتبر الدصطلح النقدي العمود الذي يقوـ عليو الخطاب 

عالم  من ستمدتوإفأخذت الدصطلحات النقدية العربية تتشكل من خليط التصورات ، النقدي

ومع تقدـ الزمن وتعمق التجربة  اللفظ والدعتٌ(، العمود، الأعراب وبذاربهم كمصطلحات  )البيت،

الثقافية والتأثر بالفكر اليوناني تزود النقد بدصطلحات فلسفية كالدعاني للشعر ،ويعد حازـ القرطاجتٍ 

ية خاصة وذلك من خلاؿ تأثره رسطتأثرا بالابذاه الفلسفي عامة والفلسفة الأ الأكثرمن النقاد العرب 

فاستطاع بذلك أف يدزج بتُ الفكر النقدي العربي والدنظور ، بكتابي أرسطو )فن الشعر و الخطابة(

  كيف انعكس الفكر اليوناني على ثقافة حازـ القرطاجتٍ؟ الفلسفي وعليو تطرح الإشكالات التالية:

  وما مفهومها؟ ؟  على يد حازـ  القرطاجتٍماىي أىم الدصطلحات التي ظهرت في الفكر النقدي العربي

بالدصطلح النقدي عند حازـ وتناوؿ  الأوؿعنوف الفصل  ومنو قسمنا ىذه الدراسة إلى فصلتُ،         

ثر الثقافة أالشعرية العربية عند القرطاجتٍ والدبحث الثاني فتضمن و صطلح الدالأوؿ تناوؿ  ،مبحثتُ

أما الفصل الثاني فأخذ عنواف الدصطلح النقدي نماذج  ،زـ القرطاجتٍاليونانية في لضت الدصطلح عند حا

 مصطلح التخييل  ، ودراسة وكذلك  انبثق على مبحثتُ تناوؿ الدبحث الأوؿ مصطلح المحاكاة

مصطلح الدعتٌ ومصطلح ، ومصطلح الأسلوب بينما الدبحث الثاني فتطرقنا فيو إلى مصطلح اللفظ

  الشعرية



 مـــــــــــــقــــدمـــــة

 ب 
 

وقد واجهتنا عدة صعوبات في ىذه الدراسة ولكن لله الحمد إف توصلنا في الأختَ إلى إلصاز ىذا         

كرمت علينا بتوجيهاتها  ويرجع الفضل أيضا أالعمل بفضل الله تعالى أولا وبفضل  الأستاذة الكريدة التي 

منها جوىرة من  إلى مصادر ومراجع كانت لنا سندا في ىذه الدراسة إذ اعتمدنا على بعضها ونذكر

جواىر الكتب العربية التي مزجت بتُ النقد والبلاغة كتاب منهاج البلغاء وسراج الأدباء بأبي الحسن 

كتاب حازـ القرطاجتٍ نظرية التخييل والمحاكاة في حازـ القرطاجتٍ للدكتور لزمد الحبيب بن الخوجة و 

 الشعر للدكتور سعد مصلوح  

  ذي أعاننا على إبساـ ىذه الدراسةال والحمد والشكر لله            

                          



 

 
 

الــــفــصل الأول : المصطلح النقدي 

القرطاجنيحازم عند   

  المبحث الأول : المصطلح و الشعرية العربية عند حازم

 القرطاجني. 

  المبحث الثاني : أثر الثقافة اليونانية في نحت المصطلح عند

  .حازم القرطاجني
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 : ني جــــــــاالقرطالمصطلح و الشعرية العربية عند حازم 

غايتها إذ تعد نتاجا  ثقافيا و نقديا متًكما   يتداخل فيما بتُ   ختلاؼاباختلفت الدناىج النقدية      

لاستنطاؽ النص الأدبي  و ملامسة بصالياتو  و قيمتو  الفنية ، و على تعدد الخلفيات و الدنطلقات 

الدرجعية كثرت الأفكار  النقدية  التي تثار حوؿ النص الأدبي عموما و الشعري خصوصا في  لزاولة 

غوار و فهم كينونتو  ، فظهرت الشعرية كححد  النظريات النقدية الحديثة  التي بذمع في منها لستَ الأ

ثم أخذت تنموا  طوسر حقيقتها بتُ عمق ، الداضي ونضج  الحاضر ، فهي ضاربة بجذورىا الزمن أ

سوف الذي انتقل بها في لراؿ التنظتَ بنقديا  حديثا على يد روماف جاك  وتتطور حتى تبلورت منهجا

النفسية  و الاجتماعية و الفكرية و غتَىا إلى لراؿ التطبيق الذي يعتٍ بدعرفة  بعادبالأضمن حيز يعتٍ 

بداعي تُ التي مكونا من مكونات النص الإالقوانتُ التي تتحاـ بنية النص ، لشا ينبغي يعتٍ بدعرفة القوان

ينشأ بينهما من   ماو بصيع عناصره  و الشعرية منهجا نقديا لغويا يقوـ على دراسة  العمل الأدبي  يشمل

 علاقة توازي وتقاطع  بشكل يحدد سماتو الفنية  

حاولنا دراسة مفهوـ } الشعرية { في نقدنا العربي القدنً  ، وخصوصا في القرف  وإذا              

قوانتُ و القواعد ال منسن  لرموعة الذي  "" تٍجاالسابع الذجري  فحننا  نقف  عند "" حازـ القرط

  1و الصناعة الشعرية  الإبداعالتي تضبط عملية 

 

 

 

                                                           
1
ينظر أبي الحسن حازـ القرطاجتٍ ، منهاج البلغاء  و سراج الأدباء ، ت ، ح  د لزمد الحبيب ابن الخوجة، وزارة   

 60ص  2008تونس ،  3التًاث الدار العربية للكتاب طالثقافة والمحافظة على 
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عمل لغوي لا يخضع لتلك القوانتُ إنما ىو كلاـ  لوالخصوصية عنده فكل  ىسم و الأمر الذي طبعها بم

لا يقتًب من الشعر إلا بالوزف و القافية ، فالشاعر الذي يظن أف } الشعرية في الشعر ، إنما في نظم 

وزف عنده إجراء الكلاـ على ال الدعتبرة إنما         اتفقلفظ أتفق كيف نظمو و تضمينو أي غرض  أي

  1لى القافية { عد بو النقو 

و ينفذ حازـ القرطاجتٍ النقدية من خلاؿ ىذا القوؿ إلى صميم الصناعة الشعرية التي                   

عن أطار  خصوصيتها و تضبط حركيتها و ىذا القوانتُ لا بزرجتستلزـ الخضوع لقوانتُ و قواعد بردد 

ل  نص قوانينو الخاصة التي بسيزه عن طريق غتَه  و بردد شكلو ػػػكلود إليو ، فعالنص ،إذ تنطلق منو و ت

 الابذاهو إطاره الإبصالي إف نظرية القرطاجتٍ النقدية التي حددت رؤيتو إلى الشعرية تندرج في إطار 

اللغوية و الدلالي ، أو الشكلي و الدعنوي و ،  مستوياتهاالثنائي الذي تتكامل فيو بنية الشعر و في 

تتجلى تلك الثنائية في رؤيتو إلى مفهوـ الشعر و ماىيتو التي يكشف عنها في تعريفو لشعر أنو "" كلاـ 

نيتو العروضية التي قوامها موزوف مقفى "" و ىذه السمة البنائية بردد ماىية الشعر العربي من حيث ب

الوزف و القافية ، و ىو مفهوـ وصفي منهجي ، يتوخى بسييز الشعر وحده في حدود معينة بذعلو مغايرا 

 لدا عداه من فنوف و القوؿ  

إف الدتمعن في تلافيف ىذا القوؿ يجد أف "" حازـ القرطاجتٍ "" يزاوج بتُ الداىية و الوظيفة لذا 

     2لشعر عن الوظيفة للدكونة سنحاوؿ فصل العناصر ا

عر عند الوظيفة فيتبتُ لنا أهمية تلك العناصر في لشذا سنحاوؿ فصل العناصر الدكونة لل                

 عري مرتبط بتكامل تلك  العناصر ػػػػػػػػنب الوظيفي الشا، ومن ثم وظيفتو ، لأف الجعرػػػػػتشكيل بنية الش
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} المحاكاة { اللذاف هما قواـ ف و القافية ىناؾ } التخييل { والوز ، فحلى جانب زرة بعضها بعضآمو 

إليها ، و يكره إليها ما قصد تكريهو  بربيبوالشعر الذي من شأنو ""  أف يحبب إلى النفس ما قصد 

لتحمل بذلك على طلبو أو الذرب منو ، بدا يتضمن من حسن بزييل لو  و لزاكاة مستقلة بنفسها أو 

ذلك بتأكد بدا يقتًف بو ة  التأليف الكلاـ أو قوة شهرتو أو بدجموع ذلك ، و كل متصورة بحسن ىيئ

 1 تأثرىا "و  انفعالذايالية قوي والتعجب حركة النفس إذ اقتًنت بحركتها الخ الاستغراب، فحف من إغراب

و نفهم من ذلك الوزف و القافية عنصر أف ضرورياف في نية الشعراء غتَ أنهما وحدهما لا يضيفاف طابع 

 القوؿ على المحاكاة و ىي مكوف ثالث يؤدي إلى برقيق  اعتمدالشعرية على القوؿ الشعري إلا إذا 

لرغم من أف { الذي ىو وظيفتو من  وظائف  المحاكاة بل وظيفتها الأساسية و على االتخييل} 

القرطاجتٍ  قد قدـ التخييل على المحاكاة في التعريف فحف  ذلك لا يعتٍ أوليتو في البنية الشعرية ، إنما 

في صياغة الدفهوـ و عدـ الدقة في برديد أوليات عناصره البنائية ذلك أف  اضطرابذلك ناجم عن 

لاقتو بالمحاكاة ، إنما ىي علاقة السبب النابذة ػػػػػػػػػػالتخييل يتعلق بالوظيفة أو الأثر و ليس بالداىية ، و ع

  2} التخييل {  الدعلوؿو لذا فقد كاف الأولى تقدنً العلة }  المحاكاة  { على 
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 أثر الثقافة اليونانية في نحت المصطلح عند حازم القرطاجني

ناقد و الأدبي حازـ القرطاجتٍ من أبرز نقاد عصره في الدزج بتُ البلاغة و النقد في اليعد         

النقاد و الدارسوف في نسبتو لأحد  اختلفمصنف واحد و سماه بدنهاج البلغاء و سراج الأدباء و الذي 

يع  البلاغة العلوـ دوف غتَىا  لتناولو لقضايا لستلفة تراوحت بتُ دراسة الشعر  و طريقة نظمو ، و مواض

فيو القرطاجتٍ أف يوائم و يواشج بتُ تطلعاتو للفلسفة اليونانية و الدرجعيات العربية  استطاعالدتشبعة إذا 

في لزاولة إقامة نظرية أدبية عربية و بذلك يعد كتابو مناىج البلغاء و سراج  الأدباء  من الدصنفات 

ا يدتاز بو من قراءة الأسلوب و دقة في الدنهج ما النقدية خلاؿ القرنتُ السادس و السابع الذجريتُ ، لد

جعلو يؤرخ لدرحلة جديدة في الفكر النقدي لد  العرب ، فمزج فيو بتُ الدنظور الفلسفي و الدنطقي 

 لينشئ علما كليا  و ىو علم البلاغة بقوانينها كما عتٍ بالشعر كلو و جزئو فقد اصطنع للشعراء 

ىذا راجع لثقافتو الواسعة التي غذاىا من منابع غريزة و روافد متعددة  و النقاد منهجا ليستَوا عليو و

الدرجعيات و تكمن ميزه الكتاب في كونو رسم منهجا للبلغاء و أوقد سراجا للأدباء إذ تتلخص ميزتو 

صناعتو لنظريتو على مرجعيات أجنبية زادت  في إذ اتكأفي ذلك التلاقح بتُ الثقافة اليونانية و العربية 

من ثراء منقولو و قوة حجتو النقدية فقد عرؼ الفكر الأرسطي طريقو إلى الفكر البلاغي النقدي عند 

العرب من خلاؿ بعض القضايا التي حددىا حازـ في كتابو و خاصة في لراؿ الشعر فبالرغم من أف  

، واسطة عن طريق الفلاسفة الدسلمتُلى الآراء  اليونانية بالع إحالتوالقرطاجتٍ غالبا ما يكوف رجوعو و 

   1الدناىج ىي الحضور  كلأف السّيمة البارزة التي بسيز بها    إلا
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الخطابة و ذلك ما يدعو إلى القوؿ بأف الأثر الأرسطي في النقد ونظرياتو في الشعر و  لآراء أرسطوالقوي 

تُ لم يعد مقتصرا فقط على الفلاسفة الدسلمتُ بل تعد  ذلك إلى البالغتُ و علماء يو البلاغة العرب

النقد و القرطاجي ختَ دليل على ذلك إذ يؤكد الدكتور " بدوي طبانة " على أف القرطاجتٍ من 

 تهم ، و ىؤلاء لا يعدوف في بصلة على آثار شخصيا الذين طغى عليهم الفكر  اليوناني، و غطىالعلماء 

أشبو ما يكوف بنقل  ادوا من الفكرة اليونانية أو تأثروا بها لأف كتاباتهم في بلاغة و النقد الأدبي جاءتأف

بشروح الدفسرين كما كتب أرسطو في الدنطق و الخطابة و الشعر " و ىذا التأثر من شأنو  الدتًبصتُ أو

 الدنهاج البلغاءازـ في كتابو } تطورىا ، فقد تأثر حالعمل على ها و إغنائتوليد بسازج بتُ الثقافات و 

كما أف ىناؾ نصوصا أوردىا "" حازـ "" في    اء { بكتاب  } فن الشعر { لأرسطوسراج الأدبو  

في  لو : }و لو وجد ىذا الحكيم أرسطوالدنهاج تدؿ على إطلاعو على كتاب "" فن الشعر "" منها قو 

شعر اليونانيتُ ما يوجد في شعر العرب من كثرة الحكم و الأمثاؿ و الاستدلالات و اختلاؼ ضروب 

حسن تصرفهم في وضعها  و وضع لإبداع في الفنوف الكلاـ لفظا ومعتٌ و تبحرىم في صنوؼ الدعاني و ا

و استطراداتهم ، و حسن   تتميماتهمو  ، و في إحكاـ مبانيها و اقتًانها و لطف التفاتاتهم بحزائها الألفاظ

مآخذىم و منازعهم و تلاعبهم بالأقاويل الدخيلة كيف شاء وراء ما وضع من قوانتُ الشعرية  {  ما 

و الاستفادة  منها ومن بتُ القضايا الشعرية التي تأثر بها  الأرسطيةيدؿ  على اطلاعو و فهمو للشعرية 

 1، المحاكاة ، الاستغراب ، والتعجب  الإيقاعحازـ : مفهوـ الشعر ، أغراضو ،  الوزف و 

مصوغات نظريتو  اقتباسو الأرسطيةو لعل من أىم صور تأثر حازـ القرطاجتٍ بالشعرية               

 إلى  أشار أرسطوو ىذا ما يظهر جليا في مفهوـ كل منهما للشعر ، إذا  الأرسطيالشعرية من الفكر  

 نشأة لسببتُ ميل النفس  إلى المحاكاة و إلى الإيقاع  باعتبارهالشعر أنو لزاكاة ووزف و إيقاع  أرسطو
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اف راجعاف إلى أف ذينك السببعلى العموـ ػػػ  قد ولده سبباف و يبدو أف الشعر ػػػػ يقوؿ : } و و الوزف 

 غر     و كذا وجود الإيقاع و الوزف {لص، فحف المحاكاة أمر فطري موجود للناس منذ االطبيعة الإنسانية

و لم يختلف الأمر كثتَا في برديدهما لدفهوـ المحاكاة والتخييل و يظهر ذلك في تعريفهما بأنها فطرة       

أو غريزة إنسانية ، يقوؿ أرسطو :} و يبدوا أف الشعر على العموـ ولده سبباف و أف ذينك السبباف 

: نذ الصغر { ، أما حازـ فيقوؿاس مراجعاف إلى الطبيعة  الإنسانية فحف المحاكاة أمر طبيعي موجود للن

} لدا كانت النفوس قد جبلت على التنبو لألضاء المحاكاة واستعمالذا و الالتذاذ بها منذ الصبا وكانت 

 ىذه الجبلة في الإنساف أقو  منها في سائر الحيواف {

: لزاكاة  أقساـ المحاكاة في أرسطوكما لصد تشابها بتُ أرسطو و حازـ في أقساـ المحاكاة ، إذ حصر 

التحستُ ، لزاكاة تقبيح و لزاكاة مطابقة يقوؿ : } و إذا كاف من يحدثوف المحاكاة إنما يحاكوف أناسا 

إما أشرار فحف الأخلاؽ غالبا بزضع لذذين ء المحاكوف بالضرورة إما أخيارا و يعملوف ، وكاف ىؤلا

فينتج من ذلك أف المحاكتُ إما أف  القسمتُ لأف الرذيلة و الفضيلة هما اللذاف يديزاف الأخلاؽ كلها ،

يكونوا ختَا من الناس الذين نعهدىم أو شرا منهم أو مثلهم { ، وبذلك تنقسم التخاييل و المحاكاة 

عند أرسطو بحسب ما يقصد بها إلى لزاكاة برستُ و لزاكاة تقبيح و لزاكاة مطابقة لا يقصد بها إلا 

 1اضع التي يعتمد فيها وصف الشيء ضربا من رياضة الخواطر و الدلح في بعض الدو 

و لزاكاتو بدا يطابقو ويخيلو على ما ىو عليو و ربدا كاف القصد بذلك ضرب من التعجيب أو الاعتبار 

كاف تأثرا بالغا بخلاؼ غتَه من النقاد الدارستُ و إف لم يرد اسمو سو  مرتتُ إلا أنو   بأرسطوفتأثر حازـ 

، و تبقى دراسة الباحث الحافظ ولم ينقل عن ابن رشد رغم تأثره بو  الفارابي نقل عنو من ابن سينا و 

 إغفاؿابن رشد من أرقى ما وصل إلينا حيث ير  أف الدافع وراء  إلىالروسي في مد  رجوع حازـ 
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 إلىموقف ابن رشد من  الشعر العربي و نظرتو  إلى إضافةطلب التميز ،  إلىحازـ ذكر ابن رشد يرجع 

 الأصلطاجتٍ في بلورة معالم نظريتو النقدية ترجع في فالدرجعيات التي ارتكز عليها القر  الأرسطيةالقوانتُ 

"" كتاب الشعر وفن الخطابة "" وشرحاتها الدتناقلة عن طريق الفلاسفة الدسلمتُ ، أما  أرسطوكتب   إلى

 بآراءلزقق الكتاب الدنهاج الدكتور لزمد الحبيب بن الخوجة ير  في مقدمة كتابو ذلك التأثر العميق 

من قبل القرطاجتٍ و الواردة عند ابن سينا ، فبقدر ما يبدوا انفعاؿ حازـ و تأثره بابن سينا  أرسطو

مرتتُ يعرض  إلاعلى تربصتو لكتاب الشعر لم تكن  إحالتوو  الفارابينصر  أبيعظيما فحف اعتماده على 

ضع كتاب الدنهاج فيها رأيو و يناقشو أما الشرح الوسط لابن رشد يغفل ذكره قصدا ولا يحيل عليو بو 

الذي بصع بتُ الدبادئ و الأصوؿ الذيلينية و العربية ، فقد بذؿ حازـ جهدا كبتَا في قراءة التًاث  

و قد أجاد في الجمع و الدزاوجة بتُ الرافدين العربي و يوناني وارتقى  آراءىمواستفادتو من أفكارىم و 

أحسن بسثيل فحف كتاب الدنهاج للقرطاجتٍ يعد ثروة لجل الآراء و بسثيلها في منهاجو  باستيعابوىذا الجمع 

و مكسبا للنقد العربي القدنً فقد تناوؿ صاحبو عدة قضايا تبرز نظرتو الدتميزة متكئ في ذلك على بصلة 

بتُ الزخم الدعرفي العربي و التأملي  و في بلورة مولده الجديد فقد مزجتمن الدرجعيات كانت سندا ل

وعيو النقدي   تكاملا وشمولية و ىذا تابع من مد نظريتو فتصبح أكثر دقة و ليلوف  الأجنبيالفلسفي 

   1باقي النقاد العرب  إليوو البلاغي الذي افتقر 
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: المصطلح النقدي نماذج و دراسةالــــفــصل الثاني  
 ث الأولالمبح: 

 مصطلح المحاكاة  

  مصطلح التخييل 

  مصطلح الأسلوب 

 المبحث الثاني: 

  اللفظ مصطلح 

   ٌمصطلح الدعت 

 الشعرية مصطلح. 
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 :ـــــ مصطلح المحاكاة1

يبدو أف مصطلح المحاكاة من أقدـ الدصطلحات النقدية و أكثرىا استخداما و تأثتَا في            

فنوف بصيعا و مع ذلك ػػػػػػػػػب و لكنها جوىر الػػػػػػػوىر الشعر فحسػػػػس جػػػػػػػاكاة ليػػػطلح المحػػػالفنوف لأف مص

ف ػػػػػفحف لذا خصوصيتها حسب الفن الذي تستخدـ فيو ، فكل لزاكاة لذا طريقة و لغة و صورة ، بزتل

الدلهاة ، و  الدأساةوعي في الدلحمة و ػػػػػػػػػاسا لشعر الدوضػػػػػػػػػػػػػالمحاكاة أس وأرسطن و لقد جعل ػػػػػػػػػمن فن إلى ف

ىذا   انتقلو تلفت الفلاسفة الدسلموف ىذا الدصطلح و فسروه متأثرين من تفستَه طبيعة الشعر العربي و 

وىره الحقيقي ، ػػػػػػأف يعطيو بعدا  بصاليا و مدخلا لتلمس بصاؿ الشعر و ج استطاعالشعر إلى حازـ و  

على المحاكاة  الاعتمادصطلح الشعر الدطلق ، تعتمد كل ػػػػػػـ ، مفهوـ الشعرية  ومفهومو عن مجعل حاز 

 جزءا غتَ يستَ من كتابو الدنهاج للمحاكاة مفصلا القوؿ فيها بطريقة منطقية  أفراد والتخييل، و

  النظر و الدراية في الشعر عموما و تفصيلية يغلب عليها الدقة و البعد

في  سواءو الذي  يعتٍ في ىذا الأمر ىو ما أثر المحاكاة في إنتاج الشعرية عند حازـ                  

 الشعر أو في الأدب ؟

لقد أكد حازـ أف الكلاـ لا يكتسب صفة الشعرية إلا بوجود المحاكاة فيو و نراه أسس فكره البلاغي 

 1على ىذا الأساس و بسيز الشعر   عنده عن ضروب القوؿ الأخر  

المحاكاة عند حازـ معتٌ شاملا  ابزذتلكنها ليست مطابقة لو بساما و لقد   الانفعالاتفيها الكثتَ من 

 عري من جهة الدبدع ، و الواقع ، و الدتلقي و العمل الإبداعي نفسو ػػػػػػػػػػػعناصر العمل الش حسب علىػػػين

ما يليو حق أخر و العلاقة بتُ ىذه العناصر الدتبادلة و متفاعلة "" بدعتٌ أف كل عنصر فيها يؤدي إلى 

 ""  العناصر ، ثم يردنا أخر  العناصر إلى ما يسبقو ، حق يعود بنا إلى البداية

                                                           
 2الشعر د  سعد مصلوح دار الدغرب الإسلامي ، طكتاب حازـ القرطاجتٍ و نظرية المحاكاة و التخييل في ينظر    1
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تبقى  عريالدتلقي بالعمل الش انفعالاتنلاحظ أف الشعر إذ حاكى الواقع و العالم الخاص بالدتلقي  فحف 

درجة كبتَة بتُ العالم الواقع ، فالاختلاؼ و التباين واضح لبالنظرة فيها الدبدع للعالم  و  ارتباطعلى 

الحاصلة في  الصورةفحف "" الدعاني ىي  الأساسالواقع بتُ وجودىا في ذىن الدبدع  و على ىذا الخارجي و 

أدرؾ حصلت لو صورة  فحفكل شيء لو وجود خارج الذىن ف الأعيافعن الأشياء الدوجودة في  الأذىاف

أقاـ اللفظ الدعبر  الإدراؾق لدا أدرؾ منو ، فحذ عبر عن تلك الصورة الذىنية الحاصلة عن بفي الذىن تطا

و على ذلك فحف  وجود أخر من دلالة الألفاظ "" بو ىيئة تلك الصورة في إفهاـ السامعتُ فصار للمعتٌ

ن مرتبط بالدعاني التي أدركها الدبدع من العالم ، و وجود ػػػػػػػػػػػل الشعري لو وجداف ، وجود في الذىػػػػػػػػػػػػػػػالعم

في النص السابق يوظف تقيم صورىا في ذىن الدتلقي أو   معاني الدبدع مادي ىو الكلمات التي تعبر عن

المحاكاة يعبر أفضل  1يز صناعتو ، و مصطلح و بس ورة التي بهما يتشكل الشعر شعرا ثنائية الدادة و الص

لزاكاة مستقلة بنفسها أو ""تعبتَ عن ثنائية الدادة و الصورة ، و لا يكوف الشعر شعرا إلا إذا تضمن  

إذا بردث حازـ  ،""و ، أو قوة شهرتو أو بدجموع ذلكتأليف الكلاـ أو قوة صدق  ئةتصورة بحسن ىيم

عن الدبدع الذي يعمل على تشكيل المحاكاة في ذىنية ،فحف حازما أعطى الدتلقي قيمتو من خلاؿ بياف 

لأف جل ىذه العملية يكوف الدبدع و الدتلقي من خلاؿ التلقي   لانبساطأو  بانقباضالمحاكاة عليو سواء 

للمحاكاة   للحروؼ ، و نفهم  من ذلك أنو لابد الكتابي  التي تعتمد على الرسم  القراءة  السمعي أو

للحياة  الإبداعيأثر و نتيجة على النفس لد  الدتلقي ، لأف ذلك ىو الذي يتضمن ظهور العمل   من

 عالاانفلتخيلها و تصورىا شيء آخر بها  ينفعل الدتلقي بالصورة  و إعطاءه شرعيتو ، لذلك يجب أف

 جهة من الانبساط و الانقباض  إلىة ؤيتَ ر ػػػػػمن  غ

و لدا كانت القصيدة و بدا فيها من لزاكاة و بزييل ، بذعلنا نر  الواقع في ثوب جديد لستلف ، و بخبرة 

  الأسلوب بدورهو  أسلوب إلى  استغراب و تعجيب ، ذلك كلو يحتاج  من  أيضا فيها   جديدة و بدا
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و الدعتٌ و التأليف لفظا و تركيبا و لولا  أف الرجل قد قصر مفهوـ الأسلوب  الإيقاعيحمل لنا الوزف و 

الابتعاد عنها في ي ، فحف ذلك لا يعتٍ بذاوزىا أو ئانل الثيبدا أف عناصر الأسلوب تندرج برت التخا و

الوزف و التناسب بصيعا، فمثلا النظم و  الأقواؿفي  يةػػر في بناء الشععب دورا مهما ػػعري فهي تلػالعمل الش

الصوتي بتُ أجراء الكلاـ تلعب دورا مهما في جذب النفوس و إدخاؿ السرور        فالدتلقي عند 

 1 وؿ الشعريسماعة أو قراءتو للق

فالتلقي عند سماعو أو قراءتو للقوؿ الشعري تتكوف في لسيلتو صورة نظمية معينة عن النمط              

أو الدوسيقى الدستعملة في النص الشعري فيتًتب على ذلك التوافق الصوتي بتُ ما ىو في  الإيقاعي

   انتباىوالنص و ما قد تتشكل في لسيلة الدتلقي ذو أثر كبتَ في التأثتَ عليو و جذب 

بقي شيء أختَ ىو مد  قدرة الشاعر  و مد  حريتو في بذاوز الواقع و العقل في تشكيل         

الصورة و في المحاكاة ، يعتبر حازـ أف ذات الشاعر حرة في تعاملها مع الدوضوعات إيداعها  ولكن من 

تويات متعددة ، خلاؿ لرموعة القيود بفرضها في إطار القيم التي تشد إليها المحاكاة كلها ، على مس

الأصوؿ الكبر  التي صنعتها تقاليد  إلىمنها الدعايتَ الأخلاقية ، و قواعد العقل الثاقب ، و الاستجابة 

 الشعراء الفحولة  

غتَىا أف يكوف ذلك غتَ خارج  إلىالنقلة من الدعاني الذىنية  إلىو يشتًط حازـ في ذلك            

أف الأمر فيو من الصعوبة على حازـ و على أي ناقد قدنً أف   عن الذيئات التي وقعت للعرب و يبدو

وتسليمو   يتجاوزه و لكن ما يحمد  لحازـ ىو لزاولتو الجمع بتُ نقيضتُ هما : بررير  الشاعر من ناحية

صارمة من ناحية أخر  و بهذه الطريقة و ىذه  المحاولة أكد حازـ الأصالة و إف بالأصوؿ الثابتة وال
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للأصوؿ الثابتة في أف و الذي أقره  استجابةمع  إدراكوبررير الشاعر إزاء موضوع  إلىا قيدىا ، وردى

 ، و الصانعة   الدأثرةحازـ و اقتًحو لحل ىذه الدعضلة القو  الثلاثة : الحافظة ، و 

جوىرة قصد الدوضع  ديبالأ أراد إذاو شأف الناظم الظاىرة  عنده أشكاؿ و أنماط و أنواع للجوىرة 

 1الذي يعرؼ أكثر من غتَه أنو فيو  ، و أنو مكاف الجوىر  
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 يل :ــــــــــــيـــــــــح التخـــلـــــطـــــصــــــــــــــــــ م 2

   ظنولغة :وردت في لساف العرب :خاؿ الشيء خيلا وخليلة وخيلانا ولسايلة وخيلولة  لالتخيّ -1

  خيلةأالخياؿ والخيّالة :ىي ما تشبو لك في اليقظة والحلم من صورة وبصلة  -

  عود، يخيّل بو للبهائم والطتَ فتظنّو إنسانا أو خشبة:كساء أسود ينصب على الخياؿ أيضا -

 أرض لبتٍ تغلب   اسمالنبات كما ىي كذلك  وىي أيضا كلمة على نوع من -

  1وجو إليو التهمة ،بزيلاعليو  وخيل -

   وفي منامو لأنوّ سيشبه الإنسافيتخيلو  ىو الشخص وأصلو ما الخياؿ -

 الذئب  منو   يفزعوضعت ولدىا خيلا  إذاخيلت للناقة  -

 لوف والدخيلة السحابة   تغيتَبدّ أفّ يكوف عند ذلك  للمطر ولا  تهيأتوبزيلت السماء :إذا  -

 2في الدرآة   الإنساف تراه كالظلّ وكذلك خياؿ ءالخياؿ لكل شي -

عددا من القضايا ومن  الأدباءولقد عالج حازـ  القرطاجتٍ في كتابو "منهاج البلغاء وسراج          

 الفلاسفة سيما التخيّل وىذا الأختَ شاع عند الدهتمتُ بالقوؿ الشعري قبل حازـ  ولا3بينها قضيّة 

البحث ضرورة الوصوؿ والوقوؼ عند أحد نقّاد  القرف السابع الذجري  ارتأ والدسلمتُ ،ولذذا  اليونانيتُ

                                                           
 11ـ،1994،دار مصادر بتَوت ،لبناف 3الدصري ،لساف العرب ط الإفريقيأبو الفضل بصاؿ الدين بن منظور  1

  226،227،مادة خيل ص

2
 دار الجيل  1الحسن أبضد بن فارس بن زكريا ،معجم مقاييس العرب اللغة برقيق وضبط عبد السلاـ ىاروف  ط أبو 

 235ص خيلمادة 2ـ1991،لبناف 
 284،ص1973، بتَوت لبناف،2القرطاجتٍ ط، الوىيبي، نظرية الدعتٌ عند الله  عبد فاطمة 3
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ودوره في العملية الإبداعية ومد   لمن الذين تأثرّوا بالفكر اليوناني " حازـ القرطاجتٍ "لبياف فهمو لتخي

   التخيّل  1إسهامو في الحركة النقدية ولزاولة البحث من جديد الذي قدّمو القرطاجتٍ في فهمو لدصطلح 

ويعدّ مصطلح عمد حازـ القرطاجتٍ أرقى بصيع التعاريف التي نصادفها لد  النقاد والبلاغيتُ السابقتُ 

إلحاحو عليو وبرديد قيمة الشعر على أساسو ويقوؿ في  إلىواللاحقتُ على السواء ،وأمّا أهميتو فتظهر 

ويشتًط في ذلك صدؽ  تفقاأف الشعر إنما ىو التخيّل في أي مادة  اعتباربرديده لقيمة الشعر :"

 2فما بالغرض "لأقاويل الدخيّلة منو  انتقلتوالكذب ،بل أيدا 

 جتٍ ىو التخيل الشعري وليس غتَه فالتخيل عند حازـ القرطا

جوىر التعبتَ الشعري إذ لا يقوـ إلّا  اعتبرهحازـ القرطاجتٍ في ضبط التخيل الذي ، اعتمدولقد       

عليو ،ولا يكوف إلا بو ، والتخيّل ىو موع من النشاط التصويري الذي يخاطب بواسطتو الشاعر الجانب 

 وثيقا بالدتلقي   ارتباطاالوجداني الانفعالي لد  الدتلقي ،وبهذا فهو مرتبط 

 ،أسلوبو ونظامو انيو أومع الشاعر الدخيّل أوللسامع من لفظ تتمثل  أفوىو ] "حازـ القرطاجتٍيعرفّو

من غتَ رؤية إلى  انفعالاوتقوـ في خيالو صورة أو صوّر ينفعل بها وتصوّرىا ،أو تصوّر شيئا آخرا لذا  

 3[ الانقباضأو  الانبساطجهة من 

فالتخيّل في نظر حازـ القرطاجتٍ يحصل بفعل تفاعل مكونات نفس وذىن الدتلقي مع             

مكونات الخطاب وصورتو، أو صورة من خلاؿ نموذج تصويري نفسي حاصل في النفس من غتَ بسعّن 
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ص ،بل ىي عملية تلقائية ،وذلك بولوع النّفس بالتخيل كما يقوؿ حازـ حتى تركت التصديق يأو بسح

 1بزيلها وألفت تصديقها  أعطتلتخيّل ما 

متعلقاتو قسمتُ وعلى أساسها يفرّؽ بتُ التخايل الثاني ويقسم حازـ القرطاجتٍ التخيل بالنظر         

،فيقسّم التخيل بالنظر إلى متعلقاتو إلى قسمتُ :بزيل مقوؿ فيو بالقوؿ وبزيل أشياء في الدقوؿ فيو 

والقوؿ من جهة ألفاظو ومعانيو ونظمو وأسلوبو فالتخيل الأوؿ يجري لرر  بزطيط الصور وتشكيلها 

 2لرر  النفوس في الصور  والتخيلات الثواني بذري 

 مكانة التخيل في الصناعة الشعرية عند حازم القرطاجني : -

برديد الأشياء الفاصلة بتُ الكلاـ الأدبي  إلىسعى حازـ القرطاجتٍ من خلاؿ كتابو الدناىج         

لبلاغة الأدبية ،ويتضح ذلك من خلاؿ علم ا إلىوالكلاـ  والعادي، أو بتعبتَ آخر ما يرقى بعمل ما 

 الغايات فسن ،لذما تباينتا فقد الدعاني في اشتًكتا وإف والخطابة اللّتافعتي الشعر اىذا العلم الشامل لصن

 . ومقاصد

لدا كاف علم البلاغة مشتملا على صناعتي الشعر والخطابة وكاف الشعر والخطابة يشتًكاف في         

مادة الدعاني ويفتًقاف بصورتي التخيل والإقناع وكاف لكلتيهما أف بزيل وإف تقنع في شيء من الدوجودات 

 أوفعل شيء بضل النفوس على  والإقناعوكاف القصد في التخيل  الإنسافالدمكن أف يحيط بها علم 

بأفّ يخيل لذا أو يقع في غالب ظنها أنوّ  والاعتقادالاعتقاد أو التخلي عن واحد من الفعل أو الطلب 

   3ختَ أو شر بطريقة من الطرؽ التي يقاؿ بها في الأشياء أنها ختَات أو شرور  

                                                           
طاىر بو مزبر ،أصوؿ الشعرية العربية ،نظرية حازـ القرطاجتٍ في تأصيل الحطاب الشعري ،بتَوت،لبناف  1
 28،ص1،2007،ط
 29ص :نفسو  2
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 الأوؿف شيئا من عر تعريفا فيختلشفحازـ القرطاجتٍ لا يفتأ أف يقدّـ لنا بعد ىذا التعريف ل      

من  والتمائووالذي مفاده أفّ "الشعر كلاـ لسيل موزوف ،لستص في لساف العرب بزيادة التقفية إلى ذلك 

    1مقدمات لسيلة صادقة أو كاذبة كانت لا يشتًط فيها بدا ىي الشعر غتَ التخيل "

الشعرية والتي يرفض على  الإبداعية:جوىر العملية ق حازـ من فكرتو عن التخيل وكونووينطل         

مدح  إلىالشعر ن البلاغيتُ بصيعا لأغراض الشعر فتَفض تقسيم القدامى أساسها تقسيمات ما سبقو م

ويقسم الروماني الخماسي بحدماجو الشبو في الوصف وابن رشيق أفّ أركاف الشعر أربعة  وىجاء ورثاء    

معتٌ الرغبة والرىبة  إلىأفّ الشعر كلو يرجع  وىي: الرغبة والرىبة والطرب والغصب أو قوؿ بعضهم في

وير  "حازـ القرطاجتٍّ أفّ ىذه التقسيمات بصيعا  لا بزلو من نقص أو تداخل ليقسّم بدوره أغراض  

الدنافع  استجلابليشعر : فالأقاويل الشعرية لدا كاف القصد بها  إليوعلى ما يقصد  بارتكازالشعر 

 ويتوضح جليّا في الرسم البياني التالي   ستدفاع الدضّار ببسطها النفوسوا
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 1: يؤدي للمتلقي بالنسبة الشعري التخيل  

 

 

 القبص عن  البسط             

 

 شرور      خيرات     

 

 "لم تحصل      "         حصلت "رزء" إخفاءلم يحصل  حصلت "ظفر"

  

 ستدعاء الجلد قصد بها بزيل النفس       ا      تسلية نفس  بها قصد 

    

     

 

 

 

 

   

 تعديد            توبيخ          تقريع      ىجاء   توبيخ       

                                                           
1
  049ص 0291سعد مصلوح  حازم القرطاجني نظرية التخيل والمحاكاة في الشعر د  ط  الجزائر  

سيأالت تهنئة تهنئة  التأسف 

 إذ كان الرزء على يد قاصد ضرر

 إذ كان المظفور إلى يد قاصد للنفع

 وأفق رضا النفس  هوى النفس

 مديح نسب

كان ممن يحتمل منه  كان ممن يحتمل منه 

 أقل 
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 مصطلح  الأسلوب :

وحدة  درس حازـ الأسلوب فأوجد لو منهجا خاصا متأثرّا بأرسطو من خلاؿ أفّ العمل الفتٍ يعدّ 

خر في الشاعر من موضوع لآ انتقاؿمتكاملة بستد فتشمل القطعة كلها أو القصيدة كلها ملاحظا 

  1ونظريتو في النظم  "القصيدة في تسلسل وترابط معنوي ومتأثرّا من جهة أخر  "بعبد القاىر الجرجاني

ويقوؿ في ذلك "لدا كانت الأغراض الشعرية يوقع في واحد منها الجمل الكبتَة من الدعاني والدقاصد 

كجهة وصف المحبوب وجهة وصف الخياؿ    ،وكانت تلك الدعاني جهات فيها توجد ومسائل تقتتٍ

وجهات وصف الطوؿ وجهة وصف يوـ النو  وما جر  لرر  ذلك في غرض النسيب ،وكانت برصل 

 صورة الدعاني في الاطراد بعض وبكيفية إلى بعضها من والنقلة على تلك الجهات بالاستمرارللنفس 

ني نسبة النظم إلى الألفاظ لأف إلى الدعا الأسلوبتكوف نسبة  أفالأسلوب  يجب  تسمى وىيأة

في أوصاؼ جهة من جهات غرض  القوؿ وكيفية   الاطراد من  الاستمرارالأسلوب يحصل عن كيفية 

 الألفاظأوصاؼ جهة إلى جهة ،فكاف بدنزلة النظم في الألفاظ الذي  ىو صورة كيفية الاستمرار في 

بعض وما يعتمد فيها من ضروب الوضع  إلىوالعبارات والذيئة الحاصلة عن كيفية النقلة من بعضها 

بذلك ىيأة برصل عن التأليفات الدعنوية والنظم ىيأة برصل عن التأليفات  فالأسلوبالتًتيب  "  وألضاء

اللفظية ،وأفّ الأسلوب في الدعاني كالنظم في الألفاظ أي أفّ الأسلوب يشبو عملية النظم الخاصة 

 2وحسن  الألفاظف فيها التناسب بتُ بالألفاظ والعبارات ولذلك وجب أف يكو 

مقصد وىذا ما يعرؼ  إلىجهة ومن مقصد  إلىوتأليفها  والتلطف  في الانتقاؿ  من جهة  اختيارىا

 بحسن الاطراد ولطف النقلة  
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وأكّد حازـ أفّ الأساليب الشعرية تتنوعّ بحسب مسالك الشعراء وبزتلف من غرض لآخر إذ          

شعر تتنوعّ بحسب مسالك الشعراء في كل طريقة من طرؽ الشعر فبحسب تصعيد يقوؿ "إفّ أساليب ال

النفوس فيها إلى حزونة الخشونة أو تصوّر فيها إلى سهولة الرقةّ أو سلوكها مذىبا وسطا بتُ ما لاف و 

ما خشن  من ذلك ، فحفّ  الكلاـ منها ما يكوف موافقا لأغراض النفوس الضعيفة الكثتَة الإشفاؽ  لشا 

نوبها أو ينوب غتَىا ومنو ما يكوف موافقا لأغراض النفوس الخشنة القليلة الدبالاة بالأحداث ومنو ما ي

 " وىذا ما يرجع إلى تقسيم حازـ الأسلوب  يكوف موافقا لأغراض النفوس الدقبلة على ما يبسط أنسها

ناس بسيل إليو بحسب إلى ثلاثة أساليب ينحى الكلاـ فيها بحسب البساطة والتًكيب إذ أف أىواء ال

 طباعهم وتندرج في عشرة ألضاء ىي :

 أف يكوف أسلوب الكلاـ مبنيا على الرقة  -1 

 أو على الخشونة المحض  -2

 أو على الدتوسط بينهما  -3

 الوسط   الأسلوب إلىأو يكوف الكلاـ مبنيا على الرقة و يشوبو بعض ما ىو راجع -4

 الرقة       إلىشوبو بعض ما ىو راجع يا على الوسط ويأو يكوف الكلاـ مبن-6

 الخشونة   إلىبعض ما ىو راجع  أو -6 

 أو ما يكوف مبنيا على الخشونة ويشوبو لبعض ما يرجع إلى الأسلوب الوسط  -7

   يا على الرقة ويشوبو بعض الخشونةأو ما يكوف مبن -8

 1 على الخشونة ويشوبو بعض الرقة   أو -9
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الدتوسط ويشوبو بعض ما ىو راجع الطرفتُ "الرقة والخشونة "  الأسلوبأو يكوف مبنيا على -10

الخشن، الأسلوب  الأسلوب، أساليبثلاثة  إلى الأسلوبقسّم  لقرطاجتٍا،ويظهر من خلاؿ ىذا أف 

الوسط كأف  الأسلوبالوسط يجمع بتُ الطرفتُ ،الرقةّ والخشونة ويورد لنا مثاؿ في  والأسلوبالرقيق 

الألضاء التي وقع في بصيعها الجمع بتُ الطرفتُ بأفّ  أمايجمع بتُ التغزّؿ والحماسة في قصد واحد فيقوؿ 

من ضمتَ واحد ،فحفّ ىذا يقبح  انبعاثهماتسلط الطرفاف أعتٍ الخشونة والرقة على شيء واحد ،وكاف 

 اغ ذلك ،صوتعلّق بغتَ ماتعلّق بو  رالأخإليو  انصرؼمثل إرداؼ الرقة في الحب بالخشونة فيو ،فحف 

مثل ما لصمع بتُ التغزّؿ والحماسة في شعر واحد "،ويضيف مفسّرا الطريقة التي يجمع بها بتُ الغرضتُ 

:مقابلة معتٌ بتُ أو شطر بيت غزلي  ألضاءذلك يكوف على ثلاثة ""فيقوؿ :و اءألضمدلرا ذلك في ثلاثة 

صف نفسو وذلك يكوف مثلا يتغزؿ وي ،الالتفاؼى جهة أو شطر بيت بضاسي، والنحو الثاني عل

ابة، فيتوقع أفّ يظن ظاف أفّ ذلك لضعف نفس منو ،فيلتفت إلى ما يدرأ عنو بالإفراط في الرقّة والصب

ذلك الظن ويشتَ إلى ما يدؿ على ذلك بلفظ لستصر يلحقو في تضاعيف كلامو أو عقبو، وذلك مثل 

 1 قوؿ الشريف :

 قلػػػػػػػػػوب بزفػػػػػػػػػػػق إلىالػػػػػػػرحَػػػاؿ وأَسػػػػػنْػَػػػػػػدُوا        أيَػػػػػػػدي الػػػػػػػطػػػػعَػػػػاف  ػػػػػػػػلػَػػػػػى شػػػػػعبمَػػػػػػالػُػػػوا عَ    

الوصف بالرقة بأوجز لفظ وىو قولو "أيدي الطعاف "والنحو الثالث أفّ يتحوّؿ  أثناءفأشار إلى الشجاعة 

 2 ما لو فيو خشونة   إلىالشاعر عمّا لو فيو رقة 
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 الإبداعللنفوس وأفّ كل ما يرتبط بعملية  التلاؤـكما ذكر حازـ كيفية التأثتَ في الدتلقي وبرقيق      

و ألفاظ ووزف وبصيعها تدور وتسعى للتأثتَ في النفوس الشعري من لزاكاة وبزييل وأسلوب ومعاف 

 1وبرقيق الرضا والإعجاب  

في النفوس وذلك أفّ الأحواؿ السارة  الأسلوبوبتُّ القرطاجتٍ ما يجب اعتماده في برسّب موقع        

الدفجعة   الأحواؿ وأفّ  الشجيّة الرقيقة تبعث الرقةّ في النفوس الأحواؿفي النفوس وأفّ  الانبساطتبعث  

الناس  أحواؿمنحى موقعها في النفوس وقوة تأثتَىا وبحسب  تنحواتبعث بالإشفاؽ فيها فالأساليب 

ومد  تقبلها وذلك ما يؤكّده قولو : " لدا كاف الناس بحسب تصاريف أيامهم وتقلّب أحوالذم كأنهم 

ػػػػػػ صنف عظمت 2أنو لا يشعر بها  ػػػػػػػػػ فصنف عظمت لذّتو وقلّت آلامو حتّى ك1ثلاثة أصناؼ : " 

ػػػػػػػػ صنف تكافأت لذّاتهم وآلامهم ،وكانت أحواؿ الصنف  3آلامو وقلّت لذّتو حتى كأنوّ لا يشعر بها

 الأمرمفجعةً وأحواؿ الصنف الوسط في كثتَ من  أحوالاف الآخر الصن حواؿأالأوّؿ أحوالًا مفرحةً 

فقاؿ أفّ الأحواؿ السّارة لرالس الأنس  الأحواؿو ىذه "وضرب في ذلك أمثالا لض 2 شاجية      

نها أحواؿ أعقبت فيها مالشاجية  الأحواؿومواطن السّرور ومشاىد الأعراس والأعياد والدواسم أمّا 

إعقاب التنعم بالشبيبة والكدر من الصفاء لضو إعقاب التنعّم بالحبيب بالتألم لفراقو و  الأنسالوحشة من 

الدفجعة ىي التي يذكر فيها  والأحواؿالطيّب الدتنبي يقصد ىذا الضرب  وكاف أبولفراقها وبالتألم 

وكاف أبو العتاىية يلم بذكر ىذه إلى ذلك ساف ما يلحق العالم من الغتَ والفساد ومآؿ بتٍ الدنيا نالإ

   3الأحواؿ في شعره  
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 ى :ــــــــــــــنـــــــعـــــــــظ و المــــــــــفــــح اللـــــــــــطلــــــصــــــــــــــ م 3

النقاد البلاغيتُ  اىتماـقضية اللفظ و الدعتٌ و علاقة بعضهما بعض في الشعر و كانت موضع        

الذي  كاف ير  }  أف اللفظ على الدعتٌ و ىو وسيلة  لزاكاة و إف أرسطو من  ابتداءقديدا و حديثا 

قبحا من حيث دلالتها على الدعتٌ و أف  الدتكلم يستطيع أف الألفاظ تتفاوت فيما بينهما بصالا و 

ـ موقعها في الجمل ؤ ، إف الألفاظ يجب أف بزتار لتلا يستعتُ بها تستً القبح و الأشياء أو تكشف عنو

و صياغة المجاز و في غاية الدعتٌ الدراد و بصالذا ىذا يرجع إلى معناىا و معرضها { و ىذه  الدسألة قد 

 اىتملا اتفاؽ فبعضهم    اختلاؼشغلت حيزا كبتَا في دراسات النقد العربي قديدا و كانت موضع 

منهم من سلك طريقا وسطا فساو  بتُ باللفظ دوف الدعتٌ و  اىتمبالدعتٌ دوف اللفظ و بعضهم من 

فظ من جهة دلالتو على الدعتٌ في نظم الكلاـ ، فالجاحظ يوحي الحاللفظ و الدعتٌ و بعضهم عتٍ ب

روي ػػػػػػػػػة في الطريق يعرفها العجمي ،و العربي و القػػػػوؿ } الدعاني  مطروحػػػػػػػػػػػػػنايتو لذلك يقػػػػػػػػػػػػػػاظ عػػػػػػػػػالألف

الوزف و بزتَ اللفظ و سهولة الدخرج ، و كثرة الداء و صحتو الطبع وجودة  إقامةو الددني إنما الشأف في 

السبك { و في ىذا النص يبدو أف الجاحظ يعطي اللفظ قيمتو فوؽ قيمة الدعتٌ أي أنو يهمل الدعتٌ ، 

  1نايتو باللفظ  بالحقيقة أنو لم يعمل الدعتٌ و لم يرد ذلك لأف عنايتو بالدعتٌ لا تقل ع

بدليل قولو } فحنما الشعر صناعة ، و ضرب من النسيج و جنس من التصوير { و ابن قتيبة بردث ىو 

عن اللفظ و الدعتٌ فكاف ختَ الشعر عنده ما حسن لفظو ، و جادة معناه ، و فحف قصر اللفظ  الأخر

عن الدعتٌ أوجو اللفظ و لم يكن وراءه طائل كاف الكلاـ معيبا و ىذه القضية التي شغلت النقاد العرب   

ثقافتتُ كانت موضع اىتماـ حازـ أيضا ، و كاف لو رأي خاص بها بدا عرؼ عنو من إطلاع على ال

اليونانية و العربية و تأثره بهما ، فحازـ ير  أف الشعراء لديهم عقل  وحدة الذىن و ذكاء و فكر ، 
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إنهم بلغو من الدعرفة غايتها القصو  لذلك كل ما يقولونو يدكن يصرفوه على وجو من الصحة و ذلك 

اءوا و يجوز لذم مالا يجوز لغتَىم يش أنىما أكده الخليل من قبل بقولو }  الشعراء أمراء الكلاـ يصرفونو 

من إطلاؽ الدعتٌ و تقييده ومن تصريف اللفظ و تعقيده و إشارة الخليل ىذه صريحة و واضحة و من 

يعتًض على الشعراء عليو أف يصل إلى رتبهم من تأليف الكلاـ و إبداع النظاـ و مقدار فضل التأليف 

 على قدر فضل الطبع و الدعرفة بالكلاـ { 

وير  حازـ أف الشعراء مع ذلك قد يقعوف في عيوب كأف يذكر بعضهم لفظا لو عرؼ فيما         

يضاء الدعتٌ الذي يدؿ عليو فمنهم من يقصد في شعره الذي يورد عبارة لذا معتٌ ىو أليف بالددح ، أو 

 فوقع في سوء الأدب ، و الشاعر  قد يريد غرض و لكن عبارتو تأتي الآدابلفظو أريد بها حسن 

  1بصورة مضادة   

بتُ الألفاظ      بو يأتي من  خلاؿ التوافق ع الشيء الدوضع لائق ػػػػػػػػػوض للغرض الذي أراده ، لذا فأف 

لاـ  متعلقا و مقتًنا بدا  يجانسو ػػػػػػػػػػػػػػعو في الكػػػػػػػػػو الدعاني و الأغراض من جهة ما يكوف بعضها في موض

أقسامها و استقصاء  مهمتها و انتظاـ العبارات بصيع  باستيفاء الدعاني يتم و يناسبو { فأنا الكماؿ في

ركن من أركانها و لا يغفل قسم من أقسامها و لا تتدخل و قد ذكر حازـ شواىد   يغفلأركانو فلا  

أوضح فيها الدعاني  التي قسمة فيها تامة و في ذلك قوؿ زىتَ بن أبي سلمى بحيث ورد التقسيم الأتي 

 أتم وجو : على

  حتى إذا طعنوا   او يعطينكم ما أبسو 

  اعتنقاا ما ضاربوا دضارب حتى غ  
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غايات القصد و إكمالو من  استفاءالعبارة بصيع أركاف الدعتٌ و  انتظاـو ذكر أبياتا أخر  وضح فيها 

 بصيع الجهات  ، لم يغفل  ذكر الدعاني التي وقعت القسمة فيها ناقصة و تداخل قسم على قسم  

إف مقاصد الكلاـ و مواطنو   تقتضي الإعراب  عن الدعاني  و التصريح بها و كاف في               

بعض الدواضيع يقصد   إغماضها في تأدية الدعتٍ الدراد } و في ىذه الحالة فحف تأدية الدعتٌ الدراد  يكوف 

بضروب في الدقاصد ، فالدلالة    عبارتتُ واحدة واضحة الدلالة عليو ، و ثانية غتَ واضحة الدلالة عليو
على الدعتٌ و الحالة ىذه الثلاثة أضرب : دلالة إيضاح  و إبهاـ معا و الغموض في الدعاني أو العبارات 1

مرجعة مواد الدعتٌ أو مواد العبارة و يدكن إزالتو من خلاؿ  استعماؿ وجود الحيل و منها أف يعتاض من 

أو يقتًف  بو ما يزيل غموضو و أشكالو   و الاعتياض في  ؿالإشكاالشيء الذي وقع بو الغموض و 

يكوف لدا يداثلها من جهة  الدلالة و في كل ذلك لا يذكر حازـ أمثلة و شواىد تدؿ على ما  الألفاظ

ما اعتمد في ذلك الكتاب من  مراعاةو  الشواىديقوؿ و ىو على علم بذلك لأنو بقولو } إذ بعض 

عن الزيادة  يدنعافبصاؿ عن التفصيل و باللمحة الدالة عن الجملة الشارحة  الاكتفاء في كل باب منو بح

لكنتٍ أود ما تعلق ببعض ذلك كلاما كنت قيدنو فيما  اعتمدتوعن  القسط الواجب فيو بحسب ما 

 تقدـ ، فأف فيو زيادة و إفادة إلى ما ذكرتو { 

 الإغماضوف في غاية البياف ومنها في غاية الإغماض ومنها ما يقع فيها  بعض ػػػػػػػػػػمعاني ما تكػػػػػػػن الػػػػوم

و منها ما تكوف بينة من جهة و غامضة من جهة وبياف الدعاني يكوف بتعريها من الأوصاؼ التي تبعدىا 

عن البياف و ىذه الأوصاؼ بعضها يرجع إلى الدعتٌ و بعضها يرجع إلى اللفظ الدعبر عنو ، فالذي يرجع 

 2إلى الدعتٌ كاف يكوف الدعتٌ نفسو دقيقا لطيفا ، فحنو يحتاج إلى تأمل  
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و تفهم و يستوجب من الشاعر في ىذه الحالة أف يعتمد في تسهيل العبارة الدؤدية إلى الدعتٌ و بسطها 

حقها من البياف و يوضحها غاية ما يستطيع ليزيل عن نفسو اللوـ و ينفي عنها التقصتَ ، و لكن 

و بدا يناسبو و يقرب منو الدعاني لينبو على ذلك قر فأف يوضح ذلك الدعتٌ عليو و أف ي الشاعر يستطيع 

الدعتٌ و قد يطرأ للمعتٌ  غموض من بصلة ما يرجع إلى العبارة و مع ذلك يستطيع الشاعر أف يتخلص 

فليكن ذلك  الدعتٌ في بيت واحد أجزاء استيفاءمن ذلك "" بتسريح عناف الكلاـ فحف ضاؽ المجاؿ عن 

ما أراد بهذه الطريقة و إف تعذر عليو يستطيع  استقصاءأو في بيتتُ فقد  يدكنو  خرآبيت و بعض بيت 

يسقط الدعتٌ لكي لا تشكل حالة نقص من حقو و لابد من القوؿ إف الذي يعرؼ تصاريف  أف

الكلاـ و لو لشارسة في تأليف لا يجد  صعوبة في وضع اللقطة في موضعها الدناسب و يتمكن من تبديل 

 صيغة مكاف صيغة حتى يأتي لو ما يريد و يناؿ من كماؿ الدعتٌ بغيتو و ربدا يقع غموض في الدعاني

أو الغربية فيتوقف فهم الدعتٌ عليها  وحشيةالدالة أو اللفظ الواحد  الألفاظبسبب الألفاظ كأف تكوف  

مثل ىذه الألفاظ قدر ما يستطيع لتكوف دلالتو على الدعاني  استخداـلشا يستوجب على الشاعر بذنب 

  1معتٌ  ما يكوف مشتًكا و يدؿ أكثر من  الألفاظواضحة و عبارات مستعذبة و لكن من 

فيجب على الشاعر و الحالة ىذه  أف يعطي اللفظة التي قصدىا قرائن ليتوصل إلى فهم معناىا و إلا 

 : حلزةالناس  في تأويلو قوؿ الحارث بن  اضطرابيحدث إضراب في تأويلها و لشا 

  َزعموا أف كل من ضرب العت 

  مواؿ لنا و أنى الولاء 

فقد اختلفوا في الدعتٌ } العتَ { أراد بو } الوتد { و قيل أراد بو } عتَ العتُ { و ما                

 و قيل فيو أخر  غتَ ىذه   الأقذارراد ما يطفو على الحوض من و قيل أ تتمناىا
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و بعض الدعاني برتاج فهمها إلى مقدمة و بعضها لا يحتاج فهمها إلى مقدمة و ىي الدعاني   اختلفوافقد 

الجمهورية  التي يشتًؾ في فهمها الخاص و العاـ و ىي معظم الدعاني في الأغراض الدألوفة في الشعر و 

مقدمة منها  إلىتاج الدعاني و إف تكوف العبارة الدالة عليها أىل تلك الصناعة ومثل ىذه الدعاني التي بر

ما يتوقف فهمو على الدعرفة بصناعة ما ، لا يحسن إيرادىا في الشعر و منها ما يتوقف فهمها على 

حفظ قصة بكوف الدعتٌ متعلقا بتلك القصة التي قد تكوف مشهورة أو غتَ مشهورة أقبح من استعماؿ 

 السالفة الدبتذلة   الألفاظ

ستعمل الشعر من الأخبار إلا ما شعر و إف لا استعمل معاني العلوـ إف علة الشاعر أف لا ي           

 1يختلف إذ كاف غرض الشعر  لا شيئا من عباراتهم و لكن الأمرو الصنائع و 

في شيء منها فحيراد تلك الدعاني و  اكاتها و التخيلػػػ، و لزعلى وصف الأشياء علمية أو صناعيةا ػػػػػمبني

  الغرض العبارات غتَ مفيدة في ذلك

تًعة و قد قسمها لشا تعرض إليو حازـ في ىذا المجاؿ الدعاني القديدة و الدتداولة و الدعاني الجديدة الدخ

 :على ثلاثة أقساـ

  ػػػ أولذا: التي كثرت و شاعت1

 الدعاني التي قلت في أنفسها   :ػػػػػػ و ثانيها2

                                                          ػػػػ ثالثها : ما كاف نادرة و لا نظتَ لذا  3

فالقسم الأوؿ متداوؿ بتُ الناس و لا فضل فيها لأحد إلا بحسن التأليف ،فحف تساوي الشاعراف  في 

{ و إف قصر عن  الاستحقاؽالتأليف يسمى } الاشتًاؾ { و إف فضلت عبارة الدتأخر على الدتقدـ } 

طاط { أما القسم الثاني و ىي الدعاني التي قلت في أنفسها  و فمنها ما ينقلو إلى الدتقدـ فذلك } الالض

                                                           
1
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يركب الشاعر عليو عبارة أحسن من الأولى كتحستُ  أفموضع حق بو من الدوضع الذي ىو فيو و منها 

 الشماخ بن ضرار العبارة عن معتٌ قوؿ بشتَ بن أبي حازـ :

 و قصر مبتغوها عن مداهاإذ ما مكرمات رفعن يوما               

 فاحتواهاسما أوس إليها               وضاقت أذع المثرين عنها   

 ىذا الدعتٌ تناولو الشماخ فجاء بعبارة أحسن و أجز فقاؿ :

 تلقاها عرابة باليمين             رفعت لمجد      ت إذا ما رأي                  

 1 أوجزفشماخ جاء بعبارة أحسن لشا تقدمو و 

أما القسم الثالث أي ما ندر  من الدعاني  فلم يوجد لذا نظتَ و ىذه الدرتبة العليا في و دؿ على نقاد    

تخرج من مكامن الشعر سرا لطيفا  و مثل ىذا  ػػػػػػػػػمعاني غريبة ، و اس استنباطخاطره و توقد فكرة لأنو 

الشعراء لقلة الطمع في نيلو ، و مثل ىذا الدعتٌ يبقى خالدا  يتحامى، و الشاعر لا يزاؿ لا منازع لو 

 على مر العصور } و الدعاني التي بهذه الصفة تسمى العقم {  

أنها تلقح و لا برصل عنها نتيجة لأف الشعراء مهما حاولوا توليدىا امتنعت لذلك براماىا الشعراء و 

ف حازـ في حدثو عن أقساـ الدعاني يلمح تعرض لذا ويتضح لنا أ أفسلموىا لأصحاب العلم منهم 

الدعتٌ مسائلة السرقات الشعرية ، و إف لم يتعمق فيها لذلك نراه في موضع أخر يقوـ إذ نقل الشاعر 

أشرؼ من الأولى  ةالدعتٌ النادر في عبار  إبراز إذد من أقبح السرقات و لكن يعمن غتَ زيادة فأنو بذلك 

الدعتٌ الأوؿ و برسينو للمتأخر و لكن مع ذلك  اختًاعفقد قاسم الأولى الفضل ، و إف كاف الفضل في 

ر ، و لكن ػػػػػػػػػسينو العبارة لأف الدعتٌ لا يؤثر فيو الدتقدـ و الدتأخػػػل على الأوؿ بتحػػػػػػػػػػػػفحف الثاني لو فض
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الدعتٌ عليو و في ىذه الحالة تكوف مراتب الدعاني لد   استحقظو زاد الدتأخر الدعتٌ و حسن لف إذا

 1 ، و شركو و سرقة { استحقاؽو  اختًاعالشعراء أربعة }  

 :مصطلح الشعرية

نستطيع القوؿ أف مصطلح الشعرية قدنً جديد في آف واحد بداية من أرسطو في كتابو } فن        

الشعر { و تبعو في ذلك " تودوروؼ """ و بارت " و غتَهما و قد بردث أرسطو في كتابو عن جوىر 

د أتاح و لق الإسلاميةبالحركة النقدية في الحضارة العربية  و مروراالشعر وصياغة الشعرية و المحاكاة 

يد ىذا الدصطلح و استخدامو أحيانا ددنا العرب و الدسلمتُ فرصة تر النق الأرسطيةالاتصاؿ بالفلسفة 

و بالرغم من ذلك فحف متابعة  ظة و معناه بلفظة دوف معناه و أحيانا بدعناه دوف لفظة و أحيانا بلف

النقد لا يكاد يتقدـ بنا خطوة في ىذا السبيل اء من مؤلفاف في البلاغة و ػػػػػػػػػػػػػػالنظر فيما خلفو لنا القدم

و يستوي في ذلك مؤلفاف الدشارقة و الدغاربة ، إلا إذا استثنينا  من ىذا التعميم حازما القرطاجتٍ " 

الذي أتاح لو اتصالو بأرسطو أف يتعامل مع الدصطلح على لضو قريب  من تعامل المحدث و في إطار 

رب القدماء  و استخدامهم لدصطلح الشعرية فحف ذلك يدفعنا لنتحدث الحديث عن النقاد  البلاغتُ الع

عن ىذا الدصطلح و تناوؿ نقادنا العرب في العصر الحديث لو و كما كاف مصطلح الشعرية عصيا على 

التحديد و التعريف و لا اتفاؽ موحدين النقاد بشأنو فحف ذلك  انعكس على النقاد العرب حيث 

سمية ذاتها ، إذ تتًدد في كتاباتهم مفردات بديلة تعد مرادفات لدصطلح لصدىم يتنازعوف حوؿ الت

الشعرية مثل : الإنشائية و الأدبية و الشاعرية و البويطيقا و كل واحد يدافع عن استخدامو لذذا 

 الدعجمية و الدلالية لاستخدامو ،  و ير  الباحث أف مصطلح  الدبرراتالدصطلح أو ذلك باستخداـ 
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مناسبة لأنو كمصدر صناعي يعبر عن مدلوؿ واضح لصفة الشعر التي بسيزه  الأكثرىو "الشعرية " 

بالذات لاف الشعر يختص باللغة الدكثفة  والطاقات اللغوي التي برقق  الجماؿ و التأثتَ على السواء وإف  

 1الشعرية  كاف  ىذا لا يدنع أف تطلق الشعرية على اللغة النثر فتقوؿ قصة أو رواية تغلب عليها اللغة

و إذا انتقلنا إلى حازـ القرطاجتٍ لصده قد حاوؿ وضع نظرية شعرية متكاملة إذ أسس مبادئ           

و قوانتُ لنظرية نقدية عربية في لراؿ الشعر ، و نراه قد نضرب بسهم وافر في برديد مفاىيم  الشعرية 

في برديد عناصر  التي تقرب كثتَا من الدفاىيم الحديثة ، و لقد أثبت بدا لا يدع لرالا للشك أنو تفرد

نظرية الاتصاؿ و التي بذسد كل وظائف اللغة بدا فيها الوظيفة الأدبية و أف بصيع الأقواؿ و على مد  

سوف " قد حدد إطار ىذه العناصر و إف كاف " جاكبفي طبيعتها و في جنسها إنما يدور في  الاختلاؼ

" حازـ القرطاجي " الفذفحف الناقد ىذه العناصر بستة عناصر و بردث عن وظائفها في العصر الحديث 

 700سوف " سبعمائة  "باللغوية و علاقتها بالأدب من قبل " ياك الاتصاؿقد لدح إلى بعض عناصر 

مبينا بذلك أف الشعر ينقسم بحسب الأقاويل الشعرية بزتلف مذاىبها  ف"عاـ  و لقد ذكر " حازـ " أ

 الاعتمادالأقاويل الشعرية أيضا بزتلف مذاىبها و ألضاء  و (إيقاع الحيل الشعرية الدوجودة فيو إذ يقوؿ : 

فيها بحسب الجهة أو الجهات التي يعتتٍ الشاعر فيها بحيقاع الحيل التي ىي عمدة في إنهاض النفوس 

وؿ نفسو، أو ما لفعل شيء أو تركو أو التي ىي أعواف للعمدة و تلك الجهات ىي ما يرجع إلى الق

 الحيلة فيما يرجع إلى القوؿ يو، أو ما يرجع إلى الدقوؿ لو، و يرجع إلى الدقوؿ فأو ما يرجع إلى القائل، 

لزاكاتو و بزيلو بدا يرجع إليو أو بدا ىو مثاؿ لدا يرجع إليو هما عمودا ىذه الصناعة، فيو و ىي الدقوؿ و 

صبح مقبولا و يقصد بذلك أف القوؿ ي )ولشا يرجع إلى القائل و الدقوؿ لو كالأعواف و الدعامات لذا 

عند السامع وذلك من خلاؿ إبداع القائل في لزاكاتو و بزييلو على حالة توجب ميلا أو نفورا عنو 
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بحبداع الصنعة في اللفظ و إجادة ىيأتو ومناسبتو سواء كاف الأمر للمبالغة في تشكيو أو التظلم أو 

لى تصديقو و التأثر بو و ذلك إشراب الكآبة أو الروعة أو غتَ ذلك لشا يوىم الدقوؿ لو أو السامع ع

تكمن في لزاكاتو و بزييلو   )موضوع الرسالة    (و الدقوؿ فيو  )الرسالة    (معو، فحيلة القوؿ  بانفعالو

الركيزتاف الأساسيتاف و عمودا ىذه الصناعة أما  )القوؿ و الدقوؿ فيو    (إقناعا للسامع لشا يجعلهما 

 1القائل و الدقوؿ لو كأعواف لذا

 على أف اللغة ىي لب التجربة الأدبية و ىي حقيقتها و على أف الإيداع تٍو يركز القرطاج           

التأليف } و ىي عناصر  إجادةيكمن في توظيف اللغة توظيفها بصاليا يقوـ على مهارة الاختيار و 

 إلى لزو التأليف التي شرحها  الاختياررسة البنيوية { وىذه الدهارة ىي استلاؿ مبدأ التوازف من لزور دالد

وبردث  عنها " ياكسوف " و لكن سبقو في ذلك حازـ حتُ يقوؿ مؤكدا على أف القوؿ و الإبداع   

في الشعر يعتمد في الأساس  على مهارة اختيار الألفاظ ثم تركيب  و التأليف "" إف القوؿ في شيء  

يلو على حالة توجب ميلا إليو  أو نفورا عنو في لزاكاتو و بزب الإبداعيصتَ مقبولا عند السماع في 

 ىيأتو و مناسبتو لدا وضع  بحزائو   إجادةبحبداع  الصنعة في اللفظ و 

أدرؾ حازـ منذ قروف خلت أف الشعرية لذا من الخصائص و العناصر  و القوانتُ التي بها يتم           

عرفة ىذه القوانتُ و تتبعها ػػػػػػػػػػػػزىا و بصالذا ، ومالشعري و ذلك بدوره يدنحها بسي الإبداعملية ػػػػػػضبط  ع

فذلك يحتاج لناقد شاعر متمكن من صنعة ذي خبرة و بصتَة بقوانينها  اليستَ  بالأمرو برديدىا ليس 

إلى خفايا ىذه الصنعة و  " من فهمها و أحكم تصورىا و عرفها حق معرفتها أمكنو أف يصتَ منها

بطريق  أكثرىافيما يتشعب  من فروعها ، فيحصل لو بصيع الصنعة أو  يعلم كيف الحكمدقائقها و 

  2يظل ىذا الجهاد  والعمل الدتواصل حوؿ الصناعة الشعرية و مفهومها و رسم أسسها لزورو لستصر "
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كتابو الدنهاج و عماد ، موضوعاتو ، ومن خلاؿ ذلك سعى حازـ جاىدا لوضع منهج نقدي تأتم بو 

حازـ  إلى الشعرية  على  نظرالدذاىب  و الددارس و النظريات الأدبية والنقدية في العصر الحديث ، لقد 

تتبع من داخل العمل  لرموعة من القوانتُ و الخصائص تضبط الصناعة الشعرية و ىذه القوانتُ إنما أنها

" في حديثو  ه و ىنا يتقارب حازـ مع " تودوروؼالأدبي و الشعري نفسو ، تضبط إنتاجو و عملية نقد

عن أهمية القوانتُ الشعرية و مصدرىا ، فالشعرية كما يراىا الأختَ "" لا تسعى إلى تسمية الدعتٌ بل إلى 

تبحث عن ىذه القوانتُ داخل الأدب ذاتو    العامة التي تنظم ولادة كل عمل،  معرفة  القوانتُ

  لرردة و باطنية في الآف نفسو "" فالشعرية إذف مقاربة للأدب

ويعتٍ ىذا أف الشعرية برتوي الشكلية و تتجاوزىا بالوصوؿ لجوىر العمل الأدبي بل و برتوي           

 و التًكيز على البعدين الدلاليالأسلوبية و تتجاوزىا بالتًكيز على ذاتية النص  وفك شيفرتو اللغوية 

و التًكيبي ، و ما ينشأ في نفسية الدتلقي من أثر و لقد أكد "" حازـ "" أف النص الشعري يحتوي أكثر  

 إمكاناتلشا في ظاىرة لأف الدوجود في عناصره و ليس سو  انعكاس للمفقود منها ، و ىذا الدفقود ىو 

و بذلك يتجاوز " حازـ " نظرية عمود الشعر  التي   امهاإبسيقتًحها النص على القارئ  الذي يتولى 

كانت تعتبر  الدعيار الأفضل  لقوؿ الشعر و جودتو و لكن اىتمامو لم ينصب على الشكل الخارجي 

انشغل بدا ىو خفي  و ما  إنماللقصيدة الشعرية لشثلا في مطلعها و أغراضها أو بعض صفاتها اللغوية و 

 في النفس و لا يظهر ىو في ذاتو ، تلك ىي الشعرية التي تنتج من أثرهىو كامن  في النص ، يظهر 

ليف و بدعزؿ عن الأخر   وليس دبي هما : التخييل و حسن التأعمليتتُ متعاضدتتُ في  النص الأ

اكاة في كل موضع تبل  الغاية درجة الإبداع فيها ، وبحسب ما تكوف عليو الذيئة النطقية الدقتًنة بها و المح

 1ما بذد النفوس مستعدة لقبوؿ المحاكاة و التأثر بها فتحرؾ النفوس للأقواؿ الدخيلة إنما يكوف بقدر
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بحسب الاستعداد و بحسب ما تكوف عليو المحاكاة في نفسها و ما تدعم بو المحاكاة و تعضد لشا يزيد بو 

 1لوب الدعتٌ بسويها و الكلاـ حسن ديباجة من أمور ترجع إلى لفظ أو معتٌ أو نظم أس

النفسي بأف تكوف للنفس ىو  و برركها لقوؿ ما بحسب شدة  الاستعدادوذلك الأمر مرىوف بعملية 

 موافقتها لذلك الذو  و الحاؿ قاؿ الدتبتٍ :

 إنما تنفعُ المقالةُ في المَرْ       ي ، إذا وافقت هوى في الفؤاد

كم و أنو غرنً يتقاضى النفوس الكريدة و الاستعداد الثاني ىو أف تكوف النفوس معتقدة في الشعر أنو ح

الإجابة إلى مقتضاه بدا أسلبها من ىزة الارتياح بحسن المحاكاة ، و عملية التلاحم و التفاعل بتُ 

و الستَ على طريقة إبداعهم  الفحوؿ التخييل و التأليف إنما ترجع أيضا للنسيج على منواؿ الشعراء و 

على طوؿ ىذه الددة من لضا لضو للفحوؿ و لا من ذىب و صياغتهم الشعرية " فلم يوجد فيهم 

و انتقاء مواده التي يجب لضتو  منها ، فخرجوا  وضعومذاىبهم في تأصيل مبادئ الكلاـ و إحكاـ و 

 بذلك من مهيع الشعر و دخلوا في لزض التكلم "

و إذ كانت الشعرية متوفرة في  كثتَ من الأعماؿ الأدبية حتى في أدنى مستويات الكلاـ النثري          

فحف "" حازما "" سبق إلى ذلك حتُ أكد أف الشعرية لا تتواجد في العمل الشعري فحسب بل تتجاوزه 

ناىا في لغة النثر لأف ية ، و أدإلى كثتَ من الأعماؿ الأدبية و بنسب متفاوتة تبل  ذروتها في اللغة الشعر 

اعة الشعر تستعمل يستَا من الأقواؿ الشعرية لتعتضد المحاكاة في ىذه بالإقناع و الإقناع في تلك صن

" بأبي الطيب الدتنبي " بصفتو الشاعر النموذج الذي يعتمد الدواشجة بتُ  بالمحاكاة و يستشهد " حازـ

 2من للإقناعيعتمد ىذا كثتَا و يحسن وضع البيت العناصر الشعرية و الخطابية و قد كاف "" الدتنبي "

                                                           
1
 50ينظر الدرجع السابق ص   
 51ينظر الدرجع نفسو ص  2
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ت إقناعي يعضد بو ما قدـ صدر الفصوؿ بالأبيات الدخيلة ثم يختمها بي دالأبيات الدخيلة لأنو كاف يد

 1يل فكاف لكلامو أحسن موقع في النفوس بذلك من التخي

في إرسائو نظريتو الشمولية  و لاشك أف حازـ في إدراكو لقوانتُ الصناعة الشعرية ووسائلها و         

حوؿ الشعرية في الشعر و النثر ،"" توازي إلى حد كبتَ الشعريات الدعاصر بل يدكننا أف نعدىا وجها 

الشعري ، خاصة أف  ا و الإفادة منها في برليل النصمن وجوه الشعرية العديدة التي يدكن الاعتداء به

عظم النقاد ، و على الرغم من ذلك تتًكز نظرية مصطلح الشعرية لم يتحدد بعد بصورة جامعة عند م

"" حازـ "" في الشعرية على مبدأين أساستُ هما التخييل و التأليف أما البقية العناصر الأخر  فهي 

عناصر داعمة  تسعى للوصوؿ بالشعرية إلى أعلى درجات الإبداع  وىو ما أشار إليو "" عبد الله 

إذ يسحر البياف الذي أشار إليو النبوي  الشريف  وما السحر إلا  الغذامي " و أسماه بسحر البياف فهي

 2برويل للواقع و انتهاؾ لو بقلبو لا واقع أو ىو بزييل على لغة القرطاجتٍ أي برويل العالم إلى خياؿ 

 

 

 

                                                           
1
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دراسة في الدصطلح النقدي  إف ىذا البحث الدتواضع يسعى إلى قراءة التًاث العربي الأصيل من خلاؿ

 العربي القدنً عند حازـ القرطاجتٍ إذ توصلنا في الأختَ إلى لرموعة من النتائج أهمها :

 و تطورت على رولاف بارت لتظهر كنظرية نقدية جديدة   استمدت الشعرية جذورىا من أرسطو 

  مكونا من مكونات اختلفت الشعرية في برديد الدصطلح كما أحدث فرقا بتُ الشعرية في كونها

منهجا نقديا لغويا وذلك التشويو الفكري نتج عنو اختلاؼ في  باعتبارىاو الشعرية  الإبداعيالنص 

 الرؤ  و الدفاىيم 

  حازـ القرطاجتٍ من أبرز نقاد عصره الذي مزج بتُ البلاغة و النقد   الأديبيعد الناقد و 

  اليونانية و مرجعياتو العربية  استطاع القرطاجتٍ أف يوائم بتُ تطلعاتو للفلسفة 

  ٍمن خلاؿ كتابيو } فن الشعر { و } الخطابة {   بأرسطوتأثر القرطاجت 

 كثر استخداما و تأثتَا في الفنوفالمحاكاة من الدصطلحات النقدية الأ  

  بوجود المحاكاة فيو   إلاأكد حازـ أف الكلاـ لا يكسب صفة الشعرية 

 في فن الشعر بينما ظهر في كتاب ابن تي لم يتعرض لذا أرسطو صطلحات المصطلح التخييل من الد

 سينا أحواؿ النفس يعتبر التخييل مفهوما بصاليا ونقديا قديدا  

  اعتبر الشعر ىو التخييل لاف الاعتبار في الشعر ىو  إذالشعري  الإبداعشرح حازـ دور التخييل في

 التخيل في أي مادة أنفق و أفضل الشعر ما يتضمن من حسن بزيل لو  

   الأسلوب ىيئة برصل عن التأليفات اللفظية 

  ٍالأحواؿو  الأغراضبزتلف باختلاؼ  الأساليبنوع من نظم و  الأسلوباعتبر القرطاجت 

 الك الشعراء،للمخاطبتُ  و تتنوع بحسب مس

 تَ الوجداني و الفكري في الدتلقيتكمن وظيفة الأسلوب في إحداث تأث  
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  قسم حازـ الأساليب الشعرية إلى أسلوب حسن، أسلوب رقيق و أسلوب متوسط بتُ ىذين

  تتُالصف

 ، اعتبر اللفظ و الدعتٌ وسيلة للمحاكاة و الألفاظ تتفاوت فيما بينها 

 عتٌ كعنايتو لشا سبق إذ أكد على أهمية التناسب بتُ أركاف العمل لم يعن حازـ بقضية اللفظ و الد

 التأثتَ في الدتلقي  إحداثفي  أثارهالشعري و 

   ٌأكد حازـ على مسألة التًكيب اللغوي التي تتحقق بتناسب اللفظ والدعت 

  الأرسطيةالاتصاؿ بالفلسفة  أتاحو تبعو تودوروؼ و بارت و  أرسطومصطلح الشعرية بدأ من 

 أحيانابلفظو دوف معناه و أحيانا بدعناه دوف لفظو و  أحيانالنقاد العرب فرصة ترديده  فاستخدـ ل

 بدعناه ولفظو  

  الأدبية و الشاعرية  الإنشائيةظهرت مرادفات بديلة للشعرية منها ، 

 ترتكز نظرية الشعرية عند حازـ على أساستُ على التخييل و التأليف
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 : المصادر و المراجع 

 

  2005، بتَوت لبناف رب دار الدبادرة الطباعة و النشرمنظور لساف الع ابن  1

،دار مصادر بتَوت 3الدصري ،لساف العرب ط الإفريقيأبو الفضل بصاؿ الدين بن منظور   2

 ،مادة خيل 11ـ،1994،مادة خيل بتَوت ،لبناف  11ـ،1994،لبناف 

 1السلاـ ىاروف  ط زكريا ،معجم مقاييس العرب اللغة برقيق وضبط عبدالحسن أبضد بن فارس بن  أبو  3

  مادة خيل2ـ1991 دار الجيل ،لبناف 
أبي الحسن حازـ االقرطاجتٍ منهاج البلغاء و سراج الأدباء تقدنً  و برقيق د لزمد الحبيب بن   4

 2008تونس  3الخوجة وزارة الثقافة و المحافظة على التًاث الدار العربية للكتاب ط

أبي الحسن حازـ القرطاجتٍ ، مناىج البلغاء ، و سراج الأدباء ، تقدنً و برقيق  الحبيب ابن   5

  1986،  2، ط الإسلاميالغرب  الخوجة ، دار

 1،د ت 2، ط الإسلاميالشعر دار الدغرب حازـ القرطاجتٍ و نظرية المحاكاة و التخييل في   6

البلغاء و سراج الأدباء { دار الكتب الشرقية حبيب بن الخوجة } حازـ القرطاجتٍ ػػػ منهاج   7

 ػػػػ  1966

لصم لريد علي الدهدي الجهود النقدية لحازـ القرطاجتٍ في كتابو منهاج البلغاء و سراج   د  8

  2011 70ع   الإنسانيةالأدباء جامعة الدستنصرية كلية تربية الإنسانية لرلة كلية التًبية 

عالم الكتب ، 1ية المحاكاة و التخييل في الشعر طسعد  مصلوح ،حازـ القرطاجتٍ و نظر   9

 1980القاىرة 

 الحطاب تأصيل في القرطاجتٍ حازـ ،نظرية العربية الشعرية ،أصوؿ مزبر بو طاىر  10

  1،2007،ط ،بتَوت،لبناف الشعري
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 علي القاسمي ، عالم الدصطلح أسسو النظرية و تطبيقاتها العلمية   11

 1973لبناف، بتَوت ،2ط القرطاجتٍ عند الدعتٌ نظرية الوىيبي، ، الله عبد فاطمة    12

لزمد عبد الدنعم خفاجي دار الكتب العلمية ػػػ ح  دامى  بن جعفر نقد الشعر ػػػػ تق  13

 ت  ػػػ بتَوت ػػ د  1ط

منهاج البلغاء و السراج الأدباء } حازـ القرطاجتٍ { ، تقدنً و برقيق لزمد الحبيب   14

  1981دار العرب الإسلامي بتَوت  2بن الخوجة ، ط 

 :مذكرات

" أبضد عبد الله الغوؿ " قضايا الحداثة  عند حازـ القرطاجتٍ في كتابو منهاج البلغاء و سراج   1

جامعة  الأدبجيستً في النقد و ة ماالأدباء رسالة  استكمالا لدتطلبات الحصوؿ  على درج

 ] كلية الأدب و العلوـ السياسية  [ ادة الدراسات العليا و البحث العلميعدة بض الأزىر

لعبد السلاـ  الأسلوببودبزة فاطمة ػػ زىار سلو  " الدصطلح  النقدي في كتاب الأسلوبية و   2

و اللغات   الآدابلزمد الحاج ػػػ البويرة كلية  أكليمذكرة نيل شهادة ماستً ػػػ جامعة  الدسدي

 2016ػػػػػػػػػػػػ2015ػػػػ قسم اللغة و الأدب العربي ػػػ بزصص دراسات نقدية 

  ؿ إعداد الطالب ييل بتُ الحازـ القرطاجتٍ  و السجلمانيمذكرة نظرية المحاكاة و التخ    3

/ 2011الذادي بحشراؼ أ   د ت لاف على السنوسي الشريف للعاـ الجامعي  إبراىيم

 بلس ليبيا كلية الأدب ـ جامعة طرا 2012
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 :إلكترونية  قعامو 

1  com   WWW :Aqlamalhimd    د  متلف آسية "" الروافد الفلسفية و

الدرجعيات الفكرية في الدرس النقدي الدغاربي عند حازـ القرطاجي ػػ  كلية الآداب و الفنوف 

 2020 يوأفريل ػػ يون 2جامعة حسيبة بن بوعلي شلف دراسات و مقالات ، ع 

بن عيسى بطاىر ػػػ نظرية الأسلوب عند    le_ SOUBD_COMالدوقع الإلكتًوني    2

 العربية ػػػ متحدة الإماراتجامعة الشارقة  الأدبحازـ  القرطاجتٍ قسم اللغة العربية كلية 



الــــفـــهـــــرس   

 
 

                                                                             }أ ػػػ ب{مقدمة 

 : المصطلح النقدي عند حازم القرطاجني الأولالفصل 

  ٍ[3ػػػػػ1            ]           الدبحث الأوؿ : الدصطلح و الشعرية العربية عند حازـ القرطاجت 

  ٍ[7ػػػ4      ]        الدبحث الثاني : أثر الثقافة اليونانية في لضت الدصطلح عند حازـ القرطاجت 

 : المصطلح النقدي نماذج و دراسةفصل الثانيال                

 المبحث الأول : 

 [12ػػػػػ9                                ]                                مصطلح المحاكاة 

  [17ػػػ13    ]                                                         مصطلح التخييل 

 [21ػػػػػ 18                                ]                             مصطلح الأسلوب 

  المبحث الثاني : 

  ٌ[27ػػ21                                                       ]مصطلح اللفظ و الدعت 

  [33ػػػ 27   ]                                                       مصطلح الشعرية 

 د[                                                                       ]ج ػػػػخابسة 

 [40ػػػػ  38                                                        ] قائمة الدصادر و الدراجع 

   فهرس

 

 



 ملخص:

 حازم القرطاجني من أبرز نقاد عصره الذي مزج بين البلاغة و النقد . الأديبيعد الناقد و 

 اليونانية و مرجعياتو العربية .استطاع القرطاجني أن يوائم بين تطلعاتو للفلسفة 

 من خلال كتابيو } فن الشعر { و } الخطابة { . بأرسطوتأثر القرطاجني 

 .كثر استخداما و تأثيرا في الفنونالمحاكاة من المصطلحات النقدية الأ

 بوجود المحاكاة فيو . إلاأكد حازم أن الكلام لا يكسب صفة الشعرية 

في فن الشعر بينما ظهر في كتاب ابن سينا تي لم يتعرض لها أرسطو صطلحات المصطلح التخييل من الم
 أحوال النفس يعتبر التخييل مفهوما جماليا ونقديا قديما .
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