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 داء ـــــــــــــإه

آمن بي و�ان لي أعظم فخر إلى داعمي الأول أمي الغال�ة سندي ومسندي ، ظلي  إلى من 

 ودلیلي  

 إلى أبي مصدر قوتي قبل مصدر قوتي أهد�كم ثمرة جهدي وأهد�كم نجاحكم 

 إلى أستاذتي الفاضلة التي �انت لمص�احي نورا ولدر�ي �ستانا وزهورا 

 و�لى أختي سندي الذي لا �میل، من شار�ني حلو هذا التعب ومره. 



 

 

 
الحمد � الذي بنعمته تتم الصالحات، والذي وفقنا لإتمام هذا العمل، فله س�حانه وتعالى الحمد 

 .والشكر أولاً وآخرًا

 تمت بنعمة الله لا فضل لي فیها إلا أنني سجدت له �ثیرا بین �ل سطر وسطر 

الذي لم   طان�ا حطاب"فة "المشر  ةدیر والامتنان إلى الأستاذأتقدم �خالص ع�ارات الشكر والتق

 ت�خل عل�ا بنصائحها وتوجیهاتها  

 أتقدم �خالص الشكر والتقدیر إلى ن�ع النحنان أمي وسند ظهري أبي اللذان رفقان في �ل خطوة

 وأشكر أصدقائي الذین �انوا عونا لي فلكم مني �ل المح�ة والوفاء 

 

 

 الــشــكــر والــتــقدیــر



 

 



 مــــــقــــدمـــــة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مـــقـــدمـــة
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 مـــــقــــــدمــــــــة: 

 في ملحوظاً  تطوراً  شهدت التي الأدب�ة الأجناس أبرز  إحدى المعاصرة العر��ة الروا�ة تُمثّل

 الروائیین من كبیر عدد أسهم وقد المضمون، أو الشكل مستوى  على سواء الأخیرة، العقود

 عبد  الروائي  اسم یبرز الس�اق هذا وفي .وتجدیده الأدبي الجنس هذا تطو�ر  في العرب

 في حضوره یُرسّخ أن استطاع ، الدراسة �ستحقمتمیزاً  أدب�اً  صوتاً  بوصفه الله عبد ولد اللط�ف

 الرؤ�ة عمق بین تجمع نصوص خلال و �ضع �صمته الفر�دة من  العر�ي الروائي المشهد

 طا�عاً  كتابته حوارً�ا مما زاد على فضاءً  الروائ�ة نصوصه من �ما جعل  الأسلوب  وجمال

 جدیدة. سرد�ة أشكال على وانفتاحا تجر�ب�اً 

 الفن�ة ملامحها وتُشكّل تُغذّیها التي المرجع�ات من جملة على دائماً  الروائ�ة تعتمد الكتا�ة

 مع یتفاعل وتار�خه، وثقافته بیئته ابن هو بل مح�طه، عن معزولاً  كائناً  ل�س فالروائي والفكر�ة؛

 تحدید هذه ُ�شكّل ثَمّ  ومن وتحولات  أحداث من �ه ُ�ح�ط ما ومع الحضاري  موروثة

 .وتأو�له الروائي النص لفهم أساس�اً  مدخلاً  المرجع�ات

 المرجع�ات ما :الآتي الرئ�سي التساؤل في  ال�حث هذا إشكال�ة تتجلى  المنطلق هذا ومن

 ولد اللط�ف عبد لدى الروائ�ة الكتا�ة تشكیل في أسهمت التي والتار�خ�ة والاجتماع�ة الثقاف�ة

التجر�ب�ة  وتجار�ه السردي بنائه على المرجع�ات هذه انعكست و��ف الله؟ عبد
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 :أبرزها الفرع�ة، التساؤلات من جملة الإشكال�ة هذه عن وتتفرع

 الروائ�ة؟  عوالمه لبناء ومكان وزمان شخص�ات من السردي البناء عناصر الكاتب وظّف ك�ف

 سواها؟ عن تجر�ته میّزت التي الث�مات وما لد�ه، الروائي التجر�ب حدود ما

 :أبرزها الموضوع، هذا اخت�ار في والذات�ة الموضوع�ة الأس�اب من جملة تتضافر

 الله عبد ولد اللط�ف عبد أعمال تناولت التي المتخصصة  الأكاد�م�ة الدراسات ندرة -

 .المعمّق  والتحلیل �الدراسة

 إلى تفتقر خاصة جزائر�ة روائ�ة تجر�ة تتناول كونها من الدراسة هذه أهم�ة تن�ع

 مما سواء، حدٍّ  على وال�احث للقارئ  وتُقدّمها تستوعبها  التي الشاملة التحلیل�ة الدراسات

 الجزائر�ة �الروا�ة المتعلقة العر��ة النقد�ة المكت�ة تعز�ز في إسهاماً  ال�حث هذا �جعل

 .العام العر�ي الأدب س�اق في وتمیزها خصوصیتها عن والكشف المعاصرة،



 مــــــقــــدمـــــة

 

 
 ج

 

 :منها والمنهج�ة، العلم�ة الأهداف من جملة تحقیق إلى ال�حث هذا یرمي

 .الله عبد ولد اللط�ف عبد كتا�ة منها تغذّت التي الثقاف�ة المرجع�ات عن الكشف

 .والمكان والزمان الشخص�ة عناصر حیث من روا�اته في السرد�ة البن�ة تحلیل -

 .الروائ�ة وث�ماته موضوعاته في التجر�ب ظاهرة رصد -

 مستعیناً  الموضوع، لطب�عة الأنسب بوصفه التحلیلي الوصفي  المنهج ةالدراس  هذه في اعتمدنا

 المرجع�ات استجلاء في الثقاف�ة و�المقار�ة السردي، البناء عناصر تحلیل  في البنیو�ة �المقار�ة 

 . س المدرو  الروائ�ة النصوص في حضورها حجم وتحدید

 أن غیر العر��ة، الأكاد�م�ة الدراسات في ملحوظ نقدي �اهتمام الجزائر�ة الروا�ة حظیت لقد

 ُ�شار ومما الشاملة  النقد�ة الدراسة من الكافي نصیبها تنل لم الله عبد ولد اللط�ف عبد تجر�ة

 أرست أنها إلا الم�اشر �التحلیل الله عبد ولد تتناول لم  و�ن التي دراسات ال�اب هذا  في إل�ه

 .ال�حث هذا في إلیها استندنا مهمة منهج�ة أسساً 

اجع المتخصصة في موضوع المرجع�ات الصعو�ات التي واجهتني نقص المصادر و المر و من 



 ةــــمــــدــقمــــ

 

 
 د

كون التجر�ة الروائ�ة للكاتب لا تزال في حاجة إلى مز�د من الدراسة و النقد و هذا ما شكل تحد�ا 

 نظر�ا.  في ظ�ط المفاه�م

 :الآتي  النحو على وخاتمة، اثنین  وفصلین مدخل إلى ال�حث هذا قُسّم

 .والتار�خ�ة  الاجتماع�ة والمؤثرات الثقاف�ة، المرجع�ة :المدخل -

 والمكان الزمان اللط�ف الشخص�ات، عبد روا�ات في السردي البناء :الأول  الفصل -

 .الموضوعات في التجدید – الراوي  لدى الروائي التجر�ب :الثاني  الفصل -

 .والتوص�ات النتائج أبرز :الخاتمة -
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 لمرجعیات الثقافیةا: أولا

مفھوم المرجعیة الثقافیة،    وتناولمن ضــبط المفاھیم وتحریر المصــطلحات   ســننطلق ھنا
 .جذوره الاشتقاقیة والاصطلاحیة، وصولاً إلى كشف التقاطعات المعرفیة ستخراجوا

  ماھیة المرجعیة الثقافیة  -أ

إنّ دراسـة المرجعیة الثقافیة تسـتلزم تفكیك طرفي التركیب الإضـافي؛ للوقوف على دلالة  
المرجع من جھـة، ومفھوم الثقـافـة من جھـة أخرى، ثم إعـادة تركیبھمـا بوصـــــفھمـا مفھومـاً  

 ً  .اصطلاحیاً نقدیاً متماسكا

الـذي یحمـل في طیـاتـھ     ع)-ج-تتحـدر لفظـة المرجعیـة في اللســـــان العربي من الجـذر (ر
فالمرجع ھو الموضـع أو الأسـاس الذي یرُدّ إلیھ الأمر    ،معنى العَوْد إلى الأصـل والردّ والارتداد
 1طلباً للتحقق أو استنباطاً للحكم والیقین 

فالمرجعیة تحیل على المظلة المعرفیة، أو نســق    ،أما في الاصــطلاح الفكري المعاصــر
ــتند إلیھا الفرد أو الجماعة في محاكمة الأفكار، وتأویل   ــول والمبادئ المعتمدة، التي یســ الأصــ

   2الظواھر، وبناء المنظومة القیمیة 

فإن المفھوم یكتســـب بعداً شـــمولیاً یتجاوز البعد الإجرائي    عند اقتران المرجعیة بالثقافة
الصـرف؛ فالثقافة بمعناھا الأنثروبولوجي الواسـع تشـمل المعارف، والعقائد، والآداب، والعادات  

تمثل المرجعیة الثقافیة مجمل     وعلیھ3التي یكتســبھا الإنســان بوصــفھ عضــواً في مجتمع معین  
ل إلى موجھ  المخزون المعرفي، والرمزي، والحضـاري الذي یسـتبطنھ المبدع أو المفكر، فیتحوّ 

ــیج  ــیاغتھا داخل نســ ــح إدراكي، تمر من خلالھ الرؤى والمواقف، لیعاد صــ لا واعٍ، أو مرشــ
 4 الخطاب الفكري أو النص الأدبي

 الأبعاد المعرفیة والأنطولوجیة للمرجعیات الثقافیة ب

 
 .114، ص 8ھـ، ج1414، 3لسان العرب، دار صادر، بیروت، ط :محمد بن مكرم ابن منظور 1
 .38، ص 2009، 10تكوین العقل العربي، مركز دراسات الوحدة العربیة، بیروت، ط :محمد عابد الجابري 2
الھیئة المصریة العامة   أحمد أبو زید،، أبحاث في میثولوجیا ودیانات ولغات وفنون وعادات الإنسان القدیم، ترجمة ،الثقافة البدائیة ،إدوارد تایلور 3

 .45، ص 2006للكتاب، القاھرة، 
 .22، ص 2012المرجعیات الفكریة في النقد الأدبي المعاصر، دار الفكر العربي، القاھرة،  ،كمال غریب 4
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ــاني،   ــكیل الوعي الإنس ــھم مجتمعة في تش تتفرع المرجعیة الثقافیة إلى حقول معرفیة تس
ــفي والأیدیولوجي، اللّ  دان ذان یحدّ ومن أبرز ھذه الروافد: البعد التراثي والتاریخي، والبعد الفلسـ

 .مسار الإنتاج الرمزي للمجتمعات

ــعبیة، والوقائع التاریخیة  و ــاطیر  والحكایات الش تتجلى المرجعیة التراثیة من خلال الأس
الفارقة، التي تجد طریقھا نحو النص بوصــفھا رموزاً مكثفة تحمل طاقات دلالیة عابرة للأزمنة  

یعُدّ التراث حلقة وصــل لا تنفصــم بین الماضــي والحاضــر، حیث یؤكد المفكرون على أن و1
ــتمراریة الثقافیة   ــامن الاسـ ــد الاغتراب الوجودي، وضـ ــمام الأمان ضـ الوعي التاریخي ھو صـ

 2  للأمم

إذا كان التراث یمنح المرجعیة أصــــالتھا وعمقھا التاریخي، فإن الفلســــفة والأیدیولوجیا  
تتـداخـل المرجعیـة الأیـدیولوجیـة مع الثقـافیـة عبر وتمنحـانھـا نســـــقھـا العقلي وقـدرتھـا على التنظیر  

ائدة أو المعارضـة داخل المجتمع؛ فالأیدیولوجیا تعمل كأفق تأویلي یحُدد  المنظومات الفكریة السـ
ــایا الحریة، والعدالة، والوجود   ــتطیع النص الأدبي أو الخطاب 3 زوایا النظر إلى قضــ ولا یســ

ار والرفض،  الفكري التملّ  ات الاختیـ ا آلیـ دیولوجیـ ھ الأیـ ات، حیـث توُجّـ ام من ھـذه المرجعیـ ص التـ
وتتحكم في المعجم اللغوي والبناء البلاغي للخطاب، مما یثبت أن الأفكار لیسـت محایدة، بل ھي 

 .4  تثبیت شرعیتھا تریدبمرجعیاتھا الفلسفیة التي  متصلة

 تمثلات المرجعیات الثقافیة في الخطاب الأدبي والنقدي -ج

تتحول المرجعیات الثقافیة من مســتواھا التجریدي المفاھیمي إلى شــكل مادي محســوس 
عبر تجلیاتھا النصیة والنقدیة؛ فالنص الأدبي یمثل بؤرة تلتقي عندھا خیوط المرجعیات المتعددة  

 .لتنسج أفقاً دلالیاً جدیداً، یتمثل على وجھ الخصوص في آلیات التناص والاستدعاء الرمزي

 المرجعیة الثقافیة وآلیات التناص النصي-1-ج

 
 .89، ص 1998نظریات معاصرة، الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة،  ، جابر عصفور 1
 .63، ص 2006، 5موقفنا من التراث القدیم، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء/بیروت، ط ، التراث والتجدید ، حسن  حنفي 2
 .102، ص 2010حسین مروة، دار التنویر، بیروت،  ، مدخل إلى الفكرة وتاریخھا، ترجمة ، الأیدیولوجیا  ، تیري  إیغلتون 3
 .147، ص 1996، 2ھاشم صالح، مركز الإنماء القومي، بیروت، ط ، قراءة علمیة، ترجمة  ، الفكر الإسلامي ، محمد   أركون 4
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إن النص الأدبي لا ینغلق على حدوده الذاتیة، بل یتغذى باسـتمرار على نصـوص سـابقة 
المعبر الأبرز الـذي تتســـــلـل من خلالـھ المرجعیـات الثقـافیـة إلى البنیـة    صھ، وتعُـد ظـاھرة التنـال ـ

 .النصیة

ــاني، لما   ــتثنائي في الإنتاج الأدبي والفكري الإنسـ ــور اسـ تحظى المرجعیة الدینیة بحضـ
تمتلكھ من قداســة وثبات ورســوخ في الضــمیر الإنســاني. یتجســد ھذا الحضــور عبر اســتدعاء 
الشـخصـیات المحوریة (مثل الأنبیاء والصـالحین)، أو تضـمین الآیات والنصـوص المقدسـة، أو  

 1الروحي لتوظیفھ في قضایا معاصرة  استلھام المعجم الدلالي

تتضــافر المرجعیة الأســطوریة مع المرجعیة الدینیة بوصــفھما ینبعان من قلق     وبالمثل 
الكینونـة والبحـث عن التفســـــیر البـدئي للأشـــــیـاء؛ فـالأســـــطورة بمـا تحملـھ من طـاقـات تخییلیـة  
ولاعقلانیـة منظمـة، تمنح النص قـدرة على ترمیز الواقع المعـاش وإكســـــابـھ طـابعـاً كلیـاً یتجـاوز  

 2  المحدودیة التاریخیة

یعُدّ التناص الإجراء البنیوي الأھم الذي تتجلى من خلالھ المرجعیات؛ فوفقاً للطروحات  و
ــاص وتحویل   ــھادات، وھو امتصـ ــتشـ ــاء من الاسـ ــیفسـ النقدیة الحدیثة، كل نص ھو بمثابة فسـ

ــوص أخرى متعددة   ــر مرجعیاتھ    ومن ھنا3لنصــ ــتحضــ فإن الكاتب حین یمُارس الكتابة، یســ
ــھ عبر تقنیـات الامتصـــــاص، والتحویر،   افیـة الواعیـة وغیر الواعیـة، فیـدمجھـا داخـل نصـــ الثقـ

 والمعارضة، والمحاكاة الساخرة. 

إن ھذا التفاعل النصـي یكشـف عن أن المرجعیة الثقافیة لیسـت مجرد وثیقة أرشـیفیة خارجیة، بل  
ھذا   .4 ھي مادة بنائیة داخلیة یعُاد تدویرھا باسـتمرار لتولید دلالات متجددة تلائم السـیاق الراھن

 كلّھ یحذف

ــطلحات مثلما فعلت،   ــدت بالمرجعیة الثقافیة والظروف الاجتماعیة لیس تعریف مص أنا قص
د   اتـب یعني لعبـ ة للكـ اریخیـ ة والتـ اعیـ ة والمؤثرات الاجتمـ افیـ ات الثقـ دیـث عن المرجعیـ ل الحـ بـ

 اللطیف ولد عبد الله

 
 .115، ص 2005، 4استراتیجیة التناص، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء/بیروت، ط ، تحلیل الخطاب الشعري ، محمد  مفتاح 1
 .73، ص 2001، 1تقنیات التعبیر في الشعر العربي المعاصر، دار الحوار للطباعة والنشر، اللاذقیة، ط ، آمنة  الیوسف 2
 .21، ص 1997، 2عبد الجلیل ناظم، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، ط ، فرید الزاھي، مراجعة ، علم النص، ترجمة ، جولیا   كریستیفا  3
 .58، ص 2001، 2بنیاتھ وإبدالاتھا (مساءلة الحداثة)، دار توبقال للنشر، الدار البیضاء، ط ، الشعر العربي الحدیث ، محمد  بنیس 4
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ھ  ة التي أثرت فیـ اریخیـ ة والتـ اعیـ ا ھي المؤثرات الاجتمـ ھ ومـ ة لـ افیـ ة الثقـ ا ھي المرجعیـ أي مـ
 وفي روایاتھ.

   المؤثرات الاجتماعیة والتاریخیةثانیا : 

تمُثل الروایة العربیة المعاصــــرة جنســــاً أدبیاً مراوغاً یتغذى باســــتمرار من معین الواقع  
اً یعكس   اً وفنیـ ل غـدت ســـــجلاً معرفیـ ة للوقـت، بـ ة تزجیـ ایـ د مجرد حكـ ادة، فلم تعـ ھ الحـ وتحولاتـ
تعقیدات الذات الإنســانیة في صــراعھا المســتمر مع التاریخ والمجتمع. ویبرز مشــروع الكاتب  

ــافر في متنھ الروائي أبعاد مرجعیة  الروائي عب ــردیاً حداثیاً تتضـ ــفھ نموذجاً سـ د اللطیف بوصـ
  متعددة، یأتي في طلیعتھا الرافدان: التاریخي والاجتماعي. 

 المؤثرات التاریخیة وتشكل الوعي السردي -أ

یقتضـي النظر الفاحص في نصـوص الروائي عبد اللطیف مسـاءلة الوعي التاریخي الذي  
یؤطر تجربتھ الســردیة؛ إذ لا یحضــر التاریخ في نصــوصــھ كخلفیة دیكوریة عابرة، بل كنســق  
معرفي وبؤرة صــراع وجودي تســتنطق الذاكرة الجمعیة وتفكك أســاطیر الحاضــر على ضــوء  

 .مسارات الماضي

ــلة بین الحقیقة   ــافة الفاصـ ــة المسـ ــتدعي دراسـ إن قراءة العلاقة بین الأدب والتاریخ تسـ
ــیاغتھا ــرد صـ ــي الروائي عبد اللطیف ل. الواقعیة والحقیقة الفنیة التي یعید السـ ــفة لا یرتضـ صـ

الـھ الإبـداعي، بـل إنـھ ینظر إلى التـاریخ بـاعتبـاره مخزونـاً   المؤرخ الصـــــارم أن تقیـد أجنحـة خیـ
إن التاریخ في نصوصھ لیس رصداً خطیاً للسنوات    1تراجیدیاً ومحفزاً لإنتاج المعنى المعاصر  

میة المنتصـرة؛ إذ  كوت عنھ في السـردیات الرسـ تغال على الھوامش والمسـ والمعارك، بل ھو اشـ
یعید الروائي تأھیل الشــخصــیات المنســیة ومنحھا صــوتاً ســردیاً داخل المتن الروائي. ومن ثم،  

یة تحُرر الخیال وتكشـــف تھافت الیقینیات  تتحول الوثیقة من حجة إثبات مادي إلى منصـــة جمال
    2الزائفة التي استقرت في الأذھان حول وقائع مفصلیة

یتطلب اسـتیعاب حضـور التاریخ في المتخیل الروائي فك شـفرات الإسـقاط الرمزي الذي یربط  
 .أزمات الحاضر بجذورھا التاریخیة الأولى

 
، ص 2006، 1سعید الغانمي، دار الكتاب الجدید المتحدة، بیروت، ط ، الحقیقة والمجاز في التاریخ والتخییل، ترجمة ، الزمان والسرد ، بول ریكور 1

78. 
 .142، ص 1984القصة والروایة في الأدب المعاصر، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر،  ، عبد الله الركیبي 2
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ولا ســیما حقب -یســتثمر الكاتب عبد اللطیف الارتكاز إلى الفترات التاریخیة العصــیبة  
لا لیمارس البكاء النكوصـي، وإنما لیتخذ من الماضـي    -الاسـتعمار والتحولات المجتمعیة العنیفة

فالرجوع إلى الوراء یمثل عند    1مرآة عاكســة لإشــكالات الحاضــر المعاش وتناقضــاتھ الراھنة  
الروائي حیلة سـردیة حداثیة لتشـریح أمراض المجتمع المعاصـرة، مثل اغتراب الفرد، وانسـداد  
احة  ي، وتصـدع منظومة القیم الأصـیلة. وبذلك، تصـبح الذاكرة التاریخیة عنده مسـ یاسـ الأفق السـ

یقرأ إخفاقات الیوم في مقاومة رمزیة ضــد النســیان والتدجین الثقافي، وتؤســس لوعي مســتنیر  
    2ضوء كبوات الأمس

 آلیات التوظیف الفني للوقائع والشخصیات التاریخیة -ب

ائیـة التي یلجـأ إلیھـا الروائي عبـد اللطیف لـدمج المعطى   یتنـاول ھـذا المطلـب الجوانـب البنـ
ك   ة تفكیـ ل مع التوثیق، وكیفیـ اطع التخییـ ة، مركزاً على تقـ ل الفني للروایـ اریخي داخـل الھیكـ التـ

 .السردیات الكبرى عبر الرؤیة البولیفونیة (تعدد الأصوات)

إن معـالجـة الوثیقـة التـاریخیـة داخل النســـــیج الروائي تفرض مقـاربة جمـالیـة تتجـاوز النقل  
یعمد عبد اللطیف في أسـلوبھ الروائي إلى تقنیة    .الحرفي لتصـل إلى مسـتوى الانصـھار النصـي

یج الحكایة، بحیث   المیتاسـرد یفیة داخل نسـ ائل والقصـاصـات الأرشـ وإدخال المخطوطات والرسـ
ــیل وما ھو تخییلي مبتكر   ــلة بین ما ھو وثائقي أصــ فالروائي لا یورد   3تختفي الحدود الفاصــ

الوثیقة بوصـفھا سـلطة متعالیة تفرض نفسـھا على القارئ، بل یخُضـعھا للمسـاءلة الجمالیة، حیث 
تقُرأ الوثیقـة الواحـدة من وجھـات نظر متعـددة لكســـــر أحـادیـة الخطـاب. ھـذا التمـازج الفني یجعـل  

متواریة وراء عوالم  المتلقي شـریكاً في عملیة البحث عن الحقیقة الضـائعة بین شـقوق التاریخ ال
   4الروایة الفسیحة

ــتبدالھ بنماذج   ــي الكتابة الروائیة الجدیدة إعادة النظر في مفھوم البطل المطلق واس تقتض
ــانیة تمثل الوعي المأزوم بالحدث التاریخي ــة والبطولیة   .إنسـ یمیل عبد اللطیف إلى نزع القداسـ

ــیاقھم  ــیات التاریخیة؛ إذ ینُزل الأبطال من علیائھم الملحمي إلى سـ ــخصـ ــطوریة عن الشـ الأسـ

 
 .95، ص 1999زمن الروایة، مكتبة الأسرة، الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة،  ، آفاق العصر ، جابر عصفور 1
، ص 1986بحث في الأصول التاریخیة والجمالیة، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر،  ، اتجاھات الروایة العربیة في الجزائر ، واسیني الأعرج 2

211. 
، ص 2009، 1حیدر حاج إسماعیل، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ط ، التاریخ، النظریة، التخییل، ترجمة ، شعریة ما بعد الحداثة ، لیندا ھتشیون 3

125. 
 .64، ص 1993دراسة في وظیفة المعرفة التاریخیة في التخییل الروائي، منشورات دراسات سال، البیضاء،  ، الروایة والتاریخ ، حمید لحمداني 4
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القلق، والخوف، والتردد الأخلاقي   ــاني الطبیعي المشـــــحون بـ ات  1 الإنســـ ك المركزیـ إن تفكیـ
التاریخیة في روایاتھ یسـمح بظھور أصـوات الھامش من الحرفیین، والنسـاء، والمعدمین، الذین  
صـــــمـت التـاریخ الرســـــمي عن تـدوین آلامھم. ومن ھنـا، لا یعود الحـدث التـاریخي حـدثـاً نـاجزاً  

المسـتمر والتقییم  ومغلقاً في الماضـي، بل یتحول إلى تجربة إنسـانیة حیة ومسـتمرة قابلة للتأویل  
    2 الأخلاقي المتجدد

 المؤثرات الاجتماعیة والبیئیة في المتخیل الروائي -ج 

إذا كـانـت المرجعیـة التـاریخیـة تمنح نصـــــوص عبـد اللطیف عمقھـا الزمـاني والتراجیـدي،  
د النابض بالحیاة في ھذه النصـوص؛ حیث ترتھن الروایة   كل الجسـ فإن المرجعیة الاجتماعیة تشـ
ــان داخل   ــد حركة الإنسـ ــراعات الطبقیة، ورصـ ــف الصـ ــریح البنى المجتمعیة، وكشـ لدیھ بتشـ

 .ة بالدلالاتفضاءاتھ المحلیة المشحون

إن دراســــة النص الروائي بوصــــفھ وثیقة ســــوســــیولوجیة فنیة تفرض تتبع الھزات  
ینخرط الروائي عبد اللطیف في عمق    .الاجتماعیة التي تمس تماســــك البنى العائلیة والمجتمعیة

ة  الروایـ ة؛ فـ دیـ ات التقلیـ اً لحظـات التحول العنیف التي زعزعـت اســـــتقرار البیئـ المجتمع، متتبعـ
ترصد تآكل العلاقات القرویة والروابط الأسریة المتضامنة تحت وطأة الزحف الحضري وتغیر  

إن شــخصــیاتھ الروائیة تعیش في منطقة تماس حرجة بین عالم قدیم     3أنماط الإنتاج والمعیشــة  
یلفظ أنفاسـھ الأخیرة وعالم جدید مادي متوحش لم تكتمل ملامحھ بعد؛ وھو ما ینعكس جلیاً على 
التصـدع الأخلاقي والشـعور بالقلق الوجودي الذي یعتري الشـخوص، مما یمنح الكتابة الروائیة  

  4  لخصوصیة والتعقیدنفسیة بالغة ا-أبعاداً سوسیو

ات و د اللطیف من خلال تركیزه المكثف على الفئـ دى عبـ ة لـ اعیـ تتجلى المؤثرات الاجتمـ
المسـحوقة وقاع المدینة والقریة على حد سـواء؛ إذ یحرص على جعل الروایة منبراً لمن لا منبر  

ولا یقدم ھذا الصـراع برؤیة تبسـیطیة أو    5لھم من الكادحین والعاطلین عن العمل والمھمشـین  
ــعة  ــاس ــد الفروقات الطبقیة الش ــجھ فنیاً من خلال حبكة متقنة ترص ــرة، بل ینس ــعاراتیة مباش ش

 
 .53، ص 1987، 2محمد برادة، دار الفكر للدراسات والنشر، القاھرة/باریس، ط ، الخطاب الروائي، ترجمة ، میخائیل باختین 1
 .167، ص 2000، 3كمال أبو دیب، دار الآداب، بیروت، ط ، الثقافة والإمبریالیة، ترجمة ، إدوارد سعید 2
 .41، ص 1982، 3برھان غلیون، دار الطلیعة، بیروت، ط ، سوسیولوجیا الروایة، ترجمة ، لوسیان غولدمان 3
 .89، ص 2004إبراھیم فتحي، الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة،   ، ولادة الحقل الأدبي وبنیتھ، ترجمة ، قواعد الفن ، بییر بوردیو 4
 .173، ص 1995، 1لبنان، ط-معجم الروائیین العرب، دار جروس برس، طرابلس ،  سمر روحي الفیصل 5
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واســتشــراء الفســاد الإداري والتســلط الاجتماعي، الأمر الذي یجعل من متنھ الســردي مســاءلة 
  1  للأنظمة الاجتماعیة ومؤسساتھا العاجزة عن تحقیق شروط العدالة والكرامة الإنسانیة

یكتســي البعد الاجتماعي في الروایة مصــداقیتھ الفنیة من خلال تفاعلھ الحمیم مع البیئة  و
ــتغال الروائي على  ــد كیفیة اشـ ــفھي؛ حیث ینھض ھذا المطلب برصـ الجغرافیة والموروث الشـ

 .جغرافیة المكان والمخزون الثقافي الشعبي

ــرحاً طوبوغرافیاً ثابتاً، بل ھو كائن   إن المكان في النص الروائي لا یخُتزل في كونھ مس
تحضر البیئة الجغرافیة في أعمال    .حي یمُارس تأثیراً مباشـراً في سـلوك الشـخصـیات ومصـائرھا

ــعبیة، والدواویر المعزولة   ــیقة، والمقاھي الشـ ــیلھا الدقیقة؛ فالأزقة الضـ عبد اللطیف بكل تفاصـ
لیســت مجرد توصــیف واقعي للأمكنة، بل ھي فضــاءات دالة تختزل أبعاداً نفســیة واجتماعیة  

على -إن المكان عنده یتنفس مشـاعر القھر أو التمرد، حیث یتحول البیت العائلي القدیم    2مكثفة  
إلى رمز للوطن المھدد بالضــیاع، بینما تغدو المدینة الحدیثة وحشــاً إســمنتیاً یبتلع    -ســبیل المثال

ئي  براءة الوافدین الجدد إلیھا. ومن ثم، تتشــابك الجغرافیا مع الســوســیولوجیا لإنتاج فضــاء روا
  3یمتلك خصوصیتھ المحلیة ونبضھ الحیوي المؤثر 

یعُدّ الانفتاح على المعجم الشفھي والعادات الشعبیة آلیة مركزیة لتثبیت المرجعیة الاجتماعیة في 
 .النسیج السردي للروایة

ــائرة، والطقوس الاحتفالیة   ــتثمر الكاتب عبد اللطیف العادات، والتقالید، والأمثال السـ یسـ
ــیلة تؤثث روایاتھ   ــعبیة، لیجعل منھا خلفیة أص إن توظیف     4والمأتمیة المبثوثة في الذاكرة الش

الموروث الشــــعبي لا یقف عند حدود التزیین الفلكلوري الســــاذج، وإنما یوُظف كأداة معرفیة  
تسـبر غور الشـخصـیة الإنسـانیة في صـلتھا بالمقدس والغیبي والمحظور الاجتماعي. ھذا التجذیر  

ح  في البیئة الشـــعبیة یمنح نصـــوصـــھ عمقاً أنثروبولوجیاً یتیح للمتلقي اســـتكشـــاف أعماق الرو 
  5    الجمعیة وقوانینھا غیر المكتوبة التي تحكم حركة المجتمع في الخفاء والعلن

 التركیب النقدي لجدلیة المرجعیتین التاریخیة والاجتماعیة -د  

 
 .188، ص 1998،  240بحث في تقنیات السرد، سلسلة عالم المعرفة، الكویت، عدد  ، في نظریة الروایة ، عبد المالك مرتاض 1
 .37، ص 2006، 6غالب ھلسا، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر، بیروت، ط ، جمالیات المكان، ترجمة ، غاستون باشلار 2
 .73، ص 2009، 2الفضاء، الزمن، الشخصیة، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء/بیروت، ط ، بنیة الشكل الروائي ، حسن بحراوي 3
 .115، ص 1983الأدب والمجتمع، دار المعارف، القاھرة،  ، علي شلش 4
 .52، ص 1986في الأنساق الدلالیة، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر،   دراسة أنثروبولوجیة ، القصص الشعبي في الجزائر ، عبد الحمید بورایو 5



 لـــــخــــدمــــــ
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ــریان الحیاة   ــتوعب صــدمة التاریخ داخل ش إن الحبكة الروائیة الناجحة ھي تلك التي تس
 .الاجتماعیة الیومیة

یتجلى التلاحم بین المرجعین في روایـات عبـد اللطیف عنـدمـا یصـــــبح التحول التـاریخي  
سـبباً مباشـراً في ولادة أزمة اجتماعیة، أو حین تدفع الانكسـارات السـوسـیولوجیة بالشـخصـیات 

فالشــخصــیات لیســت كائنات ورقیة مجردة،   1إلى الانخراط في معترك الفعل التاریخي المقاوم
بـل ھي نتـاج حقیقي لتقـاطع الصـــــدفـة التـاریخیـة مع الضـــــرورة الاجتمـاعیـة؛ حیـث نجـد الفلاح،  
والمثقف المعذب، والمقاتل المجھول یتحركون داخل حبكة محكمة لا تفصــل بین مصــیر الفرد  

ــیولوجی ــوس ــمة الملحمة الس ــار الأمة الجمعي، مما یمنح الروایة س ــرة التي تلتقط  ومس ة المعاص
  2دبیب التاریخ في تفاصیل الحیاة الیومیة

أنّ الكاتب  یتضّح لنا  في ضوء التقصي التحلیلي لمرجعیات الكتابة لدى الروائي عبد اللطیف،   

نجح باقتدار في تجنیب نصوصھ الوقوع في شرك التأریخ الجاف أو الاجتماعیة الفجة المباشرة؛  

یحُسب للروائي قدرتھ الفائقة وإذ صھر ھذه المرجعیات في بوتقة تخییلیة زاخرة بالحس الجمالي.  

على تحویل الھامش التاریخي والاجتماعي إلى مركز سردي تتجلى فیھ خصوصیة الھویة الوطنیة  

  .3 بكل تلاوینھا دون السقوط في الانغلاق الإقلیمي أو الفلكلوري السطحي

 

 
 .108، ص 1986صالح جواد كاظم، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد،  ، الروایة التاریخیة، ترجمة ، جورج لوكاش 1
 .81، ص 1999ثلاثیة الروایة والتاریخ والمعنى، دار كنعان للدراسات والنشر، دمشق،  ، دلالات العلاقة الروائیة ، فیصل دراج 2

المتخیل السردي،  مقاربات نقدیة في التناص والتحلیل الدلالي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، 1990، ص  عبد الله إبراھیم،  3
154 
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 عبد اللط�ف ولد عبد الله  ت سردي في روا�االبناء الالأول:  الفصل

 تمهید  

تشــــــــــكل روا�ات الكاتب الجزائري عبد اللط�ف ولد عبد الله محطة ســــــــــرد�ة لافتة ضــــــــــمن 

المشــهد الأدبي المعاصــر؛ إذ تمتزج نصــوصــه �أدوات تقن�ة بین الصــنعة التجر�ب�ة �ما في روا�ة  

عین حمورابي، والنســــــــق البول�ســــــــي المقید �ضــــــــوا�ط الح�كة الجنائ�ة و�جراءات التحري، �ما في  

 .طرةروا�ة خارج الس�

ــ�ة الروائ�ة بؤرة المر�ز في مشـــــروعه التخییلي؛ إذ لم تعد مجرد عنصـــــر  وتحتل الشـــــخصـــ

ــاءً دلال�اً تتحول من فاعل�ة الذات   ــذاجة، بل غدت فضــ حكائي ینقل الأحداث أو �عكس الواقع �ســ

 .إلى ماد�ة الشيء، لتص�ح علامة س�م�ائ�ة تختزل الصراع النفسي، والاجتماعي، والقانوني
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 الشخص�اتالم�حث الأول: 

شــهد الدرس النقدي المعاصــر تحولاً جذر�اً في مقار�ة الشــخصــ�ة الســرد�ة؛ حیث انتقل بها 

ــان�ة الحیو�ة ــاناً من لحم ودم، إلى النزعة    من النزعة النفســـــــــ ــفها إنســـــــــ التي تعاملت معها بوصـــــــــ

الإنشــــائ�ة البنیو�ة والســــ�م�ائ�ة التي اعتبرتها �ائناً من ورق مشــــیداً بواســــطة دوال لغو�ة وعلاقات 

 .نسق�ة

�ســــــــــــــتـدعي فحص تجر�ـة عبـد اللط�ف ولـد عبـد الله التوقف عنـد هـذه المرتكزات النظر�ـة  

لضـــــــــــ�ط جهاز المفاه�م الذي �حدد ماه�ة الفواعل الســـــــــــرد�ة، ورصـــــــــــد أ�عادها التي تتأرجح بین 

 .الامتلاء التخییلي والإفراغ التشییئي

 المطلب الأول: ماه�ة الشخص�ة الروائ�ة في النقد المقارن (الغر�ي والعر�ي)

دت الشـــخصـــ�ة في المعاجم اللغو�ة العر��ة القد�مة �ارت�اطها �الجســـد والظهور ؛ ففي تحدّ 

خَصَ، والشـخص هو سـواد الإنسـان وغیره تراه من �عید   غیر أن  1لسـان العرب ُ�شـتق اللفظ من شـَ

النقد الحدیث أعاد صـــــــ�اغة هذا المفهوم؛ فف�ما یرى أرســـــــطو قد�ماً أن الشـــــــخصـــــــ�ة تا�عة للفعل  

والحكا�ة ول�ســــــت غا�ة في ذاتها، ذهب النقد النفســــــي والاجتماعي في مرحلة لاحقة إلى اعت�ارها 

 2محاكاة مطا�قة لشخص واقعي یتمتع �ملامح س�كولوج�ة مكتملة

قط�عــة تــامــة مع النزعــة   (R. Barthes) ورولان �ــارت (T. Todorov) أعلن تودوروف   و

ــناد�ة  ــ�ة عند تودوروف مجرد فاعل نحوي یؤدي وظ�فة إســ ــخصــ ــبیه�ة، فغدت الشــ ــان�ة التشــ الإنســ

 
 .45، مادة (شخص)، ص 7ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت، مجلد  1
 .3رشاد رشدي،  فن القصة القصیرة، مكتبة الأنجلو مصریة، القاھرة، د.ت، ص  2
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مورف�مـاً فـارغـاً وعـالمـة    (Ph. Hamon)، بینمـا اعتبرهـا فیلیـب هـامون 1داخـل الجملـة الســــــــــــــرد�ـة

 .2لسان�ة تكتسب داللتها تدر�ج�اً عبر تراكم الأوصاف والسمات المسندة إلیها على امتداد النص

ــ�ة مجرد تكو�ن لغوي لا  ــعید النقدي العر�ي  یؤ�د عبد المالك مرتاض أن الشــــــــخصــــــ وعلى الصــــــ

، بینما  3وجود له خارج الملفوظ الروائي، واصــفاً إ�اها �أنها التي تصــطنع اللغة وتصــطنع المناجاة

شـــــــــدد ســـــــــعید �قطین على �عدها الوظ�في �طاقة فاعلة تنتظم وفق نســـــــــ�ج حكائي مر�ب �حرك 

 4مجرى السرد و�نظمه

م �موجبها الشـخصـ�ات إلى:   (E. M. Forster) وصـاغ إدوارد مورغان فورسـتر ثنائ�ة شـهیرة قسـّ

 5  وأخرى مدورة أو نام�ة  (Flat)شخص�ات مسطحة

 الشخص�ة المسطحة (الثابتة)

هي التي تُبنى حول فكرة واحدة أو ســـــــمة مفردة لا �طرأ علیها أي تبدیل جوهري طوال المســـــــار  

السردي؛ إذ تظل وف�ة لنمطها السلو�ي وموجهاتها النفس�ة الأولى، مما �منحها وضوحاً م�كان�ك�اً  

 6�ساعد القارئ على است�عاب وظ�فتها دونما مفاجآت بنیو�ة

 
 .213، ص 1990، 1حسن �حراوي،  بن�ة الشكل الروائي (الفضاء، الزمن، الشخص�ة)، المر�ز الثقافي العر�ي، بیروت، ط 1

 .51، ص 1991،  1حمید لحمیداني،  بن�ة النص السردي من منظور النقد الأدبي، المر�ز الثقافي العر�ي، الدار الب�ضاء، ط 2

 .75، ص 1998عبد المالك مرتاض،  في نظر�ة الروا�ة، �حث في تقن�ات السرد، عالم المعرفة، الكو�ت،  3

 .87، ص 1997، 1سعید �قطین،  قال الراوي، البن�ات الحكائ�ة في السیرة الشعب�ة، المر�ز الثقافي العر�ي، بیروت، ط 4

5 E. M. Forster ، Aspects of the Novel, Edward Arnold, London, 1927, p 67. 

 .103، ص  1968، 5محمد یوسف نجم،  فن القصة، دار الثقافة، بیروت، ط 6
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 الشخص�ة النام�ة (المر��ة)

هي ��ان دینام�كي متعدد الأ�عاد، یتغیر مســــاره الســــلو�ي والســــ�كولوجي بتصــــاعد الح�كة    

وتشا�ك الأحداث؛ حیث تملك القدرة الدائمة على م�اغتة المتلقي �سلو��ات مقنعة فن�اً ونا�عة من 

Fصراعها التراجیدي مع المح�ط الاجتماعي أو مأزقها الوجودي

1. 

إن هذا التمایز �منح الروائي مرونة تقن�ة في ضــ�ط التوازن الحكائي؛ فالشــخصــ�ة المر��ة  

تؤثث الفضــــاء التوتري، في حین تعمل الشــــخصــــ�ة ال�ســــ�طة �مرتكز إســــنادي یدفع �الحدث نحو 

 2غا�اته المرسومة

 المطلب الثاني: أ�عاد الشخص�ة 

محددة تمنحها    تكتســب الشــخصــ�ة الروائ�ة مشــروعیتها الســرد�ة من خالل اســت�فائها أل�عاد

مالمح التعیّن في المتخیل؛ غیر أن الروا�ة المعاصــرة تمیل أح�اناً إلى �ســر هذا التوازن التكو�ني  

یتفق أغلب المنظر�ن على أن تشـیید أي فاعل حكائي �سـتند   .عبر تقن�ات التجر�ب ومسـخ الهو�ة

 3إلى ثلاثة أ�عاد متداخلة تتكامل في رسم �ینونته الفن�ة 

 ال�عد الفیز�ولوجي (الجسماني)

 
 .53، ص 1997محمد غنیمي ھلال،  النقد الأدبي الحدیث، نھضة مصر للطباعة والنشر، القاھرة،  1
 .56، ص 2010، 1محمد بوعزة،  تحلیل النص السردي (تقنیات ومفاھیم)، منشورات الاختالف، الجزائر، ط 2
 .103، ص 1946الین بورسایجري،  فن كتابة المسرحیة، تر،  دریني خشبة، مكتبة األنجلو المصریة، القاھرة،  3
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یتم برســــــم الخصــــــائص الماد�ة الظاهرة؛ �الجنس، والســــــن، والقامة، وملامح الوجه، ونبرة    

الصــــــوت، والعیوب الجســــــد�ة الطارئة أو الوراث�ة، وهو عت�ة التلقي ال�صــــــري التي تســــــمح بتمثل  

Fالفاعل �صورة ع�ان�ة داخل الذهن 

1 

 ال�عد الس�كولوجي (النفسي)

ل العمق الداخلي ومســــــتودع الانفعالات، والرغ�ات، والعقد العاطف�ة، والمزاج؛ ســــــواء �مثّ  

ــلوك   ــوى في �شـــف بواعث السـ ــب هذا ال�عد أهم�ة قصـ ــاط، و�كتسـ �النزوع نحو الانطواء أو الان�سـ

Fالإجرامي أو القلق التراجیدي المحرك للأفعال 

2 

 ال�عد الاجتماعي

ــعها     ــد مهنتها، ووضـ ــط البیئي، و�رصـ ــمن التراتب الط�قي والوسـ ــ�ة ضـ ــخصـ �حدد موقع الشـ

المالي، وعقیدتها الإیدیولوج�ة، وشـــــــــــ�كة علاقاتها مع المؤســـــــــــســـــــــــة والمجتمع، مما �منح الحدث 

Fمسوغاته الماد�ة 

3 

ــ�ة، عمدت الروا�ة الجدیدة   ــخصـ ــاع�ة إلى ترم�م الشـ وعلى النق�ض من النزعة الواقع�ة السـ

وروا�ات ما �عد الحداثة إلى تقو�ض مر�ز�ة الإنســـان ونزع هو�ته المســـتقلة؛ وهي الممارســـة التي  

 .G) تجد ســـندها الفلســـفي في مفهوم فیتشـــ�ة الســـلعة عند �ارل مار�س وتطو�رات جورج لو�اش

Lukács) 4.حول تحول العلاقات بین ال�شر إلى علاقات بین أش�اء  

 
 .48، ص 1998)، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 1985-1947أحمد شریبط،  تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة ( 1
 .573محمد غنیمي ھلال،  نفس المرجع السابق، ص  2
 .39محمد بوعزة،  نفس المرجع السابق، ص  3
عبد القادر شرشار،  الروایة البولیسیة (بحث في النظریة والأصول التاریخیة والخصائص الفنیة وأثر ذلك في الروایة العربیة)، اتحاد  4

 .16، ص 2005الكتاب العرب، دمشق، 



 بناء السردي في روا�ات عبد اللط�ف ولد عبدهللال                 الــفـــــصـــــل الأول    

 

 20 

تتجلى هذه الظاهرة سرد�اً في تجر�د ال�طل من سماته الفرد�ة ومن أسرته واسمه الصر�ح،  

  وتحو�له إلى رقم، أو حرف، أو أداة وظ�ف�ة ملحقة �العالم المادي الخارجي

ــلطو�ة أو قوى  ــ�ة تُختزل �ینونتها الحیو�ة في منفعة ماد�ة مجردة تخدم منظومات ســ ــخصــ إن الشــ

 .1خارج�ة، لتتحول من �ائن منتج للمعنى إلى موضوع استهالكي مستلب ومبتور الذاكرة 

 في روایتي عین حمورابي وخارج الس�طرة  الشخص�ات: المطلب الثالث

ــقین  ــ�ة وفق نســـ تتبدى ع�قر�ة عبد اللط�ف ولد عبد الله الروائ�ة في قدرته على توظ�ف الشـــــخصـــ

ــ�طرة یلتزم   ســــــــردیین مت�اینین في الظاهر، متآلفین في العمق الرؤ�وي؛ فهو في روایته خارج الســــــ

�ـالأطر البنـائ�ـة للروا�ـة البول�ســــــــــــــ�ـة الكـالســــــــــــــ�ك�ـة عبر نمـذجـة دق�قـة للثـالوث التكو�ني (المحقق،  

 .الضح�ة، المجرم)

�خوض في روایتـه عین حمورابي مغـامرة تفك�ك�ـة تز�ح الشــــــــــــــخصــــــــــــــ�ـة عن     وفي المقـابل

ــظى الهو�ات وتنزاح   ــك والتناقض واللا�قین، حیث تتشــــــــ ــر الشــــــــ مر�ز�تها لتجعل منها مرآة لعصــــــــ

 .الحدود بین الواقعي والغرائبي

  الاساس�ةالشخص�ات 

الشــخصــ�ات الرئ�ســة داخل النصــین؛ إذ یتأرجح   یتحكم مســار الصــراع في صــ�اغة مالمح

ــم الجر�مة، وال�حث عن  ال�طل بین ال�حث عن الحق�قة الجنائ�ة الصــــــــرفة القائمة على فك طالســــــ

 .الحق�قة الأنطولوج�ة المض�عة في سرادیب الذاكرة المعطو�ة

 
، المجلد 2أسماء حریدي ولیلى بن عائشة: مظاھر التجریب في روایة عین حمورابي، مجلة السردیات والأننساق الثقافیة، جامعة سطیف  1

 .189، ص 2025، 10، العدد 52
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تبنى روا�ة خارج السـ�طرة على الروا�ة البول�سـ�ة المحكمة؛ حیث تنهض شـخصـ�ة المحقق  

ــارات الفعل الســـــردي   ُ�مثل بن همنة نموذج رجل  1(أحمد بن همنة) بدور المحور التجم�عي لمســـ

الأمن الوطني والواعي؛ فهو شــــــــاب في الخامســــــــة والثالثین من عمره، یتمتع ببن�ة جســــــــد�ة قو�ة 

، غیر أن تمیزه الحق�قي �كمن في �عده الفكري والســــــــــــــ�كولوجي؛ إذ 2(طو�ل القامة قوي العظام)  

ات�ع   :یرفض التسـل�م �المظاهر، و�تخذ من الشـك المنهجي وسـیلة للتقصـي مسـتدع�اً مقولة سـقراط

 .3البرهان إلى حیث �قودك 

�قابل هذا فضـاء الضـح�ة المتمثل ابتداءً في شـخصـ�ة (یوسـف قدادرة)؛ وهو مدیر مؤسـسـة 

البناء الذي افتتح �ه السارد نصه، مستعرضاً مالمحه الجذا�ة ونفوذه الط�قي وسلو�ه البیروقراطي  

 الفاسد وزواجه السري التستري 

و�غدو مقتل یوســــف في بدا�ة الســــرد �طلقتین في الصــــدر دافعاً أســــاســــ�اً لانطلاق الحر�ة  

الســـرد�ة ؛ حیث �ضـــطلع المحقق �مهمة تفك�ك هذا الحدث الذي یتشـــا�ك لاحقاً مع مقتل صـــهره  

(خلیل شــی�اني)، ل�كتشــف القارئ أن الضــح�ة لم تكن �ائناً بر�ئاً، بل طرفاً مســب�اً في شــ�كة فســاد 

 .محاسب المستلب (مراد بن الطیب) إلى السجن ظلماً، مما ولد صراعاً ثأر�اً عاصفاً قادت ال

 الروا�ة البول�س�ة (خارج الس�طرة) :  01الشكل رقم 

 المجرم الخفي: الهواري/مراد 

 
نایلي عبد القادر ولعجال فتح الله،  بنیة الشخصیة في روایة خارج السیطرة لعبد اللطیف ولد عبد الله، مذكرة ماستر، جامعة المسیلة،  1

 .61، ص 2021/2022
 .20عبد اللطیف ولد عبد الله،  خارج السیطرة، مرجع سابق، ص  2
إیمان وصفان وسھام قھلوز،  البنیة السردیة في الروایة البولیسیة الجزائریة خارج السیطرة أنموذجاً، مذكرة ماستر، جامعة برج  3

 .42، ص 2022/2023بوعریریج، 
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 فعل القتل/الجر�مة 

 

 الضح�ة: یوسف قدادرة 

 

 استدعاء التقصي 

 

 المحقق: أحمد بن همنة 

 المصدر من إعداد الطال�ة

إذا �ان �طل خارج الســــــــــــ�طرة یتحرك وفق منطق التحري الوضــــــــــــعي الصــــــــــــارم، فإن �طل عین 

ــتل�ة   ــاد ذي الهو�ة المســــــ ــكالي المضــــــ ــد أرقى تمثالت ال�طل الإشــــــ حمورابي (وحید حمراس) �جســــــ

�ســــتهل الســــارد تقد�مه بوصــــفه �ائناً مشــــوهاً ومنخوراً من الداخل، �حمل �ن�ة مهینة   1والملت�ســــة

(حمراس تشــــــــــــــبیهــاً �ــالحمــار)، و�ع�ش عزلــة أنطولوج�ــة وانعــدام انتمــاء یــدفعــه إلى �راه�ــة الــذات  

  2والانسحاب من الحاضر عبر معاقرة الكحول ومطالعة الرسائل الإ�اح�ة

 
 .189أسماء حریدي ولیلى بن عائشة،  نفس المرجع السابق، ص  1
 .13، ص 2020، 1عبد اللطیف ولد عبد الله،  عین حمورابي، دار میم للنشر، الجزائر، ط 2
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یتجلى التشــیؤ الســردي في شــخصــ�ة وحید عبر تحو�له إلى أداة ومفعول �ه مســلوب الإرادة؛ فهو 

�قبل �العمل لصــالح �عثة أثر�ة غر��ة للتنقیب عن قصــر مدفون في دوار ســیدي المجدوب مقابل  

عائد مالي مغرٍ؛ إذ تلغى إنســــــــــــــانیته وفاعلیته المعرف�ة لیتحول إلى مجرد دلیل طو�وغرافي نفعي 

  1ید رئ�س ال�عثة الألماني المستبد (ك)في  

تتعمق هذه المأساة �كونه فاقداً لجزئ�ات واسعة من ذاكرته �فعل رضوض نفس�ة وجسد�ة طمست 

تار�خه العائلي، لتصـــ�ح رحلته الاســـتكشـــاف�ة ل�ســـت �حثاً عن الآثار المطمورة تحت الأرض، بل 

تنقی�اً مضـن�اً عن سـر اختفاء والدته عائشـة، وحق�قة نسـ�ه غیر الشـرعي الذي �فجره سـاحر القر�ة  

  2أنت ابني �ا وحید: لحمداوي �اعترافه الصادما

 الشخص�ات الثانو�ة والمرجع�ات (التخییل�ة، التار�خ�ة، والعجائب�ة)

ــري على الأ�طال، بل  لا �كتمل البناء الفني في نصــــــــــــوص ولد عبد الله �التر�یز الحصــــــــــ

تعتمد الروا�ات على شــــــــــــ�كة واســــــــــــعة من القوى الفاعلة الثانو�ة التي تتوزع وظ�ف�اً بین الســــــــــــند  

 .والعائق، �ما تستند إلى بن�ات مرجع�ة �برى تعزز شعر�ة النص وأ�عاده الدالل�ة

تؤدي الشــــخصــــ�ات الثانو�ة دوراً حاســــماً في تســــییر دفة الصــــراع و�ناء الح�كة؛ ففي روا�ة خارج 

 :الس�طرة

 
،  2023/2024، 2حمادي عبد القادر،  شعریة السرد في روایة عین حمورابي لعبد اللطیف ولد عبد الله، رسالة دكتوراه، جامعة البلیدة  1

 .175ص 
 .168عبد اللطیف ولد عبد الله،  عین حمورابي، نفس المرجع، ص  2
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تمثل خبیرة ال�صــــمات (كهینة مناد) القوة المســــاعدة للمحقق، ل�س �فضــــل �فاءتها التقن�ة  

وحســب، بل �ما تثیره من مشــاعر إنســان�ة دافئة تكســر قتامة عالم الجر�مة وتجســد حلم الاســتقرار  

  1الأسري الطب�عي

تنهض شـخصـ�ة السـكرتیرة (زه�ة �الراشـد) بدور المعیق الأخالقي؛ فهي المرأة      في المقابل

اللغز الانتهاز�ة التي تقا�ض جسدها �المنفعة والمراكز الوظ�ف�ة، لتغدو أداة لتأج�ج الصراع وسب�اً 

  2.غیر م�اشر في تور�ط مراد وزجه في السجن

ــنة مفرغة من الوعي، ونموذج   ــاعدة للمجرم؛ فهو أداة تنفیذ�ة خشــ ــ�ة مســ ــخصــ یبرز (الهواري) �شــ

  3للانحراف الق�مي والانسحاق الط�قي الذي وظفه مراد �ستار لتنفیذ ثأره وتصف�ة حسا�اته

 :أما في عین حمورابي، فیتخذ الحضور الأنثوي منحى تشییئ�اً و�شكال�اً صارخاً 

تتجلى شــخصــ�ة الجیولوج�ة الهولند�ة (هیلین بلانك) �نموذج للمرأة الغر��ة الشــرهة النفع�ة؛ حیث 

ــها مع الرجال دون روح، لتحقیق   ــ�ة عابرة تمارســـ ــتلب ووظ�فة جنســـ ــد مســـ تختزل وجودها في جســـ

  4مصالحها العلم�ة والماد�ة

ــول الیهود�ة، والتي   ــوهة (نجاة عزرا) ذات الأصـ ــح�ة المشـ في الطرف النق�ض  تبرز الضـ

تحمـل في نـدبتهـا الغـائرة وانطفـاء عینیهـا ملخصـــــــــــــــاً مكثفـاً لكـل أشــــــــــــــكـال القهر الـذ�وري والعنف  

المجتمعي الـذي تعرضـــــــــــــــت لـه في القر�ـة �عـد أن رُجمـت واتُهمـت زوراً �ـالخ�ـانـة؛ حیـث تق�ع في 

 
 .54نایلي عبد القادر ولعجال فتح الله،  نفس المرجع السابق، ص  1
 .148عبد اللطیف ولد عبد الله،  خارج السیطرة، نفس المرجع السابق، ص  2
 .194عبد اللطیف ولد عبد الله،  خارج السیطرة، نفس المرجع السابق،  ص  3
 .190أسماء حریدي ولیلى بن عائشة،  نفس المرجع السابق، ص  4
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لب منه حق الح�اة والعدالة، مما �فرغ عنوان الروا�ة من �عده   المقبرة بین الموتى �كائن منفي ســــــــُ

  1القانوني الرنان (شر�عة العین �العین)

تنبني الروا�ة عند ولد عبد الله على تشـــــب�ك مرجعي �ســـــتدعي نصـــــوصـــــاً وثقافات ســـــا�قة؛ حیث 

  2تصنف الشخص�ات في عین حمورابي إلى بن�ات �برى تؤثث الفضاء التخییلي

 المرجع�ة التار�خ�ة

�ســتحضــر النص شــخصــ�ة الرحالة والمســتشــرق الألماني (هاینرش فون مالتزان) الذي زار 

م �ـاحثـاً عن مـدینـة رومـان�ـة مطمورة، تـار�ـاً مخطوطـاً ســــــــــــــر�ـاً في قبر الولي  1857المنطقـة عـام  

الصالح سیدي المجدوب، مما �خلق تناصاً تار�خ�اً یر�ط هوس ال�عثة الحال�ة �ماضي الاستشراق 

  3.اعه التنقیب�ةالغر�ي وأطم

 المرجع�ة الأسطور�ة والتناص�ة

تحضـــــر شـــــخصـــــ�ة (شـــــهرزاد) في وعي الســـــارد بوصـــــفها رمزاً لمقاومة الفناء عبر الحكي 

وتأجیل الموت، غیر أن الســــــــارد �ق�م مفارقة تراجید�ة؛ فشــــــــهرزاد قاومت العنف �الخ�ال الخالق،  

  4بینما �عترف هو �عجزه واستسالم أقدامه للر�ح والنس�ان

 المرجع�ة العجائب�ة (الفانتاز�ة)

 
 .79عبد اللطیف ولد عبد الله،  عین حمورابي، نفس المرجع السابق، ص  1
 .314حمادي عبد القادر،  شعریة السرد في روایة عین حمورابي، نفس المرجع السابق، ص  2
 .67عبد اللطیف ولد عبد الله،  عین حمورابي، نفس المرجع السابق، ص  3
 .116المرجع نفسھ، ص  4
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تتجســـــد هذه المرجع�ة في الشـــــ�ح الغامض المدعو �الشـــــ�خ (أ)، وهو �ائن یتحدى قوانین    

الطب�عة الفیز�ائ�ة؛ �ظهر في عتمة اللیل متلفعاً �عمامته الب�ضــــــــــــاء لیتســــــــــــلل إلى البیوت القد�مة  

و�دون رســــــائل غامضــــــة في المذ�رات، ثم �مارس قتلاً حق�ق�اً بذ�ح التاجر عثمان �اي بدم �ارد، 

1.ل �غتة ودون أدنى تمهید منطقي إلى قطة سوداء تت�خر في الظالملیتحو 
62F  

ــ�ة (فاطمة الزهراء) وأطفالها، والتي تبدو في  �ضــــــاف إلى ذلك التجلي العجائبي لشــــــخصــــ

الظاهر �ائنة ح�ة تدیر منزالً وتكشف أسرار الماضي لوحید، قبل أن �صطدم �كونها مجرد ش�ح 

  2وامرأة میتة منذ سنوات مع طفلیها، وتحل محلها عجوز متجعدة ت�اغته �الحق�قة المفجعة

 لشخص�ات في روا�ة عین حمورابي : ا02الشكل رقم 

 المرجع�ة الرمز�ة والتناص�ة               المرجع�ة العجائب�ة               المرجع�ة التار�خ�ة

 شهرزاد (مقاومة الفناء) -القطة             /الش�ح (أ)   -             هاینرش فون مالتزان -

 إیز�س وأوزور�س (لم الشتات) -فاطمة الزهراء الش�ح�ة           -الملوك الكلدانیون               -

 المصدر من إعداد الطال�ة  

ــ�ة لدى الروائي عبد اللط�ف ولد عبد الله عبر العملین    �النظر   ــترات�ج�ة بناء الشــــــــخصــــــ في اســــــ

المقروئین، یلحظ ال�احث تحوالً نوع�اً وانتقالا واع�اً في توظ�ف الفواعل الســـــــــــــرد�ة من النســـــــــــــق  

 .الوضعي إلى النسق التفك�كي

 
 .188أسماء حریدي ولیلى بن عائشة،  نفس المرجع السابق، ص  1
 .294عبد اللطیف ولد عبد الله،  عین حمورابي، نفس المرجع السابق، ص  2
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خارج السـ�طرة، التزم الكاتب إلى حد �بیر �المعاییر الكالسـ�ك�ة لأدب الجر�مة؛   ففي روا�ة

حیث ظلت الشــــخصــــ�ة خاضــــعة للمنطق الجنائي الصــــارم ومحتفظة بوحدتها العضــــو�ة ودوافعها 

الســبب�ة المفهومة (الثأر، الخ�انة، الواجب المهني)، مما جعل الشــخوص محكومة بهندســة مســ�قة 

 .هامش المفاجأة الحرةتكاد تلغي 

عین حمورابي، فقد حقق الروائي قفزة فن�ة �اهرة حینما حرر الشــخصــ�ة من  أما في روایته

إســارها الواقعي ونزع عنها أ�عادها الهو�ات�ة الثابتة؛ فالإنســان فیها �ائن ممزق بین أزمنة متداخلة  

ــعر�ة العال�ة هو قدرته على إدراج ا ــاري. ومرد هذه الشـ ــتالب الحضـ ــیؤ والاسـ ل�عد  ومكبل �عقد التشـ

العجائبي والشـــ�ح�ة داخل النســـ�ج الیومي، مما أفرز نصـــاً بول�ســـ�اً فلســـف�اً إشـــكال�اً �كشـــف عطب 

الـذاكرة   و�رغم المتلقي على التحول من مســــــــــــــتهلـك ســــــــــــــلبي لحلول الجر�مـة الجـاهزة إلى محقق 

 .تأو�لي شر�ك في ترم�م الحكا�ة
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 الله عبد ولد اللط�ف لعبد  حمورابي عین  روا�ة في الزمن :الم�حث الثاني

 ولا  الروائي،  الوجود حر�ة  ینظم  الذي الخفي  ال�عد  المعاصـــــــــــرة الســـــــــــرد�ات  في  الزمن  ُ�عدّ 

 تتفاعل  وتشــكیل�ة  دلال�ة  بن�ة  ل�كون   یتعداه   بل للأحداث،  خارج�اً   إطاراً   �ونه على حضــوره  �قتصــر

 . واللا�قین والالت�اس الوعي مع

 من  اهــل  عبــد  ولــد  اللط�ف  لعبــد   حمورابي  عین   روا�ــة  في  الزمن  مقــار�ــة  أهم�ــة  وتتــأتى

 قلق  �عكس  تجر�بي أفق  نحو  النمط�ة متجاوزةً   التقلید�ة،  الخط�ة فیها  تتشــظى ســرد�ة مدونة  كونها

 واســــــــتجلاء  الزمن�ة  البنى  تفك�ك  إلى  الفصــــــــل هذا  و�هدف. المعطو�ة  وذاكرتها  المتشــــــــظ�ة  الذات

 .الحدیث الروائي النقد مقولات وفق الإجرائ�ة آل�اتها

  البدا�ة(  الخط�ة  الرتا�ة ترفض  معقدة  زمن�ة هندســة وفق  المعاصــرة  التجر�ب�ة  الروا�ة  تنتظم

  الم�حث، هذا وفي. الخطاب  وزمن الحكا�ة  زمن بین  دلال�ة  لعلائق  وتؤســـــــس  ،)والنها�ة  والوســـــــط

  الخلاصـــــــة،  الوقفة،  الحذف،( الســـــــرعة و��قاعات)  والاســـــــت�اق  الاســـــــترجاع(  الترتیب آل�ات نقارب

 . حمورابي عین  معمار تشكل التي) المشهد

 والاست�اق الاسترجاع: الأول المطلب

ــرد  زمن�ة  تقو�ض على  الروا�ة ح�كة تتأســـــــس ــتعینة  الخطي،  الســـــ ــتدعاء  �الذاكرة  مســـــ  لاســـــ

 .لشخص�اتها النفسي والتشظي الغموض ظاهرة �غذي مما المستقبل، استشراف أو الماضي



 بناء السردي في روا�ات عبد اللط�ف ولد عبدهللال                 الــفـــــصـــــل الأول    

 

 29 

ُ�شـكل الاسـترجاع (الاسـتذ�ار) آل�ة أسـاسـ�ة لاختراق السـرد الحاضـر للغوص في غ�اهب الماضـي 

ــترجاع بوضــــوح في تت�ع �طل الروا�ة  وحید  ــاتها. وقد تجلى الاســ ــیر أســــرار الطفولة وانعكاســ وتفســ

  1محراس  لألغاز ماض�ه المختبئ في الذاكرة المعطو�ة 

وتوظف هذه التقن�ة لكشــف الدوافع النفســ�ة والجرائم المبهمة، مما �جعل الماضــي عنصــراً  

 .فاعلاً في تحط�م خط�ة الحكا�ة

�مثل الاســـــت�اق تطلُّعاً اســـــت�اق�اً لأحداث لم تقع �عد ضـــــمن خط الســـــرد الم�اشـــــر، وهو ما 

وظفـه المؤلف لكســــــــــــــر أفق انتظـار المتلقي وتـأكیـد طـا�ع اللا�قین والعبـث المســــــــــــــ�طر على عوالم 

،  و�عمل الاســـــت�اق القانوني والنفســـــي على خلق توتر اســـــت�اقي یورط القارئ في عمل�ة    2الروا�ة

   3التأو�ل الدائم للنص 

 والحذف الخلاصة، الوقفة، المشهد،: الثاني المطلب

ــارد  �قدرة  الروائي  الخطاب جمال�ة تتحدد  أو  تســـر�عه عبر  الزمن  تدفق  في  التحكم على السـ

 .الوصف وعمق الحدث �ثافة بین موازنةً  إ�طائه،

تعتمــد الروا�ــة على  المشــــــــــــــهــد  لتكث�ف درام�ــة اللحظــات الحــاســــــــــــــمــة، �فترات التحقیق  

والاســــــتجواب البول�ســــــي التي �خضــــــع لها  وحید محراس ، بینما تتدخل  الخلاصــــــة  لاختصــــــار 
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الفترات الزمن�ة الطو�لة وتلخ�ص الأحداث غیر ذات الأهم�ة الم�اشـــــــــــــرة في ح�كة الكشـــــــــــــف عن 

    1الآثار

عبر تقن�ة الوصــــــــف الخلَق والخارجي لتجمید الزمن الســــــــردي  (La pause) تُســــــــتعمل  الوقفة 

إلى تجاوز فترات  (Ellipse) وتكث�ف الغموض وتشــــیيء الشــــخصــــ�ات، في حین یؤدي  الحذف 

زمن�ة معتمة في تار�خ الشــــــــخصــــــــ�ات، مما �ســــــــاهم في إحداث فجوات متعمدة تخدم اســــــــترات�ج�ة  

    2التفكك والتشظي

 والمكاني النفسي الزمن  تجل�ات: الثالث المطلب

الزمن الروائي ل�س مقولة ر�اضــــــــــــ�ة محایدة، بل هو زمن نفســــــــــــي مأزوم یتشــــــــــــكّل داخل 

فضـــــاءات مغلقة ومفتوحة تعج �الخالد والتراثي. وفي هذا الم�حث، نتناول تجل�ات الزمن النفســـــي 

 .وطب�عة الأماكن الحاضنة له

ینزاح الزمن الســــــــــــــردي في المـدونـة المـدروســــــــــــــة عن م�قـاتـه الواقعي ل�خضــــــــــــــع لمنظومة  

یتجلى   .الســــــــــــــ�كولوج�ـا المترددة والقلقـة، حیـث تتـداخل الأزمات الوجود�ة للفرد مع التـار�خ المـأزوم

الزمن النفســــــــــي في  عین حمورابي  مت�ایناً مع الكرونولوج�ا؛ فاللحظة الواحدة قد تتســــــــــع لتغطي  

   3عذا�ات طفولة �املة وألغاز اختفاء الأم، بینما تمر ســــــنوات طو�لة في ومضــــــة ســــــرد�ة عابرة

 .هذا التذبذب �عكس تشظي �ینونة الشخص�ة المستل�ة
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یتكئ الســــارد على اســــتدعاء المرجع�ة التراث�ة (بن�ة شــــهرزاد وســــرد�ات الأنســــاق الثقاف�ة القد�مة)  

لخلخلة الزمن المعاصـــــــر ور�طه �امتداداته التار�خ�ة والأســـــــطور�ة، مما �منح النص أ�عاداً تأو�ل�ة  

    1وفلسف�ة عم�قة

 والمغلقة المفتوحة الأماكن

الزمن والمكـان متلازمتـان في البنـاء الروائي فلكـل مكـان زمنـه الخـاص الـذي �ط�عـه �طـا�عه  

 .الجمالي والدلالي

تتمیز الأمـاكن المغلقـة في الروا�ـة (كغرف التحقیق، الســــــــــــــجون، والمقـابر الأثر�ـة المـدفونة  

ــنین) بزمن �طيء خانق، �غلب عل�ه التوتر والقلق، حیث تتكدس الدلائل الماد�ة  تحت آلاف الســــــــ

   2وتتأزم نفس�ة المتهم والمحقق

في المقـابـل، تمثـل الأمـاكن المفتوحـة (كـالقرى المهجورة  الحمـداوي ، والبوادي، والطرقـات)  

فضــــــاءات لحر�ة متســــــارعة أو لت�ه ســــــردي �عكس غ�اب ال�قین وســــــقوط الســــــرد�ات الكبرى، مما 

  3�جسد أفق الانفتاح التجر�بي في الروا�ة الجزائر�ة المعاصرة 

من خلال تت�عنــا لبن�ــات الزمن في روا�ــة  عین حمورابي  لعبــد اللط�ف ولــد عبــد اهــل،  

نخلص إلى أن المؤلف لم یتعامل مع الزمن �اعت�اره أداة تقن�ة محایدة، بل جعله عنصــراً أســاســ�اً 
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من عناصــر التخر�ب التجر�بي. لقد أفلحت اســترات�ج�ة الهدم والتشــظي في جعل الزمن مرآة لواقع 

  .عر�ي وجزائري مأزوم �سوده الشك واللال�قین

إن نجــاح النص التجر�بي هنــا �كمن في قــدرتــه على تــدمیر الخط�ــة الزمن�ــة لإعــادة بنــاء 

ــراً في إعادة إنتاج الدلالة عبر أفق تأو�لي مفتوح؛ غیر أن هذا التكث�ف   وعي القارئ و�شـــــراكه قســـ

الم�الغ ف�ه أح�اناً في تقط�ع خط الســــبر الزمني قد أفضــــى إلى إر�اك المتلقي التقلیدي، وهو ثمن 

 .راه مشروعاً بل وضرور�اً في مغامرة الكتا�ة السرد�ة الجدیدةن

  الس�طرة خارج  روا�ة في المكان  تجل�ات: الثالث الم�حث

ــا�ك  ــراً فاعلاً و�ن�ة دلال�ة �برى تتشـــ ُ�شـــــكل المكان في الخطاب الروائي المعاصـــــر عنصـــ

ــ�طرة  للكاتب عبد اللط�ف   ــ�ة، والاجتماع�ة، والقانون�ة. وفي روا�ة  خارج الســـــ فیها الأ�عاد النفســـــ

ولد عبد اهلل، �كتســــــــــي المكان أهم�ة �الغة لكونه �حتضــــــــــن أفعال الجر�مة ومســــــــــارات التحقیق  

، متراوحاً بین فضـــــــــــــاءات مفتوحة تعكس الاغتراب والت�ه، وأخرى مغلقة تضـــــــــــــج �التأز�م  الجنائي

وســـلطة الحصـــار. وعل�ه، �ســـعى هذا الفصـــل إلى تفك�ك جغراف�ة النص الروائي ورصـــد دلالات 

 .أمكنته وفق منظور نقدي وموضوعي صارم

 المطلب الأول: الفضاءات المفتوحة  

ــع، وهي غال�اً  ــاءً للاحتكاك �الواقع الواسـ ــرة فضـ تُمثل الأمكنة المفتوحة في الروا�ة المعاصـ

ما تحیل في الخطاب البول�ســــــــي على آفاق ال�حث والمطاردة. و�نقســــــــم هذا الم�حث إلى مطلبین  

 .أساسیین یتناولان الفضاءات الطب�ع�ة والحضر�ة
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�عد الشــارع والمدینة الفضــاء الأبرز الذي تتســارع ف�ه أحداث الســرد البول�ســي، حیث تلتقي حر�ة 

 .المحقق مع دینام�ة المجرم في صراع محتدم

 الشارع �فضاء للمطاردة والصراع

ــفي على النص   ــت�ه بهم، مما �ضـ ــ�اً لتت�ع الأثر وملاحقة المشـ ــارع مســـرحاً رئ�سـ �شـــكل الشـ

 .مسحة من التوتر والحر�ة

یتحول الشــــــارع في الروا�ة البول�ســــــ�ة إلى فضــــــاء مكهرب �الترقب والمطاردة، حیث تفقد المدینة   

     1براءتها لصالح الصراع الخفي 

 المدینة و التناقضات الاجتماع�ة

بؤرة لاختلاط المصـالح وتناسـج التناقضـات الط�ق�ة والنفسـ�ة التي    الروا�ةتمثل المدینة في 

 .تفرزها الجر�مة

تغدو المدینة فضـاءً سـرد�اً معقداً �عكس بوضـوح أزمة الإنسـان المعاصـر وتشـظي ق�مه أمام زحف 

  2   .المصالح

 المطلب الثاني: الفضاء الطب�عي والخارجي

تتخلل الفضــــــــاء  أمكنة طب�ع�ة وخارج�ة تلعب دوراً نفســــــــ�اً في تهدئة أو تأج�ج الصــــــــراع  

 .الدرامي بین شخص�ات النص

 
 14خارج السیطرة (روایة). منشورات ضفاف، الجزائر، ص  .(2016) الله عبد اللطیف ولد عبد  1
اتحاد الكتاب العرب،   .الروایة البولیسیة: بحث في النظریة والأصول التاریخیة والخصائص الفنیة .(2003)الشرشار  عبد القادر  2

 112دمشق، ص 
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 الفضاءات المفتوحة بین الرمز والواقع

الت�ـــه الـــداخلي    دلیلاتتجـــاوز الطب�عـــة أ�عـــادهـــا الجغراف�ـــة ال�حتـــة لتصــــــــــــــ�ح   �عبر عن حـــالات 

 .للشخص�ات

تتحمل الفضاءات الطب�ع�ة المفتوحة شحنات رمز�ة تعمق إحساس الشخص�ة �الض�اع وسط عالم 

 1   .مترامي الأطراف

 الطرقات والمسالك  

ــرح التحقیق، مؤ�دة   ــالك وظ�فة ه�كل�ة في ر�ط أحداث الجر�مة �مســ تؤدي الطرقات والمســ

تضـــمن المســـام الطرق�ة انتظام الإ�قاع الســـردي وتوفر للحدث   .حتم�ة الحر�ة والانتقال المســـتمر

     .البول�سي أس�اب الاستمرار والتطور

 المطلب الثالث: الفضاءات المغلقة  

تســــــــــــتمد الأمكنة المغلقة في الروا�ة البول�ســــــــــــ�ة خطورتها ودلالاتها من قدرتها على خنق 

 .الشخص�ات وحصارها، لاس�ما في مسارح الجر�مة ومكاتب التحقیق والمؤسسات العقاب�ة

 مسرح الجر�مة  

ُ�عد مســرح الجر�مة والبیوت المغلقة النواة الصــل�ة التي �شــتغل علیها المحقق لفك طلاســم 

یتحول مســـرح الجر�مة إلى فضـــاء مشـــحون �الدلالات الصـــامتة التي    .اللغز وجمع الأدلة الماد�ة

 
 .53، ص 76مجلة فصول، العدد  .التخییل ولغة التشویق: مقاربة في بناء الروایة البولیسیة .(2009)خلیفي  بوشعیب  1
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�ختزل مســــــرح الجر�مة بؤرة التوتر النصــــــي، حیث تتحول  �ما   .تتطلب قراءة قانون�ة وتقن�ة دق�قة

  1   .تفاصیل المكان الصامتة إلى دلائل ناطقة �إدانة الجاني

 البیوت المغلقة وأسرار العائلات

تعكس البیوت المغلقة في النص أسـرار الشـخوص وتصـدعاتهم النفسـ�ة والاجتماع�ة �عیداً  

تشــــتغل البیوت �فضــــاءات مغلقة تحتضــــن في تفاصــــیلها خ�ا�ا الصــــراع العائلي    .عن أین العیون 

  2   .والتواطؤ الخفي

 مكاتب التحقیق والمؤسسات العقاب�ة

تجســــــــد المقرات الأمن�ة وزناز�ن الاعتقال ســــــــلطة القانون وقســــــــوة الإجراءات الجنائ�ة في 

 .مواجهة المتهمین

 مكاتب التحقیق  

تعد مكاتب التحقیق فضـــاءات صـــراع�ة �امت�از تتصـــارع فیها الإرادات وتتم بین أ جدرانها  

تمارس مكاتب التحقیق ســلطة رمز�ة وماد�ة صــارمة، �اعت�ارها المحطة التي    .معارك الاســتنطاق

  3   .ُ�عاد فیها إنتاج الحق�قة

 الزناز�ن وسلطة السجن

 
 45، نفس المرجع السابق، ص  الله عبد اللطیف ولد عبد  1
 74، نفس المرجع ، ص  الله عبد اللطیف ولد عبد  2
 130الشرشار  عبد القادر ، نفس المرجع السابق، ص  3
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ــر عنده  ــى للحر�ة الفرد�ة، وهو المكان الذي تتكســ ــجن والزناز�ن الانتهاك الأقصــ �مثل الســ

تفرض الزنزانة طقوســــــــها القمع�ة، لتغدو رمزاً مطلقاً لســــــــلب الإرادة و�لغاء    .كل مقومات المقاومة

  1   .الآدم�ة

صــــفوة القول  إن الاشــــتغال على المكان في روا�ة  خارج الســــ�طرة  قد تجاوز التوصـــ�ف  

الجغرافي المسطح إلى بناء فضاء دلالي متحرك یتفاعل طرد�اً مع تصاعد الح�كة البول�س�ة. فقد  

أبدع الكاتب في توظ�ف الأمكنة المفتوحة للتعبیر عن الت�ه والاغتراب، �ما برع في اســــــــــــــتنطاق 

المغلقة (كمســـــــــرح الجر�مة ومكاتب التحقیق) لإحكام ق�ضـــــــــة التشـــــــــو�ق و�دارة الصـــــــــراع  الأمكنة  

 القانوني والأخلاقي

 

 
 109عبد اللطیف ولد عبد الله، نفس المرجع السابق، ص  1
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 التجر�ب الروائي لدى الراوي  الفصل الثاني :

 تمهید :

�عد التجر�ب الروائي من أبرز السمات الجوهر�ة التي تمیز مشروع عبد اللط�ف ولد عبد الله الإبداعي 

و تجعل منه صوتا متفردا في المشهد الروائي الجزائر المعاصر، فالكاتب لا �كتفي �محاكاة النماذج 

ى تجاوز و ابتكار أشكال الروائ�ة الموروثة أو إعادة إنتاجها بنفس الأدوات و الرؤى بل �سعى دائما إل

تعبیر�ة جدیدة تتلاءم مع ما یر�د قوله من جهة و ما تقتض�ه شروط الإبداع الأصیل من جهة ثان�ة 

و التجر�ب عند عبد اللط�ف ل�س تجر��ا انقطاعا یرفض �ل ما سبق رفضا تاما بل هو تجر�ب من 

من ثمة فهو تجر�ب متأصل و داخل التراث الروائي ومن ملء المعرفة �الأدب و النقد و الفكر و 

متجدد ي آن واحد  �حترم ف�ه الموروث و یتجاوز معا �ما ینتج نصا ینتمي لتقالید الروا�ة الغر��ة و  

 العالم�ة و یتجاوزهما في لوقت ذاته .

 فروا�ة .والتبرّج الس�طرة  خارج :الله عبد ولد اللط�ف عبد روایتي في بوضوح الملامح هذه وتظهر

 عن �ال�حث تكتفي لا لكنها قتل، جر�مة موضوعها بول�س�ة، روا�ة ظاهرها في تبدو الس�طرة خارج

 روا�ة أمّا .المجتمع داخل والشر الخیر و�صراع والمالي الإداري  �الفساد الجر�مة تر�ط بل القاتل،

 �جعل وهذا والحلم، والماضي الحاضر بین وتتنقل النفسي، والألم والذاكرة المرض فمحورها التبرّج

 .التقلید�ة  الروا�ة بناء عن مختلفًا بناءها
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 وفي الزمن، و�ناء المكان، بناء في نجده بل فقط، واحد جانب في الروایتین في التجر�ب �ظهر ولا

 ولذلك .المتضادة  والثنائ�ات الرموز وفي الكاتب، �ختارها التي الموضوعات وفي السرد، لغة

 من مأخوذة حق�ق�ة �أمثلة فكرة كل وسندعم واحدة، واحدة المظاهر هذه الفصل هذا في سنتناول

 .عام كلام مجرد لا �الدلیل ومثبتة واضحة الفكرة لتكون  الروایتین، نص

 تجل�ات التجر�ب في بناء السردي :الأول الم�حث

 المكان بناء في  التجر�بالمطلب الأول:  

 ال�طل شخص�ة عن �كشف أن �مكن بل الأحداث، فیها تقع خلف�ة مجرد ل�س الروا�ة في المكان

 یر�طه بل ثابتة صورة  بوصفه المكان الكاتب �قدّم لا  الروایتین وفي والاجتماع�ة النفس�ة وحالته

 ور�ط المحلي، الجزائري  المكان استعمال خلال من هذا ونلاحظ  الشخص�ة وحالة والذاكرة �الزمن

 .والعزلة  �الضیق الإنسان ف�ه �شعر مغلق فضاء إلى أح�انًا وتحو�له الأ�طال، بذاكرة المكان

 ثنائ�ة المكان المفتوح و المغلق و دلالتها 

 واضح جزائري  فضاء  في الروایتین   أحداث دورفتتتخذ الأماكن المفتوحة في الروا�ة طا�عا ممیزا  

 أو الس�طرة خارج  في  سواء  موضع من أكثر في  تظهر ومؤسساتها وأح�اؤها معسكر فمدینة المعالم
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 أمام لا �عرفها حق�ق�ة مدینة أمام أنه �شعر القارئ  �جعل للمكان الدقیق التحدید وهذا التبرّج في

 .الواقع عن �عیدة خ�ال�ة مدینة

 :الس�طرة خارج روا�ة  من مثال

 غیر واجهات أو للقرمید مناس�ة غیر صارخة ألوان وفوضى، �شاعة في وتراصّت الم�اني تكوّمت

 .1مخمور نحّات بید المنحوت الإسمنت من كومة المدینة بدت �حیث متناسقة،

 وألوان فوضو�ة بیوت :قاس�ة �صورة یرسمها بل المدینة، بتسم�ة الراوي  �كتفي لا الوصف هذا في

 سبب بلا جمیلاً  ل�س الروا�ة في المكان :�س�طة فكرة الكاتب یوصل الصورة و�هذه .متناسقة غیر

 .تخط�ط وسوء وفساد  فوضى ف�ه مجتمع نفسه، المجتمع لحالة  انعكاس هو بل سبب، بلا قب�حًا أو

 ذاكرة خلال من تظهر بل الخارج�ة، الطر�قة بهذه المدینة  تُوصف لا التبرّج، روا�ة وفي

 الیوم�ةو هذا ما �جعلها جزءا من ح�اتهم   الشعب�ة، والأح�اء المستشفى بین وتنقلاتهم الشخص�ات

 .2كونها مجرد أمكنة للأحداث من أكثر

 روا�ة فيفي المقابل تشكل الأماكن المغلقة في الروا�ة فضاءات للذاكرة و للاختناق و القهر ف

 من أكثر حسین ال�طل بذاكرة یرت�ط بل فقط، خارج�ة صورة بوصفه المكان �ظهر لا التبرّج،

 
  .100ص م، 2016ھـ 1437الأولى، الطبعة الاختلاف، منشورات الضفاف، منشورات السیطرة، خارج  الله، عبد ولد اللطیف عبد 1

  .24ص  م،2018ه 1440الأولى،  الطبعة الاختلاف،  منشورات الضفاف،  منشورات التبرّج، الله، عبد  ولد اللطیف  عبد2
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 لا الغرفة هذه لكن فیها ینام  التي المستشفى غرفة من تبدأ الأحداث فمعظم �الوصف ارت�اطه

 .ماض�ه من كثیرة ذ�ر�ات نحو حسین منها ینطلق نقطة إلى تتحول بل ثابتة حدودها ت�قى

 الماضي أفضّل أنا  المستقبل ضوء على الحاضر ف�ه نع�ش أمل الح�اة  للمستقبل انتظار الح�اة"

 أصحابي، أشاكس ش�ابي، أتذّ�ر أن �مكنني ...الجمیلة للأّ�ام حنین الماضي  شوق  الماضي لأن

 .1"أمل  ولا نكهة بدون  هو كما ع�شه  غیر ف�ه لي خ�ار  فلا الحاضر أمّا

 الزمن عن  یتحدث بل حوله، عمّا یتحدث لا الغرفة نفس في مستلقٍ  وهو حسین  أن نلاحظ هنا

 في للتفكیر مكان إلى ذهنه في تتحول الواحدة فالغرفة   والمستقبل والحاضر الماضي عن نفسه

 المكان �كون  لا أح�انًا �س�طة �طر�قة الفكرة یوضّح وهذا علاج مكان مجرد ول�س كلها، ح�اته

 ..ف�ه تفكّر  الشخص�ة �جعل �ما بل بذاته، مهم�ا

 أمام أّ�امه مرّت .البل�ارد  كرات مثل رأسه  في تضرب �قیت ذ�ر�ات   وعفنًا ضّ�قًا المكان كان_

 �النك�ات الملیئة ح�اته عل�ه ُ�قّ�م أن �مكن ق�مة ذا شيء تذّ�ر  في �فلح ولم ال�صر، لمح في عین�ه

 .2والمصائب

 
 .33 ص م، 2018/ھـ1440 الأولى،  الطبعة الاختلاف،  منشورات الضفاف،  منشورات التبرّج، الله، عبد  ولد اللطیف  عبد

 .174 ص م، 2018/ھـ1440 الأولى،  الطبعة الاختلاف،  منشورات الضفاف، منشورات التبرّج،  الله، عبد ولد اللطیف عبد 2
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 بل  الحق�ق�ة المشكلة ل�س هنا الضیّق المكان لكن ضیّق، حمّام في ال�طل �جلس المشهد هذا في

 خارج�ة صورة المغلق فالمكان .منها التخلّص �ستط�ع لا مؤلمة ذ�ر�ات من رأسه  داخل یدور ما

 .�ماضیها محاصرة �أنها الشخص�ة شعور هو داخلي، لشيء

 التي الشقة مثل �الجر�مة، مرت�طة أخرى  مغلقة أماكن الس�طرة خارج  في تظهر المقابل، وفي

 الشخص�ات تمنح لا الأماكن وهذه المخدرات فیها تُخّ�أ التي  السرّ�ة والغرفة الجر�مة، فیها وقعت

 .1وفسادها خطرها تكشف بل الأمان،

 أو البیت فوصف م�اشرة �صفها أن دون  الشخص�ة طب�عة ل�كشف أح�انًا المكان الكاتب �ستعمل

 .كلماته  تقوله مما أكثر صاح�ه عن �قول أن �مكن المكتب

 :رة الس�ط خارج روا�ة  من مثال

 وأنیق، مرتّب مكتب .الیوغا لممارسة ملائم جو �الداخل، ینتشر خافت وضوء عمیق بهدوء أحسّ 

 أدراج ذات معدن�ة طاولة الآخر الجانب وعلى .العنكبوت نبتة أص�ص ال�منى الزاو�ة في وضع

 .2أملس  وسطح

 
 .196 وص ،131 ص  م،2016/ھـ1437 الأولى، الطبعة الاختلاف، منشورات الضفاف، منشورات السیطرة، خارج الله، عبد ولد اللطیف عبد :ینظر1

  .45ص م،/2016ھـ 1437الأولى، الطبعة الاختلاف، منشورات الضفاف،  منشورات السیطرة،  خارج الله، عبد  ولد اللطیف  عبد2
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 صاحبته شخص�ة �عكس الترتیب وهذا ومرتّب، هادئ مكتب وهو كهینة، مكتب وصف هذا

 .والهادئة المنظّمة

 وترتطم المحمورة أنفاسه مع تن�عث الشراب رائحة كانت دم�م وجه منه واقترب أمامه الظلّ  انكمش

 .1سنت�مترًا  عشرون  مار�ا ولد هواري  عن �فصله كان .التقیّؤ في رغ�ة كتم الذي أحمد �أنف

 وظلام كر�هة برائحة موصوف  الروا�ة في خطیرة شخص�ة وهو  هواري  مكان فإن المقابل، وفي

ا �س�طة فكرة توضّح المكانین هذین بین فالمقارنة  وخوف  بل محایدًا، ل�س الروا�ة في  المكان :جد�

 .خطیرة  لشخص�ة المظلم الموحش والمكان هادئة، لشخص�ة المرتّب المكان .صاح�ه �ش�ه

 : التجر�ب في بناء الزمنطلب الثانيالم

 خارج روایتي في أمّا نها�ة ثم   وسط ثم  بدا�ة  واضح بترتیب غالً�ا الزمن �سیر التقلید�ة الروا�ة في

 عند و�توقف والحاضر، الماضي بین ینتقل بل  مستق�م خط  في �سیر لا فالزمن والتبرّج الس�طرة

 و��طاء والاست�اق الاسترجاع خلال من هذا و�ظهر طو�لة سنوات فوق  �قفز ثم قصیرة، لحظة

 .التبرّج روا�ة في الدائر�ة البن�ة خلال من وأ�ضًا أخرى  وتسر�ع المشاهد �عض
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على بناء زمني تجر�بي واضح، إذ لا تقدّم الحكا�ة في مسار خطي تقلیدي یبدأ    تقومفروا�ة التبرج  

من نقطة أولى ثم یتدرج نحو نها�ة مستقرة، بل تفكك الزمن وتعید تر�ی�ه عبر الذاكرة، والهذ�ان، 

والاسترجاع، والأحلام، وتداخل الأزمنة النفس�ة والواقع�ة. لذلك لا �كون الزمن فیها مجرد خلف�ة تمر 

فیها الأحداث، بل یتحول إلى عنصر بنائي فاعل �شارك في تشكیل الشخص�ات و�كشف أزماتها 

 .و�عكس التشظي الداخلي الذي تع�شه

منذ الصفحات الأولى نقرأ مشهدًا یبدو في البدا�ة افتتاحًا مأساوً�ا لرجل �ستعد للانتحار �القفز من  

نافذة المستشفى، ثم نكتشف لاحقًا أن هذا المشهد ل�س بدا�ة الحكا�ة زمن�ا، بل هو لحظة متأخرة  

ائري، متقطع، یتقدم ثم  تعود الروا�ة إلیها. هذه التقن�ة وحدها تكشف طب�عة الزمن الروائي إنه زمن د

 .یرتد، و�عید القارئ إلى المشهد ذاته �عد أن تتراكم لد�ه معرفة جدیدة �الشخص�ات و�مصائرها

والفقد،   والمستشفى،  المرض،  على  القائم  عالمها  عن  ینفصل  لا  الروا�ة  في  الزمني  التجر�ب  إن 

 .والانتظار، والموت، والتهم�ش الاجتماعي 

فالشخص�ات لا تع�ش زمنا طب�ع�ا أو مستقرا بل تع�ش زمنا مر�ضا ومثقلا حسین �ع�ش في زمن  

الماضي �سبب فقدانه زوجته سعد�ة وابنته فلة، وماسین�سا �ع�ش في زمن الاحتضار وانتظار النها�ة، 

الرغ�ة ودحّو �ع�ش في زمن صدمة طفولة متكررة، أما سعاد فتع�ش زمنا معلّقا بین الذنب والحب و 

 متقطعة لأن الشخص�ات نفسها متقطا في الانتحار. ومن هنا �ص�ح الزمن في الروا�ة 



 التجر�ب الروائي لدى الراوي                                                     الــفـــــصـــــل الثاني

 

 
46 

من أبرز مظاهر التجر�ب في بناء الزمن أن الروا�ة لا تبدأ �البدا�ة الواقع�ة للأحداث، و�نما تبدأ  

بلحظة تكاد تكون من نهایتها ففي  بدا�ة الروا�ة �ظهر حسین في حالة �أس قصوى، متجها نحو 

 مستسلما لفكرة الموت   نافذة المستشفى

 1" إن لم �كن الآن فغدا  استسلم له وستكون نهایتك رح�مة"

 2أغمض عین�ه تار�ا جسمه یهوي في الظلام""

هذا المشهد یبدو لأول وهلة أنه نها�ة الروا�ة أو لحظة مر�ز�ة حاسمة فیها، لكنه في الحق�قة �عود 

حیث نكتشف الس�اق النفسي والوجودي الذي أوصل حسین      في الجزء الثاني �صورة أكثر تفصیلا

إلى محاولة الانتحار وهنا تتجلى تقن�ة الاست�اق أو التقد�م الزمني إذ تعرض الروا�ة حدثا متأخرا ثم  

 .تؤجل تفسیره

هذا البناء �خلق لدى القارئ حالة من التوتر والأسئلة من هذا الرجل؟ لماذا یر�د الموت؟ ��ف وصل  

إلى المستشفى؟ ما مرضه؟ ما علاقة ذاكرته �الموت؟ ولماذا یبدو الماضي حاضرا في وع�ه أكثر 

 .راحل من الحاضر؟ إن الروا�ة لا تمنح القارئ الإجا�ات م�اشرة بل تجعله �جمع أجزاءها على م
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و�ؤدي هذا الاست�اق وظ�فة فن�ة مهمة، لأنه �جعل القارئ لا �قرأ الأحداث بوصفها مجرد وقائع بل 

بوصفها مسارا نفس�ا نحو الكارثة فعندما �عود النص لاحقا إلى مشهد القفز من النافذة، لا یراه القارئ 

وانقطعت علاقته  كما رآه في البدا�ة لأنه أص�ح �عرف أن حسین فقد زوجته سعد�ة في حادث سیر،

�ابنته فلة، وعاش سنوات من الإحساس �الذنب، �ما أدرك أن وجوده في المستشفى مرت�ط �مرض 

 .خطیر یهدد ح�اته

إذن إعادة المشهد ل�ست تكرارا سرد�ا بلا وظ�فة، بل هي إعادة إنتاج للمعنى. فالقارئ في المرة الأولى 

 یرى جسدا یر�د أن �سقط، وفي المرة الثان�ة یرى تار�خا �املا من الفقد والخی�ات. 

الزمن في الروا�ة لا �سیر إلى الأمام �صورة مستق�مة، بل �عود �استمرار إلى نقاط ماض�ة و�مكن  

 وصفه �أنه زمن دائري لأنه �عود إلى الأحداث نفسها لكن �ل عودة تض�ف ط�قة جدیدة من الفهم. 

أوضح مثال على ذلك هو مشهد محاولة حسین  الانتحار فقد ورد في بدا�ة الروا�ة ثم عاد �صورة 

   1موسعة في الصفحات في قول حسین " الح�اة جمیلة ورائحة لكن لم تعد صالحة لي"

" وفي الجزء الأول یبدو المشهد   2"ال�س من المفروض نهایتي �انت وش�كة و أمام عیني م�اشرة  

 مجرد اندفاع نحو الموت لكن في الجزء الثاني �ص�ح نت�جة لتراكمات نفس�ة واضحة: انقطاع الأمل 
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فقد الأم وصول رسالة سعاد التي �ظن منها أنها ماتت، ثم إحساسه �أن �ل من   و  موت ماسین�سا  و

 .حوله �غادرون 

 "1"هذه الح�اة التي عشتها لا �مكنها أن تستمر وتطول أكثر مما فعلت 

 عن إرهاقه من الح�اة ،هنا  �عبّر حسین 

 ثم �كرر منطق القدر والاستسلام نفسه الذي ظهر في الصفحات الأولى  

 " 2ا "إن لم �كن الآن فغد

إن التكرار هنا ل�س لغو�ا فقط بل زمني أ�ضا فالجملة نفسها تعود لأن حسین نفسه لم یتحرر من  

التفكیر إنه �ع�ش اللحظة مرارا و�عید إنتاج السؤال نفسه هل أع�ش أم أموت؟ هل أستسلم أم أقاوم؟ 

ألمها القد�م لذلك لا یبدو الزمن في الروا�ة مسارا متطورا بل سجنا نفس�ا تعود ف�ه الشخص�ة إلى  

 كلما حاولت الهروب. 

وهذا ینسجم مع طب�عة الصدمة النفس�ة فالإنسان المصاب �صدمة لا �ع�ش الماضي بوصفه ماض�ا 

 انتهى، بل بوصفه حاضرا مستمرا. 
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حسین لا یتذ�ر حادث موت سعد�ة �أنه ماضي ، و�نما �ستعیده �أنه �حدث الآن وماسین�سا لا  

یتحدث عن خ�انة شر�كه له �حدث مضى، بل �ع�شها �جرح حاضر ودحّو لا یروي طفولته �ذ�رى 

 .�عیدة، بل �واقع �طارده و�ظهر في هلوساته

تعتمد الروا�ة اعتمادا �ث�فا على الاسترجاع أو العودة إلى الماضي غیر أن الاسترجاع هنا لا �أتي 

خلال  من  غال�ا  �أتي  بل  �ذا”،  حدث  سنوات  “قبل  و�قول:  الراوي  یتوقف  �أن  تقلید�ة،  �طر�قة 

 استحضار الذ�ر�ات حیث تنتقل الشخص�ة من شيء حاضر إلى حدث ماض .

  الذي أدى إلى وفاة زوجته سعد�ةمن أهم الاسترجاعات في الروا�ة استدعاء حسین لحادث السیر 

�عود السرد إلى ما قبل اثني عشر عاما و�تا�ع ح�اة حسین الأسر�ة وعلاقته المتوترة بزوجته، ثم  

 .مشهد السفر الذي ینتهي �حادث الس�ارة 

 یبدأ المقطع �ع�ارة تؤسس للزمن الاسترجاعي

 " 1قبل اثني عشر عاما �الض�ط لم �كن حسین لیتخیل أن ح�اته ستنقلب رأسا على عقب"

هذه الع�ارة تنقل القارئ م�اشرة إلى الماضي، لكنها لا تقدمه بوصفه ماض�ا هادئا بل بوصفه اللحظة   

 المؤسسة لمأساة الحاضر فكل ما �ع�شه حسین في المستشفى ل�س إلا نت�جة ممتدة لذلك الیوم. 
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في سطور أخرى من الروا�ة   �ظهر حسین مع زوجته سعد�ة وابنته فلة في الس�ارة الجو �حمل شیئا 

من الدفء العائلي وهناك موس�قى في الس�ارة وطفلة نائمة في الخلف وزوجة إلى جان�ه" جلست فلة  

م الأمان في المقعد الخلفي تعانق دمیتها الم�كي ماوس " جلست سعد�ة �جانب مقعد السائق تضع حزا

1 " 

 ثم �أتي التحول المفاجئ

وفي أقل من ثان�ة ارتج    و�عد ذلك  آخر ما شاهده �ان س�ارة شحن مجنونة تنطلق نحوه �سرعة رهی�ة

 2  كل شيء فجأة، وانقلب العالم من حوله مظلما

هنا یتجسد التجر�ب الزمني عبر الانتقال الفجائي من لحظة ح�اة عائل�ة دافئة إلى لحظة خراب. 

الزمن لا یتدرج ب�طء؛ بل ینكسر في ثان�ة واحدة. وهذه “الثان�ة” هي التي تبتلع العمر �له. ولذلك لا  

ا قبل الحادث یتعامل حسني مع الحادث �واقعة انتهت، بل �صدع انقسمت ح�اته عنده إلى زمنین: م

 .وما �عده 
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لا �كتفي النص �استرجاع حادث السیر بل �عود إلى ما قبله، إلى مشهد حسین وهو �عود مخمورا    

إلى البیتو�تشاجر مع سعد�ة و�دفعها أمام ابنته فلة هذا الاسترجاع شدید الأهم�ة لأنه �منع الروا�ة  

 . من تقد�م حسین ضح�ة بر�ئة فقط 

 1"هل تمنعینني من رؤ�ة ابنتي؟ ه�ا ابتعدي �ا امرأة" 

 :ثم یدفع زوجته فتسقط، وتظهر فلة خائفة وهي تسأل

هذا الماضي �كشف أن حسین  �حمل ذن�ا حق�ق�ا، ول�س مجرد  2"ماما ماما.. ما الذي �حدث لك؟"

شخص سحقه القدر ومن هنا �ص�ح الزمن أداة أخلاق�ة أ�ضا إذ تكشف العودة إلى الماضي عن 

مسؤول�ة الشخص�ة في إنتاج مأساتها هو لا �عاني فقط لأن الح�اة قاس�ة بل لأنه ارتكب أخطاء 

 .وره �أب وزوج.وأهمل أسرته وأدمن الخمر وانسحب من د 

لكن الروا�ة لا تدینه �طر�قة م�اشرة، بل تجعل الماضي �عود إل�ه �عقاب داخلي وهو في الحاضر  

المر�ض لا �ستط�ع الهروب من صورة زوجته الساقطة على الأرض أو من خوف ابنته. لذلك �ص�ح  

 الاسترجاع شكلا من المحاكمة النفس�ة. 
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ماسین�سا أ�ضا �ع�ش في الماضي إذ �عود إلى خ�انة شر�كهو�فلاس مشروعه وتفكك عائلته،  في 

صفحات الروا�ة  �سترجع علاقته �شر�ك خان ثقته وسرق أمواله، وتسبب في ض�اع مستقبله العاطفي 

 . والاجتماعي

 " 1"كنت على وشك أن أتقدم لخطبتها ولكن ذلك التفاق معه ما �ان �جب أن �كون أبدا :�قول 

 " 2"و�اع �ل شيء. والآن لم أعد أملك دینارا في جیبي:ثم یتذ�ر ��ف خانه الشر�ك 

الماضي هنا ل�س حادثة واحدة بل سلسلة من الإخفاقات شراكة فاشلة، خ�انة، فقر، مرض، وتشرد  

الأسرة لذلك �ع�ش ماسین�سا زمنا من التراكم أي إن �ل �ارثة تستدعي التي قبلها حتى یبدو الحاضر 

 .مجرد نت�جة طب�ع�ة لماض متعفن 

من أهم مظاهر التجر�ب أن الروا�ة تمیز بین الزمن الخارجي والزمن الداخلي فالساعة في المستشفى 

قد تمر ساعات قلیلة، لكن وعي الشخص�ات �حول هذه الساعات إلى دهور وفي المقابل قد تمر 

 .سنوات �املة في صفحة أو فقرة واحدة

 .هذا ما �سمى �الزمن النفسي حیث �قاس الزمن �ما �حدث داخل الذات لا �ما تشیر إل�ه الساعة
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حین �ست�قظ حسین �عد العمل�ة تبدو الدقائق �طیئة جدا فهو لا �عرف �م مضى عل�ه في الغرفة،  

 و�شعر أن الألم �ستغرق �ل الوقت. �قول 

 1"كم الساعة الآن؟ لقد مر وقت طو�ل ولم �ظهر أحد �عد"  

لكن القارئ یدرك أن ما یراه حسین وقتا طو�لا قد لا �كون إلا فترة قصیرة الألم �مدد الزمن و�جعله  

ثقیلا وهذا واضح أ�ضا حین ینتظر المسكنات أو حضور الطبیب �ل دق�قة تص�ح عبئا لأن الجسد  

  المصاب لا �ع�ش الزمن �صورة طب�ع�ة

للساعة فلحظات الألم و الخوف تبدو طو�لة و    تتلاعب الروا�ة �الزمن النفسي قابل الزمن الوضوعي

 �طیئة جدا . 

تستعمل الروا�ة الحذف الزمني بوضوح فهي لا تسرد �ل الأ�ام والوقائع بل تقفز بین لحظات حاسمة  

 .”أح�انا نقرأ “�عد ساعات” أو “�عد عدة أ�ام” أو “في الیوم التالي” أو “قبل اثني عشر عاما

 2�عد عدة ساعات است�قظ حسین  من النوم

وهنا یتجاوز السرد ما حدث في الساعات السا�قة، لأن المهم ل�س تفاصیل الزمن الفارغ، بل التحول  

 .في إدراك حسین للمكان ولوجود ماسین�سا معه في الغرفة
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وفي مواضع أخرى تمر سنوات طو�لة في فقرة واحدة، �ما في استرجاع حسین لح�اته �عد الحادث. 

الشحنة   التي تحمل أقصى قدر من  اللحظات  تأر�خ �ل مرحلة و�نما تختار  إلى  الروا�ة لا تهدف 

 النفس�ة. 

وهذا الحذف الزمني �جعل الإ�قاع غیر منتظم عمدا فهناك لحظات تتمدد في صفحات مثل لحظة  

انتظار حقنة أو نظرة أو حلم وهناك سنوات تختصر في �ضعة أسطر وهذا الفارق �عكس أن الزمن  

 .الحق�قي في الروا�ة ل�س زمن الساعة بل زمن التأثیر النفسي

تنتهي الروا�ة على نحو �كرس التجر�ب الزمني و�منحه �عدا فلسف�ا حسین �عد أن �قرأ رسالة سعاد 

و�ظن أنها ذهبت للموت ینهار یدخل في حالة بین الوعي واللاوعي و�رى الكون �عود إلى بدایته 

 .وتنكشف له صورة الزمن الكوني 

 في الروا�ة السرد حالة تبدو �أنها ارتداد للكون إلى نقطة البدا�ة      

 1" تعود الأرض إلى شكلها الأول منذ ملایین السنین، وتتالشى السماء"

التر�یب، لا على  و�عادة  التفك�ك  قائما على  تجر�ب�ا  بناء زمن�ا  تقدم  التبرج  إن روا�ة  القول  �مكن 

 .والزمن النفسي والزمن الواقعيالتسلسل الخطي فالزمن فیها یتشظى بین الاسترجاع والاست�اق، 
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لا یبدأ النص من البدا�ة ولا ینتهي بنها�ة مغلقة یبدأ من لحظة متأخرة ثم �عود إلى الماضي ثم �عید  

الحاضر من زاو�ة جدیدة ثم �فتح في النها�ة إمكان�ة أخرى للح�اة وهذا �جعل القارئ مشار�ا في بناء 

 .بل �جمعها و�عید فهمها �لما تقدم في القراءة المعنى لأنه لا یتلقى الأحداث جاهزة

 ن هو زمن الذنب والحنین إلى الأسرة وعند ماسین�سا هو زمن المرض یالزمن عند حس 

الزمن في روا�ة   یبدو  النها�ة، ولا    خارج الس�طرةلا  إلى  البدا�ة  الحكا�ة من  عنصرًا محایدًا یرافق 

�قتصر حضوره على تحدید ساعات وقوع الجرائم أو انتقال الشخص�ات بین الأمكنة بل یتحول إلى 

فالروا�ة تنتمي إلى أجواء التحقیق والجر�مة وهذا النوع من   بن�ة فن�ة معقدة تحكم الرؤ�ة السرد�ة �لها

السرد �قتضي عادة أن تكون الحق�قة موزعة بین الحاضر والماضي وأن تظهر الوقائع مجزأة، وأن 

یتأخر تفسیرها حتى اللحظات الأخیرة ولذلك لا �قدم الكاتب الأحداث وفق ترتیبها الطب�عي بل �جعل  

وقف عند �عض اللحظات ثم طرب یتقدم حینًا و�تراجع حینًا آخر و�تالقارئ �ع�ش داخل زمن مض

 �قفز فوق سنوات �املة. 

إن المتلقي یدخل الروا�ة من بوا�ة الحاضر من لحظة اقتراب جر�مة یوسف قدادرة، لكنه لا �ملك في  

البدا�ة مفات�ح فهم ما �جري فهو یرى یوسف یتحرك في المدینة، یراقب س�ارة رونو خلفه، یزور امرأة، 

سف ومراد، ولا یدري ثم یواجه مراد قبل مقتله. إلا أن القارئ لا �عرف حینها طب�عة العلاقة بین یو 

أن وراء الحادثة ملفًا قد�مًا �عود إلى ثلاث سنواتوأن هناك تلاعً�ا بوثائق وتوق�عات، وخ�انة داخل 
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المؤسسة وعلاقة بین یوسف وخلیل وزه�ة ومراد والهواري. ومن هنا یتبین أن الزمن في الروا�ة ل�س 

زمنًا واحدًا، بل هو مجموعة أزمنة متداخلة: زمن الجر�مة وزمن التحقیق وزمن الذاكرة وزمن السجن 

 ثره. وزمن الحلم وزمن الانتظار وزمن العلاقات العاطف�ة وزمن الماضي الذي لا ینتهي أ

ومن أهم ما یلفت في بناء الروا�ة أنها تستعمل الزمن استعمالاً قر�ً�ا من تقن�ات السینما فهي تنتقل  

بین مشاهد سر�عة وتقطع الحدث في لحظة حرجة ثم تنقلنا إلى شخص�ة أخرى أو إلى زمن آخر، 

الحق�قة م�اشر  تأتي  تعتمد على الاسترجاع، حیث لا  الحدث الأول. �ما  إلى  ة و�نما قبل أن تعود 

  تتكشف من خلال اعتراف أو وث�قة أو ذاكرة أو تحقیق أو حلم و�ذلك �ص�ح القارئ شر�كًا في التحقیق 

 لأنه لا یتلقى القصة جاهزة، و�نما �جمع أجزاءها و�عید ترتیبها ذهنً�ا. 

على الرغم من أن الروا�ة تكسر التسلسل الزمني في مواضع �ثیرة فإنها تمنح القارئ في ظاهرها  

إحساسًا قوً�ا �الدقة والتنظ�م و�تجلى ذلك في اعتماد الساعات والأ�ام والتوار�خ، خصوصًا في بدا�ة 

 02معسكر    –المنطقة الثامنة  "الفصول فالفصل الأول �فتتح �ع�ارة تحدد المكان والزمان بدقة:  

وهذه البدا�ة ل�ست اعت�اط�ة إذ توحي للقارئ �أنه أمام روا�ة تحقیق تستند إلى   "117:00جو�ل�ة  

 الوقائع والمواعید والتفاصیل و�أن السرد �قترب من تقر�ر أمني أو محضر شرطة. 
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إلى ساعة معصمه، و�لاحظ درجات   ینظر  یوسف. فهو  تت�ع حر�ة  أ�ضًا في  الدقة  وتظهر هذه 

الحرارة، و�تحرك بین الأح�اء والشوارع في زمن معلوم. ثم ینتقل السرد إلى لحظة موته حیث �حدد 

یق  أن الساعة اقتر�ت من الحاد�ة عشرة والنصف لیلاً. وهذه الإشارة الزمن�ة تعود لاحقًا في التحق

حین �قول الشهود إنهم سمعوا إطلاق النار في التوقیت نفسه تقر�ً�ا �ما یؤ�د الطبیب الشرعي زمن  

 الوفاة ومن ثم فإن الساعة لا تكون مجرد ز�نة وصف�ة بل تتحول إلى دلیل جنائي. 

ثم تختفي س�ارة مجهولة   نراه �عود إلى بیته في اللیل  تتصاعد الحر�ة ب�طء شدید نحو مقتل یوسف

قبل أن تأتي س�ارة مسرعة و�خرج منها شخص �طلق النار  " أوشكت الساعة بلوغ الحاد�ة عشر و  

هنا یُبنى الزمن بناءً    1". النص لیلا "" رأى من  خلال المرآة الجانب�ة  أن تلك الس�ارة اختفت تماما

دق�قًا، لأن الكاتب یر�د أن �جعل �ل دق�قة و�ل حر�ة قابلة للرجوع إلیها لاحقًا أثناء التحقیق ولذلك 

 عندما تبدأ الشرطة في جمع الشهادات، نجد أن الحدیث �عود مرارًا إلى توقیت الحاد�ة عشرة والنصف،  

لكن الملاحظ أن هذه الدقة الزمن�ة لا تمنح القارئ �قینًا �املاً بل تمنحه وهم ال�قین فالساعة تحدد  

لحظة الموت، لكنها لا تكشف القاتل والشهود �حددون مرور س�ارة لكنهم لا �عرفون هو�ة سائقها  

الروا�ة الزمن    والهاتف یرن في اللحظة الأخیرة، لكنه لا یوضح من المتصل. بهذا المعنى، تستعمل
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فیها  وقع  التي  الساعة  ل�ست في  فالحق�قة  الحق�قة  تعني معرفة  الوقت لا  أن معرفة  لتؤ�د  الدقیق 

 الحدث بل في السنوات التي س�قته. 

و�تكرر هذا التوظ�ف للزمن في تفاصیل یوم�ة �ثیرة ففي الفصل التاسع �قول السارد إن أحمد وصل 

وفي الفصل الثالث عشر نتا�ع تحر�ه �الدقائق     1التاسعة والر�ع من الیوم التاليإلى المر�ز في  

الساعة الخامسة وخمس دقائق �شغل الس�ارة، ثم الخامسة والر�ع �كون عالقًا في الازدحام، ثم الخامسة  

. هذا التفصیل �منح السرد �عدًا 2وثلاثین �قف عند الإشارة، ثم الخامسة والأر�عین �صل إلى الحي  

 واقعً�ا، و�جعل القارئ یتخیل الرحلة و�أنه یراقبها من �امیرا. 

غیر أن هذا الإغراق في الدقائق لا �قتصر على الواقع�ة فقط، بل یؤدي وظ�فة نفس�ة. فحین �كون  

أحمد متجهًا إلى مقابلة زه�ة، تبدو الدقائق طو�لة �سبب التوتر والفضول، �ما أن الازدحام المروري 

�الانتظار یتحول إلى عائق یز�د قلقه. فالزمن هنا ل�س مجرد ق�اس خارجي، بل هو شعور داخلي  

 والتأخر. 

؛ أي الزمن الذي یبدو مضبوطًا الزمن البول�سي المرقّمإن الروا�ة تعتمد، إذن، على ما �مكن تسمیته بـ

ومقاسًا �الساعة، لكنه �خفي داخله فراغات �ثیرة. وهذه الفراغات هي التي تسمح بتولید الغموض.  
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فكلما عرف القارئ موعدًا جدیدًا، اتسعت لد�ه الأسئلة: أین �ان هذا الشخص؟ مع من �ان؟ هل  

 �ستط�ع إث�ات غ�ا�ه؟ هل �ان التوقیت مجرد صدفة أم جزءًا من خطة؟

لا تبدأ الروا�ة من البدا�ة الحق�ق�ة للقصة فالبدا�ة المنطق�ة للأحداث تقع قبل سنوات، حین بدأت  

عمل�ات التلاعب �الفواتیر وحین وقع ظلم مراد واتُّهم �التزو�ر، وحین دخل السجن وخسر زوجته  

�عیدة عنها مقتل وأمه وح�اته الطب�ع�ة. لكن الكاتب لا �قدم هذه الأحداث أولاً، بل یبدأ من نت�جة  

 یوسف قدادرة. 

وهذا الاخت�ار �مثل شكلاً واضحًا من التجر�ب في بناء الزمن، لأن الروا�ة لا تقول للقارئ حدث �ذا 

ثم �ذا ثم �ذا و�نما تدخله في قلب الأزمة وتدعوه إلى اكتشاف الجذور بنفسه. في الصفحات الأولى  

�قة و�ع�ش ح�اة �ظهر یوسف بوصفه رجلاً ناجحًا، مدیر مؤسسة بناء �قود س�ارته و�رتدي ملا�س أن

ملیئة �التفاصیل لكن �عد مقتله یتضح أنه لم �كن شخص�ة �س�طة أو بر�ئة تمامًا بل �ان جزءًا من  

 ش�كة علاقات معقدة تضم زوجته الأولى وزوجته العرف�ة زه�ة وخلیل ومراد وال�شیر فالوي.

تقوم على   الروا�ة  �جعل  السبب  قبل  النت�جة  تقد�م  �عرف أن هناك   البناء الاسترجاعيإن  القارئ 

یتذ�ر  إلى الماضي على مراحل. فمراد  الروا�ة �العودة  ثم تبدأ  لكنه لا �عرف لماذا وقعت  جر�مة 

طلاقه وسجنه، وأحمد �كتشف ملفًا قد�مًا، و�هینة تعرض معلومات عن السلاح، وخبیر الخطوط  

 لم تكن �ما بدت.  یوضح أن التوق�عات مزورة، ثم �كشف التحقیق في النها�ة أن قض�ة مراد
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وفي هذا البناء، لا �كون الماضي خلف�ة منته�ة، بل �ص�ح هو المحرك الحق�قي للحاضر. إن مقتل 

و�لى قض�ة   2009لا �مكن فهمه إلا �العودة إلى قض�ة بو�كر جیلالي سنة  2015یوسف في سنة 

نفصل  التزو�ر قبل ثلاث سنوات وهكذا ترفض الروا�ة أن �كون الزمن خطًا مستق�مًا الحاضر فیها لا ی

والانتقام  الموت  تنتج  فاعلة  قوة  بوصفه  بل  فقط  ذ�رى  بوصفه  �عود  لا  والماضي  الماضي،  عن 

 والخوف. 

أنا متهم  "و�ظهر هذا الأمر بوضوح في الفصل السادس عشر، حین �سلّم مراد نفسه للشرطة و�قول:  

. في هذه اللحظة قد �ظن القارئ أن الخط الزمني یتجه نحو 1" في جر�مة قتل، أر�د تسل�م نفسي

الحل وأن مراد هو نها�ة القصة لكن الروا�ة تخدع التوقع لأن تسل�م نفسه لا �كون خاتمة بل مرحلة  

من مراحل الخطة وهنا تتجلى براعة البناء فالحاضر یبدو واضحًا، لكن معناه الحق�قي لا �ظهر إلا 

 لاحقًا.

إن هذه التقن�ة تجعل القارئ �عید تفسیر مشاهد سا�قة فلقاء یوسف �مراد قبل مقتله في  "غمغم یوسف 

؟  یبدو أول الأمر مواجهة بین رجل مسجون سا�قًا ورجل تسبب في سجنه لكن �عد 2  "قائلا مراد

انكشاف الحقائق �ص�ح هذا اللقاء أكثر دلالة لأنه �كشف أن مراد �ان �عرف تفاصیل �ثیرة، وأن 

 یوسف �ان �ع�ش خوفًا من الماضي، وأن العلاقة بینهما أكثر تعقیدًا من مجرد خصومة م�اشرة. 
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 ثالثًا: الاسترجاع الزمني و�ناء ماضي الشخص�ات 

الاسترجاع هو التقن�ة الأهم في بناء الزمن داخل الروا�ة وهو لا �أتي في شكل واحد، بل یتنوع بین  

أو   شاهد  یرو�ه  واسترجاع  الوثائق  عبر  یتم  تحق�قي  واسترجاع  الشخص�ة  �ه  تقوم  ذاتي  استرجاع 

 شخص�ة ثانو�ة. 

من أول الاسترجاعات المؤثرة ما نجده في الفصل الثاني حین �قف مراد أمام شرفة زوجته السا�قة، 

�قول  ابن رجل آخر.  ابنه أم  الطفل  الغسیل وملا�س طفل صغیر، فیتساءل إن �ان ذلك  و�تأمل 

هذه الع�ارة القصیرة تفتح فجأة زمنًا �املاً    1"ثلاث سنوات مضت منذ أن رآها لآخر مرة"السارد:  

 من الألم. 

لا �شرح الكاتب �ل شيء دفعة واحدة بل �جعلنا ندخل إلى ماضي مراد عبر الانفعال. فمراد لا  

یتذ�ر فقط، بل �ع�ش الماضي من جدید. یرى الملا�س الصغیرة فیتخیل ح�اة لم �عشها، و�تذ�ر أن 

الطلاق تم وهو في السجن و�تأجج غض�ه ثم �ختلط �الفضول والحزن ومن خلال هذا المشهد �ص�ح  

الزمن النفسي أكثر أهم�ة من الزمن الموضوعي فثلاث سنوات في التقو�م لا تظهر عند مراد بوصفها 

 عددًا بل بوصفها عمرًا مسروقًا. 
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 و�ذلك لا �كون الاسترجاع مجرد �شف معلومات بل �ص�ح أداة لتفك�ك الصورة النمط�ة. 

  2009  �عود الملف إلى سنة    قض�ة بو�كر جیلالي تكتشف �هینة وأحمد ملفًا قد�مًا تحت عنوان  

وهذه العودة إلى الماضي تأتي من خلال وث�قة    1حین عُثر على بو�كر مقتولاً برصاصتین في ال�طن 

 رسم�ة وشاشة حاسوب، لا من خلال ذاكرة شخص�ة.

أهم�ة هذا الاسترجاع أنه یوسع دائرة الزمن فالقارئ �كتشف أن قض�ة یوسف ل�ست حادثة منعزلة  

بل هناك نمط سابق من الجرائم والأسلحة والعلاقات. �ما أن السلاح �ص�ح حلقة وصل بین زمنین 

والمسدس نصف أوتومات�كي وعدم العثور على سلاح    مت�اعدین. فالرصاصة ع�ار تسعة مل�مترات

 الجر�مة �ل ذلك �جعل الماضي �طل على الحاضر.

لكن الروا�ة لا تقدم هذه القض�ة القد�مة بوصفها حلاً نهائً�ا، بل بوصفها سؤالاً جدیدًا. أحمد �ظن 

أن هناك صلة بین القضیتین و�هینة تحذره من أن الفاصل الزمني �بیر وأن المسدسات المفقودة 

ح احتمالات جدیدة  كثیرة. وهنا تظهر وظ�فة الاسترجاع في الروا�ة إنه لا یثبت الحق�قة م�اشرة بل �فت

 فكل عودة إلى الماضي لا تغلق الغموض بل تز�ده في البدا�ة.  
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إلى جانب الاسترجاع تستعمل الروا�ة الاست�اق أي الإشارات التي تسبق الحدث وتوحي �ما س�قع  

�عد ذلكوهذه الإشارات لا تأتي دائمًا صر�حة بل تكون غالً�ا في شكل س�ارة أو حلم أو رسالة أو  

 شعور �الخطر.

یلاحظ یوسف س�ارة رونو خلفه. �قول السارد إنه یلتفت إلى المرآة و�رى س�ارة تت�عه، ثم �فكر في أن 

لكن هذه الس�ارة لا تختفي من ذاكرة القارئ لأنها تعود  1المدینة صغیرة ور�ما �كون الأمر مصادفة

 قرب جر�مة القتل ثم تص�ح محور التحقیق ثم �عثر علیها أحمد لاحقًا في حي �ا�ا علي.

وظ�فة الس�ارة هنا است�اق�ة بوضوح فهي تظهر قبل أن نعرف معناها ثم تعود لاحقًا لتكشف أنها 

كانت جزءًا من الخطة هذا النوع من الاست�اق �جعل القارئ �شعر أن الخطر �ان موجودًا منذ البدا�ة،  

 وأن یوسف لم �كن یتحرك في فضاء آمن، بل �ان مراقً�ا. 

السماء إلى ظلام وتخرج موجة ضخمة  ثم تتحول  الرمز�ة �قف أمام ال�حر  یرى أحمد حلمًا شدید 

في البدا�ة یبدو الحلم منفصلاً عن التحقیق لكنه �ظل عالقًا  2تهدده وتغرقه ثم تمتد ید هائلة لتنقذه 

 في ذهن أحمد، و�عود لاحقًا في الفصل الذي یتعرض ف�ه للاختطاف والضرب. 
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تكرار الحلم في الصفحات ل�س مجرد إعادة بل هو است�اق یتحقق ففي الحلم الأول �كون أحمد مهددًا 

للفوضى   رمز  إلى  یتحول  ال�حر  الهواري.  بیت  داخل  �الموت  مهددًا  �ص�ح  الواقع  وفي  �الغرق، 

والموجة تمثل قوة لا �ستط�ع مقاومتها والید التي تنقذه تش�ه تدخل الشرطة أو النجاة التي  1والخطر 

 تأتي في اللحظة الأخیرة. 

الأهم أن الحلم �خلق زمنًا خارج زمن الساعة فعندما �حلم أحمد، لا نعرف إن �انت اللحظة قصیرة  

�ص�ح �أن الزمن یدور في حلقة   أم طو�لة لأن الحلم �جمع مشاهد �ثیرة في ثوانٍ ثم حین یتكرر

صورة قد�مة تعود في لحظة خطر جدیدة وهذا التكرار �منح الروا�ة �عدًا نفسً�ا؛ لأن أحمد لا �ع�ش  

 التحقیق �عقله فقط، بل �جسده وخوفه ولاوع�ه. 

من أهم مظاهر التجر�ب أن الروا�ة لا تعتمد الزمن الموضوعي وحده، بل تكشف تفاوت الإحساس  

�الوقت �حسب الحالة النفس�ة للشخص�ات. فالدق�قة قد تص�ح طو�لة جدًا عند الخوف، والسنوات قد 

 تختزل في جملة واحدة، واللحظة العاطف�ة قد تبدو ممتدة أكثر من زمنها الحق�قي. 

یتقدم   والتحقیق  یتحرك  الخارج  الزمن  �ح�س  بل  فقط  الجسد  �ح�س  لا  الروا�ة  في  السجن  إن 

وأن  مغلق  المستقبل  �أن  مراد  �شعر  ولذلك  متوقفًا.  ف�ع�ش زمنًا  السجین  أما  تتغیر،  والشخص�ات 

 الماضي لا ینتهي وأن الحاضر مجرد انتظار ثقیل. 
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وتتأكد هذه الفكرة حین یتذ�ر مراد السنوات الثلاث التي قضاها في السجن. فهو لا �صفها �مدة 

 «ثلاث سنوات انتزعت من ح�اتي» عاد�ة، بل بوصفها ح�اة منتزعة منه. في حدیثه مع یوسف �قول:  

هنا تتحول السنوات إلى فعل عن�ف؛ لم تمر فقط، بل انتُزعت. وهذه الع�ارة تكشف أن الزمن عند  1

 المظلوم ل�س محایدًا، بل هو شكل من أشكال العقاب. 

عندما ُ�طلق الرصاص على یوسف  یت�اطأ السرد �صورة واضحة في الواقع إطلاق النار وسقوط 

تقترب، الهاتف یرن، الضوء   �مدد اللحظة: الس�ارة  لكن الكاتب  ثوانٍ،  الضح�ة لا �ستغرقان سوى 

  2�سطع، الذراع تظهر من النافذة، فوهة المسدس تتجه إل�ه، ثم �مر شر�ط ح�اته أمامه. 

هذه التقن�ة تجعل الزمن الداخلي مختلفًا عن الزمن الخارجي. فاللحظة التي تسبق الموت تبدو طو�لة 

لأن الوعي یتكثف فیها. یوسف یرى ح�اته �لها تقر�ً�ا في ثان�ة واحدة، وهذا ما �جعل المشهد شدید 

النها�ة و�شعر �أن الزمن التأثیر فالروا�ة هنا لا تقدم موتًا سر�عًا فقط، بل تقدم تجر�ة إنسان یواجه  

 كله یتجمع أمامه. 

لا تسیر الروا�ة دائمًا في خط متقدم بل تعود إلى صور ومواقف سبق أن ظهرت، فتمنحها معاني 

 جدیدة. وهذا التكرار �خلق إحساسًا �الدائر�ة.
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تكرار هنا ل�س ال  صادفناه في الروا�ة إذ تكرر في صفحات عدیدة و أبرز مثال هو حلم ال�حر الذي

حرفً�ا فقط، بل دلالي أ�ضًا. في المرة الأولى، �كون الحلم غامضًا؛ أحمد �غرق وتنقذه ید. في المرة  

وهنا �فهم القارئ أن الحلم �ان تمهیدًا لما  1الثان�ة، �أتي �عد أن یتعرض للاعتداء و�كاد �فقد ح�اته.

 س�ع�شه لاحقًا.

إن العودة إلى الحلم تمنح الروا�ة بن�ة تش�ه الدائرة. أحمد �مر �الصورة نفسها مرتین، لكن في �ل 

مرة �كون في مرحلة مختلفة من ح�اته. وهذا �جعل الزمن لا یبدو تقدمًا مستق�مًا، بل عودة متكررة 

 إلى المخاوف ذاتها: الغرق، العجز، الخطر، النجاة. 

كما �ظهر التكرار في بن�ة الجرائم. یوسف ُ�قتل، ثم خلیل ُ�قتل، ثم الهواري ُ�عثر عل�ه مقتولاً، ثم 

تُحتجز زه�ة، ثم یتعرض أحمد نفسه لمحاولة قتل. هذا التتا�ع �جعل القارئ �شعر أن العنف �عید 

ر الحق�قي، أي  إنتاج نفسه. فكل جر�مة لا تنهي السا�قة، بل تفتح جر�مة أخرى. والسبب أن الجذ

 قض�ة الفساد والظلم الأولى، لم ُ�عالج في وقته. 

وهكذا �ص�ح الزمن دائرً�ا من الناح�ة الأخلاق�ة أ�ضًا: ظلم قد�م یولد انتقامًا، والانتقام یولد جرائم 

جدیدة، والجرائم تولد خوفًا وتحق�قًا، ثم �عود التحقیق إلى الظلم الأول. فالروا�ة تبدأ �جر�مة وتنتهي  

 �الكشف عن جر�مة أقدم �انت السبب في �ل شيء.
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. و�مكن  011ومن الإشارات الشكل�ة اللافتة أن ترق�م الفصول �عد الفصل الرا�ع والعشر�ن �عود إلى  

النظر إلى ذلك بوصفه إشارة إلى بدا�ة مرحلة زمن�ة جدیدة داخل الروا�ة فالحدث لا یبدأ من الصفر 

لكنه �عاد تنظ�مه من منظور آخر �عد هذه النقطة تزداد الجرائم وتتبدل مواقع الشخص�ات و�تحول  

روا�ة تنتقل إلى أحمد من محقق یتا�ع الأدلة إلى شخص مهدد ومطارد ومختطف. لذلك یبدو أن ال

 دورة ثان�ة من السرد، حیث �عود �ثیر من الأسئلة القد�مة لكن �صورة أشد خطورة. 

تعتمد الروا�ة على الانتقال بین شخص�ات متعددة تع�ش أحداثًا متزامنة وهذه التقن�ة تجعل الزمن  

 لأن القارئ لا یتا�ع خطًا واحدًا، بل یتا�ع عدة خطوط تقع في أوقات متقار�ة. متشعً�ا

صفحات أحمد �كون محتجزًا داخل بیت الهواري، �عض المن الأمثلة الواضحة على ذلك ما �حدث في  

و�حاول إرسال رسالة استغاثة من هاتف قد�م في الوقت نفسه ینتقل السرد إلى بدر الدین وهو نائم  

 2في بیته ثم تست�قظ زوجته على الرسالة ثم یتلقى بدر الدین الاتصال ثم تبدأ الشرطة في التحرك.

هذه المشاهد متداخلة زمنً�ا لكن الكاتب لا یرو�ها �لها في لحظة واحدة بل �قطع من أحمد إلى بدر 

الدین، ثم إلى س�ارات الشرطة، ثم �عود إلى أحمد وهذا القطع �ش�ه المونتاج السینمائي، و�خلق توترًا  

 
   131ص  م،2016ھـ 1437الأولى، الطبعة الاختلاف، منشورات الضفاف، منشورات السیطرة، خارج  الله، عبد ولد اللطیف عبد 1
 160ص م،2016ھـ 1437الأولى، الطبعة الاختلاف، منشورات الضفاف، منشورات السیطرة، خارج  الله، عبد ولد اللطیف عبد 2



 التجر�ب الروائي لدى الراوي                                                     الــفـــــصـــــل الثاني

 

 
68 

لكن لا �عرف هل ستصل قبل   شدیدًا فالقارئ �عرف أن أحمد في خطر و�رى أن النجدة بدأت تتحرك

 فوات الأوان. 

والتوازي الزمني مهم أ�ضًا لأنه �كشف اختلاف التجر�ة بین الشخص�ات. أحمد �ع�ش دقائق طو�لة  

من الرعب بینما بدر الدین في البدا�ة �ع�ش نومًا عادً�ا ثم فجأة یتحول الزمن عنده من سكون إلى 

ة عاد�ة عند  استعجال وهذا الفرق �جعل القارئ یدرك أن الزمن ل�س واحدًا عند الجم�ع ما �كون لحظ

 شخص قد �كون لحظة ح�اة أو موت عند شخص آخر.

كما نجد توازً�ا بین ح�اة أحمد الخاصة وح�اته المهن�ة ففي الوقت الذي �حقق ف�ه في جرائم عن�فة 

�ع�ش انجذاً�ا عاطفً�ا نحو �هینة و�تحدث معها عبر الرسائل و�تأمل حضورها وعطرها هذا التوازي  

شخص�ة لا تع�ش في بین زمن التحقیق وزمن الحب �منح الروا�ة جانً�ا إنسانً�ا لكنه أ�ضًا یبین أن ال

خط واحد أحمد لا �كون محققًا فقط؛ إنه إنسان یتعب و�غار و�حلم و�قع في الحرج و�قلق �شأن المال 

 والس�ارة والفواتیر. 

تتحكم الروا�ة في سرعة الزمن السردي بوضوح فهي أح�انًا تطیل لحظة صغیرة جدًا، وأح�انًا تختصر 

 سنوات أو أ�امًا في سطر واحد. 
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الخطر مقتل یوسف الذراع    إذ    الإ�طاء �ظهر خصوصًا في مشاهد  بتفصیل شدید الضوء،  یُروى 

بل یوقف الزمن   1  والكاتب لا �كتفي �قول “قُتل یوسف”  المسدس، الرصاص، السقوط، الهاتف الدم

   حول موته �أن الكامیرا تقترب من جسده وتتا�ع تحر�اته. 

و�ظهر الإ�طاء �ذلك في مشهد أحمد مع الهواري. الاشت�اك لا �ستغرق زمنًا طو�لاً في الواقع، لكن  

السرد �فككه إلى حر�ات: السكین، محاولة الدفاع، الاصطدام �المنضدة، الزجاج، الاختناق، الزجاجة،  

 وهذا التفك�ك �جعل القارئ �حس بثقل الحدث.  2الضر�ات إنقاذ الفتاة 

لا �حدث شيء �بیر من   3في لقاء أحمد و�هینة   كما ی�طئ الكاتب الزمن في مشاهد الحب والتردد

والكلمات  والتردد  النظرات  �طیل  السرد  لكن  وخاتم.  وهد�ة  ومرافقة  حدیث  مجرد  الحدث�ة  الناح�ة 

الصغیرة. وهذا �عني أن الزمن العاطفي �ختلف عن الزمن البول�سي؛ فالحب �جعل اللحظة الهادئة 

 جدیرة �التأمل، �ما أن الخوف �جعل الثان�ة الواحدة طو�لة. 

 . التسر�ع 2
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 �ختصر السرد سنوات �ثیرة فعلاقة مراد �سجنه وطلاقه ووفاة أمه تمر في فقرات متفرقة     في المقابل

تُذ�ر من خلال    2009مع أنها تشكل سنوات من ح�اته وقض�ة بو�كر جیلالي التي تعود إلى سنة  

 ملف مقتضب �ما أن عدة أ�ام من التحقیق تمر �ع�ارات مثل “في الیوم التالي” أو “�عد مرور أ�ام”. 

هذا الحذف ضروري لأن الروا�ة لا تر�د أن تسرد �ل شيء، بل تختار اللحظات المفصل�ة. فالأ�ام 

العاد�ة تُختصر، بینما لحظة مواجهة أو اكتشاف أو تهدید تُفصل. ومن هنا �ظهر أن الزمن السردي 

 ل�س تا�عًا للزمن الواقعي؛ بل الكاتب �عید تشكیله وفق ما �خدم التشو�ق والدلالة. 

 السرد لغة مطلب الثاني: التجر�ب في ال

 وتأمّل�ة، شعر�ة لغتها المقاطع ف�عض الروایتین مواضع كل في نفسها اللغة الكاتب �ستعمل لا

 الأطفال ولغة الشعب�ة  الأغاني أ�ضًا وتظهر  والجر�مة �التحقیق مرت�طة م�اشرة لغة و�عضها

 الهادئة فاللغة والموقف �الشخص�ة یرت�ط بل عشوائً�ا ل�س التنوّع وهذا الفرنس�ة الكلمات و�عض

 .والتحقیق المطاردة تناسب السر�عة واللغة التأمّل، تناسب

 جالتبر  في  التأمّل�ة و الشعر�ة اللغةأولا 

 الخوف تصف التي  المقاطع في خاصّة التبرّج روا�ة  بدا�ة  في بوضوح الشعر�ة اللغة تظهر

 . والموت
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 ج:التبرّ  روا�ة  من مثال

 الحق�قة تختفي حیث  هناك الموت هو الأمان صمّام �عید من إل�ه تنساب الموت �أصا�ع أحسّ  لقد

 هناك ألم ولا دموع تكون  لن هناك نكون  من الجم�ع ینسى  حیث الحر�ة تتوقّف هناك  الأبدّ�ة

 .1الزمن یتوقّف

 مثل الشخص�ة، نحو ب�طء یتحرّك شیئًا تجعله بل م�اشرة، �طر�قة الموت تصف لا الجملة هذه

 �شعر القارئ  و�جعل العادي، السرد �ش�ه مما أكثر الشعر �ش�ه اللغة من النوع وهذا تقترب أصا�ع

 .�معرفته �كتفي أن بدل الشخص�ة مع �الخوف

 الس�طرة خارج  في والإدار�ة البول�س�ة اللغة :ثانً�ا 

 والملفّات �الشرطة مرت�طة ألفاظ تظهر إذ التحقیق مقاطع في الس�طرة خارج  لغة تختلف

 .والمناقصات المالّ�ة والتحو�لات

 الس�طرة خارج روا�ة  من مثال

 ثم بها، قامت التي  المالّ�ة التّحو�لات أعني ...القتل  بتهمة مراد اعتقال في تمثّل الأوّل الخ�ار

 .2�مراد  للإطاحة و�وسف خلیل بین ح�كت خبیثة مؤامرة هناك كانت ...فرنسا نحو السّفر ترتی�ات
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 وتحو�لات اتهامات عن واضح كلام :أدب�ة لغة إلى منها تحقیق تقر�ر لغة إلى أقرب اللغة هذه

 طوال جافّة اللغة هذه ی�قي لا الكاتب لكن البول�س�ة، الروا�ة  طب�عة یناسب وهذا ومؤامر مال�ة

 .�ارد  أمني تقر�ر إلى الروا�ة تتحوّل فلا أخرى، مواضع في والوصف �السخر�ة �مزجها بل الوقت

 التبرّج  في الشعب�ة الأغاني توظ�فثالثا : 

 عن التعبیر مختلفة وظائف وتؤدّي مواضع، عدّة في التبرّج  روا�ة في الشعب�ة الأغاني تظهر

 ..الذ�ر�ات إلى والعودة الألم من والهروب الذات

 المستشفى غرفة  داخل  أغن�ة

 ماسي، سعاد أغاني إلى مصغً�ا سمّاعتان أذن�ه وفي �عد یندمل لم الذي الجرح على یده وضع

 وأنا ...موجة تجیب موجة الموس�قى إ�قاع على یرقص قل�ه و�أنّ  صدره داخل رهیب �خفقان شعر

 1جاء ما حبیبي

 عن بها �عبّر وسیلة تص�ح فالموس�قى  سعاد  تجاه  حسین �مشاعر الأغن�ة ترت�ط الموضع هذا  وفي

 .ومر�ضًا  جر�حًا زال ما أنه رغم وأمله حّ�ه

 المستشفى  خارج الانتظار أغن�ة 

 
  .141ص م،/2018ھـ 1440الأولى،  الطبعة الاختلاف،  منشورات الضفاف، منشورات التبرّج، الله، عبد ولد اللطیف عبد :ینظر1



 التجر�ب الروائي لدى الراوي                                                     الــفـــــصـــــل الثاني

 

 
73 

 یلج أین الرئ�سي ال�اب على وعینه الخارجي، العالم عن منعزلاً  للموس�قى واستمع الآی�اد شغّل

 بلا�ا وس�اب س�ابي في خالد للشاب القد�مة المقاطع إحدى أذن�ه في تتردّد المستشفى مبنى الزوّار

 .1وااه  وعدي آي

 وتمنح المستشفى، �اب أمام والمؤلم الطو�ل الانتظار وقت لتمض�ة وسیلة الأغن�ة تص�ح هنا

 .واضحًا محلً�ا جزائرً�ا طا�عًا المشهد

تظهر اللغة العام�ة في الأغاني  في روا�ة خارج الس�طرة ومن الأمثلة على ذلك في خارج الس�طرة  

» أثناء ق�ادته للس�ارة فالأغن�ة هنا لا تؤدي وظ�فة 2تردید أحمد لأغن�ة الشاب خالد «وعلاش تلوموني

 جمال�ة  و�نما تستحضر جزءًا من الذاكرة الشعب�ة الجزائر�ة وتر�ط الشخص�ة ببیئتها الثقاف�ة. 

 الأطفال ولغة الشعب�ة اللغة :را�عًا

 .الحي في أطفال ینشدها معروفة، شعب�ة لع�ة خلال من التبرّج روا�ة في الأطفال لغة تظهر

 التبرّج روا�ة  من مثال
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 عشرة، تسعة   �مینة  ثمان�ة، س�عة  ستوتة ستة، خمسة  ر��عة ر�عة، ثلاثة  زو�یدة زوج، واحد

 1عاشورة

 لكنها ذاتها، حدّ  في عم�قًا معنى تحمل ولا الأغن�ة، مثل إ�قاع ولها وقصیرة �س�طة اللع�ة هذه

 الك�ار الأ�طال عن تتحدث لا الروا�ة أن القارئ  وتذّ�ر حق�قً�ا، شعبً�ا صوتًا الروا�ة في تدخل

 .الأطفال ف�ه �ما كلّه، المجتمع عن بل فقط،

تسهم العام�ة �ذلك في تثبیت الهو�ة المحل�ة للروا�ة فالأحداث تقع في فضاء جزائري واضح، وترد  

فیها أسماء الأح�اء والمساجد والمؤسسات والمدن الجزائر�ة، ولذلك �ان من الطب�عي أن تظهر اللهجة 

أو  ص�اح    2الجزائر�ة داخل الحوارات فاستعمال ع�ارات مثل حوار �هینة وأحمد  «إ�ه ب�ا سوغ» 

أو الع�ارات المتداولة    3الخیر �ا�ا خلاص ولّیت  شر�ت �عض الملا�س و اللعب للطفلین توحشانهم  

 في الأح�اء الشعب�ة �منح الروا�ة طا�عًا محلً�ا لا �مكن أن تمنحه الفصحى وحدها.

�مكن القول إن حضور العام�ة یتجاوز الوظ�فة الواقع�ة ل�ص�ح نوعًا من التجر�ب في بناء الروا�ة. 

فالكاتب لا �ضع العام�ة في مواجهة الفصحى، بل �جعلهما  ینسجمان داخل النص. فالسرد �ظل  
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فص�حًا في أغل�ه بینما تتعدد مستو�ات الكلام داخل الحوار وهذا الانسجام  �منح الروا�ة طا�عًا تعددً�ا 

 و�جعل النص مفتوحًا على أكثر من صوت وأكثر من رؤ�ة. 

 والفرنس�ة العر��ة بین المزج :خامسًا

 الجزائري  الواقع �عكس ما الحوار، داخل الفرنس�ة والجمل الكلمات �عض التبرّج روا�ة في تظهر

 .الیوم�ة الح�اة في اللغتان ف�ه تتعا�ش الذي

 ال�شیر الممرّض �ستعملها كلمة أول مثال

 یبدو ..dorénavant والفرنس�ة العر��ة بین خل�طة بلهجة تا�ع ثم السر�ر �جانب العر�ة وضع

 1ال�ارحة لیلة متأخرًا نمت أنك

 اللغتین بین حدود بوجود �شعر لا و�أنه جدًا، طب�ع�ة �طر�قة والفرنس�ة العر��ة بین �خلط ال�شیر

 .الیوم�ة ح�اتهم في الجزائر�ین من كثیر واقع �عكس وهذا

 :فرنس�ة وأغن�ة لماسین�سا الطبیب سؤالآخر   مثال
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«t'es encore fatiguéفاب�ان لارا أغن�ة تذّ�ر ...(تع�انًا؟  مازلت هل) ؟: je suis malade... 

1
131FComplètement malade.» 

 وهذا ماسین�سا یتذّ�رها أغن�ة عبر أ�ضًا تدخل بل فقط الشخص�ات كلام في الفرنس�ة تأتي لا وهنا

 .الأط�اء  بها  یتحدّث لغة مجرد لا للشخص�ة، الثقاف�ة الذاكرة من جزء الفرنس�ة اللغة أن یبیّن

 والم�الغة  السخر�ة :سادسًا

 و�عض الشرطة رجال وصف في خاصّة الس�طرة، خارج لغة ملامح أبرز من السخر�ة تُعدّ 

 .الانتهاز�ة الشخص�ات

 الس�طرة خارج روا�ة  من مثال

 .2بول�سي زي  في كعفر�ت والحمراء  الزرقاء الأضواء تحت مظهره بدا

 من النوع وهذا الرسمي،  �الزي  المرت�طة الهی�ة صورة �كسر ساخر تشب�ه بـعفر�ت الشرطي تشب�ه

 .الأمن رجال ل�عض القاسي للسلوك م�اشر غیر نقد بل تسل�ة مجرد ل�س السخر�ة

 :آخر مثال
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 .1الشكل مرّ�عة كانت أفكاره مرّ�عحتّى ووجه ضّ�قة جبهة

 كار�كاتور�ة صورة إلى أقرب الشخص�ة تجعل طر�فة م�الغة مرّ�عة �أنها نفسها الأفكار وصف

 ذلك �قول أن دون  الشخص�ات �عض عند والغ�اء الجمود لانتقاد الكاتب �ستعمله أسلوب وهذا

 .م�اشر �شكل

   وفي روا�ة التبرج 

یبدأ محمود �النقر على الطاولة �إ�قاع یلائم صوت ماسین�سا، و�نطلق هذا الأخیر في الغناء منقادًا  

تحت النظرات الآسرة والحالمة لأصحا�ه هكذا �ان �جد راحته النفس�ة، لولا الألم لما ظهرت موهبته 

 2في الغناء. 

 صوت إلى حزنه �حوّل  فهو �ع�شهما، اللذین والألم الفقر من ماسین�سا بها یهرب وسیلة هنا الغناء

 الآخر�ن.  �سعد جمیل

والممرضات  كما الطبی�ات  جوارب  حول  ساخر  حوار  الروا�ة    یدور  صفحات  احدى  و�قترح   في 

ماسین�سا أن تكون ملا�سهن قصیرة وأن �كثر عدد النساء الجمیلات في خدمة المرضى "إن الإنسان 
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  1حین �مرض عل�ه أن �عامل �الملك لأنك مهما اعتنیت �المر�ض ف�حس أنه �حاجة إلى رعا�ة أكبر 

، یتحدث عن نفسه �طر�قة هزل�ة �أنه سلطان وهذه اللغة الساخرة تخفف من توتر المشهد وتكشف "

 رغبته في مقاومة المرض �الكلام 

 والضحك العنف بین المفارقة :سا�عًا 

 الر�اضي، التعلیق �ش�ه  �أسلوب العنف مشاهد �عض �صف الكاتب أن الس�طرة خارج لغة �میّز ما

و�قول م�اراة،  �ان  لو  �ما  العراك  السارد  �صف  الزنزانة  إلى  الشاب  إدخال  مشهد  سیداتي  "  :ففي 

 .2 "وسادتي إنه عند العت�ة الآن والم�اراة مشتعلة والآن اثنان ضد واحد

 �شعر القارئ  �جعل التناقض وهذا وخف�فة، ساخرة السرد طر�قة  لكن ومؤلم، عن�ف هنا فالمضمون 

 �س�ط، أمر العنف أن ل�ست إ�صالها الكاتب یر�د التي والفكرة نفسه الوقت  في والانزعاج �الضحك

 دون  الجم�ع عل�ه یتفرّج عادي مشهد إلى الناس معاناة تحو�ل تنتقد هنا السخر�ة العكس   بل

 .اكتراث 
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و�تكرر هذا الأسلوب عندما یتعرض أحمد للضرب على ید الهواري، إذ یتم تصو�ر العنف �اعت�اره  

م�اراة حارة، و�ظهر المعلق الافتراضي وهو یتساءل عن الحكم وعن احتمال صمود المصارع �قول  

لمصارع الكاتب " سیداتي سادتي إنها الم�اراة الأخیرة في لقتال الحر هواري �سدد ضر�ات قو�ة هذا ا

ومن خلال هذه التقن�ة تنتقد الروا�ة تحو�ل العنف إلى مشهد مألوف، سواء في السجن أو  1لا یرحم 

 الشارع أو وسائل الإعلام أو الثقافة الشعب�ة

 ثامنًا: توظ�ف الشتائم والألفاظ الشعب�ة 

ولا تقتصر العام�ة في روا�ة خارج الس�طرة  على الألفاظ المفردة، بل تظهر أح�انًا في تر�یب الجملة  

التردد  تستعمل  بل  ومنظمة،  تامة  جمل  في  دائمًا  تتحدث  لا  فالشخص�ات  أدائها  وطر�قة  ونبرتها 

م الشفهي. و�ذلك  والحذف والاختصار والشتائم والتعابیر المحل�ة وهو ما �جعل الحوار أقرب إلى الكلا 

�شعر القارئ أن الشخص�ات لا تتحدث بلغة أدب�ة مصطنعة، و�نما تتحدث �ما یتحدث الناس في 

 الشارع أو البیت أو مر�ز الشرطة  

، و«تأدب 2خارج الس�طرة ع�ارات مثل: «�ا حمار، اقتلع ال�اب»  ومن الأمثلة على توظ�ف الشتائم في

   4.. دولة...» ن  ، وع�ارة « 3�ا �غل» 
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وفي روا�ة التبرج تظهر الشتائم �صورة واضحة في الحوارات التي تشتد فیها الخصومة. ومن أبرزها  

 وتستعمل للتعبیر عن الغضب الشدید والإهانة.  »، التي ترد في الصفحات1  ذاك النذل ع�ارة «

یهاجم ماسین�سا الطبیب عثمان، و�صرخ في وجهه �ع�ارات ناب�ة، منها ما �فید  194وفي الصفحة 

وتكشف هذه اللغة عن وصول الشخص�ة إلى   »2، تر�د أن تعتني بي الآن؟...«ابن القمعنى:  

 أقصى درجات الغضب وال�أس 

مثل   الإهانة،  ع�ارات  الشخص�ات  الوسخة»تت�ادل  القو«أی   «أیتها  و«أیتها  المنافقة»    3» ....تها 

المستشفى،  العاملین في  بین  الحوار  انه�ار  تكشف  بل  فقط،  لغو�ة  تؤدي وظ�فة  الألفاظ لا  وهذه 

 وتحول النقاش إلى صراع ط�قي وأخلاقي

وهي ع�ارات شعب�ة قو�ة تستعملها في لحظة   4و«أولاد الحر�ى»   «أولاد الحرام»تصرخ أم ماسین�سا:  

الانه�ار �عد وفاة ابنها وتكشف هذه الألفاظ عن الغضب الشعبي والاحتجاج على الأط�اء والعاملین  

 في المستشفى

 وجود هذه المفردات  في الروا�ة یلفت الانت�اه لأن معظم الشخص�ات تنتمي إلى بیئة جزائر�ة 

 
 
  

 194ص  م 2018/ھـ 1437الأولى،  الطبعة الاختلاف، منشورات الضفاف،  منشورات ،  التبرجالله، عبد ولد  اللطیف 1
 
 200ص  م، 2018/ھـ1440الأولى،  الطبعة الاختلاف،  منشورات الضفاف، منشورات ، التبرجالله، عبد ولد اللطیف عبد 3
 2086ص  م،2018/ھـ  1440 ، الأولى الطبعة الاختلاف، منشورات الضفاف،  منشورات ،تبرج ال  خارج  الله، عبد ولد اللطیف عبد 4
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 الموضوعات تجدید في التجر�ب :الثالث  الم�حث

 فروا�ة الكاتب �ختارها التي الموضوعات في أ�ضًا �ظهر بل فقط، الشكل في التجر�ب �ظهر لا

 المرض من التبرّج روا�ة تجعل بینما  الاجتماعي الفساد لتكشف الجر�مة تستعمل الس�طرة خارج

 .أساس�ة موضوعات النفس�ة والصدمة والذاكرة

 الموضوعات الوجود�ة  المطلب الأول:

 والشر الخیر في والتأمّل البول�س�ة الروا�ة بین الجمعأولا : 

 حلّه، عن القارئ  ی�حث بلغز �كتفي لا الكاتب لكن  بول�س�ة روا�ة ظاهرها في الس�طرة خارج تبدو

 .الإنسان داخل الشر طب�عة عن أعمق �سؤال �فتحها بل

 :افتتاحي اقت�اس الس�طرة خارج روا�ة  من مثال

 والفخار القداسة و�نّما نار وأنت نارًا تكون  أن الفخار ول�س نور، وأنت نورًا تكون  أن القداسة ل�ست

 .1والعدوان الفساد على قادر وأنت وتقدّس تسّ�ح  وأن تراب، وأنت ونارًا نورًا تكون  أن

 
 في  منسوب الاقتباس  .5ص م،2016ھـ 1437الأولى، الطبعة الاختلاف، منشورات الضفاف، منشورات السیطرة، خارج الله، عبد ولد اللطیف عبد :ینظر1

 .العقّاد محمود عبّاس إلى  الروایة
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 یهیّئ أن یر�د و�أنه   الأحداث بدا�ة قبل  الروا�ة من  صفحة أوّل في الاقت�اس هذا الكاتب �ضع

 حادثة مجرّد لا نفسه  الإنسان داخل والشر الخیر بین صراع نت�جة أنها على الجر�مة لفهم القارئ 

 .العاد�ة البول�س�ة الروا�ة شكل تتجاوز الروا�ة �جعل وهذا المحقّقون  عنها ی�حث عابرة

  والغیبو�ة المرض :ثالثًا 

 والأحلام الذ�ر�ات أمام الطر�ق �فتح الذي فهو أساسً�ا، محورًا المرض من التبرّج روا�ة تجعل

 .الوجود�ة  والأسئلة

 :التبرّج روا�ة  من مثال

 الح�اة عن عاطلاً  أص�حت أنّك هذا �عني ألا ...الاندثار على وتوشك نفقت الب�ضاء الكرّ�ات

 .1فقط عل�ه ف�صادق الطبیب أمّا هذا، �قول من جسمك للاستمرار؟ صالحًا تعد لم وأنّك

 وهذا .كلّها ح�اته ق�مة على حكم إلى �حوّله بل �اردة، طبّ�ة  بلغة المرض عن حسین یتحدّث لا

 وللزمن لنفسه الإنسان نظرة تمسّ  تجر�ة بل فقط، جسدً�ا حدثًا ل�س الروا�ة في المرض أن یوضّح

 .له  �قي الذي

 النفس�ة والصدمة الذاكرة  :را�عًا

 
  .33ص م،/2018ھـ 1440الأولى،  الطبعة الاختلاف،  منشورات الضفاف، منشورات التبرّج، الله، عبد ولد اللطیف عبد :ینظر1
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 أخرى، شخص�ات في أ�ضًا النفس�ة الصدمات آثار وتظهر التبرّج، في مهمّة مكانة الذاكرة تحتل

 .الجزائر  عاشتها التي السوداء العشر�ة من مؤلمة ذ�ر�ات تستحضر التي العلاج�ة دحّو جلسة مثل

 :التبرّج روا�ة  من مثال

 من �خرج غر�ً�ا شیئًا رأى الشاخصتین عین�ه  أمام ...جسمك جم�ع في وارتخاء بثقل تشعر أنت

 .1ض�ابي هلام شكل على رمادّ�ة �مادّة أش�ه الشيء ذلك و�ان للمنظر، بُهت الوس�ط، جسم

 المجتمع عاشها  مؤلمة  لذ�ر�ات استحضار إلى �س�طة نفسي علاج جلسة تتحوّل المشهد، هذا في

 تحمل أن �مكن بل فقط، الفرد تخصّ  لا الروا�ة في الذاكرة أن یبیّن وهذا  .وحدها الشخص�ة لا كلّه

 .جماعً�ا ألمًا

 ماسین�سا  شخص�ة في والتهم�ش الفقر :خامسًا

 في �جد الذي المهمّش،  الفقیر للشخص نموذجًا بوصفها ماسین�سا شخص�ة التبرّج روا�ة تقدّم

 .مزدحم ضیّق بیت عن بدیلاً  المقهى

 :التبرّج روا�ة  من مثال

 
  .226ص  م،2018ھـ 1440الأولى،  الطبعة الاختلاف،  منشورات الضفاف، منشورات التبرّج، الله، عبد ولد اللطیف عبد :ینظر1
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 همومه یبثّ  أن �ستط�ع بل نفس�ة، راحة ف�ه  �جد الذي الوحید ملجأه هو دائمًا المقهى كان

 .1السّجائر دخان ض�اب خلال من الشارع یراقب هناك، وخواطره

 وهي الح�اة، لمواجهة خاصّة طر�قة �منحه بل فقط، �ائسًا فقیرًا شخصًا ماسین�سا الكاتب �قدّم لا

 �الصمت ألمه یواجه الذي حسین عن �ختلف و�هذا .أصدقائه بین المقهى في والسخر�ة الغناء

 .الصع�ة  الظروف نفس لمواجهة مختلفتین طر�قتین عن تعبیر وهو والذ�ر�ات،

 الموت  فكرة ومواجهة النفس�ة الأزمة :سادسًا

 من الأمل، وفقدان والوحدة المرض ف�ه یتداخل طو�لاً  مسارًا �اعت�ارها النفس�ة الأزمة التبرّج تعالج

 .الختامي المشهد إلى الافتتاحي المشهد

 فإن نهایتها، في «الجسد ونافذة الروح نافذة  الروا�ة بدا�ة في الموت أصا�ع نص في رأینا و�ما

 على الوعي إلى حسین �عود إذ فرصة  والحب الح�اة تمنح  بل  ال�أس بتأكید تنتهي لا الروا�ة

 �جد قد الإنسان إن تقول بل  النفس�ة للأزمة سهلاً  حلا�  تقدّم الروا�ة  أن �عني لا وهذا سعاد صوت

 .2للاستمرار سبً�ا �الآخر�ن علاقته في

 
  .36ص  م،2018ھـ 1440الأولى،  الطبعة الاختلاف،  منشورات الضفاف، منشورات التبرّج، الله، عبد ولد اللطیف عبد :ینظر1

 -.319وص ، 8ص  م،2018ھـ 1440الأولى،  الطبعة الاختلاف،  منشورات الضفاف، منشورات التبرّج، الله، عبد ولد اللطیف عبد :ینظر2
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 المطلب الثاني: الرمز  و الثنائ�ات المتضادة  

 تعالجه لا الروا�ة لكن  الخارجي والمظهر الز�نة إلى العادي الاستعمال في التبرّج عنوان �حیل

 وراءه الإنسان �خفي الذي للقناع رمزًا بوصفه ُ�فهم أن �مكن بل م�اشرًا، وعظً�ا موضوعًا بوصفه

 .الحق�قي ضعفه

 عن غائب لكنه �جسده حاضر وحسین والتهم�ش، الفقر �ع�ش لكنه مرحًا  ساخرًا یبدو فماسین�سا

 تُظهره الذي المظهر هل :�س�طًا سؤالاً  للقارئ  �فتح وهذا  .والذ�ر�ات المرض �سبب الح�اة

  داخلها؟ في تخف�ه ما نفسه هو للآخر�ن الشخص�ة

 والظلام والضوء والسقوط النافذة مثل رموزًا �ستعمل بل م�اشر، �شكل أفكاره كل الكاتب �قول لا

 والموت، الح�اة مثل متقابلة، ثنائ�ات على الروایتان تقوم كما .وفكر�ة نفس�ة حالات عن للتعبیر

 .والفكاهة والمرض والغ�اب، والحضور

ا بوصفها التبرّج في النافذة تظهر  المر�ض والجسد المستشفى غرفة الداخل والخارج الداخل بین حد�

 .والخطر الموت أ�ضًا �مثّل وقد والحر�ة الح�اة �مثّل والخارج
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 و�ین والأمل، الخطر بین �جمع مزدوج رمز إلى النافذة تتحوّل  الروا�ة، نها�ة نص في رأینا و�ما

 .1ثابتًا واحدًا معنى تحمل لا بذلك وهي الخروج، في والرغ�ة العزلة و�ین والح�اة، الموت

 والغ�اب  الحضور ثنائ�ة ثانً�ا

 ت�قى غ�ابها، رغم فسعد�ة، .الذاكرة في حاضرة لكنها جسدً�ا غائ�ة شخص�ات الروا�ة في تظهر

 .حوله الموجودة الشخص�ات �عض من أكثر ح�اته في وتؤثّر حسین وعي في حاضرة

 لكنه المستشفى، داخل �جسده حاضر حسین فإن الفندق، ذ�رى  استرجاع مشهد في رأینا و�ما

 یرت�ط لا الحق�قي الحضور أن �كشف وهذا .والذ�ر�ات المرض  �سبب العاد�ة الح�اة عن  غائب

 موجود شخص من أكثر الذاكرة في حاضرًا الغائب الشخص �كون  فقد الجسد، بوجود دائمًا

 .2�جان�ك

 والفكاهة  المرض ثنائ�ة ثالثًا

 والتأمّل، �الصمت المرض یواجه فحسین .وماسین�سا حسین بین العلاقة في الثنائ�ة هذه تتجسّد

 .والغناء �السخر�ة الألم ماسین�سا یواجه بینما

 
  .314ص  م،2018ھـ 1440الأولى،  الطبعة الاختلاف،  منشورات الضفاف، منشورات التبرّج، الله، عبد ولد اللطیف عبد :ینظر1

  .24ص  م،2018ھـ 1440الأولى،  الطبعة الاختلاف،  منشورات الضفاف، منشورات التبرّج، الله، عبد ولد اللطیف عبد :ینظر2
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 كل فإن  لماسین�سا، «المقهى في الغناء» ونص لحسین، «الب�ضاء الكرّ�ات نص في  رأینا و�ما

 بل الأصحّ، هي طر�قة أيّ  الكاتب �قرّر ولا .المعاناة  لمواجهة الخاصّة طر�قتها تختار شخص�ة

 .1الألم  رغم الح�اة قید على الإنسان لی�قى واحدة طر�قة من أكثر هناك أن یلاحظ القارئ  یترك

 الم�حث الثاني : التجر�ب من حیث الث�مات

�شــهد المشــهد الروائي المعاصــر حراكات دؤوب نحو التجدید والابتكار، متجاوزاً القوالب الكلاســ�ك�ة  

 المعهودة التي طالما حصرت الروا�ة في ث�مات تقلید�ة مستهلكة. 

 ث�مة الجنون والمرض النفسي المطلب الأول : 

ث�مة مر�ز�ة في الروا�ة التجر�ب�ة المعاصـرة؛    ولا سـ�ما الهلوسـات والفصـام   لقد غدا المرض النفسـي

إذ لم �عد الشـــخص المعتل عقل�اً مجرد هامش ه�كلي في الح�كة، بل تحول إلى بؤرة ســـرد�ة یتكثف  

من خلالهـا وعي العـالم المـأزوم. وتجلى ذلـك بوضــــــــــــــوح في الروا�ـات التي تتخـذ من المصــــــــــــــحـات 

 2والزناز�ن مرآة لواقع مشوه

ــاءلـة مفهوم  العقلان�ـة  التي أنتجـت الحروب والخراب،   إن هـذا الانفتـاح �عكس رغ�ـة جـادة في مســــــــــــ

ممـا جعـل الســــــــــــــرد �غوص في قـاع النفس ال�شــــــــــــــر�ـة لاســــــــــــــتنطـاق مـا تنطوي عل�ـه من رعـب �ـامن 

 3وتناقضات وجود�ة حادة

 
  .36وص ،  33ص  م،2018ھـ 1440الأولى،  الطبعة الاختلاف،  منشورات الضفاف، منشورات التبرّج، الله، عبد ولد اللطیف عبد :ینظر1

 .185ص  نفس المرجع السابق،  أسماء حریدي، 2

 .187ص  نفس المرجع ،  أسماء حریدي، 3
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أدى الاشــــــــــــتغال على ث�مة الجنون إلى تفك�ك الثنائ�ات المیتافیز�ق�ة الصــــــــــــل�ة التي حكمت التفكیر  

السـردي طو�لاً، وعلى رأسـها ثنائ�ة العقل والجنون. فالكاتب التجر�بي لا یهدف إلى إدانة الشـخصـ�ة  

في ظـاهر المعتلّـة، �قـدر مـا �حـاول إ�جـاد  منطق داخلي  خـاص �حكم عـالمهـا، وهو منطق قـد یبـدو 

 1الأمر عبث�اً، لكنه �ضاهي إن لم یتفوق على عقلان�ة العالم الخارجي

یتحول الجنون إلى أداة معرف�ة نقد�ة تت�ح للروائي فضـــــــح التابوهات الســـــــ�اســـــــ�ة واالجتماع�ة     و�هذا

 2بلغة مشفرَة ومتمردة على القوالب الجاهزة

 المطلب الثاني: ث�مة الجر�مة وتصدع ال�قین القانوني

لم تعـد الجر�مـة في الروا�ـة التجر�ب�ـة مجرد لغز بول�ســــــــــــــي تقلیـدي ُ�حـل في النهـا�ـة ل�عود الهـدوء إلى  

النصـاب، بل أصـ�حت ث�مة وجود�ة �برى تعبر عن تفكك المنظومة الأخلاق�ة والقانون�ة برمتها. إن 

 3التي تسِم العصرحضور جرائم القتل الغامضة والمقترنة بدوافع نفس�ة معقدة �عكس حالة  اللَّ�قین  

ب نفســها حام�ة للعدالة، مما   و�كشــف هذا التحول الث�ماتي عن أزمة الثقة في المؤســســات التي تنصــّ

�ضــــع القارئ أمام تســــاؤلات أخلاق�ة محرجة حول تعر�ف الجر�مة والمجرم في عالم �عج �الفاســــدین 

 4والمستبدین

 
 .45ص  ، 2005دار الأمان، الرباط، ،  الروایة البولیسیة: أصولھا وتاریخھا وخصائصھا الفنیة ،عبد القادر شرشار 1
 .190ص  نفس المرجع السابق،  أسماء حریدي، 2

 .62)، ص 2010(المركز الثقافي العربي، بیروت،  بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي ،حمید حمیداني 3

 .92ص  نفس المرجع السابق،  عبد القادر شرشار، 4
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الحدیثة تدمیر الحدود الفاصلة بین الجاني والضح�ة. فالشخص�ات   من أبرز التجل�ات الموضوعات�ة

لم تعد تُصـنف ط�قاً لثنائ�ة الخیر المطلق والشـر المطلق، بل أضـحت شـخصـ�ات ملت�سـة تحمل في 

 1داخلها بذور الجر�مة والبراءة معاً 

�عمق هذا التداخل الب�عاد النفســي للث�مة، و�جعل النص الروائي فضــاءً لمســاءلة الضــمیر الإنســاني،  

حیث یتحول ال�حث عن القاتل إلى رحلة مؤلمة لاكتشــــــــــــاف الشــــــــــــر الكامن في دواخل الأنا الفاعلة  

  2ذاتها، مما �قوض ال�قین�ات السرد�ة الموروثة

 ث�مات الذاكرة، والمدینة المشوهة، وتداخل العجائبي �الواقعيالمطلب الثالث : 

ینتقل هذا الم�حث لل�حث في أ�عاد أخرى للتجر�ب الموضــوعاتي، تتعلق �الفضــاء العمراني والنفســي  

 .(المدینة المشوهة والذاكرة الجماع�ة) و��ف�ة تداخل العجائبي مع الواقعي لإنتاج دلالات جدیدة

 المدینة �موقع للاغتراب والعمران المشوه

أصــــــــ�حت المدینة المعاصــــــــرة في النصــــــــوص التجر�ب�ة �ائناً مســــــــخاً ومحطماً �عكس اغتراب الفرد  

وضــــ�اعه. لقد تخلت الروا�ة عن الصــــورة الرومانســــ�ة للمدینة، لتســــتبدلها �صــــورة  الكتلة الإســــمنت�ة  

 3الموحشة  التي تنفث روائح العبث والتلوث والتفكك الاجتماعي

 
 .194ص  نفس المرجع ،  أسماء حریدي، 1

 .198ص  نفس المرجع السابق،  أسماء حریدي، 2

 .121ص  ،1997(تخ: محمد معتصم، المجلس الأعلى للثقافة، القاھرة،  خطاب الحكایة: بحث في المنھج جیرارد جینیت، 3
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وتُبرز المعالجة الث�مات�ة هنا ��ف تســـببت التحولات العمران�ة الســـر�عة في تمز�ق الروا�ط الإنســـان�ة  

 1 التقلید�ة، واجتثاث الأفراد من جذورهم، ل�جد الإنسان نفسه غر��اً في موطنه

یتوازي التشــــــوه العمراني مع تشــــــوه إنســــــاني عمیق؛ فالشــــــخصــــــ�ات الروا�ة التجر�ب�ة تع�ش في قاع 

إن التر�یز على هذه الث�مات   2  المدینة المهمشــــــة وســــــط شــــــ�كات الجر�مة والتجارة غیر المشــــــروعة

�عبر عن رفض قــاطع لمبــدأ  الإیهــام �ــالواقع  والتفــاؤل الزائف، حیــث یتحول الفرد إلى مجرد رقم 

 3استهلاكي فاقد للهو�ة والخصوص�ة، ترزح روحه تحت وطأة آل�ات القمع والنس�ان المؤسي

 تداخل العجائبي �الواقعي وانفتاح الث�مات على الماوراء

ــعبي أو من  ــتمدة من التراث الشــ ــهم بث�مات عجائب�ة مســ ــوصــ لجأ الكتاب التجر�بیون إلى تطع�م نصــ

هذا التداخل بین الواقعي والعجائبي لا �قصـــــــــــد �ه   ،  رحاب الخ�ال المطلق، لكســـــــــــر رتا�ة الواقع�ة  

ــاعاً  ــیرته من زوا�ا أكثر عمقاً واتســـــــ فتظهر الكائنات الأســـــــــطور�ة   4 الهروب من الواقع، بل محاصـــــــ

ــاء الواقع المع�ش وتـأزمـه لـدرجـة تعجز فیهـا  والأحـداث الخـارقـة �محـازٍ دلالي �عبر عن اســــــــــــــتعصــــــــــــ

 5 اللغات الواقع�ة وحدها عن التعبیر عنه

 
 .203ص  نفس المرجع، أسماء حریدي، 1

 .77ص  ،1984(تخ: خلیل أحمد خلیل، دار الكتاب اللبناني، بیروت،  جمالیات المكان ، غاستون،باشلار 2

 .210ص  نفس المرجع السابق، أسماء حریدي، 3

 .34ص  ،1993(تخ: الصدیق المدني، دار الحوار، سوریا،  مدخل في الأدب العجائبي تودوروف، تسفیتان، 4
 .215ص  نفس المرجع ، أسماء حریدي، 5
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لا تقتصــــــــــــــر العجـائب�ـة في الروا�ـة التجر�ب�ـة على الخ�ـال الخـالص، بـل تتســــــــــــــلـل إلى عمق التـار�خ  

ــفها ث�مات مواز�ة   ــاطیر القد�مة بوصـــــــــــ والمیثولوج�ا لإعادة قراءتهما وتفك�كهما. و�تم توظ�ف الأســـــــــــ

 1 تسلط الضوء على مآسي الحاضر، مما �منح النص أ�عاداً �ون�ة وفلسف�ة تتجاوز المحلي 

ــتمرة و�عادة �تا�ة     و�هذا ــاءلة التار�خ�ة المســ ــ�ح النص الروائي محفلاً للمســ ــع افاق التلقي، و�صــ تتســ

 2السرد�ات الكبرى بروح نقد�ة ساخرة ومتمردة

إن التجر�ــب من حیــث الث�مــات في الروا�ــة المعــاصــــــــــــــرة لم �كن ترفــاً إبــداع�ــاً أو انقلا�ــاً عبث�ــاً على 

الموروث، بل �ان ضــرورة ملحة فرضــتها التحولات التار�خ�ة والنفســ�ة العم�قة التي �ع�شــها الإنســان  

 العر�ي والعالمي.

لقد أثبتت هذه النصــــــوص أن التجدید الموضــــــوعاتي (من خلال اقتحام عوالم الجنون،  والاشــــــت�اك   

مع الذاكرة، وتقو�ض الحدود الفاصــــلة بین الواقعي والعجائبي) قاد الســــرد إلى آفاق رح�ة من الحر�ة  

 .المعرف�ة والجمال�ة

 خلاصة الفصل :

ــمل البناء   ــر على تقن�ة واحدة بل �شــــــ ــح أن التجر�ب في روایتي اللط�ف ولد عبدالله لا �قتصــــــ یتضــــــ

الروائي �له فعل مســــــتوى المكان تجســــــید الاغتراب و على مســــــتوى الزمن تفككت الخط�ة لصــــــالح  

الاسـت�اق و الاسـترجاع و على مسـتوى اللغة تنوعت الخطا�ات بین الشـعر�ة و البول�سـ�ة و السـخر�ة  

ــاد و الذاكرة  و بهذا �ان و  ــوعات و الرموز تم اقتحام عوالم المرض و الفســـــ ــتوى الموضـــــ على مســـــ

 
 .45ص  ،2010منشورات الاختلاف، الجزائر، ، تقنیات ومفاھیم ،تحلیل النص السردي محمد بوعزة، 1
 .220ص  نفس المرجع ، أسماء حریدي، 2
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التجر�ب وســــیلة عم�قة  عبر بها الكاتب عن انســــان مضــــرب ی�حث عن ذاته وســــط ر�ام الفســــاد و 

 الفقدان.
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 الفصل خاتمة

 على �قتصر لا الله  عبد ولد اللط�ف عبد روایتي في التجر�ب أن التحلیل هذا خلال من یتّضح

 نصّ  من حق�ق�ة �أمثلة جوان�ه من جانب كل دعّمنا وقد كلّه،  الروائي البناء �شمل بل واحدة، تقن�ة

 .فقط عامة �أحكام لا الروایتین

 أماكن بوصفها والسجن والمستشفى والأح�اء المدن بتقد�م الكاتب �كتفِ  لم المكان، مستوى  فعلى

 في رأینا كما الاجتماعي، والواقع النفس�ة والحالة �الذاكرة مرت�طة جعلها بل الأحداث، فیها تقع

 .الموحش هواري  و�ر مقابل في المرتّب كهینة ومكتب المستشفى، وغرفة معسكر، مدینة وصف

 مراد ماضي كشف في  الاسترجاع فاستعمل الخطّي، التسلسل الكاتب تجاوز الزمن، مستوى  وعلى

 الخطر مشاهد في السرد وأ�طأ التبرّج، افتتاح�ة في الاست�اق واستعمل سعد�ة، مع حسین وذ�رى 

 حیث التبرّج، لروا�ة الدائر�ة البن�ة في ذروته التجر�ب هذا  و�لغ السجن، في العراك مشهد مثل

 .نجاة لحظة إلى �أس لحظة من النافذة مشهد و�تحول �النها�ة البدا�ة ترت�ط

 والإدار�ة البول�س�ة واللغة التبرّج، في والتأمّل�ة الشعر�ة اللغة بین تنوّعت فقد اللغة، مستوى  على أمّا

 لع�ة في الأطفال ولغة مشهد، من أكثر في الشعب�ة الأغاني الكاتب وظّف كما الس�طرة، خارج  في

 ما والطبیب، ال�شیر حدیث في الفرنس�ة الكلمات و�عض ذهی�ة، بن وصف في والسخر�ة زو�یدة،

 .بها خاصًا صوتًا شخص�ة كل ومنح الجزائري  الواقع من قر�ً�ا النصّ  جعل
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 جر�مة تقدّم لم الس�طرة  خارج فروا�ة التقلیدي؛ الطرح الكاتب تجاوز الموضوعات، مستوى  وعلى

 المعلّقة الرئ�س وصورة الفاخر خلیل مكتب في  كما والمالي، الإداري  �الفساد ر�طتها بل فقط، قتل

 المرض فقدّمت التبرّج، روا�ة أمّا .الافتتاحي العقّاد اقت�اس منذ والشر الخیر بین و�الصراع خلفه،

 جلسة في الجماع�ة والصدمة والذاكرة الب�ضاء، الكرّ�ات مع حسین  تجر�ة خلال من والغیبو�ة

 .غناء إلى الألم حوّل الذي ماسین�سا شخص�ة في والتهم�ش والفقر دحّو،

 و�شفت والنجاة، الموت بین مزدوجًا دورًا التبرّج في النافذة لعبت الرمز، مستوى  وعلى وأخیرًا،

 بیّنت كما �عید، وهو وحاضرًا موجود، وهو غائً�ا �كون  قد الإنسان أن والغ�اب الحضور ثنائ�ة

 .فقط واحدة �طر�قة تكون  لا الألم مواجهة أن والفكاهة المرض ثنائ�ة

 بل هدف، بلا لغوً�ا تعقیدًا أو شكل�ة زخرفة �كن لم الروایتین في التجر�ب إن القول �مكن و�هذا 

 الفساد وسط ذاته �فهم أن �حاول إنسان وعن مضطرب، مجتمع عن الكاتب بها عبّر  وسیلة كان

 لا متكاملة أدواتٍ  والرمز واللغة والزمان المكان ذلك في مستعملاً  والفقدان والذاكرة والمرض

 .منفصلة
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 خاتــمــة

 الله، عبد ولد اللط�ف عبد لدى الروائ�ة الكتا�ة مرجع�ات فیها تناولنا التي الدراسة هذه ختام  في

 :الآتي  النحو على نتائج من إل�ه توصّلنا ما أبرز نُلخّص أن �مكننا

سعت هذه الدراسة إلى  الكشف عن المرجع�ات المتحكمة في الكتا�ة الروائیى لدى  الروائي عبد  

 اللط�ف ولد عبدالله 

 أ�عاد ذات مُرّ��ة شخص�ات بناء في یتجلى لافت فني �عمق روا�اته في السرد بن�ة تتسم -

 المكان منح وفي والاست�اق، كالاسترجاع الزمن لتقن�ات مُتقن توظ�ف وفي واجتماع�ة، نفس�ة

 .الماد�ة حدوده تتجاوز رمز�ة وظ�فة

 في وُ�جدّد الروائي  الشكل ُ�حدّث متكاملاً  مشروعاً  الله عبد ولد لدى الروائي التجر�ب ُ�جسّد -

 تقن�ات مُستخدماً  والكتا�ة، والذاكرة والسلطة الهو�ة مسائل �عمق یتناول إذ وث�ماته، موضوعاته

  الأصوات كتعدد متنوعة فن�ة

 الفني النضج نحو الجزائر�ة الروا�ة مسیرة في كبیرا  إسهاماً  الروائي الله عبد ولد مشروع ُ�عدّ  -

 الحدود تجاوز إلى الساعي العر�ي الروائي التجر�ب مسار في �ارزة ومحطةً  الجمالي، والعمق

 .إنسان�ةً  وأكثر أرحب آفاق نحو الض�قة

 وفتحت المتمیزة، الروائ�ة التجر�ة هذه من جوانب أضاءت قد الدراسة هذه تكون  أن ونأمل

 عبد ولد اللط�ف لعبد الإبداعي المشروع عند تتوقف التي  النقد�ة الدراسات من مز�د أمام ال�اب

 .سواء حدٍّ  على والعر�ي الجزائري  الأدب خدمة في والتأمل، �التحلیل الله
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 قـــائــــمــــة الـــمـــصـــادر والـــمـــراجـــع:   

 أولاً: المصادر

 م.2018هـ/1440،  1ولد عبد الله، عبد اللط�ف، التبرّج، منشورات الضفاف، منشورات الاختلاف، ط

ط الاختلاف،  منشورات  الضفاف،  منشورات  الس�طرة،  خارج  اللط�ف،  عبد  الله،  عبد  ،  1ولد 

 م. 2016هـ/1437

 ثانیاً: المراجع العربیة والمترجمة 

الثقافي   المر�ز  الدلالي،  والتحلیل  التناص  في  نقد�ة  مقار�ات  السردي:  المتخیَّل  عبد الله،  إبراه�م، 

 . 1990العر�ي، الدار الب�ضاء، 

 هـ. 1414، 3ابن منظور، محمد بن مكرم، لسان العرب، دار صادر، بیروت، ط

أر�ون، محمد، الفكر الإسلامي: قراءة علم�ة، ترجمة هاشم صالح، مر�ز الإنماء القومي، بیروت،  

 . 1996، 2ط

والجمال�ة،   التار�خ�ة  الأصول  في  �حث  الجزائر:  في  العر��ة  الروا�ة  اتجاهات  واسیني،  الأعرج، 

 .1986المؤسسة الوطن�ة للكتاب، الجزائر، 

إ�غلتون، تیري، الأیدیولوج�ا: مدخل إلى الفكرة وتار�خها، ترجمة حسین مروة، دار التنو�ر، بیروت،  

2010. 

�اختین، م�خائیل، الخطاب الروائي، ترجمة محمد برادة، دار الفكر للدراسات والنشر، القاهرة/�ار�س،  

 . 1987، 2ط
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 . 1984�اشلار، غاستون، جمال�ات المكان، ترجمة خلیل أحمد خلیل، دار الكتاب اللبناني، بیروت،  

والنشر،  للدراسات  الجامع�ة  المؤسسة  هلسا،  غالب  ترجمة  المكان،  جمال�ات  غاستون،  �اشلار، 
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 الــمــلـــخــص:

 عبد الجزائري  الروائي لدى الروائ�ة الكتا�ة مرجع�ات عن الكشف إلى الدراسة هذه تسعى

 أسهمت التي والتار�خ�ة والاجتماع�ة الثقاف�ة الروافد استجلاء  خلال من الله، عبد ولد اللط�ف

 في السردي البناء الدراسة تتناول كما .الأدب�ة رؤ�ته وص�اغة الروائي مشروعه تشكیل في

 في لد�ه الروائي التجر�ب ظاهرة عند وتقف والمكان، والزمان الشخص�ة حیث من روا�اته 

 .الجزائر�ین  الروائیین من غیره عن بها تمیز التي والموضوعات الث�مات مستوى 

 السردي، البناء المرجع�ات، الجزائر�ة، الروا�ة الله، عبد ولد اللط�ف عبد :المفتاح�ة  الكلمات

 .الث�مات الروائي، التجر�ب

This study aims to reveal the referential framework of the novelistic writing 

of Algerian novelist Abdellatif Weld Abdelah, by exploring the cultural, 

social, and historical tributaries that contributed to shaping his novelistic 

project and formulating his literary vision. The study also deals with the 

narrative structure in his novels in terms of characters, time, and place, 

and examines the phenomenon of novelistic experimentation in terms of 

themes and subjects that distinguish him from other Algerian novelists. 
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