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        الإهداء
 

 غرسه ثمرة تستوي أن قبل بارئها إل روحه  صعدت الذي والدي   إلى -

                                                                              .علٌه الله رحمة

                    

 

 حزنا وإلى أثوابً فً الفراق دموعا غزارا كل ماأزف ظرفت التً إلى 

   . أمً تطلعاتً لتحقٌق لهفو بشغف انتظرت التً عٌنً قرة

  

 وأقاربً وأخواتً إخوتً : لشدوي وشدوا لآلامً تألموا الذٌن إلى 

و سولاف و      هشام: جمٌعا لذكرهم لا ٌسع المكان والذٌن الأعزاء،

 . إكرام ،وصدٌقتً المحبوبة لٌلى ،و سنٌة ،و كل صدٌقاتً

            

 عبد الحمٌد  القلب سوٌداء فً استقرا من  إلى . 

               

 ومن الاجلاء أساتذتً : وطالبة ٌافعة وشابة طفلة تعاهدونً من إلى 

 و أخص       والخلان والزملاء، الطلبة من الدراسة مقاعد قاسمونً

 . لٌلى و سنٌة و صورٌة وكل صدٌقاتً :بالذكر

                                        

  و إلى أستاذي الفاضل و مشرفً و صانع أفكاري الدكتور حمودي محمد

 .                                   أطال الله فً عمره بصحة و عافٌة 
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     ٌنطوي فن الشعر فً ذاته على قابلٌة للتجدٌد و التنوع و مغاٌرة النمطٌة، و تلك 

خاصٌة ثابتة فً أصوله لا ٌمكن تجاوزها، لان الحٌاة الجدٌدة التً ٌحٌاها الشاعر العربً 

ولدت مشكلات جدٌدة على الصعٌد السٌاسً و الاجتماعً و الثقافً والاقتصادي،و لهذا فان 

و ٌشتق موضوعاته منها، و ٌترك من ثم الموضوعات التقلٌدٌة علٌه أن ٌعً هذه المشكلات 

الموروثة غٌر أن التعبٌر عن هذه الموضوعات ٌستدعً تغٌٌر الشكل
1

 ، لتكون أكثر تعبٌرا 

 . عن روح العصر

     و ترجع إرهاصات التجدٌد فً الشعر العربً إلى العصر العباسً، إذ شهد الشعر 

تغٌرات و تجدٌدات متنوعة على مستوى الشكل و المضمون، و كان ذلك على ٌد مجموعة 

و غٌرهم، فٌعتبر " أبً تمام"، و"أبً نواس"و" بشار بن برد: "من الشعراء المبدعٌن مثل

أول المحدثٌن بالمعنى الإبداعً، ممن خرجوا عن ما سمً بعمود الشعر " بشار بن برد"

العربً
2

 ، أما أبو نواس فقد اشتهر بثورته على المقدمة الطللٌة
3 

، غٌر أن هذه المحاولات و 

 .إن كانت قد سجلت مساهمات إلا أنها ظلت توسم بالقصور

     أما التطور الفعلً للقصٌدة العربٌة من حٌث الشكل، فقد كان من بلاد الأندلس، إذ 

شهدت ظهور فن جدٌد ٌتلاءم و ظروفها البٌئٌة المستحدثة  و طبٌعتها الخلابة، هو فن 

و هو فن تطور عن المسمطات بتأثٌر الغناء نشا فً أواخر القرن الثالث )الموشحات ، 

(هجري
4

،و ٌعد هذا الفن أهم موروث قدمه الأندلسٌون للشعر العربً، و كان فً مقدور هذا 

الفن أن ٌفلح و ٌستمر فً تلوٌن الموسٌقى الشعرٌة لولا خروجه على أوزان الشعر العربً 

 .فٌما بعد

الرمل و الهزج أو : و هو فن شعري ٌلتزم ببحرٌن متعاقبٌن هما)     ثم ٌصادفها فن البند 

(بحرا واحدا منهما
5

، و قد كان هذا الفن من إبداع شعراء العراق، و هو اقرب الأشكال إلى 

الشعر الحر من حٌث اعتماده على التفعٌلة و تكرارها دون الالتزام بعدد معٌن من 

التفعٌلات كما تفترضها البحور الخلٌلٌة، بٌد أن هذا الفن كغٌره من الفنون السابقة لم ٌكتب 

 .           له النجاح و الاستمرار، لان الشعراء لم ٌلتفتوا إلٌه،  و لم ٌنسجوا على منواله إلا نادرا

 

 

                                                      
.  40ط ـ دار العودة بٌروت ـ دات ص/ـ د(صدمة الحداثة)ـ الثابت و المتحول (احمد علً سعٌد)ـ ٌنظر ـ ادونٌس 1 

.16ـ المرجع نفسه ص2  
3
 1النبوي عبد الواحد شعلان ـ ط/ ـ العمدة فً صناعة الشعر و نقده ـ تحقٌق د(أبو علً الحسن)ـ ابن رشٌق القروانً ـ

. 203 ـ ص1ـ  ج2000مكتبة الخانجً ـ القاهرة ـ   
ـ 2004 ـ دار القلم العربً ـ دار الرفاعً 1ـ احمد فوزي الهٌب ـ إٌقاع الشعر العربً من الدائرة إلى الحرف ـ ط4

.170ص  
.173ـ ص1962ـ نازك الملائكة ـ قضاٌا الشعر المعاصر ـ  د ط ـ منشورات دار الآداب بٌروت ـ5  
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" احمد شوقً"       أما العصر الحدٌث فقد عرف نهضة أدبٌة نشٌطة مثلها كل من 

و غٌرهما، حٌث تمكن هؤلاء الشعراء من أن ٌفكوا قٌود الشعر العربً و "حافظ إبراهٌم"و

ٌخلصوه من أسره الدائم فً قوالب جامدة، و إبداع موضوعات جدٌدة، و من ابرز 

إذ جاء )، "خلٌل جبران"الاتجاهات التً ظهرت فً هذا العصر، الاتجاه المهجري برٌادة

جبران كظاهرة نهضة بالمعنى الذي ٌرى فً النهضة استعادة الشعب قدرته على التفاعل و 

(الإبداع و التجدٌد
1

، ثم ظهر اتجاه جامعة الدٌوان،  وقد جاء هذا الاتجاه خصٌصا للثورة 

و إتباعه، هذا الاتجاه و إن كان قاسٌا " احمد شوقً"على المدرسة التقلٌدٌة التً كان ٌمثلها

 . فً أحكامه تجاه المدرسة الاتباعٌة، فقد استطاع أن ٌدخل روحا جدٌدة على الشعر العربً

 ظهرت جماعة أبولو لتواصل ما قدمه شعراء المهجر و جامعة 1932      وفً عام 

الدٌوان من محاولات للتغٌٌر و التجدٌد فً شكل القصٌدة العربٌة و مضمونها، و كان من 

، وقد كان لهذا الاجتهادات التجدٌدٌة "إبراهٌم ناجً"ز" احمد زكً أبو شادي"أهم ممثلٌها 

 .دورا كبٌرا فً فتح باب التجدٌد فً الشعر العربً

      فً حٌن كانت وجهة فرٌق أخر من الشعراء المجددٌن إلى الشعر غٌر المقفى أو 

الشعر المرسل، إذ اقبل على كتابته عدد لا ٌستهان به من الشعراء و تسابق إلى ادعاء 

، و تحمس له "محمد فرٌد أبو حدٌد"و" عبد الرحمن شكري"الرٌادة أكثر من شاعر، ك

الذي دافع عن هذا اللون دفاعا حارا، و نظم فٌه )، "احمد زكً أبو شادي: "آخرون مثل

(قصائد كثٌرة، لكنه لم ٌنجح فً أن ٌكتب من الشعر المرسل أعمالا ملحمٌة أو درامٌة
2

. 

     ثم ظهر إلى الوجود بعد هذا اللون لون آخر من الشعر عرف باسم الشعر المنثور تمٌزا 

له عن الشعر المرسل و عن الشعر الحر كمحاولة للثورة على الوزن العروضً، فقد لقً 

ولم ٌجد )، "أمٌن الرٌحانً"و" جبران"هذا اللون رواجا عند شعراء المهجر و تحمس له

(شعراء المهجر حرجا فً أن ٌضعوا الشعر المنثور مع الشعر الموزون فً كفة واحدة
3 

 ،

غٌر أن هذٌن اللونٌن من الشعر لم ٌحققا الرواج و الذٌوع بسبب مهاجمة كثٌر من النقاد 

 .لهما، للاعتقاد بان الوزن عنصر ضروري فً بنائٌة الشعر و لا ٌمكن الاستغناء عنه

     و لما اشتغل محل البٌئة العربٌة بمخالطة الأفكار القابلة للتجدٌد، اخذ الشعراء فً 

البحث عن أشكال و قوالب موسٌقٌة جدٌدة تحافظ على إٌقاع الشعر من جهة، و تعطً 

الشاعر حرٌة اكبر فً التعبٌر عن تجاربه أحاسٌسه، فترضى ذوق المتلقً الذي أصبح ٌنفر 

مما لم ٌعد القصد منه ٌتطابق مع الحٌاة المستجدة من جهة أخرى و ذلك انطلاقا من تلك 

                                                      
.36ـ ص1979ـ دار العودة بٌروت 1ـ ط(دراسات فً الأدب العربً الحدٌث)خالدة سعٌد ـ حركٌة الإبداع/ ـ د1  
ـ 1990ـ دار المعرفة الجامعٌة ـ الإسكندرٌة 2فوزي سعد عٌسى ـ العروض و محاولات التطور و التجدٌد فٌه ـط/ ـ د2

.237ص  
.238ـ المرجع نفسه ـ ص3  
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الاجتهادات التجدٌدٌة الأنفة الذكر، التً كانت بمثابة تمهٌدات أو توطئات لظهور حركة 

 .شعرٌة جدٌدة

      أما القفزة الجذرٌة فً تطور القصٌدة العربٌة، فهً تلك القفزة التً بدأت فً أواخر 

الأربعٌنٌات و استمرت حتى الآن عبر مراحل مختلفة و تجلٌات متفاوتة، و نقصد بها 

حركة الشعر الجدٌد أو الشعر الحر كما ذاعت تسمٌته أو شعر التفعٌلة و بدا اعتماد هذا 

التً بادرت بنشر أول " نازك الملائكة" فً العراق برٌادة1947الشكل الشعري الجدٌد عام 

من وزن المتدارك و فً نفس السنة اصدر " الكولٌرا"قصٌدة حرة الوزن المعنونة ب

هل كان "و فٌه قصٌدة حرة الوزن عنوانها" أزهار ذابلة"دوانه" بدر شاكر السٌاب"الشاعر

"حبا
1. 

          
الذي تضمن " شظاٌا و رماد" "نازك الملائكة" صدر دٌوان1949و فً صٌف 

 1950مجموعة من القصائد الحرة، و أشارت فٌه إلى التجدٌد فً الشعر العربً، و فً سنة 

"عبد الوهاب البٌاتً"للشاعر " ملائكة و شٌاطٌن"صدر دٌوان
2

، و فٌه قصائد حرة الوزن، 

و هكذا تتالت الدواوٌن و أخذت دعوة الشعر الجدٌد تتبنى مظهرا أقوى، حتى راح بعض 

الشعراء ٌهجر الكتابة على أسلوب الشطرٌن هجرا قاطعا، و هذا لا ٌعنً أن القصٌدة 

العمودٌة لم تعد تملك سمات النضج، و إنما لان النفس البشرٌة كثٌرة الولع بكل ما هو 

والحس شدٌد : )حٌن قال ( ه400ت )" أبو حٌان التوحٌدي"حدٌث و جدٌد، وقد لامس هذا

(اللهج بالحادث و المحدث و الحدٌث
3

.  

          إن الشعر الحر فً جوهره ثورة على الشكل التقلٌدي للشعر العربً، الذي ظل 

مسٌطرا على الشعر العربً حقبة من الزمن، و محاولة إبداع شكل جدٌد أكثر رحابة و 

أكثر خصوبة و امتلاءا، تساعد الشاعر على التعبٌر عما ٌخالج وجدانه من أحاسٌس بحرٌة 

لان الشعر الحدٌث مٌدان الأحاسٌس )و دون الالتزام بنظامً القافٌة و الوزن الرتٌبٌن، 

(الوجدانٌة فردٌة كانت أم اجتماعٌة
4

. 

         و على الرغم من الاعتراضات التً واجهت الشعر الحر، إلا انه وجد و بقً و 

سٌظل، لأنه ولٌد طبٌعً للعصر الحدٌث ٌلبً وجوده حاجة أساسٌة فً نفس الشاعر 

المعاصر لا ٌشبعها الشعر القدٌم، ولان القصٌدة الحدٌثة تشبه لعبة النرد فهً تحدد مكانها 

 .بالصدفة من خلال الإٌقاع والحدس، أي هذه الملذوذات اللسانٌة و السماعٌة

                                                      
.22ـ21نازك الملائكة ـ قضٌا الشعر المعاصر ـ ص: ـ ٌنظر1  
.23ـ المرجع نفسه ـ ص2  
ـ أبو حٌان التوحٌدي ـ الإمتاع و المؤانسة ـ تحقٌق ـ احمد أمٌن و احمد الزٌن ـ د ط ـ منشورات مكتبة الحٌاة بٌروت 3

.23 ـ ص1لبنان ـ د ت ـ ج  
.375ـ ص1982ـ دار العودة 1محمد غنٌمً هلال ـ النقد الأدبً الحدٌث ـ ط/ ـ د4  
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      و حركة الشعر الجدٌد لم تنتشر فً المشرق العربً فحسب، بل ذاع صٌتها فً جمٌع 

أنحاء العالم العربً، حٌث بدا تلامس ملامح هذه الحركة فً المغرب العربً و فً الجزائر 

بالضبط فً بداٌة الخمسٌنٌات من القرن العشرٌن، و إن كانت أصوات بعض الشعراء قد 

 .ارتفعت لتبنً هذا اللون من الشعر قبل هذه الفترة بسنوات

فً عنوان هذا البحث، فانه قد ٌضٌق لٌشمل ما " الحدٌث"      أما حٌن نورد مصطلح

جاءت به قرائح عصر النهضة من أدب و شعر بصفة خاصة إلى غاٌة نهاٌة الحرب 

الحداثة العربٌة فً )العالمٌة الثانٌة، و قد ٌتسع لٌشمل شعر شعراء الحقبة الأخٌرة، لان 

الأصل ابتداعا ٌنضوي على تحول جذري واع باللحظة الزمنٌة الآنٌة، و مدى تغاٌرها 

لمناقضة جوامد الماضً و الخروج عن المألوف خروجا متعاقبا، ٌبدأ من فردٌة الشفرة، و 

ٌنتهً بجماعٌة السٌاق، وهً تشمل بذلك أي تغٌرات طرأت وفق هذه التقنٌة، فً أي عصر 

(من العصور و أي زمن من الأزمان
14

، و بما أننا نرٌد بالقصٌدة الحدٌثة كل قصٌدة 

اعتورتها الحداثة و الجدة و التغٌٌر، فانه لا ضٌر أن نتناول القصٌدة الحرة ضمن الشعر 

 .الحدٌث

       لقد اقتصر موضوع بحثنا فً التطبٌق على الفترة ما بٌن ظهور أول قصٌدة حرة 

 .م و مرحلة الثمانٌنٌات من القرن العشرٌن1955الوزن فً الشعر الجزائري الحدٌث عام 

     

                    

 

                                                      
.433ـ ص2002عزت محمد جاد ـ نظرٌة المصطلح النقدي ـ د ط ـ الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ـ/ ـ د1  

 
  



                                                                                                   مقدمة

 

 ‌أ
 

الحمد‌لله‌رب‌العالمٌن‌و‌الصلاة‌و‌السلام‌على‌أشرف‌المرسلٌن‌محمد‌وآله‌وصحبه‌‌‌‌‌‌

:أجمعٌن‌أما‌بعد  

‌إذا‌استعضنا‌بالفكر‌والتحلٌل‌تارٌخ‌الأدب‌الجزائري‌الحدٌث‌ألفٌناه‌متشبعا‌و‌ثرٌا‌‌‌‌‌‌

بزخمه‌الإبداعً‌،‌الذي‌اكتسبه‌من‌خلال‌مروره‌بعدة‌مراحل‌حددت‌وفق‌فترات‌زمنٌة‌

الشعر‌العمودي‌و‌شعر‌التفعٌلة‌أو‌الشعر‌الحر‌،و‌هو‌:معٌنة‌،‌فاتخذ‌إشكالا‌متباٌنة‌،مثل‌

.فً‌ذلك‌ٌتمدرس‌التمدرس‌الطبٌعً‌على‌تارٌخ‌الأدبٌة‌العربٌة‌فً‌عمومها‌  

‌كما‌ذاعت‌تسمٌته‌أو‌للتطبٌق‌فً‌دراستنا‌فهو‌شعر‌التفعٌلة‌أثرناه‌اللون‌الذي‌أما‌‌‌‌‌‌‌

‌الجزائري‌،‌باعتباره‌ٌمثل‌رافدا‌الأدبًالشعر‌الحر‌،‌لما‌ٌنعم‌به‌من‌شعبٌة‌فً‌الوسط‌

‌الوجود‌بفضل‌العدٌد‌من‌المحاولات‌إلىمن‌روافد‌الشعر‌العربً‌الحدٌث،‌الذي‌ظهر‌

التجدٌدٌة‌التغٌٌرٌة‌التً‌حمل‌لواءها‌طائفة‌من‌الشعراء‌المبدعٌن،‌فقد‌كان‌همها‌الوحٌد‌

‌لون‌جدٌد‌مغاٌر‌تماما‌لما‌إبداعالانفكاك‌و‌التحرر‌من‌اسر‌النظام‌التقلٌدي‌للشعر،‌و‌

‌ٌتسم‌بالخصوبة‌و‌الثراء‌لأنه،‌الإٌقاعٌةعهدته‌الفطرة‌العربٌة،‌سٌما‌من‌الناحٌة‌

‌ٌتعسر‌على‌القارئ‌العادي‌غٌر‌المرهف‌الحس‌القبض‌على‌قٌمه‌الصوتٌة‌إذ،‌الإٌقاعً

‌هذه‌الحقول‌المعرفٌة‌أن‌التً‌تمٌزه‌عن‌غٌره‌،‌مع‌العلم‌الإٌقاعٌةو‌الكشف‌عن‌تجاربه‌

.‌الجدٌدةالأدبٌةالطارئة‌قد‌تعززت‌مكانتها‌كثٌرا‌فً‌الثقافة‌العربٌة‌  

‌فً‌شعر‌الجزائر‌الحدٌث‌لم‌تكن‌محطة‌اهتمام‌الإٌقاعٌة‌دراسة‌التجربة‌أن‌‌‌‌‌‌بٌد‌

‌لم‌تحظ‌بالحق‌اللازم‌إذ‌الجزائري‌الحدٌث،‌الأدبستجدادها‌فً‌واقع‌لإالباحثٌن‌و‌النقاد‌

من‌العناٌة‌و‌الدراسة‌،‌خاصة‌من‌الجانب‌التطبٌقً‌باستثناء‌بعض‌الدراسات‌التً‌تعد‌

‌الإٌقاعٌةالتً‌تناولت‌فٌها‌البنٌة‌"‌عبد‌الرحمن‌تبرماسٌن"دراسة‌:‌،‌مثل‌الأصابععلى‌

التً‌خصصها‌لدراسة‌"‌جان‌الأبوحسٌن‌"للقصٌدة‌المعاصرة‌فً‌الجزائر،‌و‌محاولة‌

‌لم‌نقل‌ندرتها‌و‌بحكم‌إن‌فً‌الشعر‌الجزائري،‌فنظرا‌لهذا‌النقص‌فً‌الدراسات‌الإٌقاع

‌إبداعٌة‌من‌تجارب‌الأدبٌةواقعنا‌الثقافً‌المتطور‌و‌المتفتح‌على‌كل‌ما‌ٌدخل‌الساحة‌

‌على‌دراسة‌التجارب‌الإقبال‌من‌الواجب‌الاهتمام‌و‌رأٌنافنٌة‌و‌محاولات‌تجدٌدٌة‌

‌كان‌الخوض‌فً‌مثل‌هذه‌الدراسات‌إن،و‌(الحرة)‌للقصائد‌الجزائرٌة‌الحدٌثة‌الإٌقاعٌة

.‌الهٌن،غٌر‌انه‌لم‌ٌمنعنا‌من‌متعة‌البحث‌بالأمرلٌس‌  

:منها‌نذكر‌الأسباب‌‌‌‌‌و‌فتحت‌لنا‌شهٌة‌البحث‌فً‌هذا‌الموضوع‌جملة‌من‌  

‌حركة‌الشعر‌الحر‌فً‌ـ‌قراءتنا‌لبعض‌الكتب‌التً‌تناولت‌مثل‌هذه‌الدراسات،ككتاب

‌الشعر‌الجزائري‌الحدٌث‌اتجاهاته‌و‌خصائصه‌‌و‌كتاب،"شلتاغ‌عبود‌شراد"الجزائر

.و‌غٌرها‌،‌"عبد‌القادر‌رابحً"‌النص‌و‌التقعٌد‌و‌كتاب،"محمد‌ناصر"الفنٌة  

.ـ‌حدٌة‌الموضوع‌وخصوبته‌التً‌لا‌تزال‌تفتقر‌إلى‌الكثٌر‌من‌الدراسة‌و‌التطبٌق  
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 ‌ب
 

ـ‌حادثة‌الشعر‌الجزائري‌الذي‌لا‌ٌزال‌بكرا‌و‌بحاجة‌إلى‌رؤٌة‌مستفٌضة‌لا‌توجٌهٌة‌

.فحسب،‌بل‌لٌتألق‌فً‌عالم‌الشعر‌العربً‌الحدٌث  

ـ‌إثراء‌المكتبة‌الجزائرٌة‌خاصة‌و‌العربٌة‌عامة،‌سٌما‌بدراسة‌تجمع‌بٌن‌التنظٌر‌و‌

.التطبٌق‌لسد‌ثغرة‌النقص‌التً‌تعانً‌منها‌المكتبة‌و‌القارئ‌العربٌٌن  

ـ‌الرغبة‌الملحة‌فً‌الكشف‌عن‌التجارب‌الإٌقاعٌة‌التً‌ٌنطوي‌علٌها‌الشعر‌الجزائري‌

(الحر)الحدٌث‌  

ـ‌قلة‌الدراسات‌المختصة‌بالشعر‌الجزائري‌الحدٌث،‌خاصة‌المتعلقة‌بمسالة‌الإٌقاع،‌فهً‌

لا‌تكاد‌تتخطى‌عتبة‌البحور‌الخلٌلٌة‌و‌إحصائها‌و‌وصفها‌وصفا‌لا‌ٌكشف‌عن‌جمالٌات‌

.الخطاب‌الشعري‌و‌قٌمه‌الفنٌة  

.ـ‌التعوٌل‌على‌الدرس‌الإٌقاعً‌بدٌلا‌للعروض‌الخلٌلً‌فً‌الدرس‌الجامعً  

‌‌‌‌‌‌‌‌أما‌الإشكالٌة‌التً‌تناقش‌فً‌موضوع‌بحثنا‌فتركز‌على‌بداٌة‌حركة‌الشعر‌

فً‌الجزائر،‌و‌الدوافع‌التً‌أدت‌بالشاعر‌الجزائري‌إلى‌الثورة‌على‌‌(الحر)الحدٌث‌

النظام‌الكلاسٌكً‌للشعر‌شكلا‌و‌وزنا‌متجاوزة‌إٌاه‌إلى‌معمار‌الشعر‌الحر،‌و‌من‌ثم‌

التنوٌه‌بالإمكانٌات‌الإٌقاعٌة‌التً‌توفرت‌علٌها‌القصٌدة‌الجزائرٌة‌الحدٌثة‌و‌إدراج‌

.مستوٌاتها  

‌‌‌‌‌‌‌لقد‌تفرع‌موضوع‌دراستنا‌إلى‌مدخل‌و‌ثلاثة‌فصول‌و‌خاتمة،‌فاستهللناه‌بلمحة‌

عامة‌عن‌الإرهاصات‌التجدٌدٌة‌التً‌مهدت‌إلى‌ظهور‌حركة‌الشعر‌الحر‌فً‌المشرق‌

.العربً‌و‌انتقالها‌إلى‌المغرب‌العربً‌و‌إلى‌الجزائر‌بالضبط‌  

فً‌الجزائر،‌انطلاقا‌من‌‌(الحر)تحدثنا‌عن‌واقع‌الشعر‌الحدٌث‌:  وفي الفصل الأول‌‌‌‌‌

الدعوات‌الأولى‌إلى‌التجدٌد‌و‌الثورة‌على‌النظام‌التقلٌدي‌الموروث‌للشعر‌الجزائري‌

وصولا‌إلى‌كتابة‌أول‌قصٌدة‌حرة‌الوزن،‌و‌اشرنا‌إلى‌الظروف‌التً‌أحاطت‌به،‌ثم‌

الثورة‌و‌:‌نوهنا‌بالموضوعات‌التً‌عالجها‌و‌التً‌حصرناها‌فً‌أربعة‌موضوعات‌هً

الوطن‌و‌بعض‌التجارب‌العاطفٌة‌و‌الاتجاه‌القومً،‌ثم‌ختمنا‌هذا‌الفصل‌بتعداد‌أهم‌

الخصائص‌الفنٌة‌التً‌اتسم‌بها،‌كالتشكٌل‌الموسٌقً‌و‌اللغة‌و‌الصورة‌الشعرٌة‌و‌

مستوى‌:‌الرمز،‌وتطرقنا‌أٌضا‌إلى‌مستوٌات‌الإٌقاع‌الشعري‌الحدٌث‌التً‌تمثلت‌فً

الصوت،‌القافٌة،‌التدوٌر،‌التكرار،‌التوازي،‌التجنٌس،‌الترصٌع،‌و‌قد‌قمنا‌بدراسة‌

خاصة‌لكل‌مستوى‌من‌هذه‌المستوٌات‌من‌حٌث‌تحدٌد‌مفهومه‌و‌أنواعه‌و‌تبٌٌن‌أثره‌

فً‌بنائٌة‌الإٌقاع‌الشعري‌و‌دوره‌فً‌إثرائه‌و‌إنمائه،‌قاصدٌن‌من‌وراء‌هذا‌كله‌التمٌٌز‌

.ما‌بٌن‌الظاهرتٌن‌الوزنٌة‌و‌الإٌقاعٌة‌فلسفٌا‌و‌تطبٌقٌا  
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 ‌ج
 

‌فقد‌كان‌عبارة‌عن‌دراسة‌تطبٌقٌة‌لما‌ورد‌فً‌الفصل‌الثانً‌:      وفي الفصل الثاني

بحٌث‌خصصناه‌بدراسة‌فنٌة‌لنموذج‌من‌النماذج‌الشعرٌة‌الجزائرٌة‌الحدٌثة‌‌(النظري)

،‌و‌"عبد‌القادر‌رابحً"ل"‌الصعود‌إلى‌قمة‌الونشرٌس‌"الحرة‌و‌التً‌تمثلت‌فً‌قصٌدة‌

ذلك‌للكشف‌عن‌جمالٌات‌التً‌اتسمت‌لها‌هذه‌القصٌدة‌مقدمٌن‌إٌاه‌إلى‌القارئ‌و‌الباحث‌

.الجامعً  

.ثم‌ختمنا‌موضوع‌بحثنا‌بالنتائج‌التً‌انتهٌنا‌إلٌها‌من‌خلال‌دراستنا        

‌‌‌‌‌‌و‌قد‌استدعت‌دراستنا‌لهذا‌الموضوع‌المقاربة‌بٌن‌النهجٌن‌الوصفً‌و‌التارٌخً‌

فً‌الجزائر،‌و‌بٌن‌‌(الحر)اللذٌن‌افدنا‌منهما‌أثناء‌ترصدنا‌لبداٌة‌حركة‌الشعر‌الحدٌث‌

النهجٌن‌الفنً‌و‌الإحصائً‌اللذٌن‌كانا‌أداتنا‌فً‌عملٌة‌تحلٌل‌النماذج‌الشعرٌة‌و‌الوقوف‌

.(الحر)على‌أهم‌الظواهر‌الفنٌة‌الجمالٌة‌التً‌مٌزت‌الشعر‌الجزائري‌الحدٌث‌  

‌‌‌‌‌‌‌أما‌الصعوبات‌التً‌واجهتنا‌فً‌بحثنا،‌فقد‌كانت‌صعوبات‌مادٌة،‌إذ‌تعثر‌علٌنا‌

السفر‌إلى‌مكتبات‌بعض‌ولاٌات‌الوطن‌لجلب‌المصادر‌و‌المراجع‌التً‌احتجناها‌فً‌

موضوع‌بحثنا،‌سٌما‌دواوٌن‌الشعراء‌الجزائرٌٌن،‌لذا‌اكتفٌنا‌ببعض‌النماذج‌فقط‌والتً‌

نرجو‌أن‌تكون‌قد‌وفٌت‌بالغرض‌المنشود،‌أما‌ما‌عدا‌هذا‌فلا‌نعتبره‌من‌الصعوبات،‌

.إنما‌هً‌تندرج‌ضمن‌مهمة‌الباحث  

‌‌‌‌‌‌وفً‌نهاٌة‌هذه‌المقدمة‌نتقدم‌بالشكر‌الجزٌل‌إلى‌الأساتذة‌و‌الباحثٌن‌الذٌن‌ساندونا‌

فً‌دراستنا‌و‌أرشدونا‌إلى‌ما‌كنا‌غافلٌن‌عنه‌من‌المعلومات‌و‌المصادر‌و‌المراجع،‌و‌

الذي‌كان‌بمثابة‌الظل‌الذي‌"‌حمودي‌محمد"نخص‌بالذكر‌الأستاذ‌المشرف‌الدكتور‌

.‌‌رافقنا‌فً‌بحثنا،‌فنحن‌ندٌن‌له‌بالمتابعة‌و‌التوجٌه‌المستمر‌طٌلة‌مدة‌البحث  

   ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌  
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      إن المتمعن فً الشعر الجزابري الحدٌث ٌدرك مدى تؤثٌر هذا الشعر و إعجابه برٌاح 

التؽٌٌر و التجدٌد التً شهدتها القصٌدة العربٌة فً المشرق العربً، و التً امتد أثرها 

الاٌجابً المنتج إلى تلقٌح الشعرٌة الجزابرٌة التً كانت فً بداٌاتها النهضوٌة الجدٌدة، 

فعلى الرؼم من تلك المعاناة التً عاشتها الجزابر من وٌلات الاستعمار الفرنسً قرابة 

القرن و نصؾ القرن و طٌلة هذه الحقبة من الزمن عمل المحتل على انتهاك و طمس 

مقومات الأمة الجزابرٌة لاسٌما الثقافٌة، إلا أن هذا لم ٌشكل عابقا أمام إرادة الشعراء 

الجزابرٌٌن، إذ استطاعوا أن ٌتحدوا واقعهم و ٌقتفوا اثر خطوات نظرابهم المحددٌن فً 

 .المشرق العربً، ومجاراتهم فً نهضتهم الأدبٌة

      و لعل من ابرز العوامل التً ساعدتهم على تحقٌق ذلك، تلك الرحلات التً قام بها 

الشعراء نحو المشرق و المؽرب العربٌٌن لمزاولة الدراسة و التعلم، فكانت تونس تشكل 

إذ تعد »قناة اتصال بٌن المشرق و الجزابر فً المجال الأدبً وعبرها مر النص الجدٌد، 

تونس بالنسبة إلى الجزابر بمثابة شرٌان الحٌاة الأدبٌة، و هً مصدر إشعاع فكري و 

«روحً و أدبً وكان اثر ألشابً فً نفوس الأدباء و الشعراء قوٌا
1

، و من بٌن الشعراء 

أبو القاسم "و" صالح خرفً"فً سورٌا و " بلقاسم حمار"الذٌن تعلموا فً المشرق العربً 

 .فً مصر" سعد الله

      ولا ٌجمل بنا أن نؽفل دور المجلات الأدبٌة و الصحؾ التً اتخذوها منبرا لدعواتهم 

التجدٌدٌة لان القارئ الجزابري كان شدٌد اللهؾ إلى مطالعة الصحؾ و المجلات و 

الهلال و المقتطؾ و المنار هذه الثلاث »الاطلاع على أخبار إخوانه المشارقة، فقد كانت 

«على الخصوص رسل النهضة الأدبٌة المشرقٌة إلى الشمال الإفرٌقً
2

، و كان أدباء 

عن طرٌق الكلمة المكتوبة مع ندرة هذه »الجزابر قبل الاستقلال ٌتصلون بالمشرق 

«الكلمة
3

، لان الشعراء قلما كانوا ٌذهبون إلى المشرق ، و قلما كان أهل المشرق ٌؤتون 

 .إلٌهم جراء الظروؾ الاستعمارٌة الحالكة

     وإذا أخذنا بالآراء الأنفة الذكر، استوجب علٌنا الإقرار بان الشعر الجزابري الحدٌث 

التً برزت فً المشرق العربً، إذ  (الشعر الحر)كان شدٌد التؤثر بحركة الشعر الجدٌد أو 

 .كان مولده فً المشرق و من ثم احتضنه حضن الجزابر و اخذ فً النضج و الاكتمال

  

                                                      
  1 ـ دار الفجر للنشر و التوزٌع القاهرة 1عبد الرحمن تبرماسٌن ـ البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزابر ـ ط/  ـ د

.21ـ ص2003 ـ   
.73ـ ص1983ـ صالح خرفً ـ المدخل إلى الأدب الجزابري الحدٌث ـ د ط ـ الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع ـ 2  
.151ـ ص1983أبو القاسم سعد الله ـ تجارب فً الأدب و الرحلة ـ د ط ـ المإسسة الوطنٌة للكتاب ـ/ ـ د3  
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      فً حٌن كانت وجهة بعض الشعراء الجزابرٌٌن صوب أوروبا، ونحو فرنسا بالضبط 

لمواصلة الدراسة، خاصة بعد صدور قانون التجنٌد الإجباري، و قٌام الحرب العالمٌة 

الأولى و كان لهذا صداه فً نفوس الشعراء المهاجرٌن، فقد كان بمثابة المنبه الذي أٌقظهم 

ولا »من سباتهم العمٌق، و بعث فٌهم روح المقاومة و الثورة على كل ما هو قدٌم و جامد، 

سٌما تلك البعثات المتجهة صوب بارٌس لاستكمال دراستها الفرنسٌة، فقلٌل هم أفرادها و 

«لكن هذه البعثات استطاعت هً الأخرى أن تخلق جوا ثقافٌا فكرٌا له منهجه التقدمً
1

 ،

ٌوما هذا بان الاحتكاك بالثقافة الفرنسٌة كان له اثر بالػ فً توعٌة الفكر الجزابري و 

تنوٌره و تحرٌك وجدانه و التصدي للثقافة التقلٌدٌة و الدعوة إلى الثورة و التمرد على 

القوالب الفكرٌة الفنٌة المتحجرة الرتٌبة سٌما الشعرٌة منها، و إبداع نص شعري جدٌد أكثر 

 .حرٌة و ملاءمة لروح العصر

وهكذا تحرر الشعر الجزابري الحدٌث من القٌود التقلٌدٌة التً بقٌت مسٌطرة ردحا                 

عبد "و" محمد العٌد أل خلٌفة: "من الزمن على كتابات الشعراء الجزابرٌٌن من أمثال

و ؼٌرهم، فعلى الرؼم من أن هإلاء الشعراء جددوا من " احمد سحنون"و" الرحمن الكٌسً

مضامٌن الشعر الجزابري، إلا تنهم ظلوا تحت وطؤة نظام الوزن التقلٌدي للشعر الملتزم 

 .بعنصر القافٌة

 :     ونرى أن تفصٌل تسٌٌر الموضوع ٌقتضً توزٌعه إلى المحطات التالٌة

 :في الجزائر وظروفه (الحر)ـ بداية الشعر الحديث1

    لقد كانت الدعوة الجذرٌة إلى التجدٌد فً الشعر الجزابري و الثورة على المفهوم 

الكلاسٌكً للشعر العربً، قبل ظهور حركة الشعر الجدٌدة فً المشرق بما لا ٌقل عن 

" محمد ناصر"، وأكد هذا الرأي (م1929ـ1906)" رمضان حمود"عشرون سنة برٌادة 

لعلً لا أكون مخطبا إن أنا زعمت بان رمضان محمود هو الذي فتح باب »: حٌن قال

التحدٌد فً الشعر الجزابري، فمن المعلوم أن النهضة الأدبٌة فً الجزابر إنما بدأت مع 

«1925الحركة الإصلاحٌة فً 
2

بثورته الدابمة على المفهوم " رمضان حمود"، فقد عرؾ 

التقلٌدي للشعر، و دعوته المستمرة إلى التجدٌد و التؽٌٌر فً القصٌدة الجزابرٌة على 

مستوى الشكل و المضمون، ولم ٌقتصر فً دعوته على الشعر الجزابري فحسب، بل وقؾ 

فهو لم ٌلمس فً أمٌر الشعراء شوقً إلا »نفس الموقؾ فً الشعر العربً فً المشرق، 

«امتدادا للعهد القدٌم، ذلك العهد الذي عجز أن ٌبشر بجدٌد
3

. 

 
                                                      

.  61 ـ60صالح خرفً ـ المدخل إلى الأدب الجزابري الحدٌث ـص/ د  ـ 1  
.39ـ ص1985 ـ المإسسة الوطنٌة للكتاب ـ الجزابر 2محمد ناصر ـ رمضان حمود حٌاته و آثاره ـ ط/ ـ  د2  
.339ـ ص1984صالح خرفً ـ الشعر الجزابري الحدٌث ـ المإسسة الوطنٌة للكتاب ـ الجزابر / ـ  د3  
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معجبا بالمذهب الرومانسً و تؤثره به واضح، و ٌتجلى ذلك فً اقتناعه " حمود"     وكان 

 لنظرٌات الرومانسٌٌن حول الشعر و تشربه لآدابهم، لاسٌما بعض الشعراء الفرنسٌٌن 

، و قراءاته الكثٌرة لمن تؤثر "لامونً"و" لامرتٌن"و" فكتور هٌجو: "المشهورٌن من أمثال

"خلٌل جبران: "بهذا المذهب من الأدباء العرب من أمثال
1

حمود "، وهذا لا ٌقتصر على 

فحسب و إنما على جمٌع الشعراء، لان الشعر ذاته ٌتوفر على الرومانسٌات وان " رمضان

.خلا منها فلٌس بشعر  

ٌرفض قطعا أن ٌرتبط مفهوم الشعر بالوزن و القافٌة، و طالب " حمود"    ولقد كان 

بتحرٌره وأسرهما قبل أن ٌطالب بذلك شعراء التجدٌد فً المشرق العربً بعقدٌن من 

لم ٌطالبوا بالتخلً عن أسلوب الشطرٌن و القافٌة " البٌاتً"و" السٌاب"و " فنازك"الزمن، 

إن »: دعوته حٌن ٌقول" رمضان حمود"إلا فً العقد الرابع من القرن العشرٌن، وٌإكد 

الشعر تٌار كهربابً مركزه الروح، وخٌال لطٌؾ تقذفه النفس لا دخل للوزن ولا للقافٌة فً 

ماهٌته، وؼاٌة أمرهما إنها تحسٌنات لفظٌة اقتضاها الذوق والجمال، لا فً المعنى كالماء لا 

«ٌزٌد الإناء الجمٌل عذوبة و ملوحة وإنما حفظا و صٌانة من التلاشً و السٌلان
2

.  

، فٌتبٌن لنا أنها مؽاٌرة "*ٌا قلبً"قصٌدته " حمود"    فقد كانت أول بذرة تجدٌدٌة للشاعر 

تماما للقصٌدة العربٌة الجزابرٌة التقلٌدٌة المعهودة فقط نحا فٌها الشاعر نحوا تجدٌدٌا، إذ 

الكامل والخفٌؾ، ونوع فً القافٌة فهو لم ٌعد ٌلتزم بقافٌة واحدة : مزج فٌها بٌن بحرٌن هما

إنها قصٌدة متعددة الأوزان و متؽٌرة القوافً بل إنها تشمل »فحسب بل تعددت القوافً،

«على مقاطع لا ٌمكن أن تخضع لبحر معٌن من البحور الخلٌلٌة المعروفة
3

.  

عند هذا الحد من بلورة الصٌؽة الشعرٌة الجزابرٌة " رمضان حمود"     و لم ٌتوقؾ 

الطاربة بل ادخل تجسم عناء التجدٌد مقترحا تركٌبا شعرٌا ٌدعو إلى استفزاز المتلقً و لعله 

كان ٌؽرض إلى ذلك و ٌتبنى طبٌعة تركٌبٌة فً إٌقونة القصٌدة الجدٌدة، فان من شان إدخال 

النثر إلى عالم القصٌدة العمودٌة المتعارؾ على ثقافتها و طقوسها و تقالٌدها، أن ٌتوجه إلى 

المزج بٌن الإٌقاع الامتدادي و هو مٌزة خاصة بالنثر و الإٌقاع الدابري و هو خاص 

إٌقاع النثر و إٌقاع الشعر فإنما كان : بالشعر، وإذا قصد الشاعر إلى المزج بٌن الإٌقاعٌن

ذلك لٌثقل حركة الخطاب الشعري الإٌقاعٌة لكً تتلاءم مع الحالة النفسٌة التً ٌعانٌها قلبه 

والملتقى ٌدرك بصرٌا هذا التقطع الإٌقاعً البارز فً الشكل »من مؤساة شعبه و ألامه،  

فدلالته لٌست عفوٌة، وإنما هً نوع من الإستراتجٌة مارسها الشاعر إذ ٌنتقل من النثر إلى 

                                                      
.47محمد ناصر ـ رمضان حمود ـ حٌاته و أثاره ـ ص/ ـ د 1 

.69ـ المرجع نفسه ـ ص2  

.10/08/1928ـ فً تارٌخ 95ـ نشرت فً جرٌدة وادي مٌزاب ـ العدد *  
ـ دار الؽرب الإسلامً 1ـ ط1975ـ1925محمد ناصر ـ الشعر الجزابري الحدٌث اتجاهاته و خصابصه الفنٌة / ـ  د3

.150ـ ص1985  
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الشعر عندما تتضخم الأنا و تنشد همومها و ألامها و ماسٌها، و ٌعود إلى النثر عندما 

«ٌستفهم و ٌتعجب أو حٌن ٌحث نفسه على التجلد و الصبر
1

، و ٌعد هذا النص الشعري أول 

.محاولة للثورة على الشعر العمودي القابم على نظام الوزن و القافٌة  

هو أول من دعا إلى التجدٌد فً الشعر الجزابري، فانه لا " رمضان حمود"    وإذا كان 

ٌجدر بنا أن نؽفل فً مجال التارٌخ انه كان هناك إحساس بوطؤة القصٌدة الكلاسٌكٌة ذات 

" مفدي زكرٌاء"الشطرٌن، و رؼبة فً إدخال تعدٌلات شكلٌة جدٌدة، و نعتقد أن الشاعر 

، نتٌجة لتمرسه المفرط و تطلعه إلى تجوٌد "حمود" هو أول من كان لدٌه هذا الإحساس بعد 

أدواته، واطلاعه على التراث الشعري العربً، هذا الشاعر المتشعب المواهب استطاع عبر 

.مسٌرته الفتٌة أن ٌطور أسلوبه و مادته الشعرٌة  

و الأهم من ذلك »فهو التنوٌع فً القافٌة " مفدي زكرٌاء"     أما الجدٌد الذي جاء على ٌد 

«التنوٌع فً وزن القصٌدة بمعنى تعدد الأوزان مما ٌخلل نظام القصٌدة البٌتٌة المقفلة
2

، وان 

كانت محاولته التجدٌدٌة اقرب إلى فن الموشحات منها إلى شعر حر، إلا أنها تعد خروجا 

" اللهب المقدس"من بحر الرمل من دوانه " أنا ثابر"عن عمود الشعر المتوارث، ونشٌده 

ٌجسد مذهبه الرصٌن فً الشعر الجدٌد، خاصة من ناحٌة الشكل فهو مخالؾ تماما للشكل 

.العمودي الموروث  

   أما البداٌة الفعلٌة الجادة لظهور حركة الشعر الحر فً الجزابر، فقد كانت مع بداٌة العقد 

، فهو 1930المولود سنة " أبو القاسم سعد الله"الخامس من القرن العشرٌن، برٌادة الشاعر 

 15 بتارٌخ 311أول من بادر بنشر أول قصٌدة حرة الوزن فً جرٌدة البصابر فً عدد 

.من بحر الرمل" طرٌقً" عنوانها 1955مارس   

   ولا ٌجمل بنا أن نؽفل أن هناك قصابد نشرت بعد الاستقلال، توما توارٌخها إلى أنها 

 1953 افرٌل 4المإرخة فً " حنٌن" مثل قصٌدة 1954، و عام 1953كتبت فً عام 

"محمد الأخضر عبد القادر السابحً"للشاعر 
3

، و هً إن كانت اقرب إلى الشعر العمودي 

"الموتورة"منها إلى الشعر الحر، كما أن هناك قصٌدة بعنوان 
4

" محمد بلقاسم حمار" ل 

.1954المإرخة فً عام   

فً شكلها الجاد و الناضج ظهرت متؤخرة  (الحر)    وفً الواقع إن تجربة الشعر الجدٌد

نسبٌا فً الجزابر مقارنة بمثٌلتها فً المشرق العربً، وذلك بسبب تمسكها بكل ما ٌحافظ 

                                                      
.11عبد الرحمن تبرماسٌن ـ البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزابر ـص/ ـ د 1 

.30ـ ص1987ـ حسن فتح الباب ـ شعر الشباب فً الجزابر بٌن الواقع و الأفاق ـ دط ـ المإسسة الوطنٌة للكتاب الجزابر2  
.70ـ ص1985ـ شلتاغ عبود شراد ـ حركة الشعر الحرفً الجزابر ـ المإسسة الوطنٌة للكتاب الجزابر 3  
.118 ـ 117 ـ الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع الجزابر ـ ص2ـ محمد بلقاسم حمار ـ دٌوان الأوراق ـ ط4  
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على الشخصٌة الوطنٌة، فكان على الشعر تبعا لذلك أن لا ٌخرج عن مقاٌٌسه الفنٌة 

أن ٌكون »الموروثة لان هذا ٌشكل علامة طمس لهذه الشخصٌة و كان على الشعر أٌضا،

خطابٌا ٌعنً بالفكرة و تبلٌؽها، وان هدأت هذه النبرة الخطابٌة قلٌلا بعد الحرب العالمٌة 

الثانٌة، ثم إن الشعر العمودي أكثر تعبٌرا عن الأهداؾ الواضحة و إٌصالها إلى الجمهور 

«من خلال موسٌقاه التً تحفز الجماهٌر على التمرد و الثورة
1

، إذا لٌس هناك من داع 

. لخرق عمود الشعر الموروث  

أما بعد مرحلة الاستقلال بفترة و خاصة فً مرحلة السبعٌنٌات حٌث شهدت الجزابر 

تؽٌٌرات كثٌرة مست مختلؾ مناحً الحٌاة الاجتماعٌة و السٌاسٌة و الاقتصادٌة و الثقافٌة، 

و أصبحت أكثر تطلعا و وعٌا بما ٌجري فً الوسط  الأدبً من أمور تطورٌة، فقد ظهر 

إلى وجود جٌل جدٌد من الشباب ٌكتب القصٌدة الحرة بشكلها ناضج و المتحرر من جمٌع 

رواسب الشكل العمودي و أضحت نماذجهم تحتل الصدارة فً المجلات و الصحؾ، و من 

أحلام "، "احمد حمدي"، "محمد مصطفى الؽماري"، "عمر ازراج: "ابرز هإلاء الشعراء

، "عٌاش ٌحٌاوي"، "عمار بو دهان"، "عبد العالً رزاقً"، "الأخضر فلوس"، "مستؽانمً

.وؼٌرهم، بٌد أن بعض الشعراء كتب النموذجٌن معا العمودي و الحر" ربٌعة جلطً"  

: (الحر)ـ مضامين الشعر الجزائري الحديث 2  

لقد عاٌش الجزابرٌون الأحداث الجسمٌة التً مرت بها بلادهم أثناء الثورة و بعدها         

بحلوها و مرها، و الشعر الجزابري الحدٌث لم ٌكن بمنؤى عن تلك الأحداث، باعتبار أن 

الشعر وسٌلتنا الوحٌدة للتعبٌر بحرٌة عما ٌخالج صدورنا من لحضات مفرحة أو محزنة، و 

به أٌضا نعبر عن هزابمنا و انتصاراتنا، و تلك مزٌة فً الشعر راسخة، لان وظٌفته أن 

ٌصور و ٌوقع الأحداث، و بما انه لا ٌمكننا أن نتصور أن شاعرا جزابرٌا مارس كتابة 

الشعر الحر دون أن ٌعالج القضاٌا التً مر بها مجتمعه، ٌكون من الموضوعً التطرق إلى 

الموضوعات التً تناولها الشعر الجزابري الحدٌث، و التً كان من أهمها الثورة و الوطن، 

.و بعض التجارب العاطفٌة و الاتجاه القومً  

:أـ الثورة  

فً الجزابر كان معاصرا لانطلاق ثورتها  (الحر)إن ظهور حركة الشعر الجدٌد       

التحرٌرٌة ضد الوجود الأجنبً، إذ لا ٌمكن للحس أن ٌكون ثابرا جهة و متقاعسا فً جهة 

أخرى، و إنما ٌنبؽً الانسجام بٌنهما، بما ٌمكن أن ٌفهم على أن ثورة التحرٌر استلزمت 

ثورة الأدب، و بهذا فتحت المناسبة أفاقا واسعة أمام الشعراء ما كانوا لٌحلموا بها لولا هذا 

                                                      
.68ـ شلتاغ عبود شراد ـ حركة الشعر الحر فً الجزابر ـ ص 1 
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الواقع المرٌر، إذ تفجرت عواطفهم بشعر ثوري عارم ٌسجل انتصارات الثورة و بطولات 

الشعب الجزابري، مما ٌوحً بان الثورة كانت بمثابة المنبع الذي نهل منه الشعراء مادتهم 

إن الشعر وجد ضالته فً ثورة نوفمبر، وان الشعراء وجدوا »: الشعرٌة بل ٌمكن القول

أنفسهم فٌها، وهم ٌعبرون أو ٌسجلون أو ٌصفون أو ٌعكسون إحساسهم بالثورة و بإحداثها  

«فً قصابد كثٌرة
1

، وقد كان بعض الشعراء ٌكتب الشعر الحر بدافع الثورة فقط، كما ٌقول 

بل إن بعض الذٌن ٌكتبون القصٌدة الحرة ممن كانوا داخل الجزابر ٌذكرون إن »: شلتاغ

«الذي دفعهم إلى الكتابة بهذا الشكل هو ظروؾ الثورة نفسها
2

.  

من الشعراء الطموحٌن و " محمد الأخضر عبد القادر السابحً"       وكان الشاعر 

:المتفابلٌن إذ كان ٌنظر إلى الدنٌا على أنها كفاح و نضال، و مصداق ذلك قوله  

. (إٌقاع وزن الرمل... فاعلاتن سسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسس)سجراحالأرض ليس فسس  

سا دنلاسكف احأما  

 نحنس لهاسنتصارع

 بلنسحقسوسسف اح

 كناس لهاسمدا ع

3عنسحقوقسوسطاح
  

      تعبر الأبٌات الخطٌة فً هذا الموقؾ الشعري عن الحالة الانفعالٌة الثابرة التً ٌعانٌها 

الشاعر جراء استٌابه مما ٌجري فً بلاده من استبداد و اضطهاد و انتهاك للحرٌات، فهو 

ٌرى إن الحٌاة كفاح و مقاومة، لذا لا بد من المضً قدما نحو تحقٌق النصر و استرجاع 

.الحقوق المسلوبة  

    فور انتصار الثورة جاءت المطالب فتحقق طرح موضوع التؽٌر الإٌقاعً و التلاعب 

بالأبٌات الشعرٌة، بحٌث الأدب الثوري ٌستمد قٌمته البلاؼٌة من حماسة الموضوع 

الشعري، و منه تزول الرؼبات و الأفكار و المقاصد بسبب تعطٌله الفنً فً الموضوع 

الشعري، و ٌعتبر هذا الإشكال مطروح لدى كل التجارب الشعرٌة الثورٌة العربٌة اي شعر 

.  الثورة  

                                                      
.09ـ ص1994عبد الله ركٌبً ـ الشعر فً ومن الحرٌة ـ د ط ـ دٌوان المطبوعات الجامعٌة ـ الجزابر ـ/ ـ د 1 

.76ـ شلتاغ عبود شراد ـ حركة الشعر الحر فً الجزابر ـ ص2  
.32ـ محمد الأخضر عبد القادر السابحً ـ أؼنٌات اوراسٌة ـ د ط ـ الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع الجزابري ـ ص3  
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:ب ـ الوطن  

لم تهدر الشعوب دماء فً تارٌخها الطوٌل مثلما أهدرته فً سبٌل الدفاع عن وطنها و        

لم ٌتؽن الشعراء بما فً الكون بقدر ما تؽنوا بحب الوطن و قدسٌته، و ٌعد الجزابرٌون 

وطنهم، و عبر عن هذا الحب الكثٌر  نموذجا رابعا فً الكفاح و التضحٌة فً سبٌل حرٌة

.من الشعراء  

      و لقد سلك حب الوطن لدى الشعراء الجزابرٌٌن سبلا مختلفة فمنها ما ارتبط بالأرض 

و منها ما ارتبط بالطبٌعة، ومنها ما ارتبط بالظروؾ الاجتماعٌة التً عانتها الجزابر فً 

:الذي ٌقول" احمد حمدي"خضم الثورة و من بٌن الشعراء الذٌن تؽنوا بحب الوطن الشاعر   

( وزن الخببإٌقاع...فعلن)ياسوطنفسا محقورسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسس  

 علىسجدرانسا ق لب

 زدسغضبا

1ازددسحبا
 

      من الواضح أن الشاعر مولع بحب وطنه فهو محفور فً جدران قلبه، وعمد الشاعر 

.إلى استخدام إٌقاع وزن الخبب المناسب لهذا الموقؾ الشعري  

إن الطبٌعٌة الجزابرٌة خلابة بمناظرها الرابعة الجمال، ولهذا بهر بها الشعراء و راحوا 

ٌنظمون قصابد ٌتؽنون فٌها بجمالها، مثلما فعل الأندلسٌون من قبل عندما بهتوا بجمال 

ٌتؽنى بجمال جبل الأطلس الذي بهره بمناظره " سعد الله"طبٌعتهم، إذ نصادؾ الشاعر 

:الخلابة، فاخذ ٌصفه بقوله  

(إٌقاع وزن المتقارب... فعولن)سسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسعلىسجانبكسا رجع  

 يزخرفسماسشاءسانظرين

 كروماسوسغاباتسجن

ا وسعوسننخسييوفسا فضاءسس  

                                                      
  1 .37ـ ص1980احمد حمدي ـ قابمة المؽضوب علٌهم ـ د ط ـ الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع ـ الجزابر ـ 
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قيلع...قيلعا  

 علىسجانبكسا حرير

1نمنسا عشبسوسا زهرسوسا لاسمف  

      ٌسترسل الشاعر فً تصوٌره طبٌعة جبل الأطلس بشكل إٌقاعً ثري، ٌتناسب مع 

.بلاؼة الموضوع الشعري، لان الطبٌعة فً حد ذاتها عبارة عن إٌقاع  

:ج ـ التجارب العاطفية  

         إن الشعر العاطفً أو الوجدانً قلٌل فً الشعر الجزابري مقارنة بالشعر الثوري و 

الوطنً، و هذا راجع إلى الظروؾ التً كان ٌعٌشها الشاعر الجزابري إبان الاحتلال، من 

فقد كانت القٌود الاستعمارٌة أقصى »القٌد للحرٌات و معاٌشة للنكبات و الأمور المحبطة، 

«من أن تسمح للشاعر بان ٌتؽنى بعواطفه أو ٌنصوؾ لنوازع ذاته
2

، بالإضافة إلى ذلك 

الكبت الذي كان ٌحٌاه الشاعر جراء البٌبة الجزابرٌة المحافظة، و جراء التقالٌد الاجتماعٌة 

المفروضة، و التً ترفض كل حدٌث عن حب امرأة أو المٌل إلٌها الأمر الذي منع الشاعر 

.الجزابري من العناٌة بمشاعره المكبوتة فً وجدانه  

        و بعد أن تحقق النصر و انتزع الجزابرٌون استقلالهم، أصبح للقصٌدة العاطفٌة 

، إذ اخذ الشعراء ٌسترسلون فً التعبٌر عن (الحر)مكانتها فً الشعر الجزابري الحدٌث 

مشاعر الحب بكل حرٌة سٌما بعد أن تخلصوا من العراقٌل الاجتماعٌة التً كانت تمنعهم 

ٌعبر عن حبه لحبٌبته ؼزالة التً " احمد حمدي"من البوح بؤحاسٌسهم، إذ نجد الشاعر 

:سلبت قلبه و جعلته شاردا وهذا ما نلمسه فً الموقؾ الشعري التالً  

(إٌقاع وزن الرجز... مستفعلن سسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسس)ياسزارعفسا جرح  

سا هوىس مق لتلهاأناحبفسغزا لسوسس  

 شردت

سسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسسس3وسكانتسقلصريل

                                                      
 .213 ص–الزمن الأخضر - ابو القاسم سعد الله/  د 1 -

. 108ـ شلتاغ عبود شراد ـ حركة الشعر الحر فً الجزابر ـ ص 2 
 .51ـ احمد حمدي ـ قابمة المؽضوب علٌهم ـ ص3
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س

س:دـ الاتجاه القومي

        ٌتمتع الشعراء الجزابرٌٌن بروح قومٌة قوٌة لٌس لها مثٌلا فً القطر العربً، فلم 

ٌزدهم الاحتلال الأجنبً الذي تعرضت له بلادهم إلا إٌمانا بقومٌتهم و تمسكا بها، وعلى 

الرؼم من إن الشعراء الجزابرٌٌن اتجهوا إبان الحرب التحرٌرٌة نحو قضٌتهم الوطنٌة التً 

لم تنفصل عن إطارها العام باعتبارها قضٌة العرب جمٌعا، فإنهم وبعد أن استعادت الجزابر 

حرٌتها اخذوا ٌهتمون بالقضاٌا العربٌة، وأصبحوا ٌنظرون إلى الوحدة العربٌة بنظرة واعٌة 

عمٌقة، كما أنهم لم ٌبخلوا بتسجٌل مشاعرهم إزاء القضاٌا العربٌة و التعبٌر عن ألامها و 

الذي أشاد بحب " محمد بلقاسم حمار"انتصاراتها، و كان فً مقدمة هإلاء الشعراء الشاعر 

.الوحدة العربٌة، و عبر عن أماله فً تحقٌق تلك الوحدة  

        و فً الواقع، ان الشعر الجزابري الحدٌث حافل بالنمنذج التً عبرت عن الروح 

القومٌة التً ٌتشبع بها الشعراء الجزابرٌون عن أمالهم فً تحقٌق الوحدة العربٌة، فهً حبم 

كل إنسان تجري فً عروقه دما عربٌة، لأنه ٌإمن بان انتماءه القومً هو ردع ٌحمٌه وٌشد 

.أوره فً كفاحه العادل  

    و بهذا نرجوا أن نكون قد أعطٌنا نظرة عامة عن القضاٌا و الأحداث التً عالجت 

الشعر الجزابري الحدٌث و هً كثٌرة و ٌستعصً حصرها كلها، فقد اكتفٌنا بذكر الأهم 

.منها و البارز فقط  

:ـ الخصائص الفنية في الشعر الحديث3  

    ٌتسم الشعر الجزابري الحدٌث بتنوع خصابصه الفنٌة، و تفاوت الشعراء فً إخلاصهم 

التشكٌل الموسٌقً، اللؽة و : لها تبعا لتفاوت مواهبهم و قدراتهم و ظروفهم، و نذكر منها

الصورة الشعرٌة و الرمز، و ٌفترض ان تمزج القصٌدة الجزابرٌة الحدٌثة الحرة بٌن هذه 

.القٌم الفنٌة لا تفرق بٌنها  

:أـ التشكيل الموسيقي  

«ظاهرة عروضٌة قبل كل شا»فً الحقٌقة هو  (الحر)إن الشعر الحدٌث    
1

، لانه ٌعنً 

بالتشكٌل الموسٌقً للشعر العربً، فهو ٌختلؾ اختلافا كلٌا عن الشكل التقلٌدي الموروث 

للشعر، إذ أن شعراءه لم ٌعودوا ٌعتمدون على البٌت ذي الطابع التناظري، إنما استبدلوه 

                                                      
.51ـ نازك الملابكة ـ قضاٌا الشعر المعاصر ـ ص 1 
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"البٌت الخطً"بالسطر الشعري أو 
1

، و ٌتركب هذا السطر "مصطفى حركات" كما ٌسمٌه 

: حٌن قال" عز الدٌن إسماعٌل"من عدد ؼٌر ثابت من التفعٌلات، و ٌإكد هذا الرأي 

فالسطر الشعري فً القصٌدة سواء أطال أم قصر مازال خاضعا للتنسٌق الجزبً »

للأصوات و الحركات و المتمثل فً التفعٌلة، أما عدد هذه التفعٌلات فً كل سطر فهو ؼٌر 

محدود وؼٌر خاضع لنظام معٌن أما نهاٌة السطر الشعري فلا ٌمكن لأحد أن ٌحدده سوى 

«الشاعر نفسه
2

حٌنما تحدد أسلوب الشعر الحر " نازك الملابكة"، و توافقه فً هذا الرأي 

هو شعر ذو سطر واحد لٌس له طول ثابت، وإنما ٌصح أن ٌتؽٌر عدد التفعٌلات »: بقولها

«من شطر إلى شطر و ٌكون هذا التؽٌٌر وفق قانون عروضً ٌتحكم فٌه
3

، أما أساس 

«ٌقوم على وحدة التفعٌلة»: الوزن فً الشعر الحر فانه
4

، وإذ ٌمكن أن ٌبنً السطر 

«بنٌة موسٌقٌة منظمة»الشعري على تفعٌلة واحدة لان التفعٌلة ذاتها
5

، مما ٌعنً أن للشاعر 

ٌرى " عز الدٌن إسماعٌل"حرٌة التنوٌع فً عدد التفعٌلات أو طول السطر الشعري، بٌد أن 

التنوٌع فً عدد التفعٌلات داخل السطر الواحد ؼٌر ممكن إلا فً إطار الوزن »: أن

«التقلٌدي
6

، وهذا الرأي ٌحتاج إلى نظر و مزٌد من التؤمل فً إطار القصٌدة العربٌة 

.عموما  

    أما البحور المعتمدة فً الشعر الحر فهً البحور الصافٌة
*

، لأنها تسهل على الشاعر 

و الحقٌقة أن نظم الشعر الحر بالبحور الصافٌة »": نازك الملابكة"عملٌة النظم كما تقول 

أٌسر على الشاعر من نظمه بالبحور الممزوجة، لأن وحدة التفعٌلة  هناك تضمن حرٌة 

«أكبر وموسٌقً أٌسر
7

، ولكن هذا لا ٌمنع الشاعر من النظم بالبحور المركبة، وان كانت 

أما البحور الأخرى التً لم نتعرض لها كالطوٌل »: تستبعد ذلك حٌن تقول" نازك الملابكة"

و المدٌد و البسٌط و المنسرح فإنها لا تصلح للشعر الحر على الإطلاق لأنها ذات تفعٌلات 

«متنوعة لا تكرار فٌها
8

وخٌر مثال للرد »، إلا أن مسٌرة الشعر الجدٌد أثبتت عكس ذلك، 

«التً تقوم على الطوٌل»هوه ...هو... ها«على رأٌها قصٌدة السٌاب
9

.  

                                                      
.251ـ ص2005ـ د ط ـ دار الأفاق ـ (الشعر العربً و عروضه)مصطفى حركات ـ نظرٌة الوزن/ د-  1 

-دار العودة و دار الثقافة بٌروت-  3ط-  الشعر العربً المعاصر قضاٌاه و ظواهره الفنٌة–عز الدٌن إسماعٌل / د- 2

.66ص- 1983  
 .58نازك الملابكة ـ قضاٌا الشعر المعاصر ـ ص-  3
 .61ص- المرجع نفسه- 4
 .85ص-  الشعر العربً المعاصر قضاٌاه و ظواهره الفنٌة–عز الدٌن إسماعٌل / د- 5
 .101ص- المرجع نفسه- 6
 .البحور الصافٌة هً الهزج، الوافر، الكامل، الرجز، الرمل، المتقارب المتدارك-*
 .61ص- نازك الملابكة ـ قضاٌا الشعر المعاصر- 7
 .67-66ص - المرجع نفسه- 8
 .49ص- البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزابر- عبد الرحمن تبرماسٌن/ د- 9
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    ولقد تحرر شعراء الشعر الحدٌث فً اسر القافٌة، إذ أنهم لم ٌعودوا ٌلتزمون بوحدة 

القافٌة فً قصٌدة بؤكملها، وإنما عمدوا إلى تنوٌعها، ولكن هذا لا ٌعنً أن الشعر الحدٌث 

فقد أتى بها أحٌانا ولكن بنظام جدٌد ؼٌر أحادي، إذ ٌمكن أن تؤتً عدة »تجاهل القافٌة 

«قواؾ فً القصٌدة الواحدة
1

.، أي بؤلوان مختلفة  

    ولم ٌؤت التؽٌٌر فً شكل القصٌدة و التخلً عن الوزن و القافٌة تلقابٌا، إنما جاء نتٌجة 

للتؽٌرات التً شهدتها مختلؾ مناحً الحٌاة العربٌة، السٌاسٌة و الاجتماعٌة و الاقتصادٌة و 

إن التخلص من العنصرٌن الأساسٌٌن »: الثقافٌة، و هذا ما أثبته عبد القادر رابحً حٌن قال

الإلزامٌة العددٌة لتفعٌلة البٌت الشعري : فً البنٌة البٌبٌة الظاهرة فً القصٌدة العمودٌة وهما

والتً تكتمل من خلالها بناء البٌت فً تصوره الإٌقاعً، لم  (القافٌة)والازوامٌة الترصٌعٌة 

ٌكن ولٌد استبدال ظاهر بظاهر، أو ثوب بثوب، بقدر ما كان ولٌد حتمٌة تارٌخٌة اقتضتها 

حركٌة التؽٌٌر التً شملت مجمل البنٌات السٌاسٌة و الاقتصادٌة و الثقافٌة التً شهدها 

«المجتمع العربً
2

 فً ظل هذه الظروؾ المتؽٌرة كان على الشاعر العربً إن ٌنتقل من 

كلاسٌكٌة إٌقاع البٌت الشعري إلى موسٌقى أكثر رحابة و حرٌة، وعدم الالتزام بعنصري 

.الوزن و القافٌة  

     و لقد استخدم شعراء الشعر الحر أسلوب التدوٌر بكثرة لان الشعر الحر لا ٌقوم على 

التجاوز بٌن الأبٌات كما هو الحال فً النظرة التقلٌدٌة، إنما على التكامل و التواصل بٌن 

.أجزاء القصٌدة كما أنهم استخدموا ظاهرة التكرار بصورة مكثفة  

:اللغة- ب  

فلؽة الشعر العاطفة، و لؽة النثر لؽة العقل، ذلك إن »إن اللؽة هً مادة بناء الشعر،      

ؼاٌة النثر نقل أفكار المتكلم والكاتب، أما الشعر فانه ٌعتمد على شعور الشاعر بنفسه و بما 

حوله شعرا ٌتجاوب هو معه، فٌندفع إلى الكشؾ عن خباٌا النفس أو الكون استجابة لهذا 

«الشعور، وفً لؽة هً الصورة
3

، مما ٌعنً إن الشاعر ٌعٌد إلى الكلمات قوة معانٌها فً 

. هذه الصورة و ذلك من خلال تؤلٌفها فً عبارات لؽوٌة  

استخدم لؽة مبتكرة و جدٌدة فً دلالاتها و مادتها  (الحر)والشعر الجزابري الحدٌث 

فقد تخطت الأسالٌب الصحفٌة الوعظٌة و اللؽة المحنطة و »متماشٌة مع روح العصر، 

الأشكال الشعرٌة القدٌمة و فتح المجال لأسالٌب فنٌة حدٌثة و متنوعة وللؽة فنٌة أكثر حٌوٌة 

                                                      
 .101ص- 1993الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب - دط- العروض و إٌقاع الشعر العربً- سٌد البحراوي-  1
دار الؽرب للبشر و - دط- (دراسة فً البنٌة الشكلٌة للشعر الجزابري المعاصر) النص و التقعٌد –عبد القادر رابحً -  2

 .42ص- 2003-التوزٌع 
 .377ص- النقد الأدبً الحدٌث- محمد ؼنٌمً هلال/ د- 3
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و دٌنامٌكٌة تزخر بالكلمات و العبارات الحٌة المستعملة، لؽة أقرب إلى لؽة الحٌاة الزاخرة 

«منها إلى لؽة الكتب المكلفة
1

، إذ وظؾ الشاعر الجزابري فً قصابده ألفاظا مناسبة للتعبٌر 

جاءت لؽته ذات جرس صلد ٌتناسب مع الهتافات التً امتلأت »: عن مشاهد الثورة ولهذا

«بها الحناجر أنا ذاك
2

، حٌث نجد أنفسنا أمام ألفاظ ذات إٌقاع قوي وحاد ٌعكس صور 

الرصاص، البندقٌة، الدم، السلاسل، الثؤر، الحقد، العدو، : الحرب الدامٌة و أجوابها مثل

 الخ...البطولة،

 :الصورة الشعرية- ج

     إن أهم ما ٌمٌز الشعر الحدٌث هو إٌقاعه الذي انتقل من النظام البٌتً إلى النظام 

و الصورة الشعرٌة »التفعٌلة، وعناٌة شعرابه بالصورة و تكثٌفها أكثر من الشعراء القدماء 

هً ما تقترحه المرجعٌة الفكرٌة من فضاء تتعلق مفاتٌحه على تناص دلالً ٌإدي 

«بالضرورة إلى شعرٌة نابعة من الموقؾ
3

، و تقوم الصورة الشعرٌة فً الشعر الجدٌد على 

العلاقات الجزبٌة فتجد صورا ذوقٌة و أخري سمعٌة وأخرى بصرٌة، فتكامل هذه الصور 

 .فٌما بٌنها لتشكل لوحة فنٌة تعبر عن رإٌة الشاعر و عن المعنً بشكل ؼٌر مباشر

    لا ٌخلو الشعر الجزابري الحدٌث من مثل هذه الصور الشعرٌة، فعلى الرؼم من تلك 

العقبات التً واجهة حركة الشعر الحر فً الجزابر، و مٌل الشعراء إلى تخصٌص الشعر  

للأمور السٌاسٌة، فان الشعراء عمدوا إلى استخدام الصور فً شعرهم، لأنها تعد الركٌزة 

الأساسٌة فً بناء العمل الشعري وبها ٌعبر الشاعر عن مشاعره وأفكاره و مواقفه من 

الحٌاة و المجتمع، فلم تعد الصورة عنده مجرد وسٌلة للزخرفة و التزٌٌن كما كانت عند 

 .الشعراء التقلٌدٌٌن 

الخٌط النفسً و الشعوري الذي »:     و تتمٌز الصورة الشعرٌة فً الشعر الجدٌد بؤنها

ٌربط بنٌة القصٌدة كلها، فإذا كان الشعر أو الإحساس أشٌاء تضاؾ إلى الصورة كما رأٌنا 

ذلك عند الوجدانٌٌن و الرومانسٌٌن، فان الشعور عند شعراء المدرسة الجدٌدة قد تحول 

«لٌصبح هو الصورة نفسها
4

، مما ٌعنً أن الصورة الشعرٌة هً شعور الشاعر ذاته، 

وجزء من ذاته، و تعبٌر عن تجربته الذاتٌة الخاصة به، ولهذا لم تعد الصورة تلتمس من 

خلال الاستعارات و الكناٌات و التشبٌهات و المجازات اللؽوٌة، أما من خلال الرإٌة و 

 .الموقؾ، وؼٌرها من الأدوات الفنٌة

                                                      
الابن - محمد سعٌدي- 1983-سبتمبر/ أوت- تصدرها وزارة الثقافة- 58عدد- السنة الثالثة عشر- مجلة أدبٌة ثقافٌة-   1

 .46ص - الذي ٌجمع شتات الذاكرة
 .137-136ص - حركة الشعر الحر فً الجزابر-شلتاغ عبود شراد- 2
 .78ص - النص و التقعٌد- عبد القادر رابحً- 3
 .528ص - الشعر الجزابري الحدٌث اتجاهاته و خصابصه الفنٌة-محمد ناصر/ د- 4

 



  الشعر الحديث في الجزئر                                               :                 الفصل الأول

 

 

17 

     ولقد اتجه بعض الشعراء إلى استخدام ما ٌعرؾ بالمعادل الموضوعً فً قصابدهم، إذ 

لا ٌواجهنا الشاعر بؤفكاره بشكل مباشر، أما ٌصورها بما ٌعادلها من عناصر الطبٌعة أو ما 

ٌرتبط بها، وما على المتلقً إلا أن ٌستخدم ذكاءه وفطنته للكشؾ عن الحالة النفسٌة التً 

من أكثر " محمد صالح باوٌة"سٌطرت على الشاعر المبدع أثناء الكتابة، وكان الشاعر 

 .الشعراء استخداما لهذه الظاهرة

     وارتبطت الصورة الشعرٌة فً الشعر الحر بالحالات النفسٌة للشعراء، و تمٌزت هذه 

التجارب بالتنوع، إذ لم تعد الصورة من ذلك الشكل الكلاسٌكً الجاهز الذي ٌنفصل عن 

المنعوتات بتصوٌرها تصوٌرا بصرٌا، و إنما أخذ الشعراء الجدد على تفاوت قدراتهم 

 .ٌإثرون الصورة النفسٌة التً تتولد تلقابٌا مع الشعور و الفكرة

    هذا ما ٌمكن قوله عن طبٌعة الصورة الشعرٌة فً الشعر الجزابري الحدٌث، من حٌث 

 .تجسٌدها للواقع الجزابري و تطورها الفنً

 : الرمز- د

   ٌتمٌز الشعر الحدٌث باستخدام ظاهرة الرمز، إذ ٌعد هذا الأخٌر من أهم الظواهر الفنٌة 

وقد أدرك الشعراء المعاصرون أكثر من »التً تعتمدها التجربة الشعرٌة فً الشعر الحر، 

سابقٌهم ما فً الرمز من امتلاء، وخصوبة، وما فٌه من طاقة أن ٌفتح  أمام الشاعر و 

«القارئ معا، فٌضا من الإٌحاءات التً لا تنتهً إذا أحسن الشاعر استعماله
1

. 

      لقد تفتن الشعراء فً التعامل مع أنواع مختلفة من الرمز، طبقا لاختلاؾ تجاربهم و 

 .قدراتهم الفنٌة، بحٌث لا تكون للرموز الدلالة بعد أن ٌجسدوها فً قوالب شعرٌة

      لقد عالج الشعر الجزابري الحدٌث جملة من القضاٌا و المواضٌع، التً كانت فً 

مقدمتها الثورة، فقد كانت بمثابة المعٌن الذي لا ٌنفذ بالنسبة للشعراء الجزابرٌٌن، إذ نهلوا 

منه مادتهم الشعرٌة، كما أنهم عبروا عن الروح الوطنٌة و القومٌة التً كان ٌتشبع بها 

الشعراء الجزابرٌون و عبروا أٌضا، عما كان ٌدور فً وجدانٌاتهم من مشاعر الحب، و إن 

كان التعبٌر عن هذه التجارب العاطفٌة قلٌلا فً مرحلة الثورة، إلا أنه أخذ ٌتطور و ٌنمو 

لاسٌما  بعد مرحلة الاستقلال، إذ أصبح الشعراء ٌطلقون العنان لمشاعرهم و ٌعبرون عنها 

 .بحرٌة أكبر

   و تتمٌز القصٌدة الجزابرٌة الحدٌثة بتنوع قٌمها الفنٌة، من حٌث اللؽة و التشكٌل 

الموسٌقً و الصورة الشعرٌة و الرمز، فعلى الرؼم من أن الشعراء لم ٌتحرروا من القٌود 

التقلٌدٌة للشعر خاصة فً تجاربهم الأولى، إلا أنهم ومع مرور الزمن خاصة بعد مرحلة 

                                                      
 .549ص- الشعر الجزابري الحدٌث و اتجاهاته و خصابصه الفنٌة–محمد ناصر / د-  1
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الاستقلال استطاعوا أن ٌحققوا تطورا ملموسا، إذ أصبحوا ٌكتبون نماذج شعرٌة تمارس 

 .مثٌلاتها فً الشعر العربً المعاصر خاصة من الناحٌة و الإٌقاعٌة

 :مستويات الإيقاع في الشعر الحديث- 4

   ٌنطوي الإٌقاع على مستوٌات أساسٌة لا ٌمكن تجاهلها لأنها تقوم بتجسٌد العمل الشعري 

و تمنحه الحركة التً تبعث فٌه الحٌوٌة و النشاط والتنامً، و تجعل الواقع ماثلا فً 

الأذهان أو أمام الأبصار بكل تناقضاته و صراعاته، وتتمثل هذه المستوٌات فً الصوت، 

 .القافٌة، التكرار، التدوٌر، التجنٌس، التوازي، الترصٌع

 :Saundمستويات الصوت  - أ

 (ه392ت)"  ابن جنً"     للصوت علاقة وطٌدة باللؽة فاللؽة أداإها الأصوات، إذ ٌعرؾ 

«اللؽة أصوات ٌعبر بها كل قوم عن أؼراضهم»: اللؽة بقوله
1

، ٌوحً هذا المفهوم بقٌمة 

 .الصوت لدى الإنسان فقد أخذه أداة للتواصل

    لقد أولى العلماء القدامى و المحدثون الصوت عناٌة فابقة، حٌث صنفوا الأصوات وفق 

المخارج، و حددوا صفاتها طبٌعتها كالجهر و الهمس و الرخاوة و الانفتاح و الإطباق  

 .الصوابت و الصوامت

    ٌتراءى لنا مما تقدم أن للصوت علاقة فاعلة فً تشكٌل بنابٌة الإٌقاع، لاسٌما و أن 

الوحدات الصوتٌة هً مادة الشاعر الخام فً بناء إٌقاعه الشعري، وٌتجسد ذلك من خلال 

 .عناصره الصوتٌة المتمثلة فً المقطع و النبر و التنؽٌم

  :Syllableـ المقطع 1

     هو وحدات صوتٌة متتالٌة تشكل سلسلة كلامٌة متجانسة متناسقة معبرة عن خلفٌات 

من وحدتٌن صوتٌٌن »فكرٌة من خلال المفردات و التراكٌب، ٌتكون المقطع فً اللؽة عادة 

«أو أكثر إحداهما الحركة، فلا وجود لمقطع من صوت واحد أو مقطع خال من الحركة
2

 ،

أعلم أن »": ابن جنً"الحركة هً الصوت المجهور الذي ٌحدث أثناء النطق، إذ ٌقول 

الحركات أبعاض حروؾ المد و اللٌن وهً الألؾ و الٌاء و الواو، فكما أن هذه الحروؾ 

الفتحة و الكسرة و الضمة، فالفتحة بعض الألؾ و : ثلاثة فكذلك الحركات ثلاثة و هً

«الكسرة بعض الٌاء و الضمة بعض الواو
3

. 

                                                      
.33ص- 1ج- دت- المكتبة العلمٌة- دط- محمد علً النجار- تحقٌق- الخصابص- (أبو الفتح عثمان)ابن جنً -   1  

.509ص- 2000- القاهرة- دار ؼرٌب للنشر و التوزٌع- دط- علم الأصوات- كمال بشر/ د- 2  
.17ص- سر صناعة الإعراب- (أبو الفتح عثمان)ابن جنً -  3  
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 : Stressـ النبر 2

«النبر عند العرب ارتفاع الصوت»": ابن الأنباري"البروز و الظهور، قال      
1

 و ٌدل 

مصطلح النبر عند العلماء على الهمز
2

، أي تحقٌق نطق همزة القطع فً مقابل تسهٌلها أو 

 .تحقٌقها عند الحجازٌٌن

 : Intonationـ التنغيم 3

ٌقصد بالتنؽٌم درجة الصوت و تفاوتها ثقلا و خفة أو علوا و هبوطا، فهو قمة الظواهر      

انه الخاصٌة الصوتٌة الجامعة التً تلؾ المنطوق »الصوتٌة التً تكسوا الملفوظ كله، بل 

بؤجمعه و تتخلل عناصره المكونة له، و تكسبه تلوٌنا موسٌقٌا معٌنا حسب مبناه و معناه و 

«حسب مقاصده التعبٌرٌة وفقا لسٌاق الحال أو المقام
3

. 

 :Rime مستوى القافية  - ب

تشكل القافٌة أهم موضوع إٌقاعً فً البٌت الشعري ٌسعى إلى تحدٌد نهاٌته دلالٌا و 

التتابع والالتصاق أو »صوتٌا و ٌتوق إلى تحقٌقه كثٌر من الشعراء، و تفٌد كلمة القافٌة 

التقلص أو الانتظام فً شكل مسلسل أو دابري، أما إذا انتقلت من العموم أرٌد بها الدلالة 

«على البٌت أو بعض منه
4

. 

   وتتكون هذه القافٌة من ستة حروؾ بحٌث ٌحدث تكرار لهذه الحركات الخاصة 

إن القوافً لابد فٌها من التزام »": حازم القرطجانً"بالقافٌة فً نهاٌة كل بٌت، إذ ٌقول 

«شًء أو أشٌاء، وتلك الأشٌاء حروؾ و حركات و سكون
5

: ، و تتمثل هذه الحروؾ فً

 .الروي، الوصل، الردؾ، التؤسٌس، الخروج، الدخٌل

سٌنٌة، مٌمٌة، وهو : هو الحرؾ الذي تبنى علٌه القافٌة وإلٌه تنسب فٌقال: الروي -

 .أثبت حروؾ البٌت

الذي ٌنتج عن إشباع  (الألؾ، الواو، الٌاء) هو الهاء المطلقة أو حرؾ المد :الوصل -

 .للحركة فً أخر الروي

 . هو حرؾ مد قبل الروي:الردف -

 . هو ألؾ لازمة لا ٌفصلها عن الروي إلا حرؾ متحرك:التأسيس -

                                                      
.189ص- 5المجلد - لسان العرب- ـ ابن منظور 1 

- مكتبة زهراء الشرق- 1ط- الدراسات الصوتٌة عند العلماء العرب و الدرس الصوتً الحدٌث- حاسم البهنساوي/ ـ د2

 .129ص- 2005- القاهرة
.262ص- فن الكلام- كمال بشر/ ـ د3  
.14ص- 2006- مكتبة دار المعرفة- 2ط- القافٌة و الأصوات اللؽوٌة- محمد عونً عبد الرإوؾ/ د- 4  
.271ص - منهاج البلؽاء و سراج الأدباء- حازم القرطجانً- 5  

  



  الشعر الحديث في الجزئر                                               :                 الفصل الأول

 

 

20 

ٌلً هاء الوصل، كالٌاء المولدة عن إشباع  (الواو، الٌاء) هو حرؾ لٌن :الخروج -

 .الهاء

 هو حرؾ متحرك فاصل بٌن التؤسٌس والروي، وحركته قد تكون كسرة أو :الدخيل -

ضمة أو فتحة
1

. 

 :أما حركات القافٌة فهً ستة

 .حركة الروي المطلق الناشا عنها أحد حروؾ العلة: المجرى -

 .حركة هاء الوصل: النفاذ -

 .حركة الحرؾ الذي قبل الردؾ: الحذو -

 .حركة الدخٌل: الإشباع -

 .حركة الحرؾ الذي قبل التؤسٌس: الرس -

حركة الحرؾ الذي قبل الروي الخالً من الردؾ والتؤسٌس: التوجيه -
2

. 

 :Répétitionمستوى التكرار -  ج

    ٌعد التكرار من العناصر المساهمة فً بنابٌة الإٌقاع فً مختلؾ الفنون كالشعر و 

الموسٌقى و التصوٌر و العمارة، لأن المرء مولع بمعاودة الأمور و تكرارها، وورد 

التكرار فً الشعر العربً منذ زمن بعٌد ؼٌر أنه لم ٌتخذ شكله البارز إلا فً الشعر الحدٌث 

إذ أولاه الشعراء أهمٌة بالؽة لما ٌتوفر علٌه من إمكانٌات إٌقاعٌة تثٌر حماسة القارئ 

 .المتذوق

    وظؾ أسلوب التكرار فً القرآن الكرٌم بصورة مكثفة، لذا أولاه المفسرون عناٌة 

لصفته البارزة و لإٌقاعه اللافت للسمع و المثٌر للفكر، واتفقوا على أن التكرار »مركزة، 

فً القرآن لا ٌوجد ما صفته مذموما، وما ورد منه جاء للتعظٌم ولتعداد النعمة و النقمة و 

«التعجٌز
3

. 

 :التكرار إلى ثلاثة أقسام" نازك الملابكة"   تقسم 

إن الؽرض العام من هذا الصنؾ هو التؤكٌد على الكلمة المكررة أو : التكرار البياني -1

 .]13الآٌة -سورة الرحمن[«فبؤي آلاء ربكما تكذبان»: العبارة، نحو قوله تعالى

 .ونعنً به تكرار الكلمة أو العبارة فً ختام كل مقطوعة من القصٌدة: تكرار التقسيم -2

                                                      
 . بتصرؾ41- 37ص- العروض و إٌقاع الشعر العربً- عبد الرحمن تبرماسٌن/ ـ د 1
 .42ص- ـ المرجع نفسه2
 .192ص- البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزابر- عبد الرحمن تبرماسٌن/ د- 3
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وهو من أصعب أنواع التكرار ٌقضً من الشاعر أن ٌنشا له : التكرار اللاشعوري -3

سٌاقا نفسٌا ؼنٌا بالمشاعر الكثٌفة
1

. 

 : مستوى التدوير- د

     ٌعتبر التدوٌر ظاهرة مؤلوفة فً الشعر العربً، بل ظاهرة ٌبنى علٌها الفكر العربً 

كفن المنمنمات و بعض العبادات كالطواؾ و السعً و حلقات الذكر، و التؤمل فً الكون 

 .ٌدرك أنه ٌقوم أساسا على التدوٌر، كدوران الأرض حول نفسها وحول الشمس

     أما التدوٌر فً الشعر الحر فٌبنى على تتابع و توالً التفعٌلات فً عدة أسطر شعرٌة 

من خصابص التدوٌر أن ٌقضً على القافٌة لأنه »من دون أدنى قٌد أو فاصل بٌنها لأن 

«ٌتعارض معها تمام التعارض
2

، ٌسمح هذا للشاعر بمساٌرة دفقته الشعورٌة، ولا ٌتوقؾ 

حتى ٌهتدي إلى نهاٌتها ثم ٌبدأ مقطع جدٌد، وقد بالػ الشاعر المبدع فً التدوٌر فتكون 

قصٌدته كلها مدورة وبهذا ٌمنح التدوٌر للشاعر لونا من الحرٌة بعد أن كان مقٌدا بؤسلوب 

 .الشطرٌن

 :    ٌمكن أن نقسم التدوٌر إلى ثلاث مستوٌات

 وهو تدوٌر التفعٌلة من السطر الشعري إلى السطر الذي ٌلٌه: المستوى الأول

هو التدوٌر الأكثر امتدادا من الأول، و ٌمكن أن نصطلح علٌه بالتدوٌر و: المستوى الثاني

القطعً، فهو قد ٌتعدى خمسة أسطر شعرٌة، أو ٌضم مقطعا من القصٌدة بكامله، إذ لاٌنتهً 

 .إلا بانتهاء الشاعر من إفراغ شحنته النفسٌة

 وهو تدوٌر كلً ٌشمل القصٌدة بؤكملها من أول تفعٌلة إلى آخر تفعٌلة فً :المستوى الثالث

القصٌدة، فتكون على شكل دفقة شعورٌة واحدة، ٌعمل الشاعر على التعبٌر عنها بنفس 

واحدة و بعبارة واحدة، وبهذا تكون الحركة الإٌقاعٌة للقصٌدة مستمرة وممتدة وذات نؽم 

موسٌقً واحد، ؼٌر أن هذا اللون من التدوٌر نادر الورود فً الشعر الجزابري الحدٌث 

، لأن جل الدواوٌن التً اعتمدناها فً التطبٌق لم نعثر فٌها على قصٌدة مبنٌة على (الحر)

 .التدوٌر الكلً، إنما اكتفت بالتدوٌر المقطعً و تدوٌر التفعٌلة

                                                                                                                               

 

 

                                                      
.256-250-246ص- قضاٌا الشعر المعاصر- نازك الملابكة-  1  

.223ص-  موسٌقى الشعر العربً بٌن الثبات و التطور–صابر عبد الداٌم / د- 2  
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 : Parallélismeمستوى التوازي - ه

     ٌتولد عن أسلوب التوازي أثر موسٌقً حاد جمٌل الوقع له حضوره الإٌقاعً و الدلالً 

و البصري، فهو عبارة عن إٌقاع بصري، إذ ٌعمل على إثارة بصر المتلقً و تحفٌزه على 

إدراك فضاء القصٌدة القابم على توازي الصٌػ الصرفٌة و تماثل بنٌاتها العروضٌة و 

 .تطابق أصواتها

حافل  (الحر)   ولقد طؽت ظاهرة التوازي على الشعر الحر، و الشعر الجزابري الحدٌث 

بهذه الظاهرة لما تنعم به من إٌقاع صوتً و بصري له صداه فً نفسٌة المتلقً المتذوق 

 .وللتوازي عدة أنواع، قد ٌكون بٌن سطرٌن شعرٌٌن

 :Homonymeمستوى التجنيس - و

   إن التجنٌس ظاهرة بدٌعة لها أثرها الصوتً الفاعل فً النفس إذ ٌٌسر على المتلقً 

عبد الله "حفظه، بل ٌرضً ذوقه و مسمعه على السواء، وأول من تفطن إلٌه من البلاؼٌٌن 

هو أن تجًء الكلمة تجانس أخرى فً بٌت »: الذي ٌعرفه بقوله (ه296ت)" بن المعتز

«شعر وكلام ومجانستها لها أن ٌشبهها فً تؤلٌؾ حروفها
1

أبو هلال " ، فً حٌن ٌعرفه 

التجنٌس أن ٌورد المتكلم كلمتٌن تجانس كل واحدة منهما »: بقوله (ه395ت)" العسكري

«صاحبتها فً تؤلٌؾ حروفها
2

الجناس بٌن لفظتٌن هو »: فٌرى أن" الخطٌب القزوٌنً"، أما 

«تشابههما فً اللفظ
3

، فقد تقارب البلاؼٌون القدامى فً تحدٌد مفهوم التجنٌس، إذ اتفقوا 

على أن الجناس هو تشابه الكلمات فً تؤلٌؾ حروفها من ؼٌر أن ٌمتد هذا التشابه إلى 

 .المعانً

إن المفهوم العام للتجنٌس والأكثر تداولا بٌن البلاؼٌٌن :     من خلال ما تقدم ٌمكن أن نقول

 : هو أن ٌتشابه اللفظان المتجانسان نطقا و ٌختلفان معنى، و الجناس نوعان

وهو أن ٌكون ركناه متفقٌن لفظا و مختلفٌن معنى لا تفاوت فً تركٌبهما ولا :  الجناس التام

  اختلاؾ فً حركتهما

 .وهو أن ٌكون أحد ركنٌه ٌشتمل على حروؾ الآخر و زٌادة: الجناس الناقص

 

 

                                                      
. 25ص- 1982دار المسٌرة بٌروت - د ط- تعلٌق اؼناطٌوس كراتشوفٌسكً- كتاب البدٌع- عبد الله بن معتز-  1  

.353ص - كتاب الصناعتٌن- أبو هلال العسكري- 2  
دار الكتاب العربً - 1ط- إٌمان الشٌخ محمد- ؼرٌد الشٌخ محمد- تحقٌق- الإٌضاح فً علوم البلاؼة- الخطٌب القزوٌنً- 3

.271ص- 2004- لبنان- بٌروت  

 



  الشعر الحديث في الجزئر                                               :                 الفصل الأول

 

 

23 

 : مستوى الترصيع- ي

إن الترصٌع محسن بدٌعً لفظً وعنصر إٌقاعً ٌعمل على تحلٌة القصٌدة وزخرفتها     

بحٌث ٌضفً علٌها لونا من الرونق و الانسجام، فٌنمٌها وٌمنحها تلوٌنا نؽمٌا ٌجعل حركتها 

 .الإٌقاعٌة تتجدد و تتمدد، ومن ثم تحفز القارئ على تذوقها و الاستلذاذ بتركٌبها

هو أن ٌتوخى فٌه »: الذي ٌعده نعتا من نعوت الوزن بقوله" قدامة بن جعفر"   ٌعرفه 

«تصٌر مقاطع الأجزاء فً البٌت على سجل أو شبٌه به أو جنس واحد فً التصرٌؾ
1

، فهو 

أن ٌعمل الشاعر على جعل لفظتٌن من نفس الجنس على وزن و روي واحد، مع العلم أن 

هو البٌت التناظري التقلٌدي ذي المصراعٌن، فً حٌن ٌعتبره " قدامة"البٌت الذي ٌرمً إلٌه 

الترصٌع هو أن ٌكون حشو البٌت »: لونا من ألوان السجع إذ ٌقول" أبو هلال العسكري" 

«مسجوعا
2

الترصٌع هو من »: حٌن ٌقول" عبد العزٌز عتٌق"، وٌتفق معه فً هذا الرأي 

أقسام السجع وهو عبارة عن مقابلة كل لفظة من فقرة النثر أو صدر البٌت بلفظة على 

«وزنها و روٌها
3

، فالترصٌع هو أن تقابل كلمة بكلمة تماثلها فً الوزن والروي، سواء فً 

 .فقرة نثرٌة أو فً حشو البٌت فً أكثر من موضعٌن فً القصٌدة

 :ـ الإيقاع عند العرب المحدثين5

    ٌعد مصطلح الإٌقاع أكثر المصطلحات النقدٌة تداولا فً الخطابات النقدٌة الحدٌثة، إلا 

أنه وفً ذات الوقت أكثر المفاهٌم ضبابٌة و تعمٌما، إذ أن المصطلح واحد بٌد أن المفهوم 

 .متنوع وٌصل هذا التنوع و الاختلاؾ إلى حد التناقص بٌن دارس وأخر

انه الفاعلٌة التً تنقل على المتلقً ذي الحساسٌة »: الإٌقاع بقوله" كمال أبو دٌب"    ٌعرؾ 

المرهفة الشعور بوجود حركة داخلٌة داخلٌة ذات حٌوٌة متنامٌة تمنح التتابع الحركً  وحدة 

نؽمٌة عمٌقة عن طرٌق إضفاء خصابص معٌنة على عناصر الكتلة الحركٌة، تختلؾ تبعا 

«لعوامل معقدة
4

، ٌقوم الإٌقاع تبعا لهذا المفهوم على الفاعلٌة التً ٌقصد بها الحركة 

المتنامٌة لتخرج من دابرتها الجمود والسكون الدابم، وتحدث الحٌوٌة التً تبعث فً المتلقً 

 .النشاط أو توقظ فٌه الإحساس بالحزن فٌتؤلم

أن الإٌقاع الشعري ٌنتج أساسا من وقوع تتابع الحركة و السكون أو ما " أبو دٌب"     ٌرى 

إن الإٌقاع فً الشعر ٌنبع من الحدوث التتابعً »: اصطلح علٌه بالمقاطع الصوتٌة، إذ ٌقول
                                                      

.40ص- 1979- مكتبة الخانجً- 3ط- كمال مصطفى- تحقٌق- نقد الشعر- أبو الفرج قدامة بن جعفر-  1  
.416ص- كتاب الصناعتٌن- أبو هلال العسكري- 2  
.169ص- علم البدٌع- عبد العزٌز عتٌق/ د- 3  
- فً البنٌة الاٌقاعٌة للشعر العربً نحو بدٌل جذري لعروض الخلٌل ومقدمة فً علم الاٌقاع المقارن- كمال أبو دٌب/ د- 4

.230ص- 1981- لبنان- بٌروت- دار العلم للملاٌٌن- 2ط  
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«(0( )-0( )- -0- - -): لاثنتٌن من ثلاث نوى مكونة هً
1

تصوٌر الخلٌل »: ،أي إذا كان

للإٌقاع على أنه ٌتؤلؾ من وحدات كبرى منعزلة لا تتفاعل، فان كمال أبو دٌب ٌرى أن 

«الإٌقاع حركة لنواتٌن أثلاثة
2

الإٌقاع بلؽة الموسٌقى هو الفاعلٌة التً تمنح »:، وٌقول أٌضا

«الحٌاة للعلامات الموسٌقٌة المتؽاٌرة التً تؤلؾ بتتابعها العبارة الموسٌقٌة
3

، ٌوما هذا 

المفهوم بؤن الإٌقاع الشعري هو الفاعلٌة التً تبعث الحٌاة فً المقاطع الصوتٌة المختلفة 

 .التً تؤلؾ بتتابعها البٌت الشعري

    ٌفٌد هذا المفهوم بؤن النظام و المإثر هما جوهر الإٌقاع لأنهما من مستلزماته، حٌث 

ٌشكل النظام قٌمة من قٌم الجمال التً تنتج عن التتابع و التناوب فً فترات زمنٌة محددة، 

فهو ٌمنح الإٌقاع حرٌة التدفق، و ٌحدث الحركة على مستوى البٌت الشعري، أما المإثر 

فهو الذي ٌحفز المتلقً و ٌشعره بالأثر الصوتً فً السمع، و ٌشكل الصورة فً البصر، 

 .ٌتداخل فً هذه العملٌة الصوت و اللون والإٌجاز وتلك خاصٌة ثابتة فً الشكل

 :    وٌنقسم الإٌقاع إلى ثلاثة أنواع

وهو الإٌقاع المعنوي الذي ٌسٌطر على الصٌاؼة الداخلٌة للخطاب : الإيقاع الداخلي - أ

الشعري تحكمه قٌم صوتٌة باطنٌة أرحب من الوزن، فٌتخذ مظاهر إٌقاعٌة تتلاءم 

 .وتنسجم فٌما بٌنها داخلٌا، وهو الإٌقاع الذي نحسه ولا نستطٌع القبض علٌه

 ٌقصد به ؼالبا كل ما ٌتصل بالأوزان الشعرٌة التً تتكون أساسا :الإيقاع الخارجي - ب

ٌمثل الوعاء النؽمً أو الأطر »: من البحور الخلٌلٌة وتفاعٌلها المتنوعة، فهو

«الموسٌقٌة التً كانت تشكل قوالب شعرٌة ٌصب فٌها الشعراء نؽماتهم
4

. 

«هو ضرب من الإٌقاع العام»: الإيقاع التركيبي- ج
5

 ٌتسلط على سطح الخطاب 

 .الشعري بصفة خاصة والخطاب الأدبً بصفة عامة

ٌتبٌن لنا بعد إدراك التضارب الحاصل بٌن الدارسٌن و النقاد على تفاوت الأجٌال 

الإبداعٌة فً تحدٌد ماهٌة الإٌقاع، ومرد تلك الاختلافات إلى تفاوتهم فً تحصٌلهم 

تشبعهم الثقافً، وحتى وان أقررنا أكثر من مرة سٌرورة بحث ماهٌة الإٌقاع الشعري 

تؤصٌلا و تحدٌثا فإننا نستشؾ بعد إجراء الاستقراءات و الموازنات بٌن المفاهٌم الآٌلة 

إلى الإٌقاع، أن الإٌقاع هو توالً وحدات صوتٌة فً سٌاق تؤلٌفً فً فترات زمنٌة 

                                                      
.53ص- المرجع نفسه-  1  

- تصدر عن الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب- المجلد السادس- 2ج- العدد الثانً- (النقد الأدبً تراثنا النقدي)مجلة فصول - 2

.205ص- دفاع فاٌل: فً مسؤلة البدٌل لعروض الخلٌل- سعد مصلوح- 1986مارس/ فبراٌر/ ٌناٌر  
.231ص- فً البنٌة الإٌقاعٌة للشعر العربً- كمال أبو دٌب- 3  
.72ص - 2005-دار الوفاء لدنٌا الطباعة و النشر- 1ط- فً إٌقاع شعرنا العربً وبٌبته-عبد الحمٌد/ د- 4  
.244ص - ألؾ ٌاء- عبد الملك مرتاض/ د- 5  
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معٌنة، سواء أتعلق الأمر بالحركات والسكنات أم بالمقاطع الصوتٌة على اختلاؾ 

أنواعها، وٌبنى الإٌقاع على عنصر المفاجؤة فهو ٌشكل فً الخطاب الشعري لحمة 

تكامل الأداء التعبٌري، بحٌث ٌستعصً علٌك تفكٌكه لأنه قابم على تكامل المبادئ 

: فانه ٌمكننا القول" الأسلوب هو الرجل"بالمقاطع، فإذا كان كثٌر من النقاد أخذ بمقولة 

 .إن الإٌقاع هو الرجل

 

   ٌمثل الإٌقاع خاصٌة جوهرٌة فً الشعر، فهو لٌس مجرد قوانٌن تفرض علٌه من 

الخارج، إنما هو تلك الروح التً تسري فً جسد القصٌدة، إذ ٌبدع الإٌقاع لونا من الانسجام 

و نؽما متآلفا ٌجد لذاته سبٌلا إلى نفس المتلقً، لاسٌما إذا تداخلت فً تركٌبه جملة من 

المستوٌات الإٌقاعٌة، كالقافٌة والصوت والتدوٌر والتكرار والتوازي والجناس والترصٌع، 

فان تحقق تفاعل هذه العناصر و تلاحمها منحت القصٌدة فرصة التلوٌن و التنوٌع الإٌقاعً 

 .المفعم بالحٌوٌة و الحركة و الامتداد
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 عبد القادر رابحي

 :مولده و نشأته

 1959 أكتوبر سنة 28    عبد القادر رابحً شاعر و أكادمً من الجزائر، من موالٌد 

 .بمدٌنة تٌارت

    زاول تعلٌمه الابتدائً و المتوسط و الثانوي بتٌارت، ثم زاول تعلٌمه الجامعً فً 

وهران لنٌل شهادة اللٌسانس من جامعة وهران وشهادة الدراسات المعمقة من جامعة 

ستراسبورغ بفرنسا، وشهادة الماجستٌر من جامعة وهران وشهادة الدكتوراه من جامعة 

.مستغانم
1

 

    نشر العدٌد من القصائد فً الجرائد و المجلات الوطنٌة والعربٌة، نشر أول دٌوان له هو 

حنٌن "، و تلاه دٌوان 2003عن دار الغرب فً وهران سنة " الصعود إلى قمة الونشرٌس"

على "، كما نشر دٌوان 2004عن منشورات رابطة الاختلاف بالجزائر سنة " السنبلة

عن منشورات " السفٌنة والجدار"، ودٌوان 2006عن دار الغرب سنة " حساب الوقت

عن الدار نفسها سنة " حالات الاستثناء القصوى"، و دٌوان 2009لٌجوند الجزائر سنة 

وعن اتحاد الكتاب " فٌزٌاء"، كما نشر فً السنة نفسها عن منشورات لٌجوند دٌوان 2010

 صدر له عن دار لٌجوند دٌوان 2011، وفً سنة "مثلما كنت صبٌا"العرب بدمشق دٌوان 

"أرى شجرا ٌسٌر"
2

. 

، دراسة فً البنٌة " النص والتعقٌد"    كما صدر له فً مجال الدراسات النقدٌة كتاب 

اسنادٌة "و " إٌدٌولوجٌة النص الشعري: "الشكلٌة للشعر الجزائري المعاصر فً جزأٌن

على غرار العدٌد من الدراسات النقدٌة المحكمة" النص الشعري
3

. 

    أنجزت عن أعماله الشعرٌة العدٌد من الدراسات و مذكرات التخرج و الرسائل الجامعٌة 

 .و شارك فً العدٌد من الملتقٌات الوطنٌة و الدولٌة

 

      

                                                      
لرعاٌة الشٌاخة أسماء بنت صقر القاسمً وإعداد فاطمة- حرف العٌن- 1ج- الموسوعة الكبرى لشعراء العرب-  1 

.2009- فآس- دار التوحٌدي للنشر و التوزٌع- بوهراكة  
- إعداد مجموعة من الأساتذة إشراف رابح خدوشً- حرف الراء- 2ج- موسوعة العلماء و الأدباء الجزائرٌٌن- 2

.39- 38ص- 2014- الجزائر- منشورات الحضارة  
.أٌقونة و بوابة الشعر-عبد القادر رابحً- أدب حرف الراء- الموسوعة العالمٌة للشعر العربً- 3  
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 :الخصائص الشعر عند عبد القادر رابحي

 :القراءة في المضمون: أولا

ولعل ما ٌصادفه القارئ للشعر عبد القادر رابحً هو النزعة القومٌة، :      النزعة القومٌة

بحٌث أن الثورة التحرٌرٌة استلزمت ثورة الأدب، فمٌز الشاعر أدبه بالدعوة الى التحرر، 

أي أن كان هناك تفجٌر لعواطف التمست الحس الثوري التحرري، وهذا ما ٌوحً بؤن 

الثورة كانت بمثابة المنبع الذي نهلى منه قصائده الشعرٌة التً كان فحواها الحالة الانفعالٌة 

 .الثائرة جراء استٌاء الشاعر من واقعه

وهاهنا الشاعر ٌجد بدوره فً الطبٌعة ملجؤ ٌلجؤ إلٌه حٌن تدهمه الحٌاة :      حب الطبٌعة

بهمومها و تعسراتها بحٌث تكون عبء علٌه، فهو هنا ٌلجؤ إلى تصوٌر الطبٌعة بطرٌقة 

وصفٌة، وإنما استذكرها و استنطقها لتكون مساٌرة لحالته النفسٌة المضطربة، وأٌضا لتبث 

أفكاره وتؤملاته، وتتلخص هذه التؤملات فً الهروب من الواقع المدنً المزعج، وترجعه 

 إلى الماضً الجمٌل، وذلك لتؤثره بهدوء الطبٌعة و جمالها و استقرارها 

 :من الناحية الفنية: ثانيا

     نجد عبد القادر رابحً قد مزج بٌن جمٌع القٌم الفنٌة، فمثلا من الناحٌة الموسٌقٌة 

العروضٌة فقد اختلف كلٌا عن الشكل التقلٌدي الموروث للشعر، فاستبدل الطابع الشعري 

 .التناظري بالسطر الشعري، والذي ٌتركب من عدد غٌر ثابت من التفعٌلات

، من جانب أخر "البحر المتقارب و بحر الرمل"     فهو بدوره اعتمد على البحور الصافٌة 

، أي جدٌدة فً دلالتها ومادتها "مستحدثة مبتكرة"نجد الشاعر قد وظف قصائده لغة شعرٌة 

المتماشٌة مع روح العصر الحدٌث، بحٌث كرس الألفاظ ذات إٌقاع قوي و حاد ٌعكس 

صورة الحرب الدامٌة و أجوائها
1

 . 

     وأهم ما ٌمٌز شعره هو تكثٌف الصورة الشعرٌة التً بدورها تدلً برونق المعانً 

داخل الأسطر الشعرٌة، بحٌث نسج عبد القادر رابحً قصائده بخٌط نفسً شعوري فالتمس 

العدٌد من الاستعارات و الكناٌات و المجازات اللغوٌة، ولا ننسى أٌضا أن شعره قد تمٌز 

بالأسلوب القصصً، فجاء على شكل لوحات فنٌة مزخرفة ٌقصص فٌها حالة زمانه، و 

الجانب الأخر ٌصف طبٌعته الخلابة فً حلة من الصور الشعرٌة تبهر نفس المتلقً، وكل 

 .هذا نكون قد استخلصناه من تقولبه الشعري الممٌز

 

                                                      
. 2008- التجربة الاٌقاعٌة فً الشعر الجزائري الحدٌث- مذكرة تخرج شهادة الماجٌستر-  1  
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 : مقاربة تطبيقية لقصيدة الصعود إلى قمة الونشريس

أشٌر إلى القارئ الكرٌم أنه من بواعث اختٌاري لقصٌدة الصعود إلى قمة الونشرٌس     

لعبد القادر رابحً هو أنها تناولت بٌن طٌاتها موضوع جدٌد ألا وهو الحنٌن إلى الوطن و 

المشاركة الوجدانٌة، الاتجاه إلى الطبٌعة و التأمل فً "الدعوة إلى التحرر و التفاؤل، 

معالمها و مزجها بأحزان البشرٌة، إلى جانب أنها متمسكة بالإٌقاع الشعري الحر، ومن 

و " كالترادف و الاشتقاق والتضاد"جانب أخر أنها غنٌة بموضوعات وعلاقات دولٌة 

 ".كالتشبٌه و الاستعارة و الكناٌة والمجاز"التغٌرات الدلالٌة 

                         الصعود إلى قمة الونشريس

 أتفقدنيي

 أتفقيصمتن،ي

..ي وق اأنيالهاربه

..ي أتفقيشاهقةيالوحميفن

..ي أتفقي جراسي حلامنيالكاذبه

 ااي أيووي ت لايححأيايي

..يوي ادتيأجوبيسماءاأيايالطائرات

..يحاصرودايمنيالجهةيالمتعبة

ف ادفقمياي لليففيففنيي

ويزلحلتياارريمنيأتتي ققاميايي

:يصاحيففيا

..ي يهبوايدمكميليغواة

 اايق يبنيمعنيي
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 فري دنيأت رتيدافورةيالماءيفنيقر بهيي

 أتفقيرائتةيالماعح،ي

اليبنيالمر،ي

شعريالصبفة،ي

شكليالقيودو،ي

أراأفلي منيفني خرياليفل،ي

..ي ورادهايالتالكه

..يوهنيأجبردني اي رىيمنيخلاويالجقار

 اي مفحيمايبفنيعمريالرصاصةيي

..يويالمعر ه

ويأتقدينيعنير فييأقاملي لليقمةيالودنرأييي

ويعني خوةي دتيسابعهميي

ويالبتاريالتنيلميأططهاي بنيفنيالصغريي

عنيشتوبيالتروويالتحأيةيي

..يفنيلوحي حلاميايالغاربه

 اايق يبنيمعنيي

 فري دنيأت رتيدافورةيالماءيفنيقر بهيي

 أتفقيمايخبطأهيالجراحاتيفنيشجرياارزيي

ماي ودعتهيالمعارريفنيستيةيالليليي
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مايدقفتهيالتفوويي

ويمايذ رأينيبهيالرأييي

..يفنيفجطةيالادكقارات

 ادتيربا اتيق يبنيساهمةيي

أيقلياليوايي

أحهويبهيفنياللغوريالقففيةيي

أتيويعيلي يماتيالنواهقيي

 يذايحجريمنيعففييالقيفنيي

ويأيليالمراأايأيادريبيورهايفنيالترابيالتييحرستهيي

التماماتيويالعيكبوتيالتحأنيي

 يهيايو نيأوجتهياللطليي

فتقلتيدبوءاأهيمنيأيابفييهتايالفمريي

..ي اايق يبنيمعن

 فري دنيأت رتيأيليالنموسيالتنيادحلفتيي

منيأقييمرأفنيي

ي1.ويلميأيكقر

 

                                                      
-   2004- الجزائر- دار الغرب للنشر و التوزٌع وهران- 1ط- الصعود إلى قمة الونشرٌس شعر- ـ عبد القادر رابحً 1  

.87-83ص  
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    ٌتشكل مهامً فً محاولتً لتحلٌل النص، وتقسٌمه لاستخراج لوحاته الفنٌة، وللتوضٌح 

المعنى الذي ٌراد به اصاله الى متلقً بتلك الفنٌات محاولة استخلاص الصور الجمالٌة و 

 .التغٌرات الدلالٌة فً عمق القصٌدة

 ":الصعود الى قمة الونشريس"ـ جماليات الصورة الشعرية للقصيدة 1

    وتتمثل فً تغٌرات دلالٌة، ومن هنا سأعرض بقدر المستطاع أهم الأسباب و مواقع 

 :التغٌر الدلالً التً تظهر فً قصٌدة عبد القادر رابحً

 :الاستعارة -

        نجد أن الشاعر قد وظف الاستعارة توظٌفا على حسب معرفته لأسالٌب المعنى و 

 :تجوٌده وهً تعتبر قسم من أقسام التشبٌه، ومن هذه الاستعارات نجد فً قوله

ي1 أتفقيصمتن

، "الشًء المحسوس"       شبه فً السطر الثانً الصمت بشًء ضائع، فحذف المشبه به 

كقرٌنة تقتضً الٌه على سبٌل الاستعارة المكنٌة، " الفقدان"وذكر لازم من لوازم ألا وهو 

 .فهنا التشخٌص توحً على الحزن و الفقدان

 :و قوله

 اي مفحيمايبفنيعمريالرصاصةيي

ي2..ويالمعر ه

الذي ٌطول أو ٌنقص عمره، فً " بالإنسان"        إذ شبه الشاعر الرصاصة و المعركة 

على سبٌل الاستعارة المكنٌة، تمثل " العمر"حٌن حذف المشبه به، وذكرت صفة من صفاته 

 .سر جمالها فً التشخٌص و امتداد للخٌال و تقرٌبه

 :وقوله

3عنيشتوبيالتروويالتحأية
 

                                                      
-   2004- الجزائر- دار الغرب للنشر و التوزٌع وهران- 1ط- الصعود إلى قمة الونشرٌس شعر- عبد القادر رابحً-  1  
.83ص  

.84ص- المرجع نفسه- 2  
.85ص- المرجع نفسه- 3  
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الذي ٌكسوه الحزن والشحوب، هنا حذف المشبه به، " بالإنسان"    بحٌث شبه الحروف 

على سبٌل الاستعارة المكنٌة وغرضها تقوٌة المعنى " الشحوب"وذكرت قرٌنة تدل علٌه 

 .وتوضٌحه

 :وقوله

ي1.. اايق يبنيمعن

لصدٌقه فً الأوقات العصٌبة، بحٌث حذف المشبه " الإنسان"   شبه الشاعر القلب بملازمة 

على سبٌل الاستعارة المكنٌة، أثره " الصداقة"به و ذكرت أحد لوازمه، ألا وهً وجه الشبه 

 .فً المعنى إٌصال الفكرة إلى المتلقً 

 :وقوله

يي2 أتفقيمايخبطأهيالجراحاتيفنيشجرياارز

الذي ٌخبئ أحزانه فً قلبه بحٌث حذف المشبه به، " بالإنسان"     شبهت الجراحات 

على سبٌل الاستعارة المكنٌة، دلٌل على قوة " الجراح"وذكرت قرٌنته التً تدل علٌه 

 .المعنى

 :وقوله

ي3مايدقفتهيالتفوو

وحذف المشبه به وأبقى " الحقول"فً النسٌان، ذكر المشبه " بالإنسان"     شبهت الحقول 

 .على أحد لوازمه، على سبٌل الاستعارة المكنٌة، فٌها تشخٌص لتقوٌة المعنى وتوضٌحه

 :وفً قوله

4ويمايذ رأينيبهيالرأي
 

العاقل، فذكر المشبه وحذف المشبه به " الإنسان"     أما التشبٌه هنا صور الرٌح بشكل 

على سبٌل الاستعارة المكنٌة، وذلك للتوضٌح و التأثٌر " التذكٌر"وأبقى على أحد أوجهه 

 .على المتلقً بتعمٌق الصورة فً ذهنه

                                                      
.85ص- المرجع نفسه-  1  

.86ص- المرجع نفسه- 2  
.86ص- المرجع نفسه- 3  
.86ص- المرجع نفسه- 4  
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 :وقوله

ويأيليالمراأايأيادريبيورهايفنيالترابيالتييحرستهيي

ي1التماماتيويالعيكبوتيالتحأن

الشًء "      فً السطر الأول هناك تصوٌر للمراٌا فً تناثرها، بحٌث حذف المشبه  به 

 .على سبٌل الاستعارة المكنٌة" التناثر و التبعثر"وذكر قرٌنة تدل علٌه " الملموس

بحراس تراب الوطن، حذف المشبه به " الحمام و العنكبوت"      أما فً السطر الثانً شبه 

على سبٌل الاستعارة المكنٌة، وأثرهما فً تقوٌة " الحراسة"وأبقى على لازم من لوازمه 

 .المعنى و تأكٌده

 :و قوله

 ي2فتقلتيدبوءاأهيمنيأيابفييهتايالفمر

ٌنبع بخٌراته اتجاه وطنه، حذف المشبه به وأبقى على وجه " بمنبع"   وهنا شبه القمر 

 .الشبه، وهنا نجد روعة المعنى و توكٌده، على سبٌل الاستعارة المكنٌة

 :وقوله

 فري دنيأت رتيأيليالنموسيالتنيادحلفتيي

منيأقييمرأفنيي

ي3ويلميأيكقر

وحذف المشبه " الشمس"فً انزلاقها وانكسارها، بحٌث ذكر المشبه " بالمرآة"  شبه الشمس 

، على سبٌل الاستعارة المكنٌة، "الانزلاق و الانكسار"وأبقى على أحد لوازمه " المرآة"به 

 . أثر هذه الأسطر الشعرٌة التشخٌص المعنوي، و تأكٌد المعنى و تقرٌبه الى الذهن

 

                                                      
.87ص- المرجع نفسه-  1 

.87ص- المرجع نفسه- 2  
.87ص- المرجع نفسه- 3  
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 :الكناية -

 :        لقد وظف عبد القادر رابحً الكناٌة فً مواضع عدة فنجدها فً قوله

ي1.. وق اأنيالهاربه

      فهنا كناٌة عن مرور الزمن وهروبه بسرعة غٌر ملحوظة، وسر جمالها الاتٌان 

 .بالمعنى مصحوبا بالدلٌل علٌه فً اٌجاز و التجسٌم

 :وفً قوله

ي2..حاصرودايمنيالجهةيالمتعبة

 .     كناٌة عن الظلم و الضعف فً فترة الحصار و الاستعمار 

 :وقوله

ي3ويزلحلتياارريمنيأتتي ققاميا

 .    كناٌة عن الحرب و الهلع و الدمار الذي ألحق بهم

 :وفً قوله

ي4.. يهبوايدمكميليغواة

    كناٌة عن الجهاد فً سبٌل الوطن و التصدي للعدو، ٌظهر هنا سر جمالها فً توضٌح 

 .الصورة للمتلقً

 : وقوله

5 فري دنيأت رتيدافورةيالماءيفنيقر به
 

 .كناٌة عن صفة حلاوة الماضً و الاشتٌاق له، سر جمالها الاتٌان بالمعنى و توضٌحه

                                                      
.83ص- المرجع نفسه-  1  

.83ص- المرجع نفسه- 2  
.83ص- المرجع نفسه- 3  
.83ص- المرجع نفسه- 4  
.84ص- المرجع نفسه- 5  

 



  المجال التطبيقي  للقصيدة                                                          :    الفصل الثاني

 

 

35 

 

 :وقوله

1 أتفقيرائتةيالماعح،
 

 .  كناٌة عن الفقدان والاشتٌاق لمسقط رأسه

 :وقوله

ي2اليبنيالمر،

   كناٌة عن ضنك العٌشة المرة فً فترة الحرب و الهلاك، فهنا سر جمالها فً روعة 

 .معناها

 :وقوله

ويأتقدينيعنير فييأقاملي لليقمةيالودنرأييي

ي3ويعني خوةي دتيسابعهم

  كناٌة عن البطولات التً حدثت فً جبال الونشرٌس والتً كانت كرمز للجهاد آنذاك، 

 .وسر جمالها فً روعة تقدٌمها للمتلقً

 :وقوله

ي4ماي ودعتهيالمعارريفنيستيةيالليل

 .كناٌة عن ترك أثار الجراحات المؤلمة فً عمق أرض الوطن وأنفس البشرٌة المحتلة

 :وقوله

5 يذايحجريمنيعففييالقيفن
  

                                                      
.84ص- المرجع نفسه-  1  

.84ص- المرجع نفسه- 2  
.85ص- المرجع نفسه- 3  
.86ص- المرجع نفسه- 4  
.87ص- المرجع نفسه- 5  
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كناٌة عن الصمود وطول العمر، وعدم التأثر بقساوة الحرب، سر جمالها تقدٌم المعنى فً 

 .أروع حلة وذلك لتوصٌل الفكرة للمتلقً

 :وقوله

1 يهيايو نيأوجتهياللطل
 

 .   كناٌة عن رفاعة و عفة الوطن

 :ـ العلاقات الدلالية2

على عدة عوامل قد ساعدته على إثراء لغته، إذ تتداخر طاقة " عبد القادر رابحً"    اعتمد 

الترادف، : كبٌرة من الألفاظ و المعانً حٌث نجد ألفاظ و مفردات تستحدث من خلال

 .التضاد، الاشتقاق

 :الترادف -

 :      ورد الترادف فً شعر عبد القادر رابحً فً قوله

2عنيشتوبيالتروويالتحأية
 

" الحزٌنة"على حزن و ٌأس وهً مرادفة لكلمة " شحوب"      فً هذا البٌت تدل كلمة 

 .التً جاءت لتأكٌد معنى الشحوب ولهذا ٌمكن عدها من المترادفات

 :الاشتراك اللفظي -

 : ورد الاشتراك اللفظً فً قوله

 أتفقدنيي

3 أتفقيصمتن،
 

الأولى نقصد بها ٌتفقد نفسه و الثانٌة " أتفقد"ٌوجد اشتراك لفظً فً هذٌن السطرٌن كلمة    

 .ٌتفقد صمته، ولهذا ٌجوز عدهما من الاشتراك اللفظً

 

                                                      
.87ص- المرجع نفسه-  1  

.85ص- المرجع نفسه- 2  
.83ص- المرجع نفسه- 3  
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 :الطباق -

 

 بنوعٌة" الطباق"من خلال دراستً لهذه القصٌدة لاحظت توظٌف مكثف للتضاد 

 .اٌجابٌة لا سلبٌة، والغرض منه فً كل سطر من الأسطر الشعرٌة تقوٌة المعنى و تأكٌده

 :    ورد فً هذا البٌت

 أتفقيمايخبطأهيالجراحاتيفنيشجرياارزيي

1ماي ودعتهيالمعارريفنيستيةيالليل
 

 أودعته/ خبأته

 طباق إٌجاب: نوعه

 :وقوله

مايدقفتهيالتفوويي

2ويمايذ رأينيبهيالرأي
 

 ذكرتنً/ نسٌته

 طباق إٌجاب: نوعه

 :وقوله أٌضا

..يفنيفجطةيالادكقارات

3 ادتيربا اتيق يبنيساهمة
 

 رباطات/ الانكسارات

 طباق إٌجاب:نوعه

                                                      
.86ص- المرجع نفسه-  1  

.86ص- المرجع نفسه- 2  
.86ص- المرجع نفسه- 3  
 .86ص- المرجع نفسه- 4
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 :وقوله

أحهويبهيفنياللغوريالقففيةيي

4أتيويعيلي يماتيالنواهق
 

 تحنو/ تزهو

 طباق إٌجاب: نوعه

 

 



 الخاتمة                                                                                                        
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، (الحر)     حسب هذه الدراسة أنها سعت إلى معالجة موضوع الشعر الجزائري الحدٌث 

فاجتهدت واستثمرت المقولات التً سبقتها تارة وطبقت تارة أخرى، حٌث اقتضت تتبع 

إرهاصات  الخطاب الشعري الجزائري الحدٌث المتمرد والثائر على قوالب الشعر التقلٌدٌة 

و التطرق إلى أهم الموضوعات التً عالجها، وترصد أبرز الظواهر الفنٌة التً تمٌز بها، 

ومن ثم عملت على تأصٌل مضامٌن الشعر الجزائري الحدٌث، ثم نوهت بالخصائص الفنٌة 

الإٌقاعٌة لبعض النماذج الشعرٌة الجزائرٌة بغٌة الكشف عن مستوٌات الإٌقاع الشعري فً 

باطنه وبٌنت أثرها فً إثراء إٌقاع الخطاب الشعري و إنمائه، ومن ثم قمت بالبحث عند 

العرب المحدثٌن كٌف كانت تجاربهم الإٌقاعٌة التً تضمنتها القصٌدة الجزائرٌة الحدٌثة 

 . (الحرة)

     وكان الهدف من هذا كله الإلمام بالموضوع وضبط بعض الأمور المتعلقة بالشعر الحر 

من خلال إجراءات تطبٌقٌة و تفسٌرٌة على الخطاب الشعري الجزائري الحدٌث، فقد انتهى 

 :البحث بعدها إلى جملة من النتائج نستعرضها وفق ترتٌب الفصول

كانت الدعوة إلى التجدٌد  فً القصٌدة الجزائرٌة والثورة على رواسب الماضً منذ  -

، أي قبل أن ٌطالب بذلك "رمضان حمود"العقد الثانً من القرن العشرٌن برٌادة 

 .شعراء المشرق

تأثر الشعراء الجزائرٌون برٌاح التغٌٌر و التجدٌد التً شهدها الشعر فً المشرق  -

 .العربً

كانت النقلة الجذرٌة التغٌٌرٌة فً الخطاب الشعري الجزائري فً العقد الخامس من  -

الذي ٌعزى له الفضل فً نشر أول " لأبً القاسم سعد الله"القرن العشرٌن برٌادة 

 " .طرٌقً" والتً كان عنوانها 1955قصٌدة حرة الوزن فً الجزائر عام 

عاصر ظهور حركة الشعر الحر فً الجزائر ثورتها التحرٌرٌة ضد الاحتلال  -

الفرنسً، فقد كان لها أثر فً نتاجات الشعراء الجزائرٌٌن، بل كانت بمثابة المنبع 

 .الذي نهلوا منه مادتهم الشعرٌة

ٌتمتع الشعراء الجزائرٌون بروح وطنٌة وقومٌة لا مثٌل لها، إذ تركوا كما هائلا من  -

النماذج الشعرٌة التً عبرت عن تلك الروح، كما أنهم عبروا عن تجاربهم العاطفٌة 

وان كانوا محافظٌن فً محاولاتهم الأولى، إلا أنهم ومع مرور الوقت خاصة بعد 

 .مرحلة السبعٌنٌات، أصبحوا ٌطلقون العنان لمشاعرهم وٌعبرون عنها بحرٌة أكبر

لٌست القافٌة مجرد حلٌة ٌنمق بها الشاعر قصٌدته، إنما تجًء تبعا للواقع النفسً  -

الانفعالً الذي ٌحٌاه الشاعر، أي أن وظٌفتها لا تتوقف عند مجرد تردٌد صوت 

وإحداث نغم موسٌقً فً نهاٌة طل بٌت خطً، بل تعمل على تحقٌق وظٌفة ابلاغٌة 

وبلاغٌة، فعلى الرغم من محاولة الشعراء المحدثٌن التخلص من نظامها إلا أنهم 

ظلوا محافظٌن علٌها، لكن بطرٌقة تختلف عما كانت علٌه من قبل، إذ تعددت 

 .أنواعها فً الشعر الحر، بل أصبح حرا فقد ٌستعملها وقد لا ٌستعملها
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تختلف التجربة الإٌقاعٌة فً الشعر الجزائري الحدٌث الحر باختلاف مراحله و  -

مضامٌنه وخصائصه الفنٌة، فتبعا للظروف التً أحاطت به، فقد كانت تجاربه 

الأولى أكثر تحفظا وتمسكا بالنظام الإٌقاعً التقلٌدي الموروث للشعر العربً ولم 

تستطع الانفكاك من أسره، فهً لم تتجاوز التغٌٌر فً الشكل، غٌر أنه ومع مرور 

فترة من الزمن خاصة فً مرحلة السبعٌنٌات وما بعدها، فقد شهدت تجاربه تغٌرات 

كبٌرة، إذ أصبحت أكثر وعٌا بفنٌات القصٌدة الجدٌدة، وأكثر تمثلا لتقنٌاتها، لاسٌما 

من الجانب الإٌقاعً وبهذا ارتقت تجارب الخطاب الشعري الجزائري 

 .، وأضحت أكثر ملائمة لمقروئٌة العصر(الحر)الحدٌث

بالتغٌرات الدلالٌة " الصعود إلى قمة الونشرٌس"اهتم عبد القادر رابحً فً قصٌدته  -

و ذلك لجهر المعانً المستكٌنة، بحٌث وظف الصور الشعرٌة بكثرة كالكناٌات فً 

أكثر من موقف فان دلت على شًء وإنما تدل على صقل وتصنع الشاعر فً شعره، 

 .ووردت الاستعارات فً مواطن متفرقة من القصٌدة

وقد أثرى الشاعر لغته بعدة عوامل  ساعدته لتذخٌر طاقة كبٌرة من الألفاظ  -

والمعانً، حٌث نجد الألفاظ تستحدث من خلال الاشتراك اللفظً و الترادف و 

 .الطباق

     

      وإذا كان هناك من قول نشفع به هذا المجهود العلمً المتواضع الذي بذلناه، فإننا نسفر 

عن رغبة جامحة تسكننا، وهً شدة الحرص على مواصلة القراءة و الكتابة فً دائرة هذه 

 .المعارف التً ننوي استكمالها فً بحث رسالة دكتوراه لاحقا بإذن الله تعالى
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 :المصادر و المراجع

 .ـ القرآن الكرٌم

 المصادر: أولا

مكتبة الخانجً - 3ط- تحقٌق كمال مصطفى- نقد الشعر- أبو الفرج قدامة بن جعفر ـ 1

 .1979- القاهرة-للطبع و النشر والتوزٌع

- المإسسة الوطنٌة للكتاب- دط- (دٌوان سعد الله)الزمن الأخضر- ـ  ابو القاسم سعد الله2

 .1985الجزائر 

دار - د مفٌد قمٌحة- تحقٌق- (الكتابة والشعر)كتاب الصناعتٌن- ـ أبو هلال العسكري3

.1984- لبنان- بٌروت- الكتب العلمٌة  

 

ـ أبو حٌان التوحٌدي ـ الإمتاع و المإانسة ـ تحقٌق ـ احمد أمٌن و احمد الزٌن ـ د ط ـ 4

 .1لبنان ـ دت ـ ج- بٌروت- منشورات دار مكتبة الحٌاة

 

المكتبة - دط- محمد علً النجار- تحقٌق- الخصائص- (أبو الفتح عثمان)ـ ابن جنً 5

 .1ج- دت- العلمٌة

- 1ط- حسن هنداوي/ د- تحقٌق-                                      ـ  سر صناعة الإعراب

.1985-دار القلم دمشق  

 

/ ـ العمدة فً صناعة الشعر و نقده ـ تحقٌق د(أبو علً الحسن)ـ ابن رشٌق القروانً 6

 .2000 مكتبة الخانجً ـ القاهرة ـ 1النبوي عبد الواحد شعلان ـ ط

 

إٌمان الشٌخ - غرٌد الشٌخ محمد- تحقٌق- الإٌضاح فً علوم البلاغة- ـ الخطٌب القزوٌن7ً

.2004- لبنان- دار الكتاب العربً بٌروت- 1ط- محمد  

                           

تحقٌق محمد الحبٌب - منهاج البلغاء و سراج الأدباء- (أبو الحسن)ـ حازم القرطجان8ً

.دت- دار الكتب الشرقٌة- دط- بن خوجة  

 

دار المسٌرة - د ط- تعلٌق اغناطٌوس كراتشوفٌسكً- كتاب البدٌع- ـ عبد الله بن معتز9

 . 1982بٌروت 
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 المراجع: ثانيا

ـ  أبو القاسم سعد الله ـ تجارب فً الأدب و الرحلة ـ د ط ـ المإسسة الوطنٌة للكتاب 1

  .1983- الجزائر

 

بٌروت ـ - ـ دط ـ دارالعودة(صدمة الحداثة)ـ الثابت و المتحول (احمد علً سعٌد)ـ ادونٌس2

 . دت

 

احمد حمدي ـ قائمة المغضوب علٌهم ـ د ط ـ الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع ـ الجزائر ـ 3

1980. 

 

دراسة فً فلسفة )ـ احمد فوزي الهٌب ـ إٌقاع الشعر العربً من الدائرة إلى الحرف4

 .2004-  ـ دار القلم العربً ـ دار الرفاع1ًـ ط (العروض

 

- الدراسات الصوتٌة عند العلماء العرب و الدرس الصوتً الحدٌث-  حاسم البهنساويـ5

 .2005- القاهرة- مكتبة زهراء الشرق- 1ط

 

ـ حسن فتح الباب ـ شعر الشباب فً الجزائر بٌن الواقع و الأفاق ـ دط ـ المإسسة الوطنٌة 6

.1987للكتاب الجزائر  

 

فً البنٌة الإٌقاعٌة للشعر العربً نحو بدٌل جذري لعروض الخلٌل - ـ كمال أبو دٌب7

.1981- لبنان- بٌروت- دار العلم للملاٌٌن- 2ط- ومقدمة فً علم الإٌقاع المقارن  

 

. 2000- القاهرة- دار غرٌب للطباعة والنشر و التوزٌع- دط- علم الأصوات- ـ كمال بشر8  

.2003- القاهرة- دار غرٌب للطباعة والنشر و التوزٌع- دط-                ـ فن الكلام  

 

محمد الأخضر عبد القادر السائحً ـ أغنٌات اوراسٌة ـ د ط ـ الشركة الوطنٌة للنشر و  ـ9

.الجزائرـ دت- التوزٌع  

 

- الجزائر- الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع- دط- أغنٌات نضالٌة- ـ محمد الصالح باوٌة10

 .دت

 

 ـ الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع الجزائر ـ 2ـ محمد بلقاسم حمار ـ دٌوان الأوراق ـ ط11

1982.  
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ـ 1975ـ1925 محمد ناصر ـ الشعر الجزائري الحدٌث اتجاهاته و خصائصه الفنٌة ـ12

.1985ـ دار الغرب الإسلامً 1ط  

-  ـ المإسسة الوطنٌة للكتاب ـ الجزائر2رمضان حمود حٌاته و آثاره ـ ط                 ـ 

1985.  

 
 

- مكتبة دار المعرفة- 2ط- القافٌة و الأصوات اللغوٌة- ـ  محمد عونً عبد الرإوف13

2006.  

 
 

 .1982- دار العودة- 1ط- النقد الأدبً الحدٌث- ـ محمد غنٌمً هلال14

 

ـ د ط ـ دار الأفاق ـ (الشعر العربً و عروضه)ـ مصطفى حركات ـ نظرٌة الوزن15

2005. 

 

.1962-بٌروت- منشورات دار الأداب- ـ نازك الملائكة ـ قضاٌا الشعر المعاصر ـ دط16  

 

- الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب- دط- العروض و إٌقاع الشعر العربً- ـ سٌد البحراوي17

1993.  

 

-دار الوفاء لدنٌا الطباعة و النشر- 1ط- فً إٌقاع شعرنا العربً وبٌئته- ـ عبد الحمٌد18

2005.  

 
 

ـ د ط ـ دٌوان (دراسات أدبٌة و نقدٌة)ـ عبد الله ركٌبً ـ الشعر فً زمن الحرٌة 19

.  1994- المطبوعات الجامعٌةـ الجزائر  

 

- (تحلٌل مركب لقصٌدة أٌن لٌلاي لمحمد العٌد آل خلٌفة)ألف ٌاء - ـ عبد الملك مرتاض20

.2004- دار غرٌب للنشر و التوزٌع- دط  

 

.2000- القاهرة- دار الأفاق العربٌة- 1ط- علم البدٌع- ـ عبد العزٌز عتٌق21  

 

دراسة فً البنٌة الشكلٌة للشعر الجزائري ) النص و التقعٌد –ـ  عبد القادر رابحً 22

.2003- وهران- دار الغرب للبشر و التوزٌع- دط- (المعاصر  

دار الغرب للنشر و - 1ط-                            ـ الصعود إلى قمة الونشرٌس شعر

. 2004- الجزائر- التوزٌع وهران  
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 ـ دار 1ـ عبد الرحمن تبرماسٌن ـ البنٌة الإٌقاعٌة للقصٌدة المعاصرة فً الجزائر ـ ط23

.2003- القاهرة- الفجر للنشر و التوزٌع  

جار الفجر للنشر و - 1ط-                               ـ العروض و إٌقاع الشعر العربً

.2003- القاهرة- التوزٌع  

 

- (قضاٌاه و ظواهره الفنٌة والمعنوٌة)الشعر العربً المعاصر- ـ عز الدٌن إسماعٌل24

 .1983-بٌروت- دار العودة و دار الثقافة-  3ط

 

- ـ عزت محمد جاد ـ نظرٌة المصطلح النقدي ـ دط ـ الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب25

2002 . 

 

ـ دار المعرفة 2ـ فوزي سعد عٌسى ـ العروض و محاولات التطور و التجدٌد فٌه ـط26

 .1990- الجامعٌة ـ الإسكندرٌة

 

مطتبة الخانجً - 3ط-  موسٌقى الشعر العربً بٌن الثبات و التطور–ـ صابر عبد الداٌم 27

 .1993- القاهرة

 

ـ صالح خرفً ـ المدخل إلى الأدب الجزائري الحدٌث ـ دط ـ الشركة الوطنٌة للنشر و 28

 .1983التوزٌع ـ

- دط ـ المإسسة الوطنٌة للكتاب ـ الجزائر-                    ـ الشعر الجزائري الحدٌث

1984. 

 
 

- دط ـ المإسسة الوطنٌة للكتاب- ـ شلتاغ عبود شراد ـ حركة الشعر الحر فً الجزائر29

 .1985- الجزائر

 

ـ دار العودة 1ـ ط(دراسات فً الأدب العربً الحدٌث)ـ خالدة سعٌد ـ حركٌة الإبداع30

 .1979بٌروت 

 
المعاجم: ثالثا  

 

 .1994- دار صابر- 3ط- لسان العرب- ـ ابن منظور

 
 الدوريات: رابعا
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-سبتمبر/ أوت- تصدرها وزارة الثقافة- 58عدد- السنة الثالثة عشر- ـ مجلة أدبٌة ثقافٌة1

 .الابن الذي ٌجمع شتات الذاكرة- محمد سعٌدي- 1983

 

تصدر عن - المجلد السادس- 2ج- العدد الثانً- (النقد الأدبً تراثنا النقدي)ـ مجلة فصول 2

فً مسؤلة البدٌل - سعد مصلوح- 1986مارس/ فبراٌر/ ٌناٌر- الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب

 .دفاع عن فاٌل: لعروض الخلٌل
 

 الموسوعات: خامسا
 

إعداد مجموعة من الأساتذة - حرف الراء- 2ج- ـ موسوعة العلماء و الأدباء الجزائرٌٌن1

 .2014- الجزائر- منشورات الحضارة- إشراف رابح خدوشً

 

أٌقونة و بوابة -عبد القادر رابحً- أدب حرف الراء- ـ موسوعة العالمٌة للشعر العرب2ً

 .الشعر
 

لرعاٌة الشٌاخة أسماء بنت صقر - حرف العٌن- 1ج- ـ موسوعة الكبرى لشعراء العرب3

.2009- فآس- دار التوحٌدي للنشر و التوزٌع- القاسمً وإعداد فاطمة بوهراكة  

 
 المذكرات: سادسا

 

 .2008- التجربة الإٌقاعٌة فً الشعر الجزائري الحدٌث- ـ مذكرة تخرج شهادة الماجٌستر
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