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اذ ست لأ ثح ا نرت لأطهيح ا عح ا ي ا ظفح الج ن  ا

ي كح فريح اذ يهي ست ج "أ"  جأ اضر عح  مح ي ا انم ج غ ا يست ئيس  ر

ج ا يد  نج ىز اذ ت ست ج   جأ اضر عح  "أ"مح ي ا انم ج غ يقررا يست ا و  يشرف

عيدي س اذ محًد  ست الي أ ى ع عهي عح   ت ي ا اٌ  ج ا  تهًس اقش ن ي ىا  ض  ع

ىٌ حمدأ ط اذ قي ست الي أ ى ع عهي يالمركس  ت ع ي ا يح -الج ا ع ن ن ا  ا اقش ن ي ىا  ض  ع

كينينحس يس اذ ح  ست ج "أ"  جأ اضر عح مح ي ا انم ج غ ا يست اقش ن ي ىا  ض  ع

ىص ىال بح اذ َ ست ج "أ"  ج أ اضر عح مح ي ا انم ج غ ا  يست اقش ن ي ىا  ض  ع
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هَا يشَۡكُرُ لَِ وَنَ  ّٞ كَريِمّٞ   ۦ فۡهِ ِو شَكَرَ فَإنَِّ  ٤٠وَنَو كَفَرَ فَإنَِّ رَبِّّ غَنِّ

 .04الهل الآية 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

داء  إه
 

لى اتي إ   روح حي
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دي س ن لى   إ 
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 شكر وعرفان 
 

:  يلول ظلى الله ػليو وسلم
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العربي ، وديواةا مف ؼ المبة  اأسااس يي ررح القااي  ر الجاهمي بلا خلايعد الشع
دواويةها الخالدة إلى أف يشاء ا﵀؛ حيث إف الرجوع إليه لا مةاص مةه، يعمى الرغـ مف الفترة 

مف مختمؼ المجالات والتخررات المعارريف الكبيرة المتباية  بيةه وبيف الباحقيف والةااد 
ةرى شرها بحقيا متوارلا غير مةكفئ يريد ابر أغواره اللامتةاهي  عبر العديد زلةا  إلا أةةا ما

 فُ مكِ يُ لمف المةاهج المختمف ، ةظرا لاحتوائه عمى كـ هائؿ مف العموـ والمعارؼ والفةوف، حتى 
 العربي  وذاكرتها التاريخي .   لمذات مواوع  القاايي  الالاوؿ عةه إةه 

متميزا، غير أةه يي ظؿ هذه الإبداعي  خطابا إبداعيا  فضاء يي الشعر الجاهميالشكؿ 
وعميه يإف الإةرات  الجاهمي، الإةاافحياة  مظاهرمترابا داخمه يعكس  قاايياةجد خطابا 

تمؾ الخطابات القاايي  ومعري  أربح اةشغالا لدى الباحقيف المعارريف بالكشؼ عف  إليه
ةادي  جديدة ومتطورة الواائؿ والآليات، مف  ها المتةوع  الظاهرة والمضمرة ويؽ مةهجي أةااق

 .أجؿ إضاءة تمؾ الزوايا الخفي  التي غفؿ عةها الةااد الادامى
 أيضي  أو يضاءات الشعر الجاهمي  لتعدد القاايي  ةااؽاأسو  خطاباتاللاد تعددت  
ماا يشكلاف مةط كوةهمايمكف تاايمها إلى أيضي  مادي /واقعي ، وأخرى يكري /قاايي ، والتي 

كفضائيف طبيعييف مادييف  المكاف والزماف فضاءيي  تتمقؿ اأسولى ؛ حيثلبةاء وعيه ووجوده
يضماف العديد مف اأسيضي  المتفرع  مةها )الطمؿ/الرحراء/الظعائف/الرحم /الميؿ/الدهر(، أما 

كفضائيف قاايييف يكرييف ضمت جمم  مف الاضايا  الذات والقبيمة فضاءالقاةي  يتتمقؿ يي 
حيث (؛ والبراء/الفحول  واأسةوق /الجاد)المركز والهامش/الاومي  والطباي /الولاء رعي  مةها الف

جمم  الوجود عف طريؽ المغ  و الشاعر الجاهمي إلى محاول  معري  جوهر  مف خلالهـ اعى
ه مهتما بالمكاف   والخارجي  التي تتجاذب الإةااف الجاهمي، يتارة ةجدداخميال تراعاالر

وتارة ةراه خارجا  ،مهمك  وخطركؿ  مف ااةع لهمالو  الحاميو  وطفال اباعتباره لابيم كالطمؿ وا
إلى عوالـ أكقر وحشي  وقهرا ومحاول  العيش ييها وائتلايها، واعتبارها الملاذ الماةح  اعةه

 لمحري  رغـ كؿ أهوالها كفضاء الرحراء مبرزا يي ذلؾ البعد الآخر القاايي لهذه العوالـ.
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الفضاء في  يي ريغته الةهائي  كالآتي: درااتةاف هذا التمهيد شكمةا عةواف اةطلاقا م
 الشعر الجاىمي وخطاب الأنساؽ.

لجمم  مف اأساباب الذاتي   في الشعر الجاىمي" "الفضاءع اختيارةا لهذا الموضوع يرج
  جمموالموضوعي ، تتمقؿ اأسولى يي شغؼ ماارب  الةروص الشعري  الاديم  بعد أف قاربةا 

ماارة  بغموض  الاديـلشعر معاررة، يي محاول  لتذوؽ جمالي  االشعري  ال ةروصمف ال
معارر. أما اأساباب الموضوعي  يتمقؿ بعضها يي الرجوع إلى التراث العربي وديواةهـ ال

لمةظر إليه ةظرة جديدة ويؽ هذه المةاهج المعاررة التي تمةح لمةص والاارئ امط  تبعث 
غايرة لمدرااات الةادي  الاابا ، وبعضها الآخر ماارب  الفضاء الشعري ييهما/بهما رؤيا م

الجاهمي ماارب  تبتعد عف الاراءة الةفاي  والاجتماعي  إلى ماارب  يمافي  وقاايي  تجمع بيف  
كالذات والابيم . ومحاول  جمع هذه قاايي  أيضي  مادي  كالزماف والمكاف، وأيضي  يكري  

دراا  واحدة تتيح لماارئ أخذ رؤي  شامم  حوؿ بةاء الاريدة الجاهمي  اأسيضي  المتفرق  يي 
 ووعي إةااف ما قبؿ الإالاـ. 

 إشكالي  الدراا  عبر اأسائم  التالي:ةا هذا الترور واأساباب إلى طرح ديعلاد 
  ما مفهوـ الفضاء كمرطمح إشكالي؟ وما مدى العلاق  الاائم  بيةه وبيف المرطمحات

 لمكاف والحيز؟.المجاورة له كا
  يي هي أهـ الخطابات واأسةااؽ المشكم  لوعي الإةااف/الشاعر الجاهمي المةعكا  ما

؟ وكيؼ ةظر الشاعر لمزمف والمكاف كفضائيف مادييف مركزييف يحكماف الفضاء الشعري
 الوجود؟. 

  ًيكريا ومركزيا داخؿ الشعر الجاهمي؟ وما هي أهـ اأسةااؽ  كيؼ شكمت الابيم  يضاء
طابات التي عبرت عف تهميش الذات الشاعرة وولائها لمةظاـ الابمي؟ ويي ماابؿ ذلؾ والخ

كيؼ كاةت ردة يعؿ هذه الذات المهمش  يي التردي لهذه المركزي  الابمي  عبر ظاهرة 
غارة؟ أـ أةها كاةت ظاهرة  الرعمك ؟ هؿ كاةت هذه الظاهرة مجرد غوغاء وامب وا 
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؟. وما مدى يي  مبةي  عمى أاس ومبادئ أخلاقي قاايي  اعت إلى بةاء قااي  اختلا
 .؟إاهامهما يي تحايؽ كيةوة  الشاعر الجاهمي يي ظؿ اأسةااؽ المترارع  ييه ومعه

  الايميائي والاراءة  القاايي الاراءةتمقؿ يي  قرائياعتمدةا يي هذه الدراا  عمى تضاير 
  وكشؼ أةااقها وخطاباتها ف إلى الحفر والخوص يي مكامف الظاهرة الشعرييااعت اكوةهم

قراءة تفعيؿ التأويؿ كطاق  تضيء زويا الظاهرة والمضمرة المتواري  خمفها، إضاي  إلى ذلؾ 
تمؾ الخطابات واأسةااؽ. كما ااتعةا ببعض الرؤى الفمافي  كاأسةطولوجيا الفيةوميةولوجيا 

 .الـف الذات والآخر والعإلى كشؼ العلاق  الموجود بيأيضا المتاف تاعياف 
إذ  ي مواضيع الشعر الجاهمي المتةوع جدير بالذكر أةةا لـ ةكف الابَّاقيف إلى البحث ي

حراء والزمف والرعمك  وجدةا الكقير مف الباحقيف قد اشتغموا عمى مواضيعه كالطمؿ والر
و)تشكيؿ ، ر الجاهمي ةموذجاً( ليواؼ عميمات)جماليات التحميؿ القاايي الشع وغيرها مقؿ
شعري دراا  يي الشعر الجاهمي( مواى ربابع ، )جماليات الشعر العربي دراا  الخطاب ال

يي يماف  الجماؿ يي الوعي الشعري الجاهمي( هلاؿ الجهاد، )الرؤى الماةع  ةحو مةهج 
بةيوي يي دراا  الشعر الجاهمي البةي  والرؤيا( كماؿ أبو ديب، )الشعراء الرعاليؾ يي 

لا - الماالات والراائؿ الجامعي  مقؿ ذا العديد مفالعرر الجاهمي( يواؼ خميؼ. وك
مااؿ اعيد محمد الفيومي المواوـ )يماف  المكاف يي المادم  الطممي  يي الشعر  -الحرر

 الجاهمي( أو راال  حفيظ  زعيتر )شعري  الفضاء عةد شعراء المعماات يضاء اأسطلاؿ(.
الجاهمي مف قبيؿ جزئي ولـ غير أف جميع هذه الدرااات واأسبحاث قد تةاولت الشعر 

يفردوا عةواةا رئياا يجمع كؿ هذه المواضيع تحت مامى الفضاء كإاتراتيجي  ياعم  تمتمؾ 
بداعي اويمافي اقاايي امخزوة ااعد يي تأطير بةاء الذات الجاهمي  يي تشكيؿ وعيها، عف ي اوا 

راءة تضع ييه تاديـ ق الدراا هذه  روـاأسةااؽ المتةوع ، لتطريؽ مجموع  الخطابات و 
الفضاء الشعري الجاهمي موضع الاؤاؿ القاايي والوجودي مف خلاؿ مااربته مااربً  يمافي  

المشكم  لوعي الذات الجاهمي  والمؤقرة ييها، كما  هوقاايي  تكشؼ لةا مختمؼ خطاباته وأةااق
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كاف حاولةا جمع تمؾ الموضوعات جمعا متةاااا يجمع بيف ما هو مادي كفضاء الزماف والم
 وبيف ما هو يكري كفضاء الابيم  والذات ورراعهما بيف المركزي  والهامشي .

أهمها كقرة المدوةات الشعري   بد وأف تواجهةا رعوبات أماـ هذا الزخـ المعريي لا
الجاهمي  وتشعبها تحاياا وجمعا، وكذا كقرة الدرااات حولها وهذا ليس باأسمر الهيف لإيجاد 

ا البحث والدراا . كما وجدةا رعوب  يي تطبيؽ المةهج عمى الةص زاوي  جديدة ةامط عميه
وس الدرااات الاردي  الجاهمي وماارب  الفضاء يي الشعر كوف هذا المرطمح قد خرج مف لب

  . وترعرع ييها
مف كؿ باب يرميف معتمديف عمى خط  بحث تكوةت مف مادم  ومدخؿ، قـ بابيف تض

 بخاتم . لتختتـ الدراا 
 :حاولةا يي هذا المدخؿ الةظري ماارب  مرطمح الفضاء مف زوايا عديدة  مدخؿ نظري

مةها المغوي  والفمافي  والايميائي  واأسةقروبولوجي  مف أجؿ إرااء مفهوـ قار مغاير 
ومختمؼ لما هو حارؿ داخؿ القااي  الةادي  العربي  مف خمط وابتداع بيف مفاهيـ مجاورة 

  .لهذا المرطمح كالمكاف والحيز
 والزمف دراا  يمافي  برؤيا المكاف  يضاء دراا  حاولةا يي هذا الباب :لباب الأوؿا

 يرميف:وقد تـ تاايمه إلى ويي بعض اأسحياف قاايي ،  ،أةطولوجي /ييةوميةولوجي 
 حيث تاريةا ييه العديد مف العةارر الفرعي  التي شكمها :المكاف( فضاء) الفصؿ الأوؿ

لمرأة مف جه ، وعلاقته أيضا بمظاهر التحوؿ عمى هذا الفضاء كالطمؿ وعلاقته با
الماتوى الشعري يي الاريدة الجاهمي  مف جه  أخرى، كما امطةا الضوء عمى دور 

بيف الإةااف والحيواف أو الرحراء كفضاء شااع تبرز ييه مظاهر الرراع المختمف  
ةررا قالقا شكؿ ويي ابيؿ البااء وجدةا ع ،الفةاء ومف أجؿ البااء أالإةااف الإةااف و 

محورا مركزيا يي يضاء الرحراء وهو الرحم /الظعائف الذي حاوؿ مف خلالهما الشاعر 
 بالةاق  والحيواف.الوايم  اأساااي  وهي الااتئةاس  لجاهمي الهجرة ةحو الخلاص عبر
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  عةرريف مركزييف الآخر  تاريةا ييه هوالذي  (الزمف فضاء)يكاف  الثانيالفصؿ
الميؿ والدهر؛ حيث شكؿ الميؿ الزمف الكوةي  لإةااةي  جمعاء وهمامؤقريف يي حياة ا

المتغير الذي عاشه الجاهمي بيف عذاب اأسرؽ وبيف لذة لمتأمؿ، وبيف رحم  لتحايؽ الذات 
واكتشاؼ خطاب المرير. يي حيف شكؿ الدهر الزمف الكوةي القابت الذي قامةاه إلى 

ف خلاؿ العلاق  المتضادة لتامبات الذات بيف يرعيف تمقؿ اأسوؿ يي ةظرة الشعراء لمدهر م
الشباب والشيخوخ ، أما الفرع القاةي يكاةت ةظرة الشاعرات اللاتي امتزف يي غرض 
الرقاء لةكشؼ بذلؾ عف علاقتها بالدهر الذي أقر عميها امبا يأدخمها عالـ الاغتراب 

له ةتيج  إيجابي  تمقمت  الةفاي، غير أةةا وجدةا أف هذا التأقير مف الةاحي  الفمافي  كاف
 يي تطوير غرض الرقاء عبر رةاع  ما يامى باأسةموذج أو ةموذجي  المفاود.     

  الذات والابيم  دراا  قاايي  تتركز عمى  يضاء دراا  حاولةا يي هذا الباب :الثانيالباب
 يرميف:إلى  هذا الباب وقد تـ تاايـقةائي  المركز والهامش، ماتعيةيف أحياةا بالتفكيؾ، 

 اء يكري؛ حيث تاريةا ييه العديد مف ضكف (القبيمة فضاء) ػػػباهتممةا  الفصؿ الثالث
العةارر الفرعي  التي شكمها هذا الفضاء كمركزي  الةظاـ وتهميش الفرد، وكيفي  اةتااؿ 
الابيم  مف الةاؽ الطبيعي كبةاء مكاةي ويضاء اوايولوجي، إلى الةاؽ القاايي كبةاء 

يكري يي الحياة الجاهمي ، وكشؼ تمؾ القةائي  القاايي  )المركز والهامش( مركزي ويضاء 
المتبمورة داخؿ الشعر الجاهمي عبر خطابيف اقةيف هما الطباي  والاومي ، كوةهما خطاباف 

اؽ القاايي  المضمرة وقد تضمةا العديد مف اأسةااف مركزي  الابيم  وولاء الشاعر يعكا
اأسةوق /العةؼ والفخر/الالتزاـ والتعرب/اأسحلاؼ/الامط  ةاؽ الفحول  و وجدةا مةها: 

 ى اةرهار الذات يي الابيم .والايادة. وكؿ هذه اأسةااؽ أدت إل
 شكؿ ردة يعؿ عمى تمؾ المركزي ، ومحاول  الذي  (الذات فضاء)يكاف  الفصؿ الرابع

إعادة الذات إلى محورها الفمكي الرحيح عبر ظاهرة الرعمك  بمختمؼ طوائفها 
)الرعاليؾ أو الاود( التي رآها كقير مف الباحقيف بةظرة قاررة كمظهر لمامب والاتؿ 
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والغةيم  والخروج عف الةظاـ الاائد، بيةما حاولةا تاميط الضوء عميها بمااربتها ماارب  
تكار ييه كقير مف الايـ  ،قاايي  تةحوا إلى التجديد وبةاء قااي  للاختلاؼ عما هو اائد

ضايا المتراب  داخؿ القااي  والحياة الجاهمي  مقؿ قضي  الامط  والايادة وما والمبادئ والا
ترتب عةها مف يروع كالةاب والحاب وقضايا التمييز العةرري عمى أااس الجاد 
والموف وغيرها مف الاضايا الشائك  يي حةجرة القااي  العربي  إلى حد الآف. ياامةا هذا 

كيفي  اةتااؿ الذات المترعمك  مف الهامشي  إلى  العةرر إلى يرعيف دراةا يي اأسوؿ
المركزي  وذلؾ عبر خطاب الحري  والقورة المذاف عَبَرَّ مف خلالهما الشاعر الجاهمي عف 
قضاياه كالغرب  والاغتراب، وأدى بهما دور المتمرد القائر، والحر المختمؼ، شكلا قةائي  

رااء قااي  اختلايي  جديدة. الخفاء والتجمي وقةائي  أخرى المراوغ  والمخاتم    وا 
أما الفرع القاةي يكاف مف ةريب الشعراء الاود الذيف عبروا عف قضياهـ يي 

مواجه  هذا الاحتاار والعةرري  قضي  واحدة وهي الجاد؛ حيث كاف باعقهـ المركزي ل
 اهخطا دياعيا وهجوميا يي الآف ةفالابمي  اتجاههـ، باةتهاجهـ أاموبا بلاغيا شكموا به 

 حيث احتفوا وعمى رأاهـ "احيـ عبد بةي الحاحاس" بالجاد اأسةقوي يتغزؿ به تغزلا
 يحول  زعماء واادة الابيم  المتغوؿ.و  ةااء الابيم  المترةع،ماجةا ياضحا هتؾ به حياء 

 درااتةاتوج البحث يي ةهايته بخاتم  جمعت أهـ ما تورمةا إليه يي يي اأسخير و 
 . ـ خطاباته وأةااقهالشعر الجاهمي وأه لفضاء

ادـ بالشكر والقةاء الموروؿ بالاحتراـ والتادير إلى أاتاذتي تختاما لا يفوتةي أف أ
 بربر وخمؽ جزاها ا﵀ عةي كؿ خيرالفاضم  الدكتورة "ةجاة بوزيد" لما قدمته مف تشجيع 

رفته ولهـ مةي التادير كما أتادـ بالشكر الجزيؿ إلى لجة  المةاقش  كؿ باامه و 
 .لاحتراـوا

 تحمزة بوساحيالباحث :                                                                               
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 حرثيب حرت = تح = تحليق

 

 ج = جزء

 

 ضبط= ضب

ديم  ثق = ثل

 

ح  ثط = ثعحي

 

 در= درإسة جم = جمع

 ثع = ثؼليق

 

 رإجؼةم مر= شر = شرح حر = حرجمة

 ؼر= ثؼريبث

 

دكيق دق= ث  ظن = ظنؼو ث

 

ج = مجلد  م



 

 

 
 

 مدخؿ نظري:
 الفضاء قراءة في حوار المصطمح والمفاىيـ

 
 الحيز –المكاف -مفيوـ الفضاء -أولا          

 الفضاء   -01
 المكاف  -02
 الحيز -03

شكالية المصطمح في الدرس النقدي العربي -ثانيا           الحديث الفضاء وا 
 لمكافالفضاء أشمؿ مف ا -01
 الفضاء مساوٍ لممكاف -02
الحيز البديؿ الغامض  -03
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 توطئ 
يعتبر الفضاء يي الشعر خطابا قااييا إبداعيا ومحورا أااايا يي التعبير عف مظاهر 

ليس >>وأسف الشعر لوعيه ووجوده مف ةاحي  مشكؿ راره وأيكاره، ذلؾ أسةهحياة الشاعر وأا
لا وجدانيا يفارؽ الرؤيا، بقدر ما ىو فعالية تتجاوز خطابا تمويييا، تشغمو ىواتؼ الخياؿ، وليس انثيا

مف ةاحي  أخرى. وقد أربح الإةرات  1<<هنحو الحفر في شقوقو لتغيير مجرا سكونية الواقع
لمعلاق  الاائم  بيف الفضاء والشعر اةشغالا لدى الباحقيف المعارريف لما يقيراةه مف قضايا 

ح الاؤاؿ، مما جعمهـ ياعوف إلى يؾ شفرتهما جوهري  )معريي  ويمافي ( ويحركاف ييهـ رو 
 ا المتجددة بتجدد الرؤيا والمةهجوااتجلاء أعماقهما بالحفر يي بةياتهما وررد إبداعيتهم

وعمى الرغـ مف كقرة الاراءات والمااربات التي ابرت أغوار الشعر وقةاياه إلا أةه كاف حرةا 
 ته وبةياته.مةيعا وطرياا ذا ابؿ كقيرة لتعدد يضاءاته/موضوعا

لاد أضحى الفضاء قضي  جوهري  لدى الةااد، جراء ما أحدقه مف اجالات ةادي  عديدة 
 فمت  غير الاابم  لمتحديد مف جه حوؿ مفهومه الدقيؽ، حتى عد مف المفاهيـ الزئباي  المت

وكذا مف بيف الإشكاليات المفاهيمي  والمرطمحي  الكبرى التي يعاةي مةها الخطاب الةادي 
المكاف أبرزها مف ربي لحد الااع  كوةه يمتبس مع مرطمحات أخرى ذات أهمي  كبيرة الع

 ب  عف جمم  مف التااؤلات الةادي والحيز. لتقير ييةا ماأل  إشكالي  المرطمح حماس الإجا
واعيا إلى إضاي  شيء مف المعري  لمخطاب الةادي العربي حوؿ قضي  الفضاء والمكاف 

قراءة تضع ييه المرطمح موضع الاؤاؿ المغوي والقاايي والفمافي والحيز، مف خلاؿ تاديـ 
 ومف بيف تمؾ اأسائم  ةجد ما يمي: واأسةقروبولوجي بتفكيؾ دلالات هذه المفاهيـ.

 .يمافيا وايميائيا وأةقروبولوجيا؟ما مفهوـ الفضاء والمكاف لغويا و 
 مفهوـ الحيز؟ وماما  مي ؟ؿ هي علاق  اةفرالي  أـ تكامه والمكاف ما العلاق  بيف الفضاء

 .؟والمكاف علاقته بالفضاء
                                                                 

 20ارتحالات المعةى مف الةاؽ القاايي إلى الةاؽ الخطابي"عيةي  لايط بف يعمر الإيادي"مجم  معارؼ،عخماي آدمي: -1
 .258،جامع  البويرة،الجزائر،ص:2016جواف
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 الحيز -المكاف -مفيوـ الفضاء  -أولا
خار  عمى الماتوى  ةالحديث والمعارر إشكاليات كقير العربي عرؼ الدرس الةادي 

 الفضاء والمكاف() شاع لدى الباحقيف ااتعماؿ مرطمحيياد  مييالمرطمحي والمفاه
لتداخمهما حد الالتباس والعتم  ليربح التفريؽ بيةهما رعبا، ياد المفهوـ والمااـ ةفاه ةظرا 
يي التفرق  محاول  هذه الف وا   .يدور الفضاء يي مكاف مف اأسمكة  يحمؿ الفضاء أمكة  وقد

   يي معري  كةه هذيف المرطمحيفمف شأةها أف تادـ إضايات ولو قميممحاول  تعد  بيةهما
 حموؿ أسزم  المرطمح يي الدرس العربي. وأف تمبي تطمعات ماتابمي  يي إيجاد

 الفضاء  -01
 :لغة 

إف أوؿ ما دأب إليه/عميه الباحقوف يي عممي  قراءة المرطمحات والمفاهيـ الاةطلاؽ 
يإذا ما قمةا باعتبارها الةواة الرئياي  التي ياتاي الداؿ مةها مدلولها، مف الترورات المغوي  

وي  المعجمي  ةجده أخذ جمم  مف المعاةي إلا بالةظر يي مرطمح الفضاء داخؿ الحدود المغ
 أةها تدور يي بوتا  واحدة وهي: 

 جاء بمعةى المكاف الوااع عمى مادتيف )يضا( و)يضو(، يفي"الرحاح" لمجوهري قاؿ 
إلى الفضاء.وأفضيت >>فضا: الفضاء: ىو الساحة وما اتسع مف الأرض، يقاؿ:أفضيت، إذا خرجت 

 والفضا، مقصور: ده إلى الأرض إذا مسيا بباطف راحتو في سجوده.وأفضى بي إلى فلاف بسري/.../
 فضاء أي واسع المكاف. >>ما اتسع مف الأرض،يقاؿ أما يي "المةجد" يةجده 1الشيء المختمط<<

 والمادتاف تجمعاف عمى أيضي . 2والمكاف خلا فيو فاض<<

                                                                 

 ـ2009،،دار الحديث،مرر(د.ط)امر وآخروف،الجوهري:معجـ الرحاح تاج المغ  ورحاح العربي ،مر:محمد محمد ت -1
 .(مادة يضا) .891:ص
 .(مادة يضو) .587،المطبع  الكاقوليكي ،بيروت،لبةاف،)د.ت(،ص:19لويس معموؼ:المةجد يي المغ  واأسعلاـ،ط -2
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 سع وخلا/.../فضاء،وفضو:ات -:>>فضاوجاء بمعةى الفراغ والخلاء يي المعجـ الوايط 

وقد جمعها ابف مةظور يي معجمه لااف العرب  1الخالي مف الأرض والجمع أفضية<<:والفضاء
>>جاء في باب الواو فصؿ الفاء مادة فضا:الفضاء المكاف الواسع مف الأرض والفعؿ فضا :باوله

أصمو يفضو فضوا فيو فاض وقد فضا المكاف وأفضى اتسع وأفضى فلاف إلى فلاف أي وصؿ إليو، و 
والفضاء ما  والفضاء الخالي الفارغ الواسع مف الأرض/.../ أنو صار في فرجتو وفضائو وحيزه/.../

استوى مف الأرض واتسع يقاؿ أفضيت إذا خرجت إلى الفضاء قاؿ أفضى بمغ بيـ مكانا واسعا أفضى 
  .2لو حتى انقطع ذلؾ الطريؽ إلى شيء يعرفونو ويقاؿ قد أفضينا إلى الفضاء.<<

ح لةا مما تادـ أف المفاهيـ المغوي  لمرطمح الفضاء مفاهيـ تدور حوؿ الاتااع يتض
والامتداد المحيط  بكؿ الموجودات اواء الحاي  أو غير الحاي ،كما أةها تتااطع مع 
مرطمحات عديدة كالمكاف والحيز والااح  والخلاء هذه التي تتميز بةوع مف الفيزيائي  

تاح الفضاء وتواشجه مع تمؾ المرطمحات، إلا أةه متحرر مف الطبوغرايي  مما يدؿ عمى اةف
وهذا ما أوضحه مطاع رفدي يي تمييزه بيف  الفيزيائي  يلا يحده مكاف ولا يحيزه حيز،
امتداد الأرض،فيو كؿ ما  مف المكاف اشتقت>>فالعربية :الفضاء والمكاف يي الترور العربي قائلا

ومف ىنا يوحي المكاف /.../ي يصبح المكاف حاملا للأشياءلتالوبا .يوطأ ويستقر عميو،إنو الثبات
يوحي بالانفتاح واللامحدود دوف في حيف أف الفضاء بالمفيوـ الغربي بالعربية يالضـ والانغلاؽ/.../
وبهذا يمكف الاوؿ عةدما يتجرد المكاف مف اةغلاقيته يتحوؿ  .3<<أأف ينفي امكانية الاستيعاب
 عةدئذ إلى مفهوـ الفضاء.

عاجـ اأسجةبي  يةجد مرطمح ا عمى الماتوى المعجمي العربي أما عمى ماتوى المهذ
 12>>اسـ مذكر استعمؿ في القرف يهو (،spatium( مف اأسرؿ اللاتيةي )espace) الفضاء

" أما في لغة spatiumويقابمو باللاتينية " 16بصفة خاصة بمعنى الزمف واستمر ذلؾ إلى غاية ؽ
                                                                 

 .(مادة يضا).694،693:،ص،ص2004،مكتب  الشروؽ الدولي ،مرر،04المعجـ الوايط:مجمع المغ  العربي ،ط -1
 .(مادة يضا).158،157:،ص،دار رادر،بيروت،لبةاف،)د.ت(،ص01،ط15ف مةظور:لااف العرب،مج اب -2
 ،مركز الإةماء الاومي،بيروت45،44عمطاع رفدي:>>مغامرة الاختلاؼ والحداق <<،مجم  الفكر العربي المعارر، -3

 .04،ص:ـ1987،لبةاف
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يط مثالي يتميز بظاىرية أجزائو،حيث تمكف التي تتضمف في الأخير كؿ الفمسفة والعمـ فيو مح

قد أخذ المرطمح أكقر مف معةى مقؿ و  1الامتدادات النيائية )...( وىو مقياس ورمز لمزمف<<
الفرةاي الفضاء هو المدى الذي  لاروسالاتااع والامتداد والمااي  والمدى.يفي معجـ 

طحي  كالرحراء يهي اأسرض المتاع  والمةباط ، أو يحتوي جميع الكائةات والمااح  الا
 .2المااي  بيف ةاطتيف

ةلاحظ مما ابؽ أف المفهوـ المغوي لمفضاء أخذ معةى المكاف الوااع، اأسيؽ والامتداد 
اواء يي الااموس العربي أو الااموس اأسجةبي الغربي وهذا يدؿ عمى البعد الإةااةي الذي 

 مرجعياتها القاايي  عمى توحيد ذلؾ الفكر يي رياغ  والمفاهيـ. تتخذها المغ  بكؿ محمولاتها و 
 اصطلاحا: 

عَرَؼَ مفهوـ الفضاء مف الةاحي  المغوي  شبه إجماع مف المعاجـ العربي  واأسجةبي  عمى 
ذا ما أردةا ضبط المفهوـ ضبطا يويي حاه ويراـ حدوده عف  أةه المكاف المتاع والممتد، وا 

 له والمتداخم  ييه، وجب عميةا أف ةتاراه مف الةاحي  الارطلاحي باقي المفاهيـ المجاورة 
كوف هذه اأسخيرة تتفرع مشاربها وتتةوع موضوعاتها ورؤاها حاب التخررات الماتاطب  

إلا أف مرطمح الفضاء وجد اهتماما كبيرا مف الباحقيف ، ح كاأسدب والفماف  والفيزياءلممرطم
مف جه ، وكذا لما  3ق  التكويةي  والمضموةي  التي تربطهمايي الدرااات اأسدبي  والةادي  لمعلا

يأخذه مف دلالات تجريدي  يرتكز عميها اأسدب يي كار ألف  المغ  بااتعماؿ المجاز 
والاةزياح وشتى الظواهر البلاغي  اأسخرى التي تولد الشعري  أو مااي  التوتر عةد كماؿ 

 ت الشعري  يتةاولها الةاقد ويتفحرها.أبوديب، التي بدورها اتشكؿ أةواع مف الفضاءا

                                                                 

1 - le robert alphabétiqe et analogique de la langue française, paris,1977,p:625.  
 .15،ص:ـ2017ةالا عف اعدي  بف اتيتي:الإطار المفاهيمي لمفضاء الروائي،)د.ط(،ديواف المطبوعات الجامعي ،الجزائر،

2 - larousse dictionnaire de français, france, 2005,p:155. 
 128،ص:ـ2002  لبةاف ةاشروف،لبةاف،،مكتب01لطيؼ زيتوةي:معجـ مرطمحات ةاد الرواي  عربي اةجميزي يرةاي،ط -3
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ضرورة التةويه بأف مرطمح يذهب أكقر مف ةاقد وعمى رأاهـ حاف ةجمي إلى 
مرطمح زئباي متفمت، يفتح أبوابه لجميع الترورات والحاوؿ كوعي عميؽ، شكلا الفضاء 
تماعي ليربح اؤالا إشكاليا يتموضع داخؿ الوعي القاايي والاج ذاكرة وهوي  ووجودا ،ومعةى

>>إستراتيجية  وحاب هذه الرؤيا التي قدمها حاف ةجمي يكوف الفضاء عبارة عف 1والجمالي

ستراتيجية قراءة عمى السواء<< ليؤاس بذلؾ مفهوما جديدا لمفضاء مةطماا مف التجريد  2كتابة وا 
الذهةي والعامي الذي تأخذ ييه الذات ترورها الهةداي لمموضوعات عةد الكتاب  لبةاء 

ت متخيم ، لتتحوؿ الذات بعدها إلى محاول  قراءتها قراءة تأويمي  تكار المعةى يضاءا
لمكتاب  يتطمع مف خلاله إلى  3اأسحادي، وبهذا يكوف الفضاء عةد حاف ةجمي تأويلا جوهريا

 يالفضاء 4والذات الكاتبة<< >>أفؽ النتوء في قراءة غير معزولة عف سياقات التاريخ والمجتمع يتح
ااس يتأاس عمى ياعمي  الاراءة التي تخرجه عف إطار الجمود الجغرايي وجمم  عمى هذا اأس

كما يمكةه أف   المعطيات الحاي  إلى كوةه تجرب  يةي  وجمالي  مجالها الذاكرة والمتخيؿ
أي إف الحضور  يكوف مف مةظور آخر تفكير يمافي الحضور والغياب مكوةاف أاااياف ييه

لتغدو هذه   5لآخر يشترط الوجود ولكف ليس يي الفضاء ةفاهيشترط الوجود، والغياب هو ا
الرؤي  الفمافي  لمفضاء اابا  لممكاف ومختمف  عةه، إذ تحاوؿ يهـ الفضاء مف خلاؿ يهـ 
العلاق  المتشكم  بيف الإةااف وذاته والإةااف وعالمه متخذة مف البحث الفةوميةولوجي وايم  

زي يعالجه مف قلاث زوايا ذكرها "محمد محاف يي ذلؾ كوةه يشتغؿ بالفضاء كمحور مرك
 الزراعي" يي مااله المواوـ بػػػ "إةشائي  الفضاء يي الفةوميةولوجيا" وهي:

                                                                 

 .12:،صـ2000،المركز القاايي العربي،لبةاف،01حاف ةجمي:شعري  الفضاء المتخيؿ والهوي  يي الرواي  العربي ،ط -1
 .29المرجع ةفاه،ص: -2
 .34،33:المرجع ةفاه،ص -3
 .31المرجع ةفاه،ص: -4
 .07،ص:ـ2003د.ط(،دار أيريايا الشرؽ،المغرب،جوزيؼ.إ.كياةر:شعري  الفضاء الروائي،تر:لحاف حمام ،) -5
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 معري  الفضاء وكيفي  التعاطي الةظري مع تعاليه، يهو متمةع عف الرد والاختزاؿ -أولا
ث الفةوميةولوجي يهتـ معري  الفضاء يي ذاته، ذلؾ أف البح -ثانيا باعتباره شيئا لا يتاوـ.

كقيرا باضي  الزماف؛ حيث يعتبر هذا اأسخير محورا مهما يي الفضاء. ليحاوؿ البحث 
الفةوميةولوجي معري  الفضاء مف خلاؿ معالج  محاور تشكيمه يي بعيدها الفيزياي 

معري  دلال  الفضاء المعاررة ويؽ ترور يةوميةولوجي  -ثالثا والميتاييزياي اأسةطولوجي.
ظؿ الدلالات المتاارب  معها كالاكف والاحتضاف والتجاد يي الزمف، مما ايشكؿ دلال  يي 

. 1جديدة لمفضاء تتمقؿ يي أةاةته، ليكوف اكتشايا إةااةيا خارا يدرؾ حايا  الإةااف وتفكيره
لتتحوؿ الماارب  الفةوميةولوجي  لمفضاء بحقا عف المعةى عبر يهمه يي ذاته أولا، وقراءته 

 شكؿ يي وعي الذات قاةيا.  كخطاب مت
يي محاولتهما  **الفضاء الا تبتعد كقيرا عف معةى أةطولوجي الفضاء إف يةوميةولوجيا

الإقرار بحضور الفضاء يي حياة الإةااف ووعيه ووجوده، بؿ إةه يخترؽ يكره وجاده 

                                                                 

محمد محاف الزراعي:>>إةشائي  الفضاء يي الفةوميةولوجيا يي دلالات تاوـ الفضاء بيف المعري  والفف<<،مجم   -1
 .06المغرب،ص:ـ،23،2009ع،علامات

 ذه الةظري  يي الفماف  أو الةاد الفةوميةولوجيا وهي: ةظري  يمافي  تجعؿ مف الاارئ مركزا يي تحديده لممعةى، وتعةي ه
دراا  مجموع  الظواهر كما تتبدى يي الزماف والمكاف، ويتمقؿ مةهجها يي محاول  اكتشاؼ ماهي  ودلالات الشيء 
الجوهري  مف خلاؿ اأسحداث التجريبي ، وذلؾ يهي تتميز عف المظهري  التي تهتـ بكؿ ما هو اطحي. إذا يالتفكير 

تحدد مف خلاؿ تاري أبعاده المرجعي  والفكري  المتجمي  يي الزماف والمكاف، وتعد أبحاث "هوارؿ" الفةوميةولوجي لمفضاء ي
،دار ةوبار،الااهرة،مرر 01مف بيف اأسبحاث المهم  التي حاولت معالج  الفضاء. ةبيؿ راغب:مواوع  الةظريات اأسدبي ،ط

 .427،ص:ـ2003
رئ مركزا يي تحديده لممعةى، وتعةي هذه الةظري  يي الفماف  أو الةاد وهي: ةظري  يمافي  تجعؿ مف الاا اأسةطولوجيا **

دراا  مجموع  الظواهر كما تتبدى يي الزماف والمكاف، ويتمقؿ مةهجها يي محاول  اكتشاؼ ماهي  ودلالات الشيء 
ذا يالتفكير الجوهري  مف خلاؿ اأسحداث التجريبي ، وذلؾ يهي تتميز عف المظهري  التي تهتـ بكؿ ما هو اطحي. إ

الفةوميةولوجي لمفضاء يتحدد مف خلاؿ تاري أبعاده المرجعي  والفكري  المتجمي  يي الزماف والمكاف، وتعد أبحاث "هوارؿ" 
،دار ةوبار،الااهرة،مرر 01مف بيف اأسبحاث المهم  التي حاولت معالج  الفضاء. ةبيؿ راغب:مواوع  الةظريات اأسدبي ،ط

  .427،ص:ـ2003
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فؽ >>الأ. وعميه يالفضاء مف هذا المةظور الفمافي هو1له اومعاريه حتى يكاد يكوف مؤطر 
فيو  حيةالذي يحد تواجد الموجودات ويحيط/.../ عالمنا المحيط، عالـ الحياة بكؿ مكوناتو المادية والرو 

  .2لا يشمؿ مجاؿ الفعؿ فقط بؿ مجاؿ الفكر أيضا<<
اةطلاقا مف أف الفضاء مةجدؿ بيف الفيزيائي والمجرد يةكشؼ ولا يةكشؼ قد يتح 

 إلى المغامرة يي مااءلته عبر مةاهجها المتةوع  ذلؾ المجاؿ أماـ الدرااات الةادي  واأسدبي 
 ه ويي كيفي  تشكمه، وأهـ مضاميةهباعتباره ةااا ايميولوجيا اتراليا وجب عميةا التعمؽ يي
 ى اعتبار هذا اأسخير علام  رمزي ةظرا لمعلاق  الحتمي  الموجودة بيةه وبيف الإةااف عم

ئةا لا يكؼ عف التوارؿ والاتراؿ مع مف ايميولوجي  وايميوطياي  يي هذا الكوف، وكا
حوله بمختمؼ المغات والرموز، ليةتج بذلؾ ايرورة دلالي  لممفاهيـ تتولد مةها الكقير مف 
المعاةي، وةجد مف ضمةها مفهوـ الفضاء الذي يتحوؿ ويؽ هذا المةظور إلى ةص رمزي 

ائـ بيف الإةااف والقاايات علاماتي يحمؿ يي قةاياه أةااقا وخطابات مختمف  جراء التفاعؿ الا
اأسخرى، لتةتاؿ دلالته الاترالي  إلى دلال  رمزي  أو بمعةى آخر اةتااله مف بعده الممموس 
الفيزيائي إلى بعده الضمةي الوجودي ولا يمكف أف يحدث هذا التحوؿ إلا إذا حدث تحوؿ 

علاق  الإةااف عمى ماتوى التفكير الإةااةي، يإذا كاف البحث الفةوميةولوجي يركز عمى 
بذاته ويضاءه، يإف البحث الايميولوجي لا يحيد عف ذلؾ كقيرا، كوةه يحاوؿ الكشؼ عف 

يمكف يؾ شفرته مف خلاؿ رؤيته  3دلال  الإةااف كعلام  يي هذا الفضاء باعتباره ةرا مشفرا
 >>يتحرؾ فييايتمقؿ اأسوؿ يي تمؾ الفضاءات التي الواقعي والمتخيؿويؽ أيايف اقةيف هما:

الإنساف ويتعامؿ معيا وفييا وفؽ إستراتيجية تنيض أساسا عمى البعد التداولي، وتفرز أنساقا ىي 

                                                                 

عيتر:شعري  الفضاء عةد شعراء المعماات يضاء اأسطلاؿ ةموذجا،إشراؼ:عبد الممؾ مرتاض،قاـ المغ  العربي  حفيظ  ز  -1
 .17،)أطروح  دكتوراه(،ص:ـ2007،الجزائر،02ات،جامع  الجزائروآدابها كمي  الآداب والمغ

 .09بيف المعري  والفف<<،ص:محمد محاف الزراعي:>>إةشائي  الفضاء يي الفةوميةولوجيا يي دلالات تاوـ الفضاء  -2
 وردة راشدي:الفضاء الايميائي وماأل  تعددي  المعاةي يي الطاوس الشعبي  اأسمازيغي  الجزائري ،إشراؼ:ةبيم  بوخبزة -3

 .114،104،)أطروح  دكتوراه(،ص،ص:ـ2016ـ،2015،قاـ عموـ الاتراؿ،كمي  عموـ الإعلاـ والاتراؿ،جامع  الجزائر
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، أما القاةي يهو يضاء يشكمه المبدع 1التي تؤطر الفعؿ والوجود الإنساني داخؿ كؿ فضاء<<
 وتربح .2>>ينتجو فعؿ الكتابة ويحققو فعؿ القراءة<<داخؿ الةص الإبداعي مف وحي الخياؿ

دئذ مكاشف  الفضاء كداؿ مكقؼ رمزيا متاربؿ بالتاريخ واأسيدولوجيا والقااي  التي أةتجتها عة
تفاعلات الإةااف مع محيطه يي ابيؿ تحايؽ كيةوةته عف طريؽ دمج الفضاء مع عالـ 
المغ  التي مف خلالها تتفتح أمامه عوالـ التخيؿ متوغم  يي حدود الوجود، ليكوف هذا 

 .  -وهذا ما موظفه الشعراء -كيمي لمفضاء المتخيؿالاةدماج مةطماا تش

مف بيف الةااد الايميائييف الغربييف الذيف اهتموا بالبحث حوؿ الفضاء يي بعده 
الايميائي ةجد "جيرار جيةات"؛ حيث يرى بأف الفضاء بةي  دلالي  بلاغي  أو علاماتي ، كوةه 

ر ، ياأسولى ترةع يرادة العمؿ يشتغؿ عمى الرورة المتخيم  عام  والرورة المجازي  خا
اأسدبي أو ما يامى شعري  الةص،أما القاةي  يتمةح لممعةى شفرات وظلاؿ مف أجؿ تفعيؿ 

ةتاج دلالات لامتةاهي   .3عممي  التأويؿ وا 
موازة مع الطرح الاابؽ يمكف أف يكوف الفضاء ةااا أةقروبولوجيا كوةه وعاءً حاوٍ 

لجماعات بشري ، ذلؾ لمعلاق  المتةااا  والمتشكم  بيف  لجمم  مف الدلالات اأسةقروبولوجي 
البةى الاجتماعي  والتغيرات الفضائي  والمؤااات الإةااةي ؛ يكؿ تغير يجري عمى الفضاء 
والمؤاا  الإةااةي  ياتمزـ بالضرورة تغير عمى ماتوى البةي  الاجتماعي  مقمما حرؿ يي 

ي مع ظهور الإالاـ، ااتمزـ تحولا عمى ماتوى البيئ  العربي ، يحيةما تغير الفضاء الجاهم
الفكر والفضاء داخؿ البةي  الاجتماعي  )تغير يي الاموؾ الفردي والجماعي، وتغير يي 
المفاهيـ(، ليربح الفضاء شاش  مرآوي  تعكس مظاهر الحياة والحايا ، المعري ، والقااي . 

عؿ مف الفضاء محورا أااايا وقد ظهرت يي الدرااات اأسةقروبولوجي  يكرة حاولت أف تج
                                                                 

 .16  الفضاء عةد شعراء المعماات يضاء اأسطلاؿ ةموذجا،)أطروح  دكتوراه(،ص:حفيظ  زعيتر:شعري -1
 .16المرجع ةفاه،ص: -2
 ،مركز الكتاب اأسكاديمي1طالمفهوـ والتحولات، ررعبد الرحمف بف زورة:شعري  الفضاء يي الةاد الروائي المغاربي المعا-3

 .36،35،ص،ص:ـ2018عماف اأسردف،
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التي تحاوؿ أف تؤاس لةفاها مةهجا عمميا تدرس لمدراا  أامتها "باأسةقروبولوجيا الفضائي " 
ييه الفضاء كةص أةقروبولوجي مختزف لمتاريخ والجغراييا والفكر كوةه يتكوف مف مجموع 

ي يشكؿ يي الةهاي  اأسةااؽ المتةوع  والمةتظم  والمترابط  داخؿ ةظاـ المجتمع البشري الذ
بةي  يضائي  لها عدة أبعاد كالبعد الاوايولوجي والبعد القاايي. لةاتةتج أف الفضاء يي 

غير أةها ، بيف ما هو ييزيائي وما هو مجرد الدرااات اأسةقروبولوجي  مةجدؿ هو الآخر
تؤاس درااتها اةطلاقا مما هو مادي ممموس يي محاول  مااءلته لمعري  ما هو مجرد 

ةوي، ذلؾ أسف مدار درااتها هو الإةااف بكؿ تاريخه ماضيا أو حاضرا، لتكوف جميع مع
 .1مخمفاته لغ  مشفرة تتراب عميها مختمؼ تجاربه الإةااةي  يي هذه الحياة

مف خلاؿ ما ابؽ يمكةةا الاوؿ أف مفهوـ الفضاء مفهوـ متفمت عف كؿ تحديد 
إلى البحث الفمافي الايميائي  جغرايي، يميؿ إلى كؿ ما هو يضفاض متخيؿ، ويةحو

)الدلالي والرمزي(. وةحف بهذا الاوؿ لا ةةفي قطعا بوجود تمظهرات مرجعي  عمى ماتواه إلا 
أةةا ةرى أةه ما يفتأ حتى يجعؿ مةه جارا يةتاؿ به إلى اللامحدودي . ولكف يي ماابؿ ذلؾ 

ضعةا أماـ اؤاؿ ظهر مرطمح آخر يةاشد بتوازيه مع هذا الطرح وهو مرطمح المكاف لي
ذا اممةا بوجود هذا  حاياي وهو:هؿ المكاف موازٍ لمفضاء؟أـ أف الاختلاؼ قائـ بيةهما؟ وا 

 الاختلاؼ يما هو يا ترى؟.
 المكاف -02
  لغة 

جاء يي لااف العرب لابف مةظور أف المكاف هو الموضع والجمع أمكة  وأماكف هو 
يلاف لا يمكةه الةهوض، وتمكف  جمع الجمع وقيؿ مكةه ا﵀ مف الشيء وأمكةه مةه بمعةى

 وجاءت المكاة   .2مف الشيء وااتمكف أي ظفر به، والااـ مف كؿ ذلؾ المكاة ؛ أي المةزل 

                                                                 

 .131،128ص،ص:،يميائي وماأل  تعددي  المعاةي يي الطاوس الشعبي  اأسمازيغي  الجزائري وردة راشدي:الفضاء الا -1
 .مادة )مكف(.412،ص:13ابف مةظور:لااف العرب،مج -2
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﴾ )اورة هود ۡۡأيضا بمعةى المةهج أو الطريا  كما يي قوله ا﵀ تعالى:﴿ٱعمَمُواْ عَمَىٰ مَكَاةَتِكُـ

ذا ما قمةا بالةظر يي مرطمح المكاف هو 121الآي  الآخر داخؿ الحدود المغوي  (. وا 
 ةجد مةها:كقيرا  مف التاميات المرادي  له المعجمي  ةجده أخذ 

:مف حوز يااؿ حزت اأسرض إذا أعممتها وأحييت حدودها، وحوز الدار وحيزها ما الحيز -
  1اةظـ إليها مف المرايؽ والحوزة الةاحي .

 2يئ  المةزؿ، والمباءة مةزؿ الاوـ.حمه، والب تبوأت مةزلا: أي ةزلته، وتبوأ المكاف: :البيئة -
أقبته ييه  ااـ المكاف والموضع  لغ  ييه ويااؿ وضع الشيء يي المكاف: :الموضع -

 3الروض . والوضائع والوضيع  قوـ يةتاموف مف أرض إلى ارض والواضع :
 4مكاف ضربه أو بةائه. ومف البيت: معظمه، مف الجؿ والجؿ مف كؿ شيء: :المجاؿ -
حؿ ومحم  ومحوؿ وهو المكاف واأسرض، والمحؿ ةايض المرتحؿ والمحؿ يااؿ م :المحؿ -

 5الموضع الذي يحؿ ييه، والمحم  مةزؿ الاوـ والحم  جماع  بيوت الةاس أسةها تحؿ.
وهو الفلاة مف الرحراء والمتاع مف اأسرض، والاطع  مف الزمف ويااؿ مر ملأ  :الملا -

  6مف الميؿ ما بيف أوله إلى قمقه.
خلاؿ هذه المراديات المغوي  أف المفهوـ المغوي لممكاف قد أخذ دلال  هةداي  ةلاحظ مف 

وييزيائي  محاوا ، مرتبط  باأسرض خلايا ما رأيةاه لدلال  الفضاء التي ارتبطت بالاتااع 
ولو يرقا لغويا رغيرا بيف هذيف المرطمحيف أةهما يشكلاف  وكأةها مرتبط  بالاماء لةتبيف

 اأسرض والاماء.قةائي  ضدي  تتمقؿ ب
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 اصطلاحا: 
اهتمت العديد مف مجالات المعري  كالفماف  واأسدب والةاد بالمكاف حيث؛ ةجده يي 

( lieu>>الموضع وىو المحؿ )المجاؿ الفمافي قد أخذ مفهوـ الاحتواء يهو عةد جميؿ رميبا

ذا كاف الم 1(<<etenduالمحدد فنقوؿ مكاف فسيح ومكاف ضيؽ، وىو مرادؼ للامتداد) كاف هو وا 
الموضع يإةه مرتبط كقيرا بوجود مادي ممموس )أجااـ وأشياء( بمعةى أةه قابؿ لمتحديد 
ويمكةةا إدراكه بأي ةوع مف أدوات الإدراؾ، واةطلاقا مف هذا المفهوـ لا يمكف أف ياتعمؿ 

 كمرادؼ لمرطمح الفضاء.
ةقورا يي العديد وجوده مبعيدا عف تكرار الجرد التاريخي لمفهوـ المكاف يمافيا ةظرا ل 

والدرااات اأسكاديمي  يمكةةا تمخيره يي ةااط مهم  حاب ما أورده الدكتور ، مف الكتب
"حاف مجيد العبيدي" المواوـ "بةظري  المكاف يي يماف   )باديس يوغالي( ةالا عف كتاب

ي ي شكؿ بهاأف المكاف هو ما يحوي اأسشياء ويابمها ويت أفلاطوفابف ايةا" يي ما يمي: يرى 
أف المكاف يةبغي أف يكوف ذا قلاق  أبعاد يي  ديكارتو إقميدس الفيماوؼكؿ مف  حيف يرى

 .2المكاف امتداد غير متةاه سبينوزا ومالبراشيي حيف ، العرض والطوؿ والعمؽ
مع تطور العموـ وظهور مةاهج معريي  جديدة كأةقروبولوجيا الفضاء ومةاهج الةاد  

بأهمي  كبيرة كوةه يشكؿ محورا أااايا يي الوجود، حتى  الحديق  والمعاررة حظي المكاف
 أضحى لرياا بالذات باعتبارها موجودا يحاوؿ التعبير عف مظاهر حياته، متغمغلا بعمؽ
>>في الكائف الإنساني، حافرا مسارات وأخاديد غائرة في مستويات الذات المختمفة ليصبح جزءا 

بهذا  يالمكاف 3ف عمميات التفاعؿ بيف الأنا والعالـ<<صميميا منيا، فالمكاف ىو الفسحة التي يحتض
هو ما يشتغؿ عميه الفضاء كإاتراتيجي  قرائي  تحاوؿ تأويمه تأويلا جوهريا ويؽ  المةظور

يمافتي الفةوميةولوجيا واأسةطولوجيا مف خلاؿ يهـ المكاف وتأويمه يي إطار بعد تاريخي 
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 زمفبيف  تجمعواحدة زمةي  لحظ   ااته ييتتـ در  يهمه وتأويمهمتكامؿ؛ بما يجعؿ عممي  
ف تأويؿ الفضاء لممكاف ايجع .الاراءةزمف الكتاب  و   ؿ مةه لحظ  لكتاب  تاريخ الإةاافوا 

يالتأويؿ ممارا  ، ومات مختمف  ومتكامم  ييما بيةهاوحفرا يي كياةه الذي يتشكؿ مف مةظ
تربح العلاق  بيف الفضاء والمكاف ةادي  إيجابي  تاوـ عمى الإقراء والتوليد والااتمراري ، ل

علاق  تااطع وتداخؿ يحاوؿ الفضاء مف خلاله أف يتجاوز ظاهره إلى باطةه ماتخدما 
التأويؿ الّذي ياعي لموقوؼ عمى دلالات المكاف المتةوع ، ذلؾ لما له مف قدرة تأقيري  عمى 

ذا كاف لممكاف هذا الادر مف اأسقر يي التجرب  الإةااةي  يكيؼ  روح الإةااف وجاده. وا 
ايكوف تأقيره يي اأسعماؿ الإبداعي  كوةها تجةح لمخياؿ الخلاؽ الذي يجعؿ مةه ةظاما دلاليا 

 ويمافي . قاايي ورمزيا مكقفا ياربؿ به التجرب  الإةااةي  بكؿ ما تحممه مف أيكار 
اد >>شخصية متماسكة، بؿ الوعاء الذي تزدأف المكاف يي العمؿ الفةي يرى ياايف الةرير

قيمتو كمما كاف متداخلا بفعؿ الشيء. والروايات أو القصائد التي تحسف استخدامو تسجؿ جزءا مف 
 مجردا مف معناه الفمسفي والفكري تاريخية الزمف المعاصر. وبعكسو يكوف المكاف عند كاتب عاد

 . 1فالمكاف ىو الجغرافية الخلاقة في العمؿ الفني<<
مكوةا مركزيا تشتغؿ عميه المغ  بتحويمه مف بعده إف هذا المفهوـ يجعؿ مف المكاف 

المرجعي الواقعي إلى مادة إبداعي  مع ضرورة الإبااء عمى محمولاته القاايي  والفكري  
>>أداة لإضفاء إمكاةي  تحوله كخطاب ةااي مضمر قائـ بذاته يالمغ  عةد "يوري لوتماف"هي:

،ـوأف لـ تكف الأداة الوحيدة  مف أدوات الثقافة بوصفيا آلية تحوؿ عالـ المعطيات المحسوسة إلى نظا

اةطلاقا و  .2فيي بدوف شؾ، الأداة الأساسية الأولى، ويسمييا يوري لوتماف بنظاـ والنمذجة الأولى<<
مف ةظرته لمغ  أاس "يوري لوتماف" مفهومه لممكاف يي العمؿ الفةي إذ هو عالـ تحده 

أكبر عف ذلؾ العالـ  إةه يمتمؾ حاائؽ مااح  وحيز يي هذا الوجود لكف يي الوقت ةفاه
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وهكذا تكوف المغ  ماول  أاااي  يي ةظر "لوتماف" تحوؿ المكاف/العالـ إلى أةااؽ اللامتةاهي 
وأةظم  دلالي  وياعى هو الآخر مف خلالها إلى الاةعتاؽ مف ييزيائيته واةغلاقه إلى الاةفتاح 

 الفضاء.ليكوف عةدئذ موازيا لمرطمح  1اللامتةاهي والمتخيؿ
يي حيف ةجد "غااتوف باشلار" ولعمه أوؿ الباحقيف الغربييف الذيف أقروا دراا  المكاف 

" الذي ترجمه غالب هماا "بجماليات L'espace Poétiqueمف خلاؿ كتابه الشهير "
ف كاةت هذه الترجم  تحتاج إلى مراجع -المكاف" ؛ حيث تعد درااته مرجعا أااايا لكؿ -وا 

ضوع لما تتميز به إذ جمعت يي تحميمها ما بيف الرؤي  الفمافي  والرؤي  باحث يي هذا المو 
 .ي  الةفاي  لدراا  الخطاب الشعريالجمال

إذا كاف "يوري لوتماف" قد أاس ةظرته لممكاف عمى أااس المغ ، يإف غااتوف باشلار 
ا ومركزا الخياؿ أااالـ يبتعد كقيرا عف عةارر المغ  يي بمورة مفهومه، إذ اتخذ مف عةرر 

ويي هذا الردد  2الخياؿ قوة تاتبرر الكوف وتعيد تشكيمه يي رور أخرى لرؤيته، كوف
المكاف الذي ينجذب إليو الخياؿ لا يمكف أف يبقى لا مباليا ذا إبعاد ىندسية فحسب/.../ بؿ >>ياوؿ:

ة في كماؿ بكؿ ما في الخياؿ مف تمييز إننا ننجذب نحوه لأنو يكثؼ الوجود في حدود تتسـ بالحماي

هكذا يميز باشلار بيف ةوعيف  3الصور لا تكوف العلاقات المتبادلة بيف الخارج والألفة متوارية <<
ف هذه اأسخيرة هو ما يحاوؿ الشاعر/المبدع  مف اأسمكة  اأسولى جغرايي ، والقاةي  خيالي ، وا 

ي ما هي يي أف يؤرخ بها تاريخ الإةااف بكؿ تفاريمه عبر ما يامى بالرورة الشعري  الت
>>دوف إنساف،عبارة عف قطعة مف الجماد لا هكذا يإف المكافو  لةهاي  إلا ةتاجا لعةرر الخياؿ.ا

 حياة ولا روح فييا.كذلؾ فإف الإنساف بمشاعره وعواطفو ومزاجو يأخذ مف الطبيعة وطقوسيا وفصوليا
 ـالمكاف<<   .4/.../عمى رس
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يف عممييف اأسوؿ هو عمـ الةفس الذي إف هذه الرؤيا لممكاف لا تبتعد كقيرا عف مجال
قاـ المكاف إلى قلاق  أقااـ وهي: اأسوؿ ييزيائي وهو بعيد عف مدار اأسةا، والقاةي مدرؾ 
ومترور وهو كؿ ما يتشكؿ يي ذهف الإةااف ووعيه؛ أي أةه ضمف مدار اأسةا، وأخيرا مكاف 

محاوا  وطبيع  تمقيمي  ي  الجاـ الخاص. ومةه يإف المكاف يي عمـ الةفس ذو طبيع  إدراك
يي عممي  تحميمه لممكاف الفةي إذ عده مرآة  اأسخيرة ااتفاد مةها"جاؾ لاكاف"، وهذه  تخييمي

  .1لمذات )اأسةا(
"ميرايا إيمياد" قد  أما العمـ القاةي يهو اأسةقروبولوجيا؛ حيث ةجد العالـ اأسةقروبولوجي

عمى يكرة أو ماول  محوري  تامى بحث عف علاق  الإةااف بالمكاف، يوجد أةها مبةي  
تتأتى  ، ذلؾ أف الإةااف دائما ما يحف إلى مكاف ما، ويوضح أف ااتعادته لممكاف لا(الأصؿ)

الحمـ والذاكرة أو ما وظفه غااتوف باشلار وهذا ما ةجده واضحا وجميا يي البيئ   إلى عبر
 . 2الجاهمي ، ومميزة للإةااف الجاهمي الظاهرة مف خلاؿ شعره

 حيز ال -03
 لغة: 

 اأسرض إذا أعممتها وأحييت حدودها:مف حوز يااؿ حزت الحيز جاء يي لااف العرب
المةجد ياد جاء  أما يي، 3وحوز الدار وحيزها ما اةظـ إليها مف المرايؽ والحوزة الةاحي .

 لشيء،بمعةى ضمه وجمعه، وحرؿ عميهالحيز مف حاز حوزا وحيازة، واحتاز احتيازا ا
 ا أقيـ حواليه اد أو حاجز، وحوز الدار ما اةظـ إليها مف المرايؽ والمةايعوالحوز الموضع إذ

هذا يي حيز :وقيؿ الحوزة الةاحي ، والحيز:المكاف وهو مأخوذ مف الحوز أي الجمع، يااؿ
   4التواتر أي يي جهته ومكاةه.
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 ةلاحظ أف مرطمح الحيز قد أخذ معةى المكاف المحدود الاابؿ للامتلاء والتحديد
يهو الجزء المرجعي والمادي الممموس الذي يتأاس  مكةةا الاوؿ أف الحيز جغرايي بحت،لي

 عميه المكاف، والاةتااؿ به إلى مفهوـ الفضاء.  
 اصطلاحا: 

 أوؿ ما ظهر يي الةاد الجزائري؛ حيث جاء به الةاقد الجزائري :ظهر مرطمح "الحيز
>>قاصر  طمح الفضاء عةدهذلؾ أف مر ،Espaceكماابؿ لترجم  "عبد الممؾ مرتاض"

بالقياس إلى الحيز لأف الفضاء مف الضرورة أف يكوف معناه جاريا في اليواء والفراغ، بينما الحيز 

ولا يبدو لةا مف كلاـ "مرتاض"   1<<والوزف، والثقؿ، والحجـ، والشكؿ ينصرؼ استعمالو إلى النتوء،
ربا مف الذاتي  يي رةاع  أةه أاس طرحه هذا عمى ماياس ومعيار موضوعي، بؿ ةراه ض

المرطمح كوف مفهوـ الحيز عةده غير مختمؼ عف المفاهيـ الاابا  الذكر يي مجاؿ 
>>المجاؿ الفسيح الذي يتبارى في مضْطربو كتاب  الاشتغاؿ عمى الفضاء الاردي، يهو حابه

مشكلات  الرواية فيتعامموف معو بناء عمى ما يودوف مف ىذا التعامؿ، حيث يغتدي الحيز مف بيف

 .2البناء الروائي، كالزماف والشخصية والمغة<<
إف "عبد الممؾ مرتاض" مضطرب يي تحديده لممفهوـ يتارة ةجده يحده ويجاده كحال  

 >>ىيئة تتخذ ليا أشكالا مختمفة لا نيائية لتماثميا، فتعرض لنا ناتئة ومقعرةهو :باوله ييزيائي 

وتارة  3ا في صورة خطوط وأبعاد وأجساـ وأوزاف<<ومسطحة ومستقيمة ومعوجة /.../كما تمثؿ لن
>>ىذا الفراغ الشاسع الذي يحيط بنا مف الكوف الخارجي،وىو :يجعمه مراديا لمفراغ كما يي قوله

وهذا ما أدى إلى . 4أيضا كؿ الفراغ الشاسع اليائؿ الذي يمتد مف حولنا مع امتداد مدى أبصارنا<<
 اقض يي المفهوـ بيف الفيزيائي  والخيالي  وهذا ما جعؿ مؤاخذته مف بعض الةااد حوؿ هذا التة

                                                                 

 .121،ص:ـ1998،الكويت،240عبد الممؾ مرتاض:يي ةظري  الرواي  بحث يي تاةيات الارد، عالـ المعري ،ع -1
 .125المرجع ةفاه،ص: -2
 .123:ـ،ص،ص2012،البرائر،الجزائر  )د.ط(،دارايميائي/أةقروبولوجي تحميؿعبد الممؾ مرتاض:الابع المعماات  -3
 .115المرجع ةفاه، -4



 قراءة في حوار المصطمح والمفاىيـالفضاء  مدخؿ نظري
 

 29الصفحة 

أغمبي  الةااد غير متبةيف لهذا المرطمح لما يدور حوله مف غموض وضبابي ، واةااامهـ 
يمكةةا ترور الفرؽ بيف مفاهيـ و  الواضح يي ااتعماؿ أحد المرطمحيف )الفضاء/المكاف(.

ومدار  ولات الحارم  يي ماارهـجمم  التحمرطمح الفضاء والمكاف والحيز مف خلاؿ 
  الآتي يوضح ذلؾ: اشتغالهـ والمخطط

 
 

                                                                 

- .هذا المخطط مف إةتاج الباحث 
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إف المخطط أعلاه يكشؼ لةا التدرج الحارؿ يي اةتااؿ المرطمح مف الجغرايي  إلى 
المتخيؿ وكؿ واحد يؤاس للآخر، يالحيز يؤاس لممكاف، والمكاف يؤاس لمفضاء باةتااله 

ي مف خلاؿ ااتقمار عةارر الفضاء المتمقم  يي مف مفهومه الجغرايي إلى مفهومه التخييم
 .داعي الرئياييف )المغ  والخياؿ(يمافتي الفةوميةولوجيا واأسةطولوجيا وعةررا الخطاب الإب

شكالية المصطمح في الدرس النقدي العربي -ثانيا  :الحديث الفضاء وا 
كاف كالزماف والمعديدة مرطمحات الحديث والمعارر عرؼ الدرس الةادي العربي 

>>مف وقد كاف هذا اأسخير مكوةا ياعلا وأااايا يي بةاء الخطاب الإبداعي، إذ ةجده والفضاء
المصطمحات النقدية التي دخمت عالـ الدراسات والبحوث حديثا، وفرضت نفسيا بقوة بعد أف أىممت 

كغيره ، وقد عرؼ الفضاء 1سابقا بسبب انصراؼ النقاد والباحثيف إلى التركيز عمى عناصر أخرى<<
مف ترجمه إلى الفضاء إشكالي  مرطمحي  إذ تعددت ترجمته لدى الباحقيف والةااد؛ مةهـ 

)عبد الممؾ مرتاض( إلى ةحت  )غالب هماا(، وذهب ف جعمه المكافومةهـ م )حاف ةجمي(
 مرطمح قالث وهو الحيز.

 الفضاء أشمؿ مف المكاف  -01
أف ة في الرواية العربية" "شعرية الفضاء المتخيؿ واليوييرى حاف ةجمي يي كتابه 

>>تنتظـ فيو الكائنات والأشياء والأفعاؿ معيارا لقياس الوعي والعلائؽ والترتيبات الفضاء هو ما

ليتضح لةا مف خلاؿ هذا المفهوـ أف الفضاء أواع مف  2الوجودية والاجتماعية والثقافية<<
اف إلى معةوي  الةفس المكاف إةه قائـ عمى الاتااؽ واللاحدود، إةه متخط لمادي  المك

>>حاضرة بشكؿ مف الأشكاؿ إما مضمرة والشعور وغوص يي الذاكرة والخياؿ والهوي ، وكؿ هذه

وقد عمد الةاقد مؤاخذة ترجم  "غالب  3أو موصوفة، أو معروفة أو محموما بيا أو متأملا فييا<<
>>تميزت :جةاي  يياوؿ"غااتوف باشلار" بػػػػ"جماليات المكاف" واعتبارها تجاوز و  هماا" لكتاب
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ىذه الترجمة بضعؼ ممحوظ ضعؼ كارثي في كثير مف الجوانب، حيث ىشاشة الإمساؾ بالمفاىيـ 
والمصطمحات، مخاطر السقوط التي تستمزميا عادة كؿ ترجمة، ذىاب مع عكس المقصود تماما وقفز 

، ويرى أف مف (1)عمى عبارات وجمؿ وكممات ليس بالإمكاف تجاوزىا دوف ارتكاب جنايات قصوى<<
الواجب إعادة ترجم  العةواف بػػػ"شعري  الفضاء" وقد شاطره"محمد برادة" بةاده لهذه الترجم  

>>كممة فضاء تشمؿ المكاف والزماف لا كما ىما في الواقع  واقترح مرطمح "أدبي  اأسدب" ذلؾ أسف
في تخصيص واقع ولكف كما ىما متحققاف في النص مخموقيف محوريف مف لدف الكاتب، ومسيميف 

ومف بيف المةارريف لهذا المفهوـ الةاقد المغربي"حميد  2النص وفي نسيج نكيتو المتميزة<<
>>أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف، والمكاف بيذا المعنى ىو مكوف لحمداةي" الذي يرى أف الفضاء

المنزؿ أو الشارع أو  الفضاء /.../ إنو العالـ الواسع الذي يشمؿ مجموع الأحداث الروائية، فالمقيى أو
الساحة، كؿ منيا يعد مكانا محددا، ولكف إذا كانت الرواية تشتمؿ ىذه الأشياء كميا فإنيا جميعا تشكؿ 

يهو إذا إطار عاـ يضـ المكاف والحيز ليخمص يي ةهاي  تروره إلى أربع   3فضاء الرواية<<
 :4تجميات وأشكاؿ لحضور الفضاء يي الخطاب الإبداعي وهي

 الجغرايي: ما ياابؿ مفهوـ المكاف. الفضاء 
 . الفضاء الةري: الفضاء الذي تشغمه الكتاب 
 . الفضاء الدلالي: الرورة والدلالات المجازي 
 .الفضاء كمةظور: خاري  الهيمة  الفةي  لمشخريات داخؿ الةص 

أما الفضاء عةد "ييرؿ اأسحمر" ييأخذا بعدا ااتراتيجيا يربط بيف الفعؿ والشخري  يي 
>>إف إستراتيجية الفضاء في السرد تتنوع في كونو إطارا يشتمؿ عمى أحداث، : كاف حيث ياوؿالم

فالحدث الروائي لا يقدـ مصحوبا بجميع إحداثياتو الزمانية والمكانية/.../ويتسع مفيوـ الفضاء ليشمؿ 
يش فييا البيئة الطبيعية والصناعية بمختمؼ أنماطيا ووظائفيا، والشوارع وكؿ الأماكف التي تع
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وهو بهذا الطرح يةتاؿ مف المكاف بأبعاده الهةداي  إلى الفضاء بأبعاده  1الشخصيات الروائية<<
 الشعوري  المتخيم .

 الفضاء مساوٍ لممكاف -02
يي ماابؿ هذا الطرح ةجد بعض الةااد لا يفرموف بيف مرطمحي الفضاء والمكاف 

>>مجموع الأمكنة المحددة ذي عريه بأةهةجد مف بيةهـ "محمد عزاـ" الإذ بعدهما مفهوما واحدا، 
جغرافيا، والتي ىي مسرح الأحداث، وممعب الأبطاؿ، ىذا إذا لـ نأخذ بالفضاء كمنظور، وبالفضاء 

حوؿ ترجم  غالب  "حاف ةجمي" . يالفضاء عةده ماابؿ لممكاف، كما يرد عمى2 كدلالة<<
 بؿ يقةي عميها بعدها اشلارغااتوف ب"هماا ولا يرى أي عيب يي ترجمته غالب هماا  لكتاب

 . 3>>أولى الدراسات التي تناولت المكاف باعتباره عنصرا حكائيا ميما في الرواية<<
مف بيف أةرار هذا المذهب الةاقد"حاف بحراوي" الذي عرؼ بجهوده يي دراا  

كائي >>رفع الالتباس عف العلاقة القائمة بيف الفضاء النصي، والفضاء الحالفضاء الروائي محاولا

 4والفضاء الواقعي وذلؾ قبؿ الشروع في دراسة مراحؿ بناء الفضاء الروائي وتحديد عناصره المكونة<<
فيو فضاء لفظي  مسرد لا يوجد إلا مف خلاؿ المغة،>>مثؿ المكونات الأخرى ل عةده يالفضاء

Espace verbal كف التي بامتياز، ويختمؼ عف الأفضية الخاصة بالسينما والمسرح، أي عف الأما

وبهذا  5ندركيا بالبصر أو السمع، إنو فضاء لا يوجد سوى مف خلاؿ الكممات المطبوعة في الكتاب<<
يالفضاء خطاب لغوي، أو لغ  كاشف  عف كؿ ممفوظ يالمغ  مف ميزاته الفةي  المشكم  أسدبيته 

 وشعريته.
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 الحيز البديؿ الغامض   -03
عبد الممؾ مرتاض الدكتور ذهب ف حوؿ المرطمحيبعيدا عف هذا الخلاؼ بيف الةااد 

:>>إننا نميز إلى إبداع مرطمح آخر أاماه بالحيز موضحا عدـ تبةيه لمفضاء والمكاف قائلا
والحيز، الذي آثرناه بالاستعماؿ مف بيف المصطمحات كميا لاعتقادنا  ،والمكاف، والفضاء بيف المجاؿ

ف الفضاء يعن  عميا التي لا سيادة لأي بمد فيياي الأجواء البمياقتو/.../إف المكاف يعني الجغرافيا، وا 
والفضاء يعني الفراغ بالضرورة/.../بينما الحيز في تصورنا واستعمالنا الذي دأبنا عميو قادر عمى أف 

ولـ ياؼ  1يشمؿ عمى كؿ ذلؾ، بحيث يكوف اتجاىا وبعدا ومجالا وفضاء وجوا وفراغا وامتلاء<<
 :2ء الحيز قلاق  مفاهيـ تتمقؿ ييمرتاض عةد هذا الحد بؿ ذهب إلى إعطا

 الحيز بمعةى الفضاء وهو اأسجرى عمى كلاـ الةااد العرب واأسورد عمى خواطرهـ.  -01
 . الحيز كمفهوـ ايميائي يحمؿ به جمم  مف الامات المفظي  يي الةروص اأسدبي -02
الحيز اأسدبي الذي تحدث عةه كؿ مف الةاقديف موريس بلاةشو وجيرار جيةيت بعد  -03

 حيزا مفتوحا. الإبداع
ذا أردةا  إف هذه المفاهيـ القلاق  التي أوردها مرتاض تؤكد غموض هذا المرطمح، وا 
أف ةةرؼ حاه يي إبداع مرطمحه يمكةةا أف ةختار مفهومه القاةي، وعده مرطمحا  يي 
الحاؿ الايميائي يمكف أف يعوؿ عميه يي تحميؿ العلامات الةري  داخؿ العمؿ اأسدبي. إف 

   المرتاضي  بيف هذه المرطمحات قد زادت مف إشكالي  الماأل  غموضا وضبابي هذه التفرق
ويتحت باب التااؤلات مف جديد بعد أف اكةت ولو بةاب  قميم  يهؿ يا ترى مرتاض هو 

أـ هو ترحيح ةادي لماار    أخرى عمى الةاد العربي؟غالب هماا جديد؟ وحيزه جةاي
 .3أف يظؿ زئبايا متفمتا مف مفاهيـ الةاد والةااد؟الترجم ؟ أـ أف مرطمح الفضاء قدر له 
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عمى والةادي  المرطمح يي الدرس العربي المعاررإف  :مما ابؽ ختاما يمكف الاوؿ
مما  الغربي  اأسرمي   بيئالمف   ترجماليعاةي مف اضطراب كبير يي عممي   خروصوجه ال

هوؿ، يإلى أيف يمضي هؿ أحدث إشكاليات تبعث عمى الامؽ والتااؤؿ عف ماار الةاد المج
والتوقيع عمى ذلؾ بااـ ما يعرؼ بالاختلاؼ، يي الوقت الذي كمةا مطالبوف  ؟إلى التشتت

 . 1كباحقيف عمى الالتفاؼ والتركيز عمى توحيد المرطمحات يي ظؿ اختلاؼ المفاهيـ
حاملا لمختمؼ الخطابات  بةاءً عميه يإف هذه الدراا  قد تبةت مرطمح الفضاء باعتباره

ع ، دوف إقراء االمشعر الجاهمي المرتبط بالش )الفمافي  والقاايي  والإبداعي ( واأسةااؽ
 لمرطمح المكاف والحيز وتوظيفهما كجغراييا تؤاس لذلؾ الفضاء المتخيؿ.
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 وأنساؽ الوجودالفصؿ الأوؿ: فضاء المكاف 
عُرؼ مةذ الادـ ارتباط الإةااف ببيئته حتى قيؿ أف الإةااف ابف بيئته، باعتباره ذَاكِرَتَهَا 

فَّ ازدواجي  الذاكرة بالتاريخ أو ا ارِيخُهُ، وا  لعكس يُوَلِّدُ خطاباً وجودياً قادراً عمى كشؼ وهي تَ
كؿ ملامح التجرب  الإةااةي  يي عرر ما عبر يضائيف مهميف هما المكاف والزماف كوةهما 

>>احتواء كينونة الإنساف، وىما يخضعاف باستمرار لجدلية التأثير والتأثر فيما مكوةيف أاااييف يي
ثقافي واجتماعي وسياسي، فالزماف والمكاف وىما يتعمؽ بما يحيط الوجود الإنساني مف مستوى 

 .  1يتجاذباف إلييما النشاط الإنساني ويمتمئاف بخصوصيتو ومستوياتو يحيلاف إلى الفضاء<<
وليس غريبا عمى الةفس شعورها بالامؽ والاضطراب لتمجأ إلى عممي  التةفيس بمختمؼ أةواع 

قديما جزءا مف مجتمعه الابمي وطبيعته  الفةوف والعموـ، ولَـ كاف الشاعر العربي الجاهمي
الرحراوي  مؤقرا ومتأقرا، حمؿ ةفاه عمى تخميد تجربته الإةااةي  والوجودي  بطريا  يةي  

اعيا مةه  -كوةه الفف الغالب-راقي  متاةع  تارة ومتكشف  تارة أخرى عبر جماليات الشعر 
 يتابؿ الضعؼ والهواف والشكوى لا إلى تخزيف قماه وأحزاةه ومكابرته حيةا ذلؾ أسف العربي

وحيةا آخر يجعؿ مةه متةفاا يُبرز ييه عةاده وتحديه لكؿ ما يةتابه مف ضيـ وظمـ، مجميا 
 رراعاته مع الإةااف والطبيع  الاااي .

مف جعؿ الشاعر يضاء الزماف والمكاف مارحا الةص الشعري الجاهمي  مميزات تتأتى
اة المعيش ، ويرض الجمالي  الشعري  عميها لتةزاح إلى لتجمي الشعور المةبقؽ مف واقعي  الحي

عوالـ متخيم ، ليربح عةدها هذا الةص ةرا يضفاضا يارأ بعدة رؤى ومةاهج ومااربات 
وتأاياا عمى كقير مف الدوايع جاءت جؿ الةروص الشعري  الجاهمي  محمم  بةضجٍ ووعيٍ 

ى رعيد يضاء المكاف ةجده اةطمؽ كبير لمواقع ويضاءاته داخؿ هذا الكوف الفايح يمقلا عم
مف الوقوؼ عمى اأسطلاؿ ومحاول  تجميته مظاهر الاغتراب الةفاي ييها، مرورا برراعات 
الرحراء يي ورؼ تجرب  الموت والحياة والبااء، ورولا إلى تجرب  الرحم  يي محاول  
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ارزتيف البحث عف الخلاص، أما عمى رعيد يضاء الزمف ياد كاف الدهر والميؿ قيمتيف ب
لاماه يتامب ييهما بيف التأمؿ والتألـ. لياعى هذا الفرؿ إلى تاري هذا الخطاب الوجودي 
الذي أعطى لممكاف والزماف بعدا يمافيا اةطلاقا مف تمؾ القيمات الواقعي  المشكم  لهوي  

ى الجاهمي طرياته إل كتاب ، وبهذا الفهـ اكتشؼ الشاعرالذات، ويهمها يحتاج إلى التأويؿ وال
 قولب  تاريخ الذاكرة الجمعي  والفردي  داخؿ متةه الشعري.

  الطمؿ وتجميات الاغتراب الوجودي  -أولا
>>مغامرة أنطولوجية يدخؿ مف خلاليا الشاعر إلى عالـ متعدد الأبعاد، تضحى فيو يعد الشعر

باعتبار أف ورؤي  تجتاح العمؽ  1الذات تمارس كينونتيا كامتداد لاستمرارية الوجود الإنساني<<
المكاف يمقؿ عماا وجوديا، ليكوف عةدئذ بيف الشعر والمكاف قراب ؛حيث يحاوؿ اأسوؿ ملاحا  
خفاء القاةي الكامف يي الخطاب الشعري لحظ  المكاشف  ليربح يضاء كوةيا يةفذ يي المكاف 

كبيرا . ولو ةظرةا جيدا لوجدةا قدرا 2>> لغة خفية في تضاعيؼ القصيدة<<باعتبار هذا اأسخير
هةدا  والعمراف يي اهتماـ الادماء بالمكاف ليس يي الشعر يحاب، بؿ يي كؿ يف وعمـ كال

إلا أةه لاقى عةاي  مختمف  يي اأسدب العربي بجميع أجةااه قديما وحديقا  والفيزياء وغيرها
 حيث تطور مرطمحا ومفهوما.

حاااها يي اةتشاء الرورة وا لمغ  معا، إةه إفَ لممكاف احره الخاص عمى الذات وا 
براز جمالياتها أو قبحها، وأقرها عمى الةفس  ااتفزاز لمغ  يي راـ رورة مشهدي  بالشعر، وا 
كالوقوؼ عمى اأسطلاؿ، أو العيش يي الرحراء وعممي  الارتحاؿ مةها، مما يفرض عميها 

ناء >>إعادة ببدءا محاورته وااتحضار التاريخ كشاهد قادر عمى إعادة إحياء الذاكرة مف أجؿ
 ـودلالات وجودية  علاقتو مع تمؾ الأماكف في بعض تفاصيميا، وذلؾ قصد إجلاء ما تنطوي عميو مف قي

ياد كاف يي الشعر  3تساعده عمى الانسجاـ مع ذاتو، وخمؽ التواصؿ بيف حاضره وماضيو<<

                                                                 

 .14،ص:ـ1998،أيريايا الشرؽ،المغرب،01العزيز بوماهولي:الشعر والتأويؿ قراءة يي شعر أدوةيس،ط عبد -1
 .15،ص:ـ1979،دار العودة،بيروت،لبةاف،03أدوةيس )عمى أحمد اعيد(:مادم  لمشعر العربي،ط -2
 )المادم (. 01باديس يوغالي: الزماف والمكاف يي الشعر الجاهمي،ص: -3



 وأنساؽ الوجود لمكافافضاء  وؿالفصؿ الأ
 

 39الصفحة 

 المحرؾ اأساااي لوجداةيات الشاعرالعربي الاديـ والجاهمي عمى الخروص الباعث و 
اعريته التي يةفؾ مف خلالها إلى التأمؿ العميؽ يي جوهر اأسشياء والعلاقات اواء ومولدا لش

بيةه وبيف ةفاه أو بيةه وبيف مختمؼ الموجودات مف حوله. وعميه يإف المكاف ضرورة حتمي  
ورولا  المتشكم  مف لغ  الرورة المرئي  يي ذات الإةااف اةطلاقا مف رؤيته المرجعي  المادي 

كري  القاايي  والفمافي  المتشكم  مف تحوؿ لغ  الرورة إلى لغ  يمكف الاوؿ عةها إلى رؤاه الف
>>لغة تختزؿ ملامح شعرية المكاف، حيث أكاديمي ، وبيف الرؤي  والرؤيا تتخمؽ لغ  قالق  إبداعي 

ف هذا الاختزاؿ  1تيرب الأمكنة مف حقيقتيا ليبني الخياؿ المكاف الآخر، المكاف المغوي<< حاب -وا 
ما يجعؿ مف المكاف يرتاي إلى دلال  أعمى وهي الفضاء، كوةه يرتبط بدلالات  -عتااديا

 أةطولوجي  تشتغؿ معها الذات يي معري  جوهر المغ  والحياة.
لاد شكمت كقير مف الموضوعات كالمادمات الطممي  والرحراء والرحم  يضاءً شعريا 

ةااد والباحقيف بالدرس والماارب  ذلؾ مهما عكس وعيا يةيا كبيرا، وظواهر بارزة تاتوقؼ ال
لتحوؿ كؿ مف هذه الموضوعات كأيضي  مركزي  يي المتف الشعري الجاهمي لها خطاباتها 

 ويمافتها وأةااقها، يي مادرتها عمى إعادة تروير الوجود والتعامؿ معه مف جديد. 
بالطمؿ  ااكتشاؼ التفكير الفمافي بدءً يي هذا العةواف اأسوؿ مف هذا الفرؿ اةحاوؿ 

يي - كتاميد أدبي، لكف يي حايا  أمره كوةه المفتاح اأسوؿ الذي دأب عميه الشعراء الجاهميوف
هو باب رئياي ةحو يهـ الذات العربي  لآقار الوجود والتاريخ وكيفي  التأريخ لها.  -اعتاادةا

الوجود ومعري  أائم  الشاعر حوؿ  لهذا اةحاوؿ ااتجلاء أهـ أةااقه الظاهرة والمضمرة،
 .أائم  لطالما أرهاته وأرقته اهادا وتأملا حتى أربحت له هاجاا عميه تجاوزه

 
 
 

                                                                 

ـ 2008،دار الاةتشار العربي،بيروت،لبةاف،01غ  المكاف قراءة يي مكاةي  الةص الشعري،طيتيح  كحموش:بلا -1
 .09ص:
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 والمرأة )انفتاح الذاكرة وقمؽ الذات( الطمؿ -01
لاد ظؿ حضور الطمؿ يي الشعر الجاهمي ظاهرة بارزة، وتاميدا ااتهلاليا لا يمكف 

 كقير مف الباحقيف قديما وحديقاتجاوزه أو الااتغةاء عةه، وهذا ما جعمه مقيرا لمتااؤؿ لدى ال
متاائميف هؿ هو تاميد يةي ياط؟ أـ أةه يتجاوز ذلؾ إلى وجود عمؽ يمافي ويكري وقاايي 

 مضمر يختزؿ به الشاعر علاقته بالكوف والوجود؟. 
إف الإجاب  عف هذا التااؤؿ يميؿ كؿ الميؿ إلى الجزء القاةي مةه عمى اعتبار أف 

وقاةيا عمى أف الطمؿ قراءة تأويمي  ريي قبؿ أف يكوف بةاء يةي، بةاء يكري ومع الشعر أولا
وكتاب  إةتاجي  يي الآف ةفاه تبدأ مف الكوف وتةتهي إلى الذات، وبيف الكوف والذات علاق  
اتراؿ واةفراؿ، وهذا ما يولد رراعا جدليا يؤاس إلى بمورة يكر تتةازعه كقير مف 

 حرؾ.الضديات كالقبات والتحوؿ، والاكوف والت

                                                                 

  ةجد مف أبرز الةااد وأقدمهـ  يي  ماارب  الطمؿ/الةايب يي الاريدة الجاهمي  ابف قتيب  يي كتابه "الشعر والشعراء"؛ حيث
وي المعروؼ بترحاله وعدـ ااتاراره، يكاةت ةتيج  لذلؾ كما اعتاد ربطه بالبيئ  الاجتماعي  مفارا ذلؾ بأةها أاموب حياة البد

بأةها قاعدة يةي  تاميدي . أما يي ماابؿ ذلؾ يةجد كقير مف الةااد المحدقيف الذيف برزوا لهذا الطمؿ بالدرس المختمؼ لمرؤيا 
ػػ"الوجودي  يي الجاهمي  " والتي كاةت عبارة عف ةاد لمترور ابف والمةهج إذ ةجد "يالتر براوة " مف خلاؿ ماالته الماوم  بػ

قتيب ، إذ قدـ براوة  تفايره الوجودي لمطمؿ وييها درس مطمع معما  عبيد بف اأسبرص وأبيات المرقش اأسرغر مدللا عمى 
 وجود تفايره إلا أف الدكتور"عمر زرياوي" وجد أف براوة  هو الآخر قد وقع يي مزلؽ ةادي تمقؿ يي مرطمح الوجودي  

L'existentialisme الموجود يي عةواف المااؿ، واقترح بديلا لذلؾ وهو مرطمح التفكير الوجودي، يحابه مرطمح
( تشير إلى موقؼ يمافي يمخص موقؼ يريؽ مف الفلااف  المعارريف. وكاف بديمه ism -الوجودي  بوجود اللاحا  )ي 

الاـ المادي )التفكير المااةي يي الحضارة العربي ( المرطمحي مبةي عمى تدليؿ معريي قوامه ما جاء قيااا عةد عبد ال
وحمادي رمود )التفكير البلاغي عةد العرب( وعمي عياى العاكوب )التفكير اأسدبي عةد العرب( وغيرهـ. ومف العرب 

يي ضوء المحدقيف والمعارريف الذيف تةاولوا الطمؿ ةجد عز الديف إاماعيؿ يي كتابه )الةايب يي مادم  الاريدة الجاهمي  
التفاير الةفاي( وقد تأقر يي هذه الدراا  بماال  براوة  حتى لاي ةادا لاذعا كوةه وظؼ الايكولوجيا الفرويدي  يمـ يبتعد 
كقيرا عف براوة  يي ةظرته الااااطي  لممةهج المغاير لماياؽ الحضاري لمةص العربي، أما يواؼ اليواؼ يي كتابه 

ظؼ إاتراتيجي  التركيب بيف التحميؿ الةفاي والفكر الماركاي لكف هو الآخر لاقى ةاد )ماالات يي الشعر الجاهمي( الذي و 
كاابايه، وتجدر الإشارة إلى أف الدراا  الوحيدة التي تفردت يي دراا  الطمؿ بعيدة عف ةظرة ااااطي  مشوه  ماارب  اعد 

ا لمرؤي  العربي (. عمر زرياوي:>>قراءة مادم  كموةي المعةوة  )الطمؿ يي الةص العربي دراا  يي الظاهرة الطممي  مظهر 
،جامع  ـ2019،جاةفي01،ع:06الةايب يي الةاد العربي الحديث إكراهات الإاااط وأعطاب التأويؿ<<،مجم  أبوليوس،مج

 .45،40اوؽ أهراس،الجزائر،ص:
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بهذا الترور يمكف إزال  ذلؾ التوهـ عف الاارئ بأةةا ةاارب الطمؿ كتاميد أدبي تميز به  
الشعر الجاهمي، لةةطمؽ مف يرضي  أةه أيضا بةاء يكري قائـ عمى تفكير يمافي  تأممي حاوؿ 

، وهذا ما تبيةه كقير مف أشعار 1الشاعر مف خلاله الولوج إلى أارار الكوف عبر ار المغ 
 ياوؿ: رب؛ حيث ةجد امرؤ الايسالع

 ػبٍ ومَنْػػػزِؿِ ػػػػا نَبْػػؾِ مِػػػفْ ذِكْػػرَى حَبِيْػػػقِفػَػ
    
 

 بِسِػػػقْطِ المىػػػوَى بػػػيف الدىخُػػػػوؿِ فحَوْمَػػػػؿِ  
ْـ يعػػػػؼُ رَسْمَيَػػػػػ      افتوُضِػػػحَ فػػػػالمِقْرَاةُ لػػػػ

 
 

 ػا نَسَػػػػجَتْيَا مِػػػػفْ جَنػُػػػوبِ وشَػػػػمْأَؿِ لِمػػػَػػػػ 
 رَصَػػػػاتِيَا   ػػػػػػرَى بَعَػػػػرَ الصػػػػيراف فػػػػي عَ تػَ 

  
 

 ػؿِ ػفػُػػػػػػػػػػػػانُيَا كأنػػػػػػػػػػو حَػػػػػػػػػػب  فُمْ وقَيْعَػػػػػػػػػػػ 
 ػوا     حَمىمػُػػػػػكػػػػػػأَنَي غَػػػػػػدَاةَ البَػػػػػػيْفِ يػػػػػػوـ تَ  

 
 

 ػاقِؼِ حَنْظَػػػػػؿِ لػػػػدَى سَػػػػمُرَات الحَػػػػيَ نَػػػػ 
   ـػوفًا بيػػػػا صَػػػػػحْبِي عَمػػػػيى مَطِيىيػُػػػػػػوُقػُػػػ 

    
 

 ؿِ يقولػػػػػػػػوف لا تَيْمِػػػػػػػؾ أسػػػػػػػىً وتجَمىػػػػػػػ 
فى شِفِػػػػػػػػػػ       ابْػػػػػػػػػرَة إف سَػػػػػػػػػػفَحْتيُي عَ ائِ وا 

 
 

ؿِ مُعَػػػػ مػػػػفوىَػػػػؿْ عنػػػػػػد رَسْػػػػٍـ دَارسٍ    ػوى
 ابَةً  ت دمػػػوع العَػػػػيْفِ مِنػَػػي صَػػػػبَ ففػػػػاض 

    
 

 2يى بَػؿَ دَمْعِػي مِحْمَمِػػعمػى النىحْػرِ حتػ 
إف المتأمؿ مةذ الوهم  اأسولى يرى أف الشاعر يي حال  ةفاي  تبعث عمى اأساى واأسرؽ بعد  

 /البَيْفِ  درس ويضائها الخالي وهذا ما تدؿ عميها ألفاظ الفراؽ والرحيؿ )ذِكْرَىرؤيته لآقار ال
يوـ تَحَمَّمُوا دموع( حتى هََـ واقفا باكيا يرقيها )قفا ةبؾ( وقد تأوؿ الباحقوف هذه المفظ  وقالوا 
أةه خاطب اقةيف أو أكد يعؿ الوقوؼ وربما مف باب التأويؿ يمكةةا الاوؿ أف الشاعر جعؿ 

حالته الةفاي  شخرا مخاطبا إياه ذلؾ مف أجؿ الااتئةاس بها ومحاورتها جراء ما رأت  مف
عيةاه مف قفر المكاف وجدبه، إةه أشبه بالهروب مف غرب  المكاف إلى غرب  الذات. إف الةاؽ 
الظاهر الذي يمكف أف يرمي له هذا الخطاب الطممي هو تحرير الذات والتةفيس عميها عبر 

 ت الجميم  وذكر المواطف الواقعي والحوار عبر ااترجاع الماضي والذكرياعممي  البكاء 
                                                                 

 ،دار المةتخب العربي01ي ،طاعد حايف كموةي:الطمؿ يي الةص العربي دراا  يي الظاهرة الطممي  مظهرا لمرؤي  العرب -1
 .13،ص:ـ1999لبةاف،،بيروت

:عمي أةور أبو اويمـ وعمي الهروط،تدؽامرؤ الايس:الديواف،شرح:محمد بف إبراهيـ بف محمد الحضرمي،تؽ وتح: -2
 .35،25،ص،ص:ـ1991،دار عمار،عماف،اأسردف،01ط،الشوممي

 المطى:الإبؿ أوؿ كؿ ما يركب مف الدواب.  - الريراف:الاطيع مف البار والظباء. وتروى أيضا بالآراـ. -
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ولا ياؼ الةاؽ هةا ياط بؿ يتعداه إلى ةاؽ مضمر أواع  /يحومؿ/يتوضح/ يالماراة(الدخوؿ)
وأكبر مف ذلؾ إةه يريد أف يكشؼ عف العلاق  الوطيدة بيف الفرد والابيم  المذيف يشكلاف ةااا 

وهذا ما جعؿ الطمؿ بواب  رئياي  ومادم  مركزي  يي تاريخ الشعر كميا يجمعهما المكاف، 
الجاهمي يؤاس لظاهرة الولاء كةاؽ وجودي ةظرا لذلؾ الارتباط الوقيؽ بيف الفرد والابيم  يي 

 :يي موضع آخر عمى ةفس الشطر اأسوؿتحايؽ الوجود الإةااةي الكوةي. وياوؿ 
 افِ  قِفػَػػا نَبْػػػؾِ مِػػػفْ ذِكْػػػرَى حَبِيْػػػبٍ وعَرفػَػػ

   
 

 تُوُ منػػػػػذ أَزْمَػػػػػػػافِ اورَسْػػػػػٍـ عَفػَػػػػتْ آيػػَػػػػػػ 
 ا فأصػػػبحت أتػَػػتْ حِجَػػػجٌ بعػػػدي عمييػػػ 

    
 

 فااحؼِ رُىبػػػػػػكخَػػػػطَ زبػػػػورٍ فػػػػػي مصػػػػػ 
 ذكػػػػرتُ بيػػػػا الحػػػػيى الجميػػػػع فييىجَػػػػتْ   

   
 

 عقابيػػػؿُ سػػػػقٍـ مػػػػف ضػػػػميرٍ وأشػػػػجافِ  
تْ دموعػػػػػػي فػػػػي الػػػػرَداءِ كأنىيػػػػ      افَسَػػػػحى

  
 

 عِيبٍ ذات سَػػػحت وتَيتػَػػػافِ كمػػػىً مػػػفْ شَػػػ 
ذَا المَػػػ  ْـ يَحْػػػزُفْ عميػػػو لِسَػػػػػػوَاِ       انَوُ رْءُ لػَػػ

  
 

 1ػزىافِ فَمػَػػػيْسَ عَمػَػػػى شَػػػػيْءٍ سِػػػػػػوَاهُ بِحَػػػػ 
إفَّ الةاؽ المحوري لهذه اأسبيات هو الحزف باعتباره يجاد حال  مف الفاد وةتيج  لاةفراؿ  

 ا ةَبْؾِ مِفْ ذِكْرَى حَبِيْبٍ(ه ليؤكد يكرته مف جديد )قِفَ الذات عف الابيم  معيدا الشطر اأسوؿ ةفا
لتاؼ الذاكرة المتشبع  بالزمف الماضي وقف  المتألـ المتأمؿ وهي تتامب يي الرور لتةتج لةا 
ماطعا يةشطر إلى ةرفيف ويادـ لةا رؤيتيف مختمفتيف إحداهما واقعي  واأسخرى متخيم  تتمقؿ 

وؿ هومه العاـ الحاياي يتطابؽ ييه الماقوؿ بالماؤ اأسولى يي رورة الدرس ضمف مف
]بقدر ما[  >>لا يعني الوصؼ الخارجي لجغرافيا الصحراء بطريقة وثائقيةوهذا وعلاقتهما بالمرجع

 2يعني نقؿ روح ]طمؿ[ الصحراء مف خلاؿ تفاعؿ الإنساف مع المكاف والتعبير عنيا بشكؿ عميؽ<<
حيث شبه  لتخييمي  التي تختاؿ تااليد المغ  والواقعوهي ما ايحيمةا إلى الرورة القاةي  ا

كخَطِّ )أتَتْ حِجَجٌ بعدي عميها يأربحت/ ا كخطوط المراحؼالشاعر يترة بعده واةاضاءه
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وهذا ما يةـ عمى أف الشعر الجاهمي له جاةب معريي ويكري  زبورٍ يي مراحؼِ رُهباف(
شعر امرئ الايس يفي موضع ويمافي وديةي أيضا، وليس هذا موضع الشاهد الوحيد يي 

 آخر ياوؿ:
 لِمَػػػػػػػػػفْ طَمػَػػػػػػػػؿٌ أَبْصَػػػػػػػػػرتُو فَشَػػػػػػػػػػجَانِي

          
 

     
 

 1كَخَػػػػػػطِ زَبػُػػػػػورٍ فِػػػػػػي عَسػػػػػػيبِ يَمَػػػػػػافِ  
 
 

ييكوف الطمؿ الشعري طريا  يي التأريخ لوجوده ويكره، ومةفذا لتحديات هواجاه متخذا مف 
ذا كاف الشاعر يي اأسبيات الاابا  الإيااع والةغم  الشعري  إيااعا لمحياة لا تتوقؼ دو  رتها. وا 

قد عبر عف حزةه اتجاه الابيم  واةدقار رامها بذكر اأسماكف والمواطف مباشرة، يإةةا ةجده 
 هي ذكر ديار المحبوب  وراـ الطمؿأوجد طريا  أخرى غير مباشرة أي رمزي  ومشفرة و 

 يادي:كرورة أةقوي  ةااها الكمي الحب؛ حيث ياوؿ لايط بف يعمر الإ
 دَارَ عَمْػػػػرَةَ مَػػػػفْ مَحْتَميََػػػػا الجَرَعَػػػػػا     يػػػػا
   
 

ىـ والَأحػػػػزَافِ والوَجَعَػػػػا   ىَاجَػػػتْ لِػػػػيَ اليَػػػػ
 خَرْبَعَػػػػةٌ   تَامَػػػػتْ فػُػػػؤَادِي بِػػػػذَاتِ الجِػػػػزْع ِ  

    
 

 اػرِيدُ بِػػػػػذَاتِ العَذْبَػػػػػةِ البِيَعَػػػػػػػمَػػػػػرىتْ تػُػػػػػ 
 لَا  جَػػرىتْ لِمػػػا بَيْنَنَػػػا حَبْػػػؿَ الش ػػػمُوسِ فػَػػ 

     
 

 اولا طَمَعَػػػػػػ ايَأْسػػػػػاً مُبِينػػػػػاً تػَػػػػرَى مِنْيَػػػػػ 
رِقُنِػػػػػػػػػفَمَػػػػػػػػا أَ     ي  زَاؿُ عَمػػػػػػػػى شَػػػػػػػػحْطٍ يُؤى

  
 

 اي حَيْثُمَػػػػا وُضِعَػػػػػػطَيْػػػػؼٌ تَعىمَػػػػدَ رَحْمِػػػػػ 
ُـ     إَنػَػػػػػػػػػي بِعَيْنِػػػػػػػيى إِذْ أَمىػػػػػػػتْ حُمُػػػػػػػػػػػوليُُ

     
 

ػػػموُطَح لا يَنْظػُػػرْفَ مَػػػف تَبَ    اعَػػػبَطْػػػفُ السى
ُـ        طَػػػػػػػػوْراً أَرَاىػُػػػػػػػـ وطػػػػػػػػوراً لا أَبينُيػُػػػػػػػػػػػ

  
 

 2اإِذَا تَواضَػػػػػػػعَ خِػػػػػػػدْرٌ سَػػػػػػػػاعَةً لَمَعَػػػػػػػػػ 
 ياوؿ عةترة يي الاياؽ ذاته: 
 وتحػػػػػػػػػؿ عبمػػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػالجواء وأىمنػػػػػػػػػػا     

 
 

 بػػػػػػػػػػػػػػالحزف فالصػػػػػػػػػػػػػػماف المتمػػػػػػػػػػػػػػثـ 
 حمػػػػػػت بػػػػػػأرض الزائػػػػػػريف فأصػػػػػػبحت    

 
 

 عسػػػػػػرا عمػػػػػػي طلابػػػػػػؾ ابنػػػػػػة مخػػػػػػرـ 
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  تظنػػػػػػػػي غيػػػػػػػػره    ولقػػػػػػػػد نزلػػػػػػػػت فػػػػػػػػلا
 
 

 منػػػػػػػػػي بمنزلػػػػػػػػػة المحػػػػػػػػػب المكػػػػػػػػػرـ 
 كيػػػػػػػؼ المػػػػػػػزار وقػػػػػػػد تربػػػػػػػع أىميػػػػػػػا     

  
 

 بعنيػػػػػػػػػػػػػػػػزتيف وأىميػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػالغيمـ 
 لا جيولػػػػػػػػػة أىميػػػػػػػػػػا     مػػػػػػػػػا راعنػػػػػػػػػػي إ 

 
 

 1وسػػػط الػػػديار تسػػػؼ حػػػب الخمخػػػػـ 
تاتمر الفجيع  واأسحزاف يي مااطع الطمؿ عبر تكقيفه يي المكاف الذي لا يةفؾ مف أاره  

عميه المعجـ الدلالي للألفاظ )الهـ/اأسحزاف/الوجع/البيع/اأسرؽ( ليعيش الشاعر وهو ما دؿ 
حيرة عمى ماتوى رؤاه الشعري  ييرور لةا المكاف وهو يمارس قوته يي تعذيبه بأحزاف وأرؽ 
)يما أزاؿ عمى شحط يؤرقةي( ييجعؿ زمةه الماضي مختمفا عف حاضره ياأسوؿ يعةي الفرخ 

ماتاؿ بذاته يشكؿ يي حياته الماضي  شبابا ويحول  وةماء )إذا تواضع والحياة يااـ )عمرة( ال
خدر ااع  لمعا(، أما القاةي يالهـ والموت وهذا ما دلت عميه ياء المةادى يي مطمع البيت 

( لتختمؼ مف الفحول  والةماء إلى الهرـ والبكاء يياء /دار عبم )يا( مع وجود ذكر )دار عمرة
لا يرجى قدومه ووراله، وما أكده عجز البيت الرابع )طيؼ تعمد  المةادى هةا لمبعيد الذي

رحمي حيقما وضعا( لكف المتأمؿ جيدا يي هذا العجز يجد ةااا شعريا مضمرا؛ حيث حوؿ 
الشاعر هذا الهـ واأساى إلى طيؼ يحاوره ويفرج عميه بعض مف أكداره، ييمج مف خلاله إلى 

 . ا لمفارؿ حالته الةفاي  والوجوديمتكشف الـ المغ  والاريدة حتى الاةتشاءع
إف الفهـ اأسولي لهذه اأسبيات يجعؿ مف ةاؽ المحبوب  وديارها ةااا ظاهرا، لكف يي 
ماابؿ ذلؾ ةجد ةااا آخر مضمرا متجذرا يي أعماؽ الشاعر، إلا أةه لا ياتطيع البوح به 

 كاار أماـ الآخرى الاةهزاـ والاةرراح  أسف طبيع  الفرد العربي اأسريؿ غير مفطورة عم
وهذا ما يجعؿ الاارئ يتجاوز يكرة المعةى اأسحادي ويةتاؿ إلى يكرة لاةهاي  الدلال  لياتبدؿ 

خار  إذا كاف الموضوع ةرا أدبيا  2>>علاقة القراءة بالفيـ بعلاقة القراءة بالتأويؿ<< حيةئذ
ع المألوؼ إلى شعريا، ذلؾ أسف الام  اأساااي  ييه هو الخياؿ الاادر عمى تحويؿ الواق
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>>سمبا  يالشعر باعتباره 1متخيؿ مقيرٍ لماؤاؿِ ومحفز لاةتباه الاارئ يي تفعيؿ طاقته التأويمي 
لظواىر العالـ، أو لانكشاؼ ممموس وتجؿ مألوؼ يتوخى إعادة فيـ الوجود ومساءلة الكينونة لتأسيس 

وعمى هذا اأسااس تَختزف  2ؿ<<رؤيا الإكتناه العميؽ، ومف ثمة تغدو فاعمية ممارسة التأويؿ الشام
ؿُ بعضها، إذ تتمقؿ يي ةاؽ الابيم  والولاء لها، هذا  هذه اأسبيات أةااقا مضمرة يمكف تَأَوُّ
الةاؽ الذي يطرح الشاعر مف خلاله ترورات الولاء ومدى إاهامه يي بةاء امط  مركزي  

إلى إطار أواع  مي ()الح رج الولاء عف إطاره ومعةاه الضيؽتحمي الفرد وحماه، وهكذا يخ
يبه تتكوف الايـ الاجتماعي  والاقترادي  ، 3واعتباره قااي  ومؤاا  لمبةاء الحضاري والقاايي

 حيز الجغرايي تتكوف معالـ الدول والايااي  وباجتماع هذه المجالات القلاق  إضاي  إلى ال
ها الخار ، مما يالمجتمع الجاهمي أراد مف ةاؽ الولاء أف يؤاس دول  لها ايادتها ورموز 

يعةي ضماف الحريات أسيراد الابيم  وكؿ مف يةتمي إليها، يالمحبوب  هةا ما هي إلا قةاع تاةع 
به الشاعر يوقؼ وااتوقؼ وبكى وشكا به الربع وجعؿ مف موضوع العاطف  المجبوؿ عميها 

عي كؿ إةااف مخاتم  للآخر بعدـ الترريح لذلؾ، وهذا إف دؿ عمى شيء إةما يدؿ عمى الو 
العميؽ لمفكر الجاهمي يي تشفير تعابيره وقدرته عمى التبااه وتاةعه بالشعر والمغامرة يي 

هذا  -إف رح التعبير والإاااط -أارار المغ  ومعري  جوهرها عبر تفكيره الفةوميةولوجي
التفكير الذي لا يفهـ الجوهر إلا عف طريؽ الفعؿ يعؿ التمبس بيف الرورة الواقعي  ورامها 

يست تيمة بقدر ما ىي خاصية >>ليالرورة الحاي  الممموا  يي الشعر الجاهمي، متخيم بمغ  
إذ إف خاصية الأسموب التي يسمييا يحيى الجبوري في النص الجاىمي بالحسية ذات الصمة  شعرية

 .4<<ف بأسر الفضاء في الصورة الشعريةبالبيئة والبداوة نسمييا نح
ي يتح أمامه قراءة تاريخه ومحاورته وكتابته اةطلاقا إف هذا التفكير الشعري عةد الجاهم

مف المشهد البرري الشاخص إليه ببرره، بتوظيؼ عةارر عديد مف بيةها المرأة المحبوب  
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وديارها بريغ وأاماء متةوع  وهذا ما تكشؼ كقير مف الةماذج الشعري  كاوؿ الةابغ  
 الذبياةي وطري  بف العبد يي مطمع معماتهما:

 ػػسىػػنَػػػػػدمَػػيػّػػػػةَ بػػالػػعَػػمػػيْػػػػػاءِ فػػال يػػػػػا دارَ 
  
   
 

 ػػػػػػؼُ الَأبَػػػػدِ سال عمييػػػػااؿَ أقػْػػػػػوَتْ وطَػػػػػػ 
 يا    أُصَػػػػػػػػيلانا أُسػػػػػػػػػائِمُ  فييػػػػػػاوقػػفػػػػػػػػتُ  

 
 

 عَػػيىػػتْ جَػػوابًػػا ومػػػا بالػػػرىبعِ مِػػػف أحَػػػػدِ  
      اأُبَينُيَػػػػػػػػػػػػػػػ مػػػػػػػػػػػػػػاإلاى الأوارِيى لأيػػػػػػػػػػػػػػاً  

 
 

 ةِ الجَمػَػػدِ الن ػػػؤَيَ كػػػالحَوضِ بالمظمومػػػو  
 رَدىتْ عميػػػػػػػػػػػػػػو أَقػَػػػػػػػػػػػػػػػاصِيوِ وَلَبػّػػػػػػػػػػػػػدَهُ      

 
 

 1ضَػػربَ الوَلِيػػدِةِ بِالمِسْحَػػػػػاةِ فِػػي الثػَػأَدِ  
 ياوؿ طري : 
 لِخَولػَػػػػػػػػػةَ أَطْػػػػػػػػػػلَاؿٌ بِبػُػػػػػػػػػػػػرقَةِ ثَيْمَػػػػػػػػػػدِ     

 
 

 تَمػُػػوحُ كبَػػػاقِي الوَشْػػػِـ فِػػػي ظػػػاىرِ اليَػػػدِ  
 ، فأَكْتػَػػػػػػاؼِ حَائِػػػػػػػؿٍ   فروضػػػػػػػةِ دعمػػػػػػػيى  

  
 

 ظممػػػتُ بيػػػا أَبكِػػػػي وأَبكِػػػي إِلػَػػى الغىػػػػػدِ  
ُـ  وقػػػػػػوُفاً بيػػػػػا صَػػػػػحْبِي    عمػػػػػيى مَطِػػػػػيىيُ

   
 

 2لا تَيمِػػػػػػؾ أسػػػػػػىً وتَجَمىػػػػػػػػدِ يقػػػػػػػػػولوف: 
 وقوؿ أبو ذئيب الهذلي: 

 أصػبح مػػف أِـ عُمػػرٍ وبَطْػفُ مَػػرى فأَجْػػػػػػػ 
     
 

 3رٍ فػػػػػػػأملاحُ زَاعُ الرىجِيػػػػػػػعِ فػَػػػػػػذُو سِػػػػػػػد 
إذ ةممس يي هذه اأسبيات ألما عمياا متاربلا يي أعماؽ الذات، التي تتكشؼ لةا مف خلاؿ  

أـ عمرو( وعلاقتها باأسرض كوةها تيم  مركزي  مةرهرة أة المحبوب  )يا دارة مي /لخول /المر 
ـ، اأسماف )الغرب  والوطف، والواقع والحم يي المكاف والزماف ومةتج  أسيضي  متةوع  ومتضادة

والخوؼ( وكذلؾ بورفها  ةموذجا أعمى له ياعمي  كبرى يي ةظرة الإةااف لموجود وعلاقته به 
تأقرا وتأقيرا، مما جعمها مادة تخييمي  ورمزا يي الةص العربي الجاهمي وهذا ما ةوايؽ عميه 

                                                                 

 .30،ص:ـ1963:كرـ الباتاةي،)د.ط(دار رادر،بيروت،لبةاف،الةابغ  الذبياةي:الديواف،تح وشر -1
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ت خصوصا :>>ولكننا نحب أف ذكر أسماء النساء والحبيبات في المعمقاعبد الممؾ مرتاض حيف قاؿ
 ـ لا ربتما قتموا قتلا وحشيا، وفتؾ بي لـ يكف يعني أف تمؾ الأسماء كانت تنصرؼ إلى حبيبات الشعراء وا 

ذلؾ ما عرؼ به العربي مف الشرؼ والشجاع ، لتربح هذه التيم /الةموذج يي  1فتكا ذريعا<<
>>واحدة مف هيالممارا  الطممي  مشهدا رمزيا يعكس الحال  الةفاي  الشعوري  واللاشعوري  ي

لى  الشذرات المضيئة التي يمكف أف نصؿ عبرىا إلى احباطات الشاعر ومكبوتات المجتمع الجاىمي، وا 

يحضور المرأة هةا يأخذ أكقر مف تأويؿ يهي الحبيب  والابيم   2تطمعاتو وأشكاؿ إنسلابو معا<<
ف تعدد هذه التأويلات لا يوجب معها ت  عدد أةااقها وخطاباتهاوالحياة والمكاف والمذة وغيرها وا 

حيث ةجدها قد تدور يي يمؾ واحد وهي محاول  اختراؽ هذا المشهد البرري لمتعبير عما 
يختمج الذات، ييكوف الوجود )اأسةا( متطاباا مع الموجود )المكاف الافر( عبر الاةزياح يفي 

كما لهما بعد  قوؿ طري  تتطابؽ بيف الوشـ عمى اليد وبيف الطمؿ يالاقةاف لهما بُعْدٌ برري
لامرئي متمقؿ يي المعاةاة والحزف، وهذا ما يجعؿ مف قةائي  الحضور والغياب قةائي  بارزة 
يي أبيات طري  يرؤي  الوشـ حضور لمطمؿ الذي ياتدعي وجوبا الحزف والمعاةاة )يروض  

ػػػػد(. والملاحظ جيدا يجد ويا حضورا ق دعمي، يأكتاؼ حائؿ/ظممتُ بها أبكي وأبكي إلى الغػ
اأسبد( الذي يدؿ عمى شدة وحجـ تألـ الذات )أربح/أريلاةا/الغػػػػػد/ لمزمف بمختمؼ يتراته

وكذلؾ يةي  الشاعر يي اختيار المفظ  ليكوف لااةيا بارعا بامتياز ودليلا عمى  ،ولوعتها
 امتلاكه أسارار المغ  ومعري  جوهرها.

لجاهمي وموجوداته يارتاى مف إف الحيز الجغرايي لممكاف الطممي أخذ يضاء يي وجود ا
، يإذا كاف الطمؿ قد شكؿ خطابا 3تاميد يةي إلى تعبير عف مريره يي رراعه مع الطبيع 

قبميا حممه ةاؽ الولاء يإةةا ةجد أيضا خطابا ذاتيا حممه ةاؽ الحياة والبااء يي رراعه مع 
 الموت والفةاء وهذا ما ةراه يي مطمع معما  زهير بف أبي اممى:
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َـ أَوْفػػػػػػػػػػَى دِمْنَػػػػػػػةٌ لػَػػػػػ أَمِػػػػػػفْ   ِـأُ  ْـ تَكَمىػػػػػػػػ
    

 
 

 ِـالػػػػػػػػػػػػػػانَةِ بِحَػوْمَػػػػػػػػػػػػػػػ   ػد رىاجِ فَالمُتَثَمىػػػػػػػػػػػػػػػ
 ابِالرىقْمَتَيْػػػػػػػػػػػػػفِ كَأَنىيَػػػػػػػػػػػػػ وَدَارٌ لَيَػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
  ِـوَاشِػػػػرِ مِعْصَػػػػػػػمَرَاجِيْػػػػعُ وَشْػػػػٍـ فِػػػػي نَ  

ُـ يَمْشِػػػػػيفَ خِمْفػَػػػػػةً    بِيَػػػػػا العِػػػػػػػػيْفُ وَالَأرْآ
  

 
   
 

 ِـ   وَأَطْلاؤُىَػػػػا يَنْيَضْػػػػفَ مِػػػػػفْ كُػػػػؿَ مَجْثػَػػػػػ
ػػػةً    وَقَفػْػػتُ بِيَػػػا مِػػػفْ بَعْػػػدِ عِشْػػػرِيفَ حِجى

      
 

 ِـ  ارَ بَعْػػػػػػدَ تَوَى ػػػػػػػػػ  فػَػػػػػػلأيَاً عَرَفػْػػػػػتُ الػػػػػػػػدى
 ؿِ  أَثػَػػػػػافِيَ سُػػػػػفْعاً فػػػػػػػِي مُعَػػػػػرىسِ مِرْجَػػػػػػ 

    
 

 ِـ  ْـ يَتػَػػػػثَمَ  وَنػُػػػػػؤْياً  كَجِػػػػػذِْـ الحَػػػػػوْضِ لػَػػػػ
ارَ قُمػْػػػػػتُ لِرَبْعِيَػػػػػػفَمػَػػػػ   اػمىا عَرَفػْػػػػػتُ الػػػػػػػػدى

    
 

 ِـ  بْػػعُ وَاسْمػَػػػ ْـ صَػػبَاحاً أَي يَػػػا الرى أَلَا أَنْعِػػ
1 

يتجاوز الطمؿ عةد زهير بف أبي اممى الظاهرة الواقعي ، بؿ يتعداه إلى اعتباره قماا وجوديا  
الاريدة الجاهمي  يي  ورراعا بيف الذات والمكاف الخراب، رغـ إتباع الاالب العاـ لمطمع

ذكر ديار المحبوب  والوقوؼ والشكوى )أمف أـ أويى دمة  لـ تكمـ بحوماة  الدراج المتقمـ( 
>>ليس مف العشاؽ ولا ممف يشغموف أنفسيـ بالغزؿ ذلؾ أسف الشاعر كما ياوؿ شوقي ضيؼ

يع  وأةاةتها لتتجمى قةائي  البااء والفةاء يي توظيؼ الشاعر مظاهر الطب 2وبياف لوعة الحب<<
يهي أطلاؿ تؤقر عمى الذات مما أضفى عميها شعري  ومةحها عماا دلاليا كالدمار والضياع، 

يفي هذه اأسبيات كاف الااتفهاـ )أمف أـ أويى( أداة رئياي  يي يتولد شعورا بالحزف والكآب ، 
عف  آقار الطمؿ، يهذه التجرب  البرري  تكشؼر عف الحيرة والاةدهاش عةد رؤي  التعبي

لةكتشؼ أف يماف  رراع مضمر يتبطف ةاؽ البااء والفةاء وهو رراع الذات مع الطبيع ، 
>>فمسفة صراع بيف المتناقضات،قد تنتيي إلى الذات الجاهمي  يي رؤيتها وقراءتها لمطمؿ هي

 الجمع بيف المتناقضات أو يقوض فيو الضد ضده ]فالطمؿ[ ىي المدرسة التي يتكوف فييا]الشاعر

 .3ي[ ليتعمـ منيا أف الوجود حياة والحياة إرادة <<الجاىم
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لـ تكتؼ التجرب  البرري  عةد حد الاةدهاش والذهوؿ والذي يشكؿ ردم  تقير يي 
الةفس الاةفعاؿ إلى إعادة يهـ الوجود مف خلاؿ يتح باب الذاكرة والتاريخ والخياؿ ليزدوج 

مواقع والمواطف الجامدة إلى قالب الفكر بالفف هذا الازدواج الذي يخرج الطمؿ مف قالب ال
 :ولبيدالإحااس والحرك  لمواجه  اأسحزاف والموت والفةاء وةتممس ذلؾ يي قوؿ عةترة 

 مْػػػػػػػؿِ بَػػػػػػػػالِي    لِمَػػػػػػػفْ طَمػَػػػػػػؿٌ بػػػػػػػوَادِي الرى 
  
 

 ارهُُ رِيػػػػػػػػػػػػحُ الشىػػػػػػػػػػػػمَاؿِ مَحَػػػػػػػػػػػتْ آَثػَػػػػػػػػػػػ 
 وَقَفػْػػػػػتُ بِػػػػػػوِ ودَمْعِػػػػػػي مػػػػػػف جُفػُػػػػػونِي  

     
 

 يػػػػػػػوِ الخَػػػػػػػػػػػوَالِييَفِػػػػػػػيضُ عَمػػػػػػػى مغَانِ  
 أُسَػػػػػػػػػػػػػائُؿُ عػػػػػػػػف فَتػَػػػػػػػاةِ بَنِػػػػػػػػي قػُػػػػػػػرادِ   

    
 

 وعػػػػػػػػػػػػف أَتْرَابِيَػػػػػػػػػػػػػا ذَاتِ الجَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿِ  
ٌـ محِيػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ    وكَيػػػػػػػػؼَ يَجِيبُنِػػػػػػػػي رَسْػػػػػػػػ

     
 

 بَعِيػػػػػػػػػػدٌ لا يَػػػػػػػػػػر دُ عمػػػػػػػػػػػػػػػػى سُػػػػػػػػػػؤالِي 
 إذَا صَػػػػػػػػاحَ الغػُػػػػػػػرابُ بػػػػػػػػو شَػػػػػػػػجَانِي     

  
 

 مِثْػػػػػػػػػؿَ الَ َلِػػػػػػػػػيي أَدْمُعِػػػػػػػػػػػػػوأَجْػػػػػػػػػرَى  
زَايَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا        وأَخْبَرَنِػػػػػػػػػػي بأصػػػػػػػػػػناؼ الرى

 
 

 1وبػػػػػػػػاليِجْرَافِ مػػػػػػػػف بَعػػػػػػػػدِ الوِصَػػػػػػػػاؿِ  
 ياوؿ لبيد بف ربيع : 

 فػمُػقػامُػيَػػػػػػػػا    ياعػفػػػػػػػتِ الػػػػػػػديارُ مػحػػػػػػػم  
     
 

 افػَرِجَػػامُػػػػػػػػيَ  يابػمػنًػػػػػػػػػى تػأبىػػػػػػػػدَ غَػوْلػُػػػػػػػ 
يىػػػػػػػػافِ        ياعػػػػػػػػرَيَ رسْػػمُػػػػػػػػفػمػدافػػػػػػػػعُ الػرى

    
 

 خػمػقػػػػاً كػػػػما ضَػػػػمِفَ الػػػوُحِيى سِػلامُػػػػيا 
َـ بػعػػػػػدَ عَػيْػػػػػػدِ أنِػيػسِػػيَػػػػػػ     ادمِػػػػػفٌ تػَجَػػػػػػرى

      
 

 اوحَػرَامُػػػػػػػيَ ا حِػجَػػػػػػػجٌ خَػمػَػػػػػػوْفَ حَػلالػُػػػػػػيَ  
 والعَػػػػػػػيْفُ سَػػػػػػػػػػػػاكِنَةٌ عَمػػػػػػػػى أَطْلَالِيَػػػػػػػػا      

   
 

ػػػػػػػؿَ بالفَ    ابِيَامُيَػػػػػػػػػ اءِ ضػػَػػػػػػػػعَػػػػػػػوَذاً تَأَجى
 وَجَػػػػلَا السُػػػػيُوؿُ عَػػػػػف الط مػُػػػوؿِ كَأَنىيَػػػػػا   

      
 

 2اأَقػػػْلَامُيَػػػػػػػػػػ ازَبَػػػػػػػػػرٌ تَجِػػػػػػػػػدُ مُتوُنَيَػػػػػػػػػػػ 
لاد أيرز الفضاء الطممي عةد عةترة خطابا جديدا لدى الشاعر الجاهمي إةه خطاب الفاجع   

الذي كشؼ رراعا وجوديا بيف بالي( لمف طمؿ بوادي الرمؿ والاةدقار عبر اؤاله الإةكاري )
الماضي والحاضر يي مايرة رحم  الحياة المتامب  بيف ةاايف هما الفةاء والبااء؛ حيث تةفتح 
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تارة عمى اأسولى التي تظهر لةا كةاؽ ظاهر يي اأسبيات، وتةفتح تارة أخرى عمى الحياة التي 
فاهيميه حوؿ هذا الخطاب تضمرها اأسبيات، وهذا ما جعؿ الشاعر يعيد ترتيب وتةظيـ م
 ر ةاؽ الولاء والاةتماء لمابيم وهذيف الةاايف محاولا الاةاجاـ ييه مُضْمِراً قماه الوجودي عب

أو تذكر أياـ الاعادة والفرح مع المحبوب  ويؽ إعادة بةاء الطمؿ وأشياءه يي تجرب  شعري  
كةتها، وشحةها بجمم  مف بدءً مف الرؤي  البرري ، أي الجاةب الفيزياي لفضاء الرؤي  وأم

التجارب العاطفي  والاوايوقاايي  والفمافي  متجاوزا يي ذلؾ الحيز الجغرايي إلي يةي  المكاف 
  إلى يماف  الفضاء.

إف هذه الرؤي  البرري  وهي تةزاح عبر المغ  الشعري  مف واقعي  الحياة إلى متخيمها 
توييف اقةيف هما الشكؿ والدلال ؛ حيث تطرح موقفها الوجودي أو الفكري أو القاايي عمى ما

ةجد يي أبيات عةترة تجادا لموقؼ الفجيع  والامؽ؛ حيث ةلاحظ توظيؼ الشاعر أسداة 
الااتفهاـ )لمف( والتي خرجت يي ما بعد إلى معةى لمتعجب بأداة )كيؼ( وبيف الااتفهاـ 

عف مألويها ويكار  والتعجب يتشكؿ الامؽ والغراب  وهذا ما جعؿ البةاء الفةي يخرج المغ 
يراح الشاعر إلى أةاة   1>>حقيقة الشعر الجوىرية تتعارض مع منطؽ العقؿ<< مةطؽ العاؿ أسف

الجمادات واؤالها والحديث معها )وكيؼ يجيبةي راـ محيؿ بعيد لا يرد عمى اؤالي( ليأتيه 
وأجرى ، مما جعمه باكيا )عةدئذ الرد مف خلاؿ رياح الغراب ويهـ الشاعر لهذا الرياح

ولـ يكتؼ الغراب بذلؾ، بؿ أخبره بحكم  تمقمت يي أةواع المرائب كالهجر بعد  أدمعي(
الوراؿ. يي ماابؿ ذلؾ أخذ الطمؿ عةد لبيد بعدا مااوما لمفةاء رغـ ما أحدقه له مف حزف 
وضعؼ يفماف  الحياة عةده هي إرادة تتغمب عمى الحزف أولا وعمى الطبيع  قاةي ، إةها 

)رورة  )وجلا الايوؿ عف الطموؿ( لةلاحظ هاتيف الرورتيف ا دُرِسَ يظهر مكالمطر وهو 
 .الموت يي رراع الجاهمي مع الطمؿعةترة ولبيد( متةاقضتيف تعكااف يمافتي الحياة و 
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 ورغبة التحوؿ  البقاءالطمؿ والتساؤؿ بيف نوستالجيا  -02
الشعر الجاهمي يي ظؿ هذا الوعي الجوهري لموجود والتأمؿ ييه مف خلاؿ الطمؿ عرؼ 

تفكيرا وخطابا يمافيا مُهِماً، حاوؿ به الةفاذ إلى قضايا هذا الوجود وماولاته الكبرى كالموت 
>>الرغـ مف يعمى والحياة والغياب والحضور والعدـ وغيرها، ألا وهو خطاب التااؤؿ والاؤاؿ
يعد مرحمة جديدة مف حداثة البحث في التساؤؿ إلا أف وجوده، والإحساس بو، وتوظيفو إبداعيا لا 

حيث رَدَّرَ معظـ  1التجارب الشعرية، بؿ ىو قديـ جدا وجد في أدبنا العربي منذ العصر الجاىمي<<
شعراء الجاهمي  أطلالهـ بتااؤلات شكمت ظاهرة بارزة يي عممي  محاورة الفضاء البرري 

ل  تةبةي وتحويمه إلى يضاء أةطولوجي تترارع ييه الذات والواقع، ليربحا شطري معاد
عميها العممي  التأويمي  الظاهراتي  يي محاول  تفايرها ويهما لموجود الإةااةي والكوةي، ومف 

 بيف اأسمقم  عمى ذلؾ قوؿ عبيد بف اأسبرص:
 أَمِػػفْ منػػػزؿٍ عػػػاؼٍ ومػػفْ رسػػػِـ أطػػػلاؿِ  

     
 

بكيػػػػػتَ  وىػػػػػػؿ يبكػػػػػػي مػػػػػػف الشػػػػػػوؽِ  
ْـ جميػػػػػعٌ فأصػػػػػػبحتْ   أمثالي  ُـ إذْ ىػػػػػ  ديػػػػػػػػػػػارُىُ

     
 

 لِيابسابسَ إلا الوحشَ فػي البمػدِ الخَػػ 
 لًا بيػػػػػػا الَأصْػػػػػػواتُ إلاى عَػػػػوَازِفػػػػػػػاً   قَمِيػػػػػػػ 

    
 

 2عػػِػػػػػػرَاراً زِمػػَػػػاراً مػػػف غَيَاىِيػػػبِ آَجػػَػػػػاؿِ  
تهيمف عمى هذه اأسبيات حال  الحيرة والضياع الذاتي الوجودي لمشاعر المتشكم  يي اؤاله  

وهؿ يبكي مف الشوؽِ أمقالي؟( يالاؤاؿ اأسوؿ  مفْ راِـ أطلاؿِ بكيتَ؟)أمِفْ مةزؿٍ عاؼٍ و 
ااتحضر الفضاء البرري لمطمؿ وآقاره ليشكؿ أياا لاؤاؿ الذات لمواقع والموجود الذي وَلَّدَ 

مف  لديه حال  حيرة ةفاي ،يي حيف أف الاؤاؿ القاةي أذاب الذات يي وعيها الفردي والجمعي

                                                                 

-  التااؤؿ أشمؿ وأعـ مف الاؤاؿ كوف هذا اأسخير يعاؿ ويعةي طمب الحروؿ عمى إجاب  بشتى أةواع الريغ، أما
التااؤؿ يهو تفاعؿ يراد به المشارك  ذلؾ باعتباره مقير أاموبي يدعو المتماي إلى التفاعؿ يي إةتاج الدلال ، وكقيرا ما ترتبط 

لإةااف ووجوده مما يشكؿ ظاهرة أةطولوجي  وقاايي  ويكري  أسةه يمقؿ شكلا حواريا يةدرج ماهي  التااؤؿ ووظيفته بكيةوة  ا
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ؿ الاؤاؿ عةدئذ مف الذات إلى الذات مما زاد شعورها باليأس واأسلـ خلاؿ قيم  الفحول  يتحو 
وكذا الشعور بالدوةي  والإذلاؿ، ليغدو الاؤاؿ مااءل  تاويمي  ليايمها، باعتباره ممارا  

 بف تولب: ر أةه حجر كاوؿ الةمرمازوشي  أو اادي  لمذات عمى ةفاها، حتى تمةى الشاع
  ألَا لَيْتَنِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ بِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوادٍ   

 
 

ْـ تَمِػػػػػػػػدْنِي  َـ ولَيْػػػػػػػػتَ أُمِػػػػػػػػي لػَػػػػػػػ أَقػَػػػػػػػا
1 

ميته حاوؿ التااؤؿ الشعري إعادة دور الإةااف وياع والااتلابيي ظؿ هذا الشعور بالدوةي   
، هذه الفاعمي  المشكم  يي قيم  الفحول  والاوام ، يإذا كاف الطمؿ كفرد يي الابيم  والكوف معا

حيرة واأسحزاف، يإةه يي الوقت ةفاه قد خمده كفحؿ العاطفي قد أحرج الشاعر وأاكةه عوالـ ال
 :ذلاؿ، كما يي قوؿ المقاب العبديمااوـ لا يتةازؿ عف أرالته وكرامته العربي  الآبي  للإ

ي قَبْػػػػػػػػػػػؿَ بَيْنِػػػػػػػػػػػؾِ مَتِعِيِنػػػػػػػػػػػي    ُـ  أَفػَػػػػػػػػػػاطِ
  
 
 

 ومَنْعػُػػػػػػؾِ مَػػػػػػػا سَأَلتػُػػػػػػػػػػػػػػؾِ أَفْ تَبِينِػػػػػػػي 
    فػَػػػػػػػػػػلَا تَعِػػػػػػػػػػػدِي مَواعِػػػػػػػػػػػدَ كاذِبَػػػػػػػػػػػػاتٍ  

   
 

ػػػػػػيْؼِ دُونِػػػػػػػي   تَمُػػػػػػرُ بِيَػػػػػػا رِيَػػػػػػػاحُ الصى
 فػػػػػػػػػػػإنَي لػَػػػػػػػػػػوْ تُخَػػػػػػػػػػػالِفُنِي شِػػػػػػػػػػػمَالِي     

 
 

 خِلَافػَػػػػػؾِ مَػػػػػػا وَصَػػػػػػػمْتُ بِيَػػػػػػا يَمِينِػػػػػػػي 
 تُ:بِينِي    إذاً لَقَطَعْتيَُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ولَقُمػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 

 2كػػػػػػػػذَلؾَ أَجْتػَػػػػػػػػوِي مَػػػػػػػػفْ يَجْتَوِيِنِػػػػػػػػػػي 
إلا أف ، لات متعددةتح الةص عمى تأوييراـ المقاب العبدي يي هذيف البيتيف رورة تف 

)الفحول  واأسةوق ( يي كيفي  تحااها  لذي تةبةي عميه هذه التأويلات هيالرراع الجدلي ا
واكتمالها؛ حيث ةجد أف اكتماؿ الفحول  وتحااها هةا يتـ عبر يعميف هما يعؿ قطع اليد 

)أةا أيكر  موبا ياعلا ماول  ديكارتوالهجرة والبيف لِتُحَوِؿَ آلي  التااؤؿ والاؤاؿ باعتبارها أا
لأف العبارة الأخيرة[ تمس جوىر الوجود الإنساني ]و  >>أنا أسأؿ إذا أنا موجودإذا أةا موجود( إلى

ىو علامتو الفارقة ودليمو الوحيد الذي يثبت حضوره الفاعؿ في ، السؤاؿ متكأ الوعي الإنساني

  تشاؼ الذات لمكوف والوعيئياا يي اكييكوف التااؤؿ والاؤاؿ عةدئذ مفتاحا ر  3الكوف<<
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 .الهدوء،الامؽ/التحوؿ/اليايف،الشؾ ذلؾ أسةه يجمع كؿ المتةاقضات كالقبات، بوجوده،
بهذا الترور يربح الفضاء الطممي ويؽ خطاب التااؤؿ ليس مجرد حيز جغرايي  

الةاؽ متحاؽ يي الواقع، بؿ مكاف توارمي ويضاء تأويمي متعدد يخمخؿ الةموذج اأسحادي و 
الإبداع الشعري مف مجرد ثبات وسمطة >> حوله حيث؛ ت المتمقؿ يي البكاء عمى اأسطلاؿالقاب

نفعية ممزمة إلى عدة مناقشات منفتحة بيف مبدع قادر عمى توفير مسارات دلالية لا متناىية، وقارئ 

بدأها  جاده عةترة بف شداد يي معماته حيف وهذا ما 1فاعؿ لديو فرصة تأويمية لا حد ليا<<
 بخمخم  ةظاـ الاريدة العربي  والتحوؿ عةها قائلا:

عَػػػػػػػػرَاءُ مػػػػػف مُتػَػػػػرَدىِـ ىَػػػػػ  ؿْ غَػػػػػادَرَ الش 
       

 

 ِـ  ْـ ىَػػػػػػؿْ عَرَفػْػػػػػتَ الػػػػػػدَارَ بَعْػػػػػػدَ تَوَى ػػػػػػػػ  أَ
 يَػػػػػػػػا دَارَ عَبمػَػػػػػػػةَ بػػػػػػػػالجَواءِ تَكَمَمػػِػػػػػػػػػي    

    
 

 وعِػػػػػػِـ صَػػػػػػبَاحاً دارَ عَبمػَػػػػػةَ وَاسػػػػػػمَمِي 
      افِييَػػػػػػػػػػا نَػػػػػػػػػػػػػاقَتِي وكَأَنىيَػػػػػػػػػػػ وَقىفػْػػػػػػػػػتُ  

  
 

 فػَػػػػػػػػدَفٌ لَأقضِػػػػػػػػػي حَػػػػػػػػػػاجَةَ المُتَمػَػػػػػػػػوَ ِـ 
    اوتَحُػػػػػػػػؿ  عَبْمػَػػػػػػػةُ بِالجَػػػػػػػػػػػػوَاءِ وأَىْمُنَػػػػػػػػػ 

    
 

 ِـ  مىػػػػػػػػػػػػػػافِ فػػػػػػػػػػػػػالمُتَثَمَ  بػػػػػػػػػػػػالحَزْفِ فالصى
َـ عَيْػػػػػػػدُهُ    حُيَيػػػػػػتَ مِػػػػػػػفْ طَمَ    ػػػػػػػػػؿٍ تَقػَػػػػػػادَ

   
 

 َـ   ِـ أَقػػػػػػػػوىَ وأَقْفػَػػػػػػػػرَ بَعْػػػػػػػػػدَ أُ  2اليَيْثػَػػػػػػػػػػػ
إف أوؿ ما يجذبةا إلى ااتهلاؿ عةترة هو خروجه عف معتاد الشعراء لكف يا ترى لماذا؟  

"العمدة يي محااف الشعر  لتكوف الإجاب  عف تااؤلةا ما قاله ابف رشيؽ الايرواةي يي كتابه
سو محدثا وقد >>كاف يعد نفوآدابه"حوؿ قوؿ هؿ غادر الشعراء مف متردـ؟ لعةترة دلال  عمى أةه

أدرؾ الشعر بعد أف فرغ الناس منو ولـ يغادروا لو منو شيئا وقد أتى في ىذه القصيدة بما لـ يسبقو 

 (غير أةةا ةجد يي البيت القاةي )يا دار عبم  بالجواء تكممي 3إليو متقدـ ولا نازعو إياه متأخر<<
كتاب  والتأليؼ الشعري التاميد الطممي وكأةها إرهارات الشاعر يي الخروج عف تااليد ال

 العربي. 

                                                                 

 .25اعيد يرغمي حامد:>>شعري  التااؤؿ وتجمياتها يي الخطاب الشعري عةد مرطفى حامد<<،ص: -1
 .150،149 -147ص: -،تؽ:مجيد طراد،صشرح ديواف عةترة:لتبريزيالخطيب ا -2
 ،مكتب  الخاةجي،الااهرة01،ط01ابف رشيؽ الايرواةي:العمدة يي رةاع  الشعر وةاده،تح:عبد الواحد شعلاف الةبوي،ج -3

 .138،ص:ـ2000،مرر
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إف هذا التطور يي الاوؿ الشعري الجاهمي إةما يةـ عمى تفتح الفكر والتفكير وتحوله 
عف اجترار الةموذج، ولو تأممةا جيدا لااتةتجةا أف التفكير الحداقي يي مفهومه العاـ كقورة 

كما أف الإةااف  وتحوؿ قد عريها العرر الجاهمي قبؿ أوروبا مف خلاؿ خطاب التااؤؿ،
الجاهمي لـ يكف تفكيره ماديا تبعا لحيزه بادر ما جعؿ مف هذا الحيز يضاء يكريا ويمافيا 

إف  -إف رح الإاااط والتعبير-الارائي  والتأويمي  ويمكف الاوؿتتحاؽ ييه الفاعمي  التعبيري  و 
حيف حاوؿ  يالعرر الجاهمي عرؼ التفكير الفمافي الهبرمااي المتمقؿ يي العاؿ التوارم

هذا الحيز الذي يمكف ماابمته كتفكير العاؿ  عف حيزه الجغرايي الواقعي بالمغ الخروج 
السمعة -المادة-]الجاىمي[ ىو الطبيعة >>النموذج المييمف عمى الإنساففإ بمعةى آخر اأسداتي

، الأمر الذي الشيء في ذاتو]مما يجعمو يقبؿ كؿ[ ظروؼ القير والقمع والتنميط والتشيؤ والاغتراب
يعني تثبيت دعائـ السمطة]الحيزية[ وعلاقات القوة القائمة في مجتمع معيف، وكبح أي نزاعات إبداعية 

وعميه يإف التحوؿ الذي جرى عمى ماتوى المادم  الطممي  قد  .1تمقائية تتجاوز المألوؼ<<
مرجعي إلى أحدث تغييرا جوهريا داخؿ الفكر الجاهمي يي يتح ةاؽ الرؤيا مف المادي/ال

>>وىذا يعني أف تساؤلات النص تقع تحت تأثير جدلية العلاقة بيف الثابت المتخيؿ والفمافي الفكري
والمتحوؿ، فالثابت يستغرؽ كؿ نثريات الواقع، والمتحوؿ يطاؿ كؿ نثريات ىذا الثابت، وىذه العلاقة 

 ـ الخمري ؛ حيث ياوؿ: وهذا ما تمقؿ يي معما  عمرو بف كمقو  2تفرز قمقا نفسيا وآخر يقيني<<

                                                                 

- ه وأااه مف الاواعد التاةي  الاائم  عمى يرى هابرماس أف العاؿ اأسداتي يتضمف أاموباً اختزالياً، يهو عاؿ ياتمد ماهيت
معري  تجريبي ، أي مةشغؿ بكؿ ما هو مادي مرئي، وهو ما حاولةا إاااطه عمى التفكير الجاهمي يوجدةاه متمقلا يي 

ي  المركزي  الغرب -. عبد ا﵀ إبراهيـ:المطابا  والاختلاؼالجغرايي المادي كوف الجاهمي مرتبط بالبيئ  واأسرض أيما ارتباط
   .354،ص:ـ1997،المركز القاايي العربي،بيروت،لبةاف،01إشكالي  التكوف والتمركز حوؿ الذات)مةظور ةادي(،ط

-  أما العاؿ التوارمي يهو عاؿ تحرري يتأاس كةاد لمعاؿ الاائـ عمى آليات تداولي  لمغ  وياتعيف هابرماس يي بةاء
عاؿ تجاوزي يتجاوز امطاف العاؿ كما يتجاوز الذات ، إةه أ العاؿةظريته يي العاؿ التوارمي عبر يكرة أف المغ  مبد

المركزي  الغربي   -عبد ا﵀ إبراهيـ:المطابا  والاختلاؼ الضيا  ليكوف ةايجاً مف الذوات المتوارم  التي تتجاوز ذاتيتها.
 وما بعدها. 355إشكالي  التكوف والتمركز حوؿ الذات)مةظور ةادي(،ص:

 .355المرجع ةفاه،ص -1
،يةاير       01،ع14)دراا  تحميمي  أاموبي (،مجم  الجامع  الإالامي ،مج محمد إاماعيؿ حاوة :تااؤلات الةص الشعري -2

 .117،يماطيف،ص:ـ2016
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     األَا ىُبػَػػػػػػػػػي بصَػػػػػػػػػػػحْنِؾِ فَأَصْبِحِينَػػػػػػػػػػػػػػػ
 
 

نْدَرِينَػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   اولَا تُبْقِػػػػػػػػػػػػػي خُمُػػػػػػػػػػػػػورَ الَأ
     امُشَعْشَػػػػػػػػػعَةً كَػػػػػػػػػأَفى الحُػػػػػػػػػصى فِييَػػػػػػػػػ 

 
 

 إذَا مَػػػػػػػػا خَالَطَيَػػػػػػػػا المَػػػػػػػػاءُ سَػػػػػػػػػخِينَا 
 تَجُػػػػػػورُ بَػػػػػػذِي الم بَػػػػػػػػػانَةِ عَػػػػػػف ىَػػػػػػوَاهُ    

   
 

 ااقَيَػػػػػػػػػػػػا حَتػَػػػػػػػػػػػى يَمَينَػػػػػػػػػػػػػإِذَا مَػػػػػػػػػػػػا ذَ  
 تػَػػػػػػرَى المىحِػػػػػػػزَ الشىػػػػػػػحِيحَ إذَا أُمِػػػػػػػرىتْ      

 
 

 1اعَمَيْػػػػػػػػػػػوِ لِمِالِػػػػػػػػػػػوِ فِييَػػػػػػػػػػػا مَيِينَػػػػػػػػػػػػػػػ 
ياد ظمت الذات الشاعرة اجية  المعمار الموضوعي لماريدة العربي  الجاهمي ، أايرة لةظاـ  

ا مما شكؿ حال  مف الاجترار المادم  الطممي  والبكاء عمى آقارها، لا ةاتطيع الخروج عميه
والتكرار لهذا ةجد عمرو بف كمقوـ كأوؿ شاعر تحوؿ عف هذا القبات؛ حيث أوجد مادم  
أخرى وهي المادم  الخمري   كما يي البيت اأسوؿ )ألا هبي برحةؾ يأربحيةا ولا تباي 

خياؿ )ترى خمور اأسةدريةا( التي جعمت  مف الخمرة عالما مركزيا وخطابا لممتع  والمذة وال
البحر الشحيح إذا أمرت عميه لما له ييها مهيةا(، وبهذا تربح العلاق  بيف الذات والخمرة 

مما ابؽ يمكف  علاق  اتراؿ وتكامؿ، عكس ما كاةت عميه يي الطمؿ علاق  اةفراؿ. 
 :تمخيص أهـ خطابات يضاء الطمؿ وأةااقه يي المخطط

 الحبيبة                                                
 نسؽ الحزف                           نسؽ المذة                                          

                                          
 القبيمة     الطمؿ                                   الخمرة                                    

 
 نسؽ الولاء                                                              نسؽ التحوؿ             

                            
 نسؽ الموت والحياة                    الذات                   التساؤؿ                 

     

 ضاء الطمؿ وأنساقوخطابات ف مخطط يوضح

                                                                 

:الديواف،جمع وتح و عم -1  .65،64،ص،ص:ـ1991،دار الكتاب العربي،لبةاف،01: إيميؿ بديع يعاوب،طشررو بف كمقوـ
- .إةتاج الباحث 
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 الصحراء وتجربة الموت والحياة -نياثا
لاد أدرؾ الشاعر الجاهمي وجوده عف طريؽ إدراكه لمموت والفاد الذي يطبؽ عميه يي 

قضيته الرئياي  وهاجاه الشعري يي الكتاب  أربح  رحرائه التي يعيش ييها يإدراكه لمموت
 لمبااء متخذا مف الةغم  الشعري  إيااعا لمحياة لا تتوقؼ دورتها. 

   )لغو واصطلاحا( الموتاىية م -01
يكاد يجمع أهؿ المعاجـ المغوي  العربي  قديمها وحديقها عمى أف الموت هو الفةاء الذي 
هو ضد الحياة، لكف مف المعروؼ يي المغ  العربي  أف المفظ كقيرا ما يحمؿ معاف أخرى 

لعرب لابف تخرج عف المعةى اأسرمي له بحاب الاياؽ الذي أوردت ييه، يفي معجـ لااف ا
ورجؿ ميت وميت، وقيؿ:الميت  >>الموت خمؽ مف خمؽ الله تعالى.والموت والموتاف ضد الحياة.مةظور

الذي مات، والميت والمائت:الذي لـ يمت بعد.ويقاؿ:ميت وميت، والمعنى واحد، ويستوي فيو المذكر 
 سكنت.والمواتَ بالفتح:والمؤنث وقيؿ الموت في كلاـ العرب يطمؽ عمى السكوف، يقاؿ:ماتت الريح أي 

والمواتُ أيضا:الأرض التي لا مالؾ ليا مف الآدمييف، ولا ينتفع بيا أحد.ورجؿ موتاف  ما لا روح فيو.
 غير ذكي ولا فيـ.والمؤتة بالضـ:جنس مف الجنوف والصرع يعتري الإنساف، فإذا أفاؽ عاد إليو :الفؤاد

كما  .1<<يبيع المتاع وكؿ شيء غير ذي روح لذيعقمو كالنائـ أو السكراف.ورجؿ يبيع الموتاف وىو ا
>> فقداف أةه جاء بمعةى الفاد، يفي معجـ الخميؿ بف أحمد الفراهيدي يي مادة)ؼ.ؽ.د( هو:

الشيء، ويقاؿ:امرأة فاقدة: مات ولدىا أو حميميا، وافقده الله كؿ حميـ، ومات غير فقيد ولا حميد 
والتفقد:تطمب ما غاب )شراب مف زبيب وعسؿ(، ويقاؿ أف وغير مفقود ولا حمود أي غير مكترث لفقده، 

ويقاؿ امرأة فاقد بغير الياء كما في قوؿ  يو الفقد أو ىو زبيب شبو الكشوش،العسؿ ينبذ ثـ يمؽ ف

 . 2ناحت وجاوبيا نكد مثاكيؿ <<        كأنيا فاقد شمطاء معولة     الشاعر: 

لارآف( لمراغب اأسرفهاةي معاف أخرى أو إلا أةةا ةجد يي كتاب )المفردات يي غريب ا
 ماتشهدا بآيات الارآف الكريـ عمى ذلؾ وقد أوردها يي خما  أةواع وهي: أةواع لمموت

                                                                 

 .مادة )موت(.4294،4295،)د.ط(،دار المعارؼ،الااهرة،مرر،)د.ت(،ص:06،مج 55مةظور:لااف العرب،ج ابف -1
 .332،331،ص،ص:ـ2003،دار الكتب العممي ،بيروت،لبةاف،01،ط03الخميؿ بف أحمد الفراهيدي: كتاب العيف،ج -2
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ما ىو بإزاء القوة النامية الموجودة في الإنساف والحيواف والنباتات كقولو تعالى:)يحيي الأرض  -22
 بعد موتيا( وىذا النوع تشترؾ فيو جميع المخموقات.

 (.يا ليتني مت قبؿ ىذاالقوة الحاسة قاؿ تعالى:)  زواؿ -20
 زواؿ القوة العاقمة وىي الجيالة  كقولو تعالى: )أو مف كاف ميتا فأحييناه(. -20
ياه قصد بقولو تعالى:)ويأتيو الموت مف كؿ مكاف وما ىو بميت -20  (الحزف المكدر لمحياة وا 
 ـثقيؿ قاؿ تعالى: )و  -20  ـبالميؿ(المناـ فقيؿ النوـ موت خفيؼ والموت نو  .1ىو الذي يتوفاك

لةلاحظ أف اأسرفهاةي تجاوز يكرة الموت المادي  ليتعدى ذلؾ عمى ماائؿ أخرى تتعمؽ 
بالممكات العامي  والمعريي  وما يشوبها مف جهال . أما يي المعاجـ الحديق  ياد ورد يي 

،وقيؿ:الموت >>عدـ الحياة عما مف شأنو أف يكوف حياالمعجـ الفمافي لجميؿ رميبا أف الموت

 ـوالممكة<<  .2نياية الحياة وضد الحياة. والتقابؿ بينو وبيف الحياة تقابؿ بيف العد
 لموت وذلؾ ةظرا لتةوع المجالاتتةوعا كبيرا لمفهوـ اةجد مف الةاحي  الارطلاحي   أما

 >>انفصاؿ الروح عف الجسد وانتقاليا إلى عالـ الآخرة فعف رسوؿحيث يعتبر يي المفهوـ الديةي

نما خمقتـ لمبقاء، تنتقموف مف دار إلى دار<<:الله صمى الله عميو وسمـ قاؿ ، أما 3ما خمقتـ لمفناء وا 
ويرور ذلؾ  أفلاطوفيي المفهوـ الفمافي هو اةعتاؽ الةفس مف الجاد عمى حاب 
يرى أف أااس هذا  أسطوكالاجية  التي بواعها الهرب عةد الموت لااتعادة خمودها، لكف 

أف الموت ليس  ىيجؿالعاؿ وليس الةفس باعتباره شيئا لا يفةى، يي حيف يرى  الاةعتاؽ هو
اةعتاقا، بؿ هو ترالح بيف الروح والذات لتطرح جؿ هذه الآراء والمفاهيـ قضي  جوهري  

 .4أاااها الحري 

                                                                 

 .781،ص:ـ2009لامـ،دمشؽ،اوريا،،دار ا04الراغب اأسرفهاةي:مفردات ألفاظ الارآف،تح:رفواف عدةاف داوودي،ط -1
 .440،ص:ـ1982،)د.ط(،دار الكتاب المبةاةي،بيروت،لبةاف،02جميؿ رميبا:المعجـ الفمافي،ج -2
 .132،ص،ـ2005،دار الهدى،بيروت،لبةاف،03الحياة بعد الموت،ط -حايف ةجيب محمود:الروح بيف العمـ والعايدة -3
الغربي،تر:كامؿ يواؼ حايف،مر:إماـ عبد الفتاح إماـ،امام  عالـ  جاؾ شروروف:الموت يي الفكرللااتزادة أةظر -4

 .،الكويتـ1984 ،أبريؿ76ع،المعري 
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إلا أف الموت مف الةاحي  الإبداعي  الذي هو مدار اهتمامةا قد شكؿ مفهوما شعريا  
ز؛ حيث يعتبر مف الخطابات الماتترة التي يحاوؿ بها الشاعر اكتشاؼ عوالـ ما يمافيا بامتيا

ورائي  عالـ الحايا  والمغ  مف خلاؿ يهـ العلاق  الوقيا  بيف الموت والحري  ليؤاس تشكيلاته 
ااا مرآويا لواقع الشعري  ويؽ موضوعات الذات والوجود والامط ، ليربح الموت هةا اةعك

لاد ارتبط خطاب الموت يي الشعر الجاهمي بفضاء الرحراء باعتباره و  الشاعر وخياله.
يضاء احريا يشكؿ ذاكرة الشاعر الجاهمي اواء الفردي  أو الجمعي ، ذلؾ لما تحممه مف 
أةااؽ قيمي  معةوي  ورمزي  شكمت الذاكرة القاايي  العربي . يمف ةاحي  يراها اأسمؿ والملاذ 

ام  عف مةظوم  الابيم  وقيمها، ويي الوقت ةفاه يراها مآله وتةفياه الروحي وكيةوةته المات
الايزيفي جراء ما يعاةيه مف طبيعتها الاااي  وما تريه مف عذابات، وبهذا يالكتاب  عف يضاء 

]بقدر ما[ يعني نقؿ روح  >>لا يعني الوصؼ الخارجي لجغرافيا الصحراء بطريقة وثائقيةالرحراء

ه لتكوف قراءتةا هذ 1ف مع المكاف والتعبير عنيا بشكؿ عميؽ<<الصحراء مف خلاؿ تفاعؿ الإنسا
الجغراييا والتضاريس والبحث بعمؽ لااتكشاؼ خطاب الموت داخؿ الفضاء  بحقا يتجاوز

 الرحراوي يي الشعر الجاهمي. 
 الصحراء وصراع الذوات )تحولات بيف الفناء والبقاء(  -02

اعر الجاهمي يةفتح تارة عمى الموت لاد أيرز الفضاء الرحراوي خطابا جديدا لدى الش
وتارة أخرى عمى الحياة، مما جعمته يعيد ترتيب وتةظيـ مفاهيميه حوؿ هذيف الخطابيف 
محاولا الاةاجاـ ييه متجاوزا قماه الوجودي الذي لطالما اعتراه كفرد يي الابيم  إضاي  إلى 

ه العميا  ومرورا لةا ذلؾ محاولا إعادة ةظـ اأسشياء ويؽ تجرب  شعري  يفجر بها مخيمت
رراعات متةوع  تختزةها الرحراء كرراع الحيواف مع الحيواف، ورراع الإةااف مع 
الحيواف وأخيرا رراع الإةااف مع أخيه الإةااف، مشكلا خطابا متكاملا يتوزع بيف أقطاب 

 مي ومف بيف المشاهد التي رورها الشاعر الجاهالوجود القلاق  الإةااف والحيواف والطبيع . 
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 59الصفحة 

 متمـ بف ةويرة: قوؿ مف أجؿ البااء ه مع الحيوافرراعيي 
 يػػػػػا ليػػػػػػؼ مػػػػػػف عرفػػػػػػاء ذات فميمػػػػػػة

        
 

 لػػػػػػي عمػػػػػػى ثػػػػػػلاث تخمػػػػػػعجػػػػػػاءت إ 
 ظمػػػػػػػػت تراصػػػػػػػػدني وتنظػػػػػػػػر حوليػػػػػػػػا  

        
 

 ويريبيػػػػػػػػػػا رمػػػػػػػػػػؽ وأنػػػػػػػػػػي مطمػػػػػػػػػػػع 
 وتظػػػػػػػػؿ تنشػػػػػػػػطني وتمحػػػػػػػػـ أجريػػػػػػػػا   

        
 

 وسػػػػػط العػػػػػػريف ولػػػػػيس حػػػػػػي يػػػػػػدفع 
 يف ضػػػػػربتيا لػػػػػو كػػػػػاف سػػػػػيفي بػػػػػاليم 

     
 

 عنػػػػػي ولػػػػػـ أوكػػػػػؿ وجنبػػػػػي الأضػػػػػيع 
 ولقػػػػد ضػػػػػربت بػػػػػو فتسػػػػػقط ضػػػػػربتي   

    
 

 أيػػػػػػػػػدي الكمػػػػػػػػػاة كػػػػػػػػػأنيـ الخػػػػػػػػػػروع 
 ذاؾ الضػػػػػػياع فػػػػػػإف حػػػػػػززت بمديػػػػػػة    

    
 

 1كفػػػػي وقػػػػولي: محسػػػػف مػػػػا يصػػػػػنع 
يطرح متمـ بف ةويرة يي هذه اأسبيات رراعه مع الحيواف )الضبع(؛ حيث يظهر هةا كفريا   

رردها الضباع وجراها، ماةحا رورة اوداوي  لمرحراء كفضاء لا ياتفيء الظؿ جريح  تت
به، بؿ يتيه ويضؿ إلى أف تتخطفه وحوشه وتفتؾ به. ليعيش هذه المحظات بيف ريب  الحياة 
وتفجع الموت، يالشاعر الجاهمي عمى قدر وعيه بالموت كحتمي  لا بد مف بموغها يوما، إلا 

بكؿ مخاطرها ومخاويها، عكس ما يراه الشعراء المعارروف حاليا. أةه يعشؽ الخمود والحياة 
وعمى الضف  اأسخرى مف الرراع تظهر الضباع يي مركز قوة وقد روضت قحال  الرحراء 
لرالحها مةدمج  ومةدغم  ييها، إذ جعمتها أحد الواائؿ المااعدة لها يي تجرب  الريد 

ير يكشؼ عف تطور لتجرب  الريد عبر والايتراس، كما أظهرت الضباع مةطاا عاميا مغا
عى لوحدها أو مةهارة التررد والةشاط حوؿ الفريا ، وعدـ مغامرة الهجوـ حتى تااط رر 

 الحطيئ حد التلاشي، ليباى هذا المشهد مفتوحا عمى أمؿ البااء أو ألـ الفةاء. أما أبيات 
 :إلى الرياد الإةااف يتراـ لةا رورة عكاي  لما عاةاه متمـ بف ةويرة معيدا كف  الرراع

َـ بُرْىَػػػػػػػػةً    ىـ أَحْجَػػػػػػػػػػػػ  فػَػػػػػرَوىى قَمِػػػػػػيلًا ثػُػػػػػػػػ
  
 

ْـ يَػػػػذْبَحْ فَتػَػػػػػاهُ فَقػَػػػدْ ىَمَػػػػػ  فْ ىػُػػػوَ لػَػػػ  اواِ 
 البعػػػػػد عانػػػػػػػة   عمػػػػػىفبينػػػػػاىـ عنػػػػػت  

   
 

 قدْ انتَظَمَػتْ مِػفْ خَمػؼِ مِسػحَمِيَا نَظمَػا 
 

                                                                 

،دار المعارؼ،مرر،)د.ت( 06،ط:ديواف المفضميات،تح وشر:أحمد محمد شاكر وعبد الالاـ هاروفالضبيالمفضؿ  -1
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 60الصفحة 

 بَ نَحْوَىَػػػا اعطاشػػاً تُرِيػػػدُ المػػاءَ فانسَػػػػ
    
 

 ػى دميَػػػا أَظْمَػػػػػػػأَلػػػإِ  اعَمػػػى أَنىػػػوُ منيَػػػػػػ 
تْ عِطَػػاشُيػػَػػػػػػ      افَأميَمَيَػػػػػػا حتىػػػػػػػػى تػَػػػػػرَوى

 
 

 امػػػػػػف كَنَانَتِػػػػػوِ سَيمَػػػػػػػػ فييػػػػػافأرسػػػػػؿَ  
 فَخَػػػرىتْ نحػػػوصٌ ذاتَ جِحػػػشٍ سػػػمينةٌ  

    
 

 1قػد اكتَنَػػزَتْ لحمػاً وقػػد طُبِقػَتْ شحمَػػػا 
راعه يي عالـ الرحراء عبر خطاب الريد الذي يادـ الشاعر يي هذه اأسبيات ر 

يشكؿ رورة شعري  تةجدؿ ييها قةائي  ةااي  تتمقؿ يي الموت والحياة الواضح  يي اأسبيات 
القلاق  اأسولى هذه الرورة التي تظهر الوعي العميؽ والإحااس الاةفعالي لمذات الجاهمي  

ريخ الجاهمي يي كيفي  ا يؤرخ تايي ابيؿ تحايؽ  وجودها الجماعي والذاتي، يالحطيئ  هة
)يأمهمها حتى تروت عطاشها يأراؿ ييها مف كةاةته اهما( هذه الاهاـ التي  تخطي الموت

هي حياته وحياة الجماع  التي معه لتتخذ جدلي  الرراع بيف الطرييف ةتيج  لا مفر مةها 
الشاعر ةا اةترار أحدهما وخاارة الآخر، وهو ما دؿ عميه البيت اأسخير الذي رور ل

الشاعر الكريم  يرغـ غير أف ما أقار اةتباهةا هةا هو أخلاؽ ، الرياد المحتاؿ والمحترؼ
ف ذلؾ )يأمهمها حتى إلا أةه أحس هو الآخر بعطش يرياته مما لـ يحرمها م عطشه وحاجته
 لتشكؿ هذه قيم  أخلاقي  حميدة تجعؿ مف الإةااف إةااةا يوجب عميه ألاَّ  تروت عطاشها(

عةها حتى يي أرعب ظرويه ورراعاته وهو ما أكده بةبيةا رمى ا﵀ عميه وامـ يي  يخرج
وبهذا يخطاب الريد كخطاب أةطولوجي  خلاؽ قبؿ الإالاـ جاء لإتمامها.وجود مكارـ اأس

يعبر عف الحال  الةفاي  لمشاعر يي مواجه  حتفه وغير بعيد عف ذلؾ لاد شكؿ الشاعر به 
ومف بيف المشاهد التي ا يعاةيه مف خلاؿ رراع الحيواف مع الحيواف قةاعا تعبيريا إيحائيا لم

 اأسعشى حيةما رأى بارة قد ةهش الابع عجمها: عمى ذلؾ قوؿرورها الشاعر الجاهمي 
  افَظَػػػػؿى يَخْػػػػدَعُيَا عػػػػػف نَفػْػػػسِ وَاحِدِىَػػػػػػ

      
 

 افػػػي أرض فػَػػيْءت بفِعْػػػؿٍ مِثْمػُػػوُ خَدَعَػػػػػػػ 
 رعيا اجْتَمَعػػتْ حتىػػى إذا فِيقػَػةٌ فػػي ضػػ 

        
 

 اجَاءَتْ لِتُرضِعَ شِؽى النىفْسِ لو رَضَعَػػػػ 
 المعْيَػػػدِ الَأدْنَػػػى فَفَاجَأَىَػػػا   إلػػػىعَجْػػػلًا  

      
 

 اأَقْطَػػػاعُ مِسْػػػؾٍ وسَػػػافَتْ مِػػػفْ دٍَـ دُفػََعػػػػ 
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 وأنساؽ الوجود لمكافافضاء  وؿالفصؿ الأ
 

 61الصفحة 

 حَػػػػزَفٍ    عمػػػػىفانْصَػػػػرَفَتْ فَاقِػػػػداً ثَكْمػَػػػى 
    

 اجْتَمَعَػػػػػػىَػػػػػػا وكُػػػػػػؿ  عنػػػػػػدىا ااكُػػػػػػؿ  دىَ  
 شَػػػػعرَتْ  ومػػػػاوذاؾ أفْ أَغْفَمػَػػػتْ عنػػػػوُ  

      
 

 1اأفى المَنِيىػػػػػػةَ يَوْمػػػػػػاً أَرْسًػػػػػػمًتْ سَبُعَػػػػػػػػػ 
إف الةاؽ المحوري لهذه اأسبيات هو الحزف باعتباره يجاد حال  مف الفاد وةتيج  لمموت، إةه  

 ا كفاداف المرأةرة وهي تفاد عجمهماطع متأزـ ومأااوي؛ حيث رور اأسعشى حزف هذه البا
ف هذه المشابه  بيف الرورتيف قد ولدت مشهدا دراماتراجيدي يكشؼ ييه الموت و ومولودها،  ا 

خطابه المأااوي الحزيف الضاج باأسلـ والحارة، ليتحوؿ هذا الحزف والفاد إلى وحش  يي 
 الامب الذي ايرتد عمى ةظرة الشاعر إلى الرحراء كفضاء موحش ومتوتر تتحكـ ييه إرادة

>>فمسفة صراع بيف  الاوة كما حدث بيف البارة والابع، ليكتشؼ الشاعر يماف  الحياة باعتبارها
قد تنتيي إلى الجمع بيف المتناقضات أو يقوض فيو الضد ضده ]فالصحراء[ ىي المدرسة  المتناقضات،

ـ تاؼ مأااوي  ول .2التي يتكوف فييا]الشاعر الجاىمي[ ليتعمـ منيا أف الوجود حياة والحياة إرادة<<
 :الةابغ  الذبياةيكما يي قوؿ الموت عةد هذا الحد، بؿ ةراها تزداد أكقر يأكقر 

     اكَػػػػػأَفى رَحْمِػػػػػػي وقػػػػػد زَاؿَ النىيَػػػػػػارُ بِنَػػػػػػػػ
    
 

 ػى مُسْػػػػتَأنِسِ وَحِػػػػدِ يػػػػوـ الجَمَيػػػػؿِ عَمػػػػػ 
 مػػػػػف وَحْػػػػػشِ وَجْػػػػػرَةَ مَوْشِػػػػػيت أكَػػػػػػارِعُوُ  

     
 

 يؼِ الصّقيػػػؿِ الفػَرَدِ طَاوِي المَصِيرِ كَسَ  
 سِػػػرتُ عَمَيػػػوِ مػػػػف الجَػػػوزَاءِ سػػَػػػػػػػػاريةٌ 

        
 

 تُزِجِػػػػي الشىمػػَػػػػػػاؿُ عميػػػػوِ جَامِػػػػدَ البىػػػػرَدِ  
 فَارتػَػػاعَ مػػػف صَػػػوْتِ كِػػػلَابٍ فَبَػػػاتَ لػَػػوُ  

      
 

 طَوعُ الشىوامِتِ مف خَػوؼٍ ومػف رَصَػػػػػدِ  
 ػػػػػػػػػػػػػػػوِ     واسػػػػػػػػتَمَرَ بِ   فَبَػػػػػػػػثَيُفى عَمَيػػػػػػػػوِ، 

  
 

 صُػػمْعُ الكُعػُػػػػػوبِ بَرِيئَػػػاتٌ مػػف الحَػػػػػػرَدِ  
 وكَػػػػافَ ضُػػػػمْرَافُ  مِنػػػػوُ حَيػػػػثُ يُوَزِعُػػػػوُ  

       
 

 3طَعػػفُ المَعَػػػػارِؾِ عِنػػدَ المُحْجَػػرِ النىجُػػدِ  
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 62الصفحة 

يي هذه اأسبيات تزداد عةفواةي  الرراع ةظرا لتعدد أطرايها؛ حيث ةجد الطرؼ اأسوؿ تمقؿ 
اع الإةااف مع الحيواف مف أجؿ العيش والبااء يي رحراءه الموحش  والمافرة يي رر 

المظمم  مف خلاؿ ااتخداـ بةى دال  تجعؿ مةه ريادا قويا؛حيث تـ توظيؼ بةي  )الايؼ( 
 كبةي  دال  عمى الاوة )مف وحش وجرة موشي أكارعه/طاوي المرير كايؼ الرايؿ الفرد

أما الطرؼ القاةي يتمقؿ يي رراع الحيواف مع  ،البرد(ارت عميه/تزجي الشماؿ عميه جامد 
الحيواف لا أسجؿ الحياة، بؿ لمااعدة الإةااف يي الريد وهذا ما جاء يي اأسبيات القلاق  
اأسخيرة، لتحمؿ هذه اأسبيات خطابيف مهميف أحدهما ايجابي وهو مااعدة الحيواف للإةااف 

هو معروؼ أف الكلاب ويي  للإةااف، أما  والذي يبرز قيم  أخلاقي  أخرى هي الوياء كما
الآخر يامبي وهو معرك  الحيواف لمحيواف لا لمرمحته، بؿ لمرمح  غيره وهذا ما أيرز 
خطابا قالقا مضمرا وهو رراع الإةااف مع أخيه الإةااف ارب مف خلاله الشاعر آلامه 

لديو بحيث يطمؽ العناف >>الفف ىو المتنفس الأقوى  الةفاي  وأحزاةه الشخري  العميا  ليربح
لخيالة المعبر، ليحدث معارؾ دامية عمى صفحات الصحراء بيف الحيواف والحيواف وبيف الحيواف 
والإنساف، وفي ذلؾ تسريب عنيؼ لما في نفسو الداخمية، وما في شعوره الوجداني مف إرىاصات 

 .1وىزات عنيفة نتيجة لتكرار المأساة في الواقع<<
هد ةجد يي ماابؿ ذلؾ بعض الشعراء التي ألمت بهذا المشيي ظؿ هذه الوحش  ا

ااتمهموا مف رراع الحيواةات شحة  ايجابي  لمااوم  الموت؛ حيث يرور لةا أوس بف حجر 
رراعا بيف القور والكلاب، ليكوف ةاؽ الدـ مرتبطا بةاؽ الاةترار بمعةى آخر ةاؽ الدـ 

 ياوؿ:مراديا لمحياة، ليشكؿ الشاعر شعري  واةزياحا إذ 
 حتىػػػػػػػػػػػػػػػى أُتِػػػػػػػيحَ لػَػػػػػػوُ أَخُػػػػػػػو قػَػػػػػػنَصٍ   

      
 

ٌـ يُطِػػػػػػػػػػػر  ضَوَارِيػػػػػػػػػػػػػػ   ػاػاً كُثُبَػػػػػػػػػػػػشَػػػػػػػػػػػيْ
 يُنْحِػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػدَماءَ عمػػػػػػػػػػى تَرَائِبِيَػػػػػػػػػػا     

      
 

 والقِػػػػػػػػػػػدى مَعْقػُػػػػػػػػػػوداً ومُنْقَضِبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاَ 
 فَذَأوْنػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ شَػػػػػػػػػرَفاً وكُػػػػػػػػػفى لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ  

        
 

 حتىػػػػػػػػػى تَفَاضَػػػػػػػػػػؿَ بَيْنَيُمَػػػػػػػػػا جَمَبَػػػػػػػػػػػػػػػا 
 ذكػػػػػػػػػػر القتِػػػػػػػػػػاَؿ ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فراجعيػػػػػػػػػػا    

       
 

 عػػػػػػػػف نفسػػػػػػػػػو ونفوسػػػػػػػػػيا ندبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
                                                                  

 .130،129،ص:،صـ2009ديث،عماف،،عالؾ الكتب الح01طأحمد مواى الةوتي:الرحراء يي الشعر الجاهمي -1



 وأنساؽ الوجود لمكافافضاء  وؿالفصؿ الأ
 

 63الصفحة 

تِوِ لسَابِقِيػػفنَحَػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػا       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بِشِػػػػػػػػػػػػػػػرى
 

 1حتىػػػػػػػى إذا مػػػػػػػا رَوْقػُػػػػػػوُ اِخْتَضَبَػػػػػػػػػػػػػػا 
ةاؽ مخالؼ لما ابؽ إةه ةاؽ الشجاع  والبطول   إف الةاؽ المحوري يي هذه اأسبيات 

والتفاؤؿ، يحيةما يااتؿ القور الكلاب وياتمهـ وتخضب دماهـ ليرتوي مةها دليؿ عمى وجود 
ةاؽ الحياة الذي هو ضد الموت، لتربح الدماء التي جاءت بريغ  الجمع علام  عمى 

يجابي  يي ةفاي  الشاعر، وحقها كقرتها وتجايدا لعمؽ الرراع الذي ولد حال  ةفاي  تفاؤلي  إ
عمى مواجه  الموت. وقد راح إلى أبعد مف ذلؾ حيف رور موت الحراف وتخضبه بالدماء 

  الايس: عمى أةه مردر لماوة والتفاؤؿ والحياة ليربح الموت هو الحياة وةراه يي قوؿ امرئ
 كػػػػػػػػػػأفى دمػػػػػػػػػػاءَ الياديػػػػػػػػػػات بنَحْػػػػػػػػػػرهِِ   

 
ػػػػػػػػػػ   ؿعُصَػػػػػػػػػارَة حِنىػػػػػػػػػػاء بشَػػػػػػػػػػيْب مُرَجى

 وبػػػػػػػػػات عميػػػػػػػػػػو سػػػػػػػػػرجو ولجامػػػػػػػػػػو 
 

 2وبػػػػػات بعينػػػػػي قائمػػػػػا غيػػػػػر مرسػػػػػؿ 
 يي قوؿ عةترة بف شداد العباي: لؾوكذ 

ْـ بِثُغْػػػػػػػػرَةِ نَحْػػػػػػػػرهِِ     مػػػػػػػػا زِلػْػػػػػػػتُ أَرْمِػػػػػػػػييِ
 
 

 وَلَبَػػػػػػػػػػػػػػػػػانِوِ حتىػػػػػػػػػى تَسَػػػػػػػػػرْبَؿَ بالػػػػػػػػػدىـ 
 فػػػػازورى مػػػػف مػػػػف وقػػػػع القنػػػػا بمبانػػػػو 

 
 ِـ   3وشػػػػػػػػػػكا إلػػػػػػػػػػيى بعبػػػػػػػػػػرة وتحمحػػػػػػػػػػ

بيف ةاؽ الدـ وةتيج  الرراع )الاةترار( وهذا ليس  اأسبياتالشاعراف يي هذيف  لاد ربط 
غريبا حاب اعتاادةا يما يعيشه مف معاةاة يي رحرائه الااحم  والشحيح  عميه، وما يراه مف 
وحشي  بيف الحيواةات يي بطش بعضها البعض وافؾ دمائها، قد شكؿ له مفرداته وةظرته 

اأسحمر لمدـ يولد يي ةفس الشاعر طاق  تختزف حرارة واشتعالا يي لمحياة والموت، يالموف 
وعميه تتأكد ةفعي  تروير هذا الرراع الوحشي الحيواةي يي  تفجير يايف الاوة والاةترار.

تكويف يكر الشاعر الجاهمي ويةياته يي ةاج الاريدة وتروير المشاهد ترويرا رمزيا كما 
 رأيةا ذلؾ يي اأسبيات أعلاها.
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ف رراعات الإةااف مع الإةااف رراعه مع ةظاـ الابيم  وهروب مةها والتمرد مف بي
 يواةاتهاعميها مما ألزمه بذلؾ المجوء إلى الفلاة والطبيع  والعيش يي الرحراء بوحوشها وح

هذا الهروب الذي ةتج عةه قةائي  ضدي  تمقمت يي الموت والحياة، يايـ الابيم  كاةت بمقاب  
الذات، أما تمرده ورعمكته يمقمت الحياة، إلا أةه وقع يي الوقت ذاته الموت المطبؽ عمى 

رادتها، يإذا  يي رراع حتمي مع الطبيع  الرحراوي  التي لا ياود ييها إلا مةطؽ الاوة وا 
كاف الإةااف العاقؿ لا يرحـ أخاه الإةااف يكيؼ بحيواف متوحش ياقد لمعاؿ أف يرحمه، يفي 

ر الجاهمي يي رراع الحيواف مع الحيواف ورور الهلاؾ ظؿ المشاهد التي رآها الشاع
 لمموت والحياة مع هذه الحيواةات المرتام  يي ذهةه، راـ هو الآخر رورتيف متضادتيف

مي يالرورة اأسولى تمقمت يي تعايشه الاميـ معها والقاةي  رراعه معها. لتتجاوز ةظرة الجاه
لو تخممها بعض الموت ذلؾ مف اة أيضا و بؿ كتجرب  لمحي، باعتبار الرحراء كتجرب  لمموت

 :هو ما تظهره أبيات الشةفرىااتئةااه بالحيواف تعايشه معها والتشبه برفاتها و  خلاؿ
 وأغْػػدُو عمػػى القػػوتِ الزىىِيػػدِ كمػػا غَػػدَا 

       
 

 أزَؿ  تَيَػػػػػػػػػػػػػػادَاهُ التنَػػػػػػػػػػػػائِؼَ أَطْحَػػػػػػػػػػػػػؿُ  
 غَػػػػدَا طَاوِيػػػػاً يُعَػػػػارِضُ الػػػػرَيحَ ىَػػػػػػػػافِياً    

      
 

 يَخُػػػػػػوتُ بأذْنَػػػػػػابِ الشَػػػػػػعَابِ ويَعْسِػػػػػػؿُ  
 مِػػػػفْ حَيْػػػػثُ أَمىػػػػوُ    فَمَمىػػػػا لػَػػػوَاهُ القػُػػػػوتُ  

     
 

ػػػػػػػػػػػػؿُ دَعَػػػػػػػػػػػػا فَأَجَابَتػْػػػػػػػػػػوُ نَظَػػػػػػػػػػػػ   ائِرُ نُحى
   اػوهِ كأنىيػػػػػػػػػػػػمىمػَػػػػػػػػةٌ شِيػػػػػػػػػػبُ الوُجُػػػػػػػػػمُيَ  

       
 

 قِػػػػػػػػػػدَاحٌ بِأيػػػػػػػػػػدي يػػػػػػػػػػػاسِرٍ تَتَقَمْقػَػػػػػػػػػػػؿُ  
تْ بالبَػػػػػػػػػػرَاحِ كأنىيػػػػػػػػػفَضَػػػػػػػجى وَ      اضَػػػػػػػجى

       
 

يىػػػػػػاهُ نػُػػػػػوحٌ فػَػػػػػوْؽَ عَمْيَػػػػػػػػاءَ ثُكىػػػػػػ   1 ػؿُ وا 
 وامرؤ الايس الذي ياوؿ: 

 ػرِ قَطَعتػُػػػػػػػػػػػػػػوُ    وَوَادٍ كَجَػػػػػػػػػػػػوْؼِ العِيػػػػػػػػػػػػػػ
   
 

 بِػػػػوِ الػػػػذِئبُ يَعْػػػػوِي كػػػػالخَمِيعِ المُعَيىػػػػؿِ  
 ا    وُ لمَػػػػػػا عَػػػػػػوَى أَفى شَأنَنَػػػػػػػػفقمػػػػػػتُ لػػػػػػ 

  
 

ؿِ  قميػػػػػؿُ    الغِنَػػػػػػػى إفْ كُنْػػػػػتَ لِمَػػػػػا تُعَػػػػػػػوى
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نَػػػػػػا إذَا مػػػػػػا نَػػػػػػػاؿَ شَػػػػػػيْئاً أَفَاتػَػػػػػػػ  ػوُ   كِلَا
   
 

 ي وحَرْثػَػػؾَ يَيْػػػػػػػزَؿِ ومػػػفْ يَحْتػَػػرِثْ حَرثِػػػػ 
 وقػػػػدْ أَغْتػَػػػدِي والطىيػػػػرُ فػػػػي وكنَػاتِيَػػػػػػا  

     
 

 بِمُنْجَػػػػػػػػػرَدِ قَيْػػػػػػػػػػػػدِ الَأوَابِػػػػػػػػػدِ ىَيْػػكػػَػػػػػػػػػػؿِ  
 ػػػػػػػػػػاُ      رٍ مُقْبِػػػػػػػػؿٍ مُػػػػػػػػدْبِرٍ مَعمِفػَػػػػػػػمِكَػػػػػػػػرٍ  

 
 

 1ػؿٍ صَخْرٍ حَطَوُ السىػيؿُ مػفْ عَػ كجممُودِ  
يرور الشاعراف يي اأسبيات ةاايف مهميف جادا حال  الموت والحياة وهما ةاؽ الجوع  

يالمتأمؿ جيدا يجد أةهما اةزاحا بالمغ  ليرةعا شعريتها؛ حيث عايش كؿ مةهما  ،والشجاع 
ف يأخذا مف رفاتها الاوي  كالشجاع  والمااوم  وقدرتها عمى تحمؿ العطش الذئاب يأرادا أ

إلا مف خلاؿ  ،والجوع والعيش يي الرحراء، يالجوع الذي يمقؿ الموت لا يمكف مااومته
الربر عميه وتحممه، وكذا التحمي بالشجاع  التي هي ضد الضعؼ؛ حيث تكوف ةتيجته 

أي الوقوع يي الموت. يإف هذا التعايش بيف  الوقوع يي يؾ الوحوش الاوي  والمفترا ؛
الشاعر والذئاب قد ولد لديه يكرة المااوم  مما حممه عمى راـ رورة تشابهي  تامص مف 
خلالها رفات الذئاب، محاولا بذلؾ البوح باره إلى الاارئ وتاريبه إلى حايا  عالمه حيف 

براز حاياتها، لتربح حايا  تمرد عمى ةظاـ الابي مك  كةظاـ هدمي/بةائي يؤاس الرعم  وا 
مرحم  جديدة مف حياة الجاهمي ولحظ  لممااءل  والكشؼ والتجاوز المتأتي  مف موقفه القوري 
الذي أررَّ عمى إقام  ماابمٍ  بيف المكاف الابمي الذي يعبِرُ عف مأااة اأسةا والجماع  والمكاف 

خه وهذا ما يجعؿ مهم  الرحراوي الموحش والمافر، يالمكاف اأسوؿ يحمؿ ماضيه وتاري
التغيير رعب  عميه، لكف مأااوي  الموت قد حممته عمى الرحيؿ والاةفراؿ والتوحد مع 

 المكاف القاةي الذي يرةعه الحيواف الذي عجز عةه الإةااف.
عمى الرغـ أف الشاعر يراـ لعب  الموت يي المكاف مف دـ وترعمؾ ومعارؾ التي تدؿ 

اتؿ التي ترورها مشاهد الذاكرة والواقع يي تعدد مكاةي تااير عمى يجيع  الاةكاار وآلاـ ال
ييه الرؤى الشعري  لتامص مف لحظات اليأس والامؽ والتوتر، لكف مف الرعب يتح أبواب 
الحياة يي رحراء تتامب ييها رور الفةاء وتعيش تأزمات وتترارع يي عدمي  إةااةي  

 واغتراب وجودي قاتؿ كما يي قوؿ أوس بف حجر:
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 دْ نِمػػتَ عَنِػػي وبَػاتَ البَػػرْؽُ يُسْػػيِرُنِي قػَ
     
 

 حِ اكَمَػػػػػا استَضَػػػػػػػػػػاءَ يَيػُػػػػودِيٌ بِمِصْػػػػػبَ  
 مَػػػػػفْ لِبَػػػػػرؽٍ أَبِيػػػػػتُ المىيػػػػػؿَ أَرْقُبػُػػػػوُ       يػػػػا 

 
 

 فِػػػي عَػػػػارِضٍ كَمُضِػػػيِ الصُػػػػبْحِ لَمَػػػػػاحِ  
 دَافٍ مُسِػػػػؼٍ فوَُيْػػػػؽَ الَأرضِ ىَيْػػػػػػدَبػُػػػػػػػوُ  

  
 

      
 

َـ بِالػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَاحِ يَكَػػػػ   ادُ يَدْفَعػُػػػوُ مَػػػػفْ قػَػػػػػػػػػا
 كَػػػػػػأَفى رَيَقػُػػػػػوُ لَمَػػػػػػػا عَػػػػػػػػػػػػػلَا شَطِبػػػػػػػػػػػػػاً        

 
 أقػْػػػرَابُ أَبْمػَػػػؽَ يَنْفِػػػػي الخَيْػػػػؿَ رَمػػػػػَػػػػػػػاحِ  

 
 

 ػوبٌ بِأَعْػػػػػػػػػلَاهُ ومَػػػػاَؿ بِػػػػوِ  ىَبىػػػػتْ جُنػُػػػػػػػػػ
      

 

 1حُ المػػػػػػػػػػػاءَ دَلَاحِ أعْجَػػػػػػازُ مُػػػػزْفٍ يَسِػػػ 
  :  وأيضا قوؿ بشر بف أبي خازـ

 فَبِػػػػػػػػػػت  مُسَػػػػػػػػػػيىداً أَرِقػػػػػػػػػػػػػػػػاً كَػػػػػػػػػػػػػػػأَنَي 
      

 

 تَمَشىػػػػػػػتْ فِػػػػػػػػػػػي مَفَاصِػػػػػػػػمِي العُقػَػػػػػػػػػػارُ  
 أُرَاقِػػػػػبُ فػػػػػي السىػػػػػمَاءِ بَنَػػػػػاتِ نَعْػػػػػشٍ  

      
 

 2وقػَػػػػػدْ دَارَتْ كَمَػػػػػػػػػا عُطِػػػػػػؼَ الصَػػػػػػوَارُ  
الشاعر توحد بيف عالـ الرحراء وقضي  الموت التي يكشؼ حاياتها توظيفه إف رؤيا  

)قد ةمت عةي  لةايي  أسي مظهر مف مظاهر الحياةلمظاهر الطبيع  يي رورتها الامبي  ا
ضفاء شعري  تتمقؿ قا كأةي تمشت يي مفارمي العاار( يبت ماهدا أر وبات البرؽ ياهرةي/ وا 

ف ما ياترعي الةظر يي هذه  ليا لمدمار والضياع،يي أةاة  الطبيع  ومةحها عماا دلا وا 
الذي تفجره اأسةا المتخيم  لمتعبير ( الربح/لميؿا/تمؾ الديا  الدلالي  لةاؽ الزمف)البرؽ اأسبيات
المذاف يشكلاف رورة لمظهر الموت والخوؼ يي  اةاتها وعذاباتها مف البرد والحرعف مع

الذي يرمي إليه الشاعر ربح يرور ييه ملامح البيئ  الرحراوي  المافرة، غير أف الربح 
ياد جمع بيف ، ارجي والداخمي يعمى الرعيد اأسوؿقاوة الطبيع  وهلاكه وغربته بشايها الخ

البرؽ والميؿ والاحاب والمطر الغزير وكمها مظاهر طبيعي  حاي  تشكؿ ةااا لاوة الطبيع  
( )وبات البرؽ ياهرةي الذات د القاةي ياد جمع بيف غرب وضعؼ الإةااف أما عمى الرعي

رغـ أف المرباح له دلال  ايجابي  توحي  )كما ااتضاء اليهودي بمرباح( وغرب  اأسرض
بالاهتداء والةور، إلا أف ربطه بالفرد اليهودي غير مةحى دلالته إلى تشظي هذه الذات 

ذلؾ كأمؿ وتشتتها وغربتها، ليربح الربح والمرباح أملا لا يرجى قدومه أو الاهتداء به 
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وعميه يمكف أف ةحس بمعاةاة الجاهمي واةكااراته أماـ  اليهودي يي رجوعه إلى أرض ميعاده.
قبات ذاته، إلا أف هذا المراـ  قوى الطبيع  الرحراوي  ورراعه معها يي ابيؿ الحياة وا 
رعب جدا تحاياه؛ حيث يكوف ةاؽ الموت مف الرحراء أعمى وأبرز مف ةاؽ الحياة كما 

 ا العديد مف الشعراء ياوؿ عمرو بف معد يكرب:يرورها لة
 وَأَرْضٍ قػَػػػػػػدْ قَطَعْػػػػػػػتُ بِيَػػػػػػػا اليَػػػػػػػوَاىِي   

 
 

 مِػػػػػػػفَ الجِنىػػػػػػػػػػػػافِ سَػػػػػػػرْبَخُيَا مُمِيػػػػػػػػػػػػػػػعُ  
 تػَػػػػػػرَى جِيَػػػػػػػؼَ المَطِػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ بِحَافَتَيْػػػػػػػوِ    

 
 

ُـ الوُقػُػػػػػػػػوعُ   كَػػػػػػػػػأَفى عِظَامَيَػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػرَخَ
1 

 :أما المرقش اأسكبر يياوؿ 
 وَدَوَيىػػػػػػةٍ غَبْػػػػػػرَاءَ قػَػػػػػدْ طَػػػػػػاؿَ عَيْدُىَػػػػػػػػا   

 
 

 تَيَالػَػػؾَ فِييَػػػا الػػػػػػػػػوِرْدُ والمَػػػرْءُ نَػػػػاعِسُ  
 قَطَعْػػػػػػػتُ إِلػَػػػػػػػى مَعْرُوفِيَػػػػػػػا مُنْكَرَاتِيَػػػػػػػػا    

 
 

 بِعَيْيَػػػػػػػػػػػػامَةِ تَنْسَػػػػؿ  والمىيْػػػػػػػػػػػػػؿُ دَامِػػػػسُ  
 نَػػػػػػا   وَتَسْػػػػػمَعُ تَزْقػَػػػػاءً مِػػػػػفْ البػُػػػػوِـ حَوْلَ  

 
 

 2كَمَػػػا ضُػػػرِبَتْ بَعْػػػدَ اليػُػػدُوءِ النىػػػػواقِسُ  
 ياوؿ عمرؤ بف قميئ  أيضا: 
 وَبَيْػػػػػػػػػدَاءَ يَمْعَػػػػػػػػػػبُ فِييَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا السىػػػػػػػػػػرَا     

 
 

ػػػػلَالَا    بُ يَخْشَػػػػى بِيَػػػػا المُػػػػدْلَجُوفَ الضى
 تَجَاوَزْتيَُػػػػػػػػػػػػا رَاغِبػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً رَاىِبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً    

   
 

 بَػػػػػاءُ اعتػَػػنَقَفَ الظِػػػػَػػػػػػػػػػػػػلَالَا إِذَا مَػػا الضَ  
 افِ الثىمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبِضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامِرَةٍ كَأَتَ  

      
 

 3ؿِ عَيْرَانَػػػػػةٍ مَػػػػػػا تَشكىػػػػػػػػػػي الكَػػػػػػػػػػػػػػلَالَا  
 ياوؿ اويد بف أبي كاهؿ اليشكري: 
 وفػَػػػػػػػػػػػػػػلَاةٍ وَاضِػػػػػػػػػػػػػػػحٍ أَقػْػػرَابُيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    

 
 

 بَاِليىػػػػػػػاتٌ مِثْػػػػػػػػؿُ مُرْفػَػػػػػػػتَ القػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَع 
 يَسْػػػػػػػػػػػػػػبَحُ الَآؿُ عَمػَػػػػػػػػػػػػػى أَعْلَامِيَػػػػػػػػػػػػػػا     

 
 

ُـ مَتػَػػػػػػػػػع   وَعَمػَػػػػػػػػػػػى البِيػػػػػػػػػػدِ إِذَا اليَػػػػػػػػػوْ
 فَرَكِبْنَاىَػػػػػػػػػػػػػػػا عَمػَػػػػػػػػػػػػػػى مَجْيُولِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَا      

 
 4لَابِ الَأرْضِ فِػػػػػػػػػػييِفى شَجَػػػػػػػػػػػعبِصِػػػػػػػػػػ 
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 مي  تتمظهر يي ةاؽ الخوؼ والفزعت برورة جيتبدى يي هذه اأسبيات خطاب المو 
أو مخاطرها عمى يالرحراء عمى قدر اتااعها يي ةظر عمرو بف معد يكرب تتاع أخطارها 

وهذا ما ةامه مف  حاييته/كأف عظامها الرخـ الوقوع()ترى جيؼ المطى ب الإةااف والحيواف
الراكب أولى بهلاكه، ولـ خلاؿ هذا البيت يالمطى ما يمتطى مف الإبؿ يإذا همؾ الممتطى ي

تاترر الرورة عمى الحيز اأسرضي ياط، حتى الامائي يمـ يامـ مف خطرها يها هو الرخـ 
قيم  الموت ومهمك  الرحراء  وهو طائر يشبه الةار تتةاقر عظامه عمى رمالها، وما زاد مف

 )جيؼ( التي دلت دلال  مباشرة عمى حجـ قوتها وأقرها عمى الذات البشري . لفظ 
عمرو بف معد يكرب بالمشهد البرري؛ حيث أضاؼ بعدا خياليا عرض ييه  ـ يكتؼل

 يه الموت بةاؽ جديد وهو ةاؽ الشرماأل  الجف وربطها بعالـ الرحراء الموحش ظهر ي
لةجد أف ماأل  الجف والشياطيف قد شكمت وعيا يكريا  (اليواىي)وأرض قد قطعت بها 

وهذا ما تقبته تأملاته الفمافي  والميتاييزياي ، إذ راح  ووجوديا لمجاهمي أولا والشاعر قاةيا
يعالج قضي  العوالـ اللامرئي  الجف والشياطيف ورراعها مع العوالـ المرئي  يي محاول  
 الايطرة عميها وامتلاكها. أما المرقش اأسكبر ياد رور هو الآخر حجـ وحشي  الرحراء

ؼ العديد مف الظواهر الطبيعي  التي جعمها حيث ور؛ يداء/الفلاة أسف لها أاماء عديدةالب
والرياح  الدامس والجباؿ الشاها  العالي الشاعر معادلا شعريا لآقار الفةاء كالميؿ الطويؿ 
)كالذئاب( كؿ هذه المظاهر تهمؾ كؿ  الشديدة غير الةايع ، والحيواةات الوحشي  الجائع 

اعر هذا الورؼ برمز التشاؤـ جميؿ وحي )تهالؾ ييها الورد والمرء ةاعس( ليختـ الش
   .1والخلاء وهو البوـ

إف الرحراء كفضاء مفتوح ويايح أقر عمى الذات ووجودها وجعمها ذاتا ضعيف ، وهذا 
 ما عكاته أبيات كؿ مف عمرؤ بف قميئ  واويد بف أبي كاهؿ إذ أحااةا باةكاارها يي

 همي  الشعور بالامؽ والفاد وهذا ما بعث يي الذات الجا ورؼ مجاهيمها ووحشيتها وشااعتها
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 مجهولها/راهبا/الضلاؿ/يخشى المدلجوف/ب)الارا والفةاء الوجودي وهو ما دلت عميه ألفاظ
 رلاب اأسرض( لتتشكؿ مف هةا ملامح الهزيم  الةفاي  والمعاةاة أماـ الموت.

يي ظؿ هذه المعاةاة والإحااس بضدي  الموت والحياة يتشكؿ الفكر اأسةطولوجي 
الجاهمي عبر تااؤلاته عف الخمود والفةاء يي رراع الطبيع  مع الإةااف، ومف بيف لمشاعر 

 اأسبيات التي جادت ذلؾ ما قاله زهير بف أبي اممى:  
 بَػػػػدَا لػػػػي أَفى النىػػػػاسَ تفْنَػػػػى نُفوُسُػػػػيُـ 

    
 

 وأمػػػػػػػػػواليُُـ، ولا أرى الػػػػػػػػػدىىرَ فَانِيػػػػػػػػػػا 
 ألا لا أرى عمػػػػػػػػػى الحػػػػػػػػػوادِثَ باقيػػػػػػػػػا    

  
 

 الػػػػػػػػداً، إلاى الجبػػػػػػػػاؿ، الرواسػػػػػػػػياولا خ 
لا السىمػػػػػػػػػػػػػػػاء، والػػػػػػػػػػػػبلادَ، ربىنػػػػػػػػػػػػػا        وا 

 
 

 1وأيامَػنَػػػػػػػػػػػػػا معػػػػػػػػػػػػػػػػدودة والمىيالِيػػػػػػػػػػػػػػػا 
يبدو مف الوهم  اأسولى أف الشاعر قد يرؿ يي ةتيج  هذا الرراع بخمود الطبيع  ويةاء  

ةاء الممزوج  بفعؿ الإقبات إذ ةمحظ يي هذه اأسبيات الااتعماؿ المتكرر أسلفاظ الف 2الإةااف
والةفي )لا أرى(، يمف جه  الإقبات يؤكد بفةاء الإةااف وموته، ومف جه  الةفي يةفي زواؿ 
مظاهر يي الطبيع  كالجباؿ والدهر، ويرجع هذا الفرؿ يي الإقبات والةفي إلى إيماةه 

د شكمت وعيه بحتمي  الموت رغـ كؿ محاولات المااوم ، إلا أف تمؾ المحاولات والتجارب ق
اواء اأسةطولوجي أو الإبداعي الذي راح به يجيب عف أائمته عبر لغ  يةي  شعري  يكشؼ 
بها الحجب ويراـ بها مشاهد الرراع ليتخذ مف الشعر مفتاحا لجميع متعماات الحياة 
والموت، يالمغ  تحاوؿ الوقوؼ عمى عتبات ما هو موجود وتحاوره يي رغب  كبيرة إلى تجاوز 

 مفة،ويجعميا تقوؿ شيئا آخر>>شأف الشاعر يستخدميا بطريقة مختت الإةااف كما هوإغترابا

 4متجاوزة العالـ الظاهري.  تحاوؿ الكشؼ عف كؿ ما هو باطف وكتجرب 3<<مختمؼ

                                                                 

 .141،140،ص،ص:ـ1988،دار الكتب العممي ،بيروت،01:عمي حايف ياعور،طزهير بف أبي اممى:الديواف،شر -1
 جامع  باتة ،كمي  الآداب والمغاتمغ  العربي ،عادؿ بوديار:دلال  المطر يي الشعر الجاهمي دراا  ةااي  اياقي ،قاـ ال -2
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وعميه أكد الشاعر الجاهمي مةذ زمف بعيد أف يضاء الرحراء يضاء يطرح خطابات 
معاةات، كما يؤكد قيمتها يي الشعر ليس ملاذ و كقيرة كالموت والحياة وما يتفرع عةهما مف 

بورفها جغراييا ولكف بكوةها مةطماا لبةاء الفكر ومعري  الوجود يفيها اكتشؼ ةفاه وبها 
  1يقبت وجوده، وكذلؾ باعتبارها عةررا يةيا ياعلا يي تشكيلاته الشعري .

  /الظعائف )ىجرة الذات ومحاولة الخلاص(  الرحمةالصحراء وخطاب  -03
كؿ هذه الهزيم  الةفاي  لمذات الجاهمي  أماـ الموت، إلا أةها لـ تاؼ ماتامم   مع

لفةائها لتؤاس مف جديد حرك  لمحياة واةبعاقا لمروح عبر يضاء وخطاب بديؿ تمقؿ يي 
الجاهمي إلى تجاوز مظاهر  الرحم ، هذا الفضاء الخطابي الذي اعى مف خلاله الشاعر

ياا لتروراته الشعري  ووعيه لمحياة ويضائها؛ ياد ةظر كقير ، وبةاء عالـ ايتراضي و الخراب
>>كقيمة فنية إيجابية تقتضي جيازا علاميا تقوـ عميو ويبرز مف خلالو  مف الباحقيف لهذا الفضاء

جدؿ الثقافة والطبيعة والفف، وذلؾ انطلاقا مف كوف الفضاء مفيوما فيزيائيا حديثا ومتأصلا في طبيعة 

 . 2لمتخيؿ وبنية تنتظـ داخميا الكائنات والأشياء، وشرطا ضروريا لموجود<<العالـ الواقعي وا
إةها رحم  يي ، عف عالـ بديؿ تةفتح عمى اللامكافيإف خطاب الرحم  هو بحث  وعميه

اليوتوبيا اةطلاقا مف الحيز الجغرايي مرورا بالمكاف المتخيؿ ورولا إلى يضاء الذات 
مف الرحراء عبر وايمتيف هي الةاق /الفرس والظعائف حيث ترتبط يكرة الرحيؿ  ؛الوجودي 

هاتاف الوايمتاف المتاف تمقلاف يي الآف ةفاه رراعا داخميا يي الذات الشاعر، إذ تمقؿ 
الةاق  أو الفرس ةاؽ الحياة والاةترار عمى الرحراء وأهوالها وأغوالها، أما الظعية  ييكشؼ 

زاء المشهد الارتحالي لمحبيب  وقومها أماـ ةاظره الشاعر مف خلالها همومه ومعاةاته الةفاي  إ
ليربح الفضاء الرحمي الظعةي موازيا لفضاء الطمؿ ماهي  ووعيا. ومف بيف المشاهد التي 

 مقمت جاةب الحياة/الةاق  ما جاء يي معما  طري  بف العبد الذي ياوؿ:

                                                                 

 .119،118:،ص،صافياايف الةرير:الرواي  والمك -1
 الشعري العربي الاديـ<<،مجم  التوارؿ يي المغات والقااي  والآدابحفيظ  روايةي :>>ماارب  يضاء الرحم  يي الةص  -2
 .24،عةاب ،الجزائر،ص:ـ2013مارس،33ع
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ىـ عِنْػػػػدَ احتِضَػػػػارهِِ   نػَػػػي لَأُمْضِػػػػي اليَػػػػ  وَاِ 
    
 

 مِرقػَػػػػػػػاؿٍ تػَػػػػػػػرُوحُ وتَغْتػَػػػػػػػدِي بِعَوجَػػػػػػػػاءَ  
 أَمُػػػػػػػػػوفٍ كَأَلػػػػػػػػػػػػػػػػوَاحِ الِإرَافِ نَسَػػػػػػػػػػأْتيَُا      

 
 

 عَمػَػػػػػػى لَاحِػػػػػػػبِ كَأَنىػػػػػػػوُ ظيػػػػػػػرُ بُرْجػػػػػػػدِ  
 جَمَػػػػػػػػػػػػػػػالِيَةٍ وَجْنَػػػػػػػػاءَ تػَػػػػػػػردِي كَأَنىيَػػػػػػػػا      

 
 

 سَػػػػػػػػفَنىجَةٌ تَبػػػػػػػػرِي لَأَزْعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ أَرْبَػػػػػػػػػػػدِ  
 ػػػػػػػػاقاً نَاجِيَػػػػػػاتٍ وَأَتْبِعَػػػػػػت   تُبَػػػػػػارِي عِتػَػػػػػػػ 

   
 

 1وَظِيفػػػػاً وَظِيفػػػػػاً فػَػػػوْؽَ مَػػػػػػػػػورٍ معبىػػػػػدِ  
 :لرحراء وشااعتها وغياهيبهاكما يرور بشر بف أبي خازـ أيضا الةاق  وهي تتخطى لفح ا 

 وَخِػػػػػػػػػػرَؽٍ تَعْػػػػػػػػػػزِؼُ الجِنىػػػػػػػػػػػػافُ فِيػػػػػػػػػػوِ 
     
 
 

 َـفَيَافِيػػػػػػػوِ يَخِػػػػػػػر  بِيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا السَيَػػػ   ػػػػػػػػػػػا
 ذُعَػػػػػػػػػػػػػػرتُ ضِػػػػػػػػػػػػػػػبَاءَهُ مُتَغَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَرَاتٍ    

  
 

كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ُـ   إِذَا اِدىرَعَػػػػػػػػػػػػتْ لَوَامِعَيَػػػػػػػػػػػػا الِإ
 بِذِعْمِبَػػػػػػػػػػةٍ بَرَاىَػػػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػنىص  حَتىػػػػػػػػػػػى     

 
 

 2بَمَغػػػػػػػػتُ نُضَػػػػػػػػارَىَا وَفَنَػػػػػػػػى السَػػػػػػػػنَا ُـ 
ةاؽ ظاهر ياكف تةطمؽ الاراءة اأسولي  إلى هذه اأسبيات بحضور ةاؽ الهـ والحزف والفةاء ك 

الذات الجاهمي  ووجودها جراء ما تجريه مف رراعات، لكف ارعاف ما تتغير تمؾ الاراءة إلى 
 قراءة تتبرر عمؽ الذات وقوتها يي مراوغ  تمؾ الهموـ والتفمت مةها عبر بواب  الهجرة

تكف إلا أف هذه الهجرة لـ ، الرحم  التي مقمت حرك  مهم  يي بعث الحياة وجبر الاةكاارات
حبيا  المشهد البرري ياط بؿ تعدته إلى راـ رورة متخمي  لموايم  التي يااير بها وهي 
ةي  الةاق  التي هي يي الوقت ذاته المؤةس والمخمص والرييؽ يي رحراءه الموحش )وا 

ومف بيف اأسوراؼ التي مةحها إياها حتضاره بعوجاء مرقاؿ تروح تغتدي(أسمضي الهّـ عةد ا
البطف واريع  وعظيم  عظامها كألواح التابوت لها ملامح الةعاـ يي العدو أةها ةاق  ضامرة 

والاير يهي تابؽ الةوؽ العتاؽ، كؿ هذه اأسوراؼ تحمؿ دلال  الاوة والرلاب  والتحمؿ 
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ف هذا الورؼ ورؼ تجاوز مةطؽ العاؿ إلى غرابته أواللايت لمةظر  أدت ةااا الفخر التي
الحياة والخمود والتي بدورها اتمةحه هي اأسخرى كؿ ما يرمي ياجتماعها كمها يمةحها البااء و 

 إليه مف حياة.
 ؛ حيث اتخذ مف إف وعي الجاهمي يي مااوم  الرحراء كاف يي غاي  الةضج والعباري

)الةاق ( واحدة مف واائؿ يعؿ الهجرة وكأةه أراد أف يتحرر مف الاهر  بةات جةس الرحراء
إلا مف خلاؿ حيواف أةقوي تكوف له ، الطمؿ والرحراء مامها المتمقؿ يياأسةقوي وعجزه أ

قباتا لوجوده الفحولي، لربح الشعر >>حسب ىذه القراءة بماما وطبيب  لمعاةاته الةفاي  وا 
ي المجيوؿ وىو ما يمكف خمؽ التأويمية مغامرة تيدؼ إلى فتح دروب الحرية كفعؿ للاختيار، والولوج ف

ي بؤرة التوتر الحي الخالؽ دوما لأسئمتو اللامتناىية كما يعري "إبداعي" يكشؼ المنحجب، ويعر  تجريب
الجاهمي، هذا التجريب الإبداعي الذي مارس ييه  1أيضا جوىر الديناميكية الفاعمة للإنساف<<

الاطيع  مع عالمه وخرؽ تااليده ومةطاه متجاوزا يي ذلؾ الواقع إلى اللاواقع، ومف المكاف 
كوف  ى اللامةطؽ، وهذا ما يمكف تاميته بمرطمح الفاةتازياإلى اللامكاف، ومف المةطؽ إل

الفضاء الخطابي لمرحم  شكلا قرريا ورفيا يعيد الشاعر به ترتيب ملامح الذات الإةااةي  
بالخياؿ الذي يشكؿ عةررا أااايا يي تكويةي   ديد عبر ما اماه "غااتوف باشلار"مف ج

 :قائلا شداد لةاقتهيا يي ورؼ عةترة بف الفضاء وهذا ما ةراه جم
 ىَػػػػػػػػػػػؿْ تُبَمِغَنػَػػػػػػػػػي دَارَىَػػػػػػػػػػػػػػػا شَػػػػػػػػػػدَنِيىةٌ    

 
 

 ِـ   لُعَنَػػػػػتْ بِمَحْػػػػػرُوِـ الشىػػػػػػػرَابِ مُصَػػػػػػػػػػػرى
 خَطىػػػػػػػػػػػػػارَةٌ غِػػػػػػػػػبى الس ػػػػػػػػػرَى زَيىػػػػػػػػػػػػػافَةٌ     

  
 

 ِـ  َـ بِكُػػػػػؿَ خُػػػػػؼت مِيَثػَػػػػػػػػػ  تَقِػػػػػصُ الِإكػػَػػػػػػػػا
كَػػ  َـ عَشَػػػػػػػػيَةً   وكَأَنىمَػػػػػػػػا أَقِػػػػػػػػصُ الِإ  ػػػػػػػػػػػا

  
 

 ِـ   بِقػَػػػػػػػػػرِيبِ بَيْػػػػػفَ المَنْسِػػػػمَيْفِ مُصَمىػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػا أَوَتْ  يَػػػأْوِي إِلػَػػػى حِػػػػزَؽِ النىعَػػػػاِـ كَمَ  

   
 

 ِـحِػػػػػػزَؽٌ يَمَػػػػػػػػػػ  َـ طُمْطػُػػػػػػػػػػػػػ  انِيَةٌ لِأَعْجَػػػػػػػ
 يَتػْػػػػػػػػػبَعْفَ قُمىػػػػػػػػػػػػػػػةَ رَأسِػػػػػػػػػػػػػػوِ وكَػأََنىػػػػػػػػػػػػوُ     

 
 

 ِـحَػػػػػػػػرَجٍ لَيػُ مػَػػػػػػػػىزَوجٌ عَ    ػػػػػػػػػػفى مُخَيىػػػػػػػػػػػ
                                                                  

 .07عبد العزيز بوماهولي:الشعر والتأويؿ قراءة يي شعر أدوةيس،ص: -1
- يشرح اعيد عموش هذا المرطمح باوله:>>هي عممي  تشكيؿ تخيلات لا تممؾ وجود يعمي/.../الفةتازيا  ةتازيا:االف

لحاياي يي ارده. الفاةتازيا الارري  هي هدهدة اللاوعي الاارئ ومكبوتاته اأسدبي  هي عمؿ أدبي يتحرر مف مةطؽ الواقع ا
 .170ص:ـ،1985،دار الكتاب المبةاةي،بيروت،لبةاف،01اعيد عموش:معجـ المرطمحات اأسدبي  المعاررة،ط. المبهم <<
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 صَػػػػعْؿٌ يَعػُػػػودُ بِػػػػذِي العُشَيْػػػػػرَةِ بَيْضَػػػػػوُ 
    
 

 ِـ   1كالعَبْػػػػدِ ذِي الفػَػػػرْوِ الطىوِيػػػػؿِ الَأصْػػػػمَ
  لتجربته الطممي  إفَّ مشهد الةاق  عةد عةترة تاتحضر المكاف كجغراييا شعري  مااوم 

( شدةي /لعةت بمحروـ )هؿ تبمغةي دارها والرحراوي  مؤااا بذلؾ مكاف  الشراب مررـ
شاعر المااوم  والمااءل  والتحوؿ؛ إذ حوؿ رؤيته  -حابةا– لهما كوةهجمالي متجاوز 

البرري  إلى رؤيا شعري  متخيم  تاتبطف جمم  مف الدلالات تكشؼ حدة الرراع بيةه وبيف 
لمتوارؿ حتى يي الطبيع  ماتعيةا بةاقته التي ياخر يي ورفها بادرتها الشديدة عمى الاير ا

عتها وككؿ الشعراء الذيف شبهوا ةوقهـ بالةعامات يي ار  تعبها )تاص الإكاـ بكؿ خؼ متيقـ(
إلا أف عةترة قد ااير يي ورفه إلى رؤيا أخرى؛ حيث شبه  )باريب بيف المةاميف مرمـ(

)رعؿ يعود بذي  أةقاه يي ظؿ التهايت الشديد عميهارعتها بذكر الةعاـ وهو يحمي بيض 
كما شبه رأاها برأس الةعاـ الذي كالخيم  وهذا لشدة عموها وارتكازها، ولـ ، عشيرة بيضػػػه(ال

ياؼ الورؼ عةد هذا الحد، بؿ شبه ريش جةاحيه بالعبد يمبس الفرو)كالعبيد ذي الفرو 
ةااةي   الطويؿ اأسرمـ( لتبدو هذه الرؤيا عالما مزيجا مف اأسشياء بمختمؼ أجةااها حيواةي  وا 

تبعث عمى ارابيتها، رغـ أةها لـ تخرج عف مدار الحيز الجغرايي الطبيعي، لتربح  وجمادا
 . ء لهاةاق  عةترة ليات هجرة الرحيؿ، إةما هجرة لمعودة لارتباطه بالابيم  والولا

أما المتممس الضبعي ياد جعؿ مف الرحم  هجرة ةحو عالـ بديؿ له خروريته 
 ذ ياوؿ:وملامحه المغايرة لمحايا  والمةطاي  إ

 حَنىتْ قُموُصِي بِيَػػا المىيْؿُ مُطىرِؽُ 
   
 

يػػسُ    بَعْدَ اليُدُوَ وَشَاقَتَيَا النىوَاقِ
مَػا ىَجَعػُػػوا   ػػػدَ  وقَدْ أَلَاحَ سُيَيْؿٌ بَعْػػَ

    
 

 كَأَنىوُ ضَرٌَـ فِي الكيْؼِ مَقْبػُػػوسُ  
 حَنىتْ إِلَى نَخْمَة القُصْوَى فَقُمْتُ لَيَا 

      
 

سُ    2بَسْؿٌ عَمَيؾِ أَلَا تِمْؾَ الدىىَارِي
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يتعدى التروير الفةي عةد المتممس حدود المشهد البرري لمحيز الجغرايي إلى تفاعمه 
والبعيدة وهو ما يجعؿ الإةااةي والةفاي وهذا ما أشعرةا به كمتمايف رغـ هذه الفترة الطويم  

يالمتماي هو الآخر يااير بخياله وتأويمه متجاوزا  ،الفةي  مقيرا يي عممي  التمايمف الرورة 
ماتوى التروير البرري، لتتكشؼ لةا مف هةا عباري  الذات الجاهمي  يي ازدواجي  المغ  
والإحااس الوجودي الإةااةي. ليربح ورؼ الةاق  وايم  تتجاوز ذاتها بادر ما تاعى إلى 

آلي  الورؼ التي تةتاؿ مف الرؤي  تشكيؿ عالـ بديؿ محمؿ بةاؽ التحوؿ والاختراؽ عبر 
 عنو >>يجعؿ مف ناقتو بديلا عف العالـ الذي يحس بغربتوالبرري  إلى الرؤيا الذهةي  يالشاعر

ولا سبيؿ لمخلاص مف ىذه اليواجس ه بالخوؼ مف المصير، ومف الزماف،فكاف نتيجة ليذا الغربة شعور 

والتي ةكاد ةراها متشابه  يي  1<<الفيافيظير ناقتو ويناجييا عبر  إلى الطمأنينة إلا أف يعمو
 الشعر الجاهمي كمه.

بالادر الذي يةفتح الفضاء الرحمي عمى الاختراؽ والتحوؿ إلى عوالـ الحياة ومداراتها 
والتفاعؿ مع أشيائها وموجوداتها وجودا وحاا، بادر ما تةفتح رؤى الشاعر أيضا عمى عالـ 

رة والتاريخ، ليربح خطاب الظعةي  حاضرا كتجرب  الموت وذلؾ مف خلاؿ اةتفاحه عمى الذاك
>>شكؿ آخر تشكؿ ةااا لمموت والامؽ والغرب  والاةدقار تضيؽ معها الذات وةَفَاُهَا، لتكوف

فالظعينة ذات الصمة بالرحيؿ وعدـ الاستقرار، وبذلؾ تختفي وراءىا  لتجميات اللاوعي الجمعي الجاىمي.
 2قر/.../لأنو ربط للانيداـ الحضاري بالتشرد الجماعي<<الحاجة إلى الانصياع الحضاري المست

عف معاةاته  خلالهما يرور الظعية  تعد مكملا لمفضاء الطممي، ذلؾ أف الشاعر يعبر مف
 الةفاي  اتجاه رحيؿ الابيم  والمحبوب  إذ تبرز أةااؽ الفراؽ والشكوى وهذا ما يظهر عةد زهير 

 بف أبي اممى:
ْـ يَ   أوُوا لِمَفْ تَرَكُوا   بَافَ الخَمِيطُ ولَ

 
 

 وَزَوَدُوؾَ اِشْتِيَاقاً أَيَػػػػةً سَمَكُوا 
 رَدى القِيَافُ جِمَاؿَ الحيَ فَاحتَمَموُا    

 
 

 إلػَى الظَيِيرَةِ أمرٌ بَيْنَيػُػػـ لَبِؾُ  
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ْـ     ما إفْ يَكَادُ  يُخَمييِـ لِوِجْيَتِيِػػػػػػ
  
 

 مُشْتَرَؾُ  تَخَالُجُ الَأمرِ إِفى الَأمْرَ  
ةٍ    يلًا قَفَا كُثْبَافِ أَسْنُمَػػػػػػ  ضَحىوا قَمِ

    
 

 1 ػاتِ مُعْتَرَؾُ ػػػػػػػػومنيػػػـ بِالقَسُومِيى  
 وياوؿ قيس بف الخطيـ أيضا: 

 رَدى الخَمِيطُ الجِمَػػػػاؿِ فانصَرَفوُا   
 
 

ْـ وَقَفػُوا  ْـ لَوْ أَنىيُ  ماذَا عَمَيْيِ
ْـ    لَوْ وَقَفػُػػ   ػوا سػػَػػاعَةً نُسَائِميُُ

 
 

مَؼُ    رَيْثَ يُضَحَي جِمَالَوُ السى
ْـ لَعُوبُ العِشَاءِ آَنِسَةُ الػػػ    فِييِ

   
 

 2 عَػػػػػػػرُوبٌ يَسُوءُىَػػػػػػػػػػػا الخُمػُػػػػػػؼُ ػػػػػػػدىؿِ  
 
 
 

يادـ الشاعر رور لرحيؿ الابيم  والمحبوب  هذا الرحيؿ الذي يمقؿ امبا لحياة الإةااف 
ةا كما يحيؿ إلى يةائه؛ حيث يطرح الةاؽ الظاهر لهذه اأسبيات ةاايف متضاديف الجاهمي ه

أحدهما خارج الذات وهو ةاؽ الفراؽ والآخر داخمها تمقؿ يي ةاؽ الولاء، وموازاة مع هذا 
ركزا لبةاء الظاهر يتبطف ةاؽ مضمر يمكف أف ةاتارأه وهو ةاؽ الخمود، يإذا كاةت الابيم  م

يإف المهم  قائم  عمى عاتؽ الذات وهو أمر ضروري لذلؾ، يخمودها ، هاالحضارة والتأريخ ل
مف خمودها والعكس أيضا هذا عمى ماتوى الشاعر الشخري، أما عمى ماتوى الآخر ياد 

)باف  اعر وهذا ما عبر عةه البيت اأسوؿمقؿ خطاب الظعف ةاؽ تخمي الابيم  عف ولاء الش
 يجمم  اأسيعاؿ وا(عوق ماذا عميهـ لو أةهـ/ياقا امكواوزودوؾ اشت/تركواالخميط ولـ يأووا لمف 

 أهمي  له كفرد مةعزؿ رغـ أف قدر )باف/لـ يأووا/تركوا( الدال  عمى الهجرة دوف إظهار أي 
 الشاعر يي الجاهمي  أعمى مف أي يرد يهو مف يريعها ويعمي قيمتها أو مف يدةيها.  

 مكاف المتأزـ بأوجاع الشاعرإف رورة الظعف تشكؿ رحم  برري  تؤقث لمعالـ ال
الإةااف ولعب  تترارع إما لمخمود أو التلاشي، ليكوف الفضاء المغوي ممغما هو الآخر بهذه /

 المعب  وهذا ما رورته أبيات امرؤ الايس:
 بِعَيْنَيى ظُعْفُ الحَيَ لَمَػػػػا تَحَمىمػُػػوا   

   
 

 ػػػػرَالَدَى أَجَانِبِ الَأفْلَاجِ مِفْ جَنْبِ قَيْمُ  
ْـ فِي الَآؿِ لَمَػػػػا تَكَمىشُػػػوا     فَشَبىيْتيُُ

    
 

ػػا مُقَيَػػػّػػرَا   حػػػػدائِؽِ دُوٍـ أَوْ سَفِينػػً
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ػامِفٍ أوِ المُكْرِعَاتِ مِفْ نَخِيؿِ اِبفِ يَ   
   
   

 

ئِي يَمِيفَ المُشَقىػػػرَادَوَ   فَا اللاى  يفَ الصى
 ارٍ أَثِيػػثٍ فػُػػػرُوعُةُ   سَػػػػوَامِؽَ جَبىػػػػػ 

   
 

نْوَانػػاً مِػػػفَ البُسْرِ أَحْمَػرَا   1وعَالَيْفَ قِ
 :أيضا يي ورفه لمظعية  ورفا دقيااوياوؿ عمام  الفحؿ  

ْـ أَدْرِ بِػػػالبَيْفِ حَتىػػػى أَزْمَعػُػػوا ظَعْنػػػػػػػػاً    لػَػػ
  
 

ػػػػبْحِ مَزْمُػػػػػػػو ُـ   كُػػػػؿ  الجِمَػػػػاؿِ قُبَيْػػػػؿَ الص 
 الِإمَػػػػػػاءُ جِمَػػػػػػاؿَ الحَػػػػػػيَ فػَػػػػػاحتَمَموُا   رَدى  

 
 

 فَكُم يَػػػػػػػػػػا بِالزِيَدِيىػػػػػػػػػػػػػػػاتِ مَعْكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ُـ 
 عَقػْػػلًا وَرَقْمػػػاً تَظىػػػؿُ الطىيْػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ تَتَبَعػُػػوُ  

    
 

 كَأَنىػػػػػوُ مِػػػػػفْ دَِـ الَأجْػػػػػوَاؼِ مَدْمُػػػػػػػػػػػػػػػو ُـ 
 نَضْػػػجَ العَبِيػػػػرُ بِيَػػػػػػػػػػا   يَحْمِمػْػػفَ أُتْرُجَػػػػةً  

   
 

نْػػػػؼِ مَشْػػػػمُو ُـ   2كَػػػأَفى تَطْيَابَيَػػػػا فِػػػػي الَأ
ياوـ المشهد البرري لرحم  الظعائف عةد امرئ الايس وعمام  عمى مشهد اةدقاري حمؿ  

هَمّاً ةفاياً عميااً اتجاه هذا الرحيؿ، لتعود الذات إلى اةتكااتها ليربح خطاب الظعية  خطابا 
إلى عالـ الرحراء عالـ المعاةاة والاشتياؽ والجهد هذا مف ةاحي ، إلا أةةا لو ةظرةا  لمولوج

 مف زاوي  أخرى لوجدةا أف الشاعر الجاهمي جعؿ مف ترويره لمظعية  ذا بعد أةقروبولوجي
تبت حيث ةجده حدد اأسماكف وورفها بدق  وكأةها ك؛ متميز حممه ةاؽ الخمود التاريخي

 الجاهمي رف  الافر يي الماتابؿ. وهذا ما يمةح الشعر، روبولوجيلماتارأ تاريخي أةق
>>يسمح بالتعامؿ معو كفضاء يتجو نحو  ةطلاقا مف هذا المةظور تربح الظعية  ةرا رحمياا

  .3والإنصات إلى ىسيستو<< الانفتاح/.../
فَّ ارتباط الموت بفضاء الرحراءختاما  قد اةبقؽ مةه ةص مفتوح الرحم /ظعية ،  وا 

تةوع يتوزع يي ذاكرة الجاهمي التاريخي  المتهالك ، ليشكؿ ماارا متوهجا يي تحمؿ الشدائد م
  .ومحاول  تجاوزها مف خلاؿ إقام  العديد مف الرراعات مع هذا الفضاء المتمةع الاااي

 ويمكف تمخيص أهـ خطابات يضاء الرحراء وأةااقه يي المخطط التالي
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 ةاؽ الوياء والمااوم   خطاب الريد       لإنساف/الحيواف               ا                     
 الحياة          خطاب الطبيع          ةاؽ الخوؼ والشر                                                            

 ةاؽ الهجرة والخلاص  خطاب الرحم                                                            
 الموت      ةاؽ الاتؿ والغدر    خطاب الريد         الحيواف/الحيواف                  صراعات         
 ـ                                        الصحراء             خطاب الطبيع                ةاؽ والد

 ةاؽ المااءل                                                                               
 ةاؽ المكاشف        

 الحياة      ةاؽ التحوؿ             خطاب الرعمك                                                
  الهجرة/الحياةةاؽ   خطاب الرحم             الإنساف/الإنساف                                

 ةاؽ الهجرة/الفراؽخطاب الظعية                                                             
 

 خطط يوضح صراعات فضاء الصحراء وخطابات أنساقو
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 أمؿتبيف عذاب الأرؽ ولذة الالميؿ  -01
 الميؿ رحمة تحقيؽ الذات وخطاب المصير -02

 أنطولوجيا الزمف الكوني الثابت )الدىر(  -ثانيا
 وتقمبات الذات بيف الشباب والشيخوخةعند الشعراء الدىر  -01
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 نساؽ الوجودوأفضاء الزمف  الثاني: الفصؿ
إذا كاف المكاف يشكؿ يضاءً رئياياً لموجود، يإف الزمف هو يضاءه الرئياي الآخر يهما 

لارتباطيا بو  >>شغمت الإنساف مف بدء الخميقة، كوجهي العمم  الواحدة. والزمف كماول  يمافي 

 1زلية<<إذ شكمت تساؤلاتو التي أقضت مضجعو وحيرتو فكانت دىشتو الأولى والأ  أشد الارتباط،
ليربح الزمف عةدئذ كالمكاف وحدة اشتغاؿ كشفي يحاوؿ مف خلاله الإةااف مكاشف  كؿ 
أطواره الماضي  والحاضرة والماتابمي . ولما كاف الشعر ريضا للاةكشاؼ وتجمي  لمممموس 
عادة تأقيقه وتشكيمه مف جديد داخؿ خطابه،ذلؾ  جعؿ مف الزمف يضاءً لمااءل  الوجود وا 

 تاااماف رف  التجريد والشعور والحرك  والوعي. أسف كميهما ي
إف لمزمف احره الخاص أيضا عمى الذات الشاعرة، باعتباره يماف  وجود؛ حيث يرتبط 
بفعؿ الاراءة ويعؿ الكتاب  يي العمؿ الشعري عبر الذاكرة وتاريخها، الممتمئ  بالهـ الوجودي 

جعي إلى تخييمي/يمافي مترور وهذا والميتاييزياي، لتةتاؿ عةدئذ مف كؿ ما هو واقعي ومر 
 :ما ةراه مجادا يي الةص الشعري الجاهمي. وما يؤكد ةظرتةا هذه ما قاله وهب أحمد رومي 

أو الزماف واقفا يترصد ىؤلاء الشعراء واحدا  ،الشعر وأنظر حيث تشاء تجد الدىر >>طؼ في أرجاء ىذا
 ـو    2شر منقمب، فيـ متوجسوف منو أبدا<< وينقمب بيـ وينغص عمييـ صفو العيش يمكر بيـيخادعي

تحريؾ وباعقا عمى  ،لمشاعر الجاهمي يؤرقه وياهره اليكوف يضاء الزمف هاجاا محوريا آخر 
ومةشغلا به عمى مااح  وااع  مف ةتاجاته الإبداعي  كفضاء وجودي ويكري ، وجداةيته

 محملا بأةااؽ الموت والشر، والفراؽ، والفةاء.  
زمف يي الشعر الجاهمي مف الةاحي  الفمافي  والفكري ، تاودةا إلى إف ماارب  يضاء ال

>>كونو مغامرة أنطولوجية يمج عبرىا الشاعر إلى فضاء معالجته مف مةظور ظاهراتي وأةطولوجي
متعدد الأبعاد تكوف فيو الذات قادرة عمى ممارسة الكينونة كصيرورة تاريخية/.../يدخميا في علاقات 

                                                                 

،جامع  اأسمير عبد الاادر ـ2006،أوت13،ع:07دب<<،مجم  المعيار،مجرابح اأسطرش:>>مفهوـ الزمف يي الفكر واأس -1
 .140لمعموـ الإالامي ،قاةطية ،الجزائر،ص:

،امام  المجمس الوطةي لمقااي  ـ1996،مارس،207وهب أحمد رومي :شعرةا الاديـ وةادةا الجديد،مجم  عالـ المعري ،ع:-2
 .193والفةوف والآداب،الكويت،ص:
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 ذلؾ أسف الإةااف كائف شعوري يحس بالزمف ويتأقر به 1استكناه حقيقتيا<< وأنساؽ جديدة لغاية
ويؤقر ييه. ولاد شكمت كقير مف الموضوعات كالميؿ والدهر والشيب كخطابات شعري  مهم  
عكات وعيا يةيا كبيرا، وظواهر بارزة تاتوقؼ الةااد والباحقيف بالماارب ؛ ذلؾ لتحوؿ كؿ 

 ةمادر لها مف  املتحمؿ تفكير الشاعر الجاهمي الفمافي كزي  هذه الخطابات إلى خطابات مر 
 عمى إعادة تروير الوجود والتعامؿ معه مف جديد.

بالميؿ كوةه ظاهرة كوةي  تشكؿ  االتفكير الفمافي بدءً هذا وعميه اةحاوؿ اكتشاؼ  
 أخرىوالاكية  ولذة لمتأمؿ تارة  مظهرا لمخوؼ والفةاء والعذاب أرقا تارة، ومظهرا لمهدوء

ورولا إلى الدهر كوةه مرآة يتكشؼ ييها الوعي الشعري ةحو يهـ الذات العربي  وتفكيرها يي 
الظاهرة والمضمرة ومعري  أائم   مارباها وشيخوختها. لهذا اةحاوؿ ااتجلاء أهـ أةااقه

 الشاعر حوؿ الوجود أائم  لطالما أرهاته وأرقته اهادا وتأملا.
 المتغير )الميؿ( أنطولوجيا الزمف الكوني -أولا

ات تحايؽ كيةوةتها أو ما عبر يعد الميؿ أحد مكوةات الزمف التي تاعى مف خلالها الذ
حر ومجرد لمعاةاتها  يالميؿ يمقؿ تجؿٍ   ((Dasein"مارتف هيدغير" بمرطمح الدزايف عةه

 وآمالها، إةه عالـ الضديات المتعايش  تحت بيت واحد كاأسلـ واأسمؿ/الموت والحياة/الشر
ذا كاف الزمف الميمي عَ  ـ الضديات يإف الشعر أولى به كوةه عالـ الحايا  والخياؿ الَ والخير. وا 

والخفاء والتجمي والاوؿ والفهـ والتأويؿ؛ حيث يوظفه كخطاب ياعؿ قادر عمى إعادة تشكيؿ 
 العالـ والوجود. 

 
 

                                                                 

 .41ـ،المغرب،ص:17،2002عمحمد بف عياد:>>الزمف والشعر<<،مجم  علامات، -1
- (الدزايف(Dasein كمم  ألماةي  معةاها الوجود الحاضر أو الوجود الماابؿ للاوجود. وعةد هيدغير تعةي كيةوة  الموجود:

الإةااةي أو كيفي  وجوده، وهي كيةوة  ماتارة أسةها اةوجاد يي عالـ متغير ومتامب، يرفتها هي التحوؿ ةحو ممكف 
. لمتعمؽ يي هذا المرطمح يةظر كتاب ييرؿ لكحؿ:إشكالي  556،ص:01يبا:المعجـ الفمافي،جالكيةوة . جميؿ رم

 وما بعدها. 07،ص:ـ2011،مؤاا  كةوز الحكم ،الجزائر،01تأايس الدزايف يي أةطولوجيا مارتف هيدغير،ط
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 الميؿ بيف عذاب الأرؽ ولذة الأمؿ -01
أةطولوجي/ايكولوجي مرتبط بعالـ  اهمي كخطابر الجيي الشع يالميمالزمف لاد شكؿ 

الرحراء يأضحى بالغا اأسهمي  عةد الجاهمي كوةه يةفذ مف خلاله إلى التفكير يي بةاء 
الكوةي  وعلاقته بها ضمف يعمي وعييه الإةااةي وتطويره مف خلاؿ محاول  اكتشايه لممظاهر 

بداعي ،ر مف جه ير والتأقأقتال في أو ا يجمي ييها تفكيره اواء الفماوجعمها متةفاا وجداةيا وا 
يفتح أيؽ الكتاب  والاوؿ  ا/ايكولوجياأةطولوجي اإذا باعتباره خطاب يهو ،الجمالي مف جه  قاةي 

الشعري والتعبير عف خمجات الذات اتجاه الكوف والحياة والموت، وهذا يعةي أف رور 
ب لامبي  كالخوؼ والهـ والمرائالتعبير اتتامب بيف الإيجابي  كالتأمؿ والخياؿ والمتع ، وا

  والامب وذلؾ تبعا لشعور الذات.
وعميه اةحاوؿ ماارب  الميؿ ليس كتاميد أدبي تميز به الشعر الجاهمي، بؿ ةةطمؽ مف 
يرضي  أةه أيضا بةاء يكري قائـ عمى تفكير يمافي تأممي كالطمؿ، وبهذا يمكف قراءته قراءة 

والاهر، والمرير  ا كالشوؽ والوجدمؤرق  بكؿ خطاباتهتأويمي  تتكشؼ عةدها عذابات الذات ال
أو تتكشؼ لذتها يي التأمؿ وهي اأسخرى تحمؿ ، ااؽ المتةوع التي تحمؿ جمم  مف اأسة

الاابا  تحميمها يي  ، ولعؿ الفكرة الجوهري  هةا ربط الميؿ بالفضاءاتمختمف  أةااقا متةوع 
يي بةاء ما ى تاارب خطابهما وأةااقه)الطمؿ/الرحراء/الرحم ( لةلاحظ مد مبحث المكاف
  الجاهمي.الإةااف وعي وعالـ 

باأسرؽ الميمي مف خلاؿ رؤيتهـ للأطلاؿ وتذكر محبوباتهـ لاد أحس كقير مف الشعراء 
 :يياوؿ يها هو اأسعشى الكبير يادـ لةا ترويرا أسرقه الذي شكمه يي خطاب الوجد والشوؽ

َـ الخَمػَػػػػيُ وَبِػػػػتُ الَميػػػػػؿَ مُرتَ نَػػػػ  قػًػػػػافِ ا
 

 قػًػػػاػػػػػػداً مُثْبَتػػػػاً أَرِ ى النُجُػػػػوَـ عَمِيػأرعَػػػػػػ 
 يمَػي وَدَائِػي فَيِػي تُسْػيِرُنِ أَسْػيُو لِيَ  

 
 اغَمَقػَػػػػ عنػػػػدىابَػػػػاتَ بِقَمبِػػػػي وَأَمسَػػػػى  

 
 

 بيػػاي مَػػا وَجَػػدَتُ يَالَيتَيَػػا وَجَػػدَت بػػ
 

َـ فَاتَفَقػػػػػػػػا ػػػػػػػػػدً وَوَجػػ اوكَػػػػػػػػافَ حُبًػػػػػػػ   ادَا
 
 

 امِػف دُوفِ رُؤيَتِيَػػػػنِي لَا شَيءَ يَنفَعُ 
 

ْـ يُصِػبْ رَىَقػَ   ػاىَؿْ يَشْتَفِي وَامِػؽٌ مَػا لػَ
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 صَادَت فؤَُادِي بِعَيْنَػيْ مُغىػزِؿٍ خَػذَلَتْ 
  

 1تَرْعَػػػى أَغَػػػفى غَضِيضًػػػا طَرفػُػػوُ خَرِقػَػػػا 
ؽ الفراؽ وهذا ما دؿ عميه تجاد هذه اأسبيات تجرب  الشاعر العاطفي  الاااي  متمقم  يي ةا  

 حيث ربط بيف يعميف أرعى الةجوـ عميدا مقبتا أرقا( اأسوؿ)ةاـ الخميؿ وبت الميؿ مرتفاالبيت ا
اأسوؿ دليلا عمى الاكية  والطمأةية  والهدوء التي تتحمى  متضاديف هما الةوـ واأسرؽ، يجعؿ

بها المحبوب ، أما القاةي يجعمه رديفا لذاته مما شكؿ له قضي  مريري  وذات دلال  هدمي  
حااس و  كأف الميؿ عذابه المحتوـ الذي تةكشؼ ييه ملامح الوجد والشوؽ وهي ملامح بكاء وا 

ا وهذا ما زاده هم  ، بالفاد وهو ما أوضحته باقي اأسبيات التي أيرح ييها عف حجـ شوقه لها
 ، وقد>>ففي الوقت الذي يقاسي فيو اليموـ يخمد الخلاف إلى النوـ وينعموف براحة الباؿوأرقا وااما

وناب عنو بالوظيفة التأثيرية والفاعمية، فيو القمؽ المواكب عمى مراقبة العاشؽ  ،قاـ الخمي مقاـ العاذؿ

وبذلؾ يتااوى المكاف  ييه الذات أرقا وحزةا يمارحا تةجمليربح الميؿ والطمؿ  2الشاب<<
ألفيةاه والزماف كعالـ ويضاء للإةدقار والموت. ولا ةجد هذا التروير عةد اأسعشى ياط، بؿ 

 يي جؿ الشعر الجاهمي إف لـ ةجزـ يي كمه ومقاؿ ذلؾ ما قاله عةترة: 
 إِفْ كُنْػػػػػتِ أَزْمَعْػػػػػػتِ الفػُػػػػرَاؽَ فَإِنىمَػػػػػػا

 
ُـ بِمَيؿٍ مُظم   ِـزُمىػػػت رِكػػابُكُػػػػ  ػ

 
 
 

 امَػػػػػػػا رَاعَنِػػػػػػػي إِلاى حُمُولػَػػػػػػةُ أَىْمِيَػػػػػػػػ
 

 وَسَطَ الدَيَارِ تَسَؼ  حَبى الخَمخَ ِـ 
 
 
 
 

 ػوبَةً ا اِثْنَتػَػػػػػافِ وَأَربَعػُػػػػػوفَ حَمػُػػػػػييَػػػػػػفِ 
 

ـِ  سَودَاءً   3كَخَػافِيىةِ الغُرَابِ الَأسحَ
 

 

 
 
 

تشي لةا أبيات عةترة بأةه ليس أيضؿ مف غيره، يهو كذلؾ ماتغرؽ يي ليمه حَزِةاً لرحيمه عف 
دياره ومحبوبته، ليةكشؼ لةا خطاب الوجد والشوؽ عبر ترويره لمفضاء البرري المشكؿ 

هذا التروير  غير أف ما يميز، اظ الزمع والإبؿ والغربافةاؽ الرحيؿ الذي دلت عميه ألفل
هو مزجه بيف الفضاء البرري والتفاعؿ مع المخيم ، يعةدما زاوج الشاعر بيف ةاؽ الرحيؿ 

                                                                 

القااي  والفةوف والتراث  ،وزارة01،ط02اأسعشى الكبير )ميموف بف قيس(:الديواف،تح:محمود إبراهيـ محمد الرضواةي،ج -1
 .287،ص:ـ2010قطر،

 19عدةاف محمد أحمد ومازف أحمد عقماف:>>الاهر يي الشعر الجاهمي<<،مجم  درااات يي المغ  العربي  وآدابها،ع: -2
 .146،جامع  تشريف،اوريا،ص:ـ2014خريؼ

 .154،تؽ:مجيد طراد،ص:شرح ديواف عةترة:الخطيب التبريزي -3
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وظاهرة الميؿ تشكمت أبعاد وجودي  عالي  تجادت يي شدة المعاةاة والتشاؤـ، وهو ما يتح لةا 
 كتشاؼ الرؤي  الشعري  وهوي  الذات الجاهمي  يي توظيؼ الميؿ كخطاب أةطولوجيالطريؽ لا

>>في أف إعادة اكتشاؼ الذات تعد /ايكولوجي أولا، وكذا محاول  اكتشايةا لذواتةا أيضا يلا ريب
حاسمة في حياة المرء. إف تعبير )اكتشاؼ الذات( ليو عميؽ الدلالة في وقت أصبح فيو القمؽ 

فراغ النفس مف محتواىا والغربة النفسيةوالشكوى مف ا  /.../ لفراغ ]والرحيؿ والشوؽ[ داخؿ النفس وا 
]مف الأشعار و[ مف  الذاتية وسط ىذا الموج المتلاطـ فلا جرـ أف يبحث الإنساف عف جوىر كينونتو

جعؿ مف يضاء الرحم  والطمؿ  يالشاعر هةا 1متطمبات الحياة وضغوطاتيا التي لا تكاد تنتيي<<
 ضوعا واحدا كقؼ ييهما حاه الوجداةي وشعوره العميؽ لمظاهرة الكوةي  حتى أربحتمو 

>>عامؿ ىدـ لمتآلؼ الإنساني ولوحدة الشعور وانسجامو، وتبدو سمطة قاىرة عندما يختؿ المكوف 
. كما يحيؿ الميؿ يي خطابه 2]المرأة[، وتنمحي رموز الخصب الباعثة عمى الحياة<< الجمالي

ي إلى ةاؽ آخر هو ةاؽ الرقاء الذي يعبر عف حال  متادم  مف تألـ الذات الوجدي والشوق
وتفاقـ حزةها، ذلؾ باعتبار الرقاء غرضا وجوديا تاؼ الذات ييها عاجزة أماـ الموت وهذا ما 

 تمقؿ يي شعر الخةااء كمه غير أةةا اةتايةا هذه اأسبيات ياط والتي تاوؿ ييها:
 مِعْػػزَارِ  يَػػا عَػػيْفِ جُػػودِي بِػػدَمعٍ مِنػػؾِ 

 
 

 وأَبْكِػػػػي لِصَػػػػخْرٍ بِػػػػدىمعٍ مِنػػػػػػػػؾِ مِػػػػدْرَارِ  
 
 
 
 
 

 أَرِقػْػػػػتُ فَبِػػػػػتُ المىيْػػػػػؿَ سػػَػػػػػاىِرَةً إِنػَػػػػي 
  
 
 

 ػوىارِ مػَػػػػػػػتْ عَيْنِػػػػػػػػػي بِعػُػػػػػػػػكُحِ  اكَأَنىمَػػػػػػػػػ   
 
 
 
 
 
 

 أَرْعَػػػى الن جُػػػوِـ وَمَػػػا كُمِفػْػػتُ رِعْيَتَيَػػػا
   
 
 

3أَطْمَػػػػػػارِيوَتػَػػػػػػارَةً أَتَغَشىػػػػػػػػػػى فَضػػػػػػؿَ   
 

 

 

 

 
 
 

 بارزا؛ حيث يعرؼ الجميع ما جرى أسخيها  امف خلاؿ أبيات الخةااء ةااالرقاء يظهر 
)رخر( الذي ةجده ظاهرا يي البيت اأسوؿ، إلا أةةا ةاتشؼ مةه شيئا مضمرا تمقؿ يي 

يي  قوتهامدى و  ،ة التي جبؿ عميها الإةاافطرَ رابط  العاطف  العائمي  اأسخوي  لةممح هذه الفِ 
، وأكقر ما ةممحها عةده حيةما يتاربؿ الإةااةيالجاهمي  أكقر مف أي يترة عريها التاريخ 

                                                                 

 .78،77،ص،ص:ـ1993،المؤاا  العربي ،بيروت،لبةاف،01ف الذات،تعر:عبد عمي الجاماةي،طرولو ماي:البحث ع -1
 .173ص:،ـ2004،المؤاا  العربي ،لبةاف،01طيواؼ عميمات:جماليات التحميؿ القاايي الشعر الجاهمي ةموذجا، -2
 .290،ص:ـ1988،دار عماف،عماف،اأسردف،01:تعمب الشيباةي،تح:أةور أبو اويمـ،طالخةااء:الديواف،شر -3
 العوار:رمص وغمض وقذى يريب العيف كالرمد. -
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الموت إلى اأسخ وتهوي به رريعا أماـ عيةيه لتدخؿ الذات إلى عالـ الفجيع  والحارة 
)يا عيف جودي بدمع مةؾ معزار(، إلا أف الميؿ  يتعترر العيف والامب ألما وحزةا والاشتياؽ،

يايغه مف حظ  ويترة تتضاعؼ ييها آقار الفجيع  حتى الجةوف، يتجرعه ولا يكاد يكوف ل
)إةي أرقت يبت الميؿ ااهرة/كأةما كحمت عيةي بعوار(، يلا يجد  كأس الاهر واأسرؽ خلاؿ

غير الخياؿ والطيؼ ليااير يي أعماؽ الذاكرة والذكريات، وهذا ما مقمته أبيات الخةااء هذه 
يالذاكرة بالةاب  لمشاعر الجاهمي  رعيتها/وتارة أتغشى يضؿ أطماري( )أرعى ةجوـ وما كمفت

>>ليست مجرد انطباع أحداث زمف الماضي في أعماؽ الذىف، بؿ إنيا مختزف لما ىو ذو معنى مف 
آماؿ ومخاوؼ. فتكوف الذاكرة بيذا، بمثابة شاىد آخر ودليؿ شاخص عمى أننا نمتمؾ علاقة مرنة 

 . 1ومبدعة تربطنا بالزمف<<
إف ةظرة الجاهمي إلى الميؿ كمظهر لمزماف الكوةي المخيؼ غالبا تقير ييه الشعور 
بالمأااة والحزف، والوحش  والخوؼ، كما تكشؼ له يي كقير مف اأسحياف مريره، يالميؿ له 

يي رراع دائـ ةجدها علاق  قوي  بمظاهر الطبيع  المتةوع  خار  حيواةاتها الضاري  التي 
ااء أو الفةاء، ومف بيف المشاهد التي رامها الشاعر الجاهمي عمى عمؽ معه مف أجؿ الب

مأااته الميمي  وتحالؼ الطبيع  الرحراوي  والحيواةي  عميه ما قاله الةابغ  الذبياةي يي 
 اجتماع غدر اأسعداء واـ الحي  الرقطاء مع ليؿ الرحراء:

 وعيػػد أبػػي قػػابوس فػػي غيػػر كنيػػو
 
 
 

 جعأتػػػػػػاني ودونػػػػػػي راكػػػػػػس فالضػػػػػػوا 
 
 
 
 
 

 فبػػػػػت  كػػػػػػأني سػػػػػاورتني ضػػػػػػئيمة  
 
 
 

 مػػف الػػػرقش فػػي أنيابيػػػا السػػـ نػػػاقع 
 
 
 
 
 
 

 يسػػػػيد مػػػػف ليػػػػؿ التمػػػػاـ سػػػػميميا  
 
 
 

 لحمػػػػػػي النسػػػػػػاء فػػػػػػي يديػػػػػػو قعػػػػػػاقع 
 
 

 
 
 

 تناذروىػػا الراقػػوف مػػف سػػوء سػػميا
     
 
 

 تطمقػػػػػػػػػػو طػػػػػػػػػػورا وطػػػػػػػػػػورا تراجػػػػػػػػػػع 
 
 
 
 

 أنػػؾ لمتنػػي  -أبيػػت المعػػف –أتػػاني
 
 
  

 نيػػػػا المسػػػػامعوتمػػػؾ التػػػػي تسػػػػتؾ م 
 
 
  

 مقالػػػػة أف قػػػػد قمػػػػت سػػػػوؼ أنالػػػػو
   
 

 2وذلػػػػػػػؾ مػػػػػػػف تمقػػػػػػػاء مثمػػػػػػػؾ رائػػػػػػػع 
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تتكشؼ لةا رورة الميؿ ومأااة الةابغ  ييه مةذ الوهم  اأسولى عبر ةاؽ الغدر والخياة  التي 
تمااها مف الخروـ، مشبها إياها بمدغ  الحي  الراقش ؛ أي المةاط  بالبياض والاواد، ذات 

بفرياتها )يبت كأةي ااورتةي ضئيم /مف الرقش يي أةيابها الاـ ةاقع( ييكوف هذا  الاـ الفتاؾ
التشبيه رورة ااتشرايي  لمريره المحتوـ مف وعيد الةعماف )وعيد أبي قابوس يي غير كةهه/ 
ماال  أف قد قمت اوؼ أةاله(، وهذا ما ابب له اهده وخويه، ومةع عةه ةومه خار  وأف 

هو أطوؿ ليالي الشتاء ليجتمع عميه البرد والطوؿ، والوعيد والخياة ، غير ليمه يي ليؿ التماـ و 
أف الةابغ  حاوؿ ترويض ةفاه وعدـ تلاشيه أماـ هذا الغدر مف خلاؿ أاموب الاعتذار 

مدحه يي عجز ء شأف الممؾ الةعماف و إعلا وتمقؿ ذلؾ ييوالتبرير دوف حدوث أي خطيئ  
مةها الماامع/وذلؾ مف تمااء مقمؾ رائع( بمعةى أف وعيده البيتيف اأسخيريف )وتمؾ التي تاتؾ 

ترـ مةه الآذاف، وتروع به اأسةفس، لتماي بهـ يي اراديب اأسهواؿ والهموـ حتى تزاحمهـ 
 ويضيؼ أيضا يي مدحه ليجعمه مااويا لميؿ يي البطش والاوة:يي الميؿ اأسدهـ. 

 الػػػػذي ىػػػػو مػػػػدركي فإنػػػػؾ كالميػػػػؿ
 
 

ف خمػػػػت أف المنتػػػػأى عنػػػػ   د واسػػػػعوا 
 
 
 
 
 

 خطػػاطيؼ حجػػف فػػي حبػػاؿ متينػػة
 
 
 

 ؾ نػػػػػػػػػػوازعإليػػػػػػػػػػتمػػػػػػػػػد بيػػػػػػػػػػا أيػػػػػػػػػد  
 
 
 
 
 
 

 أتوعػػػػػد عبػػػػػػدا لػػػػػـ يخنػػػػػػؾ امانػػػػػػة 
 
 
 

 يوتتػػػػرؾ عبػػػػػدا ظالمػػػػػا وىػػػػػو ضػػػػػالع 
 
 

 
 
 

 وأنػػػت ربيػػػع يػػػنعش النػػػاس سػػػيبو
 
 
 

 1وسػػػػػػػيؼ أعيرتػػػػػػػو المنيػػػػػػػة قػػػػػػػاطع 
 
 
 
 

 اولامحمأااته العميا   ي لمةابغ  بحجـتوحي رورة الميؿ المرعب المكةوف داخؿ الكوف الشعر 
 لامط  الةعماةي  ومأااته الميمي بلاغ  المشابه  بيف مأااته مع ا عبرتوظيؼ هذه الرورة 

يكلاهما يضفي عميهما رفات الفةاء والتدمير الجادي والةفاي، ليظهر مف خلاؿ اأسبيات 
مى العجز ةاؽ الحرك  والاكوف يبيةما يبدو الشاعر يي حال  مف الاكوف والقبات الداؿ ع

حرك  ماتمرة قاهرة  يالامط  والميؿ يي حالت توالااتالاـ أماـ ما يةتظره مف رعاب، كاة
وبهذا يختزؿ الةابغ  هذه المعاةاة عمى شكؿ اعتذاريات ومدحيات كابيؿ للأمؿ ، لمذوات

                                                                 

 .38:الةابغ  الذبياةي:الديواف،تح:محمد أبو الفضؿ إبراهيـ،ص -1



 فضاء الزمف وأنساؽ الوجود الفصؿ الثاني
 

 86الصفحة 

>>توظيؼ بالةجاة مف الاقةيف، يحاب يواؼ عميمات الذي يرى أف اعتذاريات الةابغ  هي
لبلاغة الكممة وسمطة الإضمار النسقي قصد تأسيس الذات الشعرية الرافضة لكؿ محاولات  عقلاني ذكي

الاستقطاب السمطوي، والثائرة كذلؾ عمى كؿ محاولات تسميع الفف أو تأصيؿ ثقافة الاستجداء مف قبؿ 
يف الشاعر لرراع ةااي وجودي ب اقاايي اظمار إيفي أاموب الاعتذار  1الآخر/السمطة<<

 لمةجاة والتأمؿ. اورةع آياق عمى المواجه  لهامقبً  قدرة البلاغ   )الميؿ/الآخر(والامط  
 خطاب عمىالفضاء الميمي  يةفتحما يفتأ الشاعر الجاهمي إلى الوروؿ والةجاة إلا و 

ةاايف مهميف هما الهـ والاغتراب ومف  ييهذه المرة  يتمحورالاهر الذي  جديد مف خطابات
 ةاؽ الهـ ةجد قوؿ المقاب العبدي: بيف اأسبيات التي مقمت 
 ػفَ عَػػػػػػػػفْ عَبَرَاتِيَػػػػاظَمِمػْػػػتُ أَرُد  العَيػػػػػ

 
 
 

 ػانَت سِرَاعػػػػػػاً جُمُومُيَػػػػػاإِذَا نُزَفػَػػػػت كػػػػػ 
 
 
 
 
 

 ي مِػػػفْ سَوَابِػػػػػؽِ عَبْػػػرةٍِ ي أقَُاسِػػػػكَأَنػَػػػ
 
 
 

 وَمِفْ لَيْمَةٍ قَدْ ضَػػاؼَ صَػدْرِي ىموميػػا 
 
 
 
 
 
 

 اػاءٍ كَػػػػػػػػأىفَ نُجُومَيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَرُد  بِأَثْنَػت
 
 
 

 حَيَػػػارَى إِذَا مَػػػا قُمػْػػت غَػػػػػابَ نُجُومُيَػػػػا 
 
 

 
 
 

  ـ الػػػرُكْبَتَيفِ إِلػَػػى الحَشَػػػافَبِػػػتُ أَضُػػػ
 
 
 

 2ي رَاقِػػػػػػػػػي حَيىػػػػػػةٍ أَوْ سَمِيمُيَػػػػػػػػػاكَأَنػَػػػػػػ 
 
 
 
 

 /زيتةيررح الشاعر بطريا  مباشرة عف معاةاته الميمي  ليوحي بأف زماةه زماف هـ وقهر)
ضاؽ ردري(، مما ابب له رراعا ةفايا داخميا اةعكس ذلؾ عمى شعره ومخياله /أقااي

وتفكيره مف خلاؿ محاولته العاجزة يي ةاياف همه عبر عدـ البكاء والااتئةاس بةجوـ 
إلا أف هذه العممي   )ظممت أرد العيف عف عبراتها/ترد بأشياء كأف ةجومها( الرحراء والطبيع 
لاهر المطبؽ عمى ردره قد يجر عَبَرَاتِهِ وكأةها احاب غزير، أما الةجوـ ياد باءت بالفشؿ يا

 )حيارى إذا ما قمت غاب ةجومهاوب  غابت حيف أراد الااتئةاس بهاخاةته هي اأسخرى كالمحب
 )المرأة/الةجوـ الرحراء ه عادة يي علاقته بالجةس اأسةقويمما يوحي لةا أف الجاهمي ل

ةه كالاايـ أو الممدوغ ت يي حياته بطريا  امبي  حتى شبه ةفاه كأالطبيع ( هذه كمها تجم
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لةلاحظ حتى أف الحيواف الذي اختاره الشاعر يي  )كأةي راقي حي  أو اميمها( باـ الحي 
ابب مرضه كاف أةقى )الحي ( مما يقبت لةا عجزه أماـ هذه اأسةقى وهي تجتاح عامه وقمبه 

العبدي ةجد طري  بف العبد يرور لةا حال  الضعؼ ولغته. وغير بعيد عف معاةاة المقاب 
وقرينا وقد تصرمت أوائمو" يغدو موئلا  وف ىذا الزمف "ليلا كثيؼ الظممة>>حيف يكاالاابع  داخمه ايم

 ـوالمواجع والأشواؽ  غير أف طري  بف العبد كما يبدو شاعر يميؿ إلى الإيضاء عكس 1<<لميمو
 لتي تااةده إذ ياوؿ:الكظـ عف طريؽ البكاء ورعي الةجوـ ا

تـ أَسْيَرَتْنِػػػػػػأَرِ   وُ ي طَػػػوَارِقػػُػػػػػػػقػػػػتُ لِيَػػػػ
 

 وَسَػػػاعَدَنِي دَمْعِػػػػػي فَفَاضَػػػتْ سَػػػػوَابِقُوُ  
 
 

ُـ الكَػػرَى  َـ لَا أَطْعَػػ  وَبِػت  أُرَاعِػػى الػنىجْ
      

 

 كَػػػػأَنَي أَسِػػػػيرٌ طَػػػػػػػائِرُ القىمػْػػػبَ خَافِقػُػػػوُ  
 يػػػػػػػػػدِ مُكَػػػػػػبَلًا    ػالِجُ أغْػػػػػػلَاؿَ الحَدِ يُعَػػػػػػػػ 

   
 

 ػاِـ مُفَارِقػُػػػوُ وقػَػػػدْ عُػػػػدْفَ بِيضػػػػاً كَالثُغَػػػػػ 
ْـ أبػػػؾِ طَيْفػػػاً زَارَ وَىْنػػػا خَيَػػػػػػػػالُوُ     وَلػَػػ

      
 

 وَلَا شَػػػادِناً فِػػػي الخِػػػدْرِ كُنػػػتُ أُعَانِقػُػػوُ  
 وِ بْػػػعٌ خَػػػلَا مِػػػف أَنِيسػػػػػِ وَلَا شَػػػاقَنِي رَ  

        
 
  

 2ػازِقُوُ رَامُػػػػػػػػوُ وَزَقػَػػػػػػػػػحَتْ بِػػػػػػػػوِ آَ فَأَضْػػػػػػػ 
ت ومدى تأقير الميؿ عميها توحي اأسبيات مف الوهم  اأسولى إلى اأسزم  التي تعيشها الذا  

لـ )أرقت( كاف بؤرة مركزي  دارت حولها جميع اأسيعاؿ واأساماء الدال  عمى الحزف واأسيالفعؿ
مر هةا ليس اأسرؽ باعتباره )الدمع/الطوارؽ/أاير/مفارقه/مكبلا( ولعؿ الةاؽ المض والهـ مقؿ

ظاهرة ةفاي  ياط، بؿ محاول  الوعي بمعةى الزماف والميؿ عمى وجه الخروص باعتباره 
الحياة والوجود؛ أي يهـ الزماف يي بعد الكمي  ة تاريخي  تشكؿ تفكير الجاهمي ييايرور 

 الشيخوخ والكوةي والإةااةي، وتبدو رف  الايرورة يي يترة الاهر المعيش  مف الربا إلى 
هذا الحرؼ  )الهاء( بالروي الماتخدـ يي اأسبيات وهو إةه قهر أزلي يمكف التدليؿ عميه

الهماي الملارؽ لمةفاي  المذعة  والمشحوة  بالهـ والضعؼ، بذلؾ يكوف الشاعر الجاهمي 
عمى درج  عالي  مف امتلاؾ المغ  والاوؿ الشعري يي التعبير عف معاةاته الةفاي  وخمجاتها 
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نما نشعر بو يرا دقياا، ووعيه بالزمف إذ إةةاتعب >>قمما نشعر بالزماف في لحظات الميو والسرور، وا 

وهذا ما يجعؿ الإةااف يدخؿ  والاهر، 1عمى وجو الخصوص في لحظات الضجر والألـ والممؿ<<
ر الجاهمي يي عالـ مف الغرب  والاغتراب الةفاي الداخمي، الذي ةجده كخطاب بارز يي الشع

 : تمقمه ما قاله المتممس الضبعيبيف اأسبيات التي ومف 
 فى العِػػػػرَاؽَ وَأَىْمػَػػػوُ كُانػُػػػػوا اليَػػػػػػوَى  إِ 

     
 

 ي وُد ىػُػػػػػػـ فَمْيَبْعػُػػػػػػػػػػػػدِ فػَػػػػػإِذَا نَػػػػػػػأَى بِػػػػػػػ 
ُـ بِمَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ نَػ     ي     ػػاقَتِػػػػػػػػػػػػػػفَمَتَتػْػػػػػػػػػػػرُكَنىيُ

    
 

 ػػػػػػػػدِ ػاؾَ وَتَيْتػَػػػػػػػػػدِي بِالفَرقَ تػَػػػػػذَرُ السَمَػػػػػػ 
 ػػػػػػػػػػر  بِػػػػػػػدُفيََا    تَعْػػػػػػدُو إِذَا وَقػَػػػػػػعَ المُمَ  

   
 

 عَدْوَ النىحُوصِ تَخَػاؼُ ضِػيؽَ المَرْصَػدِ  
ذَا الرَكَػػػابُ تَوَاكَمػَػػػتْ بَعػػػدَ السُػػػػرَى     وَاِ 

     
 

 وَجَػػرَى السىػػرَابَ عَمػَػى مُتػُػوفِ الجَدْجَػػػػدِ  
 مَرَحَػتْ وَطَػاحَ المَػػرُوَ مِػف أَخْفَافِيَػػػػػا 

       
 

 جَػػػػػػذْبَ القَرِينَػػػػػػةِ لِمنىجَػػػػػػػػػاءِ الَأجْػػػػػػػػػػرَدِ  
ْـ   ُـ ىَديُيػُػػػػػػػػػػػ  لِػػػػػػػػبِلِادِ قػَػػػػػػػػػػوٍـ لَا يػُػػػػػػػرَا

      
 
 

 2وَىَػػػػدْي  قػَػػػػػػػػوٍْـ آَخػػػػػػػرَ ىػُػػػوَ الػػػػػػػػػرىدِي 
ه تتجزأ رورة الاغتراب يي اأسبيات بيف يضائيف متكامميف يشكلاف تحولات الإةااف ورراع 

حيث ظهرا مف خلاؿ حيز الطمؿ باعتباره حيزا لمتلاشي  ؛ا المكاف والزمافمع الوجود هم
  ووحش  إذ تبدو ييه الذات يي حال  غرب (والاةكاار والهزيم  )إف العراؽ وأهمه كاةوا الهواى

ميؿ( )يإذا الابيم /العراؽ إلى زمكة  الاختفاء والاكوف )الرحراء/ال وتيه مف زمكة  الاةتماء
الطمؿ بورف  اغترابا حيزا آخر يااعده  إلا أف الشاعر أردؼ لحيز، بعد(ةأى بي ودهـ يمي

 عتبارها وايم  لمتجاوز والاةترارعمى الخروج مف هذه الغرب  والتيه يجعؿ مف الةاق  با
خار  يي )يمتتركةهـ بميػػػػػؿ ةاقتي( يرفاتها العظيم  مةحته الاوة والجمد عمى الطبيع  الغريب  

غير أف الذات الشاعرة وهي تحبس شعور الاةكاار  (لاماؾ وتهتدي بالفرقد)تذر اليمه المدلهـ
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والإحباط يي الرحيؿ عمى الةاق  ليلا، إلا أةها تفرزه عمى وايمتها المااعدة لها بالضرب 
 عدو الةحوص تخاؼ ضيؽ المررد(./بديها اوط المفتوؿ )تعدو إذا وقع الممربال

د عمام  الفحؿ ةحا هذا الةحو لمواجه  وغير بعيد عف معاةاة المتممس الضبعي ةج
 هجراف المرأة المحبوب  باعتبارها مظهرا طمميا، ياوؿ:  

 فػػػدعيا وسػػػػؿ اليػػػػـ عنػػػػؾ بجسػػػػرة  
     
 

     
 

 كيمػػػػػػػػػؾ فييػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػالرداؼ خبيػػػػػػػػػب 
 وناجيػػػػػػة أفنػػػػػػى ركيػػػػػػب ضػػػػػػموعيا     

  
 

 وحاركيػػػػػػػػػػػػػػػػا تيجػػػػػػػػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػػػػػػػػػدؤوب 
 وتصػػبح عػػف غػػب السػػرى وكأنيػػػا  

     
 

 يص شػػػػػبوبمولعػػػػػة  تخشػػػػػى القنػػػػػ 
 تعفػػػػػػػػؽ بػػػػػػػػالأرطى ليػػػػػػػػا أرادىػػػػػػػػػا   

    
 

 1رجػػػػػػػػػاؿ فبػػػػػػػػػذت نػػػػػػػػػبميـ وكميػػػػػػػػػػب 
لـ تكف المرأة عةد الشاعر الجاهمي دائما ماروة  بمظاهر الااتارار والطمأةية ، بؿ اقترةت  

أيضا بمظاهر الامؽ والرعب الةفاي خار  عةدما تعزـ عمى هجراةه والرحيؿ عةه، يتاطع 
ا ياببه الميؿ له أعظـ وأشد مف الةهار، ذلؾ لارتباط هموـ ورمه ليلا وةهارا، إلا أف م

حيث الاهر والاهد والامر مع الحبيبات  ؛وأحزاف العاشؽ وتجربته ككؿ بالظلاؿ والعتم 
والعشياات إلى طموع الربح، يمع هذا الهجراف يتحوؿ الميؿ إلى زمف لمموت والضياع 

وا أماـ هذه المأااة الةفاي  وحاولوا والةحيب. وما مف شؾ أف كقير مف الجاهمييف لـ ياف
المواجه ؛ حيث ولد لهـ حب الطبيع  أشياءها متةفاا وابيلا إلى الخروج قمـ الهموـ، ومف 
بيف عةارر الطبيع  اختار الشاعر بفطة  وذكاء وايم  الطبيعي  مف الجةس ذاته وهي الةاق  

ةها )يدعها واؿ الهـ عةؾ ويبرز ذلؾ يي قوؿ عمام  الفحؿ متةاايا المرأة عةدما يئس م
بجارة كهمؾ ييها بالرداؼ خبيب( ووارفا الةاق  بمجموع مف الرفات الجادي  والةفاي  
التي تمده بالاوة لموروؿ إلى هديه، ومف بيةها أةها جارة قوي  طويم  متحمم  للأهواؿ ةظرا 

ـ؛ أي قادرة بالمحـ والشح ممتمئ  لحدتها وكقرة ةشاطها، كما أةها اريع ، وركيب ضموعها
عمى هاجرة الطريؽ والاير. ومما يلاحظ أف هذه الرفات رفات تممؤها الحرك  التي تبعث 

     يي ةفاي  الشاعر الااتارار والطمأةية  والقبات ضد أهواؿ الزمف الميمي.
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 الذات وخطاب المصيرتحقيؽ الميؿ رحمة  -02
اةبقؽ عةه تأزـ جدلي  زماةها الميمي عبرإف هذا الرحيؿ والاغتراب يي عالـ الطبيع  

ولد خطابا جديدا وهو خطاب المرير هذا الخطاب الةاتج و الحياة /الفةاء أو الموت/بيف البااء
مما شكؿ لديه وعيا  ، واةفراله عف الابيم  كدلال  باطة ،عف اةدقار الطمؿ كدلال  ظاهرة

تبيةه أبيات  جديدا تمقؿ يي ظاهرة الرعمك  كفاعمي  ياعى بها إلى تحايؽ وجوده وهذا ما
 الشةفرى:

 اولَيْمػَػػةِ نَحْػػػسٍ يَصْػػػطَمِي القػَػػوْسَ رَب يَػػػػ
 
 

      

تي بِيَػػػػػػػػػػوأقْطُعَػػػػػػػػوُ الػػػػػػػػ   ا يَتَنَبىػػػػػػػػػػؿُ ػلاى
 
 

 غَطْشٍ وبَغْػشٍ وصػحبتي عمىتُ دَعَس
     

 رٌ وأَفْكَػػػػػػػؿُ رْزِيػػػػػػػػػػزٌ وَوَجْػػػػػػػػػارٌ وا ِ سُعَػػػػػػػػ 
 
 

  ػدةً فػػػػػػػػػػأيىمتُ نِسْػػػػػػػػػػواناٍ وأيْتَمْػػػػػػتُ إلػْػػػػػػ
  

 تُ والمىيػػػػػؿُ ألْيَػػػػػؿُ دَأْأَبْػػػػػ كمػػػػػاوعُػػػػػدْتُ  
ػرَى يَػػػػذُوبُ لُعَػػػػػػػابُوُ مِػػػػفَ الشَعْػػػػػػػػ ويػػػػوـ   

       
 

 أفػاعِيػػػػػػوِ فػػػػػػػػػػي رَمْضَػػػػػػائِوِ تَتَمَمْمَػػػػػؿُ  
 ولا كِػػػػػػػفى دُونَػػػػػػػوُ  وجيػػػػػينَصَػػػػػبتُ لػػػػػو  

       
 

 1ولا سِػػػػػػتْرَ إلاى الأتْحَمِػػػػػػي  المُرَعْبَػػػػػػؿُ  
الةظر يي هذه اأسبيات تمؾ الديا  الدلالي  لةاؽ الزمف )ليم /يوـ/رمضائه(  إف ما ياترعي 

المذاف يشكلاف رورة  ةاتها وعذاباتها مف البرد والحرالذي تفجر اأسةا المتخيم  وتعبر عف معا
لمظهر الموت والخوؼ يي البيئ  الرحراوي  المافرة؛ حيث رور لةا الشاعر يي الماطع 

معاةاته مف البرد الشديد المضاعؼ بظمم  الميؿ الحالؾ والجوع  اأسوؿ حال  عيشه يي ظؿ
 هالهالؾ، مما جعمه يحرؽ أعز ما لديه وهي آل  ريده )الاوس والةباؿ( يي ابيؿ أف تمةح

لفاظ البرد والجوع تدؿ عمى شيئا مف الدؼء، ولكةه رغـ يعمته لـ يةؿ ما يرمي إليه يكقرة أ
عمى التمييز يياتؿ ويارؽ )يأيمت  ةادر الياقد العاؿ و ليتحوؿ عةدئذ إلى حيواف متوحش ذلؾ 

ةاواةا وأيتمت إلدة(، وكمما حارره الموت والجوع والظمم  الحالك  عاد إلى يعمته تمؾ 
)وعدت كما بدأت والميؿ أليؿ( لتكوف دورة الحياة يي دائرة الرراع مف أجؿ البااء وكأةها 
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ييرور الشاعر معاةاته مف الحر الشديد  ةتيج  حتمي  له لمخلاص. أما يي الماطع القاةي
 وةشر لعابها أي خيوط أشعتها، عمؽ الفضاء الرحراوي يي شدة حرهامكقفا رورة تجمى 

)ويوـ مف الشعرى يذوب لعابه/أياعيه يي رمضائه تتمممؿ(، يإذا كاةت اأسياعي  المعتادة 
وي عمى اطحها خايكيؼ بحاؿ الشاعر الهائـ  ،عمى حرارتها تضطرب يي كقير مف اأسحياف

)ةربت له وجهي ولا كف دوةه ولا ياتر إلا اأستحمي  عريا الاتر، ممزؽ القياب ،البطف
المعربؿ( أف يواجه هذه الاوة المهمك  ليدرؾ مف خلاؿ هذا الهلاؾ المحيط به أف الرحراء 

ف كاةت ملاذه ومفاوده وآماله إلا أةها يي الوقت ذاته موته ببردها وحرها.  وا 
ف أف الميؿ كاف الجلاد اأسوؿ والمباشر يي اضطراب العلاقات بيف الشاعر اةطلاقا م

واةتهاءً إلى  ،ومختمؼ الكائةات يي البيئ  الرحراوي ، ابتداءً مف علاقته بابيمته ومحبوبته
علاقته بالرحراء المافرة وحيواةاتها لذا ةجده يةظر إلى الميؿ ةظرة الماؤوؿ عف يةاءه وموته 

 عمى الةفس والوجداف ااه إحاااا مأااويا موحشا بالظمـ والااوة المطبا وعذابه، يكاف إحا
إلا حاه الجمالي  ،ولـ تكف الطريا  والابيؿ الوحيد إلى الفكاؾ مف تمؾ الوحش  والروع 

بالهلاؾ تخطي عتباته المحفوي  ، لمحاول  ي حاوؿ إدراؾ الميؿ كخطاب مريريالشعري الذ
إلى مردر  يالميمالزمف شكمها الشاعر الجاهمي يي تحوؿ  ومف الرور التي الموت.الاهر و و 

 للأحزاف والهموـ، وربطه بحالته الةفاي  قوؿ امرئ الايس وتعجبه مةه: 
 فيالػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػف ليػػػػػػػػؿ كػػػػػػػػاف نجومػػػػػػػػػو    

          
 

 بكػػػػػا مغػػػػػػار الفتػػػػػؿ شػػػػػػدت بيػػػػػػذبؿ 
 كػػػػػاف الثريػػػػػا عمقػػػػػت فػػػػػي مضػػػػػػايفيا  

       
 

 1 بػػػامراس كتػػػػاف الػػػػى صػػػػـ جنػػػػدؿ 
 لمهمهؿ أيضا:وياوؿ ا 
 أىػػػػػػػػػػػاج قػػػػػػػػػػػذاء عينػػػػػػػػػػػي الاذكػػػػػػػػػػػار    

 
 

 ىػػػػػػػػػدوا فالػػػػػػػػػدموع ليػػػػػػػػػا انحػػػػػػػػػػدار 
 وصػػػػػػػػػػار الميػػػػػػػػػػؿ مشػػػػػػػػػػتملا عمينػػػػػػػػػػا      

 
 

 2ركػػػػػػػأف الميػػػػػػػؿ لػػػػػػػيس لػػػػػػػو نيػػػػػػػا 
تكشؼ لةا أبيات امرئ الايس حالته الةفاي  المشبع  بالآلاـ والهموـ، كما تكشؼ لةا حال   
جب والورؼ الدقيؽ لطوؿ ليمه، ليكوف التفكير اللامحدودة يي هذا الميؿ، عبر أاموب التع
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إطار الحيز الجغرايي؛ إذ شبه طولها وكأةها ةجوـ شدت بحباؿ مف الكتاف إلى ورفه ضمف 
رخور بجبؿ يذبؿ؛ لتوحي هذه الرورة إلى حال  الإطباؽ بيف الاماء واأسرض؛ حيث بيف 

اؿ كمعالؽ، لتتشكؿ الميؿ والةجوـ يي الااتطال ، وأضاؼ إليهما حباؿ الكتاف والرخور والجب
ويكشؼ أيضا الةابغ  الذبياةي عف رورة شعري  تأخذ بعدا  الرورة الكامم  يي ذهف المتماي.

 متخيلا لارمدي  الميؿ المفعـ والممغـ بطاق  التدمير، ياولاف:  
 لأخشػػػػى عمػػػػيكـ أف يكػػػػوف لكػػػػـ نػػػي إ

     
 

 جػػػػػػػػػػؿ بغضػػػػػػػػػػائيـ كأيػػػػػػػػػػاـمػػػػػػػػػف أ 
 تبػػػػػػػػدو كواكبػػػػػػػػو والشػػػػػػػػمس طالعػػػػػػػػة    

      
 

 لا النػػػػور نػػػػور ولا الإظػػػػلاـ إظػػػػػلاـ 
 أو تجػػػػػػػػروا مكفيػػػػػػػػرا لا كفػػػػػػػػاء بػػػػػػػػػو       

   
 

 صػػػػػػػراـكالميػػػػػػؿ تخمػػػػػػػط أصػػػػػػػراما بأ 
 ليػػػػػػػػـ لػػػػػػػػواء بكفػػػػػػػػي ماجػػػػػػػػد بطػػػػػػػػؿ         

 
 

 لا تقطػػػػػع الخػػػػػرؽ إلا طرفػػػػػة سػػػػػاـ 
 ييػػػدي كتائػػػب خضػػػرا لػػػيس يعصػػػميا   

   
 

 1إلا ابتػػػػػدار إلػػػػػى المػػػػػوت بإلجػػػػػاـ 
الحرب وما تخمفه مف آقار حيث يربطه ب ؛الحالؾ وارمديته الشاعر مشهدا قاتما لميؿ يراـ 

اةيةها مقؿ حرب الباوس التي التي تطوؿ يي الةفس كما تطوؿ يي وطمب القأر البغضاء، 
عمى  شاعر بيف الحرب والميؿ ومادرتهدامت أربعيف اة ، يالعلاق  الطردي  التي رامها ال
 آلاما وأحزاةا. التدمير مةحت عماا شعريا حزيةا يبعث يي الةفس 

بوبته تارك  إياه معذولا لاد كاف إحااس الشاعر بالميؿ أكقر مرارة عةد رحيؿ مح
عازيا لحةا شعريا متموجا بةوتات الوجع الااهر، ورااما مشهدا  ،متخبطا يي أحزاةه، ومعزولا

 تراجيديا بألواف الاواد الحزيف، كاتما رغـ ذلؾ أوجاعه كما يي قوؿ عةترة:        
 مر وجػػػػدي فػػػػي فػػػػؤادي وأكػػػػتـ    سأضػػػػ

  
 

 وأسػػػػػػػػير ليمػػػػػػػػػي والغػػػػػػػػػواذؿ نػػػػػػػػػوـ 
 وأطمػػػػػػع مػػػػػػف دىػػػػػػري بمػػػػػػا لا أنالػػػػػػو       

   
 

 وألػػػػػزـ منػػػػػو ذؿ مػػػػػف لػػػػػيس يػػػػػرحـ 
 وأرجػػػو التػػػداني منػػػؾ يػػػا ابنػػػة مالػػػؾ    

     
 

 ودوف التػػػػداني نػػػػػار حػػػػػرب تضػػػػػرـ 
 فمنػػػػي بطيػػػػػؼ مػػػػف خيالػػػػػؾ واسػػػػػألي   

  
 

 إذا عػػػاد عنػػػػي كيػػػؼ بػػػػات المتػػػػيـ 
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 تسػػمعي نػػوح الحمػػاـ فػػي الػػدجى ألػػـ 
     
 

 فمف بعض أشجاني ونػوحي تعممػوا 
ف نػػػػاـ جفنػػػػي كػػػػاف نػػػػومي علالػػػػة      وا 

       
 

 وأقػػػػوؿ: لعػػػػؿ الطيػػػػؼ يػػػػأتي يسػػػػمـ 
 أحػػػػػػػف إلػػػػػػػػى تمػػػػػػػؾ المنػػػػػػػػازؿ كممػػػػػػػػا         

      
 

 غػػػػػػػدا طػػػػػػػائر فػػػػػػػي أيكػػػػػػػة يتػػػػػػػػرنـ 
ننػػػػػػي        بكيػػػػػت مػػػػػف البػػػػػيف المشػػػػػت وا 

     
 

 1لػو عممػتـصبور عمى طعػف القنػا  
تبدو شخري  الشاعر مةذ البيت اأسوؿ أةه مهزوـ ةفايا بابب رحيؿ المرأة المحبوب   

(؛ حيث ياتحضر عةترة يي أبياته الزمف وأاهر ليمي والغواذؿ ةوـ) واجتماع الميؿ عميهما
ارديا لتمؾ المعاةاة خار  يي و  مى محبوبته، موظفا أاموبا حوارياالميمي كعامؿ لمتأقير ع

يمةي بطيؼ مف خيالؾ وااألي/إذا ) يات القلاق  اأسولى، أما يي البيتيف الرابع والخامساأسب
يياتخدـ عةترة أاموبا آخرا ( عاد عةي كيؼ بات المتيـ/ألـ تامعي ةوح الحماـ يي الدجى

وهو مخاطب  العواطؼ والوجداف عبر ااتحضار مشاهد الطيؼ المتموج  بتكقيؼ بلاغي 
وكيؼ تركه ، أف تاأؿ طيفها إذ راح مةه إليها يحيف يريد مةها غرضه الإقةاع والحجاج،

دلال  عمى حزةه العميؽ بعد رحيمها   ،بات متامبا يي همومه حتى رار هدير الحماـ ةوحاي
أااوي  أف ةومه لتظهر يي اأسبيات القلاق  اأسخيرة كرورة تاريري  عمى حال  الشاعر الم

ط، ليبدو عةترة الشاعر الفارس يي حال  مف الحةيف وهو باةتظار طيفها يا رار علال  وكدرا
الااتؿ، غير أف المتأمؿ جيدا يجد إضمارا بلاغيا رائعا يبيف موقفا مةاقضا لحال  الشاعر 
المهزوـ، يي مادرته عمى الربر والتجمد لمعذؿ والميؿ رغـ كؿ تمؾ اأسلفاظ الموحي  باأسلـ 

وكأف الشاعر  البيت اأسخير زِ جُ البيت اأسوؿ وعَ  رِ دْ والبكاء، ويتمقؿ هذا الربر والادرة يي رَ 
 أراد قوؿ:

 عممتـ صبور عمى طعف القنا لو     وجدي في فؤادي وأكتـ سأضمر
 لتتأكد لةا مف خلاؿ هذه الرورة أف أاموب الحوار الاردي الذي اةتهجه عةترة كاف توظيفا  

 ةفاي .   عف خمجاته العبره ، والتةفيس عالاةيا لمواجه  محبوبته وليمه
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أماـ كؿ هذه الخطابات الحاضرة يي مشاهد الميؿ الطاغي  بالاواد والاهر والاغتراب 
ورهر الفعالي  الإةااةي   ،حاوؿ الشاعر تخطي وتجاوز هذا الواقع المتأزـ بتأممه الشعري

ب أةاة  وخطا اب التخييؿ المتمقؿ يي ةاؽ الطيؼباوى المغ  ويؽ خطابيف مهميف هما:خط
عالـ حرك  حياة الذات  فاف الخطاباعبر ةاؽ الورؼ، ليمقؿ هذ للااتئةاس بها الموجودات
 الشاعر العربي كمما تأزـ زماةا ومكاةاإليه مجأ يإةهما عبارة عف معادؿ موضوعي ، الإةااةي 

الجماؿ الطبيعي حيث ةجد عةترة يرةع لةا طملا جديدا يعيد ييه رياغ  زمةه إةه عالـ 
معادلا لممرأة المحبوب  ومعيارا جماليا تشكؿ بفعؿ  (البدر) يكوف الميؿإذ ر، المتمقؿ يي البد

 ياوؿ:، التخييؿ
 أَتػَػػػػػانِي طَيْػػػػػػؼُ عَبْمػَػػػػػةَ فِػػػػػػي المَنَػػػػػػػػػاِـ    

 
 

مَنَػػػػػػػػػػي ثَلَاثػػػػػػػػػػاً    ِـ فػػػػػػػػػػيفَقَبى  الم ثػَػػػػػػػػػػػػػا
  وَوَدَعَنِػػػػػػػػػػػػػػي فَأَودَعَنِػػػػػػػػػػػػػػػػػي لَيِيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً    

 
 

 عِظَامِػػػػػػػػػي فػػػػػػػػيأُسَػػػػػػػػتَرهُُ وَيَشْػػػػػػػػعُؿُ  
 وَلػَػػػػػػػػػوْ لَا أَنىنِػػػػػػػػػػي أَخْمػُػػػػػػػػػو بِنَفْسِػػػػػػػػػػػػي     

 
 

 وأُطْفِػػػػػػلُ بِالػػػػػػػدَمُوعِ جَػػػػػػوَى غَرَامِػػػػػػػي 
نػَػػػػػي        ْـ أَشْػػػػػػكُو لِأَ  لُم ػػػػػػتُ أَسػػػػػػىً وكَػػػػػػ

 
 

 ِـأَغَػػػػػػارُ عَمَيْػػػػػػؾِ يَػػػػػػػ   1ا بَػػػػػػدْرَ التىمػػػػػػػا
 
 

 ياوؿ أيضا:
 وَبػػػػػػػدَتْ فَقُمػْػػػػػػتُ البَػػػػػػػدْرُ لَيْمػَػػػػػػةَ تِمىػػػػػػػػوِ      

 
 

 وُ نُجُومَيَػػػػػػػػػا الجَػػػػػػػػػوْزَاءُ قػَػػػػػػػدْ قَمىدَتػْػػػػػػػػ 
 بسػػػػػمت فػػػػػلاح ضػػػػػياء لؤلػػػػػؤ ثغرىػػػػػػا     

  
 

 2فيػػػػػػػو لػػػػػػػػداء العاشػػػػػػػػقيف شػػػػػػػػفاء 
يةطمؽ خياؿ عةترة يي اقتراف رورة المحبوب  بالبدر ليم  تمامه هذه الرورة التي لـ تكف  

يي  غريب  عف الشعراء قديما وحديقا كوةها الفكرة اأسةموذج لعالـ الجماؿ، غير أف اللايت
مف حيز الطبيع  اأسرضي   امتفمت )الامر/الةجوـ/الجوزاء( ماؿ عةد عةترة أةه اماوياالج

الممموء باأساى والموع  والاهر والوداع؛ أي أةه اةتاؿ مف الطمؿ اأسرضي إلى الطمؿ الاماوي 
عمى اأسرؽ والحزف أما القاةي ييبعث عمى  الباعثالذي بيةهما يرؽ كبير، ياأسوؿ زمةه الميمي 

والاةرهار يي عالـ آخر عالـ الحمـ والتأمؿ، بهذا تكوف الذات الإةااةي  والشاعرة  التخيؿ
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قادرة عمى تجاوز واقعها زماةا ومكاةا بالخمؽ والتجديد ييهما عف طريؽ المغ ، يحاب هذه 
مما  طب التضاد مع الإنسانية>>تكشؼ الطممية عف حقيقة فحواىا أف الطبيعة ]الأرضية[ ىي ق الرؤي 

 . 1<<نساف ضد الطبيعة بالدرجة الأولى، شكلا مف أشكاؿ التعبير عف صراع الإ يجعميا

والحرماف بعد  تعكس لوح  الطيؼ مخزوةا ةفايا ممزوجا بالاةكاارات والمعاةاةكما 
مخلاص واأسمؿ، وهذا ليحاوؿ مف خلاؿ هذه الموح  الطيفي  إيجاد ابيؿ ل عذؿ المرأة لمشاعر

عر رورة المرأة المحبوب  يي خياله وارفا جمالها المادي إذ ااتحضر الشا، ةهاعما ةتج 
لتربح لوح  الطيؼ ذات بعد جمالي يحوي يي الوقت ذاته  تعبيرا عف عمؽ الاشتياؽ والمهف 

 :بعدا وجوديا ةفايا يةفتح عمى الذاكرة التاريخي . ومف بيف اأسمقم  عمى ذلؾ قوؿ عةترة
 إذ تسػػػػػػػػػػػػػػتبيؾ بأصػػػػػػػػػػػػػػػمتي نػػػػػػػػػػػػػػػاعـ     

 
 

 لذيػػػػػػػػػذ المطعػػػػػػػػػـعػػػػػػػػػذب مقمبػػػػػػػػػو  
 وكأنمػػػػػػػػػػا نظػػػػػػػػػػرت بعنػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػادف     

 
 

 رشػػػػػأ مػػػػػػف الغػػػػػػزلاف لػػػػػػيس بتػػػػػػوأـ 
 وكػػػػػػػػػػػأف فػػػػػػػػػػػػأرة تػػػػػػػػػػػػاجر بقسػػػػػػػػػػػػيمة      

 
 

 سػػػػػػػػبقت عوارضػػػػػػػػيا إلػػػػػػػػى الفػػػػػػػػػـ 
 جػػػػػػػػادت عمييػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػؿ عػػػػػػػػػيف ثػػػػػػػػػرة      

 
 

 2فتػػػػػػػػركف كػػػػػػػػؿ حديقػػػػػػػػة كالػػػػػػػػدرىـ 
تئةااه ةراه يااومها ببةات جةاها باا، الذي ياوؿ أيضا الةابغ  الذبياةي يي الاياؽ ةفاه 

، حيف أراد تروير المحبوب  وهي تخترؽ مشهده الغزلي عبر خطاب اأسةاة ، بةجومها وقمره
تارك  رورتها الجمالي  غير مفارق  لخياله الذي تكوف ييه المرأة غامض  ذات حركي  ماتمرة 

  :     كتعاقب الميالي
 رأيػػػػت نعمػػػػا وأصػػػػػحابي عمػػػػى عجػػػػػؿ   

     
 

 والعػػػػيس لمبػػػػيف قػػػػد شػػػػدت لأكػػػػوار 
 بيضػػاء كالشػػمس وافػػت يػػوـ أسػػعدىا  

       
 

 لـ تؤذ أىػلا ولػـ تفحػش عمػى جػار 
 والطيػػػػػػػػػب يػػػػػػػػػزداد اف يكػػػػػػػػػوف بيػػػػػػػػػا          

   
 

 فػػػي جيػػػد واضػػػحة الخػػػديـ معطػػػار 
 تسقي الضجيج اذا استقى بػذي أشػر  

      
 

 عػػػذب المذاقػػػة بعػػػد النػػػوـ مخمػػػار 
 أقػػػػػػػوؿ والػػػػػػػنجـ قػػػػػػػد مالػػػػػػػت أواخػػػػػػػره      

        
 

 مغيػػػػػب تثبػػػػػت نظػػػػػرة حػػػػػارإلػػػػػى ال 
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 ألمحػػػػو مػػػػف سػػػػنا بػػػػرؽ رأى بصػػػػري     
        

 

 أـ وجػػو نعػػػـ بػػػدا لػػي أـ سػػػنا نػػػار 
 بػػؿ وجػػو نعػػـ بػػػدا لػػي والميػػؿ معتكػػػر  

        
 

 1فػػػػلاح مػػػػػف بػػػػيف أثػػػػػواب وأسػػػػػتار 
ويجعلا  ،يحاوؿ الشاعراف يي هذه اأسبيات أف يرفا جماؿ المحبوب  بأوراؼ الطبيع  

الذهف معادلا لباائها بعد رحيمها، ومف اأسوراؼ التي رامها الشاعراف رورتها الباقي  يي 
تـ لرورة المرأة الحاي  المرتبط  بجادها كالفـ واأساةاف والوجه وغيرهـ مف اأسطراؼ؛ حيث 

ربط الفـ وأجزاءه بالبياض البراؽ الةاعـ كمضاد لميؿ وأحزاةه، وأةها كالةجوـ يي الظمم  
عةترة كريح  خياؿ والطيؼ ليمهما المعتـ أما ريحه الطيب  كما يراهاالحالك ، يهما يضيئاف بال

تؤةاه يي ظؿ معركته مع الزمف الميمي، ورحيؿ المحبوب ، يمذة الطيؼ  الماؾ يمذيذة المطعـ
. يإذا كاف رحيؿ  والخياؿ الجمالي كالغزاؿ وايمته لمخلاص مف مريره المأااوي المتأزـ

 خار  مع ادوؿ ظلاؿ الميؿ الااهر ، وراـ ابيلا لممأااةالمرأة المحبوب  شكؿ طرياا لميأس
مما يجعمهما قوتاف تدمراف ةفاي  الشاعر الداخمي ، بؿ وتحدداف له مريره الحتمي بالموت 
قهرا وعذابا، إلا أةةا ةرى أف الشاعر أظهر شيئا مف التحدي لهاتيف الاوتيف عبر تعويض 

لااتؿ بالجماؿ المحيي، يتمؾ الرورة التي التاطها الرحيؿ الحاياي بالبااء التخييمي، والميؿ ا
الشاعر لممحبوب  قبؿ رحيمها جعؿ مةها ابيلا لخلاره، إذ تحوؿ الخياؿ الفةي متةفاا له 

 أبيات المرقش اأسكبر:كما ةراه موضحا أيضا يي بديلا لمواقع. وعالـ الشعر يضاءً 
 سَػػػػػػػرَى لػَػػػػػػيْلًا خَيَػػػػػػػاؿٌ مِػػػػػػػفْ سُمَيْمَػػػػػػػػػى   

    
 

 قَنِي وَأَصْحَابِػػػػػػػػػػػػػػي ىُجُػػػػػػػػػػػػػػػودُ فػػػػػػػػػػػأَرى  
 فَبِػػػػػػػػت  أدُِيػػػػػػػػرُ أَمْػػػػػػػػػرِي كُػػػػػػػػػػػػػؿ  حَػػػػػػػػػاؿٍ     

   
 
 

ُـ بَعِيػػػػػػػػػػػدُ ػػػػػػػػػػػوَأَرْقػَػػػػػػػػبُ أَىْمَيَ    ا وَىػُػػػػػػػػػػػػػ
 عَمػَػػػػػى أَفْ قػَػػػػػدْ سَػػػػػػمَا طَرَفِػػػػػػي لِنَػػػػػػػػػػارٍ  

      
 

 يُشَػػػػػب  لَيَػػػػػا بِػػػػػذِي الَأرْطػػػػػى وُقػُػػػػودُ  
 ـ ال   تَرَاقِػػػػػػػػػػػػػي    حَوَالَيْيَػػػػػػػػػػػػػػا مَيػػػػػػػػػػاً جُػػػػػػػػػػ

   
ٌـ وَغِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزْلَافٌ رُقػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودُ   وَأَرْآ

2 
شكؿ الظلاـ ةاؽ هَّـٍ يي تجرب  الشاعر المعذوؿ )يأرقةي وأرحابي هجود(، إلا أف الطيؼ  

شكؿ ةااا ضديا لهذا الظلاـ كوةه مشهدا تتلاحـ ييه الرورة الجميم  بكؿ أةواع الحياة 
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راـ الشاعر هذا الطيؼ الذي ارى له خياله ليلا مةظر يفي اأسبيات ب ،والحرك  واأسشكاؿ
المهى والغزلاف )حواليها مَهًا جـ التراقػي وأرآـ وغزلاف رقود( هذا المشهد الذي يحيؿ إلى أف 
الجماؿ عةد الشاعر يخرج عف المألوؼ؛ حيث يتمقؿ يي الايـ والمبادئ والاموؾ الإةااةي 

 طاء والهداي  التي اةها العربث تةكشؼ قيم  العيفي البيت القال ،المااعد لمذوات اأسخرى
وكأف الشاعر يجعؿ مف الةار معيارا ، داي  التائه يي الرحراءله عةده بشرى ةارالإيااد ي

 جماليا كوةها دليلا لمهداي  والخلاص. 
مف  ليجعؿ ،يي تفاريؿ عالـ الطبيع  وأةاةته حمولاامرؤ الايس يكوف الجماؿ لديه  أما

  ضوعيا لممرأة المحبوب  ويضاء لمعشؽ والتخيؿ يياوؿ:مو البرؽ معادلا 
 أَصَػػػػػػػاحِ تػَػػػػػرَى بَرقػػػػػػاً أُرِيػػػػػػؾَ وَمِيضَػػػػػػوُ   

 
 

 كَمَمػػػػػعِ اليَػػػػػدَيفِ فِػػػػػػػي حَبػَػػػػيٍ مُكَمىػػػػػؿِ  
 يُضَػػػػػيءُ سَػػػػػػنَاهُ أَوْ مَصَػػػػػػابِيحُ رَاىِػػػػػػبٍ    

  
 

بَاؿِ المُفَتىػػػػػػؿِ   مِيػػػػػػػػطَ بِالػػػػػػذ   أَىَػػػػػػافَ السى
 ي لػَػػػوُ بَػػػػيفَ ضَػػػػػارِجٍ  فَقَعَػػػػدتُ وَأَصػػػػحَابِ  

   
 

 مُتػَػػػػأَمىمِي مػػػػػاوَبَػػػػػيفَ العػُػػػػذَيْب بُعْػػػػػدَ  
 فػػػػػػػأَلقَى بِصَػػػػػػػحرَاءِ الغَبِيػػػػػػػػػػطِ بَعَاعَػػػػػػػوُ    

   
 

 1نُزُوؿَ اليَمَانِيَ ذِي العيَابِ المُحَمىػؿِ  
تبتدئ اأسبيات بالوقوؼ والااتيااؼ )أراح( وكأةها تاميد شعري لدى امرئ الايس، الذي  

ا بحجـ أقااؿ همومه وأحزاةه، غير أف هةا إيااؼ تأمؿ لمبرؽ؛ حيث يرؼ الشاعر يوحي لة
رورة البرؽ وكأةها كالممع والمرابيح وهذاف الورفاف يحملاف دلال  ايجابي  كدليؿ لمهداي  
والبشارة بادوـ الةور والضياء والغيث، وكأةي بالشاعر يجعؿ مف كؿ هذه العلامات ماابلا 

والحرك  والاتراؿ  ،إةها غيقه المةبت لمحياة ،وضياؤه الذي يريحه ةفايالمحبوبته يهي ةوره 
  .بعالـ الطبيع  اأسرضي

لزمف مرأة، ومحمم  بخطاب ياعؿ ومتحدٍ ولاد ظمت رورة الطيؼ متعما  بجماؿ ال
ومتحدٍ أيضًا لممرأة ةفاها؛ حيث تغةى العديد مف الشعراء بجماؿ المرأة العاذل   ،الميؿ وأهواله

وماامرتها يي ليمتهـ المأااوي  بااتحضار  لمتمتع بها بؿ محاوليف تعريتها لا لفضحها ادياج
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جمالي   مشكميف بذلؾ رورة مةفتحً  عمى أيضي  أياوةي  مرئي  ،طيفها وأةاةته ترتيبا وتفريلا
تقير يي الاارئ مداراته التأويمي ، وبحقه عف معاةيها المتعددة مقؿ ( متةوع  )حيواةي /طبيعي 

ومف بيف الشعراء الذيف ترةموا وتغةوا وبالغوا يي  يتعمؽ بالذات الإةااةي  وعلاقتها بالوجود. ما
ةجد امرئ الايس الذي كاف شاعرا ماجةا حتى تابب له والتمتع به تعري  الجاد اأسةقوي 

مجوةه هذا يي طرده مف الابيم  وهو ابف ممؾ كةدة، وقد تبعه عمرو بف كمقوـ واار عمى 
يء مف شعره، بيةما ربط لبيد بف ربيع  مجوةه ولذته بجاد المرأة بالخمرة والاياف خطاه يي ش

 لتكتمؿ عةده تمؾ المذة الجادي :    
 وبيضػػػػػػػػػة خػػػػػػػػػدر الايػػػػػػػػػراـ خباؤىػػػػػػػػػػا           

   
 
    
 

 تمتعػػت مػػػف ليػػو بيػػػا غيػػر معجػػػؿ 
 تجػػػػػػػاوزت أحراسػػػػػػػا الييػػػػػػػا ومعشػػػػػػػرا        

    
 

 عمػػػى حراصػػػػا لػػػػو يسػػػػروف مقتمػػػػي 
 مػػػا الثريػػػا فػػػػي السػػػماء تعرضػػػػت  اذا  

        
 

 تعػػػػػرض أثنػػػػػاء الوشػػػػػاح المفصػػػػػؿ 
 فجئػػػػػػت وقػػػػػػد نضػػػػػػت لنػػػػػػوـ ثيابيػػػػػػػا      

         
 

 لػػػػػػد السػػػػػػتر الا لبسػػػػػػة المتفضػػػػػػؿ 
 فممػػػػا أجزنػػػػػا سػػػػػاحة الحػػػػػي وانتحػػػػػى   

        
 

 بنػػػػػػػػا خبػػػػػػػػت ذي قفػػػػػػػػاؼ عقنقػػػػػػػػؿ 
 ىصػػػػػػرت بفػػػػػػػودي رأسػػػػػػػيا فتمايمػػػػػػػت    

        
 

 المخمخػػؿ عمػػيى ىضػػيـ الكشػػح ريػػا 
 إذا التقيػػػػػػػت نحػػػػػػػوي تفػػػػػػػوح ريحيػػػػػػػا    

        
 

 نسػػيـ الصػػػبا جػػػاءت بريػػػا القرنفػػػؿ 
 ميفيفػػػػػػػػة بيضػػػػػػػػاء غيػػػػػػػػر مفاضػػػػػػػػة     

      
 

 1ترائبيػػػػػػػا مصػػػػػػػقولة كالسػػػػػػػجنجؿ  
 عمرو بف كمقوـ:ياوؿ  
 ترويػػػػػػػػػؾ اذا خمػػػػػػػػػت عمػػػػػػػػػى خػػػػػػػػػػلاء     

  
 

 وقػػػػػػػد امنػػػػػػػت عيػػػػػػػوف الكاشػػػػػػػحينا 
 ذراعػػػػػػػػػػػي عيطػػػػػػػػػػػػؿ ادمػػػػػػػػػػػػاء بكػػػػػػػػػػػػر        

 
 

 اف المػػػػػػوف لػػػػػػػـ تقػػػػػػرأ جنينػػػػػػػاىجػػػػػػ 
 وثػػػػػػػديا مػػػػػػػف حػػػػػػػؽ العػػػػػػػاج رخصػػػػػػػا     

  
 

 حصػػػػػػػانا مػػػػػػػػف اكػػػػػػػؼ اللامسػػػػػػػػينا 
 ونحػػػػػػػرا مثػػػػػػػؿ ضػػػػػػػوء البػػػػػػػدر وافػػػػػػػى    

    
 

 باتمػػػػػػػػػػػػػػػػاـ اناسػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػدلجينا 
 وسػػػػػػػػػػػػػػػػاريتي رخػػػػػػػػػػػػػػػػاـ او بمػػػػػػػػػػػػػػػػػنط        

      
 

 2يػػػػػػػرف خشػػػػػػػاش حميميػػػػػػػا رنينػػػػػػػا 
 ياوؿ لبيد بف ربيع : 
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 بػػػػػؿ أنػػػػػت لا تػػػػػدريف كػػػػػـ مػػػػػف ليمػػػػػة  
     
 

 مػػػػػػػػػؽ لذيػػػػػػػػػذ ليوىػػػػػػػػػا ونػػػػػػػػػدامياط 
 قػػػػػػػد بػػػػػػػت سػػػػػػػػامرىا وغايػػػػػػػة تػػػػػػػػاجر    

     
 

 وافيػػػػػػت اذ رفعػػػػػػػت وعػػػػػػز مػػػػػػػداميا 
 وصػػػػػػػػبوح صػػػػػػػػافية وجػػػػػػػػذب كرينػػػػػػػػة     

   
 

 1بمػػػػػػػػػػوتر تأتػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػو ابياميػػػػػػػػػػا 
يدرؾ الاارئ مةذ الوهم  اأسولى تمؾ العلاق  المتكوة  بيف الدلال  الجمالي  وأبعادها الفكري   

  لمشعراء؛ حيث يربح الجاد اأسةقوي يضاء مشكلا لمايـ التي رامتها الةروص القلاق
المعريي  اةطلاقا مف الايـ الجمالي  التي يمةحها الشعراء لهذا الجاد، وما ةمحظه مف خلاؿ 

 لفاةي مف أجؿ إرواء عطشه الغريزياأسبيات أف الشاعر الجاهمي كاف مفتوةا بمادي  الجاد ا
جمالي   تيكاة ،الةفاي الذي لعبت به أهواؿ الميؿغير أةه يي الماابؿ لـ يةس إرواء عطشه 

الجاد اأسةقوي مفتاحا لمتفجير اللامحدود لتمؾ الآهات والآلاـ الةفاي  مةتالا حيةئذ مف ماديته 
إلى متخيمه، إلا أةةا ةجده ماجةا يي عالمه المتخيؿ أسف وعيه القاايي إةما هو مبةي وحريم  

هؤلاء الشعراء قد جعموا مف اأسةوق  الجادي  متةفاا أف ا وعيه القاايي والفكري. وما يهمةا هة
وجميع اةكااراته إلى عالـ المذة  ،لمتجاوز والتحوؿ مف قهر الزمف الميمي وعذؿ المرأة ورحيمها

والمجوف والشهوة، يفي اأسبيات ةرى أف الشعراء القلاق  قدموا لةا مشاهدا جمالي  ماجة   
وعةد  المحبوب  الهارب  معه ةرى امرئ الايستةوع المرأة يعةد لجاد المرأة الفاتف والجميؿ، مع 

المرأة الاامرة معه، أما عةد لبيد يهي الةديم  والمغةي  له، وكؿ هذه الرور رور ةرى كمقوـ 
تةـ عف واقع المذة الجةاي  والحاي  التي عاشها الشعراء يي ظلاـ الميؿ المخيؼ، جاعميف 

الشعراء الآخريف؛ إذ جعموا مةه رمزا لمشهوة والمذة مف الميؿ عكس ما يعاةي كقير مف 
حاااهـ المأااوي  تهاالجادي  راحب جرأة كبيرة ومجوف ياضح لممرأة يي ظؿ كؿ شعورهـ وا 

ومعاةاتهـ كغيرهـ مف الشعراء، وهذا المجوف والااتباح  إةما أرادوا مف خلالها أف يعبر كؿ 
الإنساف الذي  بالتركيز عمى أنموذج الإنساف،قو >>عف الفناء البشري الذي يقم شاعر بطرياته

 يستطيع الوصوؿ إلى الخمود عبر الفعؿ الشعري المتضمف لمذة الفردية المخموطة بالمذة الجماعية
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لهذا ةرى يي شعرهـ  1)المرأة/الفروسية( مؤكدا وحدتو الحياتية التي تقوده إلى الموت وحيدا<<
جم  اةكااراتهـ واةكاارات الواقع الإةااةي ككؿ مميزات متعما  بواقعه الحياتي محاوليف تر 

ويمكف تمخيص أهـ خطابات يضاء الزمف . 2عبر خطابهـ اأسخلاقي الماجف حايا  وشعرا
 :الميمي وأةااقه يي المخطط التالي
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 أنطولوجيا الزمف الكوني الثابت )الدىر( -ثانيا
يا وتفكيرا وجوديا للإةااف يضاءً مركزيا عكس وعيا يكر  شكؿ الدهر يي الشعر الجاهمي

الجاهمي؛ حيث اةشغؿ عبر هذا الفضاء إلى رياغ  رؤيته ووعيه يي ظؿ تمؾ اأسشكاؿ 
المختمف  مف الرراعات التي تةفتح عمى عالـ الموت والفةاء والتلاشي، يالدهر عةد الشاعر 

ئر القوى مسموب >>معادلا لمقوة الغيبية التي تعطؿ نشاط الإنساف، فيقؼ أماميا خا الجاهمي كاف

مف خلاؿ تمظهراته المختمف ، يتارة ةجده مرتبطا بعالـ الرحراء الااحم  المؤقرة  1الإرادة<<
عميه امبا كالطمؿ وعذؿ المرأة، وتارة مرتبطا بالجاد ويؽ ةاؽ الهرـ والشيخوخ ، ولـ تاؼ 

خلاؿ ةااي قوة الدهر عةد الشاعر ياط، بؿ تعداها أيضا إلى الشاعرات والتأقير عميهف مف 
الفاد والاغتراب الةفاي. لهذا اةحاوؿ كشؼ مختمؼ رراعات الدهر مع الإةااف الجاهمي 

  وكيفي  خلاره مةها.    
 وتقمبات الذات بيف الشباب والشيخوخةعند الشعراء الدىر  -01

إذا كاف زمف الميؿ يي الشعر الجاهمي كزمف متغير قد شكؿ خطابا أةطولوجيا 
لـ الرحراء يفتح أيؽ الكتاب  والاوؿ الشعري والتعبير عف خمجات وايكولوجيا مرتبطا بعا

حاوؿ  كزمف دائـ قار الدىرالذات اتجاه الكوف والحياة والموت، ياد ظهر موازاة مع ذلؾ زمف 
بيف شبابها ييها الشاعر الجاهمي مف خلاله أيضا اكتشاؼ المظاهر الكوةي  وتامبات الذات 

ي سياؽ ]ىذا[ الحديث عف إحساس الشاعر بالزمف، والدىر الذي >>ليأتي خطاب الدىر فوشيخوختها

مؤااا 2 << ]مما[ جعؿ عواطؼ الشاعر ىائجة ومندفعة، ة تدميرية يعجز الإنساف عف ردىايمتمؾ قو 
رؤيته لمدهر اةطلاقا مف كيةوةته المادي  المتشكم  مف عالـ الطبيع  )الطمؿ والرحراء( التي 

لشكوى مف الدىر عمى امتداد العصر الجاىمي شكوى كاف طعميا >>كانت ا لطالما رارعته؛ حيث

. وعميه اةحاوؿ ماارب  الدهر كخطاب 3العمقـ، وكانت أحداث ذلؾ العصر تزيدىا قسوة ومرارة<<
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، وما يحممه مف أةااؽ متةوع يتكشؼ عةده عذابات الذات المتامب  بيف الشباب وا  لهرـ
ورولا إلى لحظ  اةفجار الذات وعيا ، لااايؿ علاقته مع عالـ الطبيع  ابالةظر يي جد

 لعالمها المادي والشعري.
إف الطمؿ باعتباره حال  اةدقار لمحيز الواقعي الذي خمفته الابيم  والمرأة أو بشكؿ أدؽ 

آقار بالذاكرة التاريخي  لديه  تراكمت  الشاعر طواؿ حياته؛ إذ ةاؽ اأسةوق ، مما أقر يي ةفاي
ذلؾ ااتمراري  هذا الهجر واجتماع الزمف الدهري عميه االبا مةه كؿ  الخيب  والخراب زد عمى

ةفور المرأة بابب الشيب وة، ليزداد خطاب الهجر عبر ةاؽ طاقات الرمود والتمااؾ والا
 عمام  الفحؿ قائلا:والشيخوخ  وقم  الماؿ وهذا ما عبر عةه 

 فػَػػػػػإِف تَسػػػػػػأَلوُنِي بِالنَسػػَػػػػػػػػػاءِ فػَػػػػػإِنىنِي 
     
 
   
 
    
 

 بَصِػػػػيرٌ بِػػػػأَدوَاءِ النَسَػػػػػػػػػاءِ طَبِيػػػػػػػػػػػػػػبُ  
 
 

 إِذَا شَػػػػابَ رَأسُ المَػػػػرءِ أَوْ قَػػػػؿى مَالػُػػػوُ 
    
 

 فَمػَػػػػيسَ لػَػػػػػػػوُ مِػػػػػفْ وِدَىِػػػػػفى نَصِيػػػػػػػػػػبُ  
 يػُػػػػرِدفَ ثػَػػػػرَاءَ المَػػػػػػػاؿِ حَيػػػػػثُ عَمِمْنَػػػػػوُ    

   
 

 1وَشَػػػػػرخُ الشىػػػػػبَابِ عِنْػػػػػدَىُفى عَجِيػػػػػبُ  
ئ شوؽ التطمع لما وراء تتح الشاعر خطاب الهجر يي هذه اأسبيات بريغ  تبعث يي الاار يف 

 ااء طبيب( كوف المرأة هٌـ إةااةي)يإف تاألوةي بالةااء يإةةي برير بأدواء الة هذا الاوؿ
وهاجس ياكف كؿ ذات بشري ، لهذا ةلاحظ أف هذا الخطاب وكأةه مطعـ بةاؽ الحكم  

عر وتامبه بيف زمةيف متضاديف اأسوؿ زمف الشباب والفتوة المكاوة اةطلاقا مف تجرب  الشا
بالاوة والرمود، وقاةيا زمف الشيب والشيخوخ  الماكوف بالوهف والضعؼ والفار)إذا شاب 
رأس المرء أو قَؿَّ مَالُهُ يميس لػػػه مف ودهف ةريب(. مف هةا ةجد أف الشاعر يعيش عمى 

، ومةتكاا اايما بحاضره تارة أخرى جراء ما يعيشه مف حاي  الذاكرة مطلا عمى ماضيه تارة
ةفور الكؿ مف حوله خار  محبوبته التي تركته بعد ضعفه وياره )يردف قراء الماؿ حيث 

 يد بف الرم  يعاةي مف ةاؽ الةفورعممةه وشرخ الشباب عةدهف عجيب(. كما ةجد أيضا در 
 والإةكار، إذ جاء قوله يي ذلؾ رريحا ومباشرا: 
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 نْػػػدُ لَا تُنْكِػػػرِي شَػػػيْبِي وَلا كِبَػػػػرِي يَػػػا ىِ 
     
 

كَػػػػػػػػػػرِ   ػػػػػارِِـ الذى تِػػػي مِثْػػػػؿُ حَػػػػدَ الصى  فَيِمى
 افٌ شَدِيػػػػػػػػػػػدٌ لػَػػوْ لَقِيػػػتُ بِػػػوِ  نَػػػوَلِػػػي جِ  

   
 

 حَػػوَادِثُ الػػدىىرُ مَػػا جَػػارَتْ عَمػَػى بَشَػػرِ  
 فَمَػػػػا تَوَىىمػػػػتُ أَنػَػػػي خُضْػػػػتُ مَعْرَكَػػػػػةً  

    
 

 تَنْيَػػػػػػػؿ  كَػػػػػػػالمَطَرِ  الاى تَرَكػػػػػػػتُ الدَمَػػػػػػػػإِ  
ْـ قػَػػػػدْ عَرَكْػػػػتُ مَػػػػػعَ الَأيىػػػػاِـ نَ    ةً   ائِبػػػػػكَػػػػ

  
 

 لقػَدَرِ اعَ عَرَفتُ القَضَا الجَارِي مَ  حتىى 
 

 

 عُمْػػػرِي مَػػػعَ الػػػدىىرِ مَوْصُػػػوؿٌ بِػػػػػػآَخِرهِِ  
   
 

مْػػػػػػسِ والقَمَػػػػػػػػر  نىمَػػػػا فَضْػػػػػمُوُ بػالشى  1وَاِ 
إلا أف المتأمؿ جيدا  وهم  اأسولى أف هذه اأسبيات تاير يي اأسيؽ الاابؽيبدو مف ال 

أف الشاعر قد زاد عمى الخطاب الاابؽ أاموبا آخر تمقؿ يي الحجاج المةطاي لهذا يلاحظ 
لتتشكؿ لةا ملامح الرراع ويؽ ماابم  الاوؿ بالاوؿ يفي  ،الإةكار والةفور مف طرؼ المحبوب 

تةكري شيبي ولا كبري( ةجد أف أدواة الةداء والةفي مكقف  بشكؿ كبير )يا هةد لا  بيت اأسوؿال
لا كبري( ليمعب الشاعر يي  لا تةكري، وهذا دليؿ عمى حجـ الإعراض والهجر مف هةد )يا،
 لى الزمف الماضي زمف الشباب أولاماابؿ هذا الةكراف لعب  المخاتم  الةفاي  بالرجوع إ

البيت اأسوؿ وقلاق  اأسبيات  رِ جُ وؿ بمرور الاةيف يي عَ وعةرر الايم  الخالدة التي لا تز 
بآخره  )عمري مع الدهر موروؿ الرارـ الذكر(، أما البيت اأسخيراأسخرى )يهمتي مقؿ 

ةما يضمه بالشمس والامر ( يجعمه الشاعر أممه الذي ربما ياةع هةد يي مراجع  ةفاها وا 
 والرجوع إليه.

بروز ضمير اأسةا المتعالي  لتجاد هذه الضمائر لةلاحظ أيضا مف خلاؿ هذه اأسبيات  
 الذات ليه الجاهمي يي ابيؿ تحايؽ غرض الفجر الذي يشكؿ مفتاحا أةطولوجيا عمد إ

يالذات التي تركف يي ةظره إلى الخةوع والهواف هي محؿ ةفور وااتهزاء، يالمرأة بحكـ أةوقتها 
فتح رؤيا دريد بف الرم  لمزمف وعميه تت تحتاج إلى يحؿ تحتمي به يي ظؿ ةوائب الدهر.

الدهري وعلاقته بالمرأة كةاؽ ظاهر وبالطمؿ والابيم  كأةااؽ مضمرة عمى قضايا الوجود 
  ما يمي:ويمكف تمقيؿ ذلؾ يي  /شباب وشيب/المتضادة مف موت وحياة/حضور وغياب
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تِي مِثْؿُ حَدَ            ≠يا ىند لا تنكري شيبي ولا كبري           ػػػػػػػػػػػػػارِِـ الذىكَػػػػػػرِ فَيِمى  الصى
 وَلِي جِنَػػػػػػػػافٌ شَدِيػػػػػػػػدٌ لَوْ لَقِيتُ بِوِ   ضر                            الحا                

 فما توىمت أني خضت معركػػػػػػػة                                                      
ػػػا تنيؿ كالمطرة                            الشيخوخ                إلا تركت الدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

                                                   
 المذة/الحياةالماضي          الشباب                  ≠/الموت          العذاب            

يزاؿ قائما يرارع الذات بهجراف  إلا أف الحاضر لارغـ هذا الحضور الاوي لمزمف الماضي 
مبالاتها بالشيخ العاشؽ الذي يريد الوراؿ، بؿ ضؼ إلى ذلؾ ياد راحت إلى  المحبوب  ولا

يهو الااتهزاء به ليظهر هذا كةاؽ مضاد لايـ الإةااف الجاهمي الذي لا يابؿ هذا الفعؿ، 
، وهذا ما جعمه ماتغربا يي ذهوؿ مرابا مهما بمغ به الشيب ومواقؼ الزمف المفتخر بفحولته

 بالخيب  مف الحال  التي ورؿ إليها؛ حيث ياوؿ المقاب العبدي يي هذا الردد: 
 يَ واسػػػػػػػػػػػػػتَنْكَرَتْ    تَيَػػػػػػػػػػػػػزىأَتْ عِرْسػػِػػػػػػػػػػػػػ

    
 

 جَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼٌ وَازوِرَارُ اشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْبِي فَفِييَ  
 لَا تُكْثِػػػػػػػػػػػرِي ىػُػػػػػػػػػػزْءاً  وَلَا تَعْجَبِػػػػػػػػػػػػػي   

    
 

 يبُ عَمػَػػػػى المَػػػػػرءِ عَػػػػػارُ فَمػَػػػػيسَ الشىػػػػػ 
 وَلَا أَرَى مَػػػػػػػػػػػػػالًا إِذَا لػَػػػػػػػػػػػػـ يَكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ     

    
 

 ارٌ وَنَيَػػػػػػػػػػػػػػدٌ مُغَػػػػػػػػارُ ازَغَػػػػػػػػؼٌ وَخَطىػػػػػػػػػ 
 فػَػػػػػػذَاؾَ عَصْػػػػػػػرٌ قػَػػػػػػدْ خَػػػػػػػلَا وَالفَتػَػػػػػػى   

      
 

 1تُمػْػػػػػػػػػوِي لَيَالِيػػػػػػػػػػوِ بِػػػػػػػػػػػػػوِ النَيَػػػػػػػػػػػػارُ  
اع اتجاه المرأة والحياة التي يعيشها معها ليتعمف ايتتاحي  هذه اأسبيات دهش  الشاعر وحيرته  

جةؼ وازورار(  يفيها)تهزأت عراي وااتةكرت شيبي  يي حد مفارؽ بيف ماضيه وحاضره
فٍ متباية  ظاهرة ومضمرة لتبُْرِزَ أةااقاً تتعمؽ بمحور الوجود والكيةوة  مف خلاؿ بةاء معا

ف االمذ ،اهرة والآخر المضمررؤىً وروراً لجدلي  الرراع الوجودي بيف اأسةا الظ تشكؿ
 الإقباتو  د ماتعيةا بأدوات الةفيياأسةا تفرض ةمط الشعور بالوجو  ف مف الحياةايفرضاف ةمط
ذا لـ يكف )لا تكقري هزءا ولا تعجبي يميس الشيب عمى المرء عار/ولا أرى ما لا إ )لا وليس(
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يوحي به ةاؽ  أما الآخر ييفرض ةمط الشعور بالعدـ الذي زغؼ وخطار وتعمد مغار(
ااتهزاء المرأة الواضح يي ردر البيت اأسوؿ، ولا ياؼ ةمط الشعور بالعدـ هةا ياط، بؿ 

 والغياب ات ةااي  متضادة، كقةائي  الحضوريتعدى إلى كؿ ما يةدرج يي ضوءه مف قةائي
. لتكوف اختتامي  هذه اأسبيات عرارة لمرراع الحارؿ براـ 1البااء والرحيؿ/والاوة والضعؼ

)يذاؾ عرر قد خلا( والشطر ي كوف الشاعر متابؿ لمشيب والكبررة شطرها اأسوؿ مةطارو 
 القاةي حجاجي لهذا الااتهزاء )والفتى شكوى لياليه به الةهار(. 

إف هذه الجدلي  التي تعيشها الذات الجاهمي  يي رراعها مع الدهر خمفت لها حال  
اها، مشكم  بذلؾ خطابا آخر هو خطاب ةفاي  متأزم  متضارب  أعجزتها وامبت مةها كؿ قو 

  :المرير الذي يبيف قدرها المحتوـ الذي لا مفر لها مةه، وهذا ما عبر عةه عمرؤ بف قميئ 
ػػػػكَػػػػأَنَي وَقػَػػػد جَػػػػاوَ   ػةً زْتُ تِسعِيػػػػػفَ حِجى

     
 

     
 
   
 
    
 

 يا يَومػػػػػاً عِػػػػػذَارَ لِجَامِػػػػػػخُمِعْػػػػػتُ بِيَػػػػػ 
 
 

  االعَصَػػػػػ مػػػػىوعمَػػػػرىةً الػػػػرىاحَتَيفِ  عمػػػػى
     
 

 لَاثػػػػػػػػػػاً بَعػػػػػػػػػػدَىُفى قِيَامِػػػػػػػػػػػيأَنػُػػػػػػػػػوءُ ثَ  
 رَمَتنِي بَنَاتُ الػدىىرِ مِػفْ حَيػثُ لَا أَرَى  

    
 

 ِـكَيػػػػػؼَ بِمَػػػػػػفْ يُرْمَػػػػػي وَلػَػػػػػيسَ بػػػػػػفَ    ػرَا
ْـ تَكُػػػفْ   ذَا مَػػا رَآَنِػػػي النىػػػإ   اسُ قػَػالوُا أَلػَػػ

    
 

 حَػػػػػػدِيثاً جَدِيػػػػػػدَ البَػػػػػػزَ غَيػػػػػػرَ كَيَػػػػػػػػا ِـ 
 ػػػػػرِ لَيمػَػػةً   فَنَػػػى وَمَػػػا أفُْنِػػػى مِػػػفَ الدىىأوََ  

   
 

 ولػَػػػـ يُغػػػػفِ مَػػػػا أَفْنَيػػػػتُ سِػػػػمَؾ نِظَػػػػاـ 
 ػػػػػػػػػػػةٍ    وأَىمَكَنِػػػػػػػػي تَأمِيػػػػػػػػػػؿُ يَػػػػػػػػػػوٍـ وَلَيم 

   
 

 2وتَأمِيػػػػػػػػؿُ عػػَػػػػػػػػػػاٍـ بَعػػػػػػػػدَ ذَاؾَ عَػػػػػػػػاـ 
أكاف ماديا إف الإةااف الجاهمي كما أشرةا ااباا يي رراع دائـ مع كؿ ما هو أةقوي اواء  

كالمرأة والطبيع  أو معةويا كالابيم  والحياة لةراه يي هذه اأسبيات معاةاة أخرى مع هذه اأسةقى 
المعةوي  المتمقم  يي قيم  الرح  التي أقامت مع الدهر علاق  قوي  لماضاء عمى الإةااف 

مااومته وكيةوةته يي إطار الكبر والشيخوخ  والشيب )كأةي وقد جاوزت تاعيف حج ( وكذا 
الضعيؼ غير لمعديد مف مرائب الدةيا وحوادقها متاائلا يي ذلؾ تااؤؿ العالـ بالشيء عف 
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( ليراـ براـ)رمتةي بةات الدهر مف حيث لا أرى يكيؼ بمف يُرْمَي وليس الاادر عمى المااوم 
 موت. ةفاه وهو ال رُ دَ يالاقةاف لهما الاَ  ،الذي يفرؽ بيف العاجز والاادر المريررورة لمظهر 

يي ظؿ هذا الرراع مع الدهر والشيخوخ  ياتعيف الشاعر الضعيؼ البالغ مف العمر 
وهي العرا التي يتوكأ عميها )عمى الراحتيف ، مااعدة له يي حمؿ ةفاهمادي  عتيا وايم  

العرا( وةحف ةحاوؿ ااتاراء وتأويؿ علاق  الشاعر بالعرا وجدةا أةها جزء مف  وعمىمرة 
إذا أردةا التعمؽ أكقر ةجد أف مفهوـ العرا لغويا يأخذ ي ،اوم  لةوازع الدهرذاته الرمب  الما

معةى الشيء الرمب غير الاابؿ لمكار باهول  وهذه هي الذات الجاهمي  عري  عمى ذلؾ 
 مهما كاف دهرا وأةقى/مادي  أو معةوي .

كؿ ي عامي حجاجي وهذا ما تَعْرُضُهُ كمِ لةلاحظ أف يضاء الزمف الدهري خطاب حُ 
لدهر ليم  ولـ اأسبيات التي تعرضةا لها ااباا إلى أبيات قميئ  اأسخيرة )وأيةى وما أيةى مف ا

وأهمكةي تأميؿ يوـ وليم  وتأميؿ عاـ بعد ذاؾ عاـ( يالشاعر مؤمف /ظاـتيغف ما أيةيت امؾ 
بمريره الحتمي ولكةه لا يةفي أف جزءاً مف هذا المرير رةاع  يديه ويكره ياد غره طوؿ 

كما تجاد هذه اأسبيات حايا  الرراع  مؿ يمـ يغتةمها يي العيش والعمؿ ليتحار عميها.اأس
إةه رراع غير عادؿ بعض الشيء؛ إذ كؿ ما  خوضه الجاهمي مع الدهر الباطش لهالذي ي

حوله متألب عميه يامبه بعض قواه يتارة يتحد الدهر مع المرأة، وتارة مع الرح ، ليتحد هذه 
ميؿ )وأيةى وما أيةى مف الدهر ليم ( لتجتمع كؿ مظاهر المعاةاة والهموـ المرة مع زمف ال

الموحش  التي تفتح أياا ةحو طريؽ المرير المفةي لحياة الإةااف. لتاؼ الذات الإةااةي  
أماـ الدهر والموت عاجزة تبحث لةفاها عف مةفذ لمخلاص مف هذه الامط  الكوةي ، رغـ ما 

  اأسعشى هذا:ةلاحظه مف ااتالاـ يي قوؿ 
 ػػػػػػػػػوؿُ ىَػػػػػػػذَا الػػػػػػػزىمَف   لَعَمػػػػػػػرُؾَ مَػػػػػػػا طػُ

  
 

 عَمػَػػػػػػػػى المَػػػػػػػػػػرْءِ إلاى عَنَػػػػػػػػػػاءٌ مُعَػػػػػػػػػػفّ  
 يَظَػػػػػػػػؿ  رَحِيمػػػػػػػػػػػاً لِرَيْػػػػػػػػبِ المَنػُػػػػػػػػػػػوف    

  
 

 ولِمس ػػػػػػػػػػقِْـ فِػػػػػػػػػػي أَىْمِػػػػػػػػػػوِ والحَػػػػػػػػػػزَفْ  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونَوُ   ؾِ أَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ يَجُب ػػالِ وىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 

ْـ تُ    جَػػػػػػػػػفّ كَػػػػػػػػػآَخَرَ فِػػػػػػػػػػػػػي قَفػْػػػػػػػػرَهٍ لػَػػػػػػػػ
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 ومَػػػػػػػا إِفْ أَرَى الػػػػػػػدىىْرَ فِػػػػػػػي صَػػػػػػػرْفِوِ 
     
 

 1يُغػػَػػػػػػػػػػادِرُ مِػػػػػػػػػفْ شَػػػػػػػػػارِخٍ أو يَفػَػػػػػػػػفْ  
جز وع الوهم  اأسولى أف الشاعر قد ورؿ إلى ةتيج  حتمي  تمقمت يي يةاء الإةااف ذيبدو مة 

 وفالمة/)لعمرؾ ما طوؿ هذا الزمف عمى المرء إلا عةاء معفالجاد يي مااوم  الدهر والموت
إذ ةلاحظ يي هذه اأسبيات الااتعماؿ المتكرر وهالؾ أهؿ يجبوةه/يغادر مف شارخ أو يفف( 

يهذا الإقبات تأكيد عمى يةاء  يغادر(/أرى/هالؾ/لعمرؾ)الفةاء الممزوج  بأيعاؿ الإقبات أسلفاظ
الإةااف وموته، يي ماابؿ ذلؾ يضمر الشاعر يي أبياته خمود الدهر ويةفي زواله، ويرجع 

إلا أف ،   الموت رغـ كؿ محاولات المااوم الفرؿ يي الإقبات والةفي إلى إيماةه بحتميهذا 
تمؾ المحاولات والتجارب قد شكمت وعيه اأسةطولوجي الذي راح به يجيب عف أائمته عبر 

ليتخذ مف الشعر مفتاحا لجميع  ،لغ  شعري  يكشؼ بها الحجب ويراـ بها مشاهد الرراع
رغب  كبيرة بتحاوره لالوقوؼ عمى عتبات ما هو موجود المغ  تحاوؿ . يمتعماات الحياة والموت

>>والواقع أنو ليس في وسع الإنساف أف يقؼ مف الكوف  2الإةاافهذا غترابات اتجاوز قرد 
فإف الكوف ليبدو لو مف البداية مجموعة مف الألغاز التي تتطمب الحؿ، وبالتالي ، موقؼ الناظر المتأمؿ

 الجدؿطابع  أو Dialogueالحوار المحظة الأولى طابع ذت مفالإنساف والكوف قد اتخفإف العلاقة بيف 

Dialectique>>3  متوجا  أماـ إرادة الدهر الباطش وعميه لـ تاؼ الذات العربي  والإةااةي 
 :فه يي شعر عةترة العبايبؿ حاولت مواجهته بخطاب التمرد عبر ةاؽ التحدي وهذا ما ةأل

 فِي بَحرَ المَنَايَا يَخُوضُ الشىيخُ 
     
 

     
 

     
 
   
 
    
 

 امِيػػػػػػػرُ طػػَػػػػػػػػاً والبَحػػػػػػػػوَيَرجِػػػعُ سَالِم 
 
 
 

 وَيَأتِي المَوتُ طِفلًا فِي مُيُودٍ    
    
 

 وَيَمقَى حَتفَوُ قَبؿَ الفِطَػػػا ِـ 
 ػػػػػػػػػػػلَا تػَػػػػػػػرضَ بِمَنقَصَػػػػػػػػػػػػػػةٍ وَذُؿت ػػػػػػػػػػفَ  

 
      

  
 

 ع بِالقَمِيؿِ مِفَ الحُطَػػػػػػا ِـوتقَنَ  
 فَعَيشُؾَ تَحتَ ظِؿِ العِزَ يَوماً   

      
 

 4اـ ػػػػػػلَا تَحتَ المَذَلَةِ أَلؼَ عَ وَ  
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إف أوؿ ما يمفت الةظر يي هذا اأسبيات ررخ  التحدي الموجه  لمجميع، والتي ياعى 
مقبتا حايا  كوةي   مواجه  الدهروالتأقير يي الآخر لمف خلالها الشاعر إلى امتلاؾ الاوة 

)البااء أسوليف عبر قةائي  ضدي  تمقمت يييعيشها الإةااف كؿ يوـ مجادا إياها يي البيتيف ا
حيث لا ياتقةي الموت أحدا لا الشيخ ولا الشباب، ولربما أحياةا كقيرة يختار الموت  (والفةاء

يخُ يِي بَحرَ المَةَايَ  ا وَيَرجِع اَالِماً والبَحرُ طَامِي/وَيَأتِي المَوتُ الشاب قبؿ الشيخ )يَخُوضُ الشَّ
(طِفلًا يِي مُهُودٍ وَ  لكف يي البيتيف اأسخيريف ةلاحظ أف الشاعر حوؿ  ،يَماَى حَتفَهُ قَبؿَ الفِطَاِـ

الاوة إلى حكم  ماتخمرا إياها مف تجربته الشخري  أو تجارب غيره مفادها الإيماف بالذات 
إضاي  إلى ذلؾ إلجامها بالاةاع  والاميؿ )يعَيشُؾَ  مهما كاف اأسمر عمى عدـ إذلالهاوالحرص 

.) بيةما ياتعيف الةابغ  الذبياةي يي تحدي  تَحتَ ظِؿِ العِزِّ يَوماً وَلَا تَحتَ المَذَلَِ  أَلؼَ عَاِـ
  الشيب والطمؿ بالةاق  إذ ياوؿ:

 دَعَاؾَ اليَوَى وَاستَجيَمتؾَ المَنَػػػػػػازِؿُ 
      

 

 يؼَ تُصَابِي المَرءُ والشىيبُ شَامِؿُ وكَ  
 وَقَفتُ بِرَبعِ الدَارِ قَد غَيّرَ البِمػَى    

    
 

 معػػػَارِفيَُا والسَػػارِيػػَػاتُ اليَػػػػػواطِؿُ  
 أُسَائِؿُ عَف سُعدى وَقَد مَرى بَعدَنَػػػا  

       
 

 عَرَصَاتِ الدَارِ سبعُ كَوَامِؿُ  عمى 
 دِي بِرَوحَةِ عِرمِسٍ  عِنػ مافَسَميتُ  

      
 

 تَخِب  بِرَحمي تػَػػارَةً وَتُنَػاقِؿُ  
 مُوَثَقَةِ الَأنسَػػاءِ مَضبُورَةِ القػػػَػػرَا    

     
 

 نَعُوبٍ إذَا كَؿى العِتػَػاؽُ المَػػػػرَاسِؿُ  
 كَأَنَي شَدَدتُ الرَحؿَ حِيفَ تَشَذَرَتْ   

      
 1ضَمىفَ عَػػػػػػػػػاقِؿُ قَػػػػػارِحٍ مِمَا تَ  عمى 

ذلؾ أسف هذه اأسبيات جاءت يي رقاء  ،تعمف اأسبيات عف توجع وجودي يعيشه الشاعر داخميا 
ليتشكؿ هذا الرقاء ملامح الغياب والإحااس بالفاد  ف بف الحارث بف أبي شمر الغااةيالةعما

اق  كوايم  مةاهض  مما ديع الشاعر إلى ااتدعاء الة ،والاعي إلى إيجاد وايم  لتجاوزه
الهَوَى وَااتَجهَمتؾَ المَةازِؿُ/وكَيؼَ تُرابِي المَرءُ  )دَعَاؾَ  ةز مظاهر الاوة والتحدي والتمااؾتكت

يبُ شَامِؿُ/وَقَفتُ بِرَبعِ   مظهريهي ك (ػارِيهَُا والاارِيػاَتُ الهَػواطِؿُ الدَارِ قَد غَيّرَ البِمَى/معػَ  والشَّ
عبر تأممه لماار الحياة زمةا ومكاةا ليشرع بعدها يي ر عميه وبةترموت لاقوي يواجه  ةااي
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)يَاَميتُ مَا عِةػدِي بِرَوحَِ  عِرمِسٍ تَخِبُّ بِرَحمِي تارة وَتةَُاقِؿُ/مُوَقَاَِ  اأَسةاَاءِ  ورفها مبرزا قوتها
ػػَػرَا ةَعُوبٍ إذَا كَؿَّ العِتَاؽُ المَػػرَااِؿُ/كَأَةِّي شَدَدتُ  ارِحٍ مِمَا قَ  ىرَحؿَ حِيفَ تَشَذَرَتْ عَمَ ال مَضبُورَةِ الاػ

ماتمدا مف قوة ورفها قوة له يي مواجه  الدهر والطمؿ وررويه وااتمراري   تَضَمَّفَ عَاقِؿُ(
>>نسؽ الأنوثة يهي لممرأة العاذؿ لمشيخ الكبير قافٍ  لوجوده،كما يمكف الاوؿ أف هذه الةاق  تحدٍ 

 المستسممة لمفردات البيف والغيابالياربة مف واقع الحياة و  ،القوية المناىضة لنسؽ الأنوثة الضعيفة

 يي علاق  الذات المشيب  بالدهر.  1والتي برزت صورتيا في المرأة الغائبة<<
يبدو رراع الإةااف الجاهمي مع الدهر رراعا متكشفا بارزا لمعياف مف خلاؿ مظهريف 

، ومادرته عمى والحياةلمبااء الذي يرى ييه دليمه  اأسوؿ يتمقؿ يي الشباب :متةاقضيف
الشيب كمظهر  والةفاي ، بيةما يتمقؿ القاةي ييإذ تكمف يي الاوة الجادي  والعامي   المواجه 

داؿ عمى هلاكه وياده لمادرة المواجه ، يالجاد يي هذه المرحم  جاد شاحب هش، مةهار 
الجاهمي عف هاتيف والعامي ، ولاد عبر الشاعر   الةفايحالته الاوى يراحبه تأقير عمى 

 المرحمتيف بالتحار عمى الشباب بعدـ ااتغلاله، وماارةته بالشيب الذي حؿ محمه دوف رحيؿ
  ومف بيف هؤلاء ةجد الام  بف جةدؿ يايـ ماارة  بيةهما:  

 أودى الشػػباب حميػػدا ذو التعاجيػػب  
    
 

     
 

     
 

     
 
   
 
    
 

 أودى وذلػػػػػؾ شػػػػػأو غيػػػػػر مطمػػػػػوب 
 
 
 

 وىػػػػذا الشػػػػيب يطمبػػػػو      ولػػػػي حثيثػػػػا
  
 

 لػػػػو كػػػػاف يدركػػػػو ركػػػػض اليعاقيػػػػب 
 أودى الشػػػباب الػػػذي مجػػػد عواقبػػػو  

      
 

 فيػػػػػػػػػػو نمػػػػػػػػػػذ ولا لػػػػػػػػػػذات لمشػػػػػػػػػػيب 
 يومػػػػػػػاف: يػػػػػػػوـ مقامػػػػػػػات وأنديػػػػػػػة      

       
 ويػػػػوـ سػػػػير إلػػػػى الأعػػػػداء تأويػػػػب 

 
 
 وكرنػػػػػػػػػا خيمنػػػػػػػػػا أدراجيػػػػػػػػػا رجعػػػػػػػػػا      

         
 

 كػػػػس السػػػػنابؾ مػػػػف بػػػػدء وتعقيػػػػب 
 لعاديػػػػػػات أسػػػػػػابي الػػػػػػدماء بيػػػػػػػا  وا 

          
 

 2كػػػػػػأف أعناقيػػػػػػا أنصػػػػػػاب ترجيػػػػػػب 
توحي أبيات الشاعر كتعبير عف الذات الإةااةي  ككؿ وهي تةتاؿ مف الشباب إلى الشيخوخ   

كرحم  إةااةي  لا بد مف المرور وخوضها؛ حيث يدؿ البيت اأسوؿ عمى قيم  مرحم  الشباب 
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يبا(، وهاتاف الرفتاف تدلاف عمى أهمي  الشباب يي مةح التي أتبعها برفتيف )حميدا/ عج
الذات مادرة عمى المواجه  ورةع المختمؼ والعجيب، غير أف الفعؿ المكرر يي بداي  ردر 
وعجز البيت وكأةه ةفي لتمؾ المادرة والدخوؿ يي مرحم  جديدة مف التَّكوف وهي الشيخوخ  

عؿ )ولى( الذي يعود عمى الشباب، ماررا يي التي تتمظهر لةا يي البيت القاةي مف خلاؿ الف
الوقت ذاته عمى إقبات الشيخوخ  عبر جمم  )وهذا الشيب(، ولـ يقبت ياط، بؿ جعؿ مةه 
هديا يطمبه، يالعلاق  بيةهما طالب ومطموب، ليعود الشاعر يي البيت القالث إلى التأكيد 

ةاييا عف الشيب إياها، ويبدو بأاموب التحار عمى ياد وعدـ وااتغلاؿ الشباب لذاته ومجده و 
أف الشاعر يي خضـ هذه الماارة  والتحار وجد ذاته تاتعيد ماضيها لتكوف الذكريات 
علام  لمريض وابيلا لمتحرر مف قيود الدهر والشيب، يفي اأسبيات القلاق  اأسخيرة ةلاحظ 

دء وتعايب( يهذه ةاؽ الفخر بااتخدامه ألفاظا دال  عمى الحرك  والااتمراري  )تأويب/وكرةا/ب
ويمكف ماارة  اأسلفاظ  .اأسلفاظ تكراري  تمةحه الادرة عمى مواجه  الدهر ولو امبه الشيب قواه

  التي وظفها الشاعر يي توريفه لكؿ مف المرحمتيف يي الترايم  التالي :

ػػػػػػى       دلال  اةاضاء                    ػ  دلال  ااتعادة        تأويب  ولػ
 كرةا        دلال  كشؼ          بدء     يطمبه        دلال  بحث          أودى    

 دلال  مواجه         تعايب  يدركػػػه        دلال  وروؿ                  
لاد ارتبط الدهر يي الشعر الجاهمي بالبيئ  الرحراوي  الااحم  يهما معا كاةا حايميف 

مما جعؿ الشعراء يي  ،1ظ  ولادته إلى غاي  مشيبه وموتهمجاهمي مةذ لحل بالتغيرات المفاجئ 
تمؾ المرحم  يةظروف إلى الدهر ةظرة مادي  بأشياء الطبيع  وكيفيه التأقير عميها يي الآف 

كما ةظروا له يي أحاييف كقيرة ةظرة أاطوري  كالغوؿ مقلا  ،كالتأقير عمى حيواةاتها ،ةفاه
  لما يحدقه مف وقائع وأحداث مؤلم  تريب الذات الإةااةي ، ومف وهذا عمى ريغ  المبالغ

بيف المشاهد التي رورها الشاعر الجاهمي يي كيفي  هلاؾ الدهر لمطبيع  والإةااف، ما قاله 
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وياوؿ أيضا يي رقاءه أسبةائه الذيف قضى عميهـ الطاعوف وجعؿ الدهر  أبو ذؤيب الهذلي
 ما كاةت تذمه إذا ما ةزلت بهـ ةازل : ماؤولا عف ذلؾ يعرب الجاهمي  كقيرا

     أمػػػػػػػػػف المنػػػػػػػػػوف ريبيػػػػػػػػػا تتوجػػػػػػػػػع     
 
 

 والػػػػدىر لػػػػيس بمعتػػػػب مػػػػف يجػػػػزع 
 أودى بنػػػػػػػػػػي وأعقبػػػػػػػػػػوني غصػػػػػػػػػػة    

     
 

 بعػػػػػػػػػػد الرقػػػػػػػػػػاد وعبػػػػػػػػػػرة لا تقمػػػػػػػػػػع 
  سػػػػػػػبقوا ىػػػػػػػويى وأعنقػػػػػػػوا ليػػػػػػػواىـ    

   
 

 فتخرمػػػػػػػػوا ولكػػػػػػػػؿ جنػػػػػػػػب مصػػػػػػػػرع 
 ولقػػػػد حرصػػػػت بػػػػػأف أدافػػػػع عػػػػػنيـ   

    
 

 المنيػػػػػػػػػة أقبمػػػػػػػػػت لا تػػػػػػػػػدفعفػػػػػػػػإذا  
ذا المنيػػػػػػػػػػة أنشػػػػػػػػػػبت أظفارىػػػػػػػػػػا        وا 

   
 

 ألفيػػػػػػػػػت كػػػػػػػػػؿ تميمػػػػػػػػػة لا تنفػػػػػػػػػػع 
 والػػػػػػدىر لا يبقػػػػػػػى عمػػػػػػى حدثانػػػػػػػو    

    
 

 جػػػػػػوف السػػػػػػراة لػػػػػػو جدائػػػػػػد أربػػػػػػع 
 صػػػػػػخب الشػػػػػػوارب لا يػػػػػػزاؿ كأنػػػػػػو    

   
 

 عبػػػػػػػػد لآؿ أبػػػػػػػػي ربيعػػػػػػػػة مسػػػػػػػػػبع 
 والػػػػػػدىر لا يبقػػػػػػػى عمػػػػػػى حدثانػػػػػػػو      

   
 

 ب مػػػػػػػػروعشػػػػػػػػبب افرزتػػػػػػػػو الكػػػػػػػػلا 
 شػػػػػعؼ الكػػػػػلاب الضػػػػػاريات فػػػػػؤاده   

   
 

 فػػػػإذا رأى الصػػػػبح المصػػػػدؽ يفػػػػزع 
 والػػػػػػدىر لا يبقػػػػػػػى عمػػػػػػى حدثانػػػػػػػو     

    
 

 1مستسػػػػػػعر حمػػػػػػؽ الحديػػػػػػد مقنػػػػػػع 
أبياته باؤاؿ إةكاري باعقا مف خلاله ألما متاربلا يي أعماقه جراء ما يعمه الشاعر يبدأ  

بالطاعوف، ولاد جاءت لفظ  المةوف بريغ  الجمع الموت والدهر بأولاده الخما  الذيف ماتوا 
الفاد، كما يكشؼ لةا يي اأسبيات القاةي والقالث والرابع عف و لتبرز حجـ تمؾ المرارة والوجع 

اشتياقه ومكابرته عمى الربر والتحمؿ، إلى أف أدى اأسمر به لموقوؼ يي وجه المةي  مف 
والخبير برحم  الحياة، ومرائب الموت أجمهـ، غير أةه تارر لديه وبحكم  الرجؿ الضميع 

للااتالاـ أماـ  هالمتكررة أف الموت والدهر لا ابيؿ لمواجهتها، هذه الحكم  الاةهزامي  تديع
الدهر الذي ايظهر كاوة ياعم  يي تدمير الذات الإةااةي  والحيواةي ، وكؿ ما يعترضه يي 

تجبر الاالب لحياة الآخريف، وما هذا الكوف الفايح ، ليرامه الشاعر يي رورة الطاغوت الم
وأف  ( الذي يدؿ عمى الحتمي  والتأكيديؤكد لةا ذلؾ تكراره لمردر)والدهر لا يباى عمى حدقاةه
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 ر عمى البااء يي ظؿ يةاء الآخريفالجمم  ةايي  لكؿ ما بعدها، ليربح الدهر الخالد والااد
الرحراوي  كالحمار الوحشي ها مهزوم  وقتيم  يي البيئ  امقؿ تمؾ الحيواةات التي أرد

والممفت لمةظر يي هذا التمقيؿ أف الشاعر ااتخدـ قلاق   (أةقى الحمار)واأساود واأستاف 
حيواةات مختمف  ةوعا وجةاا، يالحمار الوحشي حيواف بربي عاشب ضعيؼ، بيةما اأساد 

الخروب   حيواف لاحـ مفترس، أما اأستاف يهي حيواف أليؼ واختارها كجةس أةقوي دلال  عمى
الشعوري  الحاةي ، غير أف الدهر لـ يفرؽ لديه هذا الترةيؼ وعاممهـ كمهـ معامم   والعاطف 

 يا ااتبداديا عمى أعةاؽ الكائةاتواحدة وهي تدميرهـ، ليكوف خطاب الدهر خطابا تدمير 
عكس ما أظهره الميؿ الذي كاف أقؿ مةه وحشي  وقهرا. وياوؿ امرؤ الايس بورؼ الدهر 

 اطوريا مرعبا:ورفا أ
 ألػػػػػػػػـ أخبػػػػػػػػػرؾ أف الػػػػػػػػػدىر غػػػػػػػػػوؿ      

 
 
    
 

     
 

     
 

     
 
   
 
    
 

 ختػػػػػػػػور العيػػػػػػػػػد يمػػػػػػػػػتيـ الرجػػػػػػػػػالا 
 
 
 

 أزاؿ مػػػػػػػػػػف المصػػػػػػػػػػانع ذا ريػػػػػػػػػػاش     
     
 

 وقػػػػػػػػد ممػػػػػػػػؾ السػػػػػػػػيولة والجبػػػػػػػػالا 
 ىمػػػػػػػػاـ طحطػػػػػػػػػح الآفػػػػػػػػاؽ وحيػػػػػػػػػا       

     
 

 وسػػػػػػػاؽ إلػػػػػػػػى مشػػػػػػػارقيا الرعػػػػػػػػالا 
 وسػػػػد بحيػػػػث تػػػػرى الشػػػػمس سػػػػدا   

    
 

 ليػػػػػػػػػػػػػػأجوج ومػػػػػػػػػػػػػػأخوج الجبػػػػػػػػػػػػػػالا 
 فػػػػػػػػػإف تيمػػػػػػػػػؾ شػػػػػػػػػنوءة أو تبػػػػػػػػػدؿ    

       
 

 1فسػػػػػيري فػػػػػإف فػػػػػي غسػػػػػاف خػػػػػالا 
يي الآف ذاته، كوف خطابه  اةارحو ا معاتبا و مخبر ما امرؤ الايس يةراه يي أبياته أ 

مراؿ لمعارؼ والجاهؿ بالدهر، باعتباره ممف ةالهـ الدهر باهامه، ولفحته ةيراةه، وأكممته 
بعدها به؛ حيث ةجد يي البيت اأسوؿ أاموب العتاب واضحا مف خلاؿ المفظ  )ألـ( ليأتي أةيا

)غوؿ ختور يمتهـ الرجالا( رااما إياه برورة أاطوري  لممبالغ  هذه إلى إيراد الخبر بأف الدهر
الرورة التي تمفها تفاريؿ الرعب والااوة، يهو كالغوؿ المخادع الذي لـ يامـ مةه الرجاؿ 

>>الدىر في صورتو ليشكؿ الوعي الشعري الجاهمي، ولا حتى يأجوج ومأجوج ف والإبؿوالحرو 
 ، تبطش بو بمنتيى القسوة، فيو يتحرؾ بإزائيا للإنساففضاءً فجاعيا وقوة غاشمة لا حوؿ  الحقيقية
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  .1، يعيره الحياة ويسمبيا منو متى شاء، ليغور بيا في ىوة الفناء والعدـ<<للإنساففي مسار دائري 
 مقمها المرأة الراحم  أو العاذل ارتبط الدهر مف ةاحي  أخرى بمظهر الطمؿ الذي ت كما

ياةدقار  حااس الخيب  المزدوج  قهرا وشوقاالمابب  للإةااف الجاهمي آقار الفجيع  المهمك  وا  
طممها ورحميها أو عذلها ولدا لديه مأااوي  وشوقا إةااةيا محملا بالةكاات والاةكاارات، أما 

كشؼ حموؿ الشيب مكاف الشباب يهي جرع  زائدة أضيفت لتمؾ الخيب  التي شات طرياها لم
  :له عف اتجاه الموت والفةاء

 لمػػػػػػػػف الػػػػػػػػػدار أقفػػػػػػػػرت بالجنػػػػػػػػػاب   
   
 

 غيػػػػػػػػػر نػػػػػػػػػؤي ودمنػػػػػػػػػة كالكتػػػػػػػػػاب 
 غيرتيػػػػػػػا الصػػػػػػػبا ونفػػػػػػػح وجنػػػػػػػوب   

   
 

 وشػػػػػػػػػماؿ تػػػػػػػػػذرو دقػػػػػػػػػاؽ التػػػػػػػػػراب 
 وكيػػػػػػػػػػػػػوؿ ذوي تػػػػػػػػػػػػػدي وحمػػػػػػػػػػػػػوـ      

 
 

 د غمػػػػػػػػب الرقػػػػػػػػابوشػػػػػػػػباب أنجػػػػػػػػا 
 ىػػػػيج الشػػػػوؽ لػػػػػي معػػػػارؼ منيػػػػػا   

    
 

 2بحػػػػيف حػػػػؿ المشػػػػيب دار الشػػػػبا 
 اف الرعب يي حياة الشاعر الجاهميياتأقر الدهر بمظاهر الطمؿ والشيخوخ  كةاايف يقير  

لمف الدار مما يقير ييه التعجب والحيرة التي يشكمها التااؤؿ الذي ابتدأت بها اأسبيات )
حباطاته الداخمي  بعد رؤي  لحالات الاةدقار ( موحيأقفرت بالجةاب ا مف خلاله تفجعاته وا 

لمطمؿ وتعاقب الزمف الدهري عميه مخمفا مشهد الفةاء والهلاؾ، لتظهر يي اأسبيات اأسخرى 
حاج  الشاعر يي التعبير عف هذا الااتلاب الةفاي عبر تمؾ الدمف والةؤي المتراب  

إحااس الشوؽ  تالذاكرة وبق تهذه الباايا التي عبر كعلامات قميم  باقي  لمطمؿ المدروس، 
كفعالي  حياتي  تةذر بالحياة والبااء، غير أةه يي الوقت ذاته ةلاحظ ايطرة الزمف الدهري 
عمى الماطع الشعري المتشكؿ مف قةائيات ضدي  مترارع  ييما بيةها أولها الزمف الماضي 

تكشؼ لةا ةتيج  الرراع يي قهر الدهر والزمف الحاضر، وقاةيها المشيب والشباب، والتي 
قراره بذلؾ ابتداءً مف حال  الخراب واةتهاءً إلى حموؿ المشيب دار الشباب.  لمذات الشاعرة وا 

لمزمف  الممقؿالشيب و الطمؿ برف  عام  مع مظهر الشيخوخ   الراحم  أوياجتماع المرأة 
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رياته ووعيه التفكيري يي وكشؼ ط،   يي التأقير عمى الذات الجاهمي الدهري شكؿ ياعمي
 :اأسعشى الكبير؛ حيث ياوؿ التعامؿ مع هذا التأزـ والاهر الةفاي

 وأرى الغػػواني حػػيف شػػبت ىجرننػػػي 
     
 

 اف لا اكػػػػػػوف ليػػػػػػػف مثمػػػػػػي امػػػػػػػردا 
 اف الغػػػػػػػػواني لا يواصػػػػػػػػػمف امػػػػػػػػػرءا     

    
 

 فقػػػػد الشػػػػباب وقػػػػد يصػػػػمف الامػػػػردا 
 ىػػػػػػػؿ تػػػػػػػػذكريف يػػػػػػػػا ابنػػػػػػػػة مالػػػػػػػػؾ      

 
 

 ع السػػػػػػػػػتار فتيمػػػػػػػػػداايػػػػػػػػػاـ نرتبػػػػػػػػػ 
 ايػػػػػػػػػػاـ امنحػػػػػػػػػػؾ المػػػػػػػػػػودة كميػػػػػػػػػػا        

 
 

 منػػػػػػي وارعػػػػػػى بالمغيػػػػػػب المأىػػػػػػدا 
 اذ كنػػػت فػػػي انػػػؼ الشػػػباب مكمفػػػػا   

   
 

 بػػػػػػػػاوانس شػػػػػػػػبو الجػػػػػػػػآدر خػػػػػػػػػردا 
 قالػػػػػت قتيمػػػػػة مػػػػػا لجسػػػػػمؾ سػػػػػاينا     

     
 

 وأرى ثيابػػػػػػػػػػػػػؾ باليػػػػػػػػػػػػػات ىمػػػػػػػػػػػػػدا 
 أذلمػػػػػت نفسػػػػػػؾ بعػػػػػػد تكرمػػػػػػة ليػػػػػػا      

  
 

 1 داغػػػػ او كنػػػػت ذا عػػػػوز ومنتظػػػػر 
 وياوؿ أيضا: 

 ومػػػا ذاؾ مػػػف عشػػػؽ النسػػػاء انمػػػا 
       

 

 تناسػػػػيت قيػػػػؿ اليػػػػوـ خمػػػػة ميػػػػددا 
 ولكف أرى أف الدىر الذي ىو خػاتر 

    
 

 اذا اصػػػػػمحت كفػػػػػاي عػػػػػاد فأفسػػػػػدا 
 شػػػػػػػباب وشػػػػػػػيب وافتقػػػػػػػار وثػػػػػػػروة       

    
 

 فممػػػػػػو ىػػػػػػذا الػػػػػػدىر كيػػػػػػؼ تػػػػػػػرددا 
 المػاؿ منػذ انػا يػػافع   ومػا زلػت ابغػي 

     
 

 2 وكيػػػلا حػػػيف شػػػبت وأمػػػردايػػدا ول 
يبدو الشاعر مةذ البداي  شاعر المذة والمتع  تتممكه أحاايس العشؽ وتحولاته يرورة )وأرى  

الغواةي( رورة مةفتح  عمى المكاف والزماف؛ إذ غاب المكاف هةا ليكوف الزماف محورا مركزيا 
 الشيخوخ ، والماضي والحاضركوةه المفتاح الرئياي الذي تةبةي عميه الحياة، يبيف الشباب و 

دياعيا تتخطى /والخروب  والبوار تتشكؿ العلاق  الزمةي  المتضادة التي تأخذ طابعا حجاجيا
به الذات الشاعرة حالتها المأااوي  بالافر يي الذاكرة مف خلاؿ خطاب التااؤؿ الإةكاري 

 اـئرة العاعر هةا مف دا)هؿ تذكريف العهد يا ابة  مالؾ( ليةتاؿ الش البارز يي البيت القالث
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 ييطرح الشاعر حججه وماارع  الحج  بالحج ، ةمطا حواريا/ارديا مشكلا اصدائرة الخ إلى
أولا المبةي  عمى الزمف الماضي الدال  عمى يترة الفتوة والشباب ماتحضرا حيةئذ المكاف)أياـ 

ل  مف الخذلاف ةرتبع الاتار يتهمدا(، كما ياتحضر مع التااؤؿ عتابا واضحا ماكوةا بحا
)أياـ أمةحؾ المودة كمها/مةي وأرعى بالمغيب المأهدا( ليختتـ الشاعر  والةكراف لذلؾ الماضي

أدلته بةاؽ يخري مكقؼ بالاوة والعزة والرمود والتحدي طرح ييه اةطباعه الااخر وعلام  
 يأتي دورشبه الجآدر خردا(. قـ  قروره وابتعاده عةها)إذ كةت يي أةؼ الشباب مكمفا/بأواةس

؛ حيث تةطمؽ مف الزمف الحاضر ااخر أيضالتبيف ابب ريضها بأاموب التااؤؿ ال العاذل 
 بالامبي  الذي ترور ييه رورة وحال  الشاعر الحاياي  مرتكزة عمى مظهره الخارجي الموحي

)قالت قتيم  ما لجامؾ اايةا/وأرى قيابؾ باليات همدا/أذلمت ةفاؾ بعد تكرم  لها/أو كةت ذا 
ز ومةتظر غدا( لتوحي له بأاموبها هذا حال  الرمود الامبي ، والعجز المتاررة لديه عو 

وعميه يمكف تاايـ هذا الماطع الشعري إلى قلاق  أقااـ، تدور كمها  ظاهريا والمضمرة باطةيا.
 قاـ الضديات ويمقمه البيت اأسوؿ ويؽ قةائي  مركزي  حوؿ الشباب والشيخوخ ، الااـ اأسوؿ

/لا يوارمف امرءًا/ياد الشباب وقد يرمف )ؿلمذاف يبرز ييهما ألفاظ متضادة مقوالقاةي ا
 هذا الااـ بأاموب حواري ااخر يَ ةِ ذ بُ يهما قاـ المتراديات الحجاجي  إأما الآخراف  اأسمردا(؛

بغرض المحاجج  وماارع  الدليؿ بالدليؿ؛ حيث تتكوف أبيات  ابة  مالؾالشاعر و  بيف
عمى الشباب التي ااتحضر ييها الزمف الماضي كدليؿ  دال اديات مف مر  (03/05الشاعر)

( تتحرؾ يي الزمف الحاضر 06/07) عمى الاوة والعزة، يي حيف كاةت أبيات الرد لابة  مالؾ
 الدال  عمى زمف الشاعر الشيخ كدليؿ عمى عجزه وضعفه.

تعامؿ مع أزمته المف خلاؿ هذا التحميؿ تتبدى لةا الكيفي  الرائع  لمشاعر الجاهمي يي 
 ووعيه الةفاي  التي خمفها له العذؿ والدهر معا، بااتخدامه آلي  بلاغي  مهم  تكشؼ ذكاءه

توليد المفارق  المبةي  أاااا  هية/التااؤؿ، كوف أحد معابالمغ ، وتتمقؿ هذه الآلي  يي الاؤاؿ
حواري مةفتح مف طرييف مةفرميف وهو ما رامه الشاعر يي أبياته، هاديا إلى إةتاج خطاب 
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 رمي  إلى دلال عمى إجابات ومواقؼ، غير أةه هةا أخرج تااؤله واةحرؼ به عف دلالته اأس
الإقارة والدهش  والشكوى معا مف خلاؿ مااهمته يي الإجابات مف جه ، والرد عمى التااؤؿ 

عبر هذه الآلي   يؤاسكما هو موضح يي اأسبيات. وبهذا ةجد أف الشاعر  1بتااؤؿ مواز له
 ضيء حايا  الاؤاؿيما  بادر  الإجاب ةتظريلا  اموبا بلاغيا ممزوجا بطابع يمافي/حجاجيأ

حداث ةوع مف التوارؿ والحوار أو حتى الترادـ.         وا 
يي ماابؿ هذا الوعي الرايض لمتاميـ بمريرهـ ةجد ةموذجا آخر مف الشعراء اعتمدوا 

ء لهـ، ولكف يي الوقت ةفاه ةجدهـ أاموبا دياعيا عمى وضعهـ الهرمي اتجاه عذؿ الةاا
>>الشيخوخة في التراث الشعري ىي الشيخوخي، يإذا كاةت هـمتابميف مظهرهـ الخارجي وزمة

نياية لأماني الشاعر وتكسير تطمعاتو، ]فإنيا[ عمى غرار ذلؾ تصبح محطة لاجترار تجارب الشباب 
فيو بداية لاقتناص المآثر التي ستبقى وأياـ الصبا والعيش عمى وقع الأياـ الخوالي... أما الشباب 

وهذا ما  2لممستقبؿ، فيو بناء للأحلاـ، ورمز لمقوة والاندفاع والحب والقبوؿ مف الطرؼ الآخر<<
 تمقمه أبيات عبيد بف اأسبرص: 

 زعمػػػػػػػػػػت أننػػػػػػػػػػػي كبػػػػػػػػػػرت وأنػػػػػػػػػػػي     
 
 

 قػػػػػؿ مػػػػػالي وضػػػػػؿ عنػػػػػي المػػػػػوالي 
 وصػػػػػػحا بػػػػػػاطمي وأصػػػػػػبحت كيػػػػػػلا     

 
 

 مثػػػػػػػػػػػػػػاليلا يػػػػػػػػػػػػػػواتي أمثاليػػػػػػػػػػػػػػا أ 
 إف رأتنػػػػػػػػي تغيػػػػػػػػر المػػػػػػػػوف منػػػػػػػػػي      

 
 

  وعػػػػػػػلا الشػػػػػػػيب مغرقػػػػػػػي وقػػػػػػػػذالي 
 فارففضػػػػي العػػػػػاذليف واقنػػػػػي حيػػػػػاء    

  
 

 لا يكونػػػػػػػػػوا عميػػػػػػػػػؾ خػػػػػػػػػط مثػػػػػػػػػاؿ 
 ولقػػػػػد أدخػػػػػؿ الخبػػػػػاء عمػػػػػى ميػػػػػػػػػ      

  
 

 3ضػػػػػومة الكشػػػػػػخ طفمػػػػػػة كػػػػػػالغزاؿ 
ذل  بابب هرمه يي يةااـ وعي الشاعر يي التعامؿ مع تأزمه الةفاي اتجاه يعؿ المرأة العا 

هذه اأسبيات إلى قاميف: يتمقؿ اأسوؿ يي الدياع عف ةفاه بااتخداـ أاموب الاخري  والفخر 
                                                                 

اأسدبي بجدة،المممك   ،الةاديـ2015،أبريؿ40محمود يرغمي:شعري  الاؤاؿ هوامؿ التوحيدي أةموذجا،مجم  جذور،ع -1
 .128،115العربي  الاعودي ،ص،ص:

جمع  مراص:البعد اأسةطولوجي للأةا يي الشعر العربي الاديـ دراا  يي أشعار امرئ الايس واأسعشى،مجم  لغ  كلاـ  -2
  .113،المركز الجامعي بغميزاف،الجزائر،ص:ـ2020،جواف03،ع06مج

 .98-96ص: -عدرة،صعبيد بف اأسبرص:الديواف،شرح:أشرؼ أحمد  -3



 فضاء الزمف وأنساؽ الوجود الفصؿ الثاني
 

 117الصفحة 

زعمت أةةي كبرت وأةي/قؿ مالي وضؿ عةي معا وهذا ما ةراه يي البيت اأسوؿ واأسخير )
ه وهذا اأساموب الذي اةتهج الموالي/ولاد أدخؿ الخباء عمى مهضوم  الكشخ طفم  كالغزاؿ(

الشاعر اةطمؽ ييه مف قوة الاوؿ إلى قوة الفعؿ التي راحبها بااتذكار الماضي الداؿ عمى 
قباتا لذاته ووجوده، خلايا لما يمقمه زمف الهرـ  الزمف الشبابي المةماز بإرادة الاوة، وا 
والشيخوخ  كزمف حاضر يعكس الااـ الآخر مف ذلؾ الوعي الذي ياتخدـ ييه أاموبا مغايرا 

مواقع المحتوـ عميه، وهو أاموب تتابؿ ييه الذات ذاتها بعيدا عف ل ضوخ والتاميـيمقؿ الر 
 أسخرى؛ حيث تةطمؽ مف الفعؿ )رحا(الاعتزاز بماضيها، وهذا ما تمقمه اأسبيات القلاق  ا

الداؿ عمى الوعي الحاياي بالزمف والحال  الواقعي  لمذات، وتابؿ عذؿ الةااء له يالشيب 
لا يواتي أمقالها أمقالي( وقد يفهـ مةظره الخارجي مما أدى إلى قوله )الاالب لشبابه غير 

قوله بالاخري  مةها لتاديمها أولا؛ إلا أف الاارئ لمبيت الموالي له يدرؾ الغرض الحاياي وهو 
تباع ةمط جديد يي الحياة وهو الالتزاـ والركوف إلى ترؾ شهوات  التاميـ لهذا العذؿ، وا 

 وممذات الشباب.
قد شكؿ خطابا أةطولوجيا عةد الشعراء الجاهمييف  كزمف متغيرةاتةتج أف الدهر وعميه 

الكوةي  وتامبات  هامظاهر أيؽ اكتشاؼ ا له تحا، يوالطبيع وايكولوجيا مرتبطا بفضاء المرأة 
ويمكف . الذات ييها بيف شبابها وشيخوختها واكتشاؼ حاياته اتجاه الكوف والحياة والموت

 :يي المخطط التاليعةد الشعراء وأةااقه  الدهريضاء الزمف تمخيص أهـ خطابات ي
 
 
 
 

 

                                                                 

- .إةتاج الباحث 
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 ةاؽ الةفور                خطاب اليجر                    

 ةاؽ الااتهزاء          يضاء الطمؿ/المرأة                                               
  ةاؽ العجز             خطاب المصير  خطاب الدىر        
 ةاؽ التحار                                                                                 وتقمبات الذات         

                                                       
 لاوة       يضاء الرحم /الةاق      اةاؽ التحدي                     خطاب التمرد                    
  الةاق                                                                  

 
 ومخطط يوضح فضاء الزمف الدىري وخطابات أنساق

 

   بيف الاغتراب النفسي ونموذجية المفقودالدىر عند الشاعرات  -02
ف ااتقةاء لمشعراء عمى الشاعرات بما أف العرر الجاهمي عرر الشعر والشفاهي  دو 

غير أف شعرهف طغى عميه أحااياهف يرحا وحزةا، اعادة ويجيع ، ومف بيف  ،رغـ قمتهف
 -باعتباره جزءًا مف الدهر-زمةي، وما أحدقه الميؿالرور التي رورةها لمشاهد الامؽ واأسلـ ال

العباي بعد يادها  ورقاء اعدى بةت الشمردؿ الجهةي  أخاها أاعد، امي  زوج  شداد ييهف
حاااهما بالغرب  والحزف بعدهما:، له  وا 

     أمػػػػػػػػػف الحػػػػػػػػػوادث والمنػػػػػػػػػػوف أُروىعُ 
     
 
 
 
    
 

     
 

     

 وأبيػػػػػػػػػت ليمػػػػػػػػػي كمػػػػػػػػػو لا أىجػػػػػػػػػعُ  
 
 
 
 

        وأبيػػػػػػػػت مخميػػػػػػػػػةً أُبكَػػػػػػػػي أسػػػػػػػػػعداً 
    
 

 ولمثمػػػػػػػو تبكػػػػػػػي العيػػػػػػػوف وتيمػػػػػػػعُ  
      وتبػػػػػػػػيف العػػػػػػػػيف الطميحػػػػػػػػة أنيػػػػػػػػا 

      
 

 تبكػػػي مػػػػف الجػػػزع الػػػػدخيؿ وتػػػػدمعُ  
  ولقػػد بػػػدا لػػي قبػػػؿ فيمػػا قػػػد مضػػػى 

      
 

 وعممػػػػػت ذاؾ لػػػػػو أف عممػػػػػاً ينفػػػػػػعُ  
     أف الحػػػػػػػػوادث والمنػػػػػػػػوف كلاىمػػػػػػػػػا 

     
 

 لا يعتبػػػػػاف ولػػػػػو بكػػػػػى مػػػػػف يجػػػػػزعُ  
 ولقػػػػػػد عممػػػػػػػت بػػػػػػػأف كػػػػػػػؿ مػػػػػػػؤخر       

   
 

 يومػػػػػػػػا سػػػػػػػػبيؿ الأولػػػػػػػػيف سػػػػػػػػيتبع 
 
 
 
 

  اليػوى كػـ مػف جميػع الشػمؿ ممتػئـ
        

 

 1كػػػػػػػانوا كػػػػػػػذلؾ قػػػػػػػبميـ فتصػػػػػػػدعوا 
 تاوؿ امي :و  
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     جفػػػػاني الكػػػػػرى وأنػػػػػا فػػػػػي الغسػػػػػؽْ 
       

 

 وسػػػػػػػاعدني الػػػػػػػدمع لمػػػػػػػا انػػػػػػػدفؽْ  
       لفقػػػػػػػػد ىمػػػػػػػػاـ مضػػػػػػػػى وانقضػػػػػػػػػى 

        
 

 وقػػػػػػػػػد زاد منػػػػػػػػػي عميػػػػػػػػػو القمػػػػػػػػػؽْ  
      فمػػػػػف بعػػػػػد شػػػػػداد يحمػػػػػي الحػػػػػريـ 

      
 

 إذا الحػػػرب قامػػػت وسػػػاؿ العػػػػرؽْ  
    ومػػػػف يػػػػػردع الخيػػػػؿ يػػػػػوـ الػػػػػوغى  

      
 

 ومػف يطعػف الخصػـ وسػط الحػدؽْ  
    ومػػػػف يكػػػػرـ الضػػػػيؼ فػػػػي أرضػػػػو  

      
 

 ومػػػػػػػف لممنػػػػػػػادي إذا مػػػػػػػا زعػػػػػػػؽْ  
    لقػػػػد صػػػػرت مػػػػف بعػػػػده فػػػػي ضػػػػنى 

       

 

 1وقمبػػػػػػي لأجػػػػػػؿ الفػػػػػػراؽ احتػػػػػػرؽْ  
ةظرا أسف الحزف  الشعراء والشاعرات يي الجاهمي  تمؼ مظاهر الغرب  والاغتراب بيفلا تخ 

 واأسلـ والوحش  والاهر واحد، غير أف آقار هذا الاغتراب موغؿ بعمؽ يي الذات الشاعرة أكقر
كوةها ذات طبيع  إةااةي  حااا  جدا، كما أةةا ةمحظ يرقا كبيرا يي كيفي  وطريا  التعبير 

عبيرات عف هذا الحس الةفاي التي تعاةيه الشاعرة، يتعبيرها يختمؼ كؿ الاختلاؼ عف ت
الرجؿ؛ حيث تكوف أكقر وضوحا ومباشرة، بعيدة عف الغموض والمكابرة، ومف جه  أخرى 

عف  مةحها الادرة عمى الكشؼ والتعبيرةراها تتخذ مف غرض الرقاء متةفاا لها، يالرقاء ي
يا يي كما يمةحها أيضا جدار دياع ،معاةاتها الداخمي  يتخرج عبره آهاتها ولوعاتها وحاراتها

الةفاي  والفكري  مف خلاؿ عممي  الااتذكار والااتحضار  لكؿ محاول  الهزيم  التردي
 اعدىأبيات  يفي ،لرفات المرقي المشبع  بالاوة والفضيم  والكماؿ وكؿ الخراؿ الحميدة
حيث  ؛أخاها أاعدمقلا تحاوؿ الشاعرة عرض تجربتها الوجودي  والةفاي  بعد يادها 

ميها وجمب قمب المتماي حيف ااتعرضت علاق  الذات ااتطاعت تروير آقار الاغتراب ع
 المغترب  والمتألم  بمظهر الميؿ الكوةي وااتحضار ألفاظ الفةاء كالموت والعجز والفاد والبكاء

أسف  وقاةيا ،لا يتجزأ مةها ا  كوةها أولا جزءً وكؿ هذه المعاةي لها تأقير عمى الذات الإةااةي
 . 2متام  بااةوف الردؽ الفةي والشعوري اأسبيات تجرب  حاياي  لمشاعرة؛ أي
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وقد  شداد العباي وهو أحد زعماء قبيم  بةي عبس وقوادها زوجهاامي  ترقي بيةما ةجد 
محمم  بخطاب تااؤلي إةكاري لا تبحث مف وراءه البحث عف إجاب  بادر ما  هاجاءت أبيات

لمجتمع والوجود، كما تتخذ مةه وايم  دياعي  ضد هذا الإحااس والشعور بالاغتراب داخؿ ا
رشاديا مةطماا مف مركز ضعؼ لا مف  أةةا ةجد يي خضـ هذا الخطاب أاموبا ةرحيا وا 

للآقار الداخمي  التي  مركز قوة والهدؼ والغاي  مةه لا الةرح، بؿ الااتعطاؼ والتأمؿ بوعي
 (.    أما/اأخ/)زوجا الذات الشاعرة بعد ياداةها الاةدالاغتراب الةفاي والاجتماعي عمى  خمفها

ربيػػات البػارزات، يػإف الػػزمف الميمػي قػد أقػػر عمػى الشػاعرات الع يالزمةػػكػاف هػذا الجػزء إذا 
حيػػث ةجػػد كقيػػرا مػػةهف حػػاولف التعبيػػر عػػف تجػػاربهف ويعػػؿ  ؛تػػأقيرا كبيػػرا عمػػيهفي أقػػر الػػدهر 

 وي  التػػػي أحػػدقها يػػي أعمػػاؽ ةفواػػػهفالػػدهر بهػػف، يراػػمف مشػػػاهد تراجيديػػ  لمحػػالات المأاػػا
الإشارة هةػا إلػى أف المميػز يػي خطػاب الشػاعرة الجاهميػ  أةػه كػاف خطابػا مةرػهرا بػيف  وتجدر

ماػػتوييف اقةػػيف أحػػدهما ةفاػػي/وجودي يةبعػػث مػػف الػػوعي لهػػذا ةجػػده خطابػػا مباشػػرا ياػػتطيع 
الاػػارئ قراءتػػه ويهمػػه مػػف الاػػراءة اأسولػػى، أمػػا الماػػتوى القػػاةي يهػػو يكري/قاػػايي مةبعػػث مػػف 

طةػػا ومضػػمرا وعمػػى الاػػارئ التاػػمح بجممػػ  المعػػارؼ لفػػؾ مغالياػػه، ولا اللاوعػػي لهػػذا ةجػػده مب
ةعةي هةا بالضرورة أف هػذه اأسةاػاؽ القااييػ  المضػمرة تأخػذ معةاهػا الترػادمي الاختلايػي بػيف 
الخطػػاب المػػػذكر والخطػػػاب المؤةػػػث، قػػػد تأخػػػذ أيضػػػا معةػػػى الاةرػػػهار والاتفػػػاؽ بيةهمػػػا مػػػع 

 لخطابيف وهذا ما اتبيف المااطع الشعري  التالي .    الاحتفاظ بالمميزات الخار  لكؿ مف ا
كوةهػا شػػاعرة الحػػزف   العربيػػ ، داخػؿ القاايػػ فبػػرز  المػػواتيتعتبػر الخةاػػاء أحػػد الشػاعرات 

والبكػػاء يػػارتبط ااػػػمها جػػراء ذلػػؾ بغػػػرض الرقػػاء؛ حيػػػث تجرعػػت الشػػاعرة ألواةػػػا مختمفػػ  مػػػف 
ر، ليشػكؿ هػذا خرػتػؿ أخويهػا معاويػ  و حادقػ  قمػع العذاب واأسلـ والفجيع  المضاعف  خار  

مظػػاهر الفجيعػ  واأسلػـ وعلاقتػه بااػوة الػدهر عميهػػا، إذ  هاالحػدث تجربتهػا الشػعري  يػي ترػوير 
 ةجد هذه الكمم  )الدهر( متكررة أكقر مف قلاقيف مرة يي ديواةها ومةها:

 تعرّقنػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػدىر نيسًػػػػػػػػػػا وحػػػػػػػػػػزّا      
 
 

     
 

 وأوجعنػػػػػػػي الػػػػػػػدىرُ قرعًػػػػػػػا وغمػػػػػػػزا 
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 وأفنػػػػػػػػػػػى رجػػػػػػػػػػػالي فبػػػػػػػػػػػادوا معًػػػػػػػػػػػػا      
 
 

 فأصػػػػػػػػبح قمبػػػػػػػػػي ليػػػػػػػػـ مسػػػػػػػػػتفزّا 
 كػػػػػػػأفْ لػػػػػػػػـ يكونػػػػػػػػوا حمػػػػػػػػىً يُتّقػػػػػػػػى     

 
 

 إذ النػػػػػاسُ إذ ذاؾ مػػػػػػف عػػػػػػزى بػػػػػػزىا 
 وكػػػػػػػػػػػػانوا سػػػػػػػػػػػػػراة بنػػػػػػػػػػػػػي مالػػػػػػػػػػػػػؾٍ         

 
 
 

 وزيػػػػػػػػف العشػػػػػػػػػيرةِ مجػػػػػػػػػدًا وعِػػػػػػػػػزّا 
ُـ منعػػػػػػػػػػػػوا جػػػػػػػػػػػارىـ والنسػػػػػػػػػػػػا        ىػػػػػػػػػػػ

 
 

 يحفػػػػزُ أحشػػػػاءىا المػػػػوتُ حفػػػػزاء  
 غػػػػػػػػػػػػػػػػػػداة لقػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىـ بمممومػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ         

 
 

 1طحػػوفٍ يُغػػادرفَ فػػي الأرضِ وكػػزا 
 وتاوؿ أيضا: 

 تػػػػػػذكرني صػػػػػػخرا وقػػػػػػد حػػػػػػاؿ دونػػػػػػو
       

 

 صػػػػػػػفيح وأحجػػػػػػػار وبيػػػػػػػداء بمقػػػػػػػع 
 فبكػػػػػي بعػػػػػيف مػػػػػا يجػػػػػؼ سػػػػػجوميا   

     
 

 ىمػػػػوؿ تػػػػرى آماقيػػػػا الػػػػدىر تػػػػدمع 
 أرى الػػدىر يرمػػي مػػا يطػػيش سػػلامو 

     
 

 ولػػيس لمػػف قػػد غالػػو الػػدىر مرجػػع 
 فػػإف كػػاف صػػخر الجػػود أصػػبح ثاويػػا  

      
 

 2فقػػد كػػاف فػػػي الػػدنيا يضػػر وينفػػػع 
 وتاوؿ أيضا: 

ف ربعػت  لا تسمف الدىر فػي أرض وا 
     
 

 فإنمػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػي تحنػػػػػػػػػاف وتسػػػػػػػػػجار 
 يومػػػػػػا بأوجػػػػػػد منػػػػػػي يػػػػػػوـ فػػػػػػارقني        

      
 

مػػػػػػػػرار   صػػػػػػػخر ولمػػػػػػػدىر إحػػػػػػػلاء وا 
ف صػػػػػػػػػػػػػخرا لم   ولانػػػػػػػػػػػػػا وسػػػػػػػػػػػػػيدنا        وا 

     
 

ف صػػػػػػػػػػخرا إذا نشػػػػػػػػػػتو لنحػػػػػػػػػػار   وا 
ف صػػػػػػػػػػػخرا لمقػػػػػػػػػػػداـ إذا ركبػػػػػػػػػػػوا         وا 

    
 

ف صػػػػػػػػػػخرا إذا جػػػػػػػػػػاعو لعقػػػػػػػػػػار   وا 
 أعػػػػػػػػز أبمػػػػػػػػج تػػػػػػػػأتـ اليػػػػػػػػداة بػػػػػػػػػو        

        
 

 3كأنػػػػػػػػو عمػػػػػػػػـ فػػػػػػػػي رأسػػػػػػػػو نػػػػػػػػار 
ااهرة لاد كاف لموت رخر يي حياة الشاعرة أقر كبير يي تفشي مظاهر الحزف والمأااة ال 

التي شظت ذاتها إلى قطع رغيرة ااتطاع الدهر تاطيعها مجازيا كما تفعؿ الكلاب باطع  
جرى لها، لهذا ةراها معاتب  له مةذ  لماالمحـ )ةهاها وحزها(  يتحممه بذلؾ الماؤولي  الكامم  

ديا  البيت اأسوؿ )تعرّقةي الدهر ةهاًا وحزّا/وأوجعةي الدهرُ قرعًا وغمزا( الذي تفجرت مةه 
شعري  ذات رؤي  ةفاي  متدهورة تةبؤ عف ااتالامها الداخمي المبرر الذي دلت عميه باقي 

                                                                 

 .275،273:تعمب الشيباةي،تح:أةور أبو اويمـ،ص،ص:الخةااء:الديواف،شر -1
 .318المردر ةفاه،ص: -2
 .385،384المردر ةفاه،ص،ص: -3



 فضاء الزمف وأنساؽ الوجود الفصؿ الثاني
 

 122الصفحة 

اأسبيات التي مفادها موت أهمها وأحبتها وخرت الرجاؿ دوف الةااء أسةهـ الحماة الذيف لا 
 يادر عميهـ أحد حتى يي زمف الحرب والامب.

 ور أةه ليشاعرة الةفاي  المتأزم ، غال  اليدرؾ الاارئ للأبيات كاراءة أولي  مباشرة ح
تأمؿ جيدا لوجد أف خطاب الخةااء له بعد قاايي يتمقؿ يي وجود علاق  تكاممي  بيف الذات 
والآخر هذا اأسخير الذي مقمه أهمها ورجالها بمختمؼ رفاتهـ )أبا،أخا/زوجا...( هذه الةاؽ 

ابي. قد ياوؿ قائؿ إف الخطاب القاايي المبطف الكاشؼ عف التكايؿ اأساري أو الابمي الايج
هةا يبرز الرجؿ كايم  مهيمة ، والمرأة تابع  لها، لةاوؿ إف خطابها لـ يكف مةطماا مف مواقؼ 
الفكر، بؿ مف إحاااات العاطف  كفطرة إةااةي  متغمغم  داخؿ كؿ ذات بشري ، لتكوف عةدئذ 

 تلاؼ. اأسةااؽ القاايي  المضمرة تحركها معاةي الاتفاؽ لا معاةي الاخ
لاد كاف لممرقيات دور كبير يي إةتاج تجرب  شعري  جديدة مبةي  عمى رؤيا وجودي  

 الحالـ وياعمي  يكري  تمقمت يي رةاع  ةموذج مقالي مزدوج بيف الحايا  الواقعي  والخياؿ
متخفيا؛ بؿ نبراسا يستحؽ الرؤية  ->>لـ يعد صخر في شعر الخنساء جزءًا مف الموضوع خافتا حيث
 لخنساء، وخصوبة موىبتيا الدافقةنية، والكشؼ التعبيري، وتجمى في ىيئة مثالية بفاعمية خياؿ االذى

ومةح  وأخيها رخر مف قيود الدهر والموتلتحرر ةفاها  1فباتت تخاطب الإحساس والمخيمة<<
وجودهما ياعمي  الخمود يي الذاكرة الشعري  والإةااةي ، أسف المتأمؿ يي أبياتها أو ديواةها 
بشكؿ عاـ يرى أف رخرا متواجد عمى ةوعيف مختمفيف يي الوعي والماهي ؛ حيث يتمقؿ 
الةوع اأسوؿ يي شخري  رخر الحاياي ، هذا الكائف الحي، الموجود كوجود مادي له بداي  
وةهاي  )ولادة وموت( وعيه لا يخرج عف الإطار الإةااةي، بيةما يتمقؿ الةوع القاةي يي 

ه الشخري  اليوتوبي  الخالدة، المتميزة وعيا وماهي ، وقد خرج شخري  رخر الشعري  هذ
رخر ويؽ هذه الملامح مف وجوده المادي الإةااةي إلى وجوده المعةوي الشعري مف خلاؿ 

 . وقد وجدةا هذه التجرب  الجديدة أيضا عةد اميمى بةت المهمهؿ: 2المغ  والخياؿ
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 أَعينػػػػػػػيى جُػػػػػػػودا بِالػػػػػػػد مُوعِ السىػػػػػػػوافِحِ   
     
 
 
 

     
 
 
 
    
 

     
 

     
 

     
 
   
 
    
 

 عَمػػى فػػارِسِ الفُرسػػافِ فػػي كُػػؿَ صػػافِحِ  
 
 
 
 

 أَعينػػػػػػػيى إِف تَفػػػػػػػفَ الػػػػػػػد موعُ فَأَوكِفػػػػػػػػا    
              

 

 دَمػػػػاً بِارفِضػػػػاضٍ عِنػػػػدَ نَػػػػوحِ النىػػػػوائِحِ  
 أَلا تبكِيػػػػػػافِ المُرتَجػػػػػػى عِنػػػػػػدَ مَشػػػػػػيَدٍ   

           
 

 الفُرسػػػػػافِ نَقػػػػػعُ الَأبػػػػػاطِحِ  يَثػػػػورُ مَػػػػػع 
 عػػػديّاً أَخػػػا المَعػػػروؼ مِػػػف كُػػػؿَ شػػػتوةٍ   

         
 

 وَفارسػػػػػػيا المَييػُػػػػػوبُ عِنػػػػػػدَ التىكػػػػػػافُحِ  
 رَمَتػػػػوُ بَنػػػػاتُ الػػػػدىىرِ حَتػّػػػى اِنتَظمنػػػػو    

          
 

 بِسَػػػػػػػيِـ المَنايػػػػػػػا إِنىػػػػػػػوُ شَػػػػػػػر  رائِػػػػػػػػحِ  
  وَقػَػػػػد كػػػػػافَ يَكفػػػػػي كُػػػػػؿى وَغػػػػػدٍ مُواكِػػػػػؿٍ     

        
 

 وَيَحفػَػػػػػظُ أَسػػػػػػرارَ الخَميػػػػػػؿِ المُناصِػػػػػػحِ  
 كَػأف لػَـ يَكُػف فػي الحَػيَ حَيػّاً وَلػَـ يَػػرُح  

      
 

 إِلَيػػػػػػوِ عُنػػػػػػاةُ النػّػػػػػاسِ أَو كُػػػػػػؿ  رائِػػػػػػحِ  
 وَلػَػػػػـ يَدَعػػػػػوُ فػػػػػي الفعػػػػػؿ كُػػػػػؿ مُكبػػػػػؿ       

         
 

 لِفػَػػػػػؾ إِسػػػػػػارٍ أَو دَعػػػػػػا عِنػػػػػػدَ صػػػػػػائِحِ  
 مػػػػػا كُنػػػػػت بِػػػػػالىتي     بَكَيتػُػػػؾ إِف يَنفػَػػػػع وَ  

        
 

 1رَميفَ الجَحػاجِحِ كسَتَسموُؾَ يا ابف الأَ  
 وتاوؿ أيضا: 

 مُنِػػػػػػػػػعَ الر قػػػػػػػػػادُ لحػػػػػػػػػادِثٍ أَضػػػػػػػػػػنانِي        
 
 

 وَوَنػػػػػػػػى العَػػػػػػػػػزاءُ فَعػػػػػػػػادَني أَحزانػػػػػػػػػي 
 لَمّػػػػػا سَػػػػػػمعتُ بِنَعػػػػػي فػػػػػػارِسِ تَغمػػػػػػب        

 
 

 أَعنػػػػػػػػػػي مُيميػػػػػػػػػػػؿ قاتػػػػػػػػػػؿَ الَأقػػػػػػػػػػػرافِ  
 يَ فػػػػػي الػػػػػرَداءِ تَخالػُػػػػوُ      كَفكَفػػػػػتُ دَمعِػػػػػ 

    
 

 كَالػػػػػػػػػػػػػػػػد رَ إِف قارَنتػَػػػػػػػػػػػػػػػوُ بِجُمػػػػػػػػػػػػػػػػافِ  
 جَزعػػػػػػػػاً عَمَيػػػػػػػػػوِ وَحُػػػػػػػػػؽى ذاؾَ لِمثمِػػػػػػػػػوِ           

   
 

 كَيػػػػػػػػؼ المىييػػػػػػػػؼِ وَغَيثػػػػػػػػة الميفػػػػػػػػافِ  
 وَالمُرتَجػػػػػػي عِنػػػػػػدَ الشىػػػػػػدائد إِف غَػػػػػػدا        

   
 

 دَىػػػػػػػػرٌ حػػػػػػػػػروف مُعضِػػػػػػػػػؿ الحػػػػػػػػػدثافِ  
 العِبػػػػػادُ وَمَػػػػػف بِػػػػػػوِ        وَالمُسػػػػػتَغيث بِػػػػػوِ  

   
 

 يُحمػػػػػػػػى الػػػػػػػػذَمارُ وَجَػػػػػػػػورَةُ الجيػػػػػػػػرافِ  
 لَيفػػػػػػػي عَمَيػػػػػػػوِ إِف تَوَسىػػػػػػػطَ مُعضِػػػػػػػػؿٌ      

       
 

 2حِصػػػػػػػفَ العَشػػػػػػػيرَةِ ضػػػػػػػارب بجػػػػػػػرافِ  
ةرى اميمى يي هذه اأسبيات تبكي أباها المهمهؿ بكاءً مريرا، أسف حرق  رحيمه ياتدعي  

حياتي  مغايرة تماما لما قبؿ وجوده، لهذا تراها توجه خطابها يي لديها اةفتاحها عمى تجرب  
 ياض  الحزف ومةبعا الشعور باأسلـالبيتيف اأسوليف خطابا مباشرا لعيةيها المتيف هما مردرا إ
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جودا عميها بالدموع الاوايح؛ أي تل  مف الحارة أف تفيضا بالدموع و إذ تطمب مةهما يي حا
ب يي حال  اةاطاع هذه الدموع أف تجودا بالدماء أسف المهمهؿ المةرب  ربا غزيرا، بؿ وتطم

كاف اأسب المقالي والفارس واأسةموذج الفريد يي يضاء هذا العالـ، يتذكر يي اأسبيات تباعا 
خراله الفريدة والحميدة، ليخيـ عةدئذ جو رقائي تبعث مف خلاله الشاعرة كقاي  شعري  

ويادها إلى حواري  توجه ييها خطابها إلى المفاود ذاته حزية  تمجأ ييها إلى تروير معاةاتها 
لبعقه مف جديد إلى عالـ الحياة، لتشكؿ مف عاطفتها الفطري  الإةااةي  رؤي  وجودي  تةاؿ 
مفاودها مف عالـ الموت إلى عالـ الحياة الرمزي، لتجعؿ مةه كائف الخمود المعةوي المتاـ 

        بالحرك  الدائم  ومردر الرغب  والإرادة.
ي  العربي  باعتبارها أيضا شاعرة مركزي  يي القاا "جميم  بةت مرة"ةجد الشاعرة  كما

العموم  المعروي  بااـ حرب الباوس؛ حيث أبةاء التاريخ الحارم  بيف  جراء الحادق  الخالدة
 كاةت ذات علاق  بيف الطرييف أخت الااتؿ وزوج  الماتوؿ، يترور حالتها المأااوي  يتاوؿ:  

 فعػػػػػػؿ جسػػػػػػػاس عمػػػػػػػى وجػػػػػػػدي بػػػػػػػو      
 
 

 قػػػػػػػػػػػاطع ظيػػػػػػػػػػػري ومػػػػػػػػػػػدف أجمػػػػػػػػػػػي 
 لػػػػػػػو بعػػػػػػػيف فػػػػػػػديت عينػػػػػػػي سػػػػػػػػوى       

 
 

 أختيػػػػػػػػػػػػا فانفقػػػػػػػػػػػػأت لػػػػػػػػػػػػـ أحفػػػػػػػػػػػػؿ 
 تحمػػػػػػػػؿ العػػػػػػػػيف أذى العػػػػػػػػيف كمػػػػػػػػا       

 
 

 تحمػػػػػػػػػػػػػػؿ الأـ أذى مػػػػػػػػػػػػػػا تعتمػػػػػػػػػػػػػػي 
ضَ الػػػػػػػػػدىىْرُ بِػػػػػػػػػوِ             يَػػػػػػػػػا قَتػػػػػػػػػيلًا قػَػػػػػػػػوى

         
 

 ؿِ سَػػػػػػػقْؼَ بَيْتِػػػػػػػيى جَمِيعػػػػػػػػاً مِػػػػػػػفْ عَػػػػػػػػ 
َـ البَيْػػػػػػػػػتَ الىػػػػػػػػػذِي اسْػػػػػػػػػتَحْدَثْتُوُ         ىَػػػػػػػػػدى

        
 

ؿِ    وَانْثَنَػػػػػػػػػى فِػػػػػػػػػي ىَػػػػػػػػػدِْـ بَيْتِػػػػػػػػػي الَأوى
 لػَػػػػػيْسَ مَػػػػػػفْ يَبْكِػػػػػػػي لِيَػػػػػػوْمَيْفِ كَمَػػػػػػػفْ         

      
 

 إنىمػػػػػػػػػػػػػا يَبْكِػػػػػػػػػػػػػي لِيَػػػػػػػػػػػػػوٍْـ يَنْجَمِػػػػػػػػػػػػػي 
 ىػػػػػػػػػدـ البيػػػػػػػػػت الػػػػػػػػػذي اسػػػػػػػػػتحدثتو      

 
 

 وانثنػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػدـ بيتػػػػػػػػػي الأوؿ 
 رمػػػػػػػػػػػػػاني قتمػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػف كثػػػػػػػػػػػػػب   و 

   
 

 1رمػػػػػػػة المصػػػػػػػمى بػػػػػػػو المستأصػػػػػػػؿ 
تكشؼ لةا أبيات الجميم  حال  الاةفراـ والحزف والاغتراب معا جراء ما حدث لها عاب هذه  

الحادق  المروع  التي حدقت بيف قبيم  أبيها )بكر( وقبيم  زوجها )تغمب( بعد أف قتؿ أخوها 
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، إذ تادـ أبياتها ذلؾذاؾ، لتحمؿ الدهر ماؤولي  جااس زوجها وائؿ وهو أحد مموؾ العرب آة
مشاهدا اأساى والتشظي الداخمي لذاتها، وما يقير هةا أف الشاعرة لعبت دوريف متةاقضيف 

ومف جه  أخرى ماتول ؛ حيث تةااـ اأسبيات  لى اةفراـ ذاتها؛ يمف جه  قاتم وهو ما أدى إ
يها يعؿ جااس لتطرح مف خلاله قضي  اأسبيات اأسولى كااتم  تتحمؿ ي هاتمقم :إلى قاميف

العربي  الابمي  يي الذود والحماي  أسيرادها حتى ولو بدا لةا يي البيت اأسوؿ ةاؽ العتاب 
الواضح لفعم  جااس، يباقيها تبرز ييها العاطف  مف خلاؿ توظيؼ ألفاظ دال  عميها 

ـ يي حماي  أولادها، وهي )العيف/اأسـ( يحمايتها بمقاب  العيف لمعيف اأسخرى، أو بمةزل  اأس
كماتول  تمقيمها علاق  متكامم  تدور بيف الجزء بالجزء والجزء بالكؿ. بيةما يكوف الااـ القاةي 

، كوةه الهادـ لبيتها والااتؿ الاغتراب، وتحمؿ الدهر الماؤولي تتحمؿ ييها أحزاف الفاد و 
هْرُ بِهِ/ اَاْؼَ بَيْتِيَّ  ةاؽ القأر عف (، غاض  طريها جَمِيعاً مِفْ عَؿِ  لزوجها )يَا قَتيلًا قَوَّضَ الدَّ

الإةااف الجاهمي. وبهذا توحي الشاعرة عف حال  تشظيها العميؽ ويؽ  يي حياةكايم  مركزي  
 هذه الضدي  محاول  التأقير يي الاارئ لمتفاعؿ معها.    

ضدي   مقؿ ييتيلا اختلاييا أبيات الجميم  تطرح ويؽ ةااها القاايي ةااا غير أف   
اأسةوق  والذكورة، بادر ما يطرح ضدي  اأسةوق  ضد اأسةوق ، وهذا تبعا لما جرى بعد ماتؿ 

ا  ؛ حيث يذكر ابف اأسقير الجزري يي كتابه "الكامؿ يي التاريخ" أةه(وائؿ التغمبي)زوجها >>لَمى
، فَقَاؿَ النَسَاءُ دُفِفَ شُقىتِ الْجُيُوبُ وَخُمِشَتِ الْوُجُوهُ وَخَرَجَ الْأَبْكَارُ وَذَوَا تُ الْخُدوُدِ الْعَوَائِؽُ إِلَيْوِ وَقُمْفَ لِمْمَأْتَِـ

ا، فَإِفى قِيَامَيَا فِيوِ شَمَاتَةٌ وَعَارٌ عَمَيْنَ   ا، وَكَانَتِ امْرَأَةَ كُمَيْبٍ لِأُخْتِ كُمَيْبٍ: أَخْرِجِي جَمِيمَةَ أُخْتَ جَسىاسٍ عَنى
أُخْتُ كُمَيْبٍ: اخْرُجِي عَفْ مَأْتَمِنَا، فَأَنْتِ أُخْتُ قَاتِمِنَا، وَشَقِيقَةُ وَاتِرِنَا، فَخَرَجَتْ تَجُر   كَمَا ذَكَرْنَا، فَقَالَتْ لَيَا

ا رَحَمَتْ جَمِ   ةَ ./ فَبَمَغَ قَوْلُيَا جَمِيمَ رِحْمَةُ الْمُعْتَدِي وَفِراَؽُ الشىامِتِ/.يمَةُ قَالَتْ أُخْتُ كُمَيْبٍ:عِطَافَيَا/.../وَلَمى

إذ ةجد يي هذا الاوؿ أف قم  خطابا أةقويا .1وَكَيْؼَ تَشْمَتُ الْحُرىةُ بِيَتْؾِ سِتْرِىَا وَتَرَق بِ وَتْرِىَا<<:فَقَالَتْ 
يحمؿ يي ذاته قةائي  ضدي  بيف اأسةقى واأسةقى، وهذا ما يمقمه قوؿ ويعؿ الةاوة وأخت كميب 
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ت أخت قاتمةا وشايا  واترةا/ رحم  بإخراج الجميم  )أخرجي مف مأتمةا يأة ف يهممفوه
وَكَيْؼَ أما الاوؿ المضاد له قوؿ الجميم  بريغ  المتعجب الااخر )، (المعتدي ويراؽ الشامت

ليظهر الخطاب اأسةقوي ويؽ الماتوى القاايي خطابا  تَشْمَتُ الْحُرَّةُ بِهَتْؾِ اِتْرِهَا وَتَرَقُّبِ وَتْرِهَا(
  ؼ المتوازي  والمتااوي  يي الفكر والعاطف . ترادميا يكشؼ عف قااي  الاختلا

  ومدمرة يي لشاعرات العرب الجاهمي  قوة ياعمختاما يمكف الاوؿ: لاد مقؿ الدهر عةد ا
الآف ذاته، يمف جه  أةه قوة مدمرة يذلؾ مف خلاؿ ما أحدقه يي حياتها مف امب وقهر 

ف الجه  اأسخرى مقؿ لها ةما مواغتراب، جراء ياداةها للأهؿ بمختمؼ رفاتهـ ومراكزهـ، بي
  مف خلاؿ عد شعرها تجرب  وجودي  تؤاس لوعي وخطاب أةقوي يطؿ عمى عالمها قوة ياعم

، مشكم  تجربتها الشاعري ولغ  خيالها الذي بمغ ذروته التعبيري ، واكتممت ملامحه الفةي 
لرياغ  تجرب  وأداة  وايم إذ اتخذت مف غرض الرقاء ، والشعري  الخار ، الإةااةي  عام 

>>الصورة المثالية لمكوف والفف الإنساني، وتعكس معو إيقاع اأسةموذج أو ةموذجي  المفاود باعتباره

والتعبير عةه بمغ  رمزي  تجمع ييها  1الحياة الجاىمية وضجيجيا الثقافي والاجتماعي والبيئي<<
 )شجاع  ؿ الرفاتالبطولي والكما بيف خرائص حاياي  وأخرى أاطوري ، لتةتج لةا كائةها

مادرة/عفوا/حمما(.      /

                                                                 

 .08لخضر هةي:ايمياء اأسةموذج يي الشعر الجاهمي،ص: -1
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 الذاتمركزية القبيمة وىامشية  :الثالثالفصؿ 
ير لجميع شؤوف اأسيراد لاد كاةت الابيم  يي العرر الجاهمي الفضاء المركزي الما

والمحور الارتكازي المشكؿ لمترورات والاموكات الفكري  والقاايي  والفةي ، ولما ، والجماعات
ا إليها ومتأقرا بتروراتها واموكياتها كاف لزاما عميه الدياع عةها ويؽ كاف الشاعر يردا مةتمي

، لهذا ةجد الكقير مف ةروره الشعري  ولغته ما تمميه عميه، أسةها تعتبره لااةها وحاامها
)الكلاـ الموزوف والمافى(  ممتزج  بةايجها القاايي، ليتجاوز الشعر عةدئذ مفهومه التاميدي

)الاجتماعي  والتاريخي  واأسةااؽ شحوةا بجمم  مف الاضايا والخطابات ليربح وعاءً قااييا م
يمكف الاوؿ إف حضور الابيم  يي المجتمع الجاهمي والةص الشعري  وعميه .والإيديولوجي (

كاف حضورا مركزيا متامطا عمى الذات ماريا ومهمشا لها، لتتحوؿ الابيم  ويؽ هذا الترور 
ف عشائري إلى ةاؽ وكياف قاايي يطرح قضي  تتمقؿ يي مف ةااها الطبيعي المادي كمكا

 الرراع الاائـ بيف المركز والهامش داخؿ القااي  الجاهمي .  
قميف بأةااؽ قاايي  متةوع   لذا يهوعلام  قاايي  لفهـ قااي  الابيم  كالشعر الجاهمي  إف

كشؼ بها اأسةااؽ الرراع، وقراءتها قراءة قاايي  ة ذلؾاةحاوؿ ااتجلاء أهـ خطابات لهذا 
الظاهر والمضمرة لمركزي  الابيم  وامطتها عمى الذات الشاعرة المهمش ، ومعري  مدى تأقرها 

 بمحتواها المعريي والقاايي. 
 القبيمة مف النسؽ الطبيعي إلى النسؽ الثقافي -أولا

 اايي"لةاؽ الطبيعي إلى الةاؽ الق"الابيم  مف اذا العةوافقد يبدو مف الوهم  اأسولى أف ه
عةواةا مقيرا بعض الشيء، ذلؾ أسةه يجمع بيف ةاايف متفايف ومختمفيف يي الآف ةفاه 
متفااف مف حيث أف كؿ طبيعي يعكس جاةبا قااييا، وأف كؿ قاايي هو امتداد لفضاء طبيعي 

، أما القاةي يهو موجود، بيةما هما مختمفاف مف حيث الماهي  والتشكؿ ياأسوؿ مادي ممموس
غير أف اأسااس الرابط والجامع بيةهما يي هذه الدراا  هو الفضاء الشعري  وسيكري لا ممم

>>إذ مف المسمـ بو أف ثقافة أي مجتمع الجاهمي المحمؿ بالكقير مف الخطابات واأسةااؽ
 وتاريخو وعقمو، لا يمكف أف تنفصؿ عف تاريخ لسانو، فالحياة والتواصؿ مع الآخريف يقتضياف لسانا 
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  .1<<المساف بأثر الثقافة المشتركةفظ مشتركا، ويحت
 القبيمة نسقا طبيعيا -01

الابيم  باعتبارها كياةا وةظاما اجتماعيا مهيمةا عمى حياة الإةااف يي العرر إف 
تحديد الجاهمي واأسداة اأسولى المةظم  لمجموع العلاقات بيف أيرادها، والمؤاا  الاائم  عمى 

لؾ محورا مركزيا يشتغؿ عميه الشاعر الجاهمي يي ، ياد شكمت كذقواةيةها مف عادات وتااليد
أسةها مف تمةحه ذلؾ ا، خار بةابه واةتمائه وعربيته لهقريدته بإبراز مكاةتها وقوتها والايت

كؿ  ازاؿ حرير حيث إف العربي قديما ولا ؛وجود والكيةوة كما تمةحه ال ،اأسمف والطمأةية 
ؿ ةاب مشكوؾ ييه يرـ راحبه الحرص عمى قضي  الاةتااب إلى ةابه الرحيح وك

ماء كوةها حال  وجودي  الخزي والعار، لهذا ةجد الفكر العربي خار  قد تممكته يطرة الاةتِ 
>>إف ثمرة الأنساب :ضروري  لمبااء والتعالي وهذا ما وضحه ابف خمدوف يي مادمته حيف قاؿ

 وبة ومخشية والمنبت فييا زكيوفائدتيا إنما ىي العصبية والنعرة والتناصر، فحيث تكوف العصبية مرى

عمى   . يالابيم  يي المفهوـ الخمدوةي قائم2مرتيا أقوى<<ثومحمي، تكوف فائدة النسب أوضح و 
)بمعةاها العاـ والرمزي حيف ياوـ يي درااته بتتبع أةااب الابائؿ ومواطةها(  قضي  اأسةااب

يي جمم  مف الخطابات التي تغذي يكرة العربي  الابمي  مف خلاؿ تمظهراتها المختمف  
ف يي يف أاااييوغيرها ليكوف الةاب واأسرض محور  واأسةااؽ مختمف  مقؿ الولاء والتحالؼ

         :وحااف بف قابت كما يي قوؿ عمر بف كمقوـ تشكيؿ ماهيتها.

  وَرِثنَػػػػػػػا مَجْػػػػػػػدَ عَمْقَمَػػػػػػػةَ بػػػػػػػف سَػػػػػػػيؼٍ   
 
 

 أَبَػػػػػػػاحَ لنػػػػػػػا حُصُػػػػػػػوفَ المَجػػػػػػػدِ دينػػػػػػػا 
 لًا والخَيػػػػػػػرُ مِنػػػػػػػوُ   ػػػػػػػػػػػػػوَرِثػػػػػػػتُ مُيَمي   

   
 

َـ ذُخػػػػػػػػرِ الذَاخِرِينَ    3ػاػػػػػػػػػػػػػزُىَيػػػػػػػػػػػرًا نِعػػػػػػػػػ
 ياوؿ حااف بف قابت أيضا: 
 دار لقػػػػػػػػػػػػػوـ قػػػػػػػػػػػػػػد رآىػػػػػػػػػػػػػػـ مػػػػػػػػػػػػػػرة       

      
 

 فػػػػػػػػوؽ الأعػػػػػػػػزة عػػػػػػػػزىـ لػػػػػػػػـ ينقػػػػػػػػؿ 
                                                                  

،الدار 01عبد الفتاح أحمد يواؼ:لااةيات الخطاب وأةااؽ القااي  يماف  المعةى بيف ةظاـ الخطاب وشروط القااي ،ط -1
 .21،ص:ـ2010العربي  لمعموـ ةاشروف،بيروت،لبةاف،

 .263ص:ـ،2004،دار يعرب،اوريا،01،ط01جعبد ا﵀ الدرويش،ف خمدوف:المادم ،تح وتع:الرحمف بعبد  -2
:الديواف،جـع -3  .81،80:،ص:إيميؿ بديع يعاوب،صوتح وشر مر بف كمقوـ
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 لله در عصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابة نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادمتيـ      
      

 

 يومػػػػػػػػا بجمػػػػػػػػؽ فػػػػػػػػي الزمػػػػػػػػاف الأوؿ 
 يغشػػػػػػوف حتػػػػػػى مػػػػػػا تيػػػػػػر كلابيػػػػػػػـ   

    
 

 لا يسػػػػػػػألوف عػػػػػػػف السػػػػػػػواد المقبػػػػػػػؿ 
 يسػػػػػقوف مػػػػػف ورد البػػػػػريص عمػػػػػييـ  

   
 

 بػػػػػػردى يصػػػػػػفؽ بػػػػػػالرحيؽ السمسػػػػػػؿ 
 يسػػػػقوف دريػػػػاؽ الرحيػػػػؽ ولػػػػـ تكػػػػػف  

    
 

 ترعػػػػػػػػى ولائميػػػػػػػػـ لنفػػػػػػػػؽ الحنظػػػػػػػػػؿ 
 بػػػػػػػيض الوجػػػػػػػوه كريمػػػػػػػة أحسػػػػػػػابيـ   

    
 

 1شػػػػػػـ الأنػػػػػػػوؼ مػػػػػػف الطػػػػػػػراز الأوؿ 
يث إف الإةااف أو الشاعر المولود ييها إةما يشكؿ وعميه يالعربي  لمابيم  لـ تةشأ اعتباطا؛ ح 

لغته ويبةي يكره ووعيه مف أعرايها وعاداتها المتارب  وجوبا إلى باطةه لهذا ةجده ما يفتأ يي 
يتح عيةيه وةبوغه يي ةظـ الشعر وقوله، إلا مجدها وتغةى بها ولا غراب  يي ذلؾ لإيماةه 

االيايةي أف وجوده مف وجودها ويةاءه بفةائ . يمو دقاةا جيدا يي المحوريف المذيف بةى 2ه
 عميهما ابف خمدوف ةظرته يي تشكيؿ ماهي  الابيم  وةظامها لوجدةا أف الةاؽ الطبيعي

ةاؽ مركزي كبداي  لتأقيقها ةظرا لمرراع الاائـ بيف الإةااف الجاهمي  )اأسرض/الفرد(
 الفكري ، وخرائره الإةااةي دي  و ورحرائه الااحم  يهي الماؤول  اأسولى عف ةتاجاته الما

يجادها الاااي والمجدب جعؿ مف الفرد مهددا يي وجوده وكياةه مما توجب عميه تشكيؿ 
ةمط حياتي لمواجه  هذا التهديد، يوجد أف ااتدعاء الآخر وبةاء ةظاـ قبمي ضرورة حتمي  

لةاب المتشكم  ط الدـ والبااء وجوده، غير أف هذا الآخر يجب أف تتوير ييه شروطا أولها راب
عمى التجاةس والتآلؼ، وقاةيها العربي   أسب الواحد بهدؼ بةاء وحدة قائم ا مف أبةاء

باعتبارها عادا اجتماعيا، إيماةا مةهـ بوجود وحدة اجتماعي  أاري  متغمغم  يي أعماقهـ ولا 
ياد  3بها إلا بشروط يخضعوف لها وتااليد وأعراؼ يتايدوف، امح أسيراد آخريف الاةتماء إليهاي

"بموغ اأسرب يي معري  أحواؿ العرب" شروطا لرئاا  الابيم  عةد  جاء يي كتاب اأسلواي

                                                                 

 .184،183،دار الكتب العممي ،لبةاف،ص،ص:02شر وتؽ:عبدأ عمي مهةا،طحااف بف قابت:الديواف، -1
  ـ1990،أيريؿ39لجماعي يي الشعر الجاهمي<<،مجم  مجمع المغ  العربي  اأسردةي،ععبد الغةي زيتوةي:>>الوجداف ا -2

 .179ص:،اأسردف
 .91،90،ص:ـ1978،دار المعارؼ،مرر،03يواؼ خميؼ:الشعراء الرعاليؾ يي العرر الجاهمي،ط -3
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:>>قاؿ الجاحظ في كتاب شرائع المروة:كانت العرب تسود عمى أشياء، أما مضر فتسود العرب قائلا
ودوف إلا مف ذا رأييا، أما ربيعة فمف أطعـ الطعاـ، وأما اليمف فعمى النسب. وكاف أىؿ الجاىمية يس

والملاحظ مف كؿ هذه  1تكاممت فيو ست خصاؿ:السخاء والنجدة والصبر والحمـ والتواضع والبياف<<
الشروط أةها جمعت بيف الجادي  كالاوة والإةفاؽ والبياف، وبيف الروحي  كالحمـ والتواضع 
والعربي  وكؿ هذه الشروط لـ تحد عف مكارـ اأسخلاؽ الحميدة مرداقا لاوؿ الةبي 

ولهذا ةجد أف الةظاـ الابمي ةظاـ ماةف له شروطه  .المرطفى:وبعقت أستمـ مكارـ اأسخلاؽ
 ولا يترؼ بالعشوائي  والعبقي ، وقد قاـ أيراده إلى طباات وهي قلاث طباات أوردها الدكتور

 :2كالآتي "يواؼ خميؼ"
بط الدـ تامى أيضا بطبا  اأسحرار وهـ أبةاء الابيم  الذي يجمعهـ راطبقة الصرحاء: -01

 والةاب واأسب الواحد مف غير اختلاط ولا شوائب، وهـ اأسشراؼ الذيف يتزعموف رئاا  الابيم 
وأما حيث تجتمع ييهـ الشروط الكامم  كالعربي  والةعرة وشرؼ الةاب مف كلا الجاةبيف أبا 

 . "اأسراتاراطي  الطبا الطبا  "أطمؽ يواؼ خميؼ عمى هذه  وقد مقؿ وائؿ بف ربيع  التغمبي
تامى أيضا بطبا  الرقيؽ وهـ أيراد مف أجةاس عربي  وغير عربي  مقؿ  طبقة العبيد: -02

الحبش  والبمداف المجاورة لها أحياةا يكوةوف كاةوا أارى الحرب تاترقهـ الابيم  بعد ذلؾ أو 
ما أف يكوةوا أبةاء الإماء)الجواري(تات يالعرب لا يعتريوف بأبةائهـ مف الإماء كوةها ، مهـ وا 
 يات حرة ويي ذلؾ مةار  لها، ومف أمقاؿ هؤلاء شاعر الفرواي  عةترة بف شداد.ل

 ؼ مف غير أبةاء الابيم  وأيرادهاوأيراد هذه الطبا  حاب يواؼ حمي طبقة الموالي: -03
ما  وهؤلاء إما أف يكوةوا عبيدا عتااء ظموا عمى ولائهـ ويضموا البااء يي الابيم  بعد عتاهـ، وا 

ار وهـ اللاجئوف إلى الابيم  مف أجؿ الحماي  يظموا مايميف ييها وأغمب أف يكوةوا مف اأسحر 
 .هؤلاء ةجدهـ مف قبائؿ حمفاء

                                                                 

المطبع   02ط،02:محمد بهج  اأسقري،جعري  أحواؿ العرب،شر وتص وضبمحمود شكري اأسلواي:بموغ الإرب يي م -1
 .187،ص:ـ1924الرحماةي ،مرر،

 .108،105:،صيواؼ خميؼ:الشعراء الرعاليؾ يي العرر الجاهمي،ص -2
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لـ ياؼ الجاهمي يي تةظيمه عمى ماتوى اأسيراد ياط، بؿ ذهب أيضا إلى ماتوى 
نياية الأرب في فنوف الأدب" لشياب الديف أحمد "الااـ والمرطمح؛ حيث ةجد يي كتاب

ماميات مرطمحات تجمع هؤلاء اأسيراد تبعا أسعدادهـ وأةاابهـ، وهذا التةوع تةوعا لالنويري 
يدؿ عمى دق  الجاهمي يي تامي  الشيء بماماه الرحيح والدقيؽ ويرجع ذلؾ إلى حاه 

 :1المغوي الامياي الذي امتاز به يي يهـ لغته وتمكةه مةها، وقد رتبها الةويري ترتيبا تةازليا
لابائؿ تتشعب مةه وهو الةاب اأسبعد. ومقاله عةد العرب وامي كذلؾ أسف ا :الشعب -01

  عدةاف وقحطاف، وهو كالرأس مف الجاـ.
: جمع مف الةاس يةتموف إلى أب واحد، واميت بهذا الااـ لتاابؿ بعضها القبيمة  -02

 ببعض؛ حيث يكوف عددها متااويا أيضا.
 هي بمةزل  اليديف.ةاااـ الابيم  إلى عمائر رغرى و ا:دوف الابيم ، وتةشأ بالعمارة  -03
 : تتألؼ عادة مف عشيرتيف يأكقر، وهي التي تجمع اأسيخاذ.البطف  -04
: يؤلؼ مف عدة بيوت تةاب إلى جد واحد يعود إلى خما  أجياؿ،ويمكةه ذالفخ  -05

 التحوؿ إلى قبيم  بتحاؽ عامؿ اأسرض والتجارة.
 ل  الااقيف.: تتألؼ مف أربع إلى ات  أيخاذ، وترجع إلى أربع  آباء، بمةز العشيرة  -06
 : أهؿ بيت الرجؿ وخارته، بمةزل  الادـ.الفصيمة  -07
 هي بمةزل  أرابع الادـ.، أقؿ عددا مف جميع الماميات آةفاهي  أارة الرجؿ :الرىط  -08

المهيمف  المرطمحمع كؿ هذا التعدد المرطمحي إلا أةةا ةجد مرطمح الابيم  هو 
ي والوطف الراحؿ معو أبدا، الذي يقيو مف >>البعد الأعمؽ في وجداف الشاعر الجاىموالمؤقر كوةه

 الذوباف في ىذا المدى الصحراوي، ويؤسس لو شرعية أخلاقية وثقافية ضمف شروط البيئة والتاريخ.
]فقد[ مثمت خيارا حقيقيا للإنساف الجاىمي، الذي وجد نفسو في عالـ مستغمؽ بسبب معطيات الجدب 

حاولت فرض معاييرىا كمرجعية جوىرية يقوـ عمييا  والحرب، وما نتج عنيما مف مأسسة لمقوة التي

                                                                 

 02،ج01شهاب الديف أحمد بف عبد الوهاب الةويري:ةهاي  اأسرب يي يةوف اأسدب،تح:محمد قميح  وحاف ةورالديف،مج -1
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ولما كاةت هذه الضرورة الإةااةي  يي تشكيؿ  1البناء القيمي في المجتمع القبمي الجاىمي<<
الةظاـ الابمي الذي يحمي الفرد ككائف اجتماعي يمارس طاواه المختمف  داخمه، يكاف لزاما 

 ؽ قواةيةها وشروطها، والحفاظ عميها. عميه هو الآخر الالتزاـ باضايا الابيم  بتطبي
 القبيمة نسقا ثقافيا -02

، أسهميته حماي  الابيم لاد كاف الشاعر أكقر اأسيراد الذيف تحمموا الماؤولي  الكبيرة يي 
ها إذا ما هجاها البالغ  يهو لااةها المخمد أسمجادها ومكارمها، وحاامها المدايع عف عرض

ذاعة، ولممذيع وظيفة مزدوجة: يمدح الصديؽ وييجو العدو. >>أداة ىذه الإهو اأسعداء، والشعر
بالمدح يحشد ويجيش، وباليجاء ييجـ ويضرب.كأف الكلاـ حربا ثانية، وأحيانا حربا بديمة. وعمى ىذا 

ليكوف عةدئذ الشاعر والشعر روحا الابيم  الجماعي  حتى  2المستوى كاف الشعر والعمؿ واحد<<
ف خالفوا رشده، ومقاؿ قوؿ  دريد بف الرم : وا 

ُـ أمػػػػػػػػػػػػػػري بمُنعَػػػػػػػػػػرَجِ المىػػػػوى أَمَػػػػػ   ػرتيُ
    

 

 دِ ػػػػػػفَمػَػـ يسػتبينوا الر شػػدَ إلاى ضػحى الغ 
ُـ وَقػَػػد أَرَى فممػػػا عَصَػػػونِي كُنػػػتُ      مِػػػنيُ

   

 

ْـ وأَنىنػػػػػػػي غيػػػػػػػػػرُ مُيتػَػػػػػػػػػػدِيغَ    ػػوَايَتَيػػػػػ
 ػػػػػػوَتْ  غفْ غُػػػػزَيىةَ إِفْ  مِػػػػػا إِلاى وَمَػػػػػا أَنَػػػػػ 

    

 

فْ تَرشُػػػػػػ   3ػػػػػدِ أَرشُػػػػد غُػػػزَيىػػػػػةُ غَػػػػػوَيْتُ وَاِ 
 "عبد ا﵀ الغذامي" أف أبيات دريد بف الرم  أبيات مخزوة  بالحكم  والدهاء، يهي  ىير  

 أسيراد عمى اؤاس لروح ديماراطي  تمقمها وحدة الارار الجماعي؛ إذ تتغمب ييه آراء الجماع  ت
 وهذا حاب الغذامي دهاء ايااي . ف كاف رأي الفرد واأسقمي  رشيداوا   أو اأسغمبي  عمى اأسقمي 

 . 4وتأديب ذاتي لا تايره التبعي  الممم  بادر ما تايره الإلزامي  الااةوةي  لمابيم 

                                                                 

عمي مرطفى عاشا:>>جدلي  العربي  الابمي  والايـ يي ةماذج مف الشعر الجاهمي<<،مجم  مجمع المغ  العربي   -1
 .513،دمشؽ،اوريا،ص:ـ2007،ةيااف82،ع03ج،الدمشاي 

 .135،)د.ط(،دار الااقي،لبةاف،)د.ت(،ص:04ردم  الحداق  وامط  الموروث الشعري -أدوةيس:القابت والمتحوؿ -2
 .62،61د بف الرم :الديواف،تح:عمر عبد الراوؿ،ص،ص:دري -3
،الهيئ  المرري  العام  04عبد ا﵀ الغذامي:الخطيئ  والتكفير مف البةيوي  التشريحي  قراءة ةادي  لةموذج معارر،ط -4

 .94،ص:ـ1998،لمكتاب،مرر
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 أف ميلاد الشاعر -الايرواةي والجاحظ وغيره مف الةااد كابف رشيؽ -يعتبر أدوةيس
إةما هو ميلاد الابيم  وبروز وجودها، ذلؾ أسةه ياتطيع عبر شعره أف يغير واقعها  يي الابيم 

هزيم ، إلى آياؽ مف الموت إلى الحياة ومف الجدب إلى الةماء، ومف رراعات الحرب وال
  .1الابيم  يي تاريخ الذاكرة وذاكرة التاريخ وهذا ما ايؤرخ الفرواي  والةرر

أيراد  كةاؽ طبيعي محدودة، يهي بةي  اجتماعي  متكوة  مف مجموع  وعميه يإف الابيم 
>>في غياب الحضور الإنساني تغدو مجرد اندياح جغرافي اأسمكة و يعيشوف يي رقع  جغرايي ، 

ينخرط في حالة غياب مطمؽ، ذلؾ لأف الوجود الطبيعي والمادي ىو وجود مستقؿ وحيادي، لكنو لا 

يشكمه الشاعر مف خلاؿ مبدأ  وهذا اأسخير 2لوعي الإنساني<<يتحقؽ بما ىو وجود إلا عبر ا
 ري، لا عمى أةه مف إبداعه الفرديرؤي  العالـ الذي يتجمى عمى ماتوى إبداعه اأسدبي الشع

بؿ بورفه تكويةا معرييا يتجاوز الإبداع، يكمما ازدادت قدرات الشاعر ازداد قربه مف رؤي  
أف  بيير زيما"مف هذا المةظور يرى "و  .3عيا أـ غير واعالعالـ وةجح يي تمقيمه اواء أكاف وا

العمؿ الفةي ليس ةتاجا يرديا، لكةه ةتاج يكشؼ الوعي الجماعي والمرالح والايـ الاجتماعي  
لطبا  اجتماعي ، واأسعماؿ العظيم  وحدها هي التي تعبر باتااقها عف رؤي  لمعالـ ووعي 

ليغدو  .4مكف وعي يوجد باطةا يي العمؿ الفةيجماع  ما وعي مقالي يمقؿ أقرى الوعي الم
                                                                 

- هةأتها/.../أسةه حماي  أسغراضهـ، وذب جاء عف ابف رشيؽ أف الابيم  مف العرب كاةت إذا ةبغ ييها شاعر أتت الابائؿ ي
عف أحاابهـ، وتخميد لمآقرهـ، ولإشادة بذكرهـ، وكاةوا لا يهةئوف إلا بغلاـ يولد أو شاعر يةبغ ييهـ. إلا أف لعبد الفتاح 

ها أكقر كيميطو رأيا يي هذا الاوؿ؛ حيث يرى أف الابائؿ لـ تأتي لتهةأ الشاعر بادر ما جاءت لتهةأ الابيم ، يهو مةدمج يي
مةها، مما يدؿ عمى أف الشاعر لا يعبر عف أحااياه ورغباته بادر ما يعبر آراء الابيم  وحاجياتها. عبد الفتاح كيميطو: 

 .55،ص:ـ2006،دار توبااؿ،المغرب،03اأسدب والغراب  درااات بةيوي  يي اأسدب العربي،ط
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>>نظاـ مف الةاؽ الطبيعي لمابيم  مةدغما يي ةااها القاايي، هذا الةاؽ الذي يكوف عبارة عف

. 1ويصير فيو الشاعر أداة يحقؽ بيا النسؽ الثقافي أىدافو<<رسات الفردية يشكمو فكر الجماعة،المما
هؿ أسةه يعبر به  ا ياوؿ الشاعر الجاهمي الشعر؟ماذوبهذا يمكف أف ةطرح الاؤاؿ التالي:ل

عف خمجاته الذاتي  ويحاؽ به كيةوةته الفردي ؟ أـ أف اأسمر ممزـ عميه مف طرؼ الةظاـ 
  الابمي بتمجيدها والذب عف عرضها؟.

ربما يكوف هذا الاؤاؿ أكقر اأسائم  إقارة يي أذهاف الباحقيف والاراء وهـ يتةاولوف 
اضيتي الاةتماء الابمي والقورة الرعموكي ، وهما قضيتاف لرس خار  الشعر الجاهمي بالد

 يي الابيم  عةد ةظـ الشعر وقولهيحاوؿ الباحث مف خلالهما تحديد يردي  اأسةا أو ذوباةها 
وقد لاحظ أدوةيس أف ارتباط الشاعر الجاهمي عمى الماتوى الاجتماعي بالابيم  ارتباطا تبدو 

ذائب  يي ذات الجماع ، غير أف عمى الماتوى الفةي مف الكتاب  ييه الذات الفردي  وكأةها 
يي هذا  حَ رَ طْ الشعري  ةجده كقيرا ما يتاـ بالذاتي  ويؤكد أف أةاه الشاعرة غير أةاه الابمي . ليَ 

:ما يكوف موقؼ اأسةا الاارئ ؟ ويعةي هةا ما هو الآتي الاياؽ اؤالا جوهريا يتمقؿ يي
اتفرؿ بيةهما هذه الذات الاارئ  وهؿ  ةا الشاعرة باأسةا الابمي ؟ه اأسالماتوى الذي تتلاقى يي

 . 2أـ أةها توحدهما؟ وما معيار ذلؾ؟
يمكف الإجاب  عف هذا التااؤؿ الجوهري بالاوؿ أف الماتوى الذي تتلاقى ييه اأسةا 

لأنيا ، >>بالغموضأسف الاريدة العربي  الاديم  تتاـ ةا الابمي  هو الماتوى القااييالشاعرة باأس
نتاج ذات ليا طبيعتيا الخاصة، وتخضع لأنساؽ ثقافية عامة، ولذا تبدو مثيرة لمتأمؿ في أسموب 

. وأف محاول  3الذاتي/الثقافي<<يعة العلاقة بيف ىذيف المستوييف تعبيرىا وبنيتيا وتقاليدىا بسبب طب
روحاف يي قمب واحد، والفرؿ الذات الاارئ  يي الفرؿ بيةهما أمر يي غاي  التعايد، كوةهما 

عادة تاويـ العمؿ اأسدبي أكقر مف مرات أو يزيد، وهذا ما  بيةهما يحتاج إلى تفحص دقيؽ وا 
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لا تتوقه الذات الاارئ  ليكوف الحؿ عةدئذ محاول  توحيدهما بةاءً عمى الماتوييف الاالؼ 
>>نتاج  دا يتمقؿ يي أةهاذكرهما )الذاتي/القاايي( المذاف يعطياف لماريدة العربي  مفهوما جدي

لنظاـ مف العلاقات المتبادلة بيف معايير المبدع ومعايير الثقافة/.../أما معايير المبدع فتتجسد في 
أما  1جوىر القصيدة، وقدرتو عمى منح الأنساؽ معنى مغايرا، وىو ما نسميو بخصوصية الشاعر<<

  يي بةاء الاريدة الشكمي وبةيتها المعايير القاايي  يتتمقؿ يي الشروط التي تمزمها الابيم
>>الإنساف الحقيقي في ذاتيتو لا يوجد إلا في الأدب، لأنو المجاؿ الوحيد الذي  يتاريخ .الخارجي 

يو تتضح فيو ىذه الذاتية، فالتاريخ العاـ الذي نعرفو، في كثير مف الأحياف، لا يقيـ وزنا أو أىمية لذات
 .2ريخ ناتج عف أنظمة، أو أشخاص يمثموف أنظمة.<<بؿ لمنظاـ المجرد. إف التا، الإنساف

مترارع  ةائي  إف هذه التااؤلات تحيمةا حتما إلى الدور الذي تمعبه الابيم  يي تشكيؿ ق
أو قؿ ةريف تجمعهما قةائي  الذات والابيم ، يكوف ، داخؿ الةص الشعري الجاهميوخفي  

ةتماء وايمته يي تطبيؽ عاده حيث يكوف الا ؛أحدهما ةرا متواياا مع الةظاـ الابمي
>>فيمارسوا حياتيـ وفقا لتقاليده وأعرافو، ولكف الاجتماعي، وبهذا يكوف الشعراء ممزموف بتطبياه

، أما الابمي شعريالةص ظاهر الوهكذا ةكوف أماـ  3عمييـ فوؽ ذلؾ، أف يقفوا عميو فنيـ<<
تةوع  تحاوؿ يرض يهو ايااي امطوي، يةتج يضاءات متعددة تةشطها خطابات م هباطة

هيمةتها عمى العلائؽ الاجتماعي  والااتجاب  لهيمةتها كوةها مف تؤاس لمذوؽ والايم  وقد 
اأسولى أما الةص الآخر يهو مةاهض له  تجمى يي ةروص المعماات مف الفترة الجاهمي 

حيف يي زحم  الةظاـ إلى  ت الذات الماموع المتردد مف حيفمتحرر مةه الذي يمقؿ رو 
 تيف مف الشعراءولـ يظهر هذا الروت يي أقوى رورة له إلا مع طائف، وي الابميالامط
له وهذه الطائف  لـ ترى اهتماما  ـهةف الذيف عاشوا لمحب ووهبوا يو الشعراء المتيم اأسوؿ:

كبيرا مف قبؿ الباحقيف عكس الطائف  القاةي : الشعراء الرعاليؾ والتي لاقت اهتماما كقيرا 
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كوةهـ ااتطاعوا أف يريعوا هذا الروت إلى أعمى درجاته وأشدها قوة  بالدرس والتحميؿ
علاةا عف ةفاه خار  ةروص الشةفرى وعروة بف الورد وغيرهـ مف الشعراء اأسوائؿ  1وا 

أي يضاء ايااي له أبعاده  أسةها ييما يبدو لةا يضاء امطويعف الابيم ،  واخروجالذيف 
قب روت الذات مترلا أو مةفرلا، متشذرا أو التاريخي  والقاايي  والحاوقي  يهي ترا

ج  إخفاء لفضاء الواقع، وذلؾ إلى در  امتجاةاا وتاعى إلى أف يكوف يضاء الةص مشابهً 
بؿ يتحايؿ  2غير أف الشاعر غالبا لا يعيد إةتاج الواقع؛ روت الذات يي ذات الروت

لتي تامح له واه بعض الشيء عمى هذه الامط  مف خلاؿ الخرائص التي تمتمكها المغ
بإضفاء هويته عمى ةروره عبر يعؿ الترميز الةااي، والاةفتاح الدلالي، أسف ما يميز 

 اليوية نتيجة ونياية وليست مبدأ وأصلا ؿ.>>ىو التفتح وليس الانغلاؽ، الخروج وليس الدخو الهوي 

نما بناءً وتركيباإنيا ليست شجرة أنساب، وسمس  ف هذا المةظورربح الهوي  متل 3<<مة توالدات، وا 
ياأسوؿ التحرر مف الاواةيف المكبم  للأةا والقاةي  تعديؿ ، ائم  عمى مبدأ الاةفراؿ والاتراؿق

كوف ةاؽ الابيم  الطبيعي يي مرحم  تطور للاةتااؿ ياةيف بما يخدـ هذه اأسةا، وبهذا تمؾ الاو 
 .وؿ أيضاوعي تحاوؿ المفاهيـ التحإلى ةاؽ أعمى وهو القاايي ويي هذا التحوؿ الة

>>نظاـ اجتماعي يقوـ عمى أساس ثقافي وسموؾ أمني إف الابيم  حاب هذا الطرح هي
واقتصادي واضح المعالـ، وتنشأ فيو التحالفات الداخمية والخارجية بناء عمى مصالح جوىرية وبناء 

نسانية إلى الجانب المصمحي أكيد<< ذا أااطةا هذا المفهوـ عمى الإة 4عمى حقوؽ ثقافية وا  ااف وا 
يالشعر  تحوؿ الابيم  مف الةاؽ الطبيعي إلى القااييهمي ةجد أف الشعر هو وايمته يي الجا

بريغته الشفاهي  حاب الغذامي علام  مهم  يي يهـ الةظاـ الابمي وقاايته كوةه الةموذج 
وبهذا يمكف الاوؿ  5الجاهمي الفريد الذي ايزودةا برورة جوهري  عف الحياة القاايي  لإةااف 
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ؿ يؤاس لةظاـ مادي ياأسو ، لا تاتغةي عةهما الذات الإةااةي الطبيعي والقاايي حالتاف  أف
أما القاايي ييحاوؿ تفاير هذا الةظاـ عبر مجموع مف اأسةااؽ اواء ، وأخلاقي اموكي

أكاةت ظاهرة أو مضمرة وهما متلازماف ومتعارضاف، وهذا التعارض هو ما يحاؽ الوظيف  
 . 1(الةااي  )حاب الغذامي

لاد شكمت كقير مف الموضوعات والاضايا كالاةتماء والاومي  الابمي  والطباي  والقأر 
 لذاتمركزي  الابيم  عمى حااب ا توالتضحي  وغيرها مف الاضايا يضاءً شعريا مهما عكا

ذلؾ لتحوؿ كؿ مف هذه الموضوعات كأيضي  مركزي  يي المتف الشعري الجاهمي لها 
اايي ، وعميه يروـ هذا الفرؿ إلى ماارب  الةص الجاهمي ماارب  قاايي  خطاباتها وأةااقها الق

 .ظاهرة ومضمرةه أةااقتتعدى حدوده كايم  جمالي ، بؿ تةظر إليه كفضاء قاايي تتةوع 
 مركزية القبيمة وولاء الفرد/الشاعر )محاولة لبناء مشروع دولة( -ثانيا

ور دمي  بةاء الكياف المجتمعي، إذ يمالابيم  يي العرر الجاهمي دورا رئياا يي ع أدت
لاروره يي  يي يمكها كؿ الةايج العشائري، إلا أف هذا الدور المادي قد تجاوزته الابيم 

مما ديها إلى الاشتغاؿ عمى ماتوى أعمى تمقؿ يي الماتوى القاايي  عممي  بةائها لةفاها،
اء المادي أو العامي الذي مف خلاله تفرض ايطرتها وهيمةتها عمى ةايجها العشائري او 

فُ اموؾ الفرد وعاميته، عف طريؽ جمم  مف  الفكري، لتربح عةدئذ كياةا قااييا ومؤاا  تكَُوِّ
الخرائص والمكوةات المركزي  ةجد مف أبرزها المكوف العرقي الذي تاعى به إلى تاايـ 

ي  الابمي  وهذا )كما بيةاه ااباا( ليةتج عف هذا المكوف قاةوف العرب أيرادها لطباات متفاوت 
الااةوف ايضمف لها البااء والااتمراري ، أما المكوف القاةي الذي كاف الاحها المكشوؼ تارة 
والخفي تارة أخرى وهو المكوف المااةي المتمقؿ يي الاوؿ الشعري ويي هذا الردد ياوؿ 

ؿ ومنيا >>ىناؾ خصائص عامة تمخص صورة القبيمة في التصور العاـ منيا سمة الترحا الغذامي
الشعر بصيغتو الشفاىية وىاتاف صفتاف وعلامتاف ثقافيتاف ميمتاف لفيـ ثقافة القبيمة ورسـ صورة 

                                                                 

 بابؿ الشعر<<،مجم   عبد ا﵀ التميمي واحر كاظـ حمزة الشجيري:>>دوةي  المرأة يي المجتمع الجاهمي ويوقيتها يي -1
  .317،العراؽ،ص:ـ2014 ،02،ع22لمعموـ الإةااةي ،مج:



 اء مشروع دولة(مركزية القبيمة وتيميش الذات )محاولة لبن الفصؿ الثالث
 

 140الصفحة 

كمية عنيا/.../ فالشعر سيمدنا بصورة نموذجية لممعنى القبائمي والبدوي عامة، بينما الترحاؿ يفسر 

ايي  ظاهرة يالشعر الجاهمي حاب هذا الترور قميف بأةااؽ قا 1طبيعة السموؾ القبمي<<
ومضمرة، وهذا ما ايحوؿ العاد الاجتماعي إلى عاد يةي كوف العلاق  بيف الشاعر والابيم  

( )أةاهعف مشاعرها ومشاغمها وحولت ماار ارً بِ عَ علاق  تبعي  اأسوؿ لمقاةي، ياد جعمت مةه مُ 
ف كاةت الوايم  يردإلى )ةحف  . 2ي ( يكاةت غاي  الشعر عةدئذ قبمي ، وا 

لجاهمي علام  قاايي  لفهـ قااي  الابيم  وقميف بأةااؽ قاايي  متةوع  أسف الشعر ا
 بخطاب الطبقيةاةحاوؿ ااتجلاء واكتشاؼ أهـ خطابات مركزيتها عمى الذات الشاعرة. بدءً 

، وقد تةوعت مظاهره وأةااقه وةجد ااي  الجاهمي يعكس هيمة  الابيم كوةه خطابا بارزا يي ق
وهو  ةجد خطابا آخر ذلؾالاوة الفخر/الحرب، موازة مع وةاؽ  مةها ةاؽ الفحول /اأسةوق ،

الالتزاـ والتعرب الآخر؛ إذ ةجد مةها ةاؽ الاةتماء ةاؽ  هووتةوعت أةااقه  القومية خطاب
 .اأسحلاؼ/الامط  والايادة

 خطاب الطبقية: -01
يعد خطاب الطباي  يي الشعر الجاهمي خطابا مركزيا أاات عميه الابيم  جميع 

ف تتبع دلالات هذا ، لمحفاظ عمى وجودها ككياف قاايي اتجاه الذات والآخر قضاياها وا 
الخطاب يفتح أمامةا ذاكرة هذا المجتمع ويمكةةا مف العيش يي يضائها التاريخي وررد 

عمى  ذلؾ أسف هذه الماارات والاياقات مبةي ، تماعي  والقاايي  واأسيديولوجي اياقاتها الاج
 والاريدة خطابها الرامي غير أف، الشاعرالذكوري  المتمقم  يي  أوةاؽ مركزي هو الفحول  

 بؿ تابع  لمامط  الابمي  المتحكم  يي تروراتها القاايي ، هذه اأسبوي  ليات ماتام  بذاتها
>>فقد ظمت توجو موقؼ الذات الشاعرة مف الآخر لأف الشاعر ميما كانت رؤيتو مغايرة لمواقع باحثا 

. 3يظؿ ابف بيئتو وممموكا لمثقافة التي تييمف عمى تفكيره وتتحكـ بسموكو<< عما ينبغي أف يكوف،
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الةص الجاهمي مبةي عمى ةاؽ الفحول  وجوهريته وحضوره الدائـ ةجد يي ماابؿ ذلؾ  يكوف
ةااا مضمرا يتخفى وراء هذا الخطاب الطباي وهو شكمي  الةاؽ اأسةوق  وغيابه وهذا ما أةتج 

يي الوعي الجاهمي يكريا ويةيا تمقمت يي ريع  الفحول  ودوةي  اأسةوق  قةائي  قاايي  مترارع  
 .راتها يي ةروص الشعراء الجاهمييفوالتي اةحاوؿ كشؼ تمظه

تجدر الإشارة أف مفهوـ الفحول  عةد عبد ا﵀ الغذامي يةطمؽ مف تعالي روت الذات 
يم  إلى يحول  الفرد/الشاعر واأسةا المتضخم  المةشا  عف ةحف الابيم ، لتتحوؿ مف يحول  الاب

ويرفها بأةها يحول  اةتهازي  أسةها حولت قيـ الابيم  إلى قيـ يردي ، غير أةةا ةرى عكس ذلؾ 
أسف الفرد/الشاعر لطالما اعتبر الابيم  المركز الذي تدور يي يمكه قريدته، يهو إذا خاضع 

ل  حتى ولو برزت أةا الفرد لها محكوـ بااةوةها يروته يي الحايا  روتها وبهذا تكوف الفحو 
>>الكتابة عمؿ يتضاد مع الذات الكاتبة مف  :يحول  الابيم  يلا بد أف تةدغـ ييها أسةه كما قاؿ

ىي ادعاء كوني يفوؽ الذات الفاعمة ويمتد فوقيا متجاوزا إياىا وكاسرا  -كإبداع -حيث أف الكتابة

ةه ايربح علام  قاايي  لروت أس 1ظروفيا وحدودىا. ويكوف النص ىنا أكبر مف صاحبو.<<
 مجتمعه، يالشعر الجاهمي حاب هذا الاوؿ هو كمم  وروت الابيم ، وليس روت الفرد. 

يرى العديد مف الباحقيف أف رورة المرأة أو اأسةقى يي المجتمعات الاديم  والمجتمع 
كاف  الجاهمي عمى وجه الخروص ارتبطت غالبا بموضوعات الايـ الواهة  والدوةي ، إذا ما

وجه الشبه برورة الرجؿ لتعكس لةا هذه الماارة  خطاب الطباي  يي بةاء الشخري  الجاهمي  
يي ظؿ الةظاـ الابمي المهيمف لتتخفى قااي  واجتماعي  هذا الخطاب وراء ةروره اأسدبي  

 >>النص الشعري العربي القديـ نص ثقافي نسقي يتوسؿ بجماليات المغة وتشكيلاتيا الاستعاريةكوف

تتجاد رورة الطباي  بيف الفحول   يمقلا 2المراوغة بغية بناء عوالـ وفضاءات نسقية لا متناىية<<
 واأسةوق  مف خلاؿ الحرب؛ حيث يرفها امرؤ الايس قائلا:

 ػػػػػػػةً  تَكُػػػػػػػػػػػػوفُ فَتِػػػيىػػػ الحَػػػػػربُ أَوَؿَ مَػػػػػػػػػػا
    
 

 ػؿِ جَيػُػػػػػػوؿِ ػػػػػػػػػػػى بِزِينَتِيَػػػػػػػػػػػػا لِكُػػػػػػػػػتَسعَ  
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 حَتىػػػػى إِذَا حَمِيَػػػػتْ وَشُػػػػبى ضِرَامُيَػػػػػػػػػػػػا  
   
 

 ؿِ ػػػػػػػػػػػعَػػػػػػادَتْ عَجُػػػػػػوزًا غَيْػػػػػػرَ ذَاتِ حَمِي 
 ا وَتَنَكىػػػػػػرَتْ   اءَ جػػَػػػػػػػػػػزىتْ رَأسَيػػَػػػػػػشَمطَػػػػػػ 

   
 

 1ػؿِ شىػػػػػػػػػػػػػػِـ وَالتػَػػقْبػِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُوىَةٌ لممَػػػػكػػ 
وارفا خيمه يي الحرب، متامرا يي الوقت ذاته وياوؿ أيضا المزرد بف ضرار الذبياةي  

  رفات الخيؿ لمتعبير يي المضمر الةااي عف ةفاه:
 عممػػػػػػػػػػػت فتيػػػػػػػػػػػاف ذبيػػػػػػػػػػػاف أننػػػػػػػػػػػي     

        
 
    
 

 أنػػا الفػػارس الحػػامي الػػذمار المقاتػػػؿ 
نػػػػػي أرد الكػػػػػبش والكػػػػػبش جػػػػػػامح    وا 

         
 

     
 

 ع رمحػػػػػػي وىػػػػػػو ريػػػػػػاف ناىػػػػػػؿجػػػػػػوأر  
 
 
 

 لعػػػػواف تمقحػػػػت وعنػػػػدي إذا الحػػػػرب ا
       

 
    
 

 وأبػػػػػدت ىوادييػػػػػا الخطػػػػػوب الػػػػػػزلازؿ 
 طػػػواؿ القمػػػرا قػػػد كػػػاف يػػػذىب كػػػاىلا  

       
 

 جػػػواد المػػػدى والعقػػػب والخمػػػؽ كامػػػؿ 
 أجػػػػػػػػػشّ صػػػػػػػػػريحيّ كػػػػػػػػػأف صػػػػػػػػػييمو      

          
 

 مزاميػػػػػػر شػػػػػػرب جاوبتيػػػػػػا الجلاجػػػػػػؿ 
 متػػػػى يػػػػر مركوبػػػػا يقػػػػؿ بػػػػاز قػػػػانص   

         
 

 د تسػػػػػػاتؿوفػػػػػػي مشػػػػػػيو عنػػػػػػد القيػػػػػػا 
 تقػػػػػػػوؿ إذا اسػػػػػػػتقبمتو وىػػػػػػػو صػػػػػػػائـ   

          

 

 2خبػػػػاء عمػػػػى نشػػػػز أو السػػػػيد مائػػػػؿ 
الوهم  اأسولى رورة دميم  لتفاريؿ المرأة حتى ولو كاف  ذتراـ هذه اأسبيات مة 

 المارود بالكلاـ الحرب يالشاعر يرور هذه اأسخير يي إطار قةائي  ضدي  هي الجماؿ
الب  عمى اأسبيات هي القاةي  كوف المااـ والاياؽ يدوراف حوؿ الذـ الابح غير أف القةائي  الغو 

لا المدح وبهذا يمكف الكشؼ عف الدلالات المضمرة هةا مف خلاؿ الكشؼ عف أولى تمؾ 
الااتراتيجيات التي تتعامؿ بها قااي  الشاعر يي تروير وبةاء جدلي  الفحول  واأسةوق ؛ حيث 

لغاز الغرض الشعري، ةلاحظ أف الشاعر لعب عمى التشكيؿ إذ شكؿ ةاؽ  الااتعاري وا 
الحرب واقع  قاايي  تظهر ييها كيةوة  الفحول  وشدتها وياعميتها يي تشكيؿ ترورات الولاء 
الفردي لمابيم  لما تواجهه مف رراعات الموت والفةاء، يي خبايا هذا المعةى كاف التشكيؿ 

ا وعجزها التي رة يي ماابؿ اأسةوق  ودوةيتهالااتعاري بيف الحرب والمرأة يةـ عف طباي  الذكو 
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ػرَتْ  اغَيْرَ ذَاتِ حَمِيؿِ شَمطَاءَ جػػَزَّتْ رَأاَه)عَادَتْ عَجُوزًا دلت عميها اأسلفاظ  ِـوَتَةَكَّ ػ  مَػكػرُوهٌَ  لمشَّ
  وبالتالي أربحت هذه الماابم  الااتعاري  مولدة لقااي  اأسبوي  المركزي  الضارب ػؿِ(يوَالتَػػػاْبػِ 

بجذورها عمؽ الفكر الجاهمي بإيداع المرأة عمى هامشي  الابيم  ترويرا ويعلا. وليس بعيدا 
عف رورة الحرب ةجد رورة أخرى برزت ييها ملامح الطباي  الفحولي  وقد تمقمت هذه المرة 

هذه المواجه  ةااا جديدا لعلاق   يع  الرحراوي  الاااي  ليتجمى يييي مواجه  الجاهمي لمطب
 د بالابيم  وةظامها إذ ياوؿ طري  بف العبد يي ابيؿ حمايتها:الفر 

 ػػػَفْ فَتػػىً  خِمػتُ أَنىنِػػي  إِذّا القػَوُـ قالوُا:م
    
 

ْـ أَكسَػػػػػػػؿ وَلػَػػػػػػـ أَتَمىبَػػػػعُنِيػػػػػػػتُ فَمػَ   ػػػػػػدِ ػػػػػػػػ
 عِ فػَػػأَجػػػذَمَػػػػػػتْ ا بالقَطِيػػػػػػػػػػػػتُ عَمَييَػأَحَمػْػ 

      
 

 ػػػػػػػزِ المُتػَػػوَقػػَػػػػػدِ ػد خَػػػػػػػػبى آَؿُ الَأمعَػػػػػَػػػػوق 
 ػت وَلِيػػػػدَة مَجمِػػسٍ ػػػػػا ذَالػَػػػػذَالػػَػػػػػت كَمَػو  

      
 

 ػػػػػؿٍ مُمَػػػػػدىدِ ػػػيَػػػػػػػا أَذيَػػػػػػاؿَ سَحػتػَػػػػػػػرَى رَبى  
 ػػػػػػػػلَاعِ لَبِيتػػَػػػػػػةٍ ػلَاؿِ التِػػػولَسػػػػػػػػػػتُ بِمِحػػػػ 

      
 

 ػػػػػدِ ػػوُـ أرفِػػػػػػػػتػػػػػَى يَستػَرفِػػػػػػدِ القَ مَ  ولَكِػػػػف 
 
 

فْ تَبْغِنِػػػي فػػِػػي حَمْقػَ  ػػػػةِ القػَػوِـ تَمقَنِػػي وَاِ 
      
 

فْ تَقْتَنِ    1صػنِي فِػػي الحَوَانِيػػتِ تَصطَػػػدِ وِاِ 
تظهر مركزي  الفحول  عمى حااب اأسةوق  هذه المرة يي رورة رراع الجاهمي مع الطبيع   

اللامتةاهي  اأسطراؼ؛ حيث ةجد الشاعر جازما يي اعتااده بضرورة  الرحراوي  الجبارة
 ؿ تجةيد ةفاه داخؿ ررحها الجماعيمواجه  هذه الطبيع  أسجؿ بااء الابيم  وباائه مف خلا

أسف أحاديته يي ظؿ قااوة هذه الرحراء لف يكوف مريره إلا الموت والفةاء كما بيف ذلؾ 
 الابيم  له يي يضاء )الحرة( قائلا:بشر بف أبي خازـ يي حديقه عف ةررة 

ُـ        ويَنْصُػػػػػػػػرُنَا قػَػػػػػػػوٌـ غِضَػػػػػػػػابٌ عَمػَػػػػػػػػيكُ
 
 

 مَتػَػػػػى نَػػػػػدْعُيُـ إلػػػػػى النىصػػػػػرِ يَركَبػُػػػػوا 
 ارِجٍ    ػػػػػػػػػػبِكُػػػػػػػؿَ فَضَػػػػػػػاءٍ بَػػػػػػػيْفَ حَػػػػػػػرىةِ ضَ  

  
 

 2وخػػػػؿت إلػػػػػى مَػػػػػاء القُصَػػػػػيْبَةِ مَوكِػػػػػبُ  
ى تحميؿ الفرد ماؤولي  ةررته والخضوع ليةطمؽ الةظاـ الابمي مف هذه الةاط  هو الآخر إل 

فْ تَبْغِةِي يي حَمْاَ له كوةه لااةه ويده  يكاةت هذه الإلزامي  والماؤولي  مف  تَماَةِي(ِ  الاَوِـ )وَاِ 
وليس مف شؾ أف اطوة  ف جه  أخرى ضرورة لمعيش والبااء.جه  خضوعا لمةظاـ، وم
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  واموكها بعض رفاتها، وبهذا تكوف الابيم  وقااوة الرحراء قد أوجدت يي الةفس الجاهمي
والابيم   1الطبيع  مشجع  عمى رةاع  هذه الطباي  ووجودها وترايخها كقااي  اائدة وقابت 

لما تمتمكه  هـتتارب يي وعي أيرادها ولاوعي  ٍ يَّ مِ يْ مهذب  لهذه القااي  عبر توريتها يي قوالب قَ 
الطباي  يي أبيات طري  بف العبد عبر مف شرعي  الهيمة  والحكـ. وعودة عمى ما ابؽ تظهر 

ؿ وَلَـ متُ أَةَّةِي عُةِيتُ يَمـ أَكا)إِذّا الاَوُـ قالُوا مػػفَْ يَتىً؟خِ  ةاؽ الفرد/الشاعر الممقؿ لمفحول 
 الطبيع  وأشيائها كالةاق  وحيواةاتها الممقم يي ماابؿ ػريِػػػدِ الاَػػػوُـ أريِػدِ( أَتَمَّبَدِ/ولَكِف مَتػػَى يَاتَ 

فْ تَاْتَةِرةِي يِي  ػرَى رَبهَا أَذيَاؿَ اَحؿٍ مُمَػػدَّدِ وِاِ  لام  اأسةوق  )وذَالت كَمَا ذَالَت وَلِيدَة مَجمِسٍ/تَ
الحَوَاةِيتِ تَرطَػدِ( يالفحول  يي هذه الرورة تعمف امتلاكها الاوة والعزـ مضمرة يي ذلؾ أف 

ف أبي اممى متوعدا آؿ حرف قوؿ زهير ب يعززهاأسةوق  تركف لمضعؼ والهواف وهو ما 
 عةدما هموا لةررة أحد أيرادها:

 ومػػػػػػػػػػا أَدرِي وَسَػػػػػػػػػػوؼَ إِخَػػػػػػػػػػاؿُ أَدرِي  
   
 

 أَقػَػػػػػػػػػػػػوٌـ آَؿُ حِصػػػػػػػػػػػػػفِ أَـ نِسَػػػػػػػػػػػػػاءُ   
 ػػػػػػػػػػآتٍ   لوُا: النِسَػػػػػػػػػػػػػاءُ مُخَبىػفػَػػػػػػػإِف قػَػػػػػػػا 

  
 

 2فَحُػػػػػػػػػػؽى بِكُػػػػػػػػػػؿِ مَحصَػػػػػػػػػػنَةٍ ىِػػػػػػػػػػػدَاءُ  
به به جرأة وياعمي  مف الةاؽ اأسةقوي الذي ش تضح لةا أف الةاؽ الفحولي الابمي أكقريل 

 يةررة قبيم  غطفاف أسهمها مف امات الفحول ، ؿُ حِرفِ أَـ ةِاَاءُ()آؿ حرف()أَقَوٌـ آالشاعر
لااةوف تةااخا مف الدرج  وهذا الفعؿ ليس ريع  لمفرد، بؿ هو ريع  لمابيم  أولا، ليبدو هذا ا

خترؽ الطبيع ، ليتشكؿ ويؽ هذا الفهـ مركزي  الابيم  يالابيم  تخترؽ الفرد والفرد ي، القاةي 
 وقد تجتمع مركزي  الفحؿ والابيم  يي يضاء واحد هو الامط  هذا الفضاء ومركزي  الفحؿ.

عمى درجاتها وأ أوضح رورها، ييه خطابات الطباي  المتعالي  ييالذي تتفتح والكياف 
تماما كبيرا لامتلاكه رفات الفحول  والملاحظ أف المجتمع الجاهمي اهتـ بايد الابيم  اه

كالاوة والشجاع  والرشد وهذا اأسخير له علاق  مباشرة يي بروز قةائي  الفحول  واأسةوق  أسف 
  باعتبارها ميال  لمعاطف  أكقر مفالمجتمع الجاهمي يرى أف الةااء لا يمتزف بهذه الرف  
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 العاؿ ويي هذا الردد ياوؿ الطفيؿ الغةوي:  
 مػَػػػػؿُ قَومِػػػػػػػػػػي خِزيَػػػػػػػػػػػػػػػةً أَبَػػػػػػػػػػػػدًا  وَلَا أُجَ 

   
 

 فييػػػػػػػػػا القػُػػػػػػػػػرُودُ رُدَافػًػػػػػػػػػا والتَنَابِيػػػػػػػػػػؿُ  
 إِفى النِسَػػػاءَ مَتػَػػػى يَنْيػػػػيْفَ عَػػػػفْ خًمػُػػػؽٍ   

   
 

 فإنػػػػػػػػػػو وَاجِػػػػػػػػػػبٌ لَا بػُػػػػػػػػػدَ مَفعػُػػػػػػػػػػػػػػػػوؿُ  
 لَا يَنْثَنيػػػػػػػػػػفَ لِرُشػػػػػػػػػػدٍ إَفْ مُنِػػػػػيفَ لػػػَػػػػػوُ   

   
 

 1اذِيؿُ ػػػػػػػػػػػػعْػػػػػػػػػدَ مَموُمَػػػػػػػػاتٌ مَخَ وىػُػػػػػػػفى بَ  
تتحرؾ هذه اأسبيات خلايا لااباتها؛ حيث أعمةت رورة اأسةوق  بغرض التعريض لها بجمب  

القاةي والقالث )إف  افالبيتالخزي لام  رشدها وخف  عامها كما تبيةه ألفاظ هذه اأسبيات خار  
له/وهف بعد  ف لرشد إف مةيفالةااء متى يةهيف عف خمؽ/يإةه واجب لا بد مفعوؿ/لا تةقةيػػ

إلا  ها وقم  ااتعلائها داخؿ الابيم ف يدلاف عمى وضاع  رشدها ورأياممومات مخاذيؿ( المذ
أف الشاعر يضمر دلال  أخرى يشير ييها إلى وجه آخر مف الفحول  بالإشادة بدوره البطولي 

مي خزي  أبدا( )ولا أجمؿ قو  ةها مف الخزي والعارالذي يمعبه يي حفظ عرض الابيم  ورو 
ليكوف هةا روت اأسةا الجمعي مضخما دلال  عمى الااتعلاء والعظم  والادرة والرشد. ولـ 
يةفرؿ ةاؽ الفحول  عف موضوع الايـ العميا ودوةيتها يي ةاؽ اأسةوق  يي الشعر الجاهمي 

ز لكؿ >>موقفا أساسيا في تثبيت التميومف بيف هذه الايـ ةجد الكرـ قد أخذ بعدا قااييا وجاد

 ويي ذلؾ ياوؿ ربيع  بف ماروـ الضبي: 2ذات<<
فْ تَسأَلِينِػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فَإنػَػػػػػػػػػػػػي امػػػػػػػػػػػػػػػرؤٌ     واِ 

 
 

َـ وأَحُبػػػػػػػو الكَرِيمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   أُىِػػػػػػػيفُ المىئِػػػػػػػي
 وأَبنِػػػػػػػػػػػي المَعَػػػالِػػػػػػػػػػػي بِالمَػػػكرُمَػػػػػػػػػػػػػاتِ    

  
 

 وأُرضِػػػػػػػػػي الخَمِيػػػػػػػػػػؿَ وأَروِي النىػػػػػػػػػػدِيمَا 
بتِػػػػػنِػػػػػػػػػػي   ػػي فػَػػػػػػػإفْ أَنوقَومِػػػػػػػػػػػ    ػػػػػػػػػػتَ كَذى

 
 

 ػػػػػػػػػػػاػبِقػَػػػػػػوْلِي فَاسْػػػػػػػػأَؿ بِقَومِػػػػػػػػػيْ عَمِيمَ  
 طِػػػػػػػػوَاؿُ الرَمَػػػػػػػػاحِ غَػػػػػػػػدَاةَ الصَبىػػػػػػػػػػػػػػاحِ      

 
 

 ذَوو نجػػػػػػػػػػػدَةٍ يَمنَعػُػػػػػػػػػػوفَ الحَرِيمَػػػػػػػػػػػػػػػا 
  بَنػُػػػػػػو الحػػػػػػػربِ يَومًػػػػػػػا إِذَا اسػػػػػػػتَلأمُوا    

  
 

 3رُومَػػػػػػػػػاحَسِػػػػػػػبتَيُـ فِػػػػػػػي الحَدِيػػػػػػػدِ القُ  
 وياوؿ المرقش اأسرغر أيضا: 

   آَذَنَػػػػػػػتْ جَػػػػػػػػػػػػارَتِي بِوَشْػػػػػػػؾِ رَحِيػػػػػػػػػػػػػػػؿِ   
 
 

 اكِرًا جَػػػػػػػػػاىَرَتْ بِخَطػػػػػػػػػبٍ جَمِيػػػػػػػػػػػػؿِ ػػػػػػػػػػبَ  
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  أَزْمَعَػػػػػػػتْ بِػػػػػػػالفِرَاؽِ لَمىػػػػػػػػػػػػػا رَأَتْنِػػػػػػػػػػػػػػػػي    
 
 

 ـ دَخِيمِػػػػػػػػػػػي   أُنْفِػػػػػػػػؽُ المىػػػػػػػػػػػػػػاؿَ لَا يَػػػػػػػػذُ
   ػػػػػػػػػػػي إِنىمَػػػػػػػػػػػػا يُرِيػػػػػبػُػػػػػػػػػؾِ مِنػَػػػػػػػػػػػي  اَرْبعِػ 

  
 

 بت أَصِيػػػػػػػػػػػػػػؿِ ػاِرثُ  مَجػػػػػػػػدٍ وَجِػػػػػػػػػد  لػُػػػػػػػ 
  عَجَبًػػػػػػا مَػػػػػػا عَجِبْػػػػػػتُ لِمْعَاقِػػػػػػدِ المَػػػػػػػػػػػػا    

  
 

 ـ الخُبػُػػػػػػػػوؿِ   مَػػػػػػػػافِ جَػػػػػػػػػ  ؿِ وَرَيْػػػػػػػػبُ الزى
 ويُضِيػػػػػػػػػػػعُ الػػػػػػػذي يَصِيػػػػػػػػػػػرُ إِلَيػػػػػػػػػػػػػػوِ   

    
 

 أو مُمػػػػػػؾِ خُمػػػػػػدٍ بَجِيػػػػػػػؿِ  مػػػػػػف شَػػػػػػقَاءٍ  
 أَجْمِػػػػػػػػػػؿِ العَػػػػػػػػػػيشَ إِفى رِزقػَػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ آَتٍ    

   
 

 1لَا يَػػػػػػػرُد  التَرقِيػػػػػػػػحُ شػػَػػػػػػػػرْوَى فَتِيػػػػػػػػػػؿِ  
إذا ةظرةا إلى الفضاء الذي يعيش ييه المجتمع والفرد الجاهمي ةجد أف قيم  الكرـ الفحولي  

ؿ أماـ أعيةهـ يي رورة الإبؿ والخيؿ القاايي متأتي  مف الاموؾ الحيواةي الذي كاف يتمق
الممتمك  لكؿ معاةي الفتوة والايادة والشرؼ والهيمة  والكرـ مف ةاحي  وقربها إلى وجداةهـ 

يراـ ل 2ومااةدتها لهـ يي حياتهـ لتجاوز ملامح العيش يي الرحراء الاااي  مف ةاحي  قاةي 
اأسولى يتتمقؿ يي إعلاف الكرـ  ربيع  رورة مبةي  عمى المفارق  المعمة  والمضمرة، أما

ف تاأليةي يإةِّي امرؤٌ/أهيف المئيـ وأحبو الكريما/وأبةي  فحولي المتعالي والقابت ييه كفردال )وا 
)طواؿ الرماح غداة الرباح ذوو ةجدة يمةعوف وجماع  الي وأرضي الخميؿ وأروي الةديما(المع

أرولها إلى مةبع  يردي ، بؿ تمتدأسةها ليات قااي   الحريما/حابتهـ يي الحديد الاروما(
تي تتمقؿ يي إعلاف بيةما يراـ المرقش اأسرغر عكس مفارق  ربيع  ال المجتمع الكمي.
ةفاقه  أزمعت بالفراؽ لما رأتةي/أةفؽ الماؿ لا يذـ دخيمي() البخؿ اأسةقوي ضمار كرمه وا  وا 

 إرث  مجد وجد لب أريؿ(.الاخي الداؿ عمى أرالته ومجده )
فحولي ليس الوحيد يي تشكيؿ الخطاب الطباي يي الشعر الجاهمي، بؿ إف الةاؽ ال

ألفيةا العديد مف اأسةااؽ اأسخرى التي رورته أكقر وضوحا وأشد قااوة؛ حيث ةجد ةاؽ 
العةؼ بماتوييه المعةوي والمادي، ياأسوؿ ظهر كممارا  لغوي  كلامي  عكس الماتوى 

يي  يي كيفي  الدياع عف قبيمته، إذ عبر مف العالي لوعي الشاعر الجاهمي وتروراته القاا
خلاؿ ةاؽ الاوة وغرض الفخر عف المركزي  التي تمعبها الابيم  يي حياته ليجعؿ مف أةا هي 
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الرفحات التالي  قااي   مف خلاؿالةحف كما ةلاحظه يي معما  عمرو بف كمقوـ والتي اةبيف 
العةؼ عمى الماتوى  اد برزيالعةؼ الكلامي يي إطار خطاب الطباي  وتهميش الآخر. 

ةاايف يرعييف هما التهديد والوعيد  عبرالمادي ياد برز مف خلاؿ رورة الحرب المتشكم  
>>وىذا يشير إلى أف القبيمة في ذىف الشاعر والتضحي  والبطول  بهدؼ الدياع عف الابيم 

الفرد، إنيا نسؽ فكري الجاىمي أكبر مف مجرد تجمع للأىؿ والعشيرة، وأكبر مف مجرد ملاذ يحتمي بو 

بهذا الترور يمكف الاوؿ إف ةاؽ العةؼ  .1يؤكد تصورا ذىنيا لما ينبغي أف تكوف عميو الحياة<<
لا ياؿ أهمي  عف الفحول  كممارا  قاايي  يي المجتمع الجاهمي، يإذا كاةت الفحول  تتأاس 

ها أو اأسةوق  بةفاها مف علاق  الذكورة باأسةوق ، يإف العةؼ يتعدى إلى علاق  الذكورة بةفا
ييفككها إلى ذكوريات أو أةقويات مكتمم  وأخرى ةاقر ، ليكوف عةدها أكقر تامطا وطباي  

 . 2داخؿ الةوع والجةس الواحد وتهميشه للآخر

تعد معما  عمرو بف كمقوـ مف أشهر المعماات التي برز ييها ةاؽ العةؼ، إذ قامت 
الذات الفردي  والجماعي  شعور الاختلاؼ والمغايرة  عمى أااس مبدأ إرادة الاوة الذي يولد يي

عف الآخريف كأيراد وجماعات، ويظهر ةاؽ العةؼ يي المعما  كممارا  قاايي  وتجرب  
إةااةي  مكتاب  مف المجتمع الابمي الذي كاف مبةيا عمى الرراعات والحروب ضد الابائؿ 

ه القااي  عبر ااتراتيجي  جديدة اأسخرى، ليترجمها الشاعر إلى تشكيؿ شعري يؤرخ ييه لهذ
تمقمت يي التةاوب بيف غرضي الفخر والهجاء إذ يعملاف ويؽ جدلي  الحضور والغياب يكوف 

عمرو بف كمقوـ المفتخر والآخر مضمرا متخفيا كما يي خطاب أحدهما ظاهرا معمةا بيةما 
 :لممؾ عمرو بف هةدبابيمته التغمبي  ضد ا

 عَمَيْنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   أبَػػػػػػػػػػا ىنػػػػػػدٍ فػػػػػػػلا تَعَجَػػػػػػؿْ 
     
 

 ػػػػػػػػػػػػارُؾَ اليَقِػػػػػيػػػػػػػنَػػػوأَنْظِرنَػػػػػػػػػػػػػػا نُخَبِػػػػػػػػػػػػػ 
 ػا   ورِدُ الرىايَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ بِيضًػػػػػػػػبِأنىػػػػػػػػا نػُػػػػػػػ 

     
 

 ػػػػػػػػػػػاػقػَػػػػػػدْ رَوِينَػػػػػػػػػػػ اونُصْػػػػػػػدِرُىُفى حُمْػػػػػػػرً  
 ػػػػػػػػػػػػػػػوَاؿٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا غُػػػػػػػػػرت طِػػػػػػػػػػػػػػػاٍـ لنَػوأيىػػػػػ 

     
 

 عَصَػػػػػػيْنَا المَمػْػػػػػؾَ فييػػػػػػا أفْ نَدِينَػػػػػػػػػػػػػػػػا 
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جُػػػػػػػػػػػػوهُ   وسَيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ مَ   عْشَػػػػػػػػرٍ قػػػػػػػػػػػد تَوى
     
 

 اػػػػػػػػػػبِتػَػػػػػاجِ المُمػْػػػػػؾِ يَحْمِػػػػػػي المُحْجَرِينَػ 
 تػػػػػػىى ضَػػػػػػػػػػػػػاؽَ عَنىػػػػػػػا     مَلأنَػػػػػػا البىػػػػػػرَ حَ  

   
 

 لَأهُُ سَفِينَػػػػػػػػػػػػػاونَحػػػػػػػفُ البَحػػػػػػػػػػػػػرُ نَمػػػػػػػػػ 
ُـ لَ    نَػػػػػػػػػػػػا وَلِيػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ       إذَا بَمػَػػػػػػػػػغَ الفِطىػػػػػػػػػػا

 
 1ػػػػػػػػػاتَخِػػػػػػػػػػر  لػَػػػػػػػوُ الجَبَػػػػػػػػػػػابِرُ سَاجِديِنَػػ 

 ةاايف أحدهما ظاهر والآخر باطف يطرح هذا الةاؽ الشعري قااي  المفاخرة الابمي  ويؽ 
 تخر الشاعر بابيمته، كوةها قبيم  الشرؼ والشجاع أما اأسوؿ ييتمقؿ يي ةاؽ الفخر إذ يف

ػػػػدَةً أعِةَّتَهَػا  )واَيِّدِ مَعْشَرٍ قػػػد تَوَّجوهُ/بِتَاجِ المُمْؾِ يَحْمِي المُحْجَرِيةَا/تَرَكْةَا الخَيؿَ عاكِفً  عَمَيهِ  ػػ ػػ ػ اَمَّػ مُ
العةؼ الكلامي التي لا ااي  يالشاعر يتحدث بمااف قااي  الابمي  اتجاه الآخر إةها قرُفُوةػػَػا( 
عمؿ عمى إةتاج  )ةحف(إلا بالفخر المحاؽ لمفحول  الجماعي  يالضمير المتكمـ، تتأتى هةا

بيةما القاةي خطاب يعمؿ عمى تغيير البةي  القاايي  مف مركزي  الفرد إلى مركزي  الابيم ، 
)أبا هةد( وةابه إلى أمه  لممؾةاؽ الهجاء )عَريةَا الممؾ يِيهِ أَف ةَدِيةَا(؛ حيث هجا الشاعر ا

 وهذا يي العرؼ العربي تاميؿ لمشأف وضرب يي الةاب. 
الماطع الشعري يراـ رورتيف لرراع قوتيف مختمفتيف شكلا ومضموةا هما قوة هذا  إف

يفي البيت ، 2الابيم  وقوة المممك  لتكوف الغمب  لمركزي  الابيم  التي ترتاي إلى أف تكوف دول 
حمرا قد رويةا(  لغوي مرعب ومرهب )بأةا ةورد الرايات بيضا وةردرهفالقاةي تفجير 

رور حال  أيراد الابيم  ترويرا لماتابمي  الحرب والةرر عمى المممك  وما  يالمحموؿ المغوي
يعزز ذلؾ ضمير المتكمـ )ةحف( الذي زاد اأسبيات قوة وتمااكا؛ يالشاعر يخبر أبا هةد أف 

عود إلا حمراء مرتوي  مف دمائكـ وهو تهديد غرضه التحذير الرايات إف خرجت بيضا يمف ت
]لممارسات لمنشاط الفعمي والمادي والثقافي >>عصارة لتادـ لةا هذه اأسبيات والاريدة مف المآؿ.

 ا مع نحف القبيمة، بؿ إنيا ذائبةالقبمية ومركزياتيا عمى الحياة الفردية[ إذ أنا الشاعر متحدة عضوي

 :هذا الادر مف الفخري الشاعر بولا يكتف .3فصؿ عف وعي الجماعة<<فوعي الشاعر غير من

                                                                 

:الديواف، -1  .91-72، 71إيميؿ بديع يعاوب،ص،ص::تح وشرو  جـعمرو بف كمقوـ
 .161عبد ا﵀ الغذامي:الابيم  والابائمي  أو هويات ما بعد الحداق ،ص: -2
 .99أدوةيس:كلاـ البدايات،ص: -3
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   ونَحػػػػػػػفُ غَػػػػػػػدَاةَ أوُقِػػػػػػػدَ فِػػػػػػػي خَػػػػػػػزَارَى   
 
 

 رَفػَػػػػػػػػدنَا فػَػػػػػػػػوؽَ رِفػػػػػػػػػػػػػػػػدِ الرىافِدِينَػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 ونَحػػػػػػػفُ الحَابِسُػػػػػػػػوفَ بِػػػػػػػػذِي أُرَاطػػػػػػػػى     

 
 

 الدىرِينَػػػػػػػػػػػا رُ والخُػػػػػػػػػتَسُػػػػػػػػػؼ  الجِمىػػػػػػػػػةُ  
 ػػػػػػػػػا    ػػػػػػػػػوفَ إِذَا أُطِعْنَػػػػػػػونَحػػػػػػفُ الحَػػػػػػػاكِمُ  

 
 

 ازِمُػػػػػػػوفَ إِذَا عُصِػػػػػػػينَاػػػػػػػػونَحػػػػػػفُ العػػػػػػػػَ  
 ونَحػػػػػػػػفُ التػَػػػػػػػارِكُوفَ لِمَػػػػػػػػا سَخِطنَػػػػػػػػػػا     

 

 

 1ونَحػػػػػػػفُ الَآخِػػػػػػػذُوفَ لِمَػػػػػػػا رَضِينَػػػػػػػػػػػػػػا 
)ةحف( الذي تحوؿ إلى ضمير واضح  جمي  يهي مجادة يي الضمير يحضور الفحول  الابمي  

)وةحف التاركوف لما اخطةا/وةحف الآخذوف  فتخر بابيمته كرما وعزاياعر حيف قاايي  يالش
يمته وتماهي روته بروتها اةدماجه الذاتي بابيعمف عف لما رضيةا/ريدةا يوؽ ريد الرايديةا( 

القاايي ةحف)الحاباوف/الحاكموف/الآخذوف/التاركوف/العازموف( دليؿ عمى تماهيه  يالضمير
أمره كفرد مف  وارتفعقدره،  عظـ>>ميما يرى  مب الوجود أسةهالكمي بها وعدها محور الكوف وق

. يعمرو بف كمقوـ حاب اعتاادةا يضمر 2قبيمة لا عز لو إلا إذا عزت، ولا كرـ إلا إذا كرمت<<ال
الةاجع  يي  اايااته ادلالات عميا  يي هذه اأسبيات مفادها أف الابيم  كةظاـ امطوي له

 عميها أيرادها جراء يشمها الاياايقور مماليؾ اأسخرى التي تلمابائؿ والخلايا  احماي  أيراده
 ومةها ما هو خارجي ما هو ا مةه، وقد خص الشاعر قبيمته بخمس خراؿ ايااي  تمتاز بها

 يشتركاف ييها وهي:، ومةها ما داخمي
 نحف                                        

                                   
 اأسخذ والعطاء حزـ      العزـ وال البطول       الربر       الحكم               

  
 داخمية                                   خارجية                  

اتراتيجي  تاتطيع تحويؿ مفهوـ الابيم  إلى مفهوـ الدول   ليؤدي الفخر وظيف  قاايي  وا 
  وشرعي  الحكـ اواء الاجتماعي  أو الايااي  محددة هذه لممؤهلات التي تمتمكها كالهوي

                                                                 

:الديواف،جـ وتح وشر -1  .91-83، 82:إيميؿ بديع يعاوب،ص،ص:عمرو بف كمقوـ
 .38،دار المعارؼ،الااهرة،مرر)د.ت(،ص:11،ط02طه حايف:حديث اأسربعاء،ج -2
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مةطما  مف حاج  الفرد إلى وجود ةظاـ ايااي واجتماعي  هاالمبادئ والاضايا وكيفي  تحايا
. لتغدو هذه اأسبيات طرحا تروريا لماضايا الايااي  التي 1 وقاايي يضمف له الحياة الآمة 

عميها الابيم ، ياد عكس ةاؽ الفخر البةي  التحتي   تعد مف أبرز الاضايا الفكري  التي تاوـ
لها اواء يي تروراتها الداخمي  المتعما  برراع الفرد داخؿ الابيم  أو عمى الترورات 
الخارجي  المتعما  برراع الابيم  مع الابائؿ المجاورة، لهذا يإف اأسبيات تكشؼ لةا عف 

وف بذلؾ الةاؽ الايااي ةااا مهما يي ترابط أيديولوجي  الامط  المركزي  لفضاء الابيم ، ييك
 ورةاع  الآررة الابمي ، وكذا يضاء يي بةي  الةص الشعري الجاهمي.

إذا كاف العةؼ الكلامي بهذا الشكؿ، يإف العةؼ المادي المتجاد يي ااحات الحرب 
ايكوف أشد، ياوة الرورة الشعري  ما هي إلا امتداد ومرآة لمواقع، وةحف لا ةجزـ هةا 
بالتطابؽ الحريي أسف الشعر ياير ويؽ ياعمي  المبالغ  الترويري ، وهذه الفعالي  تاتقمرها 
الابيم  بشهواةي  الرغب  يي الهيمة  اأسبوي  عمى الذات الشاعرة باعتبارها ةاقم  لاةتراراتها. 

 ةجد يي المعما  آقارا لهذا الاحتداـ والعةؼ المادي كما يي الاوؿ التالي:ل
 قػُػػػػؿ إلػػػػػى قػَػػػػػػػػػػػػػوٍـ رَحَانَػػػػػػػػػػػػػػا مَتػَػػػػى نَنْ 

     
 

 ػػػػػػػػػػاػيَكونػُػػػػػػوا فِػػػػػػػػػػػي المَقػَػػػػػػػػػػػػاءِ طَحِينَػػػػػ 
 نُطَػػػػػاعِفُ مػػػػػا تَراخَػػػػػى النىػػػػػاسُ عَنىػػػػػػػػػػػا      

 
 

 اػػػػػػػػػػػػػوَنضػػػػػػػػرِبُ بالس ػػػػػػػػيُوؼِ إِذَا غُشِينَ  
 نَشُػػػػػػؽ  بِيَػػػػػػػا رُؤوسَ القػَػػػػػوِـ شَق ػػػػػػػػػػػػػػا     

  
 

 ػػػػػػػػػػػػػػا لِرِقػَػػػػػػػػػػػػػػػاب فَتَخْتَمِينَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاونُخْمِييَ  
َـ الَأبطَ ػػػػػػػػػػػكَػػػػػػػأَفى جَمَ    اؿِ فِييَػػػػػػػػػػػػػػػا    ػػػػػػػػػػاجِ

  
 

 وَسُػػػػػػػػػػػػػوؽٌ بِالَأمَػاعِػػػػػػػػػػػػػزِ يَرتَمِينَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 ػػػػػػػػػدٌ    ػا المَجػػػػػدَ قػَػػػػػدْ عَمِمػػػػػتْ مَعػػػػػػػػػػػوَرِثنَ  

  
 

 ػػػػػػػػػػػػػاػفُ دونَػػػػػػػػػػوُ حػػتػَػػّػػػػػػػى يَبِينَ ػػػػػػػػنُطَػػػاعِ  
 يَ خَػػػػػػػرىتْ    ػػػػػػػػػادُ الحػػػػػػػػػػػػػونَحػػػػػػػفُ إِذَا عِم 

 
 

 عَػػػػفِ الَأحفػَػػػػاصِ نَمنَػػػػػػعُ مػػػػػف يَمِينَػػػػػػػػػػا 
 ـ     ػػػػػػػػػػكَػػػػػػػأَفى سُيُوفَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فِينَػػػػػػػػػػػػػا وَفِييُ  

 
 

 مخَػػػػارِيػػػػػػػػػػػػػػؽٌ بِأَيػػػػػػػػػػػػدِي لَاعِبػػػِيػػػػنَػػػػػػػػػػػػا 
 ػػػػػػػػػػػػػػػا وَمِنيػُػػػػػػػػػػػـ    كَػػػػػػػػػػػأَفى ثِيَػػػػابَنَػػػػػػػػػػػػا منىػ 

  
 

 2خُضِبْػػػػػػػػػفَ بِأُرجُػػػػػػػػػػػػػػوَافٍ أو طُمِينَػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

                                                                 

 .87،ص:ـ2015،دار اأسهمي ،عماف،اأسردف،01د الةااي تمقيلات الةاؽ يي الشعر الجاهمي،طيواؼ عميمات:الةا -1
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ةلاحظ يي هذا المشهد أف العامي  الابمي  عامي  ااتعلاء وعةؼ أماـ كؿ مف يواجهها 
يكوةوا يي المااء ويريد إخضاعها كعمرو بف هةد، ليبدو ةاؽ الحرب عةيفا وطاحةا لمعدو)

)ةشؽ بها  الةاؽ خطابه الممزوج بيف العةؼ الكلامي والجادي قااي  الدـ ادـ هذايطحيةا( ل
>>فالآخر ىنا لا يفكر  (رؤوس الاوـ شاا/كأف جماجـ اأسبطاؿ ييها/خضبف بأرجواف أو طميةا

الشاعر  فيو إلا بعبارات السحؽ والقتؿ. ومف ىنا نسمي ىذه القصيدة قصيدة عنؼ، العنؼ الذي يرفعو

القااي  التي ترى ييها الجماع  إقباتا لمفحول  والامط  والايادة هذه  1<<لقداسةأحيانا إلى درجة ا
المهيمة ، كما يظهر يي اأسبيات ةاؽ جديد يمقؿ ممارا  قاايي  لها رم  كبيرة بخطاب 
الطباي  والااتعلاء عمى الآخر إةه ةاؽ الوراق  الذي يجعؿ مف التاريخ ديموم  لا تتوقؼ 

 ي رؤية عمرو بف كمثوـ سواء أكانت>>ف اضرا وحتى ماتابلا، يالوراق عف الاةفتاح ماضيا وح

 يهي إذا  حاب هذه رؤي  2مفردة )ورثت( أـ جمعية )ورثنا( تغدو عقيدة تؤكد حياة الأنا/النحف<<
تضمر حكـ اأسبوي  المتحكم  يي العامي  الابمي  كااةوف له شرعي  الامط  والايادة. ويختتـ 

 مهميف جادا ةاؽ الفخر والاوة يااؿ:الشاعر قريدة ببيتيف 
     مَلأنَػػػػػػا البىػػػػػػرَ حَتػػػػػػىى ضَػػػػػػػػػػػػاؽَ عَنىػػػػػػػػا

 
 

 ػػػػػػػػػاػػػػػػػػرُ نَمػػػػػػػػلَأهُُ سَفِينَػػػػػػونَحػػػػػػفُ البَحػػػػ 
ُـ     لَنَػػػػػػػػػػػػا وَلِيػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ   إذَا بَمػَػػػػػػػػػغَ الفِطىػػػػػػػػػػا

 
 

 3تَخِػػػػػػػػػر  لػَػػػػػػػػوُ الجَبَػػػػػػػػػػػػابِرُ سَاجِديِنَػػػػػػػػػا 
لشعوري والممموس يختتـ الشاعر قريدته بمشهد ممزوج بالفخر والعةؼ كما أةه مزج بيف ا 

)مَلأةَا البَّرَ حَتىَّ ضَاؽَ عَةَّػا/وةَحفُ البَحػرُ ةَمػػلَأهُُ اَفِيةَا(كاف الفخر والااتعلاء يفي البيت اأسوؿ
لا يحب  روت الابيم  وكاف المشهد مممواا يي الردر إذ الضمير القاايي ةحف ضمير

الاكوف والقبات لذا كاف البر ضياا ولـ ياعه، ليتحوؿ إلى ما هو شعوري ليةدمج بالبحر 
الذي يمقؿ يضاء الرحب والحرك  ويضاء الغموض والهلاؾ للأعداء ليأخذ هذا البيت شكلا 
تدريجيا يي الاةتااؿ مف الفضاء الطبيعي إلى إعادة ترويره شعريا بما يخدـ الغرض الفخري 
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 اواء مف خلاؿ الةبرة أو الموضوع  . أما البيت القاةي ياد كاف ممزوجا بةاؽ العةؼلمابيم
 رُّ له الجَبَابِرُ اَاجِديِةَا()تَخِ  حيث كاةت الةبرة عالي  التعةيؼ، يهي مةفتح  عمى الإطلاؽ

وتضمر وراءها ذؿ الجبابرة مهما عمى شأةهـ وبمغت قوتهـ وليكوف التهكـ والااتهزاء أكبر 
ُـ لَةَا وَليدٌ( يهةا يبرز خطاب  ، إذاأسقر يي ةفواهـوبالغ  يأتي البيت اأسوؿ مايدا)إذَا بَمَغَ الفِطَّػا

الطباي  بيف الذكورة والذكورة ولكف ترتفع مركزي  الوليد عمى المموؾ، لتغدو قااي  المجتمع 
 الابمي يي معما  عمرو بف كمقوـ قائم  عمى الفخر والعةؼ. 

 ي  مهم  يي تاويؽ قوتها وشجاعتهاااتخدمت الفخر كإاتراتيج إذا كاةت الابيم  قد
يإةها يي الوقت ةفاه قد ااتعممت الهجاء كإاتراتيجي  أخرى تاوؽ بها ضعؼ وجبف الآخر 
عبر ةاؽ الحروب يي إطار التهديد والوعيد ليتحوؿ الهجاء إلى وايم  إعلامي  تاتقمرها 

ا، وحماي  أيرادها وترهيب الخروـ واأسعداء مقؿ المؤاا  القاايي  الابمي  يي تقبيت مركزيته
 قوؿ الةابغ  الذبياةي ورده عمى قبيم  زُرعَ  حيف أراموا له تهديدا ااتفزه وأقار غضبه وعةفه:

 يُيػػدِي إِلػَػػػيى غَػػػرَائِػػػبَ الَأشعَػػػػػارِ    نَبَئْتُ زُرعَةَ والسَفػَػاىَةُ كَاسمِيػا   
 رَارِيى العَػدُوِ ضِ ممِػػمىػػا يَشُػػػؽ  عَ   ف عَمْرٍو أَنىنِػي    فَحَمَفْتُ يَا زُرعَ ب

 تَحتَ العِجَاجِ فَمَا شَقَقْتَ غُبَػػارِي أَرَأَيْتَ يَوَـ عُكاظٍ حِيفَ لَقَيتَنِػػػػػي     
 ػػػارِ ػػػػػػػتَ فِجَػػتُ بِػرىةُ واحتَمَمػػػإنػػىػػػػػا اقتَسَمنَػػا خُطَتَينَػػػػا بَيْنَنػػَػػا      فَخْتَمَم

كَػػػػػػوارِ   فَمَتَأتِيىنَػػػػػػؾَ قَصَػػػائِػػػدٌ وَلَيَدفَعَػػػػػفَ     َـ الَأ  جَيػػػػػػػػػػشٌ إليػػػؾ قػَػػػوَادِ
 رَىطُ ابفِ كَوزٍ مُحَقِبِي أَدرَاعِيِـ      فِييِػػػػػـ رَىػػػػػطُ ربِيػػػعَػػػػػػةَ بفِ حُػػػذَارِ 

 في المَجػدِ لَيػػػػػسَ غُرَابُيػُػـ بِمُطَارِ  ػػػػػػرَابٍ وَقػػَػػدت سُػػػورَةٌ      ولِػػػرَىػػطِ حِ 
 1وبَنػُػػػػػو قُعَيػػػفٍ لَا محَػالةَ أَنىيػُػـ      آتػُػػػػوؾَ غَيػػػػػػرَ مُقػَػػمَمػػِػػػػي الَأظفػَػػارِ  

حيث  ب ومتاربلا بذاكرة التاريخوالغض يتجمى الوعد والوعيد يي اأسبيات ممزوجا بقااي  الشر
ترور حال  الشاعر المتامص لااف قومه والمدايع عةها مف التهديد الذي بمغها مف قوـ 
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زرع  )ةبئت زُرعَ  والافاه  اامها/يهوى إليَّ غرائب اأسشعار( لةمحظ هةا خطاب الطباي  
 قبيؿ الااترغار م  مؤةقا وهذا مفمضمرا متمقلا يي دوةي  اأسةوق  إذ جاء ااـ ايد الابي

والتحاير، ليعود يي البيت القاةي ااترغاره مف باب الذكورة بالذكورة عبر تهديده وتذكيره 
تاريخيا بالهزيم  والضعؼ يي البيتيف القالث والرابع، لتزداد العةفواةي  وتتراعد إلى رورة 

ز البيت اأسخير جُ ف عَ أ الاوة الجماعي  لابيم  الةابغ  الماتعدة لمحرب والمجهزة بالالاح، إلاَّ 
)آتوؾ غير ماممي اأسظفار( يشير إلى ةاؽ قاايي وجمالي مضمر يي الوعي الابمي الجاهمي 

ةا عبر بالجزء ، يالشاعر هزِ جُ وهو الكةاي  بالحيواف كما تجاده الرورة الشعري  يي العَ 
وقد اشتات )الحيواةات المفترا ( وهي هةا دلال  عمى الاوة والشجاع ،  اأسظفار( عف الكؿ)

الابيم  مف الكةاي  كةيتها أسيرادها يةجد قبيم  كميب وأاد وغيرهما مف أاماء الحيواةات 
المتةوع  والمختمف  وهذا مف تأقير البيئ  الرحراوي  ورراعات الإةااف الجاهمي يي غياهبها 

 وياوؿ أيضا قيس بف الخطيـ يهجو قبيم  بةي عوؼ وأعواةهـ:
خوتيـ تَزِيػػػػػػػػدَاسَقيْنَا بالفضاء كؤوسَ حَ   تػْؼٍ      بَنِي عَوؼٍ وا 

 ػدَاػػػلَقَينَاىُـ بِكُػػػػؿَ أخِي حُػػػػػػػػرُوبٍ      يَقػُػػػػػػودُ وَرَاءَهُ جَمْعػػًا عَتِيػػ
 ػرَاتٍ      طَوَى أَحشَاءَىَا التىعْدَادُ  قوُدَاػومُشْرِفَةِ التىلائِػػػػػػػؿِ مُضْمَ 

ُـ الفَغَايَػػػػػا واليَبِيػػػػمقِتػَػػػػػاؿَ قَو  أَكُنتُـ تَحسَبُوفَ   ػلَا ػػػي      كَأَكمِكُػػػػػػ
 ػػا قُرُودَاػػأَصَابَ القَتؿُ سَاعِدَةَ بفَ كَعْبٍ      وَغَػادَرَ في مَجَالِسِيَ 

فْ سُيُوفُنَػػػػػػػػػا ذَىَبَتْ عَمَيكُػـ      بَنِي شىرِ الخِنَى مَيػلًا بَعِيػ  ػػدَاػػوا 
 ػػػػػا إلاى وُرُودَاػػيَأبَػػػػػػػى جَمعُكُػػػػػـ إلاى فِػػػػػػػرَارًا      ويَػأبَى جَػػػػػمعُنَػػػوَ 
 1 ػػػـ عَبِيػػػػػػدَاػػفَمَفْ نَنفػَػػػػػػؾَ نَقتػُػػػؿُ ما حَيِينَػا      رِجَالَكُػػػػػـ ونَجعَمَكُػ  

طيـ يمقّؿ بؤرة تجمّي الذات الفحولي  إف التهديد والوعيد الذي اةبقؽ يي خطاب قيس بف الخ
اأسبيات اأسولى  ضُ رَ عْ لمجماع  أماـ خرومهـ وقد كاف ممزوجا بالفخر والهجاء؛ حيث تَ 
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اء كؤوس حتؼ/طوى أحشاءها اايةا بالفضرورة عةيف  لمفخر تمقمها شجاع  الاوـ يي الاتؿ)
يمف ةةفؾ ) ر/العةؼ()الفخ ( وةجد أف مةطمؽ الشاعر كمةطمؽ عمرو بف كمقوـقودا التعداد

غير أف اأسوؿ قد أضاؼ أاموب الااتهزاء كار به  ةاتؿ ما حييةا/رجالكـ وةجعمكـ عبيدا(،
أكةتـ تحابوف قتاؿ قومي/كأكمكـ الفغايا والهبيلا( ةلاحظ تحولا موضوع اأسبيات يفي البيت )

والوعيد له. الآخر وقد حاوؿ الشاعر ترغيره والةظر له بدوةي  موحيا بالتهديد  عفلمكلاـ 
ع الاارئ ياتطي ةااه المضمر عبر هذا البيت بحيثوبالةظر الجيد ةجد أف الشاعر مرر 

لى الضمير ةحف. وتتبدى لةا أف رورة  ااكتشاؼ ذلؾ يبعده مباشر  يعود إلى يخره بالابيم  وا 
 را)يأبى جمعكـ إلا يرا الفخر والهجاء قد اتخذت أشكالا بلاغي  متةوع  مةها الماابم  كما يي

ويأبى جمعةا إلا ورودا( يإف تضاد الشطر اأسوؿ الذي يمقؿ الآخر الضعيؼ الفار، مع 
الشطر القاةي الذي يمقؿ الابيم  الوارد الاوي يدؿ عمى قااي  الجاهمي يي تمريره لقاايته 

 وأةااقه المضمرة عبر أاموب بلاغي جمالي ظاهر.
الجاهمي  كاةت الامط  المركزي  يي تأاياا عمى ما ابؽ يمكف الاوؿ إف القااي  الابمي  

حياة الفرد/الشاعر مف خلاؿ تعزيز الروح الجماعي  ويرضها يي كقير مف اأسحياف عبر 
خطاب الطباي  الذي اةحازت به إلى ةاؽ الفحول  والذكورة عمى حااب اأسةوق ، والباحق  مف 

والتهديد والوعيد  خلاله إلى المركزي  والتممؾ عبر أةااؽ يرعي  مضمرة كالفخر والهجاء
الاتؿ والحرب، وكؿ هذه اأسةااؽ تولدت مةها قضايا الابيم  الاجتماعي   إلىوروؿ 

والايااي  واأسخلاقي ، لتشكؿ هذه الاضايا محاول  قاايي  للاةتااؿ مف مفهوـ الابيم  إلى 
تكونت تحت  >>نسؽ ثقافي محمؿ بمعاف ثقافية )دينية، فكرية، عرقية(مفهوـ الدول ، وبهذا يالتمركز

 .1شروط تاريخية معينة<<
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 خطاب القومية:-02

إذا كاف خطاب الطباي  يي الشعر الجاهمي خطابا مركزيا أاات عميه الابيم  جميع 
قضاياها اتجاه الذات والآخر لمحفاظ عمى وجودها ككياف قاايي، ياد أةتجت خطابا مااعدا 

يي الابيم  ذلؾ أسف الهوي  الفردي  له وهو خطاب الاومي  الذي مقؿ رورة الاةرهار الذاتي 
أولا مزيجاً معاداً مف الهويات الجمعي ، وقاةيا أسف الابيم  هي مؤاَّاٌ  عميا تتجاوز تمقّؿ 

الذات الفردي  إلى الةحف الجماعي  يي ابيؿ تحايؽ ةظاـ قار له خرورياته الاجتماعي  
ف هذا الاةرهار مف لدف اوالفكري  والقاايي  والايااي  يي مجتمعه الابمي، إةما هو  لفرد. وا 

شعور يطري وضرورة وجودي  يحاوؿ مف خلاله تحايؽ وجوده وهويته يي إطار ما يحااه 
 .لابيمته يي شتى المجالات
 ا الابيم  يي بةاء خطابها الاوميهتوالاةتماء مف اأسةااؽ التي اتخذ تعد ظاهرة الولاء

ةظرا لذلؾ الارتباط الوقيؽ بيف الفرد  حيث ةالت حيزا مهما يي الفضاء الشعري الجاهمي
والابيم  بغي  تحايؽ الوجود الإةااةي الكوةي إذ يمةح هذا الولاء الاوة والهيب  لمابيم  يي 
مواجه  اأسعداء، ضؼ إلى ذلؾ باعتباره اة  ألفها العربي كوةه كائةا اجتماعيا وجب عميه 

>>سياسية وأخلاقية وقديما ارتبط اف معافالحفاظ عمى ةابه أماـ الةاس، يالولاء والاةتماء يقير 
مفيوـ الولاء بالسمطة والحرب، خاصة في النظـ العسكرية، وبالأرض والمحافظة عمييا في البيئة 

وقد كاةت  1الزراعية، والقبيمة والعشيرة في البيئة الصحراوية، وأخيرا بالدولة ونظاميا وسياستيا<<
لاةتماء الابمي ااتةادا لرابط  الدـ والةاب وهذا ما العربي  المحرؾ المركزي واأساااي لهذا ا

نسانيا سعى  جعمها تتخذ موقعا لةفاها يي الوعي الجاهمي ووجداةه >>لتشكؿ مضمونا أخلاقيا وا 
                                                                 

  وتتوايؽ هذه الايم  اأسخلاقي  مع حديث الةبي رمى ا﵀ عميه وامـ حوؿ الخيري  للأهؿ، وةارد بالتوايؽ هةا ويؽ ما
>>ومف ىذا الباب الولاء والحمؼ. إذ نعرة كؿ أحد عؿ أىؿ ولائو وحمفو، للألفة التي :أورده ابف خمدوف يي مادمته؛ حيث ياوؿ

ارىا أو قريبيا أو نسيبيا ذلؾ لاف المحمة الحاصمة مف الولاء مثؿ لحمة النسب أو قريبا منيا. بمعنى تمحؽ النفس مف اىتضاـ ج
. بمعةى أف النسب إنما فائدتو ىذا الالتحاـ الذي يوجب صمة الأرحاـ حتى تقع المناصرة والنعرة، وما فوؽ ذلؾ مستغنى عنو.<<

ااف الشريع  الإالامي  الامحاء. عبد الرحمف بف خمدوف:المادم ،تح وتع: أف العربي  والولاء يي عهد الةبي مهذباف بما يواي
 .256ص:،01جعبد ا﵀ الدرويش،
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التوازف التاريخي بيف القوة ومعاييرىا والحقيقة وثقافتيا وجسـ لنا الوعي العصبي نزعة  إيجادإلى 

 ولما 1حياة الجاىمية التي تكاد تغطييا صورة الحرب والصراعات<<إنسانية وأخلاقية جوىرية في ال
 يمف وجود ةوع مف التفكير المتعال بد كاةت العربي  قائم  عمى أااس الةاب كاف لا

ها والتفاضمي بيف الابيم  والآخر، وهذا التفاضؿ ما يتيح لمابيم  تكريس مركزيتها عمى أيراد
  أو هجائي ( والتي بدورها تؤقر عمى يكرهـ ويعمهـ )يخري مف خلاؿ تأطيرهـ بايـ أخلاقي 

 :يكلاباليي أبيات معاوي  بف مالؾ  كما واختراؽ ذواتهـ، وهذا ما يؤدي إلى امتلاكهـ
 ـ تَمِيػػػػدُ دٍ لَيُ حُشُػػػ  إِنػَػػي امْرُؤٌ مِفْ عُصْبَةٍ مَشْيػُورَةٍ     ْـ مَجْػػدٌ أَشَ

ْـ سَيػَ ْـ وَجُػػػػػدُودُ ػػػػػدًا وَأَعَػػػػػانَيُ أَلْفػَػػوْا أَبَػػػػػاىُ ٌـ لَيػُػػ  ْـ     كَػػػػرٌَـ وَأَعْمَا
 اهِ فَمَاجِدٌ وَكَسِيدُ ػػػػػةٍ     نَبْتَ العِضَ ابِتٌ بِأَرُومإِذْ كُػػػػػػؿ  حَػػػػػػيت نَػػػػػػػ
 وَنَسُودُ  ارُ ذَنْبَيَ ا وَحَقِيقَيَػػػا     فِييَػػػػا وَنَغْفِػػػػػػػنُعْطِي العَشِيرَةَ حَقىيَ 

ذَا تُحَمَمُنَػػ ذَا تَعُ  ػوِ ػػػػػا بػػػػػػا العَشِيػػػػػرَةُ ثِقْمَيَػػػػػا     قُمْنَ ػوَاِ   ػودُ نَعػُػودُ ػوَاِ 
ذَا نُوَافِػػػػػؽُ جُػػػػرْأَةً أَوْ نَجْػػػ  2 كُنىا سُمَيى  بِيَا العَدُوى نَكِيػػػػػػدُ  دَةً    ػػػػػوَاِ 

ا اأسبيات قيم  الابيم  يي ذات الفرد الجاهمي مف واجب حمايتها والدياع تكشؼ لةا هذ
عةها والاومي  لها مهما ازداد الحمؿ عميه وقاؿ المهم ، وقد أدى الفعؿ )ةعطي( مفعوله 
الدلالي عمى أكمؿ وجه يي كشؼ الوعي الجماعي وذوباف الجاهمي ييه، يبيف الفعميف 

 وهذا ما دؿ عميه الحرؼ اأسوؿ مةهوؿ ذاتي يردي )أعطي( و)ةعطي( مااي  قاايي ، ياأس
حرؼ اأسلؼ الراجع إلى ضمير المتكمـ أةا، أما القاةي يدؿ عمى ضمير الجماع  ةحف الذي 
يمقؿ أيراد الابيم ، ومما تجدر الإشارة إليه هةا أف الشاعر أورد لفظ  الابيم  والعشيرة وهذه 

ى يي هذه اأسبيات خطابا قوميا بامتياز، ياد جاء اأسخيرة أقؿ مف الابيم ، وهذا ما يجعمةا ةر 
)عرب /الحي/العشيرة/الابيم ( ليدؿ عمى  ماء بدء بالجزءيي اأسبيات اأسولى عرض اأسا

المكاة  والاوة للأقربيف مف إخوة وأارة وأهؿ ورولا إلى الكؿ وهي الابيم ، وكذلؾ ةجد ترتيبا 
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يعربيته للأب قـ لمعـ، لابف العـ، لابف  تراعديا لهذه العربي  عمى ماتوى اأسارة واأسهؿ
الخاؿ وتةـ هذه الاومي  عمى تفكير أخلاقي عاؿ يتمقؿ يي قيم  الوياء، يالعربي  كما يراها 

>>ىي روح العشيرة ومف شروطيا إف عمى الفرد الوفاء الذي لا حد لو لإخوانو مف أبناء "ييميب حتي"

. ويمزج 1المتطرفة في النظاـ السياسي الحديث<< العشيرة بشكؿ يقابؿ اليوـ مف النزعة الوطنية
 اأسعشى الكبير العربي  بالفخر مةتجا رورة قاايي  لمحياة الابمي  ومدى تأقيرها عمى الفرد

بداعه قائلا:  الشاعر يي حياته وا 
َـ الُأنػُػػػوؼِ غَرَانِؽٍ أحْشَ   ػادِ ػػإنػَػػػػي امْرُؤٌ مِفْ عُصْبَةٍ قَيْسِيىػػػػػةٍ     شُ

ْـ     يَمْشُػػػوفَ في الدىفَنِيَ وَالأبػػْرَادِ   الوَاطِئِيفَ عَمى صُدُورِ نِعَػػػػػالِيِػػػ
 ولِيَتْ     صَفْوَ الفِضَاؿِ بِطَارِؼٍ وتِػػلادِ ػػػػػوَالشّػػارِبِيفَ إذا الذىوَارِعُ غُ 

ْـ يَوَْـ الوَغَػػػى     لمحمػػػدِ يوَـ تَنَػػ امِنِيفَ بقَوْمِيِ  ػرَادِ ػػػػػػػػازُؿٍ وطِ وَالضى
ُـ مِفْ فارسٍ يوَـ الوغ ْـ فيي  2 ادِ ػػى     ثَقْؼِ اليَدَيْفِ يَيِػػػؿ  بِالِإقْصَ ػػػك

ح عزهـ وريع  يفتخر الشاعر يي هذه اأسبيات باومه قيس بف قعمب  مف خلاؿ إظهار ملام
راةؽ وديةي( وهـ )غ أحشاد( لما يبذلوةه مف جهد وماؿ،)شـ اأسةوؼ/ أخلاقهـ وكرمهـ يهـ

لما يمتازوف به مف جماؿ خماي وخماي، ولتكتمؿ الرورة الفخري  والعربي  يراـ الشاعر 
مظهر الاوة الحربي  لفرااف الابيم  وشجاعتهـ يي وجه اأسعداء وما حااوه مف اةترارات 
)والضامةيف باومهـ يوـ الوغى/كـ ييهـ مف يارس يوـ الوغى( لةلاحظ أف اأسبيات تدور حوؿ 

ة ياعى لها الإةااف ماضيا وحاضرا وماتابلا وهي يكرة الكماؿ، التي يضمرها الاوؿ يكر 
الشعري الجاهمي، كما يضمر خمؼ هذه الفكرة خطابا طبايا امبيا يكرس مف خلاله تاويؽ 
رورة مشوه  يامب ييها المظاهر الحميدة للآخر لترتاـ يي الذاكرة التاريخي  لمحياة الجاهمي  

تتمظهر مركزي  الابيم  يي شكؿ آخر وهو طرد اأسيراد الخارجيف عف ، لعفهقوته يي ماابؿ ض
رؤيا  يي محاول  مةهـ إلى التحرر مف قيودها، خار  الشعراء الذيف كاةت لهـ رؤي ، ةظامها
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وكشؼ حايا  التامط المفروض  عميه يي  لحياة يي إعادة إةااةي  الإةاافعميا  لمكوف وا
مف الابيم  ظؿ ييهـ  فديغير أف هؤلاء الشعراء المطرو  حاوقهطار هذه الطباي  الاالب  لإ

ـ عاشوا يي كةفها عاودا مف روح الاةتماء حيا يي وعيهـ القاايي ولا غراب  يي ذلؾ أسةه
    :إلا أف قوميته لمابيم  ظمت تابع  لها، رؤ بف قميئ  رغـ طرده مف الابيم حيث ةجد عم الزمف

 ػػاػديػػػػػاري بأرض غيرِ دافٍ نُبُوحُي     عمى أفّ قومي أَشْقذوني فأصبحت
ْـ نػػػػػػافِػػػػذَاتٌ فَسُؤْنَنِ   اػػػػي    واَضْمَرَ أَضْغػػػػػانًػا عَمَى ى كُشُوحُيَ ػػػػتَنفىػػػذَ مِنْيػُػػػػ
 وقضدْ يَنْتَلِ عف دَارِ سَوْءٍ نَزِيحُيَا  ػػػػا   ػفقمت: فراؽُ الدارِ أجمػػػػؿُ بينِنػػػػػ

 اػػػـ     إذا عَمّتِ الدّعوى وثابَ صَريحُيػػي بأبييػػى أنىنِػػػػػػػػػي قػػػد أدّععمػػػ
 1 ػػاػػػػػـ     إذا نسكػػػػػػػوا أفراعُيػػػػػػػػا وذَبيحُيػػي يُوافػػػػؽ دِينَيُ ػػػوأنػَػػػي أرى دِينِ 

ريف، وأحد وهو مف الشعراء الماميف غير المشهو  وياوؿ أيضا "يخر حاجز بف عوؼ اأسزدي"
 :الخيؿابائؿ ، ويااؿ أةه ممف كاف يعدو عمى رجميه عدوا يابؽ الالرعاليؾ المغيريف عمى 

 ي قريشٍ كريُـ الحِمْؼِ والحسَبِ ػػػقَوْمي سَلامافُ إما كنتِ سػػػػػػػػػػائِمةً    وف
 ػػبِ إِنّي متى أَدْعُ مخزومًا تَرَيْ عُنُقػًػػػا    لا يَرعَشوفَ لِضَربِ القوِـ مف كَثَ 

ُـ    أولادُ مَرْأَسَػػػػػػػةٍ ليسػػػػيُدع  2 ػػبِ ػػػػوا مف الذىنَ ػػػى المغيرةُ في أوُلى عدِيدِىػ

                                                                 

- عانى أبو تماـ مف  كذلؾ عاش مجموع  مف الشعراء المشهوريف حال  الاغتراب يي العرر العبااي كأبي تماـ؛حيث<<
إغترابات شتى: مكانية واجتماعية ونفسية حتى آمف بأف الاغتراب ىو التجدد. وارتبط الاغتراب بحياة أبي الطيب المتنبي أيما ارتباط 

ده اليـّ مثمما افرده الحسد. وكاف لأبي فراس الحمداني اغترابو ىو الآخر:بسبب مرارة الأسر وعذابات الشوؽ فكاف نسيج وحده افر 
 مةشورات اتحاد الكتاب العرب،)د.ط(،محمد راضي جعفر:الاغتراب يي الشعر العراقي المعارر مرحم  الرواد .<<والحب
الدور الكبير يي اغتراب الشاعر وعزلته، مما جعمه ايجاد  حيث كاف للأةظم  الايااي . مف المادم  01،اوريا،ص:1999

شعر التعبير شعريا والتحرر مف قيد الابيم  وةظاـ الامط ، وذلؾ بخمؽ عوالـ جديدة تعيش ييها الذات المحروم ، ليكوف 
والانصياع  الاتزَاف والثبات،>>مخرجًا لمنفس مف محبسيا ومُتنفّسًا لممُعذىبيف ومُنطمقًا يعيد الشاعر لحالات الاغتراب ليس إلا

عمي عبد  .لمُجريات الأحداث الغالبة والرضوخ وقبوؿ الانكسار، وىو يُعد  مُعادلًا موضوعي ا يُعيد لمنفس استقرارىا وىدوءىا<<
 07الوقائؽ والدرااات الإةااةي ،عمجم  مركز  ظاهرة الاغتراب ورداها يي الشعر المعارر بمةطا  الخميج، :الخالؽ
 .99قطر،ص:ـ،1995
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 وياوؿ أيضا يي الفخر باومه بضمير "ةحف" يي خطاب طباي:
 اػػػػاءِ نَقوُدىَػسئنا بالنػارًا فجشىخِيصَة وَاىِنًػا    جيػػػػفَنَحفُ أبَحْنَا بال

 1 بنِي مالؾٍ والخيؿُ صُعْرٌ خُدُودُىَاقد تَدارؾَ ركضُنػػػا    ػػوـ كِرَاء ويػػ
يتمقؿ اأسوؿ يي ةاؽ ، تضاديف أحدهما ظاهر والآخر مضمرتعالج اأسبيات ةاايف م

الاغتراب وهي الحال  التي يعيشها الشاعر بعد طرده مف الابيم  جراء ياداف التوازف بيةه وبيف 
والتي ةجدها عةد  "ةحف" "أةا" والضمير القاايي ديير الفر قيمها، أي وجود تردع بيف ضم

>>عانى طرفة بف العبد مف الاغتراب، وذلؾ حيف خرج عمى مجتمعو وتمرد عمى كقير مف الشعراء ياد
قيـ القبيمة فتحامتو العشيرة. وعرؼ عنترة الاغتراب بسبب لونو ونسبو لأمو وىي الأمة الحبشية، وكاف 

)مَيىة( قرابة عشريف  مرضو العصبي، ثـ العاطفي حيف أحبماعي بسبب ذو الرمة ضحية الاغتراب الاجت

يالرؤي  الشعري  المختمط  بفماف  الوجود اواء أكاةت تمردا أو عاطف  أو جةاا ، 2عاما<<
ولهذا ةجد  3هي ةوع مف الافز وراء المفاهيـ لتغير يي ةظاـ الموجودات وكيفي  الةظر إليها

قفا معاديا وضديا اتجاه هذه الافزة لتقبيت مركزيتها، وذلؾ أف القااي  الاائدة تتخذا مو 
بألواف مف التعامؿ الامبي أولها الةبذ الاغتراب، وهذا ما ماراته الابيم  عمى بمواجهتها 

وعما  >>العزلة الناتجة عف إحساس الفرد بأف الآخريف لا يواكبونو فكريا،أيرادها، مما دعاهـ إلى
ىة وتضميؿ سياسي وتضارب في الآراء والأفكار، والموضوعية الناتجة يسود المجتمع مف ثقافات مشو 

ياد أظهرت اأسبيات ضمير . 4عف وعي الفرد بوجود الآخريف بوصفيـ شيئًا مستقلًا عف نفسو<<
 الشاعر الفردي وتبةيه له يي تارير العتاب لمابيم  وقومه ومريره المجهوؿ بعد طرده وتظهر

عمى أف قومي أشاذوةي يأربحت دياري بأرض عػػػػف داف )ذلؾلةا اأسبيات القلاق  اأسولى 
بيةما تضمر القلاق  اأسخيرة الضمير القاايي "ةحف" المكتاي ةاؽ الاةتماء الماتحي  ةبوحها(
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ار بشجاع  قومه زاؿ مشتعلا داخمه مف خلاؿ الايتخ يرغـ طرده إلا أف قبس اةتمائه ما
ـ/إذا عمت الدعوى وقابت رريحها/وأةةي أرى عمى أةةي قد أدعي بأبيه) والإشادة بمآقرهـ

وقومي الاماف إما كةت اائم /ويي قريش كريـ ديةي عمى ديةهـ/إذا ةكاوا أيػػراغها وذبيحها/
لتتأكد لةا أف الاومي  الابمي  تتشرب يي الوعي الجمعي والفردي، بؿ وأكقر  (الحمؼ والةاب

وهذا ما حاؽ  لجاهمي بعد خروجه مةهامف ذلؾ إةها الترك  التي تورقها الابيم  للإةااف ا
 مركزيتها لاروف مف الزمف إف لـ ةاؿ لحد الآف.

كما تتمظهر ملامح الاومي  أيضا يي الحماي  والتةارر بتمبي  ةداء الابيم  وواجب 
 حمايتها، كما يي قوؿ الام  بف جةدؿ:

 الطنػابيبِ  كنا إذا ما أتانػػػػػػػا صػػػػػػارخٌ فَزعٌ    كاف الصراخُ لػػػػو قرعَ 
 1 وَشَدى كُورٍ، عمى وَجناءَ نػػػػػاجِيةٍ    وشَدى لِبْدٍ، عمى جَرداءَ سُرحُوبِ 

 وقوؿ الحادر الذبياةي أيضا:
 انػػػػػػػػا نعػػػػػػػػؼ فػػػػػػػػلا نريػػػػػػػػب حميفنػػػػػػػػػا   

      
 

 ونكػػػػؼ شػػػػح نفوسػػػػػنا فػػػػي المطمػػػػػع 
 ونقػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػآمف مالنػػػػػػػػػػا أحسػػػػػػػػػػابنا     

      
 

 ونجػػػػر فػػػػي الييجػػػػا الرمػػػػاح ونػػػػدعي 
 مػػػػػػرة كػػػػػؿ يػػػػػػوـ كرييػػػػػػة     ونخػػػػػوض غ 

 
 

 تػػػػػػردي النفػػػػػػوس وغنميػػػػػػا للأشػػػػػػجع 
 ونقػػػػػػػػيـ فػػػػػػػػي دار الحفػػػػػػػػاظ بيوتنػػػػػػػػا        

 
 

 زمنػػػػػػػػػػا ويظعػػػػػػػػػػف غيرنػػػػػػػػػػا للامػػػػػػػػػػرع 
 ومحػػػػػػػػػػؿ مجػػػػػػػػػػد لا يسػػػػػػػػػػرح أىمػػػػػػػػػػو         

   
 

 يػػػػػػػػوـ الاقامػػػػػػػػػة والحمػػػػػػػػػوؿ المرتػػػػػػػػػع 
 بسػػػػػػػػػػبيؿ ثغػػػػػػػػػػر لا يسػػػػػػػػػػرح أىمػػػػػػػػػػو         

  
 

 2صػػػػػػػػػػبعسػػػػػػػػػقـ يشػػػػػػػػػار لقػػػػػػػػػاؤه بالإ 
بيف الفخر والاوة يي  ايي الابيم ؛ حيث ربط ماةا مشهدا الاةتماء واةرهارهه افيراـ الشاعر  

ابيؿ تمبي  الواجب يي ةررة الماتغيث التي يمكف ااتشعارها معةويا وحايا يفي البيت 
)ةحف( الذي  عبر ما أاميةاه بالضمير القاايي تجادت الاوة يي المعةىلكؿ مةهما اأسوؿ 

)كةا إذا  رة بعضهـ البعضلرييع  لامط  الابيم  وأيرادها يي ةرراـ الرورة العالي  والهال  ا
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 ب وهي ماامير الرماح وحدة أاةتهاما أتاةا رارخ يزع( ليكوف الجواب حايا بارع الطةابي
وركوب الإبؿ واد الارج، وكؿ هذه اأسيعاؿ إةما تدؿ عمى الااتعداد الدائـ لةررة الماتغيث 

ما لتمؾ العلاق  الاجتماعي  التي لعبتها العربي  يي إذاب  والمظموـ، وبهذا تشي اأسبيات مفهو 
الفرد داخؿ الجماع  الواحدة عبر يكرة التةارر والتضامف والولاء لمابيم  والتي دور آخر عمى 
ماتوً أكبر ااهـ يي تعزيز مركزي  الةظاـ الابمي عمى ةطاؽ أكبر مف خلاؿ ظاهرة 

اأسحلاؼ
عمى  ميؽ للإةااف الجاهمي يي كيفي  الحفاظالتي كشفت عف الوعي الايااي الع 

>>قرار استراتيجي يرسـ ثقافة التعايش، ويعزز فكرة المواطنة التي مف شأنيا  يالحمؼ الةظاـ الابمي
تكثيؼ طاقة الإحساس بالانتماء إلى السمطة المركزية التي تنظـ القيـ، وتبني التصورات، وتحمي 

ااتراتيجي  قومي   إةه أي 1جتماعي والسياسي والثقافي<<الجغرافيا، وتوحد الشعور بالاندماج الا
 جرائي  محددة يي الطاوسمبةي  عمى أااس )قبمي عربي، دموي( مةظـ لها آليات إ

 المطيبيف، ومف أشهر اأسحلاؼ يي الجاهمي  حمؼ الرباب/قريش/هااأسدوات وغير و  واأسماكف
نو المطمب وبنو زىرة وبنو تيـ وكاف >>بنو ىاشـ وبغير أف أكرمها هو حمؼ الفضوؿ وقبائمه هـ

 اسبب ىذا الحمؼ أف الزبير بف عبد المطمب وعبد الله بف جدعاف ورؤساء ىذه القبائؿ اجتمعوا فاحتمفو 
ي له دور . ولهذا ةجد أف الولاء الابم2أف لا يدعوا أحدا يظمـ بمكة أحدا إلا نصروه وأخذوا لو حقو<<

 قوؿ مف مراايمها يي تعزيز الحماي  كما يي  والحمؼ مراوـ يي رةاع  الةاؽ الايااي

                                                                 

-  تبوأت طاوس اأسحلاؼ مكاة  رييع  يي الحياة الجاهمي  لما تعكاه مف طابع عاائدي، وتمقمت هذه الطاوس يي غمس
 ـأيديهـ بالاوائؿ كالدـ والماء والطيب وكمها  يي ةظرهـ اوائؿ مادا ، كما ةجد واائؿ أخرى مقؿ إضراـ الةار والااتااا

بالآباء واأسرةاـ إلى تاديـ الارابيف وغيرها، كما اتخذت اأسماكف هي اأسخرى بعدا عاائديا يي إبراـ أحلايهـ؛ حيث كاةوا 
يكف يي ةظرهـ مجرد مرتفع ياد أخذ يضاءً يبرموةها أماـ اأسرةاـ والمعابد والجباؿ، وتجدر الإشارة إلى أف هذا اأسخير لـ 

بداعاته إةه مخياله الممهـ، أما عمى ماتوى اأسدوات ياد كاةت اأسحلاؼ تكتب  قااييا ةاج مف حوله مختمؼ أااطيره وا 
وكاف لها مكاة  متادم  ةظرا لعظمتها يهي توازي الكتابات الديةي  عةدهـ. أحمد خولي:>>اأسحلاؼ يي  وتوقؽ وتعمؽ،
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 عمرو بف كمقوـ حيةما ااعدوا عشائر تميـ وغيرها:
 أَلا يػػػػػػػػػػػػا مُػػػػػػػػػػرى وَالَأنبػػػػػػػػػػػػػػاءُ تَنمِػػػػػػػػػػػي    

 
 

 عَػػػػػػػػػلاَـ تػَػػػػػػػػرى صَنائِعَنػػػػػػػػػػػػػػا تَصػػػػػػػػػيرُ  
 أَلػَػػػػػػػػػػػـ تَشػػػػػػػػكُر لَنػػػػػػػػػػػا أَبنػػػػػػػػػػاءُ تػَػػػػػػػيٍـ      

 
 

خوَتيُػػػػػػػػػػػػػا المَيَػػػػػػػػػػػػػػػػازُِـ والقُعػػػػػػػػػػػػػػػػو   رُ وَا 
 بِأَنػّػػػػػػػػػا نَحػػػػػػػػػػفُ أَحمَينػػػػػػػػػػا حِمػػػػػػػػػػػػػػػاىُـ      

 
 

 وَأَنكَرنػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَلػَػػػػػػػػػيسَ لَيػُػػػػػػػػػـ نَكيػػػػػػػػػػػرُ  
   وَنَحػػػػػػػػػػفُ لَيػػػػػػػػػػػالِيَ الَأفيػػػػػػػػػػارِ فػػػػػػػػػػػييِـ    

 
 

 1يُشَػػػػػػػػػد  بِيػػػػػػػػػا الَأقِػػػػػػػػػدىةُ وَالحُصػػػػػػػػػػػورُ  
 وكذلؾ مدح المرقش اأسكبر بةي الوخـ الذيف كاةوا حمفاءه يي الحرب: 

 ي عػػػػػػػػػػػػػامِرٍ        أَتَتْنِػػػػػػػػػػػػي لِسػػػػػػػػػػػػافُ بَنِػػػػػػػػػػػػ
        

 

 فَجمىػػػػػػػػػػتْ أَحادِيثيُػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػفْ بَصَػػػػػػػػػػػرْ  
 بػػػػػػػػأفى بَنِػػػػػػػػي الػػػػػػػػوَخِْـ سػػػػػػػػارُوا مَعػػػػػػػػاً      

      
 

 بِجَػػػػػػػػيْشٍ كَضَػػػػػػػػػوْءِ نُجُػػػػػػػػوِـ السىػػػػػػػػػحَرْ  
 بِكُػػػػػػػػػػػػؿَ نَسُػػػػػػػػػػػػوؿِ الس ػػػػػػػػػػػػرى نَيْػػػػػػػػػػػػدَةٍ        

       
 

 وكُػػػػػػػػػػػػػؿَ كُمَيْػػػػػػػػػػػػػػتٍ طػُػػػػػػػػػػػػواؿٍ أَغَػػػػػػػػػػػػػػرّ  
 أَوْا    فَمػػػػػػػػػػػا شَػػػػػػػػػػػعَرَ الحَػػػػػػػػػػػي  حَتىػػػػػػػػػػػى رَ  

        
 

 بَيػػػػػػػػػاضَ القػَػػػػػػػػوانِسِ فػَػػػػػػػػوؽَ الغػُػػػػػػػػرَرْ  
ْـ          ىـ أَدْبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْنَيُ ْـ ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَقْبَمْنيُ

           
 

ػػػػػػػػػدَرْ   ْـ قَبْػػػػػػػػػؿَ حِػػػػػػػػػيفِ الصى  فأَصْػػػػػػػػػدَرْنَيُ
 فَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ربى شِػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْوٍ تَخَطْرَفْنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػو       

          
 

 كَػػػػػػػػػػرِيٍـ لػَػػػػػػػػػدى مَزْحَػػػػػػػػػػؼٍ أَو مَكَػػػػػػػػػػر 
 دَهُ    وآخَػػػػػػػػػػػػرَ شػػػػػػػػػػػػػاصٍ تػَػػػػػػػػػػػرى جمػْػػػػػػػػػػػػ 

          
 

 كَقِشْػػػػػػػػػػرِ القَتػػػػػػػػػػادَةِ غِػػػػػػػػػػبى المَطَػػػػػػػػػػػرْ  
 وكػػػػػػػػػػائِفْ بجُمْػػػػػػػػػػرافَ مِػػػػػػػػػػفْ مُزْعَػػػػػػػػػػؼ   

       
 

 2ومِػػػػػػػػفْ رَجُػػػػػػػػؿٍ وَجْيػُػػػػػػػوُ قػػػػػػػػد عُفِػػػػػػػػرْ  
رورة الحمؼ المدعم  والمدغم  بالعربي  الابمي ، والتي تكشؼ لةا عف رامت اأسبيات لاد  

 كؿ مف الشاعرافه الاجتماعي لمجماع ؛ حيث ةجد حاجته الضروري  للارتباط بالابيم  واةتمائ
الةااي الذي ياطر لاياا  قبمي  اةتمائي  يشكمه قاةوف  مامضمره افيبطةهذه  ـيي أبياته

يي حمايتها  ماهياأسحلاؼ، غير أف ما كشفه ةاؽ الفخر الذي برز مف خلاؿ قوة وغمب  قبيمت
 /ألـ تشكر لةا أبةاء تيـ/تريرئعةا رةا)ألا يا مر واأسةباء تةمي/علاـ ترى  لمابائؿ اأسخرى

خوتها  )بأةا ةحف أحميةا حماهـ/وأةكرةا وليس لهـ ةكير وهزمها أسعدائها المهازـ والاعور( وا 
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مف لةلاحظ أف الفخر يي البيت القالث  ار ييهـ/يشد بها اأسقدة والحرور(وةحف ليالي اأسيه
ي)ةحف(الداؿ عمى الجماع  يجاء مضاعفا بتأكيد الضمير القااأبيات عمرو بف كمقوـ 

إلا أةه هةا خرج عف معةاه الفردي لمعةى الجماع ، وهذا ، دؿ عمى المتكمـي وضمير)أةا(
كما يأخذ هذا الخروج إلى معف آخر أعمؽ  التضعيؼ ما يزيد مف ريع  الابيم  وااتعلائها.

ؿ المغ  الجمالي  وهو اةدماجه بالواقع العربي الذي تكشفه ييما بعد لغ  اةتمائي  وبهذا تتحو 
قتها إلا عبر الحفر والمااءل  لتمؾ الجمالي  وعلا ب للأةظم  القاايي  لا يتـ كشفهاإلى ماتاط

 .بالواقع ومدى تأقيره ييها
يعكااف -تها تشكيؿ ةظاـ مةااـ إلى محوريفلاد أدركت الابيم  يي ابيؿ تعزيز مركزي

ما ايادي وهو ظاهر متمقؿ يي الرئاا  ، أحده-حال  اةضباط الفرد داخمها بالالتزاـ والولاء
>>فكانت لمسيادة حضورا نفسيا يفرضو المسود عمى أفراد القبيمة فرضا طوعيا، ويرى أبياء  والزعام 

سنادا في الأمر لمف  وىذا يدؿ عمى أف الأساس  ىو أىؿ لو.القبيمة في ىذا الحضور شعورا بالأماف وا 

ذا تأممةا جيدا ةجد  .لذي يمقؿ المضمر التابع لمابيم ا 1الذي يقوـ عميو ىو الالتزاـ السياسي<< وا 
ذلؾ أسف  العميا وليس كامط  ايااي  أف الابيم  جعمت مف رئيس العشيرة مردرا لمايادة

 >>تمتمؾ، وتحفظ مفهوـ الامط  الايااي  عكس الايادة العميا يالامط  كما يرى محمد أركوف
مف أجؿ انتاج  ف طريؽ الاكراىات والتقييدات/.../وتحافظ عمى النظاـ القائـ ع وتدير الأوضاع،

أيديولوجيا تبريرية، التي تستخدـ بالقميؿ أو الكثير مف النجاح المصادر الأساسية لمسيادة وتستفيد 
. وبهذا ةجد 2ممف يمتمكونيا بالفعؿ.إف السمطة تؤخذ وتضيع، أما السيادة فتبقى دائما خالدة<<

مف جه  مارات امطتها الايااي  عمى أيرادها لتقبيت الابيم  قد لعبت عمى المفهوميف 
م  كايادة مركزيتها عف طريؽ ةظامها الارري، ومف جه  أخرى تمظهرت يي رئيس الابي

  عميا لتخميد مركزيتها.
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 .191،ص:ـ1996،المركز القاايي العربي بيروت،لبةاف،02ط،محمد أركوف:تاريخي  الفكر الإالامي،تر:هاشـ رالح -2



 اء مشروع دولة(مركزية القبيمة وتيميش الذات )محاولة لبن الفصؿ الثالث
 

 164الصفحة 

 ف الابيم  يي بعدها القاايي قد أضمرت تحت قةاعها الظاهرإمف هةا يمكف الاوؿ 
، أو جاهميومقاؿ ذلؾ المجتمع ال ف بذلؾ المركزي ها الايااي  لتضم( امطت/العائم )الرئيس

 .يي شبه الجزيرة العربي كامتداد لمتاريخ العربي  دوؿ الخميجلحد الااع  
اعت الابيم  يي ابيؿ الحفاظ عمى كياةها واقعا ويكرا، وكذا تعزيز مشروعها الطباي 

رؤيتو مغايرة لمواقع باحثا >>موقؼ الذات الشاعرة مف الآخر، لأف الشاعر ميما كانت الذي ظؿ يوجه

إلى  1عما ينبغي أف يكوف يظؿ ابف بيئتو، وممموكا لمثقافة التي نييمف عمى تفكيره وتتحكـ بسموكو<<
المتمقم  يي شيخ الابيم  الذي له  *الايادة العميا س مشروع ايااي جادته عبر يكرةتأاي

، إذا   وجهاف لعمم  واحدةمميزات مختمف  عف باقي أيراد مجتمعه، لتكوف الايادة والاياا
 اوؿ عامر بف الطفيؿ:يغير أف الوجه الظاهر دائما الايادة  ظهر أحدهما أضمر الآخر،

فْ كنػػػػػتُ ابػػػػػفَ سَػػػػػيّدِ عَ    امِرٍ ػػػػػػػػإنػَػػػػي وا 
      
 

 وفارِسَػػػػيَا المَنْػػػػدوبَ فػػػػي كػػػػؿّ مَوكِػػػػبِ  
  فَمػػػػػا سَػػػػػوّدَتْني عػػػػػػػامٍرٌ عَػػػػػفْ قَرابَػػػػػة ٍ  

    
 

ٍ  ولا أبِ أبَػػػػػػػػى الُله أفْ أسْ   ّـ  مُػػػػػػػػػػو بػػػػػػأُ
 ا وأتّقػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػوَلَكِنّنػػػػػػػي أحْمػػػػػػػػي حِمَاى 

   
  

    
 

 2 أذاىػػػػػا وأرْمػػػػػي مَػػفْ رَماىػػػػا بمَنْكِػػػبِ  
تظهر اأسبيات الايم  اأساااي  التي يتؽ بها رئيس الابيم  وهي الشجاع  التي أخذ معةاها  

درة عمى الحماي  يي الامـ الا مةحا أخلاقيا واياايا يي الآف ةفاه، لذلؾ لارتباطه بمفهوـ
ولكةي أحمي حماها وأتاي/أذاها وأرمي مف رماها بمةكػب(. ولاد كاةت الحرب ظاهرة )والحرب

رئيس الابيم  باعتباره الايادة العميا آةذاؾ يهو قاايي  يي حياة الجاهمي وجزء مهما مف حياة 

                                                                 

  .127يتحي أحمد الشرماةي:ديةامي  الةاؽ القاايي يي الاريدة الجاهمي ،ص: -1
تفاؽ العميؽ الذي يربط بيف أعضاء جماعة بشرية ما أو قومية ما أو أمة >>عاطفة مف الا  يعرؼ محمد أركوف الايادة العميا بأةها -*

محمد أركوف:تاريخي  الفكر . دينية منخرطة في عمؿ ثوري أو في متابعة مشروع وجود، أو ىي الدفاع عف ىوية معينة وتمجيدىا<<
يضاء توايايا بيف الذوات/الذات . وعميه تكوف الايادة العميا المفوض  لشيخ الابيم  191ص:،الإالامي،تر:هاشـ رالح

ورمزي   وتاريخي  والجماع ، يي حيف يكوف الةظاـ يي ذاته يضاء امطويا بمعةاه الايااي والتي يةااـ إلى عدة أبعاد قاايي 
وأيديولوجي  وقاةوةي  أيضا، خار  إذا تعمؽ بالمبدع يهي تتامط عميه بإلزامه أف يشابه بيف يضاء الاريدة وواقع الحياة 

)كوف طبيع  العرر شفاهي ( مترلا ومةفرلا إلى درج   جاهمي ، وهي بذلؾ أو ييما يبدو عمى اأسقؿ تراقب روتهال
 .203حاف ةجمي:شعري  الفضاء المتخيؿ والهوي  يي الرواي  العربي ،ص:اخفات أو إخفاء هذا الروت. 
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السعادة في الآلاـ والأحزاف/.../ >>الطمأنينة في القمؽ، وعف السلاـ في الحرب، وعف  المفتش عف

لذا كاةت الحرب ، 1وكأف طبيعتو مفطورة عمى النمو والتطور داخؿ معادلة التناقض والتعارض<<
>>وىذا ما يكشؼ عف علاقة جدلية بيف  اختبارا اياايا يي مادرته عمى حماي  الابيم  مف عدمه
مع الآخر ومعرض لمموت والفناء، وكقبيمة وجود الجاىمي فردا وكيانا قبميا، فيو كفرد في صراع دائـ 

فكر استبدادي معرض لخموؿ الذكر بعد الانيزاـ والانييار، وىذا الإدراؾ جعؿ المسود لا يحمؿ أي 

وعميه  2لأف ىذا الفكر يقود القبيمة نحو نيايتيا، ولـ يكف أحد ليقامر بمصيره ومصير قومو<<، متسمط
ا  لتمؾ الايادة عمى اأسيراد مف خلاؿ ما تمةحه يبدو الفخر هةا ذاتيا يضمر ممارا  مطم

/العربي ( ولكف يي الوقت  )الةاب الدموي الذي اطرته اياا  الابيم  ويؽ العاد الاجتماعي
ةفاه تحممه ماؤولي  قراراته وعواقب ما تجره مف مآزؽ ومخاطر عمى الكياف الابمي، مما 

ؤوةها، ومف هةا تتكشؼ لةا علاق  الايادة يتيح لها ااتبداله لعدـ جدارته وقدرته عمى إدارة ش
وللأهمي  الكبيرة التي يمعبها رئيس الابيم  كاف لا  بالاياا  التي تماراها الابيم  عمى اأسيراد.

بد مف أف تكوف شروط تةظيمي  يرتاي وياها إلى امتلاؾ هذه الايادة، والتي مف بيةها 
إذ يتخذ  3ر والحمـ والتواضع والبيافالاخاء والةجدة والرب اأسلواي وجمعها يي ات خراؿ:
والغمب  تكوف إلا بالغمب >>أف الرئاسة لابيةما يرى ابف خمدوف. زعيـ الابيم  كؿ التدابير لحمايتهـ

إنما يكوف بالعصبية، فلا بد في الرئاسة عمى القوـ أف يكوف مف عصبية غالبة لعصبياتيـ واحدة 

الشروط تظهر خطاب  هوعميه ةجد أف كؿ هذ 4<<تباعذا يقروا ليا[ بالإذعاف والإ واحدة/.../]وبي
هذا يكمما حضر ، الطباي  بامتيازخطاب  تضمرالاومي ، ولكف مف زاوي  أخرى قاايي  

  :بف اأسبرصيي أبيات عبيد  ةجدهما  وهوكاف ةاؽ الفخر ملازما له،  الخطاب
 قػَػػػػػػومي بَنػػػػػػػػو دودافَ أَىػػػػػػػؿُ النُيػػػػػػػػػػى  

    
 

 ػائِؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحيَومػػػػػػػػػػػػػػاً إِذا ألُقِحَػػػػػػػػػػػػػػػتِ ال 
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ُـ مِػػػػػػػف سَيػَػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ أَيػَػػػػػػػػػػػػػدٍ     كَػػػػػػػـ فييِػػػػػػػػػػػ
   
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعِؿُ ػػذي نَفَحػػػػػػػػػػػػػػػاتٍ قائِػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ ف 
 وؿٌ وَمَػػػػػػػف فِعمػُػػػػػػػػػوُ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ قَ ػػػمَػػػػػػػف قَولُ  

   
 

 ػػػػػػػػػػػػػػائِمُوُ نػػػػػػػػػػػػائِؿُ ػػػفِعػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ وَمَػػػػػػػػػػػف ن 
  وُ    ػوؿَ الىػػػػػػػػذي مِثمػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقػػػػػائِػػػػػػػػػػػؿُ القَ  

 
 

 ػػػػػػػػػػػػػاحِؿُ ػػػيَنبػُػػػػػػػػػتُ مِنػػػػػػػػػػػوُ البَمػَػػػػػػػػػػػدُ الم 
 ػائِػػػػػػػػػػػػػػؿَ إِف جػػػػػػػػػػػػػػػاءَهُ    ػػلا يَحػػػػػػػػػػػرُِـ الس 

  
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػاذِؿُ ػػوَلا يُعَقػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي سَػػػػػػػػػػػػػػيبَوُ الع 
 وَالطػػػػػػػػاعِفُ الطَعنَػػػػػػػػةَ يَػػػػػػػػوَـ الػػػػػػػػػوَغى     

  
 

 1 يَػػػػػػػػذىَؿُ مِنيػػػػػػػػػا البَطَػػػػػػػػؿُ البػػػػػػػػػػػاسِؿُ  
الايادة والامط  الابمي ، والتي  يحمؿ هذا الخطاب ريرورة الفكر الجاهمي يي تشكيؿ 

عكات معها تروراته القاايي  يي تمبياه تروراته القاايي  لخطاب الاومي ؛ حيث كاف ةاؽ 
لتكوف  ياد كاةت يي إطار الفخر بالماودالفخر ظاهرا يي البيت اأسوؿ، أما اأسبيات اأسخرى، 

يهو  ي ايادي معمف تابع لهبيف الابيم  والماود علاق  تكاممي  اأسوؿ امطوي مضمر، والقاة
يظهر الاتفاؽ والتفاهـ مع أيرادها، ليمةح الايادة مف خلاؿ الخراؿ التي يكابه الةظاـ إياها 

>>فالشاعر الجاىمي، وىو يعرض ليذه القيـ التي والمتمقم  يي الاوة والعاؿ والكرـ والةاب والحمـ
ابع وأصوؿ ضاربة في القدـ، وممتدة عبر تفرده، وتحقؽ لو التميز عف الآخريف، يرجعيا جميعا إلى من

غير أف هذا الفخر يحمؿ يي مضمره  .2توالي الزمف، وصولا إلى ذات أولى، نموذج القبيمة الأـ<<
ترورات قاايي  أخرى تبرز ييها الطباي  الذكوري  ضد اأسةوق  مف جه ، وتةشطر إلى 

المجتمع الجاهمي أف ذكوريات عالي  وةاقر  مف جه  أخرى، يعمى الرعيد اأسوؿ يرى 
الرجؿ أقوى مف المرأة وأيضؿ مةها، كوةها غير قادرة عمى التحمي بالخراؿ الات  وليس هذا 
يحاب، بؿ ةمفي ةدرة الاوؿ الشعري اأسةقوي يي العرر الجاهمي وحاب الغذامي ما هي إلا 

بس الخطاب >>تشير إلى مساع حثيثة لحجب الأنوثة عف الشعر، ومنع التأنيث مف أف يلا علامات

وكؿ هذه  وبهذا تمةح الابيم  الذكورة امط  وايادة الهيمة  والتميز والتفوؽ 3الشعري<<
الامتيازات مةحت له ضمف إطار اجتماعي بهدؼ الحفاظ عمى الابيم  واةضباط أيرادها 

الابمي. وعمى الرعيد القاةي ظاهرا وكاوة طباي  جةدري  متراب  يي قااي  المجتمع الجاهمي 
                                                                 

 .94ص::أشرؼ أحمد عدرة،عبيد بف اأسبرص:الديواف،شر -1
 .132لجاهمي رؤي  جديدة،ص:حاف ماكيف:الخطاب الشعري ا -2
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الذكورة المتعالي  المتمقم  يي ايد الابيم  طبايتها مع باقي ذكوريات أيراد الابيم   تضمر
الواحدة ذلؾ أسف الايادة معيار لإةتاج كؿ ما هو قاايي غير أةه ارعاف ما يمتحؼ بمبوس 

وهذا ، 1الايااي الامطوي، كوف القااي  عادة ما تاوـ عمى قاةوف الااتبعاد والااتاطاب
يي تقبيته وف متويرا لمجميع، إةما تعززه واائؿ مف داخؿ القااي  المجتمعي  الااتاطاب لا يك

  ، وبهذا تتاربؿ الاومي  يي الطباي  لتااـ الذكورة إلى ذكورات.كالامط  والماؿ والةاب
 :الآتي المخططيي  وأهـ أةااقهما والاومي  ات الطباي خطابويمكف تمخيص ما ابؽ مف 
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 (عمكة)ظاىرة الص القبيمة ومركزية الذات ة:ىامشيالفصؿ الرابع
إف اعي الابيم  إلى يرض امطتها وقيمها الطباي  التمييزي  جعمت مف الذات الجاهمي  
الحرة تميؿ إلى الاةعزاؿ عف ةظامها ومحيطها رايض  هذه الايـ، ومظاهر الإقراء والتهميش 

. ولا غراب  يي أف هذا الاعي خمؽ ردة يعؿ عميها؛ حيث أةتج ظاهرة ويرداةيتها لكيةوةتها
كاف مف أبرز أيرادها و وقوري  جديدة داخؿ المجتمع العربي الجاهمي اميت بالرعمك  تمردي  

إذ خرجوا عف ةظاـ الابيم  المتامط الاالب لحريتهـ ، والفاراءالاود  الشعراء الخمعاء واأسغرب 
قبات مركزيتهـ داخؿ القااي  العربي  بعد تهميشهـ  ،وحاوقهـ بهدؼ ااتعادتهـ لهذه الحري ، وا 
قرا  ئهـ عبر يضح وتعري  الاموكيات والايـ الطباي  الابمي  وغيرها شعريا.وا 

اوء اأسوضاع الاجتماعي  جراء يرى كقير مف الةااد أف ظاهرة الرعمك  ةتجت 
والاقترادي  آةذاؾ كالامب والإغارة جراء الجوع والفار، غير أف هذه الاراءة الاجتماعي  

هذا التطور المةاهجي داخؿ الحاؿ رة، يفي ظؿ والةفاي  تظؿ قاررة يي معري  جوهر الظاه
الةادي ةجد أف الاراءة القاايي  كاراءة حفري  تكشؼ لةا الاياقات التاريخي  والقاايي  الجوهري  

 .1أةااقها الظاهرة والمضمرة يي الةروص الشعري و لظاهرة الرعمك  مف خلاؿ قضاياها 
الاراءة القاايي  لظاهرة الرعمك  مف هةا يمكةةا طرح التااؤلات الآتي : كيؼ ةظرت  

اواء عمى الماتوى الفكري والشعري؟ وما هي أهـ الخطابات واأسةااؽ التي ركزت عميها 
 الذات المترعمك  المهمش  يي يضح وتعري  ةظاـ الابيم  المركزي؟.

 )تحولات في الفكر والشعر( الصعمكة كظاىرة ثقافية  -أولا
  جدؿ الةااد والدارايف يي العرر الحديث والمعارر أقارت العديد مف الاضايا القاايي

إلى مااءل  الفضاء الشعري  المبحث، لتروـ الاراءة يي هذا الرعمك ومف أهـ هذه قضي  
موضع الاؤاؿ القاايي، كوف الشعر الوايم  اأسولى للإةااف الجاهمي يي  االجاهمي ووضعه

 . تاريخي والقاايي والفكريالتعبير عف تجاربه وذكرياته ووجوده، يهو ماتودعه ال
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 الصعمكة فكريا -01
حوؿ مركزي  الابيم  وممارااتها المختمف  عمى تهميش الحديث ابؽ يي  مى مابةاء ع

كاف لا ، الطباي  والعربي  والااتعلاءتمييزها عبر خطاب و الذات ومحاول  إخضاعها لمولاء، 
 مبةي عمى مبدأ التةاقضوف العالـ بد مف وجود ردة يعؿ عمى تمؾ المركزي  والتهميش ك

( وعمى هذا اأسااس يإف الولاء والاتراؿ يوازيه أو /مركز وهامشأرض/يحول  أةوق  )اماء
ت بشكؿ رَ حرك  جديدة اميت"بالرعمك "عبَّ  تيةاقضه دائما براء واةفراؿ، وعميه ياد ظهر 

الابمي  كبير عف حال  الاغتراب الذاتي وامب حريتها مف طرؼ الابيم ، يفي ظؿ هذا الولاء
كردة يعؿ عمى المركزي  ، أو الرعمك  حرك  تمردي  اةفرالي  جاءتالممارس لفترة طويم  

الابمي  ومحاولاتها الزائف  يي تحايؽ يكرة المواطة ، يجاءت هذه الحرك  التمردي  يي محاول  
 وبهذا يضعةا هذا المبحث أماـ الحديث عف الرعمك  مةها إعادة الذات لمركزيتها ووجودها.

 .الامط /وهي الحري الابيم  ويؽ القةائي  المتراب  يي تاريخ الفكر كةظاـ آخر مواز لةظاـ 
غير أةةا وةحف ةتتبع ما ااقه كقير مف الةااد والدارايف حوؿ الرعمك  وتاريخها ةجد 

زاؿ يكرا  أغمبهـ لـ يخرجوا عف رؤي  واحدة مفادها امبي  هذه الظاهرة كوف الفكر العربي ما
لكؿ ما هو مختمؼ، حيث يعريها عبد  الرايضيا لمةظاـ الابمي يي إطاره الاجتماعي، ةواتالج

ـ كما ةجد يواؼ خميؼ الذي ل، 1>>احتراؼ السموؾ العدواني بقصد المغنـ<<الحميـ حةفي بأةها
وقد  2يمارس الغزو والإغارة والامب مف أجؿ اد الجوع ايحد عف ااباه بكوف الرعموؾ يرد

 وهي: 3بااتقامهـ إلى قلاث ط
:الذيف أةكرتهـ قبائمهـ وتبرأت مةهـ وطردتهـ مف حماها وطمات ما الخمعاء الشذاذ -01

 بيةها وبيةهـ مف رم  لكقرة جرائمهـ أمقاؿ:حاجز اأسادي، قيس بف الحدادي .

                                                                 

 .39،ص:ـ1987عبد الحميـ حةفي:شعر الرعاليؾ مةهجه وخرائره،)د.ط(،الهيئ  المرري  العام  لمكتاب،مرر، -1
 .25،ص:يشعراء الرعاليؾ يي العرر الجاهميواؼ خميؼ:ال - 2
 .58،57المرجع ةفاه،ص،ص: - 3
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الذيف ارى إليهـ اواد أمهاتهـ الإماء، ولـ يعترؼ بهـ آبائهـ أسف : الاود/الأغربة -02
شائب  الموف والةاب كالشةفرى  ت ييهـ، أي اجتمعدمائهـ ليات عربي  خالر 

 والاميك  بف الامك ، وتأبط شرا.
:الذيف ترعمكوا ةتيج  الاحتياج الاقترادي وظرويهـ المختم  الفقراء المتمردوف -03

 التي كاةت اائدة يي المجتمع الجاهمي.
 إف مقؿ هذه المفاهيـ يي عرر حديث يبعد عف الجاهمي  قراب  ألفي اة  يشي لةا

 >>اعتباره عجزا حضاريا كوف الأنابتجذر ةظاـ الاومي  والاةتماء يي الفكر العربي، والذي يمكف

 وهذا ما يطرح كقيرا يكرة التطابؽ التي يي 1لا زالت في طور الاستيلاؾ المعرفي<< ]الناقدة[
ىي  le même >>ليست الذاتيةدريداجاؾ و  هيدغيرمارتف يحاب ، جوهرها ضد الذاتي 

 تية الاختلافات تنجمي وتظير/.../ذافي التطابؽ ينمحي كؿ اختلاؼ، أما في ال ،l'identique التطابؽ
بهذا الفهـ لمفهوـ الذاتي  والاختلاؼ لـ  2فالذاتية ىي بالضبط حركة توليد الفوارؽ والاختلافات<<

معريي  تفهـ وتحويمها إلى وقائع  ،تمؾ المواد القاايي ل وتحميلاً  يعد الةاد مجرد ةاض، بؿ قراءةً 
دراؾ اأسيكار، وكشؼ خفايا اأسيعاؿ والمماراات يي أي عرر  مف خلالها معةى اأسقواؿ وا 

 . 3مف العرور
حاب هذا الترور هؿ يمكف الإيماف بأف الرعمك  هي اموؾ عدواةي بارد المغةـ؟ 
طبعا لا، أسف قااي  الاختلاؼ تةطمؽ أولا وقبؿ كؿ شيء مف رؤي  يمافي  أخلاقي  تحاوؿ 

اأسوليف  ةااف والهوي ، كوةهما المفتاحيفلذات ييها إعادة الةظر لمفاهيـ متةوع  أبرزها الإا
لموجود والكيةوة  مف جه ، وكذا بابيف قاايييف يخزةاف تاريخ القااي  الإةااةي  المتةوع  عبر 

 ممارا  قاايي  تؤاس لإةااةي  الإةااف الحر الاائم  عمى التعددي كالعرور. يالرعمك  
يي ماابؿ يكرة اأسحادي  الابمي  الطاغي  يي ابيؿ محاول  اكتشاؼ الذات ومركزيتها  فكري ال

                                                                 

 .289،ص:ـ2019ضفاؼ،لبةاف،،مةشورات 01هايت المةهج وةابي  المااربات،طعيااةي بماااـ:الجمالي  والعلائؽ ت -1
 .83،ص:ـ2006،دار التةوير،بيروت،لبةاف،02عبد الالاـ بةعبد العالي:هايدغير ضد هيجؿ التراث والاختلاؼ،ط -2
 .144،ص:ـ2005،دار الفارس،عماف،اأسردف،01عمي حرب:هكذا أقرأ ما بعد التفكيؾ،ط -3
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>>المجتمع الجديد عالما اختياريا مف جية وقسريا مف داخؿ يضاء وجودي جديد، ليربح هذا
 قبيمتوجية أخرى، فالصعمكة لـ تكف طموحا بقدر ما كانت ردة فعؿ لاىتزاز التوافؽ بيف الفرد و 

لة الحياة السميمة الواحدة بينيما، فكانت المواجية التي اختارىا الصعاليؾ مواجية لا تقصد إلى واستحا

غير أف هذه المواجه  بيف  1الدمار في ظاىرىا بقدر ما تؤسس لمبناء في مواجية صارمة نظيفة<<
ةطمؽ الرعاليؾ والابيم ، والتي راهةوا بها عمى بةاء قااي  الاختلاؼ عبر مبدأ الحري  مف م

يماف  أف المجتمع متأاس عمى اأسةا والآخر، إلا أف هذا الرهاف قد قابمه تفكير دغمائي 
امطوي قبمي شوهه مف مةطمؽ اجتماعي تعربي قومي مما شكؿ عميه خطرا وتهديدا مباشرا 
لهوي  وقااي  الفرد/الرعموؾ الذاتي . ولهذا ةرى أف الابيم  قد كاةت اتابؿ هذا الرهاف لو كاف 

الاختلاؼ متبوعا بشيء مف الخضوع )كما يحدث حاليا يي مجتمعةا المعارر واأسمقم  هذا 
ومشوبا  وتحدٍ  واضح  وجمي  لمعياف(، لكف ما جدوى هذا الاختلاؼ إذا كاف بلا مااوم ٍ 

 .والاةفراـإةه أخطر عمى الذات مف غيره؛ حيث تكوف أكقر عرض  لمتفكيؾ  ،بالاةرهار
يئ  قميم  ياد  بااتقةاءوالتبعي  لـ يتـ شيء مف هذا الخضوع أةه أف مف حاف الحظ  إلاَّ 

أبو زيد محمد الارشي أف هةاؾ طائفتيف مف الرعاليؾ؛ طائف  خامم  خاةع  رضت  ذكر
بحياة الذؿ والهواف، لا تفعؿ شيئا لتغيير واقعها الاايـ، وطائف  قاةي  متمردة عمى أعراؼ 

 الاميؾ بف الامك  : ودليؿ ذلؾ ما قاله 2وقيـ الابيم  وتامطها
 ػػاؿِ ػػػى يُعَػػد  مِفَ العيَ ػػإِذا أَمس  ي بِصُعموؾٍ نَؤوٍـ  فَلا تَصِمػػػػػ

 بِنَصؿِ السَيؼِ ىاماتِ الرِجاؿِ   وؾٍ ضَروبٍ  ػػػوَلَكِف كُؿ  صُعم
 3 ػالَةً وَسطَ الرِجاؿِ ػػػي خَ ػػأَرى ل ؿى يَوٍـ   ي كُػػػػأَشابَ الرَأسَ أَنّ   
لا  ()كيؼ مف خلاؿ اؤاؿلرعموؾ أاس لمفهوـ الهوي  تأاياا رحيحا ذلؾ أسف ا

>>سؤاؿ ()مفْ  أكوف؟( يرؽ كبير وبوف شااع ياؤاؿ)كيؼ أكوف؟( و)مفْ  ( يبيف)مفْ  اؤاؿ

                                                                 

 .100،ص:هميات الامؽ يي الشعر الجاآماؿ كبير:ام -1
 .453ص:،أبو زيد محمد الارشي:جمهرة أشعار العرب يي الجاهمي  والإالاـ،)د.ط(،دار الةهض ،مرر،)د.ت( -2
 .62،ص:ـ1984،،مطبع  العاةي،العراؽ01وتح:حميد آدـ قويةي وكامؿ اعيد عواد،ط الاميؾ بف الامك :الديواف،جـ -3
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تعييف يشد إلى النواة والأصؿ والجوىر وليس بمستطاعو ولا مف وظائفو أف يضيؼ ويثري ويجدد، فيو 
كوف ( فسؤاؿ يشد إلى المتغير حيث القدرة عمى الولادة مف جديد إذف تحصيؿ لمحاصؿ، وأما )كيؼ أ
  كيؼ أكوف ة عمى تحديد المسار والمصير/.../فمف خلاؿ السؤاؿوحيث الحرية في الاختيار والمسؤولي

فٍ مستمرٍ<< يهذا التحوؿ التااؤلي يي حايا  أمره مقؿ اةالابا  1تصبح الكينونة مشروع تَكو 
لا اوايولوجيا لمتفكير الجاهمي الاائـ عمى ةاض المركزيات، وتجاوز مفاهيميا معرييا، وتحو 

>>قواـ الإنساف/.../في حركية الماممات الابمي  المهمش  لمذات، يحاب هذا الطرح تكوف الهوي 
اليوية في الحالة الأولى انفصاؿ وانكفاء وفي الحالة  .بيف ما ىو وما يكوف -اختلافو، داخؿ ذاتو
 والرعمك  إةما هي الاختيار اأسوؿ.  2ثب<<الثانية اتصاؿ وتو 

إف ما يقير الاةتباه يي تفكير هذا الفرد المترعمؾ المهمش أةه قد يتح باب البحث يي  
 يحاب الابيم  ه تيضاء هذا الكوف الفايح يي اكتشاؼ مفهوٍـ مغايرٍ لمهوي ، يإذا كاة

ى، أو تماؾ الفرد بقاايته مجموع  الرفات والقوابت المميزة لممجموعات البشري  عف اأسخر 
العشائري  الاةتاابي  ويؽ مةظور اةتمائي، يالرعموؾ عمى عكس ذلؾ كمه؛ حيث يرى أف 
الهوي  مبةي  عمى مةظور اختلايي  لتغدو حاب هذه الرؤي  طرياا لمتفرد والخروري  بعيدا 

اقة فعؿ بؿ ط، ئيا>>معطى ناجزا ونيايهي إذا ليات، عف مركزي  اأسرؿ والاةتااب الابمي
متحركة وعبقرية باحثة عف إمكاف التحقؽ في الوجود، وجيد متواصؿ يستميـ مف التجارب السابقة 

وبهذا يكوف الرعموؾ كائةا قااييا مؤااا  الذاتي. 3واللاحقة في سبيؿ البقاء المتواصؿ لمكياف<<
مف حال   لقااي  مضادة مختمف  عف قااي  الابيم ، حوؿ بها ماار التفكير العربي الجاهمي

الاةرهار والخضوع إلى حال  التفكر والتمرد والقورة ةظرا لما أيرزته طبيع  الإةااةي  الحرة 
 ة، والحانة مأوى، والصعمكة فمسفة>>تتخذ مف الرفض صوتا، والتمرد ىوية، والتسكع حيا التي

                                                                 

 بيروت،،مةشورات ضفاؼ01همشيف يي عرر ما قبؿ الإالاـ دراا  ويؽ اأسةااؽ القاايي ،طهاةي ةعم  حمزة:شعر الم -1
 .111،ص:ـ2013،لبةاف

 .34،ص:ـ2005،دار الااقي،بيروت،لبةاف،01أدوةيس:المحيط اأساود،ط -2
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لوعي ليات يالرعمك  بهذا الماتوى مف ا. 1رؤيا<<منيجا، والثورة موقفا، والقصيدة والاختلاؼ 
  يردي  تحاوؿ مجرد ظاهرة بايط  ةتيج  الفار، أو اموؾ عدواةي قرد المغةـ، بؿ هي تجرب

قبات مركزيتها داخؿ تاريخ وقااي  المجتمع الجاهمي، إةها حرك  تحديث ، ااتعادة يرداةيتها وا 
 باطفالإلى  حايا  الظاهرف لمفكر تاير ةحو تدمير الةاؽ التاميدي وبةاء ةاؽ جديد يةتاؿ م

 المةتمي إلى اللامةتميرف  المةغمؽ المحدود إلى المفتوح اللامتةاهي ومف  يضاء ومف
 لتربح الرعمك  بهذا رؤي  جديدة يي رةاع  قااي  الاختلاؼ.  

 الصعمكة شعريا -02
ي عمى ماتوى التفكير الجاهم كظاهرة قاايي  إف هذا التحوؿ الذي أحدقته الرعمك 

هو الآخر الجاهمي يي أف الةص الشعر مةه لا مةاص  م  ومركزيتها،ةظاـ الابي ا عفهَ لِ وِ حَ تَ بِ 
 اةطلاقا مف أف الشعر تجرب  وةتاج قاايي لهذا التفكير تحوؿ شكلا ومضموةاالقد جرى عميه 

>>خطاب الذات المفردة لا يثبت إمضاؤىا الشخصي إلا باختلافو عف غيره. لا  يهو حاب الرعمك 
لا أحدث، مختمؼ لأنو كذلؾ يكوف. المفرد المختمؼ ىو، بدءا، ما يتحاشى أقؿ منو ولا أكثر، ولا أقدـ و 
ويخترؽ سيادة غيره عميو محتجا وخضوعا في آف ليسير عمى حدود  الجماعي والمجمع عميو/.../

يالةص الرعموكي هو اةفجار  2الخطر، ويضيء غير المضاء ويعبث بالولاء كما يناىض حريتو<<
 ي  المتامط  إلى عالـ الفرد الحروتجاوز لممارااتها الجماعلمذات عمى الابيم ، وخروج 

 . 3المدمر والمفكؾ لممركزي  الامطوي الابمي  ،المخترؽ لمةظاـ والمغير له
لعؿ أوؿ ما ةجده مف تحوؿ عمى ماتوى الشكؿ والمضموف يي الةص الرعموكي هو 

الاريدة ومضموةها يي  التحوؿ مف التعددي  والطباي  إلى الوحدة والمااواة؛ حيث ةجد شكؿ
الةظاـ الابمي متةوعا بدءا مف الوقوؼ عمى اأسطلاؿ إلى ورؼ الرحم  والفرس/الةاق ، اةتهاءً 
إلى ورؼ الرحراء والمدح والرقاء، وهذا التعدد يي حاياته راجع إلى الحياة الاجتماعي  
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ها ااباا، غير أةةا ةجد التي يحياها أيراد الابيم  والتي تجاد مظاهر الطباي  والاومي  كما بيةا
الةص الرعموكي متاولب يي قالب واحد بمضموف واحد ليدؿ ذلؾ عمى وحدة أف يي الماابؿ 

الفرد وتماقؿ الحياة الاجتماعي  والقاايي  والفةي . وتاتوقفةا يي معرض هذا الحديث اختفاء 
مادم  ركةا ، يفي الوقت الذي كاةت ييه الالرعموكي  المادم  الطممي  مف يضاء الاريدة

رئياا يي البةاء الفةي مرتبطا بالمكاف الاةتمائي والاةتاابي لمابيم ، كاف هذا الاختفاء علام  
 التحرر مف الفضاء الطمميقاايي  لهذا التحوؿ مف خلاؿ محاوؿ الاةفراؿ عف الماضي و 

 /يعبر عف المجيوؿ والغموض/...، دوف ىويةمجيولا >>ليكوف المكاف يي ةص الرعمك  مكاةا
وىو نقيض المكاف الذي تمزؽ واندثر في نص الرؤيا المركزية لمثقافة كما يتجسد في الأطلاؿ، فمكاف 
الإطلاؿ تجسد لمزمف الماضي ومرور الزمف وتدميره لمعالـ، أما مكاف نص الصعمكة فإنو إمكانية تجسد 

ف، يعبرها المغ  عةد الرعموؾ إذف يضاء وبيت وماك، لتربح 1المستقبؿ وبناء عالـ جديد<<
تتفجر رؤى الذات ممارا  طاوس الحمـ والتمرد كفهـ لمعالـ وما حوله مف مجودات، متوقب  
تاريخ القبات الابمي، مشكم  بذلؾ وعيا تجاوزيا لكؿ ماولات الزماف والمكاف، يي محاول  مةها 

 .2إلى ااتشراؼ الماتابؿ
ر يقير يي قارئه متوزع بيف ةاايف أحدهما ظاهكما يراه البعض ةص الرعمك  إف 

عجابا ةظرا لمرور الايجابي  التي تتراـ يي ذهةه كالبطول  والمغامرة، والآخر  حمااا وا 
إلا أف هذا الترور لا بد مف  ،3مضمر يعكس رورا امبي  تروره كمجرـ خارج عف الةظاـ

؛ ووضعه موضع الاؤاؿ والتااؤؿ، أسف هذا اأسخير داخؿ الخطاب التوقؼ عةد ترميزاته
 4هااتائما يي المعري  والقااي  مخترقا مجاهيمها، وياتحا مغالياها، وحاضرا يي ماكوتيبحث د

 .وويؽ هذا الماتوى اةحاوؿ تعري  اأسةااؽ القاايي  وكشفها يي الخطاب الشعري
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 الذات المتصعمكة مف اليامش إلى المركز  -ثانيا
ي  ما، ورغـ إةه تعري  لقاا ،الهامش هو حديث عف الماكوت عةه إف الحديث عف

حداق  هذا الموضوع إلا أف الماتارئ لمتراث ما يفتأ بحقا ودراا  إلا وياع عمى هذا الهامش 
وقد عرؼ التراث العربي عبر تاريخه الطويؿ ظاهرة الهامش ، بيف المتوف والمؤلفات

ومف ،>>والتهميش لمعديد مف المفكريف بمختمؼ مياديةهـ الايااي  والديةي  والاجتماعي  والفةي 
المؤكد أف حقؿ الأدب واجية مؤثرة في معركة الوعي لما لو مف قدرة عمى التوليد والتأمؿ والانزياح 

> وخير مقاؿ عمى ذلؾ ما تطرقةا إليه ااباا، إذ وجدةا أف العرر  1والارتياب والحركة<
 الجاهمي عرر اةتمائي اةتاابي؛ حيث تتحكـ الابيم  يي الفرد الشاعر عبر ةظامها الامطوي

هذه اأسخيرة التي ، مما اضطره إلى الخروج عميها عبر ظاهرة الترعمؾ الاامع والااهر له،
أسف محاول  درااتها والبحث  تشويهها أو التاتر عميها تعتبر ظاهرة هامشي  حاولت الابيم 

>>حدة الوعي تتوقؼ عند كيفية ييها يمقؿ لديها اتهاما لها بممارا  الإقراء، لتكوف عةدئذ

 .  2الترابط الخفي بيف بنى السمطة وبنى الفكر والخطاب<<معالجة 
زاؿ يعلا ماكوةا بقااي  الاختلاؼ والخمخم  والخرؽ لكؿ ما هو  لما كاف الشعر وما

عتباره الجةس اأسدبي اأسكقر امتلاكا لإاتراتيجي  الخفاء والتجمي بيف لاذلؾ  ،امطويمركزي 
لماكوت عف اس بلاغ  الفضح، وقااي  التعري  ر بهما يما؛ إذ وقااي  الفكر، جماليات المغ 

، لهذا ةجد أف هؤلاء الرعاليؾ قد جعموا مف الشعر وايمتهـ يي 3عةه والهامشي ذاتا وجماع 
>>كاف الخطاب الشعري الجاىمي ىو خطاب إضفاء المشروعية عمى ، يإذايضح الابيم  وةظامها

رمة، فإف خطاب الصعاليؾ ىو خطاب إضفاء النزعة النظاـ القبمي بتحويؿ التقاليد القبمية إلى تعاليـ صا

كقير مف الموضوعات  عبر 4الإنسانية عمى الشعر العربي، مف خلاؿ تفكيؾ التقاليد القبمية<<
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. يخطاب والاضايا كالحري  والعبث والغرب  والقورة والمعارض  والمااوم  وغيرها مف الاضايا
ذات وهامشي  الابيم ، وعميه يروـ هذا يضاءً شعريا مهما عكس مركزي  ال الرعاليؾ يعد

المبحث إلى ماارب  ةص الرعمك  ماارب  قاايي  تتعدى حدوده كايم  جمالي ، بؿ تةظر إليه 
كوةهما  الثورة/كخطاب الحرية أةااقه الظاهرة والمضمرةو كفضاء قاايي تتةوع خطاباته 

، وجدلي  لمخاتم  القاايي ةجدهما يمعباف لعب  ا إذقااي  الاختلاؼ،  فعكاايخطاباف بارزاف 
ظهر أحدهما أضمر الآخر وتةوعت أةااقهما كالشجاع  والمجوف  الخفاء والتجمي حيث إذا
 والتمرد والغرب  والاغتراب.

 )نسؽ الشجاعة(: خطاب الحرية/التحرر -01
إف أوؿ خطاب يمكف أف يظهر يي شعر الرعاليؾ هو خطاب الحري  والتحرر، ةظرا 

اشرا بمتطمبات الهامش، الااعي مف خلاله لمحفاظ عمى وجوده ككياف أسةه مرتبط ارتباطا مب
دراا  شعرهما يي  قاايي، وقد وجدةا ةمطيف مف الهامشييف هـ الاود والرعاليؾ، لذا ارتأيةا

>>كسر أغلاؿ التيميش وتعرية الأنساؽ الاستعلائية العنصرية والطبقية إطار واحد كوةهما قد حاولا

غضضةا الطرؼ عةه وهو الةااء ذلؾ أسف جؿ  يوجد ةمط قالث غير أةه 1وكشؼ زيفيا<<
أشعارهف لـ يتخذ رف  التمرد أو القورة عمى الابيم ، بؿ غمب عميه طابع الرقاء كغرض 

  .2بكائي لا يربو إلى الفضح وقااي  التعري 
إف تتبع دلالات خطاب الحري  يفتح أمامةا ذاكرة هذا المجتمع الذي يمكةةا العيش يي 

أسف هذه الماارات والاياقات مبةي  ، رد اياقاته الاجتماعي  والقاايي ه التاريخي ور يضائ
 ليتمظهر يي أةااؽ متعددة مقؿ الشجاع  مف الامط  الابمي ، زي هو التحررعمى ةاؽ مرك

لتتراعد عةدئذ حدة الاختلاؼ يي البحث ، مف تمظهرات اللاةتماءوغيرها  الغرب و  العبثو 
التي يرورها عروة يي أبيات تتخممها ةظرة يمافي  تطرح اؤاؿ مف أكوف  عف الذات وكيةوةتها

 أةا؟ الرعموؾ الذليؿ أـ الرعموؾ الذي تهابه الابائؿ واأسعداء يياوؿ:
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 وسَائِمةٍ:أيفَ الرَحِيؿُ  وسائؿٍ   ومَفْ يَسْأَؿُ الصُعموؾَ: أيػػفَ مَذَاىِبُوْ 
 1وْ ػػػظػػػػػَفى عَنْوُ، بالفَعَػػػػػاؿِ أقػػػػػارِبُ إذا    وٌ ػضَ يمَذَاىِبُوُ أَفى الفِجَاجَ عَرِ 

 ويضيؼ قائلا:
 اً إذا جَػػفى لَيْمػُػػػوُ     مُصافِي المُشاشِ آلِفػػػاً كُؿى مَجْػػزِرِ ػػلحػػَػا الُله صُعموُك

 ػػػػػػرِ أصَػػػابَ قِراىا مِفْ صديػؽٍ مُيَسىػ و كُػػػػؿى لَيْمػَػػةٍ    ػػيَعُدُ الغِنى فػػػي نفس
 يَسْتَعِنىػػوُ     ويُمْسِي طَميحػػػاً كالبعيػػػػرِ المُحَسىػرِ  مايُعِيفُ نِسَػػػػػػػػػاءَ الحَيَ 

 اً صَحِيفَةُ وجيِػػػػػػػوِ     كَضَػػوْءِ شِيَػػػػابِ القػَػػػابِسِ المُتَنَوَرِ ػػػولكِفى صُعموك
 احاتيـ زَجْرَ المَنيػػػحِ المُشَيىػػػرِ ػػػبس    مُطِلًا عمى أعػػػدائو يزْجُرُونَػػػػػػػػػػػوُ 

 2فإف بعػػػػدو لا يػأمػػػنػػوف اقترابػػػو     تشػػػػوؼ أىػػػػػؿ الغػػػائب المنتػػػظػػػر
قبؿ التعميؽ عمى هذه اأسبيات تجدر الإجاب  عف الاؤاؿ العالؽ يي ذهف المتماي الذي 

ري ، لتكوف الإجاب  عف هذا التااؤؿ مةطما  مف يدور حوؿ العلاق  الاائم  بيف الشجاع  والح
وكذا علاقتها بمفهوـ الفضاء، يإذا كاةت  )الرعموؾ( والآخر)الابيم ( قةائي  كبرى هي اأسةا

عةها ويؽ مةطؽ قاري إجباري الشجاع  يي الةظاـ الابمي هي وايم  يدايع بها أيرادها 
إةها ويؽ هذا الترور ، اختياري لمرعاليؾ وايم  هجومي  يإةها بالةاب  ، عميهـ مفروض

 الابيم  المكبم  لحريتها تطابؽ الذات مع ةفاها، وااترجاع لحاها الماتمب بالتحرر مف قيود
   وحتى مف مكاف عيشها، لتتخذ مف يضاء الكوف ياح  لتشكيؿ رؤاها ومفاهيمها الخار .

ؽ رؤيا شعري  الةاؽ الشعري هةا يكرة تفاعؿ اأسشياء ببعضها وييطرح  هذابةاء عمى 
حيث تحاوؿ الرورة أف تؤاس لحركي  اأسشياء داخؿ المكاف يي مطمؽ زمةي  يمافي ؛

)الميؿ( وقد جاءت هذه الرؤيا عمى شكؿ أائم  ااتفهامي  تقير قماا رابضا يي اأسعماؽ إزاء 
هذا المكاف والوجود ليتـ مف خلالها مرحم  الكشؼ ويهـ اأسشياء، يتكوف تمؾ اأسائم  مكوةا 

يتوظيؼ ةاؽ الضوء  ،علا يشع حرك  وقوة إلى هز كياةات اأسشياء يي المكاف وهز الذاكرةيا
                                                                 

 .48،ص:ـ1998وتح:أاماء أبوبكر محمد،)د.ط(،دار الكتب العممي ،بيروت،لبةاف، عروة بف الورد:الديواف،در وشر -1
 .69،68محمد،ص،ص:المردر ةفاه، -2



 ىامشية القبيمة ومركزية الذات )محاولة لبناء ثقافة الاختلاؼ( الفصؿ الرابع
 

 179الصفحة 

)كضوء شهاب الاابس المتةور( توظيؼ يحيؿ الاةدياع إلى اأسماـ والتوغؿ يي أعماؽ الذاكرة 
)مطلا عمى أعدائه يزجروةه بااحاتهـ زجر المةيح  لكشؼ عذاب الإةااف العربي وخضوعه

>>انقلاب كمي:ىدـ النظاـ )القديـ( ببناه التحتية  شجاع  أو الحرب عمى الابيم المشهر( لتكوف ال

قامة نظاـ آخر<< يالضوء يبعث الضياء ليزيؿ عتم  الظمم  يتتوحد المغ  به ، 1والفوقية وا 
لتضيء عالمها ومكاةها، إةها رؤيا ااتشرايي  مشرق  تكار حدوده لتتوغؿ يي الوجود لإعادة 

الذي يشكؿ يي الةهاي  خطابا اجاليا والخطاب الاجالي العالـ هذا ، صإةتاج عالمها الخا
يسمح بتطور الأنا عمى أفؽ الاختلاؼ ، السائدإشكالي، سؤالو يؤسس لاختلاؼ النوعي عف خطاب >>

يهذا عروة ، 2خطاب متحرر مف قيود الأنماط التبعية<< وعيةنالآخر ضمف سيرورة معرفية مع 
 ه قائلا:الرعموؾ الشجاع يفخر بةفا

 عُ لَـ يَمنَعِ الدَبػػػػػػرَ مػانِ وَكَرّي إِذا      ػتػػػػػأَتَجعَػػػػؿُ إِقدامي إِذا الخَيؿُ أَحجَمَ 
ُـ المُيرَ في الوَغػى سَواءً وَمَ   وَمِف دَبرهُُ عِندَ اليَزاىِػػػػزِ ضػػػػائِعُ    ف لا يُقدِ

 تُ فَلاقػػػػػتنػػػي كَمِػػػػػي  مُقػػػارِعُ أَجَب  إِذا قيؿَ يا اِبفَ الوَردِ أَقدِـ إِلى الوَغى  
 حَديثٌ بِإِخلاصِ الذُكورَةِ قػػػػاطِعُ     ػػػأثورِ كَالمِمػػػػحِ لَونػُوُ بِكَفػّػػػػػي مِفَ المَػػ
 وامِػعُ تَعاوَرهُُ فييا الضِبػػػػاعُ الخَػػػ   ػػدَةٍ  ماعِ رَىنًػػػػػػػػػػػػػا بِبَ فَأَترُكُػػػػػوُ بِالقػػػػػػػػػػػػػ

 وَلَكِفى حَيفَ المَػػػػػرءُ لا بُدى واقِػػػػػػعُ  ػالِػػػؼَ قػػػػػػػػػػػاعٍ كافَ عَنوُ بِمَعزِؿٍ    مُحػػػػػ
 ازِعُ ػػػػوَلا أَنا مِمّا أَحدَثَ الدَىرُ ج  ػػؾٍ   ػػػػػػفَلا أَنا مِمّػػػػػػا جَرىتِ الحَربُ مُشتَ 

 3ػازِعُ  ي بَعيرٌ فارَؽَ الشَػػػوؿَ نػكَأَنّ  جِ بِطػػػػػػامِحٍ     ندَ اليِيػػػػػػػػػػالا بَصَري عِ وَ    
 وياوؿ أيضا مفتخرا عمى عامر بف الطفيؿ:

 ػػا مُذَكىػػػػػػػػػراػػػػػػاحٍ وَضَربً معُلالَةَ أَر    وَنَحفُ صَبَحنا عػامِراً إِذ تَمَرىسَت   
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 ػراػػػدٍ      وَلَدفٍ مِفَ الخَطَيَ قَد طُرى أَسمَ ػػاؽِ الشَفػػػػػػرَتَيفِ مُيَنىػػػػػػػبِكُػػؿَ رُق
 وَمَقتَميُُـ تَحتَ الوَغى كافَ أَعػذَرا إِذ يَخنُقوفَ نُفوسَيُـ     عَجِبتُ لَيُـ 

ُـ عَق    ُـ مِنيػُػػ  1 ػػذىراػػػدَ حَبمِوِ      أَلا إِنىمػػػػػػػا يَأتي الىذي كافَ حُ ػيَشُد  الحَميػػػػ
عروة عمى قةائي  اأسةا والآخر؛ إذ ةجد أف هذه اأسةا متضخم  خار  يي  تشتغؿ أبيات

ياأسيعاؿ  وشجاعته اواء يي الحرب أو غيرها( يفيها يفتخر الشاعر بةفاه 8-3) اأسبيات
حيث لو  دليؿ عمى تحرره مف يضاء الابيم  كمها بريغ  المتكمـ )أجبت/إقدامي/أتركه( وهي

اأسوليف قد لعب الشاعر ييهما لعب  المخاتم  المغوي  بإعلاف تأممةا جيدا لوجدةا أف البيتيف 
يالخطاب يي  ابيم المضمر يي المعمف، بمعةى إعلاف الخفاء يي التجمي، والخفاء هةا هو ال

ردر البيت اأسوؿ عبر الفعؿ المبةي لممجهوؿ )أتجعؿ( موجه إلى ةظاـ الابمي  المتعرب. 
مهـ هو أف الخطاب يضمر ةااا قااييا آخر  ويي خضـ هذا كمه يمكةةا أف ةاؼ عةد شيء

جرت الحػرب مشتػؾ/ولا  مما)يلا أةا  متمقؿ يي إررار عروة عمى ةفي الرفات الايئ  عةه
>>يؤكد تضاعؼ الإحساس  أةا مما أحدث الدهر جازع ولا برري عف الهياج بطامح( وهذا ما

كر الصفات الايجابية كما يفعؿ الشعراء لا يمجأ إلى ذ بالضيـ والدونية لديو فيو حيف يفخر بنفسو/.../

وبهذا تكوف الشجاع   2عادة، بؿ ينفي عف نفسو الصفات السمبية كالحمؽ والجبف والتردد<<
يجابي  إات الامبي  لتارر يي الوقت ذاته والبطول  قد أدت وظيف  قاايي  مخاتم  تةفي الرف

المباشر يي ترورها دليؿ عمى الذات المهمش  عكس ما كاف اائدا عةد الابيم ، يالايتخار 
 ةاض هذه الذات. 

الذات المهمش  ذاتا مخزة  لماهر الةفاي والإهاة  الاجتماعي  وهي تتماى أشد  تلما كاة
حيث  ار  لطبا  العبيد واأسغرب /الاودأةواع العةؼ )ماديا ومعةويا( مف طرؼ الابيم ، خ

 امبهـ أحاي  الاةتااب إلى اأسبؿ كاف ةظاـ الابيم  يطبؽ قواةيةه التعافي  اتجاههـ مق
 واحتاارهـ بابب لوةهـ أو لوف أمهاتهـ الإماء إلى غير ذلؾ مف مظاهر الاضطهاد والإقراء
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يودها وهذا ما جعمهـ يةفجروف يي وجه الابيم  بإعلاةهـ الخروج عف ةظامها، والتحرر مف ق
والبطول  الذاتي  وهي الحري  عبر حالتيف مف حالات الشجاع   هوأعرايها، وتتجمى مظاهر هذ

 التاامي والااتعلاء كما يي قوؿ عروة: 
 الترائعأعيرتمػػػػوني أف أمػػػػػي تريػػػػعػػػػػة     وىػػػػؿ ينجبف في القػػوـ غير 

 1الب الأوتار إلا ابف حرة      طويؿ نجاد السيؼ عاري الأشجاع ػػػػػػوما ط   
 وياوؿ أيضا:

 رُ ػػػػػا يُعَيى موَىَؿ في كَريٍـ ماجِدٍ ػةٌ      ػػػػػػغَريبَ  ىُـ عَيىرونػػػي أَفى أُمّػػي
 وَقَد عَيىروني الماؿَ حيفَ جَمَعتُوُ      وَقَد عَيىروني الفَقرَ إِذ أَنا مُقتِرُ 

 رُ ػػرَىطُ اِمرِئٍ يَتَعَيى  ػػايشػي      مَتى ما ػػوَعَيىرَني قَومػػػي شَبػابي وَلِمىت
 2 رُ ػػػرُ العَيشِ الىذي أَتَنَظى ػػػاوِرٍ      فَمػػػا آخِ ػػػػػػ لِجػػػػػارٍ مُجي إِلاّ ػػوَلا أَنتَم  

 وياوؿ أيضا رادا عمى الابيم :
 اؿُ عَمِمتػُػػػػػػوُ    سِوى أَفى أَخوالي إِذا نُسِبوا نَيدُ ػػػػػارٍ إِخػمػػػػا بِيَ مِف ع

ػرَ مَجدُىػُ  ارِبَني المَجدُ ػػػأَعيا عَمَيى أَف يُقػـ     فَ ػإِذا ما أَرَدتَ المَجدَ قَصى
 ُـ وَأَبػػػي عَبدُ ػػػيَ عَبػػػػػػدٌ فييِ ػػةً     وَأَنَ ػػػوا فِيى ضَربَ ػػفَيػػػػػػالَيتَيُـ لَـ يَضرِب

ُـ الُأسحَربِ العَوافِ فَإِف تَبُخ     ثَعالِبُ في ال  3 دُ ػوَتَنفَرِجِ الجُمػّػى فَإِنىيػُػػػػػػػ
ريؿ اأسبيات أف عروة الرعموؾ قد لاقى داخؿ أاوار الابيم  حياة رعب  تشير أولى تفا

متذوقا أةواع الاهر والعبودي  رغـ أةه كاف ياراها، وذلؾ بابب اواد أمه الذي لاحاه 
زع وورمه بالةاص والدوةي  كما يمقمه ردر البيت اأسوؿ مف الماطع اأسوؿ وهو ما جعمه ية

يعداف هةا كحال  قاايي  تؤاس لمعرك  الوعي بيف الذات ف يمةزع التاامي والااتعلاء المذ
والآخر عام  يي ابيؿ تحايؽ العدال ، وترجيح الكف  بيف واقع وأحلاـ الذات، وأوهاـ الآخر 
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 وأااامه مف خلاؿ تشريح الةاؽ المعمف المتمقؿ يي الاائد الابمي وممارااته الامعي  )ظمـ
الشعري عف  ةصالالمضمر يي  ةاؽالذاته  /اضطهاد/ااتغلاؿ( وتمريره يي الوقتإقراء

 طريؽ مرحمتيف اقةتيف هما: أولا التااؤؿ المشروع الذي مقمه البيت )أعيرتموةي أف أمي تريع 
/وهؿ يةجبف يي الاوـ غير الترائػػػع( يأداة الااتفهاـ )الهمزة وهؿ( هما أداتاف قااييتاف حرؾ 

ب، ليجعؿ مةهما روتا ضديا لةظاـ بهما الشاعر أوعي  الفكر الابمي حوؿ قضي  الةا
الابيم ، أما قاةيا الفضح والمحاجج  الذي مقمه البيت )وما طالب اأسوتار إلا ابف حرة/طويؿ 

 يم  كوةها ضعيف  مف غير ويرااةهاةجاد الايؼ عاري اأسشجاع( يالشاعر هةا يفضح الاب
، لةلاحظ أف ةدلاله تآزر اأسيراد مشكميف قوة ووحوخص طمب الوتر الذي يظهر مف خ

اأسوؿ تمقؿ يي عروة الذي مةح  المحاجج  قد احتوت عمى ةاايف مضمريف متضاديف هما:
لةفاه الةاب الرريح )ابف حرة( وكذا تااميه وااتعلائه بالقةاء عمى ةفاه بالشجاع  
والبطول  وطمب الوتر، أما القاةي الابيم  التي جردها مف مظاهر الشجاع  والاوة، ماةحا إياها 

اهر الدوةي  والضعؼ )قعالب يػػي الحرب، يإف تبػػػخ/وتةػػػػػوخ الجمىّ يإةهـ اأساد(وهذه مظ
بؿ يذهب إلى ، ؼ عروة عةد الإضمار والتمميح ياطالريغ  للااتهزاء والتحاير. ولا يا

 ، ويضحها كما تجيده أبيات الماطع القاةي كامم . ح الرريح المباشر بدوةي  الابيم التشري
باعتباره الفارس والشاعر الذي تجمت ييه مظاهر الامع والاهر الابمي، وهذا أما عةترة 

الاير تذكر  جدؿ ولا خلاؼ بيف الةااد والمؤرخيف جراء اواده واواد أمه، حتى إف كتب
وهذا ما جعمه ياتعمؿ يروايته وشعريته  ااتعبده، بؿ ولـ يعطه اامه أيضاأف أباه  معضمها
الفردي في العالـ، واختراقو مف أجؿ تغيير نظاـ القيـ وبنية العلاقات >>لتأسيس الانبثاؽ  العالي 

عبر إقبات  1الاجتماعية والاقتصادية السائدة، وتدمير سمطة أصحاب المصمحة في ترسيخ النظاـ<<
 ةفاه يي الحرب ياراا شجاعا حرا:

 اػاىػػػػػػححَتّى رَأَيتُ الشَمسَ زاؿَ ضُ  وَسَرَيتُ في وَعثِ الظَلاِـ أَقودُىُـ     
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ؿَ فػػػػػػػػػػػارِسٍ أَولاىػػػػوَلَقيتُ في قُبُؿِ اليَجيػػػػػػرِ كَتيبَ   اػػػػػػػػةً      فَطَعَنػػػػتُ أَوى
 اػػػػاىػػػػػدىلا      وَحَمَمتُ مُيري وَسطَيا فَمَضػوَضَرَبتُ قَرنَي كَبشِيػػػػػػػا فَتَجَ 

 اػػا      حُمرَ الجُمودِ خُضِبفَ مِف جَرحاىحَتّى رَأَيتُ الخَيؿَ بَعدَ سَوادِىػػػػػػػػػ
 اػػلًا      وَيَطَأفَ مِف حَميِ الوَغى صَرعاىػوافِ ػػػيَعثُرفَ في نَقعِ النَجيػػػعِ جَ 

 1 ػاػوَتَرَكتيُػػػػػػػػػػػػػا جَزَرًا لِمَػػػػػف نػػػاواىػا      ػػفَرَجَعتُ مَحمودًا بِرَأسِ عَظيمِيػ  
 وياوؿ أيضا:

 ػػاءِ إلػػػى الوردِ ػؿ حتى تبّددت     ىزاماً كأسرابِ القطػػػػنو الخيوطاعنتُ ع
 ولـ تفرقوا بيف الضلالػػػػػػةِ  والر شدِ      ػابػػػةٍ ػػػػػفزَارةُ  قد ىيَجتػُػػػػػـ لَيػػػثَ غػػ

 2ارٍ مف الحزفِ والوجدِ ػػػػيبيتُ عمى ن وا لِحصْفٍ إفْ تَعانَى عدَاوَتي    لفقو   
عروة ةص يميؿ إلى بلاغ  الفضح وقااي  التعري ، يإف ةص عةترة يميؿ  إذا كاف ةص

إلى بلاغ  التفكير وحاف قااي  التمركز؛ حيث تمقؿ يروايته ضربا قاف مف ضروب التاامي 
والااتعلاء التي يمعب ييها الترعيد الذاتي دوره يي إقبات ةفاه بعيدا عف ةظاـ الابيم  يمو 

 )أةا( )واريت/رأيت/يطعةت ة ردر كؿ أبياته بضمير المتكمـتر تأممةا جيدا لوجدةا أف عة

/لايت/ضربت/يرجعت/تركتها( الذي يمقؿ ضميرا قااييا مضادا لضمير )هـ( الابمي الموجود 
ويي هذا التاديـ والتأخير إشارة وةاؽ واضح عمى  ،)أقودهـ( يي ةهاي  ردر البيت اأسوؿ

، كما أةةا ةجد ةااا آخر يضاؼ إلى هذا تهميش الابيم  ومركزي  الذات يي تفكير عةترة
الضمير وهو تغمب الاواد عمى البياض )واريت يي وعث الظلاـ أقودهـ/حتى رأيت الشمس 

يي كما زاؿ ضحاها( ليرد قهره هةا مرتيف، مةتالا إلى التأكيد عمى مركزيته يي ااح  الحرب 
ته الشعري  عمى تحويؿ الشعر اأسبيات اأسخرى وهو إقبات قوي عمى قااي  عةترة الفكري  ومادر 

أسف اأسدب المتخمي عف ، لتحرر مف قيود الابيم  وعبوديتهاإلى وعاء قاايي يةشد الحري  وا
 أسةه لا يكتب لةفاه الرامي  لا يمتحؽ ولا يحتفي إلا بالهامش/المهمش، بمف لا روت له،
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حجبتهـ الخطابات بؿ يكتب لتحرير الجميع ولا يدايع عف ذاته ياط، بؿ يدايع أيضا عف مف 
 .1الرامي  وشوهت رورهـ

ه ةرا معارضا رايضا ورإف الةزع  الذاتي  التي يميز بها عةترة جعمت مف ةر
، لا أسةه مختمؼ عةه، بؿ أسةه يمارس طباي  وتمييزا عةرريا وهذه الايـ يلابيمللااتعباد ا

 الطبيعي ممجأ لإبرازيكوف الوجود تقير يي ةفاه وجوب القورة عميها والخروج عف ةوامياها، ل
 وقدرته عمى العيش وحده بعيدا عف الابيم  كما يي قولته:  شجاعته

 ػي وبغييـ     وقمػػػةَ إنصػػػافي عمى القػػربِ والبعدِ ػأذكػػػػر قومػػػػػػػي ظمميـ لػ
يػػػػػػؼِ مجْػػدًا مُشيىػػػدًا    ْـ بالسى ْـ ىدموا مجدي   بَنَيْتُ لي  فمّمػػػا تناىى مجدى

نىمَػػػػػػػا     فعػػػػػػػاليػػـ بالخبث أسودُ مف جمديي  عيبػػػػػوفَ لونػػػػػػي بالسػػػػػػواد وا 
ْـ    أخػػػػاؼُ الأعػػادي أو أذؿ  مف الطىردِ    أَتحْسبُ قَيْػػػػػسٌ أنىنػػػي بعػػػػد طردِىػػ

 دَ يخْفِؽُ كالرىعْػػػػػػػدوكيؼَ يحػػػػػػؿ  الذُؿّ قمبػػػي وصػػػػارمي    إذا اىتزى قَمْبُ الضى 
ُـ ساداتِ حراصٍ عمى المجد  وريحانتي رمحي وكاساتُ مجمسػػػػػي    جمػػػػػاج

 ي كؿّ يوٍْـ عمى الثَرى    نقوشُ دٍـ تغني النىدامى عػػػف الوردِ مولي مفْ حسا
يػػػػػؼَ إخ    2الحػػدّ  لاؽُ غِمْدِه    إذا كافَ في يوـ الوغى قػػاطعػػوليْسَ يَعيبُ السى

وظممهـ له رغـ ما يعمه لهـ  ،هياتهؿ الشاعر أبياته القلاق  اأسولى بتذكير قومه وبغيهـ عمي
 ذا التذكيربةاء مجدهـ، إلا أةهـ وارموا تعييرهـ له بالاواد وقم  ةابه، ليجعؿ مف هيي 

 يف الرابعبيتوالتأقير عميه، ليةتاؿ يي ال يعكس قاايته يي إقةاع المتماي أاموبا قااييا حجاجيا
)أَتحْابُ قَيْػػػػسٌ إلى تعزيز أاموب المحاجج  بأاموب آخر هو الااتفهاـ الاةكاري والخامس 
/أخاؼُ اأسعادي أو أذؿُّ مف الطَّردِ/وكيؼَ يحػؿُّ الذُؿّ قمبي ورارمي/إذا اهتزَّ أةَّةػي بع ػد طردِهْـ

دِّ يخْفِؽُ كالرَّعْد( الذي يهدؼ به إلى الاخر  ي  مف الابيم  التي لا تهتـ لشأةه، ليمقلا قَمْبُ الضَّ
 تمردا أو بحثا عف فردانية متميزة>>وعصيانا أو أاموبا المحاجج  والااتفهاـ الاةكاري ةااا قوريا
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بي  الام 1وذىابا نحو تدمير القيـ<< ليا خصوصيتيا، عيشا في الاستثناء في مجتمع القاعدة/.../
)أةا( الذي  ته المتعالي  عبر الضمير القااييذاتي( 08-06) اأسبيات لمابيم . لتتمظهر يي

يراي به قيمه اأسخلاقي  المختمف  عف قيـ المجتمع المتف، ومف أبرزها شجاعته يي يضاء 
عاملا مااعدا يي تشكيؿ الايـ  يالوجود الخارجي وااحات الحرب، ليكوف الفضاء الخارج

قبات يرداةي  الذات.    وا 
 غربة والاغتراب(الحرية/الثورة )نسؽ الخطاب  -02

 اب لمواجه  قاوة الرحراء والحياةإذا كاف دأب الابيم  التشبث بالمكاف واأسرض كب
يإةةا ةجد الرعاليؾ خلاؼ ذلؾ؛ حيث ةجدهـ متخمريف مف هذا الاقتراب أو البااء رغب  
مةهـ يي قطع روابط الاةتماء والرم  بالابيم  والخلاص مف قيودها، لهذا ةراهـ مرتميف يي 

اف الرحراء الشااع  رغـ أهوالها وقاوتها طمبا لمحري  والاةعتاؽ، ليربح مفهوـ الغرب  أحض
]وقطع[ موت الصبر وانبعاث الحمـ المستحيؿ، >>تراب عةد الرعاليؾ مفهوما مختمفا يهووالاغ

/.../ىو تمرد عمى المكاف والزماف والأىؿ والوظيفة، وىو ثمرة مرة لفقداف أشياء الماضي الحنيف إلى

لا يتجزأ مف الحياة القاايي   اب جزءويؽ هذا الترور ةجد أف الاغتر  2عزيزة لا تعوض<<
واأسلـ  الاهركؿ تمؾ المشاهد الطاغي  ببلمتأزـ حيث ياؼ أماـ واقعه ا ؛لمرعموؾوالاجتماعي  

مكتشفا ومتخطيا ومتجاوزا إياها بتأممه الشعري ورهر الفعالي  الإةااةي  باوى المغ  التي 
عميه تةحدر العلاق  الكامة  بيف و  أبعادها يي الوجود الاجتماعي والقاايي والإةااةي.تتجمى 

 اس وجوده، أسف محاول  التخمي عةهالهوي  والاغتراب يي علاق  الإةااف بالمكاف الذي يؤ 
  ي الحايا  تهميش لمذات وتاريخها.والرحيؿ إلى مكاف آخر، إةما هو ي

 ؿ أاااي لمتغيير والحري وعامكمفهوـ ايجابي إف مفهوـ الاغتراب عةد الرعاليؾ 
وؾ إلى التعامؿ مع ولاد اهتدى الرعمعكس مفهوـ الابيم  الداؿ عمى الامبي  وعامؿ لمموت. 
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 كاةه الرحراوي الاااي بأاموب واعيي مالذؿ(  ميئ  بالرعاب ولكف دوفالم) حياته الجديدة
أارار وخبايا الرحراء، وهذا ما تروره ليةـ هذا عف قاايته الحواري  المبدع  يي كيفي  كشؼ 

 :  وعروة لةا أبيات تأبط شرا
 ػرُ ػػاصِ ػػوَشَعبٍ كَشَؿَ الثَوبِ شَكسٍ طَريقُوُ     مَجامِعُ صوحَيوِ نِطاؼٌ مَخ

 ابِرُ ػػػي لَوُ     دَليؿٌ وَلَـ يُحسِف لِيَ النَعتَ خػػػػػتَعَسىفتػُػػػوُ بِالمَيػػػػػؿِ لػَػػـ يَيدِن
 اجِػرُ ػػػػوُ     كَأَفى الطَخا في جػػػػػانِبَيوِ مَعػػػػؿٍ أَنيسُ ػػػطمَعِ الشِعػرى قَميلَدُف مَ 

َـ الصَخػرِ في     اػػػوِ بيضٌ أَقَرىىبِوِ مِف نَجػػػػػػاءِ الدَل  ػػػرُ ػوِ قَراقِػػػػػجُبارٌ لِصُػػ
 ائِرُ حلماءُ عَف أَرجائِيا فَيوَ لا اجَ      اػػػػػػؿٌ تُرابُيػػػػػبِػػػػػوِ نُطَػػػػػؼٌ زُرؽٌ قَمي

 ػادِرُ ػػمَوارِدُىػػػػػػػػػا ما إِف لَيػُػػػػفى مَص  ةٍ   ػػػبِػػػػوِ سَمَػػػػلاتٌ مِف مِيػػػػػػػاهٍ قَديمَ 
 1 ػػادِرُ ػػػػػػا يُغػػػػلسَيػػػػؿُ فيموَغػادَرَىُفى ا     اػػػاءِ مُنتَيًػػػػرفَ حَتػّػػػى كُفى لِممػوَمَرَ 

 عروة: ياوؿ
 وَلَيمَتِنػػػػػػا إِذ مَفى مػػا مَفى قِرمِػؿُ   ػا    شَيباءَ الىتي لَستَ ناسِيً كَميمَةِ 

 مَتى حُبِسَت عَمى الَأفَيىحِ تُعقَؿُ   ػؿٌ    ػاؿِ أُم ؾَ ىػػػػػابِ م أَقػػػػػوؿُ لَوُ يا
ؿُ ػلجِلادَ تُنَ مِفَ الظَمَأِ الكَوَـ ا ا     ػػػبِدَيمومَةٍ ما إِف تَكادُ تَرى بِي  ػػػوى

ؿُ ػوَأَيقَفَ أَف لا شَيءَ فييا يُقَ   ػػػػػػػالِؾٍ    تُنَكىرُ آيػػػػػػػاتُ البِػػػػلادِ لِم     2 ػػوى
 شاعر، مكاةا لممغامرة يي دهاليزهيبدو المكاف الرحراوي الاااي مفتوحا عمى آياقه عةد ال

 قةائيات متضادة كالحر والبرد/الهداي مضطربا بالااوة والحةاف، اأسلـ واأسمؿ، تجتمع ييه 
/الغموض والاةكشاؼ وكؿ هذه القةائيات شكمت أةااقا عكات ملامح حياة الشاعر والضلاؿ

يإذا كاف الغموض ام  لمرحراء  ل  تحايؽ ذاته بعيدا عف الابيم ،والرعموؾ يي محاو 
مه ومعاةاته، يهي ياةفتاحها يكشؼ له شعابها، كما يهوف أمرها حيف يماي إليها بهمومه وآلا

إذف داءه ودواءه يي الوقت ةفاه، ياةدياع هذا المغامر يي متاهات الرحراء ويضائها 
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 المفتوح وعيشه تجارب متعددة وكقيرة قد أكابه قااي  ومعري  كبيرة يي كيفي  تخطي دروبها
 اضطهدته مع الابيم  التي ألفها يبؿ ةجده قد ألفها وألفته خلايا لتجربت وتجاوز مجاهيمها،

ف بيف المعةييف يرؽ كبير، يالغرب   ياد عاش يي الابيم  حال  مف الاغتراب لا حال  غرب  وا 
هي ابتعاد عف المكاف والشعور به، إةها غرب  ماايي  تفرؿ بيف الإةااف ومجتمعه، أما 
الاغتراب يهي إقراء وااتعباد لمذات والايـ الإةااةي ، وكذا خضوع وااتالاـ لمامط  حتى 

أايس قيمها الخار  وأولها و تمؾ الذات مةفرم  عف عالمها مااي  وقيم ، محاول  تلتغد
>>تحرر الأنا مف قيود المتناىي الحسي والعقمي، وتدفع بيا  يالشعر يي تجرب  الرعمك  الحري ،

 /تجاه مغامرة الوجود ذات الأبعاد اللامتناىية المفتوحة عمى احتمالات تختبر طاقات الخمؽ الكامنة/...

 1حيث يمعب الكائف في العالـ دوره في الخمؽ الجوىري لأبنية العالـ والكشؼ عف إضاءات الكينونة<<
يالتحوؿ مف الابيم  والعيش يي الرحراء يتطمب مادرة وربرا وقباتا ليرور لةا تأبط شرا 

 حال  الرراع بيةه وبيف الغوؿ الذي يخرج مةه مةتررا، ويي ذلؾ راال  لمابيم :   
 افِ ػػٍـ      بِمَػػػػا لَاقَيْتُ عِنْدَ رَحَػػػى بِطَ ػػػػػػػفْ مُبْمِػغٌ فِتْيَػافَ فَيْ ألَا مَ 

حِيفَةِ صَحْصَحَافِ    ػوِي  بِأَنَي قَدْ لَقِيتُ الغػُوؿَ تَيْ   بِشُيْبٍ كَالصى
 يػانِػػػػػػي لِي مَكَ ػأَخُو سَفَرٍ فَخَمَ     ػػػفٍ فَقُمْتُ لَيَا: كِلَانا نِضْوُ أَيْ 
 يػوؿٍ يَمَػانِ ػػلَيَػػػػػا كَفػَػػػي بِمَصْقُ    ػوَى  فَشَدىتْ شَدىةً نَحْػػػػوِي فَأَىْ 

 ػا لِػػػػمْيَػػدَيْػػػػػف وَلِمْجِػرَافِ ػرىتْ     صَرِيعًػػػػػػلَا دَىَشٍ فَخَ ػػا بِ ػػفَأَضْرِبُيَ 
 ػافِ ػإنىنِػػػػػػي ثَبْتُ الْجَنَ  مَكَػػػػػػانَؾِ       فَقَالَتْ عُدْ فَقُمْتُ لَيَا رُوَيْػػدًا

ْـ أَنْفػَػػػػؾى مُتىكِئًػػػػا عَمَيْي  اذَا أَتَانِػيػػا مَ ػػػػػػرَ مُصْبِحًػلأنْظُ   ػػػػػػا    فَمَ
 2ػوؽِ المَسَافِ ػػػكَرَأْسِ الْيِرَ مَشْقُ    ػحٍ   ػافِ فِي رَأْسٍ قَبِيػػػػإذَا عَيْنَ 

 ياوؿ أيضا:
 ػػارَةٌ      فَيَا جَارَتػَػػا أَنْتِ مَا أَىْوَلاَ ػػػػػي جَ ػػػوؿُ لِ ػػػػػفَأصْبَحْتُ وَالْغُ 
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ؿَ فػَػػػاسْتَغْػوَلاَ   وَطَػػػػػػػالَبْتيَُػػػػػػا بُضْعَيَػػػػػػا فَالْتَوَتْ      بِوَجْوٍ تَيَػػػوى
 1 ولاَ ػا أَغْ ػػػػػرَيْ      فَوَلىتْ فَكُنْتُ لَيَ ػػا انْظُرِي كَيْ تَ ػػػَ ا:يػػػػفَقُمْتُ لَيَ  

تب إدراكها يهةاؾ ما تدرؾ بالعاؿ، وأخرى تدرؾ اإف المعري  الإةااةي  تختمؼ مر 
بالحس والتجرب ، وأخيرا ما تدرؾ الخياؿ، لهذا يمكف تاايمها إلى قاميف: اأسولى ةابع  مف 

مف العاؿ والفكر وهي معري  موضوعي  تتمظهر عمى ماتوى الظاهر والخارج، والقاةي  ةابع  
الحدس والخياؿ وهي معري  ذاتي  تتمظهر عمى ماتوى الداخؿ والباطف.وهكذا ةجد أف تجرب  

يحاوؿ الشاعر مف خلاؿ هذه اأسبيات أف يمزج ، إذ 2الرعموؾ قد زاوجت بيف العاؿ والخياؿ
بيف ما هو قاايي وما هو جمالي مف أجؿ راـ رورة مقالي  لمشجاع  والبطول  يي عالمه 

يد، موجها راال  مبطة  لةظاـ الابيم ؛ حيث إف أوؿ ما ااتهؿ به الشاعر الرحراوي الجد
)يهـ( عما  راالته أداة التةبيه وجمب اأسةظار )ألا( ليكشؼ بعدها عمى مراده وهي إبلاغ قبيم 

وهي إشارة ورمز حرؿ له يي يضاء الرحراء عةد رحى بطاف وقد خص هذا التبميغ لمفتياف 
خطاب مف الماطع اأسوؿ  ف الخطاب يي البيت اأسوؿ والقاةييبدو ألهـ، و  لماوة وكأةه كتحدٍ 

ياف دور قااييا لوجدةاهما بيتاف يؤد مايقير يي ةفس المتماي التشويؽ، كما أةةا لو تأممةاه
إذ ترتبط هذه الجمم  القاايي  حاب الغذامي بفعؿ ةااي يي المضمر الدلالي  الجمم  القاايي 

يفيهما ةجد أف هةاؾ رريد  3تدخؿ يي توجيه اأسيكار والاموكاتلموظيف  الةااي  لمغ  التي ت
قاايي بلاغي مةح الذات أو أةا الشاعر المركزي  والمااـ اأسااس والجوهري يي التربع عمى 

ةجده هامشيا ماتمعا ياط، ولعؿ مف ةايم  الاوؿ  )الابيم ( الاوؿ الشعري، بيةما الطرؼ الآخر
 فات الغوؿ مع رفات الةظاـ الابميتطابؽ رهو هةا  هيمكف تأويؿ المضمر الةااي وكشف
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اأسوؿ خياليا ومفزعا يإف القاةي له مف ذلؾ أو أكقر وبهذا يمكةةا الاوؿ أف الشاعر كاف يإذا 
قد لعب عمى إيهاـ المتماي ليرةع بذلؾ توري  قاايي  تعزز وعيه يي المخاتم  وتهميش 

 حواريارراعه مع هذا الغوؿ/الابيم   (08-03) الةظاـ، أسةةا اةلاحظ يي باقي اأسبيات
)يامت لها كلاةا ةضو أيف/أخو افر يخمي لي مكاةي/ياالت:عد يامت لها:رويدا مكاةؾ إةةي 

)يشدت شدت ةحوي يأهوي لها كفي بمراوؿ يماةي/يأضربها بلا  وجسدياقبت الجةاف( 
عميه/عميها  رااتطاع الاةتراالشاعر يي الةهاي  لكف  (دهش يخرت رريعا لميديف ولمجراف

يالمكاف وشخرياته يي الةص الرعموكي مغاير ومختمؼ لواقع ومارح ، عبر الرعمك 
يختفي ييه الحدث الجماعي، ليتمركز الحدث الفردي الحالـ والمتخيؿ الذي الحدث الابمي 

 . 1قااييا والمجيد لحال  الاةفراؿ عف الابيم  الطامح لمحري  وياعمي  الذات الفردي 
عموؾ وعيشه يي يضاء الرحراء الموحش واغترابه ييه قد رةعت له إف حياة الر

ماجه تجرب  وجداةي  ووجودي  جديدة؛ حيث يكشؼ لةا يي ةروره الشعري  آقار علاق  اةد
)أشجار ورخور أو جداوؿ ماء أو حيواةات أليف  ومتوحش (  مع الطبيع  بمختمؼ كائةاتها

 :ىالشةفر روره يوالطمأةية  كما  اأسمافهذا الاةدماج الذي يبعث مف خلاله أحااياه ب
 فِ ظَيْػػػػػػػرهُُ لَيْػػػػػسَ يُعْػػػمَػؿُ ػػبِعَػػػػػػػامِمَتَيْ      وُ قَطَعْترْسِ قَفػْػرٍ رِ الت ػوَخَرْؽٍ كظَيْػ

 ػػػػػػي مِػػػػػرَارًا وَأمْثػُؿُ عَمػَػػػػػى قُنىػػػػػػػةٍ أقُػْػػػعِ    ػػػيًػػػػػػػػػا مُوفوألْحَقػْتُ أوُْلَاهُ بأُخْػػػػػػػػرَاهُ 
ُـ حَوْ تَرُودُ الأرَاوِى ال حْػ  ؿُ ػعَػػػػػػذَارَى عَمَيْيِػػػػػػفى المُػػػػػػلَاءُ المُػذَيىػػي كأنّيا    لص 
 2 ي     مِفَ العُصِْـ أدْفى يَنْتَحي الكِيحَ أعْقَؿُ ػي كأنىنػػػػػػاؿِ حَوْلِ ػػويَرْكُػدْفَ بالآصَ 

 :وياوؿ أيضا
 ؿُ زى عَ تَ ى مُ مَ اؼ القٍ أأى        وفييا لمف خى لمكريـ عف الأذَ أًنْ مَ  في الأرضِ و 

 وىو يَعْقِػػؿُ  اأو رَاىِبً  الَعَمرُؾَ مػا بالأرض ضِيؽٌ عمى امْرئٍ        سَرَى رَاغِبً 
ْـ أىْمػُػوفَ: سِيػػػػػدٌ عَمَمىػػسٌ        وأَرْقَطُ زُىْمػُػػػػػػػػوؿٍ وعَ ػػػول  رْفػَػػػاءُ جَيْئَؿُ ي دُونَكُ
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ُـ الأىْؿُ لا مُسْتَوْدَعُ السَ  ْـ وَلَا الجَاني بما جَرى يُخْذَؿُ ػػػػىُ رِ ذائػػػػػػعٌ        لَدَيْيِ
1 

إذا كاةت الطبيع /الرحراء يي الفكر الابمي قوة لامتةاهي  مدمرة لطاقاته، كمما وطأها 
ممجئ والعالـ والرديؽ إذ يفضي لها تعرؼ به عجزا وهزيمً ، يإةها بالةاب  لمرعموؾ هي ال

كما اأسارار، ويتاااـ معها الهموـ والآلاـ حتى بمغت درج  العلاق  بيةهما حد الائتلاؼ 
 الحيواف بةوعيه اأسليؼ والمتوحش حضور أيضاومف بيف اأسمقم  تظهره أبيات الماطع اأسوؿ، 

ػػدٌ عَمَمَّسٌ وأَرْقَطُ اِيػلوعؿ/اأسديى أي ا يي الشعر الرعموكي )اأسوارى أي أةقى التيس البري
حدهما ظاهر والآخر أ  قاايي  تحيمةا إلى وجود ةاايف زُهْمػُوؿٍ وعَرْيَاءُ جَيْئَػؿُ( الذي شكؿ علام

باطف، أما اأسوؿ ياد تمقؿ يي ااتارار الشاعر يي عالـ الطبيع  الحيواةي الذي أحس ييه 
>>ينـ عف والحيواف الرعموؾبيف  الااتاراريهذا ، أيضا بشعوره باأسماف والطمأةية  أشعرةاو 

حركية الذات الجاىمية لنداءات الكوف وتنييداتو، عمى الرغـ مف التمكؤ والحذر ومطبات الخوؼ التي 
 .الجاهمي  2البيئة<< النفسي والصراع الاجتماعي في تمؾأوجدتيا ظروؼ التوتر 

ف هذا بيةما تمقؿ الةاؽ المضمر يي ااتغةاء الشةفرى عف عالـ الا بيم /الآدمي، وا 
الااتغةاء يي حاياته محاول  لإةتاج مشروع جديد له يمافته الخار ، يماف  الاختلاؼ 

التفكير الابمي الطباي والااتعلائي  خلالها كار ةمطي  وتراتبي والمغايرة التي يهدؼ مف 
عادة الذات الإةااةي  إلى مركزيتها، هذه الذات التي مف زاحته إلى الهامش، وا  حاها كشؼ  وا 

حجبها القاايي  المخترق  لمبةي  الاجتماعي  المتحررة مف أايج  وعوالـ الابيم  )لَعَمرُؾَ مػا 
باأسرض ضِيؽٌ عمى امْرئٍ اَرَى رَاغِبُا أو رَاهِبًا وهو يَعْاِؿُ( لهذا ةجد شعر الرعمك  يايـ 

تاؽ عمى تحرير الذات عوالمه عمى مبدأ أاااي تواياي بيةهـ هو إيماةهـ بادرة الحري  والاةع
  .3الإةااةي  مف مفاهيـ الابيم  المشوب  بالطباي  والعةرري 
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لاد خاض الرعاليؾ يي ابيؿ التحرر قورة ورراعات مريرة ضد ةظاـ الابيم ، هذه 
 القورة التي تةوعت أهديها بيف معمة  ومضمرة، أما اأسولى ياد تمقمت يي محال  الاةتااـ والقأر

 هديا رئيايا ومركزيا يتمقؿ يي إقبات مادرة الذات المترعمك  عمى رةع  يي حيف كاف القاةي
 الاختلاؼ يكرا ولغ ، ومف بيف الرراعات الدال  عمى ذلؾ قوؿ الشةفرى: 

 يَػػػػػػة مػػػػػػا بَعَدىػػػػػػػا مُتَعَتىػػػػػػػػػبُ ػػِ ثَمػػػػػػػػػان     خَرَجنا فَمَـ نَعَيد وَقَمىت وَصاتُنػػػػػػػػا 
 وفٌ مِفَ الماءِ مُذىَػػبُ ػػمَصػػػػػػػابيحُ أَو لَ   سَراحيػػػفُ فِتيػػػػػػػافٍ كَأَفى وُجوىَيػُػػـ    
 ػػػائِػػػػمُنػػػػػػػػػا وَالػػػػػػػزادُ ظَػػػػػػػػف  مُغَػػػػيىػػبُ ػػثَم  نَمُر  بِرَىوِ الماءِ صَفحًا وَقَد طَوَت    

 عمى العَوصِ شَعشاعً مِفَ القَوِـ مِحرَبُ      امػػػػا بِنثَلاثاً عَمى الَأقداِـ حَتّى سَ 
بُ   فَثاروا إِلَينػا في السَوادِ فَيَجيَجوا     تَ فػػػػينػػػػػػا بِالصَبػػػاحِ المُثػَػػػػػوى  وَصَػػػػػوى
َـ فييِػػػػػػػـ بِالحُسػػ  فَشَفى عَمَييِـ ىَزىةَ السَيػػػػؼ ثػػػػابِتٌ      ػػبُ ػػػػػالمُسَيىػ ػػاـػػػوَصَمى
ُـ     ىـ خُيىبػػػػػػلًا سػػػػػػػاعَػػػػبِيِفى قَمِيػػ  وَظِمػػػػتُ بِفِتيػػػػافٍ مَعػػػػي أَتىقيػػػػيػُػ  ػػواػػػػةً ثػُػػػػػػػ

 1ػبُ ػػػػػػػوٌـ مُسَمىػػػػكَمِػػػػي  صَرَعنػػػػػػػػاهُ وَخػػػ  ارِسٌ    ػػػػوَقَد خَرى مِنيُـ رَاجِػػػلافِ وَفػػ 
 :وياوؿ أيضا يي القأر مف قوـ بةي الاماف
ُـ وَأَزَلىػػػػػػػػػتِ      اػجَزَينا سَلامافَ بفَ مُفرِجَ قَرضَي مَػػػت أَيدييِػػػ  بِمػػػػػػػػػػػػا قَدى

 ػا إِف ىَنَأتيُُـ     وَأَصبَحتُ في قَوٍـ وَلَيسػػػػوا بِمُنيَتيموٌـ وَ ي قػَػػػػوَىُنىلَ ب
 2وَعَوؼٍ لَدى المَعدى أَوافَ اِستَيَمىتِ   وِ بَعضَ غَميمِنػػا   ػا بِعَبػػػدِ المَ شَفَينػ 

تتحرؾ اأسبيات اأسربع  اأسولى مف الماطعيف بيف ةاايف متضاديف: ةاؽ الاةتماء يي 
المجتمع الرعموكي وةاؽ الاةتماء يي المجتمع الابمي؛ يإذا كاف الاةتماء يي المجتمع الابمي 

الامط  والرئاا ، وتتمظهر ييه الطباي  أحرارا وعبيدا، يإف الاةتماء يي المجتمع  تتحكـ ييه
الرعموكي اةتماء متكامؿ له الغاي  والهدؼ الواحد وهو الريض والاةتااـ والتردي، وياود 

يي عما يي الابيم ، يالملاحظ  )ةحف( يختمؼ تماما العدؿ والمااواة يالضمير القاايي هيي
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يرى بأف الرورة لا توحي بأي تمايز أو طباي ، بؿ تحكمها وحدة الفكر  لبيتيف اأسوليفا
والمظهر. بيةما تتحرؾ اأسبيات اأسربع  اأسخير يي ةاؽ الحرب والاتاؿ؛ حيث يراـ الشةفرى 
رورة الابيم  وهي تهجهج أي تررخ ويي هذا الرراخ إيحاء مضمر يمقؿ يي خضوع أبةاء 

بط شرا/الشةفرى/عمرو بف براؽ/المايب/عامر بف الابيم  لايوؼ هؤلاء الرعاليؾ )تأ
اأسخةس( يرغـ كقرة أيراد الابيم  إلا أف وحدة الرعاليؾ ااتطاعت التغمب عميهـ وقتؿ 

مشروع ، أسف ةظاـ الابيم   راجلاف ويارس، ويبدو الاتاؿ والحرب يي ترور الرعاليؾ حرب
مةها.  مف إقام  هذه القورة والقأر لهذا كاف لا بد لهـ ،ولـ يحاؽ لهـ اأسماف والالاـ، شردهـ
يمافي  ممزوج  برؤي  شعري  تلامس الزماف قاايي  و غةيا بدلالات  والقورة خطاب التمرد ليبدو

وتجعؿ مف الفرد يردا مختمفا عما حوله، وبهذا يربح الميؿ زماةا ومكاةا لا  والمكاف كوجود
تعرؼ لغ  الاختلاؼ لامطوي  التي لا يغادره الخطاب الشعري المموف بأجواء القااي  العربي  ا

  مف خلاؿ الرجوع إلى الذاكرة وماضيها.إلا  أو لغ  الحوار
 (الأنثوي عند الشعراء الأغربة )نحو بلاغة الانتقاـ مركزية الجسد -ثالثا

 يا والفضاءات ذات المحموؿ الفكريمف بيف أهـ الاضا الإبداع اأسدبييعتبر الجاد يي 
جمالي  القااي  وقااي  ))إشكاليا يتأرجح بيف قةائيتيف هماتطرح طابعا  والقاايي والفةي التي

 -باعتبارها امط  متراب  يي الوعي الجمعي - ؛ إذ تتمقؿ اأسولى يي اموؾ القااي ((ؿالجما
ومادرتها عمى راـ الجاد وتوظيفه يي الشعر كفعؿ قاايي له أهدايه وماارده ومضاميةه 

جمم  الخريرات المميزة لذلؾ الفعؿ القاايي الذي تمةح بيةما تكوف قااي  الجماؿ وهي 
لمشاعر/المبدع الامط  يي إلغاء كؿ الخطوط الحمراء وحدودها التي تعترضه يي راـ الجاد 

  . 1واقعا ومتخيلا
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الجماؿ قضايا لاد كاف الجاد اأسةقوي البؤرة المركزي ، والمدار الفمكي الذي يدور حوله 
ا قد اتخذوا مف هذا خرور اأسغرب  اء، والشعر عموماهمييف عمى لهذا ةجد أف الشعراء الجا

المدار محورا أااايا لمتعبير عف شعورهـ الداخمي، ومكبوتاتهـ الةفاي  التي عاةوا مةها مف 
قبؿ الابيم ، حتى لاقوا تهميشا مزدوجا قبميا وأةقويا بابب لوةهـ، لذا كاف اهتمامهـ بالجاد 

اي  جمالي  مختمف  ومغايرة عف الاائد والمؤتمؼ؛ حيث ركزوا عمى اأسةقوي وايمتهـ يي بةاء قا
كشؼ جمالي  جاد المرأة كعادة الشعراء، ولكف تبطيةه بأةااؽ قاايي  تراي قااي  المواجه  
ضد تهميشهـ بابب اوادهـ، غير أف بعض الشعراء وعمى وجه الخروص "احيـ عبد بةي 

ح مركزي  الابيم  والاةتااـ مف تامطها الحاحاس" الذي رأى مةطاا آخر يي تعري  ويض
 رؼ ةاائها ورفا ماجةا وعابقا بهفبطريا  مباشرة عبر خطابات الاخري  مف الابيم  بو 

 محاولا يي ذلؾ إخماد تمؾ الإحاااات الموجع  لذته والاالب  لإةااةيته. 
 دور الجاد اأسةقوي يي تعري  ويضح الابيم  مف قبؿ احيـ عبد بةي اكتشاؼاةحاوؿ 

اأسةااؽ ااتجلاء أهـ مف معري  ماهي  الجاد يمافيا وقااييا، قـ محاول  بدءً الحااس، 
 .الظاهرة والمضمرة

 في التفكير الفمسفيالجسد  -01
لاد كاف لمفماف  الفيةوميةولوجي  واأسةطولوجي  اأسقر الكبير يي إخراج الجاد مف الاماـ 

المشبع ( Tapo) اعتبرته التابو ااي  التي لطالماالمحظور الذي تعرض له يي تاريخ الق
بالمكبوت والمحفوؼ بالمخاطر، كما أخرجته مف مراؼ الدوةي  والهامشي  والاضطهاد 
الفمافي إلى أعمى الموجودات المحوري  يي الوجود؛ حيث ترى الفماف  المقالي  اأسيلاطوةي  

ومعاوؿ  الميف محاوس )الجاد(لوجود إلى عاأف الجاد هو اجف الروح وعمى هذا قامت 
ي تراه مةبعا لممعري  والحايا  المطما ، بيةما ذوقد تحيزت إلى العالـ القاةي ال /مقالي(،)عاؿ

                                                                 

- هـ طائف  مف الرعاليؾ تعرضوا للازدراء والاضطهاد مف الةظاـ الابمي، ومف بيف خرائص هؤلاء غرب :الشعراء اأس
د. هاةي لوةهـ اأساود، ضؼ إلى ذلؾ خاري  لا ةار بها وهي ةابهـ غير الشريؼ، وقد كاةت هذه الطائف  مف طبا  العبي

 .27ةعم  حمزة:شعر المهمشيف يي عرر ما قؿ الإالاـ دراا  عمى ويؽ اأسةااؽ القاايي ،ص:
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العالـ اأسوؿ هو عالـ الزيؼ والتشويه والدوةي . كما ةجد يماف  الشؾ الديكارتي  التي كرات 
هي اأسخرى  الةزع  اأسيلاطوةي  الاائم  عمى الوجود الماهوي المفارؽ لمجاد المحاوس لتااـ

 . جعمت مف اأسوؿ مركزي، أما القاةي يهامشييالفرد إلى جزئيف متةايريف هما الروح والجاد، 
قراء الجادأف كؿ مف هاتيف الفمافتيف قد امكتا ايبدو مما ابؽ   بيؿ تهميش وا 

 . 1الروح اأسةموذج المقالي والماهوي لعالـ المعري  والحايا  واعتبار
 وميةولوجي  واأسةطولوجي )هوارؿ/هيدغر/ميرلوبوةتي( عكس ذلؾبيةما ترى الفماف  الفية

وتمميذه الفرةاي موريس ميرلوبوةتي مف  حيث تعد أبحاث كؿ مف اأسلماةي إدموةد هوارؿ
بيف أهـ المباحث الفمافي  التي روجت لمجاد وأعمت مف قيمته، بإعادته إلى محوره المركزي 

لبةي  الكمي  التي لا تختمؼ عف الروح، بؿ يشكلاف داخؿ عالـ الوجود، باعتباره الفضاء أو ا
إلى تحويؿ   . ياد اعت ييةوميةولوجيا هوارؿ2معا بةي  متكامم  لريرورة التفاعؿ الإةااةي

المادي إلى ةاؽ ماهوي؛ أي تحويمه مف مادة إلى موضوع، ذلؾ  مفهوـ الجاد مف ةاؽ
اد عةده ليس حارؿ الإدراؾ باعتباره يضاء ماهويا متضمةا يي حيزه الطوبولوجي، يالج

 الحاي، بؿ هو أيضا حارؿ الإدراؾ الحداي الذي لا ياتغةي عف الوعي وما يفيده يي يهـ
 . 3موجودات العالـ عبر مبدأ الاردي  التي تمقؿ أااس وماهي  الوعي

هوارؿ يي محاولته تجاوز الطرح الكلاايكي يي إدموةد عمى الرغـ مف مجهودات 
عبر قردي  الوعي  ؿ معري  العلاق  الاائم  بيف الذات وموضوعهامعري  الوجود مف خلا

                                                                 

 .115ص:العربي قراءة يي أةماط التمقؿ<<،محمد مزيمط:>>الجاد يي الخطاب الروائي  -1
 ( ييماوؼ ألماةي درس العديد مف العموـ كالرياضيات حتى تحرؿ ييها عم1938-1859إدموةد هوارؿ:) ى الدكتوراه

 يراةتس برةارتو. أةتج الفماف  الفيةوميةولوجي  وتعمؽ ييها، له العديد مف المؤلفات: قـ تفرغ بعدها لدراا  الفماف  عمى يد
إدموةد :إلى الفيةوميةولوجيا، تأملات ديكارتي . ترجمت كتبه إلى العديد مف المغات كالفرةاي  والعربي . ةادي  بوةفا مدخؿ 
 ضمف كتاب الفماف  الغربي  المعاررة رةاع  العاؿ العربي مف مركزي  الحداق  إلى التشفير المزدوج:1938-1859هارؿ

 .139،140ص،ص:،ـ2013،مةشورات ضفاؼ،بيروت،01إشراؼ وتحر:عمي عبود المحمداوي تاديـ:عمي حرب،ط
لاحتجاب الذكوري<<،مجم  الافور اأسةقوي وا -محمد ايد عمي عبد العاؿ:>>شعري  الجاد يي حائي  أوس بف حجر -2

 .137،جامع  الاويس،مرر،ص:ـ2015،ماي01كمي  الآداب،ع
 138ص:المرجع ةفاه، -3
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الفيةوميةولوجي، غير أف كقير مف الفلااف  والباحقيف يروف أف يمافته اختزلت الوجود يي 
قردي  الوعي ذاته حتى اةتهى إلى ةمط مف المقالي  المتعالي  كما يي التفكير الكلاايكي. 

له أو يء ما ايااـ عمى أةااضه شيء آخر مطور وعميه يإف مف اةف الكوف أف ااوط ش
حاوؿ هذا  ذإ ،جديدة اميت باأسةطولوجيا مع مارتف هيدغربديؿ عةه، إذ تأاات يماف  

اأسخير الاةتااؿ مف قردي  الوعي الهوارلي إلى قردي  الوجود الإةااةي متوالا يي طرحه 
مةتجا بذلؾ أةطولوجيا  موجودهو ا ذاتها بهدؼ ماارب  الوعي ويهـ الوجود بم يةولوجيابالفيةوم

  .1ييةوميةولوجي 
ذا ر هبِ تَ عتَ لجاد يي ماابؿ مرطمح الجاـ؛ حيث تةطمؽ يماف  هيدغر يي الةظر إلى ا

 يمافي غضروييا أو عظميا، بيةما يرى الجاد مف ةاحي   اأسخير عضوا حيواةيا لحميا أو
)الكيةوة  يي العالـ(. لتكوف يماف   وجودا أةطولوجيا تحيطهلتعماه بكيةوة  الإةااف، وبورفه 

تجاوز التاايـ تترورات اأسيلاطوةي  والديكارتي  هيدغر توجها جديدا لاطيع  يمافي  مع ال
القةائي للإةااف جادا وةفاا أو جادا وروحا، بؿ إةهما يشكلاف الكيةوة  الكمي  للإةااف بةي  

يحائي؛ أي إةه 2جادي  وروحي  وةفاي   ـ>>كينونة رمزية وا  شارية وأيقونية تضاؼ إلى الأجسا ة وا 

، لتكوف 3مف خلاؿ تمثيؿ الإنساف ليا، لتحقؽ وجودىا المرئي الذي يمكف أف يكوف ىنا أو ىناؾ<<
العلاق  التكاممي  بيف الجاد والكيةوة  عةد هيدغر بهدؼ تحايؽ الدزايف. ليربح التفكير يي 

يماةها الجاد وبه وعبره وحوله ياودةا إلى محاول  يهـ هواج  س الذات والكيةوة  ةحو يضائها وا 

                                                                 

 مةتجا يمافته ، (:ييماوؼ ألماةي يعد مف أقطاب الفماف  المعارر، اشتغؿ حوؿ الوجود1967 -1889) مارتف هيدغير
تأقر هيدغير بالفيةوميةولوجيا يحاوؿ تطويرها  .لماكيةييتحي اترجمت ، مف أبرز مؤلفاته )الكيةوة  والزماف(  اأسةطولوجي

 حيث تمضي ييةوميةولوجيا أاتاذه يربطها بفمافته اأسةطولوجي  ليحاوؿ التفريؽ بيف رؤيته ورؤي  أاتاذه إدموةد هوارؿ
؛ ةحو الوجود تمضي ةحو الخارج بيةما ييةوميةولوجيا هيدغر/.../ >>إلى الدخؿ؛ تمضي ةحو ماهي  اأسشياء والظواهر/.../

أو الكيةوة  أو التوجد يي تجمياتها وتمظهراتها بورفها موجودات<<. راوؿ محمد راوؿ:العلام .الجاد.الاختلاؼ تأملات 
 .40 -09ص: -ص،ـ2015،العراؽ،،دار عدةاف01يي يماف  مارتف هيدغر،ط

 .14،16المرجع ةفاه،ص،ص: -1
 .99،101،ص:،صالمرجع ةفاه -2
 .108المرجع ةفاه:ص: -3
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 .1بمادرة الجاد وقيمته عمى احتواء العالـ والاةضماـ ييه مادة وخيالا
لـ ياؼ التفكير الفيةوميةولوجي عةد هوارؿ وهيدغر ياط، بؿ تعداهما إلى تمميذهما 

الةظرة تعميؽ  إلىالذي ااتفاد مةهما ااتفادة كبيرة، جاهدا  الفرةاي موريس ميرلوبوةتي
>>كؿ بنية جسدية ليا الفيةوميةولوجي  للأشياء خار  ما تعمؽ بموضوع الجاد؛ حيث اعتاد أف

وظيفة أنطولوجية يتحقؽ بيا الوجود الإنساني الفعمي، في ظؿ المشاركة الجسدية، فالعيف تتحوؿ إلى 
ؿ العالـ السحري الذي رؤية بإشكالاتيا المعقدة والمساف يفتح آفاؽ الوجود المغوي. أما اليد فييا يتشك

يهـ طبيع  الجاد، والإحاط  بتأويؿ ماهيته يحتاج أولا البحث  .2يتموضع في الفف بأشكالو<<
يي كؿ إمكاةياته المتحاا  وغير المتحاا  مف خلاؿ تخميره مف قوى الميتاييزياا تأويلات 

، والةظر له اةطلاقا التحميؿ الةفاي، والرؤى العممي  التي تةظر له ككتم  لحمي  قابم  لمتشريح
ليكمؿ ميرلوبوةتي عةدئذ الشؽ القاةي الذي أغفمه  3مف الوجود يي العالـ مع وجود الآخر

  ، مةفتحا مف اأسةا عمى الآخر بورفه المختمؼ الذي يحاؽ معري  اأسةا.(الآخر)هيدغر وهو 
نصر فيو >>وحدة كمية تتحدد قيمة كؿ عالفيةوميةولوجي يمكف الاوؿ إف الجاد يي التفكير

حسب علاقتو بالكؿ فيو القادر عمى الإبداع لا المسجوف داخؿ النظاـ. وىو الكياف الواعي لا الآلة. 
 المختمؼ.   الآخرو المحاؽ لوعي العالـ،  4وىو الحي المميء بالانفصاؿ والحركة والرغبة<<

 
 

                                                                 

 .93،توةس،ص:ـ2014،أيريؿ250مفيدة الغضباف:>>امتداد الجاد يي اللامادي <<،مجم  الحياة القاايي ،ع -1
 ( ييماوؼ يرةاي وأحد أقطابها يي الفيةوميةولوجيا، تأقر كقيرا بهوارؿ وهيدغر، غير 1961-1908موريس ميرلوبوةتي:)

اد ييةوميةولوجيا وأةطولوجيا، مف مؤلفاته:العيف والعاؿ، المرئي أةه ااتطاع إةتاج رؤيته الخار  غبر درااته المتعما  لمج
واللامرئي. زروؽ زية :ييةوميةولوجيا الجاد والحداق  يي يكر ميرلوبوةتي،ضمف كتاب الفماف  الفرةاي  المعاررة جدؿ 

 .257،ص:ـ2015،بيروت،لبةاف،01التموقع والتواع إشراؼ وتحرير:امير بمكفيؼ،مةشورات ضفاؼ،ط
 .272:مرجع ةفاهال -2
عمي الحبيب الفريوي:ييةوميةولوجيا الآخر يي يماف  ميرلوبوةتي ايتياا الجاد والاةغراز يي ماطح البيةذاتي ،مجم  أوراؽ -3

 .118،119،مرر،ص،ص:ـ2017 ،54ع،يمافي 
 .28،ص:ـ2015،كةوز المعري ،عماف،01ةرر اامي:الجاد  يي شعر محمود درويش اأسيرواي والتاةاتواي،ط -4
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 الثقافيإلى النسؽ  الجماليمف النسؽ الجسد  -02
أف احتفاء الشاعر الجاهمي بالجاد أيما احتفاء قد ظؿ  مما هو مؤكد يي القااي  العربي 

ماتودعا لمذاكرة العربي  ااتعادة وااتحضارا كمما ذكر الجاد، ذلؾ أسةه تجمى بوضوح عبر 
الجاد اأسةقوي لما له مف خروري  ومميزات تكاي الةص الشعري جمالي  ويةي ، بؿ 

لى مضمرات قاايي  لها علاقات وتضفي عميه أيضا رؤى قاايي  تخرجه مف ظواهر جمالي  إ
  بيف الذات والآخر والعالـ.

معه ليس عمى  وابالجاد وتعامم وااحتفالجاهمييف  الشعراءويؽ هذا الترور ةجد أف 
كراه، بؿ تعامؿ معو كأداة لذة و أةه بداع>>معتقؿ ومحتبس وأثر لخطيئة قديمة أي كفرضية استلاب وا   ا 

تغدو الكتاب  عف ل 1صار كوسيمة تحرر فردي وجماعي<<وكمصدر لمجماؿ، ومناؿ أصمي لو، وباخت
ومحاول  إدراكها هي  -خار  الفةي  والإبداعي  اواء أكاةت شعرا أـ ةقرا- الذات يي عمومها

س ذلؾ أسةه يي بعده القاايي لي ويختزلها،أغوارها  الجاد الذي يمتمؾقبؿ كؿ شيء كتاب  عف 
بؿ ةجد كمحور ، اجتماع(/عمـ عمـ ةفس/روبولوجيا/أةقيماف ) را ياط عمى العموـ الإةااةي كح

أاااي ترتكز عميه عموـ ويةوف أخرى كالآداب والإعلاـ والاتراؿ، هذه المركزي  الجادي  
 2القاايي والجمالي، تفكير المتةوع الفمافي واأسخلاقيالقوة و الفكر روح التي تمةح الإةااف 

قد شكؿ المنعطؼ الذي اندمج فيو الجسد في تحوؿ الجسد إلى موضوع فكري وفمسفي وأدبي  >>أسف
التجربة الوجودية والفكرية والتعبيرية المعاصرة الذي نتج عنو تحويؿ الجسدية إلى موضوع ممكف لمفكر 

كوةه -. ولعؿ أدوةيس مف أبرز اأسدباء والمفكريف الذيف ةظروا لمجاد ةظرة مغايرة3والتفكير<<
ى أف الجاد ليس مطموبا لذاته ياط، بؿ أيضا مةفذ الشاعر الةاقد والمفكر المختمؼ؛ حيث ير 

إلى غايات أخرى بعضها ةفاي وبعضها يةي تخييمي لا يمكف يهـ مرامه إلا مف خلاؿ 
إدراكه ومعري  الظروؼ المحيط  به ويضرب مقالا بالفضاء عةد الشاعر الجاهمي؛ إذ يجده 

                                                                 

 .30،معهد غوته،ألماةيا،ص:ـ1986،يةاير43محمد الغزي:الاحتفاؿ بالجاد يي التراث الجاهمي،مجم  يكر ويف،ع -1
 .135،المغرب،ص:ـ2011،يةاير36حوري  الخمميشي:الجاد الشعري،مجم  علامات،ع -2
 .24،ص:ـ1999يريد الزاهي:الجاد والرورة والمادس يي الإالاـ،)د.ط(،أيريايا الشرؽ،المغرب، -3
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زؿ عةد الجاهمي يةطمااف متعددا ومختمفا حاب الايـ واأسغراض، يايم  الحب أو غرض الغ
، ليربح الجاد عةد 1مف الجاد ةظرا لما يويره مف امط  لمتممؾ والاكتماؿ يعمو به ويتاامى
 أدوةيس ياعمي  وجودي  لاكتشاؼ الذات ويهـ العالـ والآخر المختمؼ.

 العبث والمجوف لذة الجسد الأنثوي وانتقاـ -03
ف ااتطاعت ابتكار أةماط أدبي  كتابات الشعراء الاود والرعاليؾ ككتابات مهمشي إف

]الجاىمي[  >>استراتيجية فنية لموقوؼ عند المخفي في المجتمعمقؿجديدة مقؿ ةمط الاخري  الذي 

ومقاؿ ذلؾ قوؿ عروة بف الورد الااخر مف  2<<يض بو وفضحو في صورة مضحكة/مبكيةوالتعر 
 كيف يااؿ لها أاماءةي عبس وبةي اقبيم  عامر بف الطفيؿ لما يخروا بأخذهـ امرأة مف ب

 يحيف بمغه رد عميه قائلا:

 ى وَىيَ عَذراءُ أَعجَبُ ػػػفَمَأخَذُ لَيم   وا أَسماءَ مَوقِؼَ ساعَةٍ   إِف تَأخُذ
 وَرُدىت إِلى شَعواءِ وَالرَأسُ أَشيَبُ  ا     ػا حُسنَيػػػػا وَشَبابَيػلَبِسنا زَمانًػػ

 3 ػوبَةً يَتَصَبىػػػػػػبُ ػغَداةُ المِوى مَغص ا     ػػػػػكَمَأخَذِنا حَسناءَ كُرىاً وَدَمعُي  
"عروة" قااي  ومؤلم  عمى قبيم  عامر بف الطفيؿ وذلؾ بااترجاعه لهـ  لاد جاء اخري 

تاريخهـ المشيف، يإذا هـ أخذوا أاماء العباي  ليوـ واحد، يهو كذلؾ أخذ ليمى بةت شعواء 
الاحتاار والإذلاؿ، لهذا ةجد عروة هةا لا  بغرض الهلالي ، ليكوف التعجب يي البيت اأسوؿ

يتواةى يي تعري  ويضح قبيم  ابف الطفيؿ مف خلاؿ ذكر محااف المرأة المابي  مف عةدهـ 
يهي عذراء وشاب  جميم  حاةاء، لتشي لةا هذه اأسبيات الااخرة جوهر التفكير الرعموكي 

متمقؿ يي محاول  تجريد الابيم  يالةاؽ القاايي المعمف هةا  ،يي يضح قيـ الابيم  وطبايتها
قيمها الااتعلائي  وكارها وتحرير أيرادها الماتعبديف ييها، بيةما يحاوؿ الةاؽ المضمر 
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ترايخ أخلاقيات الرعموؾ الحاياي  يي كيفي  التحرر مف امط  الابيم  وتحايؽ العدال  
  المعيشي  أو الشعري .

 يةيا لفضح الابيم  وتعريتها احيـمطا مف بيف الشعراء الاود الذيف اتخذوا الاخري  ة
 طباي  مف قبؿ الابيم  أورمته إلىبةي الحاحاس الذي لاقى هو الآخر قهرا وااتعلائي   عبد

 العبودي  وااتحاار الةااء له كما يي قوله:  
 ا      أَعَبدُ بَني الحَسحاسِ يُزجي القَوافِياػػػػالَت لِتِربِيػأشػػػارَت بِمِدراىػػا وَق

 ػػاػػاسُ عارِينؾُ الػاءةٍ       وأَسوَدَ مِمّػػػػػا يَممِػػػػػػػػػا وسَحؽَ عَبػت قَتَبًػػػا رَث ػػػأرََ 
تػػػػيُرَجَمفَ أَقوامًػػػػ  ػػاػػاىِر قػَػػػد بَػػدا لِيػي       وَذاؾَ ىَػػػػػػػوافُ ظػػػػػػا وَيترُكفَ لِمى
 ػانِي بِسَػػػػػوَادِيَػػانَ يَ شَػػػػلػػَػػكػػػػِف رَبِػػػػي       و ػػوُ لعَشِقْنىنِ ػػػػا لَونػُػفَمَو كُنتُ وَردً 

 1 ػاحِ التَوادِيػػػػػػػػػاػػػػػري بِالمَقػػػػػتَصُر  وتَب    فَما ضَرىني أَف كانَت أمّي وَليدةً      
 إف تعالي المرأة عمى احيـ واحتااره لابحه واواده وعبوديته حتى أربح مقيرا لمدهش  كما
تروره اأسبيات أعلاه قد كوةت له رغب  كبيرة وقوي  يي رد الإهاة  والاحتاار لهف ولرجاؿ 
الابيم  والقأر مةهـ ليجعؿ مف الاخري  أداة والاحا لذلؾ مف خلاؿ ةاؽ العبث والمجوف 
والتعريض والتشبيب بالةااء يهتؾ عرضهف، وخدش حياءهف وعفتهف كما يي قوله عف ةاوة 

 يربوع:مف بةي ربير بف 
بَيرِيّ   ػانِسِ ػػػػػا في المَكػػػات يَوَـ لَقينَنػػػػػػػا     ظِبَاءُ حَنت أَعناقَيػػػكػػػػأَفى الص 

 وَىُف  بَناتُ القَوِـ إِف يَشعُروا بِنا     يَكُف في بَناتِ القَوِـ إِحدى الدىىارِسِ 
 ػعٍ عَف طَفمػَةٍ غَيػػػرِ عػانِسفَكَـ قَد شَقَقنػػػػػػػا مِف رِداءٍ مُنَيىر    ومِف بُرقػُػػ

 2ػا غَيػػػػػرُ لابِػػسػػػػػػػى كُم نػدَوَالَيػػػػػػؾَ حتى  عٌ    ػردِ بُرقُ ػػؽى بُردٌ شُؽى بِالبُ ػإِذا شُ 
يمدح ةااء قبيم  ربير بف يربوع، يالبيت اأسوؿ  "احيـ"قد يبدو لموهم  اأسولى أف الشاعر 
حةت أعةاقها يػػػي المكاةس( يعكس رورة وملامح الجماؿ )كأف الربيريات يوـ لايةةا/ضباء 
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والبهاء وهذه الرورة تأخذ عةدئذ غرض المدح والعزؿ العفيؼ والعذري، غير أف اأسبيات 
علاقته بالمرأة  عفاأسخرى تدخمةا إلى عالـ الشاعر ويضائه العبقي المجوةي الذي يكشؼ 

، يهف ةاوة لاهيات ليتحوؿ عةدها وةااء بةي ربير المواتي جردهف مف أخلاقهف وعفتهف
ةاؽ الغزؿ العفيؼ الظاهر إلى ةاؽ الغزؿ الماجف المشكؿ لحال  الاخري  مف رجاؿ الابيم  

 واةدماجها بمشاعره والتلاعب بقيابهف شاا وتاطيعا ،بفضح أجااد ةاوتهـ واةفلات مشاعرهف
 قػػػعرد شؽ بالبرد بر )يكـ قد شااةا مف رداء مةير/ومف برقع عف طفمه غير عاةس إذا شؽ ب

 . دواليؾ حتى كمةا غير لابس(
كما يظهر العبث والمجوف عةد احيـ يي رورته الفردي  المرتبط  عادة بالمحبوب  التي 
يرـ إلى الفوز بها، ممترا  بمذة جادها المفعـ غواي  ليرور مشهد الغواي  هذا ترويرا 

 مذة:      إغرائيا جاعلا مف الميؿ زمةا مااعدا لاةتشاء تمؾ ال
    عَمَجانَػػػػػػػػػػةٍ  إِلػػػػػػػػػػى وِسػػػػػػػػػػادانا وَبِتنػػػػػػػػػا
         

 

 تَيادِيػػػػػػػػػا الرَيػػػػػػػػاحُ  تَيػػػػػػػػػاداهُ  وحِقػػػػػػػػؼٍ  
 ٍـ وتَثنػػػػػػػػػي كَفػّػػػػػػػػاً  توَُسَػػػػػػػػدُني      بِمِعصَػػػػػػػػػ

           
 

 وَرائيػػػػػػا مِػػػػػػف رِجمَيػػػػػا وَتَحػػػػػػوي عَمػَػػػػيى  
     بِقِػػػػػػػرىةٍ  الشَػػػػػػػماؿِ  ريػػػػػػػحُ  لَنػػػػػػػا وَىَبىػػػػػػػت 

       
 

 وَردائيػػػػػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػػػػػابُردُ  إِلاّ  ثػَػػػػػػػػػػػػػوبَ  ولا 
    ثِيابِيػػػػػػا مِػػػػػػف طَيَبػػػػػػاً  بػُػػػػػردِى زاؿَ  فَمػػػػػا 

     
 

 باليػػػا البػُػػردُ  أَنيَػػػجَ  حتػّػػى الحَػػػوؿِ  إِلػػػىَ  
  شَػػػربةً  المػػػاءِ  مِػػفَ  لػَػػوحٍ  عَمػػػى سَػػقَتني 

        
 

 الغواديػػػػا الػػػػذَىاب المػَػػػو بيػػػػا سػػػػقاىا 
      رأَيتيُػػػػػػػػا قػَػػػػػػػد أَف اللهِ  عِنػػػػػػػػدَ  وأَشػػػػػػػػيَدُ  

        
 

 وَرائيػػػػػػا مِػػػػػف إصػػػػػػبَعاً  يػػػػػامِن وعِػػػػػريفَ  
             وأَتىقػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لِمجػػػػػػػػػػػػػػػػػػانِبيف أَقمَبُيػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

    
 

 1شػمالِيا عَػف مِػف والشَػفاّفَ  الػرِيحَ  بِيا 
إذ تعكس أبيات احيـ جرأته الكبير يي تفجير المذة الجادي  كماكوت عةها جمم  وتفريلا،  

وة؛ حيث بدأ الشاعر أبياته ةقوي المشع جمالا والمكبوت ةشوة وشهقاـ بتعري  هذا الجاد اأس
ماهر والامر بيةه وبيف الجاد باعتباره زمةا ل بالزمف الميمي ليكشؼ مف خلاله العلاق  الكامة 

(، ممهدا يي الوقت ةفاه تَهادِيا الرِّياحُ  تَهاداهُ  وحِاؼٍ /عَمَجاةَ ٍ  إِلى وِااداةا وَبِتةامع المحبوب )
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ةا يبعد البيت اأسوؿ تحدث تمؾ الاةعطاي  لمدخوؿ يي عممي  الفضح والتعري  عبقا ومجو 
وتكوف الجرأة يي كشؼ تفاريؿ الجاد المفعم  بالةشاط أكقر وضوحا يي رورة جةاي  
ياضح ، وقد أخذت هذه الرورة بعديف أحدهما متعمؽ بالشاعر والآخر متعمؽ بالابيم  

 بر ةاؽ الفحول ى إقبات مركزيته عالشاعر إل ماالمعادي  له؛ أما اأسوؿ ييحاوؿ مف خلاله
ليكار مركزي  الابيم  ويفضحها عف طريؽ جماليات الجاد اأسةقوي الفردي. كما   وأما القاةي

 :موارلا عبقه ومجوةه الجماعي مع ةاوة غيرها اوؿ أيضاي
 ا ما لَيُفى وَما لِيػػػاسُقِيفَ سِمامًػػػػػػػارِىفى الغَوانِيػػػػػػػػػا      ػػػأَلا نػػػػػػػػادِ في آث

 عٍ      وَواحِدَةٍ حَتػىػػػى كَمَمػػػػػػفَ ثَمػػػػانِيػػػػػاػػػػػػتَجَمىعفَ مِف شَتىى ثػَػػػػػلاثٍ وأَربَ 
 سميمي وسممى والرباب وتربيػػػػػػػا      وأروى وريػػػا والمنى وقطػػػػػػاميػػػا

 خَمقػًػػػػػػا سَوائيػػػػا اِـ يَعُدنَني      نَوَاىِدَ لَـ يَعرِففَ ػػػوأَقبَمفَ مِف أَقصَى الخِي
 ػاػػػػا ىػُػفّ ىَيىجفَ داءَهُ      أَلا إِنىمػػػػػا بَعضُ العَوائػػػػػػػػدِ دائييَعُدفَ مَريضًػػػػػ

 1 اػػػاوِيػػػوأَحمَى عَمى أَكبادِىِف المَك ي     ػا قػَػػد وَرَينَنػػػػوَرَاىُفى رَبَي مِثؿَ م
عر قد تجاوز عبقه ومجوةه إلى تروير علاقته بالمرأة الماطع ةجد أف الشاهذا أما يي 

وجادها ترويرا ياضحا بعض الشيء، هذه العلاق  التي يكشؼ مف خلالها مغامرته الماجة  
وشغفه العارـ يي الاةتااـ مف الةاوة التي اضطهدةه بابب اواده يفي البيت اأسخير ةجده قد 

ف يي هذا الدعاء  دعا عميهف )وراهف ربي مقؿ ما رويةةي/وأحمى عمى أكبادهف المكاويا( وا 
 يإذا ممئت احتجف إلى المداواة بالكي. ث دعا أف يممئ ا﵀ أجوايهف قيحاشدة وألـ كبير؛ حي

مف هةا ةرى أف احيـ قد لمس باخريته بةي  المجتمع الجاهمي بإبراز مجوف ةااء رؤااء 
بذلؾ يرور واقع المجتمع  الابيم  وغيرهـ ممف يدعوف الااتعلاء والطباي  والفحول  يهو

 . أو الشفاهي الجاهمي وقاايته بإخراج آقار المكبوت يي المكتوب
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ـ مجوةا بورؼ لاةتااايعمد الشاعر احيـ إلى أاموب آخر مف أااليب الفضح و 
>>الإغراء والغواية، ويظير ذلؾ مف خلاؿ استحضار الجسد يي غاي  اورفجمالي  جاد المرأة 

 1وية والأنوثة الناعمة<<يسية وتضاريسو الممتوية والمتموجة والمفعمة بالحالعاري بكؿ تمثلاثو الح
 وهذا ما يوضحه يي قريدة مطول :

   عُلالػػػػػةً  اعتَشَػػػػػرنا فيمػػػػػا بِيػػػػػا جُنُونػػػػػاً 
    
 

 وَباديػػػػػػػػػػا مُستَسِػػػػػػػػػػراً  حُػػػػػػػػػػبت  عَلاقػَػػػػػػػػةَ  
      بِفػػػػػػػػػاحِ ٍـ القُمػػػػػػػػوبَ  تَصػػػػػػػػطادُ  لَيػػػػػػػػالي 

     
 

 عَافِيػػػػػػػا النَبػػػػػػػتِ  نػػػػػػػاعِ َـ أَثيثػػػػػػػاً  تػَػػػػػػراهُ  
    بِعاطِػػػػػػؿٍ  لػَػػػػػيسَ  الػػػػػػرَي ِـ كَجيػػػػػػدِ  وجيػػػػػدٍ  

     
 

 حالِيػػػػا والشَػػػػذرِ  واليػػػػاقوُتِ  الػػػػدُرَ  مِػػػػفَ  
      نَحرِىػػػػػػا فػَػػػػػوؽَ  عُمَقػَػػػػػت الث رَيػّػػػػػا كػػػػػػأَفى  

   
 

 ذاكيػػػا الػػريحُ  لػَػوُ  ىَبىػػت غَضػػىً  وجَمػػرَ  
   وخَميصػػػػػػةٍ  رَيطَػػػػػػةٍ  فػػػػػػي انػػػػػػدَفَعَت إِذا 

       
 

 يَمانيػػػػػا بػُػػػرداً  الػػػػػرِدؼِ  بػػػػأَعمَى ولاثػَػػػت 
   ومِعصَػػػػػماً  كَفػّػػػػاً  البَػػػػػيفِ  غَػػػػػداةَ  تُريػػػػػؾَ  

      
 

 صػػػػػػػػػافيا الَأعِػػػػػػػػػزىةِ  كَػػػػػػػػػدِينارِ  وَوَجيػػػػػػػػػاً  
     يَحُف يػػػػػػا الظَمػػػػػػي ُـ بػػػػػػاتَ  بَيضَػػػػػػةُ فَمػػػػػػا 

     
 

 مُتَجافيػػػػػػػػػا جُؤجُػػػػػػػػػؤاً  عَنيػػػػػػػػػا وَيَرفػَػػػػػػػػعُ  
     ودَفػَػػػػػػػػػوِ  الجَنػػػػػػػػػػاحِ  بَػػػػػػػػػػيفَ  وَيَجعَميُػػػػػػػػػا 

        
 

 2وافيػػػػػا الػػػػػزِؼَ  مِػػػػػفَ  حفػػػػػاً وَ  وَيُفرِشُػػػػػيا 
تةااـ الرورة الجمالي  لمجاد اأسةقوي يي هذه اأسبيات إلى قاميف كمي وجزئي ويحمؿ كؿ  

مجاد عف الااـ الكمي ل رُ بِ عَ مةهما حاا جماليا عمياا بالغ الحاف والروةؽ الفتاف؛ حيث يُ 
ماؿ، والتي بدورها تعكس اأسةقوي ككؿ واحد تأخذ ييه رورة المرأة اأسةموذج المقالي لقااي  الج

لةا جماؿ قااي  الشاعر يي راـ الجاد اأسةقوي وتشكيؿ هةداته كفضاء متخيؿ تارة، ومادي 
تارة أخرى، ليمزج بيةهما راةعا لةفاه هذه الموح  الفريدة يااير عبرها حايا  وخيالا إلى لا 

الشاعر جوا  محدودي  المذة ومطماي  الشهوة العارم  لديه، يفي البيت اأسوؿ ياتحضر
روماةايا يكشؼ عف علاقته بالمرأة ليفتح له هذا الجو ةفاي  الاوؿ والراـ شعرا لجمالي  
جادها ككؿ. بيةما يي الااـ القاةي )الجزئي( يإف الشاعر راح يتمذذ بهذا الجاد وأعضائه 

مف إحداها إلى اأسخرى؛ حيث يبتدئ الشاعر يي ورفه مف اأسعمى كوةه  ةتالاه مجزئيات
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جماؿ الوجه والشعر را مكشويا لمرؤي  واالبا لمبريرة مف يرط الجماؿ المتجمي مف خلاؿ مدا
 (راييا اأَسعِزَّةِ  كَدِيةارِ  وَوَجهاً /عَايِيا الةَبتِ  ةاعِ َـ أَقيقاً  تَراهُ /بِفاحِ ٍـ الاُموبَ  تَرطادُ  لَيالي)اأساود 

قؿ المعمف يي جمالي  ليجمع الشاعر بيف ةاايف قاايييف أحدهما معمف والآخر مضمر، يتم
 لى إعجاب الرجاؿ به وامب ألبابهـشعر المرأة اأساود وما يمتاز به خرائص مما يؤدي إ

أما الةاؽ المضمر يهو يي إطار محاجج  الشاعر لممرأة التي أةكرته بابب اواده، وكأةه 
ليا حيف يطرح الاؤاؿ الاائؿ: إذا كاف هذا التروير الاةزياحي لموف اأساود قد أخذ بعدا جما

تعمؽ بالوجه؟ مف خلاؿ هذا الاؤاؿ المضمر ، لماذا أخذ المعةى الةايض حيف تعمؽ بالشعر
حاوؿ الشاعر إقارة قضي  رئياي  متعما  بحياته الشخري  عبر جمالي  هذا الجاد اأسةقوي 

لعربي  الةاعـ، ليمةح الموف اأساود دلالته الجديدة والمغايرة لممعةى الاائد يي الابيم  والقااي  ا
 ككؿ التي تدؿ عمى الشباب والاوة والخروب  الفعال . 

يةتاؿ الشاعر بعدها إلى ورؼ عضو آخر وهو الجيد والةحر كأحد اأسجزاء التي ل
 مِفَ /بِعاطِؿٍ  لَيسَ  الرَي ِـ كَجيدِ  وجيدٍ ) دلالات بلاغي  رائع  ماتغةى بها جميع الشعراء رااما له

 (ذاكيا الريحُ  لَهُ  هَبَّت غَضىً  وجَمرَ /ةَحرِها يَوؽَ  عُمِّاَت القُّرَيّا كأَفَّ /احالِي والشَذرِ  والياقُوتِ  الدُرِّ 
 )الةحااي لمدر/اأسحمر لمياقوت ا هةا باأسحجار الكريم  والةفيا  المختمف  اأسلوافمحيث ربطه

مف مادرته عمى الورؼ الشعري مةطماا الشاعر ومدى  اأسزرؽ لمشذر( ليدؿ ذلؾ عمى وعي
لجاد ، يالجيد والةحر يي المجوف والعبثةي كةاؽ رئياي يقير ييه اةفعالي  االةاؽ المو 

يضح  والةشوة المقيرة للإحااس الشاعر، وابيلا إلى  اأسةقوي علامتاف دالتاف عمى الإغراء
ليرؿ يي اأسخير إلى ورؼ جماؿ اليديف والمعارـ  الابيم  وتامطها عمى الذات. مركزي  

وهي الحرك  والموف والمممس، وكمها تحيمةا إلى إطلال  الشاعر  الدال  عمى أةااؽ متكامم 
عمى هذه اأسعضاء والايتتاف بها شعريا كوةها مظاهر تقير يي ةفاه الغواي  والإغراء الذي 

ربط ييه الرورة الكمي   ماجفٍ  عبقيٍ  لشاعر أبياته بجوٍ ايرةعه الجاد داخؿ الذات. ويختتـ 
اؽ الفحول  والخروب ، يالجاد اأسةقوي الةاعـ ياابؿ بالرور الجزئي  مف خلاؿ إظهار ة
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 باتَ  بَيضَ ُ  يَماالجاد الذكوري الاوي الشبيه بالظميـ )ذكر الةعاـ( كما يي البيتيف اأسخيريف )
 زِؼِّ ال مِفَ  وَحفاً  وَيُفرِشُها/ودَيِّهِ  الجَةاحِ  بَيفَ  وَيَجعَمُها/مُتَجاييا جُؤجُؤاً  عَةها وَيَريَعُ /يَحُفُّها الظَمي ُـ
 والفحول  ليةتجا لةا اةتااما عبقيا يهدـ ويشوه الابيم . اأسةوق  ( لتتحد الةعوم  مع الاوة واييا

اد حاوؿ بعض مف هؤلاء المجروحيف الشكاي  به إلى الامطاف بالمدية  كأبي معبد ل
 جةدؿ وهو ايده الذي لـ يامـ مف تشبيبه بةاائه، يمما اجةه الامطاف وجمده أةشد قائلا: 

ُـ عَبػػػػػداػػثم     تىةُ لِمفَ با مَعبَػػػػػدٍ بئسَ الفػَػراضأ  انػػػػوفَ لَـ تَترُؾ لِحِمفِكُػ
 ػاطيفُ لَـ تَترُؾ فؤادًا وَلا عَيػداشَيػػػ     اػػكَسَوني غَداةَ الدَارِ سُمراً كأَنىي

 لطَت جِمدااػػفَما السِجفُ إِلا ظِؿ  بَيتٍ سَكَنتُوُ     وَما السَوطُ إلّا جِمدَةُ خ
 دُ بِيا وَجداػثمانوفَ سوطًػػػا بَؿ تَزي     اػػػأَبا مَعبَدٍ والػػمػَػػػوِ مػػا حَؿى حُبىي

ف تَترُك  ػػوا أَسَدًا وَرداػي تَتركػػػػػػونػػفإِف تَقتُمونػي تَقتُمػوا ابفَ وَليػػدَةٍ     واِ 
ُـ بُعػػػػػػداػػػػارِكُ ػػػػداري مِف ديُـ     وَتَزدادُ ػػغَداً يَكثُرُ البػػػػاكوفَ مِنّا ومِنكُ  ػػ

1 
 وياوؿ أيضا:

 ػاػلَعَمرُ أَبي المُذكيفَ والمُضرِِـ الىذي     يَشُب  وَلا يألػػػػػػػػػو عَمػػػػيى جَيَنىم
 2 ػػػػا مُشعميػػػػفَ لَرُبىمػػا     جَعَمتُ لَيُـ فَوؽَ العَرانيفِ ميسَماػػػػػػلَئػػػػف وَرثوى

 وياوؿ أيضا:
 وَقَد أَتَيتُ حَرامًا ما تَظُنّونػػػػا  ي فَقَد أَسخَنتُ أَعيُنَكُـ   ػػػف تَقتُمونإِ 

 3عَذبُ مُقَبىميُا مِمّا تَصونونػػػا  وَقَد ضَمَمتُ إِلى الَأحشاءِ جاريةً   
ف تكشؼ لةا هذه أبيات الماطع اأسوؿ حال  الشاعر الماجة  العابق  بالمرأة؛ حيث ورؿ م

)أبا معبد بئس الفراض  لمفتى/قماةوف لـ تترؾ لحمفكـ عبدا(  يتـ اجةه وتعذيبه خلاله إلى أف
ما تعذيبه ذاؾ إلا أةةا ةراه لـ يةقةي عمى ما عزـ عميه مف تشبيب وغزؿ بامرأة أبي معبد، و 
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هاة  أساياده وةاائهـ ياد شبه الاجف ببيته أما الاوط يهو جاد امرأة أبي ا  إلا تمذذ واخري  و 
 هذا ويبدو مف خلاؿ .عري  لمشرؼ والعف الط جاده، ويي هذا التشبيه يضح وتمعبد وقد خ

شعارهـ بالذؿ والعبودي  كما أشعروه بها مف قبؿ، وهذا  أف الشاعر تمكف مف إيلاـ أاياده وا 
يماد هـ بةو أاد عمى قتمه يأوقاوه وألاوه يي ، يعزموف عمى قتمه ليحفظوا أعراضهـما جعمهـ 
ر أةهـ لـ يجدوا له رغب  يي التضرع لهـ والمةاجاة ماابؿ اةقةائه عف غي، ةارالأخدود مف 

حيث ةامع ؛ مجوةه، بؿ وجدوا مةه حزما وعزما وهذا ما تبرزه أبيات الماطع القاةي والقالث
مهج  الاخري  وهو يتابض يي الةار، متشفيا ييهـ، ومذكرا لهـ باةتراره عميهـ بةبرة التحدي 

دتهـ وشريهـ، ياد شبه ةفاه بالطبيب الذي يكوي الدواب بالمياـ يي جرح يحولتهـ وهتؾ ايا
)لئف ورقوها مشعميف لربما/جعمت لهـ يوؽ العراةيف مياما( والمياـ هو المكواة أو الحديدة 

والملاحظ أف الكي هةا خرج عف معةاه الطبي إلى معةى الداء ، 1التي تكوى بها الدواب
إلى بةاء قةائي  ضدي  تعكس قضي  الهامش وقد والعلام  التي اعى مف خلالها الشاعر 

ةره /ر يالحضورتمقمت هذه القةائي  يي الحضور والغياب، يإذا كاف الغياب يمقؿ الشاع
وما  ،وهذه حال  يجتمع ييها الحضور والغياب لمدلال  عمى شيء واحد الشعري بديلا عةه،

ر والفضح، وكأنو يرمي إلى >>في التذكييحرؾ هذا الاجتماع يي شعر احيـ هو رغبته الاوي 
ف فقد حريتو ]أو مات[ فيو قادر عمى ىزيمتيـ بفحولتو السوداء التي  تذكيرىـ بانتصاره عمييـ، فيو وا 

ياتمه لا يطفأ ةشوته ولذته، بؿ يزيتها إقارة واشتعالا، أسف  2ىي سلاحو في انتقامو منيـ<<
 واييه التي اتكوف الدليؿ كمالؾ قحادق  مقؿ هذه ايخمدها التاريخ يي رفحاته، ضؼ إلى ذ

 هو موضح هةا.
إف الخطاب الشعري عةد الرعاليؾ والاود كخطاب قاايي هامشي  :ختاما يمكف الاوؿ

والخروج عبر مااءلتها،  لطبايوخمخم  ةظامها ا، له قدرة هائم  عمى تاويض المركزي  الابمي 
مغة التي يستخدميا أدب اليامش تمثؿ سمطة المغة ومركزيتيا،فال كتكسير>> والفةي  عف أطرها الفكري
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قناعا لمخروج عف الثقافة الرسمية النخبوية، فتصبح الكتابة مقاومة لغوية لسمطة الخطاب/.../ بإحداث 

 والتحرر مف قوميته كمحاول  الاةعتاؽ مف كؿ اةتماءاته 1صدمات وىزات فكرية لمجتمع المتف<<
 الآتي المخطط. و شاعريتهالوالماري  وكذا إقام  قورة عمى كؿ قيمه المضطهدة لمذات 

وأهـ أةااقهما يي كار مركزي  الابيم   الرعاليؾ واأسغرب  الاود المهمشيفيوضح خطاب 
عادة المركزي    :لمذاتوا 
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خطابات  يطيب لةا بعد رحم  البحث هذه يي دواويف الشعر الجاهمي، ومحاولتةا ررد
ماارب  مرطمح الذي حاولةا ييه وأةااؽ يضاءاته المتةوع ، بدءًا مف المدخؿ التمهيدي 

الفضاء مف زوايا عديدة مةها المغوي  والفمافي  والايميائي  واأسةقروبولوجي  مف أجؿ إرااء 
مفهوـ قار مغاير ومختمؼ لما هو حارؿ داخؿ القااي  الةادي  العربي  مف خمط وابتداع بيف 

 لباب اأسوؿيمافي  يي ا ماارب يضاء المكاف والزمف  قـ ماارب مفاهيـ مجاورة لهذا المرطمح، 
اةتهاءً إلى دراا  يضاء الذات والابيم  دراا  قاايي  تتركز عمى قةائي  المركز والهامش يي 

 أف ةخمص إلى مجموع مف الةتائج ةوردها كالآتي:الباب القاةي 
 ذ معةى المكاف الوااع، اأسيؽ والامتداد اواء يي الااموس إف المفهوـ المغوي لمفضاء أخ

العربي أو الااموس اأسجةبي الغربي وهذا إف دؿ عمى شيء إةما يدؿ عمى البعد الإةااةي 
 الذي تتخذها المغ  بكؿ محمولاتها القاايي  عمى توحيد الفكر يي رياغ  والمفاهيـ. 

 اهيمه؛ يمف حيث كوةه مفهوما إف المفهوـ الارطلاحي لمفضاء تةوعت مشاربه ومف
ايميائيا وجدةاه عبارة عف يعالي  قرائي  وكتابي  تةطمؽ ييه الذات المبدع  مف التجريد 
الذهةي والعامي الذي تأخذ ييه ترورها الهةداي  لمموضوعات عةد الكتاب  لبةاء يضاءات 

عف إطار  متخيم ، ومحاول  قراءتها قراءة تأويمي  تكار المعةى اأسحادي؛ أي تخرجه
الجمود الجغرايي المتعمؽ بمفهوـ المكاف والحيز وجمم  المعطيات الحاي  المتعما  بهما 
يهو يي ةظر الايمياء داؿ مكقؼ رمزيا متاربؿ بالتاريخ واأسيديولوجيا والقااي  التي 
أةتجتها تفاعلات الإةااف مع محيطه يي ابيؿ تحايؽ كيةوةته عف طريؽ دمج الفضاء 

الذي يةتج يي الةهاي  تجرب  يةي  وجمالي  مجالها الذاكرة والمتخيؿ، اأسولى  مع عالـ المغ 
 يتمةح لممعةى شفرات وظلاؿ، أما القاةي  يترةع يرادة العمؿ اأسدبي أو شعري  الةص.

  أما كوةه مفهوما يمافيا يوجدةاه مكوةا أااايا يي بةاء ترورات ووعي الإةااف أو الذات
أي إةه عبارة عف قيم  وموضوع يي آف واحد يمف حيث كوةه   وعلاقتها بالوجود والآخر؛

ابيؿ إلى الةه يلأأسةه يشكؿ ويؤطر وعي ووجود الذات، أما كوةه موضوعا يذلؾ قيم  
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معري  وررد امات وعي هذه الذات وكشؼ خطاباتها القاايي  والفكري  لالتةايب والحفر 
 فضاء هةا ظاهرة يجب درااتها.وااتةطاؽ أةااقها الظاهرة والمضمرة، أي أف يربح ال

  مف كؿ ما هو ييزيائي مادي إف الفضاء يي المفهوـ اأسةقروبولوجي يةطمؽ يي تأاياه
ممموس يي محاول  مااءلته لمعري  ما هو مجرد معةوي، ذلؾ أسف مدار درااتها هو 
الإةااف بكؿ تاريخه ماضيا أو حاضرا، لتكوف جميع مخمفاته لغ  مشفرة تتراب عميها 

إلا وبهذا لا يختمؼ كقيرا عف المفهوـ الايميائي  مؼ تجاربه الإةااةي  يي هذه الحياة.مخت
 مف المادي إلى المجرد. أةه يشتغؿ مف مةظور عكاي ياط

  إف الفرؽ بيف المرطمحات القلاق  الفضاء والمكاف والحيز كامة  يي طبيع  كؿ مةهـ
لكف طبيع   جغرايي ،ف تكوف مادي /لمكاف لا تعدو إلا أيإذا كاةت طبيع  كؿ مف الحيز وا

عاملا أااايا يي بةاء وعي ربح يكري /قاايي . وعميه يتكوف مختمف  عةهما، إذ الفضاء 
 وجود الذات.  وتأطير

 تعبر عف  إف الفضاء الشعري الجاهمي يضاء مكتةز لتجرب  يةي  ذات بعد يمافي وقاايي
همي عبارة عف قيم  عميا، وموضوعا الجاذواتهـ وةظرتهـ لمحياة، لذا وجدةا الفضاء عةد 

بمظاهر بالذات وعلاقتها مكقفا بخطابات وأةااؽ يكري  لها رلات ومحمولات متعما  
أو  أو عمى ماتوى الفكرةا وزماةا كفضاء )الطمؿ والرحراء والميؿ والدهر( مكاالوجود 
   الابمي .المتعما  باةفعالات الذات وعلاقتها بالآخر مقؿ يضاء الذات والامطالتفكير 

  كشؼ لةا الشعر الجاهمي مف خلاؿ يضاء الطمؿ تمؾ العلاقات بيف الذات الشاعرة
وبعض الاضايا الوجداةي  المتةوع  مقؿ قضي  العلاق  بيةه وبيف المرأة المحبوب ، والابيم  

ه اتجاهها عبر خطابيف اجميؿ إلى التأةيث؛ حيث تمظهرت هواوالخمرة كوةها كمها ت
تراب والتااؤؿ؛ إذ بهما ااتطاع الشاعر الجاهمي راـ معالـ ويضاء مهميف هما الاغ

 التجرب  يي بعدها الفمافي، والبوح بها مف خلاؿ أةااؽ مختمف  ضمةها ةره الشعري.
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  تكمف اأسةااؽ الطممي  يي ةاؽ الحزف والمذة والولاء والتحوؿ وهما ةاااف لطالما ارتبطا
الشاعر تمؾ الآقار يةشطر إلى شطريف تارة يراها يحيف يرى بآقارها المدروا  بالمحبوب  و 

ها لذة حالم  حيف ار المكاف يي الزمف الحاضر، وتارة يحزةه المحتوـ وهذا ما يشكمه له 
يي الزمف الماضي، أما ةاؽ الولاء والتحوؿ يهما ةاااف متغمغلاف يي   يمعاها بالمحبوب

ف هذه أعماؽ الذات الجاهمي  يرتبطاف بالابيم  ككياف يقبت وج ود الشاعر واغترابه، وا 
 اأسةااؽ الطممي  مجتمع  معا أةتجت قماا مزمةا داخميا وخارجيا لدى الإةااف الجاهمي.  

 الاةفعاؿ يي محاول  مةه إلى لمشاعر الجاهمي الفضاء البرري  الشعري التجرب   تتجاوز
فكر بالفف هذا إعادة يهـ الوجود مف خلاؿ يتح باب الذاكرة والتاريخ والخياؿ ليزدوج ال

الازدواج الذي يخرج الطمؿ مف قالب المواقع والمواطف الجامدة إلى قالب الإحااس 
 ء.    والحرك  لمواجه  اأسحزاف والموت والفةا

  ةتوء وأيؽ  مركزيا يتح لمذات الشاعرةخطابا يي الشعر الجاهمي الفضاء الرحراوي كشؼ
خطابات وأةااؽ هذا الفضاء المتمقم  يي ا ورؤيتها لترتيب وتةظيـ مفاهيميهمحاول  إعادة 

كرراع الحيواف يي جمم  مف الرراعات المختمف   خطاب الموت والحياة التي اختزاةها
أف يضاء الرحراء . مؤكدة الإةااف مع أخيه الإةااف، و الإةااف مع الحيوافو  مع الحيواف

أةااؽ كالوياء  مفيطرح خطابات كقيرة كالموت والحياة وما يتفرع عةهما مفتوح فضاء ك
 ليس بورفها جغرايياوالمااوم  والخوؼ والهجرة والمااءل  والتحوؿ، وقد وظفها الجاهمي 

 مةطماا لبةاء الفكر ومعري  الوجود.أيضا بكوةها مكاةي  ياط، بؿ 
 عباري  الذات الجاهمي  يي ازدواجي  المغ  يي الفضاء الرحراوي مشهد الةاق   يمقؿ

ةي. ليربح ورؼ الةاق  وايم  تتجاوز ذاتها بادر ما تاعى والإحااس الوجودي الإةاا
إلى تشكيؿ عالـ بديؿ محمؿ بةاؽ التحوؿ والاختراؽ عبر آلي  الورؼ التي تةتاؿ مف 

المكاف كجغراييا شعري  مااوم  لتجربته  تاتحضر الرؤي  البرري  إلى الرؤيا الذهةي 
المااوم  الذات  الهما كوةه ةً متجاوز  اجمالي يضاءً بذلؾ   مؤاا الطممي  والرحراوي 
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البرري  إلى رؤيا شعري  متخيم  تاتبطف جمم   ارؤيته ت؛ إذ حول تحولموالمااءل  وال
 .مف الدلالات تكشؼ حدة الرراع بيةه وبيف الطبيع 

  اةدقاركؿ ةااا لمموت والامؽ والغرب  و تجرب  تشكخطاب رحمي الظعةي  يشكؿ خطاب 
والتفاعؿ مع أشيائها  ختراؽ والتحوؿ إلى عوالـ الحياةالا يةفتح عمىإذ الذات الجاهمي ، 

عمى عالـ الموت وذلؾ مف  أيضا الذاتوموجوداتها وجودا وحاا، بادر ما تةفتح رؤى 
فَّ ارتباط الموت بفضاء الرحراء. والتاريخاحه عمى الذاكرة تفخلاؿ اة قد رحم  وظعية   وا 

اهمي التاريخي  المتهالك ، ليشكؿ ماارا اةبقؽ مةه ةص مفتوح متةوع يتوزع يي ذاكرة الج
متوهجا يي تحمؿ الشدائد ومحاول  تجاوزها مف خلاؿ إقام  العديد مف الرراعات مع 

  .هذا الفضاء المتمةع الاااي
 الجلاد اأسوؿ والمباشر يي اضطراب العلاقات بيف  لاد كاف يضاء الميؿ بالةاب  لمجاهمي

 المرأة المحبوب ب امف علاقته بدءً بيئ  الرحراوي ، ومختمؼ الكائةات يي الالشاعرة  الذات
المافرة  الرحراءو  الابيم ب اواةتهاءً إلى علاقته ،أةااؽ الوجد والفراؽ والرقاء التي شكمت

 اةظر إلى الميؿ ةظرة الماؤوؿ عف يةاءهت الذا ةجده ،التي مقمتها أةااؽ الاغتراب والهـ
ولـ تكف ، هاوجداةعمى  شا بالظمـ والااوةإحاااا مأااويا موح ايكاف إحاااه اوعذابه

الجمالي الشعري  اإلا حاه ،الطريا  والابيؿ الوحيد إلى الفكاؾ مف تمؾ الوحش  والروع 
 التخييؿ واأسةاة . ةاايعبر  الذي حاوؿ إدراؾ الميؿ كخطاب مريري

 امرتبط وايكولوجيا أةطولوجيا خطابا الجاهمييف الشعراء عةد متغير كزمف الدهر شكؿ 
 بيف ييها الذات وتامبات الكوةي  مظاهرها اكتشاؼ أيؽ له ياتحا والطبيع ، المرأة بفضاء
 . والموت والحياة الكوف اتجاه حاياته واكتشاؼ وشيخوختها شبابها

 أةه جه  يمف ذاته، الآف يي ومدمرة ياعم  قوة الدهر يمقؿ الجاهمي  الشاعرات عةد أما 
 بمختمؼ للأهؿ ياداةهف جراء واغتراب، قهر مف هفحيات يي أحدقه لما ذلؾ مدمرة قوة

 ووعي لتجرب  تؤاس ياعم  قوة لهف مقؿ اأسخرى الجه  مف بيةما ومراكزهـ رفاتهـ
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 الرقاء غرض طريؽ عف خيالها ولغ  الشاعري عالمها عمى يطؿ أةقوي وخطاب وجودي
 والخياؿ واقعي ال الحايا  بيف مزدوج مقالي ةموذج رةاع  يي الةاجع  واميتها كاف الذي
 .الحالـ

 ى حياة الإةااف يي العرر الابيم  باعتبارها كياةا وةظاما اجتماعيا مهيمةا عم ااتطاعت
محورا مركزيا يشتغؿ عميه الشاعر الجاهمي يي قريدته بإبراز أف تكوف كذلؾ  الجاهمي

ؾ اأساااي المحر العربي  لمابيم  ، ياد كاةت امكاةتها وقوتها والايتخار بةابه واةتمائه له
الوعي ت لةا كشفو  الذي لعبت عميه الابيم  يي هيمةتها عمى إبداعي  الاريدة الجاهمي 

الةاؽ  يي عرر ما قبؿ الإالاـ. وبهذا كافالجماعي والمرالح والايـ الاجتماعي  
 . الةاؽ الطبيعي ومبطةا ييمةدغما  لمابيم  القاايي

  علام  لفهـ قااي  الابيم لجاهمي ا يالشعر الفضاء الاومي  يي و الطباي  شكؿ خطاب 
لمحفاظ عمى  تشكيؿ الامط  الابمي  ريرورة الفكر الجاهمي يي افيعكاما خطاباف كوةه

ظاهرة وباطة  تشي لةا بتمؾ  أةااؽ مف خلاؿ ما تضمةاه مف وجودها ككياف قاايي
مط  وقد /الالتزاـ والتعرب/اأسحلاؼ والاالحربو  الاوة/اأسةوق و  الفحول ةاؽ  الهيمة  مقؿ

قااي  العةؼ المذيف مقلا  ظهرت هذه اأسةااؽ ويؽ غرضيف رئياييف هما الفخر والهجاء
 اتجاه الذات الشاعرة والآخر بامتياز.

 يي العرر الجاهمي ظاهرة اجتماعي  امبي  كما روج لها الكقير مف  الرعمك  لـ تكف
لإةااف الحر الاائم  ممارا  قاايي  تؤاس لإةااةي  االةااد، بؿ عمى العكس ياد ظهرت ك

يي ماابؿ يكرة اأسحادي  الابمي  الطاغي  يي ابيؿ محاول  اكتشاؼ  الفكري  عمى التعددي 
 قااي  الاختلاؼ عبر مبدأ الحري  مبةي  عمىالذات ومركزيتها داخؿ يضاء وجودي جديد 

 ر.ف المجتمع متأاس عمى اأسةا والآخمف مةطمؽ يماف  أوالقورة 
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  تاير ةحو تدمير  ااها العاؿ العربيأ لمفكر  تحديقحرك  تمردي  و تعتبر الرعمك  أوؿ
ماار التفكير العربي الجاهمي  مف خلالها تحويؿؿ او ح، الةاؽ التاميدي وبةاء ةاؽ جديد

 المحدود إلى المةغمؽ  يضاء ومف، مف حال  الاةرهار والخضوع إلى حال  التمرد والقورة
 .   الاختلاؼرةاع  قااي مف أجؿالمفتوح اللامتةاهي 

  كاف الفضاء الشعري وايم  الرعموؾ الفكري  التي ااتطاع مف خلالها التعبير عف قاايته
عف كؿ ما هو لماكوت عةه و عف امارس بلاغ  الفضح، وقااي  التعري   ابهإذ المختمف  
التي ضمةها  وقااي  الفكر، الخفاء والتجمي بيف جماليات المغ ويؽ قةائيتي هامشي 

 المجوف والتمرد والغرب  والاغتراب.المتةوع  كةااؽ اأسمجموع  مف 
  لمتغيير والحري ا أاااي وعاملا ايجابيا إمفهومشكؿ مفهوـ الاغتراب عةد الرعاليؾ 

عةد الجاد  شكؿبيةما  لموت.لماهر و وعاملا  ما رأته الابيم  كمفهوـ امبيعكس 
وعيه وتروراته مظاهر طرح مف خلاله  اويةي اااييقو ا يكري محمولاالرعاليؾ الاود 

 ةعتاؽ مف كؿ اةتماءاتهللامحاول  ك ؿ((جمالي  القااي  وقااي  الجماالمتجمي يي ))  القاايي
مركزا  ـشاعريتهلالمضطهدة والماري   ايـالوكذا إقام  قورة عمى كؿ  والتحرر مف قوميته

 .يي ذلؾ عمى الايم  الموةي 
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الفضاء في الشعر الجاهلي وخطاب الأنساق  عنوان الأطروحة: 
 :ملخص

ىلي إمضؼر في إمفضاء صكل غيا خعابا إلجا غية ىذه ظل في أ هو غير متميزإ، إ بدإ  نجد إل بدإ

ىلي، إل وسان حياة مظاىر يؼكس دإخله مترس بة ثلافية خعابات لى إلدرإسة ىذه متروم إلجا  إ 

بات ثلك غن إمكضف محاولة ىرة إلمخنوػة أ وساكيا ومؼرفة إمثلافية إلخعا  تمثلت وكد وإلمضمرة. إمظا

بات ثلك أ ولى  إل فضية من إمؼديد يضمان ماديين ظبيؼيين كفضائين وإمزمان إلمكان فضاء في إلخعا

نليل/إمرحلة/إمعحرإء/)إمعلل منها إلمخفرػة ىر(،/إ هية أ ما إلد  وإملبيلة إلذإت فضاء في فتمثلت إمثا

ا )إلمركز إملضايا من جملة ضمت فكريين ثلافيين كفضائين  إمولء/بليةوإمع إملومية/وإميامش منه

ا يضكلان كونهما إلجسد(/وإل هوثة إمفحولة اء منعلل  .ووجوده وغيو مبن
Abstract: 

Space has shaped a distinct creative speech in the pre-islamic poetry, 
however, within this creativity, we may find accumulated cultural speeches 

inside that reflect the aspects of the pre-Islamic man’s life. This study aims 
to unveil these cultural speeches and to identify their various implicit and 

explicit patterns.  
The first of these speeches have been presented in the spaces of place 

and time considered as two natural material spaces including numerous 
sub-spaces like: ruins, desert, journey, night, eternity.. .The second of these 

speeches have been presented in the spaces of self and tribe regarded as two 
cultural intellectual spaces   including a set of sub-cases like: the centre and 
the margin, nationalism and casteism loyalty, virility and femininity, the 

body... since they form a starting point to build the poet’s consciousness and 
existence. 

Résumé 
     L’espace fut un discours créatif distinct dans la poésie préislamique 

cependant, sous cette créativité nous avons trouvé des discours culturels 
dissimulés qui reflètent les aspects de la vie de l’être humain préislamique.  

     Cette étude a pour but de dévoiler ces discours culturels et de 
reconnaitre leurs systèmes implicites et explicites. Ces premiers discours  

ont été représentés par le lieu et le temps comme deux espaces matériaux 
qui en englobent d’autres à savoir: le décombre, le désert, le voyage, la nuit, 

et l’éternité quant au second qui s’y représentés par le Moi et la tribu 
comme deux espaces culturels qui assemblent des questions secondaires 

comme: le centre et la marge, le nationalisme et l’inégalité sociale, 
l’allégeance ,la virilité, la féminité et le corps étant donné qu’ils sont des 
principes du fondement de la conscience et l’existence du poète.  

 


