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 الإهداء

 

 بفضل زبي أولا...

 الخىفيق لأصل إلى هىا.و والصبر  الري أعطاوي القىة

 والديّ... وثاهيا

 لأن وجىدهما في حياحي كان طىداً  وأماهاً.

 وإلى إخىحي...

 زفقاء البيت الرًن شازكىوي الضحك والخعب وكل جفاصيل الحياة.

 وإلى هفس ي...

 الىجاح لك قبل أي أحد. وقاجلت بصمت... هرا ،صبرث ،التي جحملت

 وإلى شغفي الأبدي...

وذكسي حعاهق قلبي في كل  ،هىيت ،شباب بلىشداد لأهكم لظخم مجسد فسيق... بل مصدز طعادة
 مسحلت.

 إلى صدًقتي...

 .ي فسحي وحصوي... دمتي لي أفضل ذكسي نزفيقت الدزب التي شازكخ

 

 

 

 



 

 

 نشكس وعسفا

 

وكان لهم الفضل في بلىغ   ،إلى كل من أطهم في إهجاش هرا العمل أجقدم بجصيل الشكس والإمخىان
 هره المحطت العلميت.

 إلى الأطخاذة المشسف)ة(  على هرا العمل...

ولمخابعخكم  ، الدكخىزة كحلي عمازة... أعسب عن إمخىاوي العميق لخىجيهاجكم العلميت القيّمت
 طاض في إثساء هرا البحث وصقله.ولصبركم وثقخكم التي شكلت الأ  ، الدؤوبت خطىة بخطىة

 وإلى أعضاء لجىت المىاقشت الأفاضل...

ت التي طخظل مسجعاً في مظيرحي. جصيل الشكس على ثقخكم   وملاحظاجكم المثرً

 وإلى أطاجرة الخصميم الجسافيكي...

 والإحترام.  فلكم مني كل الىد ، والعلميت شكّلىن زؤيتي الفىيت حأهخم 

 بكلمت أو بدعىة خفيّت... طهم بقلبِ أوأولكل من 

 .والظداد ولكم مني أصدق الدعاء بالخىفيق  ، جصاكم الله خير الجصاء

 

 

 

 



 

 

 

مقدمة
خلال العمود الملٌلة الماضٌة، واجهت الملاعب الرٌاضٌة إعادة إختراع لهوٌاتها     

البصرٌة فً المدرجات: بدل من أن تكون مجرد أماكن لمشاهدة المبارٌات، أصبحت فً 
". فمد تطورت هذه الفنون الجماعٌة TIFOحاجة إلى مساحات تعبٌرٌة ٌتشكل فٌها "التٌفو 

ول محددة فً السٌاق الأوروبً: أي ملاعب ألمانٌا وإٌطالٌا بوصفها عرضا بصرٌا ذي أص
" بمعنى TYPHUSفً ستٌنٌات المرن العشرٌن حٌث ٌمكن إستخدام مصطلح "التٌفوس 

الحماس الجارؾ أوالهٌاج الجماعً المفعم بالنشوة فً دلالته السوسٌولوجٌة. ثم تطور التٌفو 
ت المدرجات بمثابة مساحات رسم ضخمة من الهتافات المرتجلة إلى تصامٌم منسمة، إذ كان

تعكس مبادئ التصمٌم الجرافٌكً )التوازن والتناظر والطباعة( المستوحاة لتسٌطر على 
 المجال البصري داخل الملعب.

هذه الظاهرة فً اللؽة البصرٌة المعاصرة التً تفترضها فً الجزابر، وفً  أهمٌةتكمن     
خطاب بصري ٌتجسد فً صمٌمه باعتباره حضورا إنعكاسها على الهوٌة والإنتماء، وهو 

بصرٌا بوصفه مشاهدة، وخطابا بصرٌا ٌتجاوز البعد الجمالً فحسب إلى حروؾ ورموز 
برمزٌة تمرأ دلالٌا. إن هدؾ هذا التحلٌل الحالً هو بالضبط فهم هذه الممارسات الجرافٌكٌة 

جا تطبٌمٌا، حٌث بشكل أفضل من خلال جماهٌر "شباب رٌاضً بلوزداد" بوصفها نموذ
نحاول تحلٌل كٌفٌة لدرتهم على تحوٌل الرموز المحلٌة إلى مراجع حمٌمٌة محملة بالهوٌة 

 وبإٌحاءات إجتماعٌة.

 أسباب إختٌار الموضوع( أ
 تنمسم دوافع هذا البحث إلى شمٌن، ٌمثلان التداخل بٌن المٌول الأكادٌمٌة والضرورة العلمٌة:

 الأسباب الذاتٌة:

 نابع من إهتمامً الشخصً بجمالٌات التصمٌم الجرافٌكً صصالشغف بالتخ :
وتطبٌماته فً الفضاءات المفتوحة، وتحدٌدا فً الملاعب التً تعد أكبر لاعات 

 عرض فنٌة جماهٌرٌة.

 :الرؼبة فً تسلٌط الضوء على الإبداع البصري المحلً فً  الإرتباط بالهوٌة
رٌاضً بلوزداد" إنتماءاتهم من الجزابر، ومحاولة فهم كٌؾ ٌترجم "أنصار شباب 

 خلال أدوات الجرافٌن البسٌطة  وتحوٌلها إلى لوحات إحترافٌة.

 ًالرؼبة فً إثبات أن التصمٌم الجرافٌكً لٌس مجرد البحث عن التحدي المهن :
ترؾ أوإعلان تجاري، بل هو أداة تواصل لوٌة لادرة على التأثٌر فً 

 رجات.الجماهٌروتنظٌم الفوضى البصرٌة فً المد

 



 

  
 

 :الأسباب الموضوعٌة

 :ًملاحظة ندرة المراجع والدراسات الأكادٌمٌة الجزابرٌة التً  الفراغ المعرف
تتناول "التٌفو" من منظور تمنً وفنً، حٌث ٌؽلب الطابع الصحفً أو الرٌاضً 

 البسٌط على معظم التؽطٌات.

 تستحك التوثٌك  : تحول التٌفو إلى ظاهرة ثمافٌة وسوسٌولوجٌةأهمٌة الظاهرة
 والتحلٌل وفك معاٌٌر التصمٌم الجرافٌكً )التركٌب، اللون، الخط(.

 تزاٌد الطلب على دراسات "التواصل البصري" فً الجزابر، مما طبٌعة المجال :
 ٌجعل هذا البحث مساهمة علمٌة فً فهم دورالتصمٌم فً تشكٌل الهوٌة الرٌاضٌة.

 
 :الإطار المعرفً للدراسة( ب

ل هذه الدراسة التواصل البصري، بوصفه فرعا أساسٌا من فروع التصمٌم تتناو    
الجرافٌكً المعاصر. لا ٌمتصر دور التواصل البصري على البعد الجمالً للأعمال فحسب، 
بل ٌمتد لٌشمل وظٌفته كوسٌلة إتصالٌة تهدؾ إلى نمل الرسابل والتأثٌر فً المتلمً ضمن 

 سٌالات متنوعة.

التصور، تتطلب مماربة ظاهرة التٌفو إعتماد منظور متعدد التخصصات،  بناءا على هذا    
 تتماطع فٌه ثلاثة حمول معرفٌة ربٌسٌة:

 ًالتصمٌم الجرافٌك 

 السٌمٌولوجٌا البصرٌة 

 الأنثروبولوجٌا الثقافٌة والبصرٌة 

 ٌوفرالتصمٌم الجرافٌكً الإطار التمنً والمنهجً لهذه الدراسة، إذ ٌتٌح تحلٌل التٌفو    
بوصفه عملٌة تصمٌمٌة تعتمد على تنظٌم العناصرالبصرٌة، كالمساحات والألوان والخطوط 

 والرموز، لضمان تحمٌك توازن بصري ٌتوافك مع فاعلٌة الرسالة ضمن الفضاء المدرجً.

تشكل السٌمٌولوجٌا البصرٌة الإطار التحلٌلً الذي ٌمكن من لراءة التٌفو كنص بصري     
عبر تفكٌن علاماته وأٌموناته ورموزه، وفهم العلالة بٌن الشكل ذي دلالات متعددة، 

 والمعنى ضمن الخطاب البصري الذي تنتجه الجماهٌر فً المدرجات.

فً الممابل، تتٌح المماربة الأنثروبولوجٌة الثمافٌة فهم التٌفو بوصفه ممارسة جماعٌة     
مشترن ٌعكس الذاكرة تعبرعن الهوٌة والإنتماء، وتوضح آلٌات إنتاج خطاب بصري 

 الجماعٌة والولاء للنادي، ضمن سٌاق إجتماعً وثمافً محدد.

بناء على ما تمدم، لا ٌعد التٌفو مجرد ممارسة تشجٌعٌة فً الملاعب، بل هو منتج    
بصري مركب ٌجمع بٌن الأبعاد الفنٌة والرمزٌة والإجتماعٌة، مما ٌؤهله لٌكون موضوعا 

 اربات.مناسبا لدراسة متعددة المم



 

  
 

 الإشكالٌة:( ت

تمثل ظاهرة "التٌفو" فً السٌاق الكروي الجزابري، تحدٌدا فً مدرجات "السٌاربً"،     
ممارسة بصرٌة تتجاوز طبٌعتها الإحتفالٌة التلمابٌة، لتتبلور فً هٌبة خطاب بصري ذي 

متزاٌدة، سواء من حٌث  تركٌب معمد. ورؼم ماتتسم به هذه التصمٌمات من إحترافٌة
تركٌبها الجرافٌكً، أو توظٌفها الفعال للأٌمونات الرمزٌة، أو لدرتها على التحكم فً 
الفضاء البصري، فإنها ؼالبا ما تدرس ضمن أطر سٌالٌة إجتماعٌة أو إعلامٌة ذات عمك 

 تحلٌلً محدود، مع إؼفال شبه تام للمماربات التحلٌلٌة الجرافٌكٌة المتخصصة.

تتجلى الإشكالٌة المعرفٌة الراهنة فً الفجوة المابمة بٌن الممارسة البصرٌة الفعلٌة لهذه     
الظاهرة على أرض وبٌن إطارها النظري والعلمً المحدود، من هنا، ٌبرزتساؤل محوري 
ٌتعلك بمدى إستٌعاب الجماهٌر الجزابرٌة لمبادئ التصمٌم الجرافٌكً، وكٌفٌة توظٌفها 

 ٌة بصرٌة متمٌزة وفرٌدة للفرٌك الذي تشجعه.الواعً لتكوٌن هو

 التساؤل الرئٌس:
  كٌؾ تضافرت مبادئ التصمٌم الجرافٌكً والنسك السٌمٌولوجٌة فً تشكٌل

الخطاب البصري للتٌفو ضمن التعبٌرات المربٌة لجماهٌر نادي شباب رٌاضً 
 بلوزداد؟

 الأسئلة الفرعٌة:
 ذلن التوازن والتباٌن والكتلة إلى أي مدى تحدد الخصابص الجرافٌكٌة، بما ف ً

 والفراغ، السمات الممٌزة لتصامٌم التٌفو المرتبطة بفرٌك شباب بلوزداد؟

  بأي طرٌمة تسهم "الأٌمونة البصرٌة" فً إٌصال دلالات الهوٌة والإنتماء ضمن
 الإطار المكانً للساحات الرٌاضٌة؟

  أشكال الخطاب البصري، ما هو التأثٌر الذي ٌمارسه التٌفو، باعتباره شكلا من
 فً تجسٌد وإبراز لٌم النادي وثمافته ضمن الفضاء العام للملاعب الرٌاضٌة؟

 فرضٌات الدراسة:( ث

  تظهرالتٌفوهات التً ٌعرضها مشجعو "السٌاربً" خصابص بصرٌة وجمالٌة
متمٌزة. فمن الناحٌة البصرٌة، تتمثل هذه الخصابص فً التوازن الهابل، والتباٌن 

لواضح، إضافة إلى الحجم الضخم. وعلى الصعٌد الجمالً، ٌبرز التناسك اللونً ا
الجماعً والتأثٌر الضوبً الفعال. تسهم هذه السمات مجتعة فً تشكٌل خطاب مربً 

 لوي ومهٌمن ضمن فضاءات الملاعب الجزابرٌة.

  توظؾ جماعات الألتراس الجزابرٌة وخاصة(Ultras Fanatic Reds)  مجموعة
حددة وألوان الهوٌة. تشمل الرموز الموظفة شعار النادي، ومرجعٌات من الرموزالم

تارٌخٌة، وشخصٌات كرتونٌة معٌنة. أما ألوان الهوٌة، فؽالبا ما تتركز حول الأحمر 



 

  
 

والأبٌض. تهدؾ هذه الإستراتٌجٌات البصرٌة إلى التعبٌرعن الإنتماء الثمافً 
 وعرض الموالؾ الإحتجاجٌة بفعالٌة.

  المملوب" إلى دلالات سٌمٌابٌة تتعلك بالتمرد أو الحداد، فً حٌن ٌرمز ٌشٌر "التٌفو
باللون الأسود بدلا من الأحمر فً سٌاق "السٌاربً" إلى التعبٌرعن إحتجاج شدٌد أو 

 ظروؾ إستثنابٌة.

  ٌعزى التباٌن الملحوظ بٌن المٌمة الفنٌة الرفٌعة التً ٌمثلها التٌفو كنموذج للإبداع
ً، والصورة النمطٌة السلبٌة المرتبطة بمجموعات الألتراس، إلى الجرافٌكً الجماع

 لصور فً الفهم الإعلامً والإجتماعً لدورهذه المجموعات الثمافً والإٌجابً.

لمعالجة هذه الإشكالٌة البحثٌة، إرتكزت الدراسة على المنهج الوصفً التحلٌلً. ٌنظر     
التصمٌم، إذ ٌوفر إمكانٌة وصؾ الظاهرة إلى هذا المنهج كأداة مناسبة فً حمول دراسات 

ضمن سٌالها الفعلً، ومن ثم المضً لدما فً تحلٌل العلالات البصرٌة المابمة بٌن 
عناصرها الأساسٌة، مثل: الألوان والرموز والتكوٌن. بالإضافة إلى ذلن، استخدم المنهج 

 التصامٌم.السٌمٌولوجً البصري بهدؾ تفكٌن الأنساق الدلالٌة المتضمنة فً هذه 

 
 
 
 
 

 المفاهٌم الإجرائٌة
علامة تحٌل إلى الشًء الذي تشٌر إلٌه بفضل وجود تشابه أو محاكاة شكلٌة بٌن  الأٌقونة:

 الدال والمدلول )مثل: الصورة الفوتوؼرافٌة، أو الرسم التوضٌحً، أو الخرٌطة الجؽرافٌة(.

لؽة تواصلٌة تعتمد على "الصورة" بأوسع معانٌها لإٌصال رسالة أو  الخطاب البصري:
 فكرة أو  أٌددولوجٌا معٌنة.

لوحة أو عرض فنً ضخم تصنعه وترفعه جماهٌر الأندٌة فً المدرجات لبل أو  التٌفو:
 أثناء المبارٌات الرٌاضٌة، للتعبٌر عن الدعم لفرٌمها أو إٌصال رسابل معٌنة.

مجموعة العناصر المربٌة الموحدة التً تمثل مؤسسة،  اعٌة:الهوٌة البصرٌة الجم
مؤسسات حكومٌة، جامعة، أو تكتلا. إلى بناء صورة ذهنٌة متماسكة تعزز روح الإنتماء 

 .لدى أفرادها، وتسهل تمٌٌزها للجمهور

 

 



 

  
 

 الدراسات السابقة( ج
 .من باب الإعتراؾ بجهود الذٌن سبمونً والتواضع منً والإستفادة الشخصٌة

 Zhao, Ch ; Jin, B. (2025). Football tifos and emotional engagement 
in digital media Platrorms .  Inernational Journal of Sports 

Communication, 18(1), 23-40. 

تناولت هذه الدراسة ظاهرة التٌفو من حٌث بعدها العاطفً والتفاعلً داخل الفضاء  
 التٌفو ٌعزز مشاعر الإنتماء والفخر لدى الجماهٌر.الرٌاضً، وبٌنت أن 

 ولد إستفدت منها فً إبراز البعد العاطفً للتٌفو داخل دراستً.

 Namane, A ; Moulai, S. (2023). Analyse sémiologique des tifos 

dans les stades algériens (Mémoire de master). Unniversité 

Mouloud Mammeri de Tizi Ouzou. 

ركزت هذه الدراسة على تحلٌل التٌفو من منظور سٌمٌولوجً، من خلال تفكٌن الرموز 
 البصرٌة ودلالاتها الثمافٌة والإجتماعٌة.

 ولد إستفدت منها فً إعتماد المماربة السٌمٌولوجٌة فً تحلٌل التٌفو.

 
 El Hafidi, M ;Elfaraa, A. (2022). Le role des ultras dans la 

production du discours visuel dans les stades. (Mémoire de 
master). Doha Institute for Graduate Studies. 

تناولت الدراسة دور الجماهٌر فً إنتاج خطاب بصري داخل الملاعب، حٌث بٌنت أن 
 الجماهٌر فاعل أساسً فً تشكٌل المعنى.

 ولد إستفدت منها فً فهم التٌفو كخطاب بصري جماعً.

 عوبات البحث:ص( ح
 صعوبات تم  تجاوزها -

 صعوبات فهم  بعض المفاهٌم النظرٌة فً البداٌة. -

 صعوبة تنظٌم الإطار المعرفً وربط عناصره بموضوع الدراسة. -

 صعوبة الإنتمال من الوصؾ إلى التحلٌل الأكادٌمً. -

 التردد فً إختٌار المنهج  والأدوات المناسبة. -

 



 

  
 

 صعوبات لم ٌتم تجاوزها -

 محدودٌة بعض المعطٌات البصرٌة، لعدم توفر جمٌع المواد الأصلٌة. -

 صعوبة التأكد من بعض الدلالات التأوٌلٌة، نظرا لإختلافها من لارئ لآخر. -

بماء بعض الجوانب المرتبطة بالسٌاق الجماهٌري ؼٌر لابلة للملاحظة المباشرة  -
 بشكل كامل.

 خطة البحث( خ
لعمل التطبٌمً بجمٌع مراحله الجزبٌة والنهابٌة ثم إعتمدت فً خطة بحثً على تمدٌم ا

 الجانب التحلٌلً للعمل التطبٌمً المنجز ٌنتهً بخاتمة تتضمن نتابج البحث.
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 : البصرٌات التمرد والٌقضة )تفكٌك الهوٌة الحركٌة للألتراس(1الملصق 

 

 : البصرٌات التمرد والٌقضة )تفكٌك الهوٌة الحركٌة للألتراس(1الملصق 

 Ultras Fanatic) وثٌمة بصرٌة وبٌانا حركٌا ٌخص مجموعة الدعمالملصك  ٌشكل هذا    

Reds 2009)  التابعة لنادي شباب بلوزداد. التصمٌم موجه داخلٌا لأعضاء المجموعة لشحذ
 .الهمم، وخارجٌا لخصوم الملاعب لإبراز الموة والسٌطرة والتواجد الدابم

بالرهبة والٌمظة المستمرة، محولا  كٌؾ ٌنجح التصمٌم فً تولٌد شعور: الإشكالٌة المحورٌة
 الوفاءوالدم "ثمافة التشجٌع من ممارسة ترفٌهٌة إلى عمٌدة كفاحٌة ترتكز على مفاهٌم 

 "؟والمجد

" نفجارٌة"إترض هذا التحلٌل أن الملصك ٌعتمد هندسة بصرٌة ٌفالأطروحة )الوجهة(: 
ها أٌمونة للرلابة عالٌة الشدة، تموم على مركزٌة رمزٌة لعٌون الصمر الجارح بوصف

البصرٌة والهٌمنة. كما ٌتم دعم هذا البناء البصري بشعارات لفظٌة تعٌد إنتاج خطاب الموة 
ستعارة للؽلبة إباعتباره " البركان الأحمر"نتشار الساحك لـلإنتماء، من خلال فكرة الإوا
 .ندفاع الجماعًلإوا

 

 

 

 

 

 

 
 المعمار الطباعً وسٌكولوجٌة الخطوط: 0 4 بعاد الدلالٌة للألوانلمقاربة السٌمٌائٌة والأ: ا0 3 الهندسة الهٌكلٌة وتخطٌط الشبكات البصرٌة: 0 2 
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 جمالٌات التكدٌس العشوائً المنظم: 2الملصق 

  

 : جمالٌات التكدٌس العشوائً المنظم2الملصق 

ٌمزج بٌن  (Conceptual Composition)ٌعد الملصك البصري تركٌبا مفاهٌمٌا     
 Chababوالذاكرة الرٌاضٌة والتارٌخٌة لدى  (Pop Culture)الثمافة الشعبٌة المعاصرة 

Riadhi Belouizdad وٌستند العمل إلى مرجعٌة بصرٌة مستوحاة من المسلسل الشهٌر .
La Casa de Papelبا بصرٌا لابما على التناص بٌن التخطٌط الإجرامً ، بما ٌخلك خطا

 الدرامً والمنطك التكتٌكً فً كرة المدم.

 Visual)كٌؾ ٌنجح التصمٌم فً توظٌؾ "التناص البصري" الإشكالٌة المحورٌة: 

Intertextuality) جمالٌات الجرٌمة المنظمة المخططة فً الدراما، لإعادة  ستحضارإعبر
 ؟ٌة والأمجاد التارٌخٌة لرموز نادي بلوزدادتأوٌل العبمرٌة الرٌاض

، مثل: ٌرى هذا التحلٌل أن الملصك ٌعٌد بناء صورة أساطٌر الناديالأطروحة )الوجهة(: 
Hacéne Lalmas   وDjilali Selmi بوصفهم "عمول مدبرة" ذات بعد إستراتٌجً، على ،

ٌات الرٌاضٌة من ؼرار شخصٌة "البروفٌسور" فً السرد الدرامً. وبذلن تتحول الشخص
 .إلى مهندسٌن لهٌمنة رمزٌة داخل فضاء المنافسةمجرد رموز كروٌة 

كما تعاد لراءة الجرابد المنتشرة فً الخلفٌة، والتً تحٌل فً مرجعها البصري إلى     
سرلة "مملوبا ٌوحً بـزا توثٌك عملٌة سرلة بنن إسبانٌا فً السرد الدرامً، لتصبح رم

ستعارة بصرٌة تجعل من إالمشهد الرٌاضً. هنا ٌتم إنتاج  والسٌطرة على "الألماب
للهٌمنة المنافسة، تحت راٌة الحروؾ  "ختراق الذكًلإا"نتصارات الرٌاضٌة شكلا من لإا

، التً تتحول إلى علامة سٌادة وهوٌة تنظٌمٌة محكمة داخل التكوٌن (CRB) الطاؼٌة
 .البصري
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 سٌمٌولوجٌا التكوٌن المركزي والدلالات السٌادٌة: 3الملصق 

  

 : سٌمٌولوجٌا التكوٌن المركزي والدلالات السٌادٌة3الملصق 
وتارٌخٌة مرتبطة  ٌشكل الملصك البصري وثٌمة إتصالٌة ذات أبعاد رٌاضٌة وهوٌاتٌة    

الذي تأسس سنة   (Chabab Riadhi Belouizdad)بنادي "شباب رٌاضً بلوزداد"
. وٌستهدؾ هذا الملصك بالأساس جماهٌر النادي الواسعة المعروفة ب "أولاد 2620

 العمٌبة"، إضافة إلى الجمهور الرٌاضً الجزابري عامة.

البصري من تحوٌل شعار رٌاضً تتمثل فً: كٌؾ ٌتمكن التصمٌم الإشكالٌة المحورٌة 
بسٌط إلى "بٌان صمود وتحد"، ٌربط بٌن عرالة التأسٌس التارٌخً للنادي وبٌن عملٌة 

 "المحارب الوحٌد" التً تتبناها الجماهٌر؟

فترى أن هذا الملصك لا ٌمتصرعلى وظٌفته الإعلانٌة  الأطروحة )وجهة النظر(أما 
ٌة" لدى المشجع. وٌتحمك ذلن عبرهندسة الرٌاضٌة، بل ٌسعى إلى ترسٌخ "هوٌة نضال

بصرٌة تموم على مركزٌة شدٌدة فً التكوٌن، وتباٌن لونً حاد، إلى جانب إختٌار شعار 

 والتركٌب الطباعًالمعمار : 0 7 لمعالجة السٌمٌائٌة والدلالة اللونٌة: ا0 6 البناء الهٌكلً والشبكات البصرٌة: 0 5
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لفظً ٌعكس البعد النفسً للجماهٌر الوفٌة، التً ترى فً النادي رمزا للمماومة والتحدي فً 
 مواجهة الجمٌع.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لمعمار والتركٌب الطباعًا :10 السٌمٌائٌة والدلالة اللونٌةالمعالجة : 0 9 البناء الهٌكلً والشبكات البصرٌة: 0 8
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 .التيفى ظاهرة بصريت رياضيت1

 مفهىم التيفى و أصىله التاريخيت 1.1
هو ظاهرة بصرٌة جماعٌة تمدم داخل المدرجات، وتنفذ عادة بوسابل  (Tifo)التٌفو     

متعددة تشمل اللوحات الورلٌة أو المماشٌة أو من خلال التنسٌك اللونً الجماعً. ؼالبا ما 
ٌهدؾ هذا الأداء إلى التعبٌر عن الإنتماء، دعم الفرٌك، أو إٌصال رسالة رمزٌة محددة إلى 

تٌفو عنصرا أساسٌا ضمن ثمافة الألتراس وأشكال التشجٌع الجمهور والمنافسٌن. ٌمثل ال
ٌعود أصل  .1المنظم، إذ ٌحول المدرج من مجرد فضاء للمشاهدة إلى منصة للتعبٌرالجماعً

 (Tifosi)مصطلح التٌفو إلى اللؽة الإٌطالٌة. ٌرتبط هذا المصطلح فً سٌاله الرٌاضً بكلمة 
والذي ٌعنً  (Tifare)وٌنبثك منه الفعل التً تشٌر إلى جماهٌرالمشجعٌن أوالأنصار، 

الحماس الجارؾ. وعلٌه، فمد تؽلؽل هذا المصطلح فً المجال الرٌاضً عبر اللؽة 
نشأت الظاهرة  .2الإٌطالٌة، لٌصبح بعد ذلن جزءا من ثمافة الملاعب الأوروبٌة والعالمٌة

. 3لٌا وألمانٌاوتحدٌدا فً ملاعب إٌطا، فعلٌا فً أوروبا خلال ستٌنٌات المرن العشرٌن
بمرورالزمن، تجاوز التٌفو كونه مجرد رفع لافتات لٌتحول إلى عمل بصري متكامل، 
ٌتطلب تصمٌما دلٌما، وتناسما لونٌا، وحمل رسالة رمزٌة، ولد ٌعتمد أحٌانا على التولٌت 

 .4الزمنً المضبوط خلال المباراة

الأوروبٌة، والتً أثرت  (Ultras)تتضح هذه الظاهرة فً تجارب مجموعات الألتراس     
الفنً تطورا لٌؽدو أداة تواصل عالمٌة، ٌمزج  شكلهذا ال شهد. ولد 5لاحما فً العالم العربً

ومن ثم، فإنه  .6بٌن مبادئ التصمٌم الجرافٌكً، كالتوازن والتباٌن، والسٌمٌولوجٌا البصرٌة
.ريٌمثل مجالا بحثٌا مهما للدراسة الأكادٌمٌة ضمن نطاق التواصل البص

7 

 تقنياث تصنيع التيفى 1.1
ٌمثل تصنٌع التٌفو مرحلة جوهرٌة فً تحمٌك العروض البصرٌة الجماعٌة، إذ تتجاوز     

التخطٌطً، لتشمل تجسٌد هذا المفهوم فً صورة  أهمٌته مجرد التصورالأولً أوالرسم
عرض مربً ٌمكن تمدٌمه داخل المدرجات. وتستند هذه العملٌة التصنٌعٌة إلى سلسلة من 
الخطوات الفنٌة والإجرابٌة التً تمتد من إنتماء المفهوم الأولً وصولا إلى عرضه الفعلً 

د، التدرجات اللونٌة، درجة داخل بٌبة الملعب، مع ضرورة تحمٌك الإنسجام بٌن الأبعا
 .8الوضوح، والمضمون المراد إبلاؼه

 لأولى: إنتقاء المفهوم والتصمٌم المرئً المرحلة -

                                                           
1
 https://www.bbc.com/arabicكٌؾ إنتملت ظاهرة التٌفو من ملاعب كرة المدم إلى الحران الشعبً؟ (. 0226بً بً سً عربً. )  

 
 /https://ar.wikipedia.org/wikiتٌفوسً. (. 0202وٌكٌبٌدٌا. ) 2

 
3
 .20 -20، ص.ص0222مصطفى؛ ز، سلٌم، "حركة الألتراس فً الجزابر بٌن الهوٌة المحلٌة وصراع العولمة الثمافٌة"،   

4
 /https://www.aleiam.com. 0202، «"دورٌنا»إبداع وإبتكار فً مدرجات أندٌة  «.. تٌفو» عٌسى،أ،  مولع البٌان، "ال  

5
  ASPJ 0222سوسٌولوجً"، ، " الألتراس الجزابرٌة من منظور .https://asjp.cerist.dz 

6
 https://search.emarefa.net. 0202الجارحً، محمد، "الدلالات الرمزٌة لبنٌة تصمٌم الأٌمونة البصرٌة"،   

7
 .0202جعفر، أحمد، "التصمٌم الجرافٌكً الرٌاضً: ممارسات حدٌثة"،   

8
 /https://ar.wikipedia.org/wiki(. 0226وٌكٌبٌدٌا،) -تٌفو )أتصار(  
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الفكرة الملابمة، والتً ٌنبؽً أن تتسم بوضوح دلالً  تنطلك عملٌة التصنٌع من إختٌار
وتناؼم مع الهوٌة البصرٌة للجهة أو النادي المعنً. بعد ذلن، ٌجري تحوٌل هذه الفكرة إلى 
تصمٌم مربً ٌحدد بدلة توزٌع المكونات، وصٌاؼة الرسابل النصٌة، وخصابص الرموز 

البا ما ٌتجسد التٌفو كعمل فنً واسع المستخدمة، بالإضافة إلى لوحة الألوان المعتمدة. ؼ
النطاق، ٌتم تصمٌمه مبدبٌا على وسابط ورلٌة أوباستعمال برمجٌات التصمٌم الرلمً، 

 .9وذلن لبل الشروع فً تنفٌذه فعلٌا على أرض الوالع

 لثانٌة: تصنٌف الأنماط والأشكالا مرحلةال -

 (Tifo Integrale)ٌنها نمط تتخذ عروض التٌفو أنماطا فنٌة متعددة ومعروفة، من ب    
، الذي (Tifo Original)على سبٌل المثال: الذي ٌتمٌز بتؽطٌته الشاملة للمدرجات. ونمط 

، وهو (Tifo Voile)ٌرتكز على إظهار شعارأو رسم عمودي محوري. بالإضافة إلى 
، الذي ؼالبا (Tifo Chorégraphie)تصمٌم ٌمتد على المساحة الكاملة للمدرج. وكذلن 

ما ٌنفذ باستخدام مواد مثل الورق أو البلاستٌن لتشكٌل عرض جماهٌري منسك. منها السعة 
المكانٌة للمدرج، وحجم المشاركة الجماهٌرٌة، فضلا عن طبٌعة المضمون المراد 

 .10إٌضاحه

 لثالثة: المواد الإنشائٌة المستخدمةا المرحلة -

ولٌة تتسم بالبساطة ولكنها تحمك فاعلٌة بصرٌة تصنع عروض التٌفو عادة من مواد أ    
ملحوظة، ومن أبرزها: الورق الملون، اللدابن، اللافتات، المنسوجات واسعة النطاق، 
البالونات، والأعلام. تفضل هذه المواد لخصابصها التً تشمل خفة الوزن، سهولة التوزٌع، 

رضها بشكل متزامن. ولدرتها على إحداث تأثٌر بصري جماعً متجانس وواضح عند ع
علاوة على ذلن، ٌتأثر إختٌار المادة بنوع التٌفو المراد تنفٌذه، فبعض التصامٌم تعتمد كلٌا 
على الورق، بٌنما ٌفضل البعض الآخر إستخدام الألمشة، أو ٌمٌل إلى دمج أكثر من مادة 

 .11خام.

 التحضٌر المسبقلرابعة: المرحلة ا -

عفوٌة، بل تستلزم مرحلة إعداد مسبمة مطولة. تتضمن هذه لا تتسم إنجاز التٌفوهات بال   
المرحلة تجزبة العمل إلى مكونات وتوزٌع المهام على الأفراد المشاركٌن. وفً بعض 
الحالات، ٌتم إجراء تدرٌبات فً بٌبات تحاكً المدرجات الفعلٌة، بهدؾ تمكٌن الأنصار من 

لمتزامن. ٌعد هذا التحضٌر أساسٌا لضمان التعود على موالعهم المحددة وإتمان آلٌة الرفع ا
 .12ظهور اللوحة النهابٌة بشكل متناسك وذو وضوح بصري عند عرضها

 لخامسة: التوزٌع داخل المدرجالمرحلة ا -

                                                           
9
 .0202ندى إبراهٌم، "ما هو التٌفو فً الملاعب"،   

10
 وٌكٌبٌدٌا، المرجع السابك. -تٌفو )أنصار(  

11
 https://makkahnewspaper.com. 0222سالم الراجح، حابل، "السعودٌون ٌواكبون العالم  وٌستخدمون أحدث أدوات التشجٌع"،   

  TIFOSI. https://www.youtube.com/results?search_queryكرة المدم.." /  ٌوتٌوب، "التٌفو فً مدرجات ملاعب 12
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ٌعد أسلوب توزٌع الأجزاء داخل المدرج عنصرا حاسما فً نجاح عملٌة التصنٌع.     
زء أو اللون المناسب لكل مشارن، لضمان ظهور التٌفو ككٌان موحد، ٌتوجب تخصٌص الج

إلى جانب تطبٌك ضبط دلٌك لموالع الرفع والتمركز. كلما كان التوزٌع أكثر تنظٌما، 
 .13إزدادت دلة ووضوح النتٌجة النهابٌة

 لسادسة: الرفع فً الوقت المناسبالمرحلة ا -

لا تمل مرحلة الرفع أهمٌة عن مرحلة التصنٌع، إذ أن أي تأخٌر أو خلل فً التنسٌك لد     
ٌؤدي إلى إضعاؾ التأثٌر البصري المرجو. لذا، ٌتم  إختٌار لحظة زمنٌة مناسبة، إما أثناء 
المباراة أول لبٌل إنطلالها، لرفع اللوحة بالكامل، وؼالبا ما ٌتم الرفع بشكل متزامن لضمان 

 .14ور الصورة النهابٌة متكاملة فً آن واحدظه

 لسابعة: البعد الجمالً والرسالًالمرحلة ا -

لا ٌنحصر دورالتٌفو فً كونه عملا تمنٌا فحسب، بل ٌمتد لٌشمل كونه وسٌلة للتعبٌر     
الجمالً والرمزي. فالألوان، والرموز، والنصوص، وطرٌمة التشكٌل، جمٌعها عناصر 

ة جماهٌرٌة واضحة. ولهذا السبب، ٌنظر إلى التٌفو كلوحة فنٌة داخل تتضافر فً بناء رسال
المدرج، تضطلع فً الولت نفسه بوظابؾ تشجٌعٌة أوإحتجاجٌة أوإحتفالٌة، تبعا للسٌاق 

15الذي ٌعرض فٌه
. 

 الألتراش والتيفى في الجسائر 1.1
نٌات المرن البرازٌلً فً أربعٌ ظهر الألتراس فً العالم بصفة رسمٌة فً الدوري"    

ختلفت التعرٌفات لهذه التسمٌة الخاصة بالجماهٌر، إذ ٌعرّفها البعض بـ"الأمر إ الماضً.
المطلك"، والبعض الآخر بـ"مجموعات المتطرفٌن والمتعصبٌن". وهً تعبرّ عن المشجعٌن 
المعروفٌن بالانتماء التام والتعصب الأعمى للأندٌة الرٌاضٌة. وٌموم مبدأ الألتراس على 

دلٌمة متواصلة، من خلال شعارات وتٌفوات )الدخلات( وأعلام  62جٌع الفرٌك تش
. تجلت هذه الثمافة فً الجزابر إبان منتصؾ العمد الأول من الألفٌة الثالثة، 16ت"ولافتا

تحدٌدا مع ظهور المجموعات المنظمة الأولى التً إعتمدت هذا النمط الجدٌد من التشجٌع. 
شكل نمطة تحول محورٌة فً تمدد ظاهرة الألتراس  0222عام تشٌر مصادرمتعددة إلى أن 

بالجزابر، لا سٌما مع ظهور "فٌردي لٌونً" التابعة "لمولودٌة الجزابر"، و"مٌؽا بوٌز" 
الخاصة "بمولودٌة سعٌدة"، لٌمتد نطاق هذه الظاهرة بعد ذلن بوتٌرة متسارعة لٌشمل أندٌة 

 .17أخرى عبر مختلؾ الولاٌات

المجموعة الألتراسٌة الأولى فً الجزابر محل نماش مستمر بٌن المهتمٌن؛ بٌد  ٌعد تحدٌد    
أن ؼالبٌة المصادر الإعلامٌة المتخصصة تشٌر إلى أن "فٌردي لٌونً"  و"مٌؽا بوٌز" من 

، وإن تباٌنت المصادر  0222المجموعات الرابدة التً أرسلت هذا النمط فً الجزابرعام 
                                                           

13
 سالم الراجح، حابل، "السعودٌون ٌواكبون العالم وٌستخدمون أحدث أدوات التشجٌع"، المرجع السابك.  

14
 ، المرجع السابك.TIFOSIٌوتٌوب، "التٌفو فً مدرجات ملاعب كرة المدم.." /   

15
 المرجع نفسه.  

16
 https://www.mgazin.com. 0202أحمد مستاد، "الألتراس" العربٌة.. المدرجات صدى لصوت الشارع"، مٌؽازٌن،  ٌنظر:  
 

17
 https://rasif22.com. 0222، 00نزار ؼرٌدلً، "تعرفوا على أبرز مجموعات الألتراس فً شمال إفرٌمٌا"، رصٌؾ  
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ة بٌنهما. لذا، هذا ٌتطلب الطرح الأكادٌمً، فً ظل عدم توافر حول تحدٌد الأسبمٌة الدلٌم
أدلة لاطعة، الإشارة إلى هذه المجموعات بوصفها من الرواد الأوابل، مع التحفظ على 

 .18تحدٌد الأسبمٌة المطلمة

علاوة على ذلن،  لم ٌمتصر دور الألتراس فً الجزابر على التشجٌع فحسب، بل تطور     
بٌر الرمزي والإجتماعً. فمد باتت الأؼانً واللافتات ولوحات التٌفو لٌمثل فضاءا للتع

بمثابة لنوات للتعبٌر عن موالؾ جماعٌة تتخطى فً بعض الأحٌان حدود الساحة الرٌاضٌة 
لتصل إلى الفضاء العام. وهذا ما رسخ مكانة التٌفو كعنصر جوهري فً ثمافة الألتراس 

عمك الإنتماء وتوضح الرسالة الجماعٌة ضمن الجزابرٌة، إذ ٌمثل أداة بصرٌة تجسد 
 .19المدرجات

 أنصار شباب بلىزداد كنمىذج تطبيقي. 1

 تاريخ جماهير السياربي  1.1
(، هو ناد CRBنادي الشباب الرٌاضً لبلوزداد، الذي ٌعرؾ عادة باسم "السٌاربً" )    

رٌاضً جزابري متخصص فً كرة المدم، ٌمر ممره فً الجزابر العاصمة. تأسس النادي 
( أٌام من إستملال الجزابر من 22، أي بعد عشرة )2620مارس  22فً حً العمٌبة بتارٌخ 

الإستعمار الفرنسً. ولد نتج تأسٌسه عن عملٌة دمج بٌن نادي الوداد الرٌاضً 
، (WRB)، ونادي أتلٌتٌن بٌلكور2692تارٌخ تأسٌسه إلى عام  ، الذي ٌعود(CAB)لبلكور

. كانت هذه المبادرة من فكرة عدد من اللاعبٌن المدامى، ومن بٌنهم 2622الذي أنشا عام 
 .20ٌحٌى سعدي

( إحدى UFR09التً ٌشار إلٌها ؼالبا ) Ultras Fanatic Redsوتعد مجموعة     
المجموعات الرسمٌة البارزة لمشجعً كرة المدم فً الجزابر، وتتركز مهمتها على دعم 

، وهً تمثل لاعدة 0226، تأسست هذه المجموعة عام CR Belouizdedالنادي التارٌخً 
جماهٌرٌة نشطة ضمن حً الشهٌد محمد بلوزداد بالجزابر، مما ٌسهم بفعالٌة فً تشكٌل ثمافة 

لٌة. ٌتجلى تأثٌرها خلال تمدٌم عروض تٌفو واسعة النطاق فً الملاعب، كرة المدم المح
، فضلا عن تطوٌر ذخٌرة من الهتافات (Pyro)وتنظٌم عروض الألعاب النارٌة "البٌرو" 

ذات المضامٌن السٌاسٌة والتحفٌزٌة الموجهة للمدرجات. تعمل الفرلة نموذج ٌماثل إلى حد 
ث تموم بانتظام بإصدار تسجٌلات أستودٌو كبٌر عمل المجموعات الموسٌمٌة، حٌ

وممطوعات حٌة ذات جودة إنتاجٌة عالٌة. تشتمل أعمالهم الؽنابٌة على مزٌج من التحفٌز 
الشدٌد المرتبط بالمسابمات، والتعلٌمات الإجتماعٌة والسٌاسٌة، والتعبٌرعن الإعتزاز 

 .21بالمنطمة المحلٌة

                                                           
18

 /https://ar.wikipedia.org/wiki. 0222وٌكٌبٌدٌا، "لابمة الألتراس العربٌة"،   
 

19
 أحمد مستاد، "الألتراس" العربٌة.. المدرجات صدى لصوت الشارع"، المرجع السابك.  

20
 /https://ar.wikipedia.org/wiki. 0202وٌكٌبٌدٌا، "شباب بلوزداد" نادي كرة لدم جزابري"،  

21
 Ultras Fanatic Reds،"0222 .https://footballranking.fandom.com/wiki/Ultras_Fanatic_Redsوٌكٌبٌدٌا، "  
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 ومميساتها التصميميتتحليل تيفىهاث شباب بلىزداد الشهيرة  1.1
تعد تٌفوهات أنصار شباب بلوزداد من أشكال التعبٌر الجماهٌري البارزة فً الجزابر،     

لما تتمٌز به من دمج بٌن الأبعاد الفنٌة والرمزٌة والتنظٌمٌة داخل المدرجات. فهً لا تصمم 
اء، وتبرز لؽرض جمالً محض، بل تتجاوز ذلن لتحمل رسالة عمٌمة تتصل بالهوٌة والإنتم

الموة الجماعٌة للجمهور. التً ترتكز على الإبداع البصري ولدرتها على إحداث تأثٌر 
 .22جماهٌري ملموس

من أبرز الأمثلة على ذلن، التٌفوهات التً لدمت خلال مبارٌات كأس الكونفدرالٌة،     
فاعلا والتً لالت صدى واسعا. فمد جسدت هذه اللوحة البصرٌة تنظٌما دلٌما، وأثارت ت

إعلامٌا كبٌرا على المستوٌٌن المحلً والدولً. ولد عكست هذه الممارسات لدرة الجمهور 
على تحوٌل المدرج إلى فضاء فنً منظم، وذلن من خلال الإستفادة من الألوان والرموز 

. ٌمكن تحلٌل هذه 23والتنسٌك الجماعً، بهدؾ تشكٌل صورة معبرة عن النادي وأنصاره
ثة أبعاد ربٌسٌة. ٌتمثل البعد الأول فً الجانب الجمالً، الذي ٌتضح فً التٌفوهات وفك ثلا

دلة التصمٌم وتناسك الألوان. أما البعد الثانً، فهو البعد الرمزي، الذي ٌعكس مفاهٌم مثل 
الشجاعة والإنتماء والروح المتالٌة. وٌأتً البعد الثالث لٌكون إتصالٌا، حٌث تعمل التٌفوهات 

لة جماعٌة مباشرة تستهدؾ اللاعبٌن، والجمهورالمنافس، ووسابل كأداة لإٌصال رسا
الإعلام على حد سواء. وعلٌه، فإن تٌفوهات بلوزداد لا تمثل مجرد زٌنة للمدرجات، بل 
هً خطاب بصري منظم ٌجسد وعً الأنصار وممدرتهم على إحداث تأثٌر فعال ضمن 

 .24سٌاق الملعب

 تٌفو تأسٌسً )نموذجً قدٌم(

ذا المثال التٌفو فً مرحلته الأولى، حٌث ٌهٌمن علٌه الطابع البسٌط والوضوح ٌظهر ه    
تؽطً ممطعا طوٌلا  (Single layer banner)البصري بكونه لوحة أفمٌة أحادٌة الطبمة 

من المدرج وتعرض الشعار المركزي للفرٌك بوضوح، مع توزٌع أوراق ملونة على 
لمتبعة إعتمدت على الخٌاطة أو الطباعة البسٌطة الصفوؾ لتموٌة الحمل اللونً. التمنٌة ا

للمماش مع بطالات ٌدوٌة، ما دل على مستوى إنتاجً محدود لكنه فعال من حٌث الوضوح 
من مسافات بعٌدة. سٌمٌولوجٌا، ٌؤكد هذا النوع الرؼبة فً تثبٌت الهوٌة الجماعٌة عبر 

ٌسعى إلى تأكٌد أٌمونة مركزٌة واضحة، وٌعكس مرحلة تأسٌس وعً بصري جماعً 
الإنتماء واللإتساق. إستنتاجا تصمٌمٌا، ٌمثل هذا التٌفو تطبٌما علمٌا لمبدأ الوضوح و 

 التكرار اللونً لضمان لراءة فورٌة من المتلمً.

 

 
 

                                                           

 
 jazirah.com-https://www.al. 0202.. نحو تأوٌل معرفً موزع لملاعب كرة المدم"، 3-2إسماعٌل شكري، "الذهن البلاؼً لجماهٌر الألتراس 22
23

 https://www.youtube.com/results?search_query. 0202أنصار شباب بلوزداد ٌصنع الحدث عربٌا"،  ٌوتٌوب، ترٌندٌنػ "رؼم الخسارة تٌفو  
24

 ... نحو تأوٌل معرفً موزع لملاعب كرة المدم"، المرجع السابك3-2إسماعٌل شكري، "الذهن البلاؼً لجماهٌر الألتراس  

https://www.al-jazirah.com/
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 دوبل تٌفو )مرحلة إنتقالٌة(

الذي ٌجمع  .(Double layer)تطور الأداء الجماهٌري نحو إستخدام تٌفو ثنابً الطبمة     
بٌن لماش علوي وحمل لونً خلفً، أو ٌعتمد على فتحات تظهر طبمة ثانٌة، ما أتاح خلك 
عمك بصري وسرد أكثر تعمٌدا. تمنٌا، ٌتطلب هذا النوع تنسٌما أعلى ودلة فً المص 

وزٌع ورلً متناؼم بٌن حاملً البطالات، مما ٌدل على تطور والطباعة، إضافة إلى ت
مهارات التنفٌذ الجماعً. دلالٌا، ٌستخدم هذا الأسلوب لعرض رسابل موضوعٌة أو 
تارٌخٌة أو تضامنٌة، حٌث تنمسم المراءة إلى طبمات دلالٌة متكاملة، بحٌث ٌكمل كل 

ل أكثر من كونه مجرد شعار. مستوى الآخر، فٌتحول التصمٌم إلى سرد بصري لابل للتحلٌ
تصمٌمٌا، ٌبرز هذا الأسلوب توظٌؾ مبادئ العمك والهرمٌة البصرٌة، مع مراعاة نسب 

 المطع والفراغ لضمان تماسن الصورة النهابٌة.

 
 

 
 

 

 
 

 تٌفو الأٌقونة )عٌون الذئب(

تٌفو "عٌون الذبب" ٌمثل لفزة نوعٌة فً لراءة الرمز وصٌاؼة الرسالة البصرٌة، حٌث      
ٌظهر زوجا من عٌون الذبب المتوهجة بالأحمر والأبٌض، مع  (Voile)صمم كمماش ضخم 

خلفٌة مظلمة تبرز التباٌن وتحول العٌنٌن إلى نمطة إرتكاز بصرٌة صارخة. تمنٌا، إعتمد 
ة أو لطع لماشٌة دلٌمة لإبراز تفاصٌل العٌن، إضافة إلى تنسٌك التنفٌذ على طباعة ممطعٌ

  Chemical Interaction Between Loyalty And Passion (2023)(:02الشكل )

 القبلتٌن"   أولى "(: بإرث صلاح الدٌن نسترد 01الشكل  )



 

- 19 - 

 

الإضاءة أو إستخدام عناصر لامعة لخلك إٌحاء باللمعان داخل العٌنٌن. سٌمٌولوجٌا، ٌرمز 
الذبب إلى الٌمظة والموة والإنضباط داخل المطٌع، وٌهدؾ هذا الإختٌار إلى فرض 

ً الولت نفسه ٌعزز الإنتماء الداخلً حضوربصري ٌحمل رسالة رمزٌة موجهة للخصم، وف
للمجموعة. من منظور التصمٌم، ٌعكس هذا التٌفو لدرة على إختزال معنى مركب فً 
 أٌمونة بصرٌة واحدة لوٌة، تحمك وضوحا فورٌا حتى من مسافات بعٌدة فً المدرجات.

 

 

 
 

 

 
 

 ثلاثً الأبعاد / عرض قاري ضد الزمالك تٌفو

إعتمد التٌفو ما لبل الأخٌر ضد الزمالن المصري تمنٌات عرض متعددة، تمثلت فً      
(3D Tifo)  و(Voile) أو لطع ثابتة، إضافة إلى بطالات ورلٌة  مطبوع، وعناصر نفخٌة

موزعة لخلك عمك بصري متدرج، مع توظٌؾ تباٌنات لونٌة صارخة وإضاءات مساندة. 
ولد إستلزم تنفٌذ هذا النوع تنسٌما لوجستٌا دلٌما بٌن فرق التحضٌر داخل المدرج، إضافة  

لاثً الأبعاد. إلى تحكم هندسً فً نسب العناصر وموالعها من أجل إنشاء وهم بصري ث
سٌمٌولوجٌا، ٌمثل هذا التٌفو خطوة جرٌبة نحو إظهار السٌادة البصرٌة والحضور الماري، 
حٌث ٌصنع حدثا بصرٌا ذا طابع تذكاري وٌعزز آلٌات التذكر الجماعً لدى المتلمٌن. أم 
من الناحٌة التصمٌمٌة، فٌمترب العمل من مبادئ السٌنوؼرافٌا والعروض الكبرى، إذ ٌتطلب 

 دراسة دلٌمة للمٌاسات والإنعكاسات والكتل والفراؼات لضمان نجاحه البصري والتنظٌمً.

 
 
 
 
 

  The Wolfs Glare Ends The Preys air (2025) :(03الشكل )

 

  LOOK INTO MY EYES HOLD THE FEAR YOUR END IS NEAR (2026)(: 04الشكل )
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تتسم التٌفوهات البلوزدادٌة بخصابص تصمٌمٌة واضحة تجعلها تحمل هوٌة بصرٌة     
تعتمد ؼالبا على التوازن بٌن الألوان، والوضوح فً الشكل، لوٌة داخل المدرجات، فهً 

والرسالة المباشرة، مما ٌجعلها سهلة المراءة من بعٌد ومؤثرة فً الفضاء الجماهٌري. كما 
أن هذا النوع من التٌفو لا ٌكتفً بالجانب الجمالً، بل ٌتحول إلى وسٌلة للتعبٌر عن الإنتماء 

 .25والمولؾ الجماعً

ممٌزات التٌفو البلوزدادي إعتماده على اللون الأسود فً بعض التصامٌم بدل ومن أهم     
اللون الأحمر، وٌمنح الأسود التٌفو طابعا أكثر حدة ولوة، كما ٌوحً أحٌانا بالجدٌة أو 
الإحتجاج أو عدم الرضا عن الوضعٌة المابمة، فٌعبرون عن سخطهم الشدٌد تجاه أداء 

 تابج الفرٌك.الإدارة واللاعبٌن أو تراجع ن

لذلن فإن تؽٌر اللون هنا لا ٌفهم على أنه إختٌار جمالً فمط، بل كتحول دلالً ٌحمل     
 معانً رمزٌة تعكس الحالة الشعورٌة للجمهور وسٌاق التفاعل مع الفرٌك.

، (Bache)كما ٌبرز فً بعض التٌفوهات ما ٌمكن تسمٌته بالتٌفو المملوب أو "الباش"     
وحً بالإعتراض أو الرفض، وٌعبر عن رسابل ضمنٌة مفادها: "أنتم لا وهو شكل بصري ٌ

تستحمون أن ٌرفع إسم مجموعتنا بفخر" أو "نحن فً حالة حداد وؼضب على ما وصل إلٌه 
الفرٌك"، لأن الملب أو العكس فً الشكل المعتاد ٌلفت الإنتباه وٌكسر النسك البصري 

ٌة لبل إتخاذ لرارات أخرى، وبدلا من التملٌدي. وهذا النوع ٌستعمل كخطوة تصعٌد
المماطعة التامة، للتواجد فً المدرجات وإظهار إستٌابها فً نفس الولت، ٌحول اللوحة 

 المدرجٌة إلى رسالة إحتجاجٌة لبل أن تكون لوحة تشجٌعٌة.

وتظهر الصورة المعتمدة فً هذا المطلب أن التٌفو البلوزدادي ٌموم على الجمع بٌن     
بصرٌة والرسالة الرمزٌة، حٌث تتداخل الألوان مع الرموز والأشكال لتنتج مشهدا الموة ال

جماعٌا متناسما. ومن هنا، فإن جمال هذا التٌفو لا ٌكمن فمط فً هندسته أو ألوانه، بل أٌضا 
 فً لدرته على نمل الإحساس الجماعً والإنتماء والرفض فً آن واحد.

 البلوزدادي التصمٌمٌة تموم على ثلاثة أبعاد ربٌسٌة: وعلٌه، ٌمكن المول إن ممٌزات التٌفو

 26البعد البصري من حٌث الوضوح والتباٌن. 

 27البعد الرمزي من حٌث الدلالة والإنتماء. 

  البعد الإحتجاجً من حٌث إستعمال الألوان المعبرة مثل الأسود والتٌفو المملوب
 .28لإٌصال مولؾ جماعً

 مع السٌاق.وهذا ما ٌجعله ٌحمل معنى وٌتفاعل 

 
                                                           

25
 univ-blida2.dz.. 29-20، مطبوعة ممٌاس السٌمٌولوجٌا، لسم العلوم الإنسانٌة والإجتماعٌة، ص.ص 0، جامعة لونٌسً علً البلٌدة مباركً إبتسام  

26
 Williams, A. (2020). Introduction to Visual Design. Open SUNY Textbooks.  

27
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in Society, 24(7), 1141–1155.   
28

 Cook, J. (2021). Ultras culture and political protest: The language of stadiums. Journal of Sport and Social 
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 . تحليل المشروع التطبيقي1
 1تحلٌل الملصق  1.3

 التخطٌط والهٌكلة -

، حٌث تنطلك (Radial / Sunburst Grid)  إشعاعٌةٌعتمد التصمٌم على شبكة 
خطوط حمراء وبٌضاء من نمطة مركزٌة واحدة تمع خلؾ عٌون الصمر، متجهة نحو 

 .نفجارأوالإشعاع الطالًالإأطراؾ الملصك، بما ٌنتج تأثٌرا بصرٌا شبٌها ب

 Radial) وفما لعلم النفس الإدراكً ونظرٌات الإدران البصري، فإن الخطوط الشعاعٌة

Lines)  نتباه نحو المركز بشكل تلمابً، حٌث تتماطع جمٌع لإتمتلن لدرة عالٌة على توجٌه ا
هذا . (Focal Point) "مركز الجذب البصري"المسارات البصرٌة فً نمطة واحدة تشكل 

بوصفه  "البركان"النمط ٌخلك إحساسا بالحركة المتفجرة والتوسع المستمر، مما ٌعزز دلالة 
 .29نفجار الجماعًلإطالة المكبوتة واستعارة للإ

 التصمٌم والخطوط -

 و" VOLCANA EVERYWHERE" لفظٌة مثلت االعبارا ظهرت
"BLOOD.LOYALTY.GLORY " متداد مموس ٌحٌط إبخطوط ذهبٌة سمٌكة ذات

فً  " ULTRAS FANATIC REDS" سم المجموعةإبالعنصر المركزي، بٌنما ٌظهر 
 .بحدود سوداء كثٌفةالأسفل بخط أبٌض عرٌض محاط 

الذي  "الإطار الحامً"تستخدم الخطوط المنحنٌة المحٌطة بالمركز لتكوٌن ما ٌشبه 
 ٌعزز تركٌز العٌن على العنصر المركزي، فً حٌن تعكس الخطوط الخشنة أو الممزلة

(Distressed Typography)   ًالطابع التمردي لثمافة الألتراس. أما الخط السفل
التً تثبت التكوٌن وتمنحه ثملا بصرٌا ٌوحً  "الماعدة البصرٌة"ٌفة العرٌض فٌؤدي وظ

 .30ستمرارلإبالصرامة وا

 الجانب الأٌقونً والدلالً -

ٌتصدر الملصك رمز عٌون صمر جارح محدق، تتوسطه نجمة ذهبٌة صؽٌرة، مع حضور 
هٌد الش رمزي لوجه إضافً فً الزاوٌة السفلى ٌحٌل إلى ذاكرة جماعٌة أو شخصٌة أٌمونٌة

 "محمد بلوزداد".

 ، فإن الصورة البصرٌة تنتج دلالتٌن:(Roland Barthes) ث وفك مماربة رولان بار

 دلالة مباشرة  

                                                           
29

 Smith, J., & Doe, E. (2018). Cognitive Psychology in Visual Communication: How Radial Lines Guide Human 

Attention. Journal of Visual Literacy, 37(2), 85-99. 
30

 Johnson, M. (2019). The Semiotics of Typography in Social Movements and Protest Posters.Visual 

Communication Studies, 12(4), 310-325. 
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 ةضمنٌ دلالة 

31" نظرة المرالبة"فً هذا السٌاق، تتحول عٌون الصمر إلى رمز ل
(The Gaze) ،

مباشر التً توحً بالٌمظة الدابمة والسٌطرة البصرٌة، ما ٌخلك إحساسا ؼٌر 
 .بالمرالبة والرهبة لدى المتلمً

أما النجمة الذهبٌة بٌن العٌنٌن فترمز إلى التمٌز والسمو، وتعمل كبوصلة رمزٌة توجه 
الحركة نحو المجد. فً حٌن ٌحٌل الوجه الجانبً إلى فكرة التضحٌة والذاكرة الرمزٌة داخل 

 .عةالثمافة الجماهٌرٌة، بما ٌعزز البعد الأسطوري لهوٌة المجمو

 الجانب اللونً -

التكوٌن ألوان الأحمر والأبٌض مع حضور ذهبً وأصفر فً التفاصٌل  على تسٌطر    
 .المركزٌة، خصوصا داخل العٌن والنجمة والنصوص

بٌن الأحمر والأبٌض، وهو  (High Contrast) ٌعتمد التصمٌم على تباٌن لونً حاد    
نفعالٌة البصرٌة وإنتاج إحساس بالحدة والطالة لإتباٌن معروؾ بمدرته على رفع الشحنة ا

نظرا لموته فً  .32رتبط هذا النوع من التباٌن بالرموز الحربٌة والدعابٌةإالعالٌة. تارٌخٌا، 
.ستجابة العاطفٌة السرٌعلإنتباه وإثارة الإلفت ا

33
 

أما اللون الذهبً فٌعمل كعنصر تركٌز بصري ودلالً، حٌث ٌستخدم لتضخٌم لٌمة     
رموز المركزٌة )العٌن والنصوص(، بٌنما ٌضٌؾ الأصفر مستوى من الإضاءة الداخلٌة ال

 .التً تكسر حدة الأحمر وتمنح العمك البصري للتكوٌن

بدل الجمالٌات الهادبة.  نؽماسلإهذا الملصك نموذجا لبنٌة بصرٌة تعتمد الصدمة وا دمٌم    
من خلال الشبكة الإشعاعٌة، وعٌون الصمر بوصفها مركز مرالبة رمزي، والشعارات 

، ٌتحول التصمٌم إلى خطاب بصري كثٌؾ ٌعٌد "المجد – الوفاء – الدم"المٌمٌة الثلاثٌة 
 نتماء والرهبة الرمزٌة، بدللإتشكٌل التشجٌع بوصفه هوٌة كفاحٌة لابمة على الٌمظة وا

 .كونه ممارسة ترفٌهٌة بسٌطة

 2تحلٌل الملصق  2.3

 التخطٌط والهٌكلة -

أسلوب  ٌعتمد التصمٌم على :(Chaotic Overlay)التكدٌس العشوائً المنظم     
ع الجرابد والممالات المستوحاة من المسلسل توزحٌث ، (Collage) الكولاج التراكبً

لك إحساسا بالفوضى البصرٌة عبر كامل الخلفٌة بزواٌا مابلة وؼٌر منتظمة، بما ٌخ

                                                           
31

 Martinez, L. (2022). Visual Semiotics: Denotation, Connotation and "The Gaze" in Contemporary Subcultural Posters. 

Open Journal of Semiotics, 5(1), 45-60. 
32 OER Commons Digital Library. (2021). Color Theory, Contrast, and Emotional Response in Media Design. 

University of Maryland Open Educational Resources.  
33 Cook, J. (2021). Ultras culture and political protest: The language of stadiums. Journal of Sport and Social 
Issues, 45(3), 211–229.   
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ر الممصودة. فً الممابل، تظهر جرٌدة مركزٌة مستمٌمة فً منتصؾ التكوٌن، تؤدي دو
 .تنظٌمٌة داخل هذا التشوٌش البصري ز"رتكاإنمطة "

ر" ستمرالإا" ، وخصوصا مبدأي(Gestalt Theory) وفما لمبادئ نظرٌة الجشطالت
(Continuity) التوجٌه البصري"و" (Visual Direction) ، فإن العٌن تمٌل تلمابٌا إلى

 بصرٌا االبحث عن نظام داخل الفوضى. لذلن، فإن تشتت الجرابد فً الخلفٌة ٌولد عمم

(Visual Depth) 
وإحساسا بأرشٌؾ إعلامً كثٌؾ، بٌنما تعمل الجرٌدة المركزٌة  34

لفٌة إلى ٌعٌد توجٌه مسار المراءة وٌخلك تسلسلا هرمٌا واضحا من الخ منظمكعنصر 
 .المركز

 التصمٌم والخطوط -

بشكل عمودي ضخم فً ٌمٌن التكوٌن، بخط أبٌض عرٌض ذو  "CRB" تظهر حروؾ    
بصرٌا طاؼٌا. فً الممابل، تكتب أسماء  راحدود داكنة وظلال لوٌة، مما ٌمنحها حضو

بخطوط حرة ألرب إلى الطابع الٌدوي، (Djilali Selmi) و (Hacène Lalmas) الأساطٌر
 .اكً أسلوب التخطٌط السرٌع أو الكتابة على السبورةتح

ٌكسر النمط الأفمً الطبٌعً للمراءة، وهو ما ٌخلك  "CRB" تجاه الكتابة العمودي فًإ    
إحساسا بالهٌمنة البصرٌة والسٌطرة، لأن العٌن تضطر لإعادة تنظٌم مسارها الإدراكً. أما 

، ٌوحً بعملٌات تفكٌر تكتٌكً أو "تخطٌطٌا / تحلٌلٌا"الخطوط الحرة للأسماء فتعكس بعدا 
داخل  ر"عمل مدب"ستراتٌجً بدل العرض الرسمً المباشر، مما ٌعزز فكرة اللاعب كـإ

 .35النظام الرٌاضً

 الجانب الأٌقونً والدلالً -

أبرزها ، (Intertextuality)  ٌتأسس الملصك على شبكة من التناصات البصرٌة    
رموز ثمافة الجرٌمة المنظمة فً الدراما الحدٌثة، مثل لناع "دالً" وصورة  ستدعاءإ
 .، إلى جانب توظٌؾ الجرابد كعنصر بصري مركزي"البروفٌسور"

 فإن المعنى البصري لا، (Umberto Eco) وفك المماربة السٌمٌابٌة عند أمبرتو إٌكو    
من الرموز الثمافٌة السابمة. لذلن، نتج من العلامة وحدها، بل من تفاعل المتلمً مع شبكة ٌ

 ":طبمات لراءة مزدوجة"فإن دمج رموز مسلسل عالمً مع رموز نادي محلً ٌنتج 

 ً(.طبمة أولى: مرجعٌة درامٌة )التمرد، التخطٌط، الذكاء الجماع 

 36(طبمة ثانٌة: إسماط رٌاضً )التكتٌن، السٌطرة، صناعة المجد. 
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داخل سردٌة بصرٌة تشبه  "ستراتٌجٌٌنإفاعلٌن "بهذا تتحول الشخصٌات الرٌاضٌة إلى 
 .عملٌات التخطٌط المحكم

 الجانب اللونً -

 Sepia) عتمد اللوحة اللونٌة على درجات ترابٌة باهتة تمٌل إلى الأصفر والرماديت    

Tones)اء، مع حضور محدود للتباٌن الحاد فً النصوص البٌضاء والسود. 

ران البصري بالإحساس بالأرشٌؾ والذاكرة، ما ٌمنح الدرجات السٌبٌا ترتبط فً الإد    
التصمٌم طابعا توثٌمٌا ٌشبه الوثابك المدٌمة أو ملفات التحمٌك. فً الممابل، ٌعمل التباٌن 

نتباه نحو العناصر النصٌة الأساسٌة وسط كثافة لإالأبٌض والأسود على إعادة توجٌه ا
 .البصرٌةالتفاصٌل الخلفٌة، مما ٌحافظ على وضوح الرسالة 

بنٌة بصرٌة تتجاوز التصمٌم الرٌاضً التملٌدي، لٌبنً خطابا مفاهٌمٌا ٌمدم الملصك     
لابما على التناص بٌن الثمافة الشعبٌة والذاكرة الرٌاضٌة. من خلال الكولاج التراكبً، 
 والهٌمنة الطباعٌة، والتدرجات اللونٌة الأرشٌفٌة، ٌعاد تشكٌل صورة نادي شباب بلوزداد

(CR Belouizdad) للذكاء التكتٌكً والهٌمنة الرمزٌة، لا مجرد فرٌك  اباعتباره فضاء
 .37رٌاضً

 3تحلٌل الملصق  3.3
 التخطٌط والهٌكلة -

ٌعتمد التصمٌم على بنٌة تكوٌنٌة مركزٌة ذات طابع هرمً صارم، حٌث ٌتم تثبٌت     
. وٌحٌط (Focal Point)اللاعب والكرة فً للب المشهد باعتبارهما البؤرة البصرٌة 

" على الجهة الٌسرى 26بعنصر التأسٌس التارٌخً للنادي بشكل متوازن، إذ ٌوزع الرلم "
 " على الجهة الٌمنى، بما ٌخلك نوعا من التماثل ابصري المدروس.20و"

فً الإدران البصري، وبالأخص مبدأ  (Gestalt Theory)وفما لنظرٌة الجشطالت     
، فإن تموضع العنصر المركزي داخل كتلة (Figure Ground)"الشكل والأرضٌة" 

بصرٌة متماسكة ٌسهم فً عزل هذا العنصرعن الخلفٌة، مما ٌمنحه حضورا بصرٌا مباشرا 
ولوٌا. هذا التنظٌم ٌمنع تشتت إنتباه المشاهد، وٌدفع العٌن نحو مركز الدلالة، حٌث ٌفرض 

 للعرض.العنصر الأساسً كمٌمة بصرٌة مهٌمنة منذ اللحظة الأولى 

 التصمٌم والخطوط -

عرٌض  (Sans-serif)ٌعتمد التصمٌم الطباعً هنا على توظٌؾ خط سان سٌرٌؾ     
وبلون أبٌض، مما ٌعزز وضوح المراءة ولوة الحضور البصري، ٌظهر إسم النادي 

"Chabab Riadhi Belouizdad فً الجزء الأول بشكل مموس، فً حٌن تأتً العبارة "
 بشكل أفمً مستمٌم:الفرنسٌة فً الأسفل 
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"PARTOUT ET TOUJOURS SEULS CONTRE TOUS ،فً كل مكان ودابما( "
 وحدنا ضد الجمٌع(.

فً سٌكولوجٌة الطباعة مؤشرا على الحداثة،  (Sans-serif)تعد الخطوط ؼٌر المذٌلة     
الصلابة، والوضوح المباشر، نظرا لؽٌاب الزخرفة البصرٌة التً لد تضعؾ لوة الرسالة. 

ما التكوٌن المموس لإسم النادي فٌخلك إحساسا بالحركة الدابرٌة والإستمرارٌة، وكأنه أ
 ٌحاكً دٌنامٌكٌة الكرة الرٌاضٌة الدوران المستمر للهوٌة والإنتماء.

فً الممابل، ٌعمل الخط الأفمً المستمٌم فً الجهة السفلٌة كعنصر تثبٌت بصري، ٌشبه     
تدعم التكوٌن العام، وٌمنح العبارة الطابع الحاد والمطعً الذي ٌنسجم مع  38"لاعدة إرتكاز"

مضمونها المتالً. هذا التباٌن بٌن الإنحناء والإستمامة لا ٌؤدي فمط وظٌفة جمالٌة، بل 
 ٌعكس أٌضا إزدواجٌة دلالٌة بٌن الحركة )الإنتماء المستمر( والثبات )المولؾ الصارم(.

 ًالجانب الأٌقونً والدلال -

، حٌث ٌظهر بهٌبة ظلٌة (The Icon)ٌمدم اللاعب فً الملصك كعنصرأٌمونً محوري     
(Silhouette)   باللون الأبٌض، مع إبراز شعار النادي على مستوى الصدر. وٌتخذ وضعٌة

جسدٌة ممٌزة تتمثل فً الجثو على الركبتٌن، مع رفع الرأس نحو الأعلى وشد المبضتٌن، 
 بالدلالة و الإنفعال.فً تكوٌن بصري مشحون 

، ٌمكن لراءة هذا المشهد على (Roland Barthes)وفك مماربة سٌمٌابٌة رولان بارث     
تتمثل فً لاعب ٌحتفل أو ٌعبر عن لحظة إنجاز،  (Denotation)مستوٌٌن: دلالة تمرٌرٌة 

 تتجاوز المعنى المباشر لتبنً خطابا رمزٌا أعمك. (Connotation)ودلالة إٌحابٌة 

فرفع الرأس وشد المبضتٌن ٌحٌلان إلى معانً العنفوان والتحدي والإنتصار بعد معاناة،     
بما ٌوحً بسردٌة "المماومة الرٌاضٌة" أو تتجاوز المظلومٌة. أما تموضع الكرة فً الخلؾ 
بحجم مبالػ فٌه نسبٌا، فٌنتج دلالة سٌطرة وهٌمنة، وكأنها تمثل فضاءا ٌتمركز حوله النادي 

 ه محور الفعل الرٌاضً.باعتبار

" بعدا ٌتجاوز وظٌفته التوثٌمٌة، إذ ٌعاد توظٌفه سٌمٌابٌا لٌحٌل 2620كما ٌحمل تارٌخ "    
إلى عام إستملال الجزابر، مما ٌمنح الهوٌة البصرٌة للنادي بعدا تارٌخٌا ووطنٌا. هذا الربط 

ابع نضالً الرمزي ٌرفع من لٌمة الشعار من مجرد إنتماء رٌاضً إلى خطاب ذي ط
 والهوٌة الجماهٌرٌة فً بنٌة دلالٌة واحدة. 39وتأسٌسً، ٌدمج بٌن الذاكرة التارٌخٌة

 الجانب اللونً -

                                                           
38
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39
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من المساحة البصرٌة، مع  %80تهٌمن على الملصك خلفٌة حمراء فالعة تؽطً     
توظٌؾ الأبٌض كلون ثانوي للعناصر الأٌمونٌة والنصوص، إلى جانب حضور اللون 

 (.2620ر فً تارٌخ التأسٌس )الذهبً/الأصف

لونا عالً الشحنة الإنفعالٌة، ٌرتبط  (Red)فً علم نفس الألوان، ٌعد اللون الأحمر    
بالشؽؾ والطالة والأدرٌنالٌن والإثارة، كما ٌمكن أن ٌحٌل إلى معانً الخطر والصدام. 

المتالٌة وٌتناؼم مع العبارة هذا الإستخدام ٌعزز الطابع الهجومً للخطاب البصري، 
 ."وحدنا ضد الجمٌع"، بما ٌخلك حالة من التوتر العاطفً الممصود داخل التكوٌن

، فٌؤدي وظٌفة مزدوجة: من جهة ٌحمك تباٌنا بصرٌا (White)أما اللون الأبٌض    
ٌضمن وضوح العناصر وسهولة لراءتها، ومن جهة أخرى   (High Contrast) عالٌا

 رالتزام بالهوٌة. وبذلن ٌصبح عنصالإالوفاء وو ءٌحمل دلالات رمزٌة ترتبط بالنما
 .داعما ٌوازن شدة اللون الأحمر دون أن ٌضعؾ لوته التعبٌرٌة

نتمابً لتسلٌط الضوء على تارٌخ إبشكل  (Gold) فً حٌن ٌستخدم اللون الذهبً    
ختٌار لإ"، بما ٌمنحه لٌمة رمزٌة مرتبطة بالمجد والهٌبة والتمٌز. هذا ا2620التأسٌس "

بصرٌا، تحٌل  "ممدسة"ٌرفع من دلالة التارٌخ من مجرد معلومة زمنٌة إلى علامة هوٌة 
 .40ستمرارٌة والشرعٌة التارٌخٌة للناديلإإلى العرالة وا
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  OER Commons Digital Library. (2021). Color Theory, Contrast, and Emotional Response in Media Design. 
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 خاتمة
ٌتجاوز كونه عرضا بصرٌا مؤلتا أو ممارسة جماهٌرٌة عابرة فً  ٌتضح أن التٌفو 

المدرجات، لٌتجلى كخطاب بصري ذي بنٌة معمدة، تتداخل فٌه الأبعاد الجمالٌة والرمزٌة 
والتواصلٌة. وٌعكس فً جوهره لدرة الجماعات على تحوٌل الفضاء الرٌاضً إلى حٌز 

 ٌة المشتركة.للتعبٌر عن الهوٌة  والإنتماء والذاكرة الجماع

كما أن تحلٌله من منظور وصفً وسٌمٌولوجً بصري ٌكشؾ عن عمك دلالاته، وٌوضح 
كٌفٌة بناء الرسالة داخل البنٌة البصرٌة، وكٌؾ تتحول العناصرالتشكٌلٌة مثل: )الألوان 

 والرموز والتكوٌن( إلى علامات مشحونة بمعان تتجاوز دلالاتها الظاهرٌة المباشرة.

ن النظر إلى التٌفو بوصفه مجرد عرض إحتفالً، بل ٌنبؽً إعتباره ممارسة وعلٌه، لا ٌمك
ثمافٌة ذات بعد إجتماعً ورمزي، تعكس  حضور الجمهور وتؤسس لخصوصٌته ضمن 
 السٌاق الرٌاضً، مما ٌجعله مادة بحثٌة ؼنٌة تستحك مزٌدا من التعمك والدراسة الأكادٌمٌة.

 النتائج المتوصل إلٌها:

 :، تم التوصل إلى النتابج التالٌةتصامٌم المنجزةال من خلال تحلٌل

تطوٌر مهاراتً فً تصمٌم الهوٌة البصرٌة باستعمال برامج التصمٌم  -
 (Photoshop).الرلمً

 .فهم أعمك لكٌفٌة بناء تصمٌم ٌحمل رسالة واضحة ولٌس مجرد شكل جمالً -

 .والهوٌة الثمافٌة والرٌاضٌة نتماءلإعن ا المعبرةتعلم كٌفٌة توظٌؾ الألوان والرموز  -

كتساب لدرة أفضل على البحث وتجمٌع العناصر البصرٌة وربطها بسٌاق تارٌخً إ -
 .وثمافً

تعزٌز مهارة التنظٌم البصري من خلال توزٌع العناصر داخل التصمٌم بشكل  -
 .متوازن وفعال

 .الجماهٌري بطرٌمة بصرٌة مؤثرة نتماءالإإدران أهمٌة التصمٌم فً نمل المشاعر و -

 التوصٌات:
 توصً هذه الدراسة بما ٌلً:

ضرورة الإهتمام أكثر بموضوع التٌفو بإعتباره ظاهرة بصرٌة وثمافٌة تستحك  -
 الدراسة.

تشجٌع البحوث التً تتناول العلالة بٌن الفن البصري والهوٌة الجماعٌة داخل  -
 المدرجات.
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فً دراسة الظواهر الجماهٌرٌة، خاصة  إعتماد مماربات متعددة التخصصات -
 السٌمٌولوجٌا والتصمٌم الجرافٌكً والأنثروبولوجٌا الثمافٌة.

توسٌع الدراسات المٌدانٌة حول التٌفوهات المختلفة وممارنتها من حٌث الشكل  -
 والدلالة والوظٌفة.
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 الملخص العربً

بوصفه خطابا بصرٌا جماعٌا داخل الفضاء  TIFO التٌفو تتناول هذه المذكرة ظاهرة    
وتهدؾ إلى فهم كٌفٌة  .شباب رٌاضً بلوزداد الرٌاضً، من خلال دراسة حالة جماهٌر

 لدلالاتنتماء والإمحملة بالهوٌة وابصرٌة تحوٌل الأنصار للرموز المحلٌة إلى مراجع 
 .جتماعٌةلإا

المماربة السٌمٌولوجٌة البصرٌة،  مع المنهج الوصفً التحلٌلً عتمدت الدراسة علىإ    
بهدؾ تفكٌن الأنساق الدلالٌة المتضمنة فً تصامٌم التٌفو، وتحلٌل العناصر البصرٌة 

 .الأساسٌة مثل الألوان والرموز والتكوٌن

ثلاثة  تطبٌمًالجانب ال ٌتناول .وجانب تحلٌلً جانب تطبٌمًٌن: ذكرة إلى جانبمسم المنت    
أعدت وفك رؤٌة تصمٌمٌة موحدة، تبرز الجوانب الحماسٌة  )ملصمات( تصامٌم جرافٌكٌة

التحلٌلً فٌركز على مفهوم التٌفو  لجانب. أما اوالهوٌاتٌة والتوثٌمٌة للجمهور البلوزدادي
، بالإضافة إلى تحلٌل العناصر ة الألتراس والتٌفو فً الجزابرومكانوأصوله التارٌخٌة، 

 البصرٌة والتمنٌة لتٌفو فرٌك بلوزداد.

؛ الهوٌة الجماعٌة ؛شباب بلوزداد؛ السٌمٌولوجٌا البصرٌة ؛التٌفو  :الكلمات المفتاحٌة
 .الألتراس

Abstract (English) 

This thesis examines the Tifo phenomenon as a collective visual 
discourse within the sporting arena, through a case study of Chabab 
Riadhi Belouizdad supporters. It aims to understand how fans transform 
local symbols into visual references infused with identity, belonging, and 
social meanings. 
The study relied on a descriptive-analytical method with a visual semiotic 
approach, aiming to unpack the semantic systems embedded in Tifo 
designs and to analyze core visual elements such as colors, symbols, 
and composition. 
The thesis is divided into two parts: an applied part and an analytical 
part. The applied part addresses three graphic designs (posters) 
produced according to a unified design vision, highlighting the 
enthusiastic, identity-bearing, and documentary aspects of the 
Belouizdad supporters. The analytical part focuses on the concept of Tifo 
and its historical origins, the status of ultras and Tifo in Algeria, in 
addition to the analysis of the visual and technical elements of 
Belouizdad’s Tifos. 

Keywords: Tifo; visual semiotics; Chabab Riadhi Belouizdad supporters; 
collective identity; ultras. 
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