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 فلسفة الفن في الفكر المعاصر

)رغسون نموذجا ب(  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

إلى الروح التي عانقت روحي 

وإلى القلب الذي سكب أسراره في قلبي 

إلى اليد التي أوقدت شعلة عواطفي 

طيب الله ثراىا " أمي"إلى 

أىدي ىذا العمل لها 

وكذلك اىديو إلى أبي و أخوتي أطال الله 

في عمرىا 

وإلى كل من يحمل في " خراز"و إلى كل عائلة 

عروقو فصيلة دمي وأىديو لكل 

من ذكر اسمي بحسن النية 

و إلى كل من يتصفح ىذه السطور 

 حليمة                                                                                               



 

 

الحمد لله بحمده ونشكره و نستعين بو 

الصلاة والسلام على اشرف خلق الله محمد صلى الله عليو وسلم 

: وبعد 

: أىدي ثمرة جهدي إلى

من كانت دعواتهما صدى في أذني ورحمة على قلبي 

" جدتي"و " أمي"وتخفيفا لمكابدتي إلى 

إلى من كانت يداه مبسوطتان لإسعادي وإنجاحي وحمايتي 

إلى أبي 

 إلى من كانت نظرتها فرحة وشجاري معها شقوة وحبي لها حياة  

" غنية"إلى أختي 

 اسماعيل محمد امينوإلى أخوتي 

" عباس شارف"إلى الأستاذ المشرف 

إلى كل الذين عرفوا معي لحظة سعادة إلى الذين أحبوني و أحببتهم 

وفي قلبي أسكنتهم  إلى ىؤلاء أىدي ثمرة جهدي 

                                                                                                                       
     

 

 حليمة



 

شكر و امتنان 

نحمد الله ونشكره على نعمة العقل والصحة 

والتوفيق الذي لا يكون إلا منو، ونتقدم بالشكر والتقدير 

 على نصائحو القيمة عباس شارفإلى الدكتور المشرف 

وتوجهاتو الحكيمة التي أنارت لنا دروب ىذا البحث 

وإلى كل أعضاء لجنة المناقشة الذين تكرموا بقراءة ىذا 

البحث المتواضع وإثراء ملاحظاتهم وتقويمهم بتوجهاتهم 

و إلى كل من ساىم من قريب وبعيد في إنجاز ىذا 

. العمل ولو بكلمة
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منذ القѧدم  الإنسان أنأي , الفن  أھمیةتتمحور على  الأولیة الإنسانلقد كانت اھتمامات         

ھѧو الكѧائن الوحیѧد الѧذي لدیѧھ القѧدرة  لأنѧھوذلѧك , كل ماھو یعبر عن حقائق فنیة  إنتاجیحاول 

مѧѧن  الإنسѧѧان أنحیѧѧث ,  الإنسѧѧانوكمѧѧا انѧѧھ یعتبѧѧر سѧѧمة مѧѧن سѧѧمات , بالجمѧѧال  الإحسѧѧاسعلѧѧى 

, الخ ..في عملھ  أو, مسكنھ أو, ملبسھ  أو,  أكلھفطرتھ یطلب كل ما ھو جمالي فني سواء في 

وھنѧاك علاقѧة "وھنا نجد  أعمالھیعطي لمسة جمالیة فنیة في كل  أنیحاول  الأخیرھدا  أنأي 

الفن مجال  إنحیث , مجال الدراسة لكل منھما مختلف  أننجد  أننا إلاقویة بین الفن والجمال 

, الفنیѧة جمالیѧا  الأعمѧالبینمѧا علѧم الجمѧال تصѧنیف , و حیاتѧھ الفنیѧة  وإبداعاتѧھدراستھ الفنѧان 

 1"صѧاحب العمѧل الفنѧي بالجمѧال  إحسѧاسوبیان كیفیة تحقیقھѧا للقѧیم الجمالیѧة التѧي تѧدل علѧى 

بینمѧا الجمѧال یحѧاول ,  وإبداعات إحساساتالفن یكون من خلال ماینتجھ الفنان من  أنبمعنى 

  .قبیح  أوكان جمیل  إذاذلك العمل الفني من خلال  ىجمالیة علنظرة  إعطاء

ولكѧن ,نظرتѧھ الفنیѧة  أعطѧىوكل واحد منھما , النظریة الفنیة لقد تداولھا عدة فلاسفة  إن      

فلسѧفتھ تتمیѧز بطѧابع الفكѧري  أنحیѧث نجѧد , الفنیѧة عنѧد برغسѧونما نركز علیھ ھي النظریѧة 

, والتي كانѧت تتمحѧور كلھѧا علѧى ماھیѧة الحѧدس  أعمالھوكما انھ ركز في كثیر من , والعقلي 

ومن خلال ھذا  نجده انھ ربط , أي الحدس ,  الأخیركانت لھا علاقة بھدا  أعمالھكل  أنحیث 

نسѧتطیع بھѧا ان نѧنغمس فѧي الذي اعتبره بمثابة تجربة , النظریة الفنیة كذلك بالحدس الفلسفي 

  .نظرة فنیة للمفاھیم المعرفیة إعطاءنستطیع  الأخیرأي من خلال ھذا , التجربة الباطنیة 

وكما , ومدى ارتباطھ بھ , لحدس بالفن عن علاقة ا الإجابةھدف ھده الدراسة ھو محاولة  إن

وذلѧك , ارتبѧاط التجربѧة الباطنیѧة المتضѧمنة بالعمѧل الفنѧي  أھمیѧةھذه الدراسة تتناول مدى  إن

  .إلیھعمق أي عمل فني الذي یحاول الوصول  إلىحدس الفنان ھو الذي یوصلنا  إنمن خلال 

   الرئیسیة لھذه الدراسة تتمحور حول الإشكالیة إن

  ? فنھناك علاقة تربط بین الحدس وال أنیحكم  أنالذي جعل من ھنري برغسون  ام       

 ? ماھي معاییر الحكم الفني من منظور ھنري برغسون

                                                             
  11ص,1ط2010, عمان , العلمي للنشر والتوزیع  الإعصاردار ,فلسفة علم الجمال عبر العصور , وآخرون دبسھفداء حسین لبو -  1
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 : الرئیسیة اعتمدت على خطة الحث التالیة الإشكالیةعن  للإجابةومن خلال محاولتي 

ویتضѧѧمن  )الروحیѧѧةالحیѧѧاة الباطنیѧѧة (الحѧѧدس عنѧѧد برغسѧѧون : بعنѧѧوان الأولجѧѧاء فѧѧي الفصѧѧل 

مكانѧѧة الدیمومѧѧة فѧѧي فلسѧѧفتھ : والثѧѧاني, مفھѧѧوم الحѧѧدس عنѧѧد برغسѧѧون : الأول, ثѧѧلاث مباحѧѧث

حیѧѧث تطرقѧѧت فѧѧي ھѧѧذا ) الѧѧذین ,  الأخѧѧلاق(الحѧѧدس فѧѧي مجѧѧال القѧѧیم : الثالѧѧث آمѧѧا, الروحانیѧѧة 

  .الخ..والدین  الأخلاقالفصل علاقة الحدس بكل من الدیمومة و 

 أسѧسیتمحѧور علѧى  الأولفكѧان المبحѧث ,ثلاث مباحث  أیضاالفصل الثاني فكان یتضمن  أما

الاسسس التي ساھمت في بناء النظریѧة  أھمفتناولتھ فیھ , النظریة الفنیة عند ھنري برغسون 

المبحѧѧث الثѧѧاني فكѧѧان یتضѧѧمن الحѧѧدس  أمѧѧا,.الѧѧخ...,العاطفѧѧة ,  الإدراك, الفنیѧѧة وھѧѧي الانفعѧѧال 

 مرآةالمبحث الاخیرفیتمحور حول الحدس الفني برغسوني في  أماي برغسون الفني عند ھنر

  .الحدس الفني عند كروتشھ 

 أھѧموذلѧك مѧن خѧلال تحلیѧل , حیث اعتمدت في دراستي لھذه النظریѧة علѧى المѧنھج التحلیلѧي 

اعتمدت علѧى جملѧة مѧن المصѧادر  أننيوكما . الفلسفیة البرغسونیة  المتعلقة بالحدس  الأفكار

  .التطور المبدع ,بحث في المعطیات المباشرة للوعي : أھمھا من

  



 

:الفصل الأول  

).الباطنیة الروحیةالحیاة (الحدس عند برغسون  

 
.مفھوم الحدس عند برغسون:المبحث الأول  

نة الدیمومة في فلسفتھ الروحانیةمكا:المبحث الثاني  

  . الحدس في مجال القیم :المبحث الثالث

 
 



)الحیاة الباطنیة الروحیة (الحدس عند برغسون          : الفصل الأول  
 

4 
 

  مفھوم الحدس عند برغسون : المبحث الأول

 وسѧیلة مѧن وسѧائلھا أوادر المعرفѧة الحدس بصورة عامة ھو عبѧارة عѧن مصѧدر مѧن مصѧ إن

المذھب العقلѧي الѧذین یѧردون مصѧدر  أصحابفنجد ,وھنا یطرح سؤال عن مصدر المعرفة ,

 إنالتجربة على العقل وكما  أيالتجریبیون فیفضلون الحواس  إما,العقل  إلىووسیلة المعرفة 

نجد بѧروز وسѧیلة  البراغماتي ھو المنفعة أي المصلحةلمذھب مصدر المعرفة عند أصحاب ا

أو القلب , الحدس إلىالمذھب الحدسي الذین یردون مصدر معرفتھم  وھو  إلا أخرمصدر  أو

وعلیھ فان الحدس من منظور لغѧوي كمѧا  كمѧا یقѧول الأزھѧري ,البصیرة أو,أو العیان المباشر

 أقѧѧول أيفیѧѧھ  أحѧѧدس وان أمѧѧر بلغنѧѧي عѧѧن فѧѧلانف, والأمѧѧورالحѧѧدس تѧѧوھم فѧѧي معѧѧاني الكѧѧلام "

یعنѧي  الحدس"وكذلك نجده في قولھ ,تخمینحدس مرتبط بالظن والال أن أي 1"بالظن و التوھم

 فیعرفѧھ اصѧطلاحا 2"فنقلѧھ الفلاسѧفة برأیѧھیقѧول شѧیئا  أي"یحدس"ویقال ھو ,الظن والتخمین 

وتѧدور  ومركزا للاستدلال النظري مبدأتستعمل ,مھما تكن طبیعتھا,معرفة حقیقیة بینة"لالاند 

فѧي العملیѧات الذھنیѧة  إثѧره التفكیѧر ولѧھ المباشر لموضوع إدراكھو "وكذلك  3"الأشیاءحول 

ویكѧѧون  (intution sensible)سѧѧیا الحسѧѧي ویسѧѧمى حدسѧѧا ح الإدراكفѧѧي المختلفѧѧة فلѧѧیحظ 

فبالحѧدس   (intution rationnelle)للبرھنѧة فالاسѧتدلال یسѧمى حѧدیثا حدسѧا عقلیѧا  أساسѧا

 إلѧѧىلا سѧѧبیل  أمѧѧورالتجربѧѧة كمѧѧا نѧѧدرك الحقѧѧائق العقلیѧѧة وبѧѧھ نكشѧѧف عѧѧن وكمѧѧا تѧѧدرك حقѧѧائق 

المقدرة على فھم الحقیقة مباشرة دون استدلال منطقي " أیضایعرف  4"هسواالكشف عنھا من 

فیھѧѧѧѧا قبѧѧѧѧل الماركسѧѧѧѧیة یعتبѧѧѧѧر شѧѧѧѧكلا مѧѧѧѧن النشѧѧѧѧاط  الفلسѧѧѧѧفةتمھیѧѧѧѧدي وكѧѧѧѧان الحѧѧѧѧدس فѧѧѧѧي 

الحѧدس " بأنѧھابن سѧینا  أمثالذلك یعرف الحدس عند بعض الفلاسفة  إلى وإضافة 5"المعرفي

 , الأوسط أصیب إذ الأكبرالحد  إصابة أووضع المطلوب  إذ ,الأوسطالحد  إصابة إلىحركة 

الواضѧحة  الأمѧورعتمѧد علѧى انѧھ ی أي 6,"المجھѧول  إلѧىوبالجملة سرعة الانتقال من المعلوم 

                                                             
  .46ص, دس, دط ,بیروت ,دار صادر ,  6ب جلسان العر, ابن منظور الإفریقي المصري -  1
  2007ص,  2007, دط , القاھرة , دار القباء الحدیثة للطباعة والنشر والتوزیع , المعجم الفلسفي , مراد وھبة -  2
  .701ص  2001,  2ط,بیروت باریس ,منشورات عویدات , موسوعة لالاند الفلسفیة  ,اندریھ لالاند -  3
  .69, 1983, دط ,القاھرة ,الھیئة العامة لشؤون المطابع الأمیریة , المعجم الفلسفي ,  إبراھیم مذكور-4

  .177ص,دس , دط , بیروت ,دار الطلیعة للطباعة والنشر ,الموسوعة الفلسفیة  , رونتال یودیین- 5
  .271ص, المرجع السابق ,  المعجم الفلسفي,مراد وھبة - 6
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 إذنفالحѧدس "عنѧد دیكѧارت  أیضѧاكما یعѧرف  ,معرفة ماھو متضمن ومخفي  إلىھ التي تتیح

مامھѧѧا فѧѧي زمѧѧن واحѧѧد لا علѧѧى بتعمѧѧل عقلѧѧي یѧѧدرك بѧѧھ الѧѧذھن حقیقѧѧة مѧѧن الحقѧѧائق یفھمھѧѧا 

  .متكررا ماھو بطریقة مباشرة تلقائیة بعیدة عن الحدس عند دیكارت یتم  إن أي1"التعاقب

صѧѧѧور الѧѧѧذي یقѧѧѧوم فѧѧѧي الѧѧѧذھن الخѧѧѧالص منتبѧѧѧھ بدرجѧѧѧة مѧѧѧن السѧѧѧھولة  انѧѧѧھ الت"ویعرفѧѧھ كѧѧѧذلك 

 2"التصور الذھني الذي یصدر عن نѧور العقѧل وحѧده أو, لا یبقى معھا مجال للریب,والتمییز

بالخیѧال  ثریتѧأالحدس عند دیكѧارت لا یھѧتم بشѧھادة الحѧواس المتغیѧرة والنسѧبیة ولا  أنبمعنى 

  .الحدس عنده مرتبط بالتصورات الخالصة إنما, الباطلة أحكامھخلال الكاذب من 

الحدس ھو عبارة عѧن معرفѧة مباشѧرة وتلقائیѧة تقѧوم  أنالحدس بصفة عامة  إنوعلیھ نستنتج 

حكѧم  لأيوسѧائط فѧي فھمѧھ  إلѧىلا یحتاج  الأخیرھذا  إن أي الأشیاءبیھا الذات العارفة بتولید 

 الأمѧوربمعنѧى انѧھ لایكتفѧي بوصѧف ,وأعماقѧھلѧب الموضѧوع  إلѧىكان وكما انھ ینقلنا مباشѧرة 

وعلیѧھ ان , المتضمنة والغیѧر الواضѧحة  الأشیاءبل یحاول معرفة , الخارجیة والسطحیة فقط 

 .بطریقة مفاجئة و مباشرة وعینیة الأشیاءالحدس ھو بمثابة برھان عقلي یدرك 

ا فѧي فمѧا یھمنѧ, تعѧددت واختلفѧت تعѧاریف الحѧدس مѧن الناحیѧة الاصѧطلاحیة قѧد  إنعلیھ نجد 

كانت تتمحور حول المعرفة الباطنیѧة  الأخیروعلیھ في ھذا  الحدس ھو مفھومھ عند برغسون

الحدس البرغسوني مرتبط بالحالات الفكریة الناتجة عن دور العقل في تكوین  إن أي, للأشیاء

عبѧѧارة عѧن حالѧة فكریѧة ومعرفیѧة تتعلѧق بالكشѧف عѧѧن  بأنѧھوھنѧا نجѧد الحѧدس عنѧده  ,المعرفѧة

لھ علاقѧة  بالتجربѧة المعاشѧة  الأخیرھذا  إنبمعنى ,غیر مكشوفة , الباطنیة  والأشیاءالمفاھیم 

التصѧورات الفلسѧفیة  أكثѧرالحدس البرغسوني فیظѧل یمثѧل  أما"في حیاتنا الیومیة وكذالك نجد

تمثلھا من الاتصال المباشر مع العالم الخѧارجي مѧن یزیل كل العوائق التي  لأنھ بالأناالتصاقا 

مѧن  أومѧا  شѧيءیعطѧي لنѧا مѧن , وفقا لھذه الصѧورة الثقافیѧة , وعلیھ فان الحدس , أخرىجھة 

وھو یمثل بذلك نوعا مѧن المعرفѧة الخاصѧة , اللتین لا یمكن تعویضھما فرادتھ صالتھأكائن ما 

                                                             
 .359ص, 1986, 1ط,دب , مكتبة مؤمن قریش ,  1العربیة مجالموسوعة الفلسفیة ,معمن زیادة -1

 .صفحة نفسھا,المرجع نفسھ - 2
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الحѧدس عنѧده ھѧو عبѧارة عѧن مفѧاھیم فلسѧفیة مرتبطѧة بالѧѧذات  إنبمعنѧى 1"كѧل كѧائن بفѧر دانیѧة

تعطینѧا تصѧورات  إنتساعدنا في التواصل مѧع العѧالم الخѧارجي وكѧذالك تحѧاول  لأنھاالعارفة 

المختفیѧة وعلیѧھ فالحѧدس  الأشѧیاءمعرفѧة  إلѧىباطنیة من خلال ما یصدره الѧوعي لكѧي تحیلنѧا 

تمѧدنا بتلѧك المعرفѧة غیѧر  إنیѧة تحѧاول برغسون ھو عبارة عن صورة شѧفافة وغیѧر مرئ عند

الحدس ھو معرفة خاصة التي تكشف لنا عن المفѧاھیم المتضѧمنة داخѧل  إنمكشوفة لنا بمعنى 

یبسѧط ویجѧزئ تلѧك المفѧاھیم والتصѧورات المعرفیѧة  نأبرغسون یحѧاول  إنبمعنى , المعرفة 

یركبھا على  أنك یحاول وبعد ذل, باطنیة  أيبدراستھا دراسة عمیقة  ویقوم الأشیاء ابسط إلى

وقѧد التѧزم "وھذا مѧا نجѧده فѧي  بالفر دانیةبل تكون معرفة خاصة , شكل مادة غیر قابلة للتعدد

بمعنѧى 2"والحیویѧة الإنسѧانیةبرغسون بالتجربة الباطنیة التي یراھѧا الموضѧوع الحمѧیم للعلѧوم 

 وإضѧافة, فѧي فلسѧفتھ الروحانیѧة ومحور الذي یتبناه برغسون  أساسالتجربة الباطنیة ھي  أن

فلن تفرقتھ "نجده في  ھذا یقوم برغسون یقوم برغسون بتفرقة بین الذكاء والحدس ھذا ما إلى

المجتمعѧات  أوالمغلقѧة والѧدیانات  المجتمعات أوبین الدیانات  أو,الشھیرة بین الذكاء والحدس 

یسѧیر  أو,السیر فیھا  إلىالعقل  ھناك اتجاھین یستطیع إنوقبل كل شئ  أولاالمفتوحة تبین لنا 

التصѧنیف والكشѧف عѧن القѧوانین التѧي تتѧیح لنѧا  إلѧىفمن جانبھ یتجѧھ العقѧل : فیھا العقل بالفعل

المѧرء معرفѧة  أراد إذاولكنھ یصبح على عكس ذلك اتجاھا مؤسѧفا (..)التكھن بعودة الظواھر 

ففѧي ھѧذه الحѧال یجѧب الاعتمѧاد , وفي حریتѧھ وفѧي تدفقѧھ بالابتكѧار , العقل في حیاتھ الخاصة 

برغسون ھنѧا یقѧول بѧان الѧذكاء متصѧل بѧالعلم ومѧا ینتجѧھ مѧن قѧوانین  إنبمعنى 3"على الحدس

لѧى منھجѧھ یقѧوم ع أمѧافیقر بان موضوعھ ھو المادة ,  الأشیاءمعرفة الظواھر  إلىالتي تتیحھ 

 إن فھѧѧو یؤكѧѧد, الاتجѧѧاه الثѧѧاني الѧѧذي یتمحѧѧور علѧѧى المعرفѧѧة الروحانیѧѧة للحیѧѧاة  أمѧѧا, التحلیѧѧل 

وعѧلاوة علѧѧى ذلѧك یؤكѧѧد , وھѧѧو الحѧدس  إلاموضѧوعھ ھѧو الѧѧروح و المѧنھج الѧذي یقѧѧوم علیѧھ 

الروحانیѧة  فلسفتھالحدس في  أھمیةعلى " الفكر والواقع المتحرك"ھنري برغسون في كتابھ 

فلسѧنا مѧن ,الفیلسѧوف عѧن صѧیاغتھ  عجز ولئن? الحدس فماھر"ما نجده في قولھ الباطنیة ھذا

                                                             
, بیروت لبنان , المنظمة العربیة للترجمة , ت حسین الزاوي , بحث في المعطیات المباشرة للوعي , ھنري برغسون - 1
 11ص,  1ط
  .113ص,  2010,  1ط, الجزائر , الاختلاف منشورات , إشكالیة القیم في فلسفة برغسون , نورة بوحناش - 2
  ,26, 25ص  ,دار الكشاف للنشر والتوزیع , ت محمود قاسم , اتجاھات الفلسفة المعاصرة , إمیل ربیھ - 3
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نمسѧѧك بѧѧھ وان نثبتѧѧھ ھѧѧو الصѧѧورة وسѧѧیطة تقѧѧع فѧѧي  إنولكѧѧن الѧѧذي نسѧѧتطیع ,سѧѧیظفر بѧѧذلكو

صѧورة متھربѧة ,التي تترجمѧھ التجریدیاتمنتصف الطریق بین بساطة الحدس والعیني وتعقد 

كظلھ عبر ما بقوم بھ فكره من لف  وتتبعھ, تبین  أنمتزایلة تحاصر فكر الفیلسوف ربما دون 

بمعنى الحѧدس لѧھ عѧدة صѧیاغات وعѧدة مفѧاھیم 1"لم تكن ھي الحدس نفسھ إنودوران صورة 

وھنѧا ,یحتѧوي علѧى تعقیѧدات غیѧر مفھومѧة ,ھو عبارة عن صѧورة مركبѧة  الأخیرھذا  أن أي,

 أو الإنكѧارل علیѧھ مѧن قѧوة ما تتمیز بھ الصورة ھو ما تشѧم أولا ن "یؤكد برغسون على ھذا

تتѧѧذكرون كیѧѧف كѧان یتصѧѧرف شѧѧیطان  أنكѧم"ھѧذا القѧѧول فѧѧي  أھمیѧѧةوكѧѧذلك لكѧد علѧѧى 2"النفѧي 

بمѧا  یѧأمرهالفعѧل اكثارممѧا  یمѧنعھنكѧان ,في لحظة معینѧة  الفیلسوف إرادةكان یوقف : سقراط

الصѧورة  إنبمعنѧى 3"الحدس یتصѧرف فѧي میѧدان الحیѧاة العلمیѧة إن إلي یتخیل,یفعلھ أنیجب 

 أيغیѧѧѧر مكشѧѧѧوفة  الأشѧѧѧیاءالمعرفѧѧѧة  إلѧѧѧىتصѧѧѧل  أنالحدسѧѧیة تقѧѧѧوم علѧѧѧى النفѧѧѧي والانكѧѧѧارالى 

والمسѧتوحاة  الحقنѧةعمق المعرفѧة  إلىوذلك من خلال نفي كل معرفة حتى نصل , المتضمنة 

كلمѧة حѧدس تعنѧي  إن أولھمѧا: فقѧد اسѧتخدم مفھѧوم الحѧدس بمعنѧین" وھذا ما نجده مؤكدا فѧي ,

 فجѧأة إدراكѧھقѧد جѧرى ,بكیفیѧة مѧا  إدراكѧھشѧیئا مѧا كѧان قѧد تѧم  إن مفاجئا و یعني ذلك تبصرا 

وھѧو ,لموقѧف مѧا  الفѧوريالفھم  أو الإدراكاستخدام الثاني لكلمة حدس فھو  أما. أخرىبكیفیة 

عبیѧر حتѧى الت أوذلك الحكم الذي یحتمل صعوبة تفصیلھ  ,نتیجة لحكم معقد مبنى على الخبرة 

 وكأنѧھبطریقة مباشرة دون وسѧائط خارجیѧة  یأتيالحدس ھنا  إنبمعنى ذلك  4" عنھ بالكلمات

 الإدراكالحѧدس ھنѧا ھѧو  آن أيعبارة عن شعور یكشف لنѧا عѧن العلاقѧات  والمفѧاھیم الخفیѧة 

فقد "وزیادة على ذلك یؤكد برغسون في قولھ ,عن الذات العارفة  ینبعبطریقة مفاجئة  الأشیاء

لا نѧدرك فѧي ھѧذه الحالѧة  لأننѧا,نجاوز نطѧاق العقѧل  إنكذلك لما استطعنا  الأمرلو كان  : یقال

لا یصدق ھذا : عن ذلك فالإجابةفنقول ,بعقولنا ومن خلال عقولنا  إلا الأخرىصورة الشعور 

 السѧد یѧѧممѧن  شѧيءكنѧا عقѧولا محضѧة لѧѧم یبѧق حѧول تفكیرنѧا النظѧري والمنطقѧѧي  إذا إلاالقѧول 

ي تكونت على حسابھ تلك النواة  المضیئة التѧي تطلѧق علیھѧا  الغامض المؤلف من الجوھر الذ

                                                             
  .120ص , دس, دط , دب , الأوابد , ت سامي الدروبي , الفكر والواقع المتحرك , ھنري برغسون - 1
  .صفحة نفسھا , المصدر نفسھ - 2
  . 120,121ص,المصدر نفسھ 3-

  .29ص, 200, دط,القاھرة , دار غریب للطباعة والنشر والتوزیع , الحدس والإبداع , عبد اللطیف محمد خلیفة - 4
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شѧعورا  إلاوھѧي قѧوى لا تشѧعر بھѧا ,القѧوى المتممѧة للعقѧل محѧل لѧبعض  إذناسم العقل ھنѧاك 

تتضح وتتمیѧز بعضѧھا عѧن الѧبعض عنѧدما  أنھا إلا, أنفسناعلى  وانطوائناغامضا عند انغلاقنا 

ھѧو بمثابѧة  الأخیѧرھѧذا  إنبمعنѧى 1"تطѧور الطبیعѧةفѧي , تعمل بذاتھا  إنھاصح القول  إذتدرك 

بعѧѧد  والأحاسѧѧیسبعیѧѧدة عѧѧن الشѧѧعور  مألوفѧѧةبطریقѧѧة  الأشѧѧیاءنѧѧدرك  أن يأ, مجѧѧاوزة للعقѧѧل

 یأتینѧا شѧيءبرغسѧون ھنѧا یجیѧب عѧن  وإنمѧا, معرفتنا بما تملیھ وتطبعѧھ لنѧا الحیѧاة الروحانیѧة 

بطریقѧѧة مباشѧѧرة  الإنسѧѧانتصѧѧدر عѧѧن التѧѧي  الأحاسѧѧیستلѧѧك  أي, الأولѧѧىمѧѧرة وللوھلѧѧة  لأول

لوجھѧة الباطنیѧة التѧي خѧل ااد أي,اللاشѧعور فینѧاعبرت عن شعور كان منغمس داخѧل  وكأنھا,

  .ھذا ما یسمیھ برغسون بالحدس ,بطریفة مباشرة  عنا رفتصد,إلیناتكون منسیة بالنسبة 

ھو عبѧارة عѧن دراسѧة للقѧوى التѧي تكѧون متضѧمنة داخѧل الѧذات العارفѧة  الأخیرھذا  إنحیث 

فѧي  الأولѧىنقطѧة الارتكѧاز "ھذا مانجѧده مؤكѧدا فѧي ,للحیاة المعاشة  بإخراجھافیقوم )الإنسان(

 الأنѧاھѧو "حدس الدیمومѧة "ما تكشف عنھ نظریة  وأول, الباطن  إلىالبرغسونیة ھي الولوج 

ومرتبطѧѧة بالѧѧذات  الأشѧѧیاءبѧѧاطن  إلѧѧىالروحانیѧѧة ترتكѧѧز  برغسѧѧون فلسѧѧفتھ إن أي2"الѧѧذات أو

 عیѧا نیѧةانѧھ عملیѧة استبصѧاریة  أي,مباشر دون واسطة  إدراكالعارفة وعلیھ فان الحدس ھو 

 أنالѧѧذي نریѧѧد الشѧѧيء  أولѧѧب الموضѧѧوع  إلѧѧىینقلنѧѧا مباشѧѧرة  الأخیѧѧروعلیѧѧھ فѧѧان ھѧѧذا ,مباشѧѧرة 

بدلا , نعرفھ ا والى جوھره الباطن  أنالذي نرید لب الموضوع  إلىوھو ینقلنا مباشرة "نعرفھ

یقتصѧر علѧى معرفتѧھ مѧن  آو, سѧطحیة لھѧذا الموضѧوع  أوخارجیѧة  أوصѧافان یكتفي بتقدیم 

الѧѧذي یقѧѧوم علیѧѧھ منھجѧѧھ  الأسѧѧاسسѧѧیة عنѧѧده ھѧѧي المعرفѧѧة الحد إني 3"خѧѧلال مقارنتѧѧھ ببعѧѧده

والتصѧѧورات المعروفѧѧة لѧѧدى الحѧѧدس عنѧѧده لایھѧѧتم  بالمفѧѧاھیم الخارجیѧѧة  أنبمعنѧѧى , الفلسѧѧفي 

الحدس عنده ھو اطلاع الѧنفس مباشѧرة علѧى  إنبحیث ,ذلك الموضوع المدروس  أو, الجمیع 

ھѧو الحѧدس  أن أي, نفسѧیة  أوحسѧیة  أمѧورالحѧدس البѧاطن مѧن  أوما یمثلھ لھا الحس الظاھر 

عبѧارة عѧن  وكأنѧھسѧوابق فبلیѧة  أيدون  الأولѧىمن خلال المѧرة  یأتيعبارة عن الھام مفاجئ 

  وأحلاممن مكبوتات  أحاسیسناكشف عما تخفیھ لنا 

                                                             
  .04ص, دط ,  1981,بیروت , اللجنة اللبنانیة لترجمة الروائع , ت جمیل صلیبا , التطور المبدع , ھنري برغسون -  1
  .117ض,المرجع السابق , ة القیم في فلسفة برغسون إشكالی, نورة بوحناش -, 2
  .211ص,1ط, 2010, بیروت لبنان , دار التنویر للطباعة و النشر والتوزیع , ) رؤیة جدیدة (فلسفة الفن , حسین علي -  3
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والمواضѧیع  الأشѧیاءباطن  إلىوعلیھ الحدس حسب ھنري برغسون ھو معرفة خاصة تحیلنا 

 المیتافیزیقѧا إن"غیѧر المعروفѧة والمكشѧوفة وھنѧا نجѧد  المستترةحتى یكشف لنا عن العلاقات 

التѧѧي یكشѧѧف فیھѧѧا عѧѧن الشѧѧعور عѧѧن بسѧѧاطة  ھѧѧي ھѧѧذه المعرفѧѧة المباشѧѧرةالحدسѧѧیة  الفلسѧѧفةفѧѧي 

ھѧذه العملیѧة تѧتم بواسѧطة التواجѧد فѧي ,مباشرا یستند عن تركیبة معقدة  إدراكاالمطلق بوصفھ 

الحѧدس  إنبمعنѧى 1"ولكنѧھ شѧعور مباشѧر أولاالشѧعور  یعنѧيالموضѧوع المباشѧر لان الحѧدس 

تنا الیومیة مثل الشѧعور بالشعور ولكنھ لیس الشعور الذي نشعر فیھ من خلال حیالدیھ مرتبط 

عبѧارة  كأنھ آي, مرة لأولھو شعور الذي ینتج ویصدر لنا ..... والحزن والفرح وغیره بالألم

واحѧد غیѧر  أحساسعن معرفة تنقل لنا المعاني الموجودة في النفس دفعة واحدة وتنقلھ لنا في 

الحѧدس ھѧو  أن أي,  قابل للتعدد یصدر بطریقة مباشرة ویعبر عن كل المفاھیم الموجودة فینѧا

 تحلیلѧھوعلیѧھ برغسѧون فѧي , عبارة عن مفھوم غامض یصدر مباشرة لمعرفة ماھیѧة الشѧيء 

ولا یكتفي "لمنھجھ الحدسي یعتمد على عدة قواعد تساعده في بناء فلسفتھ الحدسیة الروحانیة 

الحѧدس  أن أي2"یكون الحدس تجربة بسیطة لكي یمتلك قواعѧد المѧنھج الفاعѧل فѧي الفلسѧفة أن

 إن"وھنѧا اكѧد كѧذلك جیѧل دولѧوز فѧي كتابѧھ,عنده یحتوي على قواعد تسѧاعده فѧي بنѧاء فلسѧفتھ 

بѧل ھѧو ,با مشوشѧا انجѧذا أو, إلھامѧاوالحѧدس لѧیس عاطفѧة ولا ,الحدس ھѧو مѧنھج البرغسѧونیة 

التي تشكل ما یسمیھ , لھ قواعده الصارمة, إعدادا الأكثروحتى احد مناھج الفلسفة ,منھج معد 

ѧѧѧان"ون برغسѧѧѧفة"الزمѧѧѧي الفلسѧѧѧد3"فѧѧѧذلك وأكѧѧѧدس أن"كѧѧѧھ ,الحѧѧѧا یفھمѧѧѧاكمѧѧѧرض, منھجѧѧѧیقت 

الحѧدس  أساسھالمنھج البرغسوني  أن أي4"مقام منھج فلسفي إلىرفعت لنا الحدس (..)الزمان

المѧѧنھج البرغسѧѧوني الحدسѧѧي یحѧѧاول تبسѧѧیط  أي رالأخیѧѧفھѧѧذا , نѧѧاء فلسѧѧفتھ الروحانیѧѧة فѧѧي ب

یحجѧب  أنبرغسون من خѧلال الحѧدس الѧذي یقѧوم بѧھ یحѧاول  أي,وتمزیق المظھر الخارجي 

یقѧوم غیѧر الظѧاھرة  اءالأشѧییحѧاول معرفѧة  أيفѧي باطنѧھ  یخفیھالظھور الخارجي ویظھر ما 

الحجѧѧب وكѧѧان برغسѧѧون فѧѧي عملیѧѧة الحѧѧدس والѧѧذي یقѧѧوم بѧѧھ یسѧѧتعمل عملیتѧѧي ,  والمسѧѧتترة

الحѧدس لѧیس  إنجیل دولوز  یؤكد وعلیھ,ھذا ما قام بھ ھایدغر في فلسفتھ الجمالیة ,والإظھار

                                                             
  .134,135ص, المرجع السابق , القیم في فلسفة برغسون  إشكالیة, نورة بوحناش -  1
  .116ص, المرجع نفسھ -  2
  05ص,1ط, 1417, بیروت , المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع , البرغسونیة , جیل دولوز  3
  06ص, المرجع نفسھ -  4
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لھ قواعد  الأخیرفھو یؤكد بان ھذا ,ولكنھ عبارة عن تجربة باطنیة بالأحاسیسو متعلق  ماھو 

المنھج البرغسوني یضاحي في دقتھ المنھج الدیكارتي في وضوحھ  إن"یعتمد علیھا وبقوم بھا

فѧѧان ,وتمیѧزه فѧان كѧان دیكѧѧارت قѧد سѧن قواعѧد المѧѧنھج لتوجیѧھ الفكѧر فѧي البحѧѧث عѧن الحقیقѧة 

المѧѧنھج  إنبمعنѧѧى 1"برغسѧѧون بѧѧدوره یجعѧѧل مѧѧن الحѧѧدس تجربѧѧة البحѧѧث عѧѧن الحقیقѧѧة الحیѧѧة

وعلیѧھ , الѧدیكارتيیبنѧى علیھѧا المѧنھج  لھ علاقة وطیدة مѧع قواعѧد التѧي) الحدس(البرغسوني 

ثلاثѧة قواعѧد رئیسѧیة  إلىفقواعد المنھج البرغسوني الحدسي عند ھنري برغسون فھي تنقسم 

 ; حسب ما اقر بھ جیل دولوز وھي وأساسیة

  حقالحدس ھو الذي یبتدع المشكل ال: الأولىالقاعدة -

للحدس طریفة یحاول بھا الكشف من حلول للمشاكل المطروحة قѧي الحیѧاة الیومیѧة  إنبمعنى 

محاولة تبسѧیط تلѧك المشѧكلة بابجѧاد حѧل  أي,محاولة تحدید العلاقة بین الذات والموضوع  اي

نقѧل الامتحѧان الصѧحیح "الأولىخلال القاعدة  دولوز منوھنا یقول جیل  تدریجیة بطریقةلھا 

وكشف المشكلات الزائفة والمصѧالحة بѧین الحقیقѧة والخلѧق ,بحد ذاتھا المشكلات  إلى والخطأ

فѧي اغلѧѧب  والخطѧأنمیѧز بѧین الصѧحیح  إنبالحѧدس نحѧاول  أن أي 2"علѧى مسѧتوى المشѧكلات

ولان بھѧѧذا ,وبѧѧھ نكشѧѧف عمѧѧا تخفیѧѧھ مѧѧن غمѧѧوض ونقѧѧائص وزوائѧѧف ,المشѧѧكلات المطروحѧѧة 

  .الحقیقة المطلقة والمستوحاة للمشاكل والمشكلات إلىنستطیع الوصول  خیرالأ

تعمقنا فیھا  أيانغمسنا في تلك المشكلة  إذالان ,وعلیھ فالمشاكل كلھا تحمل في طیاتھا حلولھا 

 إن"ھѧѧѧѧذه القاعѧѧѧѧدة تتمحѧѧѧѧور حѧѧѧѧول الابتѧѧѧѧداع المشѧѧѧѧاكل  أنوكمѧѧѧѧا , مطلقتیھѧѧѧѧا إلѧѧѧѧىووصѧѧѧѧلنا 

 آنبیѧد , لال المشاكل الخاطئة وتبѧددھا بعد اضمح إلاالمشاكل لایكون ) invention(الابتداع

 أنمعنѧѧى ب3"البѧѧر ھѧѧانيتجѧѧاوز للعقѧѧد البحѧѧث  أيالابتѧѧداع المشѧѧاكل یقتضѧѧي قѧѧدرا مѧѧن الحریѧѧة 

یكѧون ھѧذا ,شѧيء جدیѧد وغیѧر بѧارز فѧي تلѧك المشѧكلة  إیجѧادالاختراع ھو بمثابѧة  أيالابتداع 

ذلك المشكل  أيحلولھا  إلىحتى نصل , المساءلة بین طرفین  أي الإشكالیةالابتداع من خلال 

                                                             
موقع مؤسسة , المنشور شبكة الواب  , یكون الحدس عند برغسون منھجا للتفكیر  إنما معنى , فوزیة ضیف الله -  1

 www/mominoun .com. /articles, مؤمنون بلا حدود 
  08ص, المرجع السابق , البرغسونیة , جیل دولوز -  2
  المرجع السابق , یكون الحدس عند برغسون منھجا للتفكیر  إنما معنى , فوزیة ضیف الله -  3



)الحیاة الباطنیة الروحیة (الحدس عند برغسون          : الفصل الأول  
 

11 
 

 مѧѧاھو موجѧѧودفالاكتشѧѧاف یتنѧѧاول , انѧѧھ اختѧѧراع , لكѧѧن طѧѧرح المشѧѧكلة لѧѧیس مجѧѧرد اكتشѧѧاف"

الاختѧѧراع فیعطѧѧي  أمѧѧا,  آجѧѧلا أمانѧѧھ سѧѧینحي عѧѧاجلا  إذا, كѧѧان مؤكѧѧدا , القѧѧوة  أوبالفعѧѧل ,سѧѧابقا

  1" أبدا یجيء أنلما كان یمكن , الوجود لما لم یكن موجودا 

الاكتشѧѧاف ھѧѧو  إنھنالѧѧك فѧѧرق بѧѧین الاكتشѧѧاف والاختѧѧراع بمعنѧѧى  أن, وعلیѧѧھ وھنѧѧا نسѧѧتنتج 

 بینمѧا الاختѧراع ھѧو معرفѧة الشѧيء لѧم یكѧن , محاولة تذكرالاشیاء السابقة لكѧن بطریقѧة جدیѧدة 

ومیѧزة ) "الأولѧى القاعѧدة( الأخیѧرةمكملѧة لھѧذه  قاعѧدةومѧن خѧلال ھѧذا نجѧد , موجود من قبل 

ھي على عكس في كونھ جرب تحدید باطنا للزائف في تغیر مشكلة الزائفѧة برغسون الكبرى 

ھѧي ) المشѧكلة الزائفѧة أي(  الأخیѧرةھѧذه  إنوھنѧا نѧرى 2"من ھنا قاعدة مكملة العامѧة السѧابقة

  والمشاكل سیئة الطرح , وھي عبارة عن مشاكل مصطنعة, نوعان المشاكل غیر موجودة 

شѧيء  إظھѧاروالخلѧف ھѧو "الخلѧق فѧي تحدیѧد المشѧاكل  ةأھمیكما ان نجد ھنالك ما یؤكد على 

فѧѧي  أھمیتѧѧھالابتѧѧداع تكمѧѧن  أنبمعنѧѧى 3"فѧѧي صѧѧورتھ ولكѧѧن بواسѧѧطة عناصѧѧر موجѧѧودة جدیѧѧد 

  .صیاغة ومحاولة الكشف عن ماھو جدید

  الأشیاءالتفریق بین  مبدأالحدس ھو : القاعدة الثانیة تتمثل في-

والمعاني بمعنى یحاول الكشف عѧن الاختلافѧات  الألفاظالحدس یقوم بعملیة التمیز بین  أن أي

العثѧѧور علѧѧى اختلافѧѧات الحقیقیѧѧة فѧѧي , الصѧѧراع ضѧѧد الѧѧوھم " الأشѧѧیاءالموجѧѧودة بѧѧین وحѧѧدات 

لان  ,والألفѧاظ الأشѧیاءبѧین طرفѧي الواقعѧة  الفرو قѧات إیجاد أي 4"الطبیعة و تمفضلات الواقع

ثنائیѧة موجѧودة فѧي الطبیعѧة  نأخѧذ: موجودة في الطبیعѧة مѧثلا فرو فاتحسب برغسون ھنالك 

المكѧان فѧیخص  أمѧا, فالزمان یخص في عملیة تحدیѧد الوقѧت والتѧاریخ , مثل الزمان والمكان 

برغسون في ھذه الطریقة یحاول القسمة بѧین الثنائیѧات  نلاحظوھنا ,في عملیة تحدید وتموقع 

 إلѧىالحѧدس یѧدفع بنѧا "یتجѧاوز المجѧودات الطبیعѧة  أنیحѧاول  وكأنѧھ, الموجѧودة فѧي الطبیعѧة 

                                                             
  08ص,المرجع السابق , البرغسونیة , جیل دولوز -  1
  10ص, المرجع نفسھ -  2
  166ص, المرجع السابق , القیم في فلسفة برغسون  إشكالیة,  بوحناشنورة -  3
  16ص, المرجع السابق , البرغسونیة , جیل دولوز -  4
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لیسѧت , لكن ھذه الشѧروط لیسѧت عامѧة ولا مجѧردة ,تجاوز حالة التجربة نحو شروط التجربة

  1"شروط التجربة الفعلیة أنھا, من المشروط أوسع

ظھѧور قاعѧدة مكملѧة یترتب علѧى ذلѧك " لھا قاعدة مكملة لھا تتمثل في قولھ الأخیرةولكن ھذه 

فѧروق فѧي الطبیعѧة  أووفقѧا لتمفضѧلات طبیعیѧة  یتقطѧعلیس الواقع ھو فقط ما , الثانیة  للقاعدة

بمعنѧى  2"وفقا لطرق تتجھ جمیعا نحو نقطة واحدة مثالیة او تقدیریѧة  ثابتةما یتقطع  أیضاانھ 

لا یتطلѧѧب دراسѧѧتھا فقѧѧط مѧѧن ,  الأشѧѧیاءالتمییѧѧز والتفرقѧѧة بѧѧین الثنائیѧѧات الموجѧѧودة فѧѧي  إنذلѧѧك 

وفѧق  وإعادتѧھ للألفѧاظبѧل مѧن خѧلال التحلیѧل المثѧالي والمتعѧالي , وجھة التمفضѧلات الطبیعѧة 

حسب  وكأننا, قبل الاندماج في تمفضلاتھ  تاریخیةمعرفة كل لفظ معرفة  أي,تاریخھ الزمني 

تكشѧف  أنتحѧاول  أنھѧا القاعدةوعلیھ نلاحظ من خلال ھذه ,كل لفظ  أصل إلىبرغسون نعود 

 أيحѧѧل  أنومѧѧن ھمѧѧا نسѧѧتخلص ,اسѧѧتخدام طریقѧѧة الاختѧѧراع وجلѧѧب المشѧѧكل الحلѧѧول لكѧѧن ب

  المشكلة كانت تتطلب ارتباطھا بخلق المشكل

  الحدس یقتضي التفكیر بالزمان: القاعدة الثالثة-

تبعѧا للѧزمن ,طѧرح المشѧكلات وحلھѧا  أن"بالزمان وھنѧا نجѧد علاقةبمعنى الحدس مرتبط ولھ 

وذلѧك لان , انѧھ مѧرتبط بѧھ  أي, الحدس یفترض الزمѧان والتفكیѧر فیѧھ  إنبمعنى  3"ولا للحیز

فѧلا یمكѧن ,ھنالك علاقة وطیدة تجمع الحدس بالزمان والذي یعرف عنѧد برغسѧون بالدیمومѧة 

فѧي طѧرح مشѧكلاتھا تتطلѧب  الأخیѧرةلان ھذه , بالدیمومة الخالصة  إلاوفھم الحدس  استیعاب

الماضي (الثلاثة  الأزمنةكیر بالزمان مرتبط بتطور مراحل لان التف,المعرفة الباطنیة العمیقة 

نظریѧة  إن(..)ان الحدس كما یفھمھ منھجیا یفترض الزمѧان"وھنا فیل )والمستقبل , الحاضر, 

 رةالأخیѧبعѧد ھѧذه  إلابكثیر مما على نظریة الزمان لم تظھر لي  أكثرالحدس التي تشدد علیھا 

مثѧال  نأخѧذشيء موجود ضمن الموجودات ولѧھ وتیѧرة زمنیѧة مѧثلا  أيبمعنى  4"بزمن طویل

یكѧون عبѧارة عѧن مѧادة  الأولѧىوعلیѧھ فالسѧكر فѧي حالتѧھ , مادة تѧذوب  أي أوعن ذوبان سكر 

                                                             
  23ص, البرغسونیة , جیل دولوز -  1
  27ص,المرجع نفسھ  2
  28ص,المرجع نفسھ  3
  05ص,المرجع نفسھ  4
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اي ان كل لحظة , ھذا مایسمى بالزمان , الانصھار تدریجیا  تبدأولكن ,صلبة الملمس وجامدة 

یقѧѧѧوم بعملیѧѧѧة الاسѧѧѧتمرار والѧѧѧدوام ) الزمѧѧѧان( رالأخیѧѧѧوكѧѧѧان ھѧѧѧذا ,ولھѧѧѧا زمانھѧѧѧا الخѧѧѧاص بھѧѧѧا 

وكѧان ھѧذه القاعѧدة ,والمفѧاھیم  الإحداثیقوم بحركیة الحدس وعلاقتھ بالزمان  إن أي,المتكرر

تتطلѧب الزمѧان مѧن اجѧل معرفѧة المفѧاھیم  الأخیѧرةھѧذه  أن أي,تقوم بدمج القاعѧدتین السѧابقتین

لحركة التي تخرج بھا زماننا الخѧاص ا بالأحرىانھ ,لیس الحدس ھو الزمان بالذات "واصلھا

وكѧان بالحѧدس نكتشѧف التجربѧة الزمنیѧة 1"أخѧرى أزمنѧةوجѧود  لتأكیѧدنستخدم بھا زماننѧا ,بنا 

  عبر مراحلھا

برغسѧون كلھѧا تتمحѧور حѧول الحѧدس القواعѧد الصѧارمة الѧذي اخѧذ بھѧا  إن, ومن ھنѧا نسѧتنتج

التحѧام وتجѧѧانس ھѧذین المفھѧѧومین  أولاانѧھ  أي, بالزمѧان الѧѧذي بعنѧي لدیѧھ بالدیمومѧѧة  وعلاقتѧھ

  .بھا آتىالصارمة الذي  القواعدذه عنده لما كان قادرا على تحقیق ھ

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                             

  .31ص, المرجع السابق , البرغسونیة , جیل دولوز - 
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 مكانة الدیمومة في فلسفتھ الروحانیة: المبحث الثاني

الحѧدس مѧرتبط بمѧا  إنوعلیѧھ نѧرى  ,أي زمѧن ھѧي عبѧارة عѧن حѧدث ) Durée(الدیمومة  إن

إن الحѧѧѧدس والدیمومѧѧѧة  أي وتوجھѧѧѧھیعѧѧѧرف بالدیمومѧѧѧة لان ھѧѧѧذه الأخیѧѧѧرة ھѧѧѧي التѧѧѧي تسѧѧѧیره 

أي أن الدیمومة ھѧي الشѧعور ألزمѧاني الѧذي یحѧدد ماھیѧة الحѧدس ,مرتبطان یبعضھما البعض 

علاقة الحدس  Harold Höffdingوتوضح رسالة برغسون إلى ھارولد ھوفدنغ "وھنا فیل 

لѧم ,نظریة الحدس التي تصѧرون علیھѧا أكثѧر مѧن نظریѧة الدیمومѧة :لتي یقول فیھابالدیمومة وا

بھѧا أنھѧا  إلاتفھѧم  أنتخѧرج منھѧا ولا یمكѧن  أنھѧا,تتوضح إلا بالزمن طویѧل بعѧد ھѧذه الأخیѧرة 

لا یمكن تصور الحدس واسѧتیعابھ وفھمѧھ دون اللجѧوء والرجѧوع  أنبمعنى "  حدس الدیمومة

لان الحѧѧدس عنѧѧد برغسѧѧون ارتѧѧبط بѧѧروزه وظھѧѧوره بمѧѧا ,مفھѧѧوم الدیمومѧѧة فѧѧي حѧѧد ذاتھѧѧا  إلѧѧى

فإذا أطلقѧت ,الدیمومة ھي الزمان "وعلیھ كان تعریفھا عند جمیل صلیبا ب, یغرف بالدیمومة 

سѧمیت ,الممѧدود,وإذا أطلقѧت علѧى الزمѧان الطویѧل المѧاد , على الزمѧان المحѧدود سѧمیت مѧدة 

الدیمومѧة بصѧفة عامѧة  أنبمعنѧى  1"وھو باطن الزمان,المدة العالم  أو,  الدھر ھو الأمد الدائم

ارتѧبط بالمѧدة  إذا) الزمѧان(ھѧذا الأخیѧر  أنولكن حسب ھѧذا التعریѧف نجѧد , تعبر عن الزمان 

طѧول أصѧبح یعبѧر عѧن بینمѧا إذا ارتѧبط بالمѧدة الأ, المعѧاش  أيقصیرة یصѧبح الѧزمن الѧراھن 

وللدیمومة فѧي فلسѧفة "عور الداخلي عند برغسون وھنا نجد انھ مرتبط بالش أي, شيء باطني 

وتسѧѧمى حینئѧѧذ ,فھѧѧي الزمѧѧان النفسѧѧي أو الزمѧѧان الѧѧداخلي ,بمعنѧѧى خѧѧاص ) ھنѧѧري برغسѧѧون(

وھѧѧي تѧѧدخل فѧѧي مقولѧѧة ,أو الدیمومѧѧة الحقیقیѧѧة  أو الدیمومѧѧة المشخصѧѧة, بالدیمومѧѧة المحضѧѧة 

ھا لا تقاس كمѧا بقѧاس الزمѧان الریاضѧي لا في مقولة الكم والفرق بینھا وبین الزمان أن,الكیف 

  2"وإنھا مستقلة عن المكان , وان لحظاتھا تتجدد دون انقطاع ,الطبیعي  والزمان

أي , وعلیѧѧھ الدیمومѧѧة عنѧѧد ھنѧѧري برغسѧѧون مرتبطѧѧة ولھѧѧا علاقѧѧة مباشѧѧرة بالتجربѧѧة الباطنیѧѧة 

وعلیھ فان الدیمومة عنده ھي الشعور الباطني الذي یربط أحاسѧیس , الشعور النفسي الداخلي 

أي أن , الماضي والحاضر والمستقبل وكأنھا عبارة عن درجات مستمرة تعیشھا عبر الѧزمن 

بمعنѧѧى عنѧѧدما ,أن تقѧوم بعملیѧѧة الكشѧف ونѧѧزع السѧتار عѧѧن كѧل مѧѧاھو مسѧتتر الدیمومѧة تحѧѧاول 
                                                             

    .115,116ص, المرجع السابق ,في فلسفة برغسون  القیم إشكالیة, نورة بوحناش -  1
  .571ص, دط, 1932, بیروت لبنان , دار الكتاب اللبناني , 1المعجم الفلسفي ج, جمیل صلیبا -  2
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بمثابة حلقة ) الدیمومة ( وكان ھذه الأخیرة ,نعیش الحاضر نحاول أن ننغمس داخل الماضي 

وما من نسیج ھѧو "وھنا نجد ) المستقبل, الحاضر, الماضي( وصل تجمع بین أطراف الزمن 
من الزمѧان یحѧل محѧل ا ن  انأذلك لان دیمومتنا لیست  ,مع ذلك اشد مقاومة وأكثر جوھریة 1

, الحاضѧѧر  إلѧىزمѧان حاضѧر لا امتѧداد مѧن الماضѧي  إلاولѧو صѧح ذلѧك لمѧا كѧان ھنѧѧاك ,أخѧر 

الدیمومة تقدم مستمر لماضي یفرض المسѧتقبل وبتضѧخم  إن, والتطور ولا دیمومة مشخصة 

 أي 2"ن احتفاظھ ببقائѧھ غیѧر محѧدود ولما وكان ھذا الماضي دائم النمو كا, الأمام  إلىبتقدمھ 

لأنھѧا تعبѧر ,  إلیѧھان الدیمومة عنده عبارة عن الاستمراریة والدوام الحیѧاة الروحانیѧة بالنسѧبة 

تكشѧف عѧن مѧا بѧھ مѧن  إنوتحѧاول ) الإنسѧان(عن الواقع المعاش الذي یتعلѧق بالѧذات العارفѧة 

توجѧھ  إلѧىانظѧر ,سѧتقبل ولكѧن كѧل وعѧي ھѧو اسѧتباق للم"أحاسیس وشعور على مدار الѧزمن 

الانتبѧاه ھѧو  إن, إنما من اجل ما سѧوف یكѧون , نجد انھ یھتم بما ھو قائم :فكرك في أیة لحظة 

بѧل انѧھ یجرنѧا إلیѧھ , ھنѧاك انѧھ یѧدعونا , المستقبل ,الانتظار ولا یوجد وعي بدون انتباه للحیاة 

یضѧا دافѧع یѧدفعنا إلѧى وھذا الجر الѧذي لانقطѧع والѧذي یجعلنѧا نتقѧدم فѧوق طریѧف الѧزمن ھѧو أ

أن الѧѧوعي مѧѧرتبط بالشѧѧعور  أي 3"وكѧѧل عمѧѧل ھѧѧو تطѧѧاول علѧѧى المسѧѧتقبل,التحѧѧرك باسѧѧتمرار

معرفѧѧة الأشѧѧیاء التѧي نحѧѧاول معرفتھѧѧا  إلѧىھѧѧو الѧذي یѧѧدفعنا ,الѧداخلي البѧѧاطني للحیѧاة المعاشѧѧة 

ھѧي  لان ھѧذه الأخیѧرة, وكان الشعور الذي یصدر عن الذات لھ علاقة وطیدة بماھیة الѧذاكرة 

التي تساعد الذات في إدراك الإحساس الداخلي الذي یتحكم فیھا لزمان اي الدیمومة المحضѧة 

  .الذاكرة لھا بعض الارتباطات مع الشعور النفسي الداخلي  إنوعلیھ استنتج 

ھѧѧو تنظѧѧیم  إنمѧѧا, ولѧѧئن یعنѧѧي جھѧѧاز الѧѧذاكرة التخѧѧزین فحسѧѧب " ھѧѧذا مѧѧا أكѧѧد علیѧѧھ ھѧѧذا القѧѧول 

وھѧو اسѧتباق , اعتمادا على الماضي الشخصیة كلھا فكѧل شѧعور ذاكѧرة , الحاضر والمستقبل 

الشعور ھو حمزة الوصل  إن, فكرك یستقل لما ھو كائن بغیة ما سیكون  إنوستجد ,للمستقبل 

أي أن وظیفѧة الѧذاكرة ھѧي اسѧتعادة المفѧاھیم والمعѧارف الماضѧیة  4"بین ما كان ومѧا سѧیكون 

                                                             
 .571ص, المرجع السابق ,المعجم الفلسفي ,  صلیباجمیل -  1
  .10ص, المصدر السابق , التطور المبدع , ھنري برغسون -  2
,  1991, دب , المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع , ت علي مقلد , الطاقة الروحیة , برغسون ھنري -  3
  -.09ص,1ط
  .118ص, المرجع السابق , القیم في فلسفة برغسون  إشكالیة, نورة بوحناش - ا 4
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وعلیѧھ , نھا تقѧوم بدیمومѧة زمنیѧة تسѧرد لنѧا تѧاریخ المعرفѧة وكأ, والذكریات المتعلقة بالأشیاء 

  .فھي تغوص بنا إلى باطن المعرفة وعمقھا 

, أي ان الماضي ھو عبارة عن تجربة داخلیة نفسیة باطنیة تتمحور حول الحاضر والمستقبل 

حیѧاة  إنبمعنѧى ) المسѧتقبل , الحاضѧر, الماضѧي ( وعلیھ فالѧذاكرة تجمѧع بѧین افطѧاب  زمنیѧة 

وھذه الأخیرة ھѧي التѧي , لإنسان متوقفة على حدس الماضي الذي یكون یكون داخل الذاكرة ا

وعلبھ فالدیمومة ھي عبѧارة عѧن تجربѧة , تقوم بعملیة التزوید الذكریات للإنسان في المستقبل 

المعرفة الزمنیة مطلقѧة تعبѧر عѧن  أي, حیاتیة وزمنیة تستحضر الواقع بوصفھ معطى مباشر 

شعورنا مجرد إشѧارة بسѧیطة تѧذكره دائمѧا بمѧا یقѧوم بѧھ  إلىانھ بالنسبة "ت العارفة داخلیة الذا

جنب بعض فѧي مجѧال المؤلѧف مѧن  مل صناعي عند وصفھ الحالات بعضھا إلىالانتباه من ع

لѧѧو كѧѧان وجودنѧѧا مركبѧѧا مѧѧن حѧѧالات منفصѧѧلة تؤلѧѧف بینھѧѧا ذات لا تحѧѧس بѧѧالألم , سѧیال متصѧѧل 

وكѧذلك الحادثѧة , لان الذات التѧي لاتتغیѧر لانتصѧف بالدیمومѧة , والانفعال لما كان لنا دیمومة 

قѧѧة فھѧѧي لا تѧѧدوم النفسѧѧیة التѧѧي تبقѧѧي علѧѧى حالھѧѧا ولا تسѧѧتبدل بھѧѧا غیرھѧѧا مѧѧن الحѧѧالات اللاح

لان برغسѧون یؤكѧد , بمعنى ان وظیفѧة الدیمومѧة الأساسѧیة ھѧي الѧدوام والاسѧتمراریة 1"أبضا

ھذا ما یجعل برغسون علي برغسون علѧى , بان الذات التي لاتتغیر وتتبدل مع مرور الزمن 

  .قرار تام بان الدیمومة عبارة عن استمرار

دس الفلسفي الذي تبناه برغسون وذلك لان ھذا فالدیمومة عند برغسون لھا علاقة وطیدة بالح

انھ یستخدم  أي,ومباشرة  عیا نیةھو عبارة  عن البحث عن المعرفة  الباطنیة بطریقة  الأخیر

ھѧذا  إنعبѧارة عѧن حѧدس وھنѧا نجѧد  أصѧلھاومѧن ھنѧا نجѧد الدیمومѧة ھѧي فѧي , الأولىاللحظة 

الدیمومѧة خبѧرة حیاتѧھ تستحضѧر  إن"یلعب دوره في تحدید ما ھیة الدیمومة وھنا قیل  الأخیر

والمیѧزة ,خاصѧیة لھѧذه التجربѧة ھѧي الѧدوام  أھѧم أنكمѧا ,فیھا واقعنا المعیش كمعطѧى مباشѧر  

فرادة في فلسѧفة  الدیمومѧة البرغسѧونیة فѧي صѧیغتھا  الروحانیѧة الخلاقѧة التѧي تѧدعمھا  الأكثر

بمعنѧѧѧى ان   2"عیشѧѧѧةلتجعѧѧѧل منھѧѧѧا صѧѧѧیغة رمانیѧѧѧة سѧѧѧیكولوجیة م, الصѧѧѧیغة الحیویѧѧѧة الاتیقیѧѧѧة 

الدیمومة الزمان عند برغسون مكانھا باطني وعمیق وداخلیة أي أنھا تتبع من داخѧل المعرفѧة 
                                                             

  .09ص, المصدر السابق , التطور المبدع , ھنري برغسون -  1
  .2015, صیف,04العدد, مجلة مقاربات الفلسفیة ,الروحانیة عند ھنري برغسون الفلسفة , طیرشي كمال -  2
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فھѧذا لا یعنѧي ان ,الدیمومة لھا علاقة وتѧرتبط ارتبѧاط وثیقѧا بالحѧدس  إنالأشیاء وكما ترى  أو

فكѧل , ن أیضѧا بل انھ مѧرتبط أیضѧا بѧالأخلاق والجمѧال والفѧ, الحدس لھ علاقة بالدیمومة فقط 

أمѧا "و ھنѧا یؤكѧد یوتشѧي , فكلھѧا تابعѧة و تصѧدر مѧن الѧذات العارفѧة ,ھذه الأطر لھا علاقة بھ 

بالحدس نعرف الدیمومة معرفة مباشѧرة ومѧن ,الحدس   إلاالإدراك الدیمومة فان لا وسیلة لھ 

كمѧا ,  فھѧي الأسѧاس العمیѧق لوجودنѧا, الدیمومѧة تیѧار لا  یمكѧن عكسѧھ "  وكما أكѧد 1"باطنھا 

الدیمومة بالإحѧداث الزمنیѧة  إنبمعنى  2"لب الأشیاء التي نحن على صلة بھا بأنھانشعر جیدا 

أي أن ھذه الأخیѧرة )المستقبل , الحاضر , الماضي( التي تسیر وتحدث خلال الإبعاد الزمنیة 

 الدیمومة ھѧي التѧي تحѧدد الشѧعور إنبمعنى , ھي الأساس الذي تقوم علیھ أحاسیس الوجودیة 

  .الذي یدور خلال ھذه الفترات لكن بدراسة معمقة وداخلیة 

 أولتعѧرف بالزمѧان النفسѧي  أنھѧاوعلیھ فالدیمومѧة ذات صѧلة بطѧابع نفسѧي سѧیكولوجي حتѧى 

 أي 3م"زمان الحیاة النفسیة الذي ھو عین نسیجھا, الدیمومة ھي الزمان الحقیقي "سیكولوجي 

بمعنѧى الѧزمن الحاضѧر یحمѧل فѧي , ریات السѧابقة ان ھذه الأخیرة ھي حالة نفسیة تتعلق بالذك

وعلیѧѧѧھ فالدیمومѧѧѧة تѧѧѧرتبط بالحѧѧѧالات النفسѧѧѧیة , طیاتѧѧѧھ وثنایѧѧѧاه جѧѧѧزء مѧѧѧن ذكریѧѧѧات الماضѧѧѧي 

فان الزمان یبدوا من "وھنا یؤكد برغسون قولھ, السیكولوجیة التي تقع عبر فترات من الزمن 

وفي , درجات او فروق طفیفة  وجھة سیكولوجیة كما لو كان خلیطا من تجریدیین لا یحتملان

كمѧا فѧي المѧذھب الأخѧر لا توجѧѧد سѧوى دیمومѧة وحیѧدة تحمѧل كѧل شѧيء معھѧѧا , ھѧذا المѧذھب 

فѧي , ما استقر المرء دفعة واحدة بمجھѧود مѧن الحѧدس  إذاوالأمر على خلاف ذلك تماما (...)

فرض وجود سبب منطقي یسمح لنا بان ن أيولن نجد بالتأكید , الانسیاب المحسوس للدیمومة 

سѧوى  أخѧرىتوجѧد دیمومѧة  إلاالفѧروض مѧن الممكѧن  أسѧوءدیمومتنا متكثرة ومتنوعة وعلى 

عبѧارة عѧن شѧعور  لأنѧھنفسي , الزمن الحقیقي للدیمومة ھو الزمان السیكولوجي   4"دیمومتنا

زمѧن الأول ,عند تسخین الماء نقوم بعѧدة أزمنѧة , مثلا, واقعي تحكمھ الذات العارفة والواعیة 

                                                             
سلسلة عالم المعرفة العدالة والحریة في فجر النھضة , ت عزت قرني ,  أوروباالفلسفة المعاصرة في , بوشنسكي -  1

  .146ص, دط,1992, الكویت , العربیة الحدیثة 
مسیلة , جامعة محمد بوضیاف , حوضر ریاض ,ھنري برغسون الزمان السیكولوجي عند , عاشور سلیمة -  2
  .38ص,2017.2016,

  .37ص, المرجع نفسھ -  3
  .453ص, دط,دب, دس,دن, ریان  أبوت محمد علي , المیتافیزیقا  إلىمدخل , ھنري برغسون -  4
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وكأننѧا انتقلنѧا مѧن , وبعدھا نقوم بوضع الإنѧاء فѧي الفѧرن وبعѧدھا یسѧخن , م بتشغیل الفرن تقو

ان زماننѧا واحѧد " لان ھѧذا الѧزمن یحكمѧھ الشѧعور والحѧدس وھنѧا نجѧد ,  آخѧرزمن  إلىزمن 

وسѧوف یمكننѧا عندئѧذ ان تزیѧل , طریقة أحداث حملة العѧالم المѧادي  لامتدادسوف یجمع على 

البشѧریة التѧي كنѧا قѧد تربناھѧا فѧي البѧدء علѧى فتѧرات متباعѧدة   les consciencesالوعیѧات 

بمعنѧى الفلسѧفة الروحانیѧة البرغسѧونیة تѧدور 1"كالقدر نفسھ من محطات الإبدال لحركة فكرنا

وھو حدس الدیمومة , وھو الذي یحرك الوعي البشري والواقع المعاش  إلاحول زمان واحد 

من خلال فتراتھ وعلیھ فالدیمومة ھي عبارة عن , مة ھي الاستمرار الدیمو أيفحقیقة الزمان 

فنѧرى ان نصѧل الѧى , تحمل الماضي والحاضر و المستقبل , سیل متصل في حركة مستقیمة 

  .ماھیة المستقبل وتنبؤ بما ینتجھ

اي ان الدیمومѧة , وھنا یؤكѧد لتѧا برغسѧون علѧى أھمیѧة الخلѧق الѧذي بنبѧع عѧن طریѧق الحѧدس 

لنا بأشیاء لم تكن موجѧودة مѧن قبѧل حیѧث اقѧر  تأتيبمعنى , ى أشیاء جدیدة ومبتكرة تطلعنا عل

وكلنѧѧا تعمقنѧѧا فѧѧي الطبیعѧѧة الزمѧѧان أدركنѧѧا ان معنѧѧى الدیمومѧѧة ھѧѧو , ذو دیمومѧѧة  إذنالكѧѧون "

  2"إعدادا متصلا , وإعداد جدید المطلق الجدة , الاختراع ولإبداع الصور 

ѧѧل ھѧѧن قبѧѧا مѧѧا عرفناھѧѧة كمѧѧي ان الدیمومѧѧان داخلѧѧن زمѧѧارة عѧѧة , ي عبѧѧة المعمقѧѧدنا بالتجربѧѧیم

ھذا ما یسمیھ برغسون بعملیѧة الاختѧراع , وبالتالي یجلب لنا أشیاء وصور جدیدة , والباطنیة 

 إنفھل یمكننѧا "الدیمومة أساسھا و منبعھا الابتداع الأشیاء الجدیدة وھنا یؤكد أیضا أي وكأنھا

إبѧداع  وإنھѧا, اة اختѧراع علѧى غѧرار الفاعلیѧة الواعیѧة الحی أن:ابعد من ذلك ونقول  إلىنذھب 

أن الوعي ھو عبѧارة  أي, فھو یؤكد على ماھیة لاختراع  في تكوین الدیمومة  3"مستمر مثلھا

یكشف دائما أشیاء ومعارف جدیدة سواء  أنویحاول , عن حالة لا تتوقف عن الرؤیة الجدیدة 

مѧѧن خѧѧلال الحركѧѧات   أو, غیѧѧر معروفѧѧة جلѧѧب مفѧѧاھیم جدیѧѧدة  أيكانѧѧت بطریقѧѧة الاختѧѧراع 

لان مسیرة دیمومتنا شیئیة من بعض نواحیѧھ وحѧدة "جدیدة وھنا یقول  بأشیاءالشعوریة تنبھنا 

استحضѧرت صѧور طیѧف لѧھ  إنما  فإذا(...)حركة تتقدم وثیتنة من ناحیة تعدد حالات بسیطة 

                                                             
  .94ص, المرجع السابق ‘ البرغسونیة ,جیل دولوز -  1
  .15ص, المصدر السابق , التطور المبدع , ھنري برغسون -  2
  .25ص,المصدر نفسھ -  3



)الحیاة الباطنیة الروحیة (الحدس عند برغسون          : الفصل الأول  
 

19 
 

 أي 1" حالѧة تكѧون مسѧتمر بینما الدیمومѧة فѧي, ألف لون فانھ سیكون أمامي شيء تام التكوین 

 إنولنكتѧف بمѧا بینѧاه "وقѧال أیضѧا , ھذا مѧا یمیزھѧا , الدیمومة  دائما في حركة واستمرار  إن

یوحي لنا بھا بطریقة  أنتعرض تعرضا علینا مباشرة في حدس وانھ یمكن  أندیمومتنا یمكن 

أبقینѧѧا لكلمѧѧة تصѧѧور معنѧѧاه  إذاولكنѧѧھ لا یمكѧѧن لھѧѧذه الدیمومѧѧة  ,عیѧѧر مباشѧѧرة بواسѧѧطة صѧѧور 

الدیمومѧѧة تسѧѧتمد فѧѧي مرجعیتھѧѧا فѧѧي  إنبمعنѧѧى  2"یسѧѧتوعب فѧѧي تمثѧѧل تصѧѧوري  أنالخѧѧاص 

كشف  أيالباطن  إلىأي أن ھذه الأخیرة تتطلب العودة ,تأسیس المحوضة إلى الزمن الباطني 

, ر العقѧل المباشѧ إلѧىعلى عكس الریاضیون و الفیزیائیون الذي أعادوھѧا , الحدس المتضمن 

اسѧتعمال واسѧتخدام التصѧور المعرفѧي  إلىوعلیھ فالدیمومة لا توحي لنا بطریقة غیر مباشرة 

لان ھѧѧذا التصѧѧور یعتمѧѧد علѧѧى التجربѧѧة والخیѧѧال ولѧѧیس علѧѧى المفѧѧاھیم الѧѧذي اعمѧѧي عنھѧѧا فѧѧي ,

 أھѧѧم إن"وعلیѧѧھ فالدیمومѧѧة ساسѧѧھا التواصѧѧل فѧѧي اكتشѧѧاف المعرفѧѧة , المعرفѧѧة وغیѧѧر ظѧѧاھرة 

انطولوجیا الدیمومة في كل تجلیاتھا المختلفة ھي خاصیة التواصل لان كѧل  خاصیة تتمیز بھا

 آيھذه الأخیرة  إنبمعنى  3"ھذه الدیمومة ھي الانسیاب المستمر , یدوم  لأنھواحد منا یحس 

الانطولوجیا الدیمومة تتعلق حقیقتھا بالمطالعة على المواقع الأخلاقیة والنفسیة للذات العارفѧة 

وھنѧا یؤكѧد , ا من اجل الكشف على مضامینھا المختفیة وذلك حسب برغسѧون والانغماس فیھ

ولنبحѧث فѧي " ھنري برغسون بان ھذه الانطولوجیا لا تھتم بالأشѧیاء الخارجیѧة والمحسوسѧة 

سѧوف  أننѧا‘ أعماق أنفسѧنا عѧن نقطѧة التѧي نشѧعر فبھѧا بأننѧا الصѧق مѧا نكѧون بحیاتنѧا الداخلیѧة 

   4"لخالصة نغوص ھذه المرة في الدیمومة ا

ھѧذه  أن أي, ان الدیمومة تكشف لنا العواطف والمشاعر العمیقة وغیر المكشوفة بالنسبة ألینا 

, وتحѧاول الغѧѧوص داخѧل الشѧعور النفسѧѧي , الأخیѧرة تھѧتم بѧالتعمق داخѧѧل المفھѧوم المسѧتوحاة 

ة محاولة معرفة الأشیاء الخالصة والمحضѧ أيالداخلي لمعرفة ما تخفیھ من مفاھیم ومعارف 

  .لا الأشیاء السطحیة والخارجیة, والمجردة فقط

                                                             
  .433ص, المصدر السابق ,المیتافیزیقا  إلىمدخل , ھنري برغسون -  1
  .436ص, المصدر نفسھ -2

  .155ص, المرجع السابق , القیم في فلسفة برغسون  إشكالیة, نورة بوحناش - ا 3
  .صفحة نفسھا, المرجع نفسھ -  4
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ان ھѧذه الأخیѧرة ھѧي عبѧارة عѧن  أي, الدیمومة بطبیعتھا ھѧي الكشѧف الظѧاھر مѧن البѧاطن  إن

وكان الدیمومة ھي حركة دائمة وتحول مستمر دون , معرفة باطنیة متمثلة في شعور كل فرد

ولكنھا تتѧابع اد , في الدیمومة فقط أتصور ھذه الإحساسات أن أما"المتمثل عبر فترات زمنیة 

أتمثѧل عѧدد كبیѧر منھѧا بوصѧفھا متزامنѧة  أن, في لحظة معینة , بطریفة لن یمكنني من خلالھا 

ولكѧن حѧین ذاك سѧتكون لѧدي الملكѧة , اكشف عѧن نظѧام مѧن التتѧابع  أن وإما, متمایزة  أنھامع 

قѧد میزتھѧا وبكلمѧة  أكѧون أنلیس فقط لإدراك تتابع  أیضѧا لأجعلھѧا متراصѧة مѧع بعضѧھا بعѧد 

زمنیѧѧة وعلیѧѧھ  أقطѧѧابوكѧѧان ھѧѧزه الدیمومѧѧة تكشѧѧف لنѧѧا الشѧѧعور الѧѧذي اخفѧѧي عبѧѧر  1"واحѧѧدة

لقد "الدیمومة عبر عنھا بثلاث صیغ  أنومن ھنا نجد , فالدیمومة ذات معطى واقعي ومعاش 

  2"عبرت الدیمومة عن نفسھا في فلسفة برغسون لثلاث ضیع

الذاتیة وھي التي تعبر عن طابع نفسѧي بѧاطني للدیمومѧة , أولى ھذه الصیغ تمثلت في النفسیة 

اي ان ھѧذه , اي الزمان اي ان ھذه الأخیرة ھѧو الѧزمن الѧذي نحѧس بѧھ فѧي داخلنѧا ونشѧعر بѧھ 

الصѧѧیغة مرتكѧѧزة فѧѧي اثباتھѧѧѧا علѧѧى ماھبѧѧة الزمѧѧان وذلѧѧѧك لان الدیمومѧѧة تعبѧѧر عѧѧن الحѧѧѧالات 

التѧي وفѧق الѧزمن وذلѧك لارتباطѧھ بحقبѧة الزمنیѧة وكѧان زمѧن الدیمومѧة ھѧو  الشعوریة النفسیة

وعلیѧھ الزمѧان , وھذا ما یؤكد علاقتھ بالحѧدس , الذي یكشف لنا الشعور الباطني للموجودات 

یمزج فیھ كل الاحداث السѧابقة لیدرسѧھا دراسѧة عمیقѧة  ھو عبارة عن كیس بالنسبة لبرغسون

الدیمومѧة تقتضѧي فѧѧي  أيالزمѧان  إنبمعنѧى  3"جѧوھر ذاكѧѧرةالزمѧان ھѧو فѧي ال إن"ووجدانیѧة 

الزمان ھو بمثابة ذاكѧرة تستحضѧر  إن, عنھ دراسة داخلیة  یتمخضانھ  أي, السابقة   الأشیاء

الѧѧزمن عنѧѧد برغسѧѧون یختلѧѧف عѧѧن الѧѧزمن عنѧѧد علمѧѧاء الفلѧѧك  إنومѧѧن ھنѧѧا نجѧѧد , الموجѧѧودات 

بینمѧا الѧزمن عنѧد , وتراكمھѧا  الأحѧداثبوالریاضѧیون والفیزیѧائیون لان ھѧؤلاء زمѧنھم متعلѧق 

ومѧن ھنѧا , انھ یدرس الزمن الواقعي المعاش  أي, برغسون یدرس حالات الشعوریة النفسیة 

 اینشتاین نأخذالعلماء مثلا  عند ھؤلاءیظھر لنا جلیا التفرقة بین الزمان البرغسوني  والزمان 

بینمѧا , والطاقѧة والسѧرعة وغیرھѧا ھو الزمان المتعلق بالضѧوء  اینشتاینالزمن عند  إنفنرى 

  وغیرھا  والأخلاقوالذاكرة والحریة  المفاجأةالزمن عند برغسون ھو زمن الشعور وزمن 
                                                             

  .103ص,المصدر السابق , المعطیات المباشرة للوعي بحث في , ھنري برغسون -  1
  .147ص, المرجع السابق , فلسفة برغسون  فيالقیم  إشكالیة, نورة بوحناش -  2
  .ص,المرجع السابق ‘ البرغسونیة , جیل دولوز-  3
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اي , الصیغة الثانیة ھي الصیغة الحیویة فھي تتعلѧق بالحیѧاة الروحانیѧة بالنسѧبة لبرغسѧون  أما

  ن والجمال وغیره وإنھا تتعلق بالإبداع والف, تتمحور على الأشیاء الموجودة  أنھا

معرفة الحیاة وتجلیاتھا وما یربطھا بالحالات  إلىالدیمومة الحیویة تنقلنا من الذات المغلقة  إن

انѧھ یمنعنѧا مѧن إلقѧاء , وبھѧذا أیضѧا یجѧدد حیѧاة الفكѧر  الیقѧینبھѧذا ) دماغنا أي(ولكنھ "اللاحقة 

 إنانѧھ یریѧد منѧا , الѧوراء  ىإلѧمن إلقاء النظر ,وحتى في اغلب الأوقات , النظر یمینا وشمالا 

برغسون یوكد لنѧا أن الحیѧاة عبѧارة  أنبمعنى  1"في الاتجاه الذي نسیر فیھ, ننظر قدما أمامنا 

فالفیلسѧѧوف , علѧѧى الفلسѧѧفة تقѧѧع مھمѧѧة دراسѧѧة الحیѧѧاة الѧѧروح فѧѧي كѧѧل مظاھرھѧѧا "عѧѧن تѧѧدرج 

متتبعѧا , ثم یعود إلى السѧطح , الداخلیة یجب علیھ ینزل داخل ذاتھ ,المتمرس بالمراقبة الذاتیة 

ویشѧاھد  ھѧذا , فѧي الفضѧاء  الحركة التدریجیة التي بھا یتمدد الوعي وینشѧر ویتھیѧأ لكѧي ینمѧو

ویراقѧѧب التصѧѧرفات التѧѧي بھѧѧا یظھѧѧر الѧѧوعي فѧѧي , الفیلسѧѧوف ھѧѧذا التحѧѧول المѧѧادي المتѧѧدرج 

الخѧارج ولكѧن باسѧتخدام  أيالظѧاھر  إلѧىبمعنى ان الدیمومѧة كѧذلك تحѧاول التطلѧع  2"الخارج

  .الوعي

بطة بالصیغ السابقة الصیغة في محتواھا مرت وھذه, الصیغة الثالثة فھي الصیغة الأخلاقیة  أما

 المبѧدأ, تقوم ھذه الصیغة على المزاوجة بین مبدأین شѧكلا نسѧق الدیمومѧة الممیѧزة "وھنا قیل 

اي أنھѧا تѧدرس علاقѧة , وعلیھ  تھتم بقیمѧة الاتیقیѧة والأخلاقیѧة 3"السیكولوجي والمبدأ الحیوي

 .الدیمومة بالأخلاق

بالدیمومѧѧة النفسѧѧیة ھѧѧي التѧѧي تѧѧتحكم فѧѧي مѧѧا یسѧѧمیھا  أوالزمنѧѧان النفسѧѧي  إن, ھѧѧذا  إلѧѧىإضѧѧافة 

وذلك لارتباطھا بالوعي و الحѧالات النفسѧیة الإنسѧانیة كѧالفرح والسѧعادة و , الشعور الإنساني 

فالزمѧѧان " انѧѧھ انѧѧھ متعلѧѧق بالحѧѧالات الشѧѧعوریة لكѧѧل شѧѧخص وھنѧѧا نجѧѧد  أي, الحѧѧزن وغیرھѧѧا 

علѧى حسѧѧب  أخѧر لѧѧىإالنفسѧي ھѧو الѧذي یحیѧѧاه الإنسѧان شѧعوریا ویختلѧѧف تقѧدیره مѧن شѧخص 

یطول وفѧق معطیѧات النفسѧیة لا علاقѧة لھѧا  أوفقد یقتصر ھذا الزمان , اختلاف حالتھ النفسیة 

ففي لحظات الخوف والرعب وحني لحظات یخیل إلینا وكأنھ دھر من الزمان یتوالى , بالعدد 
                                                             

  .70,71ص, المصدر السابق , الطاقة الروحیة , ھنري برغسون -  1
  .36ص, المصدر نفسھ -  2
  .205ص,المرجع السابق , القیم في فلسفة برغسون  إشكالیة, نورة بوحناش -  3
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أحѧداثا تعѧد  الأمر ذاتھ في الحلم فقد لا تتجاوز أحلامنا دقائق معѧدودة بیѧد أن نعѧیش, ویتعاقب 

اي ان الزمѧѧان حسѧѧب برغسѧѧون متعلѧѧق بالإحѧѧداث الشѧѧعوریة النفسѧѧیة التѧѧي یعیشѧѧھا  1"السѧѧنین

  .اي انھ متعلق بالإحداث الزمنیة ,الإنسان خلال حیاتھ 

بمعنѧى , المكѧاني   أيالتمییز بین الزمان النفسي والزمѧان الفیزیقѧي  أقاموكما ان برغسون قد 

ھѧو عبѧارة عѧن زمѧان  الفیزیقѧيالزمѧان  أن أي,مѧان والمكѧان انھ اقر بѧان ھنالѧك فѧرق بѧین الز

وحساب المسافات ومعرفة  , ریاضي بالأشیاء المعییة التي تخص الفضاء من قیاسات للحركة 

  .حساب الضوء مثلا 

زمѧѧان الثѧѧاني الѧѧذي تكلѧѧم عنѧѧھ ھنѧѧري برغسѧѧون ھѧѧو الزمѧѧان النفسѧѧي والѧѧذي یعѧѧرف عنѧѧده  أمѧѧا

والتي تعني عنده بالزمѧان الحѧي , ھو الذي تكلمنا عنھ سابقا ھذا العنصر  إنحیث , بالدیمومة 

حقیقѧة أننѧѧا نحتسѧب اللحظѧات المتتابعѧѧة للدیمومѧة والتѧѧي انطلاقѧا مѧѧن "كمعطѧى مباشѧر للѧѧوعي 

علاقتھا مع العدد فان الزمان یبدو لنا أولا كمقدار قابل للقیاس متماثل تمامѧا مѧع المكѧان ولكѧن 

دقیقة قد انصرمت واقصѧد مѧن  أناسي ذلك إني أقول مثلا یجب لن نقوم ھنا بإجراء تمییز أس

ومѧن خѧلال المقارنѧة ھѧذبن الѧواقعین بنلثѧق تمثѧل (...) یبدو لا یتحرك كѧل ثانیѧة  أنوراء ذلك 

رمزي للدیمومة مستمد من المكان ونأخذ الدیمومة كذلك شѧكلا وھمیѧا لوسѧط متجѧانس وحلقѧة 

نحѧدده انطلاقѧا مѧن  أنلتѧزامن الѧذي یمكѧن وصل مابین ھѧذین الحѧدین المكѧان والدیمومѧة ھѧو ا

الزمѧان والمكѧان لѧدیھما خصѧائص تمیزھمѧا عѧن بعضѧھما  أن أي 2"تقاطع الزمان مع المكان 

فمѧѧن سѧѧمات الزمѧѧان البرغسѧѧوني اللاتجѧѧانس التغیѧѧر "الѧѧبعض ھѧѧزا مѧѧا نجѧѧده مؤكѧѧد فѧѧي قولѧѧھ 

فѧѧي حѧѧین یمتѧѧاز المكѧѧان الفیزیѧѧائي مجѧѧال , التطѧѧور الخѧѧلاق والكثѧѧرة الكیفیѧѧة ,والتѧѧوالي الكیѧѧف 

  3"الإلیة والكثرة العددیة , الثبات,الكم , والتتالي ,تجربتنا بالامتداد والتجانس 

  

  

                                                             
  .42ص,1ط, 2013, الجزائر ,ابن الندیم للنشر والتوزیع , مفھوم الزمان في فلسفة برغسون , العربي میلود -  1
  .108,109ص,المصدر السابق , بحث في معطیات المباشرة للوعي , ھنري برغسون -  2

  .51ص,المرجع السابق , مفھوم الزمان في فلسفة برغسون  ,العربي میلود - 
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  )الدین, الأخلاق( الحدس في مجال القیم : المبحث الثالث 

  الأخیѧѧرةفھѧذه ,  الإنسѧانیةتѧدرس القѧѧیم  أنھѧا إذ, ھѧي مبحѧѧث مѧن مباحѧث المعرفѧѧة  الأخѧلاق إن

وعلیѧھ ,وھѧي عبѧارة عѧن علѧم معیѧاري ,  الإنسѧانيھي التي تحدد لنا شروط الفعل ) الأخلاق(

فھѧѧذا , والحѧѧق والباطѧѧل وغیرھѧѧا , ھѧѧي تعبѧѧر عѧѧن مقیѧѧاس یѧѧدرس قѧѧیم الخیѧѧر والشѧѧر  فѧѧالأخلاق

 الإحسѧاس إیقѧاظھѧي  الأخѧلاقفمھمѧة ,  الإنسانیةالصادرة عن سلوكات  الإحكامیعالج  الأخیر

مѧن عنصѧر سѧامي لیسѧمو  الإنسѧانمѧا فѧي  وتریكلكي تنقاد نحو المثل العلیا   الإنسانیةبالقیمة 

لغѧة تعѧرف  فѧالأخلاقمѧن خѧلال الѧوعي الاخلافѧي وعلیѧھ  أيخѧلال  فوق مستوى الطبیعة من

 أمѧѧا 1"والѧѧدین,والمѧѧروءة , والطبѧѧع , السѧѧجیة , وھѧѧو العѧѧادة , فѧѧي اللغѧѧة جمѧѧع خلѧѧق  الأخѧѧلاق"

عن النفس من غیر تقدم رویة وفكر  الأفعالعند القدماء ملكة تصدر بھا " اصطلاحا فیعرف 

علѧى  الأخѧلاقویطلѧق لفѧظ "أیضѧاوكمѧا تعѧرف ,  انیةالإنسѧ بالأفعѧالمتعلقѧة  أنھا أي 2"وتكلف

 أو‘الأخѧلاقفѧلان كѧریم  فنقѧول, مذمومѧة  آوالصادرة عن النفس محمودة كانت  الأفعالجمیع 

 "الأخلاقسيء 

ویسѧمى " ابیضاوكما یعرف  الإنسانیةنقوم بعملیة فرو السلوكات  أننستطیع  بالأخلاقا ي  3

 4"الحكمѧѧة الخلقیѧѧة  أو, الحكمѧѧة العلمیѧѧة  أو الأخѧѧلاقتھѧѧذیب  أو, بعلѧѧم السѧѧلوك,  الأخѧѧلاقعلѧѧم 

یقѧوم علѧى ضѧبط وتنظѧیم  الإنسѧانيالѧوعي  أشكالھي شكل من  éthique  الأخلاق"  وأیضا

  5"في كافة مجالات الحیاة الإنسانيالسلوك 

    

  

  

                                                             
  .49ص,المرجع السابق , المعجم الفلسفي , جمیل صلیبا -  1
  .49ص, نفسھ  المرجع 2
  .49ص, المرجع نفسھ -  3
  .صفحة نفسھا , المرجع نفسھ -  4
  .40ض,1ط,2009,  أردن, للنشر  والتوزیع  سامةالادار , المعجم الفلسفي , مصطفى حسیبة -  5
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 إلى الأخلاقفقد فسم ,وعلاقتھ بالحدس في فلسفة برغسون الروحانیة  الأخلاقفیما یخص  أما

منبعѧѧا "ھѧѧذا مѧѧا نجѧѧده متمحѧѧور فѧѧي كتابѧѧھ ,) المفتوحѧѧة والأخѧѧلاق, المغلقѧѧة  الأخѧѧلاق(نѧѧوعین 

تعمѧل  أنبمعنѧى ممكѧن , مرتبطین بحیاة الفѧرد والمجتمѧع  الأخیرینفھذین , " والدین الأخلاق

فسمین ھذا  إلىعند برغسون قد قسمھا  الأخلاق أن أي, لجانب المجتمع  أم,  الإنسانیةلجانب 

مھما یعتور ھذا  الإبداعكذلك في كل اثر ینطوي على نصیب من  الأمرافلیس "ما یؤكده جلیا 

وقد عرف ما ھنالѧك مѧن فѧرق بѧین العقѧل ,  الأدبي التألیفكل من توفر على ? من نقص الأثر

عن اتحاد المؤلف بموضѧوعھ اي  ناشئ,فرید أصیلوبین العقل الذي یعرفھ الانفعال ,الصرف

قѧد انѧدرجت منѧذ  أفكѧارفیؤلف بѧین , یعمل في برود  الأولىالذھن في حالة , عن حدس  ئناش

اامѧا فѧي الحالѧة الثانیѧة فكѧان المѧواد , المجتمع جامدة متصѧلبة  إلیھ وأسلمھا,  الألفاظفي  القدیم

بمعنѧى 1"جدیѧدة أفكاروفد صبت ,ثم تخرج منھا ,التي یقدمھا العقل تنصھر في بوتقة الانفعال 

, لان كلاھمѧا یربطѧان بѧالفرد , والانفعѧال  الإبداععند ھنري برغسون ھو  الأخلاق ساسأ إن

( وكمѧѧا انѧѧھ مѧѧرتبط بالحѧѧدس , ھѧѧو الѧѧذي یولѧѧد ویثیѧѧر الانفعѧѧال فѧѧي ماھیѧѧة الفѧѧرد  داعالإبѧѧوان 

ھѧѧو الانفعѧѧال الѧѧذي یصѧѧدر مѧѧن  للأخѧѧلاقالحقیقѧѧي  الناشѧѧئویؤكѧѧد ھنѧѧا برغسѧѧون بѧѧان ) الإبѧѧداع

 الأخلاقیѧةوتكѧوین المѧذاھب  تأسѧیسفѧي  أساسيلھ دور  الأخیروعلیھ فھذا , ) الذات( الإنسان

  وتدرجھا 

المغلقѧѧة اي  والأخѧѧلاقالمفتوحѧѧة  الأخѧѧلاق: نѧѧوعین  إلѧѧى الأخѧѧلاقبرغسѧѧون بتقسѧѧیم  أقѧѧامفلقѧѧد 

نفѧѧس تقسѧѧیم مثلمѧѧا فعѧѧل برغسѧѧون مѧѧن بѧѧین  أقѧѧامواومѧѧن ھنѧѧا نجѧѧد بعѧѧض الفلاسѧѧفة قѧѧد ,السѧѧاكنة 

, العبید اي الضعفاء أخلاق ھما, الى صنفین  الأخلاقالفلاسفة نجد فریدریك نیتشھ الذي قسم 

ییѧدو لѧي بوضѧوح قبѧل كѧل شѧيء ان ھѧذه "ھذا ما نجده مؤكد في ,السادة اي الضعفاء وأخلاق

في مكان لѧیس ھѧو " الطیب" لمفھوم الحقیقة الأصلاكتشفت بؤرة  أنھاالنظریة تحاول وتعتقد 

, لم یصدر ثباتا عѧن اولѧؤك الѧذین اعѧدق علѧیھم ھѧذا الفعѧل " طیب" بأنھفالحكم على فعل : فیھ

بذلك تسعیرة  فاوجدوا(..) ذو مكانة رفیعة والسمو  الأقویاءالبشر  أي,  انسفھمبل لن الطیبین 

                                                             
دب , والنشر  للتألیفالھیئة المصریة العامة , عبد الله الدائم ,  ألدروبيت سامي , والدین  الأخلاقمنبعا , ھنري برغسون -1
  .53ص, دط, 1971, 
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 إنفمѧن ھنѧا نѧرى 1"ھذه في مقابل كل ما ھو منحط و دني و منیذل وسѧوقي ورعѧاعي الأفعال

 أخѧلاقالعبید والذي یسودھا تارحمة والتضѧحیة وھѧي  أخلاققسمین  إلى الأخلاقتشھ یقسم ین

والѧѧذي یسѧѧودھا  والأقویѧѧاءالسѧѧادة  الاخѧѧتلاقھѧѧي  والثانیѧѧة,الرعѧѧاع  بѧѧأخلاقكمѧѧا یسѧѧمیھا نیتشѧѧھ 

 إلѧى الأخѧلاقبرغسѧون فسѧم فѧي دوره  إنومѧن ھѧذا المنطلѧق نѧرى , والقوة  والرادةالشجاعة 

  :قسمین كما قلنا وھي 

 أن أي,حسѧب برغسѧون تѧدور حѧول سѧیطرة المجتمѧع  الأخѧلاقھѧذه  أن:ة قلغالم الأخلاق-1-

وھѧѧذا مѧѧا نجѧѧده مؤكѧѧد مѧѧن وجھѧѧة نظѧѧر ,الإنسѧѧانمѧѧن صѧѧنع المجتمѧѧع الѧѧذي یعѧѧیش فیѧѧھ  الأخѧѧلاق

 الإنسѧѧانيوالѧѧذي یقѧوم فیѧѧھ بѧѧان الضѧѧمیر , المجتمѧѧع  إلѧѧىبѧدوره  الأخѧѧلاق أحѧѧالدوركѧایم الѧѧذي 

  بأسѧرهمنطلقѧھ لللاخѧلاق ھѧو المجتمѧع  إنبمعنѧى , عندما یتكلم وكان المجتمع ھѧو الѧذي یѧتكلم 

فعلى تعبیر برغسون ذھب بقولѧھ , علیھ التمحورھذا الكلام  إلىوعلیھ فبرغسون ذھب بدوره 

والمحѧیط المعѧاش  فھѧذه ,والقبیلѧة , المغلقة تكون بعیدة كل البعد عن الشѧعور  الأخلاق أن إلى

ѧѧرة  لاقالأخѧѧر حѧѧدة غیѧѧون مقیѧѧا آي, تكѧѧل  أنھѧѧیطرة العقѧѧت سѧѧون تحѧѧانيتكѧѧون  أي,  الإنسѧѧتك

تجѧاه المجتمѧع الѧذي  والإلѧزام, مسجونة لذاتھااي ذات طابع ومنحѧى یسѧوده الانكسѧار والقھѧر 

  , یعیش فیھ الفرد 

یحكمھѧѧا العѧѧادات والتقالیѧѧد  أخѧѧلاقالمغلفѧѧة والسѧѧاكنة عنѧѧد ھنѧѧري برغسѧѧون ھѧѧي  الأخѧѧلاق إن

 الأخلاقѧѧيوھѧѧو الواجѧѧب  إلاتسѧѧیطر علبھѧѧا ضѧѧغوطات الخارجیѧѧة  أخѧѧلاق أنھѧѧا أي, مѧѧع المجت

 أن أمѧا"وھنѧا نجѧد  الإلѧزام أساسѧھا خیѧرةالأھѧذه  إنوكمѧا , الذاتي تجѧاه ذلѧك المجتمѧع المعѧاش

فھѧذا مѧا یوافѧق , فیھѧا بضѧغط المجتمѧع علѧى الفѧرد  الإلزامھو واجبات بقسر  الأخلاقنصنف 

 أوامروقد صیغت في   نعاني ھذه الواجبات في الحیاة الجاریة لأنناعلیھ في غیر مشقة كبیرة 

تجѧѧاه ذلѧѧك  الأخلاقѧѧيالواجѧѧب  تѧѧأثیرالمغلقѧѧة تكѧѧون تحѧѧت  الأخѧѧلاق آنبمعنѧѧى  2"واضѧѧحة جلیѧѧا

فھѧو مجبѧور , بغیѧر رضѧا  أوبالرضѧا  سواء كان ھѧذا الواجѧب الѧذي یقѧوم بѧھ الفѧرد, المجتمع 

الواجѧب الѧذي  أن أي, الѧذي یقѧوم بѧھ تجѧاه المجتمѧع  التقلیѧدحسب برغسون بالاستسѧلام بѧذلك 

                                                             
  .22,23ص, دط, دس , مؤسسة الجامعیة للنشر والتوزیع ,  قبسيت حسن , وفصلھا  الأخلاق أصل, فریدریك نیتشھ -  1
  .56ض, المصدر السابق , والدین  الأخلاقمنبعا , ھنري برغسون -  2
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برغسون كما قلنا من قبل ھو عبارة عن مجموعة من العѧادات ینمیھѧا المجتمѧع فѧي  ألیھیدعوا 

ركھѧѧا المجتمѧѧع بѧѧدوره یح آلѧѧةعبѧѧارة عѧѧن  الأخیѧѧروھنѧѧا نسѧѧتنتج بѧѧان ھѧѧذا ,  أفѧѧرادهكѧل فѧѧرد مѧѧن 

 إلѧѧىاجتماعیتѧѧھ فقѧѧد نظمѧѧت بحیѧѧث تѧѧؤدي  فإمѧѧا, كѧѧان كائنѧѧا عѧѧاقلا اجتماعیѧѧا الأول والإنسѧѧان"

كمѧا  فالإنسѧانوعلیѧھ  1"عقلھ فقد ھیئ لتمھیل حیѧاة الفѧرد والجماعѧة  وإما, مجتمعات صغیرة 

  .عبارة عن تقنیة كانت تحت سلطة المجتمع  برغسونیقول 

طابعھا الثبات وعدم التغیѧر  الأخیرةوعلیھ فھذه . البدائیة  بالأخلاقالمغلقة ترتبط  الأخلاق إن

غیر شخصیة  أخلاقالمغلقة  الأخلاق إن"وھنا ) المجتمع(مصدرھا ھو عدم الحركة  أن أي, 

  حفظ العادات الاجتماعیة إلىفھي تھدف :أوجھوھي منغلقة من ثلاثة 

الѧنفس تظѧل تѧدور  أنبѧین الفѧردي والاجتمѧاعي بحیѧث یكѧاد  أو,وھي تطѧابق تمامѧا المطابقѧة -

  .نفس الدائرة دوما في

 الإنسѧѧانیةتكѧѧون تفلѧѧح  أنولا یمكѧѧن , مجموعѧѧة اجتماعیѧѧة محѧѧددة  أخѧѧلاقدائمѧѧا  فإنھѧѧا أخیѧѧرا-

  .الأخلاقیةوھنا نجد التاكیده على ضرورة المجتمع بناءا على القیمة  2"بأسرھا

فھي ,  أساسیةلیس لھا قواعد والمرجعیات , الحریة یسودھا  أخلاقوھي :المفتوحة  الأخلاق-

تنبѧع مѧن الشѧعور , ونفسѧیة داخلیѧة  عمیقѧة أخѧلاق أنھا أي, تستمد على الشعور لا على العقل 

فمѧا , یعبر عن حالѧة عاطفیѧة الأخلاقمن  الآخرالنصف  أن وإما"والعاطفة وھذا ما اكد علیھ 

لا  أننѧافھذا ما یتردد كثیرون في التسѧلیم بѧھ وسѧبب ذلѧك , یخضع فیھ المرء لضغط بل لجذب 

 الأخیѧرةھѧذه  أن أي3"الѧذات  أعمѧاقفѧي  الأصѧلينجѧد ھѧذا الانفعѧال  أن, نستطیع في الغالѧب 

, تمیز بقѧوة العاطفѧة ت أخلاق أنھا أي, التي تعرقلھا وتجعلھا مسجونة  الأشیاءتكون بعیدة عن 

مѧن  الإنسѧانیةفھذا الانفعال یؤدي بتحویل الѧذات , ھو جوھرھا  لأنھویحكمھا الانفعال العمیق 

نجѧد ھѧذا  إن, لا نسѧتطیع فѧي الغالѧب  أننѧاوسѧبب ذلѧك "وھنѧا اكѧد  أوسعطابع  إلىطابع ضیق 

التѧي اسѧتقرت  رالأوامѧفѧي ھѧذه  ثقالѧھفلقѧد خلѧق الانفعѧال , الذات  أعماقفي  الأصليالانفعال 

او قѧѧل , كѧان یتكѧون التصѧور الجدیѧد للحیѧاة   إبѧاننسѧمیھ بالوجѧدان الاجتمѧاعي  أنفیمѧا یمكѧن 
                                                             

  .65ص, المصدر السابق , والدین  الأخلاقمنبعا , ھنري برغسون -  1
  .155ص, المرجع السابق , أوروباالفلسفة المعاصرة في , بوشنسكي -  2
  .56ص, المصدر السابق -  3
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التѧي تعبѧѧر عѧن المطالѧѧب  الأخѧرى الأوامѧѧرمѧن (..)الكѧѧامن فѧي ھѧذا الانفعѧѧال , الموقѧف الجدیѧد

ھѧو  الأخѧلاقمصѧدر  إن أي1"الإلѧزامشѧیئا ممѧا تتصѧف بѧھ مѧن , للحیѧاة الاجتماعیѧة  الأساسیة

المفتوحة مرتبطة بالتصوف المسѧیحي  الأخلاقكما انھ یرى بان , العاطفة أوالانفعال الخلاق 

النفس المنفتحة  أخلاقفي جوھرھا  الإنجیل أخلاقا ن " الإنجیلیةمحتواه ھو التعالیم  إن أي, 

  2"وو صیاھا أوامرھافي كثیر من  متناقضةبل , غریبة  أنھاولذلك لوحظ علیھا , 

ѧان ,تنتجوعلیھ نسѧلاقبѧھما الأخѧان لبعضѧان مكملتѧة تكونѧة والمفتوحѧالأولى أي, المغلقѧى  بѧتبق

, واحѧدة  أخѧلاق كأنھمѧاوالثانیѧة  الأولѧى الأخѧلاقوھكѧذا "الثانیة وھذا ما یظھر جلیا فѧي قولѧھ 

,  إنسانیامعنى , واكسبھا في المقابل ,شیئا مما تتصف بھ من صرامة  الأولىالثانیة من  أخذت

 أي, لѧم تكѧن معروفѧة مѧن قبѧل  أشѧیاءكلاھما یحاولان التعبیر عن  أن أي 3" قضایا لا اجتماع

  .الباطنیة الغامضة  الأشیاءمعرفة 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  .56ص, المصدر السابق , والدین  الأخلاقمنبعا , ھنري برغسون -  1
  .67ص, المصدر نفسھ -  2
  .57ص, المصدر نفسھ -  3
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  الدین-2

فھو یعبر بصفة عامة عن مجموعة مѧن العقائѧد والممارسѧات الدینیѧة ومѧن religion الدین إن

تعنѧѧي فѧѧي اللاتینیѧѧة  أنھѧѧا religionبنحѧѧو عѧѧام تبѧѧدو كلمѧѧة "فѧѧي معجمѧѧھ یعرفѧѧھھنѧѧا نحѧѧد لالانѧѧد 

الѧدین حسѧبھ  أن أي 1" الإلھѧةضѧمیر بواجѧب مѧا تجѧاه  والتأنیѧبالمصحوب بخوف  بالحساس

مصѧطلح الѧدین عرفѧھ بعѧض الفلاسѧفة مثѧل  أنوكمѧا ,  الإلھѧةمرتبط بالجانب الشѧعوري نحѧو 

  2"كالصھیل لدى الخیل  الإنسانالدین الطبیعي لدى "مارسیل فیسان في قولھ

نرحب بكل مѧا یسѧاعد علѧى تطѧور الѧدین حتѧى  أنینبغي " بأنھ میكیافلیيعند  أیضاوكما نجده 

نѧدرك طبیعѧة ھѧذا الوجѧوب بقѧدر مѧا نكѧون حكمѧاء وعѧارفین للطبیعѧة  وإنمѧا, ولو كѧان بѧاطلا 

   3"البشریة 

بحیث نجѧد ان برغسѧون ,  الأخلاقیةوعلیھ فالدین حسب ھنري برغسون نجده مرتبط بالقیمة 

, الѧدین المتحѧرك:(عنصѧرین وھمѧا  إلѧىقسم الѧدین  أیضانجده , قسمین  إلى الأخلاقسم كما ق

المعرفѧة الباطنیѧة الروحانیѧة العمیقѧة  سѧتلزمانوالدین حسبھ  الأخلاق إنحیث ) الدین الساكن 

  طبیعتھما  تأكیدالحدسیة في  رقةالمغ إلىھذین القیمتین  تحتاجان  أن إي

  الدین الحركي : أولا-

وعلیѧѧھ التصѧѧوف , التصѧѧوف المسѧѧیحي  إلѧѧى أساسѧѧاالѧѧدین المفتѧѧوح حسѧѧب برغسѧѧون یسѧѧتند  ان

التصѧѧوف علѧѧى جمیѧѧع الاسѧѧتعدادات الانفعالیѧѧة والعقلیѧѧة  لفѧѧظیطلѧѧق "حسѧѧب معجѧѧم لالانѧѧد ھѧѧو 

ویقضѧي ھѧذا , الوجѧود  ومبѧدآوالخلقیة المتصلة بالاتحاد الباطني المباشѧر بѧین الفكѧر البشѧري 

وھѧي حالѧة نشѧعر فیھѧا الѧنفس بالاتحѧاد بینھѧا وبѧین حقیقѧة ) extras(دالواحѧ إحالѧة إلىالاتحاد 

التصѧوف  أيھѧذه الحالѧة  إن بمعنى4"الله  أيالكامل والموجود اللانھائي  الموجودداخلیة ھي 

یمنح للذات  الأخیرھذا  أن أي, الانفعال الذي تصدر منھ  أساسھاھة عبارة عن تجربة باطنیة 

وھѧذا مѧا یقѧال فѧي سѧائر صѧور "ھذا ما نجده مؤكѧدا , الدیني  سوالإحسا,الشعورالعارفة ذلك 
                                                             

  .1204ص, المرجع السابق , 6موسوعة لالاند الفلسفیة ج, اندریھ لالاند  -  1
  .201ص, المرجع السابق , معجم مصطلحات والشواھد , جلال الدین سعید -  2
  .202ص, المرجع نفسھ  3
  .110ص, المرجع نفسھ -  4
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فلیس ھذا عن عرض , نادر  يألحقیق التصوففلئن كان , فھي جمیعا نادرة  الأخرىالعبقریة 

برغسѧون فѧي تحلیلѧھ لمفھѧوم الѧدین قѧد  إنبمعنى 1"ھو ناجم عن جوھره ذاتھ  وإنما, اتفاق  آو

ماھیة الدین الحركي وعلیھ نلاحظ ان  إثباتاستحضر التجربة الباطنیة الروحیة لكي یستطیع 

المختلفѧة مѧن بیئѧة  الدینیѧةالعمیق لمعرفة تجلیѧات  الإنسانيالظاھرة الدینیة استحوذت الشعور 

  .أخرى إلى

المسѧیحي مثلمѧا فعѧل مѧع  التصѧوفبظѧاھرة برغسѧون  ربطھلقد  المفتوح أوالدین الحركي  إن

مزاولة  أي,الاستمرار في الحیاة  إلىھذه الاخیرةھو الذي یدفعھا  إنحیث , المفتوحة لاقالأخ

ھѧذا مѧا , التصوف ھو الذي یتمحور علیѧة الѧدین الحركѧي  أنحیث یعتبر , الحیاة بدون توقف 

, ویعرج بنѧا برغسѧون علѧى التجربѧة الصѧوفیة الزھدیѧة وعلاقتھѧا المتینѧة الѧدینامي "اكد علیھ 

 إلѧىالمتصوف شخصیة سامیة ینجذب نحوھا البشر اجمѧع ویسѧعون  إن(..)باعتباره دین حق 

وخلѧق مسѧتمر , بسѧلوك مجاھѧدة جوانیѧة , النھل من قبس نوره الذي یتخطى الزمان والمكѧان 

بمعنѧѧى الѧدین الحركѧѧي عنѧѧد برغسѧѧون ھѧѧو دیѧѧن مطلѧѧق 2"یسѧري فѧѧي دیمومѧѧة روحانیѧѧة صѧѧرف

وعلیѧѧھ فالتصѧѧوف الѧѧدیني عنѧѧده مѧѧرتبط بالدیانѧѧة , مѧѧرتبط بالتصѧѧوف المسѧѧیحي  لأنѧѧھوابѧѧدي 

  .عبارة عن وجود شخصي یبرر عنھ بالتجربة  الأخیرھذا  أن أي, المسیحیة 

وعلیھ , بمثابة تجربة معاشة روحانیة  وكأنھیتجدد في كل زمان  إلیھلمفتوح بالنسبة الدین ا إن

و یتمیѧز  الإنسѧانیةمنفتح علѧى  لأنھبرغسون یبني الدین الدینامي على التجربة الصوفیة وذلك 

انھ لا یخضع لسѧیطرة المجتمѧع مѧن خѧلال مѧا یصѧدر عنѧھ  أي,  والإبداعبالتحرر  الأخیرھذا 

وعلیѧھ فمѧن , بل ھѧو عبѧارة عѧن تجدیѧد لا یخضѧع للزمѧان ولا المكѧان ,.. افوأعرمن عادات 

المتصوف تنبع  أن أي,  والإبداعبحالة من الجھد  الإلھخلال ھذا الدین یذھب المتصوف نحو 

حالѧة  أنھѧا أيحالѧة مѧن الجѧذب  بأنѧھویصف برغسون التصوف ,منھ الحیاة الخلاقة والجدیدة 

المتصوف من خلال الدین الحركي یكون دائما في حالة شѧوق ف, وتجدد واستمرار  التأملمن 

  .منفتحة  بالأخلاقشخص یتمتع  لأنھوانفعال 

                                                             
  .229ص, المصدر السابق , والدین  الأخلاقمنبعا , ھنري برغسون -  1
  .114ص,المصدر نفسھ -2
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حیѧاة فیھѧا  للإنسѧانیعطѧي , بان الدین الحركي عند برغسون ھو دین تصѧوفي , وعلیھ نستنتج

والخرافیѧة التѧي  الأسطوریةفھو دین خال من المواضیع , التحرر من كل القیود الذي یعیشھا 

وھѧو الѧذي ,  الإنسѧانیةمصدرھا الدین الثابت على عكس الدین الحركي الذي یعبѧر عѧن روح 

  .یصدر من القلب 

  :الساكن  أوالدین الثابت :ثانیا -

ھѧѧذا مѧѧا نجѧѧده عنѧѧد كѧѧل مѧѧن , انѧѧھ دیѧѧن اجتمѧѧاعي  أيانѧѧھ الѧѧدین متعلѧѧق بѧѧالمجتمع ومѧѧا یحѧѧیط بѧѧھ 

فھذا الدین حسѧب برغسѧون یكѧون ذو وظیفѧة تكییفیѧة مѧع ,ودور كایم وغیرھم  كونتاوغست 

بمعنѧى ان المجتمѧع ھѧذا ,و جѧوھري  فѧي تكѧوین المجتمѧع  أساسѧيانھ یكѧون جѧزءا  أيالواقع 

معظم الاجتماعیون قѧد تحѧدثوا عѧن العقلیѧة البدائیѧة  إنوعلیھ ,الذي یقوم بعملیة التجرید للدین 

ѧة  وھنѧѧعوب المتدنیѧدى الشѧون لѧل برغسѧѧد"ا قیѧѧة  لقѧѧي عقلیѧالو ھѧѧة فقѧة بدائیѧѧن العقلیѧدثونا عѧح

یجѧب ,فیمѧا یѧرون ,كما ھذه العقلیة ,كافة قیما مضى  الإنسانیةوعقلیة , لآناالمنحطة  الأجناس

لكѧن حسѧب ,العقل البشѧري حѧاول تجѧاوز تلѧك العقلیѧة البدائیѧة  إنبمعنى  1" الأوھامتغوى  أن

بل واصلت الممارسѧة الدینیѧة التѧي كѧان یمارسѧھا ,لم تتغیر ةالإنسانیالعقلیة  إنبرغسون یرى 

   اللامعقولةتلك البدائي من 

حتѧى انѧھ یعتمѧد , الإنسѧانفي بناء حیѧاة  أسطوریةالدین الساكن عند برغسون یقوم بوظیفة  إن

وسѧد ,بѧدیل لكѧي یѧریح نفسѧیتھ  شѧيءیبحѧث عѧن  وكأنѧھو الخیѧال والعلѧم وغیѧره  الأوھѧامعلى 

تتصѧف بھѧذه الصѧѧفة  الأوھѧامالتصѧورات التѧي تولѧѧد  أن"حاجتѧھ الحیویѧة وھنѧا قیѧѧل برغسѧون 

 2"الخیѧѧال  إلѧѧىالملكѧѧة عامѧѧة  غѧѧالىفیرجعھѧѧا علѧѧم الѧѧنفس ,جمیعѧѧا خیالیѧѧة  أنھѧѧاالمشѧѧتركة وھѧѧي 

لیѧھ الوظیفѧة یكѧون منحصѧر بمѧا تملیѧھ ع انھ أي الأوھامالدین الثابت عنده من صنع  إنبمعنى 

وھنѧا قѧال  الإنسѧانخیѧالي مѧن صѧنع  أومن المجتمع سواء كѧان حقیقѧي  ینبعما  أيالاجتماعیة 

وھѧي للѧدین نتیجѧة لا علѧة ,الدین فھو العلة الوحیدة في وجود الملكѧة الخرافیѧة ھѧذه  إما" أیضا

بمعنѧى  3"على كل حѧال اجتماعیѧة قѧد اقتضѧت  أنھا إلاوفد تكون فردیة ,الحاجة ما  إنفلا بد ,
                                                             

  .119ص, المصدر نفسھ , والدین  الأخلاقمنبعا , ھنري برغسون -1
  .120ص, المصدر نفسھ -  2
  .المرجع السابق ,  برغسونالفلسفة الروحانیة عند ھنري , كمال طرشي -  3
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بѧل كѧان مѧن وضѧع الخیѧال , إلیѧھمن صѧنع العقѧل بالنسѧبة  الإطلاقالدین عنده لم یكن على  إن

بѧل التصѧویر والتخیѧل ,ھذا الدین وظیفتھ لیست الفھѧم  أنمن ھنا نستنتج ,والخرافات والأوھام

المجتمѧع  ومѧا,وخرافѧات تسѧیطر علیѧھ الحѧواس  أسѧاطیرھذا الدین وما یصدر عنѧھ  أنبمعنى 

 أن أي,مسѧѧلمات البدائیѧѧة  إلѧѧىیسѧѧتنبط  ویرجѧѧع  وكأنѧѧھیمشѧѧي علѧѧى میѧѧولات السѧѧابقة یسѧѧیر و

الحدیث استمد معظم مسلماتھ الدینیة من العقلیة البدائیة التي كانت تسѧودھا الخرافѧات  الإنسان

التѧي یسѧتمد علیھѧا الѧدین لھѧا دور اجتمѧاعي  الأسطوریةوعلیھ من خلال ھذا نلاحظ الوظیفة ,

الدین الثابت عند برغسون من وظائفھ المحافظة على النظام الذي  أنمن  أیضاوعلیھ نلاحظ ,

وكѧѧذلك علѧѧى تѧѧرابط مѧѧن خѧѧلال الشѧѧعائر والعبѧѧادات الجماعیѧѧة ,یكѧѧون سѧѧائد فѧѧي تلѧѧك المجتمѧѧع 

  .وعلیھ فالدین الثابت محصور بحیاة الفرد والمجتمع ,وغیرھا 
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  .یة عند برغسونالنظریة الفن سأس: الأول المبحث

 للإنسѧانمن اثر فني تحمل لنا الشعور بالتسلي  إلیھالنظریة الفنیة وما تؤدي  إنمما لاشك فیھ 

أمѧام فكѧرة الشعور بالانفعѧال الوجѧداني , من حتمیة الطبیعیة المادیة من عدة وجوه   و تحرره

ھنѧري برغسѧون اھѧتم بѧالفن  إنومѧن خѧلال ھѧذا نجѧد , الطبیعیѧة  الأشѧیاء الانسجام و التناسѧق

, معرفѧة لجولتیѧھ "معنѧى الفѧن"الكتاب مѧثلا وذلك من خلال ) الفن أي(وذلك عن ما كتب عنھ 

محاولة  أي, ما ووراء الواقع  إلىالنفوذ  إلیھفھو بالنسبة ,  الأشیاءاعتبره بمثابة معرفة حیث 

اعتمد ھنري , ھذا إلى وإضافة, جدیدة  أشیاءاكتشاف  أي, فة المعرفة المیتافیزیقیة غیر معرو

  : أھمھاالذاتیة من فنیة  أسسبرغسون في بناء نظریتھ الفنیة على عدة 

 نفسیةردة فعل مسبقة سواء كانت  آيوھي التي تصدر عن الذات العارفة بدون : الانفعالات-

الجسѧمیة التѧي تثیѧر  أوالنفسѧیة  الأحѧوالھي عبارة عن مجموعة مѧن  أنھا أي, فعلیة كانت  أو

 أنھѧاوكمѧا , وحركاتنѧا  وأفكارنѧافینا نوع من الاضѧطراب والتѧوتر التѧي یحѧدث فѧي تصѧرفاتنا 

عѧن  ناشѧيالانفعال تغیر فѧي الحساسѧیة "المتجددة وھنا تعرف  الأحاسیسحرك فینا نوع من ت

) Lachelier( ھلاش لیѧقѧال , ومختلف عنھ , ھذا تغیر مبني على النزوع  إن, سبب خارجي 

ولكѧѧن ھѧѧذا , الشѧѧعور بالانفعѧѧال ینطѧѧوي علѧѧى الشѧѧعور بѧѧالنزوع الѧѧذي یحѧѧدث ذلѧѧك الانفعѧѧال  إن

مرتبط بذلك النزوع الذي ینتابنا  الأخیرھذا  أن أي 1"بواسطة الانفعال إلالا یظھر لنا النزوع 

كѧل عمѧل  أسѧاسالانفعѧال ھѧو  أن أي,  الإبѧداعاتجملة من  إلىومشاعرنا  أحاسیسناو یحول 

ویقѧѧوم بالانسѧѧجام لتتطѧѧابق مѧѧع وجѧѧود ,  الأفكѧѧارمنѧѧتج لان الشѧѧعور بالانفعѧѧال ھѧѧو الѧѧذي یجسѧѧد 

الانفعѧال یعبѧر جانѧب الѧѧذاتي التѧي تكѧون مرتبطѧѧة  إن, وعلیѧھ نسѧѧتنتج ,   فѧي الطبیعѧة الأشѧیاء

  .تكشف لنا صور المعرفیة عن الحیاة الباطنیة  أنھا أي,  للإنسانبالجانب الباطني 

الانفعال الجدید ھو المنھج الذي تصدر  إنولن نرتاب في "الانفعال عند برغسون فیعرفھ  أما

ویھѧب , یعمѧل  إنبالعقل  یھببلاعتباره حافزا , عنھ عظائم المبدعات الفن والعلم والحضارة 

فھنالك انفعѧالات خلاقѧة للفكѧر والابتكѧار وان كѧان , ابعد من ھذا  فآمرحقب  تدأب إن بالإرادة

: نتفѧѧاھم علѧѧى دلالѧѧة ھѧѧذه الكلمѧѧات  إنیجѧѧب  أعماقѧѧھفѧѧان الانفعѧѧال جѧѧوھره الثѧѧاوي فѧѧي ,  عقلیѧѧا
                                                             

  .166ص, المرجع السابق , المعجم الفلسفي ,  صلیباجمیل -1
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بكشѧѧف وینѧѧتج لنѧѧا الكثیѧѧر مѧѧن  أنالانفعѧѧال باسѧѧتطاعتھ  إنبمعنѧѧى  1."انفعѧѧال عاطفѧѧة حساسѧѧیة 

 أننجده  الأخیروعلیھ وبفضل ھذا , موجودة ظاھریا  لأتكونالمبدعة التي  والأشیاءالمعارف 

ھذه لھ العلاقة مѧثلا بالتشѧكیلات الجمالیѧة وھѧو یعطینѧا تلѧك  أنحیث ,  وإبداعھلھ علاقة بالفن 

, لنا على شكل فѧرح فیظھر,  الأشیاءیكون في باطن  لأنھ, فكر  لأياللمحة المبدعة والخلاقة 

بفضѧѧلھ  لأنѧѧھفنѧѧي  عمѧѧل لأيالانفعѧѧال ھѧѧو معیѧѧار  إنبمعنѧѧى , شѧѧيء فنѧѧي  إعطѧѧاء أو, حѧѧزن  أو

  .وسیطرة علیھا والكشف عما یخفیھ  أفعالھي متحكما ف الإنسانیجعل 

الانفعѧال "علیѧھ  أكѧدبحالتѧھ الوجدانیѧة ھѧذا مѧا  أي,  لإنسѧانالفنѧي  بالإبѧداعالانفعال مѧرتبط  إن

وبѧین زلѧزال یعصѧف فѧي , ولكن شѧتان بѧین رجѧة تقѧوم علѧى السѧطح , ھزة عاطفیة في النفس

, شѧѧكلان مѧѧن الحساسѧѧیة , ضѧѧربان مѧѧن العاطفѧѧة , ھنѧѧاك نوعѧѧان مѧѧن الانفعѧѧال (..)  الأعمѧѧاق

 إلѧى وإضѧافة"  الإحسѧاسحالة انفعالیة مختلفѧة عѧن في انھ  إلا الأخرالواحد منھا مع  لاشترك

تحت عقلي وھو مѧا  الأولالانفعال "ھذا یقر برغسون بان ھنالك نوعان من الانفعال في قولھ 

حیѧث  أو, وھو ما یقصѧد حѧین یѧوازن بѧین الحساسѧیة والعقѧل , ة عامة بھ علماء النفس بصور

, الانفعال الثاني فنحن نقول عنھ انھ فѧوق عقلѧي  أما, یعتبر الانفعال انعكاسا غامضا للتصور 

وبالنسبة بین ماھو ,  أیضابل السبق في الزمن , ولا یفھمھ من ھذا القول العلو بالقیمة فحسب 

ھѧو ھѧذا النѧѧوع  وإنمѧѧا,  لأفكѧاریكѧون مبѧدعا  أنالانفعѧال الѧذي یمكѧѧن ان , مولѧد ومѧا ھѧو مولѧѧد 

الانفعال في طبیعتھ كمشكلة ھو نѧوع مѧن التعبیѧر  أنبمعنى  2"ھذا النوع الثاني وحده , الثاني 

یقوم بتحلیѧل تلѧك المفھѧوم او المعرفѧة  لأنھ, یفصح لنا مجال للمعرفة الباطنیة  الأخیرلان ھذا 

  .عمقھا  إلىحتى یتوصل 

الانفعѧѧال ھѧѧو لѧѧیس نفسѧѧھ  إن أي,  للأشѧѧیاءالانفعѧѧال الفنѧѧي ھѧѧو عبѧѧارة عѧѧن صѧѧورة داخلیѧѧة  إن

الذي اقر علیھ برغسون  الأولھذا ما نقصده تماما في النوع , السطحي  أوالانفعال الخارجي 

انѧھ  أي, ھو الذي یدرك بھ كل ماھو خارج عѧن ذاتنѧا ) الانفعال تحت عقلي  أي( وھذا النوع 

النѧوع الثѧاني ھѧو مѧا یقصѧد بѧھ ھنѧري برغسѧون بѧذلك العمѧل  آمѧا, تعلق بالمظاھر الخارجیѧة ی

ھѧذا  والإبѧداعویتصف بصفة التعبیѧر  یتمیز لأنھ, الفني الذي یصدر من خلال حیاتنا الباطنیة 
                                                             

  .50ص, المصدر السابق , والدین  الأخلاقمنبعا , ھنري برغسون -  1
  .50ص, المصدر نفسھ -  2
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التي تخلع على العمل الفنѧي  الفعالة الأداةوھنا قد ینكشف لھ التعبیر بوصفھ تلك "ما اكد علیھ 

ھѧو  إنمѧا, لتعبیر مجرد عѧرض قѧد تلѧبس بالعمѧل فلیس ا, طابعھ الخاص أوصورتھ  أووحدتھ 

الانفعѧѧال ومѧѧا  إن  1"تنظѧѧیم فیمѧѧا حولѧѧھ سѧѧائر مقومѧѧات العمѧѧل الفنѧѧي  إشѧѧعاعمنѧھ بمثابѧѧة مركѧѧز 

فعل  لأيمركز  وھو یعتبر, عمل فني كان  أيیصدر عنھ من تعبیرات ھو بمثابة وسیلة لبناء 

وان الذین یقولѧون , وھذا كل ما فعل , الفن فساخ الانفعال عن موضوعھ  فأتى"نشاط فني  أو

 تضѧطرھѧي كلمѧات تعبѧر عѧن كلیѧات  وإنمѧا, الفرح وحزن والشفقة والعطѧف  أيذلك ینسون 

   2"عما تشعرنا بھ الموسیقى  إفصاحا إلیھاللرجوع 

ھنѧاك عѧدة  أنبѧل , عمѧل فنѧي  أي إنتѧاج إلѧىالانفعال لیس وحده ھѧو الѧذي یѧؤدي بنѧا  إنوكما 

 الأخیѧرھѧذا  أنحیѧث ,  الإبѧداعوھѧو  ألاسѧاھمت فѧي تجلѧي الفѧن عنѧد برغسѧون  أخѧرى أسس

 أيوالتѧي ینبثѧق عنھѧا , فنان  للأيترتبط بالمواھب الدقیقة  لأنھا وأعمقھااعقد المشاكل  یعتبر

بقدر نظرھا في منبع وعلة وكیفیة , الفني الملموس  إنتاجومن ثم فھي لا تنظر في , عمل فني 

عقلنة وتѧدریب  إلىتحتاج  لأنھاوھي اعقدھا لان البدایات تكون غامضة ,  الإنتاجحدوث ھذا 

 والأصѧالة الأصالةیكون من خلال  الإبداع إنالمسائل الفن باعتبار  أھمذلك  إلى إضافةوھي 

حیѧѧث ان ھѧѧذه , وعلیѧѧھ فالعبقریѧѧة تكشѧѧف لنѧѧا عظمѧѧة الفنѧѧان وبѧѧروزه , مѧѧن خѧѧلال العبقریѧѧة  تѧѧتم

فھѧي تفتѧرض موھبѧة ,  الإلھѧامما یسمى بنظریѧة  إلىتحتاج , في تحلیلھا لمشكلة الفن  الأخیرة

لѧѧیس سѧѧببا  والإلھѧام"... بأنѧѧھ الإلھѧѧاموھنѧѧا یعѧرف جمیѧѧل صѧلیبا , معینѧة واسѧѧتعدادا نفسѧیا ذاتیѧѧا 

او حدسѧا , ھѧو الكشѧف بѧاطني  وإنمѧا, والالتѧزامیحصل بھ العلم لعامة الخلق ویصلح للبرھان 

عبارة عن مجموعة من ) الإلھام( الأخیرھذا  أن أي 3"في حق نفسھ  للإنسانیحصل بھ العلم 

نجѧده  الأخیرھذا  أنحیث , یشكل بھا مجموعة من الفنون الذات  أعماقالتعبیرات تصدر من 

تكلѧم "علیѧھ  أكѧدالفني ھذا مѧا  بالإلھاممن خلال فلسفة الجمال عنده الذي ربطھا  أفلاطونند ع

ثѧѧم , فѧѧي الایѧѧون  الأولѧѧىفالمحѧѧاورة , عѧѧن الجمѧѧال فѧѧي محѧѧاورتین بطریقѧѧة تفضѧѧیلیة  أفلاطѧѧون

 إلیѧھ فأشار,  أخرىعن ھذا الموضوع في محاورات  أیضاثم تكلم , ) الأكبرھیباس (محاورة 

ھѧو الجمѧال , ھѧذا الحѧب  أنوكیѧف ,  الإلھѧيكلامھ عن الحѧب  أثناءوذلك  المأدبةفي محاورة 
                                                             

  .51ص, المصدر السابق , والدین  الأخلاقمنبعا , ھنري برغسون -  1
  .39ص, دط, دس, دب , دار مصر للطباعة , مشكلة الفن ,  إبراھیمزكریا -  2
  .47ص, المصدر السابق , والدین  الأخلاقمنبعا , ھنري برغسون -  3
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بالمثالیѧة  أي بالإلھѧامبمعنى انھ ربѧط الجمѧال     1" الإلھاموكان یرى الفن مصدر (..) بالذات 

عمل فنѧي  أيره تصور متعالي وذلك من خلال محاربتھ للحواس في حیث اعتب,الموضوعیة 

ھѧو الانفعѧѧال الѧѧذاتي  الأساسѧѧيالفنѧѧي الѧذي یقѧѧر بѧھ برغسѧѧون مصѧدره  الإبѧداع أنوعلیѧھ نجѧѧد ,

الفنѧي ھѧو الانفعѧال  الإبѧداعفحقیقѧة "العمیق الѧذي یصѧدر مѧن خѧلال الѧذات العارفѧة وھنѧا قیѧل 

انفعѧѧال سѧѧطحي ,وھنѧѧا یفѧѧرق برغسѧѧون بѧѧین نѧѧوعین مѧѧن الانفعѧѧال ,وھѧѧو عاطفѧѧة تغمѧѧر الѧѧنفس ,

الانفعѧѧال العمیѧѧق فѧѧلا یѧѧرتبط  أمѧѧا,الانفعѧѧال السѧѧطحي نѧѧاتج عѧѧن حالѧѧة عقلیѧѧة ,وانفعѧѧال عمیѧѧق 

انفعال تحت  بأنھبالتصور بل ھو سبب ظھور التصور ولذلك یمكن وصف الانفعال السطحي 

  أوالفن  أوفي العلم  الإبداعوحده جوھر  الأخیروھذا ,فوق عقلي  بأنھوالانفعال العمیق ,عقلي

فѧѧي الفѧѧن تكمѧѧن فѧѧي تلѧѧك المعرفѧѧة العمیقѧѧة  الإبѧѧداعماھیѧѧة  آنبمعنѧѧى  2"فѧѧي الحیѧѧاة الاجتماعیѧѧة 

 للإنسѧѧانالنѧѧي یكѧѧون مصѧѧدرھا نفسѧѧیة الѧѧذات التѧѧي تكѧѧون داخѧѧل تجربѧѧة الشخصѧѧیة والضѧѧمینة 

حیѧѧث ان , الإنسѧѧانالѧѧذي یكѧѧون مصѧѧدره  الإبѧѧداعالفѧѧن ھѧѧو نتѧѧاج  أنلѧѧك  نجѧѧد والزیѧѧادة  علѧѧى ذ

مفѧاجي  الأخیѧرحیث یكѧون ھѧذا  بالإلھامالفني كما قلنا من قبل انھ لھ علاقة بما یعرف  الإبداع

  وخاصة بصورة ما مفاجئة لدى الفنان ,في صدوره 

 أیѧѧدیناالѧѧذي یضѧѧع فѧѧي  الإنسѧѧانالمبѧѧدع فѧѧي نظریѧѧة برغسѧѧون ھѧѧو ذلѧѧك وعلیѧѧھ نجѧѧد ان الفنѧѧان 

وحاد البصѧیرة , نافذ الصبر عمیق الحدس  الإنسانحیث یعتبر ذلك , وإبداعیةمنتجات خیالیة 

فѧي ,منشغلین بالعمѧل والحیѧاة  لأننانظر  إدراكھیمتلك قدرة ھائلة  بادراك ما یفوتنا في العادة ,

سѧوني ھѧو الѧذي یتمیѧز الفنѧان البرغ أن أي,والنظѧر  التأمѧلجھة ان الفنان یكون كل دوره ھѧو 

 أن أي,بمѧا یعѧرف بالشѧعور  لھ صѧلة  إن الأخیرھذا  أنحیث ترى , والإلھام الإبداعبخاصیة 

انѧھ عبѧارة عѧن مكونѧات الداخلیѧة  أيھو حالѧة اللاشѧعوریة تنبѧع مѧن الشѧخص المبѧدع  الإبداع

 إلاالمفѧاجئ مѧا ھѧو  الإبداع أنوسیط وعلیھ نجد  إيتصدر بطریقة مفاجئة ومباشرة من دون 

  . الإلھامھو  الأخیرلھذا  الأساسيمنبع  أن أيولید التفكیر الضمني المتواصل للفكر 

العاطفѧѧة : لبنѧѧاء الفѧѧن نجѧѧد  أساسѧѧیةالѧѧذي اعتبرھѧѧا ركیѧѧزة  الأسѧѧسمѧѧن بѧѧین ,ھѧѧذا  إلѧѧى إضѧѧافة

في غایѧة الوضѧوح  أمثلةلنا العواطف الجمالیة  فر تو"قولھ  ھدافيعلى  أكدوھنا , والإحساس
                                                             

 .131ص, المرجع السابق , المعجم الفلسفي , جمیل صلیبا -  1
  .21ص, 1ط,2012,عمان , دار الصفاء للنشر والتوزیع , فلسفة الفن وعلم الجمال , وادي  آلعلي  شناوة -2
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الѧذي یبѧدو انѧھ  الأساسѧيلھذا التدخل المتواتر لعدد من العناصѧر الجدیѧدة تتجلѧى فѧي الانفعѧال 

بساطة  الأكثرھا من بین ولنأخذ,لى تعدیل طبیعتھ كان یقتصر ع إنیضاعف من المقدار في و 

ھولة فѧي ولنѧوع مѧن السѧ, لنوع مѧن الیسѧر  إدراكمن  أكثروھو لیس , بالرشاقة  الإحساسانھ 

لان , العاطفة الجمالیة لھا دور كبیر في تصنیف الفن  أنبمعنى  1"القیام بالحركات الخارجیة 

ومحاولѧة , السѧابق  أيفѧي زمѧن الماضѧي التي تكون  ماضيھي التنسیق بین  أساسھاالعاطفة 

, لان النظریة العاطفیة بالوجدان النفسѧي للѧذات العارفѧة , الزمن الراھن الحاضر  إلىتعدیلھا 

وشخص بطبیعة الحال یمتاز بالعاطفة سواء ,مرتبطة بالحدس الشخص الأخیرةوذلك لان ھذه 

, لكن برغسون ھنا یركز على العاطفة الروحیة التي تتعلѧق بالحѧدس , روحیة  أوكانت عقلیة 

الحسѧѧي الجمѧѧالي  الإدراكوھѧѧذا یكѧѧون مѧѧن خѧѧلال , العواطѧѧف العمیقѧѧة لان مѧѧن خلالھѧѧا نكشѧѧف 

لان الحدس ھѧو التعѧاطف الѧذي یمكѧن , الشعور الوجداني  أي الإحساسوالذي یكون نابع من 

استكشاف الفن من خلال  إلىوھنا برغسون , إلیھالموضوع الذي نسعى  إلىمن خلالھ النفوذ 

العاطفѧѧة الشѧѧخص المبѧѧدع یمكѧѧن ان  آنھ نجѧѧد وعلیѧѧ,الحسѧѧي الجمѧѧالي  الإدراكمѧѧا یصѧѧدر مѧѧن 

ذلѧѧك الجانѧѧب مѧѧن ھѧѧي التѧѧي تحѧѧدث لѧѧھ  لأنھѧѧا, الموسѧѧیقى وغیرھѧѧا  آوتصѧѧدر مѧѧثلا عѧѧن الشѧѧعر 

ھѧذا مѧا اقѧر بѧھ فѧي  الأشѧیاءبѧاطن  إلѧىالنفوذ  إلىالذي یساعده  والإبداعالجانب من الاختراع 

یشѧتق الانفعѧال مѧن  أن,نشѧاط العاطفѧة للموضѧوع  إنفي الѧنھج العقلѧي  الإسرافومن " قولھ 

من فѧرح , الموسیقى تثیر انفعالات معینة  أنوكل منا ,انعكاس تصور على صفحة الحساسیة 

ورغѧم , تامة  إلینابالنسبة  وإنھا, وان ھذه الانفعالات قد تكون شدیدة , وحزن وشفقة وعطف 

لان  2"لا فѧي میѧدان الواقѧع , یѧدان الفѧن ولكننѧا ھنѧا فѧي م:لیست متعلقѧة بشѧيء فقѧد  یقѧال  أنھا

الفنѧѧون مѧѧن خѧѧلال  وإنتѧѧاج إبѧѧداععاطفѧѧة الموسѧѧیقى حسѧѧب برغسѧѧون ھѧѧي التѧѧي تسѧѧاعدنا فѧѧي 

وتعبر عѧن شѧيء جمیѧل ,  الأخیرةوتنتابنا من العاطفة سواء كانت ھذه  تأتیناالتي  الإحساسات

الѧذي بنبѧع مѧن داخلنѧا  الإحسѧاس أووھѧذا مѧا یصѧدر عѧن الشѧعور , شѧيء غیѧر جمیѧل  أونافع 

, الدیمومѧѧة مѧѧن حیѧѧث ھѧѧو اقتѧѧراح ولѧѧیس سѧѧببا الجمѧѧالي مرافقѧѧا لحركѧѧة  الإحسѧѧاسفیكѧѧون "

نعیشھ یلبسنا كیفیة جمالیة سبب  إحساسولكن كل , خاص  إحساسالیس , بالجمیل  فالإحساس

                                                             
  .216ص,المرجع السابق , القیم في فلسفة برغسون  إشكالیة, نورة بوحناش -  1
  .29ص, المصدر السابق , بحث في المعطیات المباشرة للوعي , ھنري برغسون -  2
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 الحسѧاسبمعنѧى ان  1"بالجمѧال نѧابع مѧن تلقائیѧة الشѧعور الإحسѧاس إذنانھ یقتѧرح ولѧم یسѧبب 

الجمالي  الإیقاعلان , لجمالي الذي یصدر من خلال العاطفة یكون مصاحبا لحركة الدیمومة ا

  .الدیمومة  الإیقاعھو نفسھ الذي یحدث في 

خاصیة الجمال تكمѧن فѧي  إنبمعنى ,الجمال عنده ھو حقیقة ذاتیة نفسیة  إن, ومن ھنا نستنتج 

الخارجي  الإحساسواتنا من جمال مخفي لان لكي نكتشف ما في ذ,  الأشیاءباطن  إلىالعودة 

بمعنى انھ یبسط لنا ما نراه من خلال الواقع , السطحیة فقط الأشیاءیعطینا ویوحي لنا  للأشیاء

ومن , لم تكن تجرى من خلال الواقع  للأشیاءالداخلي  الإحساس إلىلكن عندما نرجع ونندفع 

لكѧѧي یكѧѧون متتبعѧѧا ,  والإمعѧѧانبصѧѧیرة ھنѧѧا یتѧѧدخل الحѧѧدس الروحѧѧي للفنѧѧان الѧѧذي یكѧѧون حѧѧاد ال

 أنوعلیѧھ نجѧد , الجمالي  للإدراكالدیمومة ھي منبع  إنوھنا نرى , للشيء المبدع عبر زمن 

لان حقیقة العمѧل الفنѧي تنفجѧر مѧن اللحظѧات الشѧعوریة یتѧدخل , الفن مرتبط بالعاطفة النفسیة 

عاطفѧة بالصѧورة داخѧل العمѧل الفنѧي ارتبѧاط ال إن"فیھا الفنان لبناء ھذا العمل الفني وھنا نجѧد 

فلیسѧت الصѧѧورة فѧي العمѧل الفنѧѧي , عѧѧن معانѧاة الفنѧان لموقѧѧف نفسѧي معѧین  ناشѧئھѧو ارتبѧاط 

العاطفѧة فѧي العمѧل  وإنمѧا(..) ولیست العاطفة مجرد انفجار صاخب للھѧوى , مقصودة لذاتھا 

الفنѧان ھѧو الѧذي  أنبمعنѧى  2"الفني ھو تجسѧید للحظѧة الشѧعوریة معینѧة یسѧیطر علیھѧا الفنѧان 

  .یخلق تلك اللمحة الجمالیة من خلال طاقتھ الروحانیة التي تمتاز بالجھد المبدع والخلاق 

ول وذلك من خلال الحل إیجادیمتلك موھبة خاصة وقدرة على  ھوا لذيالفنان البرغسوني  إن

والتجدید  , والإبداعلان الفنان البرغسوني یكون طموح وینشد بالابتكار  إحساسما یمتلك من 

, فѧي منجѧزه الفنѧي  أصѧالة أكثѧرالفنان وانفعالاتھ ھما ما یجعلان منھ  إحساسلان ,  والأصالة

الفنان العظیم فیما یقѧول برغسѧون  إنبید " داخلیة غیر مكشوفة  أشیاءھو الذي یحلب لنا  لأنھ

 أحاسѧیس أنفسѧنابحیѧث یولѧد فѧي  أصѧیلھو ذلك الذي یصدر في عملھ عن انفعال جدیѧد  إنما, 

 أیضѧا أكѧدوكمѧا  3"لѧم تكѧن فѧي الحسѧبان   وانفعѧالاتاو عواطف لم یكن لنا بھѧا عھѧد , جدیدة 

دور الصѧنعة  إلѧىوالمشѧاھدة  والتأمѧلوكان لیس من واجب الفنان ان ینتقل مѧن دور التطلѧع "
                                                             

  .47ص, المصدر السابق , والدین  الأخلاقمنبعا , ھنري برغسون -  1
  .220ص, المرجع السابق , القیم في فلسفة برغسون  إشكالیة, نورة بوحناش -  2
, بیروت ,  والتوزیعدار النھضة العربیة لطباعة والشر , فلسفة الجمال في الفكر المعاصر ,  لعشماويمحمد زكي -  3

  .123ص, دط , 1980
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 ھѧو الѧذي لأنھالنظریة الجمالیة  تأسیس كبیر فيالفنان لھ دور  أنبمعنى  1"والتحقیق  والأداء

الحسѧي ومѧا یحملѧھ مѧن عواطѧف ومشѧاعر كلھѧا  فѧالإدراكوعلیѧھ , الجمѧالي  الإیقѧاعینبѧع منѧھ 

  .الحكم الجمالي لھ علاقة بملكة الوعي  أن أي, ترتبط بالذات 

 كالأخلاقالنظریة الفنیة عند برغسون ارتبطت كلھا بالقیم المفتوحة  إننجد , ھذا إلى وإضافة

بѧѧاطن  إلѧѧىالتعѧѧاطف التѧѧي تنفѧѧذ  آلیѧѧاتوذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال ,المفتوحѧѧة والѧѧدین الحركѧѧي وغیرھѧѧا 

الفѧѧن ھѧѧو عبѧѧارة عѧѧن صѧѧراع بѧѧاطني نكشѧѧف بѧѧھ العواطѧѧف الخلاقѧѧة  إنفھѧѧو بѧѧرى ,  الأشѧѧیاء

لكѧѧي تكسѧѧب الفنѧѧان نѧѧوع مѧѧن التѧѧذوق , الفنѧѧي بالإبѧѧداعالمتضѧѧمنة التѧѧي تسѧѧمح لنѧѧا  والأحاسѧѧیس

  .الجمالي 

الجمالیѧة لان  والأحكѧامللقѧیم  الأولق ھѧو المتѧذو لأنھلجمالي مرتبط بالفنان الحسي ا فالإدراك

لا یلزم , صورة من صوره  آيوھكذا لكي یوجد خیر في "   للأشیاءھو الشخص  الأخیرھذا 

 وإنما, فالملاحظة وحدھا لا تكفي , یلزم وجود الوعي العاطفي  وإنما, وجود الوعي  فحسب 

الدوق العاطفي یكون لھ علاقة بدیمومѧة الشѧخص  أن أي2"جانبھا  إلىیوجد التذوق  أنینبغي 

انھ یمر بعدة مراحل في تعرفھ على العمل الفني وفي كل مرحلة تصدر لѧھ عاطفѧة  أي المبدع

الرسѧمي یتحѧول  التصѧور  إن, یكون الاختѧراع قѧد تجسѧد , وفي ھذه اللحظة المحددة "جدیدة  

شخصѧیات  یبѧدعوالمؤلѧف الѧدرامي الѧذي , قصѧة  یكتѧب الѧذيفالكاتѧب , تصور صѧوري  إلى

كلھѧم تكونѧت فѧي , والشѧاعر الѧذي یѧنظم قصѧیدة  سیمفونیةیضع والموسیقي الذي ,  وأوضاعا

 أوغیر متجددة انھ بالنسبة للموسѧیقي  أشیاء أي, بسیطة وتجریدیة  أشیاء الأمر أول,  أذھانھم

المؤلف  أوالروائي  إلىوصور وانھ بالنسبة  أصوات إلىیجب تحویلھ , الشاعر انطباع جدید 

   3"اجتماعي  أووشعور فردي  إحداث إلىطرح یجب توسیعھ وتحویلھ , الدرامي 

وھѧي مرتبطѧة  الزمانیѧة إحѧداثھاالحسي الجمالي مرتبط بتكوین العاطفѧة عبѧر كѧل  الإدراك إن

یشѧرح  إنوھنا یحاول برغسون :"شخص وھنا نجد  إلىان و تختلف من شخص الفنبالحدس 

لا یѧѧرى فѧѧي العѧѧادة مѧѧن  الإنسѧѧان إنفیقѧѧول , الحسѧѧي العѧѧادي  بѧѧالإدراكلنѧѧا علاقѧѧة الѧѧدافع الفنѧѧي 

                                                             
  .23ص, دط, دس, العراق بغداد ,  للطباعةمصر , فلسفة الفن في الفكر المعاصر ,  إبراھیمزكریا -  1
  .28ص, المرجع نفسھ -  2
  .45ص, دط, دس , القاھرة , المركز القومي للترجمة , ت محمد مصطفى , بالجمال  الإحساس,  سنیتاناجورج -  3
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, في حیاتھ  الإشباعاومایحقق لھ ,الواقع سوى ما یساعده على استجابة لما یواجھھ من مواقف 

یعѧزل مѧن مجمѧوع الوقѧائع  لأنѧھالسѧلوك  أوالحسي سѧوى عامѧل مسѧاعد للفعѧل  الإدراكفلیس 

بل ھو یرینا ,نفسھا  الأشیاءالحسي في نظر برغسون لایرینا  فالإدراك(..) بھمناالخارجیة ما 

 إلѧѧىالحسѧѧي یختلѧѧف مѧѧن شѧѧخص  الإدراك أن أي 1"اعرضѧѧنامنھѧѧا ذلѧѧك الجانѧѧب العملѧѧي الѧѧذي 

 .شخص مبدع

 حسѧب, الѧذاكرة والخیѧال : بین الأسس التي اعتمدھا ھنري برغسون  فنت, ھذا  إلى وإضافة

والتي ,عبارة عن وعاء یقوم بتخزین مجموعة من الذكریات السابقة  بأنھا الأخیرة ھذهتعرف 

ان الوعي البرغسوني ھو الذاكرة "الوعي وھنا اكد برغسون ھذا  مبدأ علىتعتمد في ذاكرتھا 

بكل معطیات الماضي الѧذي یتѧراكم لیصѧبح جѧزء مѧن  أعماقھاالذاكرة التي تحتفظ في , عینھا 

  2"المستقبل  أشكالویكون الوعي بذلك شكلا من , الحاضر 

  ا

  

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                             

  .160ص, المصدر السابق , الطاقة الروحیة , ھنري برغسون -  1
  .09ص, المصدر السابق , بحث في المعطیات الوعي المباشر , ھنري برغسون -  2
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  الحدس الفني عند برغسون: المبحث الثاني 

تحѧدث فѧي الѧنفس فجѧأة أي آن المعرفѧة ,الحدس ھو معرفة مباشرة لا تحتѧاج إلѧى وسѧیط  إن

غامضة تكون متضمنة فѧي أعمѧاق الѧنفس وكمѧا یعبѧر عنѧھ فѧي بعѧض الأحیѧان بأنѧھ الانفعѧال 

فھѧو ,الداخلي النفسي لھ علاقة بالإبѧداع الإنسѧاني أي أن الحѧدس مѧرتبط بالانفعѧال الإبѧداعي 

وذلك مѧن خѧلال معرفѧة تѧتم بطریفѧة التوحیѧد أو ,نا و للأشیاء معا عبارة عن فھم غامض للا

  المشاركة الطبیعیة التي تثمر ولا یتم التعبیر عنھا إلا من خلال العمل الفني 

وعلیھ نستنتج إن طبیعة الحدس تكمن في الكشف عن الغمѧوض المتضѧمن وغیѧر المكشѧوف 

العمѧل فѧي  صѧیاغة لانجѧازه  أن أي,وكما نجد أیضا إن الغموض یكون متلبس العمل الفني ,

فѧѧѧي كѧѧل مرحلѧѧѧة یحѧѧاول الكشѧѧѧف عمѧѧѧا یحتویѧѧھ ذلѧѧѧك العمѧѧѧل , الإبѧѧداعي یمѧѧѧر بعѧѧدة مراحѧѧѧل 

  .المستساغ

ان طبیعة الفن والحدس عند ھنري برغسون كلاھما یحاولان الكشѧف عѧن أشѧیاء مѧن خѧلال 

 مѧن الحѧدس في ھѧذا الصѧدد یؤكѧد علѧى وظیفѧة كѧلا أنوھنا نجد , الحیاة الروحانیة الباطنیة 

ولѧѧѧذلك تتماثѧѧѧل وظیفѧѧѧة الفѧѧѧن ووظیفѧѧѧة الحѧѧѧدس فѧѧѧي كونھمѧѧѧا یقومѧѧѧان بأبعѧѧѧاد الأفكѧѧѧار "والفѧѧѧن 

ثѧѧم یضѧعنا مباشѧرة مѧع وذاتنѧѧا , المصѧطنعة التѧي نتجѧت مѧن ارتبѧѧاط قѧدراتنا الطبیعیѧة بالفعѧل 

 1"وبذلك یكون الفن رؤیة تمكننا من معرفѧة الواقѧع الخѧالص المجѧرد مѧن كѧل غایѧات للفعѧل 

كلا مѧن الحѧدس والفѧن یحѧاولان النفѧور مѧن كѧل المفѧاھیم والأفكѧار السѧطحیة التѧي  أنبمعنى 

وعلیѧѧھ ھѧѧذین الأخیѧѧرتین ھمѧѧا اللѧѧذان , بتكھنھѧѧا الإنسѧѧان وذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال ھنѧѧري برغسѧѧون 

یحѧѧاولان الوصѧѧول إلѧѧى عمѧѧق الѧѧذات العارفѧѧة لاكتشѧѧاف كѧѧل الأفكѧѧار الفنیѧѧة التѧѧي تكѧѧون وراء 

یصطنع الأفكѧار مѧن خѧلال الكشѧف عѧن مѧاھو غیѧر  أنأي أن برغسون ھنا یحاول , الستار 

  .وھذا لیكون إلا من خلال الحدس الفنان وإبداعھ , واضح لنا 

ان الحدس الفني ھو الѧذي بإمكانѧھ نسѧتطیع إن ننتقѧل مѧن أفكѧار واضѧحة بالنسѧبة لأي إنسѧان 

والѧѧذي یسѧѧتطیع , وتكѧѧون متضѧѧمنة داخѧѧل اي عمѧѧل فنѧѧي , عѧѧادي إلѧѧى أفكѧѧار غیѧѧر مكشѧѧوفة 

                                                             
   .226ص, المرجع السابق , القیم في فلسفة برغسون  إشكالیة, نورة بوحناش -  1
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والواقѧع ان " ف عن المعارف وإزالة النقاب عن ماھو مستور ھѧو حѧدس الفنѧان وعلیѧھ الكش

وكأنمѧا ھѧو , فاحصѧة  میتافیزیقیѧةقد جعلتѧھ یعѧد الفѧن بمثابѧة عѧین , نزعة برغسون الحدسیة 

وإزاحѧѧة النقѧѧاب , إدراك مباشѧѧر یتѧѧیح لصѧѧاحبھ النفѧѧاذ إلѧѧى بѧѧاطن الحیѧѧاة وسѧѧبر الاغوارالواقѧѧع

فالفن في نظر برغسون دلیѧل عѧادى , وراء ضرورات الحیاة العملیة  الحقیقة التي تكمن من

مѧѧن اجѧѧل رؤیѧѧة مѧѧا نحѧѧن فѧѧي العѧѧادة , إمكѧѧان امتѧѧداد بملكѧѧات الإدراك الحسѧѧي إلѧѧى ابعѧѧد مѧѧدى 

 إلیѧھومѧا یتوصѧل , جوھر العمѧل الفنѧي ھѧو الحѧدس الفنѧان  إنبمعنى 1"عاجزون عن رؤیتھ 

ن مجموعة من المفاھیم التي یركبھا المبدع من نتائج دون ترتیب منطقي والتي ھي عبارة ع

یصѧѧل إلѧى غایتѧѧھ المبتغѧѧاة  إن إلѧѧىحسѧب رغبتѧѧھ إثنѧاء عملیѧѧة الإنتѧѧاج الفنѧي مھمѧѧا كѧѧان نوعѧھ 

مѧن اجѧل , ھѧدف المبتغѧي  إلѧىالفنѧانین الوصѧول  أغلبیѧةوعلیѧھ ومѧن خѧلال الحѧدس یحѧاول ,

  .كسب النجاح والإبداع في تجربتھ الفنیة 

غسون ھو الذي یساعد الفنان في عملھ من اجل البحث عن الخبرة ان الحدس الفني حسب بر

فالحѧدس الفنѧي ھѧو بمثابѧة حѧاجز , ھѧذا  إلѧىوإضѧافة , الفنیة وتوفر ذلك الإحسѧاس الجمѧالي 

یحاول فیھ الفنان الكشف عن ماھیѧة الفѧن فѧي إبداعѧھ الفنѧي وذلѧك بخاصѧیة تكѧون كامنѧة فینѧا 

وذلѧك یكѧون مѧن خѧلال , ویسѧتطیع إدراكھѧا  حѧدس الفنѧان حسѧب برغسѧون إلاوالذي لیعیھѧا 

, انھ یحاول الغوص في ذلك الفعل الفني والكشف عما یخفیھ  أي, ابتعاده عن حیاتھ العملیة 

الانفعال  أوالحدس  أنأشیاء الغامضة  إلىالفنان یساعده حدسھ المعرفي في الوصول  أن أي

الإبداعي فھم غامض للانا وللأشیاء معا في معرفة تتم بطریقة التوحید والمشѧاركة الطبیعیѧة 

الانفعال لان الفكرة الفنیة تتولد  آوحدس , في العمل الفني  إلاالتي تثمر ولا یتم التعبیر عنھا 

یقѧة المتضѧمنة العمل الفني یتولد من خѧلال المعرفѧة الباطنیѧة العم إن أي 2"في جذور النفس 

ھذا مѧا یطلѧق علیѧة أفلاطѧون بالإلھѧام الفنѧي ووصѧفھ بѧالقوة الخیالیѧة التѧي , في جذور النفس 

وھنѧا یتكѧون عنѧده , عالم الحѧس  إلىمن عالم المثل  أي, الأرض  إلىتنزل علیھ من السماء 

  .الحدس الفني من خلال الكشف غن حقیقة الأشیاء 

                                                             
  .15,16ص, المرجع السابق , فلسفة الفن في الفكر المعاصر ,  إبراھیمزكریا -  1
  .561ص, دط, 2011, القاھرة , الھیئة المصریة العامة للكتاب , بحث في علم الجمال , جان برتلمي -  2
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إنھمѧا یشѧكلان نѧوع  أي, ھ علاقة وطیѧدة بماھیѧة الحѧدس الحدس الفني كما قلنا سابقا لن ل إن

أي أن الفن عند برغسون ھو بمثابة , من التضارب الفني من خلال الممارسة وماھیة العقل 

نوع من القوى المتضاربة بین الموھبة والقدرة الفنان وما ینتجѧھ ویبدعѧھ مѧن خѧلال الحѧدس 

میѧل وكأنѧھ قѧوة مبدعѧة لمفѧاھیم وأفكѧار الذي یصدر منھ مѧن الجانѧب البѧاطني العمیѧق الѧذي ی

  .حیث یعتبر منھج الأكثر توافدا في إدراك المعنى الحقیقي للوجود, وجودیة 

ھذا ما , ھنري برغسون نجده انھ صرح وأكد انھ یوجد علاقة تكاملیة بین الحدس والفن  أن

وكتѧاب "والدین منبعا الأخلاق "كتاب "و"الفكر والواقع المتحرك "اكد علیھ من خلال كتابیھ 

حتى ولم یكن قد ألف كتاب حول , معظم كتبھ تتناول نظریة الفن عنده  أي" المادة والذاكرة"

 أنیسѧتطیع , الأمѧر  أولالعمل العبقري الذي لا یروق للمجتمع فѧي  إن"الفن وھنا نجد قولھ 

رة یساعدان على فھمѧھ وعندئѧذ یصѧبح عبقریѧا بنظѧ, وجود فینا , یخلق لمجرد وجوده نظرة 

 إنمѧع ھѧذا الفѧرق وھѧو , وان فѧي الخلѧق الفنѧي شѧیئا مѧن ذلѧك " آواكما أكد أیضا  1"ورائیة 

, تحول في الذوق العام سببھ ھذا الأثر نفسھ  إلىفإنما مرد ذلك , أصابھ الأثر بعد أن أخطاه 

ن ھي وثبѧة الفنѧا أو, فقد فرض وثبة أثارھا فیھ الفنان , جانب كونھ مادة  إلىقوة  إذنفالأثر 

بمعنѧى ان  2"كانѧت فѧي الأثѧر كامنѧة لا تѧرى ومثѧل ھѧذا یقѧال فѧي الابتكѧار الأخلاقѧي , نفسѧھ 

الحدس الفني مرتبط بالإبѧداع الفنѧان مѧن حیѧث مѧا ینتجѧھ مѧن عواطѧف خلاقѧة وذوق وجمѧال 

عمل فني ناجح وھذا من خѧلال قѧدرة الفنѧان  أيكلھا تساعده في إنتاج واختراع , وأحاسیس 

  .الباطنیة 

دس الفني ھو عبارة عن إحساس ووعي داخلѧي نفسѧي یتجلѧى فѧي الفنѧان نفسѧھ حسѧب الح إن

إنتѧاج عمѧل فنѧي  إلѧىأي أن ھذا الإحساس ھو الذي یدفعѧھ , وتكون موجودة فیھ , برغسون 

كѧن ھѧذا ول, اني ثمѧة شѧئ سѧموه شѧئتم إلزامѧا وفѧي الثѧ" ھذا ما یعرف بوثبة الفنان وھنѧا اقѧر 

بل ھو قѧوة ھѧذه الوثبѧة نفسѧھا التѧي أوجѧدت النѧوع الإنسѧاني , وثبة  أوالإلزام ھو قوة التطلع 

                                                             
  .83ص, المصدر السابق , والدین  الأخلاقمنبعا , ھنري برغسون -  1
  .صفحة نفسھا , المصدر نفسھ -2
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الفنѧѧان لѧѧھ دور أساسѧѧي فѧѧي تشѧѧكیا نظریѧѧة الفѧѧن عنѧѧد  أن أي 1"وأوجѧѧدت الحیѧѧاة الاجتماعیѧѧة 

  .برغسون وعلاقتھ بالحدس

 إن أي, الحدس ھو منبع الوجود وجوھر أساسي لبناء عملیتھ الفنیة  إنیقر ھنري برغسون 

  .نكشف جوھر الباطني لأي شيء من الأشیاء المبدعة  أنبالحدس نستطیع 

وینѧتج " الفن ھذا مѧا اكѧد علیѧھ برغسѧون  لدراسةالحدس ھو البصیرة والوسیلة المباشرة  إن

لیس , فالفن بالتأكید , جدل بین الواقعیة والمثالیة في الفن , عن سوء الفھم حول ھذه النقطة 

فن عند برغسون ھو عبارة عن عیان ورؤیة مباشرة ال إنبمعنى  2"رؤیة مباشرة للواقع  إلا

الفن ینطѧوي علѧى معرفѧة مѧن نѧوع معѧین ھѧي  إن" وسیط  إيتتم بطریقة تلقائیة دون تدخل 

أعمѧاق حقیقѧة الإنسѧان وتكشѧف  إلѧىوھѧي المعرفѧة التѧي تصѧل  intutionالمعرفة الحدسѧیة 

نى ان النظریة الفنیة برغسونیة بمع 3"یفید منھا   إنأبعادا لا یمكن العقل ولا المنطق العلمي 

وكمѧا اكѧد ,تتم عن طریѧق الحѧدس وحѧده بعیѧدا عѧن العقѧل والحѧواس وحتѧى المنطѧق العلمѧي 

  .4"فان الإدراك الجمالي لا یخرج كونھ رؤیة , الحدس ھو جوھر الخبرة الفنیة "  أیضا

معرفة الحدس الفني عند برغسون بصفة عامة ھو عبارة عن معرفة تكون بطریقة كلیة ل إن

وھنѧѧا , ویركѧز ھѧذا الأخیѧѧر علѧى موھبѧة الفنѧѧان ومقدرتѧھ البصѧریة , جزئیѧات غیѧر معروفѧѧة 

كلاھمѧا عنѧدما  أن أي, ھناك علاقة تكاملیة بین الموضوع الفني والفنان وحدسѧھ  أننكتشف 

وھنا یتضح لنا الرؤیة الفنیة عند برغسون التي تكون , یندمجان یشكلان عملا فنیا قائم بذاتھ 

الوجدان الذاتي للإنسان ھو الذي یخلق  أنحیث , من الوجدان الذاتي النفسي العمیق  صادرة

الفن فھو یشكل " في الفنان المبدع ذلك الطابع الفني صادر عن انطباعات وأحاسیس باطنیة 

ویصѧور حقѧѧائق عالمنѧѧا البѧѧاطني ومѧѧا فیѧѧھ مѧѧن وجѧѧدان وانفعѧѧال ومشѧѧاعر ویقѧѧدمھا فѧѧي رمѧѧوز 

ن یكشѧف عѧن عالمنѧا الفѧ آنوممѧا لاشѧك فیѧھ , ویلعب الخیال الفني دور رئیسي فѧي إبѧداعھا 

                                                             
  .62ص, المصدر السابق ,  والدین الأخلاقمنبعا , ھنري برغسون -  1
  .104ص, دط, دب , دس , المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر والتوزیع , ت علي مقلد , الضحك , ھنري برغسون -  2
  .43ص, دط, دب , دس ,القاھرة , دار المعارف , فلسفة الجمال , حلمي مطر  أمیرة-  3
  .60ص, المرجع السابق , فلسفة الفن وعلم الجمال , وادي  آلعلي شناوة -  4
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 إن" وكذلك اقر, الداخل الأشیاء والكشف عنھا  إلىأي أن بالحدس نستطیع النفوذ 1"الداخلي 

الفن یقوم بدور عظیم فѧي الكشѧف عѧن أسѧالیب الوجѧدان التѧي تختلѧف بѧاختلاف الحضѧارات 

د حیѧث یقѧوم بتجسѧی, كما انھ یؤثر في طرق وأسلوب الإدراك الفني , وتتغیر بتغیر الأجیال 

انھ یحول ماھو وجدان ذاتي  إي, الوجدان وتصویره في أشكال وصور قابلة للإدراك الفني 

نظریѧѧة الفنیѧѧة بالنسѧѧبة ھنѧѧري برغسѧѧون یتعلѧѧق  إن إي 2"موضѧѧوع  إلѧѧىفѧѧي طبیعѧѧة الإنسѧѧان 

أن  أي, مكشѧوف بالنسѧبة للفنѧان  أوبمحاولة الكشف ونزع الستار عن كل ماھو غیر ظѧاھر 

ھѧذا الأخیѧر یمكѧن  إنحیѧث ,حاولѧة للتعمѧق عѧن كѧل مѧاھو وجѧداني الحدس الفني عنده ھѧو م

التصѧویر  أوالرسѧم  أوالتعبیر عنھ بآي طریقة كانت سواء كانت عن طریق النحت والشѧعر 

  .وغیرھا من وسائل التعبیر 

الحدس الفني عنده ھو وسѧیلة التѧي تقѧوم بإظھѧار كѧل مѧاھو متضѧمن فѧي الѧذات الإنسѧانیة  إن

مثابة نزعة میتا فیزیقیة من خلالھا نكشѧف لنѧا مخѧابئ الفѧن وھѧذا مѧا نجѧده انھ ب أي, العارفة 

نزعة برغسون الحدسیة قد جعلتھ یعد الفن بمثابة عین میتافیزیقیѧة فاحصѧة  إنوالواقع " في 

وإزاحة , باطن الحیاة وسبر الأغوار الواقع  إلىوكأنما ھو إدراك مباشر یتیح لصاحبھ النفاذ 

, فالفن في نظر برغسون , تي تكمن من وراء ضرورات الحیاة العملیة النقاب عن الحقیقة ال

مѧن اجѧل رؤیѧة مѧا نحѧن عѧاجزون , ابعد مدى  إلىدلیل على إمكان بملكات الإدراك الحسي 

إزاحѧة السѧتار والنقѧاب عѧن كѧل مѧاھو مسѧتور  إلىالفن عنده یھدف  إنبمعنى  3"عن رؤیتھ 

الحدس وھѧذا  إلیھمن خلال ما یدعو  إلاك لا یكون وذل, عن الأعین بالنسبة للذات الإنسانیة 

لكѧѧي , مѧѧن خѧѧلال قطѧѧع كѧѧل الحѧѧواجز والعقبѧѧات التѧѧي تكѧѧون فѧѧي طریѧѧق الفنѧѧان  إلالا یكѧѧون 

إدراك المباشر والخالص للحقیقة سواء كانت حقیقة  إلىوصولا , یتم عملھ الفني  أنیستطیع 

حقیقѧة الابتѧداع الفنѧي وذلѧك  إلى الوصول, لكن ما یھم برغسون ھنا , معرفیة كانت  أوفنیة 

عѧѧن طریѧѧق حѧѧدس الفنѧѧان وعبقریتѧѧھ الكامنѧѧة فیѧѧھ اي ان الفنѧѧان ھѧѧو الѧѧذي یوصѧѧلنا الѧѧى حقیقѧѧة 

  .الواقع ومعرفتھ 

                                                             
دط , 1998, القاھرة , للطباعة والنشر والتوزیع  أنباءدار ) ومذاھبھا  إعلامھا( فلسفة الجمال , حلمي مطر  أمیرة-  1
  .228ص,

  .صفحة نفسھا , المرجع نفسھ -  2
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الحدس الفني عند برغسون ھو ولید ذلك الانعكاس الذي تصدره التجربة الباطنیة وإبداع  إن

وعلیѧѧھ ھѧѧذا الأخیѧѧر یتعلѧѧق بالأحاسѧѧیس , الفѧѧن  أوالفنѧѧان فѧѧي مجالѧѧھ سѧѧواء فѧѧي علѧѧم المعرفѧѧة 

وھنا تتولد عنده تلك النزعة الفنیة التي تعطیھ جانب من الإلھام , والمشاعر الداخلیة النفسیة 

ویجد الفنان ماھیتھ فѧي الانѧزواء وراء الكلیѧات والانسѧیاق وراء طواعیѧة التجربѧة "والإبداع 

تجربة الفنان الأولى والذي سیندرج علیھا  أن بمعنى 1"الحدسیة فھو یؤخذ بالرؤیة المباشرة 

موضѧوع  إن" وھنا یتشكل لنا التناغم بین ماھیة الحدس وماھیة الفن , ھي التجربة الحدسیة 

لیقودنѧا بѧذلك نحѧو حالѧة , لنقل المقاومѧة فѧي شخصѧنا  أوتنویم القوى الفاعلة  إلىالفن یھدف 

وحیѧث نتعѧѧاطف مѧѧع العواطѧѧف ,ح علینѧѧا حیѧث ینجѧѧز الفكѧѧرة التѧي تقتѧѧر, مѧن الانقیѧѧاد الكامѧѧل 

وداخѧѧل أسѧѧلوب انشѧѧغال الفѧѧن سѧѧنعثر مѧѧرة أخѧѧرى فѧѧي شѧѧكل ملطѧѧف ومھѧѧذب , المعبѧѧرة عنھѧѧا 

كلا من الحدس والفن یقومان بوظیفة  أنوھما نلاحظ  2"ومفعم بشكل من أشكال بالروحانیة 

كلاھمѧا  أنھناك علاقة تجمع بینھما مѧن حیѧث  أنومن ھنا نجد , الكشف عن أشیاء الباطنیة 

 أونزع النقاب ومعرفة الأشیاء المتضمنة والباطنیة سواء كان مѧن خѧلال الحѧدس  إلىیسعى 

  .الفن 

وعلیھ فالحدس الفني في مجملѧھ ھѧو دراسѧة معرفیѧة لحقѧائق الشѧعور والإبѧداعات الفنیѧة مѧن 

ان وعلیھ فѧ, المعرفة المطلقة والثابتة  إلىالوصول  أي, اجل الوصول إلى ماھو في باطنھا 

ھنري برغسون ینظر إلѧى الفѧن وكأنѧھ نظѧرة حدسѧیة تقѧوم بدراسѧة الواقѧع والطبیعѧة دراسѧة 

الفنѧان  أن أي, انھ ینظر إلѧى الفѧن مѧن خѧلال عѧین الفنѧان نفسѧھ  أي, دخیل  أيمباشرة دون 

ھو الذي یقѧوم بѧدور الإدراك والمشѧاھدة صѧوفیة والحدسѧیة ودلѧك مѧن خѧلال مѧا  إلیھبالنسبة 

الفѧѧن وكѧѧان لѧѧیس فیѧѧھ سѧѧوى الإدراك  إلѧѧىبرغسѧѧون بنظѧѧر  إن"م الباطنیѧѧة یصѧدر عѧѧن المفѧѧاھی

كѧѧѧان لѧѧѧیس مѧѧѧن واجѧѧѧب الفنѧѧѧان لѧѧѧن ینتقѧѧѧل مѧѧѧن دور التطلѧѧѧع والتأمѧѧѧل  أو, والعیѧѧѧان والحѧѧѧدس 

وان عѧѧین الفنѧѧان تملѧѧك المقѧѧدرة الصѧѧوفیة , دور الصѧѧنعة والأداء والتحقیѧѧق  إلѧѧىوالمشѧѧاھدة 

الفنان بالنسبة برغسون یمثل دور  أي"د أیضا وكما اك 3"الھائلة على الاتحاد مع موضوعھا 

                                                             
  .228,229ض, المرجع السابق , القیم في فلسفة برغسون إشكالیة, نورة بوحناش -  1
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ھѧذا فالحѧدس الفنѧي ھѧو  إلѧىوإضѧافة , أساسي في تأسیسھ لنظریتھ الفنیة وعلاقتھѧا بالحѧدس 

  .بمثابة تجربة إبداعیة تلازم الفنان وتواكبھ خلال عملھ الفني 

ال مѧن الحدس الفني یھتم بكل خبرات شعوریة والأحاسیس الفنیة التي تصدر بطبیعة الحѧ إن

الإبѧѧداع والخلѧѧق التجربѧѧة الباطنیѧѧة فѧѧي دلیѧѧل علѧѧى تلѧѧك القѧѧدرات التѧѧي  إن) " الفنѧѧان(المبѧѧدع 

فھѧѧو إنسѧѧان یسѧѧتطیع التعبیѧѧر والكشѧѧف عѧѧن ,یتصѧѧف بھѧѧا الفنѧѧان علѧѧى غیѧѧره مѧѧن عامѧѧة النѧѧاس 

ھѧѧذه الطاقѧѧة  أنكمѧѧا یمكѧѧن القѧѧول ,یتخѧѧذ الفѧѧن كوسѧѧیلة لأدراك الѧѧزمن  إذ,التجربѧѧة الباطنیѧѧة 

ھنѧاك علاقѧة  أنوالزیادة على ھذا كما قلنا سѧابقا 1"الإبداعیة ترافق المبدع طیلة فترة إبداعھ 

كلاھمѧѧا یسѧѧعى  أنمتلازمѧѧان مѧѧع بعضѧѧھما الѧѧبعض أولا  إنھمѧѧا أيتجمѧѧع بѧѧین الحѧѧدس والفѧѧن 

مѧن خѧلال قѧوة  إلاوھѧدا لایكѧون , مطلقیѧة الأشѧیاء والمفѧاھیم  إلѧىویثابر مѧن اجѧل الوصѧول 

كلاھمѧا  أن أي‘ وھذا ما یسѧمیھ ھنѧري برغسѧون بالحѧدس الفنѧي , كون كامنة ومستترة فینا ت

الحیѧاة الباطنیѧة الروحیѧة  إلѧىالھѧدف المبتغѧي وذلѧك مѧن خѧلال العѧودة  إلѧىیحاول الوصѧول 

حقیقѧة  أنوعلیھ یقѧر برغسѧون , وھي الحدس  إلابھا الفنان  یمتازقوة الذي  إلىوھنا یستند ,

محاولѧة الكشѧف  إلѧىبل یدعو , النفور من كل الأشیاء السطحیة والخارجیة  الفن ھي الدعوة

من خلال التعمق الفنان في باطنیة  إلاوھذا لا یكون , عن كل ماھو غیر واضح بالنسبة إلینا 

كѧل محاولѧة لدراسѧة الفѧن  أنولѧذا یؤكѧد برغسѧون علѧى "الأشѧیاء الداخلیѧة ھѧذا مѧا اكѧد علیѧھ 

خارجیة محاولة فاشلة منѧذ البدایѧة دلѧك أنھѧا تعطѧي نتѧائج سѧطحیة لا بواسطة تعداد لتقنیاتھ ال

وكان برغسون یقصد مѧن وراء ھѧذه الإجابѧة " وكما أكد أیضا  2"تعي الحقیقة الفن ھو الفن 

مѧا , تدركѧھ فѧي الحاضѧر  أنإلى إن فن المستقبل سѧر محجѧب ھیھѧات لأیѧة عѧین مستنصѧرة 

ѧل الفنѧدما دامت السمة الأساسیة التي تمیز العمѧھ مقѧؤ بѧتحالة التنبѧي اسѧا ھѧیل إنمѧ3"ي الأص 

علѧѧى  أيالفѧѧن عنѧѧد برغسѧѧون ھѧѧولیس كѧѧل مѧѧا تѧѧراه العѧѧین المجѧѧردة فѧѧي خارجھѧѧا  أنبمعنѧѧى 

ومѧѧن ھنѧѧا یحѧѧاول برغسѧѧون , بѧѧل ھѧѧو بمثلبѧѧة غطѧѧاء مسѧѧتترة بعѧѧدة أقنعѧѧة , مسѧѧتوى السѧѧطحي 

و ھѧدم كѧل تلѧك أي أن الحدس الفني عنѧد برغسѧون ھѧ, استعمال بما یعرف بمطرقة المفاھیم 

ھذا ما فعلھ نیتشھ تماما من خلال , الأشیاء السطحیة الخارجیة وصولا إلى المفھوم المطلق 
                                                             

  .60ص,2018,2017, مسیلة , جامعة محمد بوضیاف , خیرة بورنان , المنھج الحدسي عند برغسون ,  حشاشي نسیمھ-  1
  .229ص, المرجع السابق , القیم في فلسفة برغسون  إشكالیة, نورة بوحناش -  2
  .22ص, المرجع السابق , فلسفة الفن في الفكر المعاصر ,  إبراھیمزكریا -  3
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وھѧذا مѧا تبنѧاه مѧن خѧلال , أصѧل الأشѧیاء  إلѧىمنھجھ الجنیѧالوجي الѧذي ھѧو بالضѧبط العѧودة 

 ".جنیالوجیا الأخلاق " كتابھ 

فكلا من الحدس , عن الأعین الحدس الفني ھو بمثابة كشف وإظھار كل ما ھو محجوب  إن

الفѧن  أنصѧحیح " والفن عند برغسѧون یعمѧل عملѧھ الخѧاص وھنѧا أكѧد ذلѧك مѧن خѧلال قولѧھ 

الفѧن  أن, یكشف لنا في الأشیاء عن صفات ولوینات أكثر مما تѧرى فѧي ھѧذه الأشѧیاء العѧادة 

نا ولكنھ یصفھ سطحیا أكثر مما یوسعھ عمقѧا انѧھ یعنѧي حاضѧر, یوسع إدراكنا من غیر شك 

لا تعѧѧزل  أننتعѧѧود  أنأمѧѧا الفلسѧѧفة نسѧѧتطیع بھѧѧا , ولكنѧѧھ لا یجعلنѧѧا نتجѧѧاوز الحاضѧѧر كثیѧѧرا 

بѧل نكسѧب , أن جمیع الأشیاء تكشѧف بفضѧلھا عمقѧا , الحاضر من الماضي الذي یجره معھ 

ھناك تمییز بین وظیفة الفѧن ووظیفѧة  أنھذا لا یعني  أنإلا  1"بفضلھا ماھو أكثر من العمق 

الحقیقة من خلال التجربة الباطنیة والتي ھي أھѧم  إلىالحدس لان كلاھما یحاولان الوصول 

أن برغسون في تحلیلھ لماھیة الفن الذي یعتمد على الدیمومة  أي, تجربة بالنسبة لبرغسون 

ماھو مطلق وابدي وغیѧر  وكان الفن عند برغسون یمر بعدة أزمنة وصولا إلى, الروحانیة 

العمѧѧل الفنѧѧي كالكѧѧائن حѧѧي سѧѧواء  أنوالحѧѧق " معѧѧروف ومكشѧѧوف بالنسѧѧبة للإنسѧѧان العѧѧادي 

ان , لا یقبѧل المقارنѧة والمقابلѧѧة , شѧيء فریѧدا إلایكѧѧون  أنفھѧو لا یمكѧن , دیمومتѧھ الخاصѧة 

بیل فھو یسعى جاھدا في س, الفنان لیشعر شعورا واضحا بان إبداعھ مرھون بزمنھ الخاص 

وعلیѧھ فالحѧدس الفنѧي یسѧتدل فѧي تحلیلѧھ فѧي نظѧرة  2"انتزاع عملھ الفني من تیѧار الدیمومѧة 

وكما ,  إلیھالفني بالنسبة  فالإبداعوعلیھ , زمانھ التي تعني عند برغسون بالدیمومة الخاصة 

یكѧون ) الفنѧان ( وھѧذا الأخیѧر , قلنا سابقا لھ علاقة بما ھو كامن فѧي جѧوھر الفنѧان وحدسѧھ 

ѧѧھ مѧѧدع فیѧѧذي یبتѧѧال الѧѧي مجѧѧي فѧѧھ الفنѧѧاج عملѧѧن " رتبط بإنتѧѧدف الفѧѧل ھѧѧا  أن إلاھѧѧي , یرینѧѧف

الطبیعة وفي الروح في خارج أنفسنا وفي أنفسنا أشѧیاء مѧا كانѧت تمѧس دواتنѧا وشѧعورنا منѧا 

, الشاعر والروائي اللذین یعبران عѧن حالѧة نفسѧیة لا یلفقѧان ھѧذه الحالѧة تلفیقѧا  إن, صریحا 

لاحظنѧا علѧى حѧد , نفھمھا لولا أننا لاحظنا في أنفسنا ما یقولانھ لنѧا الآخѧرین  إنوما كان لنا 

تظھѧر  أنكان یمكѧن , ما فكلما أمعنا في الحدیث إلینا لاحت لنا ولوینات من الانفعال والفكر 

                                                             
  .173,174ص, المصدر السابق ,والواقع المتحرك الفكر , ھنري برغسون -  1
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تغطس  أنقبل , لكنھا ظلت خفیة لا ترى كمثل الصورة الفوتوغرافیة , فینا منذ زمان طویل 

ھѧي  أو, فالتجربة الفنیة یعنیھا كل البشѧر"وكما أكد أیضا  1"ي سنكتشف فیھ في الحوض الذ

تتوزع في دروب المنفعة وان عجزوا عن الابتداع فإنھم یمتلكون  أنفي حقیقتھم الأولى قبل 

   2"التذوق الجمالي 

بل یؤكѧد علѧى كѧل , أن الحدس الفني یرفض كل ما ھو یصدر عن أشیاء سطحیة وخارجیة 

الحѧدس  أن أي, لان ھذا الأخیر ھي التي تكون الفنѧان طبیعتѧھ الفنیѧة المطلقѧة ,  ماھو باطني

یؤكѧѧد علѧѧى الاسѧѧتمرار  أي, بѧѧل یقѧѧر علѧѧى مѧѧاھو مسѧѧتمر , الفنѧѧي لا یھѧѧتم بѧѧالتكرار والتعѧѧود 

یدرك الزمنیة  أنلان بھذه الأخیرة یستطیع الفنان , والدوام ھذا ما یعرف بالدیمومة الخلاقة 

الفن عنده یكون عبارة عن تلقائیѧة عفویѧة تصѧدر عѧن مѧابعرف بحѧدس  أني للنظریة الفنیة آ

أخطѧاه  أناصلبھ الأثر بعد  إنمع ھذا الفرق وھو , لان في الخلق لشیئا من ذلك " الدیمومة 

فѧالأثر إذن قѧوة إلѧى جانѧب كونѧھ ,فان مرد بذلك إلى تحول في الѧذوق العѧام ھѧو الأثѧر نفسѧھ 

  3"لفنان فقد فرض وثبة أثارھا ا, مادة 
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  .بین برغسون وكروتشھالحدس الفني : ث المبحث الثال

لقد تناولنا من قبل الحدس الفني عند برغسون الذي ھو بمثابة رؤیة مباشرة تѧتم بطریقѧة غیѧر 

, الفѧѧن  إلѧѧىھѧѧو الѧѧذي بѧѧھ نتوصѧѧل بѧѧھ  بأنѧѧھھنѧѧري برغسѧѧون اعتبѧѧر الحѧѧدس  أنوكمѧѧا ,  وسѧطیة

مسلك الѧذي یتبعѧھ الفنѧان فѧي عملѧھ  أوطریقة  وكأنھ یعتبروالذي عبر عنھ بالحدس الفني اذي 

التѧي تѧنغمس وتتعمѧق فѧي , التجربѧة الباطنیѧة الوجدانیѧة  مѧنوع یمكѧن اعتبѧاره نѧحیѧث , الفني 

  .للذات العارفة  بالنسبةلمعرفة ماھو غیر مكشوف  الإنسانیةباطن الذات 

 إلѧىنتوصѧل ,  الأخیѧروبھذا  ,الفني نستطیع بھ التعبیر عن ماھو غیر مرئي ومخفي  فالحدس

  .التجربة الفنیة المطلقة وثابتة التي لا تتغیر

, المعرفѧة الحدسѧیة قѧد تناولھѧا كѧل مѧن كروتشѧھ وھربѧرت ریѧد أن أیضѧاوفي ھذا السیاق نجد 

الفѧن یصѧدر مѧن تجربѧة  أنالѧذي اعتبѧر , ھѧي نظریѧة الفѧن عنѧد كروتشѧھ  الآنولكن ما یھمنѧا 

ھѧو مثلѧھ مثѧل  كروتشѧھالحدس الفني عنѧد  إنحیت , یة الحدسیة من النظر أي,  أیضاالباطنیة 

, قد سلك نفس المسلك  أنھماوھذا لا یعني , ما تناولھ ھنري برغسون من خلال نظریتھ الفنیة 

فكروتشѧѧھ , التѧѧي تمیѧѧز بیѧѧنھم مѧѧن خѧѧلال نظѧѧریتھم الفنیѧѧة  الفѧѧرو قѧѧاتھنالѧѧك بعѧѧض  أنبѧѧل نجѧѧد 

  .تعبیرالماھیة الفن ما یعرف بماھیة  إلى أضاف

كروتشѧھ اعتبѧر  أن أي, بماھیѧة الحѧدس الفلسѧفي  أیضѧاان الفن عند بنѧدتو كروتشѧھ لѧھ علاقѧة 

وعلیѧѧھ فѧѧالفن , یѧѧدرس ماھیѧѧة الفѧѧن  الأخیѧѧرھѧѧذا  إن أي, الحѧدس بمثابѧѧة دراسѧѧة للنظریѧѧة الفنیѧѧة 

والحѧدس عنѧد كروتشѧھ یتسѧم "الفنیѧة ھѧذا مѧا نجѧذه فѧي  الإحساسѧاتیعتبر مثالا حیا یعبѧر عѧن 

عѧالم الفѧن  أسѧاسوان الرؤیة الحدسیة ..وان الحدس یعد تعبیرا حیا عن ماھیة الفن ..بالغنائي 

  .الفن عنده لھ علاقة بالحدس آنبمعنى 1"فنیا إخراجھاولیس في 

س الفلسفي وذلك الحدس الفني عند كروتشھ یتمیز بعدة خصائص تمیزه في كونھ یرتبط بالحد

, یѧنغمس فѧي الحقѧائق الباطنیѧة الداخلیѧة  أنبѧل یحѧاول , من خلال انھ لا یھتم بما ھو خارجي 

الصور الخیالیة بماھیة الفن ھذا مѧا نجѧده مؤكѧدا فѧي  أي, كروتشھ یحاول ربط الخیال  أنكما 
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التѧي تعبѧر عѧن  والفنان عندما یقدم صور الذھنیة الخیالیة مقللا من فیزیقیتھا ومؤكѧدا فكرتھѧا"

مѧن صѧور خیالیѧة ذھنѧي علѧى  إلیھیعید ما یقدم  أن إلاحركة الروح وما على المتلقي الجمالي 

العمѧل الفنѧي كیانѧھ الفیزیقѧي وموضѧوعتھ الجمالیѧة  أنمستوى حركة الѧوعي لدیѧھ وباعتقѧادي 

س الحѧѧد أنبمعنѧѧى  1"ومحتѧѧوى الفنѧѧان أسѧѧلوبیةالنسѧѧیجیة العالیѧѧة التѧѧي تعبѧѧر عѧѧن  تنظیمیѧѧةذات 

  .تعبر عن ماھیة الروح عنده,  بعیدةالفني مرتبط بالحقائق الخیالیة 

بنѧاء " ان الحدس الفني عند كروتشھ یعد بمثابѧة تعبیѧر عѧن مѧاھو متضѧمن وبѧاطني وھنѧا قیѧل 

 knowledge isمعرفѧѧة تعبیریѧѧة  بأنھѧѧانصѧѧنف المعرفѧѧة الحدسѧѧیة  إنعلѧѧى مѧѧا سѧѧبق یمكѧѧن 

expressive knowledge intuitive  ,مستقلة ومتمیزة عن الوظیفة الفكریة ومستقلة  إنھا

 أنھѧا, وعѧن ادراكѧات المكѧان والزمѧان  واقعلاواعن التحدیدات التجریبیة ومستقلة عن الواقع 

وان الحѧدس , المعانات وھѧذه الصѧورة ھѧي التعبیѧر  أومتمیزة كصورة لما یكون مادة للحدس 

استعرضѧنا نشѧاط الѧروح كلѧھ كѧان  فѧإذا" أیضѧا أضѧافوكما  2"ھو التعبیر ولا شیئا لا التعبیر

درجѧات التعبیѧر عѧن  لاؤ الأنھذلك , الفن ھو القاعدة التي یرسو علیھا البناء الھرمي الضخم 

خطوات تعبیر الروح كما  أولىانھ , توجد  أن الأخرى للأنشطةنشاط الروح وبغیره لا یمكن 

التصѧѧورات المنطقیѧѧة التѧѧي یسѧѧبق دائمѧѧا , مѧѧادة الفѧѧن , الحѧѧدس  أنذلѧѧك , بѧѧین ھیجѧѧل  أنسѧѧبق 

وذلك من خلال من , ماھیة الروح  إلىلحدس الفني اقرب  أن أي 3"تتعامل بھا الفلسفة والعلم 

وھذا من حیث المفاھیم الخیالیѧة التѧي تѧنعكس , خلا ما یصدر عنھ عدة مفاھیم وحقائق داخلیة 

بѧل , اعتباطیѧة والانفعѧال لѧدى كروتشѧھ لѧیس فѧورة "على شكل عواطف وانفعالات وھنا نجد 

یصѧدر  شѧيءالانفعѧال لѧیس مجѧرد  أنبمعنѧى  4"لیمسي صورة فنیة ومعبѧرة  التأملیستوجب 

ھѧو عبѧارة عѧن صѧورة تصѧدر مѧن خѧلال حقیقѧة  إنمѧاعن الذات العارفة صدفة لدى كروتشѧھ 

  .من خلال اللاشعور  تأتي وكأنھاكانت منغمسة فینا 

                                                             
  .62ص, المرجع السابق, فلسفة الفن وعلم الجمال , وادي  آلعلي شناوة -  1
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الحدس الفني عند كروتشھ ھو الذي تبلوره ویصوغھ ھو حدس الفنان وقدرتѧھ الفنیѧة وھنѧا  إن

بل في تصѧور , الصورة  إخراجالفنان تكمن قدرتھ الحقیقیة لیس في  إنویرى كروتشھ "نجد 

فبقѧدر مѧا یؤكѧد "یتمثل في صورتھ الباطنیة ھѧدا مѧا نجѧده فѧي   الفن لدیھ إن أي 1"الفكرة لدیھ 

وبقѧدر , الاستقلالیة والفردیة العمل الفني على قیمة العاطفة في بلورة الصѧورة كروتشھ على 

 أھمیѧةوان مѧنھج الفنѧان الحدسѧي یحتѧل , عالم الفن عالم الظѧواھر ولѧیس الحقѧائق  أنما یؤكد 

 أنوھنѧѧا نجѧѧد 2" الإخѧراجولѧѧیس فѧѧي , یكمѧѧن فѧي التصѧѧور البѧاطني  إنمѧѧافجѧѧوھر الفѧن , كبیѧرة 

تركیѧѧب للعاطفѧة والصѧѧورة فѧѧي , والفѧѧن تركیѧب فنѧѧي قبلѧي حقیقѧѧي "ل كروتشѧھ یؤكѧѧد ھѧذا القѧѧو

والصѧورة بѧدون , نقول بصدد ھان العاطفة بدون صورة عمیѧاء  أنتركیب نستطیع , الحدس 

  .3"عاطفة فارغة 

ان الفن عند كروتشھ كما قلنا سابقا لقѧد اعتبѧره مѧن ممیزاتѧھ انѧھ حدسѧا وتعبیѧرا عѧن الصѧورة 

 اةوكمѧا انѧھ اعتبѧر الفѧن أد, ان وحѧدس رغسѧون الѧدي اعتبѧره عیѧالباطنیة على عكس ھنѧري ب

الفنیѧة  وھѧذا مѧا نجѧده مؤكѧدا  الأفعѧالكل ما ھو نافع في  رأنككروتشھ قد  أنوھنا نجد , نفعیة 

یقصѧد مѧن , یكѧون الفѧن فعѧلا نفعیѧا  أنثانیѧا  أنكѧرفقد , حدس  بأنھونحن حین عرفنا الفن "في 

كروتشѧѧھ حѧѧین یجعѧѧل مѧѧن الفѧѧن  أنوالواقѧѧع ,  الألѧѧمتحصѧѧیل لѧѧذة واجتنѧѧاب  إلѧѧى الإنسѧѧانورائѧѧھ 

وبالتѧالي فانѧھ , معرفѧة حدسѧیة  أو تѧأملاضربا من العیان فانھ یخلع علیھ طابعا نظریا بوصفھ 

النفعیѧѧة التѧѧي تѧѧدخل فѧѧي نطѧѧاق الاھتمامѧѧات العملیѧѧة  الأفعѧѧالمسѧѧتوى  إلѧѧىیھѧѧبط الفѧѧن  أن بىیѧѧأ

ھنالѧك لوحѧة فنیѧة  أنتاما كل ماھو نفعѧي مѧن خѧلال مѧثلا كروتشھ یرفض رفضا  نأبمعنى 4"

قبیحѧة فھѧي لا تحقѧق لنѧا  أيلѧم تكѧن جمیلѧة  وإذكانت جمیلѧة فھѧي تحقѧق لنѧا منѧافع  إذا, جمیلة 

  .منافع ھدا ما یرفضھ كروتشھ 

لنكر  أیضاكروتشھ  أنوكما نجد , الفنیة  أعمالھیكون متزنا في  أنفالفنان عند كروتشھ یجب 

 بأنھѧااقѧر  إنمѧا, علѧى عكѧس ھنѧري برغسѧون , حدسیة تصوریة فقط  أداةالفن لیس مجرد  أن

یكѧون الفѧن مجѧرد  أن(..)كѧذلك  أنكرنѧافقѧد " تعبیریѧة وھنѧا اكѧد  وكذلك عیا نیةمعرفة حدسیة 
                                                             

  .61ص,لمرجع السابق ا, فلسفة الفن وعلم الجمال , وادي  آلعلي شناوة -  1
  . 61ص, المرجع نفسھ -  2
  .56ص,2009,1ط, بیروت , المركز الثقافي العربي ,ت سامي البارودي ,فلسفة الفن , كروتشھ , ب-  3
  .39ص, المرجع السابق, فلسفة الفن في الفكر المعاصر  إبراھیمزكریا -  4
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كیف میѧز كروتشѧھ  رأینا أنوقد سبق لنا  connaissance conceptuelleمعرفة تصوریة 

  1"العقلیة  أویانیة عن المعرفة التصوریة الع أوالمعرفة الحدسیة 

ان الحѧدس :وعلیھ من أھم النقاط التي نلاحظھا بین الحدس الفني بین كروتشھ وبرغسون ھѧي

وسѧائط  أيمباشѧرة بѧدون ) العمل الفني أي(لب ذلك الموضوع  إلىالفني عند برغسون ینقلنا 

بینما الحدس الفني عنѧد كروتشѧھ كѧذلك یكѧون بطریقѧة مباشѧرة ,یستوحي حدس الفنان  انھ أي,

لكن بالنسبة لكر وتشھ یجب أن یتدخل عامل آخر ألا وھѧو ماھیѧة التعبیѧر لان بالنسѧبة إلیѧھ أن 

بینمѧѧا ھنѧѧري ,حѧѧدس الفنѧѧان یتطلѧѧب أن یكѧѧون فیѧѧھ قѧѧدرة عقلیѧѧة لكѧѧي ھنالѧѧك عمѧѧل فنѧѧي نѧѧاجح 

  .عملھ الفني   والبراھین العقلیة في بناء برغسون یستبعد كل الأدلة

مѧایمیزه ھѧو الظھѧور المفѧاجئ  الأخیѧرلان ھذا ,برغسون حدسھ الفني یتطلب الإلھام  أنوكما 

 .كروتشھ یستدعي موضوع التعبیربینما ,في ذھن الفنان  أووالمباشر لفكرة العمل الفني 

  

 

                                                             
  .34ص,السابقالمرجع ,فلسفة الفن في الفكر المعاصر ,زكریا ابراھیم-  1
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 الإشѧѧѧكالیةعѧѧѧن  الإجابѧѧѧةوتتضѧѧѧمن , مѧѧѧن فصѧѧѧول ومباحѧѧѧث  إلیѧѧѧھخѧѧѧلال  تطرقنѧѧѧا ومѧѧѧن       

انѧھ اعتبѧر الحѧدس : وھѧي الأساسѧیة الأفكѧار أھمحیث نستنتج من ھذا الموضوع , المطروحة 

 أو, سواء كѧان مѧن خѧلال الفلسѧفة ,  ةالحقعمق المعرفة  إلىھو الحقیقة الوحیدة التي توصلنا 

الحѧدس الفلسѧفي البرغسѧوني نѧوع مѧن الوجѧدان  أنحیѧث انѧھ اعتبѧر , الفن وغیرھا  أو, العلم 

  .كل ماھو وجداني داخلي إلىیعمق الذات العارفة  إنالدي یحاول , العاطفي 

العارفة  الذات إلى تأتيالحدس الفني عند برغسون اعتبره نوع من المعرفة المباشرة التي  إن

الفنѧي ھѧو محاولѧة معرفѧة كѧل مѧا ھѧو متضѧمن وعلیھ فالحѧدس , بطریقة مفاجئة غیر معروفة 

نتѧائج  إلѧىلان مѧن خѧلال حدسѧھ یتوصѧل , وذلك من خلال حدس الفنѧان كمѧا یقѧول برغسѧون 

  . أوليدون تنبیھ 

الفѧن مѧن  أن إلѧىومن خلال ھذا نتوصل , الحدس تكمن دراستھ في النظریة الباطنیة  إن      

لال الحѧدس الفѧن مѧن خѧ أنبمعنѧى , عمѧل فنѧي كѧان  أيیѧدرس  أنیسѧتطیع  الأخیѧرخلال ھذا 

  .وھذه لمسة تكون من خلال الحدس الفني للفنان,یعطي لمسة فنیة مجردة 

علاقة التي تربط بین الحدس والفن تكون من خѧلال مѧا یدرسѧھ كلاھمѧا وذلѧك مѧن  إن, وعلیھ 

 : إنخلال 

وھنѧا , عمѧق الѧذات العارفѧة  إلѧىالحدس الفلسفي ھو رؤیة باطنیة التي من خلالھا نتوصل  إن

النظریѧѧة الفنیѧѧة تتطلѧѧب ھѧѧذا  إنھنѧѧري برغسѧѧون ربѧѧط الفѧѧن بالحѧѧدس وھѧѧذا مѧѧن خѧѧلال  أننجѧѧد 

لان الفѧن حسѧب برغسѧون یسѧتوحي تلѧك النظѧرة , تلك المعرفة الباطنیѧة ) اي الحدس(الاخیر 

  ,المتضمنة لكي یبني عملھ الفني 

 ةوعیѧا نیѧالحدس والفѧن كلاھمѧا یدرسѧان المعرفѧة الباطنیѧة بطریقѧة مباشѧرة  أنوھنا نتوصل  

  .خالصة 

وھنѧا , والعواطѧف المختفیѧة  الأحاسیس إلىالحدس بصفة عامة ھو محاولة الوصول  أن      

یجسѧد تلѧك النظѧرة الفنیѧة التѧي تمѧت مѧن خѧلال  أنالفن لھ علاقѧة بѧھ ودلѧك مѧن خѧلال  أننجد 
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فني بنظرة مختلفѧة لكي یبني عملھ ال, الحدس وما ینتجھ من المفاھیم معمقة من الذات العارفة 

  .وھي نظرة مثالیة آخرفنان  أيعن 

وذلѧك , حسѧي خѧالص حسѧب ھنѧري برغسѧون  إدراكو الحѧدس الفنѧي ھѧ إن,ومن ھنا نستنتج 

  .والعواطف غیر ظاھرة بالأحاسیسلارتباطھ 
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