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 من أحل حعليمي أبي الري أهاز دزوب حياحي وكافح  إلى 

  أهدي ثمسة حهدي هرا

 إلى كل الإخىة: هىازي، عبد العصيص، عبد الله بلقاسم، محمد 

 فاطمت، هىال،  والى كل الأخىاث:

 وإلى كل أشواج أخىاحي وشوحاث إخىحي وأبىائهم،

 أجمنى لها الىجاح حياتها الدزاسيت،  إلى ابىت أخي زواء التي 

وإلى كل عائلتي الكبيرة وكل الأهل والأحباب والجيران والأصدقاء خاصت "شوبيدة وفىضيل" 

 وإلى كل من ًحبهم قلبي ولم ًخطهم قلمي إلى الأسخاذ "مكسوم سعيد" 

إلى كل من ساعدوي من بعيد أو  مع كل جقدًسي واحترامي له وجمىياحي له بالصحت والعافيت

 قسيب ولى بكلمت طيبت

 وأسأل الله السداد في القىل والإخلاص في العمل فهى مىلاها ووعم الىكيل.
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 إذا كان ولا بد من الشكس

وشكس الله عص وحل الري مىحىا القدزة على البحث والاحتهاد وشكس حصيل 

 وامخىان إلى الأسخاذ المشسف "مكسوم سعيد" الري أضاء لىا الطسيق كلها 

 .وإلى كل الرًن كاهت قلىبهم معىا في كل خطىة
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 مقدمة

 

 أ‌
 

قد تكون صورة المرأة سلبية في المجتمع صورة سلبية لأن الرجل الذي سبقها إلى ممارسة 
نشاطو في المجالات الثقافية والاقتصادية لكن ىذا لايلغي صورة المرأة في الأسرة وما تتمتع بو من 

السياسي ثابت في بعض اطرافو ومظاىره ومتغير في وإذا سلمنا في النسق  .قوة في تربية الأولاد
الموروثات الثقافية وتفعيل دورىا بدا ينسجم ويتوافق مع امال المجتمع الراىن وطموحاتو، ويرمي بحثنا 

وان التناقض وحب  .إلى تفعيل الموروث الثقافي من خلال دراسة صورة المرأة في الادب الجزائري
وموضوع المرأة والصراع القائم دائما من أجل التقدم والتطور  اشىالتغيير في البحث على إطار يتم

ان المرأة أصبحت في الآونة -ولعلى الذي دفعنا بصفة عامة إلى اختيار ىذا الموضوع راجع الى، 
 - .الأخيرة تضاىي الرجل في كل المجالات واقتحامها ميادين عدة وبردي الصعوبات لكل بذلياتها

للتعرف على ىذا العالم الذي  القليلة من تطرق اليو، كما لدينا رغبة جامحةىذا الموضوع القلة  ان
كيف كانت صورة المرأة في الادب  :ولهذا كانت مشكلة بحثنا في النقاط التالية - .تغمره ىذه المرأة

الجزائري ؟ وبعد البحث والانطلاق رأينا من المفيد أن نقسم بحثنا إلى ثلاثة فصول تسبقهم مقدمة 
 وتناولنا في الفصل التمهيدي مفهوم الصورة )لغة واصطلاحا(، .تمهيدي وتلحقهم الخاتمة وفصل

المراة والمجتمع، المرأة والنهج الدراسي لتعليم المرأة الجزايرية، وفي الفصل الاول صورة المرأة في الادب 
ذاكرة الجسد، وقد قسمنا  الجزائري من خلال الشعر والنثر، والثاني تطرقنا إلى صورة المرأة في رواية

إلى مبحثين، المبحث الأول تطرقنا فيو إلى جماليات رمزية للمرأة أما في المبحث الثاني توظيف 
 التراث الشعبي، أما الفصل الثالث درسنا فيو جماليات الشخصية النسوية في الرواية، وىذا ما

دراسة فليب ىامون، طرحناه في المباحث الثلاثة، المبحث الأول انواع الشخصيات حسب 
وختمنا  الروائيين، والمبحث الثالث في الزمن الروائيوالمبحث الثاني بنية الشخصيات في المكان 

  .مذكرتنا بخاتمة كانت عبارة عن نتائج منتقاة من البحث
و بعض الصعوبات، فقد واجهنا مشاكل ترضتالعمل ليس بالأمر الهين بل اع والقيام بهذا
اد إلى المصادر والمراجع خاصة ويعود ذلك إلى حداثة الرواية والافتقار إلى عديدة أهمها الافتق

المجالات التي لم تلقى  صفحات المبتورة فيوالتحليل، باستثناء القليل من الالكتب التي تناولها النقد 



 مقدمة

 

 ب‌
 

بعض الكتب للتدليل ىذه الصعوبات من أىم ما استعنا  استأنسناالغرض، وبالرغم من ىذا فقد 
مستغانمي، نظرية الرواية لعبد المالك مرتاض، *المرأة في  لأحلام ذاكرة الجسدىذا المجال بو في 

 *الشخصية في الرواية الجزائرية، ولا ندعي كمال البحث لأن الاىتمام لا مفقوعة ،*الرواية الجزائرية
كمال عز يرحم باحث مبتدأ، فإن أصبنا من الله عز وجل وأن أخطأنا فمن أنفسنا والشيطان وال

  .وجل
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 :فعند القدامى يعرفها حازم القرطاجي فيقول :الصورة اصطلاحا-
إن البلاغة أمور ذىنية لزصولذا صور تقع في الكلام بتنوع طرق التأليف في الدعاني والالفاظ الدالة "

عليها......فإذا عبر الشاعر عن تلك الصور الذىنية الحاصلة من الإدراك أقام الدعبر بو ىيئة لتلك 
 1عتُ واذىانهم فصار للمعتٌ وجود اخر من جهة دلالة الألفاظ" الصور الذىنية في إفهام السام

  .وىنا حازم القرطاجي عرفها من ناحية الصورة الذىنية ليستطيع السامع إدراكها وفهم دلالتها
ويعرفها الجاحظ في كتابو الحيوان وذلك بصناعة الشعر فيقول: "فإنما الشعر ضرب من النساء 

 2وجتٍ من التصوير".
الصورة من منظور شعري حيث يرى الشعر صورة ويقصد بو بطبيعة الحال  وىو يعرف

الصورة الشعرية ومن المحدثتُ الذين عرفوا الصورة نجد عز الدين اسماعيل فيقول: "ىي الشعر 
الدستقر في الذاكرة....... وعندما بزرج ىذه الدشاعر إلى الضوء وتبحث عن جسم فإنها تأخذ 

  الرسم أو النحت...." مظهر الصورة في الشعر، أو
الصورة عنده بدثابة الشيء الدخزن في الذاكرة وعندما تستدعي من قبل الشاعر أو الاديب تأخذ 

 .ذلك الدظهر اي الصورة على اعتبار أنها كانت موجودة
 المرأة والمجتمع:

قد عاشت الأمة العربية مرحلة من التخلف والانحطاط في جميع الديادين سواء السياسية  
والاقتصادية أو الاجتماعية وىذا ما انعكس سلبا على الشعب العربي عموما والدرأة خصوصا، 
لكن ىذا لا ينفي مشاركة الدرأة في بناء وتأسيس المجتمع باعتبارىا سمة ضرورية في التًاث العربي 

ئة عن ينفيها التاريخ وقد شيعت عدة اخبار خاط فالبطولات التي عرفت بها الدرأة لا .والاسلامي
تتعدى لررد عنصر جامد لا نفعية منو بعيدة كل البعد كما يحدث في  الدرأة العربية، إبرازىا أنها لا

 .المجتمع، وعملها ينحصر في الإنجاب والقيام بالأعمال الدنزلية في لرتمع يسوده التخلف والجهل

                                                            
 .19-15،ص1966الحبيب بن خوجة، دار الكتاب الشرقية، تونس حازم القرطاجي، مناىج البلقاء وسراج الادباء، برقيق لزمد - 1
 .57، ص2005عبد المجيد ىيمة، الصور الفنية في الخطاب الشعري الجزائري الدعاصر "دراسة نقدية"، دار الذومة للنشر )د.ط(، - 2
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أخيها الرجل في جميع  لكن التاريخ الدعاش يثبتان عكس ىذا الامر، فالدرأة برزت وبقوة إلى جانب
النهوض بواقع الدرأة وتعزيز مكانتها، إلى  وعلى انقاض ذلك ظهر اعلام ومفكرين دعوا الديادين،

 ومن بتُ ىؤلاء الدفكرين نذكر: احمد فارس الشدياق، عبد الرحمان الكواكبي
الدرأة  إذ أننا نجد فارس الشدياق دعا إلى بررر الدرأة وذلك بتعليمها، وقد قارن بتُ حياة 

الأوروبية والدرأة العربية وعن موقف الرجل ابذاه الدراة، فالتعليم يجعل الدرأة أكثر إنسانية مما يدفعها 
 .إلى تكوين أسرة راقية

لكن عبد الرحمان الكواكبي عالج أمر الدرأة ودورىا الفعال في التًبية والمجتمع كما دعا إلى 
 .برريرىا من الجهل

، فقد ربط قاسم امتُ الدرأة شرين فقد تزايدت الدعوات إلى برريرأما في مطلع القرن الع
الدتوحشة، كما  الدرأةارتقاء الدرأة وتقدمها ومدنيتها ضف إلى ذلك ربطو بتُ انحطاط الدرأة وانحطاط 

 .أبرز في معظم كتاباتو الوضع الدنحط والدتدني للمرأة نظرا لسيطرة الرجل عليها ويبتُ رفضو لو
  1اء كامل الحرية مدنيا وقانونيا واجتماعيا واقتصاديا.ويؤكد أن للنس

وقد توجهت الباحثة "ملك حقي ناصيف" إلى نقطة مهمة الا وىي أنو من الخطأ أن تصلح 
الأوروبية داخل التطور الذاتي، فقضية الدرأة بحاجة إلى  الدرأة من خلال الأساليب التي جربتها الدرأة

والتقاليد وتربية الدرأة وتعليمها واستصدار قوانتُ بزفف من ويلات عملية نقد اجتماعي للعادات 
  2الطلاق والزواج.

فالدرأة العربية بهذا أصبح لذا وجود بعدما كان منعدمة وأصبحت تقارن بنظتَاتها الأوروبية 
فالدكتور "مصطفى الخشاب " يشتَ إلى تغيتَ وضعية الدرأة في الأسرة بسبب الوضع الاجتماعي 

لى التميز بتُ الأسرة الحديثة والأسرة القديدة، وقد ربط خروج الدرأة للعمل بتطور المجتمعات يؤدي إ
وتقدمها، كما أشار إلى أهمية العلوم والتًبية وبهذا تساىم الدرأة في تطوير المجتمع بالإضافة إلى 

                                                            
 .42، ص1982والطباعة سليم ناصر بركات، مفهوم الحرية في الفكر العربي الحديث، مؤسسة الوحدة للصحافة والنشر - 1
مارس  31/28، مؤبسر الإقليمي الثاني للمرأة في الخليج والجزيرة العربية، 2اسيمة الدىان، الدرأة والتنمية في الثمانينات في بحوث ودراسات، لرلد- 2

 .490، ص1982، اعداد ونشر د. يحي فارس الحداد، الكويت، 1981
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كل" قد قدم الانحلال والفوضى وكدليل على ما قلناه سابقا نجد "لزمد حسن ىي صيانة الأسرة من
وىي بقلم فلاح مصتَي  ،1913لنا عملا برت عنوان "زينب" ىذه الرواية ظهرت لأول مرة عام 

تناول فيها قضية الدرأة الا وىي "زينب" واختار اسم الدرأة كعنوان لروايتو فزينب البطلة تفشل من 
انو في جوفها الزواج ممن برب حامد لأن طبيعة المجتمع بررم وتعتب عار، فقد كتمت زينب نتَ 

وتركتها بررقها إلى أن تزوج حامد بأخرى وخضعت ىي لقانون المجتمع الذي يحتم أن يختار 
الوالدان زوجا لابنهما وكان كذلك، فالدرأة ىنا لاخبار لذا إلا خضوعها وقبولذا دون رفض أو 

 1مناقشة.
منظور اجتماعي  كما أن ىناك الكثتَ من الروايات التي لا تعد ولا برصى تعالج الدرأة من

  .وعلاقتها بهذا الاختَ
 :المرأة والدين

إن دراسة أصول الشريعة الإسلامية تبرز تلك الدكانة الدالية التي برتلها الدرأة في ىذا الدين 
والتي عملت ما في وسعها للمحافظة عليها، فأصبح للمرأة دورا جد ىام بعدما كانت تعد شيء 

  .سلبيا قبل ظهور الاسلام
لورت شخصية الدرأة العربية بشكل جديد مكنتها من رفع رأسها والستَ مع أخيها لقد تب

الرجل جنبا إلى جنب إذ أصبح لذا حقوق وواجبات مماثلة لو تدافع عنها وتطالب وتعود نظرة 
سامية مثل الرجل، فالرجل  الدين للمرأة بهذه الطريقة باعتبارىا انسان موجود يحمل بداخلو روح

 لا فرق بينهما حيث يقول عز وجل في كتابو العزيز الحكيم:والدرأة سواء 
سٍ  مِن   خَلَقَكُم   هُوَ الَّذِي" هَا وَجَعَلَ  وَاحِدَةٍ  نَ ف  كُنَ  زَو جَهَا مِن   هَا ليَِس    "2 .إِليَ  

 .العدالة الاجتماعية عملت على برقيق الدساواة بتُ الزوجتُ فالزوجة تعادل الزوج
 .والعمل في الدسؤولية والأجر والثواب كما كان لذا نفس نصيب الرجل

                                                            
 .140، ص35( ه ، ص1990-1410) 1الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، ط سمتَ ابو حمدان، النص الدرصود، الدؤسسة- 1
 .189، الآية الاعرافالقران الكريم، سورة - 2
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مِنٌ  وَهُوَ  أنُ  ثَى   أَو   ذكََرٍ  مِن   الصَّالِحَاتِ  مِنَ  يَ ع مَل   وَمَن  " خُلُونَ  فأَُولَ ئِكَ  مُؤ   يظُ لَمُونَ  وَلَ  ال جَنَّةَ  يَد 
  1" نقَِيرًا 

سبيل الله،  ، فقد كانت أما وزوجة ولراىد في2وقد حظيت الدرأة حظا وافرا في الحديث الشريف
ذ روى البخاري أن رجلا جاء إلى الرسول صلى إ وكان حق الوالدة للطاعة اوفر من حق الرجل،

مك، قال: ثم من، قال: حق الناس بصحبتي؟ قال: أأالله من رسول  الله عليو وسلم فقال: "يا
  الامهات."بوك". وفي الحديث: " الجنة برت اقدام أمك، ثم من، قال: أامك، ثم من، قال: 

وبهذا فالإسلام رفع قدر الدرأة إلى أعلى الدراتب وأبرز دورىا الذام في المجتمع، واعطاىا مكانتها 
اللائقة جنبا إلى جنب الرجل في مسار الحياة فوضع الدرأة ىو وضع الرجل فالدرأة مثل الرجل ثقة 

والصعاب حالذا حال الرجل بالله وسلامة في الرأي وحسن في التدبتَ والقدرة على برمل الدشاق 
  .بساما

أما في الروايات الجزائرية فإننا نلمح الدرأة الدتمسكة بدينها بشكل واضح ومن بتُ تلك 
  .الروايات نجد "فوضى الاشياء" لرشيد بوجدرة

  .إن الأم باعتبارىا امرأة تعتبر لزورا ىاما في البحث الروائي عند بوجدرة
 لزورا ىاما في البحث الروائي عند بوجدرة، رغم غيابها عن إن الأم باعتبارىا امرأة تعتبر

الساحة فالحوار بتُ الراوي وأخيو ختَا، وقد كانت اعمال الأم تنحصر في الإنجاب والخياطة 
والطبخ، لكن ىذه الدرأة لم تكتف بهذه الأشياء فقط، بل إنها من ناحية فكرية برب التصوف، 

 3العدوية وغتَىم من الدتصوفتُ.تعجب بالحلاج وابن العربي ورابعة 
فقد أخذت الام رابعة العدوية نموذجا للحياة وفكرة في بزليص ذنبها بالزىد والتصرف 
وبسسكها برابعة كان في بسثيلها شعرىا في الحب الإلذي ىذا إن دل على شيء فإنما يدل على النزعة 

  .التصوفية لدى الدرأة
                                                            

 .124، الآية النساءالقرآن الكريم، سورة - 1
 .37ص  ،لدار طلاس للدراسات والتًجمة ،1987لزمد سفوح الاخرص، الدرأة والتحولات الاقتصادية والاجتماعية، ط - 2
 .297. نقلا عن الدرأة في الرواية الجزائرية، ص92بوجدرة رشيدة فوضى الاشياء، ص- 3
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 :الجزائريةالمنهج الدراسي لتعليم المرأة 
نظر ابن باديس إلى تعليم الدرأة الجزائرية بصفة خاصة وتعليم الدرأة الدنظمة بصفة عامة من ي

زاوية نظرة الدين الاسلامي إليها وإلى طبقتها في المجتمع ودورىا في الحياة لذذا فهو من دعاة 
والأخلاقية والحشمة  تعليمها ولكن بشرط أن يكون ىذا التعليم في دائرة الدثل الدينية والقومية

 .بحيث لا يعجل منها نصف رجل ولا نصف امرأة
( بشرح وظيفتها في الحياة وىي النسل وتربية الانسان الدرأةكتب في الشهاب برت عنوان ) 

والقيام بشؤون البيت فقال:" الدرأة خلقت لحفظ النسل وتربية الانسان في أضعف اطواره وحملو 
 ".وفصالو ثلاثون شهرا

رق إلى الكلام عن الدرأة الجزائرية بالذات فيوضح من ىي؟ وما ىو دورىا الدطلوب منها كما تط
بالنسبة للأجيال القادمة؟ فيقول:" الجزائرية بدينها ولغتها وقوميتها، فعلينا أن نعرفها حقائق ذلك 

اصلهم وان لابد لنا اولادىا منا ولدا ويحفظون أمانة الأجيال الداضية للأجيال الآتية ولا ينكرون 
 1انكرىم العالم باسره، ولا يتنكرون للمتهم ولو تنكر لذم الناس أجمعتُ."

فابن باديس كما توضح ىذه النصوص يؤكد كثتَا على وجوب تعليم تعليم الدرأة لكن على 
  أن يكون ىذا التعليم فإنما على أساس الدين والقومية والأخلاق النسوية المحمودة

، بشرط 2لذا كل الحق في التعليم والثقافة إلى أقصى ما تستطيع الوصول اليوإذن فالدرأة مثل الرجل 
ومع الاخلاق النسوية الفاضلة ىذا  أن يكون ىذا التعليم كما قلنا لا يتعارض مع ديننا وقوميتنا،
يقول ابن باديس في مسألة تعليم  .ىو الشرط الذي يشتًطو ابن باديس في تعليم الدرأة الدسلمة

زائرية تعليما قوميا وأثر ذلك في الأسرة وتكوين الرجال وىو بصدد التًجمة لحياة الدرحوم الدرأة الج
 الشيخ لزمد رشيد رضا، "البيت ىو الددرسة الاولى والدصنع الاصلي لتكوين الرجال وتدين الام
وىو أساس حفظ الدين والخلق، والضعف الذي نجده من ناحيتهما في رجالنا معظمو نشأ من 

                                                            
زائر، تركي رابح، الشيخ عبد الحميد بن باديس، رائد الاصلاح والتًبية في الجزائر، طبع الدؤسسة الوطنية للفنون الدطبعية، وحدة الرعاية، الج- 1

  .325-324، ص 1985
 .324نفسو ص الدرجع- 2
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وقد كان ابن باديس شاعرا  .بية الإسلامية في البيوت بسبب جهل الأمهات وقلة تدينهنعدم التً 
بخطورة تعليم الدرأة الجزائرية تعليما أجنبيا خالصا يتفق مع أىداف السياسة الاستعمارية في الجزائر، 

 أسسها ولذلك حاول أن يتدارك ىذا النقص الخطتَ بواسطة جمعية التًبية والتعليم الإسلامية التي
، فقد وجو ىذه الجمعية التي كان يتولى رئاستها إلى الغاية بتعليم البنت الجزائرية 1930في عام 

يقول ابن باديس مشيدا بدور ىذه الجمعية في تعليم  .حسب فلسفة في تعليم الدرأة التي شرحناىا
الجزائرية تعليما دينيا  الفتاة الجزائرية "من دواعي الاعجاب بهذه أنها صرفت عنايتها لتعليم الفتاة

 صحيحا يتفق وما تصبو إليو من اقتًان ذلك التعليم بالحشمة والفضيلة والعفة والصيانة ومما يدل
 -الى البلدان الأخرى على أعمال ىذه الجمعية الحازمة." مما يجعلنا نعتقد تسرب روحها الفياضة

فتاة مثل ىذا الإقبال يدل  80و أن الددرسة منذ افتتاحها من أشهر قليلة تضم إلى أحضانها نح
على أن الجزائر متاىبة إلى نقص تلك الأسماء من العرف الذي يوجب على الفتاة الجزائرية حرمانها 

  .من الدعرفة والثقافة العلمية والدينية الصحيحة
والواقع أن ابن باديس كان واعيا بأهمية تعليم الفتاة الجزائرية وأثر ذلك في مستقبل النهضة 
الجزائرية سواءا من ناحية إعدادىا علميا وخلقيا كي تكون إما صالحة وزوجة صالحة جديدة 

 ىذا الذي يرفض القارات بالفتاة الجاىلة ويقبل التزوج بالدرأة الأجنبية على ما في بالشاب الدتعلم
الزواج الدختلط من خطورة على مستقبل الاولاد وكيان الأمة القومي والديتٍ، ومن ناحية النظر 
إليها على أنها تكون نصف المجتمع وىي الوالدة للطفل، والحاضنة لو ومربيتو وبهذا الاعتبار فهي 

ربيتو يتوقف مستقبلو. الددرسة الاولى في المجتمع بالنسبة للطفل وعلى مقدار ما تبذلو من عناية في ت
 :دور المرأة والضمير الوطني-1

اذا كان الرجل ىو الذي يقوم بالدور الرئيسي في قيادة معارك الثورة منو انطلاقا ويتحمل 
، الدرأةمشاق الجبال وعناء التنقل والتًحال بينها، فإن مهام أخرى كانت بحاجة إلى أن تقوم بها 

  .الثورة لتستطيع برقيق أىدافها في الددى الذي رسمتو لنفسهاوبدون ثنائية ىذا التعاون، لم تكن 
فقد برصلت الدرأة الجزائرية في بداية انطلاق الثورة مسؤولية إدارة العائلة بعد رحيل الرجل إلى 
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الجبال وبسبب ىذه الدسؤولية تعرضت إلى الضربات العنيفة والى التًويع والتشريد ومع ذلك فقد 
يدا ودافعت بدا امكن من الوسائل عن الغرض وشرف العائلة والقبيلة صمدت الدرأة صمودا عن

والقرية، وتعرضت الدرأة إلى أبشع أنواع الاضطهاد والاغتصاب والقتل، وشاىدت بيتها يخرب 
ورأت أطفالذا يعدمون امامها، وزوجها يؤتى بو من السجون مشوه الدلامح، ومع كل ما شاىدت 

  .نضالذا بجرأة وثبات ورأت لم تهن عزائمها بل واصلت
ثم جاءت مرحلة صعود الدرأة إلى الجبال ومشاركتها الفعلية في الدعارك الدسلحة والتمريض 

  1والطبخ والقيام بدور الاتصال وتوزيع الدنشورات السرية وقيادة الخلايا في الددن.
وان الدور الذي لعبتو الدرأة الجزائرية في حرب التحرير يسجل لذا بفخر في سجل الكفاح الوطتٍ، 

 فأصبحت الدرأة الجزائرية بالإعداممما جعل بعض من اشتهرن من الأسماء وتعرضت للبحث والحكم 
  .مضرب الدثل في البطولة

وما اندلعت الثورة حتى رأينا الدرأة الجزائرية برتل مكانتها البارزة اولا في الدفاع عن الحمى 
 ومشاركة الرجل في التفكتَ والتخطيط والدعم الدعنوي والتحريض على 
الالتحاق بالجبل راضية بالوحدة مستحيلة أعباء البيت والأطفال ثم رأيناىا تشد ازرىا في الكفاح 

ثر الدرأة في ميزان القوة العسكرية والدعنوية فحسب بل كان لذا تأثتَىا الفكري على لم تؤ  .الدسلح
الرجل أيضا واقناعو بوجوب التخلي عن كل شيء والالتحاق بالجبل، لقد استطاعت أن تقتل في 
نفسها كل غرائز الدرأة وتتظاىر بالقوة وترضى بالوحدة على أن ترى زوجها يغدو ويروح عن الدنزل، 

الا بغياب  ولأبنائهاا يقوم الآخرون بدورىم الوطتٍ في الثورة اعتقادا منها بأن الدستقبل لذا بينم
  2الزوج من أجل بررير الوطن، فقد كانت الدرأة تفضل الوطن على نفسها.

                                                            
 .329-328الدرجع السابق، ص - 1
 175للنشر والطباعة، دار الجبل، بتَوت البوشرية، شارع الفردوس، ص 1426-2005، 1لزمد صالح الجابري، الادب الجزائري الدعاصر، ط- 2
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 المبحث الأول: صورة المرأة في الشعر الجزائري
ابعزائري باىتا إلا في قلة قليلة من شعرائنا، وتصدرت  كان حضور ابؼرأة في الشعر

قصائدىم عناوين مؤنثة مثل7 "عمر بن قدور" في قصيدتو "فتاة طرابلس الغرب" و"سعد الدين 
لعلماء للحالة التي تردت فيها أوضاع ابؼرأة ابعزائرية، ا ابػمار" "الفتى والفتاة"، وربدا تألد بعض

 7564.1ث وإنما الرجوع بها إلذ مكانتها في حقوق الإناث سنة فحاولوا برريرىا بؼفهوم ابغدي
الشعر ىو أحق فنون التعبتَ بتمجيد البطولة وبزليد الأبطال لأنو يجمع على الأداء المجرد 

 بصوع ابػيال وعمقو وقوة العاطفة وحرارتها. 
 7المرأة الوطن-7

ابؼرتقبة ابؼرأة كمركز الوطن والأرض وابغرية  ذتَ من شعرائنا ابعزائريتُ من ابزىناك الكث
 "محمد العيد آل خليفة"7 فيقول

 ـانهَ يْ ب ـَي وَ نِ يْ ب ـَيل َ حِ      ـــــــــــا            نـــاى ـَيْ أَ  لايَ يْ ن لَ يْ أَ 
 انهَ يْ ين ب ـَبِ حِ ي المُ ى           فِ ضَ قَ  نَ مِ  ينَ دِ  تَ ضَ قَ  لَ ىَ 
 2ـــــا هَ ين ـَحِ  وُ تْ ذاق ـَأَ وَ     ـــا            ى ـَـــارَ نَ  لبَ القَ  لتْ أصْ وَ 

وتشرب ىذه النغمة نغمة الاحتفاء بالأنوثة إلذ جل ابؼتن الشعري ابؼعاصر ولعلها أنوثة الوطن 
 فيقول7 "محمد رتيلي "ابؼسلوب أو ابؼغلوب ويظهر في الكثتَ منها بذربة

 ينِ بُ ذِ عَ ي ت ـُتِ يبَ بِ ا حَ يَ  ناكِ يْ عَ 
 اةَ يَ الحَ وَ  سانَ نْ الِ  قُ شَ عْ ي أَ لانِ عَ جْ تَ وَ 

 نَ طَ الوَ  قُ شَ عْ أَ وَ 
 3غاةَ وا الط  مُ ط  حَ  ينَ ذِ ال ـــّ قُ شَ عْ أَ وَ 

                                                            
 741ابؼلك مرتاض، دراسة بظباتية تفكيكية لقصيدة "أين ليلاي"، ديوان ابؼطبوعات ابعامعية )د.ط(،)د.ت( ص عبد - 1
 .741ابؼرجع نفسو، ص- 2
 52ص 5112عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعري ابؼعاصر، دراسة نقدية، دار ىومة للنشر )د.ط(، - 3
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وابؼرأة عند مفدي زكريا رمز الوطن واسم مستعار بؼرابع الصبا ومهوى قلبو الذي تيمو حب ابعزائر، 
بؽذا ابغبيب عدة أبظاء مذىلة "ليل" حيث  ذحبيب وأشغلو عن كل حتُ، فقد ابز فأنساه كل

 يقول7
 يزانِ حْ أَ ي وَ مِ آلَ  فَ اعَ ضَ  تُ يْ الب ـَوَ   ــــــي         ــانِ نَ ضْ أَ  سُ أْ اليَ ى وَ قَ رْ أَ  ب  الحُ 

 ــين ـِاـــدجْ وِ ي وَ رِ عْ شِ  رَ طَ مْ أَ فَ  عٍ مْ ال         دَ تحَ ي" اسْ لاَ يْ "لَ  ب  ي حُ فِ  وحُ الرُ وَ 
جسد ابؼرأة كرمز الوطن فكتب قصيدتو يعبر فيها عن حبو بل  "عثمان لوصيف"وبقد الشاعر 

 عشقو لوطنو ابغبيب ابعزائر فيقول7
 اتِ فَ الص   ل  كُ ا بِ يَ زَ ت ـَرأة ت ـَمْ اِ 
 انسَ اء الحَ سَ ن  ال ل  كُ   رِ حْ ي سِ فِ  يعُ طِ ـتسْ تَ وَ 
 نِ ائِ دَ ي المَ ىا فِ دُ ارِ طَ أُ  مٍ وْ ي ـَ ل  كُ 
 ــــــــــلاَ الفَ  رَ ب ـْعَ وَ  الِ بَ ي جِ فِ 
 انِ عَ المَ  لَ كُ   سُ بَ لْ ت ـَوَ  وزِ مُ الرُ  ل  كُ   صُ م  قَ ت ـَت ـَ

 اللُ  جُ هِ تَ بْ يَ سمى ف ـَتَ أة ت ـَرْ ا المَ ....يَ آهٍ 
 ناتُ ائِ ا الكَ ىَ دُ د  رَ ت ـُ م  ثُ 

 رـــــــــــــــــ ـــِزائـــــــــــــــــــــــــــــــــــجَ 
 1رـــــــــِــــــــ ـــِزائـــــــــــــــــــــــــــــــــــجَ 

 7"محمد العيد آل خليفة" 7يقول
 ؟ـيـــــــشُ عِ ا أَ اذَ مَ لِ 
 يةٌ اىِ نَ  ةً امرأَ  تُ نْ كُ   دْ قَ وَ 
 ةاىي  ىار الز  زْ أَ بِ  مٍ لُ حُ كَ 

                                                            
 .46، ص7664، 7عثمان لوصيف، غرداية، دار ىومة، ابعزائر، ط- 1
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 ونِ نُ  ل  ي كُ فِ  ةٍ ضَ وْ ي رَ فِ  وُ بُ اعِ دَ أُ 
 1يبُ بِ حَ  نٍ حْ لَ  ل  كُ   دُ شِ نْ أُ وَ 

صورة ابؼرأة الفلسطينية، صورة تصور حالتها وبؤسها في حاضرىا وتصور ماضيها الذي كانت  فهذه
 تعيش فيو سعيدة في وطنها.

 ويقول أيضا7
 وعَ ذُ و الجُ رُ ذَ أَ  سِ أْ الفَ بِ  تَ يْ وَ ىَ أَ وَ 
 2يـــــوِ انِ بَ عْ ث ـُ لِ عْ النـ  بِ  قُ حَ سْ أَ وَ 

امرأة تندب حظها الذي تنكر بؽا كما تنكر بؽا العرب الذين  فابؼشاعر ىنا يصور فلسطتُ في صورة
 لد يحظوا سوى أن يرددوا الصلوات ويتغنوا بالأشعار وابػطب.

 7 "عبد الحميد بن ىدوقة"ويقول 
 ـــةيْ ــنِ غْ الأُ  تِ ـــر  مَ تَ سْ واِ 
 ــــةيَ ـــنِ غْ الأُ  ــــسُ فْ ن ـَ
 ةي  بِ رَ العَ  تِ خْ الأُ  يرِ رِ حْ تَ لِ 

 ـــــــــــودِ هُ بالعُ 
 3 ودِ مُ وثَ  ادٍ عَ  ةِ حَ لِ سْ بأَ 

فالأخت العربية التي يتكلم عنها الشاعر، ىي الطفلة ىي ابؼرأة، ىي فلسطتُ ابغلم  
ابؼغتال، وابؼرأة ابؼغتصبة، والأرض ابؼستباحة، وعن الفتاة الفلسطينية العربية التي وعدىا بكل شيء 

بالعهود، ولد بذد إلا ابػدلان من طرف العرب، مشهرة بصيل، ولكنها لد بذد إلا عدم الوفاء 
 وجهها كل أنواع الأسلحة، فالأخت العربية صورة لفلسطتُ الدولة المحتلة من طرف اليهود.

                                                            
 45،ص7555،مطبعة القلم تونس، 5عبد الله الركيبي، قضايا عربية في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ط- 1
 .724ابؼرجع نفسو، ص-7
  35،ص7،7652داثة للطباعة والنشر والتوزيع، لبنان بتَوت،طزينب الأعوج7 السمات الواقعية للتجربة الشعرية في ابعزائر، دار ابغ-3
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رح ابعأما الشاعر رشيد زروقي، فابؼرأة عنده صورة للجرح الذائع، ابعرح الدامي الذي يلازمو، فهي 
ذلك ابعرح الناعم والعفيف في الوقت نفسو الذي يتألد حتى الذي يعود بو إلذ الطفولة الضائعة، 

 ابؼوت ولكنو لا يدوت، أنها ابغياة وواىبة ابغياة، لكنها لا بريا ولا تتمتع بهذه ابغياة فيقول7
 ح رْ الجُ  كَ لِ ذَ  كِ إن  
 يفِ طَ نْ ي ت ـَاة التِ يَ الحَ  كَ لْ تِ 
 1 ودِ شُ نْ المَ  فِ دَ هَ الى إلَ  لَ صِ تَ  نْ أَ  لَ بْ ق ـَ

ابؼرأة صورة  تكن عند مفدي زكريا لد يكن غزلا ذاتيا يخاطب من خلالو المحبوبة، ولدوالغزل 
للمحبوبة وللحرية فقط وإنما رمز مواز للثورة ابعزائرية وللجزائر التي أحبها وىذه ىي ابعزائر، ىي 

 ابؼرأة التي تغزل بها شاعرنا العظيم فيقول7
 قُ دَ حَ ال ي بوِ رِ دْ ل يَ  انُ تَ خْ يَ  فُ رْ الط   و         يــنِ مُ اغِ بَ ى ي ـُلوَ ا س ـــَيَ  كِ يثُ دِ حَ ، ىـوَ ل ــْسَ 

 قُ لِ ا ذَ ـــهَ مِ اسْ ي بِ انِ سَ لِ  ن  فإِ  ؟ ىلوَ سَ   ي      نِ بُ اوِ جَ تُ  ى ىلْ لوَ ــسَ  كِ ـــيادِ نَ ى أُ لـــوَ سَ 
 2 ـــقُ ــــــــــــفِ ـي الخَ ـــبِ لْ ق ـَ ا ،نً زْ وَ  كُ ارِ عَ أُ  دْ قَ ف ـَ  ــة      ــــــــعَ وقِ ـــي مُ يجِ ازِ ـــــــــــــــىَ ي أَ ــــــــ ـــّــلَ ي عَ د  رُ 

لقد تفردت ابؼرأة صورة عند كل شاعر، فمنهم من أعطاىا صورة ابغبيبة، صورة الوطن، 
ابغرية، البطولة، وغتَىا ولكن ابؼرأة عند الشاعر عبد ابغميد شكل صورة لكل شيء فما ىو قد 
أصبح ضائعا منفيا في وطنو لا شيء إلا أنو افتقدىا فجعلها وطنو الذي تغتٌ بو وفيو لأنها تركتو 

 عدت عنو، يقول7 وابت
 3وُ نْ عَ  تُ يْ فِ ي نُ ذِ ي الّ نِ طَ ا وَ يَ 
 يوِ فِ  تُ يْ فِ ي نُ ذِ ي الّ نِ طَ ا وَ يَ 
 اعرَ ا شِ هَ لَ  امَ  بٌ اكِ رَ ي مَ نِ لُ مِ حْ تَ 

                                                            
 24ابؼرجع السابق، -1
 .53ص 7555، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر، 4مفدي زكريا، اللهب ابؼقدس، شاعر الثورة ابعزائرية، ط -2
 . 714بوعات ابعامعية ابعزائر، )د.ط(،)د.ت(،ص، ديوان ابؼط7651حتى سنة  7642الوناس شعباني، تطور الشعب ابعزائري منذ سنة -3
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  اعيَ والض   انِ مَ الز   ةِ شَ حْ وِ ي لِ نِ مُ ل  سَ تُ 
 المرأة المجاىدة المناضلة: -5

الوطن، نلتمس الدور ابػطتَ الذي عندما نلفت إلذ شخصية ابؼرأة في بطولة الثورة وبررير 
لعبتو، بقدىا صورة طبق الأصل للمرأة العربية الأصلية في أعماق تاريخنا العربي، فنجد الكثتَ من 

 شعرائنا ابعزائريتُ من تغتٌ ببطولاتها وبسجيد أعمابؽا وبزليدىا في تاريخ ابعزائر.
ل من مكان لأخر لكي يرمز من فنجد من تغتٌ بابؼرأة الثورية فجسدىا في صورة عصفورة تنتق

 خلابؽا للمرأة الفدائية ابؼناضلة التي تهرب الأسلحة من مكان لأخر حيث يقول أحد الشعراء7
  ارِ مَ عْ الأَ  ةُ عَ ائِ بَ 
 رِ ىْ الز   ي  ي حَ فِ 
 ةٌ ورَ فُ صْ عُ 
 1 رِ تَ الت   ي  ي حَ فِ  ارَ يض الن  بِ ت امً وْ دَ 

 7"صالح باوية"يقول 
 ـــي ـــــــــــــــــوعِ مُ ي دُ نِ يْ ن عَ مِ  حَ سَ مْ تَ  نْ لَ  وفَ سَ      ي    وحِ رُ جُ بِ ، يدِ يْ قَ بِ ، يم  أُ  تْ مَ سَ قْ أَ 
 2 يـــــــــــوعِ مُ دُ  يلِ دِ نْ مِ بِ   رحَ ـــــــالجو  عَ فَ دْ ـــــــــوالمِ        اشَ ـــــــــشَ الر   حَ سَ مْ تَ  أنْ  تْ مَ ـــــــــــسَ قْ أَ 

لتُ عن العواطف الذاتية المجاىدين والشهداء اللواتي بزفهذه الأم صورة فنية لكل الأمهات 
ابذاه فلذات الأكباد ابؼدللتُ عادة والارتفاع إلذ الواجب الوطتٍ ابؼقدس وابؼشاركة الفعلية في 
أعمال ابعهاد وبررير البلاد، فهي صورة ابؼرأة ابؼضحية بأولادىا من أجل وطنها، وىي تقسم بأنها 

 مشغولة عنو برعاية الأسلحة وتنظيفها فهي بسسح الرشاش بدنديل ابنها. لن بسسح دموع ابنها لأنها
 ويقول أيضا7

                                                            
 53عبد ابغميد ىيمة، الصورة الفنية في ابػطاب الشعري ابؼعاصر، ص-1
سبتمبر -ىـ، أوت7565شعبان  -رجب73صالح خرفي، ع7  -الثقافة، بؾلة تصدرىا وزارة الإعلام والثقافة بابعزائر، رئيس التحرير الدكتور-2

 41، ص7645
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 ــرائِ زَ وجَ  نٌ وْ كَ   نُ حْ ي، نَ اجِ يَ الد   رَ ب ـَـا عَ نَ اق ـَمَ عْ ي أَ رِ ج  ي، فَ اتِ تَ يا ف ـَ
 ـرائِ ثَ ح وَ ا صَ هَ ـاقِ مَ عْ ي أَ ي فِ رِ اسْ ـا فَ نَ اف ـَدَ صْ ي أَ ـضِ فِ ضْ ي، فَ اتِ تَ يا ف ـَ
 1رائِ زَ ا الجَ يَ ن ـْى الد  رَ ي ـَ، ف ـَاءً يَ ضِ  يوِ قِ سْ تَ  مِ جْ ا للن  نَ ئِ لَا شْ ي أَ ع  مِ جَ 

فقول الشاعر )يا فتاتي( ليس مقصود بو ىو الفتاة أو امرأة، وإنما ىي الثورة القادرة على أن بذعل 
من السماء انعكاس للأرض ابؼتفجرة نورا وإشراقا، ومن بقومها انعكاسا للأشياء ابؼبعثرة ىنا 

 وىناك.    
يصور ابؼرأة في صورة البطلة المجاىدة "لالة  ة الجزائر"ذ"إليافي  "مفدي زكريا"وبقد   

 فاطمة" بطلة جرجرة التي كانت تساير الثورة في جبال جرجرة، أولا مع زوجها ثم بدفردىا. 
فهو يصور البطلة التي أبؽبت النار وأذابت الثلوج وعصفت بالاستعمار الذي صمدت في مقاومتو 

 ، يقول75247إلذ  7523من سنة 
 ـــــــةمَ اطِ فَ  تِيـدَ ي  ــَـــــــــت سولَ طُ بُ          ةمَ ارِ ــــــــــــــــــــــا العَ نَ ت ـُرَ وْ ث ـَ وتَذْكُـــــــــــــــرُ  

 ةـــمَ اصِ والعَ  يسُ ارِ بَ  فُ جِ رْ ت ـَف ـَ         رَاـجُ رْ جُـــــــــــا هَ ان ـُــَـــــكرْ ب ـُ رُ ـــــــــــــــج  فَ ي ـُ
 ـــةمَ ــــــــــــــــئِ االد   وُ تَ اسَ دَ ــــــى قَ ك  زَ ف ـَ      ه     رَ ــــــــكْ ـا ذِ ــــــــــــــه ـَم  أُ  مِ سْ باِ  دَ ل  خَ وَ 
 ـــةمَ اسِ الحَ  ــوُ ــــــــــــــــاتَ ارَ رَ ي ق ـَدِ فْ ت ـَ     ن      ــــاتْ ي رَ نِ ـــــــــبَ  اءُ ــــــــــــــــمَ دِ  تْ رَ اوفَ 
 2  ــةمَ اطِ ا فَ يَ  لَ اكُ وَ ـــــــــــــالت   تِ ضْ فَ رَ           لَا آكُ تَ لِ  وكِ بُ سَ نَ  ـــــــــــــــذْ ر مُ ومْ سُ نْ      

 7"مفدي زكريا"لا يدكن أن ننسى لفاطمة دورىا الفعال في الثورة حثي يقول 
 أتََـنْسَى الجَزَائرُِ حَو اءَىَا ؟
 3وأَمْجَادُىَا لَمْ تَـزَلْ قاَئِمَة ؟

 ـــــانَ ا الد  نَ لَْ ى ومَ رَ ا الوَ نَ لْ غَ شَ 

                                                            
 41ابؼرجع نفسو، ص-1
 .24، ص7654، ابعزائر، 5ة ابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، طذمفدي زكريا، إليا-2
 .24ابؼصدر نفسو، ص-3
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  ةــــــــلَا كالص    ـــوُ لُ ت ـ رَ ن ـُ رٍ عْ شِ بِ 
  ــــــــــرائِ زَ ا الجَ ـــايَ نَ حَ  نْ مِ  وُ يحُ ابِ سَ تَ 

مصورا بطولة ابؼرأة ابعزائرية التي زحفت إلذ جبال الأوراس، حيث  "صالح خرفي خباشري"ويقول 
 أخاىا7

 ــفٍ ـــــــــحْ ا زَ يَ أَ  لِ اسِ وَ الب ـَ عَ مَ  تْ ــــــفَ حَ ي        زَ ــــاتِ وَ ي الل  ــــــــــــنِ تْ اعَ ( رَ اسِ رَ وْ الأَ ـي )فِ وَ 
 1 ـف  كَ   سِ مْ لَ بِ  يحَ رِ ـــــي الجَ فِ شْ تُ  دْ قَ ـى         وَ بَ ضْ ي غَ ىِ ي وَ ــادِ ــــــعَ ا الأَ ـــــــهَ لَ  ر  خِ تَ 

المجاىدين ابعراح وتسهر على فهذه ابؼرأة التي زحفت غلة جبال الأوراس بفرضة تعالج 
 راحتهم.

" في أسلوب إيحائي في جميلة بوحيرد، فيصور لنا المجاىدة البطلة ""صالح خرفي"أما 
قصيدتو "استًيحي يا بصيلة" فالشاعر يقدم لنا فكرة ابؼوت بسناىا البطلة، ويهدف بهذا ابؼعتٌ إلذ أن 

ي العمر الضيق، أما ابؼوت بدفهومو الشكل البطلة لا تهتم بابغياة، فجميلة بنت بؾدا بذاوز نطاق
 اقتو مرار وفي ىذا يقول7ذفقد 

 ؟ ةيلَ وِ ا طَ يَ ن ـْدُ  وِ تِ عْ رَ جَ  دْ قَ ؟ وَ تُ وْ المَ  وَ ا ىُ مَ 
 ؟ ةيلَ طِ تَ سْ مُ  ز  عَ  ةِ مَ وْ ي ن ـَفِ  ةُ وَ فْ الغَ  وَ ىُ  أَ 
 ؟ ةولَ فُ الطُ  مِ لَا حْ أَ كَ   دٍ لْ ي خُ فِ  ةُ ظَ قَ و الي ـَىُ  أَ 
 ؟ ةيلَ خِ الد   يلِ اثِ مَ ت  بالي وِ هْ ت ـَ ةُ ز  و الهَ ىُ  أَ 
 ؟ ةولَ طُ البُ  ينِ ايِ رَ شَ  نَ يْ ي ب ـَرِ سْ تَ  ةُ حَ رْ الفَ  وَ ىُ  أَ 
 2 ؟ ة"يلَ مِ ا "جَ يَ  يوِ بِ لُ طْ اا فذَ ىَ تُكِ وْ مَ  نْ كُ يُ  نْ إِ 

فجميلة  "صالح الباوية"فالشاعر يعلم "بصيلة" بسنت ابؼوت وىو غتَ بؾيب لا يلبي نداىا أما 
 عنده صورة بؼعتٌ عربي لد تصوره حكاية، يقول7

                                                            
 .715مفدي زكريا، إليادة ابعزائر، ص-1
 .42، ص7645ىــ، أوت، سبتمبر7565، رجب شعبان 73بؾلة الثقافة، ع7 -2
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 ــــةيلَ مِ ـا جَ ي ـَ
 ـــةــــايَ كَ حِ  هُ رْ و  صَ تُ  مْ ، لَ يّ بِ رَ ى عَ نَ عْ مَ  تِ نْ أَ 
 ـــــةايَ هَ نِ  نُ وْ لَ  وِ ــــــاقِ مَ عْ ي أَ فِ  سَ يْ لَ 
 ارَ رَ سْ أَ  انَ سَ نْ الِ  عُ ضِ رْ ، ي ـُيّ بِ رَ ـــــى عَ نَ عْ مَ  تِ نْ أَ 

 ــــــــاءـقَ الــب ـَ
 انَ يادِ نَ ت ـُ ينَ و حِ اقَ مَ عْ أَ  يخُ ارِ الت   دُ ر  شَ يُ 
 1 ـــــــــاءقَ الل   رِ أْ ى ثَ لَ إِ 

في شأن ابؼرأة الثائرة ابعندية في جيش التحرير ابؼمرضة في ابؼغاور  "مفدي زكريا"ويقول الشاعر 
 والكهوف ابؼقدمة على ابؼخاطر فيقول7

 اودَ ــــــــــــنُ الجُ  ــــــز  فِ تَ ــــــــــــــسْ تَ  اتِ ؤَ ــب ـُـــــى                 كالل  ــــارَ ـــــــــبَ ت ـَ اتٍ رَ د  ــــــــــــــــــــخَ ـا مُ ــــــاي ـَبَ وصَ       
 اودَ ـــــــــــــــــــنُ ــــــا وزُ م ـًاصِ عَ مَ  تْ ـد  ــــــــــــــــــــوم                   هُ  احــــــــو   مَ آدَ  ادِ هَ في الجِ  تْ كَ ارَ شَ       
 2  اودَ لُ مْ ا الأُ هَ صْن ـَغُ  بِ رْ ي الحَ فِ وَ   نَ ــ                 دُ ــــــــا الل  لَهمَ نْ أَ  احِ ـــــــــرَ ي الجِ فِ  تْ لَ مَ أعْ       

ورىا في عدة صور من خلال ىذه الأبيات فأعطاىا صورة ابعندية الثائرة ابؼعتزة صفالشاعر 
ببطولاتها التي بزتًق الصفوف، صورة ابؼمرضة التي تداوي ابعراح ابؼقدمة على ابؼخاطر بصعود 

 ابعبال ومشاركة الرجال  في النضال.
 3بِ رَ ـــالعَ  تُ ـــــــــــــــنْ ا بِ ـــــــنَ ــر        أَ ـــــــــــــــــــــائِ زَ الــجَ  تُ نْ ا بِ نَ أَ                7ويقول

 احفَ لكِ ى لِ ــــــــــــــــــــــعَ دَ  ي        وَ ادِ نَ ـــُــــــــــــــــى المادَ نَ  مَ وْ ي ـَ
 احــــــــــــــنَ ــــالجَ  تُ وْ دَ ـــــــــــغَ ي        وَ دِ لَا ــــــــي بِ مِ حْ أَ  تُ مْ قُ 

 احرَ ــِــــــــــــــــــــي الجاوِ دَ أُ وَ وَلَأعَــــــــــــــادِي       ي رِ ـــــــــــبَ ن ـْأَ 

                                                            
 .42ابؼرجع السابق، -1
 .44بؾلة الثقافة، ص-2
 .65اللهب ابؼقدس، شاعر الثورة ابعزائرية، ص مفدي زكريا،-3
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فهذه البنت صورة لصمود ابؼرأة ابعزائرية وبرديها لقطرسة الفرنسيتُ، فهي بسثل إسهامات ابؼرأة في 
 الثورة ابعزائريةّ.

 اــــارَ ن ـَ بُ ـهِ ل ــْا أُ نَ أَ        الِ تَ القِ  وفِ فُ ي صُ فِ 
 ارَ ادَ ـــوا البِ عُ دْ ا أَ نَ أَ         ــالِ بَ الجِ  يلِ اعَ أَ  نْ مِ 
 1ا ارَ يَ حِ  يادِ هَ ي جِ فِ         ـــالَ جَ الر   تُ كْ رَ ت ـَوَ    

أعالر ابعبال، وكان منها ابؼمرضة التي تداوي  فكان منها المجاىدة في صفوف القتال في
ابعرحى، وكان منها الفدائية فهذه البنت صورة للدور البطولر الذي قامت بو ابؼرأة ابعزائرية خلال 

 الثورة.
 المرأة الحرية والمرأة الحبيبة:-5

لسنة الشعراء في صورة أففي العشرينات ظهرت دعوة حارة للنهوض بابؼرأة وبذلت على 
مثالية، وىي أقرب إلذ ابػيال منها إلذ الواقع، ونلمس ملامح ىذه الصورة ابؼتخيلة للمرأة ابعزائرية 

 7"محمد المهادي السنونسي "في ظل النهضة العلمية حيث يقول
 اــــودَ ع ـُصُ  ينَ بِ لِ االط   ينِ نِ البَ  وَ حْ نَ       ةً د  ــــوَ مَ  اتِ نَ للب ـَ دُ د  جَ تُ   تْ شَ مَ وَ 
 ايدَ الغِ  الِ مَ ي الجَ فَ  لُ خْجَ تَ  اءٌ نَ سْ حَ        ةً بَ سْ نِ  ةِ وبَ رُ إلى العُ  ت  مُ تَ  تٌ نْ بِ       

 2 ايدَ جِ مْ ا تَ ىَ ـــرِ كْ ذِ  دُ جْ مَ  بِ تُ ي الكُ ي       فِ التِ  ــمِ حِ بالل والر   ــمْ دتكُ اشَ نَ         
 7"مستغانميأحلام  "وتقول

 ـــي...ــنِ تِ ضْ فَ رَ 
 ؟؟ اهُ م  ا أُ يَ  مَ لَا عَ 
 ابِ رَ تِ غْ ي اَ فَ  يدِ دِ ي الجَ هِ جْ وَ  تِ رْ كَ نْ أَ 
 ــــينِ ـــتِ نْ عَ لَ 
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 ـــابِ بَ  ل  كُ   تِ قْ لَ غْ أَ 
 ةَ ولَ فُ الط  وَ  مَ لَا حْ ي الأَ لِ  تِ فْ ي ـ ي زَ م  ا أُ يَ  مَ لَا عَ 

 ةً لَ فْ ي طِ ن  مِ  تِ رْ ب ـَصَ 
 1 ةِ ومَ مُ الأُ  نِ عَ  ثُ حَ بْ ت ـَ

فهي تصور حركة نمو الأفكار عند ابؼرأة ابعزائرية، ىذه الأبيات تعتبر تعبتَا صادقا عن 
 انفعالاتها وطموحها إلذ وضع أفضل.

فالشاعرة ترفض ذىنية إقصاء ابؼرأة وتنجح بشدة على واقع الشابات وابعمود الواقع الذي يبو 
 التسلط والعبودية.

 ابعزائر"7في قصيدتو "بنت " مفدي زكريا"ويقول 
 رِق  تَ سْ يَ  ليَْسَ ي بِ يقِ ا رَ هَ ن ـْعَ  امَ نَ  دْ قَ        ـــةِ ئَ افِ الدَ  ـــب  ا الحُ يَ ن ـْدُ ى كَ وَ جْ نَ  ب  رُ وَ         
 2 قُ بْ عِ  وُ ل  ى( كُ وَ لْ )سَ رِ كْ ذِ  نْ مِ  نُ جْ الس  فَ ة       رَ ط  عَ ى( مُ وَ لْ )سَ مِنْ  وحُ ر  الا هَ بِ  تْ ادَ عَ        

ة، حبيبة مفدي التي فرقت بينهما الظروف التي كتب بؽا ىذه بابؼرأة ابغبيفسلوى ىنا ىي صورة 
 الأبيات وىو وراء قضبان السجن.

 وسلوى مرت تغدو في صورة بؿبوبة بشرية)امرأة( ومرة تغذو صورة ورمز للحرية7
 قمَ الر   كِ مُ سْ اِ  انَ وا كَ ــفُ صَ نْ أَ  مْ هُ ن ـ أَ  وْ أ         لَ طَ خَ  مْ ـــــــهُ لَ ث ـْى مِ وَ ــــــــــلْ سَ  يكِ ادِ نَ وى أُ لْ سَ          
 ـــقــــــــــلِ ا ذَ هَ ــــــــــــمِ اسْ ي بِ ــانِ سَ لِ  ن  إِ فَ          ى؟وَ لْ سَ ــــي ـنِ بِ ياوِ جَ تُ  لْ ىَ  يكِ ادِ نَ ى أُ وَ ــــلْ سَ          
 3 قــــــبِ طَ نْ ت ـَ ــالُ ثَ مْ الأَ وَ  ــرِ ائِ ــزَ الجَ  نَ مِ         سٌ بَ ا ق ـَـــــهَ ــــــــــــــــــن  ا إِ اىَ وَ ي ىَ ـــي فِ مِ ا لئِ ــــــــيَ          
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يصور لنا في قصيدتو "قصة ثائرة" وىي قصيدة  "محمد الأخضر السائحي"وىا ىو الشاعر 
طويلة، ابؼرأة ابعزائرية التي لا تتًدد في أن تدعو زوجها إلذ مغامرة البيت ليقاتل من أجل ابغرية، 

 وأنها تفضل ابؼوت على حياة العبودية فيقول7
 ــــرِ جْ الفَ  اتَ ا بَ نَ ار جَ  يقَ ا سِ مَ دَ نْ ـــر                عِ  ـٍهْ شَ  لَ بْ ا ق ـَهَ يث ـَدِ ى حَ سَ أنْ  تُ سْ لَ 

 ــــرِ عْ ذُ ـــــــــــــــــــــــــا بِ هَ ت ـْد  رَ وَ  ـــاءٍ يَ ي حَ ا                 فِ هَ ـت ـْمَ غَ مْ ا؟" غَ نَ ا ىُ ىَ  تَ نْ ى أَ تَ مَ "لِ 
 ـدِ ـــــــــــــــيــــــدِ جَ  نْ ــا مِ ـــيَ حْ نَ  فَ وْ س ــَ                 "ــــــر  حُ  رَ ي ـْغَ  ــدْ عُ  ت ـَلَ  كَ ارَ دَ  كْ ــرُ "أتْ 

 1 يدِ مِ ر حَ يْ اء غَ ق  شِ ي أَ ا فِ نَ شَ عيْ  شْ ي                 عِ ل ـِفْ وطِ  وتَ مُ أَ  نْ ى أَ شَ خْ  أَ ا لَ نَ أَ 
 أبو القاسم خمار"وبقد من حاول بذسيد صورة ابؼرأة للتعبتَ عن بذاربو العاطفية، وىذا عند 

 وغتَه حيث يقول7"
 ـــةيقَ ـــلِ طَ  ةٌ اشَ رَ ــي ف ـَــقِ افِ وخَ 

 ـــــةيقَ دِ ـي الحَ فِ  ـــيمُ هِ تَ 
 2 لُ اوِ دَ والجَ  لُ لَا والظ   ورُ ىُ ا الز  ــهَ ف  حُ تَ 

 ولقد كانت ابؼرأة موضوع ابغب والغزل في القصيدة العربية، فقط اطلعتنا على نوعت7ُ
غزل فاحش صريح، وغزل عذري عفيف، ىذا الأختَ الذي كان إرىاصا ومدخلا لرمز ابؼرأة في 
الشعر الصوفي والذي ترجع بواكتَه حسب ما تناقلو الرواة وإلذ "قيس بن ابؼلوح" ىاما في بذارب 
الشعراء الذي لا يتًدد عندىم بالصور ابؼادية والمحسوسة فحسب، ولكنو يتحول إلذ رمز لو 

 7"الشارف عامر"شتى كقول7  دلالات
 ــــرتَ  وَ لَا ي بِ بِ لْ ــــا ق ـَتَ صَ قَ ن ـْأَ  ــاكِ ــنَ يْ عَ 
 ــــيابِ صَ عْ أَ  رِ عْ ا بالش  تَ رَ كَ سْ أَ  ـــاكِ ــنَ يْ عَ 
 ــيتِ ـــرَ اكِ ذَ ي بِ مِ لْ ا حُ تَ ىَ و  شَ  ـــــاكِ ــنَ يْ عَ 
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 1ـــيابِ الص   سِ ــدُ نْ ا بالس  ىً رَ ـــا شَ ت ـَاىَ تَ  لْ بَ 
الأنوثة بالعالد  باحتفائو بابؼرأة ينفصل عن العالد الأرضي)ابؼادي( ويتعلق بفردوسفالشاعر 

ابؼرأة بعدا جديدا إذا تتجرد من لباسها الظاىري لتلبس بعلاقات وأشكال  ذاللارمزي، فتأخ
متعددة، فهي في النص تعطي صورة ابغلم الواعد والتوحد ابؼطلق والسمو على الواقع)بعد الباطن 

 لامرئي(.
 في قصيدتو "حيزية"7" البدوي بن قيطون"ويقول الشاعر 

 ـاتن ـَبْ ال ــــسْ ايْ ي رَ فِ  لَاحْ ــــــا مْ ـــي  يَ ونِ ــز  عَ 
 ـــــاي  ــــدِ قْ ي مَ ـــارِ ن ـَ ــودْ ح ـُـــت الل  حْ تَ  نــتْ كْ سَ 
 اي ـــــــــــزِ يْ ــر حَ امْ الض   ــعَ ــــــــــــــــــــــر مَ ـــافْ ـــي س ـَبِ لْ ق ـَ

 يـــلــــاوِ ـي تَ ـــا فِ ن  كُ ل   ـــيــبِ ـى قْ لَ عَ  اهْ ــرَ س ـْحَ 
 2ـــــا ـي  ــضِ ــقَ نْ نَ ــــاوُ شَ  ـلــــــيــار العــطِ ــــو  ـــِــــــــــــــــــــــــــــي نّ كـــ

أحد وجهاء القوم وأحبت راعيا فقتَا، فهي تذكرني  ابنةفحيزية صورة للحب ابؼستحيل 
 بابغب العذري الذي مثلو بصيل بثينة وبؾنون ليلى وشعراء كثر وغتَىم من الشعراء العذريتُ.

وىذه صورة أخرى للمرأة ابعزائرية التي برىنت عن شرفها العربي وأبت أن تستسلم للوحوش 
 في قصيدتو "ولد المجد"7 "أبو القاسم خمار "الكاسرة، يقول

 ــةي  مِ ض الحَ رْ أَ  اسِ رَ وْ الأَ  اتِ ــــنَ بَ  نْ ؟                 عَ  ــــةي  ودِ بُ العُ  ةَ ــــــايَ كَ حِ  مْ تُ عْ مِ سَ  لْ ىَ 
 ــةي  مِ ض الحَ رْ أَ  اسِ رَ وْ الأَ  اتِ ــــنَ بَ  نْ ؟                 عَ  ــــةي  ودِ بُ العُ  ةَ ــــــايَ كَ حِ  مْ تُ عْ مِ سَ  لْ ىَ 
 ــــةـــــــــي  ـلِ نـــي والب ـــَا الض  ـــهَ لَ ىْ ا أَ وْ رَ أَ ا                   وَ ــــــــاىَ مَ حِ  اةُ ـــغَ الط   ـــــمَ اجَ ا ىَ مَ دَ نْ عِ 
 ـاــــــــــــــــي  حّ  ــــتَ نْ ا البِ ـــوْ ـــقَ بْ ا وأَ ــاىَ خ ـَــا                 وأَ ــــــــــــــــــــــــاى ـَبَ وا أَ ادُ ا وزَ ــــــهَ م  وا أُ ـــلُ تَ ق ـَ
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 1 ــةـــــــــــــــــــيّ بِ ــرَ العَ  ــــمَ ــل  سَ تُ  نْ أَ  ــــــتْ أبَ وَ                   تْ ــاتَ مَ ــتَ ـا فاسْ ــــــــــــــــهَ لَ لَ دْ وا إِ ادُ رَ وأَ 
حكاية حيث " عنده صورة بؼعتٌ غربي لد تصوره جميلة بوحيردوبقد أيضا صالح باوية البطلة "

 يقول7
 ــــةيلَ مِ ـا جَ ي ـَ

 ـــةــــايَ كَ حِ  هُ رْ و  صَ تُ  مْ ، لَ يّ بِ رَ ى عَ نَ عْ مَ  تِ نْ أَ 
 ـــــةايَ هَ نِ  نُ وْ لَ  وِ ــــــاقِ مَ عْ ي أَ فِ  سَ يْ لَ 

 2 ارَ رَ سْ أَ  انَ سَ نْ الِ  عُ ضِ رْ ، ي ـُيّ بِ رَ ـــــى عَ نَ عْ مَ  تِ نْ أَ 
نظرة إجلال وتقدير وبظو بصورتها إلذ أبعد  ابؼرأةوأختَا فإن معظم شعرائنا نظروا إلذ   

ابغدود حيث جسدىا في مظاىر عدة وصور بـتلفة فهي رمز للحب وللوطن وللحرية والأخت 
 ابؼثابرة التيس تواجو  الصعوبات وابؼخاطر.

 وبعد رصدنا صورة ابؼرأة لدى بعض الشعراء ابعزائريتُ نتطرق الآن إلذ صورة ابؼرأة في النثر ابعزائري. 
 

  

                                                            
 .714الوناس شعباني، تطور الشعر ابعزائري، ص-1
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 المبحث الثاني: صورة المرأة في النثر الجزائري
إن موضوع ابؼرأة في النثر ابعزائري ليس تصوير مادي فقط، وليس كذلك تصوير سلبي كما   

أنها ليست صورة للمخادع أو ابػادمة من أجل الرجل، وإنما صورة للوطن، إذ بسثل صورة ابؼرأة 
 1الصديقة وابغبيبة والزوجة والأم والأخت.

 2إذا فابؼرأة بسثل شريحة بذسد قضية وتعكس ابؼسار الفكري والسياسي.
وبسثل قضايا المجتمع بكل مستوياتو ونماذجو ويعد النثر ابعزائري بدا فيو القصة وابؼسرحية 
والرواية الفن الذي يقدم وينقل التجربة الإنسانية من خلال تصويرىا بدجموعة من الشخصيات في 

 تحديد موقف الأديب منو.الواقع وأغتٌ دلالة ل
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 القصة:-1
ىذا ابعنس الأدبي الذي يهتم بتصوير واقع ابؼرأة أيدا اىتمام ولكن من الصعب أن نعتًض 

القصصية التي النماذج  بعض في عرض كهذا على كل الإنتاج القصصي، وغنما سنكتفي بعرض
الوصاية أو وقوفها ضد العادات تعطينا فكرة عن ابؼرأة وصراعاتها من احجل التقدم ورفضها بؼنطق 

والتقاليد فنجد مثلا بؾموعة "الرصيف النائم" فهي تدور حول الثورة لكنها تركز على دور ابؼرأة 
 فيها.

ابؼرأة زوجة أو أما... مثقفة أو أمية... ابؼرأة في الريف أو في ابغضر جندية في جيش التحرير أو 
 1مسؤولية في جيش التحرير

في بؾموعتو القصصية "بحتَة الزيتون" بالرغم من أنها ذات طابع  "د دودوأبو العي "كما بقد
ثوري إلا أنها لد بزلو كليا من تصوير لواقع ابؼرأة ابعزائرية الثورية بصفة خاصة، والقصة التي عنون 

الثورة ثم شخصية الأم بها الكاتب ىذه المجموعة تصور شيخا كرس حياتو بؼواساة ابؼواطنتُ أثناء 
ابؼرأة ابؼثابرة الصبورة والقوية التي فرحت بانضمام ولدىا للثورة، ورغم مرضها فإنها كانت تلك 

 2سعيدة وفخورة بابنها.
 ىذه ىي صورة ابؼرأة الثورية ابؼناضلة.

في قصة "ومضة خاطفة" حاول أن يصور لنا بعض ابعوانب  "عبد الرحمن ماضوي "أما
 إلذ ابؼدينة لعلوجزائري يتًك القرية ىاربا من البطولة  السلبية للمرأة، فهذه القصة تدور حول شاب

ولكنو في  كأجتَتبلي بكوه عطفا كاذبا فيقبل العمل عندىا   يجد عملا وىناك يلتقي بامرأة فرنسية
النهاية اكتشف حقيقة ابؼرأة والقصة فيها رمز للاستعمار بهذه ابؼرأة الفرنسية والشعب ابعزائري 
الذي يدثلو ىذا الشاب الطيب الكادح ومن خلال ىاذين الرمزين تبرز قضايا كثتَة مثل نفسية 

                                                            
 .751،  ص7645عبدالله الركيبي، تطر النثر ابعزائري ابغديث، الدار العربية للكتاب، ليبيا، تونس، )د.ط(، - 1
 .751ابؼرجع نفسو، ص- 2



 الجزائري الأدب في المرأة صورة                                               الأول الفصل

 

25 

لذي تشغلو ىذه ابؼرأة ولا ابؼرأة الشريرة إلذ لا يهمها إلا الربح والرخاء ابؼادي، ونفسية ىذا الشاب ا
   1تشفق عليو.

ضافة إلذ القصص التي تدور حول ابغب وتعالج الرجل بابؼرأة وما إلذ ذلك من ابؼوضوعات إ
فيها ما يديزىا عن السابق من حيث رسم الشخصية  لا بقدالتي عابعتها الصورة القصصية، إذ 

وأبعادىا ابؼختلفة وإنما ىي أشبو ما تكون بحكايات تتحدث عن حب نشأ بتُ شاب وزميلتو في 
العمل كليهما خجول ومن أسرة بؿافظة فتقوم زميلة بينهما بدور الوسيط ويتزوجان في النهاية كما 

  2في قصة "وفي الصمت أشياء".
" ىي أكثر القصص تعبتَا عن ىذا الابذاه لزىور الونيسيالثوب الابيض "ولعل قصة " 

حيث تعالج فيها وضع ابؼرأة التي بذبر على الزواج ابؼبكر من شخص لا تعرفو ولا يتناسب معها 
وىكذا الضغوطات ابؼفروضة على ىذه الفتاة حتُ حرمت من التعليم والفكرة المحورية تتحدث عن 

أبا. وبستاز بأنها تصويرا بؼا يتأمل في نفسية ىذه الفتاة التي أرغمت على سيطرة الرجل زوجا أو 
القاسية التي تضطهد  دبالأ امرأةابؼوضوعات القديدة ابغديث عن  الزواج وترك العلم وتصل بهذه

 ...3أبناء زوجها
" قد أعطت صورة سابقة عن ابؼرأة ابعزائرية في زىور الونيسيكما بقد أيضا السيدة "

وقسوة المجتمع عليها وتطلعها إلذ حياة أفضل وأكرم حتُ يتاح بؽا ابغظ من الثقافة،  تأخرىا
 4ويتلاقى مع السيدة "الونيسي زىور" في ىذه المحاولة "رضا حوحو" في قصتو)صاحبة الوحي(.

بؽام والوحي لصديق لو من الشعراء، كان ففي ىذه القصة يجعل "حوحو" ابغب مصدر الإ
يجتمع بو في مقهى كل يوم يسمعو منو ما أبؽمتو حبيبتو من أشعار بصيلة يصور فيها عواطفو 
ابؼضطربةّ، ويص من خلال حبو بؽا بصال ابغياة وسرىا ولكن ذلك صديق الذي يستلهم فتاة 

                                                            
 . 754عبد الركيبي، ابؼرجع السابق، ص-1

 .754ابؼرجع السابق، ص- 2
 . 755عبد الله الركيبي، تطور النثر ابعزائري ابغديث، ص- 3
 . 35ص 7664، كانون الثاني)يناير( 5أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب ابعزائري ابغديث، دار الآداب، ط- 4
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 -لتي كانت توحي إليهمىي صاحبة الوحي ا -حسناء في قول الشعر يدرك أن تلك الفتاة
أصبحت بشرا من الناس فيها ما فيهم من الرذائل، فقد كانت تلك فتاة اللعوب تلهو بذلك 

  1الشاعر الساذج الذي كان يؤمن بابغب الروحي أو العذري.
" يعالج في قصتو "عانس تشكو" موضوعا اجتماعيا يعتبر جديدا أحمد بن عاشوكما بقد "

سن الزواج ولكن الأب كان يصرف "بيلى"فلاح بلغت ابنتو حقا فقد عرض فيو الكاتب ل
 فينقذىا من الفقر. لابنتوابؼختطبتُ الراغبتُ، على أمل أن يعثر على بعل موسر 

ك إلذ الطلاق أو ي ذلطيبة، حتى لا تؤذي ابنتها فيؤد وأم ليلى ذاتها كانت تبحث عن زوج ذو أم
 الفراق.

ذا ابؼوقف حتى يغتَ ابذاىها ليعالج مشكلة ولا يكاد الكاتب يصل من أقصوصتو إلذ ى
اجتماعية أخرى، وىي غتَ ابغماة )من كل غانية يتزوجها ولدىا، فتسيء إليها وأختَا بذبره على 

   2الطلاق(.
7 قصة "الأم"، لعل من الواضح أن تكون الأم ىنا ىي ابعزائر لكنها "عبد الحميد بن ىدوقة"

التي لا تنطق ولكنها ىذه ابعزائر التي بسثل رمزا أبظى وأعظم، إنها ليست ىذه ابعزائر ذات ابعغرافيا 
 ابعزائر التي بسثل بكل مواطن بؿب لأرضو الطيبة التي سقط عليها أول عهده بابغياة.

ىنا في صورة فتاة حسناء، فهذه الفتاة  "لعبد الحميد بن ىدوقة"التي بسثل  فنجد ابعزائر
ها بابعمال والكمال بدا فيها من عزة وكبرياء فهذه الفتاة بذمع التي بسثل صورة ابعزائر تتسم ملابؿ

بتُ ابعمال ابعسمي وىي صورة مرئية بؿسوسة، وابعمال الروحي وتلك أعلى صفات ابعمال 
 العبقري.

                                                            
 .743، ص7655، ديوان ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر)د.ط(، 7624-7657اض، فنون النثر الأدبي في ابعزائر، عبد ابؼلك مرت- 1
 ..745ابؼرجع السابق، ص- 2
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الذي أغنت نفسو وقلمو في  "ابن ىدوقة"وبكن نعلم أن ابؼبدعتُ من الأدباء ابعزائريتُ ومنهم 
ابعمال العظيم على الوطن ابؼؤنث، بسجيد ابعبال وتأملو والتشبع بقيم فكان إذن، أن تظفي صفة 

    1فإذا ىو فتاة، كما سلف القول توصف بابغسن وابعمال وابغق أن بسثل ابعزائر فتاة حسناء.
وحيد أن تذىب إلذ ابؼدرسة ولكن أما في قصة "ابغلم الضائع" التي تصور لنا واقع فتاة حلمها ال

الواقع الذي تعيشو من إهمال والدىا وقسوة زوجتو عليها واضطرارىا للعمل كخادمة لدى صاحب 
   2مقهى ىو الآخر غليظ القلب، وىذا الواقع يدنعها من برقيق حلمها.

وىناك العديد من ىذه القصص التي لا نستطيع رصدىا كليا ومثال ذلك قصة "عرجونة" 
بخائن نتيجة اختلاط القيم  لزوليخة السعودي" حيث تصور واقع ابؼرأة استشهد زوجها فتزوجت"

وتغيتَىا بعد استقلال حيث أصبح الناس يبحثون عن السيارات والفيلات حتى أن ىذه ابؼرأة 
    3أصبحت لا تفرق بتُ ابػائن للوطن وابؼخلص لو وبؽذا تزوجت الذي باع وطنو في يوم من الأيام.

يهتمون بالأعضاء  ابؼقابل بقد بعض القصاصتُ من حاول تصوير ابؼرأة تصويرا حسيا حيث في
" الذي يهتم فيما يتعلق بابؼرأة أبو العيد دودوالشخصية وابؼلامح ابغسية وىذا ما بقده بساما عند "

بدلامح الوجو، والقوام والإستقامة والشعر ونرى ذلك في وصف سيدة روسية في قصة "الأمتَة 
وماسح الاحذية" فيقول7" وكانت العجوز أمتَة روسية في حولر ابػمستُ من عمرىا حاولت 

رشيقة القوام، شقراء الشعر، كانت جهدىا أن بزفي سنواتها برت ستار من مساحيق كثيفة، 
في ربيعها العشرين وكانت  ابنةضفائرىا مقصوصة بذعل ابؼرء يتصورىا، إن ىو رآىا من خلف 

 4بلون عينها...ترتدي فستانا 
  

                                                            
 .46-45ص 5114د. عبد ابؼلك  مرتاض، القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، دار الغرب للنشر والتوزيع، وىران، )د.ط(، - 1
 .755، ص7645ابعزائري ابغديث، الدار العربية للكتاب، ليبيا، تونس، )د.ط(،  عبد الله الركيبي، تطور النثر- 2
 .767ابؼرجع نفسو، ص- 3
 .35، ص7655بؿمد مصايف، النثر ابعزائري ابغديث، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، )د.ط(، - 4
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  المسرحية:-5
الأدب ابؼسرحي في ابعزائر نشط نشاطا ملحوظا ووصل إلذ حد يدكن أن يعتبر نوعا من إن 

بفا في ذلك  عات التي كانت تشغل أذىانهم،وضو الإزدىار، فقد عالج الكتاب ابؼسرحيون كل ابؼ
 1موضوع ابؼرأة ابعزائرية، وسنعتًض لبعض النماذج التي فكرة عن ابؼرأة وواقعها ابؼعاش.

قضايا تاريخية  " التي تعالجلعبد الرحمن الماضوىابؼثال مسرحية  "يوغرطة"  "على سبيل فنجد 
التي استخدمت كرمز لأفريقيا، حيث كانت باستمرار بسثل الأمل  إلا أنها لد بزلو من توظيف ابؼرأة

  2بالنسبة للمستقبل وتظهر الشجاعة في الأوقات ابغرجة وبرث زوجها على ابؼقاومة.
 ويتضح ىذا في ابغوار الذي يجري بتُ البطل وزوجتو7          

 حافة النهر.يوغرطة7 فتاة إفريقية تبكتُ، سعادتك، وأولادك وشبابك وأفريقيا على 
 رنيدة7 روما قوية.

 يوغرطة7 افريقية باقية.
 رنيدة7 إذن، ولنستعد للحرب.

 3يوغرطة7 )بابتهاج( حييت يا بنت البلاد.
بقدىا حاضرة وبكثرة في  وإذن وظفت ابؼرأة في ابؼسرحية التاريخية بهذا الشكل فإننا

" في مسرحيتو التي ديابكأحمد بن "من خلال أعمال بعض ابؼسرحيتُ  الاجتماعيةابؼسرحيات 
الأب" وىو موضوع قدنً عابعو كتاب كثتَون وإذا كان اليوم يبدو انو لا يثتَ فينا  امرأةأطلق "

شعورا حادا فإنو فيما مضى كان يعبر عن مشكلة عانى منها الشعب ابعزائري وعانت منها الأسرة 
 الشيء الكثتَ بسبب ابعهل والأنانية.

وأيضا وبسبب قلة الوعي لدى الرجل وابؼرأة على سواء، بفا انعكس كذلك على العائلة 
 ابعزائرية وأثرىا في بساسكها.

                                                            
 .543، ابعزائر، ص7655ابؼطبوعات ابعامعية، )د.ط( (، ديوان 7624-7657عبد ابؼلك مرتاض، فنون النثر الأدبي في ابعزائر، )- 1
 .554عبد الله الركيبي، تطور النثر ابعزائري ابغديث، ص- 2
 .555ابؼرجع نفسو، ص- 3
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كما نلتمس ىذه ابؼوضوعات عند "أبضد رضا حوحو" في مسرحياتو القصتَة التي تتكون من 
وكيف أن  فصل أو أكثر ففي إحدى ىذه ابؼسرحيات يعالج موضوعا اجتماعيا يعرض فيو الزواج

 1بنت أحد شخصيات ابؼرموقة في المجتمع تتزوج من أديب فقتَ
الذي يعالج موضوع ابغب في مسرحيتو "مصرع الطغاة" التي يلعب فيها ابغب  "عبد الل الركيبي"و

وابعديد فيو أن ابغبيبة لد يكن بؽا ابغب كان ابؼستقبل دورا كبتَا حيث كان حضور ابؼرأة متميزا 
 2ا للجزائر نفسها عن وحدة ابغب والنضال تطلعا بكو ابغرية والإنطلاق.وإنما أصبحت رمز 

" في مسرحيتو "التًاب" التي يدور ابغديث الرئيس فيها على شاب أحب فتاة أبو العيد دودوأما "
خطبت لغتَه فأراد أن ينتقم منو بعد أن يصعد لغلى ابعبل وينظم إلذ الثوار ولكن عرف أن الفتاة 
التي أحبها لد تبادلو ابغب وأنها كانت برب خطيبها وىي وفية لو رغم ـنها صعدت للجبل بينما 

رية، غتَ أن بطل ابؼسرحية سعيد وفضيلة التي أحبها دون أن تبادلو ىذه القاطفة قد بقى ىو في الق
 3ابؼعارك وبذلك تنتهي ابغادثة.قتل في إحدى 

من  الانتقام" في مسرحيتو "عنبسة" التي يعالج فيها فكرة احمد رضا حوحوكما بقد " 
لد يحققو آخر الأمر، ذلك  الانتقام ىذا مزىوة بنفسها، معتدة بدكانتها مغرورة بجمابؽا، بيد أن امرأة

الرجل الذي قدمو الكاتب في مسرحيتو على انو من الدىاة، إنما انتصرت ابؼرأة التي ظلت حية، ولد 
  4يفتضح سر حبها الكبتَ بالرغم من أنها فقد حبيبها الشاب "عنبسة".

" موضوع مسرحيتو "ابػنساء" تلك ابؼرأة العربية محمد الصالح رمضانولقد أقام ابؼؤلف "
ورد ابؼسرحية ابؼخضرمة التي ضلت تبكيّ أخويها منذ أن قتلا، إلذ آخر رمق من حياتها ونفهم بفا 

عمر ابن ابػطاب من جهة أخرى، أن ىذه وعائشة من وجهة، وبينها وبتُ  من حوار بتُ ابػنساء
ن فقد بقيت فظة غليظة القلب، عنيفة العاطفة، لد الشاعرة لد تسلم إلا سلام الأعراب البادي

                                                            
 .557عبد الله الركيبي، تطور النثر ابعزائري، ص- 1
 .554ابؼرجع نفسو، ص- 2
 .552عبد الله الركيبي، تطور النش ابعزائري ابغديث، ص- 3
 .575ابؼلك مرتاض، فنون النشر الأدبي في ابعزائر، صعبد - 4
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يستطع الإسلام أن يهذبها أو يصلقها لتمكن ابغزن على أخويها من قلبها، ولشدة حبها بؽما، 
 1وقد كانت تعلم بعد أن أسلمت أنهما ماتا على جاىليتهما ابعهلاء.

  الرواية:-5
لواقع معقد تتحكم فيو عدة معايتَ متداخلة القصد منو  باعتبار الرواية تعتبر تعبتَ بصالر

  2الكشف عن ابعوانب ابؼتعددة من ىذا الواقع، إن الشخصية الروائية ىي الوسيلة الوحيدة لذلك.
العهد بالظهور إلا أنها اقتحمت الساحة الأدبية ومن بشة كانت الرواية ابعزائرية، فرغم أنها حديثة 

ت أعلاما كثتَة لدراستها ونقدىا، إذن فالرواية ابعزائرية مفصولة عن ابغداثة  طببشكل فوري واستق
شخصية رغم أنها في البداية كانت تعاني من النذرة كما وكيفا فهي بذلك لد تستطع أن بزلق ال

الرائية التي تعبر عن الإنتماء، وبع فتًة السبعينيات فسح المجال أما ابغرف العربي ورصد كل برركات 
  3اضي وتطلعات ابؼستقبل.ابؼ

 فاصطبغت بذلك الرواية صبغة فنية وفكرية بؿافظة على التقاليد التي بسس حضارتنا.
وقد عابعت الرواية ابعزائرية عدة مواضيع وقضايا بسس الوطن وأوضاعو وأخرى بسس الفرد 

صورة معالد واىتمامو ومن ابؼواضيع التي سجلت حضورا مكثفا وشغلت الأقلام ابؼبدعة "ابؼرأة" ف
ابؼرأة في الرواية ابعزائرية مرتبطة أصلا بنشأة الرواية وتطورىا، وبأىم الأحداث التاريخية والتحولات 

" من الذين شغلت ابؼرأة رشيدة بوجدرةوىذا الكاتب " 4الاجتماعية التي أفرزتها الأعمال الأدبية
 5رأة ىي روايتي ىي المحور".حيزا مهما في نصوص بذربتو الروائية في قولو "....ولذا فإن ابؼ

 "وموضوع ابؼرأة في الرواية ابعزائرية موضوع أصيل ومتجدر ينطلق بانطلاق الرواية ويتطور بتطورىا".
 وإذا بردثنا عن إنطلاقة الرواية فنقول إنطلاقة العمل الذي عانق الفن الروائي بوحي قصصي.

                                                            
 .55ابؼرجع نفسو، ص- 1
 .75، ديوان ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر )د.ط(، )د.ت(، ص7655-7641بشتَ بويجرة بؿمد، الشخصية في الرواية ابعزائرية، - 2
 .75ابؼرجع نفسو، - 3
 .45، ص5115، 7ر ابؽدى للطباعة، ابعزائر، طصالح مفقودة، فصل ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، دا- 4
 .345بوشوشة بن بصعة، ابذاىات في الرواية في ابؼغرب العربي، ص- 5
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وىذا ما بقده في روايتنا وخاصة ابؼعاصرة منها  1وجدية في الذكر وابغدث والشخصيات والصياغة .
ولنشتَ الآن إلذ بؾموعة من الروايات التي انصب ابغديث فيها ابؼرأة وصورىا الرمزية وأبعادىا 

للمتن  ساسالأالوظيفية وتبدأ رحلتنا في فضاء الرواية بالكاتب "أبضد رضا حوحو" وأضع ابغجر 
 الروائي في الأدب ابعزائري.

للرواية ابعزائرية ومن ابؼهتمتُ بإبراز  7 يعد ىذا الأختَ واضع ابغجر الأساس حوحو أحمد رضا-7
صورة ابؼرأة ويتضح ذلك جليا في رواية "غادة أم القرى" التي عبر فيها عن معاناة ابؼرأة ابغجازية 

ة وضغوط القهر وابغرمان اللذان تعيشهما وىذا التصور ما ىو إلا تطرق القضية ابؼوازية وابؼرأ
الشبيهة ومناظرة للمرأة ابعزائرية فأذان بذلك "حوحو" في الرواية ذلك الواقع الذي بررم فيو ابؼرأة 
من حقها في الرأي، والتعبتَ عن مشاعرىا وبفارسة حقوقها الطبيعية، الإنسانية من الناحية كامرأة 

  2من ناحية أخرى فهذه حالة "زكية" بطلة الرواية.
قموع وابؼكبوث وىو حال كثتَ من ربات ابغجال عندنا في بعض ف "زكية" شهدت العشق ابؼ

   3القرى وابؼداشر.
فقد حرمت من ابغب ومن بفارسة حريتها، حيث بذد نفسها بتُ أربعة جدران بحجة أنها 

التقاليد ولا سيما على الفتيات أمثابؽا ولد  امرأة وشعرت بوطأة ابغجال وإرىاساتو وأحست بعبئ
تستطع أن بذد حلا لوضعيتها سوى العودة إلذ عالد الطفولة أين بذد فيو راحتها وتتمتٌ لو بقيت 

 طفلة.
وبذد نفسها غارقة في حبّ إبن خالتها "بصيل" فكتمت حبو وعشقها لو وكانت تنتظر 

ر بزفيها من أن يراىا أىلها، باعتبار ابغب جريدة خدمتو بؽا، وفي الوقت ذاتو تصمع ابؼناديل وستائ
وابغديث عن الزواج شيء بـجل وعيب فينشب في حياتها الصراع بتُ حبها ابؼكبوث وابؼقيد وبتُ 
عقلها وتفكتَىا ابؼتعب في ابغفاظ على العادات والتقاليد وبتُ ىذا وذلك تصاب "زكية" بدرض 

                                                            
 .35، ص7عمر بن قينة، في الأدب ابعزائري ابغديث، ط7- 1
 .  25ص 7645، 5أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب ابعزائري ابغديث، دار الآداب للطباعة والنشر، ابعزائر، ط- 2
 .25صالح مفقودة، ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، ص- 3
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جن بتهمة خاطئة ولتًحل ىي من الدنيا ويرحل ىو يشبو ابعنون وخاصة بدخول حبيبها بصيل الس
الآخر دون إيجاد حل بؽما، ويدكن أن نقول أن ابؼوت ىو سبيل لقائها وبذلك تبرز صورا كثتَة 
لشخصية زكية فهي الصورة ابؼثالية وظهر ذلك في حفاظها على العادات والتقاليد وصور ابؼرأة 

وبابؼقابل التنكر للرغبات والعواطف والقناعات  النمطية المحبة ابػاضعة وابؼستسلمة والأعراف
       1الشخصية.

ولد يستطع "حوحو" أن يخرج ىذه الرواية باسم ابؼرأة ابعزائرية لأسباب فقد اكتفى بإىدائها 
بؽا وإلذ تلك التي تعيش بؿرومة من نعمة ابغب والعلم وابغرية إلذ تلك ابؼخلوقة البائسة ابؼهمة في 

 2رأة ابعزائرية تعزية وسلوى.ىذا الوجود إلذ ابؼ
وباعتبار أن "زكية" بسثل ابؼرأة التي تعاني ويلات المجتمع وعاداتو وتقاليده التي براول وما تزال براول 

 تقمع حرية ابؼرأة. 
  عبد الحميد بن ىدوقة:-5

" فنانا نكون مقصرين في حقو أو كاتبا نكون كذلك عبد الحميد بن ىدوقةإذا قلنا أن "
مقصرين وإذا قلنا مبدعا كان ذلك من حقو، وىذا ما يظهر لنا من خلال روايتو وخاصة "ريح 

يستجيب بؼتطلبات واحتياجات الأجيال ابعنوب" والتي قال "عبد ابغميد مزيان" أنها حدث ثقافي 
  3الصاعدة لأدب واقعي ملتزم.

والمحور الأساسي  4تعتبر أول رواية جزائرية حادة ومتكاملة، كتبت باللغة العربيةأنها كما 
الذي تدور حولو الأحداث النفسية الطبقة الإقطاعية التي عاشت الثورة ابعزائرية دون أن تندمج 

ة" يسكما اىتمت الرواية بقضية ابؼرأة وذلك من خلال شخصيات "نف  5فيها اندماجا كافيا.
                                                            

 .45ابؼرجع السابق، ص- 1
 .23أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب ابعزائري ابغديث، ص- 2
الوطنية للكتاب، ابعزائر، )د.ط(، الأعرج وسيتٍ، ابذاىات الرواية العربية في ابعزائر، بحث في الأصول التاريخية وابعمالية للرواية ابعزائرية، ابؼؤسسة -3

 . 554، ص7653
 .14، ص5111مصطفى فارسي، دراسات في الرواية ابعزائرية، دار القصب للنشر، ابعزائر، )د.ط(، - 4
 .14ابؼرجع نفسو، ص- 5
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" وحياتها نفيسة" صورة فتاة "ابن ىدوقة"شخصية النسوية ابؼركزية في ىذه الرواية رسم باعتبارىا ال
في القرية بعد عودتها من الدراسة في ابعزائر إلذ بيت والدىا، وتفاجأت في آخر مرة أن أباىا غتَ 

  1موافق على رجوعها إلذ العاصمة لسبب واحد ىو أنها كبرت وأصبحت سيدة بيت.
الثائرة الرافضة، فهي حاملة للواء ابؼرأة الثورية ضد ذا صورة ابؼرأة بعد ى وتبرز "نفيسة"

، و"نفيسة" ىي صورة ابؼثقفة التي تعاني من واقعها ابؼتخلف في قريتها من 2الإقطاع وىيمنة الرجل
جهة والواقع ابغضاري في العاصمة من جهة أخرى لكنها بذد نفسها في الأختَ حبيسة رغبة أبيها 

ب"مالك" من أجل المحافظة على مصابغو، فتلعن رفضها الصريح من ىذا الزواج لأبيها،  بتزويجها
ثم تهرب لتقف الطبيعة في وجهها ويلذعها ثعبان، ليجدىا الراعي "رابح" ويساعدىا، ويقدم لنا 

ثلاث صور للمرأة من خلال الرواية فكل من "ربضة" و"ختَة" بسثلان جيل ابؼرأة " ابن ىدوقة"
اللائي يعشن في القرية ولد تساعدىن الظروف على رؤية  الاستقلالابؼخضرم، أما الفتيات بنات 

الثالث بسثلو "نفيسة" أين كان بؽا ابغظ الأوفر أكثر من القرية، فهن يدثلن ابعيل الثاني، أما ابعيل 
   3الفكر ابغر والتصرفات الطليقة.غتَىا من بنات القرية في تعلمها في ابعامعة حيث من 

، 4البرجوازية الصغتَة التي ماتزال مستهلكة، وعجزىا عن إعطاء الأكثرورغم سلبية "نفيسة" الفتاة  
ورغم ىذا تضل صورة ابؼرأة   الغتَ القادرة على مواجهة الواقع والمجتمع، فهي صورة ابؼرأة الفاشلة 

زائر دائما فهي روح الشعب التي الثورية لطريقة أو بأخرى، وىي  على غرار "ربضة" التي بسثل ابع
بذسد آمالو وآلامو وأحاسيسو من خلال تربظو على الأواني، وعلى الرغم من القالب الديتٍ الذي 

ية وىي الشخصية التي برمل الطرف ، وىي ذات تأثتَ فعال على كل أحداث الروا5يؤثر تفكتَىا 

                                                            
 .    552الوسيتٍ الأعرج، ابذاىات الرواية العربية في ابعزائر، ص- 1
 .67الرواية ابعزائرية، صبشتَ بويجرة بؿمد، الشخصية في - 2
 .24ابؼرجع نفسو، ص- 3
 .565-567الأعرج وسيتٍ، ابذاىات الرواية العربية في ابعزائر، ص- 4
 .564ابؼرجع نفسو، ص-5
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، فهي رمز الوحدة والربط الشامل بتُ الأطراف ابؼتناقصة، كما أنها صانعة الفخار  وىذا 1الرمزي
 الزمان والتاريخ والأصالة، كما ترمز إلذ ابغكمة والصبر. -الأرض-يدثل الارتباط بابؼكان

البرجوازية الفاشلة وابؼرأة الواقعية ابؼنتجة، فقد " قدم وبإبداع صورتان للمرأة، فابؼرأة ابن ىدوقةإن " 
بقدرتو الفنية أن يتوصل إلذ الكشف عن البعد ابغقيقي بؽذه الرواية، وبذلك أعطى  استطاع  ابؼبدع

صورة واقعية للمرأة السلبية والإيجابية وابؼرأة الناجحة والفاشلة، كما بسكن الكاتب من إيصال فكرة 
ة ابعزائرية نتيجة لتلك السلطة الإقطاعية والسلطة الأبوية والقهر الذي ة عن ابؼرأكانت سلبي  لوو 

 تعانيو وقمع ابغرية الذاتية وحرية الإختيار.
 أحلام مستغانمي:-5

 ابظهاالأدبية وسجلت ىي من الأقلام النسوية العربية وابعزائرية التي اقتحمت الساحة 
بأحرف من ذىب، فقد عابعت من خلال مواضيع وقضايا كالدين، وابعنس، والسياسة، التي 

 ".عابر سبيل" و"فوضى الحواس" و"ذاكرة الجسدتناولتها بجرأة لا مثيل بؽا وتشهد عليها "
التي تعالج فيها وفي روايتها "ذاكرة ابعسد" بقدىا تتعرض بعملة من القضايا السياسية والاجتماعية 

الأبعاد والدلالات والرموز ، كما تطرقت بؼوضوع ابؼرأة من خلال إعطاء 2ابكراف ابعزائر قضية
 ابؼناسبة بؽا.

الراوي أو البطل يخاطب فتاة جزائرية، وفي واعتمدت على أسلوب ابؼخاطبة حيث بقد 
، و"أحلام" ىذه الفتاة ذات ابعمال الطبيعي برمل في 3الشهيد ابنةبعدىا الأول بسثل ابؼرأة ابعزائرية 

رغم أنو في مقام أبيها، إلا أن شكلها تضاريس ابؼدينة، ولذلك بقد الراوي وىو "خالد" تعلق بها 
فصورة  -ابعزائر-ابؼدينة ثم يقارنها بالوطنابغب في نظره ليس لو سن بؿدود، فربطها بقسنطينة 

وحتُ يتأملها يجد فيها صورة  4رد أن يستَ في شوارع قسنطينة"أحلام" تتًاءى للراوي "خال" بدج

                                                            
 .715-715بشتَ بويجرة بؿمد، الشخصية في الرواية ابعزائرية، ص- 1
 .552صالح مفقودة، ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، ص- 2
 .527نفسو، ص ابؼرجع- 3
 .524-525ابؼرجع نفسو، ص- 4
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الأم كما أنها بسثل لوحة "حنتُ" الذي ربظها منذ بطسة وعشرين عاما فتَى فيها حتُ يلقاىا 
صديقة سفي الثورة يراىا ابؼدينة ابؼتحركة لا ابعامدة ابؼتحركة  ابنةالذاكرة التاريخية والثورية فهي 

فيها من حاضر وماضي ومستقبل وىي صورة ابؼرأة ابؼتعلمة ابؼثقفة رغم ذلك والنابضة للحياة بدا 
فهي بسثل شخصية الفتاة السلبية ابؼستسلمة وابؼصاغة لرغبات عمها من أجل خدمة ابؼصالح 
ابػاصة على حسابها، وعلى حساب الوطن الأم، فهي مثل الشاة الوديعة، فأين ينقاد راعيها 

ابؼرأة التي برمل في ذراعيها سوار بطاقة ىويتها، السوار ىو رمز الوطن تنقاد، ولكن "خالد" يراىا 
ولكن الثمرة الغالية شهيد، وبشرة ابعهاد  ابنةوالتًاث، فهي إذن رمز ابؼدينة ورمز ابؼرأة باعتبارىا 

يقطفها انتهازيون بحيث تزف "أحلام" رغما عنها، فهذا الزواج عند "خالد" يعتٍ أن ما زرعو 
بكل بساطة وتبدو "أحلام" ابعميلة ىي  الانتهازيونلمجاىدين ابؼخلصتُ يجنيو اليوم الشهداء وا

ابعزائر نفسها مستسلمة ومتقبلة وكأنها قضاء وقدر، الأمر مرر فيو فكأن ابؼرأة ىنا بسارس ابؽروب 
يخ باعتبارىا ىي التار  1بالقوة بدءا من عمها وأصحابو دون أن تتنكر للتاريخ الانتهازوتدخل عالد 

والتًاب ابؼخصب بالدماء الطاىرة، وىي ابؼرأة ابؼغتصبة بطريقة شرعية، ومن ىنا تتضح صورة ابؼرأة 
، ف"خالد" يعتٍ من ىذا الزواج ويعاني كرجل 2ففي رواية "أحلام" أنها ابؼرأة ابؼغتصبة وابؼسلوبة

أو فلنقل ابعزائر  بصاعية ومثل ذلك تعاني الفتاة اليتيمة التي ىي ابغرية والنصر تاريخ وكذاكرة
  3ابغديثة.

 محمد ديب:-4
يعد من الكتاب ابعزائريتُ الذين عابعوا ابؼرأة بصفة عامة، وابؼرأة ابعزائرية بصفة خاصة، 
فهذه الأختَة أعطى بؽا الصورة الواقعية والثورية تلك ابؼرأة التي براول التخلص من القيود التي بسس 
حريتها وبذمد تفكتَىا، وتربطها بابؼاضي دون السماح بؽا بالتوغل في مغارات ابؼستقبل لاكتشاف 

أين أبرز  7626دربها ابغقيقي في ابغياة، وىذا ما صوره لنا "ديب" في روايتو "صيف إفريقي" سنة 
                                                            

 .527صالح مفقودة، ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، ص- 1
 .524-525ابؼرجع نفسو، ص- 2
 .523ابؼرجع نفسو، ص- 3
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هذه "زكية" الصورة ابغقيقية للمرأة في ابعزائر وخاصة تلك التي بزوض حربا ضد الواقع والمجتمع ف
طالبة الباكالوريا بالعمل في مدرسة لكن والدىا يعتًض ويرغب في تزويجها دون مراعاة لشعورىا ولا 

براول إقناعها بذلك فهنا تتجلى لنا ابؼرأة الإيجابية "زكية" سلبية لرأيها، فتَفض ىذا الزواج غتَ أمها 
ياة بدناظر أخرى، وتتساءل بؼا درست "الأم" وكذا صراع بتُ ابعديد والقدنً، ف"زكية" تنظر إلذ ابغ

وتعلمت ألأجل أن يكون مصتَىا مثل أمها؟ أم من أجل حريتها؟ ولتنتصر في الأختَ وبرقق 
 ىدفها.

ويعطينا الأديب الصورة الأخرى مناقضة لصورة "زكية" وىي الفتاة "ربضة" نموذجا للخادمة 
بؼستحيلة في تغيتَىا، أما الفلاحة ابؼضطرة للعمل من اجل لقمة العيش، الرافضة لوضعيتها وا

مع الرفاق في  ابنها"بدرة" ىي الأم ابؼعذبة في صمت والصابرة بغابؽا فهي تتألد في الصمت لأن 
التي بسص دم وقوة ابؼرأة ابعزائرية وفي روايتو "مهنة النسيج" يعطي لنا صورة ابؼرأة الأوروبية  1ابعبال

"ديب" ليبتُ الفرق الكبتَ بتُ حياتتُ وجدتا على أرض وابؼعدمة، وىذه من صور التي بقح فيها 
 وابؼرأة عند "ديب" ىي التي توضح الطريق أمام الإنسان وىي ابعزائر الأسطورة. 2ابعزائر

 مولود فرعون:-2
قد حاول من خلال عملو أن يقدم الصورة ابغقيقية للجزائر وخاصة الغربية باعتبار أن ابؼعانة 

ا وقد تطرق بؼوضوع ابؼرأة القروية الفلاحة، فروايتو "الأرض والدم" عام وابغرمان والفقر جزء منه
بقد شخصياتو تنطلق في أساسها من القرية ونموذج ابؼرأة التي اختارىا في قصتو كان غريبا  م7625

عاقر تزوجت في سن صغتَة رجلا يكبرىا سنا، وتنتهي ىذه ابؼرأة  امرأةنوعا م ف "شبحة" 
لنزواتها وبزون زوجها مع رجل آخر "عامر" وىذا الأختَ زوج صديقتها الفرنسية "ماري"  بالانصياع

 3.وتكتشف حقيقة "شبحة" وتنتهي القصة بقتل عشيق "عامر" الزوج "سليمان"

                                                            
 .737، ص7634سعاد بؿمد خضر، الأدب ابعزائري ابؼعاصر، منشورات الكتبة العصرية، بتَوت، )د.ط(، - 1
 .731ابؼرجع السابق، ص- 2
 .753ابؼرجع نفسو، ص- 3
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"شبحة" بسثل صورة ابؼرأة ابعزائرية القروية ابعاىلة ابػائنة والأنانية غتَ ابؼبالية لزوجها ولقيمها 
ي نموذج وصورة للمرأة السلبية غتَ أن "ماري" ىي صورة ابؼرأة الغربية العاقلة الرزينة ولعاداتها، فه

الوفية وابؼتسابؿة وبقد "فرعون" يدثل ابؼرأة العربية وىذا ما يناقض تفكتَه وخاصة أنو بضل السلاح 
 وأشال بو في وجو فرنسا.

 مولود معمري:-3
ي" فهذا الأختَ استطاع أن يدافع بفنو فصورة ابؼرأة عند "فرعون" ىي غتَىا عند "معمر 

وأدبو وقلمو الذىتٍ عند ابؼرأة ابعزائرية التي شاركتو وناظرت وضحت من أجبل صنع مستقبل 
ابعزائر فابؼرأة عند ابؼولود معمري رمز للجزائر، ابعزائر الدامية التي عانت الكثتَ من الآلام 

 .1والعذاب
السلاح وشاركتو في ابغرب التحريرية "تاساديت" ترمز فكل من "تاساديت" "تيو" و"بصيلة" بضلت 

بآلامها وعذابها وحرمانها إلذ ابعزائر التي تبكي أبناءىا، ستظل بـلصة لذكرى من قدموا أرواحهم 
 2بـلصة في سبيلها.
الفرق بتُ الكاتبتُ في إبراز صورة ابؼرأة ابعزائرية فمولود فرعون صورىا بالصورة  ونلاحظ

السلبية، ابؼرأة ابعاىلة ابغمقاء، و"مولود معمري" ابؼرأة إيجابية ابعزائر بكل ما برملو الكلمة من 
 معتٌ إذ ىنا نتساءل إلذ من يعو ىذا الفرق.

ربدا يعود إلذ طبيعة نشأتو وتأثره بالقرية  إن صورة ابؼرأة عند "مولود فرعون" بهذا الشكل
وابغالة التي يعشها رغم ثقافتو وىذا ما يجعلو يحكم على ابؼرأة ابعزائرية القروية لا ابؼدينة بابعاىلة 

 والإنصياع للنزوات.

عموما فإن الأدب ابعزائري ابؼعاصر بدا فيو القصة ابؼسرحية والرواية لد يتًق بؼوضوع ابؼرأة بصورة 
ة وجلية لأن اغلب ابؼوضوعات كانت ثورية بحثة وىذا راجع لطبيعة الأدب ابعزائري ابؼلتزم واضح

                                                            
 .751ابؼرجع السابق، - 1
 .757ابؼرجع نفسو، ص- 2
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بقضايا معينة خصوصا الثورية منها وبالتالر فإن وجود ابؼرأة من ىذه الأعمال الأدبية كان جد قليل 
طن حيث حاولنا أم نلتمس صورتها من خلال الرموز فباتت ابؼرأة في الأدب ابعزائري رمزا للو 

 ابؼسلوب وللحرية ابؼرتقبة والأم....إلخ من الصور الفنية.    

                      

 



 

 الفصل الثاني
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 جماليات رمزية المرأة المبحث الأول:
مدونة من ابغجم ابؼتوسط يبلغ عدد صفحاتها الجسد لأحلام مستغانمي"  "ذاكرةتعد رواية

أربعمئة واثنتُ وبشان صفحة على ستة فصول تطول وتقصر حسب بفون ك فصل من الفصول التي 
اكتفت الروائية بتًقيمها بدلا من وضع عناوين دالة على بؿتواىا وابعدول التالر يوضح ىذه 

 1التقسيمات6
 مجموع الصفحات الصفحاتعدد  القسم الفصل

 الأول
  53 الأول

 44 95 الثاني

 الثاني
  53 الأول

 53 95 الثاني

 الثالث
  55 الأول

 55 53 الثاني

 الرابع
  35 الأول

 593 32 الثاني

 الخامس
  55 الأول

 593 45 الثاني

 السادس
  53 الأول

 25 59 الثاني

 
روايتها من نهاية الأحداث وابذهت إلذ البداية من خلال مغامرة للسفر ذاكرة رجل  بدأتفالأدبية 

 جزائري ىو "خالد "الأمر الذي جعلها تتخذ شكلا دائريا تنطبق فيو الأحداث من نهايات.

                                                            
مستغانمي من نقد الواقع إلذ البحث عن الذات، بؾلة الثقافية وزارة الاعلام والاتصال،  عمار زعموش، ابػطاب الروائي في ذاكرة ابعسد لاحلام- 1

 .435، ص 5553، 544جامعة قسنطينة ، ع6 
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والرواية تنتمي على الرؤية المحدودة أي تساوي الأدب القصصي في ىذه الفتًة ابؼعاصرة،  
أن الراوي لا يستطيع أن يقدم لنا معلومات قبل أن تكون الشخصيات قد وىذا التساوي يعتٍ 
 1وجدتها ىي الأخرى.

والرواية إذا نظرنا إلذ الفكرة أو ابؼوضوع الذي تعابعو فيكفي في إطار الرواية السياسية التي يعرفها 
 2"طو وادي" الرواية التي تلعب الأفكار السياسية فيها الدور الغالب والتحكمي.

فالسياسة لا تدخل النص من أجل أن تقدم خطابا ايديولوجيا جاىزا للقارئ بل إنها تدخل  
 كمكون بصالر يكون أداة في يد الكاتب ليعبر في النهاية بواسطتو عن إيديولوجية خاصة.

كان ابؽدف من الرواية من حيث البناء الشكلي، إن صح التعبتَ أو الاطار ابػارجي  
عن الرواية من حيث ابؼضمون فقد جاءت مشحونة بعدة رموز فنية بصالية  عموما وما يحويو، أما

وقيم تاريخية، تراثية وشعبية إضافة إلذ الدلالات والايداءات التي تصور من خلابؽا الروائية ابعزائرية 
وواقع ابعزائر في العصر ابغديث أو العشرية الاختَة قبل أن نتطرق إلذ تلخيص مضمون الرواية 

  عند الكاتبة لنتعرف عنها في بضعة أسطر.نقف قليلا
ابعزائرية،  بالإذاعة، بقسنطينة عملت 5535شاعرة وروائية جزائرية من مواليد  "أحلام مستغانمي"

ولعدة سنوات متعدة لبرنامج شعري بعنوان "همسات" لتًحل بعدىا إلذ العاصمة الفرنسية لتنشط 
في دوريات عربية كانت تصدر ىناك من بينها "بؾلة ابغوار" التي كان يديرىا زوجها "جورج 

 3الرازي". 
د حصلت " بصفحاتها الأختَة "كلمات لقارئ آخر" قأحلام مستغانمياشتهرت حينها" 

وطيلة إقامتها في  5545على شهادة الدكتوراه في علم الاجتماع من جامعة السربون بباريس سنة 
 4فرنسا عملت كمحاضرة في إحدى جامعاتها.

                                                            
 ،42ابؼرجع السابق، ص- 1
 .332، ص5555، 5طو وادي، دراسات في النقد الرواية، دار ابؼعارف، مصر، الظبعة- 2
 ،95ابعسد، ص عمار زعموش، ابػطاب الروائي في ذاكرة- 3
 ،95، د،ت، ص33عبد السلام صحراوي، الأناقة والإغراء في لغة أحلام مستغانمي ، بؾلة الثورة ، ع6-  4



 "الجسد ذاكرة" رواية في المرأة صورة                               الفصل الثاني 

 

42 

وقد غابت الروائية عن الابداع بصفة عامة وعن الشعر الذي بدأت منو رحلتها في عالد  
 ة في التدريس فقط.بغياتها اليومي الأدب والكتابة بصفة خاصة لتتفرغ

ثم عادت الذ السياحة الأدبية ولكن ليس في الشعر ىذه ابؼرة بل ابذهت الذ ابعانب النثري  
 "أندري جيد" و"بلزاك". أين تأثرت بروائيتُ أمثال

" ابعزائر في عدة مهرجانات ومؤبسرات أدبية أين برصلت على أحلام مستغانمي" مثلت الروائية
وعلى ميدالية الأدب ابعزائري في  5554جائزة "بقيب بؿفوظ" للؤدب من ابعامعة الأمريكية سنة 

 1نفس السنة أيضا.
 "على مرفأ الأيام" وللروائية إنتاج أدبي كبتَ أو معتبر نذكر منو ديواني شعر الأول بعنوان 

الذ ىذا   بالإضافة 5532وصدر سنة  والثاني برت عنوان "كتابة في بغظة عربي" 5533وصدر سنة 
" سنة فوضى الحواس، ورواية "5555" سنة ذاكرة الجسد الشهتَتتُ "كلو صدور الروايتتُ

 2، وروايات أخرى ذات عناوين مأخوذة من الواقع ابؼعاش.5553
وكتابة خطمت ابؼدى اللغوي  " إذا نور يلمع وسط الظلام الكثيفأحلام مستغانميف" 

 الذي دفع إليو الاستعمار الفرنسي مثقفي ابعزائري.
 ملخص الرواية:-

عرضت الكاتبة بصلة من القضايا الاجتماعية والسياسية إن لد نقل جلها، وتتلخص  
ة القائد "سي الطاىر عبد ابؼولذ"، أحداث الرواية في "خالد" من أبطال التحرير والثورة الأحرار بإمر 

ظي خالد برتبة ملازم لفرط حبو للوطن ووكل إليو القائد عبد ابؼولذ وكلاهما من ابؼدينة قسنطينة، ح
مهمة قيادة ابؼعارك العديدة وحده دون أن يتلقى الأوامر من أي أحد، وفي إحدى ابؼعارك أصيب 

 -قرب مدينة باتنة-خالد في ذراع

                                                            
 .95ابؼرجع السابق، ص- 1
 .93ختام نعامنة، كتاب روايتان للكاتبة "احلام مستغانمي" ذاكرة ابعسد، فوضى ابغواس، بؾلة الصبار، ص- 2
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قو المجاىدين ابؼصابتُ إلذ تونس للعلاج، إصابة بليغة وكذلك عدد من المجاىدين، فتَسل مع رفا
"سي الطاىر"  حيث كانت موقعا خلفيا يتًك فيو المجاىدين عائلاتهم كما كان الأمر بالنسبة للقائد

الذي أوكل إلذ "خالد "قبل سفره إلذ تونس أن يدر بعائلتو ويسجل ابنتو ابؼولودة حديثا في ابغالة 
لو إلذ تونس، ثم انتقل إلذ احدى ابؼستشفيات للعلاج ابؼدنية، وىذا ما قام بو خالد حتُ وصو 

فاضطر الأطباء لبتً ذراعو اليسرى، وإثر ىذه ابغالة يصاب خالد بحالة نفسية صعبة فينصحو 
الطبيب الذي عابعو وىو يوغسلافي "كابوتسي" بالرسم أو الكتابة ليخفف عنو ويجعلو يتكيف مع 

خالد نصيحة الطبيب بعتُ الاعتبار ويقوم برسم م، ويأخذ  5535وضعو ابعديد وكان ذلك عام 
 أول لوحة أبظاىا "حنتُ" وىي بسثل جسرا من جسور قسنطينة.

م واستقلال ابعزائر يتهافت وتنافس رجال الثورة الطامعتُ بؼناصب أعلى  5523وفي سنة  
ا أليما على "خالد" وما ترك لو أثرا عميقا وحزن في الدولة ليحكموا ىذا الوطن، وىذا ما كان يؤلد

وطن رآه يضيع بتُ حثالة المجتمع يجرون وراء ابؼناصب وابؼاديات، بفا جعل علاقتو بهم تنفر شيئا 
فشيئا، وكان خالد يشغل منصب مدير لدار النشر، وفي إحدى الأيام بينما ىو جالس كعادتو 

ليصبح فيما على كرسي مكتبو يستضيف شاعرا فلبسطينا ابظو "زياد" يرغب في نشر وطبع ديوانو 
بعد صديقا لو ومقربا لو بسبب ابغوار الذي دار بينهما وشخصية زياد الفلسطينية التي أعجبتو 

 وذكرتو بحماسو أثناء الثورة. 
بعدما رأى خالد تلك الأوضاع التي تعيشها ابعزائر، كره البقاء في وطن لطابؼا أحبو،  

إلذ "فرنسا" حيث أصبح فيها رساما  وكانت ىجرتو بسبب ابغكم وابغكام، فغادر البلاد متجها
مشهورا، وبعد بطس وعشرين سنة يقيم خالد معرضا بباريس، وتزور ابؼعرض بالصدفة فتاتان 
احداهما ترتدي فستانا أبيضا وبرمل في معصمها سوارا يشبو سوار أم خالد، لتقف صاحبة الثوب 

و بكوىا ليحدثها عن تلك اللوحة الأبيض أمام لوحة "حنتُ" فيشهد ىذا ابؼوقف انتباه خالد، فيتج
ليكشف أن الزائرتتُ هما ابنتا العمومة ويحملان لقب "عبد ابؼولذ" وىو لقب الشهيد "سي الطاىر" 
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فتكون صاحبة الثوب الأبيض الفتاة التي كانت طفلة وسجلها خالد في تونس باسم يتكون من 
 ة، ولام التحذير أي "أحلام".ابغروف التالية6 ألف الألد، وميم ابؼتعة وبينهما حاء ابغرق

فبعد ربع قرن تشاء الأقدار أن بذمعو بابنو رفيق دربو النضالر "سي الطاىر" ويقع في حبها  
بصورة ميلودرامية فيعشقها ويدنحها حياتو وجسده ابؼعطوب وذاكرتو وانتقالو من حالة ابعمود 

بينهما علاقة حب فيتواعدان  ، وأصبحت1والاغتًاب إلذ بداية الرعي والانفتاح لاكتشاف الذات
ويلتقيان في كل مرة ليحدثها عن أبيها الذي لد تعرفو وعن نفسو وعن خالد صديقو زياد وىذا ما 

 زاد الفتاة تعلقا إذ قالت6 "أحبك يا خالد".
وتتصادف الأحداث حيث يأتي زياد ويحل ضيفا على باريس، ويسكن مع "خالد" في  

اة" تعجب بو بفا زاد خالد حرقة وغتَة، وفي ىذه الظروف شقتو، إذ يتعرف "زياد" على "حي
 يضطر "خالد" إلذ السفر إلذ اسبانيا تاركا حياة وزياد وحدهما.

تحق بابؼناضلتُ ىناك، لوعند عودتو إلذ فرنسا يجد زياد عازما على العودة إلذ "فلسطتُ" لي 
ابؼتأزمة تقرر حياة أيضا السفر ويتًك حقيبتو في شقة خالد لعلو يعود يوما ما، وبرت ىذه الظروف 

إلذ قسنطينة في زيارة، وبعد عودتها يلتقي "خالد" بعمها سي الشريف ويدعوه بغضور زفاف ابنة 
أذرك أنها ليست لو، اما الثانية والأكثر  لأنو -زواجها-"حياة"، فكانت صدمة بالنسبة لو أخيو

دون أي تفستَ ما نوع العلاقة  قسوة فكانت مقتل صديقو زياد الذي بقيت علاقتو بحياة سرا
والسر الثاني تلك ابغقيقة التي تركها عنده، وبعد كل ىذا وذلك يخضع ويجبر للعودة إلذ الوطن 
بغضور فل زفاف حبيبتو حياة، فيدىش للتغتَات التي طرأت على قسنطينة ويكتشف أشياء أخرى 

إلذ ىناك يبلغ بدوت أخيو في ويستًجع ماضيو ليعود على باريس بعد نهاية العرس، وعند وصولو 
حادث ما جعلو يعود إلذ أرض الوطن، ليقرر البقاء ىناك بقية حياتو بعد أن بقي وحيدا دون أخ 
طابؼا رجاه بالبقاء إلذ جواره ومشاركتو همومو في قسنطينة، فدون حبيبتو وذلك أنو وحيد بتُ 

                                                            
 .355الروائي في ذاكرة ابعسد)د،ط(، )د،س(، صعمار زعموش، ابػطاب - 1
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ن ليس ملكا لمحبيو ولا بؼن سكبوا "حياة" و "قسنطينة" فكان من البديهي ان لا تكون لو لأن الوط
 دماءىم على ترابو ليحرروه ودون صديق يسانده ويرافقو ويقابظو مشاكلو.
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 المبحث الاول: جماليات رمزية المرأة
يعد الرمز من ميزات اللغة العربية واللغات بصيعا بشكل عام، وذلك لأن طاقات اللغة في  

م الرمز المجاز)الصورة الرمزية( وذلك عندما تعجز اللغة التعبتَ بؿدودة ولذا يلجأ الكاتب لاستخدا
 1عند استيعاب ابؼعاني والأفكار التي يريدون التعبتَ عنها...

واستخدام الرمز ليس جديدا في أدبنا العربي بل معروف وموجود في شعرنا القديم، ولكن 
والشعر بصفة خاصة، الاىتمام بو تعاظم في ىذا العصر، وأصبح السمة البارزة في الادب عامة 

وىذا ينظر لغتٌ ابغياة ابؼعاصرة، وزبطها بالأفكار والانتاج وتضارب التيارات، كما شجع على 
  2استخدام ىذه الطريقة في التعبتَ ظهور مذاىب أدبية تعتمد الرمز للتعبتَ ومن الرمزية.

الروائي لطرح ومن ثم فقد أصبح الرمز من الوسائل والتقنيات ابؽامة التي يستخدمها   
القضايا ابؼتعلقة بابؼرأة على وجو ابػصوص، وفي ىذه ابغالة فحسب بل يتخذىا رمز شيء آخر،  

 كأن يرمز بها إلذ ابغرية مثلا أو الثورة أو الوطن.
   3والرمز التي يلتمسها الروائي تتباين وبزلف نوعيها بتُ الرموز ابعنسية.

الروائية يذىب بعض النقد إلذ أن لا ترمي السحرية الرموز ودورىا في الاعمال  لأهميةونظرا  
إلذ إثراء لغة التعبتَ الروائي فحسب، بل تسعى إلذ الالتحام بالعالد ابػارجي، من خلال العجز 
عن ادراكو ادراكا موضوعيا، أو استيعابو استيعابا شاملا على بكو فلسفي أو علمي دقيق ومن ثم 

الرموز ليتطرق فيما يبدو إلذ بلاغي أكثر تعقيد، حيث ينحتٍ فالاستعمال اللغوي يبدأ انطلاقا من 
منحى الاستعارة والمجازر، ليتطور ويتدرج، ومن ثم على مستوى الدلالة من احادية ابؼعتٌ إلذ 
ثنائيتو، وتعدده حيث يظهر ويتضح في ضروب عديدة من التقابل والتوافق والتوازي إلذ غتَ ذلك 

 ي إليها معان وايحاءات معاصرة.من التًاكيب اللغوية، بفا يضف

                                                            
 .555، ص3993عبد ابغميد ابؽيمة، الرمز الصفي ابؼغربي ابؼعاصر، رسالة دكتوراه، جامعة باتنة، )د،ط(، - 1
 .345صالح مفقودة، ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، ص- 2
 .522اللبنانية، )د،ط(، )د،ت(، صمصطفى عبد الغتٍ، قضايا الروائية العربية، الدار ابؼصرية - 3
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وبدا أن الروائية وظفت ابؼرأة كرمز في ىذه الرواية فقد خصصا جزءا من ىذا الفصل بؼعرفة الرموز 
وما برملو من دلالات وأبعاد فكرية ولكن قبل ذلك ينبغي أن نقف أولا عند ماىية الرمز لغة 

 واصطلاحا.
 الرمز لغة: 

 ز.-م-في مادة رجاء في لسان العرب لابن منظور 
6 تصويت خفي باللسان، كابؽمس، ويكون برريك الشفتتُ بكلام غتَ مفهوم باللفظ من الرمز

 غتَ إبانة بصوت إنما ىو إشارة وبالشفتتُ.
ما أشرت إليو أوقيل6 الرمز إشارة وايداء بالعينتُ، وابغاجبتُ، والشفتتُ، والفم، والرمز في اللغة ك

 .أو بعتُ، أو رمز يرمز ويرمز رمزا بلفظ لأي شيء أشرت اليو بيد،
 وفي التنزيل العزيز في قصة زكريا عليو السلام6 "ألا تكلم الناس ثلاثة أيام إلا رمزا".

 والرمز والتًمز في اللغة6 ابغزم والتحرك وإربسز الرجل وترمز بدعتٌ بررك.
بابغاجبتُ أو أي  أما في ابؼعجم الوسيط6 رمزا أو مأ وأشارّ إليو بالشفتتُ أو بالعينتُ أو 

 شيء آخر كان.
كان أصيلا وفؤاده6 ضاق   -رمازة6 انقبض، وكثرت حركتو ورزن ووقر وكان مبجلا معظما و-رمز

 فهو رميزا.
 الرمز إصطلاحا:-

أما بالنسبة للتعريف الاصطلاح فقد وردت عدة تعريفات فنجد "بؿمد غنيمي ىلال" في   
 كتابو "الأدب اللغوي" يعرفو فيقول6

ىذا معناه الايحاد أي التعبتَ غتَ ابؼباشر عن النواحي النفسية ابؼستثرة التي لا تقوى على  "الرمز
آدائها اللغة ىي دلاتها الوضعية، والرمز ىو الصلة بتُ الذات والأشياء بحيث تتولذ ابؼشاعر عن 

 طريق الإثارة النفسية عن طريق التسمية والتصريح".
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ات أي ابعوانب النفسية ابػفية التي لا تستطيع اللغة التعبتَ "فغنيمي ىلال" ربط بتُ الرمز والذ
 عنها.

 أما "القادر فيدوح" فتَى أن الرمز نوع من الابداع حيث يقول6 
يحاء بقصد استلهام "أن الأدباء سلكوا مسلك الرمز بؼا يدحلو من ثاقات الغموض، وإبهام والا

الداخل ابؼستثر الذي لا تستوعبو إلا عوالنو الغامضة بوصفها مؤشرات على الباطن ابػفي، و 
لا الطاقات الكشفية، ذلك أنو كيان مفتوح لا تستهلكو الشروح أي أنو يتم سرا، لا ا الطاقات أي

يبوح، لا عن طريق البرىان، مادام الرمز لا يشع فحواه إلا وفقا بؼبدأ التلويح فالبرىان سبيل العقل 
 ودليل العلم".

 رواية ذاكرة الجسد:  جماليات رمزية المرأة في-3
ىذا إذا عن تعريف الرمز لغة واصطلاحا وفي ما يلي نلج إلذ النص الروائي لرصد أىم  

، حيث بقد "أحلام وإيحاءاتالرموز التي وضفتها الكاتبة وما حوتو ىذه الرموز من دلالات 
مستغانمي" براول أن تربط بتُ ابؼرأة وابؼدينة وأحياناّ أخرى بتُ ابؼرأة والوضع، لأن التسمية متشابهة 

 ابعزائر(.    -فكلاىم اسم بصع يدل على ابؼفرد )أحلام
فصورة أحلام تراءى للراوي "خالد" بدجرد أن يستَ في شوارع قسنطينة وفي معصم الفتاة  

 ىو العلامة ابؼميزة وتتضح العلاقة أكثر بتُ ابؼرأة وابؼدينة، حتُ يجعل البطل "خالد" سوار قسنطيتٍ
 تلك الفتاة ابؼدينة فيقول6 "لد تكون امرأة كنت مدينة...".

كما يقول أيضا6 أنت مدينة ولست مرأة، وكلما ربظت قسنطينة ربظتك، أنت وحدك  
 ستعرفتُ ىذا ...".

لد بأنو حوبؽا من امرأة إلذ مدينة في قولو6 "أنا الرجل وفي موضع آخر كذلك يعتًف خا 
 الذي حولك من امرأة إلذ ابؼدينة، وحولتو من حجارة كريدة إلذ حصى".

والربط بتُ ابؼخاطبة وابؼدينة واضح بساما، وتدعمو الكاتبة باجراء شبة مقارنة بتُ الاثنتُ  
 استنادا إلذ الأقوال الأدبية ابؼأثورة منها6
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ض ابؼدن مع النساء، كون بعضهن يجعلنا نستعجلو قدوم لصباح ولكن مهما كان تشابو بع 
الليل فالصبح واحد، ونلمس ذلك في قولو6 "ىنالك مدن كالنساء، تهزمك أبظاؤىا مسبقا، تغريك 
وتربكك، بسلؤك وتفرغك ... ىنالك مدن ... لد بزلق لتزورىا بدفردك... ىنالك مدن ...كم 

 تشبهك".
يست ابؼدينة ابعامدة، بل ىي رمز لقسنطينة ابؼدينة بدا فيها ومن فيها، فأحلام ىنا ل 

بحاضرىا وماضيها، وبدآبشها وبأسواقها وأعراسها وأوليائها...إلخ،  وما دامت كذلك فهي جسر من 
 جسورىا ابؼعلقة ولأنو لولا تلك ابعسور بؼا كانت ىذه ابؼدينة حيث يقول6

"أن أرسم لك جسرا شابـا بؽذا يعتٍ أن أعتًف لك أنك دواري لأنو ما لد يقلو لك رجل  
  1قبلي"
ولد يقف خالد عند ىذا ابغد فقط بل أن يرتقي بهذه ابؼرأة إلذ أبعد ابغدود، فغدت لوحة من     

ها أول لوحة يربظ  لوحاتو ومرة أخرى تتضح العلاقة بتُ ابؼرأة "أحلام" و"اللوحة" "حنتُ" ىي
اللوحة لا بسثل قسنطينة فقط، فهي في الوقت ذاتو بسثل "أحلام" فميلاد الاثنتتُ جدا  خالد، فهذه

تقارب وابظو موقع عليهما في السنة نفسها، لقد وقع بجانب اللوحة تونس سبعة وبطسون، ووقع 
   2بدفتً ابغياة ابؼدنية على الاسم ابعديد للفتاة وىو أحلام.

 انت لا غتَ. كنت أشعر أنتٍ أربظك
 أنت بكل تناقصك

 ارسم نسخة عنك أكثر نضوجا ..أكثر تعاريج.
 3نسخة أخرى من لوحة كبرت معاك 

ولكن بالرغم من كل ذلك نستطيع القول أنها استطاعت بالفعل بذميع خيوط ىذه 
الشخصيات في قالب فتٍ رائع، وبالتالر بقدىا قد برعت من الناحية الفنية ابعمالية وبلغت قمة 

                                                            
 .545أحلام مستغانمي، ذاكرة ابعسد ص- 1
 .335صالح مفقودة، ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، ص- 2
 .533أحلام مستغانمي، ذاكرة ابعسد، ص- 3
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لتصوير ابػيالر والإيحاء الدلالر كما بسكنت من استنطاق تلك الرموز والتعبتَ عن افكارىا بكل ا
 جرءة، وكل تلقائية واستطاعت رصد الواقع السياسي 

 والاجتماعي للبلاد حيث وضعت يدىا على قضايا حساسة.
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 ث الشعبياالمبحث الثاني: توظيف التر 
 التراث الأدبي:-1
 الأغاني الشعبية: -1-1

ومن التًاث بقد الأغاني الشعبية والتي أخذت جانبا مهما في الرواية، ىذا بطبيعة ابغال ما  
ىو إلا دليل واضح يعكس لنا مدى تثبيت الروائية بابؼوروث الثقافي والتًاث الشعب ابعزائري أو 

 لنقل التًاث القسنطيتٍ على وجو ابػصوص.
لقارئ تلك الأغاني الشعبية التي يؤديها "الفرقاني" أو غتَه من ولعل ما يلفت انتباه ا 

ابؼطربتُ والتي لطابؼا تغنت بابؼرأة وبجمابؽا ولكن في نفس الوقت فهي ليست أغاني للمتعة والطرب 
والتًفيو فحسب، بل مشحونة بدلالات وقيم وعبر ىادفة وىذا ما جعل الكاتبة تستقي منها 

 أفكارىا حيث يقول أحدىم6مادتها وموضوعاتها في صقل 
 1وس"ر  الع   م  ا أ  اب ي  ي الب  رع  "ش                                 

وىي أغنية مشهورة  ومتداولة كثتَا في الأوساط الشعبية وتقال عادة عند خروج العروس          
من بيت والدىا ولكنها برم دلالات أخرى عند "خالد" فهذه الأغنية تستفز ذاكرتو وتعود بو 
طفلا يركض في بيوت قسنطينة القديدة، في مواكب نسائية أخرى....خلف عروس أخرى.....لد 

 عرف عنها شيئا يوم ذلك.يكن ي
فهذه الأغنية بالذات أركبت "خال" وأثارتو لأنو أحبها كما أحب جل الأغاني التي كانت  

 ترف بها العرائس والتي كانت تطربو دون أن يفهمها إذا بها اليوم تبكيو لأنو افتقد حبيبتو للؤبد.
 يغت6ٍ الفرقانيومن الأغاني الشعبية ابؽادفة أيضا بقد      

 ــ  ـ يــ  ــ ـــا صـــــ  2 ـــــــــــــــــــــي...."ون  ــــــــــب  ـــــــيـــك عجــ ـ ن  ي  ع  ....و  ــــــح  ـــــــــــــــــــالـــ
 اتو ..."د  خ  ير وم  ر  ح   راش  وق ف  و ف  بــــــــات  ن  أ   ين  يل و  الل   ــــــــــــاح  ا ط ـ ذ  إ  

                                                            
 .433الرواية، ص- 1
 .433الرواية، ص- 2
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 ــ "أمــــــــــــــ ــ   ـــــــــــــــــــــــــان..."ـــــــــــــان....أمـــــــ
 وا...."ات  ي م  الل   يـــش ع  ــك  بـ ـ ات  م   يـــــــن  ا ع  ـوا....ي  ات ـ ي م  الل   ع  "

 ــ "أمــــــــــــــ ــ   1ـــــــــــــــــــــــــان..."ـــــــــــــان....أمـــــــ
 ي..."ل   لا  إ  ة و  ير  غ  ل  راش ل  د  ن  ا ل  ــة ي  ي ــ يـــح  الـــــــــــــــــر  ام ب  م  الح   ن  ة م  ج  ار  "خ  

 ــ "أمــــــــــــــ ــ   2ـــــــــــــــــــــــــان..."ـــــــــــــان....أمـــــــ
وىذا ابؼقطع  الأختَ من الأغنية يستوقف "خالد" مرة أخرى ويستفزه، فيطرح السؤال مرة 

ويدرك بساما بأن ابؼرأة ليست لو وىذا ما تؤكده الأغنية وما يؤكده ابؼوكب  أخرى، والآن يعي
النسائي الذي يهرب بها ويرافقها بالزغاريد إلذ ليلة حبها الشرعية فبات أكثر قناعة بأنو افتقدىا 

 للؤبد.
فعندما بسر بو وىي بسشي مشية العرائس تلك، يشعر بقدميها بسشي على جسده ليس 

ا بقدميها ابؼخصبتتُ بابغناء، كما أن خلخابؽا الذىبي يدق داخلو فيعتَ جرسا يوقظ بالريحية، وإنم
 ذاكرتو.

 الأمثال الشعبية:-1-2
تعد  الأمثال الشعبية من مستلزمات ابغياة الاجتماعية التي صنعها الإنسان بتفاعلاتو مع 

موضوعات ابغياة، فقد أبناء جنسو، ومع أبناء جنسو، ومع الطبيعة وقد عالج ابؼثل الشعبي جل 
تعرض على سبيل ابؼثل للقيم الأخلاقية التي تعد من الوسائل الفعالة داخل المجتمع لتوجيو الأفراد، 
 ومدىم بالقواعد السلوكية الصحيحة وابؼستحبة التي يجب إتباعها وابػروج عن قواعد السلوك العام.

ة ابؼرموقة، حيث عنيت الأمثال الشعبية وفي ىذا ابعانب بالذات أخذت ابؼرأة ابغظ الأوفر وابؼكان
بابؼرأة وسجلت نظرة المجتمع بغياتها العائلية والإجتماعية بصفة عامة، ورصدت كما يتعلق بها من 

 حقوق وواجبات كما عابعت مشاكلها الزوجية والنفسية والأخلاقية...إلخ.

                                                            
 .433الرواية، ص- 1
 .434الرواية، ص- 2
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حظ على ىذه ولقد  زخرت رواية "ذاكرة ابعسد" بهذا النوع من الأمثال ولكن ما يلا
الأمثال للوىلة الأولذ أنها صبت في قالب غتَ مباشر بحيث لا تتضح الرؤية مباشرة أو بطريقة 

 صريحة بتُ ابؼثل وابؼرأة وربدا يعود ذلك الأسلوب الكاتبة غتَ ابؼباشر لأنها استخدمت الرموز.
لت عليو في ابؼتن ولكن يدكن بؽذه العلاقة أن تتضح عن طريق التأويل والإيحاء ومن خلال ما د

 الروائي.
وسنقصر دراستنا على بعض الأمثال ابؽامة والتي توضح دلالاتها، ولكن ينبغي أو لا أن 

 نتعرف على ماىية ابؼثل لغة واصطلاحا وكذا الدور الذي يضيفو من الناحية النفسية.
 6ابن منظوريقول  المثل لغة:

 1قال شبهو وشبهو""مثل كلمة تسوية يقال ىذا مثل ومثلو ومثلو، كما ي
 ويقول أيضا6 "ويقال مثل زيد مثل قلان، إنما ابؼثل ابؼأخود من ابؼثال وابغدو."

 2ويقول كذلك6 "وقد يكون ابؼثل بدعتٌ العبرة."
  3ويدعم ىذا القول بقولو تعالذ6 "فجعلناه سلفا ومثلا للآخرين."

عدة تعريفات بـتلفة ىذا باختصار  عن التعريف اللغوي أما ابؼثل اصطلاحا6 فقد وردت 
منها من ركز فيها على الشكل فقط، ومنهم من ركز فيها على ابؼضمون، ومنهم من آثر التًكيز 

 على الوظيفة.
" تنقل لنا نبيلة إبراهيموفي ما يلي نورد بؾموعة من التعاريف لبعض النقاد فنجد الدكتورة "

جلال ل الشعبية البغدادية للشيخ تعريفتُ الأول لمحمد رضا الشبيلي في تقديدو لكتاب الأمثا
إذ يقول6 "الأمثال في كل قوم خلاصة بذاربهم وبؿصول خبرتهم وىي أقوال تدل على  الحنفي

إصابة ابؼوجز، وتطبيق ابؼفصل ىذا ناحية ابؼعتٌ، أما من ناحية ابؼبتٌ فإن ابؼثل يتميز عن غتَه من 
ال ضرب من التعبتَ عما تزخر بو النفس من الكلام بالإيجاز ولطف الكناية، وبصال البلاغة، والأمث

                                                            
 . 255، ص55ل، دار صادر، بتَوت، بؾلد-ابؼنظور الإفريقي ابؼصري، لسان العرب، مادة6 م إبن- 1
 .255ابؼصدر نفسو، ص- 2
 .32سورة الزخرف، الآية - 3
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علم وخبرة وحقائق واقعية بعيدة كل البعد عن الوىم وابػيال، ومن ىنا تتميز الأمثال عن الأقاويل 
  1الشعرية.

في تعريفو للمثل الشعبي بقده ركز على ابؼعتٌ وابؼبتٌ وكذا ابػصائص الفنية فمحمد رضا الشبيلي: 
بؼثل عن الأقاويل الشعرية، فهو من حيث ابؼعتٌ يعد بؿصول خبرة معنية أو التي يتميز أو يتفرد بها ا

قصة حدث في الواقع، أما من حيث ابؼبتٌ فيتميز بدجموعة من ابػصائص كما قلنا كالإيجاز وبصا 
 البلاغة ولطف الكنابة.

اللفظ، لأبضد أمتُ حيث يقول6 "ابؼثل نوع من أنواع الأدب يدتاز بإيجاز  أما التعريف الثاني 
وحسن ابؼعتٌ ولطف التشبيو، وجودة الكناية، ولا تكاد بزلو منو أمة من الأمم ومزية الأمثال أنها 

    2تنبع من كل طبقات الشعب."
وابؼلاحظ من خلال ىذا التعريف أن صاحبو ركز على ابعانب الشكلي من إيجاز وجودة  

 ولطف في العبرة.
موجزة يستحسنها الناس ومضمونا وتنتشر بينهم أما إيديل ناصيف فيعرفو بأنو "عبارة  

ويتناقل ابػلف عن السلف دون تغيتَ متمثلتُ بها غالبا في ابغالات ابؼشابهة بؽا ضرب وبؽا أصل، 
وإن جهل ىذا الأصل فابؼثل بالنسبة موجز العبارة متوارث من جيل لآخر يحوي على مضرب 

    3ومورد"
فيما يخص ابؼتن الروائي الذي بتُ أيدينا فمن أىم الأمثال الشعبية التي تتًك الأثر في  أما  

 نفس القارئ وبذعلو يبحث عن دلالة بؽا بقد ابؼثل الآتي6
 4نا..."يق  ق  ي د  ا ف  ن  يتـ  "ز  

                                                            
 .534، ص5554، 5نبيلة إبراىيم، أشكال التعبتَ في الأدب الشعبي، دار ابعبل، بتَوت، لبنان، ط- 1
 .533ابؼرجع السابق، ص- 2
 .93، ص5،5554ف، أروع ما قبل في الأمثال، دار ابعبل، بتَوت، لبنان، طإيديل ناصي- 3
 .453أحلام مستغانمي، ذاكرة ابعسد، ص- 4
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أما عن دلالة ىذا ابؼثل في الرواية فيبدو ولأول وىلة يظهر شيئا من التعصب وخاصة  
زواج مرتبا حيث يكون الإختيار بؿسوما من طرف العائلة، لا يعطي العروس حق عندما يكون ال

الإختيار وحق التدخل في ابؼوضوع، فزواج أحلام تلك الفتاة اليتيمة والتي بسثل "ابغرية والوطن" 
تنساق وراء رغبات عمها كالشاة الوديعة وىذا قصد ابغفاظ على ابؼصالح ابؼتبادلة فيما بينها، ومن 

 خرى لأحد أن يطلع عليها.جهة أ
إضافة إلذ ىذا يستوقفنا مثل آخر حيث يقول6 "على بالك....يقال أنهم أحضروا كل  

شيء من فرنسا....منذ شهر والطائرة تنقل لوازم العرس.....يا حسرة....قالك"6 'واحد عايش 
  1في الدنيا....واحد يوانس فيو'"

اضحة على الطبقية في المجتمع فطبقة برجوازية وابؼلاحظ لصيغة ىذا ابؼثل بقده يدل دلالة و  
مرىفة منعمة وطبقة أخرى تعيش على ىامش ىذه الفئة أو لنقل يعكس لنا حياة بعض النساء  
كذلك بقد فيهن فئة مدللة، ينعمن بحياة متًفة، وفئة أخرى من النساء اللواتي يدلكن أي شيء 

سان عتيقة6 "....لو رأيت جهاز العروس سوى التحسر، وىذا ما أكدتو الكاتبة حتُ قالت على ل
  2"! وما لبساتو البارحة....يا حسرة....

 3أما عن ىذا ابؼثل6 "إن ما يفعلو الرجال... طرز على أكتافهم" 
مثل ىادف ذا مغزى أخلاقي تربوي وىو مثل عادة ما يقولو بعض العجائز مثلما ما  فهو 

 ورد في الرواية يعلمن النساء الصبر على خيانة أزواجهن وتقبل تلك ابػيانة بفخر وكبرياء.
كانت ىذه الأمثال الشعبية التي عابعت سواء بشكل أو بآخر قضايا ابؼتعلقة بابؼرأة، وقد  

سبب توظيف الكاتبة بؽذه الأمثل في ابؼتن الروائي، حيث يرى النقاد أنو  يتساءل البعض عن
يهدف إلذ برقيق مغزى معتُ آو قيمة تربوية ىادفة، فابؼثل يسعى دائما بػدمة الإنسان وذلك 
بدعوتو إلذ الفضيلة والأخلاق الطيبة وذلك بؼا برملو كما قلنا لز قيم وبؼا يحويو من دلالات 

                                                            
 .522أحلام مستغانمي، ذاكرة ابعسد، ص- 1
 .522ابؼصدر نفسو، ص- 2
 .535ابؼصدر نفسو، ص- 3
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ث تضع الإنسان أما حالات سلوكية معينة ولذلك بقد جل الأمثال الشعبية وإيحاءات وعبر، حي
 التي وظفتها الكاتبة كانت بزدم أفكارىا.

وسواء أتعلق الأمر بالأمثال أو الأغاني أو الطقوس ىذا التًاث الشعبي بصفة عامة ما ىو إلا 
 .لقديدةدلالة واضحة على البعد الثقافي الذي ينصب الإيحاء فيو على الدلالة ا

دون أن تتعدى ىذه الدلالة التي أصبحت بدثابة الوضع والإنسياق إلذ بث رؤى وأي إيحاءات لا نهائية 
 1جديدة يعاصرىا الكاتب ويعايشها.بؼواقف 

 الأسطورة: 1-3
العديد من الروائيتُ  اهتعد الأسطورة أو ابػرافة من أىم الوسائل الفنية التي إستخدم 

ابؼعاصرين، حيث لد تعد مقصورة فقط على الشعر وإنما تعدت ذلك لتظهر بشكل واضح وجلي 
 في العدد من الأعمال الأدبية ابؼعاصرة.

وتتخذ الأسطورة أشكالا وألوانا وأبعاد متنوعة في الشعر والنتً العربي ابؼعاصر فالأسطورة  
الد والإنسان في علاقتهما وبرولاتهما ابؼستمرة، وبإمكان ىذه تعد شكلا من أشكال التعبتَ عن الع

الأشكال أن تتخذ طابع التغيتَ على الصعيد الدلالر وليس على مستوى الشكلي، ذلك أن 
المحمول الرمزي للشكل الأسطوري يتخذ أبعادا متعددة توحي بؼدلولات بصا على إعتبار أن 

ها بخلاف الرمز الذي لا يرتبط إلا بالسياق الوارد فيو الأسطورة إنصهار في اللغة وإمتداد لكونيت
   2وما يديزىا ىو نزوعها الباطتٍ بكو اختًاق الآفاق المجهولة وتفجتَ جوىريتها ابػبيئة.

فالأسطورة إذن فضلا عن أن بؽا جاذبة خاصة لابد أن تعمل على الربط بتُ العابؼتُ  
رئي والمحسوس، وغتَ المحسوس أيضا لتًبط بتُ العقل القديم وابعديد، أو ابػارجي والداخلي، بتُ ابؼ

  3الباطن ونشاط العقل الظاىر وىذا بػلق نوع من التوازن.

                                                            
 .23عبد الغتٍ، قضايا الرواية العربية، الدار ابؼصرية اللبنانية، ص مصطفى- 1
 .592عبد القادر فيدوح، الرؤيا والتأويل، ص- 2
ا، مصطفى السعدني، التغريب في الشعر العربي ابؼعاصر بتُ التجريب وابؼغامرة، قراءة في النص، قسم اللغة العربية، كلية الأدب، جامعة بنه- 3

 .45بالإسكندرية، )د.ط(، )د.ت(، صمنشأة ابؼعارف 
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وفي ىذا التعريف التًكيز على وظيفة الأسطورة فهي تربط بتُ ابؼادي وابؼعنوي، المحسوس  
 وابؼلموس من أجل خلق نوع من الإبداع في العمل الأدبي.

لى ىذا النوع أو الإبداع اللغوي صح التعبتَ لأكن بشكل يكاد ولقد حوت الرواية ع 
ينعدم، حيث كان تواجد الأسطورة ضئيلا جدا مقارنة مع بعض الأعمال الروائية الأخرى وىذا 
راجع لطبيعة ابؼوضوع ابؼطروق، ولكن لا بأس من تسليط الضوء على ىذه ابػرافة أو الأسطورة 

 والبحث عن دلالتها.
 غة:الأسطورة الل-

6 الأباطيل والأساطت6َ أحاديث لا نظام بؽا واحدتها "لإبن المنظور"جاء في لسان العرب  
 إسطار وأسطارة بالكسر وأسيطرة، وأسطورة بالضم.

 وقال6 قوم أساطتَ بصع إسطار، وإسطار بصع سطر. 
   وقال أو عبيدة6 بصع سطر على سطر ثم بصع سطر على أساطتَ. 
واحد الأساطتَ أسطور وأسيطر وأسطره إلذ اللحياني: د لو قال وقال أبو ابغسن6 لا واح 

 1العشرة أسطارا، ثم أساطتَ بصع ابعمع. العشرة  وقال ويقال سطر ويجمع على
 ا:الأسطورة اصطلاح-

فتعرفها الدكتورة نبيلة ابراىيم في كتابها اشكال التعبتَ الادبي6 ىي بؿاولة لفهم الكون  
تفستَ لو، أنها نتاج وليد ابػيال ولكنها لا بزلو من منطق معتُ ومن بظواىره ابؼتعددة، أو ىي 

من خلال ىذا التعريف نلمس بأن  .2فلسفة معينة أولية تطور عنها العلم والفلسفة فيما بعد
الدكتورة نبيلة ابراىيم براول ربط الأسطورة بالظواىر الكونية ابؼختلفة وأنها ضرب من ابػيال لا 

ىذا عند العرب أما  .باعتبار ىذه الفلسفة ساهمت فيما بعد في تقدم العلم ورقيوبزلو من فلسفة 

                                                            
  .525، ص5554، 5، ط4ر، المجلد6 -ط-ابن منظور الإفريقي، لسان العرب، مادة س- 1
 -2 .54نبيلة ابراىيم، اشكال التعبتَ الادبي، ص - 2
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من اجل التفكتَ ابؼيتافيزيقي، واول بذسيد للؤفكار  :تعرفها قائلة "لانغزالسيدة  "عند الغرب بقد
  1العامة.

أو  فالأسطورةوىنا تؤكد صاحبة ىذا التعريف على ابعانب الفكري في الأسطورة وعموما 
رافة ىي شكل من الأشكال الأدبية ظهرت في مرحلة معينة مع الإنسان البدائي لمحاولة تفستَ ابػ

بـتلف الظواىر الطبيعية، وأصبحت توظف من طرف الإنسان أو الاديب ابؼعاصر في بـتلف 
  .الأشكال الأدبية كأداة أو وسيلة لسقل أفكاره

ستثمرة بذلك ابؼعتقدات الشعبية ومن الاساطتَ أو ابػرافات التي استخدمتها الكاتبة م
 6القسنطينية السائدة في تلك ابؼنطقة وابؼتداولة بتُ كافة الناس أو بتُ كافة الأوساط الشعبية بقد

ذلك البطل ابػرافي الذي يهرب بالعرايس ابعميلات ليلة عرسهن،  "خطاف العرايس"لو كنت 
فخطاف العرايس ىو ذلك البطل  2بعنتك منتطيا الريح وفرنسا بيضاء... وخطفتك منو...

الاسطوري ابػرافي الذي يقوم بخطف النساء ابعميلات ليلة زفافهن، فهي أسطورة شائعة ومتداولة 
 لأنها جزء من ابؼوروث الثقافي. 

فخالد أراد أن يتقمص ىذا الدور، دور البطل ابػرافي ويقوم بخطف حبيبتو، كما اراد أن 
افي ويقوم بخطف حبيبتو، كما اراد أن يغتَ بعد ذلك بؾرى يتقمص ىذا الدور، دور البطل ابػر 

ويخرج من كل شارع عبرناه ولر بحرق  الأحداث لصابغو بقولو6 لو كنت لر... لباركتنا ىذه ابؼدينة
 3البخز على طريقنا...

فعدم قدرة خالد على بؾابهة الواقع وبرديو ورفضو لو من جهة أخرى ىو ماجعلو يستعتُ 
  .رافي كوسيلة للهروب من ىذا الواقعبهذا الكائن ابػ

                                                            
 53،ص 5534 ،5عبد الرضا علي، الأسطورة في شعر السياب، دار الرائد العربي، بتَوت، لبنان، ط - 1
  .459احلام مستغانمي، ذاكرة ابعسد، ص -2
 .459ابؼصدر نفسو، ص  -3
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ولعل ىذا السبب الذي جعل الكاتبة تلجأ وتستخدم ىذه الاسطورة، فحالة خالد ماىي 
الا انعكاس بغالة الكاتبة فكلاهما أراد ابؽروب من واقع معتُ بسبب العجز على بردي وبؾابهة 

  .ىذا الواقع
 :لذ عدة عوامل منهاويرجع البعض من النقاد السبب في توظيف الأسطورة إ

وىذا  آدابهمتأثر آباؤنا العرب بغتَىم من الغرب على اعتبار أنهم اول من وظف الأسطورة في  -
 :يؤكده عبد الرضا علي حيث يقول ما
إلذ كتابنا وشعراءنا بالعودة إلذ  اوحو ألابد من التأكيد ىنا على أن الكتاب الغربيتُ ىم الذين "

 1 ."عالد الاساطتَ
 6"التونجي "يرىفي حتُ 
وراء الطبيعة من خيالات  فهم يريدون أن يكتشفوا المجهولات القديدة، ويكتشفوا ما ...."

  2وبؾهولات.
كانت ىذه بصاليات الأسطورة وسبب توظيفها، وعموماً فهي تعكس لنا مدى تعلق الكاتبة 

  .بجل التًاث الشعبي حتى الاساطتَ وابػرافات
 
 
 
 

                                                            
 .35عبد الرضا علي، الأسطورة في شعر السياب، ص - 1
  .33، ص5553، 5بؿمد التوبقي، الاداب ابؼقارنة، دار ابعبل، ط - 2



 

 

 

 الشخصية النسوية : الفصل الثالث
 في رواية ذاكرة الجسد

 -دراسة حسب فيليب هامون-نواع الشخصيات في الرواية أالمبحث الاول:  

 المبحث الثاني: بنية الشخصيات في المكان الروائي ذاكرة الجسد   

.الزمن الروائي ذاكرة الجسد المبحث الثالث: بنية الشخصيات في   
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تعد الشخصية عنصرا ىاما من عناصر البناء الرواية، ومن الصعوبة فصل ىذا العنصر عن 
الفكرة التي تنطلق بها الرواية وعن طريق تصرفات الشخصيات  مغتَه، فهو يرتبط بابغدث، ويجس

وعلاقتها ابؼتشابكة تنمو الاحداث، كما أن ابغدث بدوره يؤثر في الشخصيات ومن ثم تكتسي 
 1.أهميتها في العمل الروائي

ولقد تعددت مفاىيم الشخصية وتعريفاتها بتُ النقاد العرب والغرب، فنجد الناقد الغربي 
" لوتمان"عرفها قائل: الشخصية ىي بؾموعة من السمات ابؼختلفة والسمات ابؼميزة في "لوتمان"

 2 .يركز من خلال ىذا التعريف على التميز والنقود
أما عبد ابؼالك مرتاض يعرفها فيقول: الشخصية ىذا العالم الذي تتمحور حولو كل 

ر والسلوك الدرامي داخل الوظائف وابؽواجس والعواطف وابؼيول، الشخصية ىي مصدر افراز الش
  .3عمل قصصي ما

 :أما بشتَ بويجرة فيقسم الشخصية إلى قسمتُ
الشخصية ابؼنتمية ويندرج عنها بؾموعات أخرى من الشخصيات كالشخصية الاقطاعية، 

  .البورجوازية، الثورية، والشخصية الأيديولوجية
والاجنبية كما  وابؼستلبة،أما الشخصية اللامنتمية فتحوي الشخصيات الرمزية، ابؽامشية، 

 :يديز فليب ىامون بتُ ثلاث انواع من الشخصيات
 :Personnage Refrentiel ةالشخصية المرجعي-

يتها دائما مقتًنة ئمقرو  وثابت تفرضو ثقافة ما، بحيث تظل 4وىي التي بريل على معتٌ جاىز
بدرجة مشاركة القارئ في تلك الثقافة ومن ىنا يدكن أن نقول إن الشخصية ابؼرجعية بريل على 

                                                            
 363ابعزائرية، صصالح مفقود، ابؼرأة في الرواية  - 1
 3003نبيلة زويش، برليل ابػطاب السردي في ضوء ابؼنهج السينمائي، منشورات دار الاختلاف، ابعزائر، ط: - 2
 ،5991شريط ابضد شريط بظائية الشخصية الروائية، تطبيق آراء فليب ىامون على شخصيات رواية غدا يوم جديد، عنابة، ابعزائر، د.ط  - 3
 .352ص
 333-352السابق، ص ابؼرجع 4
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، السميائية "عبد الحميد بن هدوقة"للأديب  واقع خارج النص يفرزه سياق اجتماعي معتُ
  .والنص الادبي، أعمال ابؼلتقى معهد للغة العربية وادبها جامعة باجي بـتار

 Personnage Endrayeur : الشخصية الواصلة-
الشخصية في ىذه  تنطبق وىي شخصية تدل على حضور ابؼؤلف أو القارئ وعادة ما

  1ابغالة باسم ابؼؤلف، من أمثلة ذلك شخصية احلام في ىذه الرواية
 :فئة الشخصية المتكررة

شبكة من وتقوم مرجعية النسق في ىذا ىويتها بدفردىا إذ تقوم الشخصيات بنسج 
 الاستدعاءات والتذكارات مثل: استدعاء جزء من بصلة أو فقرة.

أن نعتمد على تقسيمات أو نظرية فليب ىامون  ارتأيناوفي برليلنا للشخصيات النسوية 
باعتباره الأنسب في التحليل سواء النفسي أو الاجتماعي لأن ىذه الشخصيات تعكس لنا الواقع 

  .الاجتماعي أو السياسي ابؼعاش
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                            
 333ص ،ابؼرجع نفسو 1
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 "فيليب هامون "نواع الشخصيات في الرواية حسب دراسةأ :المبحث الأول
 1الشخصيات المرجعية:-1

  الشخصيات الاجتماعية-1-1
 :حلامأشخصية -1-1-1

وىي شخصية مرجعية تعكس لنا ابؼرجعية الاجتماعية للمواطن ابعزائري بصفة عامة والتي 
ما نالتو عائلات المجاىدين أو الشهداء من ابعاه، ميزىا الاستغلال فهي شخصية تعكس لنا 

يؤكد ذلك لوازم الزفاف التي أحضرت خصيصا من فرنسا تقول  ومنصب عقب الاستقلال وما
 2."كل شيء من فرنسا..... منذ شهر عتيقة " على " على بالك، يقال انهم احضروا

احيانا" مرتبكا جلس حلام" شخصية بضلت عدة ابظاء، تدل على عدة معاني، فهي الوطن أ"
الوطن وقال بخجل: عندك كاس ما.....يعيشك؟ وىي قسنطينة احيانا اخرى: حكمت عليك أن 

 تكوني قسنطينة ما.
 ."للوحة "حنتُ التوأموكانت 

 .ىذه الشخصية الرواية حبيبي"خالد" فقصدت بها الرواية كلها، فقد عكست صورة الوطن
في عذابو والامو، وما يرتكز ف حقو من أخطاء وجرائم باسم الوطنية وخدمة الوطن "احلام" في 

 .: الالم، تشطره ابغاء، ابغرقة، ابؼيم، ابؼتعة، لام التحذيرفالأنفتركيبة اي حروف التي تكونو رموز 
بة إلى " من ابغلم وىي احلام الشهداء الضائعة وىي ابغلم ابؼستحيل بالنسفأحلاموعموما " 

برلم احلام ابعاد رمزية " نلمس فيها ابؼرأة الام وابغبيبة وكل ذلك يأتي أو يبدو جليا في  "خالد
 وكل ما قول خالد: كنت اتدحرج يوما بعد آخر بكو ىاوية حبك، اصطدم بابغجارة والصخور،

  3في طريقي من مستحيلات، وتكتٍ كنت احبك، ولا انتبو اثار ابعراح على قدمي.....
 بالنسبة بػالد بسثل التي رباىا صغتَ وكان شاىد على ولادتها ليتحمل في الكبر أعباء فأحلام
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ومشاكل حبو لأنها الطفلة التي كانت شاىدة على حياتها إلى أن كبرت ونصحت وأصبحت 
لى يوم جنونيا ابتداءا من ولادتها إ بسثل بػالد ابؼرأة ابغبيبة التي ارتبط بها ارتباطا فأحلاممغرية، إذن 

الذي تزوجت فيو، فحضورىا يوقض رجولتو وعطره يستفزه ويستدرجو احيانا إلى ابعنون حتى 
حزنا، كانتا بذردانو من سلاحو، في كل طرق قسنطينة كانت تؤدي بؽا، الشوارع،  عيناىا وىي بسطر

ابؼقاىي، ابؼقابر، يقول خالد: ".....كانت كل طرق تؤدي اليك، حتى تلك سلكتها لنسيان، 
......كل البيوت ابؼآذنفيها كل ابؼدارس والكتائب العتيقة .....كل  والتي كنت تتًبصتُ لي

كل ابؼقاىي.....كل ابغمامات التي كانت بزرج منها النساء امامي  العتيقة....كل السجون،
فكل شبر في ىذه  1جاىزات للحب، كل الوجهات التي تعرض الصيغة والثبات ابعاىزة للعرائس

 .حلام"، احلام ابؼرأة وابغبيبة التي اعشقها وأحبها إلى حد ابعنونأي إلى ابغبيبة " الأرض يؤد
وبؼس فيها الدفء كنت تعرضتُ علي  كما حصلت في علاقتها مع خالد الامومة، فاحبها،

  امومتك، انت الفتاة التي كان يدكن أن تكون ابنتي، والتي أصبحت دون أن ادري...امي.
أحلام ىي علاقة رمزية أيديولوجية أكثر منها علاقة عاطفية بابؼعتٌ الطبيعي ومن ثم فعلاقة خالد ب

 2.والتقليدية والعادي
احلام" ىي امرأة على شاكلة وطن، الوطن الذي بضلت ملابؿو، وحفرياتو وكل ما ميزه "

تأخذ خالد يا امرأة كساىا حنيتٍ جنونا، وإذا تأخذ تدريجيا، ملامح مدينة حنيتٍ جنونا، وإذا بها 
تدريجيا ملامح مدينة وتضاريس وطن.... فهذه ابؼرأة ابنة " سي طاىر" وكلام عن حياتها عن 

 3.مولدىا ىو كلام عن التاريخ
الثورة ابعزائرية وأحلام الشهداء التي بذسدىا ىذه الفتاة، فعندما يتذكرىا " خالد" وىي 

 الأليمة على تاريخطفلة يتذكر اصدقائو من المجاىدين والشهداء والأحداث الكبرى 
 .بعده، وىكذا أصبح خالد عبدا الى ىذه ابؼرأة وبالتالي بؽذه ابؼدينة وىذا الوطن الثورة وما
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ورمز ابؼرأة الوطن أو الأرض لم يكن جديدا، فقد تنبهت لو الاساطتَ السومرية القديدة حتُ ربطت 
بها الأرض أما فعبدىا الإنسان  بتُ الأرض وابؼرأة لأنها تتميز بالانسحاب وتلك ابؼيزة التي تتميز

 1السومري وصورىا على شكل امرأة.
وقد اعتمدت الروائية على رمز ابؼرأة للدلالة على الوطن من ىنا احسنت الروائية حتُ 
ربطت بتُ مستَ ابعزائر الثورية ومستَ احلام حتُ كانت طفلة إلى أن أصبحت حبيبة بؾاىد 

يقره خالد في قولو:  ا الوطن في كل شيء ماحلام" وقينطينة عينة من ىذأخالد.ف. "
"......كنت في النهاية كالوطن، كان شيء يؤدي اليك إذ مثلو كان حبك تواصلا حتى في ضده 

 2وفي صمتو مثلو كان حبك حاضرا بإيدانو وفكره.
ومن الإجراءات ودلالات " أن الامكنة في الرواية حتُ يتحول الى رمز يستَ ىذه ابؼرأة 

تي ترمز للوطن كجغرافيا، بل ترمز للوطن وابؼرأة بدختلف الأوجو والأبعاد فهي احلام الطالبة ال
  3الشهداء وسيلة للثورة، وكلاهما الوطن وابؼرأة يتعرضان للانتهاك على مرأى التاريخ.

 بؽذه ابؼقاطع يجد ابؼرأة احلام بالنسبة ل خالد بسثل قسنطينة بأكملها وفي وابؼتأمل
حب خالد لوطنو ىو أشبو بحب رجل بغبيبتو مستعد للتضحية من  فإذنالوقت نفسو ىي ابعزائر، 

 .أجلها
 :شخصية كاترين1-1-2

لقد أعطت الروائية ابعزائرية أهمية كبتَة للشخصية الاجنبية، واستندت بؽا دورا بارزا في 
 وابؼرأة فالرجل كانت تغلبتعقيد الأحداث وتطورىا، وفي نمو شخصيتها وتنوع توظيفها بتُ الرجل 

خلقا وخلقا في حتُ اختلفت الرؤى حول توظيف ابؼرأة وبناءىا، ففريق جعلها  عليو بظة الشذوذ
وفريق آخر غلب عليها اوصاف وعواطف  "ابن هدوقة"في غاية النيل والانسانية، كالطاىر وطار 

مستغلة وذات رغبة جابؿة في السيطرة على كل ما ىو جزائري وبذلك   شديدة حيث جعلوىا
                                                            

 11، ص09،5919يوسف حي، الإنسان والارض، بؾلة آفاق عربية، ع:- 1
 .31السابق، ص ابؼصدر- 2
 .31-321ص 3000، 53صالح مفقودة، قسنطينة والبعد ابغضاري للمكان، بؾلة العلوم الإنسانية ،ع- 3
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 ، غتَ أن الروائية1كانت ابؼرأة عند ىذا الفريق مرتاض، لقطاس سعدي قشرة براقة لواقع متعفن
مستغانمي" بذاوزه ىذه النظرة للمرأة الغربية، وحالت النظر كشخصية بسارس وجودىا بسلاح "

 .خلاص واغراء
بؼوديل الفرنسي، الساحر، الفاتنة، ابؼثتَة وذات الرغبة ابعابؿة في اغراء فكاترين" ىي ا"

لو ىذه ابؼشكلة ىذا عن واقع في  -نموذج نسوي اوروبي  كأي -الرجال فهي تعيش جوع جنسي
النص الروائي، أما إذا تعمقنا أو بحثنا عن دلالاتها الطاغية فنجد كاترين ىي فرنسا ىي ابغضارة 

ة ابؼنحرفة، فقد حاولت ابتلاع خالد بعدما اكتشفت براعتو في بؾال الرسم الأوروبية الطاغي
 .مشهور وابؼكانة التي يتصدرىا بصفة رسام

حلام مستغانمي الشخصية الأجنبية تلتقي فيها مع روايات عربية أخرى أوفكرت توظيف 
": لتسهيل ادريس التي كانت بركي قصة حب "جانتُ" ابغي الاتيتٍ"احسن مثال على ذلك رواية 

العقل" بشة بذسد وضعية الشباب العربي القلق الذي يبحث عن "الشابة الغربية مع الشاب اللبناني 
وابؼتابع لأحداث بقد أن الشخصية خالد وعلاقتها بشخصية كاترين ترمز الى بقايا 2نفسو في الغربة

خالد حتى بعد الاستقلال اي رمز التبعية ابعزائرية الفرنسية  الاستعمار الفرنسي الذي بقي يلاحق
وىذه العلاقة بذسد لنا فكرة اصطدام الشرق بالغرب، ىذه فكرة قديدة جديدة في الادب العربي 

فعلاقتهما خالية من الروح خلة ابغضارة  3وىذا الاصطدام وضعتو الروائية في علاقة جسدية
ادة، فمحاولة كاترين استغلال نقطة ضعف خالد ذذراعو ابؼبتورة  الفرنسية الزائفة ابؼبنية على ابؼ

لأجل برقيق اغراضها واتباعها ملذاتها ابعنسية دليل كافي لإبراز الوجو ابؼزيف لفرنسا التي تعتمد 
 .دائما على استخدام ابؼمارسات اللاشرعية

حياتها التي كانت فهي امرأة بسيطة، عانت وقاست الكثتَ في : م خالأشخصية العجوز "1-1-3
وانشغالو  حزن على ابنها وحزن على نفسها بسبب ظلم زوجها وخيانتو مواسم الفجائع والأحزان

                                                            
 519بشتَ بويجرة بؿمد، الشخصية في الرواية ابعزائرية، ص - 1
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 553،ص،5996، 5996-211فريد نقاش، قراءة نقدية في ذاكرة ابعسد، بؾلة العربي، ع. - 3
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 شما على ابعسد أما....و فقد كان أبي يطرز مغامرتو جرح و بتجارتو وعشيقاتو 
اء بتُ السجن والاولي وىي امرأة واقفة على حافة الياس وابغزن كما تصفها الروائية راكضة دوما

الصابغتُ، فهي ساذجة في تفكتَىا، وبحنانها وطبيعتها بصرىا وبردياتو ماىي الا انعكاس بؼا تعانيو 
  .ابؼرأة ابعزائرية على وجو ابػصوص ايام الثورة التحريرية

إذن ىي نموذج للمرأة ابؼثالية النمطية ابؼرتبطة فقط بالبيت، والروح والمحرومة من تفاعل 
 .تعيش لنفسو بل لغتَىا امرأة لاابػارجي بالمجتمع فهي 

 :"م احلامأشخصية "-1-1-4
الزوجية الا شهرا مسروقة من العمر  وىي زوجة الشهيد "سي طاىر" التي لم تستمتع يحياىا

إذ ذىب زوجها وتركها حامل، فهي كانت قليلة ابغديث عن زوجها تعلم عنو كل شيء عن 
 1 .نشاطو السياسي وعن التحاقو بابعبهة، كما كانت تعلم أنو سيعود إليها جثمانو

من التفاعل ابػارجي  فهي اذن بسثل صورة ابؼرأة السلبية أو لنقل صورة ابؼرآة ابؼتقوقعة، المحروم
بالمجتمع فهي لا بسلك ابغق حتى إدارة شؤونها ابػاصة ىكذا يعكس الضغوطات النفسية 

  .احيانا على القيام ببعض الأمور والاجتماعية التي بسارس على ابؼرأة حيث بذبر
 :شخصية عتيقة-1-1-5

ا مهما كلفت وىي زوجة "حسان" تلك ابؼرأة الشابة، التي دائما تسعى إلى تعبتَ وضعه
الامر، فأحيانا تصل إلى حد الشجار مع زوجها بؿاولة إقناعو بالتخلي عن البيت القديم وشراء 

 .البيت ابعديد
اضعف إلى ذلك طلباتها ابؼستمرة التي لا تتوقف ابدا نتيجة تأثرىا بدا تراه من مسلسلات 

 2.لثريةالتي تعرض على قناة التلفزيون، أو عند ذوي الطبقات البرجوازية وا
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فهي انعكاس ابؼرأة ابؼتًددة على الأوضاع الثائرة على الواقع ابؼعاش التي تطمح دوما إلى  
كيف يدكن أن تقنع امرأة تشاىد  كسر الروتتُ ابؼعتاد حيث يقول "حسان" على زوجتو العنيدة

  1ابؼسلسل "دلاس" على التلفزيون، أن تسكن بيتا كهذا وأبضد الله.....
 :الواصلة الشخصية-3

حلام حيث بقد أأما الشخصية الواصلة التي برمل افكار الكاتبة وبسثل شخصية البطلة 
تقاطعا كبتَا بتُ الشخصية احلام وشخصية الكاتبة احلام مستغانمي فعودة احلام ىي استًجاع 
لتاريخ وعودة للذاكرة التي كانت على وشك النسيان، فبعد ىذا الاشتياق الطويل كان لابد من 
اللقاء يوما ما، مع الذاكرة، لقاء مع الوطن فهي بالنسبة ل"خالد" ميلاد الآخر على يدىا، كنت 

  2للذاكرة كأنو سيكون ميلادي على يديك" اتصرف على حدس مسبق، وكان التاريخ منعطفا
ما ىو  "حلامأفكل حدث وقع ل " 3كيف اشرح لكي أنتٍ كنت مشتاق اليك دون أن ادري....

ىو بو من مصائب وخطوب، حتى ىذا الانتظار والاشتياق كان اشتياق  الا انعكاس الوطن وما
حلام بؽذا الزفاف وقبوبؽا بو بجسد لنا أو يعكس لنا موقف الروائية احلام أللوطن، واستسلام 

 مستغانمي" الرافض الذي يعطي البديل، بل موقف ابؼستسلم الذي يتًك الأمور تضيع وتفلت من
حلام" الكاتبة أبتُ يديو دون مقاومة وفعالية وىنا يدكن التقاطع بتُ الشخصيتتُ شخصية "

ومن الشخصيات الواصلة بقد شخصية  .وأحلام البطلة وىذا التقاطع يكمن في الاستسلام
"كاترين" التي برمل افكار الكاتبة وىذا الشكل من الشخصيات الاجنبية لم يكن اعتباطيا بل 

يديولوجية الثورية للكاتبة، وأفكارىا ابؼناقصة للاستعمار حيث جسدت لنا من خلال يعكس لنا الإ
قول خالد كان بيتنا تواطؤ جسدي ما، يشيع بيننا تلك البهجة الثنائية... التي بسارسها دون 

فهذا النمط العاطفي، وىذا التواطؤ ابعسدي وابغرية ابعنسية أن وضح  "قيود... بشرعية ابعنون
يعتٍ ابؼتعة بل يحمل طابع الانتقام وىذا ما يشتَ إليو بعض الأدباء حيث يرجعون ابؼتعة  لاالتعبتَ، 
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وخاصة بالفرنسية  بالأجنبيةلأسباب الرغبة ابعنسية إلى عوامل نفسية صرفة وكان بفارسة ابعنس 
 ىذه قبل الكتابة في يحمل طابع الانتقام من الفرنسيتُ وبالتالي فإن توظيف الشخصية الأجنبية من

الرواية تعكس لنا الصراع ابغضاري بتُ الغرب والعرب، إضافة إلى ذلك تصور لنا العلاقات 
وبهذا تعد  .التاريخية بتُ البلدين فرنسا وابعزائر، ف."كاترين" فرنسا في حتُ "احلام" صورة ابعزائر

 .الزمانالشخصيات في الرواية ىي العمود الفقري لبناء الروائي، خاصة إذا ربط بابؼكان و 
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 "المبحث الثاني: بنية الشخصيات في المكان الروائي "ذاكرة الجسد
" دورا كبتَا في الكشف عن مواقف ذاكرة الجسدلقد كان للاماكن في رواية "

الشخصيات باعتبار أن ابؼكان في العمل الإداعي، ىو امتداد للشخصية يستمد منها حيوية 
بحمية خاصة، تفتح في الانطباع النفسي، الذي تولد علاقات فيتميز عن ابؼكان الواقعي الطبيعي، 

الشخصيات بابؼكان، ثم الانساب ابؼكانية، التي يبدعها الكتاب في النص الروائي، تكتسب 
دلالات ومعاني شتى، من خلال بذسدىا ابؼكاني للعديد من القيم الاجتماعية، والانسانية 

 .1والسياسية والأخلاقية والدينية
 :يدكن تصنيف الاماكن إلى نوعتُ وعلى ىذا

 :ماكن المغلقةالأ
 .2وىناك من يطلق عليها اماكن الإقامة الاختيارية طالبتُ والاجبارية كالسجن...

 :الاماكن ابؼفتوحة
او ىناك من يصفها بأماكن الانتقال، والتي تعد اماكن عامة تعبرىا الشخصيات، وتتحرك 

 .3الشوارععليها ابغياة وذلك مثل: ابعسور، 
في أماكن مركزية ذ مغلقة  ىي قسنطينة، تونس،  "ذاكرة الجسدوتتحرك شخوص رواية "

 .باريس، اماكن حيزية، ذمفتوحة  كانت تظهر بظهور الشخصيات وتنقلها من واقع الى اخر
  

                                                            
 الطاىر روائية، الفضاء الروائي في ابعازية والدراويش ل"عبد ابغميد بن ىدوقة"، دراسة ابؼبتٌ وابؼعتٌ - 1
ص 3003، 5صالح مفقود، نصوص اسئلة، دراسات في الادب ابعزائري، منشورات ابراد كتاب العرب ابعزائريتُ الثلاثي الثاني، دار ىومة ط - 2

36. 
 .36ابؼرجع السابق، ص - 3
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  الاماكن المغلقة-1
 :البيت العائلي-1-1

تضعها الرواية في البيت العائلي ل"خالد"، وقد عرضت عليو عتيقة أرملة حسان انكلنتَيد 
 5911.1مات منذ مدة قصتَة وفي احداث اكتوبر " حسان" هخو أشرب قهوة، 

جثمان أخيو التًاب، وىذا البيت يقع بددينة قسنطينة  ةحضر خالد من فرنسا خصيصا بؼوارا وقد
الذي اختفى من ذلك ملتحقا 2التي تشغل ابغيز الأكبر في الرواية وبحي "سي طاىر".

، كما يذكر حي "كوشة الزيات" على لسان ابؼغتًب "سي شريف" اخ الشهيد سي  بالمجاىدين...
ل لاتذكر منو سوى الغرفة التي يقيم بها ولا بزصص الرواية وصفا بؽذا البيت العائلي، ب طاىر.

خالد والتي يفتح عادة شباكها فيدخل إلى الغرفة صوت مآذن واصوات الباعة والاغاني وبكاء 
الاطفال أو قد يشاىد الغابات والأشجار وابعسور، ويسمع ابغديث عن البيت العائلي بل 

 3 .تتقاطع من خلالو تي، فالبيت ىوية لمجموعة الشخصيات البأكملهاابغديث عن البيت 
". ومن خلالو نرسم ابؼشاعر والعواطف 4للإنسانىو الكون الاول " :إن البيت كما يقال

 .وىي ابعوانب ابؽامة النثر الادبي
 :-باريس-بيت الاغتراب  1-2

مقابل البيت العائلي بقسنطينة، بقد خالد يختار غرفة شاىقة في ابؼدينة "باريس" مقابلة ل  
"لنهر الستُ" و"جسر مبرابو" غتَ أن ىذه الغرفة لا تنال الكثتَ من الوصوف في الرواية إلى حتُ 

و تشابهها تصرف خالد في غرفتو بقسنطينة بتصرفو وىبو  عجبت بها،أحلام التي أزارتها الفتاة 
بباريس إذ يلجأ دوما لفتح النافذة غتَ الفارق بتُ ابؼكانتُ أنو باريس لا يهتم إلا بالضوء أو ابؼطر 
حالة جو ولا علاقة لو بابؼدينة وحتى جسر متَابو الذي يقابلو لا يربظو وانما رسم جسر اخر ىو 

                                                            
 263احلام مستغانمي، ذاكرة ابعسد، ص - 1
 33ابؼصدر نفسو، ص - 2
 365صالح مفقودة، نصوص وأسئلة، ص - 3
 15صالح مفقودة، نصوص وأسئلة، ص - 4
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قضاء نعمو جسر قسنطينة وىذه الغرفة ليست بالنسبة إليو سوى مكان النوم والرسم ومكان ل
ابعنسي مع كاترين التي كان لو معها علاقة جنسية احلام التي زارتو في معرض الرسم زياد الذي 

  1عنده مدة من الزمن في إحدى الغرف. تعرف عليو سابقا في ابعزائر والذي قام
 :قاعة معرض الرسم-1-3

وضعها على وفيها التقى خالد لأول مرة ب"احلام" بعد مرور ربع قرن على اول قبلة 
خدىا الطفولي نيابة عن أب لم يراىا كان ىو الرسام وىي الزائرة الفضولية وفي ىذه القاعة تعرفت 

 .على إحدى لوحاتو الاولى حنتُ التي ربظها قبل بطسة وعشرين سنة
 :لسجنا-1-4

يتميز السجن بالانغلاق وبرديد حرية بحركتو وخضوع ابؼقيمتُ فيو للقانون الصارم وىو مصدر 
فيو مشاعر الشخصيات التي تتواجد بداخلو ولكن السجن بالنسبة ل  بؼرارة والألم الذي تتصحا

خالد كان بدثابة بذربة نضالية فقد دخل إليو ولأول مرة بسبب مشاركتو في ابؼظاىرات 
  وىناك كان موعده النضالي مع سي طاىر الذي استدرجو إلى الثورة كان سي طاىر 5921ماي1ذ

 .إلى الثورة الذي استدراجو
 :تونس-1-5

كانت مدينة تونس أبان الاستعمار تشكل قاعدة خلفية للمجاىدين ومكانا امنا لأفراد عائلاتهم 
مستشفياتها بتً ذراعو والذي يهمنا من ىذا ابؼكان الواسع ىو حيز  وبأحدزارىا خالد جريحا 

البيت الذي اشتًاه سي طاىر لأفراد عائلتو ىناك وقد تلعب ىذا ابغيز دورا ىاما في بناء الرواية 
بفنائو وذلك بعد أن كلفو ابوىا  وفيو تعرف خالد على حياة احلام عندما كانت صبية برابوا

                                                            
صالح -3 31، ص5912، 3، بصاليات ابؼكان تر: غالب ىلسا، ابؼؤسسة الوطنية ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، ط باشلار جاستون - 1

 11مفقودة، نصوص وأسئلة، ص
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وكانت تلك اول مرة بظعت فيها ابظك بظعتو وانا في بغظة نزيف... 1 يةبتسجيلها في دار البلد
  فتعلقت في غيبوبة بحروقو.

 :الاماكن المفتوحة-2
 : الغابة-1-2

بردثت الروائية على لسان خالد عن الغابات المحيطة بقسنطينة وعن ابؼمرات السرية بينها 
تلك الغابات التي كانت بدثابة حزام أمن للمدينة، أن ىذه الغابات بدورىا بؾاىدة كونها اموت 

ابة المجاىدين واخفتهم عن العدو ولم تكشف سرىا الا بؽم باعتبارىم أبناءىا وبالرغم من أهمية الغ
في التحرر فإن الكاتبة احلام تشتَ بؽا بؾرد إشارة من خلال صفحة واحدة في الرواية وتبدو على 
غتَ علم بطريقها ومنعرجاتها فتكتفي بوصفها من بعيد إذ أن الناحية ابؼرجعية مفقودة بالنسبة 

  2اطة.للكاتبة وليس مقنعا فنيا ولا مرجعيات أن يتحدث خالد عن مثل ىذه الأمور بهذه البس
 :جسر مدينة قسنطينة-2-2

في الرواية بقد ابعسور بكثرة ولعل ذلك لا يبرز سوى معمار قسنطينة التي تكثر بها حتى 
بظيت مدينة ابعسور ابؼعلقة فابؼدينة مبنية على طرف صخرة يفصل بينهما وادي الرمل ويبلغ 

فها على ابؽاوية وتتصل ببقية عرض ذلك الوادي العميق بكو مائة متً وابؼدينة مشرفة من ثلاث أطرا
البعض بواسطة جسور تعد آية  ببعضهما 3الأرض من جهتها الرابعة فقط ثم وقع وصل الطرفتُ

، وتقوم الرواية على لوحة تسمى "حنتُ" ىي 4من آيات الفن ابغديث وتعرف بابعسور ابؼعلقة 
ئية عقب بتً ذراعيو ربظو صورة بعسر في قسنطينة ىو "قنطرة ابعبال"، رسم خالد ىذا ابعسر بتلقا

تنفيذا لوصية الطيب "يوغسلافيي كابوتسكي" الذي قال لو ارسم اقرب شيء إلى نفسك فرسم 
، وىي السنة التي سجل فيها بدار البلدية الفتاة 5911خالد جسرا أبظاه حنتُ كان ذلك عام 

                                                            
 13ابؼلتقى ابػامس لابن ىدوقة، اعمال وبحوث، ص  - 1
 23احلام مستغانمي، ذاكرة ابعسد، ص - 2
 31صالح مفقودة، نصوص وأسئلة، ص - 3
 .530ابضد توفيق ابؼدني، كاتب ابعزائري، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، وحدة الرغاية، ابعزائر، ذد.ط ،ذد.ت ، ص - 4
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وعموما كان ابعسر احلام وىنا نطرح تساؤل عن سر اختياره للجسر بالذات، وسر اىتمامو بو 
رمز ابدي بؼدينة قسنطينة ومن ثم رمز ابعزائر وصمودىا أمام الاستعمار في ابؼاضي وأمام الفجائع 

 .في ابغاضر
 :الأسواق والشوارع-2-3

تصف الكتابة افراج ابؼارة وىم يجوبون الشوارع، كما تشتَ إلى ابعموع الذاىبة إلى الصلاة، 
خالد واحد من ىؤلاء، يدشي مع بصوع ابؼارة حيث النساء  والبنيات دون وجهة بؿددة، والبطل

متحفات بالسواد والرجل في بدلات رمادية متشابهة في إحدى جولاتو بقسنطينة حتُ حضر 
 .زفاف احلام
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 "المبحث الثالث: بنية الشخصيات في الزمن الروائي "ذاكرة الجسد
 :الزمان1-

: لأنوعمل سردي، كما عرفو عبد ابؼلك مرتاض في كتابو "نظرية الرواية  لأيىو أحد ابؼكونات 
مظهر وهمي بزمن الاحياء والاشياء، وفي التأثر الغتَ الوهمي الغتَ مرئي وغتَ المحسوس، والزمن  

 نستطيع أن نلتمسو ولا يعاش في بغظة من حياتنا وفي كل مكان في برركاتنا لا كالأكسجتُ
دراسيتُ ضرورة التطرق إلى الدراسة في الأعمال الأدبية خاصة السردية وقد أكد بعض ال 1نرى.
يدثل زاوية نظر جديدة تستحق أن ينظر ذلك منها إلى الإنتاج العربي، فهي مدخل  لأنومنها 

 2.جديد يتسم بالشمول والدقة
" فهو ليس الزمن ابؼوضوعي الذي يقاس ذاكرة الجسد" وىكذا فإن الزمن في النص الروائي

الساعة بل ىو زمن شعوري داخلي، وبذلك فإن ابؼاضي يتقاطع مع ابغاضر، ويسمى  في
ب."الديدومة" ويرى أن ىذا الزمان الشعوري ليس بؾرد طريقة لقياس الواقع ابؼتغتَ،  3"برغسون"

، مهما تصرف في الزمن فهو لا يتعارض مع فرضية أن أساس الرواية فالأديب 4لكنو الواقع ذاتو.
 حوادث مسردة، ومرتبة وفق تسلسل زمتٍ ومن ىنا طرحت العلاقة بتُ ابغكايةقصة والقصة 

Temps de Histoireوابؼقصود بابغكاية التخيلية، كما فرض انها وقت فعلا، وزمن السرد ، Temps 
de Récit .5وىو الزمن الروائي نفسو  

      تكون مفارقة استًجاعوالاختلاف الزمتٍ لأحداث ىناك يسمى بابؼفارقة السردية، وابؼفارقة قد 
Ratropectionأو مفارقة استباقAnticipation  مفارقة الاستًجاع بسكننا من استًجاع احداث ماضية

  6أما مفارقة الائتلاف لا تسمح لنا بدعرفة ابغدث قبل أوانو.
                                                            

 33م، ص5911عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية بحث في تقنيات السرد، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون، الكويت، د.ط،  - 1
 01م، ص5911، مفهوم الزمن ودلالتو في الرواية العربية للكتاب، د.ط، عبد الصمد زايد- 2
 52صالح مفقودة، نصوص وأسئلة، ص - 3
 52ابؼرجع نفسو،ص - 4
 51ابؼرجع نفسو، ص - 5
 56ابؼرجع السابق، ص- 6
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وفي رواية ذاكرة ابعسد بدأت بابؼاضي ثم انتهت إلى ابغاضر، فكان في الفعل ابؼاضي دلالة 
ى ملجأ ذاكرة خالد مثلما كان ابغاضر لاجئا في ارض اخرى، ليست ىي الأرض التي مات من عل

 1.أجلها سي طاىر وقطع ذراعو جزء حبو بؽا
فابؼاضي بالنسبة بػالد ىو رمز النقاء والصفاء والإخلاص للوطن الذاكرة أما ابغاضر 

الثورية  مبادئوالانقلاب على ذالاستقلال  بالنسبة بؽذه الشخصية خالد ىو دلالة على ابػيانة 
أما الوطن الذي عاد إليو اخر الرواية، 2-ابؼاضي–الأصلية فهو النقص بالنسبة للزمن الذي تعلق بو 

فهو ليس ذلك الذي يعيش الضعف والتفكك، بل ىو الوطن الذي يدل على فعل العودة نفسو 
غادر الأرض التي كانت  من حيث التعبتَ عن تاريخ اخر بـتلف عما مضى، ومن ىنا فإن خالد

تشعره بالغربة والوحدة وابؼنفى، كما أن غادر زمنا اخر ىو زمن الغربة النفسية إلى زمن الأمن 
 .واستقرار باريس

 :وإذا جئنا في تفصيل الزمن نقول
بركي الرواية على الدوام قصة وقعت سابقا،  مفارقة الاسترجاع )السرد الاستذكاري(: 1-1

وعلى ذلك، فإن فارقت الاستذكار تكون أكثر من مفارقة الاستباق وحتُ نتحدث عن ابؼفارقة 
ينبغي مدى ابؼفارقة، وابؼقصود بددى ابؼفارقة أو مدى الاستذكار ابؼسافة الفاصلة بتُ السرد ابغاضر 

ويدكن تقسيم السرد   La Porte De Lamachronier 3وزمن الاستذكار، وىو مايسمى بددى ابؼفارقة
 :الاستذكاري ذالاستًجاعي  في رواية ذاكرة ابعسد إلى قسمتُ

 .م1445 ماي80احداث  1-2
  .الثورة التحريرية الكبرى 1-3

: ينتقل البطل الراوي الى ىذه الأحداث عبر حديثو عن الثورة م1445ماي 80احداث -1-1-1
في سجن ذالكديا  قائلا: وكان سجن الكديا وقتها، ككل سجون التحريرية، ويصور لنا ذكرياتو 

                                                            
 539علال سنقوقة، ابؼتخيل والسلطة في علاقة الرواية، ص - 1
 512ابؼرجع نفيو، ص- 2
 59صالح مفقودة، نصوص وأسئلة، ص - 3
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  1...5921ماي 01الشرق ابعزائري، يعتٍ فجأة من أغتٌ فائض رجولة، اثر مظاىرات 
 :ويقدم لنا ىذا السرد الاستذكاري الاستًجاعي عدة أمور يدكن إبصابؽا فيما يلي

يدرس بالثانوي وقد زج بو في السجن سنة، وكان 56تقديم البطل لنفسو، فقد كان يومها ابن  -
  .بؼدة ستة شهور

  .تقديم صورة عن البطل سي طاىر-
إن ىذه مدى ابؼفارقة بعيدا جدا نسبيان، ولكن سعتها ليست كذلك، إذ لم بزصص 

 .31-36الكاتبة بؽا سوى صفحتتُ من الرواية 
ابؼرجعي ابؽام في الرواية، فالراوي : تعد الثورة التحريرية ابغدث الثورة التحريرية الكبرى- 1-1-2

 متحدثا عن الشجاعة ،5911تبلغ ثلاثتُ سنة ليضعها في سنة يقوم بدفارقة سردية استًجاعية
ت الثورة تدخل والاستشهاد، مازحا ابغديث عن نفسو بابغديث عن رفاقو المجاىدين قائلا: كان

يدل شهره الثالث، ولم اعد اذكر الان بالتحديد في أي بغظة بالذات أخذ  يعامها الثاني ويتم
  2الوطن ملامح الامومة، واعطاني ما لم أتوقعو من ابغنان العامر والانتماء ابؼتطرف لو.

  ثم يعود الراوي الى قسنطينة ابغاضر، 33-30إن ابؼفارقة السردية الاستًجاعية لثلاثة صفحات ذ
مرة أخرى للثورة عقب ابغديث عن  التي تتكلم فيها الرواية عن الثورة ليعودوىذه ابؼرة الأولى 

قائلا: اي صدفة... إن يعود القدر بعد عشر سنوات بساما، ليضعتٍ مع سي  م5921ماي 01
 طاىر في بذربة كفاحية مسلحة ىذه ابؼرة.

ويذكر لقائلو مع سي الطاىر  م5911ويعدد الراوي ىذه ابؼرة زمن التحاقو بابعبهة ايلول 
والذي عمل معو وحصل على رتبة ملازم، بفا مكنو من إدارة بعض ابؼعارك بنفسو، ولكنو حدث 
أن أشارك في معركة على مشارف باتنة، وفي ىذه ابؼعركة اصيب ذراعو ونقل إلى تونس، وىناك تبتً 

يث قدم ذراعو في سبيل الوطن  ذراعو اليسرى وىذا دليل على نفسيتو ابؼتشبعة بالروح الوطنية ح
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كما يخبرنا أنو قبيل مغادرة الوطن للمعابعة اوصاه القائد سي الطاىر في أن يزور بيت ىذا الاختَ، 
 وليكن لتسجيل ابؼولود ابعديد سي الطاىر وقد قال لو عن الاسم الذي لا يذكره خالد صراحة،

ابغرقة... ولا التحذير، فكيف لم  يقول عنو بتُ الف الالم ومتُ ابؼتعة كان ابظك تشطره حاء
احذر ابظك الذي ولد وسط ابغرائق الاولى شعلة صغتَة في تلك ابغرب... كيف لم احذر ابظا 

 1يحمل ضده ويبدأ ب اخ الالم واللذة معا.
ويعود الاستذكار، مرة أخرى ليحدثنا خالد عن ربظو للوحة حنتُ، عقب استئصال ذراعو،  

  .رب منظر إلى نفسوفلقد نصحو الطبيب برسم اق
توقيعي وضعتو لأول مرة 5911ىي حنتُ لوحتي الاولى وجوار تاريخ ربظها تونس  يقول: وىا

 ،5911أسفل لوحة بساما كما وضعتو أسفل ابظك، وتاريخ ميلادك ابعديد، ذات خريف من سنة 
  2وانا اسجلك بدار البلدية لأول مرة...

رة التحريرية تتكرر وعقب كل استذكار يتحول والسرد إن ابؼفارقة الاستًجاعية ابؼتعلقة بالثو 
إلى حاضر، ومن بتُ الاستذكارات ابؼهمة زيارة البطل لبيت سي الطاىر تونس، ويركز فيها الراوي 

 3:على الأمور التالية
وصف البيت من ابػارج والداخل "احببت ذلك البيت... بدوالي العنب التي تتسلق -

 لتدلى عن قيد ثريات سوداء على وسط جدران حديقتو الصغتَة وبستد
الدار، شجرة اليابظتُ التي تربسي وتطل من الصور ابػارجي،... فتبعث معها الطمأنينة ودفئا 

 4غامضا يستقبلك ىناك". 
 5ولدي جوز. استقبال جدة الفتاة أما الزىرة لو ع السلامة...جوز يا-
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 530ابؼصدر نفسو، ص  - 4
 539ابؼصدر نفسو، ص  - 5
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وحبوت...سحبها  غتَة كدمية،وصف الفتاة بقولو: حتى ظهرت انت في طرف الغرفة الص- 
 1إلى الأرض وقتها.

 توقفت فقط عند ذلك اليوم م5911ايلول 51وتسجيلها في دار البلدية، في -
  2م، الذي وقفت فيو ابظك النهائي5911ايلول51

وبهذا يعد ابعانب ابعمالي للشخصيات في البناء الروائي عملا بفيزا ومنفردا خاصة وأن 
 .ابعانب الاجتماعي والسياسي في الروايةالروائية تريد منو رصد 
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، خلصنا الدرأةخيرا وبعد ىذه الجولة التي جلناىا في فك الادب الجزائري لرصد صورة أو 
إن الدرأة كانت ومنذ القدم ولا تزال إلى حد الساعة الأوحد لدن انهكتو الخطوب  :النتائج التالية

، ولكن بالرغم بدفئهاوأحاطت ب ىبة الدصائب حيث نجد الشاعر أو الاديب يتوحد بها ويتدثر 
من ىذه الدكانة الدرموقة والدعتبرة فإننا نلتمس انعكاسا بصورتها في بدايات الشعر الجزائري الحديث، 

أن جل الشعراء أو الأدباء حاولوا  - .في قلة قليلة من الشعراء تصدرت قصائدىم عناوين مؤنثةالا 
أن يستحضروا الصورة الدثالية الأقرب الى الخيال منها إلى الواقع، فلنلتمس ملامح ىذه الصورة 

الشعري الدعاصر خاصة، وبالرغم من  أن الدثنو  -،الدأمولةالدتخيلة للمرأة في ظل النهضة العلمية 
الدضامين الاصلاحية، إلا أنو يحتفي بكل مظاىر الانوثة، حيث غدت الدرأة صورة للوطن الدسلوب 

  – .ام صورة للحرية... الخ، وىذا ما نجده في كثير من التجارب الأدبية الشعرية كانت أم نثرية
نموذج دراستنا كما أسلفنا الذكر قد  أما بالنسبة الدلاحظات الخاصة بالرواية والتي تعد

تصدت لدعالجة موضوع الدرأة وصراعها من أجل التقدم ورفضها الدنطق الوصاية، كما استطاعت 
رصد ملامح صورة الدرأة سواء الإيجابية منها أو السلبية وأحلام مستغانمي واحدة من ىؤلاء حيث 

الدينية، واجادت في وصف الواقع بكل تطرقت الى لرموعة من القضايا السياسية والاجتماعية و 
تفاصيلو مستخدمة منذ البداية اسلوب الدخاطبة إذ يخاطب البطل فتاة جزائرية وما يلاحظ على 

 :ىذه الرواية
ن احلام مستغانمي استطاعت الربط بين الدرأة والددينة واحيانا أخرى بين الدرأة والوطن الجزائر أ- 

متشابهة لأن كلاهما اسم مفرد يدل على الجمع الجزائر،  ويتراءى لنا ذلك من خلال التسمية
 .نجد تقاطع كبير بين شخصية احلام البطلة وشخصية احلام الروائية - .احلام

الربط بين مخاطبة الدرأة والددينة واضح تماما وتدعمو الكاتبة بإجراء شبو مقارنة بين الاثنين استنادا -
 الدأثورة الأدبيةإلى بعض الأقوال 

تخذت الروائية من البطلة احلام صورة لددينة قسنطينة أو لنقل رمز لقسنطينة بما فيها ومن فيها، ا- 
واعراسها، واولياءىا، ومن خلال ىذه الصورة قدمت لنا وصفا دقيقا  اتمهبحاضرىا وماضيها وما
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اما بالنسبة - .ومفصلا لذذه الددينة فهي عينة لتصوير الوضع الاجتماعي والسياسي للبلاد
لشخصيات الرواية وخاصة النسوية منها والتي أخذت حيزا معتبرا من الدراسة، وما يلاحظ أن 
الكاتبة كانت جد دقيقة وبارعة في اختبار شخوصها، وخاصة فيما يتعلق بدلالة الاسماء وعلى 

ا تقول: بين ا كمسمهفارأسها شخصية البطل احلام التي وصفتها بدقة وبراعة متناىية لا نظير لذا 
اح  ـ:"الف الالم... ميم الدتعة كان اسمها، تشطر حاء الحرقة... ولام التحذير، يحمل ضده ويبدأ ب

اضافة إلى كل ما قيل حول - .الالم واللذة معا، اسم مفرد يدل على الجمع كاسم ىذا الوطن"
 إثبات الذوية ىذه الرواية نجدىا خليط متجانس من التراث الشعبي، والذي ترمز من خلالو إلى

 .رسيخهاتالجزائرية و 
وتوظيف التراث الشعبي ما ىو الا دلالة واضحة تعكس لنا مدى تمسك الكاتبة لذذا 

 .التراث القسنطيني الجزائري وحنينها إليو
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 :ملخص
حيانا أخرى بين المرأة والوطن الجزائر أحلام مستغانمي استطاعت الربط بين المرأة والمدينة و أ

 حلامأويتراءى لنا ذلك من خلال التسمية متشابهة لأن كلاهما اسم مفرد يدل على الجمع الجزائر، 
 .نجد تقاطع كبير بين شخصية احلام البطلة وشخصية احلام الروائية -
الربط بين مخاطبة المرأة والمدينة واضح تماما وتدعمو الكاتبة بإجراء شبو مقارنة بين الاثنين استنادا -

 .المأثورة الأدبيةإلى بعض الأقوال 
ز لقسنطينة بما فيها ومن فيها، حلام صورة لمدينة قسنطينة أو لنقل رمأاتخذت الروائية من البطلة - 

عراسها، واولياءىا، ومن خلال ىذه الصورة قدمت لنا وصفا دقيقا أو  ومأتمهابحاضرىا وماضيها 
 .ومفصلا لهذه المدينة فهي عينة لتصوير الوضع الاجتماعي والسياسي للبلاد

الدراسة، وما  ما بالنسبة لشخصيات الرواية وخاصة النسوية منها والتي أخذت حيزا معتبرا منأ
 .يلاحظ أن الكاتبة كانت جد دقيقة وبارعة في اختبار شخوصها

وتوظيف التراث الشعبي ما ىو الا دلالة واضحة تعكس لنا مدى تمسك الكاتبة لهذا 
 .التراث القسنطيني الجزائري وحنينها إليو

 احلام الروائية -المدينة-المرأة -حلام مستغانميأ الكلمات المفتاحية:
Abstract : 

Ahlam Mostaghanemi was able to link the woman and the city, and at 

other times, between the woman and the homeland, Algeria, and it appears to 

us through a similar designation, because they are both a single name that 

denotes the combination of Algeria, Ahlam - we find a great intersection 

between the heroic dreams personality and the character of the dreamer 

novelist. The link between addressing a woman and the city is quite clear and 

the writer supports him by making a similar comparison between the two 

based on some literary sayings. The protagonist took from the heroine Ahlam 

a picture of the city of Constantine or to convey a symbol of Constantine, 

including its present, past, funeral, and weddings, and its guardians, and 

through this image it provided us with an accurate and detailed description of 

this city as it is a sample to depict the social and political situation of the 

country. 

As for the characters of the novel, especially the feminist ones, which 

took a significant part of the study, what is noticed is that the writer was very 

accurate and proficient in testing her characters. The employment of folklore 

is a clear indication that reflects the extent of the writer's adherence to and 

craving this Algerian heritage, Constantine. 
Key words: Mostganem ahlem, the woman, the city, the novelist's 

dreams 
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