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 وعرفان شكر

 

وحده كبل وبؼد كل شيء ضاحب المنة امكبرى، بداًة الحمد وامشكر لله 

تمام ىذا امؼمل المتواضع فوفلني وأ كر  الذي أ لهمني امطبر وأ مدني باملوة في ا 

لى خير سبيل.  وأ وكر، وىداني ا 

ا لا  و دائما هي سطور امشكر تكون في غاًة امطؼوبة غند ضياغتها ربما ل نّه

هو ال س تاذ املثفي بحق من نّدًو ىذه ا ه  نتور دير الدل سطر...ا 

 *غبد املادر حاج ػلً*

م بخامص امشكر  هو لمن دواغي امفخر وامشرف في ملام امؼلم ىذا أ ن أ ثلده ه فا 

ػاهتو لي في ضنيؼي ىذا، زاد من  لى ىذا ال س تاذ الجليل، ػلى ا  ل ا  الجزً

فضاء مؼرفتي، و كاهت له بذرة ميلاد ىذا امؼمل المتواضع، وذلك لما كان 

اء لا خراج ىذا امبحث، امبنه طائح والا رشادات وامنلد واع امنه ًغدكو ػلً بأ ه

ل من امشكر ػلى  فكان لي شرف ثللي ملاحظاثو امليهمة، وأ كر له بالجزً

كبوله الا شراف ػلى أ طروحتي، وضبره ػلى أ خطائي وىفواتي، فلد أ غطاني 

 ًفوق غطاءه لي من الحكمة و المؼرفة. وامؼطف ما من الا يمان

حيات وخامص أ سمى مؼاني الامتنان وأ جمل امته فلك مني أ س تاذي امفاضل 

م غني كل الخير. أ لامشكر وامتلدير، وأ س  الله ثؼالى أ ن يجازً

"كاضي نلٌ أ ثوجو أ ًضا بامتحية و امتلدير مرئيس المشروع ال س تاذ امكريم 

 ػلى سؼة ضدره و ػلى دعمو المؼنوي و امنفسي. امش يخ"

لى امسادة  لوا  لمناكشةأ غضاء لجنة او شكري موضول نذلك ا  الذين ثفضه

ص كله منهم وكتا ملراءتها و ثلييميا،  بالموافلة ػلى مناكشة أ طروحتي و خطه

 فليم مني خامص امتحية و جزاهم الله غني خير الجزاء. 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 إهذاء

 جميهة

لى       من رحل غني ولم يرحل مني ... ا 

لى  هبع الحنان وديار الحب ... ا 

ه الحنان ..و   ظلال غطف يمل 

لى  قمر أ ضاء لي غللً .. ا 

 و غرس حب الله في فؤادي ..

 و رسم غليدة امتوحيد في أ غلٌقي.. 

 و جؼل تحطيل  امؼلم ىدفي ..

 الا غظام و الا جلالفأ شاع في هفسي 

ميم  - رحمم الله وأ سكنم فس يح جناثو - يا أ بي ا 

لى ذاىا حتى احة امتي لا أ زال أ س تنشق شثلك اموردة امفوه  ا 

لى...الآن لىضاحبة اميد المؼطاءة ... ا  امتي رشفت من رحيق  ا 

 غطفيا وحنانّا أ ملا أ شركت بو أ يامي...

ميم  يا أ مي.  ا 

لى  و امظل الذي هسى ساحات أ حلامي.  امنور الذي يمل  غيني، ا 

ميم  يا أ ختي.  يا أ خي و ا 
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 مة:مقد
أدب المقاكمة يصطبغ بيذا الجماؿ في الكقت الذم يحمؿ رسالتو  ا جميلب فإفٌ إذا كاف الأدب عامة فنٌ           

الرصاص  ارؾ صفحات، ك بدؿية، ك قد أساؿ ىذا الأخير بدؿ الدـ حبرا ك بدؿ المعك كظيفتو في طبيعتو الفنٌ 
إذ أخذكا دكرىـ الرٌيادم في مجابية مسؤكلياتيـ،  ؿباقكف في تحمٌ اب ىـ السٌ ك كاف الأدباء ك الكتٌ  كممات،

مسؾ بقيميا ك ثكابتيا الأخلبقية ك الكطنية المستعمريف ك دحرىـ بأقلبميـ المشرقة، ك تحفيز مجتمعاتيـ عمى التٌ 
ة ػػػػػػػيـ ليست علبقة طارئػػػػيـ ك أزماتػػعلبقتيـ بنكبات كيانيا، ذلؾ أفٌ ة عمى ػيا نحك المحافظػة، ك تكجييػك القكمي

ر ػػػـ ك القيػػاؿ الظمػػالة نضالية ضد كافة أشكػة عمى رسػأك جديدة، ك إنما ىي علبقة متجذرة في التاريخ، منطكي
 ك الطغياف. 

في زمننا الراىف مع نظرية صداـ  ك بالنظر إلى الأىمية التي تحظى بيا دراسة خطاب المقاكمة خاصة      
رل، ػػػػػػػا الأخػػػػلتنيي إحداىم ادـػػػتتص ارع كػػػػػػارات تتصػػػػأفٌ الحض نتنجتكفى امكيؿصد فييا ػػارات التي أكٌ ػػػػػالحض

التي يشيدىا العالـ في مختمؼ البقاع، رأينا أنو مف المفيد دراسة "خطاب المقاكمة"  راعات الدمكيةك في ظؿ الصٌ 
يا لقادة الثكرة ك رجاليا، ك حاميا الذات العربية عانت مف الاستعمار فكاف ىذا النكع مف الخطاب مكجٌ  ذلؾ أفٌ 

 ليا. كا لمشاعر العالـ نحك التفاعؿ معيا، ك الكقكؼ إلى جانب أبطالمنجزاتيا، ك محرٌ 

ث ػػػي الحديػػلأدب العربياسي في اة بيف الجمالي ك السٌ ػػػاء بحثنا مكسكما بػ: "خطاب المقاكمػػػك بناء عمى ذلؾ ج
ىك مف المباحث التي تندرج ضمف إطار المقاكمة نسعى مف خلبلو إلى الكشؼ عف جماليات  ك المعاصر" ك

ة ػػػػؿ الغايػك لعراء العرب مع الثكرة، ػػػػػػعؿ الأدباء ك الشٌ ػػػػتفاعدل ػك م ،ياسيةو السٌ ػػػك مضامين ةػػػاب المقاكمػػخط
ؽ أكليما باستكماؿ البحث ضمف مشركع يتعمٌ  ف،يمف جية أخرل تعكد لأمريف أساسيمف اقتراح ىذا المكضكع 

بعدما اشتغمت رد العربي معا، عر ك السٌ الماستر حكؿ الدراسات الأدبية، ك ارتأيت ىذه المرة الاشتغاؿ عمى الشٌ 
 ةػػػػعريكص الشٌ ػػػػصة في استنطاؽ النٌ ػػػػر الثاني فيتعمؽ برغبة ذاتيػػػػة فقط، أما الأمػػػػفيما سبؽ عمى الركاية الجزائري

ر ػػائػػػػي الجػػػػػي لمكياف الصييكنػػا عمى مقاكمة الأديب العربػػػعرؼ مف خلبليرة ك التٌ ػػػة ك المعاصػػػػردية الحديثك السٌ 
اكتشاؼ أىـ المكاضيع التي عالجيا خطاب المقاكمة الجزائرم ك العربي عامة ك عكسو لصكرة الكاقع، ك ربط ك 

المبادئ ك الأحداث الكاردة في ىذه المدكنات بشخصية الكاتب ك مراميو لمكصكؿ إلى أىـ الأبعاد ك الأىداؼ 
 .دكر الكممة ك البندقيٌة التي يسعى الفعؿ الثٌكرم لتحقيقيا كي يتحقٌؽ الانسجاـ التاٌـ بيف

عر مف أكثر الأنكاع عرية فككف الشٌ ك كاف اعتمادنا عمى مدكنات شعرية ك سردية، جزائرية ك عربية، أما الشٌ  
ـ ػػػكـ أمتيػػػؼ حسا مف غيرىـ بيمػػػػػعراء أرىة، ك الشٌ ػػػػة ك الأحداث المفصميػػػػػة لمتحكلات التاريخيػػػػػة استجابػػػػالأدبي
فكاف لمشٌعر كقع عمى النٌفكس، حرٌؾ الضٌمائر  معاناتيا، ك أعمؽ رؤية لمحاضر ك أقكل استشرافا بالمستقبؿ،ك 

أشاد ببطكلات الثكار في ساحات ، ك ك أحيا القمكب ك ىيٌأ الشٌعكب لمتٌضحية بالنٌفس ك النٌفيس في سبيؿ الكطف
ك فضح أساليب القمع التي اقترفت في حؽٌ  الكغى، ك ساىـ في تكعية الجماىير، ك دعكتيا إلى المقاكمة،

ات ػػػػػدل الاستراتيجيػػػػػيا إحػػػالسينما( ككن -المسرحية -القصة -ة )الركايةػػػك السرديالشٌعب العربي المضطيد؛ 
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ؿ ػػػيا إلى تعديػػى مف خلبلػػػة، سعػػػػػػالتي استعاف بيا الأديب الجزائرم ك العربي عامة لمكاجية الييمنة ك المركزي
 ما تـ فرضو مف عنؼ ابستيمكلكجي ضد تاريخو ك ىكيتو. 

سلبحا يحرٌض الجماىير، ك يسجٌؿ نضالاتيـ ك يخمٌد سير أبطاليـ، فقد  -شعرا ك سردا-ك ظؿٌ أدب المقاكمة 
بكممتيـ في نصرة القضيٌة العربية، لأنٌيـ أدرككا دكر الكممة في تأجيج مشاعر الجماىير  عراء الأدباء ك الشٌ  يـأس

ع ػػة أبكاب المجتمػػػة كافػػػة ك النثريػعريك تحريؾ ىمميـ نحك النٌضاؿ ك التٌحرير، ك قد طرقت لغة ىذا الأدب الشٌ 
قد ذاد أدب المقاكمة منذ اتو، فعبير عف آلامو ك طمكحك استطاعت أف تعكس مقتضياتو ك تناقضاتو ك التٌ 

ؿ مراحمو الأكلى عف القضايا العادلة ك عكس صكرة الآخر الصييكني، ك مازاؿ ىذا الأخير إلى يكمنا ىذا يشكٌ 
يا ػػػػفعرب ك ذلؾ نتيجة طكؿ فترة الاحتلبؿ مف جية ك للآثار السمبية التي خمٌ عراء شاليـ المشترؾ لأدباء ك 

 رةآثاره بؿ ستبقى حاضرة في كؿ ذاكرحيؿ الاستعمار لا يعني محك  أخرل، ذلؾ أفٌ عمى الجسد العربي مف جية 
 عربية.

مييف ك غيرىـ مف الباحثيف عنايتيـ يك لا يعد مكضكعي ىذا رائدا في مجالو، فقد أكلى عدد مف الدارسيف الأكاد
 ، ك مف ىذه الدراسات نذكر: -خطاب المقاكمة –بدراسة 

ـ( دراسة تحميمية لمباحث تياني سالـ 2015-2000كـ في القرف الكاحد ك العشريف )عر الفمسطيني المقاالشٌ  -
 محمد أبك صلبح.

 ملبمح المقاكمة ضد الاستعمار في شعر محمد العيد آؿ خميفة )دراسة فنية( لمباحث إبراىيـ لقاف. -
 ـ لمباحث يكسؼ بككش.1954إلى  1930جماليات المغة في شعر المقاكمة الكطنية  مف  -
 لمباحث محمكد مكسى محمكد زياد. 2000 -1987الأدب الفمسطيني في سجكف الاحتلبؿ الإسرائيمي  -
لمباحثة  -دراسة مكضكعاتية فنية–ـ الشعر أنمكذجا 1976إلى  1925الثكرة في الأدب الجزائرم الحديث مف  -

 سميماني أسماء.
زيز شرؼ "المقاكمة في الأدب الجزائرم ك مف أبرز الدراسات التي تناكلت ىذا المكضكع دراسة عبد الع

–ملبمح في الأدب المقاكـ دراستو شاممة، ك الدراسة الثانية ىي دراسة حسيف جمعة " المعاصر"، ك نلبحظ أفٌ 
، ك قد جاءت دراستنا مقتدية في ىذا المجاؿ بدراسة "عبد العزيز شرؼ" بعد أف استشعرنا -فمسطيف أنمكذجا 

اط شتى ػػػػو بأنمػػػػة ك ظيرت تجمياتػػػكا بأدب المقاكمػػػػاء شغفػػػالأدب ة، لأفٌ ػػػػػة خطاب المقاكمػػػػة لدراسػػػالحاجة الماس
فيا ك مضاميف عدة، ك مازالت عبقرية المبدعيف تبتكر أنكاعا ك مضاميف جديدة تحاكؿ تممٌس الآثار التي خمٌ 

مط الذم يؤكد التزاميـ الثابت بقضايا مجتمعاتيـ النٌ الاستعمار الغربي عمى الذات العربية، فيـ يتكقكف إلى ىذا 
 ك ىمكميا كطنيا ك قكميا ك إنسانيا.

 د إشكالية البحث في نقاط عديدة أىميا: ك تتحدٌ  جدة المكضكع تكمف في إشكاليتو، إلا أفٌ 
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التيارات ىؿ عبٌر خطاب المقاكمة عف مآسي الشٌعب العربي ك طمكحاتو؟ ك ىؿ استطاع أف يتفاعؿ مع  -
التجديدية أـ التزـ التقميد؟ ك ىؿ يمكف اعتبار أدب المقاكمة أداة مف أدكات الرد بالكتابة ك سلبحا لمجابية 

 المستعمريف؟
ة، ػػػا العربيػػع القضايػػػة دكر في دفػػػك ىؿ كاف لمكممة؟ ػػػػػات التي ركز عمييا خطاب المقاكمػػػػػػػـ التيمػما ىي أى -
 ضاؿ ك التحرير؟ك تحريؾ ىمميـ نحك النٌ تكعية الجماىير،  ك
كع ػػػػػػػػػػيا في ىذا النػػػػػسة يمكف تممٌ ػػػػاؾ جماليػػػة؟ ك ىؿ ىنػػػػػػاب المقاكمػػػػػي في خطػػػػياسي السٌ ػػػػكيؼ تجمى الكع -

ة ػػػػػعريو الشٌ ػػػػب المقاكـ في بناء نصكصػػػػالأدياف بيا ػػػػات التي استعػػػػػػب ك التقنيػػػػػاب؟ ك ما ىي الأساليػمف الخط
 حررية؟ ياسية التٌ ردية السٌ ك السٌ 

 ىؿ كانت مشاركة الأديب في المقاكمة تمقائية؟ أـ كانت نتاجا لكعيو ك إدراكو بمسؤكليتو تجاه كطنو؟  -
 ك كاف تحميؿ ىذه الإشكاليات، ك البحث عف إجابات مقنعة ليا أىـ التحديات التي كاجيتنا. 

د بطبيعة مصادره ك مراجعو، فقد كانت ىذه المرحمة أىـ عقبة حاكلنا تخطييا مف خلبؿ البحث يتحدٌ  ك لأفٌ 
 ردية التي نسمط الضكء عمييا.السٌ  عرية كتحديد المدكنات الشٌ 
ردية، الجزائرية ك العربية، ك قد شكمت الثكرة عرية ك السٌ نا عمى مجمكعة مف المدكنات الشٌ لقد اعتمدنا في بحث

عمى قضيتيف: القضية الجزائرية ك القضية الفمسطينية في الفصميف التطبيقييف تيمتيا الأساسية، حيث ركزت 
 ناء عمى مدل حضكر المقاكمة.نات بباعتبارىما القضيتيف المميزتيف في الكطف العربي، ك كاف اختيار ىذه العيٌ 

دت المدكنات في مجمكعتيف، المجمكعة الأكلى شعرية حيث قمت بدراسة ك تحميؿ نصكص لشاعريف ك قد تحدٌ 
، أما المجمكعة الثانية فيي سردية ك قد شممت ركاية "اللبز" لمطاىر "محمكد دركيش"، ك "ءمفدم زكريا"ىما: 

ي، ػػرة" لعبد الله ركيبػػػػة "نفكس ثائػػػػة القصصيػػػػػي، ك المجمكعػػػػاف كنفانػػػػػس" لغسػػػػػكطار، ك ركاية "رجاؿ في الشم
 ك مسرحية "مصرع الطغاة" لعبد الله ركيبي، ك فيمـ "خارجكف عف القانكف" لرشيد بكشارب.          

و ػػػػة لما تقدمػػياقية المتاححميؿ، فقد حاكلنا جيدنا استعارة المناىج النسقية ك السأم عمؿ يستمزـ منيجية لمتٌ  إفٌ 
ك انطلبقا مف ذلؾ لـ نقتصر عمى منيج كاحد، بؿ عمى مجمكعة مف المناىج المتكاممة، منيا  ،مف ضكابط

                                                                                                                                      ، ك المنيج الاجتماعي ك المنيج الأسمكبي.                                                                                      لتحميمي، ك المنيج البنيكمالمنيج التاريخي، ك المنيج الكصفي ا
 ىذا ك قد استعنا في دراستنا بجممة مف المصادر ك المراجع نذكر منيا:

 .غالي شكرم، أدب المقاكمة -

 . -فمسطيف أنمكذجا –حسيف جمعة، ملبمح في الأدب المقاكـ  -

 .عبد العزيز شرؼ، المقاكمة في الأدب الجزائرم المعاصر -

 .1968-1948 غساف كنفاني، الأدب الفمسطيني المقاكـ تحت الاحتلبؿ -
 .أحمد مكسى الخطيب، كىج القصيد دراسات في الشعر العربي المقاكـ -
 .عادؿ الأسطو، أدب المقاكمة مف تفاؤؿ البدايات إلى خيبة النيايات -
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 .صالح أبك أصبع، ثقافة المقاكمة في الآداب ك الفنكف -

 .قصي الحسيف، المكت ك الحياة في شعر المقاكمة -
 .حتى الاستقلبؿ 1945النضاؿ في الجزائر مف سنة  أنيسة بركات، أدب -
 .شعباف يكسؼ، أدب السجكف في فمسطيف دراسة تكثيقية -

الأكؿ ك الثاني ك مراعاة لطبيعة المكضكع، ارتأينا أف تككف الدراسة قائمة عمى مقدمة ك مدخؿ ك أربعة فصكؿ )
عمى مجمكعة مف المباحث، حاكلت مف خلبليا ك اشتمؿ كؿ فصؿ نظرييف أما الثالث ك الرابع فيما تطبيقييف( 

 .بخاتمة التي تضمنت أىـ ما تكصمت إليو مف نتائج ذيمت الدراسةك ، أف أعالج ما يقتضيو العرض
، فقد حاكلنا مف خلبليا إبراز مكضكع بحثنا ك أىميتو ك عرض تقاسيمو ك إشكاليتو، ك المنيج المقدمةأما  

 أىـ مصادره ك الخطة التي تؤطٌره. المتبع ك
لتقديـ الجياز المفاىيمي الذم يقكـ عميو خطاب المقاكمة، فكاف لابد مف تحديد مفيكـ أدب  المدخلك خصصنا  

 المقاكمة ك أشكالو، ك تحديد مراحمو ك مكضكعاتو.  
ك ىك قائـ عمى ثلبثة الأدب الجزائرم"  فقد كاف فصلب نظريا تحت عنكاف: "المقاكمة في الفصل الأولأما  

رد عر الجزائرم المقاكـ، ك خصصنا المبحث الثاني لمسٌ مباحث، سمطنا الضكء في المبحث الأكؿ عمى الشٌ 
ة ػػػة ك المقاكمػػػػة الجزائريػػػة في الركايػػػة: المقاكمػػػػاس الأدبيػػػالجزائرم المقاكـ حيث تطرقنا فيو إلى مختمؼ الأجن

ا ػػػػة، ك تطرقنػػػػالجزائرم بالإضافة إلى المقاكمة في السينما الجزائري حالمقاكمة في المسر ة الجزائرية ك في القص
 .رد الجزائرمعر ك السٌ لمكضكعات التي عالجيا كؿ مف الشٌ إلى افي المبحث الثالث 

 النظرم "المقاكمة في الأدب العربي الحديث ك المعاصر"، ك ذلؾ مف خلبؿ ثلبثة الفصل الثانيك عالج 
، ك خصصنا المبحث الثاني لمسرد العربي المقاكـ حيث درسنا في المبحث الأكؿ الشٌ مباحث،  عر العربي المقاكـ
إلى كؿ مف: المقاكمة في الركاية العربية ك المقاكمة في القصة العربية ك المقاكمة في المسرح العربي فيو تطرقنا 

أما المبحث الثالث فقد استعرضنا فيو المكضكعات  ك ختمنا المبحث بدراسة المقاكمة في السينما العربية،
 رد العربي.عر ك السٌ المعالجة في كؿ مف الشٌ 

فيو سبع مدكنات سياسيا:  درسناياسي في خطاب المقاكمة"، تطبيقي بعنكاف: "السٌ  فيك فصؿ الفصل الثالثأما 
ة ػػػػة قصصيػػػف ك مجمكعػػػػ)ركايتية ػػػػػ، ك خمس مدكنات سردي)مفدم زكرياء ك محمكد دركيش( مدكنتيف شعريتيف

ا ػػػػػة، ك تطرقنػػػػػػث الأكؿ لمحريػػػػػنا المبحػػػػػث، خصصػػػك مسرحية ك فيمـ سنيمائي(، ك ذلؾ مف خلبؿ ثلبثة مباح
 سياسة. لمبحث الثالث فقد استعرضنا فيو الفي المبحث الثاني لمكطف، أما ا

ضا تحت عنكاف: "الجمالي في خطاب المقاكمة"، حيث أمطنا فيو ك الأخير ك ىك تطبيقي أي الفصل الرابعثـ 
ة، ػػػػػث الأكؿ لمغػػػػػػػػا في المبحػػػ، تطرقنرئيسية المثاـ عف المدكنات السبعة السابقة جماليا، مف خلبؿ ثلبثة مباحث

 تاريخي ك الكاقعي.         عالجنا في المبحث الثاني الصكرة، أما المبحث الثالث فقد خصصناه لمك 
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دة ػػػػالمعتم قائمة المصادر و المراجعيا ػػػػػج، تمتػػػػػػا إليو مف نتائػػػ، التي تضمنت أىـ ما تكصٌمنةـــالخاتمرا ػػػػك أخي
 خصصت لمتعريؼ بشخصيات المدكنات المدركسة.  ملبحقفي إنجاز البحث، إلى جانب 

عي لدراستنا الكماؿ، فقد حاكلنا ذه الدراسة قدر المستطاع، ك نحف لا ندلقد حاكلنا الاجتياد في سبيؿ إنجاز ى
ث ػػػػب البحػػػػدة لعؿٌ أبرزىا تشعٌ ػػػػات عديػػػػػػػا صعكبػػػػػػػالإجابة عف الإشكاليات التي طرحناىا، ك لا ننكر أنو كاجيتن

بتكجييات الأستاذ المشرؼ الدكتكر ساعو، إلى جانب الاعتماد عمى مناىج مختمفة، ك رغـ ذلؾ فقد استعنت ك اتٌ 
"حاج عمي عبد القادر"، الذم كاف خير مكجٌو ك خير معيف؛ ك لا يسعني في الأخير إلا أف أتقدـ بجزيؿ الشكر، 

ة ػػػػارم في الدراسػػػػػـ مسػػػػػؿ في تقكيػػك عظيـ الامتناف إلى أستاذم الفاضؿ الذم أحاطني بعنايتو، ك الذم لـ يبخ
ظاتو القيٌمة ك تكجيياتو البنٌاءة، كما أتقدٌـ بالشكر إلى الأساتذة الكراـ أعضاء لجنة المناقشة، الذيف ك تقديـ ملبح

سيتجشمكف عناء قراءة ىذا البحث ك تمحيصو ك تسديد ىفكاتو ك تقكيـ ما اعترل ثناياه مف زلات، فجزاىـ الله 
 تعالى كؿ خير ك بارؾ الله فييـ.

اؼ ػػػػة التي تضػػػػػات الأدبيػػػات الدراسػػػػػة لبنة مف لبنػػػتككف ىذه الدراسة المتكاضع أف -بإذف الله–ك أخيرا نأمؿ 
 إلى مكتبتنا، ك التي ستككف إف شاء الله فاتحة خير عمى دراسة المدكنات الأدبية الأخرل. 
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و أشكاله:ة مفهوم أدب المقاوم - Ⅰ 
 مفهوم أدب المقاومة أولا:
المفيكـ، عريفات التي تناكلت ىذا دت التٌ قاد، فتعدٌ حظي أدب المقاكمة باىتماـ الكثير مف الأدباء ك النٌ       

خمص مف العبكدية، "فعمى مدل الأجياؿ كاف ىك الأدب الداعي لمحرية ك التٌ " بقكلو: "رأفت خميل حمدونة" فوعرٌ 
اريخ إلا كاف عبير عنيا، ك ما مف ثكرة عرفيا التٌ الأدب أكثر الفنكف التصاقا بالثكرات، ك أقكاىا جميعا في التٌ 

ك بالمقاؿ ك القصة ك الركاية، ك ما إلييا، ثـ كاف بعد قياميا ىك د ليا، بالخطبة ك القصيدة، الأدب ىك المميٌ 
الداعي ليا ك الناشر لمبادئيا، ك المدافع عنيا ضد مناىضات الخصكـ ك الأعداء، فإذا استقر أمرىا كاف الأدب 

فقد ،  1"مييار باستمرار عف تأييد المجتمع ليا أك سخطو عىك الراصد لمسيرتيا، ك المسجؿ لخطكاتيا، ك المعبٌ 
عبير عنيا، ك كاف الأدباء سبٌاقكف حظيت الثكرات منذ اندلاعيا بدعـ الأدب ليا شعرا ك نثرا لأنو الأقكل في التٌ 

في ذلؾ، إذ قدمكا ليا الدعـ ك المساندة ك التشجيع عمى مكاصمة الكفاح، سجٌمكا مف خلبؿ كتاباتيـ التزاميـ 
كؿ ك دكرىـ القكمي، فقد أسيمكا بكممتيـ في نصرة قضاياىـ، الأدبي بقضاياىـ ك ىمكميـ ك آماليـ العربية ك

خمص مف نير العبكدية، ك استعمؿ كأداة فظؿ الأدب سلبحا لمكاجية الظمـ ك أملب في تحقيؽ الحرية ك التٌ 
 عكب ك خمٌد سير أبطاليـ.ياسات الجائرة، سجٌؿ نضاؿ الشٌ لمدعكة إلى المقاكمة ك الرد بالكتابة عمى السٌ 

صدم لكؿ أشكاؿ "أدب المقاكمة ك شعرىا بكجو خاص، ما ىك إلا نكع مف التٌ  أفٌ " قصي الحسين"ى ير و      
الاستعمار ك الاضطياد، تأخذ فيو الكممة مقاـ الدرع ك البندقية في ساحات القتاؿ، بينما ينتيي مفعكؿ السلبح 

يقصر، بمقدار ما تحمؿ الكممة مف عقب استعمالو، ك يستمر مفعكؿ الكممة المقاكمة، ك يمتد زمنا، يطكؿ أك 
ار ػػة الاستعمػػػػػمكاجيعريؼ ىك عر خاصة كما كرد في التٌ ، فأدب المقاكمة عامة  ك الشٌ 2طاقات التأثير ك البقاء"
الشٌعر أكثر الأنكاع الأدبية استجابة لمتٌحكلات التاريخية ك الأحداث المفصمية، فظؿٌ  ذلؾ أفٌ ك سياساتو الظالمة، 

حا يحرٌض الجماىير ك يشجعيـ عمى مكاصمة الكفاح، لأفٌ الشعراء أدرككا دكر الكممة في تأجيج الشٌعر سلب
ك الكصكؿ إلى الأىداؼ التي يسعى الفعؿ الثٌكرم مشاعر الجماىير ك تحريؾ ىمميـ نحك النٌضاؿ ك التٌحرير، 

عمى النفكس ك قدرة عمى إحداث لبمكغيا لمتكافؽ المكجكد بيف مفعكؿ الكممة ك البندقيٌة، لما لمكممة مف كقع 
 غيير ك استمرارية في سرياف تأثيرىا.التٌ 

لا كعي الأديب، تكلدت مف الأكضاع لأفكار ناضجة كامنة في  فأدب المقاكمة ىك عبارة عف كتابات حاممة
ر قممو كسلبح لمدفاع عنيا الفاسدة المفركضة مف طرؼ الاستعمار، مما يدؿ عمى كعي الكاتب بقضاياه فسخٌ 

ياسات العبثية، ىادفا بذلؾ إلى نشر الكعي الكطني، ك دعكة را عف رفضو لمظمـ السائد ك تمرده عمى السٌ معبٌ 
 الجماىير إلى المقاكمة، ك المحافظة عمى قيميا ك مقكماتيا.

                                                           
1
ـ 2015إلى  1985الإبداعية في تاريخ الحركة الكطنية الفمسطينية الأسيرة في الفترة ما بيف رأفت خميؿ حمدكنة، الجكانب ‌- 

 .164، ص2018، سمسمة إصدارات كزارة الإعلبـ، فمسطيف، كلى)دراسات بحثية(، الطبعة الأ
2
 .42ـ، ص1972، 21قصي الحسيف، الحب الثكرم في شعر محمكد دركيش، مجمة المعرفة، العدد ‌- 
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ر عف كعي الذات بقضاياىا ك ضركرة الدفاع عف مقكماتيا ك ىكيتيا تاج المعبٌ أدب المقاكمة ىك النٌ ف       
يا ػػػػك آمالة ػػػػيا العربيػػػػػي ك كحدتػػػػػقة بذلؾ انتماءىا القكمالكطنية ك مكافحتيا لمعدك الغاشـ أملب في الحرية، محقٌ 

"ك في الحقيقة ىناؾ فارؽ ك طمكحاتيا معتبرة بأفٌ القضيٌة قضيتيا، ك عمييا أف تؤدٌم دكرىا الفعٌاؿ تجاه قكميا. 
ك ىك ميا، ك بيف مف يكتب ر المقاكمة ك يتخيٌ مف يعيشيا، بيف الذم يتصكٌ  بيف مف يكتب عف المقاكمة، ك بيف

ة، ػػػػجربة لحظة بمحظ"فأدب المقاكمة ىك، أدب المقاكميف، أكلئؾ الذيف يعيشكف التٌ  ،في معمعانيا، ك بيف نيرانيا
فقد أتيح لأدب المقاكمة تجربة  ،ك يراىـ منو ك يحس بيـ كؿ الناس"ك ىك أدب يرل فيو المقاكمكف أنفسيـ، 

فأدب المقاكمة تجربة منفردة مف بيف الآداب الإنسانية عامة،  ،قة، ك ىي تجربة الحرب ك المقاكمةة عميإنسانيٌ 
لأنو ينتج خلبؿ ظركؼ الحرب ك تقرير المصير التاريخي، ك لا يتكىج أدب المقاكمة إلا في قمب المقاكمة حيث 

،  يركز ىذا التعريؼ عمى الفرؽ الشاسع بيف مف يكتب عف المقاكمة ك ىك يعيش 1ف"يعانؽ المقاتؿ كجداف الفنا
ر كيلبتيا، ك بالتالي ىناؾ فرؽ بيف مف لحظاتيا حقيقة ك بيف مف يكتب عنيا ك ىك بعيد عنيا يحاكؿ أف يتصكٌ 

أصحابيا ك ليس في كتابات  لدفضايا مف فالأجدر أف نقرأ الق ـ ك بيف مف يحاكؿ أف يعبٌر عنو،يعيش الأل
أدب  الآخر المعبٌر عف ألمو ك حزنو تجاه ما يعانيو أشقٌاؤه ك دعميـ ليـ في ثكرتيـ، تؤكد ىذه المعاني بأفٌ 

ع مرارتيا فيكتب مف قمب الحدث ذلؾ ىك المقاكمة الفعمي ىك الذم ينتجو الأديب الذم عاش الحرب ك تجرٌ 
تعمار الغاصب إذف فيك أدرل بكاقعو أكثر مف غيره ك بمعاناة شعبو، أما الأصدؽ تعبيرا لأنٌو يقاسي كيلبت الاس

 تسميتو أدب عف مقاكمة ك ليس أدب مف يكتب عف المقاكمة ك ىك بعيد عنيا لـ يكتكم بنارىا فيذا يمكف
تيـ، المستعمىريف في محنىذا الأدب لا قيمة لو بؿ ىك أداة لدعـ ك مساندة إخكانيـ  مقاكمة، ك ىذا لا يعني أفٌ 

، ك أف يؤدٌم دكره الفعٌاؿ تجاه قكمو القضية جزء مف كاقعو المعاش، ك عميو أف يمتزـ بقضايا أمتو أفٌ  حيث يرل
ر، ػػػػػؿ الجائػػػػػػضاؿ لتخميص أكطانيـ مف المحتضامف مع إخكانيـ، ك تشجيعيـ عمى استمرارية النٌ فجاء أدبيـ لمتٌ 

القضايا العربية تجاكزت ربكع أكطانيا، فكصؿ صداىا إلى كافة الأقطار العربية  ك ىذا ما يدؿ عمى أفٌ 
ف ػػػػضامف التٌ ػػػيا، ك رأكا أنو لابد مػػػػػكف عنػػػػػػػيا ك يدافعػػػػػر، فغدكا يدفعكنػػػػركا بيا أيٌما تأثػػػػػالإسلبميٌة الأخرل ك تأثٌ 

ك عمى ىذا الأساس يعتبر أدب المقاكمة أدب ة الأجنبي، الأراضي المحتمة مف ربقلبحـ مف أجؿ تحرير ك التٌ 
يعبٌر مف خلبلو الأديب عف ألـ ك معاناة  صنع فييا نصيب،إنساني صادؽ لأنو كليد ظركؼ قاىرة ليس لمتٌ 

ك عف رفضو لمكاقع المر ك سخطو عمى المستعمر، بكمماتو اليادفة القكيٌة النٌبرة، العالية اليمٌة، دفاعا عف شعبو، 
 .يٌة ك الكرامة، ك إحقاقا لمحؽٌ ك إزىاقا لمباطؿالحر 
إلى الفرؽ المكجكد بيف الأدب الذم يكتب قبؿ الأزمة ك الذم يكتب بعدىا قائلب:  ""غالي شكري ك قد أشار      

 بكءة، ك الأدب الذم يؤرخ للؤزمة"الأدب الذم يقاكـ قبؿ حدكث المحنة، ك ىك الأدب الذم يرتفع إلى مستكل النٌ 
فالأدب المكتكب قبؿ المحنة ىك تنبؤ ك استشراؼ بما سيحدث، أما  "،بعد انتيائيا بكقت طكيؿ أك قصير

ك يرل أفٌ "الأدب المقاكـ ىك ما يبدعو  تأريخ أم سرد لمحكادث التي كقعت.المكتكب بعد انتيائيا فيك بمثابة 

                                                           
1
       ، رسالة ماجستير، جامعة 2000 -1987زياد، الأدب الفمسطيني في سجكف الاحتلبؿ الإسرائيمي د ك د مكسى محممحمك  -

‌‌.32ص ،2006بيرزيت، فمسطيف، 
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شارؾ مقاكـ ىك الأدب الذم ينتجو الذم ي" فالأدب اليساىـ في المعركة أك الحرب عممياالأديب المقاكـ الذم 
لبقا مف ىذا كرم ك أدب المقاكمة قائلب: "ك انطؽ إلى الفرؽ بيف الأدب الثٌ كما تطرٌ  فعميا في الحركب ك المعارؾ.

ييكنية في جميع أرجاء الكطف العربي ىك أدب ثكرم فالأدب العربي الذم يصارع الصٌ  ،الفيـ للؤدب المقاكـ
الذم يكتبو كؿ مف محمكد دركيش، ك سميح القاسـ، ك تكفيؽ زياد ك غيرىـ في الأرض إنساني، أما الأدب 

راع ضد مف يصنع الحرب، ك مآسييا، ك ىك الأدب ز أدب المقاكمة ىك الصٌ المحتمة فيك أدب المقاكمة. فما يميٌ 
 ، نستشؼ مف ىذا أفٌ 1"ركح الثكرة ك المقاكمة ك الصمكد ة تغيير الإنساف ك العالـ، ك يحمؿالذم يساىـ في عمميٌ 

أما الذم يكتب " اعتبر أفٌ أدب المقاكمة ىك الذم يكتب في الأرض المحتمة مف طرؼ أبنائيا، غالي شكري"
 .لدعـ فيعتبر أدب ثكرممف أجؿ المساندة ك ا ىبعيدا عف أرض الكغ

أمتو التي تشترؾ في الآلاـ ر عف قضايا ك ىمكـ شعبو ك جمع لأنو أدب يعبٌ سـ أدب المقاكمة بصفة التٌ ك يتٌ      
لأدب المقاكمة عمكما كجيو الإنساني  ك الآماؿ ك الدكافع، ك الرغبة في تحقيؽ نفس الأىداؼ، "ك يرل شكرم أفٌ 

 ك يذىب إلى أفٌ  ،أية أطر قكمية أك قكالب اجتماعيةراع البشرم تحت العاـ الذم لا يندرج في تصكيره لمصٌ 
، فلببد 2جمع" لا مف عكامؿ "الفرقة"كف مف ألكاف الأدب ىك أنو مف عكامؿ "التٌ الجانب الإيجابي الياـ في ىذا الم

 خمص مف الكجكد الاستعمارم ك تحقيؽ الاستقلبؿ. ماسؾ لمتٌ ضامف ك التٌ مف التٌ 
كرم الكامف في لا أدب المقاكمة ىك عبارة عف نتاج فكرم نابع مف الدافع الثٌ  نستنتج أفٌ  ما سمؼمف خلبؿ       

ى الاحتلبؿ، تكلد مف مرد عمالأديب، يستيدؼ القضية الكطنية في أكسع مجالاتيا، يقكـ بدكر الرفض ك التٌ كعي 
الذم فرضو المحتؿ، مما يدؿ عمى كعي الأديب بقضايا ك ىمكـ أمتو ك إحساسو بالمسؤكلية   الكاقع المر

فيك  ية الاستعمار ك سياساتو الظالمة،كع مف الأدب استعمؿ القمـ كأداة ك الكممة كمادة لمكاجتجاىيا، ىذا النٌ 
يجير مف خلبلو  حرر،أدب إنساني لأنو ينتج خلبؿ ظركؼ الحرب القاىرة ممتزما بقضايا أمتو، ىادفا إلى التٌ 

للؤكضاع المأساكية رفضو لمكاقع المتردم المفركض عميو مف قبؿ سياسات جائرة ك معبٌرا عف الأديب بصكتو 
ديد تجاه را عف إحساس متصاعد الألـ، ك غضبو الشٌ معبٌ  ،عمى الأنظمة الدكتاتكرية تمردهالتي آؿ إلييا شعبو ك 

ما يعانيو شعبو مف كيلبت الاستعمار الغاصب، ك رغبة كبيرة في نياية الحياة المظممة ك بداية الحياة المضيئة، 
ك تكجيييا  لى تكعية الجماىيرغيير، ىادفا بذلؾ إإيمانا بحتمية التٌ كاقع أفضؿ بعيدا عف الظٌمـ ك الاستعباد،  ك
ة ػػػػا الكطنيػػػػاع عف ىكيتيػػػػػة، ك ضركرة الدفػػػػػػيا إلى المقاكمػػػػ، ك دعكتارمػػػػة عمى كجكدىا الحضػػػػػك المحافظػػػػػػنح

ك مكافحتيا لممحتؿ الغاشـ الذم ييدؼ إلى تجريد الفرد مف إنسانيتو ك حقكقو الأساسية، ك فضح أساليب القمع 
ك بيذا فأدب المقاكمة ، مسؾ بمقكماتيا الكطنيةالتي اقترفت في حقٌيا لمحفاظ عمى كيانيا ك كجكدىا مف خلبؿ التٌ 

رة عف مكافحة العدك ك الحركب، فالأدباء أعمؽ رؤية لمحاضر ك أقكل استشرافا ىك الكتابة الأدبية المعبٌ 
ث التاريخية، فكانت كتاباتيـ سلبحا لمجابية الأدب أكثر استجابة لمتٌحكلات ك الأحدا ذلؾ أفٌ  ،بالمستقبؿ

لشعب أبيٌ  المستعمريف ك دحرىـ، ك أداة لمدعكة إلى الكفاح ك التٌعبير عف المشاعر الصٌادقة، ك المؤازرة التاٌمة

                                                           
1
 .33-32، المرجع السابؽ، ص2000 -1987زياد، الأدب الفمسطيني في سجكف الاحتلبؿ الإسرائيمي د ك محمكد مكسى محم‌-

2
‌.7، ص1970، مصر، القاىرة، 1المقاكمة، دار المعارؼ، طغالي شكرم، أدب ‌-
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ضد المحتؿ، رافضيف الرٌضكخ ك الاستسلبـ لمعدك، ك حياة الذؿ ك اليكاف ك الانقياد لممستعمر، لا ييابكف 
ة ػػػػػش في حريٌ ػػػػػػكىـ حؽٌ العيػػػػػاة الذيف سمبػػػػػر الطغػػػػػف الامتثاؿ لأكامػػػػػدك المتكرٌرة ميما كانت، رافضيتيديدات الع

فكاف ليذا الأدب  ك سلبـ، مستعديف لمكاصمة الكفاح ميما طاؿ دكف خضكع أك رجكع إلى أف يبزغ فجر الحريٌة،
القمكب ك ىيٌأ الشٌعكب لمتٌضحية بالنٌفس ك النٌفيس في سبيؿ الكطف، كقع عمى النٌفكس، حرٌؾ الضٌمائر ك أحيا 

كي يتحقٌؽ الانسجاـ التاٌـ بيف دكر الكممة  الأبعاد ك الأىداؼ التي يسعى الفعؿ الثٌكرم لتحقيقيا إلى أىـ كصكلا
 .ة مف دكر في دفع القضايا العربيةك البندقيٌة، لما لمكمم

الأديب العربي في الدفاع عف قضاياه ك غرس الركح القكمية، معمنا كفاحو  فمنذ نشكب الحرب، لـ يتكاف      
ك نالت  بكاسطة القمـ ك استمراريتو في ذلؾ، فقد حظيت الثكرات منذ اندلاعيا بدعـ الأدب ليا شعرا ك سردا،
ؿ كتاباتيـ الدٌعـ الحقيقي الركحي ك السيككلكجي النٌابع مف القمب مف طرؼ ىؤلاء الأدباء ك المبدعيف مف خلب

ر ػػػػػرأة ك صبػػػػػػػكف عنيا بجػػػػػيا ك يدافعػػػػػػػفغدكا يدفعكن، التي تغمب عمييا النٌبرة الحماسيٌة لأفٌ المكقؼ يتطمب ذلؾ
كرات ػػػػػدكا الثػػػك صمكد دكف كمؿ أك ممؿ، فكاف الأدباء سبٌاقكف في ذلؾ، فالشٌعراء ك المبدعكف، ىـ أكٌؿ مف سان

يـ ك إعجابيـ بيا، فخكريف بيا منذ اندلاعيا ضد ريف عف حبٌ أحداثيا ك أشادكا ببطكلاتيا ك عظمائيا معبٌ ك تتبعكا 
الآخر الأجنبي الذم حاكؿ القضاء عمى كؿ المقكمات العربية ك اليكية الكطنية، مف خلبؿ كتاباتيـ الرائعة التي 

محاكليف زعزعة الكياف المستعمريف التٌعسفيٌة، الصارـ الرٌافض لممارسات  مسنا في محتكاىا مكقفيـ الحادٌ كل
ي ػػػػيـ الرٌاقػػػػبأسمكبة، ػػػـ الصٌادؽ تجاه ىذه المحنػػػػػف عف ألميػػػػػريمعبٌ و، ػػػػػػو ك أساليبػػػالاستعمارم، ك إفشاؿ خطط

أخذكا دكرىـ الرٌيادم في مجابية   ،  فقدؿ العيش في حرية ك سلبـفي الكتابة المتٌسـ بفمسفة القكٌة ك الكفاح لأج
دك ػػػػؽ، راغبيف في تخييب أحلبـ العالمستعمريف ك مقاكمتيـ بأقلبميـ المشرقة مطارديف حمـ النصر حتى يتحقٌ 

ر آت ػػػػػف بأفٌ النٌصػػػػ، لأنٌيـ عمى يقيوف بذلؾ كمػػػػػػغير مبالي ـػػػيديدات التي تعرضكا ليا  لكنٌيفي بقائو، برغـ التٌ 
 ، ك بيذا فالأديب العربي مناضؿ عربيٌ ك عالميٌ.شٌمس ستشرؽ ك العدك سييزـمحاؿ ك اللا 

ك مما يجدر الإشارة إليو ىك أفٌ الثكرات العربية حظيت منذ اندلاعيا بدعـ العديد مف الدٌكؿ العربية       
دة ػػػػػػػػة مف أجؿ مسانػػػػػػالمحتم دا عف الأرضػػػػػالشٌقيقة ليا عف طريؽ ذلؾ المكف مف أدب المقاكمة الذم يكتب بعي

يـ ػػػػة إخكانػػػػـ لمشاركػػػػػػفجاء أدبيـ، ػػالقضية قضيتي ك دعـ إخكانيـ المستعمىريف في محنتيـ، معتبريف بأفٌ 
عف إحساسيـ الصٌادؽ بالألـ تجاه قضايا أشقٌائيـ العرب ركا عبٌ ـ ك آماليـ ك تضامنيـ المطمؽ معيـ، ػػػػػػػػػآلامي
 ف ك دعميـ ليـ في كفاحيـ ك ثكرتيـ في كؿ مراحميا ك رفضيـ القاطع لممارسات الأجانب التٌعسفية،ػػػػتعمريالمس
حثيـ عمى مكاصمة الكفاح ك الدٌفاع المستميت عف أراضييـ لمتخمٌص دعكة  الثٌكار ك تشجيعيـ عمى الجياد ك ك 

، شعكب الأمة العربيٌة، ك التٌلبحـ أثناء الأزماتعمى عمؽ التٌرابط بيف مف مرارة الاستعمار، ك ىذا ما يدؿ 
قيف بذلؾ انتماءىـ ، محقٌ معتبريف كؿ قضية عربية ىي قضية الكطف العربي كمو، لمتخمص مف ربقة الأجنبي
 القكمي ك كحدتيـ العربية.

زت عمى محك ميمٌة الاستعمار الأساسيٌة ارتك جمع، ذلؾ أفٌ يحمؿ صفة التٌ ك لا نغفؿ بأفٌ أدب المقاكمة       
عب المستعمر، لذلؾ أدرؾ الأديب أىميٌة التٌضامف لتخميص الكطف مف المقكمات الكطنية التي تشدٌ أكاصر الشٌ 

 .لبحـ مف أجؿ تحقيؽ الاستقلبؿعاكف ك التٌ ضامف ك التٌ ك التٌ بضركرة الكحدة العربيٌة،  فنادلكيلبت الاستعمار، 
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 أشكال أدب المقاومة  :ثانيا
 أدب السجون: -1
جكف، ىك الذم يكتبو الأسرل في المعتقلبت ك يستكفي الحد الأدنى مف أدب السٌ  قاد أفٌ "يرل الأدباء ك النٌ       

جف مف غير الأسرل أك مف المحرريف لا يعدٌ أدب جكف ك الأسرل خارج السٌ ركط، ك ما يكتب عف السٌ الشٌ 
" كفػػػػػممف اجتيدكا في تعريؼ "أدب السجسجكف، ك ممكف تسميتو "أدب عف السجكف"، ىناؾ الكثير مف الأدباء 

اس ػػػػػالأجنات، ك ػػػػػدكد ك المساحػػػػػػلب عمى الحػػػػػػقمي ةػػػػػمختمف يا، كػػػػػأصكل يا كػػػػػػػة في مضمكنػػػػػػػػك جميعيا متشابي
السجف ك يستكفي جكف ىك الذم يكتبو المعتقميف داخؿ " أف أدب السٌ رأفت خميل حمدونةيرل "ك ، 1"ك التصنيفات

جف ك لـ يتجرعكا جكف ك الأسرل مف طرؼ الأحرار الذيف ىـ خارج السٌ لمشركط الأدبية أما ما يكتب عف السٌ 
ة، ػػػػك قد أكد ىذا المعنى كذلؾ مف خلبؿ قكلو " ىك أدب مقاكمجكف، مرارتو ك لـ يكتككا بناره فيك أدب عف السٌ 

فمسطيف، ك الأدب الكطني ك القكمي، ك الأدب العربي ك العالمي ك ىك جزء مف الأدب العربي المعاصر في 
الحديث، لما يحمؿ مف مميزات ك خصائص، ك حس إنساني ك عاطفي، ك رقة مشاعر ك أحاسيس ك مصداقية، 

عبير ك التأثير، ك ىك كؿ ما كتبو الأسرل داخؿ الاعتقاؿ ك ليس خارجو، بشرط أف يككف مف ك قدرة عمى التٌ 
  .2"ك الخاطرة ك المسرحية ك الرسالة عر ك النثركالركاية ك القصة ك الشٌ أجناس الأدب 

ه إلى تكفر شرطيف أساسييف نستطيع مف خلبليما تسمية ىذا الدارس نكٌ  عريفيف أفٌ نلبحظ مف خلبؿ التٌ         
سجف( إذ يجب أف جكف، أما الشرط الأكؿ فيتمثؿ في مكاف الكتابة )الكع مف الأدب بيذا الاسـ ك ىك أدب السٌ النٌ 

جف ك الحياة المظممة، ك ىك أدب إنساني صادؽ لأنو يكتب مف داخؿ السجف ك مف طرؼ أدباء ذاقكا مرارة السٌ 
و ػػػػػػرا عف ألممعبٌ ، عدمأنتج خلبؿ ظركؼ قاىرة ك تكلد مف رحـ الكجع محاكلا كشؼ الحقيقة ك  فضح صكر التٌ 

يعايشيا ىادفا مف خلبؿ ذلؾ إلى تحقيؽ الحرية، فقد استعمؿ معاناتو ك  رفضو للؤكضاع المأساكية التي ك 
ر ػػػػػػر أك نثػػػػػة أك شعػػػػػة أك قصػػػػػركايكف ػػػػػػػرط الثاني ىك الجنس الأدبي كأف يكػػػكأداة مف أدكات المقاكمة، ك الشٌ 

 أك خاطرة أك مسرحية أك رسالة أم كتابات تحمؿ سمات الأدب ك خصائصو.
فقد أسقطت شرط المكاف في ىذا "هواجس البلبغة في أدب المحنة"  " في كتابيانوال بن صالحأما "        

جف تجربة قاىرة لكثير مف الناس الذيف ذاقكا مرارتيا ثـ كتبكا لاحقا ؿ السٌ شكٌ " خلبؿ قكليا كع مف الأدب مفالنٌ 
، ك تقكؿ 3جف بطرؽ مختمفة"السٌ عف عكالـ الجدراف المطبقة ك الأبكاب المكصدة، قاربت تمؾ الكتابات محنة 

أيضا: "أدب السجكف" تعبير يطمؽ لكصؼ ذلؾ النكع الأدبي الذم يؤرخ لمف قضكا جزءا مف حياتيـ خمؼ 
ادات ػػػػػة ك الشيػػػػػػة الذاتير ػػػػػػػة ك السيػػػػػػػػػػة كالركايػػػػػػػػة مختمفػػػػػالقضباف في السجكف العربية، ك الذم اتخذ أشكالا أدبي

                                                           
1
ـ 2015إلى  1985رأفت خميؿ حمدكنة، الجكانب الإبداعية في تاريخ الحركة الكطنية الفمسطينية الأسيرة في الفترة ما بيف ‌-

  .164ص )دراسات بحثية(، المرجع السابؽ،
2
  . 165ص المرجع نفسو،‌-

3
ة في أدب المحنة، مقاربة في نماذج مف السيرة السجنية المغربية، مجمة المخبر، أبحاث في المغة نكاؿ بف صالح، ىكاجس البلبغ‌-

  .452، ص2017جامعة محمد خيضر  بسكرة، الجزائر، العدد الثالث عشر،  -ك الأدب الجزائرم
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بالطابع قد يضطمع بيذه الميمة المعتقؿ نفسو مثمما بإمكانو أف يككؿ الميمة لركائي ليصبغ التجربة  ،ك المذكرات
" بقكليا: "إف أدب السجون في فمسطين دراسة توثيقية" في كتابيا "إيمان مصاورةك أكدت ىذا الرأم "، 1"الفني

يـ ػػػػرة سجنػػػػػػف ك التعذيب خلبؿ فتػػػػػالذيف عانكا السججكف نكع مف الأدب الذم استطاع أف يكتبو أكلئؾ أدب السٌ 
 .2"رب السجناء عرفكىـ أك سمعكا عنيـك تعذيبيـ أك بعدىا، أك ما كتبو أكلئؾ الذيف رصدكا تجا

جكف ىك ما كتبو المعتقميف داخؿ الأسكار، أكلئؾ الذيف عاشكا ك بيذا فقد  اعتبرت كؿ مف الدارستيف أفٌ أدب السٌ 
جف السجف ك ذاقكا ألكاف العذاب خلبؿ فترة سجنيـ أك بعدىا، أك ما كتب عف المعتقميف الذيف لـ يدخمكا السٌ مرارة 

 عبير عنيا فرسمكا لنا  تجارب سجناء عرفكىـ أك سمعكا عنيـ.جف ك التٌ بؿ حاكلكا تصكر حياة السٌ 
الإبداع يكلد مف رحـ الألـ ك المعاناة ك الحالة  أفٌ  "إيمان مصاورة" ك "رأفت خميل حمدونةيؤكد كؿ مف "     
جكف كتب مف كراء القضباف الحديدية ك بيف را، فأدب السٌ عكرية التي يعيشيا فينتج لنا أدبا صادقا ك معبٌ الشٌ 

عبيرية، عسفية التي كانت مصدرا لمطاقات التٌ تحت أساليب القمع التٌ  الجدراف ك الزنازيف ك في ظلبـ دامس ك
ف أدب الصالكنات ك أدب المعتقلبت،  فالأكؿ عادم أما الثاني فيك مفعـ بالأكجاع ك الآىات نابع مف اف بيفشتٌ 

 .سمات جمالية ك فنيةسـ بركح ممتيبة، ك متٌ 
" مف محمود موسى محمد الزيادك ىناؾ العديد مف الأعماؿ الأدبية الرائدة في ىذا المجاؿ منيا ما أشار إلييا " 

مثؿ:  ،نسميو أدب ينتمي إلى أدب السجكف أكثر مف عمؿ إبداعي اعتقالي أك كما يمكف أفخلبؿ قكلو: "ك ثمة 
كد الغرباكم، ػػػػػػػر محمػػػػػػػػر ك القضباف" لمشاعػػػػػػػػ"ديكاف المجد ينحني أمامكـ" لمشاعر عبد الناصر صالح، ك "الفج

 .3"عاتالكيلبني...ك غيرىا مف الإبداك "ثلبثة ناقص كاحد" لمشاعر سامي 
جكف ىك ذلؾ الأدب الذم كلد في عتمة الأقبية ك ظلبـ نصؿ إلى أفٌ أدب السٌ  ما سبؽمف خلبؿ         

كتبو الأديب ، ض مف رحـ الكجع ك المعاناة ك القير الذاتيالجدراف ك الزنازيف ك خمؼ القضباف الحديدية ك تمخٌ 
يا ػػػػػػػار الظمـ التي اكتكل بػػػػت ك نأفرزتو حرقة المعتقلبد كراء الأسكار سجيف رأم أك سياسي، السجيف ك ىك مقيٌ 

 جناء ك المعتقميف،التي كانت مصدر إلياـ لمسٌ  ففي خضـ ىذه الظركؼ القاسيةحرمانو مف حقكقو المشركعة،  ك
الحياة  ركاصكٌ سكا أقلبميـ ككسيمة مقاكمة ليفكرٌ  ك خمؼ الأسكار جف المظممةغياىب السٌ تيقظت ممكاتيـ في 

جكف ك كاقعيـ المرير ك محاكلة معالجتو، ك كتابة ك نقؿ تجربة الأسر القاسية التي خمؼ القضباف ك أسكار السٌ 
يكمياتيـ ك تكثيؽ كؿ فقد قامكا بتدكيف  ،حدم ك الصمكد ك البطكلةعاشكىا ك المعاناة اليكمية الممزكجة بركح التٌ 

مف خلبلو عف عذابيـ ك مرارة عيشيـ ك ىمكميـ ك آرائيـ  ركاك عبٌ  جف،ما مركا بو مف حكادث بشعة داخؿ السٌ 
، كاشفيف الأكضاع الفاسدة السائدة محاكليف ك أسباب اعتقاليـ الذم يتعرضكف لو ك تكقيـ لنكر الحرية، ك الظمـ

لأنو  ألما ك صدقا ك شفافيةجيف بأسمكب يفيض ر عف معاناة السٌ ك ىك أدب إنساني نضالي ككنو يعبٌ ، إصلبحيا
ز بالقدرة عمى ، ك يتميٌ أنتج في ظركؼ قاىرة تحت كطأة التعذيب ك الألـ ك بيذا فيك أصدؽ أنكاع الكتابات

                                                           
  .453ص ،المرجع السابؽبية، ذج مف السيرة السجنية المغر نكاؿ بف صالح، ىكاجس البلبغة في أدب المحنة، مقاربة في نما‌-1
 

2
  .275ص ،2020، 136إيماف مصاكرة، أدب السجكف في فمسطيف دراسة تكثيقية، شبكة محرركف للئصدار الإلكتركني رقـ ‌-

3
  .36ص ، المرجع السابؽ،2000 -1987د زياد، الأدب الفمسطيني في سجكف الاحتلبؿ الإسرائيمي ك محمكد مكسى محم‌-
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جيف المبدع الكحيدة كانت الكتابة ىي كسيمة السٌ ك  فيك أدب الممانعة ك المدافعة ك الرفض، التعبير ك التأثير،
ادؽ ك فجٌر قريحتو، ك حرٌر طاقتو يا، جير بإحساسو الصٌ عبير عف كمية الحزف ك الحقد ك المرارة التي تجرعلمتٌ 

ر عف مضاميف ثكرية ك نفسية، ك قد ظير أدب الكامنة، ك استعمؿ  معجـ لغكم خاص بالسجف ك قضاياه، يعبٌ 
ض عذيب الجسدم الذم تعرٌ جيف ك التٌ الضغط النفسي الذم يعاني منو السٌ  السجكف لعدة عكامؿ ك أسباب منيا 

فقد جاء الأدب كتعكيض لحاجياتو المفقكدة ك المسمكبة منو، ك كانت  مف أبسط شركط الحياة،ك حرمانو  لو،
ركؼ ػػػػر الحػػػػر عف آلامو ك ييرب منيا عبمعاناتو مصدر إبداعو ك عطائو ك كقكدا يحركو ك يشحذ ىمتو، فيعبٌ 

ك السبب ، ممة المتنفس الكحيد لولتصبح الك، بالإضافة إلى كعيو بقضاياه ك سعيو إلى تحقيؽ الحرية، ك الكممات
خذا مف قممو سلبحا لمدفاع عف كطنو محاكلا إظيار الآخر ىك معارضة الأديب ك رفضو الفساد ك الظمـ، متٌ 

 را عف رفضو للؤكضاع الراىنة. الحقيقة، معبٌ 
ة ػػػػػػػػاـ العرب الدكتاتكريػػػػػػة الحكػػػػار، ك أنظمػػػػػػػب الاستعمػػي بسبػػػػػػػػف العربػػػػػجكف في الكطك قد ظير أدب السٌ      

جناء إلى عدة دت مكضكعاتو ك قضاياه، حيث تـ نظـ سجنيات تطرؽ فييا السٌ ك سياستيـ غير الرشيدة، ك تعدٌ 
فضح أساليب  ك سمب حقكؽ الإنساف المشركعة، المناداة بالحرية، ك محاربة الظمـ ك الاستبداد،مكاضيع منيا: 

قضية الاعتقاؿ مكضكعا لو ك بيذا فيك أدب ممتزـ  ذخممارسات الجلبديف الكحشية، اتٌ ك السمطة التعسفية 
عكر بالكحدة ك الاشتياؽ الشٌ ، مطة في حؽ المعتقميف السياسييفالتي تمارسيا السٌ  عدم، فضح صكر التٌ بامتياز

يؽ الذم يشعركف الضٌ جف ك الانكسار ك جناء ك مدل معاناتيـ داخؿ السٌ كصؼ حياة السٌ ، للؤىؿ ك الأصحاب
جيف ك ىك أسير بعيد عف عكرية الحادة التي يعيشيا السٌ فسية الدالة عمى الأزمة الشٌ ك إفراغ المكبكتات النٌ ، بو

مف خلبؿ كتاباتيـ عف  ريفمعبٌ  ك ك سعييـ لتحقيؽ الحرية، ديد لكطنيـ ك تعمقيـ بو،حبيـ الشٌ  مثبتيف، أىمو
ـ ػػػػرا عف آلاميػػػػػػػـ تعبيػػػػػفنذركا أقلبمي دة،ػػػػػػػالإحساس بالكح ك الكطف ك الأحبة فسية المكبكتة بنار فراؽحالتيـ النٌ 

ليناؿ ىذا  في غد أفضؿ، آمميفالطغياف ك القمع السياسي، رافضيف  ك دفاعا عف كطنيـ ك عف شعبيـ الكسير،
جيف الأدبية التي يقدميا لنا الأديب السٌ  الأعماؿإذ أفٌ ، احة الأدبية المعاصرةزا كبيرا في السٌ النكع مف الأدب حيٌ 

 . مبطنة بالأكجاع ك الآىات
" اشترط مكاف الكتابة لتسمية أدب السجكف بيذا رأفت خميل حمدونةك نلبحظ أفٌ بعض الدارسيف أمثاؿ "       
أدباء عذيب مف طرؼ جف ك ليس خارجو ك تحت كطأة المعاناة ك التٌ فيك كؿ ما كتبو الأسرل داخؿ السٌ ، الاسـ

جكف ك الأسرل مف طرؼ مبدعيف لـ يتعرضكا لتجربة ما يكتب عف السٌ  لأفٌ  معتقميف عاشكا الألـ ك العذاب،
ر أدب السجكف عف ىمكـ الأسرل ك أحزانيـ ك الكاقع المرير الذم يعبٌ  سجف شخصية فيك أدب عف السجكف، ك 

ك بالإضافة إلى  يا الانصاؼ،حياة يعمٌ  يعايشكنو ك الأمؿ في التخمص مف كؿ ىذا الظمـ ك القير ك رغبة في
رة ػػػػػػػر ك الخاطػػػػػر ك النثػػػػػػة ك الشعػػػػػػأف يككف مف أجناس الأدب كالركاية ك القص ك ىك المكاف ىناؾ شرط آخر

ك المسرحية ك الرسالة ك مستكفي لشركط الكتابة الأدبية، لأفٌ ىناؾ أدبيات ك إنتاجات أخرل كتبيا الأسرل 
لكنيا اعتبرت تأريخ لمراحؿ معينة ك شيادات  لاعتقاؿ ك نقمكا مف خلبليا معاناتيـ ك حياتيـ في السجكفداخؿ ا

لأنيا لـ تستكؼ كالدراسة السياسية، ك الأبحاث التاريخية ك الأمنية ك الفكرية حية ك ليس أدب السجكف الفعمي 
 الشركط الأدبية.
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 "اورةــــإيمان مص" ك "نوال بن صالحة "ػػػػػػاف، عمى شاكمػػشرط المكمف أسقط  غير أفٌ الكثير مف الدارسيف      
جف مف طرؼ ىك كؿ عمؿ أدبي لو علبقة بالسجف سكاء ذلؾ الذم كتب داخؿ السٌ  ك اعتبركا أدب السجكف

ـ ػػػػػرة سجنيػػػػػلبؿ فتتى ألكاف العذاب خػػػػاؿ ك ذاقكا شػػػػػػػكا مرارة الاعتقػػػػػػػػـ، حيث تجرعػػجربة أنفسيأسرل عاشكا التٌ 
ـ ػػػػػػف أـ مف خلبؿ شياداتيػػػػػما قرأكه مف معاناة المسجكنيف مف خلبؿ ػػػػػػػػدىا، أك الذم كتبو أكلئؾ المبدعيػػػػػأك بع

ركا عف فيـ لـ يمجكا المعتقلبت بؿ حاكلكا تصكر حياتيا ك بؤسيا ك قيرىا، ك عبٌ ة أك المكتكبة، ػػػػػالمسمكع
 جناء.مكا مأساة السٌ ليـ أك تخيٌ  تجارب محكية

لقد استيدؼ المستعمر الطبقة المثقفة مف أدباء ك عمماء ك شعراء ك حاربيا مف خلبؿ الزج بيا في        
ة، ػػػػػػػػالكطنيف، ك غرس الركح ػػػػػػػػػاع عف الكطػػػػػجف ك نفييا ك تعذيبيا لمناداتيا بالحرية ك لتشبثيا بالدفغياىب السٌ 

كعية ك إثراء جف إلا أنو أنتج أدبا ساىـ في التٌ ك رغـ الظركؼ القاسية داخؿ السٌ  ؛فيي تزعزع كيانوك بيذا 
و أرخ للؤحداث حتى عب، كما أنٌ التجربة الذاتية لدل الأدباء ك الإحساس بركح المسؤكلية تجاه الكطف ك الشٌ 

زانة حجبت عف الأديب المسجكف نكر مكضكعيتو، فالزن كثيقة تاريخية لصدقو ك كع مف الأدب اعتبر ىذا النٌ 
لكنيا لـ تستطيع أف تحبس فيو نكر الإبداع ك تكقفو عف الكتابة، ك استطاع إيصاؿ صكتو خارج ظممة  الشمس

 جكف، مسجلب بذلؾ التزامو الأدبي بقضايا أمتو. الأقبية، ك تمكف مف مساندة شعبو ك قضيتو مف داخؿ السٌ 
 أدب النضال:  -2

"نحف  بقكليا:حتى الاستقلبل"  1945"أدب النضال في الجزائر من سنة  " في كتابياأنيسة بركاتعرفتو "      
ضاؿ في سبيؿ الكجكد القكمي، ىنا أماـ أدب كفاح بالمعنى الأصمي لمكممة لأنو أدب يحدك شعبا بأسره إلى النٌ 
آفاقا جديدة غير محدكدة، ىك  ىك أدب كفاح لأنو ينير الكعي القكمي ك يصبغ عميو شكلب ك حكاشي، ك يفتح لو

غيير كا عاملب عمى التٌ "يعتبر أثرا غنيا فعٌالا ك محرٌ  ك، 1عة، لأنو إرادة تحقيؽ في الزماف"أدب كفاح لأنو يحمؿ تب
استخدمتو الأمة الجزائرية سلبحا لتحطيـ قيكد الاستعمار الغاشـ ك سلبحا لتغيير الكاقع المر ك ذلؾ عبر أصكات 

الأدباء ك الكتاب، ك لمٌا كاف الحبر سلبحا فتاٌكا، فقد اتٌخذ لنفسو ألكانا مختمفة، ك متباينة، فكاف المثقفيف ك 
  .2"ؿ ك القصة ك فف التٌرسؿ، ك غيرىاعر ك المقاالشٌ 
ضاؿ ىك ذلؾ المكف مف الأدب شعرا ك نثرا الحامؿ لرسائؿ أدب النٌ  مف خلبؿ التعريفيف السابقيف نستنتج أفٌ      

عربية ك الذم استعممو الأدباء ك المثقفكف كأداة فاعمة لمدعكة إلى المقاكمة  بمختمؼ مضامينو ك طرائؽ كطنية 
تعبيره، ك كسلبح لمجابية المستعمر ك دحره، فيك النتاج الأدبي الذم يؤدم إلى تغيير الكاقع المرير المفركض 

فكس ك دكر ئدة، لما لمكممة مف كقع عمى النٌ مف طرؼ قكل المحتؿ الظالـ، ىادفا إلى إصلبح مظاىر الفساد السا
في تكعية الجماىير ك تحريضيا عمى الكفاح المسمح ك تحريؾ ىمميا نحك التحرير ك تشجيعيا عمى الكفاح دكف 

ة ػػػػػػس مف أجؿ الحريػػػػػػػس ك النفيػػػػػػة بالنفػػػاد ك التضحيػػػػػػالتردد لحظة حتى يبزغ فجر الحرية، ك دعكتيا إلى الجي

                                                           
1
  .60ص ،1984، تاب، الجزائرحتى الاستقلبؿ، المؤسسة الكطنية لمك 1945النضاؿ في الجزائر مف سنة  أنيسة بركات، أدب‌-

2
، 04، مجمة الآداب ك المغات ك العمكـ الإنسانية، المجمد-نماذج مختارة -سعدكني نادية، دكر الأدب في تأجيج الثكرة الجزائرية‌-

  .239، ص2021، 09العدد 
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الأديب خمص مف ربقة الاستعمار، ك الدفاع عف كيانيا ك قيميا ك مقكماتيا الكطنية، مسجلب ك الاستقلبؿ ك التٌ 
كرة للؤمة ك شحف بذلؾ التزامو الأدبي بقضايا أمتو ك مؤديا دكره الفعاؿ تجاه قكمو مف خلبؿ بث ركح الثٌ 

  .بالقكة ك تفجير طاقاتيا المختزنةعكاطفيا 
حرص عمى تعبئة ك تكعية الجماىير مستعملب في ذلؾ الكممة التي ىي مقدمة لاستعماؿ البندقية فأدب النضاؿ ي

ضد العدك الغاشـ، فالثكرة المسمحة ما ىي إلا استجابة لثكرة الفكر، ك بيذا كاف الأدب الكقكد الذم أشعؿ لييب 
فشميا أك نصرتيا، ك مشيدا ببطكلاتيا، الثكرة، ساندىا ك دعميا ك تتبعيا في كؿ مراحميا محملب نتائجيا ك أسباب 

 ساعيا إلى تحرير الإنساف مف الظمـ ك العبكدية.
 أدب الثورة:  -3

اؽ، ػػػنعتة ك الاػػػػد الحريػػػػف ذات تنشػػػػر عف الفعؿ الثكرم، فيك صكت يصدر ععرٌؼ بأنو "الأدب الذم يعبٌ      
يا ػػػػػشيد بمنجزاتالثكرم، ىك الأدب الذم يمجد أفعاؿ الثكرة ك يك بعبارة أكضح فالأدب ، ك بذلؾ يمتقي مع الثكرة

ر ػػػػػكرة ك التغييػػػػر فالأدب يدعك إلى الثػػػك مف ىنا فػ )العلبقة بيف الأدب ك الثكرة علبقة تأثي ،ك بكؿ تغيير تحدثو
الذم يعبر عنيا ك يشيد ك عمى كؿ فمكؿ ثكرة أدبيا  ك الثكرة تغير مف مفاىيـ الأدب ك شخصياتو ك رؤاه(...

ك ليس ىناؾ ثكرة بدكف أدباء يشيدكف بيا ك ينشركف أفكارىا. ، لاتيا ك صمكدىـ ك تحدييـ لعدكىـببطكلات رجا
عبير عف جديدة تحفزه عمى القكؿ ك التٌ الذم يعيشو، ك تكفر لو مكضكعات فالثكرة تفتح أفؽ الأديب عمى الكاقع 

"ك الكاقع أف الأدب أحد كسائؿ الثكرة، ك أكثرىا فاعمية، مداـ يمتقي ، 1"تجددفي نفسو، بفعميا الثكرم الم ما يجكؿ
معيا في الغاية، ك إذا كاف ىدفو "تغيير الحياة" كما يعبر )رامبك(، فإف أية ثكرة لا تقكـ إلا لذات السبب، ك إف 

 اختمفت الكسائؿ ك تباينت الأساليب.
ياسة آخر الأمر إلا استجابة لثكرة أىـ كسائميا لمتغيير فما "ثكرة السٌ ك قد يغدك الأدب مشعؿ الثكرة، ك مميبيا، ك 

أخرل... ك لست أعرؼ ثكرة العقكؿ ك القمكب، ك النفكس التي يحدثيا الأدب، ك تحدثيا مع الأدب ثكرات 
رت الناس بيا، ػػػػػػة كانت ىي التي أغػػبالمعنى الحديث أك القديـ لمفظ الثكرة إلا ك سبقتيا ثكرة أدبية عقميسياسية 
  .2ما يكرىكف، ك لا إبطاء عما يردكف" ىف أطكارىـ، فمـ يستطيعكا صبرا عميـ إلييا، ك أخرجتيـ عتك دفع
كع مف الأدب الذم جاء لتحرير الإنساف ىك ذلؾ النٌ  كرةأدب الثٌ  مف خلبؿ ما سمؼ يمكف لنا أف نستشؼ أفٌ      

إحداث تغيير جذرم في الفرد ك المجتمع ك الانتقاؿ مف الكضع مف كؿ أشكاؿ الظمـ ك الاستعباد، ييدؼ إلى 
فجاءت كتاباتو صرخة في كجو  ،متع فيو بالحرية ك العدالة ك المساكاةالراىف إلى كضع آخر جديد يتـ التٌ 

ك الجياد في  برة الرافض لمظمـ مناديا بالحرية، جير مف خلبلو الأديب بصكتو الانفعالي الحاد القكم النٌ الصٌمت
عف نفسيتو الجيٌاشة كألمو الكبير لما  را، معبٌ سبيؿ الكطف، لأفٌ عمك الصٌكت يجعؿ  الكممة مرادفة لأقكل سلبح

ر ػػػػػػو المػػػػػػػا عمى كاقعػػػػمفصحا عف غضبو ك ثكرانو ك عدـ الرض، آلت إليو بلبده ك أمتو عمى يد المحتؿ الغاشـ
                                                           

1
التمثلبت  الفنية لصكرة الثكرة في الخطاب الركائي الجزائرم ركايات الطاىر كطار أنمكذجا، مجمة العمدة في النعاس سعيداني، ‌-

  .316-315ص ،2018، 3المسانيات ك تحميؿ الخطاب، جامعة سيدم بمعباس، ع
  .4منتكرم، قسنطينة، صفاطيمة بكقاسية، جميمة بكحيرد، الرمز الثكرم في الشعر العربي، مخطكط رسالة ماجستير، جامعة ‌-2
‌ 



 مذخم:                                                                        انجهاز انمفاهيمي لأدب انمقاومة

11 
 

ي الذات ػػػػكعي فػػػػػػساىـ في بث ال ؿ،ػػػػػلغد أفض لب ك متطمعاػفائ، متالرضكخ ك الذؿ ك الاستسلبـ لمعدكك رفضو 
ي ػػػالعربإخلبء أرضو مف العنصر  ك دعكتيا إلى مناىضة الكجكد الاستعمارم الذم سعى إلى فكسك إلياب النٌ 

تنفتح  عب كك تعرية الكاقع الذم يحيط بو ك كشؼ حقائقو كي يدركيا الشٌ  الأكركبي، ك إحلبؿ مكانيا العنصر
ر خذ الثكرة مكضكعا لو، ك عبٌ خمص مف الاستعمار ك مرارتو، فيك الأدب الذم اتٌ ضاؿ لمتٌ بصيرتو فيندفع نحك النٌ 

ة الفاعمة الذم دفعيا ك دافع عنيا، فكاف دائما ىك الشرارة الأكلى التي ر ك كرم ك كاف أحد أدكات الثٌ عف الفعؿ الثٌ 
يا، ػػػػػػيا طكاؿ احتدامػػػػػػيا ك كاكب أحداثػػػػتتبع مراحم رىا،ػػػػػػػسعي الذم أضرـكرات الكبرل ك الكقكد انطمقت منيا الثٌ 

ر، ػػػػػػػكت ك المستعمػػػػػػـ المػػػػػػتحدييميـ كصمكدىـ ك بسالتيـ كصبرىـ ك ببطكلات ثكارىا ك إقدا ك عظٌميا ك أشاد
 .تحفيزىـ عمى استمرارية الكفاحك 
 الأدب السياسي: -4

صؿ بنظاـ الدكلة الداخمي أك بنفكذىا الخارجي ك مكانتيا كع مف الأدب بأنو "فف مف القكؿ يتٌ ىذا النٌ عرٌؼ      
بيف الدكؿ يعبٌر عنو في شكؿ شعر أك خطبة أك قصة أك ركاية، أك ىك الأدب الذم يتناكؿ علبقة المكاطف 

ك الحرب، سكاء صدر ىذا الأدب مف بالسمطة، ك الحككمة بالمعارضة، ك علبقة الدكلة بالدكؿ الأخرل في السمـ 
خذ القضايا ك المكضكعات ياسية أـ مف معارضييا. بعبارة كجيزة: الأدب السياسي ىك كؿ ما يتٌ مطة السٌ السٌ 
ياسية مادة لو، مدحا أك قدحا، تأييدا أك تفنيدا، ك ليس فقط نضالا عف الحكـ ك ىجكما عمى الخصـ السٌ 

ة ػػػػط بالدكلػػػػػردا المرتبػػػػػػرا ك سػػػػػأم ىك الأدب بشقيو شع ،1"ةػػػػة معينػػػػػػعف نظريا ػػػػمعارضيف( ك دفاع)المناكئيف ال
خذا ك سياستيا أك ىك الذم يناقش علبقة المحككـ بالحاكـ أك علبقة دكلة بغيرىا ك يككف في الحرب ك السمـ، متٌ 

الذم أكد عميو ك ىك المعنى نفسو لسمبياتو، ابيات الحكـ  أك دحضا مف  السياسة  مكضكعا لو إما ثناء عمى إيج
"في في كتابو  "عباس الجراري"ك  "أدب السياسة في العصر الأموي"في كتابو  الحوفي""أحمد محمد كؿ مف  

شعرا ك كتابة ك خطابة –مف خلبؿ قكليما: "الأدب السياسي أك أدب السياسة ىك الفف القكلي  الشعر السياسي"
"إذا  ك، 2لبقة الأمة بغيرىا في حرب أك سمـالذم يتعاطى شؤكف الحكـ تأييدا أك تفنيدا، أك يتناكؿ ع -ك حكارا

صؿ ىذا النطاؽ، فيك الكلبـ الذم يتٌ ياسي لا يخرج عف ياسة مرتبطا بالدكلة فإف مفيكـ الأدب السٌ كاف مفيكـ السٌ 
  3ر بو لمتأييد أك المعارضة.بالدكلة سكاء ما يعبٌ 

ذلؾ الأدب القادر عمى إحداث التغيير؛ فيك "، فيك استعمؿ كسلبح لكضع حد لمطغيافك ىك الأدب الذم       
في خدمة القضية فيحرؾ  إنو يطكع المغة، تنكر الإقصاء ك الظمـ ك التيميشيحكي كاقع الناس ك المجتمع، ك يس

ة ػػػػػػادية ك الاقتصػػػػػػػياسياع السٌ ػػػػػػا عمى الأكضػػػػػكد عبر ردكد أفعاليػػػػػػػػز الكجػػػػػػػا إلى حيٌ ػػػػػػمشاعر الجماىير ك ينقمي
ة. ػػػػػػػرة ك مشحكنػػػػػػػػة متكتػػػػػػػة علبقػػػػػك ىذا ما يجعؿ علبقة الأديب السياسي بالسمط ،ك الاجتماعية التي يعيشكنيا

                                                           
1
، مقاربات الخطاب السياسي عبر الأدب ‌- ، مجمة الدراسات المغكية ك الأدبية، -دراسة تحميمية -عبد الحميد محمد عمي زرؤـ

  .192ص ،2015العدد الثاني، 
‌. 8أحمد محمد الحكفي، أدب السياسة في العصر الأمكم، دار القمـ، بيركت، لبناف، ص‌- 2

  

‌.8، ص1982، دار الثقافة، 2رارم، في الشعر السياسي، طعباس الج‌- 3
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ك عميو، فإف الأدب السياسي يكلد في الغالب في المجتمعات المحتقنة غير الراضية عف أداء سمطتيا السياسية. 
عبير السياسي ك صرخة اعتراض ك طريقة لكصؼ الصراع الذم يعيشو المجتمع الأدب السياسي كسيمة لمتٌ  إفٌ 

خ للؤحداث ػػػػػػػة لمتأريػػػػػب ذلؾ محاكلػػػػك ىك إلى جان ،كؿ منيما إلى الآخر ستبدة ك نظرةمع السمطة السياسية الم
، فيك 1"السياسي ثكرة كامنة يسكسيا القمـغيير نحك الأفضؿ. باختصار؛ الأدب ك الكقائع السياسية، ك تجربة لمتٌ 

ـ ك اليكاف ػػػػػػو لمظمػػػػػػرا عف رفضياسية، معبٌ ر كاقع الأمة المرير ك يؤرخ للؤحداث ك الكقائع السٌ الأدب الذم يصكٌ 
يميش المفركض مف طرؼ ساسة جائريف، مستعملب الكممة كأداة لقدرتيا عمى التأثير في ك المركزية ك التٌ 

يا عمى معارضة الفساد ك مكاجية الجماىير ك تكعيتيا بقضاياىا ك أكضاعيا المأساكية التي آلت إلييا، ك حثٌ 
ر ػػػػػػػػغيية في إحداث التٌ ػػػػػػػػا رغبػػػػػػػػا ك عف كطنيػػػػػػػة ك ضركرة الدفاع عف نفسيػػػػػػػـ العبثيالحكاـ المستبديف ك سياستي

  ك الانتقاؿ مف حاؿ إلى حاؿ آخر أفضؿ، مما جعؿ العلبقة بيف الأديب السياسي ك السمطة مضطربة، ذلؾ أفٌ 
 .ياسة الجائرة ك يحاربياالأدب الفعمي ىك الذم يصارع السٌ 

ة ػػػػػػػط بالدكلػػػػػػػػالأدب المرتب را أنوػػػػػػػياسي عامة شعرا ك نثمف خلبؿ ما سبؽ نستنتج فيما يخص الأدب السٌ        
ياسة تيمة لو، فقد خذا مف  السٌ مطة أك علبقة دكلة بغيرىا، متٌ ك سياستيا أك ىك الذم يناقش علبقة المكاطف بالسٌ 

عمى السمطات الجائرة ك رفض عكب المضطيدة ك تكعيتيا ك دفعيا إلى الثكرة عف الشٌ سلبح لمدفاع ك استعمؿ
 ،ؽػػػػػػاؽ الحػػػػػػز في إحقػػػػػػػة ك العجػػػػػعبثيالالسياسة  ك ترسيخ فكرة التغيير ك رفض الذؿ ك اليكاف ك سياسة الظمـ،
ىذا الأدب كليد  ك مشاعره،عر بالسياسة كاضح، ككف الأديب عبٌر مف خلبلو عف أفكاره ك ك ارتباط الشٌ 

الحكاـ، فيك كسيمة لمتعبير بسبب جكر الاستعمار أك  عسفية التي انتشرت في المجتمعالأكضاع السياسية التٌ 
كء عمى الصراع القائـ ك المستمر الذم يعيشو المجتمع مع السياسي ك صرخة اعتراض ك طريقة لتسميط الضٌ 

ؿ ػػػػػػػغيير نحك الأفضؿ ك غرس ركح الأمعكب رغبة في التٌ ىمـ الشٌ  المحتؿ أك السمطة السياسية ك محاكلة لشحذ
ر كاقع الأمة حيث صكٌ ، خذ الأديب مف قممو أداة لمكاجية ىؤلاء المستبديف ك الأكضاع السائدةاتٌ   .ك التفاؤؿ

علبء كممة اقع، عازما عمى إر عف نكبتو ك رفضو ليذا الك ياسية، ك عبٌ خ للؤحداث ك الكقائع السٌ المتردم ك أرٌ 
بيف الأديب مما كيرب العلبقة  لو، كجو الإيديكلكجينصكصو الأدبية مرتبطة بقضايا سياسيٌة تعكس التٌ فالحؽ 

ة ػػػػػػػاـ الظالمػػػػػف أك الحكػػػػػػػػة المستعمريػنجد الكثير مف المقطكعات التي يفضح فييا سياسالسياسي ك السمطة، ك 
 .تصكٌر القير الذم يعيشو المكاطف التي الكاذبة،ك نظاميـ الدكتاتكرم ك كعكدىـ 

Ⅱ-  :مراحل أدب المقاومة و موضوعاته 
رة عف التزامو لقد مرٌ أدب المقاكمة بمرحمتيف متداخمتيف ك متكاممتيف أصدر فييما الأديب كتابات معبٌ        

 الذاتي بقضاياه الكطنية ك القكمية: 
 مرحمة البحث عن الذات:  -1

                                                           
1
 رؤل حيدر المكمني، مفيكـ الأدب السياسي في ضكء العلبقة المتبادلة بيف الأدب ك السياسة، مجمة العمكـ الإنسانية ‌-

  .369ص ،2019، 2، العدد46ك الاجتماعية، المجمٌد 
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ف شخصية رت ععر عمى صكت القصة ك الركاية ك المسرحية، ك عبٌ طغى فييا صكت الشٌ  "ك قد       
اليزيمة، ك فجٌرت المأساة لديو  دتوفي الخيمة أك المخيٌـ، بعد أف شر ع مف أرضو، الفمسطيني اللبجئ المنتز 

براكيف الحقد عمى كؿ شيء، جعمتو يبحث عف تكازف جديد، ك أشعرتو بأىمية البحث عف ىكيٌة. ك أىٌـ 
المكضكعات التي عبٌر عنيا الأدب في ىذه المرحمة: الحنيف إلى الأرض ك الكطف، ك الندـ لمغادرة الديار، 

ؿ ػػػؾ بالأمػػػػؤس، التمسٌ ػػػػػرٌد ك البػػػػػػي، ك صكر التشػػػػػب الفمسطينػػعشٌ كصؼ المذابح ك المجازر التي تعرض ليا ال
اؿ ػػػػػة بالثأر عف طريؽ النضػػػػػػاج ك المطالبػػػػػػػد ك الاحتجر ػػػػػمأر ك العكدة، ك ارتفاع صكت التٌ صميـ عمى الثك التٌ 

الحزف ك اليأس الذم شكؿ ردٌة فعؿ عاطفيٌة عمى  سـ ىذا الأدب بنزعة ركمانسيٌة غمب عميياك المقاكمة. ك قد اتٌ 
ك لا يخمك بعضو مف فيـ لمكاقع ك تشخيص لو في ، برة الخطابيةالكاقع المرٌ، تطغى عميو الحماسة ك ارتفاع النٌ 

جكانبو المختمفة ك رسـ حمكؿ لمخركج منو ك إف كاف معظميا قد شكٌؿ حمكلا فرديٌة ذاتيٌة، كما عند غساف كنفاني 
  1ة عزاـ ك غيرىما."ك سمير 

 مرحمة اكتشاف الذات و تأكيد الهويّة:  -2
كرم ك عكدة الكعي كما يدعكىا بعضيـ، ك ذلؾ منذ منتصؼ الستيٌنات، مع انطلبقة أك مرحمة النيكض الثٌ       

بضركرة كرة الفمسطينيٌة، فقد أدت التجربة المرٌة لمسنكات السابقة إلى نضج الكعي ك كضكح الرؤية ك اليقيف الثٌ 
ك في ىذه المرحمة ازداد التصاؽ  ،ة الماضي بتحرير الأرض ك الإنسافتجاكز الكاقع لصنع المستقبؿ ك استعاد

فكاف لنزار  ،الأديب الكاتب بشعبو ك نضالو فكتب عف الفعؿ الثكرم، ك البندقية المقاتمة، ك العمميات الفدائية
تأثير في إطار ك لمحمد ميدم الجكاىرم  ،ك لمحمد الفيتكرم زمف ك أسمكب ،قباني صكت ك خصكصية

لممكت المندفعة ك لمحمكد دركيش ك سميح القاسـ ك تكفيؽ زياد عكالميـ الحية الرافضة  ،مدرستو الكلبسيكية
ك لمحمد عفيفي مطر ك أمؿ دنقؿ ك أحمد عبد المعطي حجازم ك صلبح عبد الصبكر  ،نحك الحياة الحرة

فضؿ فخاطبكا الناس ك المدف ك الأشياء،  فشكمكا ملبمح نسؽ جديد، ك أفؽ عرية مف أجؿ حياة أعذاباتيـ الشٌ 
مفتكح عمى الآخر أذف بميلبد شعرية جديدة في مصر )تتميز بقدر مف التماسؾ ك الشفافية تستخدـ أدكات 

دكر القارئ ػػػػح في مقػػػيصبا حتى ػػػػؿ بيػػػػي المتكاصػػػػػؽ الكعػػػػػػػة، ك تعميػػػػػػػالتصكير ك الترميز لتقريب ىذه التجرب
 د المكضكع الجمالي لمقصيدة ك مظاىر الحيكية(. )أك المستمع( أف يحدٌ 

عبي معيا تأثيرا جاكب الشٌ ؽ التٌ طبيع التي شكمت امتدادا طبيعيا لفكر المقاكمة ك حقٌ ك لا ننسى مقاكمة التٌ        
صرم بشكؿ خاص ك العربي بشكؿ عاـ ك يدخؿ ك دلالات كبيرة في عمؽ تككيف فكر المقاكمة في المجتمع الم

كما كاف  ،و العربية ك مكسيقاه الفكلكمكريةعرم بما فيو العامي الذم لا يبتعد عف أصكلعبير الشٌ فيو كؿ أنكاع التٌ 
لعزالديف المناصرة ك عبد الكىاب البياتي ك سعدم يكسؼ ك فدكل طكقاف ك نازؾ الملبئكة ك بمند الحيدرم 

جديد في الشكؿ ك المضمكف التي الشعرية المترعة بيمكـ الأمة ك المصبكغة بكؿ ألكاف التٌ  حضكرىـ ك تجاربيـ
عادلة لعمميات شغمت فضاء الإبداع العربي بتميزىا ك تأثيراتيا القكية، ك كلدت في أحياف كثيرة دلالات جديدة م

حمة، حيث يكاجو الإنساف ك كاف للؤدب في فمسطيف المحتمة صكرة بارزة في ىذه المر ، التخييؿ التصكيرم
                                                           

‌.123، ص2005، مطبعة الخط العربي، 2الفنكف، جصالح أبك أصبع، ثقافة المقاكمة في الآداب ك ‌- 1
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العربي، يكميا، القمع الصييكني ك الاعتقاؿ ك التعذيب ك الإقامة الجبرية ك الإبعاد ك ىدـ البيكت ك إغلبؽ 
ات، ػػػػة المستكطنػػػػي ك إقامػػالمدارس ك المعاىد ك الجامعات ك ملبحقة الكتاٌب ك الصحفييف، ك مصادرة الأراض

 ية.قافية العربك طمس اليكية الثٌ 
لقد استطاع الأدب، داخؿ الكطف المحتؿ، تجاكز آثار نكسة حزيراف التي تركت بصمات سمبيٌة عمى       

عر، تجاكز الفجيعة إلى الأدب العربيٌ، ك برز أدب امتمؾ صكتو الخاص، أدب مبدع ك لا سيٌما في مجاؿ الشٌ 
دم اليكمي لمعدك الصييكني، ك رفع راية حغنائية متفائمة مشرقة، ك عبٌر عف التٌمسؾ بالأرض، ك مكاجية التٌ 

يبقى كقؼ مع القضايا العربية ك الإنسانية، ك أكٌد اليكية الكطنية لك  ثبات، ك مجٌد الفداء ك الشيادةمكد ك الالصٌ 
ك برزت مع ىذا الأدب أسماء شعراء ك كتاٌب أصبحكا رمكزا لأدب المقاكمة:  ،للئنساف كجيو العربي الأصيؿ

  1كمحمكد دركيش ك تكفيؽ زياد ك سميح القاس ك إميؿ حبيبي ك غيرىـ.
 ذلؾ لا يعني أفٌ  شعر المقاكمة ك التحرر ك الكحدة قد طبع الشعر العربي عامة إلا أفٌ  ك ىكذا بالرغـ مف أفٌ 

ؼ ػػػػػزؿ ك الكصػػػػػػب ك الغػػػػػػػر الحػػػػػا الصغيرة فكاف شعػػشجكف الحياة اليكمية ك تفاصيميىذا الشعر لـ يمتفت إلى 
فالإنساف العربي بعامة ك الفمسطيني بخاصة ىك "إنساف بكؿ مشاعره الإنسانية" كما يقكؿ  حنيف.ك الشكؽ ك ال

الأرض المحتمة ك عذاب المجكء ك الاحتلبؿ الشاعر الدكتكر عز الديف المناصرة، ك لك أنو بقي مسككنا بياجس 
  .مي ك الضعؼ في السياسة العربيةك التجزئة ك الاستكبار الإسرائي

ف الذات، ػػػػث عػػػػػػػػعر عمى باقي الأجناس الأدبية الأخرل في مرحمة البحأنو قد  طغى الشٌ نستنتج مما سبؽ      
ك رسمت لنا ىذه الأخيرة معاناة الفمسطيني بعد اضطراره إلى مغادرة مكانو ك تنقمو إلى مكاف آخر بسبب الحرب 

متأسفا عمى ما آؿ إليو، فقد أصبح كطنو منفيا لأنٌو فقد ك الاضطياد فرارا مف الظمـ ك طمبا للؤمف ك الاستقرار، 
الكطف الذم يقطنو مميء  كطف يتٌسـ بالاستقرار ك الطٌير لأفٌ  ىكيتو في ظؿ السٌمطة الجائرة، فغذا يبحث عف

ـ ػػػػػػػـ لديارىػػػػػف، ك شكقيػػػػػحنينيـ إلى أرض الكطعراء عف دت مكاضيع ىذه المرحمة فقد عبٌر الشٌ تعدٌ  ك ؛بالمآسي
الاستعمار التي كشفت سياسة ، ك كصؼ المجازر عسفيةك ندميـ عمى مغادرتيا بسبب ممارسات المستعمر التٌ 

عب الفمسطيني، إلا أنيـ مازالكا متمسكيف شرد التي تعرض ليا الشٌ ك مظاىر البؤس ك التٌ عسفية، الحقيقية التٌ 
اؿ ػػػػػػػة النٌضػػػػػعمى الانتقاـ مف العدك، ك الحسـ ك الإلحاح عمى مكاصم، ك العزـ بالأمؿ في إشراؽ شمس الحرية

إعلبف الرفض غيير نحك الأفضؿ، عي كراء التٌ زغ فجر جديد، ك السٌ ك المقاكمة دكف خضكع أك رجكع إلى أف يب
و الصٌمت، لأفٌ عمك ياسات المستبدة بصكت قكم انفعالي، فجاء الأدب صرخة في كجمرد عمى السٌ لمظمـ ك التٌ 

ك قد تميٌز ىذا الأدب بنزعة الكممة مرادفة لأقكل سلبح، ك كسيمة لممقاكمة ك صد العدك،  الصٌكت يجعؿ
اليمة تغمب عميو الحماسية  عر قكم النبرة عاليسية مميئة بالحزف ك اليأس عمى كضع البلبد، فجاء الشٌ ركمان

فالقضيٌة قضيتو، ك عميو ك ىذا ما يعكس الركح الكطنيٌة لمشٌاعر، دلالة عمى قكٌة التٌدفؽ الشٌعكرم لدل الشٌاعر، 
أف يؤدٌم دكره الفعٌاؿ تجاه قكمو، فجاء شعره معبٌرا عف آىاتو، حاملب دلالة المعاناة ك الحزف ك البكاء، مؤكدا في 

ك لا يخمك البعض مف شعر المقاكمة مف فيمو لمكاقع ك تشخيص لو ك اقتراح حمكؿ اليكية ك القكمية، ذلؾ عمى 
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بعية، ك إف كاف معظميا حمكؿ فردية ذاتية، فربما ستككف نير الاستعمار ك التٌ للبنعتاؽ مف ربؽ العبكدية ك 
 ة.مقدمة لحمكؿ جماعية قكميٌ 

مرحمة اكتشاؼ الذات ك تأكيد اليكيٌة التي كاف فييا الأديب الكاتب أكثر التصاقا ك تمي المرحمة السابقة      
" مف أبرز دعاتيا في العصر الحديث ستوي الروسيتولبشعبو ك ىذا ما يؤكد نظرية "الفف لممجتمع" التي يعد "

اعية ك أخلبقية تتمثؿ في لمفف ك الأدب أىدافا اجتم حيث يذىب أصحاب ىذه النظرية أفٌ ، (ما الفن؟في كتابو )
ة ػػػػكرم ك البندقيػػػػؿ الثػػػػػة كالفعػػػػػػع حساسٌ ػػػػب في مكاضيػػػػب الأديػػػػػػػعف مطالب المجتمع ك مثمو العميا، فكت عبيرالتٌ 

ىي مرحمة نضج الكعي لأفٌ الأديب أصبح كاعيا لما يجرم حكلو  ىذه المرحمة ك العمميات الفدائية، ك بيذا فإفٌ 
غيير ك لصنع كاقع حتمية الكفاح المسمح لإحداث التٌ  ك كشؼ ما يخص مجتمعو، ك حثٌ عمى النٌيكض الثكرم ك

ـ، ػػػـ ك أمتيػػػػػػػرب بقضايا كطنيػػػػػػصر، فقد ارتبط الشٌعراء العقيؽ النٌ بعية فيو نصيب ك الإيماف بتحأفضؿ ليس لمتٌ 
القكمية عمى شاكمة  ك ساىمكا بكممتيـ في مؤازرة قضاياىـ ك لـ يتكانكا لحظة في الدفاع عنيا ك غرس الركح

" مـــح القاســـسمي" ك "درويشود ــــمحم"،  ك "ريــــمحمد مهدي الجواه"،  ك "وريــــد الفيتـمحم"، ك "نزار قباني"
"، صلبح عبد الصبور" ك "أحمد عبد المعطي حجازي" ك "أمل دنقل" ك "محمد عفيفي مطر" ك "توفيق زيادك "
 ؛ك غيرىـ "...نازك الملبئكة" ك "فدوى طوقان" ك "سعدي يوسف" ك "عبد الوهاب البياتي" ك "عزالدين المناصرة"

لغة ىؤلاء الشٌعراء سمسة تارة ك جريئة حادٌة ، فجاءت شكؿ ك المضمكفجديدا عمى مستكل الشيدت تجاربيـ ت
تارة أخرل، كما كظٌفكا مجمكعة مف السٌمات الجماليٌة ك الفنٌية التي تؤكد حرصيـ عمى إخراج منظكمات شعريٌة 

المترجمة  تميؽ بالمقاـ المعبٌر عنو، مع استعماؿ أسمكب راقي في الكتابة، ك براعة فائقة في انتقاء الكممات
، لأحاسيسيـ ك عكاطفيـ الانفعاليٌة ك الحزينة، ك احتؿ الأدب مكانة بارزة في فمسطيف المحتمة في ىذه المرحمة

ب ػػػػػعذيكاف التٌ ػػػػػػػاؿ ك شتى ألػػػػػػػع ك الاعتقػػػػػػػـ ك القمػػػػػاؿ الظمػػػػنظرا لاشتداد المعاناة اليكمية المتمثمة في أبشع أشك
 حقكقيـ المشركعة، ك طمس اليكية الثقافية العربية.ك استلبب 

اء ػػػػػكف لمغربػػػػػػا أف تكػػػػػػة الأرض رافضػػػػػػػات ممكيٌ ػػػػػػاعر العربي بضركرة الدٌفاع عف العركبة، ك إثبنادل الشٌ        
متعمقا بيكيتو العربية، ممتزما بقضاياه ك ، ك التٌمسؾ بأرض الكطف ىك مبدأ لطالما نادل بو الشعراء في أشعارىـ

كما نممس في شعرىـ صكرة "الصٌمكد ك التٌحدم" في مكاجية المحتؿ، عازميف عمى مطاردة  حمـ النٌصر حتى 
ك إضافة  ؽ، فشكٌؿ شعرىـ أداة مف أدكات الرد بالكتابة رغبة في كاقع أفضؿ بعيدا عف الظٌمـ ك الاستعباد،يتحقٌ 

كؽ ػػػػػؼ ك الشػػػػػػالمقاكمة، كاف كذلؾ شعر الحب ك الغزؿ ك الكص كليا شعرإلى المكاضيع السالفة الذكر التي تنا
 ك الحنيف. 
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الجزائرية باىتماـ الشٌعراء، ك نالت الدٌعـ الحقيقي الركحي ك السيككلكجي النٌابع مف القمب حظيت القضية       
مف طرؼ ىؤلاء الشٌعراء مف خلبؿ قصائدىـ التي تغمب عمييا النٌبرة الحماسيٌة لأفٌ المكقؼ يتطمب ذلؾ، كيؼ 

ف ػػػػػة المستعمريػػىـ سلبحا لمكاجيلا؟ ك ىك حدث عظيـ غيٌر مجرل التاٌريخ بما آؿ إليو مف نتائج، فكانت أشعار 
ك دحرىـ، ك أداة لمدعكة إلى المقاكمة ك التٌعبير عف المشاعر الصٌادقة، ك المؤازرة التاٌمة لشعب أبيٌ ضد 
المحتؿ، فكاف لمشٌعر كقع عمى النٌفكس، حرٌؾ الضٌمائر ك أحيا القمكب ك ىيٌأ الشٌعكب لمتٌضحية بالنٌفس ك النٌفيس 

ة ػػػػة الييمنػػػػػػي لمكاجيػػػػب العربػػػيا الأديػػػاف بػػػػات التي استعػػػػد الاستراتيجيػػػػر أحػػػػػػػػالشٌعف، ذلؾ أفٌ ػػػفي سبيؿ الكط
أشادكا إلى تعديؿ ما تـ فرضو مف عنؼ ابستيمكلكجي ضد تاريخو ك ىكيتو، ة، سعى مف خلبلو ك المركزيٌ 

و، ك ساىمت أقلبميـ في تكعية الجماىير، ك دعكتيا إلى ببطكلات شعبيـ ك تضحيتو بنفسو مف أجؿ كطن
؛ برز في أشعارىـ مضمكف الدٌفاع عف ي اقترفت في حؽٌ الشٌعب الجزائرمالمقاكمة، ك فضح أساليب القمع الت

ـ، ػػػػة قضيتيػػػػػفالقضيٌ  الحؽٌ ك استرداد الحريٌة ك إحقاؽ العدؿ كأكٌؿ المضاميف التي سعت ثكرة الجزائر لتحقيقيا،
 ك عمييـ أف يؤدٌكا دكرىـ الفعٌاؿ تجاه قكميـ.

عر كانت ما بعد الحرب العالمية أما فيما يخص البداية الفعمية لأدب المقاكمة في الجزائر بما في ذلؾ الشٌ        
بقكلو: "تعكد  "المقاومة في الأدب الجزائري المعاصر"في كتابو  "عبد العزيز شرف"الثانية ك ىذا ما يؤكد عميو 

البداية الحقيقيٌة لأدب المقاكمة في الجزائر إلى ما بعد الحرب العالمية الثانية، ك يرجع السبب في ذلؾ إلى 
السٌياسة الاستعمارية المنتيجة التي ضيٌقت عمى المثقفيف ك الأدباء الجزائرييف، ك لـ تسمح ليـ بالتٌعبير عف 

جف ك النفي ك الملبحقات، ك اقتصرت كتاباتيـ عمى بعض القصائد قضايا الكطف ك الشٌعب، فكانكا عرضة لمسٌ 
"أما نياية الحرب  و يقول أيضا:، 1"بعيد المشاكؿ الحقيقية لمشٌعب ك الركايات التي كانت لا تتناكؿ مف قريب أك

تكسر القيكد، العالمية الثانية فكانت إيذانا بمرحمة جديدة تشبٌعت بالفكر التٌحررم، ك فتحت الباب عمى مصراعيو ل
رم في ىذه ك ينجمي الظٌلبـ، ك تحرٌر العقكؿ، ك تعبٌر الأقلبـ عف قضايا الشٌعب ك مآسيو، فأصبح الأدب الجزائ

 .2"الفترة كمو أدب مقاكمة
عر ترجع مف خلبؿ ما سبؽ نستخمص أفٌ الإرىاصات الحقيقيٌة لأدب المقاكمة في الجزائر بما في ذلؾ الشٌ       

كتاباتيـ  عراء لأنو أدرؾ أفٌ العالمية الثانية ك ذلؾ بسبب مضايقات الاستعمار للؤدباء ك الشٌ  إلى ما بعد الحرب
ة ػػػػػو بالحريػػػػػػػـ ك مناداتػػػػكانت تتمحكر حكؿ الثكرة ك مطالب الشٌعب الجزائرم ك آمالو ك طمكحاتو ك رفضو لمظم

مى التفٌنف في تعذيب ىؤلاء الكتاٌب عف طريؽ ك ىذا يزعزع كيانو ك يفشؿ خططو، فعمؿ ىذا الجباف الماكر ع
زجٌيـ في غياىب السٌجف ك نفييـ ك ملبحقتيـ ك مراقبتيـ ك ىذا ما أدل إلى تراجعيـ في التٌعبير ك اقتصار 
 كتاباتيـ عمى بعض القصائد الشٌعرية التي لـ تكف تصكٌر معاناة الشٌعب الحقيقيٌة، أما نياية الحرب العالمية

الأدب الجزائرم جميعو أدب مقاكمة أم كؿ الأعماؿ الأدبية تدكر حكؿ مكضكع كاحد ك ىك  بحالثانية فقد أص
                                                           

1
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اء ػػح الأدبػػػػالثٌكرة التٌحريرية ك مقاكمة المحتؿ الغاشـ، فيي فترة تحرير الفكر ك تفجير الطاقات التٌعبيرية، ك أصب
لمتٌعبير عف رفضيـ لمكاقع المتردم ك الاستبداد عراء أكثر كعيا بقضايا ك ىمكـ كطنيـ فسخٌركا أقلبميـ ك الشٌ 

ياسة الاستعمارية ىادفيف إلى تكعية الجماىير ك دعكتيا إلى المقاكمة لمحفاظ عمى السٌائد ك تمردىـ عمى السٌ 
 كجكدىا ك مقكٌماتيا الكطنية.

تٌعبير حيث اضطركا إلى قد تعرضكا لمأساة ال اب الجزائرييفك لابد مف التنٌكيو إلى أفٌ الشٌعراء ك الكتٌ       
قد "كجد الشٌعراء ك الكتاٌب الجزائريكف أنفسيـ مضطريف أف لمستعمر بدلا مف لغتيـ العربية، ك استخداـ لغة ا

يؽ أفٌ تمؾ عبير عف أدب المقاكمة في بلبدىـ، ك زاد في شعكرىـ بالضٌ يستخدمكا لغة غير لغتيـ القكمية في التٌ 
عبير بالمغة العربية، عبير بيا عمٌا يريدكف ك غير قادريف عمى التٌ مكنكف مف التٌ الأداة ىي لغة المحتؿ، ك أنيـ مت

ا لـ يكف بد مف  ك اعتبر الكثيركف منيـ الكتابة بالمغة الفرنسية نكعنا مف الغربة أك النفي ك إف كاف سلبحن
ف، ػػػػػػب ياسيػػػػػػة: مف مثؿ كاتػػاستخدامو في معركة التحرير...، أىـ الكتاٌب الجزائرييف الذيف عبٌركا بالمغة الفرنسيٌ 

  .1كد معمرم، ك مالؾ حداد ك غيرىـ..."ك محمٌد ديب، ك مكلكد فرعكف، ك مكل
ة ػػػػػد محاربػػػػػػػلقد كاف ىدؼ المستعمر ىك القضاء عمى المغة العربية ك إحلبؿ مكانيا المغة الفرنسية، فحاربيا أش

اب الجزائرييف خيار، فاضطركا إلى استخداـ فمـ يكف لمشٌعراء ك الكتٌ  عبير بيا ك فرض لغتو الأجنبيةك منع التٌ 
المقاكـ داخؿ كطنيـ ك لـ يتخمكا عف الكتابة، لأنيا الكسيمة ك شعرىـ المغة الفرنسية في التٌعبير عف أدبيـ 

ب ياسيف"، الكحيدة لمتٌعبير عف كاقعيـ ك آرائيـ ك طمكحاتيـ ك أداة لمدعكة إلى المقاكمة، عمى شاكمة: "كات
"محمٌد ديب"، "مكلكد فرعكف"، "مكلكد معمرم"، ك "مالؾ حداد" ك غيرىـ، فقد اتٌخذكا مف الأدب سلبحا لمكاجية 
الاستعمار، ك ذلؾ رغـ ضجرىـ مف ىذه المغة لأنيا لغة المحتؿ ك اعتبركىا نكعا مف الغربة أك النفي لأنيا 

الـ آخر أكركبي فيذه المغة لا تحمؿ حضارتيـ ك ثقافتيـ حكف إلى عأخرجتيـ مف عالميـ العربي ك جعمتيـ يجنٌ 
ة، ك ىذا ػػػػات عربيػػػػيؽ ك يعيشكف صراع نفسي دائـ، فالمغة فرنسية ك الطمكحالعربية مما جعميـ يشعركف بالضٌ 

ر ػػػػػػي التٌعبيػػػػػػب الجزائرم فحتى فػػػػػػػؽٌ الشٌعػما يؤكد الأساليب الطغيانية التي اقترفيا الاستعمار الغاصب في ح
عف ما يختمج في صدكرىـ فرض عمييـ لغتو ك ذلؾ بيدؼ القضاء عمى مقكٌمات الشٌخصية الجزائرية ك الثقٌافة 

راث، فقد قضى عمى التٌعميـ الكطني، ك اضطيد المغة العربية بتقميص عدد الكتاتيب القرآنية، الكطنية ك تشتٌت التٌ 
عميـ ميـ القرآف ك المغة العربية، ك مضايقة  الزكايا، حيث لـ تسمح بالتٌ ك الحدٌ مف فتح أم كتاٌب أك مدارس لتع

 فييا إلا بشركط خاصة، ك تحت مراقبة دقيقة.
رم ػػػػي الأدب الجزائػػػع أف نسمػػػػك نستطي ،را ك ىدفا لاستمياـ معظـ الأدباءناف محك "فالثكرة ك المقاكمة تككٌ      

ة ػػػػػػاح ك المقاكمػػػ، نرل مساىمة الشٌعراء في الكف1962حتى  1954الفترة جميعو أدب المقاكمة. إذا نظرنا إلى 
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ك مشاركتيـ في النٌضاؿ مع الشٌعب، حتى قاؿ أحد أدباء الجزائر: "الشعر ك الحرب شيء كاحد ك قصيدتي ىي 
  1الشٌعب".

فالشٌعراء الجزائريكف ىـ السٌباقكف يعتبر الشٌعر مف أقكل الأجناس الأدبية تكظيفا لخدمة الثٌكرة التٌحريرية،       
ف ػػػػػة الفرنسيٌيػػػػػفي الدفاع عف قضايا ك ىمكـ كطنيـ ك مكاجية أعداء شعبيـ، إذ أخذكا دكرىـ الرٌيادم في مجابي

الشٌعر أكثر الأنكاع الأدبية استجابة لمتٌحكلات التاريخية ك الأحداث  ك مقاكمتيـ بأقلبميـ المشرقة، ذلؾ أفٌ 
فالشٌعراء أرىؼ حسٌا مف غيرىـ بيمكـ أمتيـ ك معاناتيا، ك أعمؽ رؤية لمحاضر ك أقكل استشرافا المفصمية، 

عرية خدمة لمقضية الجزائرية مثبتيف بذلؾ مذىبيـ )الفف لمحياة(، ك إيمانيـ بدكر بالمستقبؿ، فكانت أعماليـ الشٌ 
فقد  سجٌؿ نضالاتيـ ك يخمٌد سير أبطاليـ،غيير، فظؿٌ الشٌعر سلبحا يحرٌض الجماىير، ك يالكممة في إحداث التٌ 

عبٌر عف الكاقع المر معمنا رفضو ك تمرده عمى الأنظمة الدكتاتكرية ك فضح جرائـ الاستعمار ك الإشادة 
داء ػػػػػػد الشٌيػػػػػػػد الثٌكرة ك تخميػػػػػػاح ك تمجيػػػػػػػببطكلات الثكار ك المساىمة في نشر الكعي ك تحفيز الشٌعب عمى الكف

ك التٌشبث بالأرض ك التفاؤؿ بالنٌصر، ك بيذا فقد كاف الشٌعر أداة لمدعكة إلى المقاكمة ك رفض الذٌؿ ك اليكاف، 
راب ػػػػػػي ك الاغتػػػػػػػف ك النفػػػػػػػجـ لمسٌ ػػػػػػػػر رغـ تعرضيػػػػػػػف المستعمػػػػػػػػئا متحديػػػػػػػك قد ظؿ الشٌعراء ينظمكف شعرا جري

دكرىـ  د، سجٌمكا مف خلبؿ أشعارىـ التزاميـ الأدبي بقضايا أمٌتيـ ك ىمكميا ك آماليا العربية ككؿ كك الاضطيا
ر ػػػػػ، فقد أسيمكا بكممتيـ في نصرة القضيٌة الجزائريٌة، لأنٌيـ أدرككا دكر الكممة في تأجيج مشاعر الجماىيالقكمي

 ك تحريؾ ىمميـ نحك النٌضاؿ ك التٌحرير. 
دؿ لغتيـ عراء الجزائريكف إلى استخداـ لغة غير لغتيـ القكمية أم استخداـ المغة الفرنسية بر الشٌ ك لقد اضط     

عر الجزائرم المعبر بالفرنسية في كضعيتو الشٌ  يمكف القكؿ إفٌ " ما يجكؿ في عقكليـ إذف العربية في التعبير ع
ك ذلؾ لأنو مثؿ القصة ك غيرىا مف الأجناس الأدبية قد  ،مي الحديث، شعر مقاكمة في مجمكعومف الشعر العال

ر أضؼ إلى ذلؾ أنو شعر جزائرم عربي يعبٌ  ،مى مأساة تاريخيةعراء الجزائرييف ليشيد عانبعث مف صدكر الشٌ 
ة، ػػػػػنسية الفر ػػػػػػة أك المغػػػػػػإدانة لمثقافة الفرنسي -عمى حد تعبير مالؾ حداد–عف ذاتو بالمغة الفرنسية ك ليس ذلؾ 

عر الجزائرم بشدة ارتباطو بالأرض الجزائرية. فمـ ينس شعراء ز ىذا الشٌ ، ك قد تميٌ -ك إنما إدانة للبستعمار ذاتو
بؿ عممكا  ،ؤلمة التي يعيش فييا أبناء قكميـالجزائر في عالميـ الثقافي الرفيع ك لغتيـ المستكردة الحقيقة الم

ببراعة مف خلبؿ شعر إنساني رائع المغة ك المكسيقى عمى تثبيت صكرة الجزائر في أذىاف الفرنسييف ك مف يجيد 
  2الفرنسية مف بني قكميـ.

                                                           
1
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عراء الجزائرييف ك ذلؾ ضييؽ المغكم الذم فرضو المحتؿ عمى الشٌ نستنتج مف خلبؿ ما سبؽ أنو رغـ التٌ       
لبـ بؿ أبدعكا في سذلؾ لـ يدفعيـ للبست ة ك منعيـ مف استخداـ المغة العربية إلا أفٌ باستخداـ المغة الفرنسي

عبير عف رفضيـ لمكجكد ، ك زادىـ عزما ك إصرارا عمى التٌ آلاميـ ك آماليـ ك تكقيـ لمحرية التعبير عف
بالأرض الجزائرية  مسؾعر مبدأ التٌ الاستعمارم ك إيصاؿ صدل القضية الجزائرية إلى العالـ، برز في ىذا الشٌ 

دكف مثبتا ممكيتيا لمجزائرييف رافضا أف تككف لمغرباء، ك قد تمخضت قصائدىـ مف رحـ الكجع، كتبكىا ك ىـ مقيٌ 
برعكا في إخراج منظكماتيـ تيقظت ممكاتيـ ك  سيةففي خضـ ىذه الظركؼ القا، ظمـلغكيا، أفرزتيا نار ال

دكا بو، ك لما أدرؾ المستعمر ىذه الاستعمار الفرنسي ك ندٌ ، فضحكا مف خلبليا يفيض ألماعرية بأسمكب الشٌ 
 الحقيقة قاـ بمصادرة المؤلفات الشعرية ك الأدبية عامة.

ا كأداة لمدعكة إلى ك في المقابؿ كاف ىناؾ شعراء يكتبكف بالمغة القكمية )المغة العربية( ك يستعممكني      
ضاؿ مف ركف بالعربية يدعكف إلى النٌ "كاف ىناؾ شعراء يعبٌ : بقكلو"عبد العزيز شرف" المقاكمة، ك ىك ما يؤكده 

ت عراء كؿ الأحداث التي مرٌ د العيد " ك "سحنكف" ك "الزاىرم"، ك قد كاكب ىؤلاء الشٌ أمثاؿ الشاعر "محم
 .   مار بتزييفيا ك محكىابالجزائر، ك قامكا بدكر التسجيؿ ك التصحيح لمحقائؽ التي قاـ الاستع

"أقرب أشكاؿ "  لمشٌعراء دكر ىاـ في مكاكبة الثٌكرة الجزائرية في كؿ مراحميا ذلؾ أفٌ الشٌعر ك قد كاف       
كرم لا ينفصؿ عف حركة الجماىير عر الثٌ عرم جزء مف الشٌ التعبير الأدبي ك أنسبيا، ففييا يصبح العمؿ الشٌ 

ؼ ػػػػػا مف تزييػػػػػت بو فرنسػػػػػما قامعا بذلؾ ػػػػيا ممانػػػػػ، فقد سجؿ الأحداث ك الحقائؽ ك نقميا عمى طبيعت1الشعبية"
، ك مف ىؤلاء الشٌعراء الذيف اتٌخذكا خية ك الحقائؽاريمحك في بعض الأحياف للؤحداث التٌ ك تحريؼ ك تزكير ك 

ا ػػػػنياجة مػػػػالذم اتخذ المقاكم " القمـ أداة ك الكممة مادة نذكر: "مالؾ حداد"، ك "مكلكد فرعكف"، ك "كاتب ياسيف"
ك تأكد منياج المقاكمة ، حيف نشر ديكانو الأكؿ "مناجاة" 1946ك دستكرا، ك ظيرت بكادره في شعره منذ عاـ 

 2في شعره بصدكر ديكاف "الشكؿ ذك الزكايا المتعددة عمى شكؿ كككب".
إلى استعماؿ الكجكد الاستعمارم في الجزائر ك الضركرة الممحة عمى مناىضتو ك التخمص منو أفضى  إفٌ      

لقد كانت " أشكاؿ ك كسائؿ متنكعة أىميا المقاكمة الفكرية ك الأدبية بفنكنيا المختمفة ك أبرزىا شعر المقاكمة،
المقاكمة الفكرية ك الأدبية في الجزائر ىي المبنة الأكلى التي أثمرت ما يسمى بالثكرة التحريرية الكبرل، فما كتبو 

عب ك يسعى إلى تحقيؽ ىدؼ كاحد ك ىك الحفاظ عمى مقكمات قضايا الشٌ  را عفأدباء الجزائر كاف كمو معبٌ 
 أىـ جنس أدبي كاف لو علبقة كثيقة بالحركات التحررية عب ك نيؿ الحرية ك الاستقلبؿ، ك يمكف القكؿ أفٌ الشٌ 
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 ضاؿعر التحررم الذم كاف لشعراء الجزائر نصيب منو فراحكا "يضرمكف ليب النٌ ىك شعر المقاكمة أك الشٌ 
  .1المجيد بأشعار حماسية نارية"

ك لقد عرؼ الشٌعر الجزائرم تحكلات كثيرة في الفترة الممتدة مف احتلبؿ الجزائر إلى استقلبليا، لذلؾ لابد        
 عر الجزائرم ك نحف بصدد الحديث عف شعر المقاكمة في الجزائر: طكرم لمشٌ طرؽ إلى المسار التٌ مف التٌ 

ـ إلى غاية 1830المرحمة امتدت مف دخكؿ المحتؿ الفرنسي إلى الجزائر سنة ك ىذه .المرحمة الأولى: 
عكر القكمي الكطني حاضرا آنذاؾ ـ، فقد كانت صدمة الاحتلبؿ كبيرة عمى نفكس أبناء الجزائر، فكاف الشٌ 1900
ة، ػػػػاف خكجػػػػػػعثمعرم الجزائرم ك تجمى فيما كتبو شعراء الجزائر في تمؾ الفترة أمثاؿ: حمداف بف ص الشٌ في النٌ 

رم ػػػػػػػعص الشٌ ػػػػػزات النٌ ػػػك محمد بف الشاىد، ك قدكر بف ركيمة، ك الأمير عبد القادر ك آخركف، ك مف أىـ مميٌ 
ي في ىذه المرحمة أنو نص يحاكي القصيدة القديمة ك يستميـ البطكلة ك الفركسية ك المغة الراقية ك الأسمكب الفنٌ 

عر الأمير عبد القادر أصدؽ مثاؿ عمى كلبمنا، ليشيد بذلؾ عمى بدايات طيبة لنيضة الشٌ  د. ك يعتبر شعرالجيٌ 
 2ـ.19منذ النصؼ الأكؿ مف القرف الجزائرم 

ـ، ك قد عرفت ىذه 1920ـ، إلى سنة 1900ك ىذه المرحمة امتدت مف سنة المرحمة الثانية )مرحمة الابتذال(: 
المكضكعات ك المضاميف، فمـ تخرج مكضكعاتو عف بعض المدائح عرم مف حيث ص الشٌ المرحمة ضعؼ النٌ 

الدينية في حؽ البعض مف شيكخ الزكايا، أك التينئة عمى منصب، أك مدح حاكـ فرنسي، ك ربما ىذا الضعؼ 
عرم الجزائرم يعكد إلى السياسة الاستعمارية المنتيجة، ك أبرز شعراء ىذه المرحمة ىـ: ص الشٌ الفني في النٌ 

  3عيب بف عمي قاضي تممساف، ك الشيخ أبك بكر بكطالب.الشيخ ش
ـ، ك قد كانت ىذه المرحمة بداية 1930ـ، إلى سنة 1920ك امتدت ىذه المرحمة مف سنة .المرحمة الثالثة: 

عر خمص مف المكضكعات المبتذلة، ك بداية لمكعي الكطني ك القكمي، ك نشاط الحركات الإصلبحية فبدأ الشٌ لمتٌ 
عد ظيكر خمؼ، خاصة بك منحى إصلبحيا مف خلبؿ الدعكة إلى العمـ ك محاربة الجيؿ ك التٌ يتعافى ك ينح

 ة، ػػػػػػػػػػػػػـ: "عبد الحميـ بف سمايػػػػػػػعبير عما في نفكسيـ. ك نذكر منيعراء التٌ مما أتاح لمشٌ  ،الجرائد ك كسائؿ الإعلبـ
  4.مصطفى بف الخكجة، ك عمر بف قدكر"ك محمد بف 

ـ إلى 1931ك امتدت ىذه المرحمة مف سنة .المرحمة الرابعة )مرحمة النص التقميدي و اتباع النص المشرقي(: 
عر صكب محاكاة جو الشٌ عرم الجزائرم، ك اتٌ ص الشٌ ـ، حيث غمب الجانب الإصلبحي عمى النٌ 1945سنة 
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عرم القديـ، ك قد كانت جمعية العمماء راث الشالقصيدة التقميدية، مف حيث البناء الفني ك المكسيقى ك إحياء التٌ 
  1ذه المرحمة محمد العيد آؿ خميفة.المسمميف رائدة في ذلؾ، ك أبرز شعراء ى

تسمى بمرحمة "النص الكجداني" حيث عرؼ شعره بطابعو الركمانسي الذم يخاطب  ك.المرحمة الخامسة: 
ر الربيع بكشامة، عبد الله العاطفة، ك يستعمؿ المغة البسيطة ك يسبح في الخياؿ، ك ممكف كتب في ىذا الشع

  2شريط.
عر الجزائرم مختص لشٌ ا عر الثكرم"، ك ىذا لا يعني أفٌ ك تسمى ىذه المرحمة بمرحمة "الشٌ .المرحمة السادسة: 

عر الجزائرم منذ احتلبؿ الجزائر حتى الاستقلبؿ، فمـ يككنكا حكرا عمى بيذه المرحمة، فيك حمقة مف سمسمة الشٌ 
طائفة معينة بؿ كتب فيو أغمب شعراء الجزائر، ك لـ يختمؼ أسمكبو عف أسمكب القصيدة التقميدية إلا في 

  3القامكس المغكم ك المكضكعات.
ت أقداـ الاستعمار رٌ بالعديد مف المراحؿ منذ أف كطئعر الجزائرم قد منستنتج مف خلبؿ ما سمؼ أفٌ الشٌ        

أرض الجزائر إلى غاية تحقيؽ الاستقلبؿ، ك بيذا فقد شيد تطكرا ممحكظا، ك لكؿ مرحمة سماتيا الخاصة بيا، 
متدت مف كلكج المستعمر إلى أرض الجزائر لذا كجب الكقكؼ عند كؿ مرحمة لأىميتيا، أما المرحمة الأكلى فقد ا

عب الجزائرم ـ، ك ىي الفترة الأكلى مف استعمار فرنسا لمجزائر حيث كاف الشٌ 1900ـ إلى سنة 1830سنة 
ركف فييا عف مآسييـ ك أحزانيـ، مبرزيف عراء يعبٌ عرية حيث بدأ الشٌ دمة، ك  مرحمة النيضة الشٌ آنذاؾ تحت الصٌ 

عرية ليذه المرحمة ككنيا تضارع القصائد القديمة ك تتطرؽ إلى ز القصائد الشٌ تتميٌ  شعكرىـ القكمي الكطني، ك
ية مف براعة في انتقاء الكممات ك اختيار ة الفنٌ مات الجماليٌ البطكلة ك الفركسية مكظفة في ذلؾ مجمكعة مف السٌ 

و، ك ىذا ػو ك ما يريد إيصالعبير عف ذاتالأسمكب ىك فف مف الكلبـ، ك ىك طريقة الأديب لمتٌ  الأسمكب ذلؾ أفٌ 
عراء في تمؾ الفترة نذكر: حمداف بف دة ك مف ىؤلاء الشٌ عراء عمى إنتاج منظكمات شعرية جيٌ ما يؤكد حرص الشٌ 

 عثماف خكجة، الأمير عبد القادر، محمد بف الشاىد، ك قدكر بف ركيمة. 
سياسة الاستعمار العبثية ـ، حيث أفٌ 1920إلى سنة  1900ك تمت المرحمة الأكلى مرحمة ثانية امتدت مف سنة 

عرم في عراء ك إنتاجيـ الشٌ رت عمى الشٌ عراء في ظؿ الأنظمة الدكتاتكرية أثٌ ك الظركؼ القاسية التي يعيشيا الشٌ 
عرم مف ص الشٌ يا في النٌ رية حيث شيدت ضعفا فنٌ عىذه المرحمة مما أدل إلى تراجع في إخراج المنظكمات الشٌ 

يث المكضكعات فقد اقتصرت ىذه الأخيرة عمى المدائح الدينية أك التينئة عمى المنصب أك مدح حاكـ فرنسي ح
عبير عف آرائو ك طمكحاتو، فقد كاف مقيٌد لغكيا مف اعر الجزائرم لـ يكف يمتمؾ الجرأة الكافية لمتٌ مما يبيٌف أفٌ الشٌ 

                                                           
 . 32، صالمرجع السابؽككداد ميمكد، البنى الأسمكبية في الشعر الجزائرم المعاصر،  -1
 

 .38-34، صالمرجع نفسو -2
 

 .   39، صالمرجع نفسو -3
‌ 
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الشيخ شعيب بف عمي قاضي تممساف، ك الشيخ  عراء نجد:ؿ ىذه المرحمة مف الشٌ ف مثٌ مستعمر جائر، ك ممٌ قبؿ 
 أبك بكر بكطالب.

ـ، ك ىي مرحمة كعي الذات بقضاياىا، ك بدأت 1930ـ إلى سنة 1920أما المرحمة الثالثة فقد امتدت مف سنة 
ـ ػػػػكؿ في عقكليػػػػػػركف عف ما يجػػػػػعراء يعبٌ القيكد فغدا الشٌ رت العقكؿ ك كسرت الحركات الإصلبحية تنشط، فتحرٌ 

حؼ ك كسائؿ الإعلبـ، عر تنكيرا خاصة بعد ظيكر الصٌ ك ما يختمج صدكرىـ بكؿ جرأة ك حماس، ك عرؼ الشٌ 
ـ ػػػالعم كة إلىػػػػػػػلبح مف خلبؿ الدعػػػػػرؽ باب الإصػػػػػفشرع يتخمص مف ضعفو ك مف المكضكعات المتداكلة، ك ط

التثقؼ ك محاربة الجيؿ، ك مف شعراء ىذه المرحمة: عمر بف قدكر، ك عبد الحميـ بف سماية، ك محمد بف  ك
 مصطفى بف الخكجة.

عرم ك التي امتدت ص الشٌ ك بعد ىذه المرحمة جاءت مرحمة أخرل تـ تغميب الجانب الإصلبحي فييا عمى النٌ 
تقميد القصيدة التقميدية في جكانبيا الجمالية ك الفنية، ك إحياء ـ، تـ فييا 1945ـ إلى سنة 1930مف سنة 

محمد "راث، ك قد أخذت جمعية العمماء المسمميف دكرىا الطلبئعي في ذلؾ، ك مف أشير شعراء ىذه المرحمة التٌ 
 ."العيد آؿ خميفة

ة، ػػػػػكؿ مف الربيع بكشامميا ص الكجداني التي مثٌ عر الجزائرم مرحمة أخرل سميت بمرحمة النٌ ك بعدىا عرؼ الشٌ 
ح إلى الخياؿ، سـ فييا بالركمانسية التي تكظؼ العاطفة، ك يجنٌ عر يتٌ الشٌ  ك عبد الله شريط، ك سميت بذلؾ لأفٌ 

 كمؼ.مستخدما في ذلؾ المغة البسيطة بعيدا عف التٌ 
عر الجزائرم الشٌ  يعني أفٌ كرم أك ما يسمى بشعر المقاكمة، ك ىذا لا عر الثٌ أما المرحمة الأخيرة فيي مرحمة الشٌ 

الفعمي ىك ما كتب في ىذه المرحمة فقط بؿ ىك كصمة مف الكصلبت المترابطة السابقة التي لا تقؿ أىمية عنيا 
رة عف آرائيـ ك شعكرىـ ك التي منذ دخكؿ المحتؿ إلى غاية مغادرتو، لأنو تـ فييا خكض غمار الكتابة المعبٌ 

ز كرم تميٌ عر الثٌ الشٌ  لضعؼ نتيجة الأكضاع المفركضة عمييـ، مما يعني أفٌ سمت تارة بالقكة ك تارة أخرل بااتٌ 
كع مكلية فقد كاف ممتقى لشعراء الجزائر حيث شارؾ فيو جمٌيـ ك لـ تختص بو فئة معينة، ك قد انفرد ىذا النٌ بالشٌ 

      عر بمعجـ ك بمكضكعات خاصة بو.مف الشٌ 
ركا كـ مجمكعة مف المضاميف عبٌ ابقضيتيـ ك طرحكا مف خلبؿ شعرىـ المقعراء الجزائريكف قد التزـ الشٌ ك      

عب الجزائرم ك آمالو ك أحلبمو، ك في المقابؿ عكسكا مف خلبليا صكرة الفرنسي الجائر مف خلبليا عف آلاـ الشٌ 
 في كتابو "عبد الله ركيبي"ك سياستو الطغيانية ك أساليبو الكحشية ك أنظمتو الدكتاتكرية، ك ىذا ما يؤكده 

ضاؿ، ك الدعكة إلى : "الحرية، ك الاستقلبؿ، ك العمـ، ك النٌ ، حيث يقكؿ"دراسات في الشعر الجزائرم الحديث"
رؽ العربي، إلى غير ذلؾ مف المكاضيع ك الأغراض التي تحدث عنيا العمـ ك الثقافة، ك الاتجاه نحك الشٌ 

عب الجزائرم الذم كاف يتحفز لمرحمة أخرل جديدة، شٌ شعراؤنا، ك سجمكىا بصدؽ ك إخلبص، فكانكا بذلؾ مرآة لم
عر الجزائرم قد قطع في ىذه المرحمة شكطا بعيدا فالشٌ  ،سمبية إلى الإيجابية الفعالةمرحمة الثكرة، ك الخركج مف ال
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ضكج ك الاكتماؿ ليككف خميرة طيبة لأدب ثكرم جديد، أدب ما بعد الثكرة، ك ىك الأدب الذم كاكب نحك النٌ 
 . 1ر عنيا أصدؽ تعبير"كة، ك عبٌ المعر 
في  "عبد الله الركيبي"دىا عراء الجزائريكف بيذه المضاميف التي عدٌ خلبؿ الثكرة التحريرية التزـ الشٌ       

حقيؽ، معمنيف ة التٌ ادؽ بالألـ ك عف طمكحاتيـ المرجكٌ ركا مف خلبليا عف إحساسيـ الصٌ عبٌ إذ عرية قصائدىـ الشٌ 
عمى سياسات المستعمر الاستبدادية ك التحفيز عمى الثكرة لإنياء الحياة المظممة ك بداية بذلؾ رفضيـ ك تمردىـ 

التي بمغيا أبناء الجزائر تجاه قضاياىـ ك مصيرىـ، فكاف  جضالحياة المنيرة، مما يدؿ عمى درجة الكعي ك النٌ 
، ارؾػػػػػػؼ المعػػػػػيا ك كصػػػػػػػرة في كؿ مراحمػػػػػػػب ىذه الأخيػػػػػػكرة، حيث كاكعر الأرضية المميدة لنشكب الثٌ ىذا الشٌ 

"ك تبيٌف لنا أنيا الفترة عب الجزائرم ك ملبحمو ك بطكلاتو، د مآثر الشٌ فصيؿ ك خمٌ ؿ كؿ الأحداث بالتٌ سجٌ  ك 
رية، مف قدية الجزائصنيفات النٌ عراء في الجزائر خلبؿ القرف العشريف، في أغمب التٌ الخصبة التي أنجبت أكبر الشٌ 

بينيـ محمد العيد آؿ خميفة، ك مفدم زكرياء، ك محمد السعيد الزاىرم، ك محمد اليادم السنكسي، ك الطيب 
العقبي، ك إبراىيـ أبك اليقظاف، ك أحمد مكي الجنيد، ك محمد الأميف العمكدم، ك إبراىيـ نكح، ك أحمد سحنكف، 

تب، ك ابف دكيدة محمد مسعكد، ك ابف بسكر محمد، ك أحمد ك ابف السايح محمد المٌقٌاني، ك ابف الغزالي أحمد كا
ك بيذا فقد كاف شعر المقاكمة كسيمة نضاؿ  ،2تٌسع المقاـ لذكر أسمائيـ جميعا"ابف ذياب، ك غيرىـ ممف لا ي
كع عب ك مآسيو، ك ظمـ المستعمر ك طغيانو، فمقد أدل ىذا النٌ عبير عف قضايا الشٌ سياسية ك عسكرية ك أداة لمتٌ 

خ لمرحمة حساسة مف مراحؿ الجزائر دكرا ىاما ك أرٌ ة، القكمية، التحررية، ك الدينية زعات الكطنيعر ذك النٌ الشٌ مف 
ضاؿ ك الكفاح في سبيؿ عب عمى النٌ عراء الشٌ ض مف خلبلو الشٌ طغى فييا الظمـ بأشكالو ك القير بصكره، ك حرٌ 

، "جميمة بكحيرد"كرة ك التي مف رمكزىا عؿ لييب الثٌ عر الكقكد الذم أشنيؿ الحرية ك العيش بكرامة، فكاف الشٌ 
عب عمى الشٌ  عر الثكرة مكضكعا لو، حثٌ كع مف  الشٌ خذ ىذا النٌ ، فقد اتٌ ..."العربي بف مييدم"، "زيغكد يكسؼ"

، ك ساعد عمى تحقيؽ الاستقلبؿ ك الحرية، ك ىك شعر سياسي عريؼ بياكرة، كما ساىـ في التٌ الانضماـ لمث
ة ػػػػػكرة الجزائرية ضد الاستعمار فصكٌر الحياة الجزائرية بمختمؼ أبعادىا السياسيكاكب الثٌ ك تحررم كطني ثكرم 

فكس، كصؼ المعارؾ بدقة ك تكعٌد فرنسا الحماس في النٌ  ـ ليا الدعـ ك المساعدة ك بثٌ ك الاجتماعية، ك قدٌ 
اد، ػػػػػػػػػة ك الاستشيػػػػػػػجاعة ك الشٌ ػػػػػػػة، البطكلػػػديزه بساطة الألفاظ، رفض الظمـ ك العبك بيزيمتيا يكما ما، ك ما يميٌ 

مد العيد آؿ خميفة، بمقاسـ خمار... ك غيرىـ ك الاعتزاز بالكطف ك ثكابتو، ك مف ركاده: مفدم زكرياء، مح
 كثيركف.

 
                                                           

 أمبارؾ بف مصطفى، شعر المقاكمة في الجزائر ك أثره عمى الثكرة التحريرية الكبرل، مجمة مقامات لمدراسات المسانية ك الأدبية  -1
 .10ص ،2018، 1، العدد 2النقدية، المجمدك 
‌ 
2
الشمؼ )الجزائر(،  -أبعاد اليكية الكطنية في الشعر الجزائرم الحديث، مجمة الكمـ، جامعة حسيبة بف بكعمي عبد القادر بكزياني، -

‌‌.57ص ،2019، 01، العدد04المجمد
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أشكالا ك أنكاعا مختمفة مف المقاكمة، إذ بدأ عب الجزائرم في مجابيتو للبستعمار الفرنسي خذ الشٌ لقد اتٌ     
عبية المسمحة التي تعتمد عمى العنؼ ك التي دامت سنكات طكيمة ثـ غيٌر الكجية ك انتقؿ بعد بالمقاكمة الشٌ 

ة لعميا تجدم نفعا ك التي تعتمد عمى القمـ قافية أم السمميٌ ياسية ك الثٌ الحرب العالمية الأكلى إلى المقاكمة السٌ 
رح ػػػػة ك المسػػػػػػة ك الركايػػػػػػت في القصػػػػفي إنتاج فنكف نثرية بأدكات فنية تمثمالأدباء مادة فأبدع كأداة ك الكممة ك

 تحريريةكرة القت نتائج مبيرة فكاف ليا أثر كبير عمى الثٌ ك السينما ك التي كلجت ميداف المعارؾ ك الحركب ك حقٌ 
الأكطاف العربية نتيجة  دعت إليو ضركرة العصر، ك الحالة التي آلت إلييا" ك ىك ما يعرؼ بأدب المقاكمة الذم

مفعكليا  البندقية في مكاجية المحتؿ الجائر إذ أفٌ  لا تقؿ أىمية عف صكص المقاكمة، ك ىذه النٌ 1"الاحتلبؿ
ضحية ك المقاكمة بكسائؿ في الجزائر اقتضت التٌ  المرحمة الاستعمارية اؾ، ذلؾ أفٌ لبح الفتٌ يضارع مفعكؿ السٌ 

 عديدة مف أىميا المقاكمة الفكرية ك الأدبية. 
فقد حظيت الثٌكرة الجزائرية منذ اندلاعيا بدعـ الأدباء الجزائرييف ليا، فقد ساندكىا في مختمؼ مراحميا،      

ردٌم، ك تمردىـ متٌخذيف مف الأدب سلبحا لمدٌفاع عف ىمكـ ك قضايا كطنيـ، معمنيف رفضيـ لمكاقع العربي المت
ـ القكمي، مف خلبؿ الأدبي بقضايا أمٌتيـ ك دكرى *سجٌمكا مف خلبؿ كتاباتيـ التزاميـ عمى الأنظمة الدٌكتاتكرية،

ىمكمو الاجتماعية ك السياسية ك قضاياه المصيرية ك الدفاع عنيا إلى درجة الإنكار، ك اعتبر مشاركة شعبيـ 
الإنتاج الأدبي كسيمة لخدمة قضيتيـ الجكىرية، ك سعييـ لتغيير الكاقع الاجتماعي المر، فقد أسيمكا بكممتيـ في 

جميع أعماليـ الأدبية تدكر حكؿ مكضكع كاحد ك ىك الثٌكرة ك مكاجية المحتؿ  نصرة القضيٌة الجزائرية ذلؾ أفٌ 
و ػػػػك آمالاة الشٌعب الجزائرم ػػػػػػره، ك التٌعبير  عف مأسالغاشـ، فكانت كتاباتيـ سلبحا لمكاجية محتؿ جائر ك دح

ف ػػػصامدي دك إلا أنٌيـ لـ يستسممكا بؿ بقكا؛ ك رغـ تعرضيـ لممحمة مف الألـ مف طرؼ العك آلامو ك طمكحاتو
 ك صابريف في الدٌفاع عف كطنيـ ك عف مقكماتيـ الجزائرية التي حاكؿ الاستعمار القضاء عمييا بكؿ الطرؽ،
ا ػػػػمف ديف ك لغة ك عادات ك تقاليد لكف الشٌعب الجزائرم لـ يرضخ لذلؾ بؿ ظؿ رافعا التٌحدم في الإبقاء عميي

 ؿ مكانيا المغة الفرنسية، فقدك ظؿ متمسكا بالمغة العربية كمغة قكمية التي حاكؿ الاستعمار استبداليا ك إحلب
مثاؿ: "الشيخ عبد الحميد بف باديس" ك "أحمد رضا حكحك"،  برز أبطاؿ قدٌمكا كؿ ما لدييـ لممحافظة عمييا مف أ

د ػػػػػػع السائػػػػػض  لمكضػػػػػػػػفكانت خطاباتيـ ك أسمكبيـ اللبذع الممزكج بالحزف ك الألـ صرخة حادٌة معبٌرة عف الرف
ـ ػػػػػػاعتراضي ف عفػػػػػػة معربيػػػػػعسفيأساليب المستعمر التٌ ك فضح  ك مكاجية الظمـ ك سياسية المستعمر المستبدة،

                                                           
، مركز دراسات 1الحديث، ترجمة عبد الكاحد لؤلؤة، طسممى خضراء الجيكسي، الاتجاىات ك الحركات في الشعر العربي  -1

 .16ـ، ص2001الكحدة العربية، بيركت، 
ىك حزـ الأمر عمى الكقكؼ إلى جانب قضية سياسية أك اجتماعية أك فنية، ك الانتقاؿ مف التأييد الداخمي إلى التعبير  الالتزام: -*

خارجيا عف ىذا المكقؼ، بكؿ ما ينتجو الأديب أك الفناف مف آثار. ك تككف ىذه الآثار محصلب لمعاناة صاحبيا، ك لإحساسو 
 .32، ص1984، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، لبناف،العميؽ بكاجب الكفاح. جبكر، عبد النكر
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، التي يعاني منيا شعبيـ ك نقميـ مف كضع مجتمعيـ المر، محاكليف إصلبح ىذه الظكاىر الفاسدة السائدة
 المستضعؼ رافضيف الذؿ ك اليكاف ك الانقياد لممستعمر. 

كأداة مف أدكات  استعممتك قد تكلد مف رحـ المعاناة ك الألـ إبداع تمثؿ في ظيكر فنكف نثرية متنكعة       
 الرد بالكتابة، ك كسلبح لمجابية العدك الفرنسي، ك ىي كالآتي:

 المقاومة في الرواية الجزائرية أولا: 
تعتبر الركاية الجزائرية الكعاء الذم يحكم القضية الجزائرية بكؿ معالميا ك ذلؾ لشكميا الملبئـ إذ تتسـ        

عبير عف أفكاره ك آرائو حكؿ قضية شعبو ك كطنو بالتفصيؿ ك الإلماـ بمساحة كاسعة تمنح الأديب الحرية في التٌ 
ة ػػػػػة الكطنيػػػػػػكرت حكؿ المسألػػػػػػػبكؿ جكانبيا، ك آلامو ك طمكحاتو في تحقيؽ الحرية ك الكرامة، فمكضكعاتيا تمح

أغمب  ىية خاصة ك أفٌ كرة بصدؽ ك بدقة متناعب الجزائرم ك ىمكمو فنجدىا تصكر لنا أحداث الثٌ ك قضايا الشٌ 
الكتاب الجزائرييف عايشكا الثكرة؛ ك تشيد بانتصاراتيا ك تدعـ إخفاقاتيا ك تمجد لنا أبطاليا ك تخمد شيداءىا، ذلؾ 

 .سمط ك الانعتاؽ مف ربقة العبكديةالثكرة ىي الطريقة الأمثؿ لتحطيـ قيكد الطغياف ك الت أفٌ 
الاستقلبؿ عف طريؽ مضامينيا التي أعمنيا كتابيا حربا ضاربة ضد العدك فالركاية دافعت عف مبادئ الحرية ك 

الغاشـ إذ ساىمت في كشؼ أىداؼ المستعمر ك سياستو المستبدة ك فضح نكاياه السكداء مما يدؿ عمى كعي 
ىا جاء ك "الركاية الجزائرية، ك إف كاف ظيكر ية ك الاجتماعية ك بأبعاد قضيتو، الكاتب الجزائرم بأكضاعو السياس

، ك جرائـ جيش كرة ك أحداثيا، ك بطكلات المجاىديفزا كبيرا لمثٌ صت حيٌ ، فإنيا قد خصٌ -1970أم سنة –متأخرا 
ي، ػػػػار الفرنسػػػػػو للبستدمػػػػػػرم أياـ مقاكمتػػػػػلذا جاءت تمؾ الركايات تحمؿ ىـ الإنساف الجزائ ،الاستعمار الفرنسي

ك مف ذلؾ اكتسبت أىميتيا لأنيا تعالج قضايا ىامة ك جكىرية ألا  ،الثكرية ك الإنسانيةتو ك أفعالو ك تشيد ببطكلا
ة ما يسمى بالتكثيؽ الفني ك ىك عمؿ يدخؿ في دائر  ،لمسمح مف أجؿ الحرية ك الاستقلبؿك ىي قضية الكفاح ا

رم يلبحظ مدل ارتباط تمؾ ثر الجزائ"الذم يطمع عمى ركايات مرحمة التأسيس الركائي في النٌ  أفٌ ، حيث 1"لمثكرة
الركايات بفترة الثكرة، حيث كاف التركيز عمى تسجيؿ بطكلات الأمة الجزائرية ك مآثرىا مف أجؿ نقميا للؤجياؿ 
اللبحقة، ك مف جية أخرل تعميؽ الكعي باليكية الكطنية، ك ىك عمؿ يظير مدل تفيـ الركائي الجزائرم لدكر 

زعة الكطنية في نفكس الأجياؿ اللبحقة، فركايات تمؾ نية، ك بعث ركح النٌ خصية الكطالأدب الثكرم في صقؿ الشٌ 
المرحمة ك إف كانت خطابات تخييمية، إلا أنيا كانت تركـ تأسيس علبقة مع التاريخ دكف أف تككف تاريخا، ك إف 

عمر عب الجزائرم ضد المستكانت تحمؿ كمضاتو، فيي تحيؿ عمى زمف قد مضى تتجمى فيو أحداث ثكرة الشٌ 
  2ضاؿ الثكرم، بصكرة أك بأخرل".ص، لا تخرج عف النٌ الفرنسي، مما جعؿ الفكرة القابعة في لا كعي النٌ 

                                                           
1
صدل ثكرة التحرير في الركائية الجزائرية )بعث الكعي الكطني ك تفصيؿ المشاىد(، مجمة الباحث، جامعة عمار  بكداكد كذناني، -
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الركاية الجزائرية قد استطاعت أف تفرض كجكدىا ضمف أىـ الفنكف  مف خلبؿ ما سمؼ ذكره نستنتج أفٌ       
لاستيعابيا للؤسس الفنية التي يبنى عمييا العمؿ ، ك ذلؾ ك الجزائرم خاصة الأدبية الأخرل في العالـ العربي

الركاية ىي إحدل الاستراتيجيات  الأدبي ك ارتباطيا بالتحكلات الاجتماعية ك السياسية ك الاقتصادية؛ كما أفٌ 
التي استعاف بيا الأديب الجزائرم لمكاجية الييمنة ك المركزية، إذ سعى مف خلبليا إلى تعديؿ ما تـ فرضو مف 

ي، ػػػع أدبػػػػة بطابػػػػػة ك الرؤل الإيديكلكجيػػػػاؽ الفكريػػػػػؼ الأنسػتيمكلكجي ضد تاريخو ك ىكيتو، فيي تكظعنؼ ابس
ك تستمد مرجعياتيا مف الكاقع الاجتماعي، تبحث في الكينكنة الإنسانية ك علبقتيا مع الآخر التي تتمظير معو 

لركاية الجزائرية مف أكثر الأجناس الأدبية التي أسالت حبر في العديد مف الأنساؽ الثقافية المختمفة، ك تعد ا
غيرات الكبيرة التي عرفتيا، فيي مرجع ىاـ لقراءة التحكلات حكلات ك التٌ الكثير مف الأدباء ك النقاد، نظرا لمتٌ 

كتابة ، إلا أنيا كانت أداة فعالة مف أدكات الرد بال1970، ك إف ظيرت متأخرة ك ذلؾ سنة الحاصمة في المجتمع
كع ػػػذا المكضػػػػػة ليػػػػة كاسعػػػػػػػت مساحػػػػصدىا خصٌ ػػػضد العدك، فكاف مف أبرز اىتماماتيا الثكرة التحريرية، لذا نج

ف ػػػػػكلات المناضميػػػػػػػادة ببطػػػػػػػػك ما يتعمؽ بو مف تصكير للؤحداث بأسمكب تفصيمي في كؿ مراحؿ الثكرة، ك الإش
ك تخميد  لجزائر ك إفشاؿ خططو ك أساليبو،استطاعكا زعزعة الكياف الفرنسي الاستعمارم في اك تمجيدىـ الذيف 

كصؼ بشاعة الإجراـ الكحشي الكبير الذم مارسو الاستعمار الفرنسي في حؽٌ الشٌعب الجزائرمٌ الشيداء، ك 
ك ىمكـ المكاطف الجزائرم  ر عف قضاياالصٌامد المجاىد، ك ىذا ما جعميا تحظى بأىمية بالغة لأنيا جاءت لتعبٌ 

الحرية ك الكرامة، مانحة بذلؾ المسألة الكطنية بعدا كفاحو المستميت لتحقيؽ العدؿ ك  اف الفترة الاستعمارية، كإبٌ 
 إنسانيا.

 خذت مف الثكرة مكضكعا ليا ك جعمتيا مف فركايات تمؾ المرحمة )مرحمة التأسيس الركائي في النثر الجزائرم( اتٌ 
ضالي الكامف في لا كعي الكاتب، ك المضاميف التي تناكلتيا ك تمحكرت حكليا نظرا لمدافع النٌ  أىـ القضايا

عب الجزائرم ك إنجازاتو في مكاجية عدك الشمس حتى خرج منيزما ذليلب ك لـ يرض سجمت بطكلات الشٌ 
ر ػػػػػػلو  لا يكسر، فحقٌقكا النٌصلا تقير، ك نضا ثبتكا أفٌ إرادة الشٌعب الجزائرمالجزائريكف بالمساكمة، ك بيذا فقد أ

عب ك الاستقلبؿ، ك كانت ىذه الركايات بمثابة كثيقة تاريخية لأنيا تحكم الأحداث الثكرية التي عاشيا الشٌ 
الجزائرم خلبؿ المرحمة الاستعمارية ك التي سيخمدىا التاريخ عمى مر العصكر ك تطٌمع عمييا الأجياؿ القادمة، 

الأجياؿ اللبحقة ك صقؿ  مضامينيا تيدؼ إلى غرس اليكية الكطنية، ك تعزيز الكحدة الكطنية في نفكس كما أفٌ 
 .شخصيتيا

ميا مف ناحية تناكؿ فضاء كرة أف يقسٌ "ك يمكف لمذم يطمع عمى الركاية الجزائرية التي تناكلت أحداث الثٌ       
 الأحداث إلى قسميف: 

عمى فضاء الريؼ مف أجؿ إظيار دكر سكاف الريؼ في الثكرة، كركاية اللبز الركايات التي ركزت  القسم الأول:
لمطاىر كطار، ك ركاية عمى جباؿ الظيرة لمحمد سارم، ك ركاية ىمكـ الزمف الفلبقي لمحمد مفلبح، ك ركاية 

 حكرية لمحمد مميس، ك غيرىا مف الركايات.
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الركايات التي ركزت عمى فضاء المدينة مف أجؿ إظيار دكر أىؿ المدف في الثكرة، كركاية طيكر  القسم الثاني:
في الظييرة لمرزاؽ بقطاش، ك ركاية نار ك نكر لعبد المالؾ مرتاض، ك ركاية جسر لمبكح ك آخر لمحنيف لزىكر 

  1كنيسي، ك غيرىا مف الركايات.
أحداث الثكرة ك تمحكرت حكليا انقسمت إلى قسميف مف حيث الفضاء دت الركاية الجزائرية التي جسٌ  نستنتج أفٌ 

ا لإبراز دكر قاطنيو خذت مف الريؼ فضاء ليالذم جرت فيو الأحداث، أما القسـ الأكؿ فمثمتو الركايات التي اتٌ 
الزمف ىمكـ "لمحمد سارم، ك ركاية  "عمى جباؿ الظيرة"لمطاىر، ك ركاية  "اللبز"عمى شاكمة ركاية  في الثكرة،

لمحمد مميس، ...الخ، ك القسـ الثاني مثمتو الركايات التي جعمت  "حكرية"لمحمد مفلبح، ك ركاية  "الفلبقي
لمرزاؽ بقطاش، ك ركاية  "طيكر في الظييرة"المدينة فضاء أحداثيا لتبياف دكر سكاف المدف في الثكرة، مثؿ ركاية 

 لزىكر كنيسي، ك غيرىا.  "ح ك آخر لمحنيفجسر لمبك "لعبد المالؾ مرتاض، ك ركاية  "نار ك نكر"
الركاية الجزائرية في تمؾ الفترة اندرجت تحت أدب المقاكمة بامتياز لاىتماميا بكقائع  ك بيذا نصؿ إلى أفٌ       

ة ػػػػػالاستعمارية ػػػػػب السمطػػػػػػػح أساليػػػػػدة إلى فضػػػػػػت جاىػػػػػػػالثكرة التحريرية التي استيدفت محاربة الاحتلبؿ، ك سع
يئة؛ ك ىذه الكتابات الركائية تدؿ عمى كعي الكاتب عسفية ك تعرية أىدافيا ك كشؼ نكاياىا السٌ ك خططيا التٌ 

 .صادية ك الثقافية التي يعانيياالجزائرم بقضايا ك ىمكـ شعبو ك مشاكمو السياسية ك الاجتماعية ك الاقت
نت مف أكثر الأجناس الأدبية بركزا ك انتشارا باعتبارىا الكعاء فقد سجمت الركاية الجزائرية حضكرا قكيا ك كا

و ػػػػػػر عف آلامػػػػػعبيالأديب كجد فييا الشكؿ الملبئـ لمتٌ  الذم يحكم القضية الجزائرية بكؿ معالميا ك أبعادىا، لأفٌ 
كؽ إلى الحرية كرة ك التٌ الثٌ  ك آمالو الكبيرة في تحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ، فقد كلدت الركاية الجزائرية حاممة بذكر

منذ بدايتيا  ، إذك الانعتاؽ مف ربقة المستبد الغاشـ، ك الدفاع عف القيـ الإنسانية ك الحفاظ عمى الكياف الجزائرم
منحت أكلكية خاصة لمقضية الكطنية ك اليكية الجزائرية، ك التزمت بالذكد عنيما، فأصبحت مكضكعات الركاية 

رت لنا أحداث مت أيقكنة المقاكمة ك الكفاح،  فصكٌ كرة الجزائرية التي شكٌ تمحكرة حكؿ الثٌ الجزائرية في مجمميا م
بطكلات  مجدتم بسبب الاستعمار الغاصب، ك عب الجزائر كرة ك الحياة القاسية ك الكيلبت التي عاشيا الشٌ الثٌ 

ب ىك أدب إنساني صادؽ ضاؿ حتى تشرؽ شمس الحرية، فيذا الجنس مف الأدعمى مكاصمة النٌ  زميـالثكار ك ع
صكير عبير صادقا ك التٌ فجاء التٌ  إبٌانياحريرية أك كرة التٌ قبؿ الثٌ  أغمب الكتاب الجزائرييف كلدكا ك نزيو خاصة ك أفٌ 

 أمينا.
 المقاومة في القصة الجزائريةثانيا: 

في كتابو "المقاكمة  العزيز شرف""عبد حريرية إلى ظيكر القصة الجزائرية ك ىك ما نكٌه إليو كرة التٌ أدت الثٌ      
دفعت إلى ظيكر القصة  في الأدب الجزائرم المعاصر" بقكلو: "لقد كانت المعركة مف الأسباب القكية التي

                                                           
 .17، صالمرجع السابؽصدل ثكرة التحرير في الركائية الجزائرية )بعث الكعي الكطني ك تفصيؿ المشاىد(،  بكداكد كذناني، -1
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ليست فحسب  1962ك  1945الفترة الكاقعة بيف  أيضا بأنو: "تاريخيا، يمكننا أف نقكؿ أفٌ  ، ك يقرٌ 1الجزائرية"
ه الفترة بحيث تعتبر ىذ ،خصب بالنسبة للئنتاج الأدبي كذلؾيا تمثؿ التاريخ التحكلا في تاريخ الجزائر، ك لكن

القصة الجزائرية الحديثة لـ تأخذ في الظيكر إلا بعد الحرب العالمية  ك مف ىنا يتأكد بأفٌ  ،بمثابة الثكرة الثقافية
 .2الثانية"

القصة الجزائرية ىي جنس أدبي أنتجت إباف ظركؼ الحرب القاىرة ك تمخضت مف  ك بناء عمى ما سبؽ فإفٌ  
رحـ الكجع فقد كتبت في أجكاء مف الألـ ك الأمؿ، ك في ظؿ المعاناة ك الصبر ك التأمؿ، ك استعممت كأداة مف 

قضاياىا ك أبمغ ضاؿ، ك قد بمغت ذركتيا بعد الحرب العالمية الثانية حيف أصبحت الذات أكثر كعيا بأدكات النٌ 
عبير عف معاناتيا ك أحزانيا ك رفضيا لمكاقع المر ك تذمرىا عمى العدك الغاشـ ك تصكيرىا نضجا، محاكلة التٌ 

 للؤساليب القمعية التي ارتكبت في حؽ الجزائرييف ك تكقيا لمحرية.
  الثورة في تطور القصة الجزائرية:أثر  -

"ك كاف فف القصة قد أطمؽ مف   ،في انتعاش ك تطكر القصة الجزائريةحريرية أثر بالغ كرة التٌ كاف لمثٌ        
عر، بؿ ك ليتجاكزه بخطاب أكثر مصداقية ك كاقعية، بعد أف كجد الأرضية التي طالما بحث أسره لينافس الشٌ 

ضاء الذم اكتفى لأف يككف كمتنفس، ك ىكذا يمكف الحديث عف قصة بدأت تتممس بعض العناصر فا ك العني
تميزت القصة فقد  ،3"مـ العذب الذم طالما راكد النفكسىذه الثكرة كانت الح مع الثكرة التحريرية باعتبار أفٌ  الفنية

كم ػػػحرير ببراعة في انتقاء الكممات ك اختيار الأسمكب القالجزائرية التي كلدت ك ترعرعت في أحضاف حرب التٌ 
لجمالية ك الفنية التي تؤكد إتقانو لإنتاجو الأدبي ك اليادؼ، فقد كظؼ القاص الجزائرم مجمكعة مف السمات ا

ر عف قضيتو ك الكاصؼ لحاؿ شعبو، نقمت الكقائع ك الأحداث بصدؽ ك صكرت الكاقع بشفافية ك نزاىة، المعبٌ 
عكرية التي يعيشكنيا القصة كانت مف الكتابات التي استخدميا الأدباء كمتنفس في ظؿ الأزمات الشٌ  كما أفٌ 

ر ػػػغيية عمى التٌ ػػػػـ الممحػػػػػػـ ك رغبتيػػػػػة ك طمكحاتيػػػػػفسيليا عف آىاتيـ ك أكجاعيـ ك مكبكتاتيـ النٌ ركا مف خلبعبٌ 
ة ػػػػػفي حري شػػػػػػت مف طرؼ العدك فيعيػػػػػػو التي سمبػػػػػع فيو الفرد الجزائرم بحقكقك الحصكؿ عمى غد أفضؿ يتمتٌ 

 ك استقرار.   ك سلبـ
حرير ك المستعممة ككسيمة مف طكرم لمقصة القصيرة الجزائرية المكتكبة إباف حرب التٌ بمعاينة المسار التٌ ك        

 :يريف أحدىما إيجابي ك الآخر سمبيكسائؿ المقاكمة نجد تأث

                                                           

‌.83ص ،المرجع السابؽالمقاكمة في الأدب الجزائرم المعاصر،  عبد العزيز شرؼ، - 1
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ـ، 2001الجديد، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  عبد القادر بف سالـ، مككنات السرد في النص القصصي الجزائرم -3
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لمعاصرة، مف حيث فيما أضافتو مرحمة الحرب التحريرية إلى القصة القصيرة ا يتمثؿ :التأثير الإيجابي -1
 : المضمكفالشكؿ ك 

 عمى مستوى الشكل الفني:  -أ
استعمؿ الأدباء في ىذه الفترة أشكالا قصصية عديدة عرفيا الأدب العربي في أثناء نيضتو الحديثة، ك قد       

عبير عف أفكارىـ ك آرائيـ ك مشاعرىـ ك أحداث بلبدىـ. كما اكتشفكا أنيا تممؾ قدرا دة لمتٌ كجدكا فييا أساليب جيٌ 
عب ك مياجمة قكات الجيش شٌ عبير الفني التي تمكنيـ مف تصكير المعارؾ، ك كفاح الأدكات التٌ كبيرا مف 
صؼ بعناصر القصة الفنية ك مقكماتيا كالإيحاء ك الرمز ك الابتعاد العديد مف نماذج ىذه المرحمة اتٌ  ؛الفرنسي

اء الشخصية فمـ تعد ذات بعد اب ببنعف الأسمكب الخطابي، ك عف الأسمكب المباشر في السرد، ك اىتـ الكتٌ 
ر عف كاحد، إما رمزا لمخير ك إما رمزا لمشر، عمى نحك ما كانت عميو القصة الإصلبحية، ك إنما صارت تعبٌ 

 الحياة الإنسانية ك حقيقتيا، حيث يمتزج فييا الخير ك الشر. 
 -خلبؿ ىذه المرحمة -القصة  ز شكؿعكا أشكاؿ عرض الأحداث، فتميٌ ك بيذه النظرة أثرل الأدباء أساليبيـ ك نكٌ 

 بالثراء ك التنكع. 
  :عمى مستوى المضمون -ب

ر ػػػػػػكل المستعمػػػػػػػػػػػرم أماـ قػػػػػػػػػػعب الجزائأثرت الثكرة التحريرية في مضمكف القصة، كثر كصؼ صمكد الشٌ      
  .عبير عف الحياة الاجتماعية الجديدةك تصكير بطكلات المناضميف ك التٌ 

( حظيت المكضكعات الاجتماعية بالاىتماـ أكثر مف غيرىا،  1962مرحمة ما بعد الاستقلبؿ )أم بعد عاـ في 
 ك مف أبرز ىذه المكضكعات: الفقر ك الإحساس باليتـ لدل الأطفاؿ الصغار، ك الشعكر بالغربة ك العنصرية.

ف ػػػػػػػاء الجزائرييػػػػػػي لدل الأدبػػػػػػػػػػلقصة الفنك بعد، فإنو إذا كانت الحرب التحريرية عاملب إيجابيا في تطكير بناء ا
 ليذه الحرب أثرا  ك دافعا ليـ إلى الاطلبع عمى نماذج قصصية عربية رفيعة ك الاحتكاؾ بتجارب الآخريف، فإفٌ 

   1آخر يتمثؿ في بعض الضعؼ الفني.
الجزائرية مف حيث الشكؿ ك المضمكف، لمثكرة تأثير إيجابي عمى القصة القصيرة أفٌ  نستنتج  مما سبؽ       

عبير عف عما يجكؿ في أما عمى مستكل الشكؿ فقد كاف للؤدباء براعة فائقة في اختيار الأساليب القكية لمتٌ 
عب عقكليـ ك آماليـ ك آىاتيـ ك أكجاعيـ ك طمكحاتيـ ك تصكير الأحداث بالتفصيؿ ك المعارؾ ك صمكد الشٌ 

دكف تردد ك تحديو لممكت ك المستعمر مف أجؿ تحقيؽ الحرية ك ذلؾ لما يمتاز الجزائرم ك إقدامو عمى الكفاح 
عبير الفني، ك أغمب النماذج القصصية المكتكبة في ىذه بو ىذا الجنس الأدبي مف عدد كبير مف أدكات التٌ 

ي آلية التمميح ية ك مقكماتيا المتعارؼ عمييا كالإيحاء ك الرمز ك تبنالمرحمة قد تكفرت فييا عناصر القصة الفنٌ 
بدلا مف التصريح أم التخمص مف الطرح المباشر في السرد، كما استعمؿ الكتاب تقنية جديدة في بناء 
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سـ شكؿ القصة في ىذه المرحمة الشخصية فأصبحت ذات بعد مزدكج يجتمع فييا الخير ك الشر، ك بيذا فقد اتٌ 
 .لأحداثتنكع مف حيث عرض ك تصكير ابالإغناء مف حيث الأساليب ك ال

عب الجزائرم أما عمى مستكل المضمكف فقد كانت المكاضيع تدكر حكؿ تصكير صمكد ك تحدم ك إقداـ الشٌ  
عمى مجابية العدك الغاشـ، ك الإشادة ببطكلات الثكار الذيف دافعكا عف بمدىـ ك قادكا ثكرة عظيمة كصؿ صداىا 

ليؿ قمبكا المكازيف منذ الشرارة الأكلى ك برىنكا  إلى العالـ بأسره محطمة آماؿ الجيش الفرنسي، فكانكا شيباف
عف رغبتيـ الجامحة في كاقع جديد، ك في مرحمة ما بعد  ركاعبٌ ده المستعمركف، لمزمف عكس ما كاف يعتق

 الاستقلبؿ ركز الأدباء اىتماميـ عمى المكضكعات الاجتماعية كالفقر ك اليتـ ك الغربة ك العنصرية.
  :التأثير السمبي -2

كاجب، ػػػػػػو بالػػػػػػو إحساسػػػػػػػػػع كطني يمميػػػ"فقد اىتـ القاص الجزائرم اىتماما كبيرا بتصكير المعارؾ، ك بداف       
عب، ك نضالو المستميت في مقاكمة الاستبداد الفرنسي، ك قد أدل ىذا الالتزاـ إلى ك التزاـ بتصكير كفاح الشٌ 
عنصر  عشرات مف السنيف في قصة كاحدة، ك غياب التركيز أكعيفة، كضغط بركز بعض الكتابات الضٌ 
ك قد تعكد أسباب ىذا إلى سكء فيـ الالتزاـ ك الكتابة الكاقعية لدل بعض كتاب ىذه ؛ التشكيؽ، ك تراكـ الأحداث

 .، ممف لـ يستكعبكا الأدب الكاقعيالمرحمة
إلى تأثير الحرب، ك كلكع الكتاب أىـ مظاىر ىذا الضعؼ، فعزتو  "نور سممان"ك قد لخصت الدكتكرة  

ة ػػػػػكع في السطحيػػػػػػػاف إلى الكقػػػػػػػػػر مف الأحيػػػػػعبير عف كؿ جكانبيا بأسمكب تفصيمي يقكد في كثيبتصكيرىا ك التٌ 
ك المباشرة، ك تكرير المكاضيع، ك تشابو الشخكص ك المكاقؼ، مما جعؿ مف القاصيف كتابا عقائدييف بمغاء، 

 .1جأة، ك غرقكا في التفسير ك الشرحـ مبدعيف فغاب عف قصصيـ عنصر المفاأكثر مني
عمى حد –القصة الجزائرية العربية المساف، لـ تظير إلا منذ أمد قصير ك رائدىا  : "إفٌ "عبد الله ركيبي"ك يقكؿ 

ة" ػػػػػاذج بشريػػػػػػػبعنكاف "نمة ػػػػػػالذم نشر لو "كتاب البعث" بتكنس مجمكع *ك"ػػػػػىك الشييد "أحمد رضا حكح -قكلو
  2ك تبعو قصاصكف آخركف شباف يذكر منيـ: عبد الحميد ىدكقة، ك عثماف سعدم، ك العيد دكدك، ك كطار.

الحرب التحريرية عامؿ إيجابي في تطكير البناء الفني لمقصة، إلا أنيا في  مما سبؽ ذكره أفٌ  ستخمصن     
المقابؿ نجد ليا تأثيرا سمبيا تمثؿ في غياب عنصر التشكيؽ مما جعؿ كتابات القاص الجزائرم ضعيفة ك ذلؾ 

ـ تدكر حكؿ بسبب الظركؼ القاىرة التي كاف يعيشيا الكتاب الجزائريكف تحت كطأة الاستعمار فكانت كؿ كتاباتي
عدـ إصدار الجديد مستعمميف في ذلؾ  ير ك ىذا ما أكقعيـ في التكرار كحر مكضكع كاحد ك ىك حرب التٌ 
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الأسمكب السطحي ك الطرح المباشر ك تكظيؼ تقنية الإطناب مف خلبؿ الغكص في الشركحات ك التفسيرات 
دك ك عثماف يد بف ىدكقة ك أبك العيد دك مما أخرجيـ مف دائرة الإبداع، ك مف أبرز كتاب القصة نجد: عبد الحم

ك مف أبرز القصص الجزائرية التي استخدمت كسلبح لمكاجية المستعمر المستبد ؛ سعدم، ك الطاىر كطار
 نذكر: قصة "فرانسكا ك الرشيد"  لمزاىرم، قصة "طريؽ النصر" لمحمد الصالح الصديؽ ، قصة "يتيـ الأصناـ"

الحبيب بناسي، قصة "نفكس ثائرة" عبد الله خميفة ركيبي، قصة "تحت الجسر ، قصة "مأساة أسرة" الحبيب بناسي
المعمؽ" عثماف سعدم ، قصة "الظلبؿ الممتدة" زىكر كنيسي ، قصة "الأشعة السبعة" لعبد الحميد بف ىدكقة، 

 "بحيرة الزيتكف" لأبك العيد دكدك. 
 المقاومة في المسرح الجزائري  ثالثا:
الجزائرم إباف فترة الاحتلبؿ الفرنسي ك استعمؿ ككسيمة فعالة لخدمة القضية الكطنية مف لقد نشأ المسرح       

و، ػػػػضاؿ لاسترجاع سيادتو ك كرامتعب الجزائرم ك تحريضو نحك النٌ خلبؿ نشر الكعي الكطني بيف صفكؼ الشٌ 
ائية في الفترة التي ك بيذا فقد كاف لو حضكر قكم في الساحة السياسية، "ىذا المسرح نشأ في ظركؼ استثن

مضى عمى كجكد المستعمر الفرنسي في بلبدنا قرابة القرف، فجاء كنيضة  في بداية القرف الماضي ىذه النيضة 
كانت شاممة ك قكية بحيث شممت كؿ المياديف السياسية ك الثقافية ك التعميمية ك الرياضية مما أدل إلى ظيكر 

عب حتى ي كسيمة لنشر الكعي ك شحذ اليمـ لدل طبقات الشٌ حركات سياسية كطنية كجدت في الفف المسرح
مف ثـ فإف "المسرح الجزائرم كليد نيضة ك تمميذ ثكرة... ك مف خصيتيا ك تثكر ضد المحتؿ الغاشـ تتمسؾ بش

 .1جية ثانية نشأ المسرح الجزائرم مكافحا خاصة في ظؿ الاستعمار الفرنسي الذم استعمر البلبد ك العباد"
المجكء إلى استخداـ الفف ككسيمة لمنضاؿ كاف مطمبا حتميا خلبؿ الثكرة التحريرية لما لو مف  أفٌ  تجنستن      

غيير، فقد نشأ كرد فعؿ عمى الكجكد الاستعمارم، ك تأثر بدينامية المجتمع لذا شمؿ أىمية بالغة في تحقيؽ التٌ 
كاف المسرح حينذاؾ ذا طابع إصلبحي تربكم  كؿ المستكيات السياسية ك الثقافية ك التعميمية ك الرياضية، فقد

 .يغرس الركح الكطنية، ك يحث عمى التشبث بالقيـ ك المبادئ، ك اليكية ك المغة ك الديف
ك بفضؿ ىذا الفف ظيرت حركات سياسية كطنية عممت عمى تكعية الجماىير ك تحريؾ ىمميا نحك الكفاح      

ك كؿ ما يتـ التطمع إليو مف مبادئ ك قيـ سامية، ك الحفاظ  ك التضحية مف أجؿ تحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ
خصية، ك الارتباط الشديد بالأرض ك التمسؾ باليكية الكطنية ك حمايتيا عمى كيانيا ك الدفاع عف مقكماتيا الشٌ 

 كفئرير مف خلبليا الجزاالتي عبٌ المستعمر سعى إلى طمسيا، ك المغة القكمية )المغة العربية(  مف الاندثار لأفٌ 
عف كجكدىـ ك شخصيتيـ ك التي سعى المحتؿ جاىدا إلى القضاء عمييا ك استبداليا بالمغة الفرنسية، لقد ضيٌؽ 

فقد استعمؿ  رغـ ذلؾة الضاد، لكف عمى الأدباء الجزائرييف ك فرض عمييـ استخداـ لغتو الأجنبية بدلا مف لغ
ادؼ ػػػػكم اليػػػػػػػػي الأخلبقي ك التربػػػػػو الإصلبحػػػػػػره نظرا لطابعػػػػػػػػالفف الرابع كأداة فعالة لمقاكمة عدك الحرية ك دح
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عب الجزائرم ك دفعو لمدفاع عف كطنو ك الممنيج، فقد أدت العركض المسرحية دكرا نضاليا ك ذلؾ بتنكير الشٌ 
ك معاناتاىـ اليكمية رت كاقع الجزائرييف المأساكم مف خلبؿ ما قدمتو مف مكاضيع اجتماعية ك تاريخية صكٌ 

د ػػػػػػة ك الحشػػػػػػة الشاممػػػػكاف ييدؼ المسرح الجزائرم خلبؿ حرب التحرير إلى التعبئ حيث بسبب المحتؿ الجائر،
اد ػػػػػػيا عمى الالتحاـ ك الاتحػػػػػػػػك التجنيد المكثؼ لجميع القكل الاجتماعية ك الكطنية لدعـ القضية الكطنية ك حث

كؿ ىدؼ كاحد ك ىك الكفاح المتكاصؿ ك بشتى الطرؽ دكف خضكع أك رجكع إلى أف تشرؽ شمس ك الالتفاؼ ح
الحرية ك يتحقؽ الاستقلبؿ، ك بيذا فقد شكؿ المسرح كعيا جمعيا معمنا رفضو للبستدمار ك كؿ ما لو علبقة 

و ػػػػػاع عف كيانػػػػمى الدفبالثقافة الفرنسية، ك سياستو الرامية إلى محك المككنات الكطنية ك إضعافيا، ك حرصو ع
 ك كجكده. 

التحرير الكطني التي ك قد "كاف المسرح السياسي إباف الثكرة التحريرية ممثلب في الفرقة الفنية لجبية       
، ك كاف يترأسيا مصطفى كاتب، ك قد ضمت تحت لكائيا العديد مف المسرحييف 1958سنة  تأسست بتكنس

ة، ػػػي لمفرقػػػػػؼ الرئيسػػػػػػبالخارج، ك لعؿ مف أشيرىـ عبد الحميـ رايس الذم يعد المؤلالجزائرييف سكاء بالداخؿ أك 
رار" ػػػػػػي" ك "دـ الأحػػػك التي قدمت العديد مف المسرحيات، كمسرحية "نحك النكر"، ك "أبناء القصبة" ك "آخر قكم

نس، كمسرحية "الباب الأخير" لمصطفى ك "الخالدكف"، ىذا إلى جانب مسرحيات فرقة الطمبة الجزائرييف بتك 
  1الأشرؼ، ك مسرحية "في المعركة" ك مسرحية "حنيف إلى الجبؿ" لصالح خرفي.

خذت مف ىناؾ العديد مف المسرحيات السياسية ك المنتجة إباف الثكرة التحريرية ك التي اتٌ  ك بناء عميو فإفٌ        
ك قد ت قاسية بسبب الاستعمار الغاصب، الجزائرم مف كيلبعب رت ما عاشو الشٌ الثكرة مكضكعا ليا ك صكٌ 

ة ػػػػعبية الشٌ ػػػػػػػؿ في التعبئػػػػػػكمؼ المسرح الكطني بدكر خطير مف طرؼ جبية التحرير الكطني ك استجاب لو، تمث
 ـ عركضا جريئة تخدـ القضية الكطنيةعب الجزائرم، حيث قدٌ ك الالتفاؼ حكليا ككنيا الممثؿ الكحيد لمشٌ 

كمسرحية جحا لرشيد القسنطيني، ك محي الديف بشطارزم، ك بيذا فقد كاف المسرح السياسي في مجممو ممثلب 
، ك قد كجيت جبية التحرير الكطني نداء 1958في الفرقة الفنية لجبية التحرير الكطني التي تأسست سنة 

جزائرية، خصية الة الفرنسية ضد الشٌ لجميع الفنانيف في الداخؿ ك الخارج لتككيف فرقة فنية لمرد عمى الدعاي
حررم، ك التزمت ياسي التٌ ضالي الثكرم، ك السٌ سمت بالطابع النٌ الثكرة التحريرية اتٌ  خلبؿفالمسرحيات المنتجة 

بالقضية الكطنية العادلة ك دافعت عنيا ما جعميا تكتسب بعدا إنسانيا ك عالميا،  ك مف الفنانيف المؤسسيف 
حميـ رايس، ك مف الأعماؿ التي أنتجتيا ىذه الفرقة الفنية ك التي طرحت مكضكع الثكرة مصطفى كاتب، ك عبد ال

ك المقاكمة نجد: مسرحية "نحك النكر" مف تأليؼ ك إنتاج مصطفى كاتب، مسرحية "أبناء القصبة" ك "دـ الأحرار" 
بد الحميـ رايس، مف تأليؼ عبد الحميـ رايس ك إخراج مصطفى كاتب، ك مسرحية "الخالدكف" مف تأليؼ ع

ى الجبؿ"، بالإضافة إلى مسرحيات فرقة الطمبة الجزائرييف بتكنس كمسرحية "الباب الأخير"، "المعركة"، "حنيف إل
 .ك "الجثة المطكقة"
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ر ػػػػػػح أكلا بالتجميػػػػػة تسمػػػػػالمسرح الجزائرم قاـ بدكر طلبئعي بكصفو فرجة جماىيري "ك مما لا شؾ فيو أفٌ      
الخطاب المسرحي كخطاب إيديكلكجي يسيؿ ميمة مخاطبة ىذه الجماىير ك تعبئتيا، الشيء  التجمع كما أفٌ ك 

الذم دفع السمطات الفرنسية ك بالأنظمة العميمة ليا محاكلة محك معالـ الثقافة العربية الإسلبمية ك طمس اليكية 
ة خكفا مف التجمعات الشعبية ك ىذا ما أدل الجزائرية، كما أصدرت أمرا تمنع فيو كؿ تظاىرات أك سيرات فني

بالمثقفيف إلى تحمؿ مسؤكلياتيـ الكطنية حينما أدرككا خطكرة ىذه السياسة فعممكا عمى نشر الكعي القكمي لدل 
تاريخ تطكر  الأدب بكؿ أنكاعو التعبيرية لعب دكر المقاكمة علبكة عف ذلؾ أفٌ  عامة الشعب، ك عمى العمكـ إفٌ 

اىيرم في المسرح يكشؼ لنا عف التصاقو بأحداث الحياة الاجتماعية المختمفة ك الدكر التكعكم ىذا الكعي الجم
دكرا كطنيا رافضا ك مقاكما نظرا لطبيعتو الجماىيرية المتمثمة في التجمع ك ليذا "منعت  ،ك التحريضي الذم لعبو

  .1مثكرة ك كذلؾ سخريتو منيا"لأسباب سياسية حتى تمنع السمطات الفرنسية تحريضو ل 1843لقراقكز سنة ا
عبي سـ المسرح الجزائرم بالتجمع ك التجمير مما سيؿ عممية مخاطبة الجماىير ك تعبئتيا ك الالتفاؼ الشٌ اتٌ قد ل

عبية كمنع جمعات الشٌ القكم حكؿ جبية التحرير الكطني، ك حيف أدرؾ المستعمر ىذا الدكر أصدر أمرا بمنع التٌ 
ك ترعرع  في مرحمة غمياف سياسي  نشأ، ك عبير عف كرىيـ لممستعمرطيديف لمتٌ المض الذم كاف كسيمة *القراقكز

ـ العديد مف المسرحيات ك العركض اليادفة ذات البعد ضالي، ك قدٌ ك اجتماعي، فاستغميا ك أخذ مكقعو النٌ 
ة ػػػػية لمتسمػػػػد كسيمر ػػػػػػػالسياسي، ك التي ساىمت في تطكر مفيكـ الفرجة في المسرح الجزائرم الذم لـ يصبح مج

را عب الجزائرم ثقافيا ك سياسيا، ك إعداده لدعـ الثكرة، معبٌ كسيمة لتكعية الشٌ  ك الترفيو ك الضحؾ، بؿ أصبح
المسرح الجزائرم  بذلؾ عف رفضو للبستعمار ك مدافعا عف مقكمات ىكيتو ك دينو ك لغتو، ك بيذا نصؿ إلى أفٌ 

قد ساىـ بقكة في النضاؿ السياسي ك العمؿ الثكرم رغبة في تحقيؽ الاستقلبؿ ك الحرية ك ىزـ المستعمر 
 الفرنسي.
  المقاومة في السينما الجزائرية  رابعا:
تسخير الفف كلدت السينما الجزائرية مف رحـ الثكرة التحريرية ك ذلؾ لإدراؾ السينمائييف الجزائرييف ضركرة        

 السابع لخدمة القضية الجزائرية ك إبرازىا عمى الساحة الدكلية ك إثبات عدالتيا ك شرعية المقاكمة ضد العدك
، فقد كانت السينما " 2ب الإعصار في قمب معركة التحرير"نيا كلدت في قمأالغاشـ  "كلادتيا كانت صعبة إذ 

رب، ػػػػمجمكعة مف السينمائييف استشيد أفرادىا في ىذه الح إحدل المعطيات التي أفرزتيا حرب التحرير، بؿ إفٌ 
                                                           

 

Théâtre algérien de langue dialectale 11926-954, François Maspero 1967, p14: 
1-Arlette Roth 

 

القراقكز: ىك عبارة عف مسرح شعبي مقدـ لعامة الناس في مساحات مفتكحة غالبا أك مغمقة تعبر عف قضية ما بأشكاؿ مختمفة  -*
منعكسة عمى ستار أبيض مشدكد مف الطرفيف منسدؿ مف الأعمى إلى الأسفؿ أمامو ضكء يعكس حركات الشخكص الممثمة مف 

اربة سيميكلكجية بيف المسرح كفف متكامؿ ك خياؿ الظؿ )القراقكز( جماليات الفرجة في كرائو أم خياؿ الظؿ. ينظر: كاىية باية، مق
 .135، ص2014، 02، العدد05المسرح التقميدم، بكابة المجلبت العممية الجزائرية، المجمد

2
‌‌.216، ص1978جاف الكساف، السينما في الكطف العربي، عالـ المعرفة،  الككيت،  -
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فرذلي الغكتي  -صلبح الديف السنكسي -مراد بف رايس -عثماف مرابط -ك نذكر منيـ: فاضؿ معمر زيتكني
 "عبد القادر التممساني"" ك يؤكد ذلؾ أيضا ؛ 1عمي جنادم" -سميماف ابف سمعاف -عبد القادر حسنية -مختار

 "كلدت السينما الجزائرية في أثناء ثكرة الجزائر، حينما نظمت فرؽ جيش التحرير  كف السينما" يقكؿ:كتابو "فن في
 .2السينمائية ك الأفلبـ التسجيمية"الجزائرم إدارة سينمائية عسكرية أنتجت العديد مف الجرائد 

لقد لعبت أكؿ فرقة فنية تابعة لجبية التحرير الكطني دكرا ىاما خدمة لمقضية الجزائرية مف خلبؿ الأفلبـ "      
المنجزة آنذاؾ، إذ كشفت لمرأم الدكلي عدالة القضية الجزائرية ك شرعية الكفاح الكطني ضد الاستعمار، لكف 

ا، فتأسيس جيش التحرير أكؿ مدرسة لمتككيف إسياـ الجزائرييف أنفسيـ في السينما أثناء الثكرة لـ يكف كبير 
ك أحد أنصار جبية -السينمائي لمثكرة الجزائرية )بالأكراس( بالشرؽ الجزائرم، كاف تحت إشراؼ المخرج الفرنسي

ك بعد الاتفاؽ بيف ركنيو فكتييو ك عباف  1957ففي سنة  *، رينيو فكتييو-الجزائرية في الكقت نفسوالتحرير 
 « l’école de cinéma du maquis »كؿ مدرسة سينمائية جزائرية في أعالي الجبؿ إنشاء أرمضاف تـ 

 .Groupe Farid » 3»بالكلاية الأكلى لممنطقة الخامسة ك بالضبط في تبسة أطمؽ عمييا اسـ "فرقة فريد" 
، إذ "أنتج L’Algérie en flammesأخرج في  تمؾ الفترة بمساعدة فرقتو فيممو الشيير )الجزائر تحترؽ(  ك قد

ممـ، أخرجو  ركنيو فكتيو، ك أنتجو بالتعاكف مع شركة  61، فيمـ قصير1958ك فيفرم  1957بيف عامي 
RDA "د ر ىذا الفيمـ )الجزائر تحترؽ( في قمب جباؿ الأكراس ك جسٌ ك قد صكٌ ، 4مف جميكرية ألمانيا الديمقراطية

فكاف لو أثر كبير في الثكرة التحريرية ك في إكسابيا صدل  المعاناة اليكمية لمثكار في الجباؿ ك أعماليـ الفدائية،
 .تباه إلييا ك إثارة الآراء حكلياكاسعا ك لفت الان

أثناء الثكرة التحريرية لـ يكف بكسع السينما الجزائرية أف تعتبر كسيمة فنية تعبيرية بقدر ما استعممت لمدعاية      
رت أرشيؼ لمثكرة ك ذاكرة حية للؤجياؿ القادمة، فقد صكٌ  الإعلبمية بيدؼ فضح جرائـ المستعمر، ك تككيف

                                                           
 .217صالمرجع السابؽ،  جاف الكساف، السينما في الكطف العربي، -1

 
 .371، ص2012عبد القادر التممساني، فنكف السينما، الييئة العامة لشؤكف المطابع الأميرية، القاىرة،  -2

 

، عنكانو 1950، أخرج أكؿ فيمـ لو في 1928جانفي  15مخرج ك سيناريست فرنسي، كلد في  René Vauthierركنيو فكتيو:  -*
سنة، ك يعد ركنيو فكتيو كاحدا مف  40" كاف أكؿ فيمـ مناىض للبستعمار الفرنسي، لكنو منع مف العرض ما يقرب عف 50"إفريقيا 

 ." ك "جكف بكؿ سارتر"الفرنسييف المؤمنيف بعدالة القضية الكطنية مف أمثاؿ "فرانس فانكف
3-   Lotfi Meherzi ; le cinéma algérien ; institution , imaginaire , idéologie, édition sned, 
Alger,1980,p:62. 
 
4-  Cinéma, production cinématographique,1957-1973,ministère de l’information et de la 
culture/service des arts audio-visuels/p12. 
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أحداثا كقعت أثناء حرب التحرير، ك كاف المجاىدكف ىـ أنفسيـ السينمائيكف الذيف أخذكا عمى عاتقيـ تصكير 
 . فكتيو تمؾ الأفلبـ الكثائقية القصيرة بمساندة بعض الفرنسييف المناضميف في جيش التحرير مف أمثاؿ ركنيو

الأعماؿ الكثائقية التي أنتجتيا مدرسة التككيف السينمائي تحت إشراؼ ىذا المناضؿ الفرنسي "أربعة ك مف 
أشرطة لمتمفزيكف كزِّعت عمى تمفزيكنات البمداف الاشتراكية آنذاؾ، ك ىي: شريط حكؿ المدرسة نفسيا، شريط عف 

 1ممرضات جيش التحرير ك صكر عف مياجمة مناجـ الكنزة.
حفظ أشرطتيا في أماكف مأمكنة، ك قد كاف لابد في ىذه المرحمة مف جمع الأفلبـ خارج البلبد حرصت عمى أف ت

  2فيرٌبت النسخ السمبية للؤفلبـ المصكرة، ك جمعت في يكغسلبفيا.
حريرية، لقد كرة التٌ الانطلبقة الحقيقية لمسينما الجزائرية كانت مع اندلاع الثٌ  نستنتج مف خلبؿ ما سبؽ أفٌ        

عالجت السينما الجزائرية منذ نشأتيا ك عمى اختلبؼ أطكارىا ك مراحميا الثكرة ك مكاضيعيا كما اىتمت بمعالجة 
عب الجزائرم مكضكع المجاىد ك صكرتو مف خلبؿ الأفلبـ، ك لعبت دكرا ىاما في المقاكمة التي خاضيا الشٌ 

جاىديف في ساحة القتاؿ ك ساىمكا في خدمة ضد العدك الجائر، فقد ناضؿ السينمائيكف جنبا إلى جنب رفقة الم
، يػػك الاجتماعي ك الديني ك الثقاف القضية الجزائرية خاصة لتأثرىـ بدينامية المجتمع عمى المستكل الاقتصادم

ك ارتبط الإنتاج السينمائي الجزائرم بقضايا الثكرة التحريرية حتى أطمؽ عميو البعض مصطمح السينما الثكرية، 
ذه المرحمة الحاسمة لتأخذ مكقعيا النضالي ك تندمج في المقاكمة الكطنية ضد الاستعمار خاصة حيث استغمت ى

ك أنيا تستطيع مخاطبة عدة حكاس في آف كاحد، ك قد اعتمد السينمائيكف الجزائريكف السينما كمادة لنشاطيـ 
ك آلاميـ ك طمكحاتيـ مف خلبؿ  ية تترجـ أفكارىـ ك آراءىـالسينمائي حاكلكا مف خلبليا تمرير رسائؿ إيديكلكج

شكاؿ التعدم ك العدكاف الأفلبـ السينمائية ك الكثائقية ك ظيكر صكر فكتكغرافية، ك ىذه ضركرة كاجبة لردع أ
ة ػػػػة الجزائريػػػػػع القضيػػػػعمى الجزائرييف مف طرؼ المحتؿ الغاشـ الشرس ك العنيؼ، ك ساىمكا في دفالمفركضة 

كتا رغـ قمة عاـ العالمي ك إقناعو بشرعيتيا ك التعريؼ بيا في المحافؿ الدكلية صكرة ك صك نقميا إلى الرأم ال
 .الإمكانيات التقنية

عب الجزائرم يكاصؿ كفاحو المسمح مف أجؿ التحرير فقد "أنجزت ىذه الأفلبـ في الكقت الذم كاف فيو الشٌ        
ت في ظركؼ صعبة جدا ك بكسائؿ مادية ز ك أنجصكرت ىذه الأفلبـ  الكطني ك الاستقلبؿ، ك لا يخفى أفٌ 

محدكدة ك عمى أيدم سينمائييف تنقصيـ التجربة، ك لكنيا كانت بحؽ شيادة ىامة ك برىانا مممكسا عمى تمؾ 
لبؿ ػػػػ، ك قد جاىد ركاد السينما بالصكرة ك حاكلكا نقؿ الكاقع الجزائرم المأساكم في ظؿ الاحت3المرحمة الصعبة"
عب القضية الجزائرية إلى أبعد الحدكد، فيذا الفف مرآة عاكسة عبٌر بكؿ صدؽ عف معاناة الشٌ ك إيصاؿ صكت 

                                                           
1- Cinéma, production cinématographique,1957-1973,ministère de l’information et de la 
culture/service des arts audio-visuels/p10. 
  

2
‌‌.218ص ،المرجع السابؽجاف الكساف، السينما في الكطف العربي،  -

3
‌‌ .219-218ص ،المرجع نفسو -
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الجزائرم الثائر تحت كطأة الاحتلبؿ ك نقؿ كاقعو المرير خلبؿ الفترة الاحتلبلية ك كفاحو المستميت تكقا لمعانقة 
ـ تاريخية ك ثكرية تتناكؿ أحداث الحرية ك الاستقلبؿ ك إعادة تشكيؿ الكاقع مف جديد، مف خلبؿ عرض أفلب

رؽ ػػػػؼ الطػػػػمالثكرة ك تصكر الحرب التحريرية بطريقة مستفيضة ك تحكي عف نضاؿ الجزائرييف ك كفاحيـ بمخت
حياة الجنكد اليكمية في الجباؿ ك عممياتيـ الفدائية، "ك مف ىذه الأفلبـ: اللبجئكف  صكرك ت ،ك تجسيد بطكلاتيـ
، أفلبـ قصيرة أنتجت عاـ 1958-1957نتج بيف عامي أر الممتيبة ، الجزائ1957-1956أنتج بيف عامي 

، ياسمينة أنتج عاـ 1961، عمرم ثماني سنكات أنتج عاـ 1958ساقية سيدم يكسؼ أنتج عاـ  ،1957
، خمسة 1961أنتج عاـ  Les fusils de la liberté، بنادؽ الحرية 1961، صكت الشعب أنتج عاـ 1961

، فقد مثمت ىذه الأفلبـ شيادة حية عمى كحشية الاستعمار، ك رغـ 1"1962نتج عاـ رجاؿ ك شعب أ
الضغكطات ك الظركؼ الصعبة إلا أنيا تكالت في الإنتاج، ك تمكنت مف كشؼ الحقائؽ ك فضح جرائـ المحتؿ 

 .الصييكنيضب الكياف عبير عف كحشيتو تجاه المجتمع الجزائرم مما أثار غعسفية ك التٌ ك ممارساتو التٌ 
مف خلبؿ الأفلبـ الثكرية عف رفضيـ القاطع لما ىك كائف ك تمردىـ عمى  كفالجزائري كفأعمف السينمائي     

الأنظمة الدكتاتكرية، باعتماد المغة المرئية ك عف طريؽ الفرجة الفنية )الصكر(، لما ليا مف أىمية في كتابة 
ف أجؿ ذات صكرة ك كجو، فيي ليست مجرد فف م االتاريخ الجزائرم، ك بفضميا أصبحت الحرب الجزائرية حرب

إمتاع الجميكر فحسب بؿ ىي فف ىادؼ يعكس صكرا ذىنية ك يسعى جاىدا إلى تحقيقيا عمى أرض الكاقع، فقد 
ر ػػػػػػة لمتأثيػػػػػػت كأداة فعالػػػػػػعمدت السينما إلى تكظيؼ الصكرة ككسيمة ناجعة لتجسيد معاناة الجزائرييف ك استخدم

الأدكار الفاعمة لمسينما ك أىدافيا عمؿ عمى منع الأفلبـ مف العرض ك النضاؿ، ك لما أدرؾ المستعمر ىذه 
باعتبارىا مصدر إزعاج لو فيي تساىـ في زعزعة كيانو ك إفشاؿ خططو ك سياستو الاستبدادية ك فضح الجرائـ 

اؿ ػػػػضك النػػػػػشحذ ىمميا نحعب الجزائرم ك إيقاظ كعي الجماىير ك تأجيج مشاعرىا ك التي ارتكبيا في حؽ الشٌ 
أغمب الأعماؿ السينمائية كانت تفتقد إلى الجمالية ك الزخرفة الفنية ك قمما نجد عملب  ك نلبحظ أفٌ ؛ ك التحرير

ة كاف فييا المبدع سينمائيا تكفرت فيو القيـ الجمالية ك ىذا أمر طبيعي لأنيا أنتجت خلبؿ ظركؼ قاىر 
متفكير في الجانب الجمالي بؿ ىمو الكحيد ىك نقؿ أفكاره تحت نير العبكدية فمـ يكف المقاـ مناسبا ل السينمائي

في كتابو "الصكرة ك الكاقع" بقكلو: "فالسينما الثكرية لكي تككف حقا  "إبراهيم العريس"الإيديكلكجية، ك ىذا ما أكده 
  2ثكرية عمييا أف تتخمى عف بعض القيـ الجمالية مكتفية بنقؿ فكرىا الإيديكلكجي"

، ـػػػػػػػك مشاربي ـػػػػػػالثكرة الجزائرية أليمت الفنانيف الجزائرييف عمى اختلبؼ مجالاتي الأخير أفٌ ك نخمص في      
رح ػػػػػلب مف المسػػػػػػػك شكمت مكاضيعيا مادة دسمة  لإنتاجاتيـ  التي سعت إلى تدكيف القضية الجزائرية، لذلؾ فك

استعملب كأداة نضاؿ فعالة نقمت المعركة مع الاستعمار ك السينما باعتبارىما فنا ك كسيمة مف كسائؿ الاتصاؿ 
 إلى فضاءات جديدة، ك ىي المسارح ك قاعات السينما.

                                                           
1
‌‌ . 219ص ،المرجع السابؽجاف الكساف، السينما في الكطف العربي،  -

 .72، ص1978، المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر، 1إبراىيـ العريس، الصكرة ك الكاقع، كتابات في السينما، ط -2
‌ 
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لقد تعددت ك تنكعت مكضكعات أدب المقاكمة، ك رغـ اختلبؼ أشكاليا ك ألكانيا ك معانييا ك طرؽ عرضيا     
عراء مف خلبليا عف ضجرىـ مف ر الأدباء ك الشٌ عبٌ ، الأىداؼ ك تحمؿ نفس المشاعريا تشترؾ في نفس إلا أنٌ 

 المحتؿ ك أعمنكا رفضيـ لمكاقع المتردم ك سياسات العدك الدكتاتكرية، ك مف ىذه المكاضيع:
 الثورة:  -1

المحتؿ الغاشـ ضاؿ السياسي السممي الذم لـ يجد نفعا مع عب الجزائرم مف أسمكب النٌ بعد أف يئس الشٌ       
كار ػػػػػة الحػػػػػدك الجائر لا يفيـ بمغػػػالع ح باعتبار أفٌ ػػػػػػاح المسمػػػػػػة ك ىي الكفػػػػػاىتدل إلى طريقة أخرل في المقاكم

كرة عب الجزائرم تفجير الثٌ ر الشٌ معو ىك المغة الردعية ك العنؼ لذا قرٌ  حسفيج الأك الطرؽ السممية بؿ النٌ 
ة ػـ ك يعتبر ىذا التاريخ منعطفا جديدا في مسيرة الحركة الكطني1954لعت في الفاتح مف نكفمبر فاند تحريريةال

عب الجزائرم مف استرجاع ف الشٌ حياتيـ، ك بفضمو تمكٌ  ر مسارحديثة لمجزائرييف لأنو غيٌ  ك انبعاث ك كلادة
، دؿػػػالع رامة كػػػػػة ك الكػػػػػيسكده الحري ؿػػػػػؽ كاقع أفضػػػػػ، ك تحقيالميضكمةأراضيو المغتصبة ك حقكقو المشركعة 
ة ػػػػػػدة راسخػػػػػػكرة عمى عقيػػػػػت ىذه الثػػػػعب الجزائرم في تاريخو، ك قد قامك "الثكرة أىـ قضية تاريخية عاشيا الشٌ 

، 1"وػػػػػػؽ طمكحاتػػػػػػخذىا سبيلب لتحقيعب بيا ك اتٌ ك مبدأ ثابت لا يرضى بالحمكؿ الكسطية لنيؿ الحرية، فآمف الشٌ 
ر عف ىذا الرفض القاطع عب الجزائرم عبٌ الشٌ  ك ىي رفض تاـ للبستعمار ك تمرد عمى سياستو الجينمية إذ أفٌ 

بأسمكب حاد يعتمد عمى القكة ك العنؼ ككسيمة لاسترجاع السيادة ك الكرامة ك كافة الحقكؽ المشركعة ك دحر 
، "محمد الصالح باوية"المستعمر الفرنسي ك إنياء كجكده مف أرض الجزائر، ك في ىذا الصدد  يقكؿ الشاعر 

 يحدثنا عف "ساعة الصفر" قائلب:
 انفجارات  ساعة الصفر

 يقظة الإنسان ميلبد الحقيقة 
 قصة مشحونة بالموت، بالنصر المدمي 

  2في الينابيع العميقة
ة ػػػكرة التحريريػػػػػػة عف ميلبد الثػػػػػػة معمنػػػػػػػػبساعة الصفر ىنا بالمحظة التي انطمقت فييا أكؿ رصاص "باوية"يقصد 

الثانية الأكلى مف شير نكفمبر المبارؾ حتى أطمؽ الرصاص في كامؿ ك انبعاث الجزائرييف مف جديد، فمـ تدؽ 
تراب الجزائر ك عزـ الثكار الأبطاؿ عمى استمرار إطلبؽ النار إلى غاية استرجاع الاستقلبؿ، فساعة الصفر مف 

ـ، ػػػػػػػػر العدك الغاشػػػػػػكسة ك ػػػػػؽ الحريػػػػػػرم العزـ عمى تحقيػػػػػػػعب الجزائغرة نكفمبر ىي المحظة التي عقد فييا الشٌ 
دىا التاريخ، قادىا أبطاؿ كميـ خمص مف نير العبكدية ك الذؿ ك الانصياع، ىي لحظة بداية ثكرة عملبقة خمٌ التٌ ك 

                                                           
1
تاريخية(، مجمة المعارؼ لمبحكث بكعافية مناؿ، الفكر الثكرم عند مفدم زكرياء مفيكمو دكافعو مقكماتو مف خلبؿ شعره )دراسة ‌‌-

 .375، ص2019، 2، العدد 5ك الدراسات التاريخية، المجمد 
‌

 .50، ص2008محمد الصالح باكية، أغنيات نضالية، دار مكفـ لمنشر، الجزائر،  -2
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  فكانت الأشعاركؼ أك خضكع أك رجكع، إصرار ك عزيمة ك صمكد ك تحدم في كجو المستعمر الغاشـ دكف خ
ف ػػػأرض الكطت عف ػػػػاع المستميػػػػػعراء الجماىير إلى الكفاح ك الدفزجرة مدكية مفعمة بالحماس، يدعك فييا الشٌ 

ة ػػػػكرة الجزائريػػػػة الثػػػػػرة" إلى صلببػػػػػػكر في الظييػػػػػػو "طيػػػػػػفي ركايت مرزاؽ بقطاشه ك ينكٌ ؛ ك عف حقكقيـ المنتيكة
عب الجزائرم حكؿ الثكرة ك مناصرتو ليا مف خلبؿ ما شيدتو ر التفاؼ الشٌ النصر، فصكٌ ك الإيماف بحتمية 

العاصمة مف عمميات فدائية ضد الاحتلبؿ الفرنسي، حيث كاف الحي الذم يقطنو مراد شاىدا عمى بعض 
نٌيا الاشتباكات التي حصمت بيف المجاىديف كالجنكد الفرنسييف "انطمقت رصاصات أخرل، فكقع في ركعيـ أ

  .1كانت مكجية نحكىـ"
المجاىدكف كياف  ا، زلزؿ فييمذىكلا أماـ صنعة أبطاؿ الجزائرجعمت المستعمر الفرنسي يقؼ  يذه الثكرةف     

المستعمر ك قيركا الأعداء رغـ عدتيـ ك عتادىـ، بثبات ك صمكد، ك ليمة نكفمبر ستبقى ليمة تاريخية خالدة في 
تاريخ الجزائر، لأنٌيا ليمة انبعاث الجزائريٌيف مف جديد، جدٌدكا فييا العيد مع المقاكمة، ك عقدكا العزـ أفٌ جميع 

 بر في كفاحو ك ثكرتو، حتى يتحقٌؽ النٌصر.شيكر السٌنة ستبقى مثؿ شير نكفم
     ‌

 نضال المرأة: -2
، ك أثبتت مكانتيا ك صمكدىا في قاكمت المرأة الجزائرية الاستعمار الفرنسي كما قاكمو الرجؿ الجزائرم       

الساحة السياسية ك الكطنية الجزائرية، كسجٌمت ملبحـ بطكليٌة عظيمة، فقد عذٌبت ك اضطيدت ك تعرضت 
ت عنصرا ميما فكان ،لكنٌيا لـ تستسمـعف نازية فرنسا الغاصبة للؤرض ك الشٌعب، لممحمة مف الألـ التي تكشؼ 

ك قد برز في ىذا ، رغـ الحصار الخانؽ المفركض عمييا ،غييرعممية التٌ الدكر الأساس في  ك لعبت في الثكرة 
فحفظ  الميداف نساء سطرف ببطكلتيف ك مقاكمتيف ك نضاليف ملبحـ بطكلية عظيمة لـ يشيدىا التاريخ مف قبؿ،

مركرا بفطيمات ك جميلبت  "جميمة بوحيرد"ـل، ك الدكر البطكلي "لالة فاطمة نسومر"لنا ىذا الأخير مقاكمة 
ضحٌت المرأة الجزائرية بنفسيا، ك ذاقت العذاب الجسدم ك المعنكم  ؛"جميمة بوعزة"ك  "جميمة بوباشا"كثيرات كػ

ك حكـ عمييا بالإعداـ مف قبؿ سمطات الاحتلبؿ الفرنسي الذم لـ يزدىا ، ياككسيمة لتركيع الذم استعممو العدك
التي كانت ك المياـ الحربية ك عف الأعماؿ ، تاريخ ك خمدتيا الإنسانيةفعظميا ال ،بسالاإلا صمكدا ك ثباتا ك است

كد ػػػػػػػػػرم مثؿ الجنػػػػػػػ: "ترتدم الجندية الزم العسك"هند قدير"تقكـ بيا المجاىدة الجزائرية في جيش التحرير تذكر 
قنابؿ يدكية تعمؽ في حزاميا، تبقى  ك تحمؿ سلبحا أكتكماتيكيا مف نكع الرشاشة أك البندقية، ك ليا مسدس ك

ىؤلاء الجنديات بصفة مستمرة مع فرؽ الجيش التي تنظـ إلييا ك تسير معيـ ليؿ نيار في جميع تنقلبتيـ سكاء 
ك ىذا ما يبرىف عمى شجاعتيا ك إقداميا في الكفاح ك التضحية، كما ، 2أياـ السمـ أك أياـ الحرب ك المعارؾ"

                                                           
 .117ص ،1981الجزائر، مرزاؽ بقطاش، ركاية طيكر في الظييرة، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، مركب الطباعة، الرغاية،  -1

‌ 
2
، المركز الكطني لمدراسات ك البحث في الحركة 2ىند قدير، دكر المرأة أثناء الثكرة التحريرية ممتقى كفاح المرأة الجزائرية، ط -

‌‌.25، ص1954الكطنية ك ثكرة أكؿ نكفمبر 
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لبح ػػػؿ السػػػػػؿ حمػػػػػرب الحقائب إذ كانت ىؤلاء الفتيات يحممف الحقيبة  التي كانت محعرفت الثكرة التحريرية ح
أك القنبمة، حيث يرتديف الفدائيات الزم الأكركبي، ك يتصرفف كفقا لمنمط الفرنسي حتى يتمكف مف اجتياز حكاجز 

ك جالت التي صالت  بن بوعمي" "حسيبةالجيش الفرنسي دكف مشاكؿ، ك خير دليؿ عمى ذلؾ الزعيمة الجزائرية 
"تعد حسيبة بف بكعمي مف بيف البطلبت الجزائريات، كانت في مضمار الجياد مف أجؿ تحرير الجزائر حيث 

يا ػػػػػف تكزيعػػػػػيا إلى أماكػػػػػاف صنعػػػػػتعمؿ ضمف شبكة سرية ميمتيا نقؿ ك تكصيؿ المصنكعات المتفجرة مف مك
دت المرأة الجزائرية التي فجرت الثكرة المجيدة المظفرة، ك فدتيا بركحيا بيذا فقد جسٌ ، ك 1"في العاصمة ك زرعيا

الطاىرة، قيـ التضحية ك البطكلة، مبرزة حضكرىا اللبمتناىي ك اللبمحدكد في أحداث ك كقائع الثكرة التحريرية، 
بتضحيات المرأة  ح خرفي""صاليتغنى الشاعر  سي،ك دكرىا الرائد في تحرير الجزائر مف قبضة الغزك الفرن

، 1958الجزائرية ك ملبحميا البطكلية في ميداف الكفاح في قصيدتو "استريحي يا جميمة" التي نظميا سنة 
لـ تعد مجرد رمز لمبطكلة فحسب بؿ  "جميمة" ، ك ينكٌه إلى أفٌ "جميمة بوحيرد"بمناسبة إصدار حكـ الإعداـ عمى 

ك في ىذا الغرض يقكؿ أبدا لف يقتمكا الفكرة بؿ ستبقى خالدة أبد الدىر،  تحكٌلت إلى فكرة، فإف قتمكا البطمة، ف
 الشاعر: 

 لن تموتي يا جميمة 
 قالها الناس و لكن لم أقمها يا جميمة 

 أنا أهوى أن تموتي يا جممة 
 أممي أن تستريحي يا جميمة 

  2لردى في وهج القسوة أنسام عميمةفا
ة، ػػػػػكرة التحريريػػػػػػفي ىذه القصيدة بشجاعة المرأة ك مشاركتيا الفعالة في الث "صالح خرفي"يشيد الشاعر         
يا ػػػػػو بتضحياتػػػػػػػدل إعجابػػػػر مف خلبؿ قصيدتو ىذه طاقات تعبيرية ك أحاسيس صادقة أفصحت عف مك قد فجٌ 

ـ لنا الشاعر بأسمكب إيحائي المكت يقدٌ ز بيا الثائرة، ك ك عزيمتيا في مكاجية المحتؿ، ك الركح الثكرية التي تتميٌ 
ك العبكدية، كما  رأىكف مف العيش في الذؿ ك القي في سبيؿ الحرية ك الكرامةفكرة يتمناىا لممناضمة، فالمكت 

أنو حتى ك ىي عمى قيد الحياة ك لـ تمت فعميا فيي تمكت يكميا شكلب مف خلبؿ معاناتيا خمؼ قضباف السجف 
ك المناضمة   ،ر المر التي ذاقتياع الأساليب الكحشية جسديا ك معنكيا، ك غيرىا مف صك ك تعذيب العدك ليا بأبش

 ا.العالـ كمٌو ببسالتيا ك صلببتي الفذٌة مف نكعيا "جميمة بكحيرد" قد أدىشت
كؿ ػػػػرٌت في العقػػػػػػيا فكرة استقػػػػػػؿ، لأنٌ ػػػػػك الثٌكرة الجزائريٌة لف تمكت بمكت "جميمة" ك غيرىا كما يتمنى المحت     

ك إف ماتت جسدا فإفٌ أفكارىا ستعيش ك ستبقى سرمدية إلى الأبد، ك بيذا تبقى  ك تغمغمت في النٌفكس ك القمكب،
، فيذه إلى الحرية ك الانعتاؽ المرأة الجزائرية رافضة لكؿ أنكاع الاستغلبؿ ك الاستعباد ك الانقياد طامحة

                                                           

‌.427، ص2009، مكفـ لمنشر، الجزائر، 1الجنيد خميفة، حكار حكؿ الثكرة، ج - 1
  

 .89، ص1982كزيع، الجزائر، تصالح خرفي، ديكاف أطمس المعجزات، الشركة الكطنية لمنشر ك ال -2
‌ 
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ء ك الشمكخ ك الإباء ك لألأت فكؽ جرح جبينيا الكضاء آلاؼ النجكـ ك الأقمار المناضمة تكحمت أعينيا بالكبريا
 .حكىاك فـ يطؿ ببسمتو الدائمة التي عجز العذاب عف م

 الارتباط بالأرض: -3
سكا حياتيـ لنيؿ الحرية، التٌمسؾ بالأرض ىك مبدأ لطالما نادل بو شعراء ك أدباء الثكرة ك المقاكمة، فقد كرٌ       
، إذ أنو كمما تزداد نار عب الجزائرماة في حؽ الشٌ ركا أقلبميـ لتصكير الجرائـ الكحشية التي ارتكبيا الطغك سخٌ 

ارؾ ػػػػػف المعػػػػػػػػر، ك بيػػػػػػػػالدـ ك الحب ردم بيفػػػػػػب طػػػػػا، فنلبحظ تناسػػػػػػػػالثكرة نشكبا، يزداد معيا حبر الأقلبـ سيلبن
عف غضبيـ الثٌكرم  عراء مف خلبؿ كتاباتيـعبٌر الأدباء ك الشٌ  حيثحات، ك بيف الرصاص ك الكممات، ك الصف

يسألكف فرنسا ك يثبتكف ممكيٌة الأرض الجزائريٌة لمجزائريٌيف رافضيف أف تككف لمغرباء، فيي أرض عربيٌة إسلبميٌة 
ك جعميا إلى دمج الجزائر  ا كانت تسعىفرنس فٌ ميما حاكلت، لأك ستبقى كذلؾ، ك لف تككف قطعة مف فرنسا 

ك لكف باءت كؿ أرضا فرنسية حتى أنيا أصدرت قرارا ينصٌ عمى أفٌ "الجزائر جزء لا يتجزأ مف فرنسا"، 
ك تكٌجت كؿ أمنياتيا بخيبات أمؿ ماداـ ىناؾ أبطاؿ يضحٌكف بالنٌفس ك النٌفيس مف أجؿ محاكلاتيا بالفشؿ 

لاسترجاع أرضيـ ك أرض آبائيـ ك أجدادىـ، ك عقدكا العزـ عمى الالتصاؽ كطنيـ، فقد عممكا كؿ ما بكسعيـ 
الجزائرية بما عمييا ك ما فييا مف خيرات ك مكارد ىي مف حؽ  الأرض بالأرض ك المكت مف أجميا، ذلؾ أفٌ 

دائـ التمسؾ بالأرض، ممتزـ  "صالح خرفي"ك الشاعر ؛ ـ ك لف يقبمكا فييا شريكا معيـالجزائرييف كحدى
 بالالتصاؽ بيا ميما كمفو الثمف، يقكؿ: 

ـــــــــــى شـــــــــــبر أرض ـــــــــــي عم ـــــــــــت مقمت  و ارتم
 

ــــــــــــدمع فــــــــــــاتر  ــــــــــــرق ال ــــــــــــلبدي فرق ــــــــــــن ب  م
 كـــــــــــــم توســـــــــــــمت  يـــــــــــــة المجـــــــــــــد فيـــــــــــــه 

 
 مطـــــــــــرق العـــــــــــين، شـــــــــــارد الفكـــــــــــر حـــــــــــائر 

 معجــــــــــــــزات الســــــــــــــما  غــــــــــــــاض ر اهــــــــــــــا 
 

 فـــــــــــوق شـــــــــــبر مخضـــــــــــب التـــــــــــرب عـــــــــــاطر 
ـــــــــــع شـــــــــــبر أرضـــــــــــي  ـــــــــــم أب  بالســـــــــــموات ل

 
 1إنـــــــــــــــــه منبـــــــــــــــــت العـــــــــــــــــلب و المفـــــــــــــــــاخر 

عمٌا يجكؿ في نفسو مف آىات ك حزف ك أسى ك شكؽ لأحلبمو عر كسيمة للئفصاح خذ مف الشٌ فالشاعر اتٌ       
مو نزيؼ جراحو ، ك تجرعو مرارة الكجع ك تحمٌ ، ك شعكره بالحنيف إلى صكرة أرضو قبؿ كلكج الاستعمارالمعطمة

الشاعر  حيكضٌ النٌصر، ك ب حالما، الألـ الممزكج بالصمكد ك الصبر إلى أجؿ غير مسمى لبمسمتيا، ك يكضٌح
بأنٌو يعيش في غربة قاتمة )منفى(، ك ذلؾ بسبب غياب الحرية، أم أفٌ كجكد الشٌاعر مرتبط بكجكد الحريٌة حيث 

ر يصكٌ ك أفٌ غيابيا يغيٌبو ىك أيضا فيككف الحاضر شكلب الغائب مضمكنا، ك بالتالي العيش في منفى سرمدم، 
فيك متشبث بأرضو ك ترابيا، حنينو إلى أرضو الذم اجتاح ضمكعو، ك تميفو إلى معانقة الأرض ك شـ تربتيا، 

يقسـ أنو لف يبيع ك لك شبرا كاحدا مف ىذه الأرض الزكية الطاىرة التي ارتكت بدماء الشيداء، ك أنجبت حيث 
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لا ك كمما تذكر شبرا مف أرض الجزائر الاعتزاز، أسكدا خاضكا المعارؾ بحنكة، إنيا أرض البطكلة ك الفخر ك 
 يتمالؾ نفسو ك يذرؼ الدمكع.

 الحزبية:   -4
في مطمع القرف العشريف شيدت الجزائر كثبة نكعية في مجالي الثقافة ك الديف بعد أف غيٌر الشعب       

رفض الجزائرييف الجزائرم طريقة الكفاح مف المسمح إلى السممي فظيرت اتجاىات كطنية، معمنة عف 
ة، ػػػػػػػـ العربيػػػػػػػف ك أرضيػػػػػػػللبستعمار، ك تمردىـ عمى أنظمتو ك سياستو الدكتاتكرية الساعية إلى فرنسة الجزائريي

ك تمسكيـ بدينيـ الإسلبمي ك لغة القرآف )المغة العربية(، ك ارتباطيـ بأرض الكطف، ك حماية معالميـ الثقافية 
ا زاد مف كعي الجزائرييف ك تكسيع خبرتيـ ىك مجيء الحرب العالمية الأكلى التي ؼ، ك ممٌ مف التشكيو ك التزيي

ساىمت في إكسابيـ ميكانيزمات فعالة فأصبحكا أكثر رؤية ك أقكل استشرافا، أسفر ذلؾ إلى ظيكر العديد مف 
ك التي  ،ـ شماؿ إفريقيا، نجف الجزائرييفالمنظمات السياسية ك الإصلبحية مف بينيا: جمعية العمماء المسممي

 سنتطرؽ إلييا في النقاط الآتي بيانيا:
مطات الفرنسية، ك كاف محاربا مف الشيكعييف قد كاجو عقبات مختمفة مف السٌ  :تأسيس نجم شمال إفريقيا -أ

لمكقفو الكطني الضيؽ، ك كاف يقكـ بنشاطو خارج الكطف، ك قد ساعد عمى تثقيؼ الجماىير سياسيا، بالإضافة 
ـ يتسرب إلى حتى بدأ النج 1930الطمبة، كما جعؿ القضية الجزائرية معركفة عالميا، ك لـ تحف سنة  إلى

مف بيف أىمية ىذا التنظيـ ك دكره في تاريخ الحركة الكطنية الجزائرية ك العمؿ الثكرم: الاستعداد ؛ الجزائر أيضا
  1طية ك المساكاة..بدأيف: الديمقرالتحمؿ المسؤكلية، ك ركزكا داخؿ النقابات عمى م

بغرض القضاء عمى الحركة الكطنية، فيي كانت تظف أفٌ فعمتيا ىذه  "الأمير خالد"لقد قامت فرنسا بنفي 
كة، ػػػػػػػػزـ ك قػػػػػػػػػرة بكؿ حػػػػػػكا المسيػػػػػػػأتباعو كاصم ستفضي إلى تكقؼ نشاط الحركة، إلا أنيا لـ تنجح في ذلؾ، لأفٌ 

لقد ك ييف ك التكنسييف ك المغاربة، و مزيج مف الجزائر الكطنية حاضرة بينيـ، ك ما يميٌز الحزب أنٌ ك بقيت الركح 
بباريس مف طرؼ الجنكد الجزائرييف الذيف شارككا مع القكات الفرنسية في  1926تأسس الحزب في مارس عاـ 

كا البقاء ىناؾ، ك شارؾ في ذلؾ أيضا مالحرب العالمية الأكلى ك بعد نياية الحرب لـ يرجعكا إلى الجزائر بؿ فضٌ 
بعض التكنسييف ك المغاربة، بالإضافة إلى العماؿ ك الطمبة الجزائرييف الذيف ىاجركا إلى فرنسا، ك مف أبرز 
المؤسسيف نذكر: الأمير خالد )الرئيس الشرفي لمحزب(،الحاج عمي عبد القادر، مصالي الحاج، شبيمة الجيلبلي، 

 .، الشاذلي خير الله مف تكنسزائربانكف آكمي مف الج
النجـ أصبح فيما  اىتـ الحزب بالدفاع عف المصالح المعنكية ك المادية لمجزائرييف، التكنسييف، ك المغاربة، إلا أفٌ 

إلى بمده مف  "خير الله"ك ذلؾ بعد نفي المناضؿ التكنسي  "مصالي الحاج"بعد منظمة جزائرية محضة بزعامة 
 ـ لمقضايا الخاصة ببمدييما.يطرؼ فرنسا ك انسحاب بقية الأعضاء التكنسييف ك المغاربة مف الحزب ك تفرغ
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المناداة بمبدأ التحرر التاـ مف الاستعمار  :1927ك مف أىـ مطالب ىذه الحركة في مؤتمر برككسؿ عاـ       
تككيف جيش كطني، ك برلماف جزائرم، بالإضافة إلى إلغاء الفرنسي، جلبء قكات الاحتلبؿ الفرنسي مف الجزائر، 

ر عف مشاعر ك أنشأكا صحافة كطنية تعبٌ ، ك إنشاء مدارس بالمغة العربية..قانكف الأىالي ك حرية الصحافة 
الجزائرييف، ك أعطكا لصحافتيـ عناكيف تتحدل الإدارة الفرنسية ك السياسة الفرنسية، فسمكا صحيفتيـ الأكلى 

ك أيضا سمكا صحيفتيـ بعد ذلؾ "الأمة" في الكقت الذم تحاكؿ فيو فرنسا القضاء عمى كؿ  1"الإقداـ الباريسي"،
كا عمى أنيا "جريدة كطنية رجاؿ النجـ حينما أصدركا صحيفة "الأمة" نصٌ  مقكمات الأمة الجزائرية، بؿ نرل أفٌ 

ة، ػػػػػلبؿ ك النجمػػػػػػما لميػػػػػػدر الصفحة الأكلى رسسياسية لمدفاع عف حقكؽ مسممي شماؿ إفريقيا" ك رسمكا في ص
ـ ػػػػػض النجكا" كؿ ىذا عرٌ ػػػػػعا ك لا تفرقػػػػػػك ملؤكا داخؿ اليلبؿ بالآية القرآنية الكريمة "ك اعتصمكا بحبؿ الله جمي

مساكمات، كجدنا ك رجالو لمضايقات ك مناكرات مف طرؼ الحزبييف الفرنسييف، ك بدؿ أف يفشمكا أك يخضعكا لم
ك رغـ كؿ العكائؽ ك الضغكطات التي ؛ 1927ضغكط في مؤتمر برككسؿ عاـ رجاؿ النجـ يشترككف رغـ ال

تمقاىا النجـ مف طرؼ العدك إذ "استشيد المئات مف رجاؿ حزب الشعب الجزائرم، ك عمى رأسيـ: كحاؿ آرزقي، 
ب ػػػػػة التعذيػػػػػػػرة نتيجػػػػػػػاض خطيمف مناضميو بأمر دكار محمد، إبراىيـ غرافة، السعيد الأعجؿ، ك أصيب الآلاؼ 

كيف بشخصيتيـ الجزائرية التي حاكلت كا متمسٌ ، إلا أفٌ ذلؾ لـ يدفع مناضميو للبستسلبـ بؿ ظمٌ 2"ك السجكف
ـ ػػػػػػة الظٌمػػػػة لمكاجيػػػػػعزيمرار ك ػػػػػـ إصػػػػػدم، كمٌيػػػػػف التٌحػػػػػػيا رافعيػػػػػػالإيديكلكجية الشيكعية انصيارىا داخؿ تنظيم

 .ضحيةدر المطالب تككف التٌ ك الطٌغياف، فعمى ق
إنشاء "جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف" كاف في الكقت  ية العمما  المسممين الجزائريين:تأسيس جمع -ب

عيد  الاستعمارية بأفٌ المناسب، ك كاف ضركرة قصكل تقتضييا الظركؼ ك التحديات، ردٌا عمى الادٌعاءات 
الثقافة العربية الإسلبمية اندثرت، ك لـ يعد ليا كجكد، ك أيضا كاف مناسبة لعكدة العمماء  الإسلبـ انتيى، ك بأفٌ 

 إلى ميدانيـ في القياـ بكاجبيـ النضالي. 
ىـ في في مثؿ ىذه الظركؼ ظيرت "جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف" ك تشكمت مف عدة عمماء، مف أبرز 

  3ميداف الدعكة إلى الإصلبح: عبد الحميد بف باديس، البشير الإبراىيمي، الطيب العقبي، مبارؾ الميمي.
ك ىذه الجمعية تعتبر مف أىـ المؤسسات الكطنية في مرحمة المقاكمة ضد الكجكد الفرنسي، فقد ظيرت في 

ية الجزائرية التي استيدفيا الاستعمار أصعب مرحمة عاشتيا الجزائر، ترمي إلى الحفاظ عمى المقكمات الكطن
ي، ػػػػػػػػي، ك الثقافػػػػػكل التاريخػػػػػػػر عمى المستػػػػػػػاء كجكد الجزائػػػػػػػالفرنسي ك سعى إلى محكىا بكؿ الطرؽ محاكلا إلغ

ىذه الجمعية تصدت ليذه الظركؼ بالمرصاد ىادفة بذلؾ  ك الحضارم، ك الفكرم، إلا أنو لـ يتسنى لو ذلؾ لأفٌ 
إلى إقامة تكازف عمى الصعيد السياسي، ك تعد جمعية إصلبحية تربكية لأنيا منذ نشأتيا عممت جاىدة عمى 
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إحياء التراث الإسلبمي العربي ك تنقية الديف الإسلبمي مف الخرافات ك البدع التي ألصقت بو، ك تحصيف 
 مف الفكر الإلحادم ك التنصيرم الذم صاحب الاستعمار، ك إيقاظ الكعي الكطني لمجزائرييف،عب الجزائرم الشٌ 

 .متمسكا بعركبتو ك إسلبموك تنكير فكرىـ ك تحريره مف البدع ك الخرافات لتككف جيلب 
رئيسا  "عبد الحميد بن باديس"بنادم الترقية بمدينة الجزائر ك كاف   1931مام  5تأسست الجمعية في         

نائبا لو، ك تتككف الجمعية مف ثمة مف العمماء المصمحيف: مبارؾ الميمي، ك الطيب  "البشير الإبراهيمي"ك 
العقبي، ك فضيؿ الكرتيلبني، ك العربي التبسي ك إبراىيـ بيكض... ك غيرىـ، ك قد لقٌبت ىذه الجمعية بالمنظمة 

خ ػػػػػػػة ك التاريػػػػػػف ك المغػػػػػػػػػا عمى الديػػػػػػػػئ أساسػػػكحي المتكالعقمي ك الر  الجماىيرية نظرا لاعتمادىا عمى الخطاب
عب الجزائرم ك استجاب لو، مما ساعد الجمعية عمى تكسٌع نشاطيا عمى ك التعميـ، ك الذم رحٌب بو الشٌ 

يف ك مستعممة شيكخ الإصلبح ك المعمميف ك الأدباء ك الإعلبمي المستكل الكطني، فقد اعتمدت في نشاطيا عمى
المساجد ك المدارس ك النكادم ك الجمعيات ك الصحافة المكتكبة ك دكر الكتاب ك التأليؼ ككسائؿ لمقياـ بدكرىا 
المنكط بو ذم الطابع الكطني ك العربي الإسلبمي، فقد "اعتمدت الجمعية في القياـ بدعكتيا ك رسالتيا عمى 

لتثقيفيا ك تعميميا، ك تكعيتيا، مستعينة أك مستعممة كسائؿ ما في كسعيا نفسيا، فجنٌدت الجماىير، ك بذلت 
ك تظير جرأتيا السياسية مف خلبؿ مقاكمة ، 1"الصحافة، المدرسة، النادم، المسجد العصر الحديث، مثؿ:

الاندماج عف طريؽ التجنيس، مطالبة فرنسا بفصؿ الديف الإسلبمي عف الدكلة الفرنسية، ك احتراـ المغة العربية 
كما رفضت ك عارضت تماما مشركع بمكـ فيكليت، الذم ينص عمى منح  ،الإسلبمية عقيدة الجزائرييفك 

 .التجنس كشرطالجنسية الفرنسية لبعض الفئات المدنية ك العسكرية مف مسممي الجزائر، لأنو يعتمد مبدأ 
عا عف العركبة ك الإسلبـ ك كؿ أما إعلبميا فقد قامت الجمعية بإصدار جريدة البصائر كأداة لمتكعية ك دفا     

القضايا المتعمقة بالأمة الجزائرية، كما قامت بإرساؿ الطلبب بعثات عممية إلى جامعات المشرؽ العربي 
ك لما تنبيت السمطة ، دبمكماسي خدمة لمقضية الجزائريةلمكاصمة الدراسات العميا ك لمزاكلة نشاط سياسي ك 

ك مراقبة  لكيانيا، ك خكفا عمى مستقبميا ك مصالحيا شرعت في مضايقتياد الاستعمارية لنشاط الجمعية الميدٌ 
ك زرع الفشؿ في نفكس أعضائيا كغمؽ المساجد ك محاربة التعميـ ك الحد مف انتشاره، نشاطيا ك عرقمة سيرىا 

رد ػػػػػلبح الفػػػػػػػػػدؼ إلى إصػػػػػػػػتية ػػػػػة دينية تيذيبيػػػػػ، فيي جمعيةػػػػػة كاسعػعبيخاصة ك أفٌ الجمعية تحظى بقاعدة ش
فعممت فرنسا كؿ ما بكسعيا لإذابة الكطنية الجزائرية في الكطنية الفرنسية عف طريؽ طمس اليكية ك المجتمع 

العربية ك العقيدة الإسلبمية، لكف كؿ آماليا تكجت بخيبة أمؿ ك ذلؾ بفضؿ جيكد رجاؿ الإصلبح الذيف سخركا 
الجزائرييف مف ذلؾ، ك الاحتفاظ بكيانيـ الأصيؿ، فاليدؼ مف تأسيس ىذه  كؿ نشاطات الجمعية لتحصيف

الجمعية ىك خدمة الإسلبـ ك إصلبح عقائده ك إعادة الاعتبار لو بعد تعرضو لمتشكيو ك التحريؼ، ك إحياء 
ي فيي حركة المغة العربية، ك تطيير الثقافة العربية الإسلبمية، ك تكعية الجماىير ك تييئتيا لمنضاؿ، ك بالتال

دينية ك كطنية بامتياز، ك المبادئ التي نادت بيا الجمعية  ك تمسكت بيا ىي: )الإسلبـ ديننا، ك العربية لغتنا، 
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ك الجزائر كطننا(، مما يدؿ عمى تحدم ك صمكد العمماء في كجو الاستعمار باعتبارىا تيار مقاكمة ضد 
 المستعمر يستعمؿ القمـ كأداة ك الكممة ككسيمة.

 : المغة -5 
إلى فرنسة الجزائر ك القضاء عمى مقكماتيا الكطنية بما  1830سعى الاحتلبؿ الفرنسي منذ كلكجو سنة       

ك الاستعمار ماض في  1830منذ سنة في ذلؾ السعي إلى محك المغة العربية ك إحلبؿ مكانيا المغة الفرنسية، "
رنسية فييا ك في شماؿ إفريقيا، ك صكٌر "لكيس محك السمات القكمية ك الركحية في الجزائر، ك فرض الف

ماسينيكف" "الحلٌبج" عمى أنو صكرة مف المسيح عميو السلبـ، ك شرعت فرنسا في القضاء عمى المراكز الثقافية 
المزدىرة في الجزائر منذ القرنيف الرابع عشر ك الخامس عشر، فأغمؽ نحك ألؼ مدرسة، ك تناكؿ الحديث عف 

ما يفيد بفرنسة الجزائر، ك أصدر كزير داخمية فرنسا  1848ر مجمس النكاب الفرنسي سنة ذلؾ كثيركف، ك أصد
  1بمنع تعميـ المغة العربية في الجزائر. 1938مف مارس  8قراره في 

قد عممت السمطة الاستعمارية بعد بسط نفكذىا عمى الجغرافية الجزائرية جيدىا لطمس الثقافة العربية بما في ل
الرسمية لمجزائر ك حاربتيا بكؿ الطرؽ ك الكسائؿ كغمؽ المدارس ك الزكايا ك الكتاتيب ك إصدار ذلؾ المغة 

قرارات تعسفية تنص عمى منع تعميـ المغة العربية في الجزائر ك مضايقة معممييا ك تيديدىـ باتخاذ إجراءات 
ؾ فدافع عنيا بكؿ ما أتاه الله مف عب الجزائرم تصدل لذلؾ بالمرصاد ك لـ يرض بذلالشٌ  ردعية في حقيـ إلا أفٌ 

 قكة باعتبارىا معمـ مف معالـ شخصيتو ك لغة دينو الحنيؼ فنذر نفسو في سبيؿ حمايتيا مف التلبشي ك الاندثار.  
عب الجزائرم مرتبط بكجكد لغتو العربية ك ىي دليؿ قكميتو ك كحدتو ك معممو التاريخي، لذا كجكد الشٌ  إفٌ      

الله رزؽ الجزائر برجاؿ التزمكا  ك عمؿ عمى زكاليا لمقضاء عمى أصمو العربي، إلا أفٌ  استيدفيا المستعمر
خذكا مف المغة العربية سلبحا لممكاجية، ك عممكا جيد إيمانيـ لمحفاظ عمى سمط الاستعمارم، ك اتٌ بمكاجية ىذا التٌ 

عمى  قكةفقد دافع بكؿ العربية،  أحد حماة المغة "محمد العيد  ل خميفة"لغة الضاد، ك مف ىؤلاء نجد الشاعر 
 ىذه المغة، يقكؿ:

 تحــــــــن عمــــــــى نيــــــــل الحقــــــــوق نفوســــــــنا 
 

ـــــــــــوة الغشـــــــــــم  ـــــــــــا نيمهـــــــــــا ق ـــــــــــأبى عمين  و ت
 و نقصــــى عــــن الفصــــحى و نمهــــى بغيرهــــا 

 
 و لـــــيس ســـــوى الفصـــــحى لســـــان لنـــــا رســـــمي 

ــــــــرب  ــــــــن ســــــــلبلة يع ــــــــا نحــــــــن إلا م  و م
 

ـــــــــالرغم  ـــــــــا  ب ـــــــــا فصـــــــــمنا ب ـــــــــن رام عنه  2فم
عرية بنبرة خطابية حادة ك لغة جريئة، قكية ك مباشرة تجمى مف خلبليا تفاني الأبيات الشٌ جاءت ىذه       

عف مكقفو الحاد ك الصارـ الرافض لما  ر مف خلبلوالشاعر في الدفاع عف المغة العربية ك شدة تعمقو بيا، ك عبٌ 

                                                           
 .28، صالمرجع السابؽثقافة المقاكمة في الآداب ك الفنكف،  ،صالح أبك أصبع -1

‌ 
 . 205ص ،1967، الشركة الكطنية لمنشر ك التكزيع، قسنطينة، 1الديكاف، ط محمد العيد آؿ خميفة، -2

 ‌  
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أتباعو المشككيف في عركبة تتعرض لو مف اضطياد إذ سعى العدك الطاغي لإقصائيا، حيث يثبت لمعدك ك 
محاكلة اقتلبعو مف جذكره  عب الجزائرم مف سلبلة عربية أصيمة ضاربة في التاريخ، ك أفٌ الشٌ  الجزائر بأفٌ 

بالقضاء عمى لغة الضاد )رمز عركبتو( ك إحلبؿ مكانيا المغة الفرنسية ضرب مف المستحيؿ، فيي لسانو الكحيد 
لغة القرآف المساس بيا ىك مساس بالديف الإسلبمي باعتبارىا  ما أفٌ بغيرىا، ك ىك لغتو الرسمية ك لف يرض

يدعك الشاعر في ىذه الأبيات الشعرية الشباب العربي الجزائرم إلى التمسؾ بمغتيـ ك الالتفاؼ حكليا  ك الكريـ،
ة ك كجكده ك عدـ السماح لمعدك الغاشـ بنيب ىذا المكسب الشرعي ك زكالو، فكحدتو ك قكميتو العربية الإسلبمي

عب الجزائرم كفاحا مريرا في سبيؿ الحفاظ عمى لغتو ك رمز مرىكف بمسانو العربي العريؽ، لذا خاض الشٌ 
 عركبتو.         

 الدين: -6 
سعت فرنسا منذ بداية احتلبليا لمجزائر إلى نشر المسيحية ك القضاء عمى الديف الإسلبمي ك تعاليمو       

السمحة ك لتحقيؽ ذلؾ انتيجت سياسية محكمة في ىذا المجاؿ ىدفيا القضاء عمى الشخصية الدينية لممجتمع 
، الدينيةبيدـ ك تخريب المؤسسات الجزائرم، خكفا مف أف يزعزع الديف كيانيا ك يفشؿ خططيا الجينمية، فقامت 

، فا ما بقي متعمقا بالإسلبـى متخمٌ الجزائرم سيبق بأفٌ  (Gasser)  ح المستشار غاسير، صرٌ 1924في سنة  ك"
ـ بنشر دافع كزير الخارجية الفرنسي بحماس عف جمعيات التبشير أماـ البرلماف الفرنسي لمقيا  1930ك في سنة 

 .1"المسيحية خارج حدكد فرنسا
السمطة الاستعمارية الفرنسية قد ىيأت أقكل الخطط ك سمكت أخطر السياسات  أفٌ نستنتج مما كرد        

عب الجزائرم ك ذلؾ لإدراكيا لدكره الكبير في لتحقيؽ ىدفيا المتمثؿ في محك الديف الإسلبمي ك طمس ىكية الشٌ 
الكحشية ك يمس بكجكدىا في الجزائر فقامت ـ مخططاتيا ك يخفؽ أساليبيا عممية التغيير مخافة أف يحطٌ 

اؼ ػػػػػػػػػة عمى الأكقػػػػبتقكيض كؿ بناء يحكم الديف الإسلبمي ك كؿ منبع لنشره ك المحافظة عميو، مف ذلؾ الييمن
ك حرؽ كؿ ما ىك مكتكب بالعربية ككنو قرآنا ك تدمير المساجد ك الجكامع ك الزكايا ك حكلت بعضيا الآخر إلى 

ة ػػػػطمس المعالـ الجزائرية العربية ك الإسلبمي بالإضافة إلىعة ليا، ك منع المناسبات الدينية كالزردة، أماكف تاب
ؿ ػػػب ،ةػػػاء العربية الإسلبميػػػك مف ذلؾ تغيير أسماء المؤسسات بإعطائيا أسماء أكركبية مسيحية بدلا مف الأسم

ي ػػػؼ الجزائرييف ك عدـ تطكرىـ ىك دينيـ الإسلبممٌ سبب تخ ك بمغت كقاحتيا أقصى الدرجات حيث اعتبرت أفٌ 
لت المساجد إلى كنائس المسيحية الأكركبية ىي أساس الرقي ك الازدىار، كما حكٌ  ك في المقابؿ كانت تزعـ بأفٌ 

"سعى الطغاة إلى إحلبؿ المسيحية مكاف الديف الإسلبمي مف خلبؿ سياسة ، فقد ت ك ثكنات عسكريةك كاتدرائيا

                                                           
 ، دار ىكمو لمطباعة ك النشر 1962-1830مف مظاىر الركح الصميبية للبستعمار الفرنسي بالجزائر  شاكش حباسي، -1

 . 41-40-39ك التكزيع، الجزائر، ص
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ـ 1837ديسمبر عاـ  18درائيات ك ثكنات ك في يكـ تعمدت إلى تحكيؿ المساجد إلى كنائس، ك كا التنصير،
بتحكيؿ جامع كتشاكة بالعاصمة إلى كاتدرائية، ثـ تتابعت عمميات التحكيؿ، ىذه حتى لـ يبؽ بالعاصمة كحدىا 

الشرطة ك اصطبلبت لخيكؿ مسجد ك زاكية حكلت كميا إلى كنائس، ك مراكز  160سكل أربعة مساجد مف بيف 
الحرس المتجكؿ، ك لـ يقنعيا ذلؾ فكضعت كؿ المساجد ك الزكايا الباقية تحت الرقابة الشديدة ك أصبحت تراقب 

  .1ليـ بنفسيا الاتجاه العاـ لمخطب عف كثب خطب الكعاظ ك المرشديف ك الأئمة ك ترسـ
لجزائرية إلا أنيا لـ تثبط عزائـ الجزائرييف في الدفاع خصية الدينية ارغـ كؿ محاكلات فرنسا في محك الشٌ ك       

ة ػػػكة ك عزيمػػػػعف عقيدتيـ الإسلبمية ك صكنيا مف التحريؼ ك التزييؼ ك ثقافتيـ العربية الإسلبمية بؿ زادتيـ ق
سبيمو ك إرادة عمى التمسؾ بدينيـ الحنيؼ ك تعاليمو السمحة ك استرخاص أركاحيـ ك اختيار طريؽ الشيادة في 

خصكصا بعد ظيكر الجمعيات ك الأحزاب ك النكادم كالحركة الإصلبحية  ،جياد مف أجؿ بقائو ك حمايتوك ال
التي تمحكر ىدفيا حكؿ الحفاظ عمى الديف الإسلبمي ك حمايتو مف كؿ شائبة قد تشكبو، ك كذلؾ بعد عكدة 

كيف الديني ك التربكم ك الإصلبحي فكاف ليـ الطمبة الجزائرييف مف الأزىر ك الزيتكف ك القيركاف متشبعيف بالتك
الفضؿ الكبير في إرساء تعاليـ الديف الإسلبمي الحنيؼ ك المحافظة عمى الصبغة العربية الإسلبمية مف خلبؿ 
بناء المدارس ك إصدار الجرائد ك معارضة سياسة التجنيس ك فكرة الفرنسة رافضيف بذلؾ انصيار الكياف 

 نسي، بؿ ىك كياف عربي إسلبمي أصيؿ مستقؿ تماـ الاستقلبؿ عف فرنسا.   الجزائرم في الكياف الفر 
لقد نازؿ الاستعمار الفرنسي الديف الإسلبمي ك الشخصية الدينية الجزائرية مف ذلؾ محاكلة تشكيو صكرة       

ر لمعديد مف الناش " شيل"الإسلبـ ك المسمميف ك التشكيؾ في انتماء الجزائرييف لمديف الإسلبمي ك مف ىؤلاء 
المقالات في جريدة )الديبيش  القسنطينية( متحاملب فييا عمى الإسلبـ ك المسمميف، ك كاف ليذا التحامؿ عمى 

 عمى المعمر )آشيؿ( بقصيدة طكيمة جاء فييا: "محمد العيد"الإسلبـ أثر كبير عمى الجزائرييف، فقد رد 
ــــــــــــديل ــــــــــــر ن تب ــــــــــــري الق ــــــــــــات لا يعت  هيه

 
 إنجيــــــــــــــــــــلو إن تبــــــــــــــــــــدلت تــــــــــــــــــــورات و  

ــــــــا  ــــــــاب بم ــــــــوا هــــــــذا الكت ــــــــذين رم ــــــــل لم  ق
 

 لــــــــــــم يتفــــــــــــق معــــــــــــه شــــــــــــرح و تأويــــــــــــل 
 هـــــــل تشـــــــبهون ذوي الألبـــــــاب فـــــــي خمـــــــق 

 
 إلا كمــــــــــــــا تشـــــــــــــــبه النــــــــــــــاس التماثيـــــــــــــــل 

 فــــــــــاعزوا الأباطيــــــــــل لمقــــــــــر ن و ابتــــــــــدعوا 
 

ـــــــــــــــــــــل   2هيهـــــــــــــــــــــات لا تجـــــــــــــــــــــدي الأباطي
الكريـ أك المساس بتعاليمو السمحة مف عرية إلى استحالة التأثير عمى القرآف يشير الشاعر في ىذه الأبيات الشٌ  

ؼ الييكد ك النصارل التكراة ك الإنجيؿ، ثـ ينتقؿ إلى السخرية مف خلبؿ تبديمو أك تزييفو أك تحريفو كما حرٌ 
 أعداء الإسلبـ فيقكؿ:

                                                           
ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  ـ،1954-1830سياسة التسمط الاستعمارم ك الحركة الكطنية الجزائرية  ،يحي بكعزيز -1

 .67، ص2007
 

‌. 85، صالمرجع السابؽالديكاف، محمد العيد آؿ خميفة،  - 2
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ـــن ـــديبيش( يســـخر م ـــي )ال ـــال ) شـــيل( ف ـــا ب  م
 

  يـــــــــــــات محكمـــــــــــــه لا كـــــــــــــان ) شـــــــــــــيل( 
ـــــزري المســـــممين و هـــــم  ـــــال ) شـــــيل( ب ـــــا ب  م

 
 غــــــــــــــــرّ العرائــــــــــــــــك إنجــــــــــــــــاب بهاليــــــــــــــــل 

 أفكـــــــــــــــارهم بهـــــــــــــــدى القـــــــــــــــر ن ثابتـــــــــــــــة 
 

 فـــــــــــلب يخامرهـــــــــــا فـــــــــــي الـــــــــــرأي تضـــــــــــميل 
ـــــــــــــنهم  ـــــــــــــنهم شـــــــــــــورى و دي ـــــــــــــارهم بي  أفك

 
ـــــــــــــل  ـــــــــــــل و تقتي ـــــــــــــتح مـــــــــــــن الله لا قت  1ف

زاء ػػػػػػػػـ ك استيػػػػػاستخفافا بي كرةػػػػػـ المتيػػػػػػي ك سياستيػػػػػر الشاعر بأسمكب سخرية لاذع أعداء الديف الإسلبميصكٌ  
طكا عزائـ الجزائرييف ىكا الإسلبـ فميما اقترفكا مف أساليب شنيعة ضد الديف الحنيؼ فمف يثبٌ ك يتحداىـ بأف يشكٌ 

حيث نممس  ،فقرآنيـ ثابت لا تشكبو شائبة ك لا يمسو تضميؿ في الدفاع المستميت عف عقيدتيـ ك التمسؾ بيا
ة المستعمريف معمنا رفضو عمى و الفذة في مكاجية "آشيؿ" ك كاففي ىذه الأبيات الشعرية جرأة الشاعر ك شجاعت

 .و دينو الإسلبمي ك نحر عقيدتويتشك 
، كىذا ما جعؿ الأطفاؿ في ركاية ؿ الاحتلبؿ الفرنسي العديد مف المساجد الجزائرية إلى كنائسك قد حكٌ        

إلى يضيقكف ذرعا عندما يقتربكف مف الكنيسة التي كانت في طريقيـ  "طيور في الظهيرة لمرزاق بقطاش"
كلقد تعكٌد مراد "أف يشيح  ،ي كانت تترصد خطكاتيـ مف النافذةك العجكز الت المدرسة، ك ينفركف مف الصميب

 بكجيو عف الصميب اليائؿ المنصكب في جانب مف الكنيسة التي تقكـ في أعمى الحي كـ يكره تمؾ العجكز التي
ي تترصد شعكر الأطفاؿ نحك الصميب، لقد رسخ في ذىنو تطؿ كؿ صباح مف نكافذ الكنيسة لكأنٌيا تكجد ىناؾ ك

ك  مراد كما تصكره ، 2اليلبؿ" يك عالـأمٌا العالـ الذم ييدأ إليو فالصميب ىك عالـ الكفر كالقتؿ،  عالـبأفٌ 
كالعربية، متمكف مف عمكـ المغة العربية ك الديف لأنو الركاية يحفظ القرآف الكريـ ك متشبٌع بالثقافة الإسلبمية 

درس في مدرسة الشبيبة الإسلبمية كمدرسة التيذيب بالعربية، كىي مف مدارس جمعية العمماء المسمميف التي 
؛ ك فصؿ بيف الصميب كاليلبؿ، فالصميب ىك رمز لمكفر كالمكت شر التعميـ بالمغة العربيةكانت تحرص عمى ن

قد ك العدكاف، أم رمز لمشر، أما اليلبؿ فيك رمز النكر كالأماف أم رمز لمخير، كما يقارف بيف كالقتؿ ك الح
ر ػػػػػػعب الجزائرم كأما الصميب فيك رمز الكفالنجمة كالصميب، فالنجمة تحمؿ دلالات اليلبؿ، رمز الإسلبـ كالشٌ 

مغتر ذلؾ الإسباني ال "نوربير"أماـ منزؿ ك الأكركبييف، كنتيجة لذلؾ فقد كاف مراد كغيره مف الأطفاؿ ينشدكف 
النجمة ترمز إلييما ك ييزـ  أم تحيا الجزائر ك الأمة الإسلبمية باعتبار أفٌ  ،"تحيا النجمة، يسقط الصميب"

الصميب يرمز إلى ىذه المفاىيـ، فيذه الكممات  الفرنسييف ك الأكركبييف عامة ك كؿ أشكاؿ الكفر ذلؾ أفٌ 
الأطفاؿ تعتبر مشاركة إيجابية في الثكرة ضد العدك الفرنسي، ك دلالة عمى تشبث  البسيطة التي ييتؼ بيا

ميمٌة الاستعمار لا تقتصر عمى عمميٌات التٌكقيؼ ك الاعتقاؿ  الجزائرييف بدينيـ ك لغتيـ ك ىكيتيـ العربية، لأفٌ 
 لذم يشدٌ أكاصر الجزائريٌيف.فحسب، ك إنٌما ترتكز أيضا عمى مسخ اليكية الجزائريٌة، ك محك الدٌيف الإسلبمي ا
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 التعميم:  -7
يعتبر عنصر التعميـ مف أىـ المميزات الثقافية العربية الإسلبمية في الجزائر لذا اىتدت السمطة       

الاستعمارية إلى محاربة ىذا المجاؿ ك سعت إلى نشر الجيؿ ك الأمية ك ذلؾ لإدراكيا بدكره الفعاؿ في التكعية 
تيا عمييـ إذ أفٌ التٌجييؿ بأشكالو ىي السياسية لمجزائرييف تجاه قضيتيـ ك زعزعة كيانيا ك مخططاتيا ك سيطر 

، مما تسبب في في الاستعبادسياسة أخرل انتيجتيا الدٌكؿ الغربيٌة المستعمًرة إلى جانب سياسة التٌجكيع، رغبة 
بؿ تصدكا لسياسة ىذا  الجزائرييف لـ يرضكا بذلؾ ارتفاع نسبة الأمية ك تراجع المنظكمة التعميمية الجزائرية إلا أفٌ 

الجزائر شيدت مطمع القرف العشريف نيضة ثقافية تمثمت في ظيكر الجمعيات مثؿ جمعية  أفٌ  حيث ،رالمستعم
دت الكثير مف المدارس العمماء المسمميف الجزائرييف التي دأبت عمى نشر التعميـ العربي ك تربية النشء فشيٌ 

العربية ك الديف الإسلبمي حتى أصبحت العربية الحرة ك كسعت انتشارىا في جميع أنحاء الكطف لتعميـ المغة 
تنافس المدارس الرسمية الفرنسية، حيث "نجد مدرسة التربية ك التعميـ التي أسسيا المصمح عبد الحميد بف 

تحت إشراؼ البشير  1937بقسنطينة، ك مدرسة دار الحديث بتممساف التي تأسست سنة  1936باديس سنة 
ية التي تأسست بالعاصمة تحت إشراؼ الطيب العقبي، كما اىتمت بالتعميـ الإبراىيمي، ك مدرسة الشبيبة الإسلبم

المسجدم لتعميـ القرآف الكريـ ك الفقو ك الحديث ك تقديـ دركس الكعظ ك الإرشاد لتكعية الجماىير بمخاطر 
 ذلؾ لأفٌ ، ك 1السياسة الاستعمارية المستيدفة لكيانيـ الحضارم ك إبعادىا عف تأثير نشاط الطرقية المنحرفة"

اؽ ػػػػػع نطػػػػالجمعية كانت عمى دراية تامة بدكر التعميـ في تحقيؽ الحرية ك التحرر فكاظبت عمى نشره عمى أكس
عراء الذيف حثكا عمى العمـ في أشعارىـ ك حاربكا الجيؿ ك مف الشٌ ؛ عممت عمى مكافحة الجيؿ ك الأمية ك

 ، إذ يقكؿ: "محمد العيد  ل خميفة"بأقلبميـ المشرقة 
 العمــــــــــم ســــــــــمطان العقــــــــــول فســــــــــد بــــــــــه 
 

ــــــــع   مــــــــن شــــــــئت أو ذد عــــــــن حياضــــــــك و ادف
ــــــــلب أرى  ــــــــدلا الحصــــــــون ف ــــــــه ب  و الجــــــــأ ل

 
 حصـــــــــــــنا كمدرســـــــــــــة ســـــــــــــمت أو مصـــــــــــــنع 

 قـــــــــــــــــل لمجزائـــــــــــــــــر انشـــــــــــــــــئي كميـــــــــــــــــة 
 

 تمحـــــــــــــــو جهالـــــــــــــــة شـــــــــــــــعبك المتســــــــــــــــكع 
ـــــــــوق أرضـــــــــك ضـــــــــارب   الجهـــــــــل غـــــــــيم ف

 
ــــــــــــــــى أحيائهــــــــــــــــا و الأربــــــــــــــــع   غطــــــــــــــــى عم

ـــــــــــالغراب فمـــــــــــا   ـــــــــــهالجهـــــــــــل أشـــــــــــبه ب  ل
 

 2مــــــــــــن منــــــــــــزل غيــــــــــــر الخــــــــــــراب البمقــــــــــــع 
ؿ ػػػػػة الجيػػػػػػره ك محاربػػػػػػػى نشى إلػػػػػػعرية دفاع الشاعر عف العمـ ك تقديسو لو، إذ سعيتجمى في ىذه الأبيات الشٌ   

حيث جعؿ العمـ سمطاف العقؿ كيؼ لا؟ ك ىك يبني بيكتا لا عماد ليا فيك أساس المجد، ك قكة الدكلة ك الأمية 
ميما بنى الإنساف مف حصكف فميس ىناؾ ما ىك أغمى  عمى جميع الأصعدة مرىكنة بكجكده إذ يرل الشاعر أفٌ 

                                                           
1
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مف تشييد المدرسة التي تنتج العقكؿ النيرة ك تمحك الجيؿ، ك المصنع الذم يتيح تنفيذ الأفكار مف خلبؿ تكفيره 
اف تخريب فيك ييدـ بيكت العز ك الشرؼ، فشتٌ  لمكسائؿ الملبئمة، ك في المقابؿ شبو الجيؿ بالغراب لما لو مف

بيف العمـ ك الجيؿ بيف القكة المخربة ك القكة البانية، فالعمـ ىك نكر الأمة الذم يضيء دربيا ك المقكم لمناعتيا 
 أما الجيؿ فيك الظلبـ الدامس ك الضربة القاضية الميدمة لمدكلة ك المقتمعة لجذكرىا.

خصية الجزائرية ك مسخ ىكيتيا، فحاكؿ تعميـ لغتو ك منع نسي إلى طمس الشٌ لقد سعى الاستعمار الفر      
الجزائرييف مف استعماؿ لغتيـ العربية، كرغـ الحظر الذم فرض عمى المغة العربية إلا أفٌ ظيكر بعض المدارس 

فتح المجاؿ بفضؿ جيكد جمعية العمماء المسمميف، التي كانت الدراسة تقتصر فييا عمى المغة العربية، الحرة 
كىذه المدارس كانت ىي الأخرل تتعرٌض لضغكطات ك مضايقات مف قبؿ الإدارة  ،لمجزائرييف لتعمٌـ لغتيـ

التلبميذ  الاستعمارية كالتفتيش مف قبؿ الجنكد الفرنسييف، لأنيا أرادت فرض تعميميا عمى أبناء الجزائرييف، إلا أفٌ 
حاؽ بالأقساـ التي تدرس المغة الفرنسية، ك ىذا القرار أغضب الجزائرييف لـ يستجيبكا لذلؾ حيث رفضكا الالت

المعمميف الفرنسييف ك أدل إلى انتياجيـ أسمكب العنؼ في التعامؿ مع ىؤلاء التلبميذ المتمثؿ في السب ك الشتـ 
 التيفي ركاية "طيكر في الظييرة" بؿ ك الضرب في بعض الأحياف ك ىك ما فعمتو المعممة الييكدية مع مراد 

تقدٌمت منو كسألتو لماذا لا تريد تعمٌـ الفرنسية فكاف جكابو "لأنني لا أحب الفرنسية" فصفعتو صفعة قكية عمى 
ك بيذا فالمدرسة في الحقبة الاستعمارية لـ تعد تؤدم كظيفتيا الإيجابية المتمثمة في ، 1خده "فيسيؿ الدـ مف أنفو"

كؼ ػػػػمؿ دلالة سمبية حيث تحكلت إلى مصدر لمعنؼ ك الختمقي العمـ ك الرسائؿ الحضارية ك إنما أصبحت تح
 ك القسكة ك الإىانة ك الضغينة.

 العروبة: -8
 :" ل خميفة محمد العيد"يقكؿ  

ـــــــــــن جديـــــــــــد قمعـــــــــــة ـــــــــــي العروبـــــــــــة م  نبن
 

 مــــــــــن حولهــــــــــا قصــــــــــف المــــــــــدافع يرعـــــــــــد 
 فمتحــــــــــــي وحــــــــــــدتنا بهــــــــــــا فــــــــــــي منعــــــــــــة 

 
ــــــــــدد  ــــــــــيج تم ــــــــــى الخم ــــــــــن المحــــــــــيط إل  و م

 ودنـــــــــــا و ليحـــــــــــي فـــــــــــي ظـــــــــــل العروبـــــــــــة 
 

 2مـــــــــــــل  القمـــــــــــــوب و عهـــــــــــــدنا المتأبـــــــــــــد 
عرية بالعركبة ك يعتز ك يفتخر بيذا الانتماء الذم ىك كليد الديف الإسلبمي، يتغنى الشاعر في ىذه الأبيات الشٌ   
الانتماء  أفٌ  حيثأزلية ك ىي علبقة الجزء بالكؿ  إذ لا عركبة بدكف إسلبـ، فعلبقة العركبة بالإسلبـ ىي علبقة

ىذا الاتحاد ك التلبحـ ك الكحدكية بيف العرب فيو قكة  لمعركبة ىك جزء مف الانتماء للؤمة الإسلبمية كما أفٌ 
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يمكف مف خلبليا تحقيؽ النصر ك استرداد السيادة الكطنية ك الانتماء الحضارم ك إثبات اليكية العربية ك غمبة 
يدافع عف ثكابت العركبة ك الإسلبـ ك يسعى إلى ترسيخيا في  المحتؿ الغاشـ، فالشاعر مف خلبؿ ىذه الأبيات

الأذىاف لارتباطيا بالثكرة باعتبارىا الركيزة الأساسية للؤمـ العربية في مجابيتيا لمسمطة الاستعمارية ك تحقيؽ 
 أفضؿ النتائج. 

 الوطن:  -9 
ؿ أف يحيا كطنو ك مف أجؿ عب الجزائرم بنفسو ك اختار طريؽ الكفاح ك الشيادة مف أجضحى الشٌ       

 : "محمد الأخضر السائحي"استرجاع أراضيو المغتصبة، ك حكؿ ىذا يقكؿ الشاعر 
 أنـــــــــــــا حـــــــــــــدّ و هـــــــــــــذ  الأرض أرضـــــــــــــي

 
 ســـــــــــــــوف أفـــــــــــــــدي حياتهـــــــــــــــا بحيـــــــــــــــاتي 

 ســـــــــــــــــوف أبنـــــــــــــــــي أمجادهـــــــــــــــــا و أروي 
 

ـــــــــــــــــــــــدمائي مروجهـــــــــــــــــــــــا النظـــــــــــــــــــــــرات   ب
ــــــــا اليــــــــوم فــــــــابني   أنــــــــا عــــــــن مــــــــت هاهن

 
 1ســـــــــوق يبقـــــــــى و ســـــــــوف تبقـــــــــى بنـــــــــاتي 

يتغنى شاعر المقاكمة في ىذه الأبيات الشعرية بأرض الجزائر )أرض البطكلة( ك قد أبدل صبابتو لأرضو  
و ػػػذر نفسػػػػػو، فقد نػػػػػػػو ك فدائو لكطنػػػػػػػر بتضحيتػػػػػػالشاع رػػػػػػػيا، ك يقػػػػػػعف مشاعره الجياشة تجاىالمقدسة مفصحا 

كطنو ك شعبو دكف خكؼ مف المكت فقد تحدل المستعمر ك المكت  ك استرخص ركحو ك دمو في سبيؿ تحرير
 معا بؿ ك سار إلى المنية بخطى حثيثة ك كمو فخر ك اعتزاز بنيؿ شرؼ الشيادة مف أجؿ الجزائر، لأنو يعمـ أفٌ 

ختار استشياده ىك حياة للؤجياؿ القادمة تسكدىا الحرية ك الاستقلبؿ ك العزة ك العدؿ ك الكرامة ك المجد، لذا ا
الثكرات ك خكض غمار المعارؾ ك الحركب ضد العدك الفرنسي الغاشـ ك دافع عف  أسمكب الكفاح المسمح ك شفٌ 

بمده بإقداـ ك صمكد ك تحدم دكف خضكع أك رضكخ أك تردد أك استسلبـ لسياسة العدك الجائر، فقد قاد ثكرة 
ك قد رفض المناضمكف الجزائريكف كؿ ما  عظيمة كصؿ صداىا إلى العالـ بأسره محطٌمة آماؿ الجيش الفرنسي،

أف تككف لمغرباء ك جزءا  ىك أكركبي بما في ذلؾ التٌشبث بالأرض ك إثبات ممكيتيا لمجزائرييف كحدىـ رافضيف
، أك تجزئتيا، أك أخذ ك لك شبرا كاحدا منيا، فيدؼ الثكار تحطيـ خطط العدك ك آمالو مف الأراضي الصييكنية
، ك لف تككف كذلؾ ميما حاكلت، فقد ركز أبطاؿ الجزائر جعؿ الجزائر قطعة فرنسية المتمثمة في السعي إلى

عمى الأرض كقيمة مادية ك معنكية، ك كانت في كعييـ قضية كجكد أك عدـ كجكد، لأفٌ المحتؿ الصييكني 
 تيكيد الأرض العربية الجزائرية. سعى إلى

 الاستقلبل: -10
عب الجزائرم منذ أف كطئ الاحتلبؿ أرضو لذا ظؿ متمسكا بمكقفو الرافض الاستقلبؿ ىك مطمب الشٌ        

يدعك  "الربيع بوشامة"للبحتلبؿ مصرا عمى مكاصمة مسير الكفاح إلا أف يتحقؽ النصر ك يشع السناء، فالشاعر 
 المجاىديف ك يحرضيـ عمى الثكرة ك الاستمرار في الكفاح إلى غاية نيؿ الاستقلبؿ، فيقكؿ:

                                                           
 .47محمد الأخضر السائحي، ىمسات ك صرخات، المطبكعة الكطنية الجزائرية، الجزائر، ص - 1
‌ 
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 ب لا تهــــــــــــن إن تــــــــــــداعتأيهـــــــــــا الشــــــــــــع
 

 حولـــــــــــــــــــــــك النائبـــــــــــــــــــــــات كالأصـــــــــــــــــــــــلبل 
ــــــت الســــــحر  ــــــرى الشــــــامتين ضــــــعفا و أن  فت

 
 صــــــــــــــــــدقا تبنــــــــــــــــــى حيــــــــــــــــــاة الكمــــــــــــــــــال 

 أيهـــــــــــــــا الشـــــــــــــــعب واصـــــــــــــــل الســـــــــــــــعي 
 

 1و اصــــــــبر إن صــــــــبح ا مــــــــال فــــــــي إقبــــــــال 
 عرية يحث الثكار عمى الثبات عمى عيد الثكرة ك التمسؾ بمكقفيـ ك السير بخطىالشاعر في ىذه الأبيات الشٌ  

ثابتة نحك ىدفيـ الأسمى ك مكاصمة مسيرة النضاؿ ك الصبر عمى ذلؾ ميما طاؿ الزمف ك ميما تزايدت 
الأزمات ك اشتدت الأكضاع ك يحذرىـ مف الممؿ ك الاستسلبـ بؿ لابد مف الصبر ك عدـ الاستسلبـ مف ميداف 

ـ ػػببطكلاتيـ ك شجاعتيـ ك قكتيالقتاؿ مف أجؿ كسب الغرض السامي المتمثؿ في الحرية ك الاستقلبؿ، ك يشيد 
و ػػك قدرتيـ عمى تحقيؽ النصر، ك طرد العدك مف أرض الجزائر الطاىرة ك التخمص مف سياستو الجائرة ك ظمم

 إلىائريكف في ظؿ الاحتلبؿ الغاصب ك تغيير الكاقع المتردم ك الحياة المأساكية التي يعيشيا الجز  ،ك طغيانو
 متع بالحرية ك العدؿ ك المكاطنة الكاممة.كاقع آخر أفضؿ ليس لمعدك فيو كجكد، ك التٌ 

 الهوية و الانتما :  -11
حب الكطف ك الشعكر بالانتماء إليو ىك شعكر فطرم غريزم ك نزكع طبيعي، فيناؾ ركابط قكية تكلد  إفٌ      

الكعي ىك الذم  دؿ عمى كعي الذات الإيجابي إذ أفٌ عمؽ بو حد التقديس مما يمع الإنساف تشد أزره إليو ك التٌ 
 :  "عثمان لوصيف"يكلد الأفكار الكطنية، ك في ىذا الصدد يقكؿ الشاعر 

 ممت إليه فقبمني 
 بالشعشعان الإلهي ثم غمس عيني 

 أجهش شعرا 
 المعاني الدقيقه بسر و أوحى إلي:

 شغمنا الورى و ملؤنا الدنى 
 بشعر نرتمه كالصلبة 

   2تسابيحه من حنايا الجزائر
عرية مظاىر الانتماء إلى الكطف، ك حب الشاعر الكبير لكطنو الجزائر ك ارتباطو بو نممس في ىذه الأبيات الشٌ 

ك مشاعره الجياشة تجاىو التي تفكح شغفا ك كلعا بكؿ شبر منو إذ يقكؿ: "في الحقيقة أشعر أف حب مدنو التي 
ص، ك مف ىنا كنت أتفحص خصائص كؿ مدينة، ك أحاكؿ صكغيا في عشت فييا بعض التجارب بشكؿ خا

قالب شعرم فأنشئ بعضيا مف شعر المدف، فأحدثؾ في الجمفة عف المراعي ك الشياه ك أحدثؾ في تيزم كزك 

                                                           
 . 64، ص2010الربيع بكشامة، ديكاف شعرم، دار ىكمة لمنشر ك التكزيع، الجزائر،  -1

‌ 

‌ .70-69، ص1997عثماف لكصيؼ، المتغابي، غرداية، دار ىكمة، الجزائر،  - 2
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 ة ...ػػػئ الساحميػػػة، ك أحدثؾ في كىراف عف الشكاطػػػػػعف غابات الزيتكف، ك أحدثؾ في باتنة عف القمـ الأكراسي
 .1ىكذا" ك

عف نسؽ اليكية مف خلبؿ المكاف الذم  "أحمد حمدي"كما كشفت لنا ركاية "حكمة الطمياف" لصاحبيا      
انطمؽ منو اليجكـ عمى قبائؿ بني ميني ك بني مالؾ ك بني بشير ىذه القبائؿ التي حاربت بكؿ قكٌاتيا، لمتٌمسؾ 
بأراضي أجدادىا، ك رفض تسميميا لأيادم الاستعمار "فقد انطمؽ اليجكـ مف جية البحر عبر مضايؽ ليمك، 

يٌا ػػػك بالرغـ مف كؿ الفكارؽ التي تعرفيا المدينة اجتماع، 2مف ليالي الشٌتاء القارصة" لتقاـ مجزرة شنعاء في ليمة
عب الجزائرم بقي كفيٌا لمبادئو التي أرادىا المستعمر أف تضمر، ك ثقافيٌا بيف الأىالي ك المستكطنيف، إلا أفٌ الشٌ 

لتي أرادىا المستعمر أف تزكؿ، ك عف مدافعا عف كطنو الذم بدأت شكارعو تأخذ أسماء فرنسيٌة، ك عف لغتو ا
 .مف كنائسبما يزرعكنو طمسو ك ذلؾ دينو الذم يحاكؿ الفرنسيٌكف 

 الحث عمى الجهاد:  -12
عب الجزائرم في مجابيتو للبستعمار الفرنسي مف أجؿ نيؿ الحرية كؿ الأساليب السممية التي لجأ إلييا الشٌ      

ك الاستقلبؿ باءت بالفشؿ، فكاف الكفاح المسمح ىك الجسر الأفضؿ المكصؿ إلى الحرية، ك في ىذا الصدد 
 : "محمد العيد  ل خميفة"يقكؿ الشاعر 

 رأيــــــــــــــــت المنايــــــــــــــــا ســــــــــــــــبيل المنــــــــــــــــى
 

ـــــــــــــــة  ـــــــــــــــة أو مني  فخـــــــــــــــاطر تصـــــــــــــــب مني
 بــــــــــــــــــــالخطوب الــــــــــــــــــــبلبدإذا زلزلــــــــــــــــــــت  

 
 فـــــــــــــلب خيـــــــــــــر فـــــــــــــي حـــــــــــــذر أو تقيـــــــــــــة 

 أنصـــــــــــمى الجحـــــــــــيم و نســـــــــــقى الحمـــــــــــيم 
 

ــــــــــــة؟  ــــــــــــوخيم و نعطــــــــــــى الدني  و نرغــــــــــــى ال
ــــــــــــــديار   و مــــــــــــــن حولنــــــــــــــا تســــــــــــــتباح ال

 
 و يخـــــــــــــزى الصـــــــــــــبي بهـــــــــــــا و الصـــــــــــــبية 

ـــــــــــــــدباة  ـــــــــــــــابن ل  أتخضـــــــــــــــع لمضـــــــــــــــيم ي
 

ــــــــــــــــــــــة   و تطــــــــــــــــــــــرق مستســــــــــــــــــــــمما للؤذي
ـــــــــــدما؟  ـــــــــــي عروقـــــــــــك أزكـــــــــــى ال  أمـــــــــــا ف

 
ـــــــــــى   ـــــــــــ ادك أذك ـــــــــــي ف ـــــــــــا ف ـــــــــــة؟أم  3الحمي

عرية تحريض الشاعر أبناء شعبو عمى الجياد المستميت لتحرير أرضيـ ك شعبيـ نلبحظ في ىذه الأبيات الشٌ  
لأنو لا جدكل مف الدرب السممي محذرا إياىـ مف الاستسلبـ لسياسة الطغاة، فقد فجٌر مف خلبؿ قصيدتو ىذه 

يمجٌد فالشاعر طاقات تعبيرية أفصحت عف مدل إلحاحو عمى التضحية ك العزيمة في مكاجية المحتؿ، ك بيذا 
بعد محاكلات خمص مف نير العبكدية، ك التٌ صر فكرة المقاكمة ك يرل أنٌيا الحؿ الأخير المؤدم إلى حتمية النٌ 

لغة الشٌاعر جريئة حادة حيث انتقى كمماتو ببراعة فاستعمؿ كممات ؛ ك قد جاءت سممية عديدة باءت كميا بالفشؿ
                                                           

1
 نمكذجا، مجمة بدايات، جامعة عمار  -رحمو الله–لخضر ذيب، شعرية الكطف ك الانتماء في الشعر الجزائرم عثماف لكصيؼ  -

‌‌.42، ص2019الأغكاط، المجمد الأكؿ، العدد الأكؿ،  -ثمجي
‌.12، ص2010، دار ىكمة، الجزائر، 1أحمد حمدم، حكمة الطمياف، ط - 2

  

‌.120، صالمرجع السابؽالديكاف،  محمد العيد آؿ خميفة، - 3
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ع عنو الخكؼ ك كقؼ مسيرة الكفاح، ك ليبيٌف لو أفٌ لا جدكل كأنٌيا سيؼ مينٌده  ليؤثر في كجداف الشٌعب، ك ليمن
لبح ك خكض غمار المعارؾ ك الحركب ك المنايا، ك إضراـ نيراف مف المقاكمة السممية بؿ لابد مف حمؿ السٌ 

ب ك قد استخدـ الشاعر الأسمك  العدك الفرنسي لا يفيـ إلا المغة الردعية؛ لأفٌ  الثكرة لاسترجاع السيادة ك العزة،
فؾ لا شيء ي العميؽ ك الألفاظ الدالة عمى الجياد ك الحث عمى تحطيـ القيكد لتحرير كطنو ك شعبو، لأفٌ 

؛ فالشٌاعر يمجٌد فكرة الثكرة، محذٌرا أبناء أمتو مف الانتظار ك كعكد الاحتلبؿ ادالحصار إلا الجياد ك الاستشي
، ذلؾ أفٌ المكت في ضاؿىممو نحك النٌ  ح ك تثبيطالفرنسي الكاذبة ك التي يستعمميا ذريعة لإشغالو عف الكفا

ر ػػػػاف المستعمػػػػػة كيػػػػػػتحقيؽ الحرية ك زلزل سبيؿ الحرية ك الكرامة أىكف مف العيش في الذؿ ك العبكدية، كما أفٌ 
ك الركح  عمى مكاصمة الكفاح بر ك الثباتك إفشاؿ خططو الجينمية طريؽ شاؽ ك شائؾ فلب يتأتى إلا بالصٌ 

 ضالية غير القابمة للبنطفاء.النٌ 
 الممارسات القمعية:  -13 

عب الجزائرم بيدؼ محك ىذا المجتمع لقد اقترؼ الاستعمار الفرنسي أبشع الجرائـ الكحشية في حؽ الشٌ       
لمحمد العالي " "ما لا تذركه الرياح"رت لنا ركاية صكٌ  ك قد، حلبؿ مكانو الآخر الصييكنيالعربي الإسلبمي ك إ

جنديا فرنسيا جاء ضمف الركاية  تعاممو البشعة مع الجزائرييف، حيث تضمنت ةالفرنسي العسكرم ك طريق "عرعار
فرقة تبحث عف البشير فيصكٌره عنيفا، كثير الحركات، ظيرت عمى ملبمحو انقباضات مرعبة نتيجة الغضب 

يف ىك ابنؾ، فيك إما أف يككف قد ثار كتمرد فدنا كجيو مف بمقاسـ أب البشير كصرخ "تكذب، نحف نعرؼ أ
ما أف يككف قد اختفى ىنا في بعض الأركاف لكف لا تخشى شيئا، إذا كاف ىنا فسنخرجو مف  كصعد إلى الجبؿ كا 

نحف ننصحؾ أف تدلنا عمى  -غاره مثؿ الفأر، إذا كاف قد صعد إلى الجبؿ فسنحاصره، كننزؿ بو كىك أشلبء
  .1مكانو ىيا خبرنا"

بمجمكعة مف الشخصيات الفرنسية العسكرية، ك اليدؼ مف  "لأحمد حمدي"كما تحفؿ ركاية "حكمة الطمياف"     
ك قد تطرٌؽ  إبراز كفضح جرائـ المستعمر تجاه الشٌعب الجزائرمٌ، تكظيؼ الراكم ليذه الشخصيات الأجنبية ىك

عب السكيكدم بشكؿ يٌة ك خاصٌة عمى الشٌ إلى شخصيٌات فرنسيٌة تفنٌنت في تنفيذ عممياتيا الإجرام "أحمد حمدي"
، ك الكاقع أفٌ الإجراءات التٌعسفيٌة التي "Charles Bredeauبريدك  الشرطة "شارؿخاص ك مف بينيـ محافظ  

خاصة التٌعذيب الشٌديد لممكقكفيف جعمت منو مرىكب الجانب بؿ صار يطمؽ عميو مف قبؿ  بريدك"اتٌخذىا "شارؿ 
  .2، ك صار يخشى بطشو الجميع)مصاص الدماء(Dracula الأكركبييفالسٌكاف حتى بعض 

بشاعة الإجراـ ىذه الشخصيات كشفت لنا عف صكرة الفرنسي الكحشية في أرض الجزائر، ك كصفت      
حيث عامؿ ىذا عب الجزائرم الصٌامد المجاىد، الكحشي الكبير الذم مارسو الاستعمار الفرنسي في حؽٌ الشٌ 

                                                           
 .18الجزائر، ص  التكزيع، ك الشركة الكطنية لمنشر ما لا تذركه الرياح، العالي عرعار، محمد -1
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المضطيد بكؿ كحشية ك قيرية دكف رحمة أك شفقة فطبؽ عمى جميع فئاتو رجالا ك نساء مختمؼ عب الشٌ 
عذيب ك الاضطياد، ك مشاىد الرعب بالإضافة إلى الضرب ك القتؿ ك التنكيؿ بجسد أساليب ك فنكف التٌ 

النيب ك السمب  المناضميف في ظؿ تعسؼ القانكف الككلكنيالي، دكف أدلة، ك الاعتقاؿ ك السجف ك الاغتصاب ك
ة ػػػات الطغيانيػك اليدـ ك الحرؽ ك الإبادة الجماعية، كما عرضو لمتشريد ك الطرد ك النفي ك غيرىا مف الممارس

ك الاستبدادية التي يتكجع القمب لذكرىا ك تدمع العيف لمتفكير فييا، ك التي أثارت استنكار العالـ أجمع ضد 
 .يتو ك بشاعة جرائموكحش
 السجن:  -14

ك تعذيب المستعمر الفرنسي لمجزائريٌيف لا عذيب كالألـ، كىك مف الأماكف المغمقة التي تحمؿ دلالات التٌ       
يعدٌ كسيمة فحسب ك إنٌما ىك غاية في حدٌ ذاتو، لأفٌ اليدؼ مف التٌعذيب لا يكمف في الحصكؿ عمى المعمكمات 

"مرزاق ، ك ىذا ما أكد عميو ك قتؿ المبدأ الثكرم فيو فقط، بؿ أساسو مسخ ىكية الشٌعب الجزائرم ك إىدار كرامتو
ككاف يقؼ في ركايتو "البزاة" مف خلبؿ شخصية "المعمـ" التي تعرضت لمسجف ك ذاقت عذابو ك كيلبتو،  بقطاش"

ىذا المعمـ خلبؿ الدرس بعدما أطمؽ سراحو ليقص عمى الأطفاؿ حالة المحتشد ك يحدثيـ عف "التعذيب الذم 
الأياـ الأربعة الأكلى مف اعتقالو، فقد كصؼ ليـ كيؼ قيده العساكر ككضعكه داخؿ حكض حماـ لقيو خلبؿ 

أما "قمة ، 1مميء بماء الصابكف كراحكا يغطسكنو مرات عديدة كلا يخرجكنو مف الحكض إلا حيف يغمى عميو"
يو فلب يقكل عمى التعذيب في رأم المعمـ فكانت حينما يضع العساكر منشفة مبممة بماء الصابكف عمى كج

  .2التنفس كقد ظف المعمـ في البداية أنو لف يخرج حيا مف ذلؾ المحتشد"
جكف ك المعتقلبت الصييكنية ىي سياسة خطيرة لجأ إلييا الاستعمار الفرنسي لإخماد نار الثكرة ك بث فالسٌ 

أركاحيـ، ك رغـ كؿ ىذه ضالي في ك قتؿ المبدأ النٌ الرعب في نفكس الثكار ك كسر إرادتيـ ك تثبيط عزائميـ 
 عب الجزائرم إلا أنو ظؿ ممحا عمى نيؿ الحرية.الملبحـ مف الألـ ك القير التي تعرض ليا الشٌ 

 السياسة: -15
عب الجزائرم سياسة جينمية ىدفيا إىانة الجزائرييف ك الدكس عمى انتيجت فرنسا النازية في حؽ الشٌ       

سمب ممتمكاتيـ ك حقكقيـ المشركعة في أرض كطنيـ ك تحت كرامتيـ ك إىانتيـ ك اغتصاب أراضييـ ك 
مف خلبؿ مداىمة الحكمة مف طرؼ  "أحمد حمدي" حو ركاية "حكمة الطمياف" لمركائيشمسيـ، ك ىذا ما تكض

الفرنسيٌيف، ك تكقيؼ كؿٌ مف يجدكنو في الطٌريؽ، ك قد كاف الأكركبيٌكف يساعدكنيـ في ىذه الميمٌة،  العساكر
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مكاف اختباء كؿٌ عربي فارٌ منيـ، إذ "كانت صرخات الأكركبيٌيف تزداد ضجيجا، ك ىـ يرشدكف  بإرشادىـ إلى
  .1الجنكد بشكؿ ىستيرم كعشكائي إلى الأزقة ك المسالؾ ك الطرؽ التي سمكيا الفاركف العرب،.."

كؼ ػػػعيش حياة ممؤىا الخك ىذا ما يبيٌف بؿ ك يؤكٌد الفرؽ الشٌاسع بيف الأكركبيٌيف ك العرب فيذه الأخيرة كانت ت
  ك القمؽ، في حيف كاف الأكركبيٌكف ينعمكف بحياة رغيدة ممؤىا الراحة  ك الاطمئناف.

حياة العرب الجزائرييف ك الأكركبييف في حكمة الطمياف، ك ما يحممو ىذا المكاف مف  "أحمد حمدي"ر فقد صكٌ 
بالتقٌسيـ  -مثمما صكٌرتيا الركاية -ك قد عرفت المدينة في الفترة الاستعماريٌة، كؽ اجتماعية ك ثقافية بيف سكانوفر 

ك تقسيـ الفرنسيٌيف لمحكمة "غير العادؿ لممباني ك الأراضي ك الأسكاؽ فجاء تقسيما مجحفا في حؽٌ الجزائريٌيف، 
نسيٌة زبائنو ك ركاده، ك ىما لـ يطؿ الشٌكارع فحسب ك إنٌما الأسكاؽ أيضا، فقد قسٌمت إلى اثنيف تبعا ليكية ك ج

"سكؽ النصارل" ك "سكؽ العرب" أك السكيقة، فالأكؿ "سكؽ نظيؼ جدا، ك ىك مرتٌب كفؽ ليندسة مدركسة،.."، 
، فيذا 2أمٌا سكؽ العرب "يتميز بالحركة الكبيرة ك بكثرة الضٌجيج كالصٌياح، ك تراكـ الأكساخ ك القاذكرات،..."

كاف في الأحياء الشٌعبيٌة في الحياة الكاقعيٌة، مف خلبؿ كضى التي يعيشيا السٌ الكصؼ داؿ عمى الاكتظاظ ك الف
، عمى عكس الأحياء الرٌاقية التي يشمؿ رقيٌيا السكاف ك الحالة الاجتماعيٌة التي يعيشكنيا ترديةمأسكاقيا المادٌية ال

ك الازدىار أمٌا الأسفؿ فيك مثاؿ لمرٌداءة البيكت ك الشٌكارع ك الأسكاؽ أيضا، فالأعمى بالنٌسبة لمكاتب يمثؿ الرٌقيٌ 
 .ك الدٌكنية

 

                                                           

‌.28-27، ص المرجع السابؽأحمد حمدم، حكمة الطمياف،  - 1
  

‌.33-32، ص المرجع نفسو - 2
  



 

 
 

 

 

‌

 

 

 
 

 

 

 المبحث الأوّل: الشّعر.

 المبحث الثاني: السّرد.

 المبحث الثالث: الموضوعات.

 

 
 

 

 المقاومة في الأدب العربي الحديث 

 و المعاصر



 انمقاومة في الأدب انعربي انحذيث و انمعاصر                                      انفصم انثاني:        

 

61 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الشّعر



 انمقاومة في الأدب انعربي انحذيث و انمعاصر                                      انفصم انثاني:        

 

62 
 

المقاكمة السياسية ك الثقافية  ىما  التحريرية حيث "يرل كنفاني أفٌ  لقد رافقت الكممة البندقية في الثكرات      
الأرض الخصبة لممقاكمة المسمحة، ك يقر بأف "الشكؿ الثقافي في المقاكمة يطرح أىمية قصكل ليست أبدا أقؿ 

  .1أىمية، مف المقاكمة المسمحة ذاتيا"
ؿ أحدىما لعممة كاحدة، يكمٌ مف خلبؿ ما ذكر نستخمص أفٌ المقاكمة الثقافية ك المسمحة ىما كجياف        
فلب سلبح بدكف كممة تحفزه ك تدفعو كما لا تكتمؿ ميمة الكممة دكف رفع السلبح، فتلبزـ ىذيف  الآخر،

ممسيرة النضالية العربية الصعيديف الثقافي ك المسمح في الثكرات العربية علبمة مف العلبمات الأساسية ل
الكفاح المسمح ليس كافدا جديدا لممقاكمة العربية ك إنما ىك طريقة متجذرة  المعاصرة ك لتحقيؽ النجاح، كما أفٌ 

ما أخذ بالقكة لا  أفٌ  لجأت إليو باعتبارفي التاريخ، فمنذ البدايات الأكلى التي عرفت فييا الدكؿ العربية الاحتلبؿ 
العدك الصييكني لا يستجيب لمغة الحكار ك الطرؽ السممية لذا لا جدكل  أضؼ إلى ذلؾ أفٌ  يسترجع إلا بالقكة،

ك إطفاء ىا القادرة عمى إخماد نار المحتؿ منيا ك لابد مف المجكء إلى العنؼ ك القكة، ففكىة البندقية ىي كحد
الثقافية ك عند اجتماع ك اكتماؿ  ؿ لممقاكمة السياسية كعسفي، ك المقاكمة المسمحة ىي الجزء المكمٌ ىيجانو التٌ 

الآخر بؿ ليما نفس الدكر في  مقاكمة العاـ، فلب يعمك أحدىما عمىىذيف النكعيف مف المقاكمة يكتمؿ معنى ال
ا ػػػا لما حكليػػػػػا عمى الاستمرار ك تنبييػػػػػػة ك تشجعيػػػػػة المسمحػػػػػميداف المعارؾ، فالمقاكمة الثقافية تحتكم المقاكم

ترسـ ليا الخطط التي تسير كفقيا ك تكقظ كعييا ك تنير دربيا ك تذكرىا بقيميا ك مبادئيا ثـ تحثيا عمى ك 
عكب العربية المضطيدة لمتخمص مف الاحتلبؿ الغربي لذا عمييا الحفاظ عمييا، مشيرة في كؿ ذلؾ بأنيا أمؿ الشٌ 

 المكاصمة ك عدـ الاستسلبـ.   
ر كاف العالـ العربي قد بدأ يطمح لمتحرر مف نير الحكـ الأجنبي بسبب مف "في منتصؼ القرف التاسع عش     

كميض التطكر، ك إشراؽ إحياء التراث، ك مع أخريات القرف التاسع عشر كانت الجمعيات الناشئة تمح عمى 
ك كقفت في كجو الآماؿ العربية طمكحات حزب  ،في المغة العربية ك عمى إحيائيا ظيكر الكممة المقاكمة

الاتحاد ك الترقي( في تركيا، فنشطت الجمعيات السياسية العربية، ك عقدت مؤتمرات أىما مؤتمر باريس سنة )
، ك ما إف كضعت الحرب العالمية الأكلى أكزارىا سنة 1914، ثـ قامت الحرب العالمية الأكلى سنة 1913
أك الانتداب، ك قامت ثكرات الكممة  حتى انكشؼ الاتفاؽ السرم بتقسيـ البلبد العربية تحت نير الكصاية 1918

المقاكمة، سجميا الشعراء: الباركدم، ك جميؿ صدقي الزىاكم، ك معركؼ الرصافي، ك محمد ميدم الجكاىرم، 
ي، ػػػف الكاظمػػػػػي، ك عبد المحسػػػػرم، ك أحمد شكقػػػػك ميدم البصير، ك محمد رضا الشيبي، ك محمد بيجة الأث

الشعراء أسيمكا بكممتيـ في نصرة  ، أم أفٌ 2أرسلبف، ك خميؿ مردـ، ك أمثاليـ"ك خير الديف الزركمي، ك شكيب 
 لأنٌيـ أدرككا دكر الكممة في تأجيج مشاعر الجماىير ك تحريؾ ىمميـ نحك النٌضاؿ ك التٌحرير، القضايا العربية،

                                                           
 .76ص، السابؽالمرجع ثقافة المقاكمة في الآداب ك الفنكف،  ،صالح أبك أصبع -1
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دقيٌة، ك بيذا يمكف اعتبار شعر المقاكمة أداة مف أدكات الرد ك ذلؾ لتحقؽ الانسجاـ التاٌـ بيف دكر الكممة ك البن
 بالكتابة ك سلبحا لمجابية المستعمريف.

فقد لعبت المقاكمة الفكرية دكرا ىاما في مجابية الاحتلبؿ الصييكني لـ يكف أقؿ أىمية مف المقاكمة      
لأكلى التي تسبؽ المقاكمة بالأسمحة فيي المسمحة، فقد كاف مفعكليا قكيا كمفعكؿ السلبح، إذ أنيا المقاكمة ا

ـ ػػػػذ ىمميػػػػـ ك تشحػػػػـ حكؿ أكضاعيػػػػـ بتكعيتيػػػػػر طريقيػػػػىي التي تنيادؽ، ك ػػػػػػاؿ البنػػػرضية المميدة لاستعمالأ
ب إرادتيـ ك تشجعيـ عمى حمؿ السلبح ك عدـ إلقائو حتى ك تجذبيـ نحك مصيرىـ ك تثير أنفسيـ ك تصمٌ 

التأثير  يك الجياد الأكبر، لأفٌ ففمكاجية العدك بالسلبح ىك الجياد الأصغر، أما مكاجيتو بالكممة صر، يتحقؽ النٌ 
تركيبة النفس معقدة ك تطكيعيا ك جعميا شخصية قادرة عمى  نة ذلؾ أفٌ فس ليس بالميمة الييٌ في العقؿ ك ىز النٌ 

"  "غسان كنفاني"رة أيضا مقاكمة العدك يحتاج إلى جيد كبير، ك يؤيد ىذه الفك في كتابو الأدب الفمسطيني المقاكـ
بقكلو: "ك حفؿ التاريخ الفمسطيني، منذ الثلبثينات عمى الأقؿ، بمظاىر المقاكمة الثقافية ك المسمحة عمى السكاء، 

إف ك إذا كانت الثكرات المسمحة التي خاضيا شعب فمسطيف قد أنتجت أسماء مف طراز عزالديف القساـ مثلب، ف
أدب المقاكمة قد أنتج، قبؿ ذلؾ ك معو ك بعده، أسماء مف الطراز نفسو، مازاؿ المكاطف العربي يذكرىا بكثير مف 

  1الاعتزاز، ك مف أبرزىا إبراىيـ طكقاف، ك عبد الرحيـ محمكد، ك أبك سممى )عبد الكريـ الكرمي( ك غيرىـ".
عكب المضطيدة لمكاقع العربي المأساكم ك عف معاناة الشٌ ك شعر المقاكمة  ىك نتاج فكرم عبٌر عف رفضو      

غيير ك أممو في تحقيؽ غد أفضؿ خاؿ ك غضبو تجاه سياسة الغاشميف الجائرة ك إيمانو بالقدرة عمى إحداث التٌ 
عراء دت حناجر الشٌ يب، ك أعمف تمرده عمى سياسة الاحتلبؿ حيث ردٌ مف صكر الاستعباد ك الاستبداد ك النٌ 

ي ػػػػقافيا ك كجكدىا الثٌ ػػػػػػاظ عمى كيانػػػػػػا نحك الحفػػئد حماسية  ساىمت في تكعية الجماىير ك تكجيييالعرب قصا
الثكرة ك المقاكمة ىي سبيؿ النجاة مف ذلؾ  عكب العربية الأبية لممحتؿ أفٌ خت في نفكس الشٌ ك الحضارم ك رسٌ 

 .عركس ميرىا الدـ ك عريسيا الشييدالحرية  فاعتبركا أفٌ 
اح ػػػػػة الكفػػػػػر عمى مكاصمػػػػػػػا الجماىيػػػػضعر الثكرات العربية في كؿ مراحميا ك تتبع أحداثيا محرٌ كاكب الشٌ       

ك محذرىـ مف الاستسلبـ، كما يعتبر مرجع ىاـ كثٌؽ الأحداث ك الكقائع بدقة متناىية بفشميا ك انتصاراتيا، فما 
و ػػػػبٌ شعراء المقاكمة العربية لتأريخو، ك دراستو ك رصد أبعاده ك مراميمف حدث مرت بو الأمة العربية إلا ك ى

دىا ىك شعر حامؿ بيف طياتو مشاعر الاندفاع ك التدفؽ، ك يؤكد عر الذم تغنى بالثكرة ك مجٌ ك أخطاره، فالشٌ 
ؿ ػػػػػر السيػػػػػػػػى ىك الجسػػػػػػعر يبقبقكلو: "كؿ الفنكف الأخرل ليا دكرىا في أدب الثكرة لكف الشٌ  "إبراهيم رماني"ىذا 

ك القريب، الخطير ك الفعاؿ في الكقت نفسو، ك يبقى الكيرباء ذات الشحنة المتكترة في أعماؽ الإنساف ك التي 
 .2عب كدـ يغمي داخؿ بركاف ثائر"تجرم في عركؽ الشٌ 
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ي، ػػػػػلبؿ الغربػػػػػة الاحتػػػػة لمحاربػػػػػػؿ كأداة قكيػػػػػا ك استعمػػػػػػة منذ نشكبيػػػػعر السلبح في الثكرات العربيلقد لازـ الشٌ 
ضاؿ الثكرم عراء السياسي بأىمية النٌ نتيجة لكعي الشٌ  تالثكرة لـ يكف عفكيا ك إنما كان عر فيك مشاركة الشٌ 

"شاعر المقاكمة الحقيقي يعمـ  ذلؾ أفٌ   ،كجداف الإنسافشعرا، ك الدكر الكبير الذم تمعبو الكممة في التأثير في 
ا ػػػػا ك ثكريتيػػػػػئيالكممة في بساطتيا ك تكاضعيا ىي سلبحو، ك لكف ىذه الكممة عينيا في نقائيا ك صفا يقينا أفٌ 

في كتابو "كىج القصيد دراسات في الشعر  أحمد موسى الخطيب"؛ ك ىذا ما يؤكده "1"ك صدقيا سلبح فعاؿ
" بقكلو: لـ  تسمؾ أمة مف الأمـ طريؽ الثكرة إلا ك كاف الشعر قنديميا ك سامرىا، يسبؽ الفعؿ حينا، العربي المقاكـ

يقكؿ الشاعر الفيتنامي )شي لاف فاف(: "عندنا في  ك يتٌسؽ معو بالضركرة، ك ك يعد لو، ك يرافقو حيف يتفجٌر،
بلبد المكت فييا قريب جدا مف الحياة، ك السلبـ قريب جدا مف الحرب، في ىذه الدقائؽ الشعر ضركرم جدا، 
 إنو بمثابة المستشار، الحبيب، المرأة، الأـ التي تكاسينا، فبدكف الشعر لا يعكد الشعب يقكل عمى العيش، كما لا

في رسائمو النضالية تارة بالتمميح ك أخرل بالتصريح ، ك قد دعا شعر المقاكمة 2العيش بدكف البندقية" يقكل عمى
المستعمر الغاشـ لا  إلى ضركرة المجكء إلى الكفاح المسمح بدلا مف الكفاح السممي الذم لـ يجدم نفعا ذلؾ أفٌ 

 لعنؼ.يفيـ بمغة الحكار ك لا يستجيب ليا ك  إنما تنفع معو فقط لغة ا
شعر المقاكمة الحديث يرجع إلى المنتصؼ الثاني مف القرف العشريف، حيث راح العديد مف " ك نلبحظ أفٌ 

تيـ النضالية ركف عف انتماءاتيـ السياسية ك الفكرية ك الدينية فتفرقكا في ذلؾ، لكنيـ اتحدكا في رسالعراء يعبٌ الشٌ 
فأظيركا صكر البطكلة بالترميز ليا، أك بالخطاب المباشر بمعانييا ك تجاربيا مف التاريخ  ،ك التزاميـ بالقضية

عرم إلى العربي، مناديف لمثكرة ك التحرير ك حمؿ السلبح بأشكالو المتاحة لمكاجية العدك لقد عمد ىذا المكف الشٌ 
لشعبي الكطني ك الإنسانيف ك نادل تمجيد فعؿ البطكلة ك تقديس الأبطاؿ ك أسطرتيـ حتى يثبتيـ في الكجداف ا

 .3بالقيـ الكطنية أك القكمية أك الدينية مثؿ الشجاعة أك الشيادة ك الصمكد ك الإيماف ك الجياد"
عراء العرب دكرىـ عر العربي كاف سباقا في دعـ الثكرات العربية، إذ أخذ الشٌ الشٌ  ا أنؼ ذكره أفٌ نستنتج ممٌ      

الشٌعر أكثر الأنكاع الأدبية استجابة  الغربي ك مقاكمتو بأقلبميـ المشرقة، ذلؾ أفٌ الريادم في مجابية الاحتلبؿ 
لمتٌحكلات التاريخية ك الأحداث المفصمية، فالشٌعراء أرىؼ حسٌا مف غيرىـ بيمكـ أمتيـ ك معاناتيا، ك أعمؽ 

 ،لبحػػػلسلكفاح ك حمؿ ارؤية لمحاضر ك أقكل استشرافا بالمستقبؿ، فظؿٌ الشٌعر سلبحا يحرٌض الجماىير عمى ا
ك يخمد ذكرل الأبطاؿ ك القادة ك  الثكار ك سيرىـ، ك يسيـ في تعبئة القكل لبمكغ ىدؼ الحرية ك مف أجؿ 
الحفاظ عمى الكياف ك الكجكد العربي ك عدـ السماح بإحلبؿ الكجكد الغربي مكانو، ك يفضح جرائـ المحتؿ 
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ـ ػػػػاد ك التلبحػػػػػركرة الجيػػػػيا عمى ضػػػعكب المضطيدة ك حثٌ تكعية الشٌ الصييكني الكحشية ك أساليبو القمعية، ك 
ك التضحية ك الصمكد ك التحدم لمتخمص مف الكجكد الاستعمارم ك الحفاظ عمى الفكر ك المبادئ ك المقكمات 

، ك زرع القكمية الكطنية ك ك اليكية العربية الإسلبمية ك تحرير الأرض ك الإنساف العربي، ك غرس فييا الركح 
مٌتيـ عراء العرب مف خلبؿ أشعارىـ التزاميـ الأدبي بقضايا أصر؛ فقد سجؿ الشٌ الأمؿ ك الإيماف بحتمية النٌ 
أسيمكا بكممتيـ في نصرة القضايا العربية، لأفٌ ىذا الجيؿ الغاضب كما أطمؽ عميو  الكبرل ك دكرىـ القكمي، ك

تأجيج مشاعر الجماىير ك تحريؾ ىمميـ نحك النٌضاؿ ك التٌحرير، أدرؾ دكر الكممة في  "عطا محمد أبو جبين"
ارج، ػػػػػؿ ك الخػػػػػك بفضمو نالت القضايا العربية مف الشيرة ما أكصميا إلى العالمية فكاف ليا مناصركف في الداخ

القصائد التي  عراء مف خلبؿك نالت الدٌعـ الحقيقي الركحي ك السيككلكجي النٌابع مف القمب مف طرؼ ىؤلاء الشٌ 
، فكانت الأشعار سلبحا لمجابية المستعمريف ك دحرىـ، ك أداة لمدعكة إلى المقاكمة الحماسيٌة تغمب عمييا النٌبرة

النٌفيس في  ىيٌأ الشٌعكب لمتٌضحية بالنٌفس ك س،، فكاف لمشٌعر كقع عمى النٌفك عبير عف المشاعر الصٌادقةك التٌ 
ضمكف الدٌفاع عف التي اقترفت في حؽٌ الشٌعب العربي؛ برز في أشعارىـ م، ك فضح أساليب القمع سبيؿ الكطف

معتبريف بأفٌ كؿ القضايا العربية كأكٌؿ المضاميف التي سعت الثكرات العربية لتحقيقيا، ك الكرامة  ك الحريٌة لعدؿا
عر كاضح في الشٌ ىي قضاياىـ، ك عمييـ أف يؤدٌكا دكرىـ الفعٌاؿ تجاه قكميـ، فتجمت مظاىر المقاكمة بشكؿ 

الكممة  ، ذلؾ أفٌ ك تمحكرت حكلياعرية العربية العربي، مف خلبؿ القضايا ك المضاميف التي تناكلتيا القصائد الشٌ 
 .ة في مفعكليا عمى أرض المعارؾتماما مثؿ البندقي

التي مرت بيا، عر العربي يكما مف دكره الرسالي الحامؿ لقضايا الأمة في المراحؿ العصية "لـ يتجرد الشٌ     
، ك ظؿ المعبر الفني ك الجمالي لممقاكمة ضد الاحتلبؿ ك الاستعباد امصكرا محنيا ك انتصاراتيا ك تحدياتي

خ كرات العربية ك أرٌ عر ساند الثٌ فالشٌ  1المذاف عانى ك لا يزاؿ يعاني منيما الإنساف العربي في ظؿ التحكلات"،
ر كقائعا بدقة ك تفصيؿ، ك عظٌـ بطكلاتيا تتبع مراحؿ الثكرات ك صكٌ  مقاكمة الإنساف العربي لممحتؿ الغربي، فقد

را في ذلؾ عمى رفضو حرر، معبٌ صر ك التٌ ؽ النٌ ع ثكارىا عمى مكاصمة الكفاح دكف رجكع إلى أف يتحقٌ ك شجٌ 
المعاصر عر العربي ر الشٌ "لقد عبٌ ك بعية ك الانصياع ك لكؿ أشكاؿ الذؿ ك اليكاف، القاطع لممحتؿ الطاغي ك لمتٌ 

ضو عمى مكاصمة عب العربي التكاؽ إلى الحرية ك الكرامة ك الرافض للبستعباد ك الاحتلبؿ ك حرٌ عمى الشٌ 
عر ب الشعراء في طرؽ نظميـ ك تعددكا، ك انقسمكا بيف شعراء الشٌ المقاكمة في كؿ المحف التي مر بيا، ك تشعٌ 

لكاحد ك ىك يجمع بيف المكنيف عمى حد سكاء ىمو الكحيد اعر اقميدييف كما أننا لاحظنا الشٌ عراء التٌ الحر ك الشٌ 
عراء الكبار عمى الكصكؿ إلى كجداف الناس ميما تنكعت أذكاقيا ك ميكلاتيـ الفنية. ك قد حرص ىؤلاء الشٌ 

فجسدكا  ،كؽ ك الصناعة التي لا تنقض الطبعالعذكبة ك القكة ك الرقة ك الرصانة ك البساطة التي لا تفسد الذ
عر العربي ، فالشٌ 2"لصادقة ك النبرة الكطنية المؤثرةعرية انكا في الصكر الفنية ك المغة الشٌ الخياؿ ك تفنٌ الجماؿ ك 
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عكب العربية المضطيدة ك رغبتيا الجامحة في دحر المستعمر الثكرم سجؿ حافؿ عبٌر عف آلاـ ك طمكحات الشٌ 
ارم ػػػػكد الاستعمػػػػػػيا لمكجػػػػػف، ك رفضػػػػػػلبـ ك الأمػػػػػػك نيؿ الحرية ك العيش في كاقع يسكده العدؿ ك الكرامة ك الس

ر لنا تضحياتيا الجسيمة في تصدييا لمعدك ك تمردىا عمى أنظمتو الدكتاتكرية ك سياستو الجائرة، كما صكٌ 
أف  إلى ضاؿ ميما كمؼ الأمرغمب عميو ك عزميا عمى الاستمرار في النٌ الصييكني ك إلحاحيا عمى ىزمو ك التٌ 

 يظير الحؽ ك يزىؽ الباطؿ.
عر العمكدم عر الحر ك الشٌ شعر المقاكمة لـ يقتصر عمى نكع شعرم كاحد بؿ مزج بيف الشٌ  ك نلبحظ أفٌ       

يات المتمقيف الذم ينقسمكف إلى طائفتيف فمنيـ مف يفضؿ في تناكلو لممضاميف النضالية استجابة لأذكاؽ ك تكجٌ 
نكع في الاستعماؿ عند الشاعر الكاحد يميؿ إلى القصيدة الحديثة، ك نجد ىذا التٌ  القصيدة الكلبسيكية ك منيـ مف

ارئ ػػػػػػإذ ينظـ تارة كفؽ شعر التفعيمة ك تارة أخرل كفؽ القصيدة العمكدية فالشاعر يحرص عمى تمبية رغبات الق
ة ػػػػات الاجتماعيػػػػػكؿ كؿ الفئػك تطكيع قصائده تبعا لذكؽ المتمقي ك خدمة ليدفو المتمثؿ في كلكج أفكاره إلى عق

 .1"ميزة أدب المقاكمة تكمف في علبقتو بالجماىير" ك التأثير في كجدانيا ك تمرير رسائمو النضالية، ذلؾ أفٌ 

عر العربي في دفع الثكرات ك الدفاع عنيا نظرا لمدكر الخطير الذم يمتاز بو ىذا الفف ك المتمثؿ ك قد ساىـ الشٌ  
فكس ك إثارتيا، ك الػتأثير في السمكؾ الاجتماعي ك ىز الكجداف ك شحذ فكذ في أعماؽ النٌ في قدرتو عمى الن

لغة ىؤلاء الشٌعراء المناضميف ك الثائريف ضد الاستعمار جاءت سمسة تارة ك جريئة حادٌة اليمـ، كما نلبحظ أفٌ 
، كما كظٌفكا مجمكعة مف السٌمات الجماليٌة ك الفنٌية التي تؤكد حرصيـ رة الحماسيةتارة أخرل، تغمب عمييا النب

لـ يتكاف ك  عرىـ مصقكلا متينا مشرؽ الديباجة،شعمى إخراج منظكمات شعريٌة تميؽ بالمقاـ المعبٌر عنو، فجاء 
القكٌة ك الكفاح لأجؿ  الرٌاقي في الكتابة المتٌسـ بفمسفة الشٌعراء العرب في الدٌفاع عف القضايا العربية بأسمكبيـ 

ة ػػػػـ الانفعاليٌ ػػػػػـ ك عكاطفيػػػػػالعيش في حريٌة ك سلبـ، ك ببراعتيـ الفائقة في اختيار الكممات المترجمة لأحاسيسي
 ك الحزينة.

ة ػعر عمى الأعماؿ الأدبيك نلبحظ في الإرىاصات الأكلى لشعر المقاكمة العربي غمبة نكع معيف مف الشٌ       
المتمثؿ في الطابع التقميدم أم النظـ عمى نيج القدماء ما يندرج تحت ما يسمى بالمدرسة الكلبسيكية الممقبة ك 

بعدة مسميات:  المدرسة الاتباعية أك مدرسة البعث أك الاتجاه المحافظ، ك التي تحاكي ك تقمد الآداب اليكنانية 
المدرسة مف ىمكـ ك قضايا الأمة العربية مضاميف خذ شعراء ىذه عرم، ك قد اتٌ ك اللبتينية في نسجيا الشٌ 

لقصائدىـ فقد "طغى الطابع الكلبسيكي عمى شعر المقاكمة في مراحميا الأكلى مع شعراء المدرسة الكلبسيكية 
أمثاؿ أحمد شكقي ك حافظ إبراىيـ، عمي الجارـ مف مصر ك خميؿ مردـ، شفيؽ جبرم ك خير الديف الزركمي مف 

عر  المقاكـ منشغلب بأبرز الأحداث التي مرت بيا الأمة العربية في تمؾ المرحمة"، مأخذ مف لشٌ سكرية ك بدا ىذا ا
شعر المقاكمة ك التحرر الكطني في ىذه المرحمة التزـ القصيدة العمكدية  ك الملبحظ أفٌ  ثقافة المقاكمة .....

عبية ك قد أثبتت ىذه القصيدة عبر لشٌ فكانت الأقدر تعبيرا عف الالتزاـ القكمي ك الأعمؽ تأثيرا في الساحة ا
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د "غمب عمى شعر ىذه المرحمة، فق، 1تاريخيا ك مف خلبؿ المبدعيف في ساحاتيا، قدرتيا عمى تحريؾ الجماىير"
غمة الحماسية الخطابية ليصؿ إلى ، الطابع الاتباعي )الكلبسيكي( في بنائو ك لغتو، ك برزت فيو النٌ *النكبةقبؿ 

ك حركت مأساة فمسطيف كجداف الأمة العربية  ،ك تعبئة الكجداف الكطني ك القكميلتحريض ىدفو في التنبيو ك ا
ك عف عمؽ انفعالو بأحداث  القكمي ك الإنساني فأليمت الأديب كتابات أدبية صادرة عف التزاـ ذاتي داخمي لو

ك اختمطت في ىذا الأدب العكامؿ الكجدانية ك الكطنية ك الاجتماعية ك الإنسانية لتكسبو أبعادا متداخمة  ،النكبة
  .2متشابكة، ك ترفعو إلى صعيد عالمي"

ي، ػػػػػػب أدبػػػػػشعر المقاكمة عمد في البداية إلى المدرسة الكلبسيكية التي تعد أقدـ مذى نخمص مما سبؽ أفٌ      
عرية في فييا الشعراء عمى كحدة المكضكع ك الكزف ك البيت ك القافية، ك تعدد الأغراض الشٌ ك التي يحافظ 

القصيدة الكاحدة، ك يتميزكف ببراعتيـ الفائقة في اختيار الألفاظ ك جزالة الأسمكب الذم يتناسب ك ىيكؿ القصيدة 
ر شعراء المدرسة الكلبسيكية الظركؼ التقميدية ك مع الطرؽ البلبغية التي تكقظ الكعي ك تحرؾ اليمـ؛ فقد صكٌ 

السياسية ك الاقتصادية ك الاجتماعية التي عاشتيا الأمـ العربية في ظؿ الاحتلبؿ الغربي، ك أسيمكا في تعزيز 
عسفية ك أنظمتو كرة لمتخمص مف سياسة الاستعمار التٌ الكحدة الكطنية ك القكمية، ك نشر الكعي ك الدعكة إلى الثٌ 

عمى الظمـ ك التيميش ك العنصرية ك القير ك الحقد عمى كؿ ما ىك عربي، ك المدرسة الفاسدة القائمة 
الذيف الكلبسيكية ىي المدرسة التي ينتمي إلييا شعراء المنفى الذيف تعرضكا للبغتراب ك العيش في غربة قاتمة ك 

ـ ػػػػػة مف الألػػػػكف ممحمػيعيش ذاقكا التعذيب النفسي بأقصى درجاتو ك ذلؾ لجرأتيـ الخطابية اللبذعة التي جعمتيـ
رار ػػػػـ إصػػػػػدم، كمٌيػػػػػػف التٌحػػػػػكا رافعيػػػك تسببت في نفييـ مف أكطانيـ، غير أفٌ ذلؾ لـ يدفعيـ للبستسلبـ بؿ ظم

ك عزيمة لمكاجية الظٌمـ ك الطٌغياف، فعقدكا العزـ عمى مكاصمة الكفاح إلى أف يبزغ فجر الحريٌة، ىدفيـ إصلبح 
 "أحمد شوقي"عراء نجد عكب العربية المضطيدة؛ ك مف ىؤلاء الشٌ ك معالجة الأكضاع المأساكية التي تعيشيا الشٌ 

عراء العرب في العصكر الحديثة، الذيف دعكا إلى الذم يعد مف أبرز أعلبـ المدرسة الكلبسيكية، ك مف أعظـ الشٌ 
  ركا عف تكقيـ إلى الحرية.، ك عبٌ يةكرات العربالمقاكمة في أشعارىـ ك أشادكا ببطكلات الثٌ 

ة ػػػػػة بعد النكبػػػػػة، ك بخاصػػػػة صعبػػػػػعر الحر فقد تزامف مع دخكؿ القضية الفمسطينية مرحم"أما ظيكر الشٌ       
عراء الذيف لعبكا دكرا بارزا في الرفع ك ىزيمة الجيكش العربية ك تشرد ك ىجرة ملبييف الفمسطينييف ك منيـ الشٌ 

عراء الذيف مثمكا ىذا المنحى في "ك مف أبرز الشٌ ، في المنفى )باقي الدكؿ العربية( مستكل شعر المقاكمةمف 
التعبير الشعرم نازؾ الملبئكة، بدر شاكر السياب ك عبد الكىاب البياتي ك سعدم يكسؼ مف العراؽ، صلبح 

                                                           
 .122، صالسابؽالمرجع ثقافة المقاكمة في الآداب ك الفنكف،  ،صالح أبك أصبع -1
النكبة: المصيبة، ك أصاب الدىر الإنساف بنكبة ك نكبات ك نككب، ك نكب، أم أصابتو حكادثو بالنكازؿ الضارة؛ ك اليلبؾ  -*

 –، د.حسيف جمعة، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب كزارة الثقافة -فمسطيف أنمكذجا –ملبمح في الأدب المقاكـ المبير. 
 ، فالنكبة خيبة ك مرارة ك ىلبكا في مجالات كثيرة. 18، ص2009دمشؽ 

 
 .123، صالمرجع السابؽثقافة المقاكمة في الآداب ك الفنكف،  ،صالح أبك أصبع -2
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باني ك أدكنيس ك سميماف العيسى عبد الصبكر أحمد عبد المعطي حجازم ك محمد الفيتكرم مف مصر ك نزار ق
  1مف سكريا ك فدكل طكقاف ك محمكد دركيش ك سميح القاسـ مف فمسطيف ك غيرىـ كثير.

فترة زمنية تلبىا  عر العمكدم، ثـ بعدالبدايات الأكلى لشعر المقاكمة طغى عمييا الشٌ  نستنتج مما ذكر أفٌ      
د ػػػػة ك التشريػػػػػادة الجماعيػػػػػػؿ ك الإبػػػػػػف حيث القتػػػػفي فمسطي شعر التفعيمة الذم برز ك تبمكر مع تفاقـ الأكضاع

عر ك مف مختمؼ الأقطار العربية عمى ك النفي ك الاغتراب، فظير العديد مف أعلبـ ك ركاد ىذا النكع مف الشٌ 
عراء ض الشٌ فتعرٌ ك غيرىما كثير،  ، ..."سميح القاسـ"، ك شاعر الثكرة ""فدكل طكقافشاكمة شاعرة فمسطيف 
رة عف رفضيـ الثكرم لمكاقع ك تمردىـ بقريحتيـ فأبدعكا في إنتاج نصكص شعرية معبٌ  كالمسجف ك النفي أجاد

عمى سياسة المحتؿ العبثية جاعميف مف الثكرة مادة ك مف أقلبميـ المشرقة أداة لمحاربة العدك الصييكني، 
يا ػػػػر عف معاناتخ لأزمات ك نكبات الأمـ العربية ك يعبٌ يؤرٌ عراء المعاصريف أصبح سجلب حافلب فالشعر عند الشٌ 
ضاؿ المستميت لتحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ ك يفصح عمى مناىضة الكجكد الاستعمارم ك النٌ  ك آماليا ك يحثٌ 

عراء مف مشاعر اليأس ك الحزف ك الألـ لما آلت إليو أكضاع الأمة العربية عمى يد عف ما يحز في نفس الشٌ 
عراء مف مضايقات ك ممارسات كحشية إلا أنيـ لـ يستسممكا بؿ ظمكا ض لو ىؤلاء الشٌ ، ك رغـ ما تعرٌ الأعداء

مكاصميف مسيرة الكفاح بجد غير مباليف بالنتائج المترتبة عف ذلؾ لأنو ميما بمغت درجات العقكبات فإنيا تيكف 
ك أمتيـ، ك ساىمكا بكممتيـ في نصرة القضايا  ارتبطكا بقضايا كطنيـك لا تساكم شيء أماـ حرية الكطف، فقد 

ة ػػػػة السياسيػػػػػػـ في الساحػػػػػػػـ ك صمكدىػػػػػػػأثبتكا مكانتيدىا التاريخ ك مكا ملبحـ بطكلية عظيمة يخمٌ سجٌ العربية، ك 
 .عريةبكضكح في قصائدىـ الشٌ ك الكطنية العربية، إذ تتجمى الركح الكطنية 

ث ػػػػػر الحديػػػػػعراء في العصك "احتمٌت مكانا كبيرا في دكاكيف الشٌ تجاكزت القضيٌة الفمسطينية ربكع الكطف،       
ك ىذا الأمر يدؿٌ عمى تعمٌقيـ القمبي ك التزاميـ تجاه فمسطيف ك أفٌ العالـ برمتو يعرؼ أفٌ فمسطيف عربيٌة مف 

فقد كصؿ صداىا إلى كافة الأقطار ، 2الأرض المغتصبة" فجر تاريخيا، فلب شؾ أفٌ الشرفاء النبلبء سيعيدكف
العربية الإسلبميٌة ك تأثٌركا بيا أيٌما تأثر، ك مف ذلؾ الشٌعراء العرب المحدثيف ك المعاصريف معتبريف بأفٌ القضيٌة 

القضية الفمسطينية تعتبر مف القضايا الشائكة  ذلؾ أفٌ  قضيتيـ، فجاء شعرىـ لمشاركة إخكانيـ آلاميـ ك مآسييـ،
 عراء العرب سكاء أكاف الفمسطينيكف أنفسيـ أك شعراء الدكؿ العربية الشقيقة معتبريف بأفٌ التي أثارت اىتماـ الشٌ 

القضية ىي قضية الكطف العربي بأكممو ك مسؤكلية كؿ إنساف عربي ك عمييـ أف يؤدكا دكرىـ تجاه قكميـ فغدكا 
عراء عر العربي المعاصر ك اشترؾ الشٌ الشٌ  اىتماـا ك يذكدكف عنيا، فقد نالت ىذه القضية حظا كافرا مف يدفعكني

في الدفاع عنيا ك تقاسمكا ىذا اليـ العربي الفمسطيني، ففي خضـ الأحداث المأساكية التي تشيدىا فمسطيف 
ـ ػػػػػركا أقلبميػػػػػعرية، فسخٌ مكضكعا لأعماليـ الشٌ خاذىا عراء باتٌ يكميا جراء العدكاف الإسرائيمي ىبٌ العديد مف الشٌ 

                                                           
1
‌‌.199-198ص ،السابؽالمرجع  ،-التجمي ك الإلياـ–بكزيد نجاة، الثكرة الجزائرية في الشعر العربي المعاصر  -

2
 آفاؽ الحضارة الإسلبمية، أكاديمية العمكـ الإنسانية مجمة ملبمح المقاكمة في شعر عبد الرحيـ محمكد، ، فاطمة محمدل -

‌‌.5ق، ص1437العدد الثاني، ك الدراسات الثقافية، السنة الثامنة عشرة، 
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خذ مف القضية عر بشعر القضية الفمسطينية لأنو اتٌ سمي ىذا الشٌ  ياميـ خدمة لمقضية الفمسطينية، كك إل
الفمسطينية مكضكعا لو، فيك شعر سياسي كطني تحررم قكمي دافع عف المقكمات الكطنية ك الدينية ك المفاىيـ 

ر مختمؼ جكانبيا حرر، ك ىك شعر التزـ بالقضية الفمسطينية ك تتبع مراحميا ك كقائعيا ك صكٌ لتٌ المرتبطة با
 .لسياسية ك الاجتماعية ك الحضاريةا
عبٌر ىذا النكع مف شعر المقاكمة عمى رفضو لمظمـ ك الطغياف، كما مجد بطكلات ك تضحيات الفمسطينييف      

عراء ك اىتماميـ بيذه القضية، كما اىتمكا الألفاظ مما يدؿ عمى براعة الشٌ مف أجؿ كطنيـ، ك جاء متنكع المغة ك 
ارئ، ػػػػػذب القػػػػػػة تجػػػػات فنيػػػػكا جماليػػػػػي بؿ كظفػػػػب الشكمػػػػبالشكؿ ك المضمكف عمى حد سكاء أم لـ ييممكا الجان

قضية الفمسطينية إلى تصكير معاناة ك التزمكا بالكحدة العضكية ك المكضكعية في قصائدىـ، ك ييدؼ شعر ال
الإنساف العربي الفمسطيني في أرضو المحتمة مف طرؼ العدك الإسرائيمي، ك كشؼ حقيقة المحتؿ المرة ك جرائمو 
الكحشية ك أساليبو القمعية ك سياستو الدكتاتكرية ك كعكده الكىمية مستعملب في ذلؾ النمط الكصفي، ك إيقاظ 

ه عمى نيؿ الحرية ك دعكتو إلى النضاؿ باستخداـ النمط الأمرم، ك رغـ كؿ ىذه ك تحفيز  مالكعي الجماىير 
عب الفمسطيني أبرـ العقد عمى التشبث بمبادئو ك الاستمرار في النضاؿ ك الصمكد ك التحدم الشٌ  العراقيؿ إلا أفٌ 

عر أدل ـ، فيذا الشٌ دكف تراجع، كمو إصرار ك عزيمة ك إرادة عمى تحقيؽ النصر ك التغمب عمى المستعمر الغاش
عب المضطيد ك تاريخيا مف خلبؿ التأريخ لأحداث ك كقائع الحرب الفمسطينية دكرا سياسيا مف خلبؿ تكعية الشٌ 

ضد إسرائيؿ معتمدا في ذلؾ النمط السردم، ك اجتماعيا مف خلبؿ الالتزاـ بقضايا ك ىمكـ المجتمع الفمسطيني، 
قؿ ك اىتماـ بيف صؼ بسمات جمالية ك كظؼ مضاميف ىادفة ليا ثكما كانت لو قيمة فنية ك أدبية لأنو اتٌ 

ك قد انقسـ ركاد شعر القضية الفمسطينية إلى قسميف: شعراء فمسطينييف كتبكا بدافع النزعة  .الأعماؿ الأدبية
الكطنية كمحمكد دركيش، فدكل طكقاف، سميح القاسـ ك غيرىـ، ك شعراء غير فمسطينييف كتبكا بدافع النزعة 

"ك قد استمر شعر  ؛رىـكمية كنزار قباني )سكرم(، أحمد سحنكف )جزائرم(، أمؿ دنقؿ )مصرم(، ك غيالق
المقاكمة ك تصاعد ك تعددت أشكالو ك طرؽ تعبيره مع دخكؿ القضية الفمسطينية مرحمة حساسة ك حاسمة ك لا 

ة ػػػػػـ إلى الدكؿ العربيػػػػػػف ك لجكئيػػػػػالفمسطينييف ػػػػػرد ملبييػػسيما بعد النكبة الأكلى ك ىزيمة الجيكش العربية ك تش
 ك الشتات.

مكضكعيـ كاحد )الثكرة ك المقاكمة(  تعدٌد شعراء المقاكمة ك لكؿ شاعر لمستو الخاصة في الكتابة إلا أفٌ       
أما محمكد  ،حك الكاقعية الاشتراكية بشكؿ قكمك ىدفيـ مشترؾ )التحرير(، فقد "تميز تكفيؽ زياد بانعطافو ن

لكف أحمد دحبكر  ،رات الكاقعية الاشتراكية في الظؿك بقيت مؤث ،الكجداف يماك سميح القاسـ فغمب عميدركيش 
ك خالد أبك خالد فضلب الغنائية الصافية الممتزجة أحيانا بالحنيف إلى الكطف الضائع، ك ىما شاعراف متميزاف 

ف ػػػػػػركا خارج فمسطيػػػػػػا مف الذيف ىيجٌ ػػػػػػشعريا، ك ذلؾ لأنيم قصيدةاللمقاكمة في الميداف عمميا ك في مف شعراء ا
عراء ر كما عند الشٌ ععرية بتجربة المقاكمة الفعمية، بينما انعكست المقاكمة نضالا بالشٌ ك ارتبطت تجربتيما الشٌ 
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ك قد لجأ ، 1"ناة، أك بكمييماممارسة، أك المعافالكجداف ينبكعيـ جميعا ك الذات مصدرىـ إما بال ،ؿائالثلبثة الأك 
عر رغبة في ذيكعو ك تمرير ما يحممو مف رسائؿ مف بينيا الأناشيد عراء العرب إلى طرؽ مختمؼ أبكاب الشٌ الشٌ 

عرية ك أشكاؿ عراء مختمؼ المدارس الشٌ عر إلى أكبر عدد مف المتمقيف اتبع الشٌ "ك مف أجؿ تحقيؽ كصكؿ الشٌ 
عر فكانت الأناشيد إحدل ىذه الأشكاؿ بكصفيا أكثر سيكلة عند المتمقي ك أكقع مكسيقية ك لحنا"،  ك منيا الشٌ 

 قائلب:   "نجيب الريس"النشيد الذم نظمو 
 يـــــــــــــــــــــا ظـــــــــــــــــــــلبم الســـــــــــــــــــــجن خـــــــــــــــــــــيم

 
ـــــــــــــــــــــــــــــا نهـــــــــــــــــــــــــــــوى الظلبمـــــــــــــــــــــــــــــا   إنن

ــــــــــــــــــــــــــــــل إلا  ــــــــــــــــــــــــــــــيس بعــــــــــــــــــــــــــــــد المي  ل
 

 2فجــــــــــــــــــــــــــــر مجــــــــــــــــــــــــــــد يتســــــــــــــــــــــــــــامى 
ىذا النشيد الكطني )يا ظلبـ السجف( ك ىك أسير في السجف  الريس""نجيب لقد نظـ الأديب ك الثائر السكرم  

عذيب ك الاضطياد، في ظؿ الاحتلبؿ الفرنسي الغاشـ لسكريا، فتجربة السجف لـ تثبط عزيمتو بؿ يتعرض لمتٌ 
ية زادتو إصرارا عمى محاربة المستعمر، فكاجيو مف كراء الأسكار؛ يتغنى الشاعر في ىذه الأبيات الحماسية بالحر 

ر لنا معاناة الأسرل العرب داخؿ المعتقلبت ك السجكف الصييكنية، ك إصرارىـ عمى مكاصمة مسيرة ك يصكٌ 
ـ ػػػػػالنضاؿ ك مكاجية الظمـ ك الاستبداد السياسي الفرنسي معمنيف بذلؾ إقداميـ عمى الكفاح، ك تفاؤليـ بمصيرى

ـ ػػػػػا ليػػػػكؿ مر سيمر فالميؿ سينجمي ك الفجر سيبزغ، فكانت ىذه الأناشيد متنفس صر ك أفٌ ك إيمانيـ بحتمية النٌ 
ك مترجما لمشاعرىـ ك كاقعيـ ك كسيمة لتحريؾ اليمـ ك ىز الكجداف ك رمزا لنضاليـ ك سلبحا ليـ ك كقكدا 

 لإشعاؿ لييب الثكرة.
أغمب  المعتقلبت الصييكنية، ذلؾ أفٌ  قدر كبير مف شعر المقاكمة نظـ داخؿ السجكف ك ك نلبحظ أفٌ       

ب ػػػػػعذيكاف التٌ ػػػػػػكا شتى ألػػػػػػاف ك ذاقػػػػػػف خمؼ القضبػػػػػػجة السٌ ػػػػػكا تجربػػػػػعراء تعرضكا للبعتقاؿ ك الأسر ك عاشالشٌ 
محاربة العدك ضاؿ ك عمى مكاصمة النٌ  ماسايـ للبستسلبـ بؿ زادىـ قكة ك حذلؾ لـ يدفع ك الاضطياد، إلا أفٌ 

الطاغي مف داخؿ السجكف، فتكلد مف رحـ المعاناة إبداع ك أنتجت أشعار ذات جكدة عالية استطاعت أف تشحذ 
 اليمـ ك تكقظ الكعي ك تيز الكجداف ك تكشؼ حقيقة المستعمر ك تزعزع كيانو.

ر ػػػػكرا في الفكػػػػػدت تطػػػػػػرل شيػػػػػػػة أخػػػػني مرحمػػػػػة الفمسطيػػػػػك قد تمت المرحمة الكلبسيكية مف شعر المقاكم      
 التي يقكؿ فييا:   "أبو سممى"ك الشكؿ، ك مف ذلؾ قصيدة "سنعكد" لمشاعر عبد الكريـ الكرمي 

 فمســــــــــــــطين الحبيبــــــــــــــــــــة كيـــــف أغفـــــــــــــــــو
 

ـــــي عينـــــــــــــــــيّ أطيــــــــــــــــاف العـــــــــــــــذاب؟   و ف
 فمســــــــــــــطين الحبيبـــــــــــــــة كيــــــــــــــــــف أحيـــــــــــــــا 

 
ــــــاب؟   بعيـــــــــــــــدا عـــــن ســـــــــــــــــهولك و الهضــــــ

ــــــــبات  ــــــــفوح مخضـــــــــ ــــــــاديني الســـــــــــــ  تنــــــــــــــــ
 

 و فـــــــي ا فـــــــــــــــــاق  ثـــــــــــــــــار الخضـــــــــــــــاب 
                                                            

 .49، ص2015، دار علبء الديف، سكرية، دمشؽ، 1نذير العظمة، أدب المقاكمة بيف الأسطكرة ك التاريخ دراسة نقدية، ط -1
 

2
فادية المميح حمكاني، تجميات ثقافة المقاكمة في الشعر العربي المعاصر، مجمة العمكـ الإنسانية، جامعة محمد خيضر بسكرة،  -

 .217ص، 2005العدد الثامف، 
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ـــــــــــــــــــــــاديني  ـــــــــــــــــــــــامىتن ـــــــــــــــــــــــدائنك اليت  م
 

 تنـــــــــــــــــاديني قـــــــــــــــــراك مـــــــــــــــــع القبـــــــــــــــــاب 
 غــــــــــــــدا ســــــــــــــنعود و الأجيــــــــــــــال ت صــــــــــــــغي 

 
ـــــــــــاب  ـــــــــــد الإي ـــــــــــع الخطـــــــــــى عن ـــــــــــى وق  إل

 ســـــــــــــــنقبّل التـــــــــــــــرب المنـــــــــــــــدّى ! أجـــــــــــــــل 
 

 1و فـــــــــــــوق شـــــــــــــفاهنا حمـــــــــــــر الرغـــــــــــــاب 
و، ػػػػػب عف كطنيبدم الشاعر في ىذه الأبيات حنينو ك شكقو إلى كطنو فمسطيف ك ىك حنيف كؿ فمسطيني تغرٌ   

اب ػػػػػكؿ ك اليضػػػيشير إلى استحالة العيش بعيدا عنو ك عف طبيعتو الخلببة حيث الأراضي الخضراء ك السيك 
ك التراب المعطر بدماء الشيداء، ك كيؼ سيستطيع تحمؿ صكت النداء مف سفكح الجباؿ المضرجة بدماء 

ك كاثؽ مف عكدة اللبجئيف الفمسطينييف  الأبرياء ك المدف ك القرل اليتيمة دكف أف يمبي الدعكة، إلا أنو متفائؿ
صر بيف راحتييـ، ك ستشيد الأجياؿ عمى ىذه العكدة ك ىي تنصت القكية إلى ديارىـ ذات يكـ ك ىـ يحممكف النٌ 

 إلى كقع خكاتميـ عند كلكج بمدىـ؛ ك قد نظـ الشاعر قصيدتو ىذه عمى البحر الكافر ك قد أجاد في تكظيفو لأفٌ 
 اء الغضب ك التعبير عف ما يختمج في نفسية الشاعر مف أزمات شعكرية.         ىذا البحر يصمح لإبد

 شعر المقاكمة الذم يكتب مف الأراضي المحتمة مباشرة أدؽ تعبيرا ك أقكل رؤية ك استشرافا لأفٌ  أفٌ  نلبحظك 
يرىـ ك ىذا ما شعراءه يعيشكف الأحداث ك لا يسمعكف عنيا فقط ك بالتالي فيـ أدرل مف غيرىـ بقضيتيـ ك مص

النٌقاش لا إذ يقكؿ: " عالآداب ك الفنكف" لصالح أبك أصب تؤكده رؤية النقاش الكاردة في كتاب "ثقافة المقاكمة في
  2يتعاطؼ مع شعر الأرض المحتمة ك إنما يرل فيو شعرا ناضجا، كتبو شعراء مكىكبكف".

الإبداع يتكلد مف رحـ الكجع، يقكؿ النقاش: "إف ىناؾ حركة شعرية ناضجة ك رائعة في داخؿ الأرض  كما أفٌ 
ي ػػػػنا السياسػػػػػا إلى تعاطفػػػػة ليس راجعػػػػػػة ك الفكريػػػػػة الفنيػػػػيا مف الناحيػػػػا ك ركعتػػػػػالحكـ بنضجي المحتمة، ك أفٌ 

يعانيو أصحابيا مف الشعراء الشباف في ظركؼ حياتيـ الصعبة داخؿ أك النضالي مع ىذه الحركة، بسبب ما 
عرية الجديدة داخؿ الأرض المحتمة ىذا التعاطؼ حقيقة لا شؾ فييا، ك لكف الحركة الشٌ  أسكار إسرائيؿ.. إفٌ 

ـ الشعراء الشباف البارزيف في الأرض المحتمة ى تتمتع بقيمة فنية عمى أكبر درجة مف النضج ك الأصالة، إفٌ 
 .3شعراء مكىكبكف"

أفٌ التجارب القاسية التي عاشيا شعراء الأرض المحتمة ساىمت في صقؿ  "النقاش"نستنتج مف قكؿ       
مكاىبيـ ك تقكية شخصيتيـ الثكرية، فالقضباف ك الأقبية الصييكنية ك معاممة السجاف القاسية أليمتيـ أفكارا 

عراء الظركؼ القيرية ك طبيعة الحياة العسيرة التي عاشيا ىؤلاء الشٌ  سياسية ك بمكرت كعييـ ك إدراكيـ بقضيتيـ،
عذيب الجسدم ك المعنكم ك ما قاسكه داخؿ السجكف الإسرائيمية ذلؾ كمو لـ يؤثر ك ما تعرضكا لو مف ألكاف التٌ 

ؿ ػػػػة الشكػػػػلب مف ناحيػػػػػمتكاملب ك ػػػػكا شعرا كامػػػػأنتج، فقد ا فكرياػػػػا ك نضجػػػػاععمى إنتاجيـ الفكرم بؿ زادىـ إبد
                                                           

  .173، ص1978ديكاف، الطبعة الأكلى، دار العكدة، بيركت، ، الأبي سممى عبد الكريـ الكرمي -1
 

 .79ص، المرجع السابؽثقافة المقاكمة في الآداب ك الفنكف،  ،صالح أبك أصبع -2
‌ 

‌.79ص، المرجع نفسو - 3
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عراء عمى إخراج ك المضمكف كما أضفكا عميو سمات جمالية ك فنية زادتو ركنقا ك جمالا مما يؤكد حرص الشٌ 
منظكمات شعرية تميؽ بكضعيـ المأساكم ك بمكانتيـ ك كجكدىـ العربي الأصيؿ، فشعراء الأراضي المحتمة 

جماؿ مما جعميـ يصنفكف شعراء بارعيف، حاذقيف ك ماىريف، كما أنيـ شعراء جمعكا في شعرىـ بيف السياسة ك ال
 . المستكييف القكمي ك الاجتماعي مقاكمة عمى

عر العربي الحديث ك المعاصر مترجـ لشكؿ ك ىيئة الإنساف العربي في مختمؼ حالاتو، فالشكؿ الفني لمشٌ      
الإيقاعات المكجكدة فيو تحاكي  اف العربي، ذلؾ أفٌ ر عف صكت ك صرخة الإنسك صكتو المكسيقي العذب يعبٌ 

رح ػػػػالحياة ىي عبارة عف إيقاعات، إيقاعات حسية في حياة الإنساف، ىذه الإيقاعات ما بيف فإيقاعات الحياة، ف
، فحياة الإنساف ىي عبارة  إيقاع بطيء، إيقاع  ،يقاعات متضاربة فيناؾ إيقاع سريعإعف ك حزف كطرب كتشاؤـ

عرية، تختمؼ الإيقاعات مف إيقاع إلى آخر، ذلؾ الإيقاع مكجكد في حياة تماما كإيقاعات القصيدة الشٌ  متسارع،
بمعنى لا بد أف تتماشى الذات العربية مع ىذه السمفكنيات التي تمثؿ قصص الألـ أك قصص الأمؿ،  الإنساف،

لخاصة لابد أنو تعيشيا، ك كأنيا مكسيقى لابد أف تعيش ىذه الحياة بما فييا مف نكتات مكسيقية فيي سمفكنيتيا ا
ر عنيا القصيدة، فيي نكتات مكسيقية متشكمة في فضاء منغمؽ لتعبٌر عف سرىا، ىناؾ شيء داخمية منغمقة تعبٌ 

عرم مكازم لذلؾ، مع اختيار الألفاظ ك العبارات بعناية ص الشٌ عبير عنو، لذا نجد النٌ مكبكت بداخميا لابد مف التٌ 
ر في الكجداف ك تكصؿ الرسائؿ بكضكح إلى المتمقيف ك استعماؿ الأسمكب الجرمء اللبذع الذم فائقة التي تؤث

عر العربي الحديث ك المعاصر كاكب أحداث الشٌ  عراء المناضميف، ك بيذا نصؿ إلى أفٌ ينـ عف شجاعة الشٌ 
عكب ك تطمعات الشٌ المجتمع فكاف المرآة العاكسة لو باعتباره أرىؼ حسا ك أصدؽ تعبيرا عف آماؿ ك آلاـ 

في  ارك جنبا إلى جنب مع الثٌ  عراءشٌ اف الالعربية المضطيدة، كما أنو حافظ لتاريخيا ك متنبئ بمستقبميا، فقد ك
عراء دكرىا مقارعة الاستعمار الغربي، ك كما كاف لفكىات البنادؽ دكرىا الفعاؿ في المعارؾ كاف لأنامؿ الشٌ 

  . تحقيؽ النصر ك دحر المستعمر عمىالممحكظ في شحذ اليمـ ك عقد العزـ 
خمٌد ملبحـ ا الشٌعب ك مآسيو، فيك سجؿ حافؿ ك بيذا نصؿ إلى أفٌ شعر المقاكمة أداة لمتٌعبير عف قضاي      

كما ، المقاكمات العربية تيمات ميمٌة مف تيمات الشٌعر السٌياسي التٌحررم الشٌعب العربي ك بطكلاتو، ك قد شكٌمت
كثرة الشٌعر العربيٌ الذم قيؿ في مختمؼ القضايا العربية دلالة عمى عمؽ التٌرابط بيف شعكب الأمة العربيٌة،  أفٌ 

ة ك التٌلبحـ أثناء الأزمات، فقد ارتبط الشٌعراء العرب بقضايا كطنيـ ك أمتيـ، ك ساىمكا بكممتيـ في نصر 
 .قضاياىـ ك قضايا أمتيـ الكبرل
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ة ػػػػزـ التضحيػػػػا استمب ممٌ ػػػػػػلبت العدك الغاصػػػػػػعرؼ الكطف العربي مراحؿ استعمارية قاىرة ك عانى مف كي     
ك الفداء ك التنكيع في أشكاؿ ك كسائؿ المقاكمة مف أىميا المقاكمة الأدبية التي تتخذ مف الكممة أداة فعالة 

ؼ ضمف الطرؽ السممية التي تستبعد كؿ البعد العنؼ ك التي تصنٌ  التصدم لوستدمر الطاغي ك لمجابية ىذا الم
فكاف الأدباء عنصرا بارزا ك ميما في النضاؿ باستعماؿ أقلبميـ ك عف طريؽ كتاباتيـ بشتى فنكنيا: ك صكره، 

ك العقيدة القصة ك المسرح ك الركاية ك السينما، بيدؼ تحرير الأرض ك الإنساف ك الذكد عف اليكية العربية 
يا مرجع ىاـ لتأريخ الأحداث الثكرية ك تعزيز الكحدة الكطنية ك القكمية الإسلبمية ك القيـ الكطنية، كما أنٌ 

ات ػػػػػاب بالنكبػػفي كتابو "ملبمح في الأدب المقاكـ" إلى أفٌ "علبقة الأدباء ك الكت حسين جمعة"العربية، ك ينكٌه "
طارئة أك جديدة؛ ك إنما ىي علبقة متجذرة في التاريخ ك الحياة؛ ك ىي  ك الأزمات التي تكاجييـ ليست علبقة

تنطكم عمى رسالة خمقية ك جمالية ضد كؿ أشكاؿ القبح ك الشر؛ ك بخاصة إذا كانت في مكاجية المحتؿ 
و ػػػػر رسالة الأديب الممتزـ بقضايا مجتمعو أك كطنالغاصب؛ ك ميما كانت الأزمة خطيرة ك عاصفة فيذا لا يغيٌ 

ر ػػػػػب أك القيػػػػيف، أك التعذػػػػك أمتو؛ ك إنما يزيده صلببة في الدفاع عنيا؛ ميما تعرض لمعزلة أك النفي أك السج
دك ػػػػػاف العػػػػػػا فتاكا زعزع كيػػػػة ك إنما كاف سلبحػػػػػالقمـ العربي لـ يكف مجرد كسيم، ذلؾ أفٌ 1"ك الإذلاؿ، أك القتؿ

ؾ بمكاقفو البطكلية ك تشبث سياستو ك رفض أنظمتو العبثية ك كعكده الكاذبة ك تمسٌ ب آمالو، عارض ك خيٌ 
الإبداعية كانت سلبحا مف أجؿ الحفاظ عمى بقاء الأمـ العربية،  صكصالنٌ ك جذكره العربية الإسلبمية، ف بمبادئو

ما ىي فطرية جبؿ عمييا ك العلبقة الحميمية التي تربط الأدباء بأزماتيـ العربية ليست علبقة مستحدثة ك إن
  .نذ كلادتوالأديب العربي م

ة ػػػك قد "حفؿ العالـ العربي بصكر متعددة لممقاكمة بالكممة: المنطكقة ك المكتكبة، ك ذلؾ في حركات فكري     
ة، ػػػػرة العربيػػػػ( في الجزي1791-1703اب )ػػػػخ محمد عبد الكىػػػػب، كاف الشيػػػك صيحات تجديدية متعددة الجكان

( بالجزائر، 1940 -1889ك محمد الخضر حسيف بتكنس، ثـ بمصر، ك عبد القادر الجزائرم، ك ابف باديس )
(، بالسكداف، ثـ عمر المختار، ك السنكسي 1885-1843ك كانت الحركة الميدية: محمد أحمد الميدم )

كسي بالعراؽ، ك حسيف الجسر، ( بميبيا، ك عبد الكريـ الخطابي بالمغرب، ك محمكد شكرم الأل1859 -1787)
ة ػػػػا المنطكقػػػػة بنكعييػػػػػفكانت الكمم، 2("1833 -1801اعة الطيطاكم بمصر )ك طاىر الجزائرم بالشاـ، ك رف

ىذا الصعيد الثقافي لجأت إليو كؿ البمداف العربية  ك المكتكبة أداة فاعمة في مجابية الاحتلبؿ الغربي، إذ أفٌ 
مثؿ: الجزائر، تكنس، مصر، السكداف، ليبيا، المغرب، العراؽ، ك غيرىا، لأنيا كانت التي تعرضت للبحتلبؿ 

تعمـ مدل مفعكليا في تحقيؽ نتائج مبيرة خلبؿ الثكرات، ك انتقاء ىذه الكممة ك طريقة صياغتيا ليس بالأمر 
ف ػػػػي أك السجػػػػػا إلى النفػػػػػا قد تؤدم بصاحبيػػػػػالييف ك إنما يحتاج جيدا فكريا ك جرأة ك شجاعة ك تضحية لأني

                                                           
دمشؽ،  –، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب كزارة الثقافة -فمسطيف أنمكذجا  –حسيف جمعة، ملبمح في الأدب المقاكـ  -1

 ‌.9ص، 2009
‌.29، صالسابؽالمرجع ثقافة المقاكمة في الآداب ك الفنكف،  ،صالح أبك أصبع - 2
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أك الإعداـ مف طرؼ سمطات الاحتلبؿ، تماما كالمجيكد الذم يحتاجو حمؿ السلبح، لذا فنضاؿ الأدباء عف 
 .ي في صعكبتو صعكبة حمؿ البندقيةنا بؿ كاف شاقا جدا ك يضاىطريؽ الكممة لـ يكف ىيٌ 

الدىاليز المظممة ك ظيرت أقلبـ إبداعية أنتجت فنكف نثرية قد شعٌ النكر مف العتمة ك برز ضياء مف ك        
 بألكاف مختمفة استعممت ككسيمة فعالة لمكاجية المحتؿ الجائر، ك ىي كالآتي:

 العربية أولا: المقاومة في الرواية 
عمى مقاكمة شجيع خذىا الأدباء كسيمة لمتٌ ضالي، فقد اتٌ المفعـ بالمفيكـ النٌ  ردمص السٌ فالركاية ىي النٌ        

ة ػػػػة، خاصػػػػرار في المقاكمػػػعب ك تحريكو نحك النضاؿ ك تقكية ركح الصمكد للبستمالاحتلبؿ، ك شحذ ىمـ الشٌ 
الركاية قد أصبحت النكع الأدبي الذم يحظى باىتماـ متزايد  ىذا الفف مف الأدب يحظى بشعبية كبيرة "إفٌ  ك أفٌ 

"ك ىي مف أبرز التعبيرات الفنية التي تكحي  علبئؽ الإنساف المعقدة عف فيي الجنس الأدبي الأقدر عمى التعبير
بنضج الإحساس بالشخصية القكمية، ك تصكير حي لانطباعات الكفاح ك المعاناة بشكؿ يسجؿ ىذه الشخصية 

الفف لابد مف أف ينغمس نفسو في ركح الكفاح الطبقي  أعمف لينيف "بأفٌ  ،زاتيامحيا ك مميٌ ف ملبك يبمكرىا، ك يبيٌ 
"كاكبت الركاية حركة المقاكمة الفمسطينية  ك قد، 1طبقات ك عبكدية الإنساف للئنساف"لكي يساعد عمى إزالة ال

تعنى بالحدث  -مف بعد–مبكرا في عدد مف الدكؿ العربية، ك حيف كانت مقتصرة في مصر عمى التأريخ أخذت 
  2".لبعد الكطني ك الاجتماعياكـ ذم االمق

الركاية نسجت خيكطيا مف كاقع أليـ، ك لعبت دكرا حاسما في مقاكمة الاحتلبؿ  ا سبؽ ذكره أفٌ نستنتج ممٌ        
عبير عف قضايا ك ىمكـ الإنساف الصييكني ك فضح أساليبو الكحشية، باعتبارىا العمؿ الأدبي الكؼء في التٌ 

، ك تشخيص الكاقع سمطصياع ك التٌ المستبد ك سياسات الإذعاف ك الانقياد ك الانالعربي في مكاجية الاحتلبؿ 
رت العربي المرير ك محاكلة تغييره ك معالجتو، فقد ضمت ك شممت مختمؼ قضايا الدكؿ العربية المستعمرة ك عبٌ 

تكف كظيفتيا  ز بالطكؿ ك الاستغراؽ، ك لـعنيا بدقة ك تفصيؿ ك ذلؾ نظرا لطبيعتيا التركيبية فيي تتميٌ 
عبير عف الكاقع فقط بؿ كانت أداة فعالة لمنضاؿ حيث ساىمت في إذكاء ركح المقاكمة ك دفع محصكرة في التٌ 

 صر، ك ىي الفكرة التي أعمنيا "لينيف" ك أكد عمييا، فيك يرل في معنى مقكلتو بأفٌ الثكار إلى الكفاح ليتحقؽ النٌ 
ر لخدمة المجتمع فيككف نير العبكدية ك نيؿ الحرية، أم أف يسخٌ  "الفف" لابد أف يككف كسيمة كفاح لمتخمص مف

 ا مف أجؿ الفف، فتككف لو أىداؼ سياسية ك اجتماعية ك ليس فقط جمالية. ا لممجتمع ك ليس فنٌ فنٌ 
 فينة الس، ( لمكاتب الفمسطيني إميؿ حبيبيـ1968سداسية الأياـ الستة ) مف أسماء الركايات الفمسطينية: ك
 

                                                           
1
 مجمة نمكت معا" نمكذجا،صلبح الديف عبدل، سارا اسدل، مظاىر المقاكمة في ركايات بياء طاىر ركاية "شرؽ النخيؿ... لك  -

‌‌.77، ص1437آفاؽ الحضارة الإسلبمية، العدد الثاني،
  .50، صالمرجع السابؽ، -فمسطيف أنمكذجا –ملبمح في الأدب المقاكـ ، حسيف جمعة‌-2
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  1ـ( غساف كنفاني."1970أـ السعد )، جبرا إبراىيـ جبراـ( 1970)
خذت الركايات العربية المقاكمة مف القضية الكطنية مكضكعا ليا، ك جعمتيا بناء عمى ما سبؽ فقد اتٌ        

داءىا ػػػػدت شيػػػػـ ك خمػػرت بطكلات ثكارىا ك مجدتيىمٌيا الشاغؿ، فسردت كقائعيا ك تتبعت مراحميا بدقة ك صكٌ 
ا ػػػػت في عناكينيػػػػو، فتنكعػػػػة ك عرٌت دعاياتػػػػو القمعيػػػػة أساليبػػػػة فائقػػػػػت ببراعػػػك فضحت جرائـ الاحتلبؿ ك رسم

 حدت في مضمكنيا. ك اتٌ 
ة ػػػػػر العبكديػػػػص مف نيػػػػخمده، ك التٌ ػػػػس ك صػػػػة عدك الشمػػػػة لمجابيػػػػػذت ككسيمػػػخالنماذج الركائية التي اتٌ  ك مف

 ك الحصكؿ عمى الحرية: 
، ك قد أجادت الكاتبة "عائشة عودة"ركاية "أحلبـ بالحرية" لمكاتبة ك المناضمة الفمسطينية  2:أحلبم بالحرية - 

في ىذا العمؿ الركائي فجعمتو ناضجا مف كؿ النكاحي فنيا ك أدبيا ك لغكيا، ك نقمتنا مف خلبلو إلى عكالـ 
رت لنا عف تجربة الفمسطيني في السجكف التحقيؽ ك ما يقع فييا مف أحداث قاسية، فعبٌ الزنازيف ك غرؼ 

الإسرائيمية عامة، ك استعرضت لنا تفاصيؿ تجربتيا الاعتقالية بصفة خاصة، حيث قامت بتعرية الكاقع السيء 
تقؿ ك أساليب داخؿ المعتقؿ ك كشفت لنا عف حقائؽ صادمة فتحدثنا عف طبيعة الحياة القاسية داخؿ المع

عمى  في حؽ المعتقؿ الفمسطيني ليجبره عذيب القذرة المقترفةالمحقؽ الإسرائيمي الكحشية ك طرؽ ك كسائؿ التٌ 
ا ػػػػدا ك قكيػػػػى صامػػػػرؼ بؿ يبقػػػػلا يعتأنو الاعتراؼ، لكف رغـ ما يتعرض لو المعتقؿ مف تعذيب ك اضطياد إلا 

ذيب بنكعيو المعنكم ك الجسدم جريمة ارتكبت في حؽ المعتقؿ الفمسطيني عك مستمرا في مكاجية المحتؿ، فالتٌ 
ك منيا ما تذكره الركائية في نصيا: تعرية المعتقمة، ك الضغط عمى صدرىا ك بطنيا، ك مخاطبتيا بألفاظ نابية، 

، ك الشبح لمدة طكيمة، كضع كيس نتف عمى الرأس، بالإضافة إلى الضرب المفاجئ ك ا لعزؿ في المنع مف النكـ
ك قد تشكمت بنية الركاية مف مجمكعة مف الأنساؽ الثقافية  ا ما ينفي دعايتيـ الديمقراطية، زنزانة انفرادية، ك ىذ

كالعادات ك التقاليد، نسؽ السمطة، النسؽ السياسي، نسؽ الذككرة ك تمثلبت الأنكثة، نسؽ الأنا ك سمطة الآخر، 
 ع ىاـ لقراءة الأحداث الحاصمة في المعتقلبت الإسرائيمية.نسؽ اليكية ...، فيذه الركاية بمثابة مرج

ك نلبحظ مف خلبؿ النماذج الركائية المطركحة ك المدركسة بأفٌ عنصرم السجف ك التعذيب قد شغلب      
أغمب الكتاب دخمكا السجف ك عاشكا تجربة الاعتقاؿ بسبب نشاطيـ  مساحة كاسعة في الركاية العربية، لأفٌ 

ف ػػػػة المحققيػػػػث عف مكاجيػػػػالسياسي ك أعماليـ الأدبية، فكانت ىذه التجربة المرة كاضحة في نصكصيـ كالحدي
ؼ السجاف ك أساليبيـ الكحشية ك طريقة الاعتقاؿ ك الكضع المأساكم الذم يعيشو الأسير داخؿ الزنازيف مف طر 

                                                           
ىبو إبراىيـ عمي شقيرات، مستكل معرفة طمبة جامعة القدس بالأدب الفمسطيني المقاكـ ك علبقتو باتجاىاتيـ نحكه، رسالة  -1

 .52ص ـ،2011فمسطيف، -القدسجامعة ماجستير، 
‌ 
 . 147، صالمرجع السابؽ، 2000 -1987الأدب الفمسطيني في سجكف الاحتلبؿ الإسرائيمي  محمكد مكسى محمكد زياد، -2
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ـ ػػػػػف عمى صمكدىػػػػػػة مؤكديػػػػالإسرائيمي، فنقمكا لنا معاناتيـ ك معاناة إخكانيـ الأسرل داخؿ المعتقلبت الصييكني
 ك تمسكيـ بمكاقفيـ رافضيف الرضكخ ك الخضكع لمعدك الغاشـ.     

از ك أداة مف أدكات الرد الركاية المعاصرة ىي شكؿ مف أشكاؿ المقاكمة بامتي ك بيذا نصؿ إلى أفٌ        
بالكتابة، فيي حقؿ خصب لتصكير الكاقع المعيشي خاصة ك أنيا حظيت بشعبية كبيرة ك نالت نصيبا كافرا مف 
الاىتماـ، لقد تكلدت مف رحـ المعاناة في ظؿ الاحتلبؿ الغربي، فأبدع الركائي العربي مف خلبليا في تصكير 

اد ػػػػػع ك اضطيػػػػلبؿ، مف قمػػػػلبت الاحتػػػػدة جراء كيػػػعكب العربية المضطيطبيعة الحياة القاسية التي عاشتيا الشٌ 
ك قتؿ ك تجكيع ك تشريد ك تنكيؿ ك إبادة جماعية، ك تيميش ك طمس ليكيتيا ك معالميا العربية ك مقكماتيا 

الثكرم لأنيا ركزت عمى  عكب العربيةالكطنية مف ديف ك لغة ك عادات ك تقاليد، فالركاية بمثابة سجؿ لتاريخ الشٌ 
قضايا الدكؿ المستعمرة، فساىمت في الحفاظ عمى الذاكرة ك استعادتيا، لقد كرٌس الركائي العربي حياتو ك سخٌر 
قممو ك نصكصو الركائية في سبيؿ الدفاع عف قضايا ك ىمكـ عصره  فسعى إلى طرحيا ك معالجتيا، ك انشغؿ 

ك النزاع ك الييمنة ك المركزية ك التيميش ك العلبقة الجدلية بيف الأنا  بالحديث عف اليكية ك الانتماء ك الصراع
 .ك الآخر
 المقاومة في القصة العربية  ثانيا:
ظيرت القصة العربية خلبؿ ظركؼ الحرب ك تكلدت مف رحـ الألـ ك المعاناة فأبدع القصاصكف في       

ما اىتماـ لمفعكلو القكم في مكافحة المستعمر ك سياستو أيٌ إنتاجاتيـ الأدبية، فقد اىتـ العرب بيذا الجنس الأدبي 
الاستبدادية ك حرصكا عمى تدكيف تاريخيـ المر ك تتبع مراحميـ الثكرية ك الدعكة إلى النضاؿ لمتحرر مف الكجكد 
الاستعمارم، فقد "تميزت القصة العراقية عبر التاريخ بتناكؿ قضايا سياسية مختمفة منيا، السمطة، الحرب، 
أحداث العنؼ، الاحتلبؿ الأمريكي، الثكرة، القتاؿ مف أجؿ اليكية، التيجير القسرم، السجف السياسي، ك صراع 
الطائفي، ك أحداث لما خمفو الاحتلبؿ الأمريكي مف آلاـ ك أكجاع ك نكبات تعرض ليا العراقيكف. ك قد شيد في 

مف قبؿ كتاب القصة في العراؽ بقضايا الأمة،  عقد الستينيات ك السبعينيات مف القرف الماضي اىتماما بالغا
  1حيث نرل أف قضية فمسطيف تحديدا أخذ مساحة أكبر في مسيرة القصصية العراقية ك عربيا عمكما."

ضت لمغزك الأمريكي الاستعمار مسٌ مختمؼ البمداف العربية منيا العراؽ التي تعرٌ  نستنتج مما سبؽ ذكره أفٌ      
إلى القصة ككسيمة مقاكمة، معمنيف رفضيـ لمكاقع المزرم الذم فرضو العدك ب ك الأدباء ، فمجأ الكتا2003نة س

ي ػػػاؿ السياسػػػػراؽ في المجػػػعسفية، فقد تكٌجت تداعيات الغزك الأمريكي لمعالصييكني ك تمردىـ عمى سياستو التٌ 
فكانت حصيمة احتلبلو التي  ط لوك الأمني ك الاقتصادم بخيبات أمؿ ك ظير ىدفو الحقيقي الذم كاف يخطٌ 

ىي تفكيؾ الكجكد العراقي ك تدمير الدكلة  2011إلى غاية انسحابو سنة  2003سنكات أم منذ  8دامت 
العراقية ك إسقاط نظاميا ك مؤسساتيا السياسية  ك تشكيو تاريخو الحضارم ك تعميـ الفساد ك التسيب الأمني 

                                                           
1- Route Educationnal and Social Science Journal Volume 6(11), December 2019, p927. 
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ت الأمنية ك السياسية ك الاقتصادية ك الاجتماعية، ك نيب مما أدل إلى تردم الأكضاع في مختمؼ المجالا
تو بعد أف كاف يزخر بمكانة ا أدل إلى إفشالو ك القضاء عمى قكٌ خيراتو ك ثركاتو ك تحطيـ جيشو ك إمكانياتو ممٌ 

 ؽ الاحتلبؿ الأمريكي سياستو التلبعبية ك خالؼ الكعد الذممرمكقة ك قكة اقتصادية ك أمنية، ك بذلؾ فقد طبٌ 
و ػػػػة في تقدمػػػػف ك ذلؾ بالمساىمػػػراؽ إلى الأحسػػػػاف العػػر كيقطعو حيث كاف يزعـ مف احتلبلو لمعراؽ بأنو سيغيٌ 

ك قد أتت القصة كأداة كفاح  ؛اليدؼ الحقيقي كاف عكس ذلؾ ر أفٌ ك جعمو مثالا لمديمقراطية ك الحرية، غي
ناجعة مف خلبؿ مكاضيعيا السياسية المختمفة فتحدثت عف السمطة السياسية ك عف أشكاؿ العنؼ الذم مارسو 

كلات ػػػػػا، ك تمجيد بطػػػػع مراحميػػػػر أحداث الثكرة ك تتبػػػػالمحتؿ الأمريكي في العراؽ، ك أساليبو الكحشية، ك تصكي
مف الجياد المتمثؿ في الحفاظ عمى المقكمات ك اليكية العربية ك نيؿ الحرية ك تحقيؽ كار ك ىدفيـ ػػػػالث

ك غيرىا مف  عب العراقي مف كيلبت الاستعمار الغاصب، ...الاستقلبؿ الذاتي لبمد العراؽ، ك تصكير معاناة الشٌ 
قط بؿ التزمت بيمكـ الأمة العربية القصة العراقية لـ تتطرؽ إلى قضايا البمد العراقي ف التيمات السياسية، كما أفٌ 

ف ػػػة العراقييػػػبأكمميا، ك خير دليؿ عمى ذلؾ القضية الفمسطينية التي حظيت باىتماـ بالغ مف طرؼ كتاب القص
ك قد ظير العديد مف القاصكف العراقيكف ، في الإنتاجات القصصية العراقية ك كانت مف أكثر المكاضيع تناكلا

خدمة قضاياىـ بكتاباتيـ التي تنكعت في المكاضيع ك تكحدت في اليدؼ ك مف ىؤلاء كرسكا أقلبميـ ل فالذي
، ك مشتاؽ عبد 1974الكتاب نجد: "القاص حسب الله يحي في " القيد حكؿ عنؽ الزىرة" الصادرة في عاـ 

ادر في ػػػاليادم في "انتماء" ك بيات مرعي في "الكرد ك الحرب" ك إبراىيـ سبتي في "الحياة بعد الحرب" الص
 1، ك غيرىـ."2007اـ ػػػػع
ة، ػػػخاصة القصير منو بيف الحرب العالمية الأكلى ك الثاني قصصي مف ظركؼ الحرب، فظيرالفف ال لدتك      

بقكليا: "ظير فف القصة  "ليمى بركة"ك تبمكر بفضؿ عاممي الصحافة ك الترجمة ك ىذا ما تؤكده الدكتكرة 
القصيرة في العالـ العربي في الفترة الكاقعة بيف الحربيف العالميتيف، ك يعكد السبب في تطكرىا إلى انتشار 

ليبيا ىي الأخرل اتخذت مف القصة كسيمة  ك نجد أفٌ ؛ "الترجمات الأدبية للؤدب العالمي الصحافة، ك كثرة
ك معاناتيا، فمقد "بدأ ازدىار القصة القصيرة في ليبيا بعد الحرب العالمية عبير عف ىمكميا لممقاكمة ك أسمكب لمتٌ 

ضح ك تـ ذلؾ عمى يد مجمكعة مف الأدباء منيـ: كىبي البكرم، عمي مصطفى الثانية، فأخذت ملبمحيا تتٌ 
  2ك غيرىـ.المصراتي، كامؿ المقيكر، أحمد إبراىيـ الفقيو، عبد الله القكيرم، أبك بكر اليكني، ك يكسؼ الشريؼ 

ض للبحتلبؿ مف طرؼ إيطاليا سنة ليبيا ىي البمد العربي الآخر الذم تعرٌ  أفٌ  مما سبؽ ستخمصن        
خذ مف القصة أداة لمجابيتو، ك قد تطكرت القصة القصيرة في ليبيا ك تبمكرت معالميا خاصة بعد ك اتٌ  1911

ركا قرائحيـ خدمة لقضاياىـ، أقلبميـ المشرقة ك فجٌ ركا الحرب العالمية الثانية، بفضؿ جيكد كتابيا الذيف سخٌ 
                                                           

1-  Route Educationnal and Social Science Journal Volume 6(11), December 2019, p927. 
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كر( لمقاص رة عف كاقعيـ المر ك مف بيف ىذه القصص نذكر قصة )الغر فنسجكا العديد مف القصص المعبٌ 
  1"خميفة التكالبي"

خذت مف المقاكمة تيمة ليا، فتعددت عناكينيا ك أسمكب سنقؼ عند بعض النماذج مف القصص التي اتٌ       
 ىا لكنيا اشتركت في المكضكع ك اليدؼ المتمثؿ في نيؿ الحرية، ك ىي كالآتي: تعبير 

المقاكمة ك التضحية ك الفداء ىي  عمى أفٌ  -مف خلبؿ الرمز–" تحاكؿ أف تؤكد قصة "جسر عمى النهر الحزين
طريؽ الخلبص، الذم يؤدم إلى الانعتاؽ مف الكاقع السيء، ك المعاناة المستمرة، فيذه الفكرة ىي التي تسيطر 
عمى ذىف الكاتب، لذلؾ يسعى إلى إثبات صحتيا ك الإقناع بيا مف خلبؿ إيراد صكر مف حياة المعاناة المختمفة 

السردم البسيط، ك لغتو السيمة، التي تقترب  القاص كبمف خلبؿ أسمك  طيني فييا.ي يتقمب الإنساف الفمسالت
صكرا مف  يعرضمة مع مكضكع القصة ك فكرتيا عبية، المنسجمف الميجة الفمسطينية المفعمة بالأمثاؿ الشٌ 

لؾ إلى أف القاص يرمي مف كؿ ذ عذابات الفمسطيني، التي تساىـ في خدمة الفكرة المسيطرة عمى القصة، فكأفٌ 
 .2"حتمية ك ىي ضركرة المقاكمةيتكصؿ إلى النتيجة ال

ىي عبارة عف مجمكعة قصصية للؤديب ك الناشط السياسي ك القاص  جسر عمى النهر الحزين"فإف "
، تحتكم المجمكعة قصص متنكعة تتمحكر كميا حكؿ فمسطيف ك قضاياىا، سجؿ "محمد عمي طه"الفمسطيني 

مشاركتو ىذه في النضاؿ ك الكفاح باستخداـ القمـ لـ  بقضايا ك ىمكـ كطنو، كما أفٌ مف خلبليا التزامو القكم 
تكف عفكية بؿ جاءت نتاجا لمكعي السياسي الذم كصؿ إليو بحكـ الأكضاع السائدة في بمده ك المتمثمة في 

عب الفمسطيني ىكيتو شٌ النكبة ك القتؿ ك الفقر ك الحصار ك التشريد ك السياسة الجائرة التي تيدؼ إلى أف تفقد ال
العربية الأصيمة، ك يؤكد القاص في مضاميف المجمكعة أنو مصر عمى الاستمرار في المكاجية ميما تجبرت 

 آلة الاستعمار ك ميما عمت مكجات الطغياف، رافضا رفضا قاطعا الرككع لمسافؿ ك الاستسلبـ لمخططاتو. 
عب التخمص مف كيلبت الاستعمار الغاصب ك الكاقع المزرم الذم فرضو عمى الشٌ  نستنتج مف ىذه القصة أفٌ ك 

المضطيد ك المعاناة اليكمية يتطمب التضحية ك الفداء ك المقاكمة بمختمؼ أشكاليا لأنيا السبيؿ الكحيد ك الحؿ 
ة ػػػػع بالحريػػػػة ك التمتػػػػرر مف العبكديػػػػارم ك التحػػػػكد الاستعمػػػػص مف الكجػػػخمالأمثؿ لإنياء الحياة المظممة ك التٌ 

، ك يتٌخذ مف تصكيره لمعاناة "محمد عمي طه"ك الكرامة، فيذه الفكرة تشعشعت في ذىف كاتب ىذه القصة 
 .ك دليلب لصحتياعب الفمسطيني حجة ك برىانا للئقناع بيا الشٌ 

                                                           
مسارات الفف القصصي في القصة الميبية القصيرة في الستينيات نماذج تطبيقية مف عدة فضاءات، ، ليمى بركة عمي بركة -1
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راية بالعدك المحتؿ ك مخططاتو، فعالجت "لقد كاف كتاب القصة القصيرة في الأرض المحتمة عمى كعي ك د     
قصصيـ الرمزية مكضكعات تتعمؽ بطبيعة الاحتلبؿ، ك كشفت عف مراميو ك أىدافو ك أساليبو الخبيثة في 

"حينما تصبح السيطرة عمى الأرض، ك التخمص مف أصحابيا. ك ىذا ما نجده في القصة القصيرة المعنكنة بػ: 
، تدكر أحداث القصة حكؿ "مدينة منسية مف كؿ شيء، إلا مف "الطيزيجابر "" لمقاص !!! الضحية متهمة

 كيلبت ك عذابات  الاحتلبؿ البغيض، ك اعتداءات غلبة المستكطنيف، الأكثر عنصرية ك شكفكنية ك تعصبا، 
  1حامميف حقدىـ الأعمى، لكؿ ما ىك عربي في ىذه البلبد )فمسطيف("

اف كاعيا جدا بقضاياه ك بأساليب العدك ك مخططاتو الكحشية التي القاص العربي ك نستنتج مما سبؽ ذكره أفٌ 
مكضكعات  تيدؼ إلى محك كيانو العربي ك الإسلبمي الأصيؿ ك أخذ أراضيو ك تجريده مف ىكيتو، لذلؾ نجد أفٌ 

عسفية بيدؼ الاستيلبء عمى أعمالو القصصية خصصيا لمحديث عف الاستعمار ك سياستو الجائرة ك أساليبو التٌ 
 الأراضي العربية ك القضاء عمى الإنساف العربي، ك ىكيتو ك مقكماتو.

طرؽ إلى محتكاىا نصؿ إلى أفٌ لمقصة دكر فعاؿ في ك مف خلبؿ عرض ىذه النماذج القصصية ك التٌ       
المقاكمة، أما فيما يخص مضامينيا فتمحكرت حكؿ النضاؿ ك شجاعة المقاكميف ك صمكدىـ ك تحدياتيـ في 

ك كشؼ سياسة الآخر، ك تمجيد بطكلات الثكار، فقصص  لاستبداد السياسي ك الظمـلاحتلبؿ ك امكاجية ا
في تحقيؽ الحرية ك السلبـ  االمرير ك أممي اعكب المضطيدة في تغيير كاقعيالمقاكمة عكست الرغبة الممحة لمشٌ 

اء الفمسطينييف الرمز كأداة ك العدؿ ك الكرامة ك المساكاة، ك لاحظنا في ىذا النكع القصصي استخداـ الأدب
حريتيـ في التعبير مقيدة ك بسبب الحصار المشدد عمييـ كذلؾ، فالقصة استخدمت كأداة لمدعكة إلى  لمكتابة لأفٌ 

ة ػػػداث بدقػػػت الأحػػػػة سجمػػػة تاريخيػػػػة كثيقػػػػو ك ىي بمثابػػػػالنضاؿ ك رفض المحتؿ ك الإصرار عمى التخمص من
الكفاح  إلى أفٌ  نكٌىتلمعاش ك ظركفيـ القاسية ك عف كاقعيـ ا عبٌرت عكب المستعمرة كالشٌ  ك نقمت معاناة

إبداع ىذا المكف الأدبي تكلد مف رحـ المعاناة  المسمح ىك الحؿ الأمثؿ لمخلبص مف الاحتلبؿ، كما لاحظنا أفٌ 
ك الإبداع، ك ىناؾ الكثير مف حيث أنتجو الأدباء ك ىـ معتقمكف في السجكف فكاف الألـ حاضنة دافئة لمعطاء 

، فصكركا ماك غيرى ، "وليد الهودلي" ك "حسن عبد الله"المعتقميف الذيف أبدعكا في كتابة القصة القصيرة، منيـ: 
 لنا معاناتيـ داخؿ المعتقلبت الصييكنية، ك سياسة العزؿ الممارسة في حقيـ.

 المقاومة في المسرح العربي ثالثا:
مف الأدب الداعي لمحرية ك الرافض لمعبكدية مف رحـ المعاناة ك في ميد السياسة جراء  كلد ىذا الجنس       

خذ المسرح حينئذ مف الحقبة الاستعمارية التي سيطر فييا العالـ الغربي القكم عمى العالـ العربي الضعيؼ، فاتٌ 
حيث ساىـ في تكعية المكاطف الثكرة مكضكعا لو ك مف الحرية ك الاستقلبؿ ىدفا لو، مؤديا بذلؾ دكرا نضاليا 

العرب قالبا  يكفالمسرححرر، ك قد أكجد الكتاب العربي ك تنكير عقمو ك حثو عمى ضركرة الجياد رغبة في التٌ 
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مجتمعاتيـ العربية  ركا مف خلبلو عف آلاـ ك آماؿعب العربي المضطيد، عبٌ احتضف غضب الشٌ  مسرحيا عربيا
المقيكرة، "ك لعؿ أبرز القضايا التاريخية تمؾ التي كانت تتمحكر حكؿ فتح بلبد الشاـ ك الحركب الصميبية بيف 
كتاب المسرح خاصة سكريا، ك كانت شخصية صلبح الديف الأيكبي ك خالد بف الكليد أبرز الشخصيات التي 

ية، أما سمطات الاحتلبؿ فكانت تقابؿ ىذه المسرحيات إما دارت حكليا الأحداث في ىذه المسرحيات التاريخ
حسف بالحذؼ أك المنع، أك اقتحاـ مكاف العرض حينا ثالثا، مف ذلؾ ما جرل لمسرحية )دنشكام( لمؤلفيا 

فقد لاحقتيا السمطات مرة بعد مرة: "ك قد عانى فرح أنطكاف مف ىذا العنت السمطكم حيث تقدـ  ،مرعى
لبح الديف ك مممكة أكرشميـ"، فقد صادرتيا السمطة ك قاـ بيف المؤلؼ ك بيف قمـ بمسرحيتو "السمطاف ص

 المطبكعات نزاع مرير قاؿ أثناءه فرح أنطكاف لرجاؿ السمطة إف النفي أصبح أسيؿ احتمالا مف ىذه المضايقة" 
د( التي عرضت مف ك مف المسرحيات التاريخية التي لاقت مف الاحتلبؿ تكقيؼ ممثمييا مسرحية )خالد بف الكلي

عمى مسرح الركضة، ك أعيد عرضيا عدة مرات، ك قد لاقت  1924طرؼ الجمعية الخيرية الإسلبمية عاـ 
ك مف ، 1"كثير مف رجاؿ الأمف ك ضباط الجيشالكثير مف اليتاؼ في حضكر المحافظ الفرنسي ك مستشاره ك ال

عب، ك كذلؾ مسرحية )ثكرة ه المسرحية لمشٌ ذلؾ مسرحية محمكد دياب )باب الفتكح( الذم رد البطكلة في ىذ
الزنج( لمعيف بسيسك، ك )ليؿ العبيد( لممدكح عدكاف ك )الميرج( لمحمد الماغكط، ك كذلؾ مسرحيات عزالديف 

  2المدني )ديكاف الزنج، ك الغفراف، ثكرة صاحب الحمار، مكلام السمطاف الحسف الحفصي(.
ة ػػػة ترفيييػػػرض بطريقػػػداء، يعػػػػة الأعػػػة لمقارعػػػػة فعالػػػػاستخدـ ككسيم ا سبؽ أفٌ المسرح العربينستنتج ممٌ       

الكتاب  كؽ إلى الاستقلبؿ، فنجد أفٌ حرر ك الثكرة ك التٌ ك ممتعة لكنو يحمؿ رسائؿ مشفرة تعالج مفاىيـ التٌ 
لبد الشاـ تعرضت لمغزك ب ركا الفف المسرحي لطرح قضاياىـ ك ىمكميـ ك معالجتيا ذلؾ أفٌ السكرييف قد سخٌ 

الصميبي الذم كاف ييدؼ منذ الكىمة الأكلى التي كطئت فييا أقدامو الشاـ إلى محك المجتمع العربي الإسلبمي 
ك إحلبؿ مكانو المجتمع الغربي، فسعى إلى القضاء عمى العادات ك التقاليد ك الطقكس العربية ك المغة ك الديف 

ك كؿ ما ىك عربي إسلبمي، ك الاستيلبء عمى الأرض العربية ك جعميا قطعة ك الحضارة العربية المتكارثة ... 
أكركبية ك الاستحكاذ عمى ممتمكاتيا، ك تككيف مجتمع صميبي خالص بحضارتو الغربية الرافدة، ك لتحقيؽ أىدافو 

ي ػػػرد ك النفػػػة ك الطػػػػكظٌؼ سياستو الصميبية القيرية ك الاستبدادية ك أساليبو الكحشية فعمد إلى الإبادة الجماعي
يجير القصرم ك المساس بالأمف ك الاستقرار...ك غيرىا؛ ك لما أدركت قكات الاحتلبؿ ك الاغتراب ك التٌ 

الصييكني أىدافو السياسية ك الاجتماعية ك الثقافية تصدت لو بالمرصاد ميابة أف يزعزع كيانيا ك يفشؿ 
ف بمختمؼ الطرؽ ك الكسائؿ ك مضايقة كتابو حيث حذفت مخططاتيا فسعت جاىدة إلى عرقمة نشاط ىذا الف

                                                           
، 2001، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، -دراسة–العربي منذ النشأة حتى اليكـ مراجعات في المسرح  فرحاف بمبؿ، -1

  .28-27ص
  
 .35-34، صالمرجع نفسو -2

‌ 



 انمقاومة في الأدب انعربي انحذيث و انمعاصر                                      انفصم انثاني:        

 

82 
 

"السمطان صلبح الدين و مممكته مسرحيات ك منعت أخرل مف العرض، ك صادرت مسرحيات مثؿ: مسرحية 
الذم لـ يتقبؿ ىذه الصدمة ك لـ يستطع تحمميا ك فضٌؿ النفي عمى ىذا  "فرح أنطوان"لصاحبيا  أورشميم"

الإزعاج، ذلؾ أف ىذه المسرحية صكرت الصراع الحاد بيف الشرؽ المسمـ ك الغرب الخبيث في فترة الحركب 
ة ػػػيا آراءه الاجتماعيػػػلي مف خلبػػػب المسرحػػػػرح الكاتػػػػرب، ك طػػػػػػػخ العػػػػة مف تاريػػػػالصميبية ك ىي الفترة الحاسم

، حيث تعدٌ ىذه المسرحية مف أكائؿ المسرحيات ث التغييرك السياسية ك طمكحاتو مبديا رغبتو  الممحة في إحدا
عسفية، ك في المقابؿ كشفت حقائؽ العدك الغربي ك فضحت أساليبو التٌ  سياسية التي حممت رسائؿ تكعكية كال

مـ ك إقدامو في مجابية المستعمر، ك بالتالي لـ يكف اليدؼ منيا مجرد عب العربي المسصكٌرت بطكلات الشٌ 
ي، ػػػػاض السياسػػػػر ك الإنيػػػػفي التنكي التسمية ك التركيح عف النفس ك إنما أسمى مف ذلؾ فقد لعبت دكرا محكريا

ت تاريخ العرب دىذه المسرحية تندرج ضمف النكع المسرحي الذم يصطمح عميو بالمسرح التاريخي لأنيا جسٌ ك 
 بامتياز كما أنيا جاءت محكمة التركيب حيث البراعة الفائقة في اختيار الشخصيات ك رسميا، ك الحكار القكم.

التي تـ  الوليد""خالد بن كما قامت السمطة المتعنتة بتكقيؼ الممثميف المسرحييف عمى شاكمة مسرحية      
التي منعت مف العرض لمدة خمس  "محمود دياب"" الممقبة بأيقكنة "باب الفتوحكما نجد مسرحية تكقيؼ ممثمييا، 

سنكات، صكٌرت لنا ىذه المسرحية الصراع القائـ بيف العرب ك الإسرائيمييف، ك الأساليب المستبدة الممارسة في 
رح في ثنايا ط "دياب"ك دعا  1967إلى ىزيمة حزيراف  "باب الفتوح" تعب العربي المستعمر، كما تطرقحؽ الشٌ 

إذ تتحدث عف  كرة ك التحرركثيقا بمفاىيـ الثٌ  ىذه الفكرة إلى تحرير الأرض ك الإنساف، فالمسرحية ترتبط ارتباطا
ي ػػثمة مف الشباب المعاصر، الذيف يأممكف بإعادة تشكيؿ تاريخيـ ك بنيانيـ الاجتماعي ك الاقتصادم ك السياس

محرر القدس أملب في  صلبح الدين"إلى القائد " منصور" "أسامة بنك الثقافي، حيث يبعثكف بفارس ثائر اسمو 
تحريرىـ، ك قد أرفؽ معو ىذا الفارس قائمة مف المطالب تنص عمى الحرية ك الكرامة ك العدالة، كما فضحت 

إلى ضركرة المقاكمة لمتخمص مف  نكٌىت كاذبة في فمسطيف ك بلبد الشاـ، ىذه المسرحية كعكد الصميبييف الك
 ك أكدت أنيا الطريقة الكحيدة لمعالجة الأكضاع الفاسدة السائدة.  نير العبكدية

رت عف فيذا النكع مف المسرحيات )المسرحيات المقاكمة( كاكبت المجتمع العربي في نكباتو ك أزماتو، عبٌ      
 اليأس في الكطف العربي.  عكب العربية حينما دبٌ رت آمالو ك طمكحاتو، فكانت سلبحا قكيا لمشٌ معاناتو ك صكٌ 

 "ك مف المسرحيات الأكلى التي دعت إلى مقاكمة الاستعمار ك استرجاع المجد العربي القديـ عبر التاريخ 
، ك أحداث ىذه المسرحية 1876التي ظيرت طبعتيا الأكلى  )المرو ة و الوفا ( "خميل اليازجي"مسرحية 

ية، حيث "تدكر حكادثيا في زمف النعماف ممؾ الحيرة ك ىي ذات مستمدة مف التاريخ العربي القديـ أياـ الجاىم
ك مف المسرحيات الأخرل نذكر )المقاء ،  لكف عربي كاضح ك تصكر بعض المثؿ التي ميزت العرب عف سكاىـ"

مسرحية بعنكاف  1899المأنكس في حرب الباسكس( لجكرجس مرقص الرشيدم، كما كتب يكسؼ جرجس عاـ 
 ك ىي تتحدث عف علبقة جكستياف بسكاف لبناف في القرف السابع الميلبدم.  ضكاحي لبناف()كديعة الإيماف في 
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، كما نشر 1918ك "البدكية"  1916ك "بنت الإخشيد"  1915ك "أبطاؿ المنصكرة"  1914"الحاكـ بأمر الله" 
  1914.1فرح أنطكاف مسرحية )صلبح الديف في مممكة أكرشميـ( 

الثكرات العربية حظيت منذ اندلاعيا بدعـ المسرح ليا، فكاف ىذا الفف الأدبي  أفٌ  نستنتج مما سمؼ ذكره      
مف أكائؿ الأدكات التي دعت إلى مكاجية المحتؿ، ك بيذا فقد أخذ الكتاب المسرحييف العرب دكرىـ الريادم في 

كاتب المسرحي المبناني مجابية الاحتلبؿ الغربي ك مقاكمتو بأقلبميـ المشرقة ك عركضيـ اليادفة، ك مف ذلؾ ال
ـ 1876"خميؿ اليازجي" الذم اختار مكضكعا مف أشير كقائع ممكؾ العرب في الجاىمية ك أنتج بو مسرحية سنة 

عنكانيا "المركءة ك الكفاء" ك ىي أكؿ مسرحية في الأدب العربي، ك الكاتب المسرحي "جكرجس مرقص 
سكس"، ك التي تدكر أحداثيا حكؿ حرب البسكس في الرشيدم" صاحب مسرحية "المقاء المأنكس في حرب البا

 العصر الجاىمي.
"فالمسرح مف أبرز الفنكف ك أشدىا ارتباطا بالحياة، فيك نشاط ذك إنتاج جماعي "تتحكؿ فيو الممارسة الإبداعية 

 ؿ إلى ممارسة اجتماعية معرفية عبر عمميات الإرساؿ ك التمقي ك إعادة إنتاج الدلالة بصكرة مستمرة مع ك
 .2عرض في سياؽ تكأمة الحكار الدائـ مع الكاقع المتغير"

عكب الاجتماعية ك السياسية، فكاف أكثر رت عف قضايا الشٌ المسرح مف أعرؽ الفنكف التي عبٌ  ك بيذا نستنتج أفٌ 
 التصاقا بكاقع الأمة ك أشد تأثيرا في كجداف المكاطنيف ك عقكليـ، ك أمؿ تطكرىـ ك تغيرىـ؛ ك ىك الفف الذم

صكص الكرقية إلى مشاىد تمثيمية تنقؿ لنا الكاقع ك تكشؼ الحقيقة لمجميكر في قاعة المسرح، يقكـ بترجمة النٌ 
ك قد عمؿ المسرح عمى إيقاظ الكعي السياسي ك القكمي، فقد عالج بعض القضايا في بلبد الشاـ ك ذلؾ مف "

ك قد بدأ اىتماـ المسرحييف بقضية  3الة..."أجؿ معالجتيا ك محاكلة إيجاد الحمكؿ ليا كمسألة الحرية ك العد
، فقد عكست اليزيمة "إحساس الفناف العربي بمسؤكليتو 1967الحرية ك التي تجسدت مف خلبؿ ىزيمة حزيراف 

 .4اتجاه جميكره ك اتجاه نفسو"
كرامتيا، المسرح كسيمة فعالة لتكعية الجماىير ك استثارة ىمميا ك حشد عزائميا لاسترجاع حريتيا ك ف      

ر مآسييا ىادفا بذلؾ إلى البحث عف حمكؿ ليا، ك بيذا فقد فطرح قضايا ك ىمكـ المجتمعات العربية ك صكٌ 
 .ارؿ كتاب المسرح التزاميـ القكم بقضايا شعكبيـ ك أكطانيـ ك دكرىـ الفعاؿ في مقاكمة الاستعمسجٌ 

                                                           
إيماف ىنشيرم، المكركث التاريخي في مسرح سعد الله كنكس "رأس المممكؾ جابر" ك "طقكس الإشارات ك التحكلات" أنمكذجا،  -1

 .6، ص2012-2011ماجستير، جامعة باجي مختار عنابة،  رسالة
 

 .11، ص2000 ،نياد صميحة، المسرح بيف الفف ك الحياة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة -2
 

‌.107، ص1977، 189مجمة المعرفة، العدد  ،-حكار-نجاح العطار، الثقافة القكمية ك التعددية الحضارية - 3
  

، 2008مصر،  -، مصر العربية لمنشر ك التكزيع، القاىرة1مكح، اتجاىات المسرح السياسي المعاصر، طتكفيؽ مكسى ال -4
 .21ص

‌ 
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لى تعرية الأحداث التاريخية ك سعت إ ضت عمى السمطة،ك مف المسرحيات التي نقدت الكاقع السياسي، ك حرٌ 
  نجد:

 5حفمة سمر مف أجؿ  1965،1، ك المقيى الزجاجي 1964، مأساة بائع الدبس الفقير 1963فصد الدـ 
، ك مسرحية "رحمة حنظمة مف الغفمة إلى اليقظة" 1969، ثـ مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف" 1968حزيراف 
  1990.3مسرحية الاغتصاب ك 1977.2

طرح )سعد الله كنكس( قضية فمسطيف مف الداخؿ، ففضح السمطة العربية التي  1963 فصد الدمفي مسرحية 
تتاجر بالقضية الفمسطينية مف خلبؿ مكقؼ بعض الحككمات التي لا يتجاكز الدعاكل ك التضميؿ ك الاتجار 

تو ك بعده عف عب العربي ك سمبيبالقضية لمبقاء في الحكـ ثـ يكشؼ بجرأة عف الداء، كما أداف بجرأة سككت الشٌ 
 الفيـ السميـ لقضية كجكده الأكلى. 

 فػػػػالإسرائيميية ػػػػطرح فكرة الصراع العربي الصييكني، ك إبراز مدل عنصري 1990 "الاغتصاب"في مسرحية ك 
التي يتعرض ليا  -التي تقشعر ليا الأبداف–ك حقدىـ عمى الفمسطينييف، ك قدـ صكرة عف الممارسات الكحشية 

ي ػػػػالإسرائيم–ف ػػػػش الطرفيػػػػػة تعايػػػػػد عدـ إمكانيػػػػػة، كما يؤكػػػػػػة الإسرائيميػػػػػاؿ السمطػػػػػدم رجػػػػػعمى أي الفمسطينيكف
راث إلى التٌ  1970 "الفيل يا ممك الزمان"ك عاد في مسرحية ، 4بسلبـ عمى أرض فمسطيف -الفمسطينيك 
عب منيا، حيف تكجو أىؿ المدينة بقيادة ف خكؼ الشٌ القمعية، ك بيٌ عبي ليطرح قضية السمطة ك أجيزتيا الشٌ 

د أمف سكانيا، ك لكف )زكريا( إلى قصر الممؾ لمطالبتو بالتخمص مف فيمو الذم عاث فسادا في المدينة، ك ىدٌ 
كرس خكفيـ جعميـ يطمبكف منو أف يأتي لفيمو تؤنس كحدتو ف ىؤلاء يتراجعكف بمجرد الكقكؼ أماـ الممؾ، بؿ إفٌ 

ا ػػػػػادل في قيرىػػػػػة كي تتمػػػػػة الحاكمػػػػػى السمطػػػػعب بمكقفو المتخاذؿ ك الكضع القائـ بؿ إنو زاده سكء ك أعطالشٌ 
  5ك تجبرىا أكثر فأكثر.

اف ػػػػة عرسػػػػك مف كتاب المسرح السياسي نجد: مصطفى الحلبج ك ممدكح عدكاف ك محمد الماغكط ك عمي عقم
  6ك سعد الله كنكس ك غيرىـ كثيركف في المشرؽ ك المغرب العربييف.ك فرحاف بمبؿ 

                                                           
إيماف ىنشيرم، المكركث التاريخي في مسرح سعد الله كنكس "رأس المممكؾ جابر" ك "طقكس الإشارات ك التحكلات" أنمكذجا،  -1

 .25، صالمرجع السابؽ
 

 .28، صالمرجع نفسو -2
 

  .35، صالمرجع نفسو -3
‌ 
 .73-72ص، المرجع نفسو -4
 

5
‌‌.71، صالمرجع نفسو -

6
‌.4صالمرجع نفسو،  -
‌ 
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المسرح سعى إلى فضح أساليب القمع التي اقترفت في حؽٌ الشٌعكب العربية  ك بناء عمى ما سمؼ فإفٌ        
عف مأساة الشٌعكب العربيٌة اسة جائريف ك دحرىـ، ك التٌعبير المستعمرة، فكانت مضامينو سلبحا لمكاجية س

، ك رغـ ما تعرض لو الكتاب المسرحيكف العرب مف مضايقات مف ك آماليا ك آلاميا ك طمكحاتياالمستضعفة 
طرؼ قكات الاحتلبؿ إلا أنٌيـ لـ يستسممكا بؿ بقكا صامديف ك صابريف في الدٌفاع عف كطنيـ ك عف شعبيـ 

لمكضع السائد ك مكاجية الظمـ  رفضحية صرخة حادٌة معبٌرة عف الالراضخ لسمطة جائرة،  فكانت أعماليـ المسر 
  .لجائرةمتٌخذيف مف عركضيـ المسرحية أداة فاعمة لفضح أنظمة المحتؿ ا ك سياسية السمطة العبثية،

دكف ػػػػػة لا يعػػػػػأما فيما يخص كتاب المسرح العربي الذيف كرسكا أقلبميـ ككسيمة ك عركضيـ كمادة لممقاكم     
ف في أكركبا عمى المسرح، ك شاىده عف قرب، ك كتب فيو نجد: "ماركف النقاش تككٌ ك لا يحصكف، ك مف ىؤلاء 

باقتدار، ك إليو يعكد الفضؿ في إدخاؿ ىذا الفف إلى البلبد العربية، ك قد تبعو مجمكعة مف الأعلبـ مف بلبد 
 عف الكضع في  رتالشاـ كاف ليـ كبير الأثر، في كتابة المسرح العربي ك مف خلبؿ أعماؿ مسرحية ضخمة عبٌ 

  1ة، سعد الله كنكس ك غيرىـ."المجتمع العربي ك مف ىؤلاء، أبك خميؿ القباني، ميخائيؿ نعيم
ب ػػػػػف غضػػػػػاؿ، ك احتضػػػػػػك النضػػػػػػػو نحػػػػػقد التصؽ ىذا الفف الرابع بمفاىيـ الثكرة ك الاستقلبؿ ك التكجيك      

، ك مف خلبؿ الرسائؿ اليادفة التي في قالب مسرحي محكـ العربي عامةعب الفمسطيني خاصة ك ك معاناة الشٌ 
حمميا المسرح العربي نستنتج بأنو ليس كسيمة لمترفيو فقط بؿ ىك أداة فعالة لمقاكمة المستعمر ك سلبحا فتاكا 

، رهػػفكعب المضطيد ك د أمف الصياينة في فمسطيف ك ذلؾ مف خلبؿ إيقاظ الكعي ك التأثير في كجداف الشٌ ييدٌ 
ة ػػػػػؿ المقاكمػػك بيذا يعتبر المسرح بأسمكبو النضالي جزءا ىاما مف الأدب المقاكـ لقدرتو الفائقة في إيصاؿ رسائ

ب ػػػػر ك التعذيػػػػػة ك الفقػػػػػاف ك العبكديػػػػـ ك الحرمػػػػة بالظمػػػػا المتعمقػػػػرح القضايػػػػػو في طػػك تكعية الجماىير ك جرأت
ك الاضطياد رغبة في إحداث التغيير ك تحقيؽ الاستقلبؿ الركحي ك الثقافي ك المادم ك إقامة دكلة فمسطينية 

 تتمتع بالسيادة ك العدؿ ك الكرامة. 
 المقاومة في السينما العربية  رابعا:
المسمح ككسيمة إفٌ الشعكب العربية المضطيدة في مكاجيتيا للبحتلبؿ الغربي لـ تقتصر عمى الكفاح       

ر ػػػػػة الجماىيػػػػة ك تكعيػػػػكرات العربية لدفع الثٌ ػػػػؿ الممكنػػػػت كؿ الكسائػػػكحيدة لإنياء الكجكد الاستعمارم، بؿ كظف
كرات ك استقطاب كؿ الشرائح الاجتماعية ك تفعيؿ كؿ الجيات عبية ك الالتفاؼ حكؿ الثٌ عبئة الشٌ ك تحقيؽ التٌ 

صاؿ الفدائية ك تمبية نداء الكاجب، فشممت الجانب الفني ك السينمائي باعتباره كسيمة اتٌ  لممشاركة في العمميات
كرة لمتعريؼ بالقضايا جماىيرية، فقد أنتج رجاؿ السينما أفلبما ثكرية مادتيا الأساسية مف صمب الكاقع اليكمي لمثٌ 

ىذه الأفلبـ  تصبح القضايا رأم عاـ، كما أفٌ قيقة ك دكؿ العالـ ككؿ لالعربية ك نقؿ صداىا إلى الدكؿ العربية الشٌ 
 عكب العربية المستعمرة فكانت خير مرجع تاريخي. خت ك كثقت تاريخ حركب الشٌ السينمائية أرٌ 

                                                           
إيماف ىنشيرم، المكركث التاريخي في مسرح سعد الله كنكس "رأس المممكؾ جابر" ك "طقكس الإشارات ك التحكلات" أنمكذجا،  -1

 .63، صالمرجع السابؽ
‌ 
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إلى إنتاج الأفلبـ الركائية التي تؤرخ لمسيرة حرب التحرير، خصصت سينما القطاع العاـ لقد "اتجيت الجزائر 
جو القطاع العاـ في العراؽ إلى ا لمقضية الفمسطينية ك لمصراع الطبقي، ك اتٌ في سكرية قسما كبيرا مف إنتاجي

  .1"ك الاستغلبؿ ضاؿ في الريؼ ضد الإقطاعك النٌ  ،ضاؿ السياسي في العراؽتاريخ النٌ  إنتاج الأفلبـ الركائية عف
كؿ الدكؿ العربية التي تعرضت للبستعمار استخدمت السينما كسلبح ضد العدك  نستنتج مما سبؽ ذكره أفٌ       

كرة التحريرية ككسيمة الغاشـ، عمى شاكمة الجزائر التي تعرضت للبستعمار الفرنسي فاستخدمت السينما خلبؿ الثٌ 
المفركض مف دفاع، ك سكريا التي طرحت مف خلبؿ أفلبميا القضية الفمسطينية ك قامت بتعرية الكاقع المر 

خت مف خلبؿ التصكير السينمائي لأحداث تاريخية عاشيا ىذا البمد طرؼ إسرائيؿ ك الإنجميز، ك العراؽ التي أرٌ 
ة ػػػػػع التاريخيػػػدة الكقائػػػػكب المضطيػػػػعا الشٌ ػػػػػت مف خلبليػػػػػا نقمػػػػػي، فالسينمػػػالعربي خلبؿ مساره النضالي السياس

يف ك معاناتيـ ك كشؼ جرائـ الاحتلبؿ الغربي صكتا ك صكرة، حيث جعمت الأفلبـ ك بطكلات المجاىد
عكب في تنكير الشٌ  ساىمتك نت الثكرة مف أىـ مكضكعاتيا، السينمائية  القضايا العربية ىميا الأكؿ فكا

ية في ضايا العربالمضطيدة ك تكعيتيا ك شحذ ىمميا نحك الكفاح، كما كاف ليا دكر فعاؿ في التعريؼ بالق
 ك سنتكقؼ عند بعض النماذج:  ؛المحافؿ العربية

 السينما في مصر: -1
استجاب عدد مف المخرجيف لمشاعر الجماىير، فظيرت أفلبـ مثؿ )مسمار جحا( الذم أخرجو إبراىيـ       

ؼ، ػػػػػالشرير ػػػػػػعمارة،  ك )صراع في الكادم( الذم أخرجو يكسؼ شاىيف ك قامت ببطكلتو فاتف حمامة أماـ عم
ا ػػػػػػاب ك )خالد بف الكليد( ك )يسقط الاستعمار(، ك قد أنتجيمػػػػػػف عبد الكىػػػػػو فطيػػػػػػكش( الذم أخرجػػػػػك )حكـ قرق

ك أخرجيما ك قاـ ببطكلتيما حسيف صدقي ك )سجيف أبك زعبؿ( لنيازم مصطفى ك )بكر سعيد( لعز الديف ذك 
 دير.الفقار )عمالقة البحار( لسيد ب

ه الأفلبـ قضايا السياسة ك الاستعمار ك القكمية العربية بدرجات مختمفة، ك كاف ىذا اتجاىا جديدا في ذعالجت ى
فقد كانت نسبة كبيرة ، ثكرة عف ىذا النكع مف المكضكعاتالسينما العربية التي ابتعدت منذ نشكئيا حتى فيمـ ال

  2.الأشخاص الذيف أثركا في سنكات الحرب مف المنتجيف المصرييف تتألؼ مف )منتجي الحرب( أم
الرقابة كانت تمنع في تمؾ الفترة المكضكعات التي تحمؿ معاني سياسية، فمثلب رفضت الرقابة التصريح  كما أفٌ 

بإخراج قصة نجيب محفكظ )القاىرة الجديدة( في السينما، ك ظؿ صلبح أبك سيؼ يقدـ لمرقابة ىذه القصة 
، ك أخيرا استطاع بعد عشريف سنة أف يقدميا في فيمـ 1946نذ أف نشرت عاـ بأسماء مختمفة ست مرات م

إلا إذا انتيى الفيمـ  1952( ك رفضت الرقابة التصريح بعرض فيمـ الأسطى حسف في أكائؿ عاـ 30)القاىرة 
 بظيكر لافتة كتب عمييا )القناعة كنز لا يفنى(.
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ف، ػػػػاىيؼ شػػػػػخ، ك يكسػػػػػاؿ الشيػػػػدد المتميزيف ك ىـ: كمك في ىذه المرحمة أيضا ظير أربعة مف المخرجيف الج
ك مف السينما السياسية أيضا عرض فيمـ )العمر لحظة( إخراج محمد راضي ، 1ك تكفيؽ صالح، ك عاطؼ سالـ

  1973.2أيضا عف حرب تشريف 
مصر لجأت إلى السينما ككسيمة لمقاكمة المستعمر ك الدليؿ عمى ذلؾ   بناء عمى ما سبؽ نستنتج أفٌ       

ة ػػػػو الطاغيػػػػحد في مضمكف كاحد ك ىك الاحتلبؿ ك سياستالأفلبـ السينمائية المتنكعة المذككرة أعلبه ك التي تتٌ 
في تكعية ك تشترؾ في ىدؼ كاحد ك ىك مناىضتو ك تحقيؽ الحرية، فالأفلبـ السينمائية المنتجة ساىمت 

ة، ػػػػو الشنيعػػػػضاؿ لمتخمص مف الكجكد الاستعمارم ك أفعالالجماىير ك تحريؾ ىمميا ك إثارتيا ك دفعيا إلى النٌ 
داث ػػػػاـ بالأحػػػػة في الإلمػػػػة الفائقػػػػر ك البراعػػػػصكيز الأفلبـ السينمائية المصرية ىك الدقة العالية في التٌ ك ما يميٌ 

أغمب المنتجيف ىـ ثكار شارككا في الحرب لذا فيـ عمى دراية تامة بسياسة الاحتلبؿ  لؾ أفٌ ك طريقة عرضيا ذ
ة، ػػػػار مف جيػػػػص مف الاستعمػػػػػخمو إلى التٌ ػػػعب المضطيد ك دفعك بالكيفية الفعالة في عرض الكقائع لإثارة الشٌ 

ك لدفع القضية الكطنية ك إيصاؿ صداىا إلى العالمية، بيدؼ إثارة استعطاؼ الرأم العاـ ك استجابتو ليذه 
القضية، ك لما أدركت الإدارة الاستعمارية دكر الأفلبـ السينمائية في دفع القضية ك زعزعة كيانيا تصدت للؤفلبـ 

مف العرض؛ ك رغـ المضايقات التي  سطى حسن""الأالسينمائية السياسية ك خير دليؿ عمى ذلؾ رفض فيمـ 
ذلؾ لـ يؤثر في إرادتيـ ك عزيمتيـ ك لـ  تعرض ليا المخرجكف السينمائيكف مف طرؼ قكات الاحتلبؿ إلا أفٌ 

يدفعيـ إلا التراجع بؿ أدل ذلؾ إلى تفاقـ تمسكيـ بمكاقفيـ ك مبادئيـ ك إلى تزايد عدد المخرجيف السينمائييف 
مجمكعة جديدة مف المخرجيف أكثر تميٌز تختمؼ ك أكثر كفاءة ك أقكل نظرة؛ ك ىناؾ العديد  ففي كؿ مرة تظير

مف الأفلبـ السينمائية السياسية ذات الأسمكب الثكرم الجرمء، منيا: فيمـ "العمر لحظة" الذم تدكر أحداثو حكؿ 
 حرب تشريف.

 : االسينما في سوري -2
ثكرات فمسطيف ضد الإنكميز أدخؿ عمييا قطعا أخذىا مف الأفلبـ قاـ أيكب بدرم بتصكير فيمـ عف "      

  .3الأجنبية، ك ىي تمثؿ مشاىد الحركب "انفجار قنابؿ، سير دبابات، مناكرات عسكرية"
بعد أف درس السينما في معيد عاؿ ىناؾ جمب معو آلة  1949ك عندما عاد أحمد عرفاف مف باريس عاـ 

مب شركة مع صادؽ الحناكم صكرت أكؿ فيمـ ليا ك اسمو "الجيش مـ ك أسس في ح 35تصكير مف قياس 
  4السكرم في الميداف"، ك ىك يمجد بطكلات الجيش السكرم في حرب فمسطيف، ثـ حمت الشركة بعد ذلؾ.
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أم بعد مركر ثلبث سنكات عمى الإنتاج الركائي الأكؿ ك ىي ثلبثية  1970رجاؿ تحت الشمس: مف إنتاج عاـ 
 -المقاء -2/ إخراج محمد شاىيف -الميلبد -1جاؿ تحت الشمس( ك تضـ ثلبث قصص: )ر أطمؽ عمييا اسـ 
 إخراج نبيؿ المالح. -المخاض -3/ إخراج مركاف مؤذف

ك قد أنتجت ىذه الثلبثية عف العمؿ الفدائي الفمسطيني، أما قصة الميلبد فيي عف معمـ شاب يقؼ حائرا بيف 
 ضركرة مساندتيا ك بيف ممارستو لما يؤمف بو.الاكتفاء بإيمانو بشرعية المقاكمة ك 

أما قصة المقاء بطكلة خالد تاجا فيي عف لقاء عابر بيف فدائي فمسطيني ك فتاة أجنبية تزكر الأرض المحتمة 
لأكؿ مرة ك ىي متأثرة بكجية نظر الدعاية الصييكنية المغرضة، ك خلبؿ معايشتيا لمكاقع تكتشؼ زيؼ ىذه 

 ك شرعية المقاكمة الفمسطينية.الدعاية ك تؤمف بنبؿ 
أما قصة المخاض تمثيؿ سميـ مكسى ك نبيمة النابمسي فتركم قصة مطاردة قكات العدك الصييكني لمكاطف 
عربي ك زكجتو الحامؿ ك تتخمؿ خلبؿ ىذه المطاردة ك بإطار رمزم عممية كلادة صعبة للئنساف العربي رجؿ 

 المقاكمة. 
خذت ثة مف الفمسطينييف ممف شردىـ الاحتلبؿ الإسرائيمي خارج أرضيـ ك اتٌ المخدكعكف: يركم الفيمـ قصة ثلب
الصييكني منذ  -ز الفيمـ في بدايتو بجزء تكثيقي عف بدايات الصراع العربيمصائرىـ خطكطا متباينة، ... يتميٌ 

  1948.1عاـ 
فيو: عماد حمدم ك فراس ، أخرجو صلبح دىني ك لعب دكر البطكلة 1977الأبطاؿ يكلدكف مرتيف: إنتاج عاـ 

زا بيف الأفلبـ العربية التي أنتجت دىني ك منى كاصؼ ك صباح جزائرم، ك يعتبر خطكة متقدمة ك عملب متميٌ 
عب العربي في عدة أقطار مف الكطف العربي ك عالجت مكضكع الاحتلبؿ الصييكني في فمسطيف ك مقاكمة الشٌ 

  2الفمسطيني لو.
خذ مف السينما النضالية سلبحا لمكاجية المحتؿ سكريا ىي البمد العربي الآخر الذم اتٌ  نستنتج مما سبؽ أفٌ       

الغاصب، إذ جعؿ الثكرة ك المقاكمة مف أىـ المكضكعات التي سمط عمييا الضكء في أفلبمو السينمائية، ك قد 
ا ما تعمؽ بثكرات يكرية ك منصكٌر السينمائيكف السكريكف العديد مف الأفلبـ المقاكمة منيا ما تعمؽ بثكرتيـ الس

الدكؿ العربية الشقيقية مسجميف بذلؾ التزاميـ القكمي ك دكرىـ الفعاؿ تجاه أمتيـ العربية الكبرل ك مف ذلؾ الفيمـ 
حكؿ القضية الفمسطينية حيث جسٌد مف خلبلو الصراع الفمسطيني الإسرائيمي، نقؿ مف  "أيوب بدري"الذم صكره 

عب العربي الفمسطيني حيث دية ك الجرائـ الكحشية التي ارتكبيا الصياينة في حؽ الشٌ خلبلو الأساليب الاستبدا
ك غيرىا، كما  صبٌكا عميو شتى أنكاع القتؿ ك التنكيؿ ك الإبادة الجماعية ك التعذيب ك التيجير ك التشريد ...

ي باريس، ك أتى معو بعد أف تمقى تككينا جيدا حكؿ السينما ف "أحمد عرفان"صكٌر فيمـ سينمائي مف طرؼ 
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الذم  "الجيش السوري في الميدان"بآلات عالية الجكدة مف ىناؾ فأنشأ شركة في حمب ك صكٌر ىذا الفيمـ 
تمحكرت أحداثو حكؿ شجاعة ك بطكلة ك إقداـ الثكار السكرييف في نضاؿ فمسطيف ضد الإنجميز، فقد أبرز ىذا 

مسطينية ضد إسرائيؿ؛ ك مف الإنتاجات السكرية أيضا نجد فيمـ الفيمـ بسالة الجيش السكرم في ميداف المعارؾ الف
المؤلؼ مف ثلبث قصص )الميلبد، المقاء، المخاض( مف إخراج )محمد شاىيف،  "رجال تحت الشمس"بعنكاف 

كميا  ىا سالفا نستنتج أفٌ نامركاف مؤذف، نبيؿ المالح( عمى التكالي، ك مف خلبؿ مضاميف القصص التي عرض
كع كاحد ك ىك النضاؿ الفمسطيني ك الاختلبؼ بينيا في شكؿ الأحداث ك في الشخصيات يشترؾ في مكض

عب الفمسطيني ضد المكظفة، ك بعد تتبع أحداث كؿ قصة نجد أنيا كميا تيدؼ إلى تأكيد شرعية مقاكمة الشٌ 
الذم يظير ىك الآخر الصراع  "المخدوعون"ييكني لاسترجاع أرضو ك حقكقو المنتيكة؛ كما نجد فيمـ العدك الصٌ 

راب ػػػػد ك الاغتػػػػػرة التشريػػػػػػزا عمى ظاىػػػػػي مركػػػػػعب العربي الفمسطيني ك الاحتلبؿ الغربي الإسرائيمالقائـ بيف الشٌ 
 الأبطال يولدون مرتين"ك المنفى التي تعرض ليا الفمسطينيكف مف طرؼ قكات الاحتلبؿ الصييكني، أما فيمـ "

 ييكني.عب الفمسطيني للبستعمار الصٌ ج عف التيمة التي تناكلتيا الأفلبـ السابقة حيث يتناكؿ نضاؿ الشٌ فلب يخر 
ة ػػػػػػػا الثكريػػػػػػعكب التي تعرضت للبستدمار، فكانت خير حافظ لذاكرتيك السينما سجمت ك كثقت تاريخ الشٌ       

قصص المقاكمة العربية ضد المحتؿ الغربي الغاشـ،  ك خير مرجع للؤجياؿ القادمة، لأنيا سردت بدقة متناىية
عكب العربية المستعمرة؛ ىذه الأفلبـ دليؿ قاطع مثبت لجرائـ المستعمر الغربي التي ارتكبت في حؽ الشٌ  كما أفٌ 

ييكني يعد شكلب مف أشكاؿ المقاكمة الثقافية التي تعتبر ك استخداـ الفف السينمائي كأداة لمجابية العدك الصٌ 
سلبحا لا يقؿ مفعكلا عف البندقية؛ فقد كانت الكاميرا سلبحا حقيقيا ك كاف المخرجكف مناضميف عمى ساحات 

ميداف  المعارؾ لأنيـ كانكا معرضيف لممكت في أم لحظة ذلؾ أفٌ ظركؼ الإنتاج لـ تكف سيمة أبدا لأفٌ 
كرات العربية ك إيصاؿ صداىا إلى كافة صكير كاف حقيقيا، فقد انحصرت ميمة السينمائييف في سرد تاريخ الثٌ التٌ 

أقطار العالـ ك التعريؼ بيا في المحافؿ الدكلية ك تكثيؽ أحداثيا ك تاريخيا المجيد كفؽ ذاكرة فنية حافظة، 
رت الكسائؿ السمعية ك البصرية لتكثيؽ كفاحيا المرير ضد الاستعمار الأجنبي، ك قد أدت فالثكرات العربية سخٌ 

ؿ السينمائيكف العرب التزاميـ عكب العربية المضطيدة ك سجٌ الثكرية كظيفتيا التأريخية لمشٌ  الأفلبـ السينمائية
ر ػػػػػػػـ ك القيػػػػػػر ك دحر الظمػػػػػػػزـ المستعمػػػػػػػر ليػػػػػػبقضايا ك ىمكـ أمتيـ العربية ك دكرىـ الفعاؿ في تنكير الجماىي

السينما مف بيف كسائؿ الإعلبـ الجماىيرية التي تحظى بشعبية ك تحرير الإنساف العربي ك أرضو، خاصة ك أفٌ 
كبيرة ك اىتماـ ممحكظ مف طرؼ الجماىير ك مؤثرة في مختمؼ الشرائح الاجتماعية، فكاف ليا فضؿ كبير في 

 ضاؿ العربي.       دفع الثكرات التحريرية، ك دكر بارز في تاريخ النٌ 
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 الدعوة إلى الكفاح: -1 
:"أيمن العتوم"الشاعر يقكؿ   

 قف في وجو  الظالمين مدجّجا بالزّحف نحو الشّمس  
  هذي الشّمس تهوى صفرة الثّوار   

 فاحمل  خر الأنفاس و اصعد و ارتفع    
   1هذا زمان الارتفاع         

المضطيدة إلى المقاكمة عف طريؽ الكفاح المسمح عكب زات شعراء المقاكمة دعكة الشٌ مف كظائؼ ك مميٌ   
غمب عميو ك دحره إلى مزابؿ التاريخ، فيخرج منيزما خمص مف براثف الاستعمار ك التٌ باعتباره الحؿ الأمثؿ لمتٌ 

كمماتو ببراعة فاستعمؿ كممات "أيمن العتوم" ذليلب مف أرضيـ، ك لتستجيب الجماىير ك تمبي ىذه الدعكة انتقى 
ؾ عب ك يحرٌ بضيائيا صارت تيكل صفرة الثكار ليؤثر في كجداف الشٌ مس الشٌ  مينٌده كقكلو بأفٌ  نيا سيؼكأ

ؾ مشاعر الحماس ك يحرٌ  فكس مف سباتيا ك تخديرىا ك يشحذ اليمـ ك يبثٌ الضمائر النائمة ك يستنيض النٌ 
اصعد، ارتفع( لامتثاؿ العركبة ك يبعث الأمؿ إلى الكفاح، ك يستعيف في كؿ ىذا بأفعاؿ الأمر )قؼ، احمؿ، 

( ك إحساسو بركح المسؤكلية تجاه كطنو ك شرفو، ك ليمنع  المخاطب )المناضميف( إلى فعؿ المأمكر )أيمف العتكـ
لا جدكل مف المقاكمة السممية )لغة الحكار( بؿ لابد  ف لو أفٌ عنو الخكؼ ك الفتكر ك كقؼ مسيرة الكفاح، ك ليبيٌ 

خمي عنو حتى آخر نفس مف أنفاسو ك خكض غمار ك عدـ مفارقتو ك التٌ جا ك حمؿ السلبح  مف الكقكؼ مدجٌ 
المعارؾ ك الحركب، ك السمك ك الارتفاع نحك مبادئو ك قيمو السامية ك ثكرتو المجيدة ك تحذيره مف ضياع  
 كطنو عف طريؽ الخضكع ك الانقياد لمعدك  ك مف الاستيانة بنفسو فمف ييف يسيؿ اليكاف عميو، فالزمف الراىف

كرة لاسترجاع الصمكد ك التحدم ك  إضراـ نيراف الثٌ ف رضكخ ك امتثاؿ أم أنو يتطمٌب زمف ارتفاع ك سمك لا زم
اعر الأسمكب العميؽ ك الألفاظ الدالة المكحية ليقكـ بدعكة أبناء السيادة ك العزة ك الشرؼ، ك قد استخدـ الشٌ 

لا إذ ، عبالشٌ كطف ك العمى تحطيـ القيكد لتحرير  عرية إلى الجياد ك الحثكطنو مباشرة في ىذه الأسطر الشٌ 
بجياد البندقية كما آمف بجياد الكممة التي  "أيمن العتوم"الجياد ك الاستشياد، فقد آمف  غيرشيء يفؾ الحصار 

 .في سفؾ الدماءفكس ك دكر ليا كقع عمى النٌ 
 الوطن:  -2

ك اشتياقيـ لأرضيـ العربية المقدسة خاصة أكلئؾ لقد أبدل شعراء المقاكمة مف خلبؿ أشعارىـ صبابتيـ        
ضكا لميجرة ك النفي ك الاغتراب عف أكطانيـ حيث " تعد تجميات الحنيف ك الشكؽ إلى أرض فمسطيف الذيف تعرٌ 

عراء بكثير مف القداسة التي ارتفعت بالأرض إلى منزلة مف أعظـ  تجميات الأدب المقاكـ؛ ك قد تناكليما الشٌ 
 : "محمود الأفغاني"طيني بادة، كما كرد عمى لساف الشاعر الفمسالطُّير ك الع

                                                           
1
، ديكاف نبكءات الجائعيف‌-  ‌.22، ص2015قصائد كتبت في السجكف، مدكنة الحب في غرفة الإنعاش،  ،أيمف العتكـ
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 مــــــــــوطني يــــــــــا مــــــــــوطني مــــــــــا أبـــــــــــدعك
 

 أي فـــــــــــــــــــــــردوس يحـــــــــــــــــــــــاكي أربعـــــــــــــــــــــــك؟ 
ـــــــــــي  ـــــــــــي أعين ـــــــــــورى ف ـــــــــــات ال ـــــــــــل جن  ك

 
 لـــــــــــــم تكـــــــــــــن شـــــــــــــيئا إذا قيســـــــــــــت معـــــــــــــك 

 أنـــــــــــت خمـــــــــــد الله فـــــــــــي الـــــــــــدنيا و مـــــــــــا 
 

 1أحســــــــــــــــــــــــب الكــــــــــــــــــــــــوثر إلا منبعــــــــــــــــــــــــك 
عرية عف مشاعره الجياشة تجاه كطنو ك ىك بعيد عنو، ىذا الرحيؿ مف خلبؿ ىذه الأبيات الشٌ  اعريفصح الشٌ  

الذم لـ يكف بمحض إرادتو ك عف طيب خاطر بؿ كاف غصبا ك إرغاما مف طرؼ المحتؿ الغاشـ، ك يكشؼ 
ـ ػػػػو بجنة نعيػػػػػاة فيو فيشبيػػػػػػة الحيػػػػػػو ك طبيعػػػػػػر بجمالػػػػػك منبييد لكطنو ك تعمقو بأرضو العربية فديعف حبو الشٌ 

ر ػػػػػػػيصغ رل فإنوػػػػػػاؿ الأكطاف الأخػػػما بمغ جملا جنة عمى الأرض تحاكي مظيره ك مؤكدا أنو مي ح بأفٌ ك يصرٌ 
الككثر ىك نير  اعر في مدح أرض كطنو فيجعؿ الككثر منبعو، إذ أفٌ ك ييكف أماـ جماؿ فمسطيف ك يبالغ الشٌ 

ك قد أخبره بيذا الكعد خلبؿ  يو ك سمـ فيو الكثير مف الخير،مف أنيار الجنة كعد بو الله نبيو محمد صمى الله عم
ىذا "، حافتي ري تى بٍ الٍأى  كى ىي  ؾى ئى انً شى  ف  إً  رٍ حى انٍ  كى  ؾى بِّ رى لً  ؿِّ صى فى  رى ثى كٍ الكى  اؾى نى يٍ طى عٍ أى  ان  إنزاؿ سكرة "الككثر" لقكلو تعالى: "إً 

النير مف ذىب ك مجراه عبارة عف در ك ياقكت ترابو أطيب مف المسؾ ك ماؤه شديد البياض لدرجة أنو أبيض 
مف المبف ك الثمج حمك جدا فيك أحمى مف العسؿ، ك آنيتو التي يسقكف منيا عدد نجكـ السماء، ك مف شرب مف 

رضو بيذه الطريقة جعمتنا نستشعر عظمة اعر في كصؼ أك براعة الشٌ  ؛ىذا النير شربة فلب يظمأ بعدىا أبدا
حنينو ك شكقو إلى أرضو المقدسة ك شكؽ كؿ عربي لاجئ يعيش مرارة الافتراؽ عف كطنو في غربة قاتمة 

لو ة، ك )منفى( تعادؿ المكت السريرم، ك ذلؾ بسبب غياب الحرية، أم أفٌ كجكد الشٌاعر مرتبط بكجكد الحريٌ 
ك تحف الكراـ إلى قد تغادر أقدامنا أكطاننا لكف قمكبنا تبقى فيو،  التي فقدىا، في العكدة إلى أرضو رغبة ممحة

شعكر الإنساف المغترب بالحنيف الصادؽ لكطنو عندما يغادره إلى مكاف ك  أكطانيا حنيف الطيكر إلى أككارىا،
دؿ عمى شيء ر في أعماقو، ك إف آخر ليس ضربا مف الدعة ك الترؼ بؿ ىك شعكر فطرم مزركع فيو ك متجذٌ 

  .الانتماء إليوفإنما يدؿ عمى قكة الارتباط بو ك صدؽ 
فيي  "أحمد عودة"، قصة )عسكر ك حرامية( لمكاتب القصيرة التي تحدثت عف تيمة الكطف القصص ك مف 

حب الكطف شعكر فطرم يسرم في القمب ك الدـ، ك الانتماء إليو فخر ك اعتزاز ف، 2تتحدث عف العكدة للؤكطاف
ك الدفاع عف كؿ شبر منو كاجب ك غريزة بشرية، ك كمما طرأ عميو أمر قد يمس بأمنو ك سلبمتو ىب أبناؤه 

مف ذؿ  يةضحية ك الفداء ك الذكد عنو بكؿ الكسائؿ ك الإمكانيات المتاحة لعيش حياة كريمة خاللمكفاح ك التٌ 
  .الاستعمار ك قير العبكدية

 :حريةال -3

                                                           
1
‌.93، صالمرجع السابؽ، -فمسطيف أنمكذجا –ي الأدب المقاكـ ملبمح ف، حسيف جمعة‌-

2
جامعة القدس رسالة ماجستير،  القصة القصيرة في أدب المعتقلبت الصييكنية في فمسطيف، منذر تكفيؽ محمد عطكم،‌-

‌.40-39، ص2019المفتكحة، 
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مف قبضة المحتؿ الغاشـ باعتباره  العربي ضالية إلى تحرير الإنسافدعا أدباء المقاكمة في كتاباتيـ النٌ       
فكؿ المضاميف سكاء  ،ييكنيلية ك اخترقو العدك الصٌ حؽ إنساني مشركع لا جداؿ فيو، أقرتو القكانيف الدك 

ذؿ ػػػػػة ك الػػػػػحرر ك نادت بمبدأ العيش في حرية ك سلبـ بعيدا عف العبكديثرية ارتبطت بمفاىيـ التٌ أك النٌ عرية الشٌ 
كرة مف خلبؿ الكممة ك التأكيد عمى حؽ الحرية لـ تكف عفكية بؿ جاءت ك اليكاف، ك مشاركة الأدباء في الثٌ 

 ة الدفاع عف أمميـ العربية المقيكرة. نتيجة الكعي السياسي الذم بمغكه ك نتيجة إحساسيـ بمسؤكلي
، يقكؿ: " الحرية ك ما "يا صاحبي السجن"ينادم بمبدأ الحرية في ركايتو "أيمن العتوم" الركائي ك نجد       

أدراؾ ما الحرية، "نعـ الحرية لا يساكييا شيء... يمكت الإنساف مف أجؿ الحرية... طعـ الحرية لا يمكف أف 
أك حالة أخرل... الحرية حياة... مف يسمب حريتو فكأنما سمبت حياتو... مف يستبؽ تجده في أم طعـ آخر 

  1"!!استبقاءىا عبكدية، ك لا يمكف أف تكىب إلا مف أجؿ حرية يككف فييا الانعتاؽ كاملب... الحياة يجد أفٌ 
تلبؿ الصييكني، الحرية ىي المطمب السامي الذم سعى إلى تحقيقو المناضمكف العرب في مكاجيتيـ للبح     
كجكد الإنساف العربي المضطيد مرىكف بكجكدىا ك غيابيا يجعمو يعيش في غربة قاتمة )منفى( حتى ك ىك  إذ أفٌ 

، فالعدك الغاشـ المتسمط أراد تشييع الحرية التي تعني في قامكسو تخريب بسبب غياب الحريةداخؿ كطنو ك ذلؾ 
عسفية،  لذا عقد المناضؿ العربي العزـ عمى تحقيؽ مف المفاىيـ التٌ ك قتؿ ك انتياؾ ك طعف في القكانيف ك غيرىا 

ضالي الكامف في لا كعيو، حيث أنو ، ك يعكد ىذا إلى الدافع النٌ جائرالمستعمر ال المسمكبة مف طرؼ الحرية
آت لا محاؿ صر الحرية بالنسبة لمثائر العربي فكرة ك الفكرة لا تمكت، فالنٌ  مؤمف ببعثيا ك كلادتيا مف جديد لأفٌ 

ميما طاؿ الزمف إلا ك سيأتي يكـ تبزغ فيو شمس الحرية ك سييزـ فيو العدك، فيذا الإيماف ك اليقيف بحتمية 
خمص مف العبكدية حتى لك كمفو الأمر فيس  ك يبقى صامدا لاستعادتيا ك التٌ فس ك النٌ صر جعمو يضحي بالنٌ النٌ 

ت، فجعميا قضية كجكد أك عدـ ك ىك حي فكأنو ميٌ و الذم يصمت عف حقٌ  المكت مف أجؿ ىذا الغرض لأفٌ 
ضحية الحرية مرىكنة بالتٌ  أفٌ إلى  (1925في قصيدتو )نكبة دمشؽ سنة  "أحمد شوقي"اعر ك يشير الشٌ   ،كجكد

 ك الفداء، فيقكؿ: 
 و لمحريــــــــــــــــــــــــــة الحمــــــــــــــــــــــــــرا  بــــــــــــــــــــــــــاب

 
ــــــــــــــــــــدق  ــــــــــــــــــــد مضــــــــــــــــــــرجة ي  بكــــــــــــــــــــل ي

 جـــــــــــــــزاكم ذو الجـــــــــــــــلبل بنـــــــــــــــي دمشـــــــــــــــق 
 

ـــــــــــــــه دمشـــــــــــــــق   2و عـــــــــــــــز الشـــــــــــــــرق أول
عب السكرم، حيث يدعكه إلى الحرية ك يأمره بالاندفاع نحك تحقيؽ اعر في ىذه القصيدة الشٌ يخاطب الشٌ       

يو إلى الكفاح المسمح ىك الطريقة الأمثؿ التي تمكنو مف استعادة حريتو، ك ينبٌ  آمالو ك طمكحاتو، مبرزا ليـ أفٌ 
تقاف في أدائيا و عمى مكاصمة المقاكمة ك الجد ك الإسياسة المستعمر التلبعبية ك إغراءاتو الخادعة، كما يحثٌ 

يداء اليكـ ىي حياة للؤجياؿ غدا، ك أسر الآباء ىك تحرر للؤبناء مف نير العبكدية، ، فدماء الشٌ دكف كمؿ أك ممؿ
                                                           

، ركاية يا صاحبي السجف، الطبعة الثانية، المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر، بيركت،‌-1  .340، ص2013 أيمف العتكـ
‌
 .77ـ، ص2001الكتاب العربي، بيركت، السنة ، دار 13، الطبعة 2أحمد شكقي، الشكقيات، ج -2

‌ 
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د بيا اعر قد استخدـ كممة )القتمى( ليمجٌ الشٌ  كما نلبحظ أفٌ  ك باب الحرية لا يفتح إلا بأيد ممطخة بالدماء،
كار ك يخمد استشيادىـ  في سبيؿ أكطانيـ، فالشاعر برع في انتقاء الألفاظ ك العبارات التي تميب طكلات الثٌ ب

خمص مف براثف المستعمر ك تحرير ضاؿ لمتٌ حماس السكرييف ك تذكي ركحيـ الثكرية، ك تشحذ ىمميـ نحك النٌ 
    .الأرض ك الإنساف العربي

 الأرض:  -4
مكضكعاتو إلى مجمكعة رمكز لت تحكٌ المقاكًـ، ك  عربياعر الليدؼ الذم ينشده الشٌ ىي ا أصبحت الأرض     

حب أرض الكطف شعكر فطرم يكلد مع الإنساف، كيؼ لا ك ىي المكاف الذم كلد فيو ك عاش في كنفو لمكطف، 
كمانسية ل مف خيراتو ك احتمى في أحضانو، ك "حبٌو ليس ضربا مف الدٌعة ك الترؼ، ك ليس ضربا مف ر ك تغذٌ 

الحالميف، إنو حب المكافحيف المشرٌديف، الذيف يجدكف في حبيـ للؤرض )المحبكبة( ملبذا ك خلبصا، ك يتخذكف 
 : "الريماوي"، يقكؿ 1ؿ"مف حبيـ ليا حافزا إلى مزيد مف التحدم ك النضا

    يا أرضي و مهدي 
 أنت لي في الدهر درّة 

    يا أرضي التي تبدو لبعض الناس تجر  
 كل تبر الكون عندي 

 لا يوازي منك ذرّ 
  2لا يوازي منك شعر 

لا شيء  ض كطنو ك تعمقو بيا، فيكضح أفٌ ديد لأر لقصيدة عف شغفو ك حبو الشٌ في ىذه ا "الريماوي"يفصح  
أغمى منيا ك كؿ ذىب ك فضة الككف لا تضاىيو ك لا تكازم شبرا منو، فكجكده مرىكف بكجكد أرضو، ك مادامت 
، حزيف يتألـ عمى الحاؿ المأساكم الذم آلت إليو  أرضو تحت كطأة الاحتلبؿ فيك يمكت جكىرا يكما بعد يكـ

دك ػػف مضايقات ك تيديدات إلا أنو لـ يركع لمعض لو يكميا مرٌ عأرض بلبده عمى يد الطغاة، لكف رغـ كؿ ما يت
، فحبو لأرضو مف الأمكر الفطرية بالنكاجذ او عمييك لـ يخضع لممساكمة بؿ ظؿ متمسكا بأرضو ك معمنا عضٌ 

ث بالأرض ػػشبعمى خيراتيا ك ترعرع بيف أحضانيا، فالتٌ  كيؼ لا؟ ك قد نشأ عمى ترابيا ك شبٌ  ؿ عميياالتي جب
 .، فأرضو ىي حياتو، ماضيو ك حاضرهشطرا مف كجكد الإنساف العربيك الجذكر يعد 

ز عمييا الأدب الفمسطيني بشكؿ عاـ، ك كتاب القصة بشكؿ الأرض مف أىـ المكضكعات التي ركٌ ك      
فات ما جعميا في مرتبة الإنساف، فيي الأرض المعشكقة، ك ىي الأـ، ك ىي خاص، ك قد أضفكا عمييا مف الصٌ 

زت علبقاتيـ بيا، ك لـ تعد مصدرا لمرزؽ ك العيش ىي الشرؼ، ك ىي الكجكد كمو، ك لذلؾ تعزٌ  الحبيبة، ك
                                                           

،  أحمد مكسى الخطيب،‌- 1  .62، صالمرجع السابؽكىج القصيد دراسات في الشعر العربي المقاكـ
‌
 .60، صالمرجع نفسو‌- 2

‌
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ؤس ػػػػػػػػاة البػػػػػزت حياع، ك عزٌ ػػػػيفحسب، بؿ أصبحت قصة كجكد أك عدـ كجكد، حيف تعرضت لممصادرة ك الضٌ 
ركز كتاب ، ك قد االتفاني بحبيك الشقاء، التي عاشيا عرب الشتات في المنفى، مف فكرة تقديس الأرض ك 

، رة عمى الأرضػػػػػػاكمة العدك في السيطعمى ضركرة رفض لميجرة، إذ يعد نكعا مف أنكاع مقيـ القصة في حديث
محمد "ك قد اقترنت الأرض بالعرض، ك الشرؼ، ك كاف مف أكثر الكتاب طرحا لمكضكع الأرض، الكاتب 

صامدا قكيا، متشبثا بالأرض في أكثر مف مكقؼ في قصصو، حيث ر الإنساف كاثقا مف نفسو ، حيف صكٌ "نفاع
   1.ظيرت ىذه المكاقؼ في تعمؽ الإنساف بأرضو كاليا

 السجن:  -5
حظي مكضكع السجف بمساحة كاسعة في أدب المقاكمة ذلؾ أنو مف الأساليب الكحشية التي عمدت إلييا       

ة ػػػػييكنيلبت الصٌ ػػػػػػكف ك المعتقػػػػػػػػػكا إلى السجػػػػػػػػػػفأغمب الأدباء دخمالسياسات الاستعمارية ك الأنظمة الدكتاتكرية، 
كء عمى الأزمة الحادة التي تكاجو الحرية قكا مرارتو ك عاشكا تجربتو القاسية لذا "سمطت الركاية العربية الضٌ ك تذكٌ 

رت حصار ك مطاردة كتعذيب ىؤلاء ، فصكٌ ؾ الأزمةالسياسية في العالـ العربي، مف خلبؿ رصدىا لكاقع تم
الأشخاص، عبر تناكليا حياة السجف كنقيض لمحرية، منطمقة مف اعتباره مكانا ركائيا؛ لتعالج أحد مظاىر غياب 
الديمقراطية، ك ترصد شكلب مف أشكاؿ علبقة السمطة السياسية بالإنساف العربي. ك مف أىـ الركايات التي 

س، ػػػػرم الأسكد" ليكسؼ إدريػػػػػػػكظ، ك "العسكػػػػػػػػب، "الكرنؾ" لنجيب محفػػػػػػػػعذيكؼ التٌ ػػػػػػػػػتناكلت حياة السجف ك صن
زانة" لفتحي " ليكسؼ الصايغ، ك "الأسكار" لمحمد جبريؿ ك "الزن2ك "شرؼ" لصنع الله إبراىيـ، ك "السرداب رقـ 

غانـ،  في حيف تقدـ ركاية جماؿ  ء الشمس" لحسف محسب، ك "حكاية تك" لفتحيار فضؿ، ك "العطش" ك "ك 
لسمطة، ك ألكاف الغيطاني "الزيني بركات"، التي استميمت التراث ك أسقطتو عمى الكاقع، رؤية كاضحة لإرىاب ا

ك لـ تكتؼ الركاية العربية بتناكؿ ىذا "القمع المعمف"، بؿ تطرقت إلى مظاىر القمع غير  عذيب.القير ك التٌ 
دت ىذه ة مف خلبؿ مؤسساتيا ك دكائرىا البيركقراطية. ك مف أمثمة الركايات التي جسٌ المعمف، الذم تمارسو السمط

اىر، ػػػػػحى"، ك "شرؽ النخيؿ" لبياء طػػػػػػػػف منيؼ، ك "قالت ضػػػػػػػػػار ك اغتيار مرزكؽ" لعبد الرحمػػػػػػػػالحالة "الأشج
يطاني. ك قد صارت الحرية، ك لا تزاؿ، تمثؿ ك "الكشـ" لعبد الرحمف الربيعي، ك "حكاية المؤسسة لجماؿ الغ

ف، ػػػػػػاء السياسييػػػػػػػك قد عالجت الركاية كافة أشكاؿ القمع التي تمارس ضد السجنيا لمركاية العربية، ىاجسا أساس
 2.غةة بالك مف بينيا تعمد سمطات السجف إىانتيـ نفسيا، ك تعذيبيـ جسديا بقسك 

كظٌفتو لتؤكٌد الممارسات الركاية العربية تناكلت السجف كمكاف ركائي مغمؽ، ك  نستخمص مما سبؽ أفٌ        
ك سمطت الضكء عمى الحياة داخمو، حيث القيكد  التعسٌفية التي أصبح الإنساف العربي عرضة ليا ليلب نيارا

شكٌؿ عذيب الجسدم ك المعنكم، لقد خمؼ الأسكار ك الحرماف مف الحرية،  فيتعرض الأسرل إلى شتى أنكاع التٌ 

                                                           
1
‌.42-41، صالمرجع السابؽمنذر تكفيؽ محمد عطكم، القصة القصيرة في أدب المعتقلبت الصييكنية في فمسطيف، ‌- 
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 السٌارد صكرة استثنائيٌة لممكاف، مف خلبلو ترجـ الأحداث ك الاضطرابات النفسيٌة لمشخصيٌة الركائيٌة، كما أفٌ 
تعذيب المستعمر لمعرب لا يعدٌ كسيمة فحسب ك إنٌما ىك غاية في حدٌ ذاتو، لأفٌ اليدؼ مف التٌعذيب لا يكمف 

ك قد كلج أغمب  مات فقط، بؿ أساسو مسخ ىكية الشٌعب العربي ك إىدار كرامتو،في الحصكؿ عمى المعمك 
، إذ عرفكا بجرأتيـ في تحدم ك مكاجية الظمـ ك فضح الجرائـ كمتيـ بالقمـالركائييف العرب المعتقلبت بسبب مقا

، رغـ يةحرية ك الديمقراطعكب المقيكرة ك المناداة بمبدأ الالمرتكبة ك الممارسات القمعية التي ارتكبت في حؽ الشٌ 
تعرضيـ لممحمة مف الألـ في السجكف ك المعتلبت إلا أنٌيـ لـ يستسممكا بؿ بقكا صامديف ك صابريف في الدٌفاع 

زف ػػعف أكطانيـ ك عف شعبيـ الراضخ لسمطة جائرة،  فكانت أعماليـ ك أسمكبيـ الساخر الجرمء الممزكج بالح
، ك قد دخؿ ة الظمـ ك سياسية السمطة العبثيةلمكضع السائد ك مكاجي ضلـ صرخة حادٌة معبٌرة عف الرفك الأ

المثقفيف ك حاربتيـ عف طريؽ   التي استيدفتسياساتو الجائرة، الأدباء العرب السجكف بسبب الاستعمار ك 
 يـ في غياىب السجف ك تعذيبيـ بأبشع الطرؽ لأنٌيا رأت أنو لابد مف التٌخمص منيـ لأنٌيـ  يزعزعكف كيانيا. زجٌ 

كرة ػػػػػػو "أغنيات الثػػػػػػو "الحرية أك المكت" مف ديكانػػػػػػػػفي قصيدت "توفيق زياد"ة ػػػػػػػػػػر الأرض المحتمػػػػػػػػػكؿ شاعػػػػػػػػػك يق
 ك الغضب":  
 هذي أغنية 

 لمعشرة  لاف سجين 
 في قمب سجونك

 يا إسرائيل الكبرى 
  1رى..و الصغ

لبت ػػػػػػػػر في المعتقػػػػػػػػػػك ىك أسي "الحرية أو الموت"و ػػػػػػػػقصيدت "توفيق زياد"كتب الشاعر ك السياسي الفمسطيني 
ما يمركف بو مف حكادث بشعة داخؿ ك السجكف الإسرائيمية، فقد قاـ بتدكيف يكميات السجناء ك تكثيؽ كؿ 

ر مف خلبليا عف عذابيـ ك مرارة عيشيـ ك ىمكميـ ك آرائيـ ك تكقيـ لنكر الحرية، ك عتمة الأقبية ك عبٌ  السجف،
عراء بؿ  تمخض مف رحـ ك ظلبـ الجدراف ك الزنازيف ك القضباف الحديدية لـ تحد مف إنتاجات الأدباء ك الشٌ 

ف رأم ػػػػػػد كراء الأسكار سجيػػػػػػػف ك ىك مقيٌ ػػػػػػػالذاتي، إبداعات أدبية كتبيا الأديب السجيالكجع ك المعاناة ك القير 
اء ػػػػػت مصدر إلياـ لمسجنػػػػػة التي كانػػػػػػـ ىذه الظركؼ القاسيػػػػػػػػففي خض، لبتػػػػػػة المعتقػػػػػػفرزتو حرقأك سياسي، أ

، فكرسكا أقلبميـ ككسيمة مقاكمة السجف المظممة ك خمؼ الأسكارغياىب ك المعتقميف، تيقظت ممكاتيـ في 
الحياة خمؼ القضباف ك أسكار السجكف ك كاقعيـ المرير، ك كتابة ك نقؿ تجربة الأسر القاسية التي  ركاصكٌ لي

 الذم يتعرضكف لوركا عف الظمـ ك عبٌ  عاشكىا ك المعاناة اليكمية الممزكجة بركح التحدم ك الصمكد ك البطكلة
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خذكا منيا حافزا لتكىٌج تجربتيـ الإبداعية، كما فيؤلاء المناضمكف لـ يستسممكا لآلاميـ، بؿ اتٌ ، ك أسباب اعتقاليـ
 كرم.  ساىمت في تفاقـ بذليـ ك عطائيـ الثٌ 

 : مغةال -6
المغة الكسائؿ رافضة زكاليا ك إحلبؿ  عف المغة العربية بكؿ الطرؽ كالمضطيدة عكب العربية دافعت الشٌ      

الأجنبية مكانيا، ك مف مساىماتيا في الحفاظ عمييا إنشاء مجمعات عربية ترفض الاغتراب المغكم ك تدعك إلى 
نادل  1860التعريب "في مجاؿ مقاكمة التغريب المغكم، قامت مجامع المغة العربية في العالـ العربي؛ ففي سنة 

ت ػػػػػدة )التنكيػػػػػػػػػدم عربي، ك كذلؾ النديـ في جريػػػػػػػكد مجمع نقػػػػػػاؽ في جريدة )الجكائب( بكجػػػػػأحمد فارس الشدي
رة. ػػػػػػػبالقاى 13/12/1932ع في ػػػػػػ، حتى قاـ المجم1892رم سنة ػػػػػػك التبكيت(، ك شجع ذلؾ السيد تكفيؽ البك

، ك في 1919ي سنة ك مثؿ ذلؾ في سكريا حيث عيد برئاسة مجمع المغة العربية بدمشؽ إلى محمد كرد عم
برئاسة الشيخ محمد رضا الشبيبي، ك في المغرب أنشئ المكتب الدائـ لتنسيؽ  1947العراؽ حيث أنشئ سنة 

"حميم يقكؿ الشاعر المبناني ، 1د في الرباط"نتيجة لمؤتمر التعريب المنعق 1961التعريب في الكطف العربي سنة 
 : "الحنين إلى بغداد"في قصيدتو  "حميم دموس"

 تكـــــــن أم المغـــــــات هـــــــي المنــــــــىلـــــــو لـــــــم 
 

ـــــــــــــت مـــــــــــــدادي   لكســـــــــــــرت أقلبمـــــــــــــي و عف
ـــــــــــــى أســـــــــــــماعنا  ـــــــــــــت عم ـــــــــــــة إذا وقع  لغ

 
ـــــــــــــاد  ـــــــــــــى الأكب ـــــــــــــردا عم ـــــــــــــا ب ـــــــــــــت لن  كان

 ســــــــــــــــتظلّ رابطــــــــــــــــة ت لــــــــــــــــف بيننــــــــــــــــا 
 

 2فهـــــــــــــــي الرجـــــــــــــــا  لنـــــــــــــــاطق بالضـــــــــــــــاد 
المغة العربية ىي لغتو الكحيدة ك ىدفو في البحث، ك لك لـ تكف ىي  عرية بأفٌ يقر الشاعر في ىذه الأبيات الشٌ  

لغتو الأـ لكسر أقلبمو ك مقت حبره في الكتابة، فيي المغة التي تطرب بسماعيا الآذاف ك تأنس ليا الأنفس، 
رآف، فمغة الضاد كالماء الفاتر يركم عطش الإنساف ك يسقي الأكباد ك يبردىا مف الحر كيؼ لا؟ ك ىي لغة الق

عكب العربية إذ أنيا الرابطة التي تجمع بيف أبناء ع مف أجميا الشيداء قكافؿ، ك ىي ىكية الشٌ ك المغة التي شيٌ 
 قة بذلؾ الكحدة العربية.          الأمة العربية ك ىمزة كصميـ محقٌ 

 الوحدة العربية:  -7
 الكحدة العربية ك تلبحـ الكتؿ العربية مؤكديف أفٌ دعا أدباء المقاكمة في أعماليـ الإبداعية شعرا ك نثرا إلى      

 ،  ك في ىذا الصددنتماء لمعركبة ىكية ك لغة ك أرضاكؿ شبر عربي ىك أرض العرب جميعا ك دافعكا عف الا
 :"سعاد الصباح"تقكؿ الشاعرة الككيتية 

 يا زمانًا  ما له لون و لا طعم و لا رائحة 
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 رحل الاعراب عنه؛ و أتى المستعربون 
 و استقال السيف من أحلبمه 

  1 و استقال الفاتحون
الحؿ الأمثؿ لإنياء  عرية إلى كحدة المكقؼ ك المصير، حيث ترل أفٌ تدعك الككيتية في ىذه الأسطر الشٌ      

 الكاقع العربي المؤلـ، المرير ك المتردم ىك الكحدة العربية فإذا أصيب أمٌ جزء مف الأرض العربية بمكركه تيبٌ 
عاكف معيا ك مناصرتيا ك مساندتيا ضامف ك التٌ حاد ك التٌ حالؼ ك الاتٌ لبحـ ك التٌ باقي الأجزاء العربية الأخرل بالتٌ 

قكلا ك عملب، فكريا ك سياسيا ك عسكريا كاسرة الحدكد الجغرافية الفاصمة بينيا، فكؿ قضية عربية ىي قضية 
رة العرب مف ييدىا كاجب ك التزاـ قكمي لابد منو، محذٌ العرب بأسرىـ ك تمثميـ كافة لذا فالدفاع عنيا ك تأ

اىـ إلى الالتفاؼ حكؿ القضايا العربية، خاصة القضية الفمسطينية في كقتنا قسيـ داعية إيٌ فرؽ ك التٌ شتت ك التٌ التٌ 
 الصييكني.   -الراىف باعتبارىا جكىر الصراع العربي

 الثورة:  -8
ي ػػػػػلبؿ الأجنبػػػػػػكرة ضد الاحترة إلى الثٌ ػػػػػػػػعكب العربية المستعمالإبداعية الشٌ يدعك أدب المقاكمة في أعمالو       

ك ىيمنتو القيرية ك استبداده الذم فاؽ الحدكد ك الحث عمى ضركرة الجياد ك الكفاح المسمح ك الدفاع المستميت 
ير الاستعمار ك الاستعباد ك البؤس الخيار الأفضؿ لمخلبص مف ن لتحرير الأرض ك الإنساف العربي باعتبار أفٌ 

منبثؽ مف الثكرة فيي الطريقة الناجعة ك الأكثر نفعا لإخماد نار العدك ك دحره ك مناىضة طغيانو ك كجكده لأف 
ة( ػػػػػػػكة ك السلبح الفتاؾ )البندقيػػػػػػػىذا الأخير لا يفقو بمغة الحكار ك الطرؽ السممية بؿ يصده فقط العنؼ ك القس

"اليتيم في في قصيدة "معروف الرصافي" اعر العراقي الثائر لمعارؾ ك الحركب، ك حكؿ ىذا يقكؿ الشٌ ك شف ا
 العيد": 

ــــــــــا ــــــــــديما بلبدن ــــــــــت ق ــــــــــى، كان  ألســــــــــنا الأ ل
 

ـــــــــــــــة يســـــــــــــــطع  ـــــــــــــــور العدال  بأرجائهـــــــــــــــا ن
 فمــــــــــا بالنــــــــــا نســــــــــتقبل الضــــــــــيم بالرضــــــــــا 

 
 و نعنـــــــــــو لحكـــــــــــم الجـــــــــــائرين و نخضـــــــــــع؟ 

 شـــــــــــربنا حمـــــــــــيم الـــــــــــذل مـــــــــــل  بطوننـــــــــــا 
 

ـــــــــــعو   ـــــــــــن نيج  لا نحـــــــــــن نشـــــــــــكو  و لا نح
ــــــــــا  ــــــــــر الحــــــــــي يشــــــــــرب مثمن ــــــــــو أن غي  فم

 
 هوانــــــــــــــــا، لأمســــــــــــــــى قالســــــــــــــــا يتهــــــــــــــــوّع 

 نهوضــــــــــا إلــــــــــى العــــــــــز الصّــــــــــراح بعزمــــــــــة 
 

 تخـــــــــــــــرّ لمرماهـــــــــــــــا الطغـــــــــــــــاة و تركـــــــــــــــع 
ــــــــلب  ــــــــى الع ــــــــاكتبوا صــــــــكّ النهــــــــوض إل  ألا ف

 
ــــــــــــع  ــــــــــــه لموقّ ــــــــــــوتي ب ــــــــــــى م ــــــــــــ ني عم  2ف

 
                                                           

 .105، صالمرجع السابؽ، -فمسطيف أنمكذجا –ملبمح في الأدب المقاكـ ، حسيف جمعة‌- 1
‌
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ب ك يستنكر لحاؿ أمتو العربية الإسلبمية شعبو ك يتعجٌ  عرية ىمـ أبناءاعر في ىذه الأبيات الشٌ يستنيض الشٌ 
زاة ػػػػػة الغػػػػكاف ك امتثمت لأنظمػػػػػػاف ك خضعت لمذؿ ك اليػػػػػاؼ ك الجكر ك الطغيػػػػػي ك الإجحػػػػػت بالبغػػػػػػػالتي رض

ضة ك لا فرض لكجكد ك المستعمريف الطغيانية ك التسميـ بكؿ كاقع بائس مفركض عمييا لا رأم ليا ك لا معار 
طمع إلى العلب ك عقد العزـ عمى ضاؿ، فيدعك الجماىير العربية إلى الاستفاقة مف سباتيا ك التٌ عف طريؽ النٌ 

عيـ عمى ك يشجٌ  ،كرةتحقيؽ غد أفضؿ، ك الخركج مف قكقعتيا ك نفض الغبار عنيا عف طريؽ الاندفاع نحك الثٌ 
الأمف ك السلبـ رة بلبدىا السابقة حيث الحرية ك ك ك استرجاع صك لبح ليزـ العدالجياد ك ترغيبيـ في حمؿ السٌ 

رىـ مف الاستسلبـ ك الذؿ ك المكافقة عمى الاستبداد ك الانقياد ك الخضكع  يادة، ك يحذٌ حتى لك كاف مير ذلؾ الشٌ 
ذم آلت إليو ر عمى الحاؿ الأحكاميـ الاستبدادية، ك يتحسٌ  الجائريف ك الامتثاؿ لأكامرىـ كلسياسة الغاشميف ك 

بسبب سياسة العدك العبثية حيث اختفى نكر العدؿ ك الإنصاؼ الذم كاف يسطع فييا، ك المجد الذم كاف 
 يسكدىا.

عكب العربية المستعمرة في أساليب مجابيتيا لمعدكاف الغربي إذ استخدمت إلى جانب عت الشٌ نكٌ  الحزبية: -9 
الحزب ، فظيرت أحزاب سياسية منيا القمـ المشرؽ التي تعتمد عمىالمقاكمة المسمحة المقاكمة الثقافية السممية 

، ك كتمة 1944ك تلبه حزب الاستقلبؿ المغربي سنة  1934المغربي المسمى بػ: "كتمة العمؿ الكطني" سنة 
العمؿ الكطني "ىي أكؿ حزب ينشأ في المغرب ك قد تأسست كتمة العمؿ الكطني عقب صدكر قانكف يقضي 

متككنة مف  1934كتكبر ك تأسست الكتمة تحديدا في أ 1934كزارة المستعمرات الفرنسية سنة  بضـ المغرب إلى
ـ ػػػػػػػػػعميمطالبو أغمبيا اجتماعية إصلبحية كالمطالبة بحؽ الانتخاب، حرية الصحافة، إجبارية التٌ ، عشرة عناصر

المغاربة...، اكتفت بالإصلبحات ك لـ يناد ات ك تقاسـ المسؤكليات بيف الفرنسييف ك ك ترخيص نشاط الجمعيٌ 
عند تقديـ كثيقة الاستقلبؿ في يناير  1944أعضاء الحركة الكطنية في المغرب الأقصى بالاستقلبؿ حتى سنة 

بدأت أكلى  1934في منطقة الجنكب: منذ شير مام مف سنة  ،1ك تأسيس حزب الاستقلبؿ المغربي 1944
عمى تكحيد صفكؼ العماؿ مف أجؿ القضية الكطنية ك كاف لمسمطاف محمد نشاطات الكتمة ك قد عمؿ أعضائيا 

لمغرب في منطقة الشماؿ: امتد نشاط  الكتمة إلى شماؿ ا ،يـ في دعـ النضاؿ الكطني المغربيالخامس دكر م
سباني ك قد نسؽ علبؿ الفاسي ك زملبؤه العمؿ مع بعض الشباب في المنطقة بالمنطقة الخاضعة لمحكـ الإ

ي ػػػػػػػػػؿ عمى نشر الكعػػػػػػػػرىا الأستاذ داكد تعمػػػػػػػػػػة السلبـ التي يديػػػػػػػػالية ك صدرت صحؼ بالمغة العربية مجمالشم
  2ك المبادئ الصحيحة.

شيدت الأمـ العربية المستعمرة منيا المغرب قفزة نكعية في مجالي الثقافة ك الديف  معمنة عف رفض لقد      
ي ػػػػػـ الإسلبمػػػػػػػللبستعمار الفرنسي، ك تمردىـ عمى الأنظمة الاستعمارية الدكتاتكرية، ك تمسكيـ بدينيالمغربييف 

                                                           
1
، عدد ؿحزب نجـ شماؿ إفريقيا الجزائرم ك كتمة العمؿ الكطني المغربية دراسة مقارنة، مجمة التكام العمرم، برجي جماؿ،مكمف ‌-
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خمي عنيا، ذلؾ ك لغة القرآف )المغة العربية( ك الدفاع عنيما، ك ارتباطيـ الكثيؽ بأرض الكطف ك عدـ الرضا بالتٌ 
تو الثقافية ك الحضارية ك الاشتباه فييا، ك العمؿ عمى فرنسا منذ احتلبليا لممغرب سعت إلى تشكيو مقكما أفٌ 

فرنسة المغربييف ك طمس اليكية العربية مف خلبؿ محك المغة العربية ك إحلبؿ المغة الفرنسية مكانيا ك القضاء 
عمى تعاليـ الديف الإسلبمي الحنيؼ، ك الأدىى مف ذلؾ المجكء إلى الاندماج حيث أصدرت ىذا القانكف سنة 

لذم ينص عمى إلحاؽ المغرب بفرنسا ك جعميا قطعة تابعة لفرنسا ك جزء لا يتجزأ منيا، فيذا القانكف ا 1934
كاف النقطة التي أفاضت الكأس ك أدت إلى تحرؾ المغربييف فكرا مف خلبؿ تأسيس كتمة العمؿ الكطني في نفس 

رت عف رفضيا المطمؽ ك تمردىا عمى ىذا القرار عبٌ ف، 1934عسفي أم سنة السنة التي صدر فييا ىذا القرار التٌ 
، أما تسمح بأف تصبح مقاطعة فرنسيةمدافعة عف أرضيا العربية فيي أرض عربية مغربية ك ستبقى كذلؾ ك لف 

المطالب التي نادل بيا أعضاء ىذه الكتمة فيي مطالب اجتماعية إصلبحية مف أىميا: حؽ الانتخاب ك تقرير 
عميـ، اشتراؾ المغاربة مع الفرنسييف في أداء المسؤكليات، ك غيرىا؛ ك ما يلبحظ عمى ، التٌ عبيرالمصير، حرية التٌ 

أفكارىا مبنية عمى خمفية إسلبمية ك سمفية ك ذلؾ لتشبع أعضائيا بالثقافة الإسلبمية، كما أكدت  تمة أفٌ كىذه ال
ي، ػػػػػػػػالعدك الفرنسي ك الإسبان في نصكصيا عمى أىمية الكحدة ك التلبحـ ك رص الصفكؼ المغربية في مكاجية

لمحفاظ عمى قيميـ ك مبادئيـ مف خلبؿ نشر صحؼ  يـك سعت إلى تكعية الجماىير المغربية ك إثارة ىمم
ك بعد عدة سنكات مف تأسيس كتمة العمؿ الكطني قدرت بعشر ، غة العربية مثؿ: "مجمة السلبـ"تصدر بالم

الذم ينص عمى الاستقلبؿ التاـ لممغرب عف فرنسا، إذ  1944سنة سنكات تـ تأسيس حزب الاستقلبؿ المغربي 
 المغرب الأقصى طيمة ىذه المدة لـ تناد بمبدأ الاستقلبؿ بؿ كانت جميع مطالبيا تصب في مجاؿ الإصلبح.  أفٌ 
 عفكرات العربية زت الثٌ تميٌ ملبمح المرأة العربية كاضحة في أدب المقاكمة، فقد  إفٌ  المرأة المناضمة: -10

ضاؿ، أسيمت فقد كاف ليا دكر فعاؿ في مسيرة النٌ ، مختمؼ شرائح المجتمع فيياكرات العالمية بمشاركة بقية الثٌ 
، ذاقت ةييكني تماما كما قاكمو الرجؿ العربي، ك سجمت بطكلات عظيمبدكر كبير في مجابية العدكاف الصٌ 

، نفضت ثكب الجمكد ك نيضت الاستعمارية الغربيةالغطرسة العذاب ك الألـ بأبشع الطرؽ لكنيا لـ تستسمـ أماـ 
رأة ػػػػػػػرفة دكر المػػػػػػػػـ، دكر في معػػػػػػػػيكض الفكرم ك التعميبإيماف قكم ك حيكية دافقة تقاكـ الأعادم، "فقد كاف لمنٌ 

مع ليا، إذ ك أىميتيا في المجتمع فقد أنصؼ كتاب القصة المرأة، في الفترات اللبحقة، ك قد تغيرت نظرة المجت
حرير، ك قاتمت مع الرجؿ، ك قد أنجبت أبطالا دافعكا عف ا ك شاركت في حركات التٌ ػػػػػػػػمارست المرأة دكرا نضالي

اؿ ػػػػػفييـ حب الكطف، ك حب الأرض، ك الدفاع عف القضية، ك تكممة مسيرة النضكطنيـ ك قضيتيـ، ك زرعت 
 ك نجد أفٌ  ، 1"اف: نصكص مف طقكس لممرأة الشقيةيرة بعنك شقير في قصتو القصك الكفاح، كما ذكرىا محمكد 

ضاؿ لذا دعا في أشعاره إلى قد كثؽ في إمكانيات المرأة العربية في ميمة النٌ  "عبد الرحيم محمود"اعر الشٌ 
 مشاركتيا في القتاؿ إلى جانب رفيقيا الرجؿ لنيؿ اليدؼ الأسمى )الاستقلبؿ(، يقكؿ: 

                                                           
 .44-43، صالمرجع السابؽمنذر تكفيؽ محمد عطكم، القصة القصيرة في أدب المعتقلبت الصييكنية في فمسطيف، ‌- 1
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 الأغـــــــــــلبلايـــــــــــا ابنـــــــــــة العـــــــــــرب حطّمـــــــــــي 
 

 إرفعـــــــــــــي الصـــــــــــــوت و أطمبـــــــــــــي اســـــــــــــتقلبلا 
 و إفتحـــــــــــي مقمتيـــــــــــك لمنـــــــــــور و إمشـــــــــــي 

 
ـــــــــــل حـــــــــــلبلا  ـــــــــــق الجهـــــــــــاد فالمي ـــــــــــي طري  1ف

كيلبت  عرية الحماسية ك المؤثرة المرأة العربية إلى الجياد لنيؿ الحرية، ذلؾ أفٌ اعر في ىذه الأبيات الشٌ يدعك الشٌ  
الاستعمار تفاقمت ك تحتاج إلى تكحد كؿ صفكؼ ك شرائح المجتمع، لمخلبص مف نير الاستعمار ك الاستعباد 

 ك الحصكؿ عمى الحرية ك الأمف ك السلبـ. 
 التٌجييؿ بأشكالو ىي سياسة أخرل انتيجتيا الدٌكؿ الغربيٌة في غزكىا لمبمداف العربية، إلا أفٌ التعميم:  -11 

ة ػػػػػػس نجد "الجمعيػػػػػػػ"تكن و كؿ ظمـ، ففيػػػػػأحلبميا في تجسيد ىذه السياسة لـ تتحقؽ ماداـ ىناؾ أسكد عربية تجاب
ة"، ك قد اىتمت بالتعميـ حتى المرحمة الثانكية، ك ككٌنت مكتبة تمقى في قاعاتيا المحاضرات. ك كاف ػػػػػػالخمدكني

: الصحيةالتعميـ بيا مكمٌلب لمتعميـ "بالزي المغات الأجنبية. ك كانت تمنح خريجييا  -تكنية"، في محاكر العمكـ
السمطة الفرنسية لـ تعترؼ بتمؾ المعادلة. ك في تكنس نيض مشركع "مقاكمة  "دبمكما يعادؿ البكالكريا" غير أفٌ 

لريؼ، مقاكمة لسياسة ك ذلؾ لنشر التعميـ الابتدائي بيف قاطني ا -الأمية ك نشر التعميـ بيف العركش أم القبائؿ
فالتجييؿ مف بيف السياسيات الجائرة التي لجأ إلييا الاستعمار الأجنبي رغبة في ، 2"تجييؿ السكافالاستعمار في 

عكب المضطيدة حكؿ قضاياىا المصيرية، ك جعميا بيائـ منقادة لا اد، ك حجب الكعي عف ىذه الشٌ ػػػػػػػػالاستعب
الصادرة عف الطغاة ك تمجيد  مأساكم، ك طاعة الأكامرالتاـ بحاليا البائس ك الرأم ليا ك لا معارضة بؿ الرضا 

سميـ ـ ك الخنكع ليا، ك الخضكع لكؿ ما يصدر عف السمطات الاستعارية دكف الإدلاء بآرائيـ بؿ التٌ ػػػػػػػػخطاباتي
أدرؾ دكر العمـ في زعزعة  عميـ لأنوجييؿ ك حارب التٌ إلى التٌ  محتؿ الغاشـلا نقد، ك عمد الالتاـ، لا رأم ك 

كا ػػػػػػػػكه ك عارضكه ك دعػػػػػػػجييؿ بؿ قارعأدباء المقاكمة لـ يرضكا بيذا التٌ  ، إلا أفٌ كيانو ك إفشاؿ خططو ك أساليبو
كىا مف قبؿ إدارات الاستعمار ـ ك ساىمكا في نشره ك عارضكا الأمية، رغـ كؿ المضايقات التي تمقٌ ػػػػػػػػػػعميإلى التٌ 

ـ، ػػػػكىيكخ ك اعتقمدكا المعمميف ك الشٌ مكا أماكف اكتسابو مف مدارس ك مساجد ك زكايا ك ىدٌ حظركا العمـ ك ىدٌ إذ 
طيا المستعمر عمى الأمـ في خضـ كؿ ىذه العراقيؿ ك الظركؼ القاسية التي سمٌ ك جمعات العممية، ك منعكا التٌ 

نيـ أدرككا دكره في تكعية الجماىير سياسيا بقضاياىـ ث المثقفكف بنشر العمـ ك تنكير العقكؿ لأالمستضعفة تشبٌ 
، ك إثاره ىمميـ ةك كشؼ سياسات العدك الاستبدادية ك فضح أىدافو الكحشية ك كعكده الكاذبة ك خدائعو الماكر 

 حرر سياسيا ك اجتماعيا ك اقتصاديا ك ثقافيا ك حضاريا.  ضاؿ ك التٌ للبنطلبؽ نحك النٌ 
‌

‌

‌
                                                           

1
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-Ⅰ  الحرية في الشعر 

 أولا: الحرية في شعر "مفدي زكرياء"

 ثانيا: الحرية في شعر "محمود درويش"

Ⅱ- الحرية في السرد 

 أولا: الحرية في الرواية 

 الحرية في رواية "اللاز" للطاهر وطار: -1

 في رواية "رجال في الشمس" لغسان كنفاني:الحرية  -2

 ية "نفوس ثائرة" لعبد الله ركيبي صثانيا: الحرية في القصة: المجموعة القص

 ثالثا: الحرية في المسرح: مسرحية "مصرع الطغاة" لعبد الله ركيبي 

 رابعا: الحرية في السينما: فيلم "خارجون عن القانون" لرشيد بوشارب
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 -Ⅰ  الشعرالحرية في 
 "مفدي زكريا "أولا: الحرية في شعر 

خذىا سبيلب لتحقيؽ الاستقلبؿ ك الحرية التي ىي حؽ مشركع، فيي كرة ك اتٌ عب الجزائرم بالثٌ لقد آمف الشٌ       
الراسخة ك مكقفو الثابت  عبتاريخو، أعمنت باندلاعيا عقيدة الشٌ  ر مجرلأىـ قضية عاشيا، ك أىـ منعطؼ غيٌ 

بذلؾ الحمكؿ الكسطية  اخمص مف نير الاستعمار رافضحرر ك التٌ ركرم المتمثؿ في الحرية ك التٌ لنيؿ مطمبو الضٌ 
خذىا العدك الفرنسي ذريعة لبقاء جذكره في الجزائر، ك لـ يكف مفعكؿ الرصاص سلبحيـ الكحيد في التي اتٌ 

كرم معاديا للبستعمار لثٌ عر ا، فكاف الشٌ يضا دكر في دفع القضية الجزائريةمجابية العدك بؿ كاف لمكممة أ
الفرنسي ك أداة فعالة في تكعية الجماىير تجاه قضيتيـ ك تجاه سياسة المستعمر الفرنسي، كما ساىـ في شحذ 

لا يقؿ دكر أحدىما عف الآخر فكاف لكؿ منيما ضحاياه بالقمـ كما قاكمكا بالسلبح ك  كامضاؿ، فقاك اليمـ نحك النٌ 
كرة، الممقب بشاعر الثٌ  "مفدي زكريا "كرة حد الانصيار المناضؿ يف امتزجكا بالثٌ عراء الذك انتصاراتو، ك مف الشٌ 

ر شعره خدمة لقضيتو ك نافح بقممو عف كطنو ك كىب حياتو لممكت في سبيؿ أف تحيا الجزائر، رافضا الذم سخٌ 
 .سمطمارم ك شتى أشكاؿ الظمـ ك التٌ الكجكد الاستع

دا ػػة جػػػػػة لـ تكف سيمة بؿ كانت شرسػػػػػػػػاع حريتو المسمكبػػػػػػػمف أجؿ استرجعب الجزائرم لمعدك مقاكمة الشٌ ف      
قد برع في  "مفدي زكريا "ك تطمبت تضحيات جسيمة ك احتاجت إلى تييئة نفسية ك دعـ معنكم، ك الشاعر 

فدعا مف خلبؿ أشعاره كرة، ؾ الضمائر لكلكج عالـ الثٌ ىذا المجاؿ فقد استنيض اليمـ ك زرع الركح الكطنية ك حرٌ 
 .نة ك ىك الجياد لتحصيؿ الحريةإلى تمبية نداء الكطف مف خلبؿ طرؽ باب مف أبكاب الج

 عمى البحر البسيط:  "!يشتري الخمد؟ ف ن الله بائعهمن "يقكؿ الشاعر في قصيدة 
ـــــــــــدا ـــــــــــدوا لمعطـــــــــــا  ي ـــــــــــرة الله، م ـــــــــــا جي  ي

 
 يـــــــا جيـــــــرة الله، فـــــــي ســـــــبيل العمـــــــى جـــــــودوا 

ـــــــــــرة الله   ـــــــــــا جي ـــــــــــتكمي ـــــــــــوا صـــــــــــوت أم  لب
 

 1يـــــــــــا جيـــــــــــرة الله، عـــــــــــن أوطـــــــــــانكم، ذودوا 
فيس في سبيؿ الكطف ك الجكد ك عدـ البخؿ عميو فس ك النٌ ضحية بالنٌ كار إلى التٌ اعر ىنا الثٌ يدعك الشٌ       

ة، تاىـ الله مف قكٌ أة الأكطاف بكؿ ما يدافعكا عف جنٌ  ذلؾ مسؤكلية ممقاة عمى عاتقيـ، ك عمييـ أف بشيء، لأفٌ 
الحرية مطمب غالي ك طعمو يكمف في البحث عنو فطريقو طكيؿ ك صعب ك شائؾ فالحرية تتطمب  لأفٌ 

الدـ لنداكم الجراح، فيي ليست "خبزا يؤكؿ، ك لا ماء يشرب،  حمؿ السلبح ك دفع ضرائب الركح ك تضحيات ك
ة مؤلمة ك لكف لمقاكمة قصٌ ، ك ا2ك لكف دكف بمكغيا أىكاؿ، تشيب منيا الكلداف، ك أعماؿ تنفطر ليا القمكب"

ـ ػػػػػكرة السمػػػػػػػدكا ليا صػػػػػػػيعي الأعداء ك رٌ ػػػػػػرركىا مف شػػػػػػيح نيايتيا نجاح، ك الجزائر أمانة  بيف أيدييـ عمييـ أفٌ 
 .ك الأماف

 
                                                           

 . 230ص ،2007مفدم زكرياء، الميب المقدس، مكفـ لمنشر، الجزائر،  -1
‌ 

‌.57، ص2016، 2، العدد5مفدم زكريا، مجمة دراسات، المجمدالطيب بف دحاف، رمزية المجاىد في شعر  - 2
  



 انفصم انثانث:                                                                    انسّياسي في خطاب انمقاومة

105 
 

عمى العيش في  ر المكت في سبيؿ الحريةؿ فقرٌ يادة مف الكتاب المنزٌ ائر حب الشٌ عب الجزائرم الثٌ ع الشٌ قد تجرٌ ل
ظؿ العبكدية، متبنيا بذلؾ قانكف الخيؿ حيث لا تسقط الخيكؿ إلا عند مكتيا، فكاف مثميا تماما قكيا صامدا في 

حريرية عمى كرة التٌ ة الخمد، ك أبرـ العيد مع الثٌ كجو العدك رغـ كؿ الظركؼ القاسية، ضحى بنفسو لشراء جنٌ 
عمى الكفاح المستميت ك الاستمرار فيو بكؿ حزـ ك صبر إلى أف  عبكر الجسر المكصؿ إلى الحرية ك عقد العزـ

اء ػػػػػكخ ك الإبػػػػػمر عف الشٌ ؽ الحرية ك الاستقلبؿ، ك أثبت بذلؾ كطنية أصميا ثابت ك فرعيا في السماء يعبٌ تتحقٌ 
 .العيش في كنؼ الحريةسعى إلى فؾ قيكد المستعمر ك ك ك رفض الذؿ ك اليكاف، 

  عمى البحر الخفيؼ:  "الذبيح الصاعد"يقكؿ الشاعر في قصيدة  
ــــــــــــــــدا ــــــــــــــــال كالمســــــــــــــــيح وئي ــــــــــــــــام يخت  ق

 
ـــــــــــــو النشـــــــــــــيدا  ـــــــــــــادى نشـــــــــــــوان، يتم  يته

 باســـــــــم الثغـــــــــر، كالملبئـــــــــك، أو كالطــــــــــــــــــــ 
 

ـــــــــــــفل، يســــــــــــتقبل الصــــــــــــباح الجديــــــــــــدا   ــــــ
 شــــــــــــــــامخا أنفــــــــــــــــه، جــــــــــــــــلبلا و تيهــــــــــــــــا 

 
ـــــــــــــــودا   رافعـــــــــــــــا رأســـــــــــــــه، ينـــــــــــــــاجي الخم

ــــــــــــرافـــــــــــلب فـــــــــــي    خلبخـــــــــــل، زغـــــــــــردت تمـــ
 

 !ــــــــــــــلؤ مــــــــــن لحنهــــــــــا الفضــــــــــا  البعيــــــــــدا 
ـــــــــــــ   حالمــــــــــــا كــــــــــــالكميم، كممــــــــــــه المجــــــــــــــــ

 
ــــــــي الصــــــــعودا  ــــــــال يبغ ـــــــــد، فشــــــــد الحب  ـــــــــ

ـــــــــد  ـــــــــة الق ـــــــــي ليم  و تســـــــــامى، كـــــــــالروح، ف
 

 ر، ســـــــــلبما، يشـــــــــع فـــــــــي الكـــــــــون عيـــــــــدا 
 و امتطــــــــــى مــــــــــذبح البطولــــــــــة مـــــــــــعـــــــــــــــــ 

 
ـــــــا، و   ـــــــو المزيـــــــداراج ـــــــى الســـــــما  يرج  واف

 و تعــــــــــــالى، مثــــــــــــل المــــــــــــ ذن، يتمــــــــــــو... 
 

 كممــــــــــــات الهــــــــــــدى، و يــــــــــــدعو الرقــــــــــــودا 
 اشــــــــــــــنقوني فمســــــــــــــت أخشــــــــــــــى حــــــــــــــبلب 

 
ــــــــــدا   و اصــــــــــمبوني، فمســــــــــت أخشــــــــــى حدي

 و اقــــــض يــــــا مــــــوت فــــــي مــــــا أنــــــت قــــــاض، 
 

ــــــــــاش شــــــــــعبي ســــــــــعيدا  ــــــــــا راض، إن ع  أن
 تحيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا،أنـــــــا إن مـــــــت، فـــــــالجزائر  

 
ــــــدا  ــــــن تبي ـــــــرة، مســــــتقمة، ل  1حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الدامي ك الرىيب،  "أحمد زبانة"عرية بحرقة ك حزف ك ألـ مشيد المجاىد ر الشاعر في ىذه الأبيات الشٌ يصكٌ      
ؿ شييد أعدـ بيذه الآلة المعينة، حيث ك ىك يمتثؿ أماـ المقصمة مقبؿ عمى المكت بكؿ شجاعة، إذ يعتبر أكٌ 

 با بالمكت في سبيؿ حرية الجزائر،ـ إلى المقصمة ك ىك يبتسـ مرحٌ تقدٌ  حيف يصؼ صمكده ك تحديو لممستعمر
ك يمتطييا في إباء ك بكؿ شمكخ ك أنفة رافع الرأس مكت إلى آلة البخطى ثابتة  يسيرىازئا مف الأقدار، 

عمى فخره ك اعتزازه بكساـ ذلؾ يدؿ  كمكتو ىي حياة لغيره،  ، لأنو يدرؾ أفٌ "الله أكبر، تحيا الجزائر"صارخا: 
يادة ك مكت الأبطاؿ عف طريؽ مذبح البطكلة، ك عدـ خضكعو لسياسة المستعمر حتى ك إف كانت الضريبة الشٌ 

إلى  تمرير رسالة ، ك في ىذاالمناضؿ الجزائرم يعتبر ذلؾ كساـ شرؼ يحصؿ عميو في سبيؿ كطنو لأفٌ المكت 
كار أبدا لف يؤدم إلى مكت ىذه الفكرة، فجرائـ العدك الكحشية ك قتؿ ك إعداـ الثٌ  ،مضمكنيا الاستقلبؿ فكرة دكالع
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أمؿ ك تفاؤؿ باستقباؿ ىذا  كمو سوية في نفمو ك غمغمت فكرة الحر خت قيـ الكطنية في عقزادت مف عزيمتو ك رسٌ 
سـ بيا المجاىد الجزائرم في عرية صكرة الصمكد ك التحدم التي اتٌ باح الجديد؛ نممس في ىذه الأبيات الشٌ الصٌ 

عذيب ك ألكاف التنكيؿ المسمط عميو، فقد تحدل المكت كما تحدل المستعمر، ماداـ مقارعتو للؤعداء رغـ أنكاع التٌ 
الجزائر ك سعادة شعبيا المقيكر، اختار درب الشيادة عمى الاستعباد ك عيشة الجبناء، فامتطى مذبح ىدفو حرية 

ضاؿ متحديا كؿ العقبات التي تيدؼ إلى إيقاؼ مسيرتو ر الاستمرار في النٌ البطكلة، آمف بشرعية ثكرتو ك قرٌ 
ضالية، ك بيذا يف عمى كضع حد لحركتو النٌ صر أك الشيادة فيما الاحتماليف القادر ضالية، مستثنيا مف ذلؾ النٌ النٌ 

 حب كطنو فكؽ كؿ اعتبار.   فقد أثبت أفٌ 
انتقى فييا  طني، تتجمى فييا معاني الكطنية،تسمى اليكـ النشيد الك التي السجف  في "قسما"ك قد نظـ قصيدة  

  عمى بحر الرمؿ:  أسمكبا قكيا لمحديث عف الانتصار، تتألؼ مف عدة مقاطع منيا قكلو
 قســــــــــــــــــــــما بالنــــــــــــــــــــــازلات الماحقــــــــــــــــــــــات

 
 و الـــــــــــــــــــدما  الزاكيـــــــــــــــــــات الطـــــــــــــــــــاهرات 

ـــــــــــــــــــات  ـــــــــــــــــــات الخافق ـــــــــــــــــــود اللبمع  و البن
 

ـــــــــــال الشـــــــــــامخات الشـــــــــــاهقات   فـــــــــــي الجب
ــــــــــــــــات  ــــــــــــــــاة أو مم ــــــــــــــــا فحي  نحــــــــــــــــن ثرن

 
ــــــــــــر  ــــــــــــا الجزائ  و عقــــــــــــدنا العــــــــــــزم أن تحي

   1فاشهـــــــــــــدوا...فاشهـــــــــــــدوا...دوا...ــــــــــفاشه                                    
عرم بالقنابؿ النازلة ك الدماء الزكية الطاىرة ك البنكد اللبمعة ك الجباؿ اعر في ىذا المقطع الشٌ يقسـ الشٌ       

كطنو ك عقد العزـ عمى تحرير كطنو ك شعبو، فاختار  فعب الجزائرم قد ثار مدافعا عالشٌ  امخة عمى أفٌ الشٌ 
ف ىذه القصيدة طريقيف لا ثالث ليما إما مكت الأبطاؿ في سبيؿ الكطف، أك حياة الحرية ك الاستقلبؿ، ك قد ضمٌ 

ضاؿ الشائؾ مف أجؿ أف تحيا الجزائر، فثمف الحرية كاف باىضا جدا إذ تطمب دفع العناصر التي حكاىا درب النٌ 
عقد العزـ عمى مكاصمة قد ائر عب الجزائرم الثٌ الشٌ  ه إلى أفٌ نكٌ كما ، لدـ ك كسر الحصار في الجباؿيبة اضر 
صر أك الشيادة مف أجؿ ىدفو الأساسي ألا ك ىك استقلبؿ الجزائر، أما النٌ  يتحقٌؽ إلى أف كرة ك الجيادالثٌ 

قت معجزات شيد كرات في العالـ حقٌ أعظـ الثٌ الثكرة الجزائرية مف ك كرم، فلب كجكد لو في قامكسو الثٌ  لبـسالاست
غ بكاسطتيا الجزائريكف مبتغاىـ فأصبحت مثالا يقتدل بو في المكاجية ك الصبر ك الإباء عمييا العالـ كمو، ك بمٌ 

ع مف حياتو لممكت، ك عاش تجربة السجف ك تجرٌ  "مفدي زكريا "يامة، ففي سبيؿ الحرية ك العدالة كىب ك الشٌ 
ة ػػػػػد العبكديػػػػػرب ضػػػػػػإعلبف الححتمية الاستقلبؿ، ك زاده عزيمة عمى ك م أذكى إحساسو بالحرية كأسو المر الذ

 .ك الظمـ
ة ػػػػػػػعذيب التي أبدع فييا العدك الفرنسي ك الأساليب القمعيعرية كؿ كسائؿ التٌ الشٌ  أبياتو اعر مف خلبؿل الشٌ تحدٌ 

 مف عذاب ك قير إلا أفٌ  لو ضرغـ كؿ ما تعرٌ ك عب الجزائرم، الشٌ  خذىا في حؽٌ ك الإجراءات الردعية التي اتٌ 
ذلؾ لـ يحد مف عزيمتو ك لـ يدفعو للبستسلبـ بؿ زاده جرأة ك بسالة ك حماس عمى مكاصمة طريؽ الكفاح 

و إلى غاية الكصكؿ إلى ىدؼ الاستقلبؿ، ىذا الأخير الذم بمغو بعد عبكر جسر ائؾ ك الدفاع عف حقٌ الشٌ 
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 ف فيقد كاف يتفنٌ ك كرة، نار الثٌ  يادة حيث أضحى دـ الشيداء كقكدا يذكيات الجسيمة، ك طرؽ باب الشٌ ضحيالتٌ 
حدم فكاف كالككاسر ك الصقكر ك الأسكد الغضاب يصكؿ ك يجكؿ في مكد ك التٌ ضاؿ ك صكر الصٌ أساليب النٌ 

 :"و قال الله"في قصيدة  زكريا ""مفدي ك في ىذا الصدد يقكؿ ، ا مف الأركاح ميرا لمحريةخذساحات الكغى متٌ 
 و فـــــــــــي اســـــــــــتقلبلنا لنـــــــــــا متنـــــــــــا كرامـــــــــــا

 
ـــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــا الرســـــــــــــــــالة مـــــــــــــــــن تغاب  و بمغن

ــــــــــــــــاري  وجهــــــــــــــــا  ــــــــــــــــا مــــــــــــــــن الت  و قمبن
 

ــــــــــــــــــــــــــا  ــــــــــــــــــــــــــه إهاب  و جــــــــــــــــــــــــــددنا لهيكم
ــــــــــــــــــــالخوارق، معجــــــــــــــــــــزات  ــــــــــــــــــــا ب  و جئن

 
 فمــــــــــــــم تتــــــــــــــرك لنــــــــــــــا كرنــــــــــــــا ارتيابــــــــــــــا 

ــــــــــــــلب نرضــــــــــــــى مســــــــــــــاومة، و غبنــــــــــــــا   ف
 

 و لا نرضــــــــــــــــــى، لســــــــــــــــــمطتنا اقتضــــــــــــــــــابا 
ــــــــــن   ــــــــــاو ل ــــــــــي حمان  نرضــــــــــى، شــــــــــريكا ف

 
 1و لــــــــــــو قســــــــــــمت لنــــــــــــا الــــــــــــدنيا منابــــــــــــا 

عب الجزائرم مف أجؿ الحصكؿ عمى اعر في ىذه الأبيات إلى الملبحـ البطكلية التي قاـ بيا الشٌ ه الشٌ ينكٌ        
اليادفة كار في ميداف المعارؾ أبطاؿ خكارؽ صنعكا المعجزات، ك تحدكا كؿ مضايقات العدك الاستقلبؿ، فكاف الثٌ 

ك ممتمكاتيـ  كرة، رفضكا الخضكع ك المساكمة ك الحمكؿ الكسطية ك أف يككف ليـ شريكا في أرضيـإلى كقؼ الثٌ 
سمطتيـ ك لك كاف الثمف جعميا قطعة فرنسية كما كاف يحمـ العدك الفرنسي، أك اغتصاب  أكأك تجزئة الجزائر 

الطريؽ  كفيشقٌ  كاضحيات، فيبٌ بمكغ المجد لا يككف إلا عمى جسر مف التٌ  إلا بالقكة ك أفٌ  كفلا يؤمن يـة، فالمنيٌ 
ة العبكدية ركا مف ربقصر عف جدارة ك استحقاؽ، ك تحرٌ النٌ كا قحقٌ ك ، ـك دمي ـك ركحي ـبقمبي ـالمؤدم إلى مناى

 .ك الظمـ ك الاستبداد
  "محمود درويش"ثانيا: الحرية في شعر 

ه إلى مفاىيميا بمغة مباشرة أك غير مباشرة نكٌ ، ك التي اىتـ بيا شعر المقاكمةالحرية مف أىـ المضاميف       
ضييؽ ك بسبب التٌ  ،كطرح غاياتو ك أىدافو مفاىيـصريح ببعض المعاني ك الالتٌ  ر عميو)رمزية إيحائية( حيف يتعذٌ 

و ػػػػػػت الذم يعيشػػػػػاؽ ك الكبػػػػػك الاختن رػػػػػعبية التٌ ػػػػػػػر حريػػػػػالذم فرضتو عميو السمطات الاستعمارية ك حظ
خذكا مف الحرية ك مف شعراء المقاكمة الذيف اتٌ  ،يسمط الصييكنعب الفمسطيني عامة جراء التٌ ر ك الشٌ ػػػػاعالشٌ 

ة ػػػػػػػػعر ىذا الأخير عف الحرية برمكز متنكٌ ، فقد عبٌ "محمود درويش"عراء الفمسطيني مكضكعا لكتاباتيـ عميد الشٌ 
ضاؿ، ك اليدؼ مف معالجة عف طريؽ النٌ يا لتحقيقك شحذ ىمميـ الحماس في نفكس الجماىير  لبثٌ  ةدك متعدٌ 

ضالية التي نادل ، ك مف القصائد النٌ ىـ ىك تجسيدىا عمى أرض الكاقعشعراء المقاكمة لمفيكـ الحرية في قصائد
 : يقكؿ إذ، ""جممة موسيقيةقصيدة  ،بمبدأ الحرية "محمود درويش" فييا 

شاعر ما يكتب ا ن قصيد / بدلا مني،/ عمى صفصافة الريح البعيد / فمماذا تمبس الوردة في الحائط/ أوراقا 
جديد ؟/ ولد ما طيّر ا ن حمامة/ بدلا منا،/ إلى أعمى، إلى سقف الغمامه/ فمماذا تذرف الغابة هذا الثمج/ 
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،/ إلى الأزرق من أرض الغزاله/ فمماذا يدخل الصيّاد حول الابتسامة؟/ طائر ما يحمل ا ن رساله/ بدلا منا
  1في المشهد/ كي يرمي نباله؟

كـ، ػػػػكؽ الغيػػػػػؿ إلى فػػػػاء عاليا إلى أف تصػػػػػمؽ في السٌ اعر في ىذه القصيدة طفلب بحمامة تطير ك تحمٌ و الشٌ يشبٌ 
فمسطيف المغتصبة، لكف سرعاف ما يرمي ك ىذه الأخيرة تحمؿ رسائؿ ربما ىي رسائؿ السلبـ تنقميا إلى أرض 

ي ػػػػب الفمسطينػػػػػعة الشٌ ػػػػػػبالحمامر ػػػػػاعك يقصد الشٌ  ،ياد نبالو عمى ىذه الحمامة لمقبض عمييا ك تقييد حريتياالصٌ 
عب الفمسطيني ك سمبو حريتو ك سلبمو، أما الذم قبض عمى الشٌ  الجائر ييكنيياد ىنا الكياف الصٌ ك بالصٌ 
 ر فمسطيف.ر عف أممو في الأجياؿ القادمة التي ستحرٌ اعر لشخصية الطفؿ في ىذه القصيدة ليعبٌ الشٌ تكظيؼ 
عب الفمسطيني المضطيد إبراز ماىية الحرية ك غرس ىذا المبدأ في نفكس الشٌ  "محمود درويش"ك حاكؿ       

لؾ بكضكح في قصيدتو ك تحريضو عمى تحقيقو ك المطالبة بو مف خلبؿ المقاكمة ك الصمكد، ك يتجمى ذ
  استعمؿ فييا لفظ الطيراف لمدلالة عمى الحرية، إذ يقكؿ: التي  "الهدهد"

 قمنا: لسنا طيورا كي نطير 
2إنّ فينا شبقا إلى الطيران في أشواقنا. و الناس طير لا تطير...  
  3و لعمنا سنطير في يوم من الأيام ... إنّ الناس طير لا تطير
 طيري إلى أعمى من الطيران.. أعمى من سمائك.. كي تطيري 

 أعمى من الحب الكبير.. من القداسة.. و الألوهية.. و الشعور 
  و تحرري من كل أجنحة الس ال عن البداية و المصير

 طيري بأجنحة انخطافك، يا طيور، عمى عواصف من حرير 
  4و نحن قمنا: نحن سرب من طيور -قال الدليل-أنا هدهد

حميؽ في السماء اعر في ىذه القصيدة لممخاطب بأنو لا يريد المعنى الحقيقي مف الطيراف ك ىك التٌ ح الشٌ يصرٌ 
ره مف قبضة عب الفمسطيني ك تحرٌ ما الطيراف الذم يقصده ىك حرية الشٌ بقكلو: )لسنا طيكرا كي نطير( ك إنٌ 

"شبؽ الطيراف" ك رغبة ممحة ك إصرار قكم عمى عب الأبي لديو ىذا الشٌ  ييكني ك قيكده ذلؾ أفٌ الكياف الصٌ 
 م بمبدأ الحرية، ك يحثٌ عرم الذم ينادتحقيقو، أما في قكلو: )طارت الكممات منا( فينا يقصد الخطاب الشٌ 

ييكني مف خلبؿ متابعة الحرية ك ترميـ أجنحتو التي كسرىا لو الكياف الصٌ عمى ضركرة الطيراف/الفمسطيني 
ة ػػػػػػة ك الألكىيػػػػػػى مف القداسػػػػػػػػػأعم فك ػػػػػػػؽ ذلؾ فسيكػػػػػػػـ ك الخضكع ك الرجكع، ك إذا حقٌ ضاؿ ك عدـ الاستسلبالنٌ 

صر ميما طاؿ الأمد )ك لعمنا و متفائؿ بتحقيؽ ىذا ك مؤمف بحتمية النٌ عرية، كما أنٌ ك المشاعر ك الأحاسيس الشٌ 
   .سنطير في يكـ مف الأياـ(
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  ، فيقكؿ: جندي يحمم بالزنابق البيضا ""ك يكاصؿ مناداتو بمطمب الحرية في قصيدة أخرل بعنكاف: 
/ و كان ةدما ساقو / إلى مكان ما من الجبهحدثني عن لحظة الوداع/ و كيف كانت أمه/ تبكي بصمت عن

  1!الدفاع/ لو يكبر الحماميحفر تحت جمد  أمنية جديدة: / لو يكبر الحمام في وزارة  صوت أمه الممتاع/
ر حزف ضاؿ، ك يصكٌ ر الانضماـ إلى جبية النٌ اعر في ىذه القصيدة مشيد تكديع شاب لأمو عندما قرٌ ر الشٌ يصكٌ 

دا ككنو قد يككف أحد ضحايا الحرب، لكف سرعاف ما ينتقؿ أمو عمى فراقو ك قمقيا عميو ك خكفيا أف لا يعكد مجدٌ 
التشاؤـ إلى التفاؤؿ إذ تأمؿ ىذه الكالدة بكبر الحماـ في كزارة الدفاع ك فتح أجنحة اعر مف اليأس ك بنا الشٌ 

خمص مف نير يدؿ عمى نيؿ الحرية ك التٌ الحماـ  تحمؿ في أحضانيا خبر الحرية ك ىزـ العدك الجائر، أم أفٌ 
القراءة لمسة  تمنحالممؿ ك الرتابة عف المتمقي ك  تالقصيدة حيكية ك طرد تمنحه الدلالة ، ك ىذالعبكدية
 خاصة. 

ر معاناة شعبو ك مأساتيـ ك تشبثيـ اعر التزـ بقضيتو الفمسطينية ك نذر قممو ك إليامو ليا، ك صكٌ فالشٌ      
 : "أهديها غزالا"د بو في قصائده النضالية، يقكؿ في قصيدة بمبدأ الحرية فنجده يغرٌ 

طفولتها عذاب طفولتي الدامي/ و أشرب، و أشهى من عصير المجد ما ألقى.. لأسعدها/ و أنسى في 
كالعصافير، الرضا و الحب من يدها/ سأهديها غزالا ناعما كجناح أغنيه/ له أنف ككرممنا../ و أقدام كأنفاس 

  2الرياح، كخطو حرية
ا يدؿ عمى رغبتو الجامحة في الحرية الطميقة التي يحظى اعر نفسو بالعصفكر، ممٌ و الشٌ في ىذه القصيدة يشبٌ 

ا العصفكر، فقد طالت معاناتو ك جرحو الدامي منذ أف كاف طفلب ك ىك يعيش في بؤس ك ظمـ ك قير، يأمؿ بي
ييكني، ك ييدم أطفاؿ فو الكياف الصٌ في الحصكؿ عمى الحرية لينسى ىذه الذكريات الأليمة ك العذاب الذم خمٌ 

دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى الحرية إف ك ىذا  يفيا تطير ك لدييا جناحسـ بالخفة ك كأنٌ فمسطيف غزالة حرة تتٌ 
عب الفمسطيني عزة ك أنفة ك شمكخ الشٌ عف ر فرحا، ثـ ينتقؿ لمخاطبة العدك ع بيا ك التي جعمتيا تطيالتي تتمتٌ 
عب العربي المضطيد أقداـ كأنفاس الريح أم سريعة ك تسير الشٌ بأفٌ ليذا مذؿ ك اليكاف ك الانقياد، ك ك رفضو ل

ره مف الكجكد الاستعمارم الصييكني حرية كطنو ك تحرٌ عمى بالعصفكر  دؿٌ نحك الحرية، ك بيذا فقد  بخطى ثابتة
 خمص مف براثنو.    ك أغلبلو ك التٌ 

ـ ػػػػػع الأليػػػػػػػػػو نفسو بالطائر ىركبا مف الكاقر عف الحرية بطريقة أخرل إذ يشبٌ ك في مكضع شعرم آخر يعبٌ      
 :"أجمل حب"يقكؿ في قصيدة ، اؽ الذم فرضو عميو العدك الغاشـيؽ ك الاختنك مف الضٌ 

ا/ ـــا... و نجمــــف نجمــــــكما ينبت العشب بين مفاصل صخر / وجدنا غريبين يوما/ و كانت سما  الربيع ت ل
ر/ ـــــطائف ــــصير الـــــأ تعمم عيناك أني انتظرت طويلب/ كما انتظ/ !و كنت أ لف فقرة حب../ لعينيك.. غنيتها
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/ فعين تنام، لتصحو عين.. طويلب/ و تبكي عمى أختها،/حبيبان نحن، إلى أن ينام  و نمت.. كنوم المهاجر
  1القمر

اعر في ىذه القصيدة إلى الغزؿ السياسي إذ يخاطب أرض كطنو ك كأنيا محبكبتو، ىذه الأخيرة التي لجأ الشٌ 
حميؽ في السماء منيا منذ مدة طكيمة، جاعلب نفسو طائرا دائـ التٌ يحمـ بالعكدة إلييا عف طريؽ الطيراف فقد ىاجر 

ك يمنحو جناحيف يي تكبيمو ك معاناتو يؼ بحرقة عمو ينيبحث عف الحرية، ك كاف ينتظر حمكؿ فصؿ الصٌ 
راع ػػػػدا عف الصٌ ػػػػػبعير في ككره ػػػػػػكـ الطائػػػػػػػو بنػػػػػػو نكمة، كما يشبٌ ػػػػػػعاليا في سماء الحري ؽفيصبح حرا طميقا يحمٌ 

اعر قد استخدـ الطيراف لمدلالة عمى حرية كطنو، ك الحرية بالنسبة لمشاعر الشٌ أفٌ ك الحرب، ك بيذا نصؿ إلى 
ر عنو في كؿ مقاـ بمغة صريحة نادرا ك بمغة رمزية غالبا نظرا لضغكط حمـ يراكده في كؿ مكاف ك زماف ك يعبٌ 

   .الفمسطينيعب ييكني عمى الشٌ الكياف الصٌ 
 "محمود درويش"يادة ىي مير الحرية عند شعراء المقاكمة، ينشد الشٌ  ييد باعتبار أفٌ اعر الشٌ ؼ الشٌ كما كظٌ      

  ، حيث يقكؿ: "   عبد الله"قصيدة عف شييد فمسطيني كجد حريتو في استشياده عنكانيا 
البرق عمى السكين،/ و الوالي قوي/ عادةـ، قال عبد الله لمجلبد:/ جسمي كممات و دويّ/ ضاع فيه الرعد/ و 

لا يخرج الموتى إلى النزهة/ لكن صديقي/ كان مفتونا بها/و أنا أفتح شباكي كي يدخل عبد الله/ كي يجمعني 
  2بالأنبيا  / و أنا أفتح شباكي/... لكي يدخل عبد الله حرا و طميقا

و سينقطع تماما عف العالـ حرية لأنٌ  "عبد الله"اد في استشي اعر في ىذه القصيدة زاىدا إذ يرل أفٌ يبدك الشٌ 
الحرية الحقيقية ك السرمدية مكجكدة في  الدنيكم ك يرتاح مف قيكد المستعمر ك مف قيكد الحياة عامة ك يرل بأفٌ 

ما مف خلبؿ دفع ضريبة الدـ ك الركح الحرية لا تتأتى ىكذا ك إنٌ  العالـ الآخر، ك في ىذا دلالة عمى أفٌ 
لعيش في ظؿ يادة في سبيؿ حرية الكطف عمى ااد(، إضافة إلى تفضيمو المكت ك نيؿ شرؼ الشٌ )الاستشي
 ك أغلبؿ المستعمر ك قيكده. العبكدية

Ⅱ- الحرية في السرد 
 أولا: الحرية في الرواية 

 لمطاهر وطار:  "اللبز"الحرية في رواية  -1
الركاية أحداثيا بالزمف الحاضر مف أماـ مكتب المنح، حيث يتكاجد جميكر غفير مف الناس  متلقد استي     

حريرية لتنعـ الأجياؿ كرة التٌ يداء الأبرار ك إنجازاتيـ العظيمة في الثٌ في طابكر طكيؿ، فيتذكركف مكاقؼ الشٌ 
ـ ػػػػػػدكف بطكلاتيػػػػػػػػػػػـ ك يمجٌ ػػػػػػػصاراتيالقادمة بالحرية ك الاستقلبؿ، فيترحمكف عمى أركاحيـ الطاىرة ك يشيدكف بانت

كتبت لاستذكار مف نكعو لتحرير كطنيـ ك شعبيـ مف قبضة العدك الغاشـ، فالركاية  الفذٌ  عمميـك يثنكف عمى 
ؿ، ك تكريما لركحيـ ع بالحرية ك الاستقلبيداء ك ملبحميـ البطكلية ك الإشادة بصنيعيـ الذم جعمنا اليكـ نتمتٌ الشٌ 
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يداء، ك ييدم ركايتو الشٌ  بداية ركايتوفي ـ يكرٌ  الطاهر وطار"ف"، كتبت ضد النسياف ك التناسي الركاية ف، الطاىرة
تضحياتيـ  يمجدبطكلاتيـ ك  يستذكرك  حيـ الطاىرة،عمى أركا يترحـ، ك 1جميع.. الشهدا " "ذكرى..ىذه إلى 

ت العالـ ك أقمقت العدك الفرنسي، يقكؿ ك ىزٌ  قت الحرية ك الانتصار ك صنعت المعجزاتالجسيمة التي حقٌ 
عوا في الصف الطويل، أمام "إنهم كعادتهم، كمما تجمّ في نفسو )بصكرة الحكار الداخمي(:  "الشي  الربيعي"

مكتب المنح، لا يتحدثون إلا عن شهدائهم، و الحق إنه ليست هناك، غير هذ  الفرصة، لتذكرهم، و الترحم 
الركح ك الدـ ضريبة في  كام، فيؤلاء الأبطاؿ كىبكا حياتيـ لممكت ك قدٌ 2"بمفاخرهم.. حهم، و التغنيعمى أروا

مكف إليو بخطى حثيثة بكؿ شجاعة ك استبساؿ، مبديف سبيؿ استقلبؿ الجزائر، فكانكا يبتسمكف لممكت ك يتقدٌ 
الله يرحمك يا السبع، سيد  إيه "الذؿ ك اليكاف، ك حكؿ ىذا يقكؿ: يادة عمى حياةكساـ الشٌ نيؿ رغبتيـ في 

كد ػػػػػػػػػر عف الصمػػػػػػػد الذم يعبٌ ػػػػػر مشيد استشياد المجاى، فالركائي يصكٌ 3الرجال، عشر رصاصات و مات واقفا"
تدؿ  عشر رصاصات"يادة في سبيؿ حرية الكطف ك إحقاؽ الحؽ، فقكلو: "ك التحدم ك الفخر ك الاعتزاز بالشٌ 

ا "مات كاقفا" فتدؿ عمى عدـ خكؼ المجاىد أثناء التي يقتؿ بيا المناضؿ الجزائرم، أمٌ نيعة عمى الطريقة الشٌ 
 .ك رفضو الانحناء رغـ ىكؿ المكقؼمو إلى مسرح الإعداـ ك شمكخو ك أنفتو تقدٌ 

كد ػػضاؿ طكيؿ ك صعب ك يتطمب الصمطريؽ النٌ  د لنا الركاية صكرة الصمكد ك المقاكمة، ذلؾ أفٌ ك تجسٌ      
، ك يؤكد الكفاح دكف ممؿ أك استسلبـدم ك الصبر ك الإقداـ عمى القتاؿ بكؿ حزـ ك صلبدة ك مكاصمة ك التح

فيس ك الاستمرار في المقاكمة ك الفداء بالركح ك الدـ ىي العناصر الأساسية ضحية بالغالي ك النٌ التٌ  أفٌ 
المناضؿ الجزائرم بمغ درجة ، ك 4الطين""... فرنسا تخرج و يداها في يقكؿ: الجائر، للبنتصار ك ىزـ المحتؿ 

، حرركرة ك الجياد باعتبارىا الدرب الكحيد المكصؿ إلى الحرية ك التٌ كافية مف الكعي، فاىتدل إلى فكرة الثٌ 
خمص مف براثف كرية الجسيمة في سبيؿ الحرية ك التٌ عب الجزائرم ك تضحياتو الثٌ رت عف معاناة الشٌ فالركاية عبٌ 
حاد رغـ الاختلبؼ ك الخيانة، حيث تناكؿ الركائي مسألة ميمة ك ىي إلى صكرة الاتٌ  ىتنكٌ كما ، الاستعمار

جاىات أصابتو الفكضى بسبب كجكد أحزاب مختمفة الاتٌ  الذم غاب في المجتمع الجزائرم ك لبحـالكحدة ك التٌ 
جاىا عقائديا، كاحدة منيا اتٌ ؿ كؿ قة التي تمثٌ خصيات المتفرٌ ر ذلؾ مف خلبؿ الشٌ الفكرية ك الإيديكلكجية، ك صكٌ 

ممثؿ الخائنيف الذيف ينضمكف إلى الثكنة  "بعطوش"يكعية، ك سياسي ممثؿ لمشٌ  "زيدان" فذكرت الركاية مثلب أفٌ 
ر يصكٌ ك ، "زينة"، ك يحب "مباركة"ك  "خوخة"ك  "دايخة"فيك منشغؿ بقصصو الغرامية مع  "قدور"الفرنسية، أما 
ون ـــان جــــة، و جــــ  بمديــــه،... ريمون شيــــ"كل واحد في حالشتت الحاصؿ مف خلبؿ قكلو: الركائي ىذا التٌ 

، إلا أنيـ في الأخير 5و موريس في ضيعاتهما و خمارتيهما، و الحاج الطاهر و كل الحجاج في قصورهم"
ة ػػػػػات الفكريػػػػػراعـ الصٌ ػػػػػرغف ؛ؿػػػػػاغالشٌ ـ ػػػػػكرة ىي شغميػػػػػػك تصبح الثٌ  يعكدكف إلى كعييـ ك يمتفكف حكؿ قضيتيـ
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د المكقؼ ك اليدؼ، جاىات المختمفة ك كحٌ كرة جمع ىذه الاتٌ مكقؼ الثٌ  كار إلا أفٌ ك الإيديكلكجية الحاصمة بيف الثٌ 
شمؿ  كرة ىي اليمزة الكاصمة بيف ىذه الحمقات المتنافرة، ك ىي كحدىا القادرة عمى لـالثٌ  أفٌ  "وطار"حيث رأل 

ر ػػػػػحدكف ليزـ المستعمضاؿ بكؿ قكة ك بسالة ك يتٌ كف طريؽ النٌ ىذه الأحزاب ك انصيارىا في بكتقة كاحدة، فيشقٌ 
ـ ػػػػر مصيرىػػػػػلتقري خمؼ ك يتضامنكفك يثبتكف عمى المكقؼ لمكاجية شتى أصناؼ الظمـ ك القمع ك القير ك التٌ 

ضاؿ صر، ك كانكا عمى يقيف أنو ميما طاؿ طريؽ النٌ بحتمية النٌ فقد آمف الثكار الجزائرييف صر، ك تحقيؽ النٌ 
"ما يبقى في الوادي غير مف خلبؿ عبارة  "وطار"ر عنو فسيأتي يكـ يصمكف فيو إلى محطة الحرية ك ىذا ما عبٌ 

صفحات الحكالي ثلبث عشرة مرة في تى أصبحت العبارة الشائعة فييا، ، التي تكررت كثيرا في الركاية ححجار "
(، فيذه 221، أربع مرات في صفحة 220، ك ثلبث مرات في صفحة 219، ك56، ك43، ك37، ك 35، ك8)

، إلى الحرية ك الانتصار ك ىي ترمزكرة أثناء أداء ميماتيـ النبيمة كار ككممة سر بينيـ في الثٌ العبارة استعمميا الثٌ 
ادئ ػػػػػػػػػـ ك المبػػػػػك  الدفاع المستميت عف القي ضحية ك الفداءك عند تفحصنا ليذا المثؿ نجد بأنو يحمؿ معنى التٌ 

كأبشع ما يتصكره العقؿ  اللبز"، ك قد كانت تصرفات "ة، ك الإصرار عمى تحقيؽ الحريةك المقكمات الكطني
عمى  "اللبز"عبير عف عدـ رضى الكاتب أراد مف خلبؿ ىذا الكصؼ التٌ  )ضرب، نيب، احتياؿ...( ك كأفٌ 

الكجكد الاستعمارم ك رفضو لتسمطو ك استلببو ك قيده ك أغلبلو ك تمرده عمى الكاقع المتردم المفركض عميو 
إذ أصبح يعير اىتماما  رك تغيٌ ، حرر مف كؿ ىذا القير ك الظمـمف طرؼ ىذه القكل الجائرة، ك رغبتو في التٌ 

كرة ك رأل أنيا ك نضج فكريا حيث اقتنع بفكرة الثٌ  فائقا لمجانب السياسي المتعمؽ بقضيتو الجزائرية العادلة،
خمص مف الكجكد الاستعمارم، مما جعؿ مكاضيع أحاديثو تدكر كميا حكليا، فقد كاف مصرا لمتٌ  السبيؿ الكحيد

خاذ قرار تمثؿ في الانضماـ عمى اتٌ  "اللبز"الظركؼ القاسية أجبرت ك ، اقا إلى الحريةغيير ك تكٌ عمى إحداث التٌ 
عف  "لزيدان" ك المعاناة، فيفصح صو مف كؿ ىذه المأساةحريرية لتحقيؽ الحرية التي تخمٌ كرة التٌ صفكؼ الثٌ إلى 

 كار:  رغبتو الجامحة في الصعكد إلى الجبؿ ك الالتحاؽ بالثٌ 
 هل تعرف "الفلبقة"؟ -"
 و لماذا هذا الس ال؟ -
 حتى أنت لا تثق بي؟ -

 القبطان؟ و هل يقبمونني معهم إذا ما قتمته؟إذا كنت تعرفهم اسألهم هل يريدون موت 
 ماذا تقول يا اللبز -
 أريد أن أتخمص من اللبز ولد مريانة"  -
 هكذا إذن  -
  1نعم -
ر صعكد ؿ مف لقيط إلى مناضؿ، لذا يقرٌ ص مف صفة المقيط، ك يتحكٌ ر ك يتخمٌ أف يتغيٌ  "اللبز"لقد أراد       

فع آخر ثكرم غيير، بؿ ىناؾ دافي التٌ  وصفة المقيط ىي الدافع الكحيد لكار، ك ليس الجبؿ ك الانضماـ إلى الثٌ 
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نابع مف حبو ك تعمقو بكطنو ك كليد المعاناة ك المأساة التي يعيشيا ىك ك أبناء قريتو في ظؿ  وكامف في لا كعي
ضؿ يذكد عف أرضو كشعبو مف ؿ إلى مناك ححريرية ك التٌ كرة التٌ ر الانخراط في صفكؼ الثٌ الاحتلبؿ الفرنسي فقرٌ 

"مازلت اللبز عذيب المسمطة عميو، رافضا الرجكع ك الخنكع، يقكؿ: أجؿ تحريرىما، ك تحدل كؿ أصناؼ التٌ 
الحقيقي. لم ينته اللبز الأول بعد... يبدو أنه لن ينتهي أبدا. لا. لا. لن أعترف و إن اقتضى موتي تحت 

اه ػػػػػػػا إيػػػػػػػط متحديػػػػػػػػو الضابػػػػػػػػي كجػػػػػف "اللبز"ك يصرخ  ،1الثمن..." التعذيب، لن أسمم اللبز الحقيقي مهما كان
 "اللبز"ك يبدم ، الاختناؽ الذم فرضو عميو العدكحرر مف ك مفصحا عف غضبو مف المستعمر ك محاكلا التٌ 

ا ـــــك رشاشــــل تمســـــا ن في الجبك ــــ"ليترغبتو الممحة في الاستشياد في سبيؿ الحرية عمى الاستعباد، يقكؿ: 
و تنبطح ورا  صخرة كبيرة و تضغط ب صبعك لتمهب النار، تحصد أعدا ك الذين يحاولون عبثا التقدم من 
موقعك... و إذا ما جا ت قذيفة مدفع أو طائرة تهوي عميك، تردد في ارتياح: نمت حقي، نمته كاملب، أفرغت 

سا ... و تستسمم لأحضان زيدان، يقبمك القبلبت الأخيرة... و هو يناغيك: شحن حقدي و حقد الأشقيا  الب  
وداعا بني العزيز، لقد أديت رسالتك، و سيخمفك إخوانك الصغار و أنا و عمك حمو و كل التعسا  

اف بؿ عب الجزائرم بالمجٌ الحرية لـ يحصؿ عمييا الشٌ  يبرز لنا المؤلؼ مف خلبؿ ىذا المقطع أفٌ ، 2الأشقيا "
 ضحيات الجسيمة، ك دفع ضريبة الركح ك الدـ.طمب ذلؾ عبكر جسر مف التٌ ت

ؿ، ػػػػػؿ العراقيػػػبالصمكد ك التحدم ك أصبح مثالا في الصبر ك الإباء ك الاستمرار رغـ ك "اللبز"سـ فقد اتٌ       
ك لشتى أشكاؿ  عب الجزائرم الأبي الرافض للبحتلبؿفقط بؿ نجدىا في كؿ الشٌ و ك ىذه الصفات لا تنحصر في

 ـ عمى استرجاع ىكيتو ك كيانو الضائع ك العازـ عمى تحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ.ك المصمٌ  ،الظمـ ك الاستعباد
حريرية دليؿ عمى كعييـ ك الحسـ عمى كرة التٌ تمكل الآخر بصفكؼ الثٌ  اك التحاؽ شخصيات الركاية كاحد
لبحـ ك تضافر حاد ك التٌ ذلؾ يكشي بضركرة الكحدة ك الاتٌ  خمص منو، كما أفٌ مناىضة الكجكد الاستعمارم ك التٌ 

مكف مف دحر العدك الغاشـ، ك فعلب تمكنكا مف تحقيؽ الجيكد ك انصيارىا في بكتقة كاحدة  لتحقيؽ الحرية ك التٌ 
اؾ الإرادة لا تكسر ك العزيمة لا تقير إذا كاف ىن صر ك الاستقلبؿ رغـ قمة العدة ك العدد ما يدؿ عمى أفٌ النٌ 

حزـ ك عزـ ك صبر ك ثبات عمى المكقؼ ك تصميـ عمى الانتصار، ك دليؿ ذلؾ في الركاية ىك تحطيـ الثكنة 
ي ػػػر الفرنسػػػػاء عمى المستعمػػػػػػػي بالقضػػػػػا يكشالعسكرية التي كانت مكجكدة في القرية ك اقتلبعيا مف جذكرىا ممٌ 

 حرر. ية ك تحقيؽ الحرية ك التٌ كرة الجزائر ك طرده مف أرض الكطف ك انتصار الثٌ 
ث عف الحرية ك طالب بيا ك بأشكاليا في قد تحدٌ  "الطاهر وطار" ك بعد تفحصنا لمخطاب الركائي نجد أفٌ       

 مختمؼ المياديف: سياسيا ك فكريا ك اجتماعيا.  
 الحرية السياسية: -1

س أعمالو الإبداعية خدمة التزمكا بقضيتيـ الجزائرية، حيث كرٌ  فمف الأدباء الذي "الطاهر وطار"يعتبر        
عب الجزائرم حريرية التي خاضيا الشٌ كرة التٌ رت لنا الثٌ التي صكٌ  "اللبز"لقضيتو العادلة، ك نسج لنا ركاية بعنكاف 
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قد سمؾ ب عالشٌ ىذا  مف أجؿ تحرير أرضو ك شعبو مف قبضة العدك الغاشـ ك مف سياساتو الاستبدادية، ذلؾ أفٌ 
كرة باعتبارىا في مقاكمتو للبستعمار الفرنسي عدة طرؽ سممية إلا أنيا لـ تجدم نفعا، فاىتدل بعدىا إلى الثٌ 

عسؼ السياسي الذم فرضو الاستدمار الفرنسي عمى الإنساف الجزائرم مف التٌ  حررالكسيمة القادرة عمى التٌ 
 لتحقيؽ الحرية السياسية، فيي مثؿىي الحؿ الأمثؿ ك الطريقة الأ كرةالثٌ  يؤكد في ركايتو أفٌ  "وطار"المضطيد، ك 

غايتو كطنية  تعتبر المقاكمة عملب مشركعا ك إف كاف مسمحا لأفٌ "حيث ، كحدىا الكفيمة بإخماد نار الاستعمار
 ،1بامتياز تيدؼ إلى تحرير الأرض ك إزالة الاستعمار دفاعا عف مبدأ السيادة الكطنية ك حؽ تقرير المصير"

عب الجزائرم فرصة لبداية جديدة خالية مف الظمـ ك الطغياف، ك ىي الرحـ قادرة عمى منح الشٌ كرة المسمحة فالثٌ 
ضحيات ف ك إنما يحتاج إلى عبكر جسر مف التٌ خكض غمارىا ليس بالأمر الييٌ  الذم سينجب الحرية، إلا أفٌ 
سوى شي  واحد ... هذا الشي  هو التضحية... ورة ليست الثّ  ل إليه أنّ "و خيّ الجسيمة كما يقكؿ الركائي: 

د في ركايتو بمبدأ الحرية السياسية الذم ىك يغرٌ  "وطار هرفالطا"؛ 2التضحية بكل شي ، و في عمقها الكبير..."
ة، ػػػف سنػػػػػة ك ثلبثيػػػػػت زىاء مائػػػػة دامػػػػعب الجزائرم الذم عانى كيلبت الاستعمار الغاصب لفترة طكيمىدؼ الشٌ 

ب المؤدم إلى نتيجة الانتصار، فالمناضؿ الجزائرم اقتحـ ميداف بضحية ك الفداء ىي السكرة ك التٌ الثٌ  ف بأفٌ ك يبيٌ 
ار ػػػػػػكد الاستعمػػػػحرر مف قيـ ركحو ك دمو مف أجؿ فؾ الحصار ك التٌ فيس ك قدٌ المعارؾ ك ضحى بالغالي ك النٌ 

 ك أغلبؿ العبكدية. 
 الحرية الفكرية: -2

ر الحرية الفكرية أيضا باعتبارىا الدرب المؤدم إلى الحرية الحقيقية، فعندما يتحرٌ  "اللبز"تناكلت ركاية        
الطريؽ الأنسب لتحقيؽ مبتغاه المتمثؿ  الإنساف فكريا ك يصبح عمى قدر مف الكعي ك دراية تامة بقضيتو يشؽٌ 

قطة في ركايتو باعتبارىا الركيزة الأساسية لمكصكؿ إلى في الحرية ك الاستقلبؿ، لذا فالركائي ركز عمى ىذه الن
ت ك متناثر و مشتٌ بكضكح، لأنٌ  "قدور"الحرية الحقيقية، ك يتجمى ىذا الشكؿ مف الحرية )الفكرية( في شخصية 

 "يعجز قدور عند، يخبرنا عنو الركائي قائلب: الأفكار، ضائع ك تائو بيف الأفكار المختمفة لا يعرؼ كيؼ يسدٌ 
ر مف القيكد ره الركائي بأنو يتحرٌ ، ك في النياية يصكٌ 3أسئمته الأخرى، و يستغرق في دوامة من التفكير"طرح 

ضاؿ ك يضحي بنفسو ك ركحو مف أجؿ ؿ كيلبت النٌ كار فيصبح مجاىدا يتحمٌ الفكرية، ك يمتحؽ بصفكؼ الثٌ 
عمى  "وطار"تحرير شعبو ك أرضو ليسقط في الأخير شييدا في سبيؿ كطنو ك مف أجؿ ىدفو )الحرية(، ك يشير 

التي تحقؽ الحرية، ىي بمثابة كلادة ك انبعاث جديد ىي كرة الثٌ  إلى قناعتو الفكرية المتمثمة في أفٌ  "زيدان"لساف 
"فكر زيدان، ثم شعر  لى حالة فاعمة في المجتمع، يقكؿ:مو مف حالة سمبية إيك تحك  للئنساف حيث تعيد تحديثو

التحول يحدث بسرعة.  بالإشفاق عمى قدور، فأضاف في نفسه، الثورة تحول الإنسان، و مادامت عميقة، ف نّ 
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لى أن ن يرتفع و يرتفع إتطهر من العقد و الرواسب... يجب أيجب أن يتحول قدور، إلى مناضل ثوري، م
  .1يصل إلى مستوى الثورة"

الحرية الاجتماعية: -3  
ؤس ػػػػر ك البػػػػكرة تساىـ كذلؾ في تحرير الإنساف الجزائرم اجتماعيا مف مظاىر الفقالثٌ  أفٌ  "وطار"ك يرل        

ك الحرماف ك الجيؿ ك الظمـ ك الاستبداد ك القير ك العرم ك المرض ... ك غيرىا مف الظكاىر المأساكية التي 
ر، ـــالوضع الذي أصبح عميه الناس من فق "حمو يرى أنّ يعاني منيا في ظؿ الاستدمار الفرنسي، حيث يقكؿ: 

خمص منه. و هذا العمل مل من أجل التّ و ب س، و عري، و جهل، و مرض، و ظمم، و جور، يجبرهم عمى الع
فالظكاىر المزرية المتفشية في المجتمع الجزائرم إباف ، 2..."التمرد عمى الأسياد، ليس سوى الثورة، ليس سوى

خمص منيا إلا عف الاحتلبؿ الفرنسي ك الحالة المأساكية التي آؿ إلييا عمى يد الطغاة لا يمكف إنياؤىا ك التٌ 
مرد عمى أنظمة المستعمر الدكتاتكرية لأنيـ لا يفقيكف بالمغة السممية بؿ ك إذكاء نيرانيا، ك التٌ  كرةطريؽ إقامة الثٌ 

المغة الكحيدة التي يفيمكنيا ك يصغكف ليا باىتماـ ك تريث ىي لغة النار، فيي كحدىا القادرة عمى تحقيؽ 
لبد ػػػػػػػر الأرض ك البػػػػػػػركع لتحريػػػػػػؿ مشػػػػػػ"المقاكمة عم ك ىزميـ ك إفشاؿ خططيـ الجينمية، ذلؾ أفٌ  طمكحاتيـ

عكب لتقرير المصير أك الاستقلبؿ أك إزالة ك السكاف مف الاحتلبؿ، ك ىي أيضا ما يمكف أف تقكـ بو الشٌ 
حرر كرة مف أجؿ التٌ ضركرة شف الثٌ  عيسة ك التي أدت إلىرت الركاية مظاىر الاستعمار التٌ صكٌ لقد  .3العدكاف"

مف قيكد الاستعمار ك تحقيؽ الحرية التامة في شتى المجالات )السياسية ك الفكرية ك الاجتماعية(، ك تعتبر 
 ثلبثية )الاستعمار ك الثكرة ك الحرية( مف القضايا اليامة في تاريخ الجزائر العاصر. 

 لغسان كنفاني: "رجال في الشمس"الحرية في رواية  -2
مركاف( الأمؿ في الحصكؿ  -أسعد -فقداف الرجاؿ الثلبثة المضطيديف )أبك قيس تشير الركاية إلى أفٌ        

ركا اليجرة مف الكطف ك مغادرة عنيا في أكطاف أخرل حيث قرٌ  فبحثك جعميـ يعمى الحرية في كطنيـ فمسطيف 
بعيدا عف شرد ك اختاركا الكجية إلى الككيت، لتحقيؽ الحرية المادية ك العيش في أمف ك استقرار خياـ التٌ 

ار، ػػػػػكت ك الحصػػػػػص مف المػػػػػػػخماء، ك التٌ ػػػػػػػقالاستعباد ك الاستلبب ك الظمـ ك الفقر ك الحرماف ك البؤس ك الش
حرر مف قيكد ك أغلبؿ لقرار اليجرة بيدؼ التٌ  "غسان كنفاني"نممس مف خلبؿ أحداث الركاية معارضة  ك

فكير في ر في ذاتو فقط ك مصيره )الحرية الذاتية( دكف التٌ ىذا الثلبثي فكٌ  المستعمر، ك يعتبره حلب أنانيا، لأفٌ 
ـ ك يرضعكف العبكدية مع ييكني كحدىإخكانو المضطيديف )الحرية الجماعية( ك تركيـ يقاكمكف العدك الصٌ 

رؼ سمط ك السطك مف طالظركؼ القاسية التي كانكا يعيشكنيا حيث القير ك الظمـ ك القيد ك التٌ المبف، ف
ؿ ػػػػػػص مف ىذا التكبيػػػػػػػخمؿ لمتٌ ػػػػػػر في حػػػػػػي ك التفكيػػػػػػػي ظاىرة المجكء الفمسطينت إلى تفشٌ المستعمر ىي التي أدٌ 

ؽ إلا بمغادرة الكطف ك الابتعاد عف القكل تحقيؽ الحرية لا يتحقٌ  ك العيش في حرية، ك رأل الرجاؿ الثلبثة أفٌ 
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تحت الشمس )في كنؼ الحرية(، ك تحقيؽ ظرىـ ىك الذم سيضمف ليـ العيش في ن الاستعمارية، فيذا الرحيؿ
يؽ المادم ك العيش في رغد ك ىناء ك تحقيؽ آماليـ ك طمكحاتيـ، ك ما يدؿ الحرية المالية ك الخركج مف الضٌ 
 :    "أبو قيس"عمى ذلؾ قكؿ الكاتب عمى لساف 

 سيكون بوسعنا أن نعمّم قيس.. - 
 نعم -
 و قد نشتري عرق زيتون أو اثنين..  -
 !طبعا - 

 و ربما نبني غرفة في مكان ما.. 
 أجل  -
  1إذا وصمت... إذا وصمت -

ف ىذا الحكار بعدا نضاليا يتمثؿ في مكاجية الأساليب القمعية ك الجرائـ الكحشية ك الظركؼ القيرية يتضمٌ      
أبو "المسمطة عميو مف طرؼ القكات الاستعمارية ك الرغبة الجامحة في تحقيؽ الحرية، فقد كانت كؿ آماؿ 

ة ػػػػػػػػة الماديػػػػػػػؽ لو الحريلذم سيحقٌ اليركب إلى كطف آخر ىك ا قة بيذه اليجرة، ك رأل أفٌ ك طمكحاتو معمٌ  "قيس
خمص مف نير العبكدية ك إنياء صو مف ىمكمو ك أكضاعو المتردية، فيذه الرحمة ىي كحدىا الكفيمة بالتٌ ك يخمٌ 

إلى بلبد الحرية )الككيت(، فالكصكؿ إلييا  "أبو قيس"الحياة المظممة التي يعيشكنيا، لكف ىييات أف يصؿ 
)إذا كصمت( ليؤكد صعكبة الكصكؿ ك بمكغ ىدؼ الحرية ر ط في ظؿ الاحتلبؿ، ك نجده يكرٌ اكالعبكر عمى الصر 

ك ليعرب عف مدل إصراره عمى تحقيؽ ذلؾ ليتمكف مف تحقيؽ أحلبمو، فالمسافة بيف فمسطيف ك الككيت ىي 
 فة عمى اجتيازىا.سعادتو متكقٌ  إذ أفٌ  "أبو قيس"الفاصؿ في حياة 

حرر مف العبكدية عف خصيات عمى الكصكؿ إلى اليدؼ المنشكد ك التٌ الركاية إلحاح الشٌ ك يظير في        
طريؽ المخاطرة بحياتيا ك اليجرة غير الشرعية عبر الحدكد العراقية لعدـ امتلبكيا جكازات السفر ك الأكراؽ 

الصحراء المخيفة مضحية مة لييب الشمس الحارؽ ك متحمٌ  ضحية بأنفسيـ،الثبكتية، ك امتطاء خزاف المكت ك التٌ 
"هناك في  بنفسيا ك ركحيا في سبيؿ كسب الماؿ ك الخركج مف الضيؽ المادم ك تحقيؽ الحرية المالية ك الذاتية

حيث العيش الكريـ ، ك بحثا عف حياة أفضؿ 2"الكويت يستطيع المر  أن يجمع نقودا في مثل لمح البصر..
كؼ المزرية التي تعيشيا تحت كطأة مات ك كؿ الظر لفقر ك المخيٌ مف ا ك لمخلبص مف القير ك الاستعباد، خالية

 الاستعمار.
د لنا الركائي صكرة القائد الميزكـ ك العاجز عف تحقيؽ الحرية جسٌ  "أبو خيزران"ك مف خلبؿ شخصية        

ادة ػػػػػػػػػتحرير شعبو، ك يطمب منيـ عدـ الكثكؽ في مثؿ ىؤلاء ق معاتبتو عمى تياكنو ك تخاذلو في لأبناء شعبو ك
 از بالرجكلة لأنيكشخصية سمبية لا تتميٌ  "أبو خيزران"كا نحك تحقيقيا بأنفسيـ، لذا يمكف تصنيؼ ك عمييـ أف ييبٌ 
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تقتؿ المنفييف خانت الكطف بتصرفاتيا الخاطئة  ك مكقفيا الردمء الذم جعميا تستبدؿ كطنيتيا ببضعة دنانير، ك 
ك ىـ داخؿ الخزاف  1"قمت لكم سبع دقائق"تجاكز السبع دقائؽ  الثلبثة بطريقة غير مباشرة لأنيا كانت تعمـ أفٌ 

دت سينيي حياتيـ، ك رغـ يقينيا بنتيجة سككتيا إلا أنيا لـ تخبر شرطة الحدكد بما تحممو في الخزاف ك تعمٌ 
مما يدؿ عمى سككت الساسة عمى الحؽ ك عدـ دفاعيـ عف إلحاؽ الخطر بحياتيـ الذم يصؿ حد المكت، 

يمي، فالكاتب أراد تمرير رسالة كطنيـ ك عدـ سعييـ إلى تحرير أرضيـ ك شعبيـ مف قبضة العدك الإسرائ
يكقظيـ مف غفمتيـ حكؿ  كما أنو عامة مفادىا حسف اختيار القائد، عكب العربية فمسطينييف خاصة ك لمشٌ لم

ييـ إلى عدـ الكثكؽ في القادة الفاشميف ك الانتظار مف ىؤلاء الميزكميف تخميصيـ مف ينبٌ  قضاياىـ العادلة إذ
الاحتلبؿ بؿ عمييـ أف ينبركا لمذكد عف كطنيـ ك شعبيـ ك يندفعكا لتغيير كاقعيـ المزرم، ك أف يحصمكا عمى 

 ا الكاتب مف خلبؿ الأحداثعف تحقيؽ الأفضؿ، فقد دعيقبمكا بأف يقكدىـ ساسة عاجزيف الحرية بأنفسيـ ك لا 
كرة ك عدـ الاعتماد عمى القادة عف طريؽ إقامة الثٌ  حرر ك تغيير الراىف المؤلـالتٌ  يكض كضركرة النٌ  إلى

 المتخاذليف ك عمى دكرىـ تجاه القضية الفمسطينية.
 لعبد الله ركيبي قصصية "نفوس ثائرة"المجموعة الالحرية في القصة:  ثانيا:
الحرية المسمكبة لا تسترجع إلا  خصيات القصصية الممثمة لمثكار ك المجاىديف الجزائرييف بأفٌ اقتنعت الشٌ      

الكفاح المسمح ىك كحده القادر عمى إخماد نار العدك  ضحيات، ك أدركت أفٌ مف خلبؿ عبكر جسر مف التٌ 
ا لقد اختار..  الطريق "لقد استشهد البشير.. حقّ : صركرة ك بحتمية النٌ خصيات بالثٌ الشٌ آمنت لقد  الفرنسي،

كار ػػػػػػػػالثٌ  صعكد الجباؿ ك الالتحاؽ بإخكانيا عمى لذا عزمت، 2الصحيح.. طريق الحرية.. فما أجدر  بالخمود.."
دؿ ػػػػػػػػؽ ك العػػػػػػة ك الحػػػػػارؾ لاسترداد الحريػػػػػػركب ك المعػػػػػكض غمار الحػػػػػك خ ضاؿ ك المقاكمةك شؽ طريؽ النٌ 

"و افترقنا مرة أخرى.. و انقطعت أخبار  عنّي حتى وصمتني منه رسالة.. رسالة ك الأرض، يقكؿ الكاتب: 
موجزة.. قصيرة يقول فيها: "أخي.. إنني عرفت أنك معتقل و هذا شرف لك.. و أرجو أن تكون حياتك 

أمر أرضي به الله و الضمير.. الجديدة.. فيها جد و طرافة و تجربة ممتعة خصبة.. أما أنا ف نّني عازم عمى 
"و فهمت كل شي .. فهمت أنه قد عقد العزم عمى الالتحاق ب خوانه في الجبال .. و تذكّرت ، 3و إلى المقا .."

دت جسٌ ؛ فقد 4سهومه و استغراقه في  خر لقا  لنا.. عرفت أنّ الخيال أصبح حقيقة، و أنّ حممه بات واقعا.."
المناضؿ الجزائرم  دائـ البحث عف الحرية، ك  قد جعؿ حريتو ىي قضية كجكد  لنا ىذه المجمكعة القصصية أفٌ 

"ما قيمة بقكلو:  "عبد الله ركيبي"ه إليو أك عدـ كجكد، ك اعتبر كجكده كالعدـ في ظؿ غياب الحرية، ك ىذا ما نكٌ 
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ي أنا؟ ماذا في حريته؟؟ أم في وجود  .. مجرد وجود ؟ ما معنى حيات هالإنسان في هذ  الحياة؟ هل قيمت
     .1يعني وجودي؟

 "نوارة"ذلؾ العجكز الفقير الذم يعيش رفقة ابنتو  "رابح بوشاقور"خلبؿ شخصية  ك نممس الحرية كذلؾ مف 
الألـ  ائما مفتعاني د "نوارة"ظركؼ قاسية جدا حيث يعيشاف في ككخ حقير تنعدـ فيو كؿ شركط الحياة إذ نمفى 

يحرث  "ثورانيأمؿ دائما بأف يككف لو:  في الحرية ك الاستقلبؿ المادم إذ نجده يرغببسبب الحر ك القر لذا 
أف يضمف لابنتو في ، ك ىذا ما يدؿ عمى رغبتو 2"عميهما هذ  الأرض، فتدرّ عميه خيراتها من قمح و شعير...

لا رائعا يأكم يؽ ك البؤس ك الحرماف، ك يتمنى أف يممؾ يكما منز العيش الكريـ الذم يميؽ بيا ك الخركج مف الضٌ 
خمص مف الاستعباد ك الاستلبب ك الاستعمار ك الرغبة في ، ك ىذا ما يدؿ عمى رغبتو في التٌ ""نوارةو صغيرت

 .حرر بمختمؼ أشكالوالحرية ك التٌ 
استشرافو عف ك  صر،كرة ك عف إيمانو بحتمية النٌ تقديسو لمثٌ  عف رفالكاتب مف خلبؿ قصص مجمكعتو عبٌ       

كرة ك آمف بقدرتيا عمى ىزـ العدك، لمسنا في أبطاؿ قصصو إرادة و اقتنع بالثٌ غيير، لأنٌ أممو في التٌ بالمستقبؿ، ك 
، ثبت ضاؿأزره نحك النٌ  عب الجزائرم الذم شدٌ ك عزيمة لا تقير ممثميف بذلؾ الشٌ   بإقداـ ك بكؿ صبر ك حزـ

ك الرضكخ ك الانصياع فلب كجكد لو في عمى مكقؼ الكفاح ك عزمكا عمى تحقيؽ الحرية، أما الاستسلبـ  كارالثٌ 
ك قد ، في مجمكعتو القصصية ىذه "عبد الله ركيبي"دىا مكا ملبحـ بطكلية مجٌ كرم الجزائرم، ك سجٌ القامكس الثٌ 

 عمار عف طريؽ الذكريات، ففي قصةمف قيد ك أغلبؿ الاست ركانت شخصيات المجمكعة القصصية تتحرٌ 
 يستذكر الراعي الأياـ الجميمة التي عاشيا خاصة ك ككنيا منفتحة فيذه الخاصية تشعره بالانشراح ،"راعي الغنم"

ئعهم مع الذئاب، "... كان الرعاة إذا ما اجتمعوا في سهرهم بالميل لا يتحدثون إلا عمى وقا: ك نكع مف الحرية
ن يهاجم يعمد إليها عندما يريد أمعهم من نوادر و يذكرون حيل الذئب التي  يحدث لهم و يتندّرون بما

و كيف يبادر فيعض العنزة في رقبتها ليمنعها حتى لا تصيح فيتفطّن الراعي.. و يروحون النعجة أو العنزة 
 .3يتفاخرون بأعمالهم و يدلّمون عمى شجاعتهم و تفطّنهم لحيل الذئب و أمثاله من الحيوانات المفترسة..."

كرة ترجاع الراعي لأياـ اليدكء ك الاستقرار ك اليناء التي عاشيا قبؿ اندلاع الثٌ ردم اسيظير لنا ىذا المقطع السٌ 
 يا كانتتمؾ الحياة كانت تقميدية ك بسيطة إلا أنيا كانت ممتعة، لأنٌ  ، فرغـ أفٌ حيث كانت الحرية حريريةالتٌ 

إلى أرض الطفولة غير  "و ننتقل، إلى ذلؾ الزمف الجميؿ القير يحفٌ  الظمـ ك القيد كالعبكدية ك خالية مف 
ثـ  4المتحركة كالذكريات البالغة القدم .. إننا نريح أنفسنا من خلبل أن نعايش مرة أخرى ذكريات الحماية"

ؿ الأماكف ر ملبمحو الاستعمار بطغيانو ك حكٌ ر عمى الحاضر ك تحميمو، ىذا الأخير الذم غيٌ حسٌ يعكد لمتٌ 
حرؾ فييا ك ممارسة الفرد الجزائرم لا يستطيع التٌ  انفتاحيا إلا أفٌ إلى أماكف مغمقة، فرغـ كالطبيعة المفتكحة 
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ر  يعمل في شرود يحاول أن "و أخذ فك: عارضا مكنكلكج الراعيحياتو فييا دكف ضغكط ك قيكد، يقكؿ السارد 
هذ   هذا. لماذا اختفى الذئب؟ و لماذا ذهبت ليالي السمر؟ و لماذا تغيرت الحياة بهذا الشكل و بمثل يعمل كل

الجزائرم المضطيد كاف يمجأ إلى الذكريات ، ف1السرعة؟ و ردد في نفسه: )إنه البارود.. البارود.. هو السبب(
ؽ نكعا مف الحرية ك يعيش إحساس لييرب مف الكاقع المرير المفركض عميو ك لينسى ك يتناسى ىمكمو ك ليحقٌ 

ارؾ ػػػػاركد، ك المعػػػػػار ك البػػػػػض للبستعمرٌ ػػػػػرة كؿ مف تعػػػػػػع في ذاكػػػػػالأمف ك اليدكء، لذا نجد المكاف المفتكح قاب
كرية المفعمة بالظمـ ك الطغياف ك الاستلبب، ك بيذا يغدك جربة الثٌ ك الحركب، ك حمـ يراكد كؿ مف عاش التٌ 

 المكاف المفتكح في القصة رمز معادؿ لمحرية.  
يؽ ك الحصار الداخمي، ك الخارجي عندما يشعر بالضٌ  "دحام"ك في قصة )في المغارة( نجد البطؿ       

الطفكلة ك قبؿ  أياـالمفركض عميو مف طرؼ السمطة الاستعمارية ك الكاقع الأليـ يغكص في عالـ الذكريات 
ميا العدك الجائر، ك يشعر بالدؼء ك الأمف ـ نفسيتو ك يجمع أشلبءه التي حطٌ الاحتلبؿ عمو يشفي غميمو ك يرمٌ 

في أيامه في هذ  البمدة.. أيام زمان.. فقد كان طفلب غريرا، كان اح يفكر... "و ر ك الانفتاح ك ينشرح صدره: 
د، ــــــرة من جديــــــكا ثم يعيد الكــــــيمهو فوق رمال هذا الوادي و هو يحفر بيوتا سرعان ما تنهار فيكركر ضاح

المضطيد دائـ الاستذكار  نجد أفٌ ، 2..."كأنه يركب حصاناو ع جريدة من نخمة هناك و يركب عميها و يقط
ؿ، ػػػػػاـ لبناء المستقبػػػػػػػي ىك المادة الخػػػػػػالماض لممكاف المفتكح الذم يقع في أحضاف الماضي، مما يدؿ عمى أفٌ 

ة ػػػػػػفاستذكار ىذا المكاف المفتكح المتمثؿ في الطبيع لمفراغ الحاصؿ فيو ةضك المؤنسة لكحشة الحاضر ك المعكٌ 
ف مزاج الراعي ك مشاعره، ك يجعمو يحس ك العناصر المكجكدة فييا حيث الرمؿ ك النخيؿ ك الحصاف يحسٌ 

ؽ ػػػػػػلبؽ ك الضيػػػػػػفالحاضر المرير المفركض مف قبؿ السمطة الاستعمارية حيث الانغ، ك الحرية بالمتعة ك الفرح
الذم يجعمو يعيش إحساس الحرية  ح إلى عالـ الذكرياتإلى الماضي ك يجنٌ  الاختناؽ يجعؿ بطؿ القصة يحفٌ ك 

"مرت بخاطر  هذ  الذكريات و هو في هذ  المغارة  التي كاف يممكيا ك التي فقدىا في ظؿ الاحتلبؿ الجائر
لب، ـــــى أن لو بقي طفـــــفولته، و تمنا ، إلى أيام طـــــمستمقيا عمى ظهر  فأحس بحنين إلى الماضي، إلى صب

تعكس ىذه الصكرة الكصفية العلبقة الكطيدة التي تربط ، 3و تمتم: ليتني ما كبرت، ليتني بقيت صبيّا صغيرا.."
 .أمف ك سلبـ ك ىناءحرية ك البطؿ بالماضي، ك شكقو إلى الزمف الماضي الجميؿ حيث كاف يعيش في 

سياسة الاستعمار الطغيانية   خصيات المكظفة بأفٌ عف طريؽ الشٌ  المجمكعة القصصيةلقد أبرزت لنا ىذه        
ك أساليبو الكحشية جعمت حياة الجزائرييف مغمقة مف كؿ النكاحي، لذا كانكا يرحمكف عف طريؽ الذاكرة إلى المكاف 

ك المتعة الأمف ك السلبـ ة ك الحرينفيس ك التخفيؼ مف شدة القير ك الألـ الذم يعيشكنو، ك بحثا عف المفتكح لمتٌ 
"فنهرب ؼ عنيـ شر نازيات الحاضر ك الطلبقة ك الانفتاح، ك المأكل الذم يحتضنيـ ك يخفٌ  ك الألفة ك الدؼء
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، فالماضي كاف سندىـ في أزمتيـ ك نكبتيـ، ك المكاف المفتكح المكجكد 1بالخيال لنعثر عمى المأوى الحقيقي"
، ك كاف مرجعيـ لمرغبة في تغيير كاقعيـ المر ك منبعيـ ضاؿالإيجابية لمكاصمة النٌ فيو كاف يشحنيـ بالطاقة 

جر ، كما كاف ممجأىـ عند الضٌ ك تحقيؽ الحرية صدم لمعدك الجائرىـ بالقكة ك الشجاعة ك العزيمة لمتٌ الذم يمدٌ 
ممو ك يمممـ شتاتو مف الحاضر ك بمكغ مرحمة اليأس إذ يشعر بالراحة ك الانشراح ك الطمأنينة، ك تشحذ ى

و ػػػح عف نفسػػػاف مضى لمتركيػػػيؽ يستدعي مكاف ك زمنجده كمما أحس بالضٌ ينطمؽ نحك تحقيؽ ىدؼ الحرية، فف
الحاضر الأليـ جعمو يعيش في غربة قاتمة رغـ كجكده داخؿ  كما أفٌ ، أغلبؿ المستعمرخمص مف قيكد ك ك لمتٌ 

"و كان الماضي هو مصدر قوتنا الوحيدة الأخيرة في الماضي  كطنو ك ذلؾ لغياب الحرية، فكاف يبحث عف ىذه
 .2في مواجهة الغربة في الحاضر"

ر ػػػػػمت الألـ ك كاصمت مسيرة السيثكرية تحمٌ مرأة ا المرأة الحامؿ ىي )الكادم الكبير(  بأفٌ  قصةك تبرز لنا      
، ةػػػػػالحري ؽػػػػػتحقحتى ت كرممسؾ بالمبدأ الثٌ ضاؿ ك الثبات عمى المكقؼ، ك التٌ ك في ىذا دلالة عمى مكاصمة النٌ 

 كر المعبرة عف ذلؾ حديثيا مع زكجيا:   ك مف الصٌ 
 "يا لهم من أنذال.. غلبظ الأكباد !

سيأتيهم يومهم سيجي  اليوم الذي نشاهدهم كيف يجمعون أمتعتهم و نضحك عميهم نحن أيضا، إنهم لن 
بإنجاب المرأة طفلب اسمتو المجاىد، ك في ىذا دلالة عمى كلادة جديدة ك تنتيي القصة ، 3يخمدوا هنا أبدا..."

 كرة كلدت مف رحـ المعاناة، كما أفٌ الثٌ  مؿ في نيؿ الحرية ك بزكغ فجر جديد، ك بأفٌ الأعب الجزائرم ك عمى لمشٌ 
 د مع الأجياؿا تتجدٌ مكرة ك استمرارىا ك بأنيا فكرة لا تمكت بمكت الأبطاؿ ك إنٌ كلادة الطفؿ تدؿ عمى ديمكمة الثٌ 

رم ػػػػػب الجزائػػػػػػػعؿ الشٌ الذم كبٌ ر ػػػػػػػب المستعمػػػػػػػك يصؼ لنا الكاتخالدة حتى تيزـ الكياف الجائر،  القادمة ك تبقى
، بكاسطة الحكار "صرخة.. في الميل"في مكضع آخر مف المجمكعة القصصية ألا ك ىك قصة ك سمب حريتو 

 الذم دار بيف ثلبثة شباف:     
 متى يزول هذا الألم؟ -
إلا إذا زال عشّاق الألم، عشّاق الدم.. ألا تعرفهم؟ إنهم ه لا  الذين جا وا من أرض بعيدة، الألم لا يزول  -

  4ون القطار الذي نريد نسفه غدا...ليمتصوا دما نا.. إنهم ه لا  الذين يركب
عب الجزائرم حريتو ك جعمو يعيش في المستعمر الغاشـ الذم سمب الشٌ  الحكارم سطكر لنا ىذا المقطع يصكٌ 

ة ػػػػػػحريريكرة التٌ ة في الثٌ ػػػػػػة المرأة الجزائريػػػػػػمشارك ان و الجبل"ـــــ"الإنسك يبرز لنا الكاتب في قصة ؛ جحيـ يكمي
 صدم لمعدك الغاشـ، يقكؿ: ك دكرىا الفعاؿ في التٌ 

 .أهلب.. أنت مجاهدة ا ن -"
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 هذا واجب عميّ و عمى كل المواطنين و المواطنات.. -
 إنه ليسعدنا أن نرى الفتاة الجزائرية تخوض المعركة في الجبال مع إخوانها المجاهدين. -
  1"ق أمل الشعب و الجيش الوطنين أحقّ و أنا فخورة بهذا.. و أرجو أ -

ه ىذا الحكار إلى كسر المرأة ضاؿ، إذ ينكٌ التي اختارت طريؽ النٌ  "فاطمة"يدكر ىذا الحكار بيف الجنكد ك 
ركب ػػػػداف المعارؾ ك الحػػػػػاـ ميػػػػػكرة ك حمؿ السلبح ك اقتحالجزائرية الثائرة لمعادات ك التقاليد ك الانخراط في الثٌ 

في قصة ر الكاتب عمى تيمة الحرية كما عبٌ ؛ كأخييا الرجؿ لتحقيؽ الحرية ك ىزـ العدك الفرنسي اك كفاحيا تمام
جر، تحاول الانفلبت شّ و حول هذ  الأكواخ تربض الكلبب مشدودة إلى أوتاد و جذوع ال"بقكلو:  "نوارة الصغيرة"
الحديدية.. إنها دائما في عراك مع هذ  السلبسل الثقيمة التي تقيدها و تحد من حريتها.. حتى  من سواجيرها

  2الكلبب لا ترضى بالقيد مثل الإنسان تماما، تحب الحرية و تهفو إلى الانطلبق.. "
 الحرية في المسرح: مسرحية "مصرع الطغاة" لعبد الله ركيبي  ثالثا:
عبية ك الالتفاؼ عبئة الشٌ ض عمى ذلؾ ك تدعك إلى التٌ أحداثيا تحرٌ  كرة، حيث نجد أفٌ تدعك المسرحية إلى الثٌ      

كار ك شحذ ىمميـ نحك كرة ك تكحيد الصفكؼ ك الجيكد، ك إيقاظ الضمائر ك بث الحماس في نفكس الثٌ حكؿ الثٌ 
 و ك عدكانو ك طغيانو ك تحقيؽخمص مف براثنكرة كحدىا الكفيمة بإنياء الكجكد الاستعمارم ك التٌ الثٌ  المقاكمة، لأفٌ 

الحمد لله.. لقد بدأت المعركة لقد ": "رحمة"ة قكؿ الكاتب عمى لساف الحرية، ك ما يدؿ عمى ذلؾ مف المسرحي
  .3"اشتعمت نار الثورة في الوطن.. هذا فجر الحرية يقترب فمرحبا به. شكرا لله..

ما بحثكا عنيا في المدف ك الأرياؼ لـ يبحثكا عف مفيكـ الحرية في المعاجـ ك القكاميس ك إنٌ  فالأدباء      
يداء ك كانت الجزائرية التي شيدت حصارا، ىذه الأمكنة التي تصدت لميجكـ الفرنسي، ك ارتكت بدماء الشٌ 

م ك مأساتو، ك كشفت عف عب الجزائر معاناة الشٌ  رت المسرحية عفشاىدة عمى تضحياتيـ ك بطكلاتيـ، حيث عبٌ 
ـ ػػػػػػػاشي الغػػػػػػػػار الفرنسػػػػػة الاستعمػػػػػػػكرة لمكاجيضالي الذم بمغو الجزائريكف ك الذم ىداىـ إلى إقامة الثٌ الكعي النٌ 

الكفاح  كرة ك اقتناعيا بأفٌ خصيات بفكرة الثٌ رت لنا المسرحية إيماف الشٌ صكٌ ك تحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ، إذ 
استعدادىا القكم  ة، لذا نممس في ثنايا المسرحية المسمح ىك كحده القادر عمى إخماد نار العدك ك استرجاع الحري

ضاؿ ضد القكل الاستعمارية ك عزميا عمى الاستمرار ميداف المعارؾ ك الحركب ك ثباتيا عمى مكقؼ النٌ  لاقتحاـ
ا ن  !"رفاقي كرة:رفاقو حاثا إياىـ عمى الثٌ ل "البشير"مخاطبة  فيو إلى أف يبزغ فجر الحرية، ك ما يدؿ عمى ذلؾ

 و قد التأم شممنا فمنتوكل عمى الله .. مادام عزمنا قد صحّ عمى العمل لتحرير هذا الشعب. 
..  الذي نجتمع من أجمه اليوم.. و تعرفون جيدا المس ولية الممقاة عمى أعناقنافأنتم تدركون خطورة الأمر 

  4فماذا ترون؟؟ ..شعب.. مس ولية وطن.. مس ولية تاري مس ولية 
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 مصطفى: إلى الثورة فهي الممجأ اليوم..
  1نصير: إلى العمل..

فأنا ككل جزائري ي من بأن شعبنا مستعد لمنضال.. و لكن لابد من التنظيم.. فمنوحد الصفوف..  "الدكتور: ...
 و لنتوكل عمى الله...

  2مواتية فمنضرب ضربتنا القاضية..حميد: رأيكم.. إن الفرصة 
رحمة )في حيا (: حبّا و كرامة... إنّني فخورة بهذا العمل و بالثقّة التي أوليتمونيها .. إنه شرف عظيم لي 

  3"ة الجزائر...أن أشارك أبنا  وطني في مهمة الكفاح من أجل حري
عب مف قيكد المستعمر ك ىك الأرض ك الشٌ  خصيات لتحريرخذتو الشٌ يظير لنا ىذا الحكار القرار الذم اتٌ      

ـ ػػػػػبمسؤكليتيـ ػػػػػػػيـ، ك إحساسػػػػػػػػط ك التنظيػػػػػػػخطيلبؿ التٌ ػػػػػػكرة، فنجدىـ يستعدكف لانطلبؽ شرارتيا مف خإقامة الثٌ 
 لبؿ.ضحية ك الفداء ك المقاكمة لنيؿ الحرية ك الاستقك كاجبيـ تجاه قضيتيـ العادلة، التي تتطمب التٌ 

كرم ك يكشؼ عف ميمتو الفدائية الصعبة يجير بأسمكب مباشر في ىذا المقطع عف مبدئو الثٌ   "البشير"فالبطؿ 
ضحية بالنفس ك الأىؿ، التي يتـ التحضير ليا في سرية تامة مف خلبؿ تفعيؿ عنصر الاتصاؿ بيف الثكار ك التٌ 

ضح الاستراتيجية التي اعتمدىا الثكار في المقطع تتٌ مف خلبؿ ك فؽ عميو الثكار، ثـ يكشؼ عف المخطط الذم اتٌ 
و ػػػػػػكرة ك تييئتػػػػػػكؿ الثٌ ػػػػػػب حػػػػػػػػععبية ركيزة أساسية لثكرتو، فعممكا عمى التفاؼ الشٌ عبئة الشٌ خذة مف التٌ نضاليـ المتٌ 

ب ػػػػػعكؼ الشٌ ػػػػػػحيث تـ رص صف اؿ،ػػػػػكف القتػػػػػك إعداده لخكض غمارىا مف خلبؿ تكعيتو سياسيا ك ثكريا حكؿ فن
ضاؿ دكف تردد أك رجكع إلى غاية تحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ، ك تنظيميا، ك عقد العزـ عمى خكض مسيرة النٌ 

ـ، ػػػػػػـ ك شعبيػػػػػػػـ تجاه كطنيػػػػكا بمسؤكليتيضحكا بأنفسيـ ك أركاحيـ لأنيـ أحسٌ كجؿ،  طالبيف العكف مف الله عز
عمييـ أف يؤدكا دكرىـ الفعاؿ ، ك بية الإسلبمية ك قيميـ الكطنيةحضارتيـ ك ثقافتيـ ك ىكيتيـ العر ك تاريخيـ ك 

ة ػػػػػػػضاؿ ك عمى السرعفقكا عمى الجد ك الإتقاف في النٌ مكا كيلبت الجياد ك المستعمر معا، ك اتٌ تجاه قكميـ فتحمٌ 
أة ـــــثورتنا تعتمد عمى المفاج إنّ : "سميم"قكؿ  ك المفاجأة كعنصراف ميماف في ميمتيـ، ك يتجمى ىذا مف خلبؿ

و عمى السرعة.. فمنبادر بالهجوم حتى نأخذ العدو عمى غرة.. و نظهر لمذين يسمون أنفسهم "زعما  الشعب" 
يا ػػػػا ك شجاعتػػػػػت بصلبدتيػػػػػػعرف ة،ػػػػػػفي المسرحي ةػػػػػػػشخصية أساسي "البشير"، ك 4بأننا أصحاب عمل و جد...

بزكغ فجر جديد بييا لممستعمر ك تضحياتيا الجسيمة ك تفاؤليا بتغيير الكاقع ك إنياء الكجكد الاستعمارم ك تحدٌ 
لكالده  "البشير"رة عف ذلؾ ما قالو مفعـ بالحرية ك الاستقلبؿ ك المجد ك الكرامة، ك مف المقاطع المسرحية المعبٌ 

يحرمه الله من حضور يوم الخلبص.. يوم التحرير.. يوم هوّن عميك.. إنك ستحيا إنّ مثمك لا المريض: 
 زتتميٌ  "البشير"شخصية ، ف5تتهاوى فيه ر وس الطغاة.. و عندئذ ستبدو لك هذ  مجرد أوهام.. و هواجس..."
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ت ػػػػضاؿ المستمييا الكطني، ك إصرارىا عمى تحقيؽ الاستقلبؿ مف خلبؿ إبراميا لعقد النٌ كرم ك حسٌ بغضبيا الثٌ 
فقد ا، ة التنظيـ ليكرة ك يتكلى ميمٌ ط لاندلاع الثٌ مكاصمتو دكف خضكع أك رجكع، فنجده في المسرحية يخطٌ ك 

ض الجماىير عمى تفجيرىا ك دعا الشباب للبلتفاؼ حكليا ك الابتعاد عف الميك ك الحراـ كرة ك حرٌ اقتنع بفكرة الثٌ 
كغؿ في أرضو، ك تحريؾ ىممو نحك لمعدك لمتٌ كالخمر ك لعب القمار الذم ينسيو في قضيتو ك يتيح الفرصة 

قد ضحى بنفسو ك أىمو ك استرخص ركحو ك دمو مف  "البشير" ك نجد أفٌ ، الدفاع عف الكطف ك تحقيؽ الحرية
حريرية تعقد في كرة التٌ أجؿ حرية كطنو ك شعبو إذ كانت الاجتماعات ك المقاءات السرية المنظمة لاندلاع الثٌ 

 طع الآتي:     بيتو، ك يكضح ذلؾ المق
البشير:  إننا نشعل الفتيل اليوم.. سنفجر طاقة الشعب لتحرق الأعدا ..  سينطمق الشعب الجزائري من 

 عقاله.. إلى النضال.. إلى الحرية.. 
  1..النضال.. إلى الحرية.الرفاق: إلى 

فيو إلى أف تشرؽ شمس الحرية  ضاؿ ك الاستمرارك رفاقو لعقد النٌ  "البشير"يظير ىذا المقطع الحكارم إبراـ      
ك ييزـ العدك، فيك المناضؿ الثابت عمى مكقؼ المقاكمة ك التصدم لمظمـ ك الطغياف، ففي كؿ فصكؿ 

كا بمبادئو الكطنية ك أفكاره صر، متمسٌ ؽ النٌ ضاؿ إلى أف يتحقٌ ىك ك رفاقو عمى مكاصمة النٌ  االمسرحية نجده عازم
الذم  "فرح"صدم لمشيخ ضالية ك المناقضة لإيديكلكجياتو، كالتٌ ضة لحركتو النٌ كرية ك مكاجيا لممعتقدات المعار الثٌ 

ما يؤكده المقطع الحكارم ضالية، عدك لمكطف ك خائف لو، ك ىذا يمثؿ السياسة المتعفنة، ك المعرقؿ لمحركة النٌ 
لمصوص.. أيها البشير )غاضبا(: اخرس أيها النّذل أنت و أمثالك الذين لا ي منون بالشعب أيها االآتي: 

الجبنا .. إنّ الشعب ي من بحقه.. أيها الخونة؟؟ )و يخرج من جيبه مسدسا يريد أن يطمق منه النار عمى 
 فرح.. فيسارع رفيقه أحمد إلى القبض عمى المسدس(.

   2الدكتور أحمد: ليس ا ن يا أخي.. دع هذا إلى وقت  خر"
ك رفاقو كانت صعبة جدا إذ جابيكا قكتيف عدائيتيف الأكلى تمثمت في أعداء الكطف ك ىـ  "البشير"ميمة 

زـ ػػػػػػػػؿ بكؿ حػػػػػػػاد ك كؿ العراقيػػػػػػػمكا كيلبت الجيكرة ك الثانية تمثمت في المستعمر الفرنسي، ك تحمٌ المعارضيف لمثٌ 
فيك  "أحمد"أما الدكتكر ؛ قكا الحرية ك الاستقلبؿنكا مف النيؿ مف الطغاة في مركزىـ، ك حقٌ ك صبر حتى تمكٌ 

ـ ك مصيرىـ ك تحريضيـ عمى ػػػػػاه قضيتيػػػػػػػاب الضائع تجػػػػػػػده يكعي الشبػػػػػػنجفعة بالحس الكطني، شخصية مشبٌ 
ـ ػػػػمسؤكليتيف ىك ػػػػر الكطػػػمصي ضركرة المقاكمة ك ضركرة الحصكؿ عمى الحرية ك الاستقلبؿ، ك إشعارىـ بأفٌ 

 ةػػػػػاة المظممػػػع ك إنياء الحيػػػػػػػػر الكاقػػػػػدرة عمى تغييػػػػػػػـ القػػػػـ فييػػػػػػػح فييـ لحاؼ الأمؿ ك تتكسٌ الجزائر تتكشٌ  ك بأفٌ 
لاعب( لازلتما في مقتبل العمر و الجزائر  -.. أنتما شابّان )البشير"ك إشعاع نكر الحرية، يظير ىذا في قكلو: 

ة ؼ بميمٌ شخصية محكرية في المسرحية كمٌ  ، فالدكتكر3ترقب من أمثالكما عملب عظيما.. إن المستقبل لكما.."ت

                                                           
1
‌. 63ص ركيبي، الأعماؿ الكاممة )مصرع الطغاة(، المرجع السابؽ،عبد الله ‌- 

2
‌. 46المرجع نفسو، ص‌- 

3
‌. 39صالمرجع نفسو، ‌- 



 انفصم انثانث:                                                                    انسّياسي في خطاب انمقاومة

124 
 

ؿ ملبحـ بطكلية إذ قاد حريرية ك سجٌ كرة التٌ دكرا ىاما في الثٌ  كرة لاندلاعيا بنجاح، لعبطيط لمثٌ خالتنظيـ ك التٌ 
 كاف عرؼ بمعية رفاقو بمكاجيتو لمقكل الاستعمارية، لأنو ، ك"البشير"ؿ العاصمة رفقة تي تمثٌ المنطقة السادسة ال

مرد عمى سياسية المستعمر الزائفة ك عدـ ، ك التٌ كرةريؽ الثٌ الحرية لا تتأتى إلا بشؽ ط عمى دراية تامة بأفٌ 
الرجؿ مثمت المرأة الجزائرية المناضمة إلى جانب أخييا فقد  "رحمة"تاة شخصية الفأما ؛ ذبةالكثكؽ في كعكده الكا

عذيب معا ك لـ تركع لمعدك مت الجياد ك التٌ مف أجؿ اليدؼ الأسمى ك ىك تحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ، تحمٌ 
 الفرنسي ك لـ ترض بالذؿ ك الإىانة ك المساكمة:  
 الضابط: سأتركك جثة هامدة.. بعد أن أشبع منك..

  1رحمة: مرحبا بالموت في سبيل الجزائر
ييا لممستعمر ك المكت معا، ك تفضيميا لممكت عمى خيانة ك تحدٌ  "رحمة"يظير ىذا المقطع شجاعة الفتاة      

يادة الشٌ ترحب بالمكت ك تفخر إذا حصؿ ذلؾ لأنو في سبيؿ الجزائر، فيي تفضؿ نيؿ شرؼ  ىاكطنيا، إذ نجد
يا ػػػػػاه قضيتػػػػػي تجػػػػػػػة بالكعي السياسػػػػػػعة متشبٌ ػػػػػػػشخصي ة بأنياػػػػػػا المسرحيػػػػػػػػرىعمى حياة الذؿ ك اليكاف، ك تصكٌ 

كرم ك الكطني إذ نجدىا ز بحسيا الثٌ ره تتميٌ ك مصيرىا، شجاعة ك قكية لا تياب غطرسة العدك ك طغيانو ك تجبٌ 
  صر. كرة ك بحتمية النٌ نت بفكرة الثٌ كة بمكقؼ الدفاع عف كطنيا ك مبادئيا ك ىكيتيا، آممتمسٌ 

عب الجزائرم ك تلبحمو في ثكرتو ضد حاد الشٌ إبراز اتٌ  مف ذلؾأراد  ك، "رفاق البشير"كما كظؼ الكاتب 
المستعمر الفرنسي لنيؿ الحرية ك الاستقلبؿ، فيـ شباب في مقتبؿ العمر جابيكا المستعمر بكؿ قكتيـ، شارككا 

لتشبعيـ بالكعي السياسي، صعدكا  "تور أحمدالدك"ك  "البشير"كرة رفقة خطيط لمثٌ كرة ك تكلكا ميمة التٌ في الثٌ 
كرة ك بقضيتيـ العادلة ك بحتمية كرة، آمنكا بفكرة الثٌ الجباؿ ك التحقكا بصفكؼ الجيش الكطني ك التفكا حكؿ الثٌ 

ضاؿ كميـ عزـ ك إرادة عمى ىزـ العدك ك تحقيؽ الحرية، تحدكا كؿ العراقيؿ ك الأزمات، كا طريؽ النٌ صر، فشقٌ النٌ 
فقد تـ تقسيـ الجزائر ، خطى حثيثة في سبيؿ حرية كطنيـالأساليب الاستعمارية القمعية ك ساركا إلى المكت بك 

ك ىذا ، يةعممية النضالمك ييتـ بتنظيميـ، ك ذلؾ تسييلب لإلى ست مناطؽ ك كمؼ قائد لكؿ منطقة يقكد أفرادىا 
منطقة الأولى .. و حميد بالثانية.. و صادق "البشير:.. أرى أن مصطفى يكمّف بال ا يكضحو المقطع الآتي:م

سأقوم أنا و حميد بقيادة العاصمة و ضواحيها و هي  بالرابعة.. و نصير بالخامسة.. و بالثالثة.. و سميم
 المنطقة السادسة.. فما رأيكم؟
  2الرفاق )جميعا(: موافقون...

ك عكس الكاتب مف خلبؿ ىذه تحدم الشاب لممستعمر ك لممكت مف أجؿ نيؿ الحرية،  ر لنا ىذا المقطعيصكٌ 
تفاقمت  اصمة النضاؿ ميماغيير، ك تصديو لممحتؿ ك عزمو عمى مك عب الجزائرم في التٌ إرادة الشٌ  خصياتالشٌ 

 العراقيؿ إلى غاية بزكغ فجر الحرية. 
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بإنتاجو المسرحي ىذا )مصرع الطغاة( لتكعية الجماىير، ك شحذ اليمـ ك إيقاظ  "عبد الله ركيبي"ىدؼ      
، ةػػػػضاؿ ك الصمكد في كجو الكياف الجائر لبمكغ اليدؼ المنشكد ك ىك الحريفكس الثائرة ك تحريضيا عمى النٌ النٌ 

كرة ك بأنيا السبيؿ الثٌ  عب الجزائرم بفكرةالكاتب أراد مف خلبؿ ىذه المسرحية إقناع الشٌ أفٌ ك بيذا نصؿ إلى 
المقاطع الكاردة في المسرحية  مشبعة ك نيؿ الحرية ك الاستقلبؿ، الكحيد لمخلبص مف الكجكد الاستعمارم ك 

لبـ ػػػػػػػػػض للبستػػػػػػػػي، الرافػػػػدك الفرنسػػػػػػػػكار الثابت عمى مكاجية العبالأبعاد الإيديكلكجية التي تكشؼ عف مكقؼ الثٌ 
  .المساكمة، ك المصر عمى تحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿك 
كرة فيي أمميـ الكحيد صر مف خلبؿ إقامتيـ لمثٌ كار بمصيرىـ ك إيمانيـ بحتمية النٌ ر المسرحية تفاؤؿ الثٌ كما تصكٌ  
إلى مبدأ  ي الجادكرم ك البعد الكطني ك السعك يتجمى الحس الثٌ غياف، خمص مف كافة أشكاؿ الظمـ ك الطلمتٌ 

 بكضكح في المقطع الآتي: خمص مف نير العبكدية ك التٌ الحرية 
مقبمون عمى حن ندرك أننا اعتمادنا إنما هو عمى إيماننا بالشعب الذي لم يخذل أحدا.. ن ي.."صادق: رفاق

إننا أخطر مغامرة.. مخاطرة بشعب كامل ف ما أن يسعد السعادة الأبدية.. أو يشقى نهائيا.. لا قدر الله.. 
  1.."حتى الرمق الأخير و نحن  منا بهذا و سنعمل له ائرون إلى المجد.. أو المقصمة..س

"رحمة: رفاقي.. هذا هو رأي الشعب كمه برجاله و نسائه.. إنّ الشعب يريد الخروج من هذ  المأساة التي 
.. و الذي يريد هة زائفةأصنام تاف يعيشها منذ أمد طويل.. يجب أن نتعظ بالماضي.. حتى لا نعود إلى عبادة

و هذا عهدنا حتى الموت.. حتى ا الصاخب... أن يوجه الثورة إلى غير طريقها الصحيح.. سيجرفه تياره
  2النصر.."

ىذه الميمة  ف بؿ ىك أمر خطير جدا، خاصة ك أفٌ كرة ليس بالأمر الييٌ خكض غمار الثٌ  ح الثكار بأفٌ يصرٌ      
كرة ك نربح شعبا يعيش عب الجزائرم ك بالتالي إما أف تنجح الثٌ التفاؼ كافة الشٌ عبية أم تعتمد عمى التعبئة الشٌ 

طريؽ النضاؿ كممو إذ سيعاني طكؿ حياتو، فنخسر شعبا بأكرة فالثٌ  قلبؿ ك سعادة دائمة، أك تفشؿفي حرية ك است
كا إلى الكفاح متككميف )المكت(، فيبٌ و نيايتو احتماليف لا ثالث ليما إما الحرية أك الشيادة ر الثكار شقٌ الذم قرٌ 

صر آت لا محاؿ، النٌ  كرة، ك بأفٌ عمى الله طالبيف العكف منو، متفائميف بمصيرىـ ك مؤمنيف بقضيتيـ ك بقرار الثٌ 
 كرة ك اقتنع بيا رجالا ك نساء لأنو رأل فييا بصيص الأمؿ في الخركجفؽ عمى شف الثٌ عب الجزائرم كمو اتٌ فالشٌ 

سئـ الانتظار ك نفذ صبره، جاعلب مف الماضي حافزا لو لتخطي ىذه م الذم طاؿ أمده، ك قد مف كضعو المأساك 
اد ػػػػػػػػػػرار في الجيػػػػػػػػػزـ عمى الاستمػػػػػػػػالع عمار ك أغلبؿ العبكدية، لذا عقدحرر مف قيكد الاستالميمة الصعبة ك التٌ 

، أما مف يادة في سبيؿ الكطفلشٌ الحرية أك نيؿ شرؼ ا ك عدـ الاستسلبـ أك التراجع أك التكقؼ إلى غاية نيؿ
خماد نار العدك ك إنياء كرة طريقا فسيبقى دائما في قبضة العدك، ذلؾ أنيا الكسيمة المثمى لإابتغى غير الثٌ 

عب الجزائرم إباف الفترة الاحتلبلية درجة سامية مف الكعي السياسي جعمتو يعرؼ الطريؽ قد بمغ الشٌ ك كجكده. 
، فقررت الشخصية الجزائرية البطكلية المتشبعة سبيلب لتحقيقيا كرةخاذ الثٌ المكصؿ إلى الحرية ك المتمثؿ في اتٌ 
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كع ػػػػػػاؿ دكف خضػػػػػػػؿ في الالتزاـ بالنضػػػػػػػي المتمثػػػػػػػػالشجاعة ك الصمكد ك التحدم  تبني المكقؼ البطكل بمعاني
خمص مف نير العبكدية عدؿ، ك التٌ  ف مف العيش في حرية ك سلبـ ك كرامة كمكغيير ك التٌ أك رجكع، لإحداث التٌ 

خمؼ السائد في التي يسكد فييا القير ك الظمـ ك الاضطياد، ك التٌ  )حتى لا نعكد إلى عبادة أصناـ تافية زائفة(
 الثقافية.المجتمع الجزائرم عمى جميع المستكيات الاجتماعية ك الاقتصادية ك السياسية ك الاقتصادية ك 

ة ػػػػػػػؽ الحريػػػػػػػيحث عمى الاستمرار في الجياد المستميت إلى غاية تحقي)مصرع الطغاة( عنكاف المسرحية  كما أفٌ 
يعكس ىذا العنكاف بالتعاضد مع المضمكف الاستعمار ك أغلبؿ العبكدية، ك خمص مف قيكد ك فؾ الحصار ك التٌ 

 ، ك ىذا ما يبرزه الحكار الآتي: انتزاع الحريةكرة ك شمكلية الصراع مف أجؿ حقيقة الثٌ 
 البشير: قفوا.. أيها المستعمرون.. ارفعوا أيديكم..

)يحاول المدير أن يفر.. فيطمق عميه المقاومون النار فيسقط و بقية الشرطة صرعى.. فيجري المقاومون 
 نحوهم..(

 البشير: لقد صرعنا الجبنا ..
 المقاومون: لقد صرعناهم..

  1هذ  نهاية كل ظالم.. البشير:
  2المقاومون: عاشت الجزائر حرة أبية...

فالحكار يظير القضاء عمى القكات الاستعمارية ك تحرير رحمة ك كالدىا، ك بيذا ينيي الكاتب أحداث     
عب الجزائرم ك الكجكد الاستعمارم الفرنسي مف خلبؿ مسرحيتو "مصرع الطغاة" ك ينيي معيا معاناة الشٌ 

فانتصار شخصيات ، ك الحرية عمى العبكدية، لحؽ عمى الباطؿعف انتصار الجزائر، ك انتصار ا الإعلبف
؛ ك نلبحظ الاستقلبؿعب الجزائرم ككؿ عمى المستعمر الفرنسي ك تحقيؽ الحرية ك انتصار الشٌ المسرحية تعني 

ىذه المسرحية ك نيايتيا كانت الجزائر لازالت تحت  "ركيبي"نياية المسرحية كانت قبؿ أكانيا أم لما كتب  أفٌ 
صر آت يكما ما لا النٌ  كار بأفٌ كطأة الاستعمار، فأراد الكاتب مف ىذا السبؽ في الحدث بث الأمؿ في نفكس الثٌ 

يدؿ عمى استشراؼ المؤلؼ ، كما ضاؿ دكف كمؿ أك ممؿ أك استسلبـمحاؿ، ك تشجيعيـ عمى مكاصمة النٌ 
 و بحتمية النصر ك أممو ك تفاؤلو بتحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ.بالمستقبؿ ك إيمان

 "فيمم خارجون عن القانون" لرشيد بوشارب :الحرية في السينما رابعا:
 البطاقة الفنية لفيمم "خارجون عن القانون" 

 عنكاف الفيمـ: خارجكف عف القانكف 
 .2010سنة الإنتاج: 

 المخرج: رشيد بكشارب 
 سيناريك: رشيد بكشارب 
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 جية الإنتاج: إنتاج مشترؾ، الككالة الجزائرية للئشعاع الثقافي ك تيساليت فيمـ.
 ثا.31د ك 18سا ك  02المدة الزمنية لمفيمـ: 
 دكلار أمريكي 22ميزانية الفيمـ: حكالي 

 رنسيةالف المغة العربية، المغةلغة الفيمـ: 
 تصكير سينمائي: كريستكؼ بياككارف.

 مكسيقى: أرماند أمار.
 كريستياف كراىام، برنارد بلبنكاف.اـ، سامي بكعجيمة، شافية بكذراع، تمثيؿ: جماؿ دبكز، رشدم ز 

 مكاقع التصكير: تكنس، باريس.
كء عمى شخصية المجاىد التي لعبت الدكر الأساس في تحقيؽ الضٌ  "خارجون عن القانون"ط فيمـ سمٌ      

كرة ػػػػػلو يد في الثٌ  الذم كاف -في الميترك–القبض عمى الرجؿ الشرطة الفرنسية ر الفيمـ إلقاء الحرية، حيث يصكٌ 
العمميات العسكرية التي تبناىا الخاكة في فرنسا إذ ساعد في  يا مف خارج الكطف فقد كاف لو دخؿك دكر في دعم

ي(، ة )مغربخلبؿ ملبمحو العربي طة عميو مف، ك تعرفت الشر "عبد القادر"ك  "مسعود"ىذا الأخير  كؿ مف 
كرة عذيب لأنو كاف منخرطا في العمميات العسكرية التي قاـ بيا الخاكة في فرنسا لدعـ الثٌ خضع لمتٌ فاعتقؿ ك 

الشرطة الفرنسية جمب الثكار لمسلبح مف ألمانيا إلى فمنسياف، لذا تقرر السمطة عممت الجزائرية، ك قد 
إلى يسارع الرجؿ المغربي  اف لمعارضة ىذه العممية، ما جعؿإلى فمنسيقو الاستعمارية تجييز فريؽ يشؽ طري
دة ػػػػػػػػالكح د لنا الفيمـ أفٌ ػػػػػػػػيجسٌ د أراد أف ػػػػػ، ك في ىذا المشييػػػػػفي الأمف الفرنسإنجاد الخاكة، رغـ أنو كاف يعمؿ 

 احرية يعني استلبب الكجكد ك إىدار ال "استلبب ذلؾ أفٌ  كرة ك تحقيؽ الحريةلبحـ ىي أساس نجاح الثٌ ك التٌ 
كرة الجزائرية حظيت بالدعـ حتى مف داخؿ فرنسا ك مف عقر دار الثٌ  المشيد دلالة عمى أفٌ ىذا  كما أفٌ ، 1لمحياة"

قرر إلا أنو  في حرب الفيتناـ ك قاكمو  "مسعود"كاف ضد  ىذا الرجؿك مستعمر ك مف طرؼ بعض الفرنسييف، ال
ؿ ػػػصفاتٌ كؿ الظلبـ، ػػػػـ مع حمػػػػت الخاكة ك ستعتقميػػػػػة اكتشفػػػػػالشرطة الفرنسي بعد عممو بأفٌ  دعـ ك مساندة الخاكة

الشرطة اكتشفت مكاف الخاكة ك ستداىـ المكاف ك تصؿ إلييـ بحمكؿ الظلبـ، ك فعؿ ذلؾ  يخبره بأفٌ  "السعيد"ػ ب
ر الفيمـ بمقطة مقربة مف كجو ك يصكٌ  ؛بؿ حرص عمى أف يبقى مجيكلا يدلي باسمو ك ىكيتوأف  بتحفظ أم دكف

ك ترصد الكاميرا ك بمصاحبة مكسيقى ك التكتر ك إبداء التفكير في حؿ، لمكشؼ عف ملبمح القمؽ  "السعيد"
بسيارتو قاصدا مكاف الخاكة  "السعيد"تصكيرية تدؿ عمى الخطر الذم سيصيب الخاكة، طريؽ طكيمة جدا يسمكيا 

ىذه الطريؽ  "السعيد"نو كاف في مكاف بعيد أما الشرطة فقد كانت قريبة مف شقيقيو ك لكؿ الخاكة، فيشؽ لأ
الشرطة تصؿ إلى فمنساف مع حمكؿ الظلبـ  بدل متكترا لأف الرجؿ أخبره بأفٌ ، ك حؿقد الغركب  مسرعا لأفٌ 

 "مسعود" سة الكاميرا إلى الخاكة إذ يقكـعدلمقبض عمى الخاكة ك حجز الأسمحة التي سيستمميا الخاكة، ثـ تنتقؿ 
ة ػػػت المراقبػػػػكاف يعمـ أنيـ تحد ػػػ، فق"عبد القادر"ر مف ػػػػػالعممية بحكـ أنو شخصية عسكرية ك متمكنة أكثبقيادة 

السيارات إلى الحافمتيف المتيف تـ أماميـ عشر دقائؽ فقط لنقؿ السلبح مف ك ستصؿ الشرطة بعد قميؿ فكانت 
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ة ػػػػداد لمكاجية الشرطػػػػػػػػف عمى الاستعػػػػػػػث رفاقو المجاىديػػػػػػػػفحىك أكؿ مف تنبو لذلؾ  "عبد القادر"، ك إحضارىما
ذلؾ جبف ك تخمي عف المسؤكلية الممقاة عمى عاتقيـ رغـ قمة الإمكانيات مما يدؿ  رىـ مف اليركب لأفٌ ك حذٌ 

لبـ ػػػػػة دكف استسػػػػػػػػػكرة ك تحقيؽ الحريػػػػػػػػػـ لممكت في سبيؿ إنجاح الثٌ عب الجزائرم ك نذر أنفسيعمى تضحية الشٌ 
مير الحرية لـ يكف رخيصا بؿ كاف غاليا جدا تطمب استرخاص الركح ك دفع الدـ  أفٌ  ك ميما كانت النتيجة، ك

المخصصة لرصد ىذا  ك عند مقارنتنا لممدة الزمنية، ضحيات الجسيمةضريبة لذلؾ، ك عبكر جسر مف التٌ 
ز في لقطات المشيد عمى الشرطة الفرنسية أكثر مف المشيد نجدىا أطكؿ مقارنة بالمشاىد الأخرل، حيث ركٌ 

خمص منو لإحلبؿ مكانو الخاكة لإبراز كحشية المستعمر ك مدل حقده ك كراىيتو لمجزائرم ك رغبتو الممحة في التٌ 
حدم عمى مو الخاكة لـ يرض بالاستسلبـ بؿ ظؿ رافعا التٌ الذم مثٌ عب الجزائرم الشٌ  ركبي إلا أفٌ ك العنصر الأ
صر ك الحرية، ك قد كاف الخاكة كمما أطمقكا النار عمى الشرطة ضاؿ إلى غاية تحقيؽ النٌ ك مكاصمة النٌ المكاجية 

عكد ذلؾ إلى سقط إثر المكاجية عدد كبير مف الخاكة مقارنة بالشرطة الفرنسية ك ي ، ك"تحيا الجزائر"رددكا عبارة 
الشرطة الفرنسية كانت أكثر عددا ك عدة مف الخاكة، ك أحسف تحكما في المكاجية ك في كيفية حمؿ السلبح  أفٌ 

 كا تنشئة عسكرية.  أكا عمى ذلؾ ك تدربكا عميو فقد نشنك إطلبؽ الرصاص لأنيـ تككٌ 

 
كا بمكقفو ك ىك العيش مف رىانات الملبكمة، ك قد قاـ بقتؿ كرة ك ظؿ متمسٌ فمـ يقتع بفكرة الثٌ  "السعيد"أما       

رطة الفرنسية بكاسطة طعنة سكيف، ك ىرب مف الشٌ  ك حرميـ مف العيش بحرية فييا الذم سمبيـ أرضيـ "القايد"
ك أرغـ كالدتو عمى الانتقاؿ إلى فرنسا ك مغادرة البلبد التي أصبح العيش فييا صعبا، ك تحقيؽ الأحلبـ فييا 

ضحية ك الفداء بالركح  لتعيش الأجياؿ القادمة في كنؼ ب مف المستحيؿ، ك ىك رافض لممقاكمة ك التٌ ضر 
)بالميجة العامية( ك برز ذلؾ مف خلبؿ الحكار ره تكمف في تحصيؿ الثركة، حريتو ك تحرٌ  الحرية، ك يرل أفٌ 

"، "نككف حر كي تككف بلبدم حرة: "القادرعبد "إذ قاؿ لو: أنا حر، فأجابو  "عبد القادر"الذم جرل بينو ك بيف 
، إذ قاؿ لو: تككف مع خاكتؾ ك قصد بذلؾ الخاكة في "مسعود"ك كذلؾ مف خلبؿ الحكار الذم جرل بينو ك بيف 

ة ػػػػػػػػاـ لمجبيػػػػػػػا بذلؾ الانضمػػػػػػػػب، رافضػػػػػػػة النسبذلؾ أخكٌ  " ك قصدنتكما خاكتي": "السعيد"تحرير، فأجابو جبية ال
أمو رفضت  لتجسيد طمكحاتو، إلا أفٌ بحثا عف الحرية ىناؾ ك ر اليجرة إلى فرنسا قرٌ  ك تحرير الكطف، كما
، إلا "عبد القادر"ك  "مسعود"ركحيا قد ماتت مع زكجيا ك ابنتييا ك مع غياب كلدييا  أفٌ  ذلؾالرحيؿ مف أرضيا 

فسيرجع بعد  "مسعود"سيفؾ أسره قريبا أما  "عبد القادر" أقنعيا بطريقتو الخاصة حيث أخبرىا أفٌ  "السعيد" أفٌ 
 سا بدلا مف الجزائر حيث الحرب.انتياء حرب الفيتناـ ك سيعيشكف معا في سلبـ ك حرية في فرن
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-Ⅰ  الوطن في الشعر 

 أولا: الوطن في شعر "مفدي زكرياء"

 ثانيا: الوطن في شعر "محمود درويش"

Ⅱ- الوطن في السرد 

 أولا: الوطن في الرواية 

 في رواية "اللاز" للطاهر وطار: الوطن -1

 في رواية "رجال في الشمس" لغسان كنفاني: الوطن -2

 ية "نفوس ثائرة" لعبد الله ركيبي صفي القصة: المجموعة القص الوطنثانيا: 

  في المسرح: مسرحية "مصرع الطغاة" لعبد الله ركيبي  الوطنثالثا: 

 في السينما: فيلم "خارجون عن القانون" لرشيد بوشارب الوطنرابعا: 

 

 

 

 الوطن
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-Ⅰالوطن في الشعر 
 "مفدي زكريا "أولا: الوطن في شعر 

ـ ػػػركا أقلبميػػػػػ، سخٌ ئرييف في الحقبة الاستعماريةعراء الجزاحظيت قضية الكطف باىتماـ خاص مف قبؿ الشٌ       
، فساىمكا بكمماتيـ في نصرة قضيتيـ ك كانكا قكة المقيكر عبيـك أفكارىـ الإبداعية خدمة لقضية كطنيـ ك لش

عربية خصية الكطنية ك طمس اليكية الالشٌ  مر الغاشـ الذم كاف ييدؼ إلى محكضاربة في كجو المستع
آماؿ فرنسا النازية الراغبة في دمج الجزائر في فرنسا ك جعميا قطعة فرنسية تابعة  حطمكاالإسلبمية العريقة، ك 

كرة الذم لـ يسمـ ىك الآخر مف سياسة العدك الفرنسي الممقب بشاعر الثٌ  "مفدي زكريا "عراء ىؤلاء الشٌ  ليا، ك مف
ره ػػػػو فكػػػؽ فمنحػػػػػػػا تعمػػػػػمؽ بو أيٌ ػػػػػػػػض لطعنات مدمرة جعمتو ضالا ك تائيا لأنو كاف مكلع بكطنو ك تعمٌ حيث تعرٌ 

كرة المظفرة ك تتبع مراحميا ك رصد شغمو الشاغؿ، كاكب مسيرة الثٌ د لكطنو ك جعؿ قضيتو ك ركحو ك ظؿ يغرٌ 
ؿ حقائقيا بؿ ك نقؿ لنا صكرا نادرة مف ملبمحيا البطكلية بإخلبص أحداثيا بكاقعية حية ك بدقة ك تفصيؿ ك سجٌ 

 عميؽ.
ضييؽ التٌ  لمسجف ك عاش تجربتو القاسية ك ذاؽ عذابو المر، ك عانى آلاـ "مفدي زكريا "ك قد تعرض         

في السجف شعرا سجؿ مف خلبلو بعده  نظـك ب تحت الضغط إلا أنو لـ يستسمـ، ك المراقبة المستمرة فكاف يكت
، فيصرخ قائلب عمى ىذا الشاعر المناضؿقدسة عند أرض الجزائر تحظى في إفريقيا بمكانة م  الكطني، حيث أفٌ 

 : "زنزانة العذاب"البحر البسيط في قصيدة 
ــــــــــــــا مثــــــــــــــل   حــــــــــــــب الله، أعبــــــــــــــدهاأحبّه

 
ــــــــــــزق  ــــــــــــر، و لا ن ــــــــــــالله، لا كف ــــــــــــت ب   من

 أرض الجزائــــــــــــر فــــــــــــي إفريقيــــــــــــا، قــــــــــــدس 
 

ــــــد، إن صــــــدقوا   1رحابهــــــا، مــــــن رحــــــاب الخم
اعر الثائر مف حب شديد لأرض كطنو ك تقديس ليا، ك عشقو إفٌ ىذه الصرخة القكية تكشؼ لنا عف ما يكنو الشٌ  

ادة، ػػػػػػػغ درجة العبػػػػػػػػػحبو ليا في فمسفتو ضخـ جدا، فاؽ كؿ الحدكد ك بم لمجزائر عشؽ رباني لا مثيؿ لو، إذ أفٌ 
فقد أصبح ضربا مف الجنكف، فيبٌ يناضؿ مف  اعمؽ بيك دانى حب الله، ك ىك حب نزيو لا كفر فيو، أما التٌ 

الكطف لا تفارؽ مينة ك المقدسة، ك يدافع عنيا بقمبو ك فكره ك ركحو ك شعره، فصكرة أجؿ ىذه القطعة الثٌ 
خ في الكجداف، لـ يزعزعو ألـ ك لـ اعر ىنيية كاحدة، ك شغفو بو يجرم في الدـ ك منغرس في الركح ك مترسٌ الشٌ 
عمى مكاصمة  الطٌغياف، فعقد العزـ ك الظٌمـ ظؿ رافعا التٌحدم، كمٌو إصرار ك عزيمة لمكاجية ره قير، كيغيٌ 

اعر براعتو مف خلبؿ زجرتو ىذه التي استخدـ فييا ألفاظا قكية الشٌ  ك قد سجؿالكفاح إلى أف يبزغ فجر الحريٌة، 
كرم، لأنو متكلد مف رحـ الكجع ك المعاناة ك صادر اعر الثٌ ك نبرة حادة  ك ىذا الإبداع كامف في لا كعي الشٌ 

نيا متكلدة مف الاكتكاء بنار العبكدية، ك كحشية السجف، عبٌر مف خلبلو عف كطنيتو العميقة الجذكر، الصادقة لأ
 مف رحـ المعاناة ك صادرة مف الاكتكاء بنار العبكدية، أصيمة تسرم في دمو ك لا تفارؽ عقمو ليلب ك نيارا.   
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اعر ك تشديد الخناؽ  ضييؽ عمى الشٌ ك رغـ غياىب السجف ك تمادم آلات العدك الفرنسي القمعية في التٌ       
لـ تكسر ك عزيمتو لـ تقير، ك تيديدات العدك المتكررة لـ تزرع في نفسو الخكؼ بؿ  "مفدي زكريا "إرادة  إلا أفٌ 

ؽ بشعره المتسمؿ إلى الجماىير الثائرة نتائج مبيرة، ك جير بصكت الرفض لمكجكد ناضؿ مف داخؿ السجف ك حقٌ 
، دعا إلى الكفاح المسمح اييحريرية بؿ ك أحد أبرز ميندسالتٌ كرة اع الثٌ الاستعمارم ك أذاعو عاليا، ك كاف مف صنٌ 

ضيـ عيـ عمى خكض غمار المعارؾ ك حرٌ كار ك شجٌ الحماس في نفكس الثٌ  باعتباره الأداة القاىرة لمعدك، ك بثٌ 
لـ يقؼ مكتكؼ الأيدم ك قمع، ك الإلحاح عمى أخذ الحرية، عمى المقاكمة ك رفض مختمؼ أصناؼ الظمـ ك ال

كرة ك الأكضاع الممتيبة خارج أسكار الزنازيف إلى خبار عف الثٌ يتفرج عمى الأكضاع ك ينتظر ما يصمو مف أ
 أعماؽ المعتقلبت.
 :، يقكؿ"قسما"في حب الكطف النشيد الكطني الجزائرم  "مفدي زكريا "ك مف أبرز ما قالو 

 صــــــــــرخة الأوطــــــــــان، مــــــــــن ســــــــــاح الفــــــــــدا
 

 اســـــــــــــــــــــمعوها، و اســـــــــــــــــــــتجيبوا لمنـــــــــــــــــــــدا 
ـــــــــــــــــــــدما  الشـــــــــــــــــــــهدا   ـــــــــــــــــــــا ب  و اكتبوه

 
 الجيـــــــــــــــــل غـــــــــــــــــداو اقرأوهـــــــــــــــــا لبنـــــــــــــــــي  

 قــــــــــــد مــــــــــــددنا لــــــــــــك يــــــــــــا مجــــــــــــد يــــــــــــدا 
 
 

 و عقــــــــــــدنا العــــــــــــزم، أن تحيــــــــــــا الجزائــــــــــــر 
 1...دواـــــــــــدوا ... فاشهــــــــــــدوا ... فاشهــــــــــفاشه                            

المجيدة التي كتبت مفعـ بالركح الكطنية التي تنـ عف كفاح الجزائرييف المرير ك ثكرتيـ الشٌعرم ىذا المقطع 
يداء استجابة لنداء الكطف في سبيؿ تحرير أرضيـ ك شعبيـ الكادح، حيث كانت الجزائر بالنسبة ليـ بدماء الشٌ 

ر ػػػصؽ النٌ ػػػػػة أف يتحقٌ ػػػػػػػت إلى غايػػػػػػة الجياد المستميػػػػعب الجزائرم العزـ عمى مكاصمالغاية ك المنتيى فعقد الشٌ 
ا، ػػػػػالجزائر جزء لا يتجزأ مف فرنس ا بأفٌ ػػػػػػالجزائر عاليا في سماء الحرية، ك دحض ادعاءات فرنسك يرفرؼ عمـ 

اعر قد اقتنى كمماتو ببراعة فائقة عند سماعيا ييتز الكجداف ك تقشعر الشٌ  عرية أفٌ ك ما يلبحظ في الأبيات الشٌ 
بيا  ؽ في طرحيا حيث أل ٌـعؿ مع أحداثيا ك  تعمٌ اعر قضية كطنو ك تفاالعيكف، فقد تبنى الشٌ  الأبداف ك تدمع

يممس  ""مفدي زكريا ص لشعر المتفحٌ "ك ، ت ك كشؼ عف أبعادىا ك مرامييامف كؿ النكاحي ك بجميع الدلالا
في إنتاجو المبكر حبا لمجزائر جارفا، ك حنينا إلى كجييا الذم مازج دمو ك دخؿ شغاؼ قمبو في ىذه العاطفة 

ماؿ في كطنو، فيتغنى اس يعشؽ مكاطف الجر لنا حب شاعر حسٌ ، ك ىي تصكٌ المتدفقة في كؿ قصائدهاشة  الجيٌ 
عراء مف يدانيو في ىذه مف الشرؽ إلى الغرب، ك مف الشماؿ إلى الجنكب، ك لـ نرل بيف الشٌ  بو جزءا  ك مكطنا

 :عرية الآتي ذكرىاأركع آيات الحب ك الإخلبص لمكطف في الأبيات الشٌ  اعركما ضرب لنا الشٌ ؛ 2الخصيصة"
 فيــــــــــا أيهــــــــــا ... النــــــــــاس هــــــــــذي بــــــــــلبدي

 
 و معبــــــــــــــــد حبــــــــــــــــي و حمــــــــــــــــم فــــــــــــــــ ادي 
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ـــــــــــــي ـــــــــــــي و خـــــــــــــالص دين ـــــــــــــان قمب  و إيم
 

ــــــــــــــي و اعتقــــــــــــــادي  ــــــــــــــي ممت ــــــــــــــا  ف  و مبن
 بــــــــــــــــلبدي أحبــــــــــــــــك فــــــــــــــــوق الظنــــــــــــــــون 

 
 1و أشـــــــــــدوا بحبـــــــــــك فــــــــــــي كـــــــــــل نــــــــــــادي 

ـ بكممات كميا شمكخ ك أنفة بانتمائو ليذا البمد العربي ىنا بجنسيتو الجزائرية ك يترنٌ يفتخر أسد "بني ميزاب"       
عرية، ك ذلؾ اعر في ىذه الأبيات الشٌ الإسلبمي، ك يعمف كلعو الشديد بو ك إخلبصو في حبو، ك قد أبدع الشٌ 

ر ػػػػػػػػاعح الشٌ ػػػػػت قرائػػػػة أذكػػػػػالقاسي ركؼػػػػػو، فتمؾ الظػػػػد مف رحـ المعاناة التي عاشيا ك كأس المر الذم تجرعتكلٌ 
دت في نفسو مشاعر الغضب كرية المقاكمة ك ىزت كجدانو ك كلٌ ك صقمت مكىبتو ك بمكرت شخصيتو الثٌ 

خر الفرنسي عمى الأنا عسفية التي فرضيا الآفأضحى مناضلب صمدا لشتى ألكاف الظمـ ك الطغياف ك السياسة التٌ 
 .الجزائرية

عكرية ك أكجاعو ك طمكحاتو في تغيير الراىف المر، فكاف شعره لقد نظـ شعرا كفؽ ما تمميو عميو أزمتو الشٌ  
كرة، ك بث الحماس في نفكس المناضميف ك شحذ ىمميـ نحك كرم ك كقكد لإشعاؿ نار الثٌ تعبير عف غضبو الثٌ 

تعبيرا ك أبمغ استشرافا ك تنبؤا بالمستقبؿ، فقد اعر أرىؼ حسا ك أقكل الكفاح، ك منافحة عف القيـ الإنسانية، فالشٌ 
 عر الكطني ك حكؿ ىذا يقكؿ:  في الشٌ  "مفدي زكريا "أغرؽ 

ـــــــــــــــ ــــــــــــــدم الزكــــــــــــــي أفــــــديـــــــــ  وطنــــــــــــــي بال
 

ـــــــــــــــــك يمينــــــــــــــــا شــــــــــــــــريفة و عهــــــــــــــــودا   ــــ
 وطنــــــــــي فــــــــــي هــــــــــواك أخمصــــــــــت شــــــــــعري 

 
ــــــــــــــــي و الوجــــــــــــــــودا   و ضــــــــــــــــميري و مهجت

ــــــــــي الأر  ــــــــــد ف ــــــــــة الخم ــــــــــت جن ــــــــــي أن  وطن
 

ــــــــــــداض   ــــــــــــورى أن تبي ــــــــــــي ال ــــــــــــات ف  فهيه
ـــــــــــ  ــــــــــي السمــــ ــــــــــا ضــــــــــحاياك ف ــــــــــي إنن  وطن

 
ــــــــــم، و فـــــــــي الحـــــــــرب بغيـــــــــة أن تســـــــــودا   ــــ

 فـــــــــــــــــ ذا شـــــــــــــــــئت فاتخـــــــــــــــــذنا ســـــــــــــــــيوفا 
 

 2و اتخـــــــــــــــــــــــــــــــــذنا إذا أردت وقـــــــــــــــــــــــــــــــــودا 
عرية  عف مدل حبو ك كفائو لبلبده ك تعمقو بقضيتو الجزائرية ك اعتزازه يفصح الشاعر في ىذه المقاطع الشٌ       

و ػػػػػػػداء لكطنػػػػػػػػس نفسو ك ضميره ك ركحو فعرية ك كرٌ ر مادتو الشٌ كرة المجيدة، ك يقر بأنو قد نذر قممو ك سخٌ بالثٌ 
 ك مأساة شعبو العربي المسمـ، كمو إرادة ك عزيمة ك صمكد ك تحدم لتخميص أرضو ك شعبو مف العدك، لأفٌ 

اعر الحاضر جسدا ك شكلب الغائب و فسيككف الشٌ اعر مرتبط بكجكد كطنو ك حريتو فإف غابت حريتكجكد الشٌ 
كرة ىك مميمو ك ىك المعيف الذم لييب الثٌ  عرم تكلد مف رحـ المعاناة ك أفٌ إبداعو الشٌ  ىا إلى أفٌ مضمكنا، منكٌ 

بكؿ  لو ر عف رفضو للبستعمار ك مكاجيتوعرية القكية الدافقة التي تعبٌ كرية ك معانيو الشٌ يستقي منو أفكاره الثٌ 
حزـ ك شجاعة، لذا أبرـ العقد ك أدل اليميف متعيدا بالدفاع عنو ك تقديـ ركحو الطاىرة ك دمو ضريبة لاستقلبلو، 

الذئاب، ك تخميصو مف  بضةؿ شيء في سبيؿ تحرير كطنو مف قغيير، ك استصغر كك رغبة في إحداث التٌ 
فكس فيس حتى تغدك النٌ يمو ك بذؿ الغالي ك النٌ ضحية في سبا عمى عدـ إلقاء السلبح ك التٌ محنة الاستدمار مصرٌ 
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مف الطغاة ك طمبا  تياؿ استرجاع أرضو المغتصبة ك حمايكرة مف أجسيكفا باترة ك الأجساد كقكدا يشعؿ لييب الثٌ 
زكاؿ كطنو عمى يد العدك  صد كؿ أشكاؿ الظمـ ك التسمط الاستعمارم عنو رافضا ك ، لمحرية ك الشرؼ ك العزة

 نيؿ  ؿصر، إذ يفضٌ كرة ركحو ك أصبحت الحرية ىاجسو، فقد آمف بقضيتو ك بحتمية النٌ سكنت الثٌ  قدل .الفرنسي
مكتو ىك حياة لغيره ك دمو  ، لأنو يدرؾ أفٌ كطنوف ضحية في الحرب مقابؿ أف يحيا ادة ك مستعد أف يكك ػػػػػيالشٌ 

سمح ما كرامتو فيي خط أحمر لا يالذم يسقي تراب الكطف سينبت جيلب ثكريا صنديدا يأبى الذؿ ك الميانة أ
 .لمعدك الغاشـ بالعبث فييا

ي ػػػػػػػػانتباه المتمق اعر لمفظة "الكطف" الذم لـ يكف مف كحي الصدفة ك إنما كاف مقصكدا لمفتك نلبحظ تكرار الشٌ 
كسيمة مف : "ك التكرار في حد ذاتو مف خلبؿ قكلو "عمي البطل"ك التأثير في كجدانو ك عقمو، ك ىذا ما يؤكده 

ىذه  "مفدي زكريا "كرر قد ك  1المكررة في أحداث نتيجة معينة" عرية التي تعتمد عمى تأثير الكممةالكسائؿ الشٌ 
ىذه الكممة بالضبط ليؤكد ارتباطو الكثيؽ بو، مف أجؿ أف يسكد صار كؿ شيء ييكف ك يفقد قيمتو، معمنا رفضو 
لمعبكدية ك تمرده عمى الأنظمة الدكتاتكرية المفركضة عميو مف طرؼ جباف جائر ىدفو القضاء عمى الشخصية 

ف الإسلبمي، ك المغة صيمة، ك طمس الديالجزائرية الضاربة في أعماؽ التاريخ ك الاستحكاذ عمى الأرض الأ
ك كاف لكنو لـ يستطع أف يعجـ قمكبيـ، حاكؿ الاستدمار أف يعجـ ألسنة الجزائرييف الناطقيف بيا، ك  إذالعربية 
كرم ليذه الادعاءات التي أراد المستعمر الفرنسي تجسيدىا عمى أرض بالمرصاد مف خلبؿ شعره الثٌ  اعرىذا الشٌ 

شعره الممتيب المشحكف بالركح الكفية لمكطف كألفاظو ك معانيو، ك صكره، ك حتى الجرس ر الكاقع، فقد سخٌ 
 كا بكطنيتو ك دفاعا عنيا.المكسيقي القكم، خدمة لقضيتو ك تمسٌ 

عرية الجديدة بكطنو فقط بؿ تغزؿ بو أيضا ك قد غرؼ شاعرنا مف الأغراض الشٌ  "مفدي زكريا "ك لـ يتغنى      
حيث  عب الجزائرم فرضت عميو ذلؾ فنظـ ما يعرؼ بالغزؿ السياسيالمرحمة الاستعمارية التي يمر بيا الشٌ  لأفٌ 

عبير عف حبو لكطنو عف طريؽ الغزؿ السياسي الذم أغناه إلى التٌ فمجأ ياسي في قالب فني، تناكؿ المضمكف الس
عف حبو لمجزائر ك ما يعانيو ر مف خلبليا التي عبٌ  "خفقة ف اد"عف تكظيؼ رمكز أخرل، ك مف ذلؾ قصيدتو 

مف آلاـ ك دمكع جراء ىذا اليياـ لأنيا تتألـ ك ثكمى تدمى بالجراح بسبب الاستعمار الفرنسي الغاصب، متمنيا 
فالشاعر يقاسميا المحظات التي تعيشيا فيتألـ لآلاميا ك يفرح ا ىذا اليـ ك تبتسـ ليا الحياة، أف يزكؿ عني

   ا يقكؿ:لفرحيا، ك حكؿ ىذ
 رســــــول الهــــــوى بمــــــ  ســــــلبمي إلــــــى ســــــممى

 
ـــــــــا ثغرهـــــــــا الباســـــــــم الألمـــــــــيغـــــــــو    اط حمي

 عـــــــل فـــــــي الغيـــــــب رحمـــــــة ،و نـــــــاج هواهـــــــا 
 

ـــــــــب أن ين   همـــــــــا قصـــــــــنيتـــــــــدارك هـــــــــذا القم
ـــــــــــيم  ـــــــــــث شـــــــــــكاة مـــــــــــن مشـــــــــــوق مت  و ب

 
ــــــــــه كبــــــــــد حــــــــــرى تضــــــــــيق بــــــــــه غمــــــــــا   ل

 فكـــــم تحـــــت هـــــذا القمـــــب مـــــن لاعـــــج الجـــــوى 
 

ــــ  ــــن أضــــمع كمم ــــذا الجســــم م ــــين ه ــــم ب  2يو ك
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ارؼ ليا ػػػػا عف حبو الجػػػػػمفصح "سممى"ى ػػػػػػعرية يرمز إلى كطنو الجزائر بفتاة تدعاعر في ىذه الأبيات الشٌ فالشٌ 
ر طعـ الحب مف حمك إلى مر مف خلبؿ مزجو بسمو اض إلييا، فالمستعمر الفرنسي غيٌ ك شكقو ك حنينو الفيٌ 

القاتؿ ك قطع حباؿ الحب التي تجمع ىذا المتيـ بحبيبتو سممى )الجزائر( التي بنى ليا بيف أضمعو منزلا يميؽ 
خمص مف عرم تنفيسا عف نفسو ك ذلؾ بالتٌ كع مف الغرض الشٌ إلى ىذا النٌ  "مفدي زكريا "بيذه المقيمة، ك قد لجأ 

لنفس عف طريؽ الكقكع في غراـ الكطف الثائر، ك تعكيضا لمفراغ المكجكد بداخمو ك تكقا إلى حرية قيكد ىكل ا
كطنو ك تحرير ىذا الأخير مف قيكد الاستعمار الغاصب ك سياستو القيرية، معربا بذلؾ عف كطنيتو ك حبو 

و ك أتى إلى ىذا الككف، الخالص لكطنو جممة ك تفصيلب، طالبا عطؼ بلبده التي أحبيا بجنكف منذ فتح عيني
 حب صادؽ فطرم لا عار فيو ك لكـ عميو.    

  "محمود درويش"ثانيا: الوطن في شعر 
حب الكطف شعكر كامف ينمك في النفس ك يزداد ليبو في القمكب كمما اشتدت محف الكطف أك ابتعد المرء      

عبير الذكريات، ك يؤدم شكؽ الاغتراب إلى التٌ جف، ك فراؽ الأىؿ ك الخلبف يكقظ عنو، فمغادرة الكطف تثير الشٌ 
 عب الفمسطيني المضطيد يضحي مف أجؿ حمايتو في السر ك العلبنية،الشٌ  لذا نجد بأفٌ  عف الاعتزاز بالكطف،

في قصيدتو "محمود درويش"  يقكؿاعر جزء مف أجزاء كطنو ك امتداد لأرضو، ، فذات الشٌ يدافع عف ترابو ك
   عمى البحر الخفيؼ:  انتمائو لو، ك صمتو الكثيقة بورا عف معبٌ "وطن" 

 وطني ليس حزمة  من حكايا 
 ليس ذكرى، و ليس حقل أهِمّه
 وطني ليس قصة أو نشيدا 
 ليس ضو ا عمى سوالف فمة

 وطني غضبة الغريب عمى الحزن 
   1و طفل يريد عيدا و قبمة

يرتبط بو عضكيا كما يرتبط الجنيف برحـ أمو، لذا بو، المحتكـ ديد لكطنو ك تعمقو اعر ىنا عف حبو الشٌ يعرب الشٌ 
غدا كؿ كجكد خارجو غربة ك تمزقا ك ضياعا ك مكتا، فيحف ك يشتاؽ إلى ترابو الذم يستمد منو انتماءه ك كيانو 

 : بحر الرمؿ عمى "يوميات جرح فمسطيني" ةفي قصيد أيضايقكؿ ك الإنساني، 
    يا جرحي المكابر 

حقيبهوطني ليس   
  و أنا لست مسافر

 إنني العاشق و الأرض حبيبة!2
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ديد لبلبده فمسطيف ك مدل تعمقو بيا، ك يستعمؿ في ذلؾ عرية عف حبو الشٌ اعر في ىذه الأسطر الشٌ ر الشٌ يعبٌ  
بتو، فيمتزج فيو الحب الغزؿ السياسي، حيث يجعؿ فمسطيف امرأة يعشقيا، فيخاطبو بطريقة المحب لمحبك 

اعر رمز لمكطف بفتاة مكلع بيا جدا ك نسج قصيدتو عمى شاكمة قصيدة غزلية مما يسبب الشٌ ك بالكطنية، 
إف كانت عاطفة حب نحك فتاة  "محمود درويش"الغمكض لمقارئ إذ يصعب عميو تمييز العاطفة التي يقصدىا 

الشاعر  ى أفٌ أك عاطفة حب نحك الكطف، ك لمكصكؿ إلى ذلؾ لابد عميو أف يعمؿ عقمو جيدا، ك بيذا نصؿ إل
المباشر مف غير قد أبدع في قصيدتو ك بناىا عمى آلية التمميح بدلا مف التصريح، ك عمد إلى تكظيؼ الطرح 
اعر عمى إخراج خلبؿ لجكئو إلى الرمز بدلا مف المباشرة، ك ىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى حرص الشٌ 

 اعر. يـ )فمسطيف( في قمب الشٌ المقمنظكمة شعرية تميؽ بالمعب ر عنو ك تبرز مقاـ ىذا 
 : "موت  خر و أحبك"في قصيدة  أيضاك يقكؿ 

 و كيف أقول أحبك؟
 كيف تحاول خمس حواس مقابمة المعجز  

 و عيناك معجزتان؟ 
 تكونين نائمة حين يخطفني الموج
 عند نهاية صدرك يبتدئ البحر 

 ينقسم الكون هذا المسا  إلى اثنين:
 أنت و مركبه الأرض 

أجمع صوت الجهات لأصرخ: من أين  
  1إني أحبك

اعر في ىذه القصيدة عف حبو العميؽ ك اللبمتناىي لبلبده فمسطيف ك كلعو بجماليا الفاتف الذم جعؿ الشٌ  يفصح
ؿ بامرأة مستعملب ؿ بكطنو ك كأنو يتغزٌ يتغزٌ فا، ك جعؿ مف المرأة رمزا لمكطف الاحتلبؿ الإسرائيمي يقع في غرامي

ك عيناؾ معجزتاف، تككنيف نائمة حيف يخطفني المكج، )في ذلؾ العديد مف العبارات الدالة عمى ذلؾ إذ يقكؿ: 
، ك بالتالي فالمتمقي يحتاج إلى أف يتفحص الخطاب جيدا ليستطيع الكصكؿ إلى (عند نياية صدرؾ يبتدئ البحر

ؼ عناصر الطبيعة في اعر كظٌ الشٌ  ك ليس فتاة، كما نلبحظ أفٌ اعر الذم يعني بو محبكبتو فمسطيف مقصكد الشٌ 
جنيح ىذه العناصر منحتو فرصة التٌ  الككف، لأفٌ  -المكج -قصيدتو ك جعؿ منيا معادلا مكضكعيا كقكلو: البحر

  .إلى الخياؿ
 اعر ك شعبو في ظؿ الكجكد الاستعمارم ك غياب الحرية بشكؿ جمي في قصيدتيو:كتظير غربة الشٌ      

سفو عمى ر فييما عف ألمو ك حزنو ك ضياعو ك تشتتو ك تأ، التي عبٌ "بطاقة هوية"ك  "عاشق من فمسطين"
، ك الأكضاع المأساكية التي تعيشيا حيث الظمـ ك الطغياف ك الاستلبب، يقكؿ إليو كطنو الحاؿ الذم آؿ

   : البحر الكامؿ عمى "بطاقة هوية"في قصيدتو المعنكنة بػ: " محمود درويش"
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 سجّل!
 أنا عربي 

 و أعمل مع رفاق الكدح في محجر
 و أطفالي ثمانية 

 أسلّ لهم رغيف الخبز،
  و الأثواب و الدفتر

 من الصخر.. 
 و لا أتوسل الصدقات من بابك

 و لا أصغر 
 أمام بلبط أعتابك 

  1فهل تغضب؟
ر في الأسطر أنا عربي(، ثـ يعبٌ  -اعر في ىذه القصيدة ىكيتو العربية الأصيمة إذ يقكؿ: )سجٌؿيثبت الشٌ      
ك أعمؿ مع رفاؽ )تمييا عف كضعو الاجتماعي المأساكم حيؽ يعاني الفقر ك الحرماف ك البؤس، إذ يقكؿ: التي 

ر عميو لو عائمة كبيرة تتككف مف ثمانية أطفاؿ )ك أطفالي ثمانية( مما يتعسٌ  ، خاصة ك أفٌ (الكدح في المحجر
إعالتيا في زمف الحرب )أسؿ ليـ رغيؼ الخبز(، فيك يبحث ليـ عف لقمة العيش بشؽ النفس يقكؿ )مف 

سما بالشمكخ ك الأنفة رافضا ؿ صامدا في كجو العدك متٌ ظىذه المعاناة ك المأساة إلا أنو الصخر(، ك رغـ كؿ 
مخاطبا الكياف الصييكني الجائر: )ك لا  الخضكع ك المساكمة ك الرككع ك الذؿ ك اليكاف يقكؿ في ىذا الصدد

اعر أماـ بلبط أعتابؾ(، ك نلبحظ في ىذا المقطع استخداـ الشٌ  -ك لا أصغر -أتكسؿ الصدقات مف بابؾ
ىذه القصيدة  مكجية إلى الكياف  أنت )تغضب( أم أفٌ  -أنت )أعتابؾ( -لضمائر الخطاب: أنت )سجؿ(

 العربية ك مسخ شخصيتو الفمسطينية.الإسرائيمي الذم اغتصب أرضو ك طمس ىكيتو 
برا عف حبو الشديد لو ك تعمقو مكقؼ الدفاع عنو ميما كاف الثمف، معٌ عمى  ثبتطنو ك اعر عمى ك حزف الشٌ      

الكبير بو، فكجكده مرىكف بكجكد كطنو، ك عند تعرضو لمنفي يعرب عف معاناتو في ىذه الغربة القاتمة ك تألمو 
فنجده يتميؼ  ،ر عف عمؽ انتمائوإلى كطنو حنيف الطيكر إلى أككارىا، ك يعبٌ  وحنينفي بعده عف كطنو ك يبدم 

 لمعكدة إلى كطنو ك الارتماء بيف أحضانو، يقكؿ: 
 وطني حقيبة

 من جمد أحبابي 
 و أندلس القريبة 
 وطني عمى كتفي 
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  1بقايا الأرض في جسد العروبة
و، حيث يأخذه معو في حقيبتو ك يحممو بكطنو ك ارتباطو الكثيؽ ب "محمود درويش"ث تظير ىذه الأبيات تشبٌ 

كؿ فييتؼ بحبو في كؿ مكاف ك زماف، ك يحف إليو في يجبره الكياف الجائر عمى مغادرتو، عندما  عمى كتفو
ك ىذا الحنيف "مرتبط بحرية الفكر ك الإرادة ك بإحساس الإنساف بكجكده الأصيؿ ك تحقيؽ ذاتو ك ىذا لحظة 

 .2ط بالنزعة الإنسانية"يرتب
المككنة مف خمسة مقاطع تيمة المنفى بمغة مباشرة  "رسالة من المنفى"اعر في قصيدتو الطكيمة د الشٌ يجسٌ       

ي ػػػرض لمنفػػػػػػػػاعر تعػػػػػػػػالشٌ  اـ ذلؾ أفٌ ػػػػػػػػكض ك الإبيػػػػػك كاضحة بعيدة عف التمميح ك الإشارة، ك الإغراؽ في الغم
عرم يعاني في المنفى كحيدا ك يحمـ باليكـ الذم و الشٌ الاغتراب ك الابتعاد عف كطنو، فنجده مف خلبؿ نصٌ ك 

عمى يد الطغاة، ك إدانتو  آؿ إليو ذمبالأسئمة ك الشككل مف الحاؿ ال و يعجيعكد فيو إلى أرض كطنو، فنجد نصٌ 
 اعر قصيدتو عمى شكؿ رسالة كتبيا ىذا الابفلشٌ للئعلبـ نظرا لما يذيعو عف اللبجئيف الفمسطينييف، ك قد نظـ ا

ر ليا فييا أكضاعو في ىذه الغربة القاتمة ك ىك كحيد بعيد عف كطنو ك أىمو، ، يصكٌ المنفىفي ك ىك إلى أمو 
فنجده في المقطع الأكؿ ك الثاني يكجو ليا تحية ك قبمة ك يخبرىا بأنو بخير ك أنو يعمؿ في مطعـ، ثـ ما يمبث 

ي المقطع الثاني عف صحة الأخبار التي يبثيا الإعلبـ حكؿ كضع المياجريف مف الكطف، أما في أف يتساءؿ ف
ه إلى أنو لـ يعد طفلب بؿ أصبح شابا في العشريف مف عمره يحب الميك ك البنات، ك يعيد المقطع الثالث فينكٌ 

ع، ػػػػػػع الرابػػػػػػػـ في المقطػػػػػػػػكطنيالكرة لمتساؤؿ عف صحة الأخبار التي يبثيا المذياع عف حاؿ المنفييف مف أرض 
و ػػػػػػػكت الذم يلبحقػػػػػػػػػبالمقطع الخامس الذم يدلي فيو عف نقمو مف شبح الم "رسالة من المنفى"ك يختـ قصيدتو 

 عف كطنيـ المحاصر ك ذكييـ.            كفو المنفيكف في غربتيـ ك ىـ بعيدلفراغ الداخمي الذم يعيشاك 
ـ ػػػػػػػالأل د كػػػػػػػدة ك الفقػػػػػػػػف، يعاني الكحػػػػػػػػفمسطي و الأـػػػػػػػػػاعر منفي ك مغترب عف كطنالشٌ  الرسالة تكضح بأفٌ ىذه 

   ، قائلب: بحر الرجز التي كتبيا عمى "رسالة من المنفى"ك الضياع ك التشتت، يستيؿ قصيدتو 
 تحية... و قبمة 

 و ليس عندي ما أقول بعد
 أين أبتدئ؟.. و أين أنتهي؟من 

 و دورة الزمان دون حد
 و كل ما في غربتي

 زوادة، فيها رغيف يابس، و وجد
 و دفتر يحمل عني بعض ما حممت 

 بصقت في صفحاته ما ضاق بي من حقد 

                                                           
             . 299، ص2002محمد فكرم الجزار، الخطاب الشعرم عند محمكد دركيش، إتراؾ لمطباعة ك النشر، مصر، ‌- 1
‌
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  1من أين أبتدئ؟
عمى حجـ معاناتو الكبيرة كىك في الغربة ك عمى تأزـ أكضاعو  (مف أيف أبتدئ؟ ك أيف أنتيي؟)يدؿ السؤاؿ      

ر عمى ك أحكالو في ىذا البعد، ك ىذا الاستفياـ غير حقيقي لأنو لا ينتظر إجابة مف المخاطب بؿ غرضو التحسٌ 
اعر شرح ىذا الغرض ك ما آؿ إليو عقب ىذا ييكني، ك يحاكؿ الشٌ حالو ك حاؿ أمتو في ظؿ الاحتلبؿ الصٌ 

ا ػػػكت يكميػػػػػػػعرية المكالية لو التي تنـ عف كضعو المأساكم في ديار الغربة فقد أصبح يمفي الأسطر الشٌ  السؤاؿ
طاؿ انتظاره في تحقيؽ حمـ عكدتو إلى كطنو ك انتياء الحرب، نستشؼ ىذا مف خلبؿ عبارة )ك دكرة قد ك 

ؿ ما يممكو ىك زكادة فييا رغيؼ يابس، ما في غربتي( فك ؿد(، ثـ يصؼ ظركفو في المنفى )ك كالزماف دكف ح
ر فيو عف آلامو ك غضبو مف المستعمر ك نقمو عميو ك حقده ك كراىيتو لو عف طريؽ قصائد ك دفتر يعبٌ 

  .(مف أيف أبتدئ؟ ك أيف أنتيي؟)عرية التي ىي عبارة عف سؤاؿ: شعرية، ثـ يأتي باللبزمة الشٌ 
Ⅱ- الوطن في السرد 

 أولا: الوطن في الرواية
 لمطاهر وطار:  "اللبز"الوطن في رواية  -1
ر سكانيا ر لنا الركاية إحدل القرل الجزائرية المناضمة ك الصامدة في كجو العدك الجائر، ك التي قرٌ تصكٌ       

إلى أنو  ضاؿ ك خكض غمار المعارؾ ك الحركب، لتغيير الكاقع المر ك تحرير كطنيـ، كما تشيرشؽ طريؽ النٌ 
أفراده قد تلبحمكا لتحرير كطنيـ )الجزائر( مف قبضة  رغـ الصراع الطبقي في المجتمع الجزائرم إلا أفٌ 

خمص مف براثنو، ك إنياء يا الكسيمة الكحيدة ليزـ العدك ك التٌ كرة ك اقتنعكا بأنٌ المستعمر الغاشـ، فقد آمنكا بفكرة الثٌ 
التي  "زيدان"نممسو في شخصية  ماتضحيات كبيرة، ك ىذا  كجكده عمى أرض الكطف، ك تحقيؽ ذلؾ يتطمب

ف قناعة ك لـ تجبر عميو، اختارتو ع ذمالعادلة، فسمكت طريؽ النضاؿ ال رت نفسيا لخدمة كطنيا ك قضيتياسخٌ 
خصية دفعيا إلى الذكد عف كطنيا ك التضحية مف أجمو ك أداء الاتجاه اليسارم الذم اعتنقتو ىذه الشٌ  كما أفٌ 

 كاجبيا الثكرم ك الكطني. 
عد إلى شخصية إيجابية لت فيما بتحكٌ ثـ رة ك عنيفة المقيطة التي كانت في البداية متيكٌ  "اللبز"شخصية  ك      

، ك اقتحاـ ميداف المعارؾ كرةرت الالتحاؽ بصفكؼ الثٌ حريرية حيث نضجت فكريا ك قرٌ كرة التٌ الثٌ  ك فعالة في
ؿ الكاقع المتردم الذم فرضو عميو عمى تحمٌ  "اللبز"ك رغـ عدـ قدرة ية بنفسيا ك ركحيا مف أجؿ كطنيا؛ مضح

كرية، فقد صمد في كجو العدك ك لـ ييكني، إلا أنو بقي محافظا عمى ضميره الكطني ك مبادئو الثٌ الكياف الصٌ 
 .لخيانةيرض بالخضكع ك المساكمة أك ا

في   -خصية الجزائريةالذم يمثؿ الشٌ - "زيدان"انخراط  كاف مجبرا عميو، كما أفٌ  "سوزان"ػ ب "زيدان"ك تمسؾ 
عمى لساف  "الطاهر وطار"الحزب الشيكعي الفرنسي لـ يكف حبا لذلؾ ك إنما كاف مرغما عمى ذلؾ، كما أعرب 

لو الحزبي بعد الاستقلبؿ إذ عف ميك  -2الوطنية""سنرحل إلى موسكو، لمدخول إلى مدرسة القيادة - "سوزان"
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انخراط الجزائرييف في الحزب الشيكعي لـ يكف محبة ك إنما كاف  الاشتراكية الماركسية، مما يدؿ عمى أفٌ  يفضؿ
ك ذكييـ ك ىذا ما أشار إليو  ي تتيح ليـ فرصة العكدة إلى كطنيـو الكسيمة الكحيدة التلمصمحة معينة ذلؾ أنٌ 

أي أنّ ارتباط بعض الجزائريين بالحزب الشيوعي الفرنسي كان محاولة لإعادة التوازن "حيث قاؿ:  "سميم بتقة"
ك لكف سرعاف ما ينفصؿ ىؤلاء المغتربيف ؛ 1إلى ذواتهم من أجل تحقيق أحلبمهم بالعودة إلى الأرض والشعب"

 ك ذلؾ لتنبييـ ك كعييـ بمخططاتو الجزائرييف عف الحزب الشيكعي الفرنسي رغـ ما قدمو ليـ مف تكعية ك رعاية
 الحزب الشيكعي الفرنسي ينشط خدمة لمصالح كطنو فرنسا ك لا يبالي بمصالح الجزائر. ك أىدافو، إذ أفٌ 

حريرية لتحرير كطنيـ كرة التٌ د بطكلات الثكار ك تشيد بصنيعيـ ك إنجازاتيـ العظيمة في الثٌ فالركاية تمجٌ        
حريرية ك بإخكانو كرة التٌ الذم يمثؿ كؿ ثائر جزائرم بصفكؼ الثٌ  "اللبز"مف قبضة الكياف الجائر، إذ التحؽ 

 ـ ركحو ك دمو ضريبة في سبيؿ كطنو.   ك ضحى بنفسو ك قدٌ  "زيدان"ك  "ومح"ك  "قدور"المجاىديف عمى شاكمة 
كاعية بقضيتيا، آمف بقضيتو العادلة ك ذاد عف كطنو حتى آخر  يكعي،شخصية مشبعة بالفكر الشٌ  "زيدان"ك 

صر آت لا محاؿ، تحمٌؿ مسؤكلية الكفاح ك عقد النٌ  كرة ستنجح ك أفٌ الثٌ  لحظة مف حياتو، ك كاف عمى يقيف بأفٌ 
كرة ػػػػػػكؿ الثٌ ػػػػػػػاؼ حػػػػػػاد ك الالتفػػػػػحـ عمى الاتٌ ػػػػػػػير ك حثٌ ػػػػػػـ في تكعية الجماىيػػػػػػػد ساىػػػػػػػالعزـ عمى تحرير كطنو، فق

ك تحريضيـ عمى الجياد ك تككينيـ حربيا لمدفاع عف كطنيـ ك تحريره مف أغلبؿ المستعمر الجائر، فقد أدرؾ 
و، ػػػػالمستعمر الفرنسي عدك لدكد لابد مف التخمص مف براثن يكعي الثاقب أفٌ بكعيو السياسي ك بفكره الشٌ  "زيدان"

كؿ: ػػػػػػػبقاءه ىك استمرار لممعاناة ك المأساة، يق بد مف شد الرحاؿ ليزمو ك طرده مف أرض الكطف، ذلؾ أفٌ ك لا
"و لست أدري ما إذا أثرت فيه بتأكيدي أن العمل العاجل أمامنا هو القضا  عمى العدو المستعمر أولا، و بعد 

ة ػػػػػػػػكاجب ك الجياد ضركرة لاسترجاع الحرية ك الكرام، ك أقرٌ بأفٌ الذكد عف الكطف 2ذلك نتصرف إلى ش وننا"
ة ػػػكريعسفية، ك سعى إلى غرس القيـ ك المبادئ الثٌ د عمى أنظمتو التٌ ك المجد، فرفض الكجكد الاستعمارم ك تمرٌ 

ح ــــاضل في خط و ــــك ا ن أن تعمـ"يجب أن نغير الحياة يا اللبز ابني. عمي، يقكؿ: "اللبز"ك الكطنية في ابنو 
اتصل بعمك حمو لتعمل معه... اعرف كيف  ، لألتحق بالجبل،و من أجل هدف واضح... سأتركك بعد قميل

  .3مرات..." تتصل. كممة السر ليثق بك في هذ : ما يبقى في الوادي غير حجار ... رددها أمامه ثلبث
ا ػػػة لكطنيػػػػػػكرية الكفية ك المخمصثٌ خصيات الدت لنا الركاية صكرة الخائف لكطنو، عمى عكس الشٌ كما جسٌ       

ة ػػػػات الحركيػػػػإلى الشخصي "اللبز"ة ػػػػػػفي ركاي "الطاهر وطار"المحافظة عمى ضميرىا الكطني، أشار الركائي ك 
 ك الخائنة لمكطف، ك التي ساعدت المستعمر ضد أفراد كطنو نذكر منيا:

بة رقيب إلى ملبزـ ثـ ضابط د في الثكنة، ك ارتقى مف رتؿ إلى مجنٌ كاف راعيا ثـ تحكٌ  :"بعطوش"شخصية  -
رم ػػػػػػـ خدمة جميمة لفرنسا أدت إلى ترقيتو، ك رغـ أنو جزائد في الجيش الفرنسي، قدٌ فيك شاب قركم مجنٌ  كبير،

                                                           
1
دكتكراه، جامعة الحاج لخضر، باتنة، قسـ المغة العربية  رسالةسميـ بتقة، الريؼ في الركاية الجزائرية، دراسة تحميمية مقارنة، ‌- 

 . 206، ص 2010 -2009كآدابيا، 
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ك ك ليس فرنسيا إلا أنو يقكـ بأعماؿ لا يؤدييا إلا فرنسي مخمص لكطنو، ك في المقابؿ يخكف كطنو الجزائر في
ؼ مف أف عدك لدكد لكطنو، ك رغـ ىذا فالضابط يشؾ في دكاـ إخلبصو ك تفانيو في خدمة فرنسا فيك متخكٌ 

"هذا الشاب القروي الذي تمفّه البذلة يأتي يكـ يستيقظ فيو ضميره ك يؤنبو فينقمب ضد الضابط ك يؤذيو 
يوم أمضيت قرار ترقيته...القذر، لو الفرنسية الشريفة... بالأمس قدّم خدمة كبرى لوطني، وصباح ال العسكرية

كان واعيا لمبث مع إخوانه. الانتهازي القذر، لا يدرك تماما أنّه ليس فرنسيا، ومع ذلك يأتي أعمالا لا يأتيها 
إلا فرنسي مخمص. الخائن القذر، قد يستيقظ ضمير  ذات يوم، ويهوي عميّ بخنجر ، أو يضع في مكتبي 

ر نفسو للبستعمار كاف سجمو حافلب بالخيانة ك العمالة، باع ضميره الكطني ك سخٌ ؛ 1قنبمة، ثمّ يفرّ نحو الغابة"
لتحقيؽ أىدافو، انقمب عمى الثكرة فخانيا ك كشؼ أسرارىا لمعدك، ك لـ يتكاف عف ارتكاب أم جريمة سعيا كراء 

ثـ قتميا، كما  "حيزية"و ، ك ضاجع خالت"مريانة"، ك قتؿ أـ اللبز "الشي  الربيعي"أغراضو المئيمة، فأحرؽ دكاف 
 "بعطوش"كاف فقد ، "ستيفان"ارتكب جرائـ أخرل ضد سكاف القرية حيث أعدـ عشرة مف أعكانيا فداء لمرقيب 

 أشد كحشية ك ىمجية مف الاستعمار.
رٍكًي اذا ك ى       أصدق " لم : لّبزلك باع كطنو، كقاؿ الضابط  "اللّبز"ػ كشى بلمتعاكف مع الإدارة الفرنسية الحى

من وشى بك أوّل مرة، حتى هرب عمى يدك، وعاد... سترا  بعد قميل، ولن تجد ما تواجهه به... دخل الملبزم 
المكمّف بالحراسة، حيّ مفرقعا قدميه، ثمّ خرج ليعود بعد لحظات، بالحركي، الذي كان التحق بالجبل منذ أيام، 

خيانتو ك غدره لمكطف ك تعاكنو مع المستعمر الفرنسي كرة إعدامو بسبب رت الثٌ قرٌ ؛ 2بعطوش، ابن عم قدور..."
ؿ فيما بعد مف شخصية دنيئة خائنة إلى شخصية فاعمة كرة، لكنو نجا مف المكت، ك يتحكٌ ك معارضتو لمثٌ 

كرة ليكفر عف ذنكبو المرتكبة ك شركره السابقة، ك يقكـ حرير حيث يمتحؽ بالثٌ مناضمة في صفكؼ جيش التٌ 
ب المساجيف، ليسجؿ بذلؾ ملبحـ بطكلية خالدة جعمتو بعد الاستقلبؿ يتقمد لثكنة، ك ييرٌ بعمميات فدائية ضد ا

 ؿ إلى مجاىد، ذلؾ أفٌ عاد في النياية إلى أصمو ك تحكٌ  -الحركي -"بعطوش"ػ ف، مناصب عميا في الدكلة
كرة انضمامو إلى الجيش الفرنسي ك تعاكنو مع الإدارة الفرنسية لـ يكف عف حب ك قناعة بؿ أرغمتو ظركؼ الثٌ 

ضحية بكطنو القيرية ك المأساكية عمى ذلؾ فقد عانى الفقر ك البؤس ك الحرماف ك التشرد ك ىذا ما دفعو إلى التٌ 
 يشي لائؽ أم لذرائع مادية. ك خيانتو ك التحاقو بصفكؼ الجيش الفرنسي لضماف مستكل مع

كاف  "الضابط" بعطكش(، إلا أفٌ لمسمطة الاستعمارية ) ائفك الخ يالحرك ذاالخدمات العظيمة التي قدميا ىك رغـ 
 ىخاف شعبو ك كطنو ك تخم فردنظرة كره ك احتقار، ك لا يثؽ فيو، فماذا ينتظر مف  ك ينظر إليو يشؾ في نكاياه

ب عميو، لذا الانقلب ك كطنو فكيؼ ستككف لممستعمر إذا قرر معاممتو لإخكانو عف ضميره؟ فإذا كانت ىذه ىي
 .   كاف يتكخى الحذر منوفشيء،  أمٌ  كيؼ يمكف أف يثؽ فيو بؿ يتكقع منو
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ة ػػػػر عف كينكنػػػػة ك تعبيػػػػىكي ؿػػػػػػػػلتأصياف ػػػػػػػلكطف ليس رقعة جغرافية يعيش فييا الإنساف، ك إنما ىك مكا      
أف تبمكره مف خلبؿ  "رجاؿ في الشمس"مرآة ترل فييا الذات صكرتيا الحقيقية، ك ىك ما حاكلت ركاية  ك كجكد،

 مركاف( غمار اليجرة ك فراؽ كطنيـ ك أرضيـ المضطيدة -أسعد -خكض تجربة الأبطاؿ الثلبثة )أبك قيس
المحتؿ الجائر ىك الذم  دت لنا الركاية بأفٌ جسٌ ، حيث عكب العربيةبسبب النظاـ الغربي الجائر ك القاىر لمشٌ 

خصيات الثلبث عمى شؽ طريؽ الاغتراب ك خكض تجربة النفي القاسية ك الأليمة التي تحدث انشطارا أرغـ الشٌ 
ىت إليو الركاية مف خلبؿ شخصية ىك أكؿ ما نكٌ عمؽ بو ك حب الكطف ك التٌ يف الذات المغتربة ك كطنيا الأـ، ب
"أراح أبو قيس صدر  فوق التراب النديّ، فبدأت الأرض تخفق من التي بدت متشبثة بأرضيا  "أبو قيس"

ىناؾ  ، مما يدؿ عمى أفٌ 2"هذا صوت قمبك أنت تسمعه حين تمصق صدرك بالأرض"، ك يقكؿ الكاتب: 1تحته"
"...كمما تنفس رائحة الفرد ك أرض كطنو، ك يقكؿ السارد في مكضع آخر:  ارتباط كثيؽ ك علبقة حميمية بيف

الأرض و هو مستمق فوقها خيل إليه أنه يتنسم شعر زوجه حين تخرج من الحمام و قد اغتسمت بالما  
ر عنو في كؿ مقاـ ك يفخر بانتمائو ليذه الأرض ، فحب الفمسطيني لأرضو يسير في دمو، ك يعبٌ 3البارد..."

، وػػػػػك حنينو إلى كطنو ك أىم بو قيس""أعف شكؽ  "غسان كنفاني"ك بتقنية الاستذكار يكشؼ ية الأصيمة، العرب
و ػػػػيسترجع حالة شعكرية ماضية جميمة في الراىف الأليـ، ك ىذا ما يدؿ عمى حزنو عمى فراؽ كطن "أبو قيس"ػ ف

صكرة أرضو الطاىرة ك زكجتو لا تفارؽ عقمو بؿ إذ  الحميمية التي تربطو بأرض كطنو، ، ك عمى العلبقةك أىمو
ذاكرة المنفييف ىي ظاىرة نفسية تمثؿ كعاء يحكم حياتيـ  عالقة بتلببيب ذاكرتو ك لا مجاؿ لنسيانيا، حيث أفٌ 

الشخصية المنفية ، تستحضره الرائعة ك تجاربيـ ك محادثاتيـ ك مشاىدىـ االسابقة بكؿ تفاصيميا ك يحفظ ذكراى
... في كل "، يقصو الراكم قائلب: "أبو قيس"عاكدىا الحنيف إلى كطنيا، ك مف ذلؾ المشيد الذم استعاده كمما 

مرة يرمي صدر  فوق التراب يحسّ ذلك الوجيب كأنما قمب الأرض مازال منذ أن استمقى هناك أول مرة، يشق 
لجار  الذي كان يشاطر  الحقل، قاسيا إلى النور قادما من أعمق أعماق الجحيم، حين قال ذلك مرة  طريقا

ك ألمو ك ىك بعيد  "أبو قيس"ر ىذا المقطع عف حزف ، يعبٌ 4هناك، في الأرض التي تركها منذ عشر سنوات"
عكر عف كطنو، حيث كمما استمقى عمى الأرض في المنفى يتذكر طريقة استمقائو عمى أرضو الأـ ك ذلؾ الشٌ 

ر عنيا الكاتب بػ )عشر بيا الزكي رغـ طكؿ فترة الإقصاء ك التي عبٌ المفعـ بالراحة ك الطمأنينة ك ىك فكؽ ترا
كاف ىذا الرجؿ عكر بحذافيره، إذ سنكات( إلا أنو لازاؿ يحفظ في ذاكرتو صكرة ىذا المشيد بكؿ تفاصيمو ك الشٌ 

و ػػػػد منزلػػػػػو يفقػػػػػة جعمتػػػػػار الجينميػػػػػػات الاستعمػػػػػػممارس العجكز يعيش مع زكجتو الحامؿ ك ابنو الصغير إلا أفٌ 
ر ػػػػػي الفقػػػػػػات، حيث يعانػػػػػأ إلى المخيمػػػػػو فمجػػػػػك شجرات الزيتكف التي كاف يممكيا، ك أصبح مشردا ىك ك عائمت
ؿ كؿ ىذه المأساة ك لـ تدفعو الظركؼ القاسية ك البؤس ك الحرماف ك الجكع ك البرد القارص، في البداية تحمٌ 
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ؿ، ػػػػاة أفضػػػػػػة في حيػػػػػػر ك رغبػػػػػػػػػع المريػػػػػػػػا مف الكاقػػػػػالتفكير في اليجرة إلى الككيت كما فعؿ الكثيركف ىركبإلى 
مما يدؿ عمى كطنيتو الفذة  مات اللبجئيف ك مكاجية المستعمرك تفضيمو البقاء في أرض كطنو ك لك في مخيٌ 

عمؽ بكطنو يفكر دائما في فكؽ كؿ اعتبار، فقد كاف شديد الارتباط ك التٌ التي لا تيكف ميما حصؿ ك التي ىي 
...، رارػػػػػػرية ك العدؿ ك الأمف ك الاستقالتي كاف عمييا سابقا حيث الح ةمستقبؿ كطنو ك يأمؿ بعكدتو إلى الحال

إلى التفكير في السفر إلى الككيت ك رغـ  "أبو قيس"ك عندما تأزمت الأكضاع أكثر ك تعالت النكبات اضطر 
ىذه اليجرة ىي في الحقيقة انتحار ك مكت إلا أنيا أفضؿ مف الحاؿ المتدىكر الذم يعيشو منذ عشر  إدراكو بأفٌ 
"من قال إن ذلك ليس أفضل من حياتك ا ن؟ منذ عشر سنوات و أنت تأمل أن تعود إلى شجرات  سنكات:

خذه كرىا بدافع تحصيؿ بعض الأمكاؿ التي ، فيذا القرار اتٌ 1مرة في قريتك.." الزيتون العشر التي امتمكتها
"و تهرب عبر تخمصو مف الفقر المدقع الذم يعانيو ىك ك عائمتو ك تجعميـ يعيشكف عيشة تميؽ بيـ كبشر، 

كاف استجابة لمتسمط الاستعمارم، يكدع  "أبو قيس"خذه ، فقرار اليجرة الذم اتٌ  2الصحرا  كي يجد لقمة الخبز"
"لماذا لا  ،زكجتو ك ابنو الصغير ك يسافر كمو أمؿ ك طمكح بعكدتو ذات يكـ إلى كطنو محققا ما كاف يصبك إليو

تنهض من فوق تمك الوسادة و تضرب في بلبد الله بحثا عن الخبز؟ هل ستبقى كل عمرك تأكل من طحين 
، ك بعد خركجو مف كطنو 3واحد منه كل كرامتك عمى أعتاب الموظفين؟" الإعاشة الذي تهرق من أجل كيمو

"في السنوات العشر الماضية لم تفعل قمبو بقي معمقا بو  تأثر بفراقو ك أحس بفقدانو، فقد غادرتو أقدامو إلا أفٌ 
ك ـــــــو بيتك ـــــــشيئا سوى أن تنتظر... لقد احتجت إلى عشر سنوات كبيرة جائعة كي تصدق أنك فقدت شجرات

 4و شبابك و قريتك كمها..."
شرد داخؿ كطنو العربي المضطيد بسبب أفكاره السياسية، ك ىذا ما أجبره عمى ترؾ عانى التٌ  "أسعد"ك      

.. اجتاز بقاعا صمبة من صخور بنية مثل الشظايا ثم "كطنو ك اليجرة إلى الككيت ك تجرع مرارة الاغتراب 
قمم مسطحة من تراب أصفر ناعم كالطحين.. تراهم لو حمموني إلى معتقل الجفر صعد كثبانا واطئة ذات 

الرحيؿ إلى الككيت مف أجؿ جني الماؿ ك جمع  ؛ لقد قرر5الصحراوي... هل سيكون الأمر أرحم مما هو ا ن"
 ثركة.
الظركؼ القاسية دفعتو إلى التكقؼ عف الدراسة  ىك الآخر لـ يكف يرغب في فراؽ كطنو إلا أفٌ  "مروان"ك      

، "زكريا "ك اليجرة مف كطنو إلى بلبد الككيت لإعالة أسرتو التي لا معيؿ ليا بعد أف تخمى عنيا كالده ك أخكه 
"و لسوف يرسل كل قرش يحصمه إلى أمه، سوف يغرقها و يغرق إخوته بالخير حتى يجعل من كوخ الطين 
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ر ػػػػارع الفقػػػػػػيؽ المادم الذم كانت تعيشو الشخصيات حيث كانت تصفالكضع الاجتماعي السيء ك الضٌ       
ك البؤس ك التشرد ك الحرماف ك الجكع ك العراء ك التشتت ىك الذم دفعيا إلى مغادرة أرض الكطف ك اليجرة 

كاقع المتردم ك التصدم لممستعمر، إلى الككيت بيدؼ جني الماؿ، ك رفض الاستقرار في فمسطيف ك مكاجية ال
 .القكات الاستعمارية يجرة الرجاؿ الثلبث مف كطنيـ كاف ىركبا مف الكاقع المرير الذم فرض عمييـ مف طرؼف

ىذه الركاية تصكير حي ك صادؽ لقضية المجكء الفمسطيني للؤجياؿ التي عانت التشرد ك الضياع ك الفقر      
ر ػػػػػػة؛ فالراىف المػػػػػػػغربة ك ىي داخؿ كطنيا نظرا لمتيميش ك طمس اليكية العربيك الذؿ ك قسكة المخيمات، ك ال

ر ػػػػػػػر الحاضػػػػػػمحاكليف تغييف، ػػػػػػػرؾ الكطػػػػػػػك فقداف الكعي ىك الذم دفع الشخصيات إلى التفكير في اليجرة ك ت
الخلبص الفردم )اليجرة( التي لا تبالي بمصير د الكاتب مف خلبؿ أحداث الركاية طريقة يفنٌ ك ، ك معالجتو

ة ػػػػػػػػراء قاحمػػػػػػػػػػػؿ ك المكت في صحػػػػػػػػػعب بأكممو، ك ىذه الطريقة ليست حلب ناجحا ك إنما ستككف نيايتيا الفشالشٌ 
 مف "أبو خيزران"ك تحت لييب شمس حارقة، ك حتى الدفف حرمت منو الشخصيات الثلبثة فقد تخمص الميرب 

جثثيا برمييا عمى قارعة الطريؽ في قمامات الككيت، فيذا ىك مصير مف يترؾ بلبده ك ييرب إلى بمداف أخرل، 
ر الله عمى الإنساف عمى أف يبقى في كطنو كيفما كانت الأكضاع ك إف قدٌ حياتو معا، إذف فقد خسر كطنو ك 

يعارض قرار اليجرة، ك يرل  كنفاني""غسان  ك يادة،الطاىرة، حاصلب عمى شرؼ الشٌ  المكت يمكت فكؽ أرضو
عسفية الأصكب ىك البقاء في أرض فمسطيف ك التمسؾ بيا ك مكاجية الظركؼ ك المستعمر ك السياسة التٌ  أفٌ 
اليجرة بحثا عف لقمة العيش مصيره المكت ك اليلبؾ فلب خير في بمداف أخرل ك ترؾ الكطف الأـ، كما  لأفٌ 
خاذ القرارات، ك عدـ ما يدؿ عمى دعكة الكاتب إلى الكعي الصحيح عند اتٌ ر مف القيادة العاجزة، ك ىذا يحذٌ 

 التيكر الذم يؤدم إلى الخطيئة ك الخطر ك اليلبؾ.
الذم كاف يقطف في قرية يافا، يتقف حمؿ السلبح ك بارع في إطلبؽ الرصاص،  "الأستاذ سميم" ك نجد أفٌ        

فقد قدـ لنا ىذا الأستاذ درسا في المقاكمة مف خلبؿ تفضيمو البقاء سقط شييدا قبؿ ليمة كاحدة مف سقكط القرية، 
... صحيح "يادة عمى اليجرة، فقد تمسؾ بأرضو ك استشيد مف أجميا في أرضو ك الذكد عنيا ك نيؿ شرؼ الشٌ 
و لكنك عمى أي حال بقيت هناك.. بقيت هناك وفرت  إكرام موتك..عن  أن الرجال كانوا في شغل عن دفنك و

 1من العار... شيخوختكنفسك الذل و المسكنة و أنقذت عمى 
فيك نمكذج لمفرد الذم تخمى عف كطنو، إذ سافر إلى الككيت لجني الماؿ ك تزكج ك أصبح يعيش  "زكريا "أما 

في ىناء ك رغد، فقد أضاع فمسطينيتو ك ذاب في عالـ البذخ ك انصير في الكاقع الآخر إلى درجة أنو نسي 
عابرة، فقد تخمى عف عائمتو ك رفض الإنفاؽ عمييا، كما نسي قضيتو التي أصبحت بالنسبة إليو مجرد ذكرل 

: "مروان"ضميره الإنساني ك الكطني عمى حد سكاء، حتى أنو رفض التكمؼ بمصاريؼ عائمتو قائلب عف أخيو 
"إن دور  قد أتى، و إن عميه أن يترك تمك المدرسة السخيفة التي لا تعمم شيئا و أن يغوص في المقلبة مع 

  2من غاص.."
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ف يف مقابؿ مبمغ معيٌ ىك الآخر خاف كطنو ك باع ضميره الكطني إذ كاف يقكـ بتيريب المياجر  "الرجل السمين"ك 
خصية اسما بؿ جعميا مجيكلة اليكية لأنيا لـ تتمسؾ بيكيتيا الكاتب لـ يمنح ىذه الشٌ  نلبحظ أفٌ  كمف الماؿ، 

 الكطنية بؿ أضاعتيا دكف تأنيب ضمير. 
ىمو الكحيد ىك جمع الكطني  الفاقد لرجكلتو ك لضميره "الخيزران أبو"نجد كذلؾ  ىذا الرجؿك إضافة إلى 

الأمكاؿ حتى ك إف كاف بطريقة غير شرعية حيث كافؽ عمى تيريب الرجاؿ الثلبثة )أبك قيس ك أسعد ك مركاف( 
، 1ر"ـــــــع عشرة دنانيـ"كل واحد منكم سيدفإلى الككيت عف طريؽ خزاف ماء مقابؿ عشر دنانير لكؿ كاحد منيـ 

ك أصبح أنانيا يفكر في نفسو فقط ك لا يبالي بمصير كطنو، فالماؿ عنده مقدس ك فكؽ اعتبار كطنو، لقد 
خاف كطنو ك باع ضميره الكطني لذلؾ استطاع أف يقكـ بميمة التيريب بكؿ  ي بالماديات،استبدؿ ضميره الكطن

ا ػػػػػكف كطنيػػػػػػػػػيا ك قضيتيا لا يمكف أف تخالشخصية الفمسطينية الأصيمة المتشبثة بكطنيتيا ك أرض سيكلة، لأفٌ 
ىذا الفعؿ ليس حلب صائبا ك لا يكصؿ إلى بر الأماف؛  ب أبناء شعبيا لأنيا عمى كعي ك دراية تامة بأفٌ ك تيرٌ 

خصية أف يكجو نقدا لاذعا لأكلئؾ الساسة الذيف يعتقدكف أنيـ يخدمكف كما أراد الكاتب مف خلبؿ أغكار ىذه الشٌ 
  بكف المصمحة الذاتية عمى المصمحة الجماعية.ـ ك أكطانيـ ك لكنيـ في الحقيقة يغمٌ شعكبي
و ػػػػػػػػػػة المتكالبة عمى كطنػػػػػػػػػػػعب الفمسطيني المضطيد بسبب القكل الاستعماريرت لنا معاناة الشٌ فالركاية صكٌ      

حتى حؽ العيش الكريـ، فقد تعرضكا  ك الميككسة بخيراتو، اغتصبت أرض كطنو ك نيبت ممتمكاتو ك سمبتو
ف حطمت الحرب منازليـ ك أصبحكا لاجئيف في المخيمات في بيركت، يعانكف نفي مف كطنيـ فمسطيف بعد ألم

مات قاسية في صمت حيث التشرد ك الضياع  ك الجكع ك البرد ك العطش ك فقداف اليكية، ك الحياة في المخيٌ 
إلى اليكية المجيكلة )لا يممككف بطاقة ىكية أك جكاز سفر(، فيذه جدا منعدمة فييا شركط الحياة إضافة 

الضنؾ عمى شؽ طريؽ اليجرة أملب في تغيير كاقعيـ ى مغادرة كطنيـ، ك أرغميـ العيش الأكضاع دفعتيـ إل
المر ك تحقيؽ أحلبميـ التي ىي لقمة العيش، فيي في الحقيقة عبارة حاجيات بسيطة لمعيش لكف بشاعة 

كىا مف طرؼ المستعمر جعمتيا في نظرىـ أحلبـ يريدكف تحقيقيا، فقد قرركا اليجرة بحثا عمى تي تمقٌ الحرماف ال
ظاىرة المجكء الفمسطيني فرضتيا الظركؼ القاسية عمى ك في كطف آخر ك لإعالة عائلبتيـ،  العيش الكريـ

ية لا يعرؼ أيف يسير بحثا عف عب الفمسطيني المقيكر، ىذا الأخير الذم أصبح غريبا في كطنو مجيكؿ اليك الشٌ 
، دائـ التفكير بالخركج مف كطنو إلى بلبد أخرل تضمف لو في تحسيف كاقعو المزرم ك الأليـ ك رغبة لقمة العيش

  ططو الجينمية.الجائر بفعؿ خالصييكني العيش الكريـ الذم سمبو إياه الكياف 
تغميب الذات الفردية عمى الذات الجماعية لا  مف خلبؿ أحداث الركاية بأفٌ  "غسان كنفاني"ف لنا ك قد بيٌ      

ىذا الفعؿ يعتبر تخمي عف مسؤكلية  يمت بصمة إلى الضمير الكطني ميما كانت الأسباب الدافعة إلى ذلؾ لأفٌ 
ة التي جر الكطف ك بيع لمضمير، فالأجدر ىك البقاء عمى أرض الكطف ك مقاكمة العدك مع أبناء شعبيـ، ك الي

لمنجاح في ظؿ  عف أنانيتيـ لأنيـ فكركا في مصيرىـ ك لـ يبالكا بكطنيـ، ك لا مجاؿر رىا ىؤلاء الثلبثة تعبٌ قرٌ 
ؿ، ػػػػػػػػػر كانت نيايتو الفشرار متيكٌ ، ك بالتالي لا يرل فييـ مثالا يحتذل بيـ، إضافة إلى أنو قالتخمي عف الكطف
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دك ػػػػػة العػػػػػػػػف ك مقاكمػػػػػػػػػػخطيط في حؿ جماعي ك البقاء داخؿ فمسطيالأجدر ىك التفكير ك التٌ  يرل الكاتب أفٌ  ك
ا مغادرة أرض فمسطيف فيذا حؿ فاشؿ كما أنو يعتبر استسلبـ لمظركؼ ك تحدم الظركؼ ميما كانت قاسية، أمٌ 

تلبؿ ك  يتيحكف فرصة لمعدك لتثبيت أقدامو ك لمكاجية المستعمر معا، ذلؾ أنيـ برحيميـ سيترككف أرضيـ للبح
يعتبر مشاركة في ضياع مف الكطف فعؿ اليجرة  ك تحقيؽ مخططاتو لأنو لا يجد مف يتصدل لو، ك بيذا فإفٌ 

بمداف  نفاياتعمى أرضو أشرؼ مف المكت في  التمسؾ بالكطف )فمسطيف( ك المكت فيو ك الدففك فمسطيف، 
 أخرل. 
  لعبد الله ركيبي    قصصية "نفوس ثائرة"الموعة مجالالوطن في القصة:  ثانيا:
حب الكطف كامف في اللبكعي، فيك شعكر فطرم جبؿ عميو الإنساف منذ أف كلد، ك ىك بالنسبة لو ليس       

قطعة أرض فقط يعيش فييا بؿ ىك كيانو ك كجكده ك ىكيتو ك تاريخو ك جذكره الأصمية، أما فراقو ك الاغتراب 
 "عبد الله ركيبي" خص يمكت في اليكـ ألؼ مرة، ك ىذا ما حاكؿؽ ك إحساس أليـ يجعؿ الشٌ ممزٌ عنو فيك شعكر 

ض لمنفي ك الاغتراب ك البعد عف كطنو ك أىمو، قصة )كجكد... ك لكف( مف خلبؿ البطؿ الذم تعرٌ  تجسيده في
إلى أرضو الثائرة، ك يعاني و يشعر بالحزف ك الألـ ك الضياع ك الضيؽ ك الشكؽ ك الكحشة ره الكاتب بأنٌ فيصكٌ 

مف اضطرابات نفسية ك فاقد للؤمف ك السلبـ ك الاستقرار، دائـ البحث عف ذاتو التي لـ يعد لكجكدىا معنى 
كجكده لا معنى لو ك إنسانيتو مكبمة في المكاف  مادامت بعيدة عف كطنيا، ك عف حريتو المسمكبة، فيحس بأفٌ 

صؿ بأصدقائو ؽ بو ك بمصيره لذا نجده يتٌ أقدامو ىذا الأخير فقمبو معمٌ  تادر الآخر بعيدا عف كطنو الأـ، ك إف غ
فالبطؿ يعاني الضياع ك التشتت مصيرىـ عف عب، ك ك عف معاناة الشٌ كرة في الجزائر ك يتحدث معيـ عف الثٌ 

نتابه "فيره الكاتب فيقكؿ: في البمد الآخر ك يعيش أزمة شعكرية حادة، قمؽ ك متكتر ك محبط ك مضطرب، يصكٌ 
دوار يبعث الغثيان في نفسه، و يوشك أن يطرحه أرضا.. فيمتفت يمينا و شمالا كالمذعور.. فلب يرى سوى 
أمواج من البشرية تغذ السّير معظمهم يمشي متمهلب يتسكع دون هدف.. يحممق في واجهات المحلبت 

 -ةــــــدوى.. دون هدف أو غايــــــــــو لكن دون ج-التجارية. و يجد نفسه يضرب في الطريق مع ه لا  الناس 
، كما يعيش صراعا نفسيا داخميا ك أفكارا متناقضة ك متضاربة 1و يضيق بالناس و بالأحيا  جميعا.. لماذا؟؟"

لا تفارؽ خيالو ليلب ك نيارا، ك ضيقا نفسيا انعكس كؿ ذلؾ سمبا عمى سمككاتو ك تصرفاتو التي باتت مضطربة 
لنفسه  "إنه لا يجد جوابا لهذا الس ال الذي ردد بسبب الأسئمة الكثيرة التي يطرحيا ك الشؾ ك الحيرة التي تنتابو 

المرات العديدة.. فهو لا يعرف سببا لهذا التّبرم. و هذا القمق و هذا الضّيق.. و هذا التوتر الذي يوشك أن 
يدمّر .. و هذا الاضطراب الذي يلبزمه في الميل.. في النهار.. في اليقظة.. و حتى في أحلبمه.. فأحلبمه 

ر لنا ىذا المقطع يصكٌ ، 2لا يعرف السبب.."فزعة مضطربة كمها شقا .. و مرارة.. يحس بكل هذا و هو 
عف  اعكرية لمبطؿ ك الضياع الإنساني في أقسى صكره ك ىك في ديار الغربة بعيدفسية ك الشٌ السردم الحالة النٌ 

عمى ؿ غيره، فيك عاجز طنو ك لـ يتحمٌ كطنو، فيذه الغربة كادت أف تخنقو ك تقتمو لأنو اعتاد عمى أكسجيف ك 
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لمكاف الغريب، فنجده يعيش في بؤس ك شقاء ناقـ عمى الاستعمار الغاشـ المدمر ك عمى الائتلبؼ مع ىذا ا
أرض كطنو ك أفقدتو ىكيتو أنظمتو الدكتاتكرية التي حرمتو مف الانتماء الطبيعي لكطنو ك مف العيش عمى 

هناك ا زمان.. و ربمقد انقطعت عنه منذ الأخبار  و ربما لأنّ  ا لأنه بعيد عن الأهل و الوطن.."ربم العربية:
.. تنسابان  و يهز  الشوق إلى الوطن الحبيب فتنساب دمعتان، أشيا  أخرى لم يستطع أن يكشفها في نفسه

و كر   ،ق هذا الذّقن الذي كرهه هو ا خرعمى خدّيه.. فيتركهما حتى تبمّلبن ذقنه و يحسّ بحرارتهما تكاد تحر
حميمية بيف العلبقة ، يكحي ىذا المقطع إلى ال1رض الثائرة..؟"كلّ شي  في حياته.. و يغمغم: "  .. أين الأ 

، ك تناغـ في المكجات بيف الطرفيف ك طاقة بينيما البطؿ ك كطنو ك قصة حب صادقة لا تنتيي ك لا تزكؿ
ز المكاني، لذا نجده دائما يستعيد ذكرياتو عف طريؽ العكدة إلى الماضي كاسرا جذب بيف الذات الإنسانية ك الحيٌ 

ك ليكقظ إحساس الأماف ك الاستقرار ك الدؼء، ك ييرب مف رافية الفاصمة بينو ك بيف كطنو، ذلؾ الحدكد الجغب
"و يجد نفسه يحمّق مع خياله في أرجا  الجزائر.. يجوب كل الأماكن التي وطئتها قدما .. و يتحدث الغربة 

امتدّت.. و يعيش أيّام الثورة التي مع الأهل و الأصحاب يخوض معهم الحديث عن هذ  الحرب التي طالت و 
مرّت به هناك.. فتتابع الأحداث في ذاكرته بسرعة البرق.. فيرى جنود العدوّ و كيف كانوا يرعبون أبنا  وطنه 
و يعيشون فسادا في الأرض الطيبة.. يتذكر حتى أولئك الصبية الصغار الذين كانوا يمعبون في الشارع 

.. وطني.. وطني.. و لا تغيب عن  في طابور مثل الجنود و ينشدون: حاممين عصيا و أعلبما، و يمشون
فيذا الحكار يكشؼ عف حرقة البطؿ ك شكقو إلى أرض كطنو، كما ينـ عف ، 2ذاكرته حتى أبسط الأشيا "

انكساره ك ىك كحيدا يتجرع مرارة الغربة إذ لا أحد يؤنسو في كحشتو ك ينسيو ىمكمو ك أحزانو ك يخفؼ عنو 
ك يكاصؿ الكاتب كصؼ حالتو ، ىذهانت سنده في محنة الاغتراب ألمو، لذا يمجأ إلى الذكريات التي ككطأة 

أن يسبّب له هذا  "لم يقع له شي  يمكن يقكؿ: النفسية ك نبذه لمكطف الآخر )فرنسا( ك حممو بالعكدة إلى كطنو
الزمن لديه سوى ليل فميس القمق.. فأيامه متشابهة لا طرافة فيها و لا تغيير.. إنه يجترّ يومه كأمسه تماما. 

هل انعدم شعور  بفاعمية الزمن؟ هل تساوت لديه .. و نهار يمراّن في تثاقل و تثا ب.. و لا شي  بعد ذلك
قيقة و الوهم؟؟ و يعود إلى نفسه،  يوبّخها و يمعنها، يودّ لو الحوادث و معطياتها، فبات لا يفرّق بين الح

 ر لنا ىذا المقطع ، يصكٌ 3تعذّبه" يخنقها.. لو يمزقها ليرتاح نهائيا منها و من وساوسها.. و شكوكها التي
و ػػػػػيأس البطؿ ك إحباطو ك تشاؤمو مف كضعو الكاقعي ك ىك بعيد عف كطنو، فيعقد العزـ عمى العكدة إلى كطن

و ك كجكده ػػػػػؽ ذاتػػػػػػحقيب الأبي، ك تػػػػػػػػػعر الأرض ك الشٌ ػػػػػػك الالتحاؽ بالثكرة ك الثكار ك مجابية المستعمر لتحري
العزم في هذ  النظرة.. فيتّجه في خطّ مستقيم.. في حين قد أحسّ بالارتياح.. و شعر بالغبطة  "و يظهر بريق
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 "سأحقّق ذاتي .. و سأكمل وجودي النّاقص ك نسان". هو يحدث نفسه:بسطت ملبمح وجهه و فان تملؤ نفسه،
  1و أخذ يمشي.. ثم يمشي، و قد عزم عمى أمر في نفسه..."

عب الجزائرم الرافض لممحتؿ ك المتمرد عمى سياستو القمعية، ك المقتنع لقد رمز الكاتب بيذا البطؿ إلى الشٌ 
اة ػػػػو ك مف المعانػػػػػره ك تسمطػػػػػار ك مف قيػػػػػػف الاستعمػػػػػػلمتخمص مف براثكرة ك باعتبارىا الكسيمة الكحيدة بفكرة الثٌ 

ه إلى ظاىرة الغربة التي فرضيا المحتؿ الغاشـ ك المآسي، ك استرجاع الحرية ك اليكية ك الكياف ك الكرامة؛ ك نكٌ 
و ػػػػػث عف ذاتػػػػػزـ البحػػػػػػػػو، فعػػػػػػكطند عف ػػػػػػعمى الجزائرم المضطيد ك جعمو يعيش في ضياع ك تمزؽ ك ىك بعي

صدم لممستعمر دفاعا عف كرة ك التٌ ر تحقيؽ حمـ العكدة إلى الكطف ك الانخراط في الثٌ ك كجكده ك كيانو ك قرٌ 
 لأرضو المغتصبة.    اكطنو ك استرجاع

عب الجزائرم ك كطنو مف علبقة الكجداف ك اليكية ك الانتماء الرابطة بيف الشٌ  "عبد الله ركيبي"تناكؿ فقد      
خلبؿ شخكص قصصو، إذ نجد بيف البطؿ ك أرضو علبقة حميمية غير قابمة لمزكاؿ، ك حب البطؿ لكطنو 

و ػػػػػػػػػعف كطنذكد ػػػػػػػر في أعماقو ك قابع في لا كعيو، أما الانتماء إلى الكطف فيك شعكر فطرم، لذا نجده يمتجذٌ 
و ػػػػػػػػػو ك ثكابتػػػػػػػػػث بو ك بقيمػػػػػػػاد عنو، فيك متشبػػػػػػض الابتعػػػػػػػػك يحميو مف الذئاب الغربية التي تكد افتراسو، ك يرف

ك مبادئو، ك قد كانت ىذه العلبقة الكجدانية أك علبقة الانتماء الناشئة بيف المكاف الجغرافي )الكطف( ك الذات 
الإنسانية )البطؿ( بارزة في المجمكعة القصصية فنجدىا في قصة: في المغارة، راعي الغنـ، اختار الطريؽ، 

ك مسقط  "حامد"القصة تظير العلبقة الكطيدة بيف  كجكد ... ك لكف، نكارة الصغيرة، الإنساف ك الجبؿ، ك نجد
رأسو )الكادم( ك مشاعر الشكؽ ك الحنيف ك حمـ العكدة إليو الذم كاف يراكده ليلب ك نيارا في يقظتو ك نكمو، ثـ 

ة ػػػػػػؿ الحريػػػػصدم لمعدك الجائر ك نيما لبث أف عزـ عمى الرجكع إلى كطنو ك الالتحاؽ بإخكانو المجاىديف ك التٌ 
ى الذؿ ػػػػػتأبة التي ػػػػػػػػػك الاستقلبؿ، مؤديا بذلؾ كاجبو الكطني ك مثبتا ىكيتو العربية الأصيمة ك شخصيتو الجزائري

"إنه يحس بمشاعر متضاربة و هو يعود إلى مسقط رأسه الذي غاب عنه سنوات.. ، ك اليكاف ك الاستعباد
ه يشعر بجمال هذا المكان.. و يشعر بانجذاب مشاعر كمها حنين و حب و شوق.. و لأول مرة في حيات

  2جارف إلى هذا الوادي.. هذا الوادي الذي قضى فيه صبا  و معظم شبابه..."
الفرنسي، ك عف ألـ الجزائرييف ك معاناتيـ ك قمقيـ  -رت ألفاظ ك عبارات القصص عف الصراع الجزائرمعبٌ      

 د المستعمر اغتصابيا ك سمبيا، إلا أفٌ اأر  تيأرضيـ ال ضطرابيـ تجاه قضيتيـ كعمى أكضاعيـ ك تكترىـ ك ا
 دافع عنيا ك عظ عمييا بالنكاجذ ك أثبت ممكيتيا.شعب شيـ عب الجزائرم الشٌ 

ة من أي أثاث.. حجرة مهممة.. يو  جال طرفه في داخمها.. إنها خال"في كصفو لمغرفة: الكاتب ك يقكؿ 
حيطانها تعموها غير متربة.. و في زواياها تتشابك خيوط العنكبوت في غير تناسق.. أما سقفها فهو من 
خشب غير مصقول لونه أسود حائل ينبئ بقدمه و عراقته في الإهمال.. و في رفّ من خشب أيضا يوجد 

ريض يحتضر.. أما أرض الحجرة فمم تر النظافة منذ باهتا ضعيفا كعين شبح م امصباح من الغاز يرسل ضو 
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فكان ترابها يثور لأدنى حركة وبلب سبب و يعقب سحائب متمرّدة تنتشر في جو الحجرة  أقدم العصور..
د لنا حالة الشخصيات النفسية ك كشؼ أغكارىا، ، فالكاتب مف خلبؿ كصؼ ىذا المكاف أراد أف يجسٌ 1الرّطب"

اليدؼ مف الصراع القائـ بيف الطرفيف ىك استرجاع المكاف  الحس المكاني لأفٌ  مما يدؿ عمى أنو ركز عمى
ىذا المكاف كاف ثائرا أيضا مثؿ الثكار ك كاف يعاني مف  )الأرض المغتصبة( مف جية، ك مف جية أخرل لأفٌ 

 كاقعية.  كيلبت الاستعمار التي اغتصبتو ك أخذتو بالقكة، إضافة إلى أىميتو في الكشؼ عف رؤية السارد ال
فلبح متعمؽ بأرضو كثيرا ك يأمؿ دائما  "شقور "رابحر لنا الكاتب في قصة )نكارة الصغيرة( شخصية يصكٌ  كما

؛ ك قد اختار بطمة 2"ثوران يحرث عميهما هذ  الأرض، فتدرّ عميه خيراتها من قمح و شعير..."بأف يككف لو: 
، ك اختار البطمة مف جنس ضاؿ دفاعا عف الكطفالنٌ ليرمز بيا إلى الثبات عمى مكقؼ قصتو مف فئة الأطفاؿ 

عبير عف أرض الكطف بأنيا أرض كلكد أنجبت ماء ك ىنا أراد التٌ الأنثى ك ليس الذكر لمدلالة عمى الخصب ك النٌ 
  ف مف أجمو.أبطاؿ يدافعكف عف أرضيـ ك كطنيـ ك يضحك 

كد ػػػػػػػػة كجػػػػػػػػة، إذ أنو قضيػػػػػػػػػالاستعمارية ك الثكريص ك يمثؿ لغة الأرض في التجربة ىك ىيكؿ النٌ  الكطفف      
ر عف ذاكرتو الثكرية، ك يعكس إيديكلكجياتو ك معتقداتو، و يعبٌ أك عدـ كجكد بالنسبة للئنساف المضطيد، كما أنٌ 

إلى الماضي، إذ نجده متشبث بو، يدافع عنو ك يدفع ركحو ك دمو ثمنا في سبيمو ك تعكد بو الذاكرة في كؿ ذلؾ 
عف كاقعو المتردم الراىف، بمغ درجة مف الكعي  عف كطنو ك اريخ مرجعا لو للبنطلبؽ في الذكدك يجعؿ الت

السياسي ك الاجتماعي ك الثقافي جعمتو ينيض مف أجمو عبر جدلية الماضي ك الحاضر ك المستقبؿ، ك ىذا 
تعزيز ىذا الانتماء يعكس بطريقة تحصيمية ر ك ضارب في أعماؽ التاريخ، ك عمؽ بالكطف متجذٌ الحب ك التٌ 

ص القصصي ذم النمط السردم ك أم المكاف مف مؤشرات النٌ ك متاريخ ك ليكيتو العربية الأصيمة؛ انتماءه ل
لجزائرية الثائرة ناضمت النفكس ا ص ذلؾ أفٌ بيكية القصة، فالمكاف يمثؿ المعنى في النٌ  ااستبعاد لو يعد مساس

الجزائر ك جعميا جزء مف  أرضيا المغتصبة ك منعت المستعمر الفرنسي مف تحقيؽ حممو في دمج لاسترجاع
 .فرنسا
 الوطن في المسرح: مسرحية "مصرع الطغاة" لعبد الله ركيبي ثالثا: 
عب الجزائرم ك الكاقع المتردم المفركض عميو ك الظركؼ المأساكية الجكر الذم سمطو المستعمر عمى الشٌ      

ة ػػػػػػػػدؿ ك الكرامػػػالمحيطة بو جعمتو يعيش في غربة قاتمة داخؿ كطنو ك عمى أرضو في ظؿ غياب الحرية ك الع
ك المجد، لذا نجده يعاني مف الضياع ك التشتت الفكرم الذم يستدعي إلى طرح الكثير مف الإشكاليات ك ىذا ما 

مف عمى شرب الخمر ك الممذات لميركب مف الكاقع جسدتو المسرحية مف خلبؿ الشباب الضائع في المقاىي المد
 ر ذلؾ الحكار الآتي بيانو: المرير، يصكٌ 

"الشاب: هكذا أراد زعما نا أن نضحك و قموبنا تتفجر دما.. و نفوسنا تتوجع و تتألم.. فمنشرب نخب زعمائنا 
 الكرام.. لقد أفمست زعامتهم.. ها.. ها )يجرع جرعة أخرى(
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 لك في أن تشرب الخمر جهارا و في مقهى شعبي كهذا... لاعب: و مع هذا لا حقّ 
 ثان: إنها حرام 

 ثالث: نعم لا حق لك أبدا؟
عمى  . فهل فيه أمل؟.. هل فيه ما يبعثالشاب: حرام.. دعكم من هذا... أيها الرفاق.. انظروا إلى واقعكم.

 1الكثيرة؟ بهما عن هذ  الهموملقد ضيعنا كل أمل.. فماذا بقي لنا غير المعب و الخمر نتسمى  السرور؟
استقرار الإنساف الجزائرم ك كجكده مرىكف باستقرار كطنو، لذا دافع عف كطنو ك سعى إلى  ك بيذا نصؿ إلى أفٌ 

استرجاع أرضو المغتصبة ك تحريرىا مف قبضة المستعمر، ك أرض البطكلة ىذه ىي أرض كلكد فقد صنع 
 لتاريخي العربي ك الغربي عمى السكاء.  الثكار عمى بساطيا المعجزات التي خمدىا ا

كيـ بمبادئيـ الكطنية ك أفكارىـ الثكرية ك مكاجيتيـ لممعتقدات ك رفاقو عقدا تمثؿ في  تمسٌ  "البشير"فقد أبرـ 
ة، ػػػػػالمتعفنة ػػػػػػالذم يمثؿ السياس "فرح" ػدم لػػػػ، كالتصـػػػػػة لإيديكلكجياتيػػػػػػػػضالية ك المناقضالنٌ  ـالمعارضة لحركتي

 ك المعرقؿ لمحركة النضالية، عدك لمكطف ك خائف لو، ك ىذا ما يؤكده المقطع الحكارم الآتي: 
البشير )غاضبا(: اخرس أيها النّذل أنت و أمثالك الذين لا ي منون بالشعب أيها المصوص.. أيها الجبنا .. 

يريد أن يطمق منه النار عمى فرح..  إنّ الشعب ي من بحقه.. أيها الخونة؟؟ )و يخرج من جيبه مسدسا
 فيسارع رفيقه أحمد إلى القبض عمى المسدس(.

 2الدكتور أحمد: ليس ا ن يا أخي.. دع هذا إلى وقت  خر"
ك رفاقو كانت صعبة جدا إذ جابيكا قكتيف عدائيتيف الأكلى تمثمت في أعداء الكطف ك ىـ  "البشير"فميمة 

زـ ػػػػػػػؿ بكؿ حػػػػػػػػاد ك كؿ العراقيػػػػػػفي المستعمر الفرنسي، ك تحممكا كيلبت الجيالمعارضيف لمثكرة ك الثانية تمثمت 
 .  حرركا كطنيـ مف أغلبؿ المستعمرك صبر حتى تمكنكا مف النيؿ مف الطغاة في مركزىـ، ك 

الممثمة لممرأة الجزائرية الثائرة  التي تجشمت عناء الجياد ك التعذيب معا  "رحمة"ر المسرحية شخصية ك تصكٌ 
 :  في سبيؿ كطنيا
 ... بعد أن أشبع منكين عن القانون، سأتركك جثّةأنت تعرفين أنّ أخاك هو قائد الخارج المدير: كذّابة..

 لثائرة عمى ظممكم اإنّ الموت لا يخيفنا بل يخيفكم فمتعش الجزائر ، 3رحمة: مرحبا بالموت في سبيل الجزائر..
 4.أيّها الجبنا 

إذ رفضت البكح ك الاعتراؼ رغـ العذاب المسمط عمييا مف طرؼ ، "مةرح"يظير ىذا المقطع شجاعة الفتاة 
في سبيؿ ترحب بالمكت ك تفخر إذا حصؿ ذلؾ لأنو  القكل الاستعمارية، ك فضمت المكت عمى خيانة كطنيا، ك

 .ادئياكرم ك الكطني إذ نجدىا متمسكة بمكقؼ الدفاع عف كطنيا ك مببحسيا الثٌ  "رحمة"تتميز الجزائر، 

                                                           
1
‌. 36-35عبد الله ركيبي، الأعماؿ الكاممة )مصرع الطغاة(، المرجع السابؽ، ص‌- 

2
‌.‌44المرجع‌نفسه،‌ص‌- 

3
 . 77ص ،المرجع نفسو‌- 

4
 . 93ص ،المرجع نفسو‌- 



 انفصم انثانث:                                                                    انسّياسي في خطاب انمقاومة

150 
 

قاكـ ك لعب دكرا ميما في المسيرة النضالية رغـ تقدمو  بأنو عارف" الشي "ر المسرحية شخصية ك تصكٌ      
ر ػػػػػػذل بو في الصبػػػػػػفيك مثاؿ يحتدك، ػػػػػػح عمى ىزـ العػػػػػػػاح المسمػػػػػفي السف، مؤمف بفكرة المقاكمة ك بقدرة الكف

ؿ رفاقو، ك تحمٌ  ك التحدم لممرض ك المستعمر معا ك الإباء ك الشيامة، ضحى بنفسو مف أجؿ إنقاذ البشير ك
عذيب الكحشي الممارسة عميو ك عمى ابنتو مف طرؼ السمطة الاستعمارية رافضا البكح ك الاعتراؼ شتى ألكاف التٌ 

ك خيانة الكطف، معمنا تشبثو بمبادئو ك إرادتو التي لا تميف ك تمرده عمى القكل الاستعمارية، يقكؿ الكاتب عمى 
 ك الشرطي:     "الشي  عارف"لساف 

 الشي  "عارف": أيّها الوحوش.. دعوا ابنتي.. دعوها.. ماذا فعمتم.. بها )يضربه أحد الشرطة(.
 الشّرطي: اخرس أيّها الكمب.

 1 "الشي  "عارف": أنت الكمب و ابن الكمب
كؿ غالي ييكف في سبيؿ  لتعذيب ابنتو أماـ عينيو مما يدؿ عمى أفٌ  "عارفالشي  "ىذا المقطع يظير لنا تحمؿ 

نمكذج لأبطاؿ الجزائر  يذا الشيخاف المير فمذة الكبد، فالكطف، ك مصير الكطف فكؽ كؿ اعتبار، حتى لك ك
 الذيف صمدكا في كجو العدك ك رفضكا الخضكع ك المساكمة.

فيناؾ شخصيات الكضع السياسي المتعفٌف،  رت لنا المسرحية الشخصيات الجزائرية التي تمثؿكما صكٌ       
حريرية ضد الاستعمار كرة التٌ جزائرية خانت الكطف ك باعت ضميرىا الكطني ك كانت عدكة لمكطف خلبؿ الثٌ 

سمت بالغدر لتمثيؿ ىذه الفئة التي اتٌ  "فرح"شخصية  "عبد الله ركيبي"الفرنسي يصطمح عمييا "الحركة"، ك كظؼ 
ب في الفصؿ الثاني مف المسرحية التي تصكره بأنو رجؿ ك الخيانة، فيي شخصية سياسية يطالعنا عمييا الكات

و ػػػػػػػػػػدرات أبناء شعبػػػػػػػػؽ في قػػػػػػػي، إلا أننا نجده لا يثػػػػػػػػي السياسػػػػػػو متشبع بالكعمثقؼ يقرأ الجرائد يكميا، يزعـ بأنٌ 
غيير ك يأسو عدـ أممو في التٌ دلالة عمى  ذا التناقض الفكرمكرة، فيبرىـ غير ناضجيف فكريا لمقياـ بميمة الثٌ تك يع

كاجيا أفكاره المعارضة لمثكرة ك المعرقمة  "الدكتور أحمد"ك  "البشير" مف قضيتو ك استسلبمو لممستعمر، إلا أفٌ 
 ضالية، ك ىذا ما نجده في الحكار الآتي:        لممسيرة النٌ 

وحدهم.. أولئك الذين نصّبوا أنفسهم حماة عن هذا البشير: ليس الذّنب ذنب الشعب.. إنه ذنب المس ولين "
 2"ويل لمن غرّر بهم.. ويحهم إذا ما وجد نفسه عمى حقوقه.. الشعب، و حراّسا

 "فرح": فشعبنا غير مستعد ا ن لأي عمل... دعو  يستيقظ...
 .3"خرس أيها النّذل أنت و أمثالك.. الجبنا .. إنّ الشعب ي من بحقّه أيّها الخونةاالبشير: 

كرة ك تصدت ليا، ك ساندت الاستعمار في أساليبو ك مخططاتو تظير بأنيا عارضت الثٌ  "فرح"فشخصية 
اسة يخصية، ك أراد الكاتب مف خلبؿ تكظيؼ ىذه الشخصية تصكير رجاؿ السالجينمية بيدؼ المصمحة الشٌ 

كرة ك معرقؿ ط لمثٌ قضيتيـ، فيـ عنصر مثبٌ خاذ مكاقفيـ تجاه الجائريف ك الفاسديف، المتخاذليف ك المتياكنيف في اتٌ 
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ك تعتبر  كرةفيذا الحكار يكشؼ عف الجية المناىضة لمثٌ ك آخر لمكطف إلى جانب المستعمر، لنجاحيا ك عد
عرقمة الحركة النضالية ك لـ تؤمف ك يا عارضت الثكرة ك الثكار إضافة إلى المستعمر، لأنٌ  العدك الثاني لمثكرة

كرة ػػػػػػؿ ك مضادة لمثػػػػػة بػػػػػو الشنيعػػػػػػػلبـ ك الخضكع لممستعمر ك لسياستسك اليكاف ك الاست بأفكارىا راضية بالذؿ
ك خائنة لمكطف ك مؤيدة للبستعمار إذ تعمؿ معو؛ ك ينتيي الفصؿ بغضب البشير مف ىؤلاء الخكنة ك خركجو 

 . "أحمد"مف المقيى باتجاه المنزؿ رفقة الدكتكر 
 بأنو "الأحدب"ة، مف خلبؿ شخصية لنا المسرحية الشخصيات الجزائرية التي تمثٌؿ بطؿ التبعيٌ رت كما صكٌ       

متعاكف مع الاستعمار الفرنسي، شخصيتو ضعيفة، لا يفرض رأيو ك كجية نظره، غير معارض ك رافض، مسمٌـ 
بكؿ أمر يصدر مف السمطة الاستعمارية، نجده منقادا ك منصاعا خاضعا لأكامر المستعمر الفرنسي ك مقدس 

رم لأعمالو المئيمة ك الدنيئة ك أفعالو لو، ممتثؿ لأكامره ك تابع لو، خائف لمكطف، منبكذ مف طرؼ المجتمع الجزائ
 خبارىـ لمدير السجف الفرنسي: س عمى الثكار ك ينقؿ أالشنيعة، فاقد لرجكلتو ك كرامتو، عدك لمجزائر، يتجسٌ 

 الأحدب: مسا  الخير يا سيدي الكوميسار..
 جا  دورنا؟المدير )يجمس غير مبال بالتحية(:  .. لقد أتيت ماذا؟ هل جئت تتجسس عمينا ا ن؟ هل 

  إنني كنت أبحث عن أخبار المتمردين..الأحدب )يتمعثم(: حاشا يا سيدي  
 المدير: ربما.. و لكن لماذا أطمت هكذا؟ لقد خنتنا أنت أيضا؟

 1 هذا جحود الأحدب: كيف أخون أصحابي نعمتي؟
ة، ػػػػػػػػػالفئة العدكانية لمكطف، ىذه الأخيرة التي خانت كطنيا ك باعت ضميرىا مقابؿ مصمحة كىمي "الأحدب"يمثؿ 

 "الأحدب" ىذا الأخير حاقد عمى كؿ جزائرم دكف استثناء، ذلؾ أفٌ  ك كعكد كاذبة مف طرؼ المستعمر، لأفٌ 
و الفرنسي ىذه الخدمة ك ينتقـ منو ـ لو مف خدمات جميمة فسيبقى جزائرم كسيأتي اليكـ الذم ينكر فيميما قدٌ 

أشد انتقاـ، ك ىذا ما حصؿ في نياية المسرحية، إذ تخمص منو مدير السجف ك يأمر الشرطي بقتمو، فيخيـ الندـ 
 ةػػػػػػػػػػلخيانتو لكطنو ك خسرانو إياه، ك لكف أم ندـ ينفع الآف؟ فقد فات الأكاف، ك ىكذا تككف نياي "الأحدب"عمى 

 المدير )يشير إلى الشرطي(: قد  مع المجرمين.. إنهم مجرمون كمهم؟ : لكطف، يقكؿ الكاتبك جزاء خائف ا
 الأحدب )يحاول الانفلبت و هو يحتجّ(: هكذا أجازى.. بالقتل بعد أن خنت بلبدي..   ؟؟ أوّا ؟ 

  2.إنّني أستحق الصّمب.. هذا جزا  من يخون بلبد 
الكجدانية ك علبقة الانتماء لمكطف، إذ كاف الثكار يجتمعكف في بيت ىت المسرحية إلى العلبقة ك نكٌ        

 البشير ك كانت الجدراف شاىدة عمى ىمكميـ، ك تخطيطيـ لمصيرىـ.
البشير: أرحّب بكم رفاقي في منزلكم... رفاقي ا ن و قد التأم شممنا فمنتوكل عمى الله مادام عزمنا قد صحّ  

 تعرفون خطورة الأمر الذي نجتمع من أجمه اليوم و تعرفون جيّدا عمى العمل تحرير هذا الشعب فأنتم 
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 .1..."المس ولية التي عمى أعناقنا مس ولية شعب مس ولية وطن مس ولية تاري 
تشبث أبطاؿ المسرحية بأرضيـ ك السعي إلى تحريرىا مف قبضة العدك، ك فخرىـ بيذا  ىذا المقطع  يظير 

حب  "الدكتور أحمد"الانتماء الكطني ك التاريخي ك العربي، ك نجد في المسرحية الغزؿ السياسي حيث مزج 
 ، ك ىذا ما يثبتو الحكار الآتي:   "رحمة"الأرض بحب الفتاة 

إنّ حبي يزداد قوة كمما بدت لي فيك لمحة من لمحات الجزائر، إنّني أحبك لأنّني الدكتور أحمد: إنّني أحبك، 
 أرى فيك رمز الجزائر الجميمة فأنت الجزائر و الجزائر أنت...

 2ما دمت تحب في الجزائر و أعاهدك عمى الحب و الوفا  حتى الموت رحمة: إنّني أحبك
أنو رأل فييا الجزائر فيي ىك دافع حب الدكتكر لرحمة  لمدكتكر مرىكف بمصير الجزائر، كما أفٌ  "رحمة"حب 

 بالنسبة لو ك الجزائر كاحد، لذا نجده يناضؿ مف أجؿ ىذه الكتمة الكاحدة لتحريرىا.
الضمير الثكرم ك الشعكر بالكاجب الكطني في محاربة الاستعمار مسرحية بيقظة سمت شخصيات القد اتٌ ل    

الذم ضحى  "الدكتور"لدكره النضالي، ك في شخصية  "البشير"ضح ذلؾ في إدراؾ بطؿ المسرحية الفرنسي، ك يتٌ 
بالمرأة الجزائرية المقاكمة، التي تشترؾ معيا في صفات   "رحمة"الكاتب شبو ك  ،أجؿ الكطف ك الحبيبةبنفسو مف 

ىي نمكذج  "رحمة"ػ الجرأة، فسمت بالقكة ك الشجاعة في التصدم لمعدك ك الصمكد ك التحدم ك الإقداـ ك اتٌ 
ارؾ ػػػػػػداف المعػػػػػػػػػػلممرأة الجزائرية المناضمة التي قاكمت الاستعمار الفرنسي بكؿ ما أتاىا الله مف قكة، اقتحمت مي

ك خاضت الحركب بحنكة، متحممة كيلبت الجياد ك التعذيب الكحشي الذم تعرضت لو مف طرؼ السمطة 
 .يا ك فدتو بركحيا ك دمياف أجؿ كطنالاستعمارية، ضحت بنفسيا م

   خارجون عن القانون" لرشيد بوشارب "فيمم  الوطن في السينما: رابعا:
 كرامية كاسعة جدا، إذ يتـ مصادرة الأرضبصكرة بان الكطف في المشيد الأكؿ منو ر الفيمـ عف تيمةعبٌ      

لمعائمة عنكة، مما يدؿ عمى اغتصاب المستعمر لأرض الكطف ك انتزاعيا بالقكة، ك تظير ىذه الأرض خصبة 
 ردة اصالحة لمزراعة أم مصدر لمثركة ك الرزؽ لذا تكالبت عمييا القكل الاستعمارية ك أصبحت مطمعا ليا، أم

 كطف.العائمة عند مصادرة أرضيا المعبرة عف الرفض تبيٌف التمسؾ بال فعؿ

 

                                                           
1
 . 28 -27ص عبد الله ركيبي، الأعماؿ الكاممة )مصرع الطغاة(، المرجع السابؽ،‌-

2
 . 55 -54المرجع نفسو، ص‌-
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ة، ػػػػمف الريؼ إلى المدينقضية تيجير الجزائرييف مف أرضيـ قصرا  "خارجون عن القانون"تناكؿ فيمـ فقد      
فيممو، ك قد صاغ المخرج فيممو عمى شكؿ لكحات فنية  "رشيد بوشارب"ىك أكؿ مشيد افتتح بو ر ك التيجي

استعرض مف خلبليا محطات تاريخية بارزة ك ميمة مف تاريخ الجزائر بداية مف منتصؼ القرف العشريف، ك قد 
تعرض الجزائريكف في تمؾ الفترة إلى مصارة أراضييـ الزراعية التي كانت مصدرا لرزقيـ، ك أكؿ لكحة عرضت 

"، ك أشار بيذه العبارة لكافة التراب الجزائرم ك لـ يقتصر 1925عمييا أسفؿ الكادر "الجزائر في الفيمـ كتب 
ا، ػػػػالا ك جنكبػػػػػػالاستعمار الفرنسي شمؿ كؿ أقطار الجزائر شرقا ك غربا، شم عمى منطقة معينة، ليدؿ عمى أفٌ 

أراد المخرج بيذه العبارة إثبات ممكية عب الجزائرم، ك مف ناحية أخرل ك قانكف مصادرة الأراضي مس كؿ الشٌ 
ممكية  بذريعة عدـ امتلبكيـ لعقد الممكية، ذلؾ أفٌ ييكني الكياف الصٌ  إياىـ التي سمبيا ىذه الأراضي لمجزائرييف

الجزائرييف للؤراضي في تمؾ الفترة كانت عف طريؽ التكارث بيف الأجياؿ، ك تمسكيـ بأرضيـ ك تكرثييا لأبنائيـ 
 ىي قضية كجكد ك عرض ك شرؼ ك ىكية.          عف جيؿ  جيلب
د حقبة مف التاريخ عاشيا المجتمع الجزائرم خاصة الذم يقطف في عرض المخرج المشيد الأكؿ الذم جسٌ      

و ػػػػػػػ(، ليكضح مدل تعمؽ المزارع الجزائرم بأرض5.19الأرياؼ في فترة قدرىا خمس دقائؽ ك تسعة عشر ثانية )
ر لنا الفيمـ في المقطة الأكلى الابف الأكبر الذم ك يصكٌ ، كجكده مرىكف بكجكدىا بالنكاجذ لأفٌ ك عضو عمييا 

ينتمي إلى عائمة منككبة ك قد كاف يقكـ بأعمالو الزراعية في أرضو الكاسعة التي قد تـ حرثيا ك تييئتيا لمزراعة 
ؽ ػػػػػػػػو القمػػػػػػف إليو، فأصابػػػػػػػيف فرنسييف قادميمع جندي "سي القايد"ك التي لا يممؾ غيرىا للبسترزاؽ، ك فجأة رأل 

رت ملبمح كجيو ك نبرة صكتو ك حتى مشيتو فذىب مسرعا إلى كالده يخبره بالأمر، ك التكتر ك الخكؼ ك تغيٌ 
الذم كاف يرافؽ الجنكد  "القايد"فخرج أبكه ك أمو تركض ببطء ك تدعك خيرا مف كراء مجيء الجنكد الفرنسييف، ك 

ىك كسيط بيف الفرنسييف ك الجزائرييف، إذ يتكاصؿ مع الطرفيف ك ينقؿ المعمكمات لفرنسا فقد كاف متعاكنا معيا 
ك عميلب لدييا ك في المقابؿ عدك لكطنو ك خائف لو، فيك شخصية تحظى بمكانة خاصة لدل السمطة الفرنسية، 

بقرار الككلكف الذم ينص عمى مغادرة ىذه العائمة البسيطة للؤرض لأنيا لا تممؾ عقد  "القايد"ك قد أتى ىذا 
ىذه الأرض كرثيا عف آبائو ك أجداده ك أنيا  الممكية، ك قد كاف صارما في قراره حيث حاكؿ الأب إقناعو بأفٌ 

 ؛رارػػػػػػػػلبمو ك حسـ عمى القـ يتأثر بكك ل "القايد"ىذا لـ يحرؾ مشاعر  فيك لا يممؾ غيرىا إلا أفٌ  ،زقومصدر ر 
ك بمقطات مقربة جدا كشؼ المخرج عف معاناة ىذه العائمة المنككبة إثر فقدانيا لأرضيا ك عجزىا عمى 

 "عبد القادر"الاستمرار دكنيا لأنيا كانت تسترزؽ منيا، ك قد ساء الكضع المادم ليذه الأسرة جدا مما اضطر 
ؿ مصاريفيا، فكيؼ يفعؿ ذلؾ؟ ك ىك كالده لـ يتحمٌ  ضجر ك تحسر لأفٌ  ؿ ذلؾ عفك قد فع ، إلى ترؾ الدراسة

 لا يممؾ حتى قكت يكمو. 
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الأـ ترمز إلى الكطف، لذا نجدىا حاضرة بقكة في الفيمـ في أغمب المقطات، ك بإجراء مسحة  ك نظرا لأفٌ       

ك حرقتيا عمى فقد أرضيا حيث  ف خلبليا المخرج حزف الأـ ك ألميار مإحصائية نجد ليا خمس لقطات صكٌ 
ا، ػػػػػػػػراب في خمارىػػػػػػػػػارتدت المكف الأسكد الذم يرمز إلى حزنيا الشديد ك تبكي بحرقة ك قد جمعت كمشة مف الت

ز بالأنفة ك الشمكخ ك ىي شمة كؿ جزائرم أصيؿ ك يتجمى ىذا ك رغـ كؿ ما تعرضت لو إلا أنيا مازالت تتميٌ 
ك طمبت منو أف يساعد كالده في جمع الأغراض، ك أخبرتو بأنيا  "السعيد"اة ابنيا بكضكح حيف رفضت مكاس

الحزف ك الظمـ ك القير سينتيي يكما ما  ستيدأ بعد قميؿ ك سيزكؿ حزنيا ك بكاؤىا، ك في ىذا دلالة عمى أفٌ 
، ك أراضييا استقلبلياحريتيا ك المستعمر ك تنتصر الجزائر ك تسترجع فيو ييزـ يأتي يكـ  ميما طاؿ الأمد إلا ك

التراب التي حممتيا الأـ فتدؿ عمى يأس الأـ ك تكديعيا للؤرض إلى الأبد ذلؾ أنيا لف تعكد  حفنةأما ، المغتصبة
 التي طالما حممت بيا.عمى بساطيا ك إلييا ك لف تتمكف مف عيش لحظة الحرية 

 
لتو إلى شخص قاسي، في ظؿ الاحتلبؿ حكٌ ز باليدكء ك الرزانة لكف الضغكطات التي عاشيا يتميٌ ف الأبأما 

الذم  "القايد"يائس، كئيب ك محبط خاصة بعد سمب أرضو، ك نستشؼ مف خلبؿ الحكار الذم جرل بينو ك بيف 
أتى بقرار سمب أرضو العديد مف المعاني ك الدلالات التي تحمؿ في طياتيا قيما كطنية سعى المستعمر إلى 

ك مف  لكطنية لأنو أدرؾ دكرىا في زعزعة كيانو ك إفشاؿ أساليبو ك مخططاتوالقضاء عمييا بيدؼ كسر الكحدة ا
بأرضو أرض العزة ك الشرؼ، فخكر بانتمائو   -عب الجزائرم كافةالذم يمثؿ الشٌ -ىذه المعاني نجد تشبث الأب 

يا، ػػػػات ممكيت، ك استرجاع أراضيو، ك إثبك تاريخو، راغب في تغيير كاقعو المر ك بناء مستقبمو مف طرؼ أبنائو
ىي نمكذج رىا الفيمـ التي صكٌ ىذه العائمة ك  .ك تحريرىا مف قبضة العدك الفرنسي الذم سعى إلى إلحاقيا بفرنسا

ة ػػػػػي الزراعيػػػػػػادرة الأراضػػػػػػػب قانكف مصػػػػػػػيا بمكجػػػػػػػرت قصرا ك عنكة مف أراضيلكؿ العائلبت الجزائرية التي ىجٌ 
ر أىميا الجزائرييف ك منحيا لممستكطنيف ك جعميا ممتمكات تابعة لممستعمر، ك المشيد الذم يصكٌ ك سمبيا مف 

جمع العائمة لأغراضيا ك امتطائيا العربة ك انطلبقيا نحك المدينة لمبحث عف مكاف آخر جديد يدؿ عمى رغبة 
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ـ ػػػػػػؿ حقكقيػػػػػػػكف فيو بكامػػػػػػػػػر أفضؿ يتمتعػػػػػػػػالجزائرييف في تغيير راىنيـ الأليـ ك الانتقاؿ مف حاؿ سيء إلى آخ
عمى  ريؽ لمبحث عف مكاف آخر مجيكؿشؽ الط الحرية ك العدؿ ك الكرامة، ك في المقابؿ يدؿ ك ينعمكف ب

ر بالذات ضياعيـ ك تشتتيـ ك ضيقيـ ك انقباضيـ ك غربتيـ القاتمة جراء الابتعاد عف أرضيـ، فالمخرج عبٌ 
يـ قانكف مصادرة الكثير مف الجزائرييف مسٌ  ب الجزائرم(، ذلؾ أفٌ ة( عف الذات الجماعية )الشعٌ الفردية )الأسر 

مف التراب  حفنةالمشيد الأكؿ ىك الآخر يحمؿ  الأب في الأراضي الزراعية ك سمبت منيـ بالقكة، كما نلبحظ أفٌ 
ك في رمى التراب الذم تبعثر ك تناثر  مما يدؿ عمى تشبثو بأرضو ك أرض آبائو ك أجداده، إلا أنو سرعاف ما

 ىذا دلالة عمى ضياع ك تشتت العائمة بعد فقد أرضيا ك سيرىا نحك المجيكؿ.   

 
الذم يعتبر مف أقكل المشاىد في الفيمـ ك الحامؿ في  "مسعود"ر لنا المخرج بإحكاـ مشيد مقتؿ يصكٌ ك       

 ، إلا أفٌ إسعافو "السعيد"برصاصة المفتش الفرنسي، ك قد تكلى  "مسعود"طياتو لمعديد مف الدلالات، إذ أصيب 
 "عبد القادر"تكفي في طريؽ العكدة، ك بأسمكب درامي ك مكسيقى تصكيرية كشؼ لنا المخرج عف حزف  "مسعود"

ككا ك شعكره بالكحدة ك الفراؽ، ك قد طمب منيـ أبكىـ ألا يفترقكا أبدا ك أف يتمس "مسعود"الشديد إثر كفاة أخيو 
العسكرية ك كانت علبقتو ممتازة مع جميع  لينا رغـ شخصيتو "مسعود"يـ، فقد كاف بأرضيـ ك ىكيتيـ ك تاريخ
في  قد استشيدك ، لاختلبؼ اتجاىيما الفكرم ك الإيديكلكجي "عبد القادر"ك  "السعيد"الخاكة، ك كاف الكسيط بيف 

يشجع الملبكـ الجزائرم المتمكف  "السعيد"ثـ تنتقؿ الكاميرا إلى داخؿ غرفة التبديؿ حيث كاف ؛ سبيؿ الكطف
كز ػػػػػػػو الكحيد ىك الفػػػػػػد كاف ىمػػػػر داره، فقػػػػػػػبالميجة الجزائرية عمى ضركرة الفكز ك ىزـ الملبكـ الفرنسي في عق

الرياضة ضمف الجانب  ىذه المشاركة ىي خيانة لمكطف ك لمجبية باعتبار أفٌ  ك كسب الرىاف دكف اكتراث بأفٌ 
يرفض رفضا قاطعا العكدة إلى كطنو الجزائر حتى بعد نيؿ الاستقلبؿ،  "السعيد" نجد أفٌ ك  .السياسي ك العسكرم

قت لو أحلبمو ك طمكحاتو، خاصة بعد تحقيؽ الاستقرار ك حقٌ ك فرنسا قدمت لو العيش الكريـ ك اليدكء  لأفٌ 
ت أقدامو في الجزائر ك سعى الذم سمبو ك عائمتو أرضيـ، فيذا اليدؼ ىك الذم كاف يثبٌ  "القايد"ىدفو ك ىك قتؿ 
بذلؾ الصمة التي  ده، ك لما فعؿ قرر اليجرة إلى عالـ الأحلبـ )فرنسا( دكف رجكع، قاطعاػػػػػػػػجاىدا إلى تجسي

ر ف ك لـ يغيٌ ػػػػػػػػر عمى الجزائرييػػػػػػػػػػػا لـ يؤثػػػػػػػش في فرنسػػػػػػػػالعي أفٌ  ـػػػػػػػػلبؿ الفيمػػػػػػػػػ. ك نستشؼ مف ختربطو بكطنو
ة ػػػة السياسيػػػػػػـ ك إيديكلكجياتيـ بؿ ظمكا رافعيف التحدم ك متشبثيف بالدفاع عف كطنيـ عف طريؽ المقاكمػػػػػػمكاقفي

قمب فرنسا، رغـ العيش الينيء الذم كفرتو ليـ ك منحيـ فرص عمؿ في مصانعيا، إلا أنيـ ك المسمحة في 
نيـ غادرت أقداميـ أرض كط، فقد ك تحريرىا مف قبضة المستعمرعزمكا عمى دعـ الثكرة ك الثكار في الجزائر، 

  ك الركح الكطنية بقيت تسرم في دميـ.  قمكبيـ بقيت معمقة بو إلا أفٌ 
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-Ⅰ ياسة في الشعر الس 

 ياسة في شعر "مفدي زكرياء"السأولا: 

 ياسة في شعر "محمود درويش"السثانيا: 

Ⅱ- ياسة في السردالس 

 ياسة في الرواية السأولا: 

 ياسة في رواية "اللاز" للطاهر وطار:الس -1

 ياسة في رواية "رجال في الشمس" لغسان كنفاني:الس -2

 ية "نفوس ثائرة" لعبد الله ركيبي صياسة في القصة: المجموعة القصالسثانيا: 

 ياسة في المسرح: مسرحية "مصرع الطغاة" لعبد الله ركيبي السثالثا: 

 ياسة في السينما: فيلم "خارجون عن القانون" لرشيد بوشاربالسرابعا: 

 

 

 

 السياسة
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-Ⅰالسياسة في الشعر 
 "مفدي زكريا "أولا: السياسة في شعر 

المنفى: -  
حيث بجرأتو الخطابيٌة اللبذعة، إلا أفٌ ىذه الأخيرة جعمتو يعيش ممحمة مف الألـ،  " "مفدي زكرياعرؼ      

كطنو الجزائر مف طرؼ السٌمطات الفرنسية المتعسٌفة محاكلة استئصاؿ جذكره  تسببت في نفيو ك استبعاده عف
الجزائرية، ك تجريده مف إنسانيتو ك ىكيتو العربية، ك جعمتو يتجرع مرارة الغربة ك يشعر بالتمزؽ ك الحرماف بعيدا 

ا ػػػػا مكحشػػػػػت حياتو فراغػػػػػاره ك جعمػػػػػػعف كطنو ك أىمو ك أحبابو، فالغربة أصبحت مصدر يأس الشاعر ك انكس
رار ػػػػػا التٌحدم، كمٌو إصػػػػػػلبـ بؿ ظؿ رافعػػػػػػػك كجكده مظمما، غير أفٌ كؿ ىذه الظركؼ العكيصة لـ تدفعو للبستس

عمى مكاصمة الكفاح إلى أف يبزغ فجر الحريٌة، يقكؿ في قصيدتو الظٌمـ ك الطٌغياف، فعقد العزـ  ك عزيمة لمكاجية
 :"حتى تستقل الجزائر "فلب عز

ــــــــا ــــــــد الخطــــــــب بينن ــــــــا باع ــــــــر.. مهم  جزائ
 

ـــــــي الـــــــذكرى  ـــــــو ب ـــــــوى، و تهف ـــــــاركني النج  تب
 حنينــــــي إلــــــى )القصــــــبا ( هــــــاج مــــــدامعي 

 
ـــــــدني الصـــــــبرا  ـــــــور( أفق ـــــــى )بمك  و شـــــــوقي إل

ــــواد( ماضــــي صــــبابتي  ــــاب ال ــــي حــــي )ب  و ف
 

ـــــــدي شـــــــطرا  ـــــــواد( مـــــــن كب ـــــــاب ال  تركـــــــت )بب
ــــــا فتنــــــة )الأبيــــــار( و )الســــــعد    باســــــم(و ي

 
ــــــــــم تنســــــــــك الأبعــــــــــاد، أيامنــــــــــا العطــــــــــرا؟   أل

ــــــة الفيحــــــا ( عــــــشّ خــــــواطري   و فــــــي )القب
 

 تركـــــــــت بهـــــــــا )لمّـــــــــا أحـــــــــاطوا بنـــــــــا( وكـــــــــرا 
 تحيتــــــي * و بمــــــ  )شــــــعيب بــــــن الحســــــين( 

 
 )تممســـــــــــان(.. لا ننســـــــــــى أمادحـــــــــــك الغـــــــــــرا 

ـــــي  ـــــي، و جيرت ـــــرم الصـــــحرا ، أهم ـــــي ح  و ف
 

ــــــــادي الحــــــــرّى  ــــــــي، و أكب  1و ربعــــــــي، و خلبن
ميما باعد الخطب بيننا، تيفك بي )تعجٌ ىذه القصيدة بالعديد مف الألفاظ ك العبارات الدالة عمى تيمة المنفى:  

ر ، يصكٌ (الذكرل، حنيني إلى القصباء، شكقي إلى بمككر، ماضي صبابتي، ألـ تنسؾ الأبعاد أيامنا العطرا
انحرافو عف محنو ك ىك كحيد في المنفى بعيدا عف كطنو الحبيب الجزائر، ك سبب ذلؾ ىك  " زكريا "مفدي

حياة عادلة ليس لمظمـ  الكاقع المر المفركض عميو ك صرختو في كجو الاستعمار ك الجكر ك الطغياف راغبا في
ح عمٌا يجكؿ في نفسو خذ مف الشٌعر كسيمة للئفصاأممو في الرجكع ضئيؿ جدا، فاتٌ  فييا نصيب، ك الأدىى أفٌ 

مف آلاـ ك شكؽ لأرضو ك أحلبمو المعطمة، متحدٌثا عف مناطؽ كطنو الجميمة )القصباء، بمككر، باب الكاد، 
عر بالسياسة كاضح، مف خلبؿ ما يعكسو الشٌعر مف انفعالات كجدانية "ك ارتباط الشٌ ، الأبيار، القبة، الصحراء(

                                                           
 . 262-261ص، المرجع السابؽمفدم زكرياء، الميب المقدس،  - 1
شعيب بف الحسيف أبك مديف، مف أقطاب الفكر ك الشريعة بتممساف، في عيد بني زياف، ك تنسب إليو قرية شعيب بف الحسيف:  -*

 )العباد( التي بيا ضريحو.
‌
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، ، فيك يكضٌح الألـ الممزكج بالصمكد ك الصبر1لسٌياسية ك مشاعره"لمشٌاعر، تعبٌر عف أفكاره ك انتماءاتو ا
د حركة قمبو الدامي ك يأسو المضني ك الحالة المأساكية ككؿ التي يعيشيا ك ىك مطاردا حمـ النٌصر، ك يجسٌ 

كطنو فابتعاده عف أىمو ك بعيد عف كطنو الأـ، يكاجو مصيره المجيكؿ في كحدة قاتمة ليس لو مف يكاسيو فييا، 
ؿ نزيؼ جراحو إلى أجؿ غير مسمى لبمسمتيا، ليس ك كجكده في المنفى كحيدا يتجرع مرارة الألـ لكحده، ك يتحمٌ 

أنغاـ مشحكنة دت اعر النفسية المغتربة التي كلٌ عرية حالة الشٌ بالأمر الييٌف، ك نممس في ثنايا ىذه الأبيات الشٌ 
الكثيقة التي تربطو بو منذ بداية القصيدة إلى نيايتيا مما يدؿ ك العلبقة  كؽ الكبير لكطنوشبرسالة الحنيف ك ال

رج ػػػػػػػرا الفػػػػػػػػ، فيك يعيش عمى ذكراه الجميمة منتظودرتو أقدامو لكف قمبو بقي معاعر بكطنو فقد غاعمى تعمؽ الشٌ 
ضاؿ إلى غاية رؤية ك الخلبص مف البؤس، متفائلب بعكدتو إليو ك الارتماء بيف أحضانو، متشبثا بقممو كأداة ن

 نكر الحرية، ك بشعره الذم يعتبر متنفسو الكحيد في ىذه الغربة القاتمة.   
 :مردالرفض و الت -

انتيج الاستعمار الفرنسي منذ كلكجو أرض الجزائر سياسات جينمية ك رسـ مخططات بشعة ك أساليب      
القضاء عمى القيـ ك المبادئ الكطنية ك مسخ قمعية ك ارتكب جرائـ كحشية ليس للئنسانية فييا نصيب، بيدؼ 

اليكية العربية ك الشخصية الجزائرية ك محك الديف الإسلبمي ك المساف العربي ك  بتر كؿ المفاىيـ العربية 
الجزائرية، فمجأ إلى الفقر ك الجيؿ ك النفي ك التشريد ك الإبادة الجماعية... ك غيرىا لقتؿ الركح الكفاحية في 

عب الجزائرم تفطف لنكاياه الخبيثة ك لخطكرة ىذه الشٌ  ضالية، إلا أفٌ ك المبدأ الثكرم ك شؿ حركتيـ النٌ الجزائرييف 
كرة ك المقاكمة، الذم كاف شاعر الثٌ  "مفدي زكريا "المخططات الاستعبادية ك لسياستو الصميبية ك في طميعتو 

المتردم متمردا عمى أنظمة  يتصدل لو رافضا ىذا الكاقع المر عمى قدر كاؼ مف الكعي السياسي فيبٌ 
تحدم، ك بكؿ صبر المكد ك الصلمخططات الشنيعة، مكاجيا إياىا بمحاكلا إفشاؿ ىذه اك المستعمر الدكتاتكرية، 

، مندٌ  حرر، ك فضح شعارات العدك التي تزعـ دعاكم المحبة ك السلبـ ك العدؿ في دا بالحرية ك التٌ ك حزـ
عب الجزائرم المضطيد أبشع الجرائـ الكحشية، ك أثبت لمعياف حقيقتيا المرة افؿ الدكلية ك ترتكب بحؽ الشٌ المح

 "مفدي زكريا "يقكؿ  ر ك غيرىا،حيث العنصرية ك التيميش ك الحقد ك العبكدية ك الحرماف ك التضميؿ ك التنك
 : البحر البسيط عمى "؟"ماذا تخبئه يا عام ستينافي قصيدة 

 فرنســـــــا... كفـــــــى جهـــــــلب، فـــــــ ن لنـــــــايـــــــا 
 

 شــــــعبا يــــــرى المــــــوت، فــــــي اســــــتقلبله، دينــــــا 
ـــــــــاركم  ـــــــــي دي ـــــــــت ف ـــــــــر، أبق  حـــــــــرب الجزائ

 
ـــــــــــا   قومــــــــــا ذئـــــــــــــــــــــابا... و شــــــــــبانا ثعابينــــــ

 اأبعـــــــــد خمـــــــــس شـــــــــداد، ممئـــــــــت عجبـــــــــ 
 
 

 "دي غــــــــــــــــــــــــول" بــــــالكمم المعســــــول يغرينــــــا؟ 
 لا ســــــــمم فــــــــي الأرض، مادامــــــــت قضــــــــيتنا 

 
ـــــــا  ـــــــي الأرض، بالقســـــــط الموازين ـــــــق ف ـــــــم تم  ل

 

                                                           
جامعة جرش  ماجستير، رسالةلغة الشعر السياسي في العصر الأمكم، الكميت ك الطرماح أنمكذجيف،  دلبكح، جماؿ قبلبف أبك‌- 1

 .31-30، ص2013جرش الأىمية، 
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ــــــى أحــــــد ــــــوي عم ــــــم، لا نم ــــــى الظم ــــــا عم  ثرن
 

 1لا شــــــي  فــــــي الكــــــون، دون العــــــز يرضــــــينا 
ر ػػػػذ الجزائػػػػػؿ في أخػػػػػو المتمثػػػػػػػؽ ىدفعرية تفطنو لسياسة العدك الجينمية ليحقٌ اعر في ىذه الأبيات الشٌ يعمف الشٌ   

مرد عمى أنظمتو الاستبدادية، مخبرا فرنسا بأنو قد أصبح ر شف الحرب عميو ك التٌ قرٌ ك جعميا قطعة فرنسية، لذا 
عالما بمصيره ك عمى قدر كاؼ مف الكعي السياسي تجاه قضيتو، ك سياسة التجييؿ التي تمارسيا لـ تعد تجدم 

عب المجاىد حثيثة في سبيؿ الحصكؿ عمى استقلبلو، فيذا الشٌ  ىير إلى المكت بخطر السٌ نفعا معو، شعب قرٌ 
ة ػػػػػا المساكمػػػػػػػة، رافضػػػػػػه أم مخططات إجرامييادة مف العقيدة الإسلبمية لا يمكف أف تصدٌ ب حب الشٌ الذم تشرٌ 

 في ذلؾ، لأفٌ  درب الكفاح المسمح ك لا نقاشانتياج قرر  فقدك العكدة إلى الأسمكب السممي ك الحمكؿ الكسطية 
السيؿ قد بمغ الزبى، فقد طاؿ انتظاره ك ممارسات العدك  الجينمية فاقت الحدكد، راغبا في العيش حرا مكرما، 

ع، ػػػػػػػدىا عمى أرض الكاقػػػػػػدك إلى تجسيػػػػػػػمعززا آمنا في كطنو، ك ثائرا عمى الظمـ ك الحقيقة المرة التي يسعى الع
الكاذبة التي تكبؿ حريتو، ك مف كلبمو  "ديغكؿ"يكمي ك بطريقة لاذعة مف كعكد اعر بأسمكب تك يسخر الشٌ 

 حا بأفٌ عب الجزائرم الذم ىك في أساسو سـ قاتؿ بيدؼ تحقيؽ مخططاتو الجينمية، مكضٌ المعسكؿ لإغراء الشٌ 
ىذا عب الجزائرم قد استيقظ مف سباتو، ك معاني ىذا الكلبـ أصبحت مفيكمة ك سياستو مدركسة لدل الشٌ 
 المناضؿ.  عبالشٌ 
 الفقر و الحرمان: -

ة الكدح في مرار مف ع مف كأسو المر، ك كغيره مف الجزائرييف عاش الفقر المدقع ك تجرٌ  "مفدي زكريا "        
مف  ـك تجريدى شعبيا ك مصادرتيا ك تشريد الجزائرية راضيالأصاب اغتب المستعمرقاـ لقد سبيؿ لقمة العيش، 

يدعى  الذمالمشركعة ك تقديميا لممستكطنيف، ك اعترؼ أحد أعلبميـ الفكرية ك السياسية،  ـجميع ممتمكاتي
أرض الجزائرييف، عندما قاؿ مشمئزا مف سياسة فرنسا في  أخذبيذه الأعماؿ الكحشية ك السطك ك  "أناتول فرانس"

سبانييف لييف ك الإلإيطااالجزائر "إننا منذ سبعيف سنة، قد حرمنا العرب مف أراضييـ ك طاردناىـ لكي نجعؿ 
شعره لمحديث عف الأكضاع الفاسدة المستفحمة ك الظركؼ  "مفدي زكريا " سك قد كرٌ ، 2سكاف الجزائر"

الذم تحدث  الفقر و الحرمانعب الجزائرم خلبؿ الفترة الاحتلبلية أبرزىا بيا الشٌ  الاجتماعية العكيصة التي مرٌ 
الأساليب اللبعقلبنية التي مارسيا العدك الفرنسي ك فضح صد رسـ ىذه الظكاىر بدقة ك ر ك عنو فأطنب فيو، 

 :  "الذبيح الصاعد"ييا الخطيرة، ك مف ذلؾ قكلو في قصيدة مرام
 أمـــــــــن العـــــــــدل، صـــــــــاحب الـــــــــدار يشـــــــــقى

 
 ! و دخيــــــــــــــل بهــــــــــــــا، يعــــــــــــــيش ســــــــــــــعيدا؟ 

ـــــــــر   ـــــــــدار يع ـــــــــدل، صـــــــــاحب ال  ىأمـــــــــن الع
 
 

 !او غريـــــــــــــــب يحتـــــــــــــــل قصـــــــــــــــرا مشـــــــــــــــيد 
 او يجـــــــــــــــوع ابنهـــــــــــــــا، فيعـــــــــــــــدم قوتـــــــــــــــ 

 
 

ــــــــــــــدا؟؟  ــــــــــــــدخيل عيشــــــــــــــا رغي ــــــــــــــال ال  و ين
 

                                                           
   .131-130ص، السابؽالمرجع مفدم زكرياء، الميب المقدس، ‌- 1
‌

2 - Charles Henri Ferand: La révolution algérienne (plon)  Paris 1959, p20 
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 و يبـــــــــــــــــيح المســــــــــــــــــتعمرون حماهــــــــــــــــــا
 

 1ابنهــــــــــا، طريــــــــــدا شريـــــــــــــــــــــــــدا؟؟ و يظـــــــــل 
ة التي في صدره تجاه سياسات المستعمر عرية ك يفصح عف الغصٌ اعر غضبو في ىذه الأبيات الشٌ يبدم الشٌ      

ة، ػػػػكرة جميٌ ػػػػػعب الجزائرم في فترة الاستعمار بصر ىنا المآسي ك كالكيلبت التي عاشيا الشٌ الجينمية حيث يصكٌ 
 سياسة فرنسا الطاغية مف خلبؿ التناقض الحاصؿ بيف صاحب الكطف ك الدخيؿ، فالمستعمر مارسك يفضح 

الظمـ شكلب ك معنى ك غيٌب العدؿ حيث نيب ممتمكات الجزائرييف ك كىبيا لممستكطنيف، ك قمب المكازيف حيث 
س ك الحرماف ك الجكع جعؿ صاحب الدار )الجزائرم( غريبا في كطنو يعيش في ألـ ك شقاء ك رعب، يعاني البؤ 

الأكركبي الدخيؿ يستمتع بحقكؽ صاحبيا  التشرد ك جرده مف كامؿ حقكقو، ك ك البرد ك العراء ك الطرد ك
ف ػػػػػة إلى الأمػػػػػػػػػكر إضافػػػػػػػػالشرعي ك ينعـ بالحياة حيث يعيش في سعادة ك رغد ك بذخ ك بياء ك ترؼ في القص

  .ك الاستقرار
 الجهل:  -

 :"جزائر ما أشقاك بالجهل"في قصيدة  "مفدي زكريا "يقكؿ         
 أمأســـــــــــاة  أبنـــــــــــا  الجزائـــــــــــر هـــــــــــل إلـــــــــــى

 
ــــــــا؟  ــــــــد  نفع ــــــــرى بع ــــــــوم ي ــــــــن ي ــــــــك م  مخازي

 جزائــــــــــر مـــــــــــا أدهــــــــــى خطوبـــــــــــا تعاقبـــــــــــت 
 

 عميــــــك، و كــــــم لاقيــــــت مــــــن خيبــــــة المســــــعى 
ـــــــــــه  ـــــــــــر مـــــــــــا أشـــــــــــقاك بالجهـــــــــــل، إن  جزائ

 
 أورد  النزعــــــــــا -صــــــــــاح-إذا حــــــــــل شــــــــــعبا  

 إن يحمــــــــــل بــــــــــلبدا أنالهــــــــــا هــــــــــو الجهــــــــــل 
 

 2مــــــــن الــــــــدهر مــــــــالا تســــــــتطيع لــــــــه منعــــــــا 
ي، ػػػػػػعرية عف الجيؿ الذم أصاب الجزائر خلبؿ فترة الاحتلبؿ الفرنسث الشاعر في ىذه الأبيات الشٌ يتحدٌ        

خصية الجزائرية، فسمؾ مختمؼ الطرؽ ك أبشع الكسائؿ ك التجييؿ سياسة أخرل لجأ إلييا العدك لطمس الشٌ 
ب بيكت الله خمؼ بما في ذلؾ غمؽ مؤسسات التعميـ العربي، ك خرٌ لمفلبح في ىذه الخطة ك تعميـ ظممات التٌ 

ي ػػػػاء عمى الديف الإسلبمػػػػػػس ك اصطبلبت لمقضػػػػػػػػػػة إلى كنائػػػػػػا ك المدارس القرآنيػػػػػػػػالزكايك ؿ المساجد حيث حكٌ 
ر ػػػػػػػػاعس يأس الشٌ ػػػػػػػاؿ، ك نممػػػػػػػػمف دكرىـ الفع دٌ ػػػػػػاء لمحػػػػػػػػة العمماء ك الفقيك تعاليمو السمحة، إضافة إلى مضايق

"مفدي  ذلؾ أفٌ ك أحاسيسو الحزينة مف تفشي ظاىرة الجيؿ في كسط المجتمع الجزائرم ك بيف ربكع كطنو، 
  عر الإطار الأنسب ليتنفس الصعداء.قد كجد في الشٌ  " زكريا
 : و الإبادةالقمع  -

كرة الجزائرية ك دكرىا في إفشاؿ خططو ك زعزعة كيانو فمجأ إلى و الاستعمار الفرنسي إلى عظمة الثٌ تنبٌ        
كرة ك كسر نضاؿ الثكار، ك مف ذلؾ سياسة الأرض انتياج أخطر الكسائؿ ك أبشع السياسات لإخماد نار الثٌ 

ة ػػػػػػػػؽ لمحريػػػػػػػػػػعب الجزائرم العاشالشٌ  القمع في أبمغ صكره، إلا أفٌ المحركقة التي تعتمد عمى الإبادة الجماعية ك 
ك الكرامة ك المجد ك المدافع عف الحؽ ك العدؿ ك السمـ ك الأماف لـ يستسمـ ليذه الجرائـ  المقترفة ك لـ يركع 

                                                           
1
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ة ػػػػػـ الكحشيػػػػػػر الجرائػػػػػػة ك سائػػػػػػػجماعيادة الػػػػػػرا الإبػػػػػلمؤامراتو الخبيثة بؿ كاجو ذلؾ بكؿ صمكد ك تحدم، مستنك
رض ػػػػػػحرمات ك العلمنيب ك سمب ك استبعاد ك انتياؾ و مف قتؿ ك تنكيؿ ك ك المجازر الرىيبة المقترفة في حقٌ 

كمماتو جمرات  تنصبٌ  ذمال "مفدي زكريا "ذيف جابيكا ظمـ العدك ك طغيانو عراء الك الشرؼ، ك في طميعة الشٌ 
في  "مفدي زكريا "يقكؿ  عبو بصدؽ ك أمانة،ر معاناة شصكٌ  كجبيف العدك، عرل حقيقة المستعمر محرقة عمى 

 :و تعطمت لغة الكلبم""قصيدة 
 لا النـــــــــــار، لا التقتيـــــــــــل، يثنـــــــــــي عزمـــــــــــه

 
 !لا الســــــــــــــجن، لا التنكيــــــــــــــل، لا الإعــــــــــــــدام 

 لا الـــــــــــــــذاريات، الماحقـــــــــــــــات، هـــــــــــــــواطلب 
 

ــــــــــــــــــام(لا الشــــــــــــــــــامخات،   ــــــــــــــــــدكها )الألغ  ت
ـــــــــــــــا  ـــــــــــــــافلبت، كواعب  لا القاصـــــــــــــــرات، الغ

 
 ديســــــــــــــت قداســــــــــــــتها، و فــــــــــــــضّ ختــــــــــــــام 

ــــــــــــــورة   لا الحـــــــــــــاملبت، بطونهـــــــــــــا مبقــــــــــــ
 

 ذبحـــــــــــــت أجنتهــــــــــــــا، و فــــــــــــــكّ حــــــــــــــزام.... 
 لا، و المراضـــــــــــــــع عوضـــــــــــــــت أثـــــــــــــــدا ها 

 
ـــــــــــم المســـــــــــدس، و الرصـــــــــــاص فطـــــــــــام   1بف

الأعماؿ الكحشية ك الكسائؿ القمعية التي اقترفيا العدك عرية فظاعة اعر في ىذه الأبيات الشٌ ر الشٌ يصكٌ       
 ادةػػػػػػػػػػػداـ ك الإبػػػػػػػػػػػعب الجزائرم المضطيد، حيث الحرؽ ك القتؿ ك التنكيؿ ك الإعالشٌ  الفرنسي المعتدم في حؽٌ 

غيرىا مف  تيا... كالأجنة لـ تسمـ فقد شؽ بطكف الحكامؿ ك ذبح أجنٌ السجف ك التعذيب ك حتى الرضع ك ك 
اكة التي لـ يسبؽ ليا مثيؿ في تاريخ المستعمرات ك الحركب البشرية، فقد ارتكبيا عدك الطرؽ ك الأساليب الفتٌ 

تحدكا ىذه السياسة الجينمية ك صبركا  فالأبرياء الجزائرييف، الذي الشمس بكؿ أريحية دكف تأنيب ضمير في حؽٌ 
ات المتاحة عازميف عمى مكاصمة الكفاح إلى آخر رمؽ مف ك صمدكا في مكاجيتيـ لممحتؿ رغـ قمة الإمكاني

 حياتيـ في شمكخ ك أنفة رافضيف الانقياد ك الرضكخ.
 السجن:  -

ف ػػػػػػػػػػػك قد لجأ العدك الفرنسي إلى السجف ك الاعتقاؿ ككسيمة قير لقتؿ المبدأ الثكرم في نفكس المجاىدي        
ة ىذه السياس عذيب الجسدم ك النفسي، إلا أفٌ خلبؿ ممارسة ألكاف التٌ  ك تثبيط عزائميـ ك تحطيـ معنكياتيـ مف

كرة ك ىك خمؼ عب الحديدم الذم ناضؿ مف عمؽ المعتقلبت ك ساند الثٌ الجينمية لـ تجد نفعا مع ىذا الشٌ 
 رة عف إحساسوعذيب، مف خلبؿ قصائده الثكرية المعبٌ القضباف ك ناصر إخكانو المجاىديف ك ىك تحت كطأة التٌ 

ة الصادؽ ك التجربة المرة التي عاشيا سنكات الجمر إباف حرب التحرير، فحب الكطف كاف أقكل مف كؿ أجيز 
 : ""نشيد الشهدا في قصيدة  "مفدي زكريا "يقكؿ   ،الجيش الفرنسي ك آلاتو الفتاكة

 
 لا نمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الكفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح

 
 لا نمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل الجهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد 

 في سبيـــــــــــــــــــــــــــــل البـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلبد                                    
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجون  أدخمون
 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا المن  جرعون
 لــــــــــــــــــــــــــــــيس فينــــــــــــــــــــــــــــــا خــــــــــــــــــــــــــــــ ون 

 
 ينثنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي أو يهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون 

 أجمـــــــــــــــــــــــــــــــــدوا...عذبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا ... 
 و اشنقــــــــــــــــــــــــــوا ...و اصمبــــــــــــــــــــــوا..
 و احرقــــــــــــــــــوا...و اخربــــــــــــــــــــــــــوا...

1!! ــــــــــــــــــــــــب...نحـــــــــــــن لا. نرهـ  
عرم فشؿ فرنسا في تحقيؽ الأىداؼ التي كانت تصبك إلييا مف كراء اعر في ىذا المقطع الشٌ ح الشٌ يكضٌ     

عب الجزائرم جعمتو يقمب مكازينيا الفكرية ك يضرب ادعاءاتيا عرض الحائط، انتياج سياسة السجف، فحنكة الشٌ 
الصمكد ك التحدم ك رفض الظمـ ك الطغياف، ك رسـ عمى جدراف زنزاناتو معالـ لأنو شعب نشأ عمى الشجاعة ك 

د مف رحـ الكجع قصائد عرم، ك كلٌ خذ مف ىذه الدىاليز المظممة مكانا للئلياـ الشٌ الحرية بدماء الشيداء، فاتٌ 
كاف ك فنكف ثكرية أبدع في نسجيا، فأسكاره ك قضبانو صقمت شخصيتو الثكرية ك أكسبتو شحنة مضادة لكؿ أل

عذيب الكحشي الذم مارسو عميو الجلبدكف ا التٌ عذيب ك بمكرت كعيو الفكرم ك كانت مفتاحا لباب الحرية، أمٌ التٌ 
للبستسلبـ ك خيانة  شنؽ ك صمب ك ضرب ك حرؽ لـ يدفعو ييكنية مف جمد كفي السجكف ك المعتقلبت الصٌ 

أكؿ نكفمبر، ك البنكد التي ك ميثاؽ  وقد الذم أبرمقكة عمى تحقيؽ الع عشقا لمكطف ك صلبدة ك الكطف بؿ زاده
حرر بما في ذلؾ العدؿ ك الكرامة ك الحؽ ك التي تنص عمى نيؿ الحرية ك الاستقلبؿ ك كافة مفاىيـ التٌ  ىاسطر 

ف ػػػػػػػػػػك العزة ك المجد ك الشرؼ ... ك غيرىا، حتى ك إف كاف ثمف ذلؾ الشيادة ك جماجـ الشيداء، فكاف السج
كرة لمحتشد مدرسة تعمـ فييا المناضمكف المتطمعكف إلى غد أفضؿ مشرؽ دركس المقاكمة لخكض غمار الثٌ أك ا

ك تخرجكا منيا بأعمى شيادات الكفاح، ك لـ يعد المحتشد مكاف لمحد مف نشاط الثكار، كما سعت سمطات 
ر مفيكمو لة ك المجد، كما تغيٌ الاحتلبؿ، بؿ غدا ميدانا لممقاكمة ك الرفض ك الصمكد ك التحدم، ك رمزا لمبطك 

دـ ػػػػػػػػػػػار ك اليػػػػػػػػػػػبالنسبة لمثكار مف الدلالة السمبية التي تعني المكت ك الحزف ك العذاب ك التألـ ك التكجع ك الدم
ك اليأس، إلى الدلالة الإيجابية حيث صار يتبادؿ فيو المجاىدكف الدركس لتحقيؽ النصر، متحديف بذلؾ سياسة 

يكسر أف السجف أعجز بكثير مف أف يقتؿ الركح الثكرية في  المناضؿ الجزائرم أك  ر الكحشية ك مثبتيف بأفٌ الآخ
ؿ كيلبت الثائر الجزائرم تحمٌ  إرادتو أك يقيرىا، الرافض رفضا قاطعا لمقير ك التسمط ك العبكدية، مما يكحي بأفٌ 

 .سبيؿ كرامة كطنوالآخر معا في عذيب ك الجياد معا، ك تحدل نفسو ك التٌ 
  "محمود درويش"ا: السياسة في شعر ثاني 

و، ػػػػػػػػػػػة لقضيتػػػػػػػػػعرية خدمر إنتاجاتو الشٌ مف أبرز شعراء المقاكمة الفمسطينية، سخٌ  "محمود درويش"يعتبر        
جعؿ قضيتو الفمسطينية شغمو  لقدارتباطو الكثيؽ بو ك تعمقو،  ر عف مدل حبو الشديد لكطنو كك التي تعبٌ 

ر عف اليكمية في ظؿ الاحتلبؿ الإسرائيمي ك عبٌ  طينيعب الفمسعرية معاناة الشٌ ر في كتاباتو الشٌ الشاغؿ، صكٌ 
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، ك فضح جرائـ الاحتلبؿ الإسرائيمي ك سياساتو الجينمية ك أساليبو اللبإنسانية، ك ممارساتو ك طمكحاتو وآلام
اد ك رسـ الظكاىر الفاسدة المنتشرة في المجتمع الفمسطيني، مقاكما بذلؾ ظمـ ك استبدالقمعية التي لا حدكد ليا، 
 المقيكر. ىذه الظكاىر ك إيجاد حؿ ليذه المشاكؿ ك رفع الغبف عف شعبو لجةالعدك الغاشـ، ك محاكلا معا

 المعاناة و الحرمان: -
الفمسطينية، ك استخدـ قممو كسلبح لمجابية العدك عرية خدمة لقضيتو مادتو الشٌ  "محمود درويش"ر سخٌ        

ـ ػػػػػػػػػف ك تكعيتيػػػػػػػالإسرائيمي، ك قد كاف لو دكر فعاؿ في عممية المقاكمة حيث ساىـ في استنياض ىمـ المناضمي
اء ر الحالة المأساكية التي يعيشيا شعبو جرٌ ك تحريضيـ عمى الجياد ك تشجيعيـ عمى الاستمرار فيو، كما صكٌ 

، "الحزن و الغضب" عكدتو مف لبناف في قصيدة بعنكاف الاحتلبؿ الإسرائيمي، ك مف ذلؾ تصكيره لقريتو عند
  :"محمود درويش"يقكؿ 

 القرية الأطلبل 
 و الناطور و الأرض و اليباب

 و جذوع زيتوناتكم...
  !أعشاش بوم أو غراب

 !من هيّأ المحراث هذا العام
 من ربى التراب

 أخوك.. أين أبوك؟أين ! ..يا أنت
 !إنها سراب

 من أين جئت؟.. أمن جدار؟
 أم هبطت من السحاب؟

 أترى تصون كرامة الموتى، 
 و تطرق في ختام الميل باب؟

  1و علبم لا تغضب؟
عب الفمسطيني المضطيد ك ما عرم بصكر المعاناة ك البؤس ك الحرماف التي يعيشيا الشٌ ص الشٌ ىذا النٌ  يعجٌ     

بسبب ىذا المستدمر الغاصب، ك ما تشيده الأراضي الفمسطينية المغتصبة مف خراب ك دمار،  يكابده مف كيلبت
خصية الفمسطينية ك الاستحكاذ عمى الأرض العربية التي ييدؼ مف خلبليا العدكاف الإسرائيمي إلى محك الشٌ 

ا تعرضت لو مف ىلبؾ ك ما حؿ بيا مف مصائب ك م "البركة"الفمسطينية؛ ك مف المشاىد المفجعة مشيد قريتو 
ا ػػػػػػػػػر مظيرىا الآسي بكؿ ألـ ك حسرة لما تعرضت لو مف مسخ لمعالمياعر يصكٌ عمى أيدم الكياف الجائر، فالشٌ 

قريتو عمى يد العدكاف الإسرائيمي، حيث  اك سفؾ لدماء شعبيا، إذ يبكي عمى الحالة المأساكية التي آلت إليي
اب ػػػػػػػػػد فييا لا أب ك لا أخ ك لا أحبػػػػػػػػػتـ تحطيـ القرية عمى آخرىا لا تجأصبحت أطلبلا مفرغة ك ميجكرة فقد 
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في  "درويش"ك حتى جذكع الزيتكف فنت، ك ما بقي فييا إلا أعشاش البكـ ك الغرباف، ك في ىذا الصدد يقكؿ 
ذم تحكؿ حظيرة لـ أجد مف كؿ القرية إلا مبنى الكنيسة ال"ـ: 1949كصفو ليا بعد عكدتو مف لبناف سنة 

مكاشي، ك فتشت عف مرتع طفكلتي فمـ أجد إلا الأشكاؾ... لا منزؿ ك لا شيء إلا الأشكاؾ.. التقينا ىناؾ 
، ك القصيدة جمعت بيف 1براعي أغناـ ييكدم مف اليمف يقيـ في مستكطنة أحييكد التي حمت محؿ قريتي البركة"

شاىد تدمع ليا العيف ك يندل ليا الجبيف، كما نممس اعر عمى ما حؿ بقريتو مف مالحزف ك الغضب، حزف الشٌ 
 اعر مف سياسة العدك الإسرائيمي ك أعمالو الإجرامية.غضب الشٌ 

 :النفي و الاغتراب - 
إلى النفي ك الاغتراب ك الابتعاد عف كطنيـ بسبب  1948ض الآلاؼ مف الفمسطينييف بعد نكبة تعرٌ        

في حرقة ك غربة قاتمة بعيديف عف كطنيـ ك أىميـ ك أحبائيـ، بعد أف فقدكا سياسة الاحتلبؿ الإسرائيمي، فعاشكا 
و، ػػػػػػػك حنيف إلي كؽػػػػػػمات، يتجرعكف مرارة الابتعاد عف كطنيـ، كميـ شديارىـ أصبحكا مشرديف لاجئيف في المخيٌ 

ؼ في نفسية البعد خمٌ رغـ ابتعادىـ عف فمسطيف إلا أنيا لا تفارؽ عقكليـ ك قمكبيـ، ك ىذا الاغتراب ك ك 
"في في قصيدة  "محمود درويش"يقكؿ و مف خلبؿ قصائده، ر عنألما ك حزنا كبيرا عبٌ  "محمود درويش"اعر الشٌ 

 :        انتظار العائدين"
 أصوات أحبابي تشق الريح، تقتحم الحصون 

 يا أمنا انتظري أمام الباب.. إنّا عائدون 
 هذا زمان لا كما يتخيمون..

 الملبمح تجري الريح...بمشيئة 
 !و التيار يغمبه السفين

 ماذا طبخت لنا؟ ف نا عائدون 
 نهبوا خوابي الزيت، يا أمي، و أكياس الطحين

 !هاتي بقول الحقل !هاتي العشب
 !إنّا عائدون

 خطوات أحبابي أنين الصخر تحت يد الحديد
 و أنا مع الأمطار ساهد
 عبثا أحدّق في البعيد

  2تحت الصخر.. صامدسأظل فوق الصخر... 
ذات يكـ إلى دياره، متحديا بذلؾ مشاىد  كدتوعرم تفاؤلو ك إيمانو بعاعر في ىذا المقطع الشٌ ر الشٌ يصكٌ       

الغربة الحزينة ك الأليمة، ك معمنا حربو ضد ىذه الظاىرة الاستعمارية، ك مكاجيتو لمعدك ك منعو مف تحقيؽ 
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سياساتو الجينمية سيخضع ليا  تحطيـ طمكحاتو حيث كاف يظف أفٌ خمص مف الفمسطينييف، ك آمالو في التٌ 
ركءة ػػػػػػػعمى الشجاعة ك الشيامة ك الم لكنو مخطئ، لأنو شعب شبٌ  سميـ مف قبموعب الفمسطيني ك تمقى التٌ الشٌ 

كف أم سياسة ينتيجيا ميما كانت قاسية فمف تتم اعر لمعدك أفٌ فة ك حب الكطف، ك أثبت الشٌ نك الشمكخ ك الأ
حبيـ  ، لأفٌ حممو المتمثؿ في العكدة إلى كطنوك كؿ فمسطيني ثائر في مطاردة  "درويش"مف تثبيط عزائـ 

ك تعمقيـ بو فكؽ كؿ اعتبار ك أقكل مف الأساليب القمعية التي يقترفيا المحتؿ الطاغي، ك ميما طاؿ  ـلكطني
اعر العديد مف العبارات الأمد إلا ك يأتي يكـ ك يعكدكف فيو إلى ديارىـ ك أىميـ ك أحبابيـ، ك قد استخدـ الشٌ 

و بأف تنتظره أماـ الباب لحيف عكدتو فيقكؿ: الدالة عمى إصراره ك إلحاحو عمى تحقيؽ العكدة منيا مخاطبتو لأم
ماذا طبخت لنا؟ فإنا )يقكؿ: رتو لو يسأليا عف الطعاـ الذم حضٌ ، ك (يا أمنا انتظرم أماـ الباب إنا عائدكف)

حرـ الطحيف التي تعتبر أبسط المكاد العدك الغاشـ نيب كؿ خيراتيـ فحتى الزيت ك أكياس  ، لأفٌ (عائدكف
 لمقيكر منيا.عب الفمسطيني االشٌ 
لمنفي الخارجي مف طرؼ السمطات الإسرائيمية ك عاش تجربتو المرة ك ىك بعيد  "محمود درويش"ض تعرٌ       

طمس  ىرة بيدؼ مسخ ىكيتو العربية كعف أىمو ك كطنو فمسطيف الذم منع مف الدخكؿ إلى أراضيو الطا
 : أنا دون منفى""من اعر في قصيدتو شخصيتو الفمسطينية، ك حكؿ ىذا يقكؿ الشٌ 

 غريب عمى ضفة النهر 
 كالنهر.. يربطني باسمك الما  
 لا شي  يرجعني من بعيدي 

 إلى نخمتي: لا السلبم و لا الحرب 
 لا شي  يدخمني في كتاب الأناجيل 

 لا شي ... لا شي  يومض من ساحل الجزر 
 و المد ما بين دجمة و النيل 

 لا شي  ينزلني مراكب فرعون.. لا شي  
 يحممني أو يحمّمني فكرة: لا الحنين و لا الوعد

  1ماذا سأفعل؟ ماذا سأفعل من دون منفى؟
 "محمود درويش"حبابو، ك رسالة أمو ك اعر ىذه القصيدة ك ىك في المنفى بعيد عف كطنو ك أىنظـ الشٌ       

ض لمنفي ك ذاؽ كيلبتو، ك ىذه التجربة المرة ستبقى راسخة في ذىف المنفي ميما ىذه تمثؿ كؿ فمسطيني تعرٌ 
ؽ الاستقلبؿ ك عاد إلى أحضاف ك طنو ك أىمو طاؿ الأمد ك سيظؿ شبحو ملبزما لو ك حتى إف جاء يكـ ك تحقٌ 

ر عف بٌ يقكؿ )لا شيء يرجعني مف بعيدم، إلى نخمتي: لا السلبـ ك لا الحرب(، بؿ سيظؿ شخصا غريبا ك يع
 .(غريب عمى ضفة النير)ذلؾ بقكلو: 
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كف ػػػػػػػر الشاعر في ىذه القصيدة معاناتاه في المنفى بدقة متناىية ك ببراعة فائقة تدخؿ القارئ عالـ السجك يصكٌ 
اعر يعيش صراعا داخميا بيف ك المعتقلبت ك تجعمو يعيش مع المنفي معاناتو ك يشاركو إحساسو بالألـ، فالشٌ 

قت ر عف الضياع الذم أصابو  في منفاه ك قسكة الغربة التي مزٌ يف حمـ العكدة الذم يراكده، ك يعبٌ المنفى ك ب
ف ػػػػػػػػػو فمسطيػػػػػػػػػبحبيبت ؽػػػػػػػػػف ماء، ك يفصح عف ارتباطو الكثياعر فأصبحت ركحو كالنير لا قيمة ليا دك ركح الشٌ 

، ك اختياره لمفظ الماء كيمزة كصؿ ليس (يربطني باسمؾ الماءكالنير.. )ك يجعؿ الماء الكسيط في ذلؾ، يقكؿ: 
اعتباطا ك إنما ليرمز بو إلى حبو الصافي ك النقي، ك السميـ  مف الخديعة الذم يكنو لبلبده الأـ، ك مف خلبؿ 

سد عكر بغير الانتماء كالجالعيش في غير الكطف ك الشٌ  رسالة مفادىا أفٌ  "محمود درويش"ر ىذه الصكرة فقد مرٌ 
 ىذا البعد في ظؿ غياب الحرية جعمو يمكت يكميا.          بلب ركح، أم لا قيمة لمحياة في معزؿ عف الكطف، لأفٌ 

 السجن:  -
ك مف السياسات التي انتيجيا المستعمر لمحك الشخصية الفمسطينية ك إخماد غضبيا الثكرم ك كسر        

قد تعرض لو ك عاش تجربتو ك ذاؽ مرارتو، يقكؿ في ىذا الصدد  "محمود درويش"إرادتيا السجف، ك الشاعر 
 : "تحد"في قصيدة 
 شدوا وثاقي 

 و امنعوا عمى الدفاتر و السجائر 
 وضعوا التراب عمى فمي 

 فالشعر دم القمب.. 
 ممح الخبز..
 ما  العين 

 يكتب بالأظافر 
 و المحاجر 
 و الخناجر
  1سأقولها

سبب  عرية معاناتو في الزنزانة داخؿ الأسكار ك خمؼ القضباف، إذ أفٌ الشٌ اعر في ىذه الأسطر ر الشٌ يصكٌ 
ر عف و في غرؼ التكقيؼ ك غياىب السجف ىك شعره السياسي الجرمء المفعـ بالتحدم ك المعبٌ اعتقالو ك زجٌ 

المدافع انحرافو عف الكاقع الاستعمارم ك غضبو ك رفضو لكجكده ك سياستو ك تمرده عمى أنظمتو الدكتاتكرية، ك 
اعر، ك سياسة الاعتقاؿ ىذه التي سمكيا العدك لـ تتمكف مف إسكات الشٌ  عف كطنو ك شعبو المضطيد، إلا أفٌ 

صكتو لا يخرج مف فمو، بؿ مف قمبو، فيك بالنسبة لو كالممح بالنسبة لمخبز لا  عرية ذلؾ أفٌ إيقاؼ إنتاجاتو الشٌ 
تقييد  العدك الإسرائيمي كاف يظف بأفٌ  عدك الإسرائيمي، ذلؾ أفٌ ر اليمكف الاستغناء عنو ميما بمغت المأساة ك تجبٌ 

اعر ك ينيي حبره بالسلبسؿ ك منعو مف دفاتره ك كضع التراب عمى فمو، سيحد مف كفاح الشٌ  "محمود درويش"
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 و لكطنو ك تعمقو بو كاف أقكلو، فالحب الكبير الذم يكنٌ ب ظنٌ "محمكد دركيش" خيٌ  ك يقضي عمى كمماتو، إلا أفٌ 
د بقضيتو الفمسطينية ك يدافع عنيا في كؿ ك دفعو إلى تحمؿ ألـ السجف ك الكتابة بالدـ ك السيؼ، فظؿ يغرٌ 

مكاف ك تحت أم كطأة حتى في غرؼ التكقيؼ ك تحت التعذيب ك التكبيؿ، مبرزا حنينو إلى كطنو ك شكقو إليو 
كؿ ىذه المعاناة لـ تدفعو إلى التخمي  كة، جرع مرارة الألـ ك الغربك ىك بعيد عنو في السجكف ك المعتقلبت يت

رر ػػػػحلبؿ التاـ ك التٌ ػػػػػػػة في الاستقػػػػػػػار ك الرغبػػػػػػػػض للبستعمػػػػػػػعف حممو في الحرية بؿ ظؿ متمسكا بمكقفو الراف
 ك استرجاع مبادئو ك مقكماتو ك كيانو. 

)مف خلبؿ الزج في  تجربة المنفى بنكعيو الداخميعاش قد  "محمود درويش"مف خلبؿ ما سبؽ ذكره فإف       
ك الخارجي، ك أنيسو في كلب الصنفيف شعره لكف ىناؾ اختلبؼ في اليدؼ مف الكتابة، إذ أنو  غياىب السجف(

ي ػػػػػػػكد النفػػػػػػػرا مف قيرٌ ػػػػػػو ك تحػػػػػػػفي المنفى الداخمي )داخؿ الكطف( ترنـ بكممات شعرية تنفيسا ك تركيحا عف نفس
 ك الاغتراب، أما في المنفى الخارجي )خارج الكطف( فقد كتب رغبة في تحقيؽ حمـ العكدة إلى أرض الكطف.  

Ⅱ- السياسة في السرد 
 أولا: السياسة في الرواية 

 لمطاهر وطار:  "اللبز"السياسة في رواية  -1
لأفٌ " الأدب  الجزائرم ك إصلبح الفساد المتفشي في المجتمع ركايتو رغبة في التٌغيير "الطاهر وطار"كتب       

اء ػػػػػر الإقصػػػػػع، ك يستنكػػػػػػػالسٌياسي ىك ذلؾ الأدب القادر عمى إحداث التغيير؛ فيك يحكي كاقع الناس ك المجتم
ز الكجكد عبر حيٌ  ك الظمـ ك التيميش. إنٌو يطكٌع المغة في خدمة القضيٌة فيحرٌؾ مشاعر الجماىير ك ينقميا إلى

ردكد أفعاليا عمى الأكضاع السٌياسية ك الاقتصاديٌة ك الاجتماعيٌة التي يعيشكنيا. ك ىذا ما يجعؿ علبقة الأديب 
  1السياسي بالسٌمطة علبقة متكترة ك مشحكنة".

:الظمم و الطغيان -  
اف الاستعمار الفرنسي الجزائرم إبٌ عب ض ليا الشٌ تكشؼ لنا الركاية عف صكر الظمـ ك الطغياف التي تعرٌ       

الجزائريكف ض لو ز آلات فتاكة ك استحضر أقسى الأساليب كالاعتقاؿ ك التعذيب الكحشي الذم تعرٌ الذم جيٌ 
"جميع الذين يمقي ييكنية، ك مف ذلؾ الثكنة الفرنسية المكجكدة في القرية، يقكؿ: في السجكف ك المعتقلبت الصٌ 

، ك يصؼ في مقطع آخر طريقة الاعتقاؿ الكحشية التي 2التعذيب في الثكنة" عميهم القبض، و يمكثون تحت
"جنديان يجران اللبز من ذراعيه و ثمانية يستحثونه السير، بالمكمات، و الضرب ، يقكؿ: "اللبز"طالت 

 م بم خرات البنادق، بينما الدم تتطاير، من أنفه و وجنتيه، و جبهته و شفتيه، و هو يترنّح تارة، و يقاو 
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عامؿ مع الأبرياء الجزائرييف عف أساليب المستعمر الكحشية في التٌ  للبزيكشؼ لنا ىذا المشيد الحزيف ؛ 1أخرى"
رب ػػػـ ك الضػػػػكقيؼ في ظؿ غياب الرحمة ك الشفقة ك الإنسانية حيث المكأثناء اعتقاليـ ك سكقيـ إلى غرؼ التٌ 

ك الجر، إضافة إلى الذبح ك القتؿ ك التنكيؿ ك سفؾ الدماء ك تخريب المباني ك المدارس ك الطرد ك التشريد 
لبب ػػػػػبيدؼ الاستعباد ك الاست ، ك ذلؾ2"البارحة ذبحوا خمسة إخوة، و حطموا مدرسة و جسرا" :الركائييقكؿ 
خصية الجزائرية ك طمس اليكية الأراضي ك محك الشٌ جييؿ ك ىدر الكرامة ك المجد ك السيادة، ك اغتصاب ك التٌ 

العربية ك قتؿ ركح النضاؿ في المقاكميف، ك مف مظاىر الإىانة أيضا السعي لمقضاء عمى القيـ الثقافية الكطنية 
ك المساف العربي ك استبدالو بالفرنسي ك الثقافة الاستعمارية الغربية الرافدة، ك الرغبة في إحلبؿ كؿ ما ىك غربي 

 ىامكاف كؿ ما ىك عربي، فالاستعمار الفرنسي مف بداية كلكجو أرض الجزائر استيدؼ المقكمات الكطنية باعتبار 
 الركيزة الأساسية لممحافظة عمى الكياف الجزائرم ك شعبو الأصيؿ الأبي للبحتلبؿ.

 :الفقر و الحرمان -
ر ػػػػػػرم الفقػػػػػػػب الجزائػػػػػػػعى الشٌ ػػػػػػػأىدافو، فقد عانجكيع ىي سياسة أخرل لجأ إلييا العدك الفرنسي لتحقيؽ التٌ       

ت ظاىرة الطبقية حيث فئة كبيرة مف الناس يعانكف الفقر ك يعيشكف في ك الحرماف في أقسى صكره، كما تفشٌ 
عات، "افتقر المزارعون، و أصحاب الصناضنؾ ك فئة قميمة تعيش في رغد ك نعيـ، ك ىذا ما يؤكده قكؿ الراكم: 

... و العمال، و أثري التجار... الحروب تقضي عمى طبقات و تخمق طبقات أشد ظمأ للبستغلبل، و الانتهازية
 الصراع الطبقي من ا ن، و إلا بقيت مجرد حركة تحرر... الخطر كل الخطر هذ  الحركة... ينبغي أن تتبنى

ه ينكٌ  ، ك3بين أيدي العملب  و الصنائع..." أن يحوّلها الاستعمار إلى صالحه، عند انتهائها، ليخمّف الوطن
"إننا، كما عرفنا أنفسنا، منذ خمقنا، "الشيشان"  في مكضع آخر مف الركاية إذ يقكؿ: الكاتب إلى الفقر ك البؤس

 عمى ر وسنا تكاد تقطر وسخا، "البرانس" مهمهمة، رثة، متداعية، و الأحذية مجرد قطع من الجمد أو المطاط،
صدئة، و الأوجه زرقا  جافة.. ليس لنا من الماضي إلا المآسي.. و ليس لنا من الحاضر إلا تشدها أسلبك 

 4الانتظار.. و ليس لنا من المستقبل إلا الموت.. نتآكل كالجراثيم، و ليس غير...
"فاللبز اف الحقبة الاستعمارية متدىكرا جدا ك سيئا لمغاية،  لقد كاف الكضع الاجتماعي لممجتمع الجزائرم إبٌ      

بواسطة الشقية أمه، يتصل ببعض العاهرات، و يمهد لهن، سبل الاتصال بالضابط، سوا  في مقر ، أو في 
ديارهن، بينما البعض يرى أن اللبز يعمل في مخابرات الضابط يحصي حركات الناس، و يتقصى أخبار 

رت وضعيتها الاقتصادية، و صارت تشتري السكر بالكيمو، و القهوة بالعمبة، و الزيت الثوة... فأمه ازده
بالمتر، بل إنها من حين  خر، تشتري عمبة حموى الترك، أو شيئا من الجوز أو التمر، بينما كان الدخان لا 

لعسكر، كافيا لكل ينبعث من كوخها إلا من سنة لأخرى... و لا يمكن بالمرة، أن يكون دخمها من غسل ثياب ا

                                                           
1
‌. 13ص السابؽ،الطاىر كطار، ركاية اللبز، المرجع ‌- 

2
‌. 35المرجع نفسو، ص‌- 

3
‌. 130المرجع نفسو، ص‌- 

4
‌ . 8ص ،المرجع نفسو‌- 



 انفصم انثانث:                                                                    انسّياسي في خطاب انمقاومة

169 
 

هذ  المصاريف، خاصة و أن اللبز يتشدد معها في الحساب، و لا يترك لها إلا ما استطاعت المهارة الفائقة 
  1هذا الازدهار، لا مبرر له إلا أن المعينة، تتاجر بأعراض البئيسات الفقيرات، بواسطة ابنها.."تخفيه عنه.  أن

عب الجزائرم بسبب سياسة الاستعمار لتعيسة ك المزرية التي عاشيا الشٌ ر الظركؼ الاجتماعية افالراكم ىنا يصكٌ 
الفرنسي غير الرشيدة ك ظممو ك طغيانو، عانى الفقر ك البؤس ك الحرماف رغـ خيرات بلبده ك رغـ أنو الصاحب 

ك منحيا  المستدمر قمب المكازيف فنيب خيراتو ك مممكاتو و الاستمتاع بيا، إلا أفٌ الشرعي ليا ك الذم مف حقٌ 
نعـ بيا، إضافة إلى ىذا فالمقطع يشير إلى ظاىرة أخرل غير أخلبقية لمدخيؿ الأكركبي )المستكطنيف( لمتٌ 

انتشرت في المجتمع الجزائرم ك منافية لتعاليـ الديف الإسلبمي ك ىي العلبقات غير الشرعية، فالضابط الفرنسي 
ة الاجتماعية لممارسة ما ىك منافي لمديف ك مخؿ ف تشبييا في الحالك غيرىا ممٌ  "أم اللبز"استغؿ ضعؼ 

ف كضعيتيف الاجتماعية، ك ىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى رغبة بالحياء مقابؿ منحيف نقكدا لتتحسٌ 
 الاستعمار الممحة في نشر ثقافتو الأكركبية ك إحلبليا مكاف الثقافة العربية الإسلبمية.        

 الاعتقال و السجن و التعذيب:  -
كرة ك الجياد باعتبارىا الدرب المناضؿ الجزائرم بمغ درجة كافية مف الكعي، فاىتدل إلى فكرة الثٌ  إفٌ        

ذم يزعزع كيانو ك يفشؿ ف ليذا الأسمكب الالمستعمر الفرنسي تفطٌ  حرر، إلا أفٌ الكحيد المكصؿ إلى الحرية ك التٌ 
اؽ ػػػػػػاؿ ك الاستنطػػػػػػػاؿ الاعتقػػػػػػػضر النٌ ػػػػػػػأخطر الأساليب التي انتيجيا المستعمر الفرنسي لكس خططو، فكاف مف

ضؿ الثائر ذلؾ مف خلبؿ قكؿ الضابط لممنا "الطاهر وطار"ر ك السجف ك التفنف في تعذيب المجاىديف، ك يصكٌ 
، ىذا اعتقاؿ الضباط الفرنسييف لممجاىدمف خلبؿ ىذه العبارة  د الركائييجسٌ ، 2"مع من تعمل؟ تكمم...": "اللبز"

ؿ يتحمٌ  "اللبز" بو للبعتراؼ إلا أفٌ كرة ك جاىد بكؿ قكاه، فالضابط يستنطقو ك يعذٌ الأخير الذم التحؽ بصفكؼ الثٌ 
الحديث عف ىذه الحالة في أربع صفحات كاممة ليؤكد  "وطار"عذيب ك يرفض البكح ك الاعتراؼ، ك يكاصؿ التٌ 

ف الكياف المجرـ في أدائيا، عسفية التي تفنٌ عب الجزائرم ك الأساليب التٌ الشٌ  عمى الجرائـ الكحشية المرتكبة في حؽٌ 
ب إلى القارئ صكر معمنا في كؿ ذلؾ غضبو مف ىذه الأعماؿ الشنيعة ك مف سياستو الاستبدادية، ك ليقرٌ 

إلى فكرة ذكية تساعد إخكانو المجاىديف في أداء مياميـ  "اللبز"مر القاسية؛ ك بعد تفكير طكيؿ ييتدم المستع
"يجب أن أعترف اعترافا كاذبا حتى ليكسب إخكانو قدرا مف الكقت: إجابة الضابط باعتراؼ كاذب  رالفدائية فيقرٌ 

يكاصؿ نضالو مف داخؿ غرؼ التكقيؼ ك تحت  يك، ك ىذا شكؿ مف المقاكمة، ف3أمهل قدور الوقت الكافي..."
 عذيب.كطأة التٌ 

 :وحدة الموقف و المصير -
رم ػػػػػػع الجزائػػػػػػػـ الذم غاب في المجتمػػػػػػػػػلبحدة ك التٌ ػػػػػػة ك ىي الكحػػػػػػػػتناكؿ الركائي مسألة ميمة في الركاي       

ر ذلؾ مف خلبؿ جاىات الفكرية ك الإيديكلكجية، ك صكٌ ك أصابتو الفكضى بسبب كجكد أحزاب مختمفة الاتٌ 
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سياسي ممثؿ  "زيدان" جاىا عقائديا، فذكرت الركاية مثلب أفٌ الشخصيات المتفرقة التي تمثؿ كؿ كاحدة منيا اتٌ 
فيك منشغؿ بقصصو  "قدور"ممثؿ الخائنيف الذيف ينضمكف إلى الثكنة الفرنسية، أما  "بعطوش" لمشيكعية، ك
ر الركائي ىذا التشتت الحاصؿ مف خلبؿ ، كما يصكٌ "زينة"، ك يحب "مباركة"ك  "خوخة"ك  "دايخة"الغرامية مع 

ا، ـــــمــا و خمارتيهــــــون و موريس في ضيعاتهمــــ"كل واحد في حاله،... ريمون شي  بمدية، و جان جقكلو: 
يـ في الأخير يعكدكف إلى كعييـ ك يمتفكف حكؿ قضيتيـ ، إلا أنٌ 1"و الحاج الطاهر و كل الحجاج في قصورهم

كرة ىي اليمزة الكاصمة بيف ىذه الحمقات المتنافرة، الثٌ  أفٌ  "وطار"كرة ىي شغميـ الشاغؿ، حيث رأل ك تصبح الثٌ 
كة ػػػػػػبكؿ قضاؿ كف طريؽ النٌ ك ىي كحدىا القادرة عمى لـ شمؿ ىذه الأحزاب ك انصيارىا في بكتقة كاحدة، فيشقٌ 

ر ػػػػػػػػػع ك القيػػػػػػػػػـ ك القمػػػػػػاؼ الظمػػػػػػػػحدكف ليزـ المستعمر ك يثبتكف عمى المكقؼ لمكاجية شتى أصنك بسالة ك يتٌ 
 صر. خمؼ ك يتضامنكف لتقرير مصيرىـ ك تحقيؽ النٌ ك التٌ 

ىي ركاية إيديكلكجية بامتياز ك السبب الذم جعمنا نحكـ عمييا بذلؾ ىك  "اللبز"ركاية  ك نستطيع القكؿ أفٌ      
في شيكع  "ر وطارالطاه"التي تبنتو مما يعكس رغبة  "زيدان"تركيزىا عمى الفكر الشيكعي مف خلبؿ شخصية 

تها مدرسة "صبغت مختمف الإغرا ات الإيديولوجية والفنية التي قدّمكجو السياسي فقد الفكر ك التٌ كع مف ىذا النٌ 
التي  "الواقعية الاشتراكية" لوطار أعماله بالحركة والتمقائية والر ية الشمولية وأعطته القدرة عمى إدراك العلبقة

صفة البطكلة رغـ  "زيدان" الركائي، ك قد منح 2تربط الفرد وأفكار  وأفعاله وعواطفه بالحياة وصراعات المجتمع"
يا، ػػػػػػت خيكطػػػػػػػػة، ك نسجػػػػػػػػاليمزة الذم كصمت بيف أطراؼ الركاية المترامي، ك ىك "اللبز"الركاية تحمؿ اسـ  أفٌ 
 "اللبز"ك ابنو  "حمو"كه كرة، ك تذكر الركاية أخساىـ في تكعية الجماىير ك شحذ ىمميـ ك إقناعيـ بالثٌ  "زيدان"ػ ف

في المجتمع الجزائرم إلا أننا نجد أفراده  ىت الركاية إلى أنو رغـ الاختلبؼ الطبقي المكجكدكما نكٌ كنماذج لذلؾ، 
كرة باعتبارىا السبيؿ الكحيد حدكا ك انصيركا في بكتقة كاحدة لتحرير الجزائر مف خلبؿ إيمانيـ بفكرة الثٌ قد اتٌ 

القادر عمى دحر العدك، ك تحقيؽ الحرية كاف يتطمب عبكر جسر مف التضحيات ك تقديـ الركح ك الدـ ضريبة 
قد كاف شخصية الذم منحو الركائي صفة البطكلة ك أبعادا تاريخية ميمة، ف "زيدان"ػ ؿ للذلؾ ك ىك ما حص
قتؿ  كم ساىـ في دفع الأحداث ك بمكرتيا، مثقفة ك كاعية سياسيا ك متبنية الاتجاه اليسار فاعمة في الركاية، 

كرة ك اختيار دمة الثٌ رت نفسيا لخسخٌ  "زيدان"شخصية  بسبب رفضو التخمي عف انتمائو اليسارم، ك نجد أفٌ 
دفعو  "زيدان"ضاؿ لـ تكف مرغمة عميو بؿ ىي اختارتو بمحض إرادتيا، فالاتجاه اليسارم الذم يعتنقو طريؽ النٌ 

 إلى الذكد عف كطنو ك التضحية مف أجمو ك أداء كاجبو الثكرم ك التاريخي عمى السكاء. 
د مف خلبؿ الركاية الصراع إديكلكجيات معينة، إذ جسٌ لقد استعاف الركائي بخمفيات سياسية بيدؼ تحقيؽ      

كرة ثـ انفجارىا ك إلى غاية ضالية بداية مف مرحمة الإعداد لمثٌ السياسي الحاصؿ بيف صفكؼ الثكار في الحركة النٌ 
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الحزب الشيكعي عناية خاصة إذ ركزت عميو كثيرا ك تمحكر حديثيا الركاية صر، ك قد أكلت تحقيؽ الحرية ك النٌ 
ثكا بو و ك تشبٌ قك رفا "زيدان"لو لأنو لعب دكرا كبيرا في التاريخ الثكرم الجزائرم، ىذا الأخير الذم انخرط فيو حك 

 ـ الكاتب ركايتو في قالب سياسي إيديكلكجي. أيما تشبث في الظركؼ الحالكة؛ فقد  قدٌ 
الصراع القائـ بيف الثكار ك المستعمر ك بيف الثكار فيما بينيـ نتيجة اختلبؼ تكجياتيـ  الركاية رتقد صكٌ ك      

 الفكرية، حيث نجد:   
المذاف  "حمو"ك  "اللبز"صاحب الفكر الشيكعي ك رفاقو إضافة إلى  "زيدان"كرة ك مقيمة ليا يمثميا فئة مساندة لمثٌ 

الذم يرفض دعـ الفئة  "الربيعي الشي "كرة يمثميا بفكره، كفئة أخرل معارضة لمثٌ  اينضماف إليو فيما بعد تأثرىم
ىا خيانة معتقدك عند رفضيا  حزبيا الشيكعيضالية فيطمب منيا التخمي عف الأكلى )الشيكعية( لمحركة النٌ 

كرة مكقؼ الثٌ  الثكار إلا أفٌ الصراعات الفكرية ك الإيديكلكجية الحاصمة بيف لشيكعي يقكـ بإعداـ أفرادىا، ك رغـ ا
 د مكقفيا ك مصيرىا. جمع ىذه الاتجاىات المختمفة، ك كحٌ 

ممتزما بالحزب الشيكعي مع رفاقو ثـ  "زيدان"اشتغؿ الركائي في ركايتو عمى محكر الإيديكلكجيا، فقد كاف 
كؼ ك الجيكد استجابة د كؿ الصفالانضماـ إلى حزب جبية التحرير الكطني الذم نبذ الخلبفات السياسية ك كحٌ 

لمعمؿ الثكرم المسمح، كما تناكلت الركاية الصراعات الإيديكلكجية ك الخلبفات الفكرية بيف الثكار أنفسيـ في 
صفكؼ جبية التحرير الكطني، حيث انقسمكا إلى مجمكعتيف الإسلبميكف الكطنيكف ك الشيكعيكف، ك بمغ الصراع 

ـ ك رفاقو لأنيـ تشبثكا بحزبي "زيدان"ػ ل "الشي  الربيعي"إعداـ بيف الطائفتيف ذركتو حتى كصؿ إلى درجة 
 الشيكعي ك رفضكا التخمي عنو.

ر بأقكالو ك أفعالو إلى حد الانصيار، ك غيٌ  ك تأثر "زيدان"مع أفكار  خرالآ كى ذم انسجـال "قدور" نجد     
ة ك شراء عربة المتمثؿ في دخكؿ عالـ التجار ؽ مبتغاه تفكيره ك حالو حيث كاف فلبحا أميا يعمؿ في الفرف ليحقٌ 

حريرية ك أصبح مجاىدا كرة التٌ غيٌر الكجية تماما بعد أف ارتقى كعيو، فالتحؽ بصفكؼ الثٌ  أنٌوشحف كبيرة، إلا 
رافضا الإىانة ك الاستعباد ك كؿ طكائؼ الضيـ آملب إلى تغيير ك تعديؿ ما فرض عميو مف عنؼ ابستيمكلكجي، 

ه الركائي إلى ضركرة الكحدة ك تكاتؼ الجيكد لتحقيؽ أفضؿ النتائج رفع شتى ألكاف الغبف، ك ينكٌ ك طامحا إلى 
"إذا كان لأنه أحمر )يقصد به ك تأييده، إذ يقكؿ  "زيدان"الذم يدعك إلى ضركرة مؤازرة  "قدور"عمى لساف 

، 1ا، و تصدر أحكاما صحيحة..."زيدان(، فيجب أن نحمرّ كمنا، يجب أن تحمرّ الثورة كمها لتفكر تفكيرا سميم
فيي الأخرل لا تخرج عف نطاؽ الفكر الشيكعي المقاكـ للؤغنياء ذلؾ  "اللبز"أما الشخصية الرئيسية في الركاية 

ك تناغمت مع إديكلكجيتيا ك آمنت بأفكارىا ك تعمقت بكعييا كغيرىا مف سكاف  "زيدان"أنيا تأثرت بشخصية 
 ترككف في نفس الظركؼ الاجتماعية ك يطمحكف إلى نفس اليدؼ.زيداف( لأنيـ يش -القرية )قدكر

مكا بو بكؿ ثقة ك دكف تردد، ك أعمنكا تبعيتيـ لو كتحصيؿ الشيكعي ك سمٌ  "زيدان"فجؿ أىؿ القرية آمنكا بفكر 
"أبي المسكين... الأحمر. ترى لماذا هو أحمر؟ أ لأنه يشتغل درايتيـ التامة بمجاؿ السياسة،  حاصؿ رغـ عدـ
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بالسياسة و يحقد عمى الأغنيا ؟ إذن فأنا بدوري أحمر... رغم عدم معرفتي لمسياسة، ف نني أبغض الأغنيا  
  1و أبنا هم المأبونين و بناتهم العاهرات.    لو كنت أحسن القرا ة مثل أبي، لكنت أحمر بحق"

 لغسان كنفاني: "رجال في الشمس"السياسة في رواية  -2
الضكء عمى تيمة المنفى، فالفرد الفمسطيني ذاؽ مرارة النفي بسبب سياسة  "رجاؿ في الشمس"تسمط ركاية        

عسفية التي جعمتو يعاني الظمـ بشتى ألكانو ك أشكالو حيث الفقر ك البؤس ك الحرماف ك التيميش المستدمر التٌ 
رار، ػػػػػػف ك استقػػػػػػلبـ ك أمػػػػػػة ك سػػػػػػش في حريػػػػػػػفي أقسى صكره، سمبتو كامؿ حقكقو المشركعة ك منعتو مف العي

و ػػػػػػػت مبانيػػػػػػت أراضيو ك ىدمػػػػػػػك طمست ىكيتو العربية ك دينو الحنيؼ ك ثقافتو ك كطنيتو ك قكميتو، ك اغتصب
حثا عف ك طردتو ك شردتو ك أقصتو مف كامؿ خيراتو ك ممتمكاتو، ك ىذا ما أدل بو للبىتداء إلى فكرة الابتعاد، ب

السعادة في كطف بديؿ، ك أرغمتو عمى ذلؾ الأكضاع المزرية لأنو لـ يجد حيمة أخرل يتجاكز بيا ىذا الكاقع 
ف عميو بؿ المرير المفركض عميو، فرحيمو عف كطنو الأصمي ك أىمو ك تجرع مرارة المنفى لـ يكف بالأمر الييٌ 

ك أحبابو آملب في العكدة مف جديد بعد استقرار بمده،  ؽ ليذا الفراؽ ك يحترؽ شكقا ك حنينا إلى أرضوكاف يتمزٌ 
را، يقكؿ فيذه الركاية تناكلت تجربة المنفى المرة التي كاف الفرد الفمسطيني مرغما عمى خكضيا ك ليس مخيٌ 

ة ـــــ"أحس، أكثر من أي وقت مضى، بأنه غريب و صغير، مرّر كفه فوق ذقنه الخشن ":أبو قيس"الراكم عف 
، كما أشارت الركاية إلى ما يترتب عف 2رأسه كل الأفكار التي تجمعت كجيوش زاحفة من النمل"و نفض عن 

المنفى مف آلاـ ك أحزاف ك انكسارات ك جراحات سرمدية النزيؼ، يحس الفمسطيني مف خلبؿ ىذه الغربة القاتمة 
د؛ ػػػػػػػو فيما بعػػػػػػػك تسكيت بالضياع ك التشتت ك يعيش أزمة شعكرية ك اضطراب نفسي ك شرخا ذاتيا يصعب جبره

"طبعا ستصل ، يقكؿ الراكم "أبو قيس"ص مف خلبليا الراكم مكضكع النفي ك مف الشخصيات التخييمية التي شخٌ 
سالما، و لكن ستتعذب قميلب، أنت تعرف، نحن في  ب ا ن، الحر شديد و الصحرا  مكان بلب ظل، و لكنك 

شبح  فمسطيني الذم اضطرتو الظركؼ المتردية عمى مغادرة كطنو، حيث أفٌ نمكذج ال "أبو قيس"ػ ، ف3ستصل..."
في ضنؾ، ك الذم فرضو عميو الاحتلبؿ الإسرائيمي باستبداده  ح يلبحقو في كؿ مكاف ك جعمو يعيشالفقر أصب

ك اضطياده ك ظممو ك سياستو الطغيانية ك الجائرة التي تمادت كثيرا ك خرقت قانكف الإنسانية فسمبتو حقكقو 
الرحيؿ بحثا عف إمكانات العيش عمو  "أبو قيس"ر المشركعة ك حرمتو حتى مف أبسط حاجيات العيش، لذا قرٌ 

يا رحمة الله عميك يا أستاذ سميم.. ترى لو "في منفاه، ك القرينة الدالة عمى ىذا المعنى قكؿ الراكم: يجدىا 
ك ــــعشت، لو أغرقك الفقر كما أغرقني.. أكنت تفعل ما أفعل ا ن، أكنت تقبل أن تحمل سنيك كمها عمى كتفي

ة لجأ إلييا الاحتلبؿ الإسرائيمي ياسجكيع سفالتٌ ، 4و تهرب عبر الصحرا  إلى الكويت كي تجد لقمة خبز؟"
 ليتمكف مف تركيع المناضؿ الفمسطيني ك جعمو تابعا لو ك خاضعا لأكامره. 
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الذم يمثؿ كؿ فمسطيني تعرض لمنفي قد اختار في منفاه بمدا عربيا )الككيت(  "أبا قيس" ك نلبحظ بأفٌ       
 المغة ك الثقافة، ليؤكد شراكة النكبة.ف حيث اليكية العربية ك الديف ك الذم لا يختمؼ عف بمده فمسطيف م

في إخراجو يعتبر شكلب مف أشكاؿ المقاكمة ك التصدم لمعدك  "غسان كنفاني"فيذا المتف الركائي الذم أبدع 
ليذا الكاقع الإسرائيمي ناضؿ فيو الكاتب بكمماتو السياسية الجريئة ك بأسمكبو التيكمي معمنا رفضو ك اعتراضو 

عمى سياسة المحتؿ العبثية، التي ألزمت أبناء شعبو بمغادرة أرض فمسطيف ك البحث عف فضاء  هالمؤلـ ك تمرد
 آخر يزخر بالأمف ك الاستقرار، خالي مف الصراعات الدمكية، ك يتيح لو العيش الكريـ الذم يميؽ بو كإنساف لأفٌ 

إلى نقؿ الفرد الفمسطيني مف مرتبة الإنسانية إلى مرتبة  العدك الغاشـ سمؾ أساليب كحشية ىدؼ مف خلبليا
م ــــــم و عائلبتهــــم و بأحلبمهــــــ"كانت السيارة الضخمة تشق الطريق بهالحيكانية، ك حكؿ ىذا يقكؿ الركائي: 

و مطامحهم و  مالهم و ب سهم و يأسهم و قوتهم و ضعفهم و ماضيهم و مستقبمهم.. كما لو أنها  خذة في 
نطح باب جبار لقدر جديد مجهول... و كانت العيون كمها معمقة فوق صفحة ذلك الباب كأنها مشدودة إليه 

قت فالككيت بالنسبة لشخصيات الركاية الثلبث )أبك قيس، أسعد، مركاف( بمد الأحلبـ، عمٌ ، 1بحبال غير مرئية"
انت غريبة، تعاني التيميش، لذا اختارت أحلبميا بيا التي لـ تستطع تجسيدىا في أرضيا الأصمية المضطيدة فك

 "هناك توجد الكويت.. الشي  الذي لم يعشعالـ المنفى )الككيت( عمو يشفي غميميا، آممة في مستقبؿ أفضؿ، 
 "هناك في الكويت، يستطيع المر  أن يجمع نقودا في مثل، 2في ذهنه إلا مثل الحمم و التصور يوجد هناك.."

خصيات التي ألزمتيا الأكضاع عمى اليجرة بالمستقبؿ لمقاطع استشراؼ ىذه الشٌ تكضح ىذه ا، 3لمح البصر.."
تخمص مف الضيؽ المادم الذم ك تلمتردية إلى الأحسف، ر أحكاليا االزاىر الذم ينتظرىا في الككيت، فتتغيٌ 

بالذكر، عيش عيشة ىنيئة جديرة تالمعيشي أفضؿ مف قبؿ، ف االحاؿ، ك مستكاى ةصبح ميسكر تعاني منو ك ت
خصيات المنفية جنة فالتغيير الذم تطمح إليو ىذه الشخصيات مرىكف ببمكغ عالـ الككيت الآخر الذم تعتبره الشٌ 

خصيات ىك طريقة الكصكؿ إلى الككيت، يؤرؽ الشٌ ش الكريـ في رغد ك نعيـ، لكف ما الفردكس التي تكفر لو العي
م يمر عميو الإنساف ، إذ تصفيا الركاية بالصراط الذاميك بيف تحقيؽ أحلب افيي المرحمة الصعبة الفاصمة بيني

هل تتصور.. إن هذ   صوت عال ليسمع عبر هدير المحرك:"قال أبو الخيزران فجأة، ب يكـ القيامة:
الكيمومترات المئة و الخمسين أشبهها بيني و بين نفسي بالصراط الذي وعد الله خمقه أن يسيروا عميه قبل 

 الجنة و النار.. فمن سقط عن الصراط ذهب إلى النار، و من اجتاز  وصل الجنة.. أما أن يجري توزيعهم بين
و المسافة الرابطة بيف فمسطيف ك الككيت بالصراط ليكؿ مكقؼ ، فالراكم شبٌ 4الملبئكة هنا فهم رجال الحدود"

فمسطيف بالنار، ك الكضع و كضعو القاسي في دة في الحدكد، ك شبٌ العبكر في ظؿ الاستعمار ك المراقبة المشدٌ 
ؽ طمكحاتو في بلبد الأحلبـ الأفضؿ الذم يطمح إليو في الككيت بالجنة، فإف تمكف مف عبكر الحدكد يحقٌ 
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)الككيت( التي يشبييا بجنة الفردكس، ك إف لـ يستطع تجاكز ىذا الطريؽ فسيعكد إلى كضعو المأساكم الذم 
طرؼ القكة الاستعمارية ك يزج بو في غياىب السجف المظممة  يشبيو بالنار، بؿ الأدىى مف ذلؾ يقبض عميو مف

 رجاؿ الحدكد بالملبئكة.الراكم يشبو  عذيب، كمايكتكم بنار الاعتقاؿ ك التٌ ل
الكسيمة  خصيات الثلبث ىي قضية حياة أك مكت لأفٌ فيذه الرحمة الجينمية التي ستخكض غمارىا الشٌ        

، يقكؿ الراكم عمى لساف الرجؿ الذم سيتكمؼ بميمة تيريبيـ مف فمسطيف التي تنقميـ ىي عبارة عف خزاف خانؽ
"أنصحكم أن تنزعوا قمصانكم.. الحر خانق و مخيف هنا و سوف تعرفون : "أبو الخيزران"إلى الككيت، ك ىك 

كأنكم في المقمى.. و لكن.. لخمس دقائق أو سبع، و سوف أقود بأقصى ما أستطيع من السرعة.. توجد في 
خل عوارض حديدية ..كل زاوية عارضة.. إنني أفضل أن تتمسكوا بها جيدا  و إلا تدحرجتم كالكرات.. الدا

في مثل هذا الحر من ": "أسعد"ك  "أبو قيس"ك  "مروان" ، ك جاء عمى لساف1طبعا ستخمعون أحذيتكم.."
الخطيرة التي ستكصؿ ىؤلاء ر ىذا المقطع الركائي الكسيمة يصكٌ ، 2"يستطيع أن يجمس في خزان ما  مقفل؟

اخمو خزاف الماء مسدكد ك الحرارة د الثلبثة الذيف تنكرت ليـ الدنيا، ك التي قد تؤدم بحياتيـ إلى اليلبؾ، ذلؾ أفٌ 
 "أبا ت، ك فعلب ىذا ما حصؿ حيث أفٌ في اختناقيـ ك اغتياليـ داخؿ خزاف المك  بلافحة فيذا الحر الشديد يتسبٌ 

بيـ الأسباب ك السبؿ، عت أطاؿ الحديث مع رجاؿ الحدكد فاختنؽ المنفييف الثلبث ك ماتكا بعد أف تقطٌ  الخيزران"
لقد قر قرار  منذ الظهيرة عمى ر عنو النص الركائي: خمص مف جثثيـ، ك ىذا ما عبٌ في طريقة التٌ  ك صار يفكر

رأيو ك اىتدل إلى  ريـ ثـ سرعاف ما غيٌ ، حيث فكر في الأكؿ بدفن3أن يدفنهم، واحدا واحدا، في ثلبثة قبور..
من أقدامها و ألقاها عمى رأس الطريق،  جر الجثث"ىي رمييـ عمى الطريؽ مثؿ النفايات: طريقة أخرل ك 

حيث تقف سيارات البمدية عادة لإلقا  قمامتها كي تتيسر فرصة ر يتها لأول سائق قادم في الصباح 
، فكانت نياية المنفييف الثلبث مأساكية إذ لـ تظفر لا بالعيش السيء في كطنيا الأصمي ك لا بالعيش 4"الباكر

الرغيد في الكطف الآخر )الككيت( بؿ أفضى بيا إلى المكت، ك كضعت حدا لحياتيا تماما، فمـ تحيا تدافع عف 
مي، ك لا تمكنت مف بمكغ العالـ الآخر ىكيتيا العربية ك مقكماتيا ك حقكقيا الميضكمة مف طرؼ العدك الإسرائي

 ك تحقيؽ أحلبميا ك طمكحاتيا، ك ىذا كمو نتيجة الاحتلبؿ الغاصب. 
رمء ػػػػي البػػػػػػؽ الفمسطينػػػػػػالأساليب الاستبدادية التي ارتكبيا العدكاف الإسرائيمي في ح ك بيذا نستخمص أفٌ       

يكر طيني المقيكر إلى التٌ بصمة إلى الإنسانية دفعت الفرد الفمسك الظركؼ المأساكية التي فرضيا عميو لا تمت 
 سمؾ خط المكت )الخزاف(. إذ

 لعبد الله ركيبي  قصصية "نفوس ثائرة"المجموعة الالسياسة في القصة:  ثانيا:
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عب الجزائرم رت لنا المجمكعة القصصية أساليب المستعمر الكحشية ك الجرائـ المرتكبة في حؽ الشٌ صكٌ       
مف طرؼ الجيش  "العم رابح"عف ذلؾ إلقاء القبض عمى  ةر البرمء مف خلبؿ شخصياتيا، ك مف الصكر المعبٌ 

رابح.. جند الاستعمار ... "و ملؤ عميه الباب شبح شخص ضخم الجثة، تتقدمه بندقية، ...إنهم الفرنسي،
لنائمة خفية أن تموت من يجيب بصوت فيه هزة: "نعم أنا رابح" .. و سحب ذراعه برفق حتى يوقظ طفمته ا

الخوف لو رأت ه لا  الأغراب.. ثم انحنى ليخرج فجذبه الجندي من صدر  بخشونة و جر  خارج الكوخ فتمقا  
ضابط الفرقة بالس ال نفسه: "هل رابح شقور؟" فأجاب بصوت مبهور "نعم أنا هو" فصفعه و هو يقول: "لماذا 

نك شجاع أيها القرد.. ن فمه المخمور إنه و الشتائم تنساب ملا تقول )وي( أيها الخنزير"  ثم ركمه في بط
أيها الفلبق أنت تعين الفلبقة.. ستمقى جزا ك أيها الجبان.. و لم يترك له فرصة ليجيب، فأمر جنود  

  .1فقيدو .. ثم ساقو  أمامهم و هم يتنافسون في ركمه و ضربه.."
الحالة النفسية الحزينة لمبطؿ ك ضياعو ك تشتتو ك ىك في  في قصة )كجكد ... ك لكف( د لنا الكاتبك جسٌ       

"و لا يرد  إلى عالم الناس سوى هذ  الدّفعات التي يتمقاها من المارة.. من ، يقكؿ: نوعف كط االغربة بعيد
هذا، أو يد ذاك.. أو من رجل  خر.. فيتنبه ليجد نفسه يخبط في الطريق.. فيعود إلى أسئمته المألوفة  كتف
، فقد كشؼ الكاتب 2و شعور الهزيمة يعصر نفسه: "ماذا أصابني؟ هل جننت؟؟"–ثر عمى جواب.. فيردّد فلب يع

ا ػػػػػػا ك ألميػػػػػػػػا ك انقباضيػػػػػػعكرية ك كحشتيخصية الممزؽ ك عف أزمتيا الشٌ عف مكنكف الشٌ  مف خلبؿ ىذا المقطع
 أىميا.ك مرارتيا ك ىي في ديار الغربة بعيدة عف كطنيا ك 

صدم لكافة أنماط ، ك التٌ مف خلبؿ ىذه المجمكعة معالجة أكضاعو الفاسدة السائدة "عبد الله ركيبي"حاكؿ       
الظمـ ك الاستبداد ك الاستلبب ك الاستعباد، كما كشؼ سياسة الاستعمار الفرنسي القمعية ك جرائمو اللبإنسانية، 

 "كؿ قاص يرل أفٌ  امو الأدبي بمسائؿ ك ىمكـ كطنو، ذلؾ أفٌ مثبتا بذلؾ كعيو السياسي بقضيتو ك مسجلب التز 
مف كاجبو الكطني أف يساىـ بإبداعو في بمكرة القيـ الكطنية الإيجابية ك التنديد بالظمـ الاجتماعي ك الفقر المدقع 

المجمكعة  رت لناصكٌ  ، حيث3عب الجزائرم في مقاكمة الاستعمار"ك التفاكت الطبقي ك إبراز بطكلات الشٌ 
عب الجزائرم المضطيد ك ىذا ما نممسو المعاناة ك المأساة ك حياة البؤس ك الشقاء التي فرضيا المحتؿ عمى الشٌ 

كحيدة أبييا لـ تتجاكز السابعة  "نوارة"قصة بعنكاف )نكارة الصغيرة( الناطقة بصكت طفمة صغيرة فقيرة اسميا في 
فقير جدا لككخ، يتيمة الأـ ك أبكىا مف عمرىا، دائمة الإحساس بالألـ في جسدىا بسبب الحر ك لسعات القر في ا

تعيش ىي ك كالدىا فقط  يا، تنتمي إلى عائمة فقيرة جدا ك تقطف بقرية نائية حيث أنرعاىافكؿ ما يممكو ىك بقرة ي
شّ ــــــكن من هذ  الوهداة انتصب كوخ "رابح شقور" الذي تكدّست فوقه ضروب من الق"و في ر في ككخ حقير، 

و أنواع " الديس و أخشاب العرعار" الذي كان حارس الغابة المسيو "جاك" كما يدعو  أهالي هذ  الوهدة، 
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ىناؾ المئات مف ، ك ليس ىي ك كالدىا فقط المذاف يعيشاف في ككخ بؿ 1يدعوها  منتدرا "بقرميد الأوراس"..."
"رابح" فلبح متعمق بأرضه كثيرا و يأمل دائما بأن الفقراء الفلبحيف أمثاليـ الذم يعيشكف في أككاخ بالية؛ ك 

، ك ىذا ما يدؿ عمى 2يكون له: "ثوران يحرث عميهما هذ  الأرض، فتدرّ عميه خيراتها من قمح و شعير..."
يؽ بيا ك الخركج مف الضيؽ ك البؤس ك الحرماف، ك يتمنى أف رغبتو في أف يضمف لابنتو العيش الكريـ الذم يم

، لكف سرعاف ما ينيي المستعمر الفرنسي أحلبمو مف خلبؿ القبض "نوارة"يممؾ يكما منزلا رائعا يأكم صغيرتو 
 رابح عميو في إحدل الميالي حيث كانت ابنتو نائمة بتيمة التخابر مع الفلبقة أك جيش التحرير الكطني، ذلؾ أفٌ 

المستعمر اكتشؼ أمره، ك قاـ بإعدامو، ك ىنا بدأت المأساة  كاف مناضلب ثكريا ك رغـ تكتمو عف نشاطو إلا أفٌ 
رخ، ػػػػػػػي ك تصػػػػػػػػة، تبكػػػػػػة ك ىائمػػػػػػػػكحيدة يتيمة الأبكيف )لا أب ك لا أـ ليا(، ضائع لفعمية لنكارة حيث أصبحتا

 "لب: ػػػػػػػػفعؿ الفتاة تجاه الفاجعة التي حمت بيا ك حالتيا الحزينة حيث النحيب ك الشجف قائ ةر المؤلؼ ردك يصكٌ 
فنادت أباها، فمم  و هي تستيقظ في الصباح .. لم تر النار.. و لا أبها.. و لا الحميب.. و لا كسرة الخبز

ا.. ــــــلدموع تطفر من عينيه.. و أخذت تصيح و االكوخ تسمع صوته الحبيب إلى نفسها فوثبت صارخة خارج
و اتجهت صوب الغابة الشاسعة تبحث عن عزيزها.. فكانت تمشي فوق الجميد عمى  و الغصة تملؤ حمقها..

قدميها الطريتين العاريتين فتحس بما يشبه وخز الإبر يخترق بشرتها فكأنها تمشي فوق فراش ممي  
بيديها.. ثم تواصل الجري و النحيب و الندا .. ثم يدب  بالخناجير المرهفة القاطعة.. و تجمس لتكمد رجميها

، ك ىذه الصغيرة المسكينة )نكارة( كانت خائفة مف 3"يا عميها...التعب في نفسها، فلب تستسمم حتى تسقط مغش
أف يصيب كالدىا مكركه ما حيث كانت تسألو كثيرا عف الجنكد الذيف يترددكف عمى ككخيـ كؿ يكـ ك عف 

نحكىا، ك عف زيارتيـ الاستثنائية إذ يزكركف كالدىا فقط دكف غيره مف الجيراف، ك ىذا إف دؿ  نظرتيـ العابسة
عمار الخبيثة عمى شيء فإنما يدؿ عمى كعي البراءة )الطفمة( السياسي رغـ صغر سنيا ك إدراكيا لأساليب الاست

  ك رفضيا للبحتلبؿ.
ى كعي ىذه الذات السياسي بقضيتيا ك رفضيا القاطع يدؿ عمل كرة مطفؿ في الثٌ ك نلبحظ إشراؾ القاص ل     

حدت فييا مختمؼ الثكرة الجزائرية شاركت فييا مختمؼ الشرائح حتى الأطفاؿ ك اتٌ  للبستعمار، ك ليثبت أفٌ 
عب الجزائرم كانت عمى كعي تاـ مختمؼ الفئات العمرية في الشٌ  الصفكؼ لتحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ، ذلؾ أفٌ 

الكحدة ك التلبحـ ك الذات الجماعية ىي القادرة عمى إخماد نار العدك  بقضيتيا، إضافة إلى إدراكيا بأفٌ ك دراية 
حرير خكفا الفرنسي، كما أثارت القصة نقطة ميمة ك ىي حرص الأسر الريفية عمى الحاؽ أطفاليـ بجيش التٌ 

كرة ػػػػػػػا فقد كاف الطفؿ عنصرا فعالا في الثٌ دكا إجباريا ليصبحكا فيما بعد خكنة ك أعداء لمكطف، ك بيذمف أف يجنٌ 
 ر مف خلبلو عف آرائو ك يمرر رسائؿ إيديكلكجية ك سياسية.  خذه القاص بطلب لقصتو ليعبٌ ك اتٌ 
 المنفى:  -
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التي انتيجيا الاستعمار الفرنسي ضد الجزائرييف ك التي سياسة العقاب النفسي  "عبد الله ركيبي"د ك قد جسٌ       
تيمة المنفى مف خلبؿ قصة  "ركيبي"تتمثؿ في النفي الذم يجعؿ المنفي يمكت يكميا مئات المرات، ك قد تناكؿ 

خذىا بطلب لقصتو، فيذا الأخير مغترب باحث عف ذاتو كجكد ك لكف"، ك عف طريؽ شخصية كاقعية اتٌ "
كرة التي يخكضيا إخكانيا، المعاناة النفسية ليذه الذات ك ىي بعيدة عف كطنيا ك عف الثٌ  رالضائعة، حيث صكٌ 

، ك مف خلبؿ إذ تعيش كحيدة في الغربة متأسفا عمى عدـ المشاركة فييا ك المساىمة في دفعيا إلى الأماـ،
، كض عمى شعبوالعبارات المكظفة في السرد نستشؼ انفعاؿ البطؿ ك غضبو مف الكضع الاستبدادم المفر 

 "ما قيمة الإنسان في هذ فالإنساف يعيش في غربة قاتمة بسبب غياب الحرية، يقكؿ الركائي عمى لساف البطؿ: 
، 1الحياة؟ هل قيمت في حريته؟؟ أم في وجود  .. مجرد وجود ؟ ما معنى حياتي أنا؟ ماذا يعني وجودي؟

عكرية التي مقطع يؤكد الاضطراب النفسي ك الأزمة الشٌ ر مشاعره ك سمبو راحتو، ك ىذا الدمٌ  نفي ك الاغترابفال
، فيك قمؽ ك متكتر يعيش في ضيؽ ك يحترؽ بنار الغربة التي أجبره عمييا العدك ت المغتربةتعيشيا ىذه الذا

ح البطؿ بخيالو متجكلا في بكضكح في القصة عندما يجنٌ مظاىر النفي ك الاغتراب الخارجي الغاشـ، ك تتجمى 
)الجزائر( طارقا باب الذكريات، مسترجعا تفاصيؿ الحياة التي عاشيا كسط أىمو ك أحبابو ك فكؽ أنحاء كطنو 

أرضو الزكية، ناقما مف سياسة المستعمر الردعية التي حرمتو حؽ العيش في حرية ك سلبـ في أحضاف عائمتو 
 تمكف مف الكفاح بالسلبحلـ ي ك كطنو، يحمـ باستقرار الأكضاع ك عكدتو ليطفئ نار الشكؽ ك الحنيف، ك بما أنو

ر الكفاح بالقمـ الذم لا يقؿ أىمية عف البندقية فمفعكؿ الكممة يضاىي مفعكؿ الرصاص، مما يدؿ بسبب بعده قرٌ 
ؼ ػػػػػػػعماد القكة في الدنيا اثناف السي"ك ىذا ما أكد عميو نابميكف بقكلو: عمى باعو السياسي تجاه قضيتو العادلة، 

كرة مف خارج الكطف في المنفى ك كاف عنصرا فساىـ في الثٌ  ؛يؼ فإلى حيف ك القمـ إلى كؿ حيف"ك القمـ، أما الس
فاعلب في تحريؾ أحداثيا، ك كتب بطريقة سياسية جريئة ك بأسمكب ساخر متيكـ ك بابتسامة جميمة مرتسمة 

لصارـ الرافض للبحتلبؿ عمى شفتاه تدؿ عمى صمكه ك تحديو لممستعمر، ك بنظرة حادة ك ىادئة تنـ عف مكقفو ا
ة ػػػػػػس الحريػػػػػتشرؽ شمأف ك لسياساتو القمعية، أما ملبمح كجيو فتترجـ عزمو ك ثباتو عمى مكاصمة الكفاح إلى 

و أخذ  "سأحقّق ذاتي .. و سأكمل وجودي النّاقص ك نسان".ك ييزـ العدك الجائر، يحدث نفسو فيقكؿ : 
ؿ الجذرم الحاصؿ ، فيذه العبارة تكشؼ لنا عف التحكٌ 2نفسه..." يمشي.. ثم يمشي، و قد عزم عمى أمر في

، ك بيذا فيذه الذات ؽ ذاتو ك كجكده بعد أف كاف يائسا مف كضعو ك متشائمالممناضؿ إذ أصبح متفائلب بتحقي
يمثؿ بطؿ القصة كؿ النفكس الجزائرية الثائرة المقدامة في  حيثنمكذج لمذات الجماعية المكافحة الفردية ىي 

 عسفية الطغيانية.ردة عمى أنظمتو التٌ ممكاجيتيا لمعدك ك المت
           السجن:  -

ؽ ػػػػػػاف بالضيػػػػػػفي ىذا المكؿ ػػػػػالبطر ػػػػػػػػف، إذ يشعػػػػػػػتمثؿ في السج امغمق اي قصة )لـ تنـ( نجد مكانك ف        
كرىا، ػػػػػػػػى صػػػػػػػػك الاختناؽ، ك يتعرض لممحمة مف التعذيب بنكعيو الجسدم ك المعنكم، ك يعيش العبكدية بأقس
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عميه هذ  الأفكار صوت أجش، قف.. ادخل.. و نظر أمامه فرأى مبنى المركز الذي يعرفه .. و كم  "و قطع
ك ينتابو شعكر الغربة ك الكحدة ك العزلة في الزنزانة: ، 1من أمثاله و لم يعرف عن مصيرهم شيئا.." دخمه كثير
يدور في وسط الغرفة في حركات  لية لم يعرف هل دفعه إليها البرد أم الشعور بالوحدة في هذ   "و راح
فالسجف سياسة جينمية لجأت إلييا الإدارة الاستعمارية لقتؿ المبدأ الثكرم ك كسر الجانب ، 2الكريهة؟" الحجرة

الخكؼ في نفسو لكي لا يكاصؿ  تثبيط الإرادة ك قير عزيمة المقاكمة في المناضؿ الجزائرم، ك لبثٌ النفسي ك 
المقاكمة ك لمتخمص مف الذيف يتصدكف لمخططاتيا ك أساليبيا ك يسعكف إلى إفشاليا فتزج بيـ في غياىب 

اؿ ػػػػػػـ الآمػػػػػة ك تحطيػػػػػػب الحريػػػػػػالسجف، ىذا الأخير الذم كشؼ لنا عف نازية فرنسا الغاصبة ك سياستيا في سم
 ك الطمكحات: 

ا.. ـــــوس عمينـــــوار، أنت جاســـــإنك تكتب تقارير لمث، "و أخذ الضابط ينظر إليه مرة ثم إلى الورقة مرة أخرى..
 و هذا دليل عمى أنك تشارك الخارجين عن القانون ثورتهم عمى فرنسا..

 بهذا الموضوع أبدا..هذ  كتابة لا صمة لها  -
 بل هذ  حجة دامغة.. إنك متهم.." -
 إذن.. فهذ  هي التهمة.. -
 هي أكثر من تهمة.. -
 و لكن قبل هذ  الورقة ماذا كانت التهمة التي سوغت لكم حق تفتيش منزلي؟ -
 هذا من الأسرار.. ثم إننا في حرب.. -

  .3لبم("و نظر إلى الشرطي اليهودي و هو يقول: )فميذهب إلى الظ
ك قد كاف باب السجف ىك الحد الفاصؿ بيف الحرية ك الاعتقاؿ، فنجد السجيف يتمنى نزع ىذا الباب      

و سمع الباب يغمق بشدة و كأنه دف مقطع "عذابو ك يخرج إلى مكاف مفتكح:  ليتخمص مف عزلتو ك انغلبقو ك
شيئا فشيئا. لماذا لا يحاول خمع هذا صوتا مضطربا مبحوحا.. و ابتعدت خطوات الشرطي  الأطراف يرسل
  4لماذا لا يصرخ؟ و صاح دون شعور: " لماذا أغمقت الباب؟ أهذ  خمس دقائق كذّابون" الباب المريض

ك لمسجف دلالة أخرل في قصة )اختار الطريؽ( إذ أتاح ىذا المكاف المغمؽ لقاء الشخصيات المناضمة ك تبادؿ 
لصديقو في  "البشير"ضاؿ، ك نجد ىذا في الرسالة التي كتبيا برات في النٌ الأفكار ك الرؤل، ك التجارب ك الخ

 أخي.. موجزة.. قصيرة يقول فيها:رسالة "... و انقطعت أخبار  عنّي حتى وصمتني منه رسالة... السجف: 
فيها جدّ و طرافة و تجربة  .. معتقل و هذا شرف لك.. و أرجو أن تكون حياتك الجديدة نكإنني عرفت أ
ك بيذا فالسجف اكتسب دلالة أخرل غير مألكفة ك ىي الدلالة الإيجابية إذ أصبح بمثابة مدرسة ، 5ممتعة خصبة"
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اؿ ػػػػضلتككيف الثكار ك تخريجيـ، فيك مكاف يساىـ في تكعية المقاكميف ك يشحذ اليمـ ك يبث في الثكار ركح النٌ 
 .ك يصقؿ شخصيتيـ الثكرية

 السياسة في المسرح: مسرحية "مصرع الطغاة" لعبد الله ركيبي  ثالثا:
ك ابنتو  "الشي  عارف"تبرز المسرحية ممارسات المستعمر الكحشية مف خلبؿ التعذيب المسمط عمى       

ؿ شتى ألكاف التعذيب الكحشي الممارسة عميو ك عمى ابنتو مف طرؼ السمطة الاستعمارية فقد تحمٌ ، "رحمة"
 ك الشرطي:     "الشي  عارف"رافضا البكح ك الاعتراؼ ك خيانة الكطف، يقكؿ الكاتب عمى لساف 

 الشي  "عارف": أيّها الوحوش.. دعوا ابنتي.. دعوها.. ماذا فعمتم.. بها )يضربه أحد الشرطة(.
 الشّرطي: اخرس أيّها الكمب.

 1 "الشي  "عارف": أنت الكمب و ابن الكمب
ييكف في سبيؿ كؿ غالي  لتعذيب ابنتو أماـ عينيو مما يدؿ عمى أفٌ  "الشي  العارف"ؿ ىذا المقطع يظير لنا تحمٌ 

 نمكذج لأبطاؿ الجزائر الذيف صمدكا في كجو العدك ك رفضكا الخضكع ك المساكمة. يكالكطف،  ف
ك تلبحمو في ثكرتو ضد السياسي ك اتٌحاده عب الجزائرم الشٌ كعي  برازلإ "رفاق البشير" قد كظؼ الكاتبك 

لتشبعيـ  "الدكتور أحمد"ك  "البشير"رفقة  ياكرة ك تكلكا ميمة التخطيط لثٌ المستعمر الفرنسي، شارككا في ال
كرة ػػػػػػػرة الثٌ ػػػػػػػػػػكا بفكػػػػػػكرة، آمنبالكعي السياسي، صعدكا الجباؿ ك التحقكا بصفكؼ الجيش الكطني ك التفكا حكؿ الثٌ 

، تحدكا كؿ العراقيؿ ك الأزمات، ك الأساليب الاستعمارية القمعية ك ساركا صرك بحتمية النٌ ك بقضيتيـ العادلة 
البشير:.. أرى أنّ مصطفى يكمّف " :في سبيؿ كطنيـ، أككمت إلييـ ميمة قيادة المناطؽإلى المكت بخطى حثيثة 

وم أنا ـــــــبالمنطقة الأولى.. و حميد بالثانية.. و صادق بالثالثة.. و سميم بالرابعة.. و نصير بالخامسة و سأق
 و أحمد بقيادة العاصمة و ضواحيها.. فما رأيكم؟

 2"الرفاق: موافقون
ؿ الكضع السياسي المتعفف، ك ىي شخصية سياسية يطالعنا التي تمثٌ  "فرح"شخصية  "عبد الله ركيبي"كظؼ     

عمييا الكاتب في الفصؿ الثاني مف المسرحية التي تصكره بأنو رجؿ مثقؼ يقرأ الجرائد يكميا، يزعـ بأنو متشبع 
كرة، يف فكريا لمقياـ بميمة الثٌ ـ غير ناضجبرىتبالكعي السياسي، إلا أننا نجده لا يثؽ في قدرات أبناء شعبو ك يع

 ك ىذا ما نجده في الحكار الآتي:        
 الأستاذ "فرح": الشعب طبعا.. لم ينضج بعد لعمل إيجابي فعال.. فلب لوم عمى المس ولين؟
 3.البشير: أخرس أيها النّذل أنت و أمثالك.. الجبنا .. إنّ الشعب ي من بحقّه أيّها الخونة
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كرة ك تصدت ليا، ك ساندت الاستعمار في أساليبو ك مخططاتو تظير بأنيا عارضت الثٌ  "فرح"فشخصية 
الجينمية بيدؼ المصمحة الشخصية، ك أراد الكاتب مف خلبؿ تكظيؼ ىذه الشخصية تصكير رجاؿ الساسة 

  خاذ مكاقفيـ تجاه قضيتيـ.الجائريف ك الفاسديف، المتخاذليف ك المتياكنيف في اتٌ 
مف خلبؿ تكظيؼ شخصيات  "مصرع الطغاة" توصكرة الفرنسي المستبد في مسرحي "ركيبي"لقد عكس      

حقيقة فرنسا النازية ك سياستيا  احة، طاغية ك ظالمة، كشفت لنااستعمارية فرنسية، ك ىي شخصيات سفٌ 
الأبرياء الجزائرييف، ك مف  عسفية، ك الأساليب الجينمية التي مارستيا ك الجرائـ الكحشية التي ارتكبتيا في حؽالتٌ 

، التي ظيرت في الفصؿ الرابع، ك مثمت الاستعمار الفرنسي، صكرتو المسرحية "مدير السجن"ذلؾ شخصية 
يف ك متعجرؼ، ر ك مي، منضبط ك صارـ في أكامره ك قراراتو، ظالـ ك مستبد، متجبٌ "كوميسار"بأنو يحتؿ رتبة 

       عف ذلؾ ما يمي: ، ك مف الصكر المعبٌرة بدكف رحمة أك شفقة
 المدير )يحدّث نفسه(: محال.. أ هذا ممكن؟ أيصحّ أن تثور الجزائر؟ هذا لا يعقّل أبدا..

 الطاولة في عصبيّة(عمى يضرب بها  )يرفع قبّعته 
ق.. ـــــب أن أتحقــــ.. يجعمى أسيادهم..؟ متى دبّت الحياة في هذ  الأخشاب الميّتة وامتى كان لمعبيد أن يثور 

  لا.. و لكن
 1(و يدير رقم الولاية العامة ثم يرفع سمّاعة الهاتف ..ه حائرا مضطرب البال)يقف يدور في مكتب

عمييـ مف  سر لنا ىذا المشيد قسكة طبعو في العمؿ، ك ضجره مف صنيع المجاىديف، إذ نجده يتجسٌ يصكٌ      
د السيطرة عمييـ ىذا المدير الجباف لا يتمكف مف القبض عمى الثكار بؿ ك يفق إلا أفٌ  ،"الأحدب"خلبؿ شخصية 

إنّهم كثيرون.. كمهم إنها مممو ة بهلب  البشعين.. المدير: إنّ الشوارع غاصّة بهم .. " حيث يمقى حتفو:
 ر..امرأة.. كبي ..أخرج و هات كلّ من تعثر عميه.. رجلاسمع )يشير إلى الشرطي الثالث(  مشبوهون..

د العنؼ في أقسى صكره، ك الطغياف ك الظمـ فيذه الشخصية تجسٌ ، 2"و كفى.. أسرع صغير.. جزائري.. عربي
يي مف ف، "ضابط الشرطة"شخصية أما اف ك الكراىية.؛ ك الدكتاتكرية ك التسمط ك السطك، الحقد ك العدك 

الشخصيات الثانكية ك المساعدة في المسرحية، منضبط في تنفيذ قكانيف دكلتو، قاسي ك متجبر، جلبد محترؼ 
 حيث نجده يستمتع في تعذيب الأسرل ك المعتقميف الجزائرييف. 

 الضابط )يضرب رحمة بالسّوط(: لابدّ من تعميقك .. إنّك مجرمة.. اعترفي و إلا سأقتمك.
 جرم لا أنا.. إنّك وحش.. عمّق.. أقتل.. هذا كل ما لديكم".رحمة: .. أنت الم

 3الضابط )يوجه إليها أنبوب الما (: إنّ هذا الأنبوب سينطّقك.. سأقتمع السر منك اقتلبعا..؟
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، الذم تفنٌ  الكاتبعكس  ف في أساليب تعذيبو مف خلبؿ ىذه الشخصية صكرة الجيش الفرنسي المتكحش ك المجرـ
س القتؿ بأبشع الطرؽ ك التنكيؿ، ك انتيؾ الإنسانية بأبشع الصكر، كما نستشؼ مف خلبؿ لمجزائرييف، ك مار 

 جكف الاستعمارية إباف فترة الاحتلبؿ.   ىذه الشخصية حقيقة السٌ 
حريرية عف المقاءات السرية التي كانت تعقد بيف المجاىديف كرة التٌ التي ساير ظيكرىا الثٌ  كمسرحية التحدثت     

ىت إلى كرة، كما نكٌ رت الكضع السياسي ك الاجتماعي لمجزائر قبؿ اندلاع الثٌ كرة، ك صكٌ الجيد لمثٌ لمتخطيط 
كرة بؿ ػػػػدـ الثٌ ػػػػػػذلؾ لا يخ ضركرة الكحدة للبنتصار ك عاتبت انقساـ الأحزاب السياسية إلى اتجاىات مختمفة لأفٌ 

ية عمى الذات الفردية، كما تكشؼ لنا عف ىمجية التي تتطمب التلبحـ ك الذات الجماع صرك يقمؿ مف فرص النٌ 
  ا في زكالو.عب الجزائرم ك رغبتيالسمطة الاستعمارية ك سياستيا الاستبدادية ك حقدىا لمشٌ 

لى جانب الرجؿ التي لـ تأت كرة إمشاركة المرأة في الثٌ الكاتب يظير  "رحمة"ك في مقطع آخر عمى لساف      
يا ػػػػػػيا تجاه كطنػػػػػػػك إنما نتيجة الكعي السياسي الذم كصمت إليو ك إحساسيا بالمسؤكلية الممقاة عمى عاتق اعفكي

ميمة الجياد التي حث عمييا  ك اعتزازىا بأداء الله بو، ك فخرىا اك شعبيا ك تأنيب الضمير الثكرم الذم حاباى
ا و كرامة... إنّني فخورة بهذا العمل و بالثقّة التي رحمة )في حيا (: حبّ " ديننا الحنيؼ، يقكؿ الكاتب:

إنه شرف عظيم لي أن أشارك أبنا  وطني في مهمة الكفاح من أجل حرية الجزائر... و أكون  أوليتمونيها ..
  .1ت الوطن في هذا الشرف العظيم.."أداة لتشريك بنا

يحتذل  الاطكلية أدىشت العالـ، ك أصبحت مثفعلب خاضت المرأة الجزائرية المناضمة المعارؾ ك سجمت ملبحـ ب
 بو في المقاكمة ك الصبر ك الشيامة ك الإباء. 

دت لنا الطبقة الكادحة التي تعاني الفقر ك البؤس ك الحرماف بسبب جسٌ  "البشير"شخصية البطؿ المضطيدة ك 
الذم سمبيا حقكقيا ك نيب الاستعمار، ك التي ترغب في تغيير أحكاليا ك تحريرىا مف قبضة العدك الفرنسي 

 2"البشير: هذا عهدنا.. و هذا رمزنا.. و هذا فا نا.. كمنا لمثورة.. كمنا لمعمم ..كمنا لمجهاد...": خيراتيا
انطلبقا مف إيديكلكجيات معينة تنـ عف كعيو  في مسرحيتو الكاتبملبمح البطؿ الثكرم التي رسميا  كما أفٌ 

 "البشير" كشؼ لنا السرد عف صفات البطؿ إذتجسيد المعالـ الكاقعية كرقيا،  السياسي الكبير ك قدرتو الفائقة في
            ، مما يدؿ عمى كعيو السياسي ك نضجو الفكرم.حيث يرفض الظمـ

يا أبشع الجرائـ الجزائرية المناضمة أقسى العقكبات ك ارتكب في حقٌ ط المستعمر الفرنسي عمى المرأة مٌ فقد س     
إلا أنيا صمدت في كجو الظمـ ك تحدت المستعمر ك جرائمو ك المكت مف أجؿ تحرير الجزائر، ك نمفى ىذه 

 :  "مدير الأمن"ك  "رحمة"المعاني في مقاطع نصية كثيرة منيا الحكار الذم دار بيف 
  !! خذي.. إنكم عبيد عصا !!المدير: تبا لك من وقحة.. يا لك من مكابرة

 )يمكمها في صدرها.. فتسقط إلى الأرض،.. ثم تقف متحدية(
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  1!!يا لمعار !و ليس لديها ما تخشا  !رحمة: ألا تخجل؟ أتضرب فتاة لا تممك قوة؟
 .2هالمدير: )مقاطعا( إنك أمام القانون، يجب أن تحترمي القانون، إنني لا أتسامح أبدا مع من يدوس حرمت

الفتاة الجزائرية المناضمة لمعدك  "رحمة"يكضح لنا ىذا المقطع نسؽ الأنا ك سمطة الآخر، إذ تمثؿ       
يمثؿ الآخر الجائر ك ما يفرضو مف تسمط ك قير، إذ يمارس العنؼ في أقسى صكره  "مدير الأمن"الفرنسي، ك 
يب ما يدؿ عمى تحدييا لأسالفتسقط أرضا إلا أنيا سرعاف ما تقؼ رغـ إحساسيا بالألـ م "رحمة"حيث يمكـ 

ظمت صامدة في كجو العدك ك متحدية أساليبو القيرية ك تعذيبو الكحشي بغية أخذ معمكمات المستعمر الكحشية، 
كرة ك لكف دكف جدكل فيي ترفض البكح ك الاعتراؼ رفضا قاطعا، شجاعة قكية ك أخبار عف أخييا ك عف الثٌ 

ألا تخجؿ؟ أتضرب فتاة ) أما قكليا: تخشى أف أفر فميس ىذا مف طبعنا"،مقدامة في مكاجيتيا لمعدك، تقكؿ: "لا 
، برة ك تمثلبت الأنكثة المقاكمةلمدلالة عمى جبف الاستعمار ك إىانتو لممرأة ك تسمط الذككرة المتج( !لا تممؾ قكة؟

 قائمة:  مة""رحتصرخ ، خلبؿ قكليا )ليس لدييا ما تخشاه(ثـ يكضح الكاتب بسالتيا ك عدـ خكفيا منو مف 
رحمة: إن النار تحرقكم في تونس و الجزائر و في مراكش.. إلى أين تذهبون.. إن المغرب العربي كمه نار 

  3محرقة و قبور فاغرة أفواهها " !!! لممستعمرين أمثالكم.. فالويل لكم أيها الجلبدون
رة عف أسمكب سياسي جرمء معبٌ نبرة خطابية حادة مشحكنة بالغضب ك بمغة مباشرة ك جاءت بىذه العبارة 

سخطيا عمى الاستعمار ك تمردىا عمى سياستو ك تشبثيا بمكقفيا الثابت عمى النضاؿ ك عضيا بالنكاجذ عمى 
ىكيتيا ك انتمائيا العربي الإسلبمي، إذ ترفض في ىذه العبارة البكح ك الاعتراؼ بمكاف أخييا المناضؿ 

المغرب، فقد  -مراكش -إلى الكحدة العربية مف خلبؿ ذكر تكنس ىت ىذه العبارةلممستعمر الفرنسي، كما نكٌ 
ك قد تعدل صدل المرأة جاكزت القضية الجزائرية ربكع الكطف ك حظيت بدعـ الدكؿ العربية الشقيقة ليا، 

 حدكد الجزائر حيث امتد صداىا في كامؿ القطر العربي مغربا ك مشرقا.          الجزائرية
د إلى مركز الشرطة، لاستجكابو بشاب جزائرم آخر مقيٌ  -في المسرحية–لفرنسية تأتي القكات اك        

ما يعذبو بأبشع  رية ك الديمقراطية، ثـ سرعاففيستدرجو المدير للبعتراؼ إذ يستيؿ حديثو معو عف العدالة ك الح
لب الألـ في سبيؿ كطنو، ك يتكرر عذيب الكحشي، متحمٌ الشاب يبقى صامدا أماـ كؿ ىذا التٌ  الطرؽ إلا أفٌ 

الطاعف في السف الذم يستجكبو المدير محاكلا معرفة مكاف ابنو  "الشي  عارف" "رحمة"المشيد العنيؼ مع كالد 
الشيخ يرفض البكح ك الخضكع لممدير، فيعذبو بأقسى الصكر دكف رحمة أك شفقة أك مراعاة أفٌ إلا  "البشير"

ؿ الكممة ىنا إلى الصكرة مبرزة مشاىد العنؼ المسمطة مف لمسمط عميو، فتتحكٌ و الذم لا يتحمؿ العذاب السنٌ 
 طرؼ القكات الاستعمارية عمى المناضميف الجزائرييف، ك مف الصكر المعبرة عف ذلؾ:          

 و لكن لا بأس !!المدير: أنت تعرف الدكتور أحمد لأنه من أنصار ولدك المتمرد عمينا.. إنك تتجاهل
  الصمت .. إنه سيتبخر بعد قميل.. ها .. ها.... الزم 
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 )يضحك في حقد و سخرية.. و يشير إلى الشرطة..(
  جرو  إلى ابنته النائمة عمى السرير.. ثم أشبعو  من الطعام الذي أكمت منه هي.. إذا استمر !!اسمعوا

  1صمته الأخرس .. لابد من اعترافه.. خذو .. إلى الجحيم.. ها.. ها..
 "الشي يظير ىذا المقطع طريقة الاستجكاب الشنيعة ك الأسمكب الساخر الذم استعممو العدك الفرنسي مع 

  ك كافة المعتقميف الجزائرييف. رف"عا
 الشّاب )بضعف(: لقد ثار الشعب الجزائري.. فالويل لكم من ثورته.. موتوا بغيضكم أيها الجبنا 

  لهذا.. المدير )بغضب(: إنكم جميعا لستم أهلب إلا
 )يخرج مسدسه و يطمق النار عمى الشاب و هو يصيح(:

 المدير: هذا جزا ك أيها الأحمق..
 الشّاب )يمفظ أنفاسه(: مرحبا بالموت من أجل الحرية..

 2"المدير: أسرعوا بهذا الكمب ألقوا جثته في الجب..
يكشؼ لنا الحكار عف أساليب السخرية ك الاستيزاء لممستعمر في تعاممو مع الشاب الجزائرم الذم يمثؿ  ك     

إنكـ جميعا لستـ أىلب ليذا( طاغي لمشاب الأبي: )مف خلبؿ العبارات التي قاليا المدير العب الجزائرم، كؿ الشٌ 
عب يا الكياف الجائر ك المتمثمة في استعباد الشٌ رغبة في إىانتو ك إذلالو، كما تظير السياسة التي كاف ييدؼ إلي

ما بكؿ الجزائرم ك تركيعو ك جعمو تابعا لو مطيعا لأكامره منقادا لمخططاتو ك خاضعا ك راضخا لتسمطو، ك مسمٌ 
فالمستعمر الحقير أراد إرغاـ الجزائرييف  ، دكف أف يدلي برأيو ك يعارض ذلؾ،ما يصدر عف ىذه الجية البغيضة

، كما (الزـ الصمت)عمى الصمت ك جعميـ كالدمى الخشية يتحكـ فييا العدك كما يريد ك ىذا ما تؤكده عبارة: 
رم، ػػػػػػػػػػعب الجزائر لنا ىذا المقطع أقسى صكر القمع ك العنؼ التي ارتكبيا الاستعمار الفرنسي في حؽ الشٌ يصكٌ 

ي تعذيبو، حيث صفعو ك بعدىا أخرج سلبحو ك أطمؽ عميو النار بكؿ بركدة ليقتمو مفتخرا بفعمتو ك التفنف ف
الجثة )أسرعكا بيذا الكمب ألقكا ف المستعمر حتى في التخمص مف الشنعاء ىذه قائلب: )ىذا ىك جزاؤؾ(، ك تفنٌ 

عب زبانية الاستعمار تجاه الشٌ  جثتو في الجب(، ك كؿ ىذه الصكر تكشؼ عف الحقد ك الكره ك الغؿ الذم يحممو
ييكنية الممارس تجاه الجزائرييف الأبرياء، ك عف الجزائرم، ك عف العنؼ البشع في السجكف ك المعتقلبت الصٌ 

  .غياب الإنسانية لدل ىذا المستعمر الجائر، ك عف جبنو
   خارجون عن القانون" لرشيد بوشارب "فيمم  السياسة في السينما: رابعا:
العلبقة بيف  ف المخرجلنا المخرج عف سياسة فرنسا التلبعبية، حيث بيٌ  كشؼمف الفيمـ في المشيد الثاني       

رت أحداث انتصار فرنسا ليذا المشيد بصكر كثائقية صكٌ  "بوشارب"د ، ك قد ميٌ "السعيد"ك  "عبد القادر"الشقيقيف 
ىذه الأخيرة  فرنسا ليس فرحا ليا ك إنما لأفٌ عمى الألماف، ك ما يحدث في الجزائر مف مظاىرات بعد انتصار 

ة ػػػػػػػػة الثانيػػػػػػػػكعدتيـ بمنحيـ الحرية ك الاستقلبؿ في حاؿ مشاركة الشباب الجزائرم في جيشيا في الحرب العالمي

                                                           
1
‌. 84ص السابؽ،عبد الله ركيبي، الأعماؿ الكاممة )مصرع الطغاة(، المرجع ‌- 

2
‌. 80ص ،المرجع نفسو‌- 
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بكلاية سطيؼ مستخدما المكنيف الأبيض  1945ر لنا مظاىرات الثامف مام ك انتصارىا عمى الألماف، كما صكٌ 
ك بطريقة سمسمة تنتقؿ الكاميرا بالمتمقي مف فرنسا إلى الجزائر مستخدما الألكاف المختمفة، ك قد شارؾ ، كدلأسك ا

في ىذه المظاىرات كؿ شرائح المجتمع ك باختلبؼ مستكياتيـ ك ثقافاتيـ حيث تظير الكاميرا بمقطات مختمفة: 
ت الشباب المتعمـ ك المثقؼ، ك آخر ينتمي إلى ىذه المظاىرات السممية ضم مقربة ك مقربة جدا ك متكسطة أفٌ 

ار، ػػػػػػػػػف الاستعمػػػػػػػػػػالكشافة الكطنية يحمؿ العمـ الجزائرم مبديا رغبتو الجامحة في نيؿ الحرية ك التخمص مف براث
ؿ، لكف دكف شعارات الحرية ك الاستقلبع بالفكر السياسي، يردٌ ك الفلبحيف، ك في مقدمتيـ الشباب المثقؼ المتشبٌ 

ة ػػػػػػػػػػة الجزائريػػػػػػػػػاؼ الحامؿ لمرايػػػػػػػفرنسا النازية أخمفت الكعد ك أطمقت النار عمى الجزائرييف، فأصيب الفتى الكشٌ 
ك سقط شييدا، مما أثار غضب المتظاىريف ك رفضيـ الرجكع ك الخضكع ك العزـ عمى مكاصمة المكاجية حتى 

 لت إلى مجزرة.        تحكٌ 

 
      

ف حريتيـ بالانضماـ إلى المظاىرة لأنيـ سينالك  "السعيد"في ىذا المشيد يحاكؿ إقناع شقيقو  "عبد القادر"ثـ نجد 
 انتصارىا في الحرب العالمية الثانية، فيذه المظاىرات تدؿ عمى أفٌ  ساىمكا في بعد أفكما أكىمتيـ فرنسا 

 .الحرية ك الاستقلبؿ مشركعةمة في مسالـ ك مطالبيـ المتمث معب الجزائر الشٌ 

 
  

خراطة التي سقط خلبليا آلاؼ  -قالمة -الشرطة الفرنسية أخمفت العيد ك قامت بمجازر سطيؼ إلا أفٌ 
 ييكنية.    الضحايا، إضافة إلى اعتقاؿ الكثير ك الزج بيـ في غياىب السجكف الصٌ 
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كاف ميتما  "السعيد" حكؿ الملبكمة إذ أفٌ  "السعيد"ك  "عبد القادر"ر لنا الفيمـ الجدؿ الحاصؿ بيف صكٌ  ك    
 .ه كما أنيا ستجعمو مستقلب مادياجدا بيذه المعبة باعتبارىا سبيؿ لكسب الماؿ في نظر 

الذم حاكؿ إقناعو بالالتحاؽ  "عبد القادر"المظاىرة اىتماما ك لـ يتأثر بحديث أخيو  "السعيد"ك لـ يعر 
بالمظاىرة، ك أسرع إلى المقابمة التي كاف يشرؼ عمى أحد مشاركييا إذ أجبره عمى الفكز بيا ك إف أخفؽ 

(، La guerre الحمبة ك كأنو يخكض حربا)لازمؾ ديرك كاف يكصيو بطريقة المعب في ، ءفسيحرمو مف العشا
عف مسؤكليتو ك كاجبو تجاه قضيتو العادلة التي تتطمب  متخميازمة ضد العدك الفرنسي ك متناسيا حربو اللب
عب بمختمؼ أطيافو ك كحدتو ك تلبحمو لتحقيؽ أفضؿ النتائج، ك ىذا المشيد استمده المخرج التفاؼ كافة الشٌ 

 .ضاؿ ك تجاىؿ قضيتيـكرة ك النٌ رفض المشاركة في الثٌ  ي تمؾ الفترة ك ىكمف الكاقع الجزائرم ف

 
 كرة ك كانت لو رغبةقد التحؽ بالثٌ ، ف"القادر عبد"الكعي السياسي الذم بمغو  ا الفيمـالمخرج في ىذد لنا كما جسٌ 

رصدت لنا الكاميرا بمقطة مقربة جدا حالتو النفسية ك ىك يردد شعار الجماعة  ،جامحة في الحصكؿ عمى الحرية
د الصفكؼ التي ضمت السياسييف ك المثقفيف ك قـ "حقكقنا متساكية"، فقد كاف أكؿ المشاركيف في المظاىرة تقدٌ 

 .لأنيـ يمثمكف الحركات السياسية رسمية بذلاكانكا يرتدكف 
خمص الحؿ الأمثؿ لمتٌ  شاب صغير لكنو ناضج فكريا ك تعابير كجيو تدؿ عمى ذلؾ، ك قد رأل أفٌ  "عبد القادر"

عبد "ضاؿ السياسي، فقد كاف المقاكمة ك النٌ مف الاستعمار الفرنسي ك تحقيؽ الحرية ك تغيير كاقعو المر ىك 
إخكانو  ىدا عمى الالتحاؽ بصفكؼ الثكار ثـ ما لبث أف حسـ قراره ك انضـ إلفي البداية محتارا ك متردٌ  "القادر

  .الثكار لمتصدم لممستعمر الفرنسي
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 "عبد القادر"النار عمى فتى الكشافة الحامؿ لمعمـ الكطني فسقط شييدا فأسرع المستعمر الفرنسي أطمؽ  فقد     
ك فر ىاربا، ك في قط العمـ مف يده أخذه القدر شاء أف يستشيد ك قبؿ أف يس إلى إمساؾ الفتى ك العمـ، إلا أفٌ 

رفض سقكطيا عمى يد ىذا دلالة عمى قيمة الراية الكطنية ك دفاع أبناء الجزائر عنيا ك الرغبة في إعلبئيا ك 
ب الشرطي الفرنسي صكٌ  لأفٌ  في فعمتو ىذه كاف شجاعا ك قكيا "درعبد القا" ييكني الجائر، كما أفٌ الكياف الصٌ 

و ػػػػػػػػػبمكقف وػػػػػػػشبثدك ك تحدم لو ك تػػػػػػػػكد في كجو العؾ بالعمـ ك في ىذا صمالسلبح نحكه إلا أنو لـ يخؼ ك تمسٌ 
ضد  "عبد القادر"ػ الكطنية ك أرض الشرؼ، فحادثة التمسؾ بالعمـ ىي أكؿ مجابية لك بقضيتو ك قيمو 

ضاؿ، ك قد لاحقتو الشرطة لإعدامو إلا أنو مف حسف المستعمر رغـ أنيا سممية إلا أنيا أدت دكرا فعالا في النٌ 
تخفيو ىك أيضا في حظو دخؿ عند عائمة جزائرية بسيطة ك طمب مف الأـ أف تخفي العمـ الذم كاف يحممو ك 

عب الجزائرم الشرطة تطارده، ك قد قبمت ىذه الأسرة حمايتو ك في ىذا دليؿ عمى كحدة الشٌ  مكاف مف البيت لأفٌ 
أخفتو مجمكعة مف  "عبد القادر" فٌ مختمؼ شرائحو نساء ك رجالا، ذلؾ أكرة بفي مكاجية العدك ك التفافو حكؿ الثٌ 

بقضيتيا ك بمصيرىا السياسي ء فإنما يدؿ عمى كعي الذات الجماعية النساء في بيتيـ، ك ىذا إف دؿ عمى شي
 ك بكاجبيا تجاه كطنيا ك شعبيا، ك الرغبة في تحقيؽ مبدأ المساكاة.            

أخرجت الشرطة الجزائرييف مف منازليـ في سطيؼ رجالا ك نساء ك قتمتيـ بطريقة عشكائية ، كما رصدت      
ر يعد لعشرة ك يطمؽ الجزائرييف مكتيـ عمى يد الشرطة الفرنسية إذ كاف الشرطي الجائ لنا الكاميرا لحظة انتظار

رت لنا بمقطات مقربة عف حالتيـ النفسية ك ىـ ينتظركف لحظة كفاتيـ، فيذه المجازر التي عبٌ الرصاص، كما 
و ػػػػػػػك مقتلنا عف مدل كحشية المستعمر ك خرقو لمقانكف الدكلي،  ارتكبيا العدك في سطيؼ ك قالمة ك خراطة تن ٌـ

 .   عب الجزائرمك ازدرائو لمشٌ 
إلى بناية كبيرة ك كأنيا  تيـك نقم "عبد القادر"كما قامت السمطة الاستعمارية باعتقاؿ الشباب الجزائرم بما فييـ 

عمى رفع الأيادم إلى الأعمى، ك بمقطة مقربة رصد لنا المخرج حيرة  تيـة في صؼ طكيؿ ك أجبر دار الشرط
عكر الذم انتاب القمؽ ك بدأ يمتفت يمينا ك شمالا ك ىك نفس الشٌ  ابوك استغرابو مما سيحدث لو فانت "عبد القادر"

لأشلبء حيث الجثث ك ا ر المخرج ىذا المكاف المخيؼ بزاكية مرتفعةكافة الشباب المنقاد عنكة، ك قد صكٌ 
 .نسبة عكدتيـ إلى أرضيـ ضئيمة جدا مما يدؿ عمى أفٌ متناثرة، 
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المقاكمة الجزائرية تكحدت فييا كؿ  ف بأفٌ المخرج في مشاىده عمد إلى الذات الجماعية ليبيٌ  ك نلبحظ بأفٌ  
مختمفيف  د، ك قد تناكؿ المخرج في ىذا المشيد اتجاىيفالصفكؼ ك الجيكد ك المستكيات ك لـ ترتبط باسـ محدٌ 

أحدىما ييتـ باليتافات ك الربح المادم ك الثاني يسعى إلى إعلبء كممة الحؽ ك مناصرة قضيتو ك المناداة 
، عف طريؽ لقطتيف مختمفتيف إحداىما "السعيد"ك  "القادر عبد"ر الصراع القائـ بينيما إذ مثميما بالحرية، ك صكٌ 

قدـ ك ترديد الشعارات، أما الفرنسية حيث استمركا في التٌ لمشرطة  عب الجزائرم ك مكاجيتورت مظاىرة الشٌ صكٌ 
عند حمبة الملبكمة لمشاىدة المنازلة ك كميـ حماس ك كلع، متجاىميف  رت اجتماع الناسالأخرل فقد صكٌ 

ك تكجيات ك ميكلات  ؽ بيف أىداؼقكف مف خلبليا حريتيـ، لكف المستعمر لـ يفرٌ المظاىرة الكبيرة التي سيحقٌ 
 عمييـ.    بطريقة عشكائيةالطرفيف بؿ أطمؽ الرصاص 
لمنزليـ، فكجده كالده قد تكفي طريحا عمى الأرض، ك بمقطات درامية يصؼ  "السعيد"ك ىركبا مف الرصاص لجأ 

الأـ، أما  تؿ الأب ك ابنتيو أماـ نظر، حيث قي 1945الفيمـ ما حدث لمعائلبت الجزائرية جراء مجازر الثامف مام 
و ػػػػػو ك أختيػػػػػا عمى فقد أبيك بكى بكاء شديد "السعيد"فمـ يكف متكاجدا في البيت، فقد تألـ  "مسعود"الابف الأكبر 

إلا أمو مف القصؼ، ك قتؿ البنتيف بطريقة كحشية عف طريؽ رصاصتيف في الرأس رغـ عدـ  ك لـ تنج
ات ػػػػػػػيا لمحرمػػػػػػا ك انتياكػػػػػػػػا ك اعتدائيػػػػػػػػتيمشاركتيما في المظاىرة دلالة عمى كحشية السمطة الاستعمارية ك تعنٌ 

 ك الخصكصيات ك قيرىا لممرأة الجزائرية.    
، لكف القتمى الذيف 1945مام  08شاركت في تنظيـ مظاىرة التي يمـ يشير إلى جميع الشرائح فالف     
 فٌ سي ك أنيـ مف خططكا لممظاىرة أم أرسمية تعكس مستكاىـ الثقافي ك السيا رتيـ الكاميرا لـ يظيركا ببذؿصكٌ 

 ي فقط المزارعيف ك البسطاء.    مكا المظاىرة لكنيـ انسحبكا لحظة إطلبؽ النار ك بقالسياسييف ك المثقفيف نظٌ 
طات الاستعمارية مالمثقؼ دفعت الثمف غاليا عند اكتشاؼ أمرىا مف طرؼ الس "عبد القادر"العائمة التي خبأت  ك

كرة ك ظؿ متمسكا بمكقفو ك ىك العيش مف فمـ يقتع بفكرة الثٌ  "السعيد"إذ أخرجتيـ غصبا عنيـ مف بيتيـ، أما 
الذم سمبيـ أرضيـ بكاسطة طعنة سكيف، ك ىرب مف الشرطة الفرنسية  "القايد"رىانات الملبكمة، ك قد قاـ بقتؿ 

ك أرغـ كالدتو عمى الانتقاؿ إلى فرنسا ك مغادرة البلبد التي أصبح العيش فييا صعبا، ك تحقيؽ الأحلبـ فييا 
، اػػػػػػػػؿ مف أرضيػرفضت الرحيأمو  ر اليجرة إلى فرنسا لتجسيد طمكحاتو، إلا أفٌ قرٌ  يثح، المستحيؿ ضرب مف
فسيرجع بعد  "مسعود"سيفؾ أسره قريبا أما  "عبد القادر" بطريقتو الخاصة حيث أخبرىا أفٌ  "السعيد" ك أقنعيا

 انتياء حرب الفيتناـ ك سيعيشكف معا في سلبـ ك حرية في فرنسا بدلا مف الجزائر حيث الحرب. 
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عند الخياط ليأخذ مقاساتو، ثـ يجرم بينيا حديث فحكاه  "عبد القادر"كما رصد لنا الفيمـ مشيد ذىاب     

بتكميؼ مف الجبية، حيث كاف  "عبد القادر"التخطيط لمجابية فرنسا في عقر دارىا، ك قد تكلى ىذه الميمة 
اط يجمع الماؿ مف الجزائرييف القاطنيف في فرنسا لشراء السلبح مف ألمانيا ك مكاجية الشرطة الفرنسية، أما الخيٌ 

ك قادة الجبية، ك ككنو مف عماؿ ركنك فقد استقطب عدد كبير جدا مف  "عبد القادر"ثؿ ىمزة كصؿ بيف فيم
عب حيث كاف يقكـ بتكعيتيـ سياسيا ك ضركرة الانتماء إلى جبية التحرير الكطني ك دعميا لأنيا الحزب الشٌ 

كرة ك نيؿ مى خكض غمار الثٌ ع ـيلمعدك الفرنسي، ك شحذ ىمم توم يستعمؿ الكفاح المسمح في مقاكمالكحيد الذ
أف أصبح قياديا فيي جمب السلبح ك تعميـ أبجدياتو لجماعتو بعد  "عبد القادر"أما الميمة التي كمؼ بيا ، الحرية

لكنو يخبر قادة الجبية بأنو لا يجيد ذلؾ، لكنو بارع في التخطيط ك تطكيؽ كبار الشرطة الفرنسية مف بينيـ 
العيش في فرنسا لـ يؤثر عمى  الذيف يطاردكف الجزائرييف المتكاجديف في فرنسا، كما أفٌ ، ىؤلاء "فيفر"المفتش 

بؿ ظمكا رافعيف التحدم ك متشبثيف بالدفاع عف كطنيـ عف طريؽ  أيديكلكجياتيـر مكاقفيـ ك الجزائرييف ك لـ يغيٌ 
حرب، مف خلبؿ تمكيؿ الجبية بالأمكاؿ في ال "السعيد"ك قد شارؾ ؛ المقاكمة السياسية ك المسمحة في قمب فرنسا

لبح ػػػػراء السػػػػػاؿ لشػػػػػػػػذ المػػػػفي المميى لأخ "السعيد"فقط مف يزكر  "مسعود"التي يجنييا مف المميى الميمي، كاف 
بفتح  ـمسعيدلسمحت الجبية ، فقد كاف يرفض زيارتو في أماكف عممو "عبد القادر"ك دعـ الجبية ك الخاكة، أما 

المميى، ك كسب رىاف الملبكمة ليساىـ في تمكيؿ الجبية ك الخاكة، في حيف منعت ك حظرت أمكر أخرل 
الجرـ الذم اقترفو الذيف أعدمكا  ، رغـ أفٌ ف يخالفياؽ الإعداـ عمى مكالسرقة ك التدخيف ك الكحكؿ ك كانت تطب

الجبية لـ تكف عادلة في التعامؿ مع الرعايا  أفٌ ك في ىذا دلالة عمى  "السعيد"لا يساكم شيئا أماـ ما يقكـ بو 
لتدريب الخاكة عمى  "مسعود"ف ، ك كاف قد عيٌ ..ضاؿالجزائرييف، ك ىذا ما يدؿ عمى تخاذؿ القادة في النٌ 

أبجديات القتاؿ ك حمؿ السلبح لأنو يحمؿ خبرة في ىذا المجاؿ، ك مسؤكلا عمى إعداـ الخكنة الذيف يخالفكف 
 .راتمف ذلؾ خرؽ الممنكعات كالمحظك قكانيف الجبية ك 

ذلؾ لكعيو الفكرم بقضيتو حرير الكطني في مناصرة القضية الجزائرية ك دكر جبية التٌ ك يجسٌد لنا الفيمـ        
جدا ك غير كاؼ لمقياـ بعمميات  كاف عدد الخاكة قميلب إذبالجبية  "عبد القادر"، حيث يظير التحاؽ ك مصيره

حرر ك الزج فدائية ضد السمطة الاستعمارية، ك قد ألقى الجيش الفرنسي القبض عمى المنخرطيف في حركة التٌ 
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رتيـ السمطات ىجٌ  فعمى إقناع الشباب الذي "عبد القادر"بيـ في غياىب السجكف الفرنسية، ك قد عمؿ 
قسرا ك عنكة بالانضماـ إلى حزب جبية التحرير الكطني ك اختياره دكف الاستعمارية الفرنسية مف كطنيـ الجزائر 

ما قامت بو جبية التحرير باعتبارىا بغيره مف الأحزاب الأخرل، لأنو ليس ىناؾ تنظيـ آخر يستطيع أف يقكـ 
عماؿ اع إقن "عبد القادر"كما حاكؿ ، لجبيةعمى انخراطيـ في ا حريرية، ك قد ألحٌ كرة التٌ رعي لمثٌ لشٌ الممثؿ ا

خطابو لـ يمؽ استجابة ك لـ يتمكف مف إقناعيـ ك لـ يحظى بالتأييد  مصنع "ركنك" بالانضماـ إلى الجبية إلا أفٌ 
إلى المنزؿ منيمكا يائسا ك محبطا في فشمو كسب  "مسعود"رفقة  جمع الماؿ، ك قد عاد كـ الكحيد ىىمي لأفٌ 

الجزائرييف المتكاجديف في فرنسا في كاف لو أمؿ كبير  "مسعود" إلا أفٌ أكبر عدد إذ لـ يزد العدد عف اثنيف فقط، 
إلا  "عبد القادر"ف ك مف قمب فرنسا، فقد يئس طأطمؽ عمييـ الخاكة، ك في مساندتيـ لمجبية مف خارج الك  فالذي
 .الخاكة كمو إرادة ك عزيمة عمى كسب أكبر عدد مف "مسعود" أفٌ 

 
 

ر ػػػػػػػزب آخػػػػػػػػض لأم حػػػػػػػػراف "هىـــــصاحب المق" ليلب إلى مقيى جزائرم إلا أفٌ  "عبد القادر"ك  "مسعود"ثـ يتكجو 
، "مصالي الحاج"عب الجزائرم الممتد عف حزب نجـ شماؿ إفريقيا الذم تزعمو حزب الشٌ  MNAمتشبث بحزبك 

 أكقفو، ك ىك يرل بأفٌ  المقيىصاحب  تقديـ مزايا حزب جبية التحرير الكطني إلا أفٌ  "عبد القادر"ؿ ك قد حاك 
MNA  مكاجية الاستعمار الفرنسي ك ىزمو ك إخماد ناره، أما الجبية فلب يثؽ في قدراتيا، ىك كحده القادر عمى

 .ربا مبرحا ك بطريقة كحشيةض "مسعود"ك  "عبد القادر"ك رجالو  ىذا الأخيرك قد ضرب 
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خطابو حكؿ ضركرة دفع القضية الجزائرية ك انتقاؿ صداىا إلى فرنسا لتمتد ليا يد العكف  "عبد القادر"ك يكاصؿ 
ت كرة الجزائرية لمٌ الثٌ  ك رغـ اختلبؼ الأحزاب إلا أفٌ  ي بيف الأحزابر الفيمـ الصراع السياسصكٌ  قدفمف ىناؾ، 

 .ك الاستقلبؿ كرة ك تحقيؽ الحريةثٌ شمميـ ك كاف مكقفيـ كاحد ك ىدفيـ كاحد ك ىك تفجير ال

 
      

الشرطة  بأفٌ  ر لناك صكٌ ؛ كرة الجزائرية بأحداثيا الكاقعيةالثٌ  جسيدالسينمائي السياسي سعى إلى ت فيذا الفيمـ      
 أفشمت عممية نقؿ السلبح إلى باريس، ك تكقيؼ السيارات ك الحافلبت التي أحضرىا الخاكة، ك أثناء إطلبؽ النار

 لـ يشارؾ في المكاجية ك اختبأ خمؼ إحدل "عبد القادر" نلبحظ بأفٌ  )المكاجية بيف الشرطة الفرنسية ك الخاكة(
كرة لحمة الثٌ  حاكؿ أف يحمي نفسو ك شقيقو دكف مبالاة ببقية الخاكة، رغـ أفٌ السيارات خكفا مف الرصاص، ك 

 "مسعود"جبانا خاصة عندما طمب مف  "عبد القادر"سب، فقد كاف ىي التي تجمعيـ ك ليست لحمة القرابة ك النٌ 
أف يحميو كي لا يصاب، رغـ كعيو السياسي إلا أنو يجيؿ طريقة حمؿ السلبح ك مجابية العدك الجائر، ك في 

ضاؿ إلى آخر لحظة حتى كاف بطلب شجاعا ك قكيا ك مقداما ك جريئا فقد كاصؿ النٌ  "مسعود" المقابؿ نجد أفٌ 
 بعد نفاذ السلبح، ك لـ يطمب مف أحد حمايتو عندما تكجو إلى الحافمة لجمب الأسمحة ك الرصاص.          

بثمانية أشير اجتمع قادة جبية  "مسعود"، فبعد كفاة 1961أكتكبر  17ر لنا الفيمـ مظاىرات كما صكٌ     
نضالية داخؿ الكطف ك خارجو )فرنسا(، ك قد خرج ىذا الاجتماع حرير الكطني في سكيسرا لمكاصمة الحركة الالتٌ 

 .فييا كؿ الجزائرييف دكف استثناءعمى تنظيـ أكبر مظاىرة يشارؾ  بقرار ينصٌ 
الحادثة  فرنسا مستعدة لأم مكاجية ك في أم لحظة ذلؾ أفٌ  بحجة أفٌ المظاىرة قرار  رفض "عبد القادر" إلا أفٌ 

الجرائـ الكحشية التي ستقترفيا  ، ك أخبره أحد القادة أفٌ تأخذ الحيطة ك الحذر سياف جعمتياالتي كقعت في فمن
انتياكيا  فرنسا في حقنا سيككف لصالحنا، لأنو ستظير حقيقتيا لمعالـ ك سيدرؾ ىذا الأخير أساليبيا القمعية ك

ة ػػػػػب الحريػػػػػتنديدا بمطم ضية الجزائرية إلى الأماـ ك يجعميا تمقى صدل كاسعا ك دعما كللئنسانية مما يدفع الق
 ك الاستقلبؿ خاصة الدكؿ التي تدافع عف حقكؽ الإنساف ك تحرره. 
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ر ىذا المشيد مف زاكية ثـ تنتقؿ بنا الكاميرا إلى الحمبة باعتبارىا الفضاء الأكؿ الذم احتضف المظاىرة فتصكٌ     

كاف متحمسا جدا ك نسبة أممو كبيرة جدا في الفكز، ك قد كاف  "السعيد"مرتفعة، فيظير الجميكر حكؿ الحمبة، ك 
رم ػػػػػػػـ الجزائػػػػػػػػرت لنا الكاميرا الملبك، ك بمقطات سريعة صكٌ "عبد القادر" المفتش ك عناصر الشرطة يبحثكف عف

ك مدربو لحظات قبؿ صعكد الحمبة ك بداية المنازلة، ثـ انتقمت إلى مصاعد الحمبة التي تحتكم مداخؿ كثيرة 
ترمز إلى تعدد المرامي ك الأىداؼ المرجك تحقيقيا في تمؾ الميمة الفاصمة، ثـ تنتقؿ الكاميرا إلى داخؿ غرفة 

عمى ضركرة الفكز ك ىزـ الملبكـ الفرنسي في عقر داره، فقد  جزائرمع الملبكـ اليشجٌ  "السعيد"التبديؿ حيث كاف 
 ىذه المشاركة ىي خيانة لمكطف ك لمجبية باعتبار أفٌ  كاف ىمو الكحيد ىك الفكز ك كسب الرىاف دكف اكتراث بأفٌ 

إلى مكاف  "عبد القادر"ر الكاميرا لحظة دخكؿ الرياضة ضمف الجانب السياسي ك العسكرم، ك بعدىا تصكٌ 
 "السعيد"جية فيرل الشرطة فيسير بحذر خكفا مف رؤية الشرطة لو ك جماعة الجبية الذيف كمفيـ القائد بقتؿ المكا

ك المفتش في المدرجات إضافة إلى رجاؿ ا، ك بمقطات أخرل تظير الشرطة الذم خاف الجبية ك خالؼ أكامرى
ة، ػػػػػػاؿ الجبيػػػػػػرؼ رجػػػػػسيغتاؿ الميمة مف ط بأنو "السعيد"بيف الجميكر بحذر ليخبر  "عبد القادر"ؿ الجبية، فتسمٌ 

ك لا يريد أف يعيش ألـ الفقد ك حرقتو مرة ثانية، فيصؿ إلى غرفة تبديؿ  "مسعود"فقد أخاه  "عبد القادر"ػ ف
ىناؾ ك يخبره بأنو سيقتؿ الميمة مف طرؼ رجاؿ الخاكة إذا شارؾ في المباراة لأنو خانيا  "السعيد"الملببس فيجد 

عبد "لـ يستجب لطمب شقيقو رغـ إصرار  "السعيد" ك خالؼ أكامرىا ك يطمب منو إيقاؼ المباراة فكرا إلا أفٌ 
نسبة أممو بالفكز  خاصة ك أفٌ  قة بنتيجة ىذه المباراةأحلبمو كانت معمٌ  عمى إقناعو لكف دكف جدكل لأفٌ  "القادر

و ػػػػػػػػرا عميػػػػػػىذه المباراة ستشكؿ خط إلى أسمكب آخر لإقناعو حيث أخبره بأفٌ  "عبد القادر"كانت كبيرة جدا، فمجأ 
لبؿ، ػػػػى الاستقػػػر عمػػػػػػك عمى ملبكمو الكاعد القكم الذم لازاؿ شابا ك بإمكانو تحقيؽ أحلبمو بعد حصكؿ الجزائ

الذم طمب مف ملبكمو أف لا يصعد إلى الحمبة ك لا يجرم المنازلة  "السعيد"يذا الخطاب تمكف مف إقناع ك ب
ة ػػػػػة حادة ك صارمػػػػػػرة خطابيػػػػػػإلا إخباره بالحقيقة بنب "السعيد"فرفض الفتى ذلؾ ك في ىذه الحالة ما كاف بكسع 

ركة لجبية لأنيا تعتبرىا خيانة، ثـ تصؿ الأحداث إلى الذىذه المكاجية ستؤدم إلى إعدامو مف طرؼ ا ك ىي أفٌ 
فأطمؽ الرصاص عمى قدـ الملبكـ  "السعيد"الحمبة ك لـ يكف الكقت في صالح إلى إذ يصر الفتى عمى الكلكج 

كي لا يتمكف مف المعب أبدا، ك يطمئف لعدـ مشاركتو مع خصمو، ك ينجي كذلؾ نفسو مف المكت الذم تخطط 
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ة ػػػػػػػػػػػكد الحمبػػػػػػو مف صعػػػػػػػػا، أما منعػػػػػػػكاف الفتى الملبكـ ضحية لتصفية حسابات لا دخؿ لو فيي لو الجبية، فقد
ض لو الفرد الجزائرم فينا إشارة مف المخرج إلى الظمـ الذم تعرٌ  "السعيد"ك إطلبؽ الرصاص عميو مف طرؼ 

مف مكاف  )عبد القادر و السعيد(ثـ ىرب الشقيقاف ، عةحرمانو مف حقكقو المشرك حريرية، ك كرة التٌ أثناء الثٌ 
إلى ساحة معركة، ك قد سمؾ لت الحمبة الرصاص فتحكٌ  "عبد القادر"الحمبة ك تنبيت الشرطة لذلؾ، ك أطمؽ 

رك، ػػػػػػػالانفلبت ك الكصكؿ إلى الميترك فركبا ك انطمؽ الميتمف مف خلبليا  امنافذ في مكاف الحمبة تمكن يفالأخك 
ا، ػػػػػػلبؼ تكجياتيمػػػػػػػحاد الطرفيف بعد أف كانت العلبقة متذبذبة بينيا لشؤكف سياسية ك اختتبرز ىذه المقطة اتٌ ك 

كت ػػػػػػػػو بقكة إلى صدره لأنو تمكف مف نجاتو مف المك يضمٌ  "السعيد"شقيقو  "عبد القادر"ك بمقطة مقربة يحتضف 
فقامت الشرطة بمحاصرة النفؽ في باريس ك أكقفكا ، الخلبؼ ك الفراؽ بينيما ك يطمب منو أف يسامحو عمى مدة

، ك أطمؽ الشرطي "عبد القادر"ك  "السعيد"الميترك ك قامكا بإنزاؿ الجزائرييف بالقكة ليتؾ أركاحيـ بما فييـ 
جدكل، كصؿ إنقاذ أخاه لكف دكف  "السعيد"في صدره فأنيت حياتو مباشرة، حاكؿ  "عبد القادر"رصاصة عمى 

الجزائرييف تتعالى ك لـ فكجده طريحا عمى الأرض ميتا، ك صرخات  "عبد القادر"المفتش الذم كاف يبحث عف 
ـ ػػػػػػاه قضيتيػػػػػػػػرم تجػػػػػػػػـ الفكػػػػػػػي ك نضجيػػػػػػػـ السياسػػػػػػـ ك كعييػػػػػػػالشرطة مف إيقافيا، مما يدؿ عمى كحدتيتتمكف 

 ك مصيرىـ.      
ا ػػػػػت حقيقتيرٌ ػػػي ك عػػػػػت الرأم العاـ العالمك الأساليب القمعية التي ارتكبتيا الشرطة الفرنسية في المظاىرات ىزٌ 

عسفية، فيي تنسب لنفسيا دعاكم المحبة ك السلبـ ك الحرص عمى إحقاؽ الحؽ ك الحرية ك العدؿ ك سياستيا التٌ 
 عب الجزائرم.   ائـ في حؽ الشٌ إلا أنيا ترتكب أبشع الجر 
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-Ⅰ في الشعر  اللغة 

 في شعر "مفدي زكرياء" اللغةأولا: 

 في شعر "محمود درويش" اللغةثانيا: 

Ⅱ- في السرد اللغة 

 في الرواية  اللغةأولا: 

 في رواية "اللاز" للطاهر وطار: اللغة -1

 في رواية "رجال في الشمس" لغسان كنفاني: اللغة -2

 ية "نفوس ثائرة" لعبد الله ركيبي صفي القصة: المجموعة القص اللغةثانيا: 

 في المسرح: مسرحية "مصرع الطغاة" لعبد الله ركيبي  اللغةثالثا: 

 في السينما: فيلم "خارجون عن القانون" لرشيد بوشارب اللغةرابعا: 

  

 اللغة
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  Ⅰ- المغة في الشعر
"مفدي زكريا "المغة في شعر  أولا:  
ؿ، ػػػػػػػو الأصيػػػػػػػػاة شعبػػػػػػاة ك مأسػػػػر بيا عف معانكرة، ك عبٌ لغتو الممتيبة مف رحـ الثٌ  "مفدي زكريا "استمد       

ر عنو، ك مترجمة لمشاعر ك أحاسيس فنية ك جمالية راقية تميؽ بالمقاـ المعبٌ ك حرص عمى صياغتيا بطريقة 
كظيفة المغة في العمؿ فالجزائرييف المقيكريف في ظؿ الاحتلبؿ الفرنسي، ك ردعية لمعدك الغاشـ ك المتسمط، 

الأكلى أف تثير ىنية بدلالاتيا المعجمية المحددة فحسب، ك إنما ميمتيا الشعرم: "لا تقتصر عمى المعاني الذٌ 
ي، ػػػػر الأدبػػػػالأحاسيس ك المشاعر لدل المتمقي بصكرىا ك ظلبليا. ك تمؾ ىي الكظيفة الحقيقية لفظة في التعبي

ة ػػػػػرد بدقػػػػػػػػى المجػػػػػة المعنػػػػػي الذم ييدؼ إلى تأديػػػػػر العممػػػػػػة في التعبيػػػػػػػػة المفظػػػػك ىك ما يميزىا حقا عف كظيف
اـ ػػػػرأم العػػػػػا في الػػػػػػؼ بيػػػػػػػة ك التعريػػػػػػك ىي لغة ذات صدل عالي ساىـ في دفع القضية الجزائري، 1ك كضكح"

يقكؿ في  ك العالمي، كما كاف ليا دكر ىاـ في تحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ ك إحقاؽ الحؽ ك إزىاؽ الباطؿ،
 : ي"اطرحوا الأمان "ذروا الأحلبم وقصيدة 

 و مـــــــــــــن طمـــــــــــــب الكرامـــــــــــــة، و ابتغاهـــــــــــــا
 
 

 يقـــــــــــــــــدم مهرهـــــــــــــــــا المهـــــــــــــــــج الحـــــــــــــــــرارا 
ــــــــــــــــد ســــــــــــــــئمنا  ــــــــــــــــا لمجهــــــــــــــــاد، و ق  نزلن

 
 وعـــــــــــودا فـــــــــــي الفضـــــــــــآ طـــــــــــارت بخـــــــــــارا 

ـــــــــــا فرنســـــــــــا  ـــــــــــن رجالـــــــــــك، ي ـــــــــــا م  و عفن
 

ـــــــــــه اصـــــــــــطبارا  ـــــــــــق مع ـــــــــــم نط ـــــــــــذابا، ل  2ك
اعر ىذا البحر لأنو  أدرؾ اعر نظميا عمى البحر الكافر، ك قد كظؼ الشٌ الشٌ  بعد دراستنا لمقصيدة نجد بأفٌ       

بذكقو السٌميـ أنٌو بحر "سريع النٌغمات متلبحقيا مع كقفة قكيٌة سرعاف ما يتبعيا إسراع ك تلبحؽ، ك ىذا يتطمٌب 
مف الشٌاعر أف يأتي بمعانيو دفعا كأنٌو يخرجيا مف مضخٌة... ليذا فإنٌو أكثر ما تجد الكافر في نظـ الشٌعراء 

بة... ك إفٌ ىذا البحر يصمح في إظيار الغضب في معرض اليجاء ك التٌضخيـ في أساليب تغمب عمييا الخطا
، ك قد أجاد الشٌاعر في تكظيفو ليذا البحر الذم ىك مف البحكر الصافية حيث أنو يناسب المقاـ 3معرض المدح"

خمص تٌ اعر السريعة في الحصكؿ عمى الحرية ك الر عنو فسرعة نغمات ىذا البحر تعكس رغبة الشٌ المقاـ المعبٌ 
اعر في اختيار ركم القصيدة )الراء( الذم كفٌؽ الشٌ القصيدة رائية ك قد  مف الكجكد الاستعمارم، ك نلبحظ بأفٌ 

رر، ك ىذا ػػػػكر مكػػػػػة مجيػػػػيكشؼ عف الألـ الذم يعاني منو الشٌعب المستعمىر، ك ىك صكت مف الأصكات الذٌلق
رر ػػػػػحؿ في التٌ ػػػػػػػاع مف خلبؿ الأمػػػػػػػػي الارتفػػػػػذب بيف درجتػػػػػة حيث يتذبػػػػػـ مع الدلالػػػػػا ينسجػػػػد إيقاعػػػػػػرار يكلٌ ػػػػػالتٌك

                                                           
1
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الألـ الذم يتعرٌض لو مف طرؼ المستعمًر، أما كممات القصيدة فيي تندرج ضمف ك الانخفاض مف خلبؿ 
 لغكم خاص بشعر المقاكمة ك الثٌكرة، ك القافية جاءت مطمقة.  قامكس

عرم فساىـ في نلبحظ تكرار حرؼ الراء الذم ىيمف صكتيا في المقطع الشٌ حيث اعر التكرار الحرفي، ؼ الشٌ كظٌ 
 ك رفضو المساكمة ك الخضكع.   " "مفدي زكرياتشكيؿ نسيجو الذم يكحي إلى ثكرية 

  :"أيها المهرجان هذا نشيدي"اعر  في قصيدة ك يقكؿ الشٌ 
ـــــــــ ــــــــى الظمــــ ــــــــورة الشــــــــعوب عم  ســــــــجمت ث

 
ـــــــــــــــاة خصـــــــــــــــالا  ـــــــــــــــا الأب ــــــــــــــــم، لطلببن  ــــــ

 إن لمطـــــــــــــــــــالبين أســـــــــــــــــــمى الرســـــــــــــــــــالا 
 

ــــــــــــــــوا النضــــــــــــــــالا   ت، إذا الطــــــــــــــــالبون رام
 إنمـــــــــــــــا الظمـــــــــــــــم و الظـــــــــــــــلبم ســـــــــــــــوا  

 
ـــــــــلبلا  ــــــــق استقــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــلبد، تحق ــــــــي ب  1ف

قصيدتو عمى البحر الخفيؼ ك ىك مف البحكر الممزكجة، ك بقافية مطمقة ك نلبحظ بأفٌ اعر نظـ الشٌ       
القصيدة جاءت لامية ك مف المعمكـ أفٌ حرؼ اللبـ ىك حرؼ مجيكر، عبٌر مف خلبلو الشٌاعر عف حالتو 

عؿ الكممة النٌفسية الانفعاليٌة الرافضة  لمظمـ، فجاءت قصيدتو صرخة في كجو الصٌمت، لأفٌ عمك الصٌكت يج
مرادفة لأقكل سلبح، بالإضافة إلى أفٌ حرؼ اللبـ متكسط الشٌدة ممتصؽ ك ىذا ما يدؿ عمى الالتصاؽ الكثيؽ 

كما أنٌو حرؼ منحرؼ لأفٌ المساف ينحرؼ عند النٌطؽ بو ك ىذا  ،الشعكريٌة لمشٌاعر ك مضمكف نصٌو بيف الحالة
ى ػػػػى الأسػمفركض عميو مف طرؼ المستعمر دالٌا بذلؾ عميتطابؽ تماما مع انحراؼ الشٌاعر عف الكاقع المر ال

 ك الحزف ك التٌحدم.
ة ػػػػو الدكتاتكريػػػى أنظمتػػػػرده عمػػػػػكد الاستعمارم ك تمػػػػػعب الجزائرم معمنا رفضو لمكجعف صرخة الشٌ رت لغتو عبٌ 

المستكر ك أسمعت مف بو صمـ،  كشفتقكية، ك جريئة كشفت الحقائؽ ك  عسفية، ك قد جاءت لغتوك سياستو التٌ 
زت بنبرتيا الخطابية الحادة ك ىذا ما جعميا قادرة عمى إعجاز المساف الفرنسي عف الكلبـ بؿ ك صمتو كما تميٌ 
 أيضا. 

   : "سنثأر لمشعب.."ك يقكؿ في قصيدة 
ــــــــــان  هــــــــــلب ــــــــــذي ك ــــــــــت ال  ســــــــــنثأر، لمبي

 
 فرجّــــــــــت بــــــــــه الألغــــــــــام، تســــــــــحقه ســــــــــحقا 

 قدســــــــهاســــــــنثأر، لمبنــــــــت التــــــــي ديــــــــس  
 

 و دنّــــــس أحــــــلبس الخنــــــا، عرضــــــها الأنقــــــى 
 ســــــــنثأر، لمطفــــــــل الرضــــــــيع، و قــــــــد غــــــــدا 

 
ـــــــه الرشـــــــاش -  ـــــــي فم ـــــــا –و ف  يحســـــــبه رزق

 و لمحبميـــــــــات الحـــــــــور، شـــــــــقت بطونهــــــــــا 
 

 و لممرضــــــــــــعات الغيــــــــــــد، أثــــــــــــدا ها تمقــــــــــــى 
 و لمشـــــــي ، تـــــــ تى زوجـــــــه و هـــــــو موثـــــــق 

 
 يراهـــــــــا، فمـــــــــا يســـــــــتطيع دفعـــــــــا و لا نطقـــــــــا 

ــــــــواخ، و   ــــــــرىســــــــنثأر، للؤك ــــــــدور، و الق  ال
 

ــــــــــــا  ــــــــــــالم(  يحرقهــــــــــــا حرق ــــــــــــمها )الناب  يهشّ
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 و للآمنــــــــــــــــــين العــــــــــــــــــامرين ديـــــــــــــــــــارهم
 

ـــــــــــــوت جلبدهـــــــــــــم ســـــــــــــوقا   1يســـــــــــــوقهم لمم
ر ػػػػػـ ك القيػػػػػة عميو حيث الظمػػػػػاع المفركضػػػػػػو مف الأكضػػػػػػر عف غضبػػػػػاعتكحي لغة الأبيات بإعراب الشٌ        

و، ػػػػػو ك حزنػػػػػػرة عف مرارتو ك غربتو ك المترجمة لتمزقالمحسنات البديعية المعبٌ  ؼك الاستلبب ك الاستعباد، كظٌ 
اعر نظـ قصيدتو عمى البحر الطكيؿ ك ىك مف البحكر الممزكجة، ك قد أجاد في تكظيفو، فيك نلبحظ بأفٌ الشٌ ك 

اعر الذم يجير كجداف الشٌ ا في الصكت، ك ىذا ما يتناغـ مع مف البحكر الخطابية الحماسية التي تتطمب عمكٌ 
را عف مجابيتو المستمرة للآخر المحتؿ، ك رفضو لمرارة الاستعمار الغاصب ك خكفو ك قمقو عمى بصكتو معبٌ 

اعر عمى القافية المطمقة التي تدؿ عمى الإصرار عمى الانطلبؽ مصير شعبو ك كطنو، بالإضافة إلى اعتماد الشٌ 
اعر ؽ الشٌ حرؼ "السيف" بالغ الانتشار في القصيدة، ك قد كفٌ  حظ أفٌ حرر، ك بإجراء مسحة إحصائية نلبك التٌ 

زف ػػػػػػػـ ك حػػػػػػػػػػر التي ىي ألػػػػػػد في تكظيفو لما ليذا الحرؼ مف دلالات تعكس الحالة الشعكريٌة لمشٌاعيإلى حد بع
بصفير عاؿ ك جرس حادٌ ك حسرة، فجاء مناسبا لجك الحزف ك الكآبة التي لازمت الشٌاعر، يمتاز ىذا الحرؼ 

يكحي بنفس قمقة، ك يدؿ عمى الحرقة ك الانحدار ك العمك ك ينسجـ ىذا مع ما يحيط بالشٌعب الجزائرمٌ مف ظمـ 
ك استبداد، فيك حرؼ ميمكس يكحي باليأس، أراد الشٌاعر مف خلبلو التٌعبير عف نفسيتو الجيٌاشة كألمو الكبير 

 الفرنسي الغاشـ. لما آلت إليو الجزائر عمى يد المحتؿ
لغتو جاءت قكية ك كاضحة، كما برع في اختيار الألفاظ  نلبحظ بأفٌ  "مفدي زكريا "بعد تفحصنا لشعر ك        

فكس ك المناسبة لممكضكع المعالج، ك سر قكة لغتو يكمف في أنيا ك العبارات الراقية ذات الكقع القكم عمى النٌ 
ريـ، ما جعؿ تعبيره قكيا لأنو اصطبغ بالحجة ك البرىاف، ك ىذا ما يدؿ مستكحاة مف التراث القديـ ك القرآف الك

عو بالثقافة الإسلبمية، ك مكاكبتو لمحداثة دكف نسياف الماضي، أم أنو حرص عمى تكظيؼ عمى أصالتو ك تشبٌ 
الماضي في قالب فني جديد ك بحمة جديدة، جاعلب مف الحاضر امتدادا لمماضي، فقد كانت لغتو ىمزة كصؿ 

 بيف الماضي ك الحاضر ك جسر مكصؿ لحمقات التاريخ الجزائرم. 
يا ػػػػػػػة في ألفاظػػػػػػػا ك جزلػػػػػػػػػة في تراكيبيػػػػػػػجاءت مفعمة بالحماسة ك متينبالقكة ك الدقة، ف عريةالشٌ  سمت لغتوتٌ القد 

 .الخطابك عباراتيا، مباشرة تارة ك رمزية إيحائية تارة أخرل حسب ما يقتضيو 
المقاـ يستدعي ذلؾ  بالمباشرة ك الحماسة ك الحدة ك ابتعد عف الميكنة لأفٌ  "مفدي زكريا "اصطبغ شعر كما 

في قصيدة ثـ يقكؿ فالعدك الجائر لا يفيـ إلا المغة الردعية ك لابد مف استخداـ المغة القكية التي تزلزؿ كيانو، 
 : "ماذا تخبئه يا عام ستينا؟"
 جهـــــــلب، فـــــــ ن لنـــــــا يـــــــا فرنســـــــا... كفـــــــى

 
 شــــــعبا يــــــرى المــــــوت، فــــــي اســــــتقلبله، دينــــــا 

ـــــــــاركم  ـــــــــي دي ـــــــــت ف ـــــــــر، أبق  حـــــــــرب الجزائ
 

ـــــــــــا   قومــــــــــا ذئـــــــــــــــــــــابا... و شــــــــــبانا ثعابينــــــ
 اأبعـــــــــد خمـــــــــس شـــــــــداد، ممئـــــــــت عجبـــــــــ 

 
 

 "دي غــــــــــــــــــــــــول" بــــــالكمم المعســــــول يغرينــــــا؟ 
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 لا ســــــــمم فــــــــي الأرض، مادامــــــــت قضــــــــيتنا
 

ـــــــي   ـــــــق ف ـــــــم تم ـــــــال  الأرض، بالقســـــــط الموازين
ــــــى أحــــــد  ــــــوي عم ــــــم، لا نم ــــــى الظم ــــــا عم  ثرن

 
 1لا شــــــي  فــــــي الكــــــون، دون العــــــز يرضــــــينا 

ك نلبحظ أما القافية فجاءت مطمقة، اعر قصيدتو عمى البحر البسيط ك ىك مف البحكر الممزكجة، نظـ الشٌ        
عمى تكراره،  حرؼ "النكف" ركيا لقصيدتو ك ألحٌ  اختار نٌبرة تغمب عمييا الحماسيٌة، كالقصيدة جاءت عالية ال أفٌ 

ك قد كفٌؽ إلى حدٌ بعيد في ىذا الاختيار لما ليذا الحرؼ مف دلالات تعكس الحالة الشعكريٌة لمشٌاعر التي ىي 
ألـ ك حزف ك حسرة، فجاء مناسبا لجك الحزف ك الكآبة التي لازمت الشٌاعر ك لمكشؼ عف الألـ الذم يعاني منو 

جزائرم المستعمىر، ك مف خلبؿ إجراء مسحة إحصائية نلبحظ بأفٌ حرؼ النكف بالغ الانتشار عبر عب الالشٌ 
المقطع، ىك صكت مجيكر بيف الرخاكة ك الشدة يحاكؿ الشٌاعر مف خلبلو  أف يجير بصكتو معبٌرا عف المعاناة 

ة ػػػػػاة المظممػػػػػرة في نياية الحيػػػػػػػػة كبيػػػػػػعب الجزائرم، ك يعبٌر عف إحساس متصاعد الألـ، ك رغبالتي يعانييا الشٌ 
ك بداية الحياة المضيئة، فيك يحمؿ دلالة المعاناة ك الحزف ك البكاء ك الألـ ك الكآبة، ك ينسجـ ىذا مع ما يحيط 
بالشٌعب الجزائرم مف ظمـ ك استبداد، فيك حرؼ يكحي باليأس، أراد الشٌاعر مف خلبلو التٌعبير عف نفسيتو 

 ييكني الغاشـ.  يٌاشة كألمو الكبير لما آلت إليو الجزائر عمى يد المحتؿ الصٌ الج
عمى القصيدة، ك ىك ضمير متطرٌؼ يقكـ طغى  يرضينا...( -)نحف: يغريناضمير المتكمـ  ك نلبحظ أفٌ      

لمبكح  ك الاعتراؼ بمكاصمة مكاجية العدك ك عدـ الاستسلبـ،  اعرعممية الاتٌصاؿ استعممو الشٌ  بدكر المرسؿ في
عكب العربية، كما يدؿ ىذا الضٌمير عمى طغياف الجانب الذٌاتي عمى النٌص ك ليبيٌف القكميٌة المكجكدة بيف الشٌ 

 مف خلبلو الانتماء ك اليكيٌة ه كطنو، ك استخدمو الشٌاعر ليثبتالشٌعرم إذ أفٌ الشٌاعر يصؼ مشاعره تجا
جمع بيف ضمائر الغائب ك المتكمـ ليجعؿ الشٌعكب العربيٌة الإسلبميٌة  شركاء بغرض التٌحدم ك المقاكمة، كما 

 في جسد كاحد إذا اشتكى منو عضك تداعى سائر الجسد بالسٌير ك الحمى. 
 : زكريا " مفدي"يقكؿ ك 

ـــــــــــــــ ــــــــــــــدم الزكــــــــــــــي أفــــــديـــــــــ  وطنــــــــــــــي بال
 

ـــــــــــــــــك يمينــــــــــــــــا شــــــــــــــــريفة و عهــــــــــــــــودا   ــــ
 وطنــــــــــي فــــــــــي هــــــــــواك أخمصــــــــــت شــــــــــعري 

 
ــــــــــــــــي و الوجــــــــــــــــودا   و ضــــــــــــــــميري و مهجت

ــــــــــي الأر  ــــــــــد ف ــــــــــة الخم ــــــــــت جن ــــــــــي أن  وطن
 

ــــــــــــدا  ــــــــــــورى أن تبي ــــــــــــي ال ــــــــــــات ف  ض فهيه
ـــــــــــ  ــــــــــي السمــــ ــــــــــا ضــــــــــحاياك ف ــــــــــي إنن  وطن

 
ــــــــــم، و فـــــــــي الحـــــــــرب بغيـــــــــة أن تســـــــــودا   ــــ

 فـــــــــــــــــ ذا شـــــــــــــــــئت فاتخـــــــــــــــــذنا ســـــــــــــــــيوفا 
 

 2و اتخـــــــــــــــــــــــــــــــــذنا إذا أردت وقـــــــــــــــــــــــــــــــــودا 
 

                                                           
 .131-130ص، المرجع السابؽمفدم زكرياء، الميب المقدس، ‌- 1
‌
 .150-149ص، أمجادنا تتكمـ، المرجع السابؽ، ءمفدم زكريا‌- 2
‌
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أنٌو إذا كانت الأصكات مجيكرة ؿ مف الأصكات المجيكرة، ك معمكـ القصيدة دالية ك حرؼ الدانلبحظ بأفٌ      
كر ػػػػػػارم مجيػػػػػػػي انفجػػػػػػػػفيك صكت لثكم أسنانشدٌ انتباه السٌامع، تركة قكيٌة ازداد المقاـ تفخيما، لأنٌو يتٌصؼ بح

مى شدٌة تحسٌر الشٌاعر عمى الحاؿ المتأزٌـ الذم آلت إليو بالتالي فيك مرتبط بالقكٌة، ك يدؿ في ىذه القصيدة ع ك
ر اعر التي تعبٌ اعر مف ألؼ المد لما فييا مف سعة ك امتداد تتلبءـ مع رؤية الشٌ ك نلبحظ إكثار الشٌ الجزائر، 

اشة فقد أطمؽ مف خلبليا حزنو ك ألمو الكبير بسبب ظمـ العدك عنيا القصيدة، حيث تدؿ عمى مشاعره الجيٌ 
ر عف انتظاره لمفرج ك الانعتاؽ مف قيكد ىذا المد يعبٌ  ييكني، ك جير بيا عف تعبو الشديد، كما أفٌ الصٌ 

 خمص مف ظمـ ك جكر ك استيلبء العدك. الاستعمار ك التٌ 
، التي ىي محكر القصيدة ك حكليا تدكر المعاني، فالجزائر "كطني"ؼ التكرار المفظي، حيث تكررت كممة كظٌ 

حو ك بأنو سيضحي مف أجميا ك سيفدييا بدمو ك ر ك يخبرىا  بيااعر يخاطب ىنا، ك الشٌ عنية بالخطاىي الم
 لتحريرىا مف قبضة العدك.

جاءت مطمقة لمدلالة عمى الرغبة في  " مفدي زكريا"مف خلبؿ القصائد المدركسة نلبحظ بأفٌ أغمب قكافي      
في قصائده بيف الأصكات المجيكرة ك الميمكسة، اعر قد مزج الشٌ ك خمص مف القيد، الانطلبؽ ك التٌحرر ك التٌ 

ق...( فقد كفٌؽ فييا إلى حدٌ بعيد لما ليذه الحركؼ مف دلالات تعكس الحالة  -ؼ -ح -أما الميمكسة  ) ت
لجك الحزف ك الحرقة التي لازمت الشٌاعر، فيي  ةمناسب تالشعكريٌة لمشٌاعر التي ىي ألـ ك حزف ك حسرة، فجاء

أراد الشٌاعر مف خلبليا التٌعبير عف نفسيتو الجيٌاشة كألمو الكبير لما آلت إليو الجزائر  حركؼ تكحي باليأس،
عبٌر مف خلبليا ع( التي تشدٌ انتباه السٌامع، -ؿ -ف -ج -عمى يد السٌمطة الغاشمة، أما الأصكات المجيكرة )ب

الانفعاليٌة الرافضة  لمظمـ، فجاءت قصائده حالتو النٌفسية عب الجزائرم ك معاناتو، ك عف مأساة الشٌ الشٌاعر عف 
معبٌرا  ، محاكلا إيقاظ الضٌمائر النٌائمة ك بعث الأمؿ في النٌفكس الضٌالة ك الخاضعة،متصرخة في كجو الصٌ 

  .الجزائرعف شدٌة تحسٌره عمى الحاؿ المتأزٌـ الذم آلت إليو 
البسيط:  -رار تفعيمتيف )الطكيؿ: فعكلف مفاعيمفؼ البحكر الممزكجة المبنية عمى تكاعر كظٌ الشٌ  كما نلبحظ أفٌ 
 المبنية عمى تكرار تفعيمة كاحدة ( أكثر مف البحكر الصافية: فاعلبتف مستفعمفالخفيؼ -مستفعمف فاعمف

اعر التي البحكر الممزكجة تناسب حالة الشٌ  : مفاعمتف(، ذلؾ أفٌ الكافر -: فعكلفالمتقارب -: متفاعمف)الكامؿ
  حريرية الممزكج بطمقات الرصاص.كرة التٌ ك الأمؿ، كما تناسب إيقاع الثٌ  ىي مزج بيف الألـ

في أشعاره بيف الأسمكب الخبرم ك الإنشائي ك ذلؾ كفؽ ما تمميو عميو  " "مفدي زكريازاكج فقد  الأساليب: - 
  كفؽ الصكر التي يرغب في رسميا لممتمقي، ك مف ذلؾ نجد:  عكرية ك الحالة الشٌ 

  :الإنشائي سموبالأ -
ا ػػػػػػػك إلييػػػػػػػػػالأغراض التي يصبك دلالاتيا حسب غيا في الأساليب الإنشائية ك في صي  "يامفدي زكر "ع نكٌ      

 إذ نجد: ر عنيا كرة المعبٌ ما تقتضيو الصٌ ك كفؽ 
  الاستفهام: -
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 :"و قال الله"في قصيدة  يقكؿ الشاعر
ـــــــــــــــك فاســـــــــــــــتجابا ـــــــــــــــاري  ليم  دعـــــــــــــــا الت

 
 هــــــــــل وفيــــــــــت لنــــــــــا النصــــــــــابا؟)نــــــــــوفمبر(  

 و هــــــــــل ســــــــــمع المجيــــــــــب نــــــــــدا  شــــــــــعب 
 

 1فكانــــــــــــــــت ليمــــــــــــــــة القــــــــــــــــدر الجوابــــــــــــــــا؟ 
عب الشٌ  اعر في تكظيؼ أداة الاستفياـ "ىؿ" التي أراد مف خلبليا طمب التصديؽ، ذلؾ أفٌ لقد كفؽ الشٌ      

المظمكـ حتى  عبقو ك استجاب لدعكات ىذا الشٌ ؽ الله ك تككؿ عميو ك طمب منو العكف فصدٌ الجزائرم صدٌ 
 كعي بأفٌ عمى اعر كاف ك الشٌ  كرة ك نصره عمى العدك الجائرطمكحاتو حيث نجحت الثٌ ك ؽ آمالو أدىشو، إذ حقٌ 

 .   (7محمد: ) " ٍـكي امى دى قٍ أى  تي بِّ ثى يي  كى   ٍـكي رٍ صي نٍ يى  كا اللهى ري صي نٍ تى  فٍ كا إً ني آمى  يفى ا الذً يى يُّ ا أى صر آت لا محالة، لقكؿ الله تعالى: "يى النٌ 
  التعجب: -

 : "الذبيح الصاعد"في قصيدة اعر الشٌ يقكؿ 
 و اجعمـــــــــــي "بربـــــــــــروس" مثـــــــــــوى الضـــــــــــحايا

 
 !إن فـــــــــــــــي بربـــــــــــــــروس مجـــــــــــــــدا تميـــــــــــــــدا 

 نســـــــــــــــــيت درســـــــــــــــــها فرنســـــــــــــــــا، فمقنـــــــــــــــــا 
 

 2 !فرنســـــــــــــا بـــــــــــــالحرب، درســـــــــــــا جديـــــــــــــدا 
ؿ ػػػػتحقيؽ الأفضعرية اندىاشو ك استغرابو لغرض تغيير الكاقع المتردم ك اعر في ىذه الأبيات الشٌ يبدم الشٌ      

ك لشحذ اليمـ عمى مكاصمة الكفاح ك التحذير مف الاستسلبـ ك تقكية الإرادة ك العزيمة ك عدـ السماح لمعدك 
 الجائر بكسرىا أك تثبيطيا.

  : "الذبيح الصاعد"في قصيدة اعر الشٌ يقكؿ  :الندا  -
 يـــــــــــــا فرنســـــــــــــا، كفـــــــــــــى خـــــــــــــداعا ف نـــــــــــــا

 
 3الصـــاعديـــا فرنســـا، قـــد مممنـــا الوعـــودا الـــذبيح  

 3الصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعد
 

ة ػػػػػػػيا التلبعبيػػػػرم قد أدرؾ سياستػػػػػعب الجزائالشٌ  اعر النداء )يا فرنسا( لمفت انتباه المستعمر إلى أفٌ استعمؿ الشٌ 
 .لممستعمر الغاشـ ك كعكدىا الكاذبة ك في ىذا جرأة ك حماس ك تحدم

 : اعريقكؿ الشٌ  الأمر: -
 اشــــــــــــــنقواني فمســــــــــــــت اخشــــــــــــــى حــــــــــــــبلب

 
 فمســـــــــــت أخشـــــــــــى حديـــــــــــداو اصـــــــــــمبوني،  

ــــــــــــــــل ســــــــــــــــافرا محيــــــــــــــــاك جــــــــــــــــلب   و امث
 

 دي، و لا تمـــــــــــــــــــثم، فمســـــــــــــــــــت حقـــــــــــــــــــودا 
 و اقــــــض يــــــا مــــــوت فــــــي مــــــا أنــــــت قــــــاض 

 
 4أنـــــــــــا راض، إن عـــــــــــاش شـــــــــــعبي ســـــــــــعيدا 

اعر ىنا المستعمر الغاصب ك المكت معا مف أجؿ اليدؼ الأسمى المتمثؿ في تحرير كطنو ك شعبو يتحدل الشٌ  
 اقض(، إذ أفٌ  -امثؿ -مف الصيغ الإنشائية القكية ك الجريئة )اشنقكني يعدٌ  الأبي مستعملب في ذلؾ الأمر الذم
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المكت الذم سيككف حياة للؤجياؿ القادمة ك الذم يسترجع أرضو المغتصبة ك يجعؿ بالمناضؿ الجزائرم يرحب 
 كطنو يعيش في حرية ك سلبـ ك أمف ك أماف. 

 :الأسموب الخبري -
و، ػػػػكت عنػػػػرح المسكػػػػالأسمكب الخبرم لإقرار الحقائؽ ك كشؼ المستكر منيا ك طعمد الكاتب إلى تكظيؼ     

 ك مف ذلؾ قكلو: 
ــــــــــــــــدا ــــــــــــــــال كالمســــــــــــــــيح وئي ــــــــــــــــام يخت  ق

 
 1يتهــــــــــــــادى نشــــــــــــــوان، يتمــــــــــــــو النشــــــــــــــيدا 

لبؿ ػػػػػػكرة الإجػػػػػػـ صػػػػػػػؿ يختاؿ فترسػػػػػػػداـ أما الفعػػػػػػػػػقاـ يختاؿ: فعممية القياـ كانت إرادية لترسـ الشجاعة ك الإق* 
ك الإكبار ك رفض الانقياد ك الانكسار ك عدـ الرضكخ لقكة الاستعمار، ك كاف الرسـ عف طريؽ استعماؿ فعميف 
متضاديف في الزماف فالأكؿ في الماضي ك الثاني في المضارع ك الفاعؿ كاحد ما زاد قكة في رسـ الصكرة في 

 .ذىف المتمقي
يادة جو إلى المقصمة فرحا بنيمو الشٌ ييد ك ىك يتٌ ، يتمك النشيدا: ىنا يرسـ الغبطة ك سركر الشٌ يتيادل نشكاف*

 . د النشيدكاثقا مف نفسو ك شعبو حيث يردٌ 
 نجد:   "مفدي زكريا "مف التقنيات المكظفة في شعر ك 
 التركيب الشرطي: -

فلب تكاد تخمك  "الميب المقدس"كرم بيذا النمط مف الأسمكب خاصة ديكانو الثٌ  "مفدي زكريا "شعر  يعجٌ      
اعر عمى ىذه التقنية في شعره ليس اعتباطا ك إنما لما تتيحو مف إمكانيات لإفراغ قصيدة مف ذلؾ، ك اعتماد الشٌ 
 :""الذبيح الصاعدفي قصيدة  يقكؿ، و ك الإفصاح عف رؤاه ك أفكارهما بداخمو ك البكح عف مكنكنات

 و اقـــــــض يـــــــا مـــــــوت فـــــــي مـــــــا أنـــــــت قـــــــاض
 

 أنـــــــــــا راض إن عـــــــــــاش شـــــــــــعبي ســـــــــــعيدا 
ـــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــالجزائر تحي ـــــــــــــــــت، ف ـــــــــــــــــا إن م  أن

 
 حـــــــــــــــــــرة مســـــــــــــــــــتقمة لـــــــــــــــــــن تبيـــــــــــــــــــدا 

 قولـــــــــــــــــــــــــة ردد الزمـــــــــــــــــــــــــان صـــــــــــــــــــــــــداها 
 

 2قدســــــــــــــــــــــيا فأحســــــــــــــــــــــن الترديـــــــــــــــــــــــدا 
مكتو  اعر بالمكت لأنو يعمـ بأفٌ نستشؼ مف خلبؿ عبارة الشرط )إف مت( ك جكابيا )فالجزائر تحيا(، ترحيب الشٌ  

اعر عمى لساف ىك حياة للؤجياؿ القادمة ك سبيؿ لحرية الجزائر، فقد ربط شرط مكتو بحياة غيره، كما يعرب الشٌ 
يادة التي اه كما يتحدل المستعمر بؿ ك يرغب في نيؿ شرؼ الشٌ المجاىد بأنو لا يياب المكت أبدا فيك يتحدٌ 

في ىذا التركيب المغكم ك أبرز إمكانياتو في ذلؾ، إذ اعر ف الشٌ تمنح لشعبو العيش في كنؼ الحرية، ك قد تفنٌ 
يجمع بيف زمنيف مختمفيف في نسيج كاحد فنجده يستعمؿ صيغة الفعؿ المضارع في جممة الشرط )تحيا( ثـ ينتقؿ 
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ت ػػػفي البي كدػػػػة ك الجمػػػػػص مف الرتابػػػػػخمالتٌ عمى ة ػػػػػإلى زمف المستقبؿ )لف تبيدا( ك في ىذا التنكيع الزمني دلال
 ك إكسابو حيكية ك حركة.    

 التقديم و التأخير: -
في دكاكينو ىك تقديـ الجار ك المجركر )شبو الجممة(  "مفدي زكريا "مف أكثر أنكاع التقديـ التي عرؼ بيا      

 : "و قال الله"في قصيدة  المتعمؽ بالخبر المحذكؼ، مثؿ قكلو
ـــــــــــــــات عـــــــــــــــدن ـــــــــــــــي صـــــــــــــــحرائنا جن  و ف

 
 ثروتنــــــــــــــــا انســـــــــــــــــيابابهــــــــــــــــا تنســــــــــــــــاب  

ـــــــــــــوز  ـــــــــــــرى، كن  و فـــــــــــــي صـــــــــــــحرائنا، الكب
 

 نطـــــــــــــــــارد عـــــــــــــــــن مواقعهـــــــــــــــــا الغرابـــــــــــــــــا 
ــــــــــــــر  ــــــــــــــر، و تم ــــــــــــــي صــــــــــــــحرائنا، تب  و ف

 
ــــــــــــــا و طابــــــــــــــا  ــــــــــــــذهبين: راق به ــــــــــــــلب ال  ك

ـــــــــــــي صـــــــــــــحرائنا شـــــــــــــعر، و ســـــــــــــحر   و ف
 

ــــــــــــا   كــــــــــــلب الممكــــــــــــين، حــــــــــــط بهــــــــــــا الركاب
ــــــــــــــــــم  ــــــــــــــــــي صــــــــــــــــــحرائنا، أدب، و عم  و ف

 
ــــــــــــــف و اســــــــــــــتطابا  ــــــــــــــا المثق ــــــــــــــا بهم  1زك

دأ )جنات، كنكز، تبر، شعر، أدب( ػػػػػػنا( عمى المبتػػػػػك )في صحرائػػػػػر ك ىػػػػػػـ الخبة قدٌ ػػػػػعريات الشٌ ػػػػػػفي ىذه الأبي  
 .قديـ ىك إبراز الخبر )الصحراء(، أم لفت انتباه المتمقي إلى جمالية ىذا المكافك الغرض مف التٌ 

جمالية مما يجعؿ القارئ يشعر بالمتعة ك المذة ك لا سـ برؤية عرية تتٌ الشٌ   "مفدي زكريا" أغمب خطاباتإفٌ 
كرم الذم يجعؿ منحنى التشكؽ يصؿ إلى لغتو مصبكغة بالحماس ك الحس الثٌ  يعرؼ الممؿ ك الاستياء، ذلؾ أفٌ 

 ك قكة التأثير إلى العمؽ.الذركة،  

 
 

أبرز سماتيا، ىذه السمات التي سمحت دة بتقنيات حديثة جعمت مف الرمز عرفت التجارب الإبداعية الجدي      
ا عبير عمٌ اعر أف يبرز مكىبتو في خدمة قضايا عصره، بأسمكب الإيحاء ك الإشارة، فسعى مف خلبلو إلى التٌ لمشٌ 
أحاسيس  عبير عف نفسو ك ما يخالج صدره مف مشاعر كعبير عنو بأسمكب مباشر، فقد منحو حرية التٌ ر التٌ تعذٌ 

عرية مف أجؿ خذكه عنصرا ميما في الإبداعات الشٌ فاتٌ  يذا يكسب القصيدة أرقى الأساليبك قيـ إنسانية، ك ب
، فالمغة الرمزية المقاكـ بالطابع الرمزم " "مفدي زكريا اصطبغ شعر ك قد، نحيا أبعادا جمالية كفنٌية راقيةم

 كرة خاصيةؼ شاعر الثٌ ، ك كظٌ الإنتاجات ك تعاقب أصحابياتحميو مف السمطات الاستعمارية التي كانت تراقب 
كض ػػػػػػػـ بالغمػػػػػػسدـ الترميز الذم يتٌ ػػػػػػػػ، ك استخوػػػػػػػػو ك أفكاره ك غاياتعبير عف قضيتو ك مضامينالترميز كأداة لمتٌ 
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ىذه الخاصية الرمزية تعتبر سمة حداثية في  ييكنية، كما أفٌ صريح لتفادم الضغكطات الصٌ ك الإبياـ عكض التٌ 
 .ي المعاصرعر العربالشٌ 
ة ػػػػػعب الجزائرم بتحقيؽ الحريكرة ك إيماف الشٌ ، دالا عمى صلببة الثٌ "مفدي زكريا "ع الرمز في شعر د ك تنكٌ تعدٌ 

 رعية، ك مف ذلؾ نذكر:ك الاستقلبؿ ك استرجاع أرضيـ المغتصبة ك ممتمكاتيـ الشٌ 
  الديني:الرمز  -1

دم ػػػػػػػكد ك التحػػػػػػػػ، لمرمز إلى الصم"موسى عميه السلبم"ي اعر شخصيات دينية مف بينيا النبؼ الشٌ كظٌ        
مكسى عميو السلبـ جابو طغياف فرعكف ك لـ يستسمـ، ك أكحى الله  ك المكاجية لظمـ ك طغياف المستعمر ذلؾ أفٌ 

 :بيا البحر ك أنقذ قكمو مف طغياف فرعكف، يقكؿ لو أف استعمؿ العصا التي شؽٌ 
 و حــــــــــداد فــــــــــي الســــــــــوق ألقــــــــــى عصــــــــــا 

 
ـــــــــــــذرى و البطـــــــــــــاح  ـــــــــــــي ال  1و أعمنهـــــــــــــا ف

 الشي "اعر في ىذا البيت عف يتحدث الشٌ يا، إذ تكظيفا فنٌ  "موسى عميه السلبم"اعر قصة سيدنا ؼ الشٌ كظٌ لقد  
بكؿ شجاعة ك أعمنيا  عبيةالذم حارب الاستعمار ك عمره يتجاكز الثمانيف سنة، حيث قاد المقاكمة الشٌ  "الحداد

 "موسى عميه السلبم"لعصاه في السكؽ بإلقاء  "الحداد"و إلقاء أماـ الملؤ متحديا المستعمر ك المكت معا، ك يشبٌ 
  لعصاه لشؽ البحر.

 الرمز التاريخي: -2
"و تكمم  ةفي قصيد لية في شعره نجدالتي تدؿ عمى الحياة البدائية الأكٌ  التراثية القديمةك مف الرمكز       

 ، يقكؿ:"جل جلبله الرشاش
ـــــــــة ـــــــــون عزيم ـــــــــس الجن ـــــــــي م ـــــــــار ف  و الن

 
 2يصـــــــــــــمى بهـــــــــــــا المســـــــــــــتعمر المتكبّـــــــــــــر 

ـ الفرنسي، ك لكف قدٌ لبح المستعمؿ لمجابية الاستعمار ار" التي ترمز إلى السٌ اعر لفظة "النٌ استخدـ الشٌ        
عبي ك ىي علبج ىذا المعنى ضمنيا مف خلبؿ حديثو عف طريقة علبج استعممت في الطب الشٌ  اعرالشٌ 

ار يرجع ىذا المجنكف إلى عقمو ك صكابو، الكي بالنٌ  ذلؾ أفٌ  ،ارالأمراض العقمية ك الجنكف عف طريؽ الكي بالنٌ 
المتيكرة ك غير الرشيدة ك تصرفاتو الخاطئة ك الجينمية التي ك يقصد بالمجنكف ىنا الاستعمار الفرنسي بسياستو 

العلبج الأمثؿ ليذا المجنكف  عب الجزائرم، لذا رأل أفٌ تدؿ عمى فقداف عقمو ك منطقو في تعاممو مع الشٌ 
اعر للبستعمار في سطكه كرة ك الكفاح المسمح، ك كصؼ الشٌ )المستعمر( ىك الاكتكاء بالنار كقصد بذلؾ نار الثٌ 

ار مية التي ينتيجيا ك الظمـ ك القير ك الطغياف، ك استعماؿ النٌ ى الجزائر بالجنكف رمز إلى السياسة الجينٌ عم
ؽ ػػػػػػػاؽ الحػػػػػػػػة في إحقػػػػػػة ك الرغبػػػػػػػكرة الجزائريلعلبج المجنكف ك إرجاعو إلى عقمو ك صكابة تمميح إلى شرعية الثٌ 

ار طاقة النٌ  معالجة القضية الجزائرية ك إصلبح الأكضاع الفاسدة، كما أفٌ  ك إزىاؽ الباطؿ ك تحقيؽ العدؿ ك
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عب الجزائرم في مقاكمتو لمعدك كرة، ك صمكد الشٌ كرم ك اشتعاؿ الثٌ اعر إلى الغضب الثٌ حرارية لذا رمز بيا الشٌ 
 عب الجزائرم.     ييكني ك انتقامو مف الشٌ الفرنسي، كما ترمز في المقابؿ إلى حقد الكياف الصٌ 

آخر ثكرم  ، كب الطرح المباشرجنٌ ، إذ تبنى آلية التمميح ك تالرمز لغرض جمالي "مفدي زكريا "ؼ ك قد كظٌ 
  صر.ؽ النٌ ضاؿ باستمرار دكف تردد أك خضكع أك رجكع إلى أف يتحقٌ ؽ طريؽ النٌ شيتمثؿ في شحذ اليمـ ل

       
 

 التراث الإسلبمي:  -1
ر الذم حرٌ  "صلبح الدين الأيوبي"أعلبـ مف التاريخ الإسلبمي مثؿ شخصية اعر في شعره الشٌ  كظؼ       

كؿ مر سكؼ يمر ك ميما طاؿ أمد المعاناة ك المأساة إلا ك سيأتي يكـ يبزغ  بأفٌ  ليقرٌ القدس ك ىزـ الصميبييف 
النصر آت لا محاؿ،  ليسفر عف صبح جديد، فيك مؤمف بأفٌ  "الديفصلبح "فيو فجر الحرية ك يظير فيو ىلبؿ 

 : "الذبيح الصاعد"في قصيدة  يقكؿ
 ســـــــــــوف لا يعـــــــــــدم الهـــــــــــلبل صـــــــــــلب الـــــــــــد

 
 1يــــــــن، فاستصــــــــرخي، الصــــــــميب الحقــــــــودا 

عو بالثقافة عرية مف التراث الإسلبمي ك صاغيا في قالب فني، مما يدؿ عمى تشباعر مادتو الشٌ استقى الشٌ فقد  
ىذه الشخصية التي ليا أثرىا ك دلالتيا في تاريخ الأمة  "مفدي زكريا "استميـ قد ، ك الدينية ك الإسلبمية

كطنو الذم يسعى جاىدا لكي يعيد للؤمة العربية  مىالإنساف العربي الغيكر ع الإسلبمية ك كظفيا كرمز عف
 عزتيا ك مجدىا المسمكب.

  التراث الديني:  -2
 :"نشيد الانطلبقة الأولى"في قصيدة  زكريا ""مفدي  يقكؿ    

 و هـــــــــــــا هـــــــــــــو أحمـــــــــــــد يحـــــــــــــدو بنــــــــــــــا
 

ـــــــــــــــادي  ـــــــــــــــا ين ـــــــــــــــل فين ـــــــــــــــاهو جبري  2و ه
 جبريل"اعر ىنا رفضو لمثقافة الفرنسية ك تشبثو بثقافتو العربية الإسلبمية مف خلبؿ تكظيفو لشخصية عمف الشٌ ي 

را إياه ذٌ حييكني ك ميا خطابو إلى العدك الصٌ غ الكحي لمرسكؿ صمى الله عميو ك سمـ، مكجٌ الذم بمٌ  عميه السلبم"
الجزائر بمد عربي مسمـ ك لا يرضى بغير الإسلبـ دينا ك بمحمد صمى الله عميو ك سمـ نبيا ك بمغة القرآف  بأفٌ 

الاستعمار الفرنسي منذ كلكجو أرض الكطف ىدؼ إلى القضاء عمى الديف الإسلبمي ك إحلبؿ  لغة، ذلؾ أفٌ 
  بية الأصيمة ك تعميـ الأجنبية.  طمس اليكية العر مكانو المسيحية، ك 

 "محمود درويش"المغة في شعر ثانيا: 
                                                           

1
‌. 23، صالمرجع السابؽمفدم زكرياء، الميب المقدس، ‌- 

2
 . 90صالمرجع نفسو، ‌- 

 التّراث و توظيفه
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ر شعره كمادة ك قممو بقضايا ك ىمكـ كطنو، ك سخٌ  "محمود درويش"التزـ عميد شعراء القضية الفمسطينية       
عراء إنتاجا ك تخميدا أكثر الشٌ كأداة خدمة لمجتمعو ك تصكيرا لمعاناتو ك مأساتو فعرؼ بغزارة شعره ك كاف مف 

ة ػػػػػكغ غايػػػػػػة لبمػػػػػالمغة استخدمت ككسيم أم أفٌ ييكني، لممقاكمة الفمسطينية ك ملبحميا البطكلية ضد الكياف الصٌ 
ك ىي المعنى، فقد استعمؿ المغة كأداة لنقؿ الحقائؽ بيدؼ التكصيؿ ك التبميغ، كما أنيا تؤدم كظيفة انفعالية 

عر السياسي اعر نجد بأنو يندرج ضمف الشٌ ك عند دراستنا لممعجـ المغكم لمشٌ عكاطؼ ك الأحاسيس لترجمة ال
ك مف الكممات الدالة  عمييا، كرة الفمسطينية ضد الاحتلبؿ الإسرائيمي الطاغي ك حثٌ ر عف الثٌ حررم لأنو عبٌ التٌ 

في استخدامو لمتكرار ك التضاد كرة، الأرض، البحر... ك غيرىا، ك تظير بصمتو بشكؿ جمي عمى ذلؾ: الثٌ 
اعر عمى المغة ، ك يعتمد الشٌ المغكم الذم اصطبغت بو القصائد الدركيشية ك الذم أضفى عمييا جمالية

لغتو جاءت سكقية مبتذلة بؿ فقط اقتربت مف لغة  الفصيحة مع ميمو إلى لغة الحياة اليكمية ك ىذا لا يعني أفٌ 
ا تجاه قضيتو، ك كطنو المغتصب، ك عند خذ مكقفا نضاليٌ و، فينبرم يتٌ عب لتؤثر فيو ك تتغمغؿ في أعماقالشٌ 

 مكد ك المقاكمة.ضالية نجدىا تحمؿ معاني الصٌ البحث عف دلالات الألفاظ المكظفة في قصائده النٌ 
ي ػػػػػػػػو السياسػػػػػاعر مستمدة مف الكاقع الفمسطيني، كاضحة ك مؤثرة ك ليست غامضة، مترجمة لكعيلغة الشٌ       

التي نظميا عمى البحر  "الأرض"ك الثكرم عف طريؽ الأدكات الفنية المكظفة، ك يتجمى ذلؾ بكضكح في قصيدة 
 يقكؿ:     المتقارب، إذ
 أنا الأرض 

 و الأرض أنت 
 لا تغمقي الباب  !خديجة

 لا تدخمي في الغياب
  سنطردهم من إنا  الزهور و حبل الغسيل
 سنطردهم عن حجارة هذا الطريق الطويل 

 1سنطردهم من فضا  النخيل
إلا إذا خاطب الناس بالمغة التي  "لا يسمى شاعرا اعرالشٌ  ، ذلؾ أفٌ لغة الأبيات بسيطة، سيمة ك كاضحةجاءت 

يفيمكنيا، بحيث تنزؿ عمى قمكبيـ نزكؿ ندل الصباح عمى الزىرة الباسقة لا أف يكممكنا في القرف العشريف بمغة 
  2امرئ القيس ك طرفة ك الميميؿ الجاىمييف الغابريف"

لذا عمد إلى المغة غير في معالجة قضايا كطنو ك أمتو، عر برسالة الشٌ  "محمود درويش"فقد آمف       
، إذ المرتبة العناصر ناؿ، ك الجمؿ السيمة ك التراكيبكر القريبة الم، ك المعاني الميسكرة المآخذ، ك الصٌ المتكمفة

ب لـ تغيٌ شعره في الغالب لا يحتاج إلى قامكس لغكم لفيـ الألفاظ ك المعاني، ك لكف ىذه السيكلة  قارئ أفٌ 

                                                           
1
‌. 286صالمرجع السابؽ، ، 2محمكد دركيش، الأعماؿ الأكلى ‌- 

2
‌.125، ص1928حمكد، بذكر الحياة، طبعة تكنس، رمضاف ‌- 
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ىنا  "خديجة"ك  ؛ة عمى ذلؾ: باب، الغياب، غسيؿك مف الألفاظ الدالكة الػتأثير، القيمة الجمالية في شعره ك ق
عب الفمسطيني المضطيد، يدعكىا إلى التفاؤؿ بالحرية ك يطمب منيا كافة الشٌ فمسطيف ك  ىي صكرة مصغرة عف

ر ػػػػػػصمكد ك صبضاؿ ك المكاجية  بكؿ حزـ ك ألا تغمؽ باب الأمؿ ك ألا تمج عالـ الغياب ك أف تستمر في النٌ 
صر النٌ  ك تثبت عمى المكقؼ دكف خضكع ك رجكع ك ألا تترد لحظة في الذكد عف حريتيا ك أرضيا، مؤكدا بأفٌ 

آت لا محاؿ ك المعاناة ستزكؿ ك العدك سييزـ ك سيطرد مف أرض الزىكر )فمسطيف ( ك مف حبؿ الغسيؿ الذم 
في انتقائو للؤلفاظ ك التراكيب السيمة ك الكاضحة ذات  اعربداع الشٌ بؿ فقط ما ىك نظيؼ ك طاىر، ك يكمف إيق

و ػػػػػػػػو ك معاناتػػػػػػػػرة عف ىمكمػػػػػػػاش ك المعبٌ ػػػػػػي المعػػػػػػف الكاقع الفمسطينمالمعنى القكم ك الكقع الكبير، المستنبطة 
كض ػػػػػػػة بالغمػػػػػػػػسمدة المتٌ ػػػػػالمعق عبة كك المترجمة لأفكاره ك رؤاه ك آمالو ك طمكحاتو، ك ابتعد عف الألفاظ الصٌ 

اض ػػػػػػؽ ك انقبػػػػػزف ك يأس ك ضيػػػػػرب ك حػػػػػػػػػر عنو يستدعي ذلؾ فيك في حالة حالمقاـ المعبٌ  ك الالتباس، لأفٌ 
 .الجة ىذه الظركؼعبير عف كاقعو الأليـ ك معك بالتالي ما ييمو ىك طرح قضيتو ك التٌ 

ارم، ػػػػكر انفجػػػػػػك ىك حرؼ شديد مجي الغياب(، -في القصيدة بشكؿ ممفت )الباب "الباء" ؼكجكد حر نلبحظ  
ة، ػػػػػػػو في الحريػػػػػػػػاؿ حقٌ ػػػػػػكت عػػػػػػػػلمعدك بص حاعر يجير ك يكضٌ ص، فالشٌ تنتظـ النٌ  ىذا يتناسب مع الرؤية التي

 "اللبـ"ك مف المعمكـ أفٌ حرؼ  ،"اللبـ"نلبحظ تكظيؼ حرؼ  كماقؼ لا يتناسب معو الرقة ك اليمس، ك ىذا المك 
ىك حرؼ مجيكر، عبٌر مف خلبلو الشٌاعر عف حالتو النٌفسية الانفعاليٌة الرافضة  لمظمـ، فجاءت قصيدتو صرخة 

متكسط الشٌدة ممتصؽ ك ىذا ما يدؿ عمى الالتصاؽ الكثيؽ  "اللبـ"بالإضافة إلى أفٌ حرؼ  ،تفي كجو الصٌم
انحراؼ الشٌاعر عف الكاقع المر أما ككنو منحرؼ فيذا يدؿ عمى  ،مضمكف نصٌولحالة الشعكريٌة لمشٌاعر ك بيف ا

فيك بالغ الانتشار في  "السيف"حزنو ك أساه، أما حرؼ المفركض عميو مف طرؼ المستعمر دالٌا بذلؾ عمى 
مف دلالات تعكس الحالة لو لما استخداـ ىذا الحرؼ  اعر فيؽ الشٌ الغسيؿ(، ك قد كفٌ  -القصيدة )سنطردىـ

فيك حرؼ ميمكس يكحي باليأس، أراد الشٌاعر مف خلبلو التٌعبير عف حسرة،  كريٌة لمشٌاعر التي ىي ألـ الشعك 
، يمتاز ىذا الحرؼ بصفير ييكني الجائرالصٌ  عمى يد المحتؿ نفسيتو الجيٌاشة كألمو الكبير لما آلت إليو فمسطيف

عاؿ ك جرس حادٌ يكحي بنفس قمقة، ك يدؿ عمى الحرقة ك الانحدار ك العمك ك ينسجـ ىذا مع ما يحيط بالشٌعب 
 ك تكرارهكحي بالحسرة ك الألـ، يحجارة( فيك -عرم )حبؿفي المقطع الشٌ  "الحاء"، أما صكت ظمـ الفمسطيني مف

  اعر.الشٌ ىك محاكلة للبنفلبت أك الخركج مف ىذا الألـ أك الاختناؽ المضمر في أعماؽ 
لمبكح  ك الاعتراؼ بمكاصمة مكاجية العدك ك عدـ  اعر ضمير المتكمـ في قكلو: )أنا الأرض(،كما استعمؿ الشٌ 

إفٌ الشٌاعر يصؼ مشاعره  الاستسلبـ، كما يدؿ ىذا الضٌمير عمى طغياف الجانب الذٌاتي عمى النٌص الشٌعرم إذ
 ليثبت مف خلبلو الانتماء ك اليكيٌة بغرض التٌحدم ك المقاكمة. استخدموك تجاه كطنو ك يفخر بنفسو، 

ية المكرر، ك ذلؾ لشد انتباه المتمقي ك تبياف أىم "محمود درويش"ظاىرة التكرار بارزة في شعر  نجد أفٌ ك      
اعر ك لا ستجابة، ك ىذا النكع يصدر مف لا كعي الشٌ التكرار الذم يثير في المتمقي الا اعرؼ الشٌ كظٌ  حيث

ثلبث مرات مما يدؿ عمى إلحاحو في  "سنطردهم"نلبحظ تكرار الشاعر لكممة  ، كعكريةا للؤزمة الشٌ شعكره نظر 
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الإسرائيمي مف أراضيو الطاىرة عب الفمسطيني الأبي سيطرد المحتؿ الشٌ  أفٌ الحصكؿ عمى الحرية ك تأكيده عمى 
حرب اف الػػػػػػػػؿ بدخػػػػػػػو المحتػػػػػػثي الذم لكٌ ػػػػػظيؼ ك مف ىكاء كطنيـ النقالمزىرة ك مف حبؿ الغسيؿ الفمسطيني النٌ 

بحتمية النصر، ك نلبحظ  فقد كاف مؤمناب عميو يكما ما، المقرؼ ك سييزمو ك يتغمك بسيجارة الضباط ك زفيرىـ 
رب، ػػػػػػػمكعد الحرية قد اقت اعر لمفعؿ المضارع "نطردىـ" بالسيف التي تدؿ عمى المستقبؿ القريب أم أفٌ إقراف الشٌ 

اؽ ػػػػؿ، لأنو طريؽ شػػػػػػػؽ الطكيػػػػػػييكني بالطرياف الصٌ ػػػػػػػػعب الفمسطيني ضد الكيضالية لمشٌ ك يرمز إلى المسيرة النٌ 
 ائؾ ك يتطمب الكثير مف التضحيات.  ك ش

 ، يقكؿ:  التقديم و التأخيراعر إلى ك لتشكيؽ القارئ ك إثارتو ك كسر الممؿ ك الرتابة لجأ الشٌ       
 أنا الأرض

 و الأرض أنت 
ر الاسـ )الأرض(، أما في البيت الثاني فقد فعؿ ـ الضمير )أنا( ك أخٌ اعر قدٌ الشٌ  نلبحظ في البيت الأكؿ أفٌ 

 ا حيثر الضمير )أنا(، فيذا الأسمكب يشد انتباه المتمقي ك يخمؽ إيقاعـ الاسـ )الأرض( ك أخٌ العكس حيث قدٌ 
 يجعؿ المتمقي يقرأ بمتعة ك شكؽ دكف أف يشعر بالممؿ.   

 فممدلالة عمى التناقض الحاصؿ في المجتمع الفمسطيني المستعمر:   ضاد المغويالتّ أما اعتماده عمى 
 بنات مرت أيام البنفسج و البندقية خمس  ، ذارفي شهر و 

  سقطن عمى باب مدرسة ابتدائية
  1لمطباشير فوق الأصابع لون العصافير

نعاء التي ارتكبيا المحتؿ الإسرائيمي في شير آذار في حؽ البنات الخمس  اعر ىنا إلى الجريمة الشٌ ه الشٌ ينكٌ 
ف ػػػػػػحيث قاـ بذبحيي ػػػػػػػػمررف أماـ البنفسج ك المعسكر الإسرائيم، ي طريقيف إلى المدرسة الابتدائيةالمكاتي كف ف

ك تحكيميف إلى جثث ىامدة أماـ باب المدرسة، ك كاف ذلؾ في شير آذار ك ىك الشير الذم اشتدت فيو 
ع لكف ، أما في قكلو )لمطباشير فكؽ الأصابانكف الدكلي حيث القتؿ ك التنكيؿالأساليب القمعية ك تـ فيو خرؽ الق

ـ، ػػػػػػالعصافير( ففي ىذا دلالة عمى الأمؿ ك التفاؤؿ ك رمز بالعصافير إلى الحرية التي ستحصدىا أصابع أيديي
عب الفمسطيني الشٌ  ك يطرح جدلية الحياة ك المكت مف خلبؿ رمزه لمحياة بالبنفسج ك لممكت بالبندقية، ذلؾ أفٌ 

 يصارع المكت لتحيا فمسطيف.   
لبـ ػػػػػػبالنبرة الخطابية الحادة المفعمة بالصمكد ك التحدم، ك الرافضة للبستس "محمود درويش"سمت لغة اتٌ      

 بحر الخفيؼ: العمى  "وطن"ك العبكدية، يقكؿ في قصيدة 
 عمقوني عمى جدائل نخمة

  !و اشنقوني.. فمن أخون النخمة
 هذ  الأرض لي ... و كنت قديما 
                                                           

1
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 أحمب النوق راضيا و مولّه 
   1..ليس حزمة  من حكاياوطني 
القصيدة  ك نلبحظ أفٌ  ،اشنقكني ...( -اعر في ىذه الأبيات المستعمر مستعملب أفعاؿ الأمر )عمقكنيالشٌ  ليتحد

ع(،  -ؿ -ف -ج -كرة )بػػػػػػػاعر بيف الأصكات المجيمزج الشٌ  ك قد جاءت عالية النٌبرة تغمب عمييا الحماسيٌة،
عكرية ق...(، حيث عكس مف خلبؿ الأصكات الميمكسة حالتو الشٌ  -ؼ -ح -ك الأصكات الميمكسة ) ت

عب الفمسطيني ك معاناتو ك عف رفضو لمظمـ ر مف خلبليا عف مأساة الشٌ الحزينة، أما الأصكات المجيكرة فقد عبٌ 
في المقطع بالغ الانتشار  "النكف"حرؼ  ضاؿ، ك نلبحظ بأفٌ محاكلا شحذ اليمـ ك بث الحماس لمكاصمة النٌ 

اعر إلى حد بعيد في ؽ الشٌ مف( كقد كفٌ  -كطني -النكؽ -كنت -النخمة -أخكف -فمف -اشنقكني -عرم )نخمةالشٌ 
أف يجير بصكتو معبٌرا عف المعاناة التي ت مجيكر يحاكؿ الشٌاعر مف خلبلو ، ىك صك ا الحرؼتكظيؼ ىذ

، فيك يحمؿ دلالة ة في نياية الظمـبة كبير يعانييا الشٌعب الفمسطيني، ك يعبٌر عف إحساس متصاعد الألـ، ك رغ
  عب الفمسطيني مف ظمـ ك استبداد.المعاناة ك الحزف ك البكاء ك الألـ ك الكآبة، ك ينسجـ ىذا مع ما يحيط بالشٌ 

عرية العربية المعاصرة، ك مف أىـ ىذه صكص الشٌ ظيرت خصائص فنية جديدة عمى مستكل النٌ لقد     
عرية، ك التي استميميا إلى استدعاء عناصر سردية في بنياتو الشٌ عر العربي المعاصر لفنية ميؿ الشٌ الخصائص ا

ة، ػػػػعريو الشٌ ػػػػػػاؽ نصكصػػػػػا في سيػػػػػػػػة تكظيفيػػػػػػػػمف أجناس أدبية مجاكرة كالركاية ك القصة ك المسرحية، ك محاكل
تداخؿ  حيث ىناؾ ،ة "تداخؿ الأجناس الأدبية"عرم صفص الشٌ عبيرية، مما أكسب النٌ طاقاتيا التٌ  ك استثمار

"، فقد أضفى السرد القصصي عررد ك نتيجة ليذا التداخؿ نجد ما يسمى "بسردية الشٌ عر ك السٌ بيف الشٌ  مممكس
مف عرية أبعادا دلالية مختمفة، ة الشٌ حرر مف الصيغة التقميدية، ك اكتسبت الكممك التٌ عر سمة الحداثة، عمى الشٌ 

ة ػػػػػػالشٌاعر العربي المعاصر كسائؿ تعبيريٌة جديدة في نظـ شعره تمثٌمت في استعارة الأدكات السٌردي ابتكار خلبؿ
ك ىك  ،الحوار "محمود درويش"ث ك حكار ك شخصيات ك فضاء ك زماف؛ ك قد كظؼ ك ما يتعمؽ بيا مف حد

إذ يساىـ في إبراز مختمؼ التناقضات عرية طبيعة سردية درامية، صيدة الشٌ أحد العناصر البنائية التي تكسب الق
اعر العربي المعاصر عف طريؽ مجمكعة مف الأصكات التي تكضح أبعاد ك الصراعات اليكمية التي يحياىا الشٌ 

 :  "أبد الصبار"يقكؿ في قصيدتو  عرية، التجربة الشٌ 
 إلى أين تأخذني يا أبي؟

 إلى جهة الريح يا ولدي ...
 حيث ... و هما يخرجان من السهل، 

 أقام جنود بونابرت تلؤ لرصد
 -الظلبل عمى سور عكا القديم

 يقول أب لابنه: لا تخف 
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 التصق !لا تخف من أزير الرصاص
  سننجو و نعمو عمى !بالتراب لتنجو 

 جبل في الشمال، و نرجع حين 
 1يعود الجنود إلى أهمهم في العيد

ض لو اعر كاقع النفي الذم تعرٌ مف خلبلو الشٌ د لنا جسٌ  اعر ىذه القصيدة عمى شكؿ حكار خارجيلشٌ كتب ا
الفمسطيني مف طرؼ القكل الاستعمارية المتكالبة عمى أرضو ك ممتمكاتو ك خيراتو ك الراغبة في القضاء عمى 

يتعرضاف لمنفي فيغادراف أب ك ابنو، بيف قد دار ىذا الحكار  كالفرد الفمسطيني ك إحلبؿ مكانو الفرد الإسرائيمي، 
رار ػػػػعدـ الثبات ك الاستق، حيث الضياع ك التشتت ك )إلى أيف تأخذني يا أبي( مكاف آخر مجيكؿ كطنيما إلى

فيا ترمز إلى الدمار ك الخراب الذم ك ىذا ما تؤكده عبارة )إلى جية الريح يا كلدم(، فكممة "الريح" التي كظٌ 
إلى مكاف آخر مجيكؿ، كما تحمؿ  يعيشو الفمسطيني المضطيد، ك المتاىة مف خلبؿ بعده عف مكانو المعركؼ

و ػػػاء عميػػػذكره ك القضػػػي مف جػػػب الفمسطينػػػػعلبع الشٌ ػػػػكممة الريح معنى آخر ك ىك رغبة المحتؿ الغاشـ في اقت
 ك عدـ استمراريتو.

داث ػػػػػس للؤحػػػػػمحتمؿ القارئ ػػػػػالذم يجع سرد الأحداثر أيضا ػػػػػػػػاعكظفيا الشٌ السردية التي  الآلياتك مف      
اعر مف كاقعو ك رؤيتو عرم يتـ لصالح مكقؼ الشٌ ص الشٌ ك شغكؼ لمقراءة،" إف دخكؿ السرد القصصي إلى النٌ 

عب الفمسطيني، الأعماؿ الإجرامية التي ارتكبيا العدكاف الإسرائيمي في حؽ الشٌ  اعر حيث يسرد لنا الشٌ ، 2لو"
 : "عن إنسان"يقكؿ في قصيدة 

 وضعوا عمى فمه السلبسل 
 ربطوا يديه بصخرة الموتى، 

 !و قالوا أنت قاتل
 أخذوا طعامه، و الملببس و البيارق

 و رمو  في زنزانة الموتى،
 !و قالوا: أنت سارق

 طردو  من كل المرافئ
 أخذوا حبيبته الصغيرة، 

     3!ثم قالوا: أنت لاجئ
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اعر ىنا أحداث اعتقاؿ الفمسطيني مف طرؼ العدك الإسرائيمي بتتابع ك بدقة متناىية مما يدؿ عمى يسرد لنا الشٌ 
 بالسرد، ك لما ليذه التقنية مف دلالات قكية في تقريب الصكرة إلى المتمقي ك الػتأثير فيو. "محمود درويش"كلع 
بير، جزؿ التراكيب، كاضح الفكرة، نجده سيؿ المفظ، بسيط التع "محمود درويش"ك بعد تفحصنا لأسمكب     

 مف الأساليب الإنشائية المكظفة في القصائد الدركيشية نجد: اعر القيرية ك المأساكية، ك يعكس ظركؼ الشٌ 
   الاستفهام: -

 : البحر الكافر، التي نظميا عمى "الحزن و الغضب"يقكؿ في قصيدتو 
 !من هيّأ المحراث هذا العام

 من ربى التراب
   أين أخوك.. أين أبوك؟! ..يا أنت

 !إنها سراب
 من أين جئت؟.. أمن جدار؟

 أم هبطت من السحاب؟
 أترى تصون كرامة الموتى، 
 و تطرق في ختام الميل باب؟

 1و علبم لا تغضب؟
لمبحث عف  ،، علبـ، أيف، اليمزةت الاستفياـ ك تمثمت في: مفعرم أدكااعر في ىذا المقطع الشٌ ؼ الشٌ كظٌ 

مف أجؿ استرجاعيا ك استعادتيا رافضا  ك اليكية الضائعة التي سمبيا منو العدك الغاشـ، ك ىك يناضؿ الحقيقة
عسفي المفركض عميو ك الفساد المتفشي ك متمردا عمى السياسة الاستعمارية بذلؾ الكاقع المتردم ك التٌ 

 ضمير المخاطب عمى تكظيؼاعر كما نلبحظ حرص الشٌ مبتو حؽ العيش في كنؼ الحرية؛ الاستبدادية التي س
رفضو لمكجكد  مىعجرمء في الطرح ك المعالجة، ك ك أسمكبو ال عرمخطابو الشٌ قكة عمى  )أنت( مما يدؿ

ىذا  الاستعمارم ك حياة الذؿ ك اليكاف ك الاستعباد، ك شيامتو ك إبائو ك شمكخو ك أنفتو ك كرامتو، كما أفٌ 
د بإحساس المسؤكلية تجاه ىذه القضية ك بضركرة مناصرتيا ك عدـ التخاذؿ في الذك  الضمير يشعر المتمقي

  عنيا.
كرم ك الفف لعمؿ الثٌ بيف متطمبات ا استطاع أف يزاكج "محمود درويش"شاعر المقاكمة  ك بيذا نصؿ إلى أفٌ      
كم، ػػػػػئيا المغأسيـ في تطكير بنا عرية الحديثة، كطكر الفني الذم مرت بو القصيدة الشٌ يكاكب التٌ  عرم، فأخذالشٌ 

 ك المكسيقي.
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 ك لقيمة أدبية، ذلؾ أفٌ ية في شعره لمخاصية الرمزية لغاية جمالية فنٌ  "محمود درويش"لجأ شاعر المقاكمة     
ة ػػػػػػالرتابر ػػػػػرار ك كسػػػػػادم التكػػػػػا ك ىك تفػػػػػػار آخر أيضػػػػصريحية، ك لاعتبالمغة الرمزية أكثر تأثيرا مف المغة التٌ 

في ظؿ الاحتلبؿ  اعرك الاجتماعية التي يعيشيا الشٌ الظركؼ السياسية  عرم، كما أفٌ ص الشٌ ك الجمكد في النٌ 
مدلكؿ الكممة الكاحدة يختمؼ مف مكضع إلى آخر  ييكني فرضت عمييـ استخداـ المغة الرمزية، فنجد بأفٌ الصٌ 

ر المكف الأحمر عند شعراء الغزؿ يرمز لمجماؿ إذ يعبٌ  ر عنو فنجد بأفٌ حسب السياؽ الذم يرد فيو ك المقاـ المعبٌ 
ك لا يتمكف القارئ مف  ؛ة يرمز لدـ الشيداءىذا المكف عينو نجده عند شعراء المقاكم عف كجنة المحبكب، إلا أفٌ 

كردت فيو ك قراءة الجمؿ التي  لا بقراءتيا داخؿ السياؽ الذمكؿ إلى المعنى المراد مف الكممة الرمزية إالكص
المعنى الحقيقي  ص ك الكصكؿ إلىسبقتيا ك التي تمتيا، فالرمز يدفع المتمقي إلى إعماؿ عقمو لفؾ شفرات النٌ 

ة ك فضح إلى الصيغة الرمزية لكشؼ الحقائؽ المرٌ  "محمود درويش"لجأ الشاعر المقاكـ ك قد  العميؽ ك الخفي،
رمكز قكمية  اعر، ك اصطمح الشٌ صر ك الحريةؽ النٌ سياسية المستعمر المستبدة ك مكاصمة النضاؿ حتى يتحقٌ 
ـ ػػػػػػر حيث الظمػػػػػػػػػعبير عف معاني فرضيا المحتؿ الجائمستكحاة مف الكاقع الثكرم متناغمة مع أجكاء الحرب لمتٌ 

ضحية ك الفداء لمحصكؿ عمى الحرية التي كانت لقير ك الاستلبب ك الاعتداء، ك الدعكة إلى الجياد ك التٌ ك ا
 شغميـ الشاغؿ ك ىاجسيـ المحكرم.  

د دٌ ػػػػػز عنده متعػػػػػػػر عميو التصريح ببعض المضاميف، حيث جاء الرمك قد كاف يعمد إلى الرمز حيف يتعذٌ       
، فيذا الرمز أضفى جمالية عمى شعره اعرشٌ طياتو دلالات كثيرة ك متنكعة مكبكتة لدل الك متبايف، حاملب في 

ص عرية بإبداع جديد ك حمة جديدة تستدعي فؾ شفرة النٌ المتمقي يقرأ المغة الشٌ  مف خلبؿ الانزياح، ذلؾ أفٌ 
نى الخفي و لمعرفة المعص ك إخراجو مف صمتالشعرم، ك إزالة الغامض منيا كما دفع المتمقي إلى استنطاؽ النٌ 

اعر إلى التمميح ك الإشارة عف طريؽ استعماؿ كممات رمزية التي تتكلد عنيا معاني لجكء الشٌ  ، كما أفٌ ك التأكيؿ
كم ػػػػػػػػاؿ المغػػػػػػػـ في الاستعمػػػػو عمى التحكػػػػػػػػاعر كما يثبت قدرتعديدة يساىـ ىذا في إثراء المعجـ المغكم عند الشٌ 

عبير عف معاني يستخدـ المعنى المعجمي لمتٌ ، حيث عبير بطريقة تمميحية ك إيحائيةتو الإبداعية في التٌ ك طاقا
عرم، ك تشكؿ لكحات فنية تمنح ص الشٌ الخاصية الرمزية تضفي جمالية فريدة مف نكعيا عمى النٌ  خفية، كما أفٌ 

شكيؿ الفني إذ رصد مضامينو ك رؤاه اعر بيف صدؽ المعنى ك جمالية التقصائده بصمة شعرية، فقد جمع الشٌ 
؛ ك ييدؼ ضح المعالـ مفعـ بحسو المرىؼفي لكحات فنية منسكجة بإحكاـ، ك سرد معانيو في قالب شعرم كا

كاصفا الرمز: "الرمز عندم  "محمود درويش"ص ك جماليتو يقكؿ اعر باستخدامو لمرمز إلى إبراز شعرية النٌ الشٌ 
عبير المباشر، كاف مف دكافع لجكئي كما تراه ليس مبيما، إنو يكتشؼ بسرعة، ك ىك أكؿ الأمر ك آخره بدليؿ لمتٌ 

إلى الرمز في البداية محاكلة تخطي الكاقع الذم لا يتيح لي إمكانية الحديث بشكؿ مباشر لأسباب سياسية؛ فكاف 
 . 1فني ليعكس كاقعي، إف استخدامي الرمز جاء لإغناء كاقعي ك خدمتو"لابد مف ممارسة الاحتياؿ ال
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، ك  "محمود درويش"الرمز سمة بارزة في شعر ف       مف ذلؾ نجد: الثكرم ك المقاكـ
 الرموز الدينية:  -1

رمكزا دينية مستكحاة مف الإسلبـ ك المسيحية ك التكراة لتجسيد ىمكمو ك معاناتو  "محمود درويش"ؼ كظٌ       
"أنا الدينية ك قصتو في قصيدتو  "يوسف عميه السلبم"شخصية ف قضيتو الفمسطينية، فنجده يستدعي ك لمذكد ع

 ك عكس مف خلبليا الكاقع الفمسطيني، يقكؿ:    يوسف يا أبي"
يعتدون عميّ و يرمونني بالحصى  /أبي  يحبونني، لا يريدونني بينهم ياخوتي لاي، إأنا يوسف يا أبي.. يا أب

 و هم طردوني من الحقل/ هم/ يريدونني أن أموت لكي يمدحوني/ و هم أوصدوا باب بيتك دوني/ و الكلبم
فماذا  ك،شعري غاروا و ثاروا عمي حطموا لعبي يا أبي/ حين مر النسيم و لاعبو  سمموا عنبي يا أبي/
       1صنعت لهم يا أبي؟

الذم تخمى عنو إخكتو ك تآمركا  "يوسف عميه السلبم"عرية قصة النبي اعر في ىذه الأسطر الشٌ استحضر الشٌ 
اعر بمضمكف ىذه القصة إلى الإخكاف العرب الذيف تخمكا عف ، ك قد رمز الشٌ عميو ك ألقكه في غياىب الجبٌ 

 يوسف عميه"، ك العرب ىـ إخكاف "يوسف عميه السلبم"طيني ىنا ىك أختيـ فمسطيف ك لـ يدعمكىا، فالفمس
مف قبؿ المارة ك أصبح كزيرا ك أميرا فينا دلالة عمى آماؿ الفمسطيني  "عميه السلبم يوسف"، أما نجاة "السلبم

ر فقد عبٌ رىا، ك بالتالي صر ك إعادة بناء الدكلة الفمسطينية ك تطكٌ في نجاتو مف المستعمر عف طريؽ تحقيؽ النٌ 
اف ػػػػػػػػـ ك الطغيػػػػػد ك الظمػػػػػػػاد السائػػػػػػر ك عف الفسػػػػػعف كاقعو المري "يوسف عميه السلبم"اعر مف خلبؿ قصة الشٌ 

 غيير.   ك الخيانة ك الإذعاف ك الأمؿ في التٌ 
  :الرموز الطبيعية -2

الطبيعية التي أضحت أحد عناصر إبداعو عرية بالكثير مف الرمكز اعر في نصكصو الشٌ استعاف الشٌ        
الرمز  عبير عف كاقعو المرير ك قراءتو قراءة عميقة ك معالجتو برؤية فنية ك كعي جمالي، كما أفٌ الفني لمتٌ 

عرية ز ك الانفراد ك أضفى جمالية عمى نصكصو الشٌ الطبيعي أكسب شعره بصمة دركيشية ك نكعا مف التميٌ 
 نجد:  "محمود درويش"المكظفة في شعر عية الطبيالكاقعية، ك مف الرمكز 

عرية، باعتباره شاعر الشٌ  "محمود درويش"عت دلالات البحر في نصكص دت ك تنكٌ تعدٌ  رمزية البحر: -أ
ييكني ك يسعى إلى تغيير كاقعو المتردم، فنجده يستمد مف البحر مقاكمة، مناضؿ ك ثائر يتصدل لمعدك الصٌ 

    :"صوت و سوط"في قصيدة  كرة، يقكؿكييجاف المناضؿ ك الثٌ و جبر، فييجانمعاني القكة ك الييجاف ك التٌ 
  ،لو كان لي في البحر أشرعة                                   
 أخذت الموج و الإعصار في كفي                                   

  2..مت العبابو نوّ                                        

                                                           
1
 . 155، المرجع السابؽ، ص3محمكد دركيش، الأعماؿ الأكلى ‌- 

2
 . 98، المرجع السابؽ، ص1محمكد دركيش، الأعماؿ الأكلى ‌- 
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كرة ك نيراف الحرب ك الصمكد ك التحدم ك المكاجية ك الغضب عرية إلى الثٌ البحر في ىذه الأسطر الشٌ  يرمز
ي ػػػػلبؿ الإسرائيمػػػػػرؼ الاحتػػػػػػػو مف طػػػػػػركض عميػػػػػار المفػػػػػاعر يستعيف بالبحر لفؾ الحصالشٌ  كرم، ك نجد بأفٌ الثٌ 

     لبؿ الاستعمار.ف قيكد ك أغك تخميص كطنو ك أبناء شعبو م
دكء ػػػػػػة ك اليػػػػػا لمراحػػػػػػبعد أف كاف مكانإذ  "شــمحمود دروي"ة عند ػػػػػك يحمؿ البحر دلالة أخرل غير مألكف      

را لرجكع الفمسطينييف مف غربتيـ إلى بلبدىـ، صار طريقا مجيكلا يسمكو بى عٍ ك السكينة ك التأمؿ ك الرزؽ ك مى 
عب الفمسطيني جراء ض لمنفي ك الرحيؿ، ك سرحا شاىدا عمى المأساة التي يعيشيا الشٌ يتعرٌ الفمسطيني عندما 

 المفظة تكتسب دلالاتيا مف خلبؿ السياؽ الذم تقرأ فيو، يقكؿ ييكني الغاشـ، مما يدؿ عمى أفٌ الاحتلبؿ الصٌ 
 : سريعة في مدينة قديمة و جميمة" "تأملبتفي قصيدة  اعرالشٌ 

 إلى أين تعوديا بحر البدايات، 
 أيها البحر المحاصر 
 بين إسبانيا و صور 
 ها هي الأرض تدور 

  1؟لماذا لا تعود ا ن من حيث أتيت
أييا )اعر في قكلو: عرم، ك قد رمز بيا الشٌ كممة البحر قد تكررت أربع مرات في ىذا المقطع الشٌ  نمحظ بأفٌ 

الفمسطيني، كما أنو يرمز إلى التيو الذم يعيشو ىذا عب ، إلى الحصار المفركض عمى الشٌ (البحر المحاصر
، أما لكف البحر الأزرؽ فيرمز إلى العذاب الجسدم ك الركحي عب ك الضياع ك التشرد ك المصير المجيكؿالشٌ 

 عب الفمسطيني المضطيد في ظؿ الاحتلبؿ الإسرائيمي.الذم يعانيو الشٌ 
 اعر بالطيكر لمعاناتو ك أكجاعو ك كاقعو المرير، ك مف ىذه الطيكر نجد: رمز الشٌ الطيور: رمزية  -ب
معركؼ بسرعتو الفائقة ك بيجرتو مف مكاف إلى آخر، يحب ىذا الأخير الأماكف المرتفعة فيك طائر السنونو:  -

و إلى ىجرة في قصائده المقاكمة ك رمز ب "محمود درويش"فو ك المقدسة ك الأشكاؿ اليندسية الراقية، ك قد كظٌ 
اللبجئيف ك غربتيـ ك فراؽ كطنيـ، ك صكتو الحزيف ك ألمو في كحدتو ك شكقو ك كحشتو إلى أرض كطنو، كما 

الفائقة في الطيراف إلى الرحيؿ المفاجئ لمفمسطيني عف أرضو إذ يككف ذلؾ عنكة ك فرضا  "السنكنك"ترمز سرعة 
 ، إذ يقكؿ:فمسطين""عاشق من مف المحتؿ الغاشـ، ك يتجمى ىذا في قصيدة 

 كلبمك... كان أغنيه 
 و كنت أحاول الإنشاد

 و لكنّ الشقا  أحاط بالشفة الربيعية
 كلبمك، كالسنونو، طار من بيتي 

 
                                                           

1
 . 467، المرجع السابؽ، ص2محمكد دركيش، الأعماؿ الأكلى ‌- 
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 1الخريفيهفهاجر باب منزلنا، و عتبتنا 
بيتي(، ك ما يدؿ عمى اليجرة ك النفي المرغـ مف طرؼ السطات الاستعمارية قكلو: )كلبمؾ كالسنكنك طار مف 

ر المناخ ك لكنيا ستعكد حيف يتحسف المناخ تماما كالفمسطيني فحيف الدافع ليجرة الطيكر ىك تغيٌ  فكما نعمـ أفٌ 
صر يعكد كؿ مغترب فمسطيني إلى دياره ك ذكيو طاؿ الغياب أك قصر، كما رمز ؽ النٌ تنتيي الحرب ك يتحقٌ 

ك اليجرة ذلؾ ـ عمى الفمسطيني المنفي، الذم خيٌ الإحباط اعر بمفظة الخريفية إلى الحزف ك الكآبة ك اليأس ك الشٌ 
فصؿ الخريؼ ىك الفصؿ الذم تياجر فيو الطيكر بكثرة ك تسقط فيو الأكراؽ ك تتعرل الأشجار فتبدك حزينة  أفٌ 

 ك كئيبة.
ارب عبير عنو، ك طريقة لاستبطاف التجما لا يستطاع التٌ الرمز ىك كسيمة لإدراؾ ك بيذا نصؿ إلى أفٌ       

عرم، كما يعتبر أداة تصكيرية فعالة لمتأثير في المتمقي ك إقناعو ك دفعو إلى الحياتية، ك تعميؽ المعنى الشٌ 
 ئأنكاع الرمكز المكظفة تكشؼ لمقار  عرم ك تحميؿ معانيو، كما أفٌ ص الشٌ التأكيؿ ك القراءة العميقة لاستنطاؽ النٌ 

   عرية ك تكليد المعاني.حكـ في المغة الشٌ إمكانياتو في التٌ اعر ك ميكلو، ك عف قدرتو ك عف ثقافة الشٌ 
 

 
 ،وػػػػػرح مضامينػػػػراءل كراءه لطػػػاع يتػػػػػو، ك كقنػػػػػػو ك طمكحاتػػػػػعبير عف آمالاعر إلى الأسطكرة لمتٌ لجأ الشٌ        

ر بيا الإنساف في تمؾ الظركؼ "تمؾ المادة التراثية التي صيغت في العصكر الإنسانية الأكلى ك عبٌ  ك يقصد بيا
ر ػػػػػكاس ك الفكػػػػػالح اتػػػػػػالخاصة عف فكره ك مشاعره اتجاه الكجكد فاختمط فييا الكاقع بالخياؿ، ك امتزجت معطي

ك مف بيف ، ر عف الكاقعفيا لأنيا تعبٌ الحقيقة لذلؾ كظٌ اعر كاف منشغلب بالبحث عف الشٌ  كما أفٌ ، 2"ك اللبشعكر
 في شعره المقاكـ نجد:  درويش" "محمودفيا الأساطير التي كظٌ 

 أسطورة العنقا : -
ص ليا قصيدة لقد أخذت ىذه الأسطكرة حصة الأسد في ديكانو "لماذا تركت الحصاف كحيدا؟" حيث خصٌ     

ؽ، زٌ ػػػػػكره الممػػػػػػة ك شعػػػػػر المضطربػػػػػاعلنا ىذه الأسطكرة عف ذات الشٌ ، أفصحت "مصرع العنقا "كاممة بعنكاف: 
 يقكؿ: ك القمؽ ك الحيرة ك التكتر، ك ترجمت لنا الصراع الداخمي الذم يعيشو في ظؿ الاحتلبؿ الإسرائيمي، 

 في الأناشيد التي ننشدها 
  ،ناي        

 و في الناي الذي يسكننا 
  ،نار        

                                                           
1
 . 88-87ص ، المرجع السابؽ،2محمكد دركيش، الأعماؿ الأكلى ‌- 

2
‌.306، ص1982نعيـ اليافي، تطكر الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث، منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، ‌- 

 الأسطورة و توظيفها
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 و في النار التي نوقدها 
  ،عنقا  خضرا      

 و في مرثية العنقا  لم أعرف 
  1رمادي من غبارك     

عرية بيف الألـ ك الأمؿ، إذ منح لمعنقاء لكنا أخضر ليرمز بو إلى اعر مزج في ىذه الأبيات الشٌ الشٌ  نلبحظ أفٌ 
 غيير رغـ تأزـ الأكضاع ك تعالي النكبات.   التفاؤؿ بغد أفضؿ ك الأمؿ في التٌ 

و ػػلمعامؿ المشترؾ بين "في انتظار العائدين"في قصيدتو  "أوليس"اعر بأسطكرة استعاف الشٌ  أسطورة أوليس: - 
 مت العذاب النفسي ك الجسدم، يقكؿ: ىذه الشخصية ىاجرت في الأرض ك تحمٌ  ك بيف ىذه الأسطكرة، حيث أفٌ 

 أكواخ أحبابي عمى صدر الرمال 
 و أنا مع الأمطار ساهر..

 و أنا ابن عوليس الذي انتظر البريد من الشمال 
 2نادا  بحّار و لكن لم يسافر

عبير عف آلامو ك معاناتو ك مأساتو في اعر الفمسطيني لمتٌ شخصية عانت كثيرا ك قد استعاف بيا الشٌ  "أوليس"
ض لميجرة ك النفي مف الذم تعرٌ  "درويش"ػ سافرت كثيرا ك ارتحمت تماما ك ييكني، كما أنياظؿ الاحتلبؿ الصٌ 

 "بكسيديكـ"إلو البحر  كطنو، ك صبرت عمى الغياب الطكيؿ لتعكد في الأخير إلى أرضيا ك ذكييا ذلؾ أفٌ 
ييكني فكلبىما غضب عميو بعد نياية حرب طركادة التي ترمز إلى المكر ك الخداع ك ىي سمات الكياف الصٌ 

اة ػػػػػه المعانىذ كات إلا أفٌ ػػػػؼ المكر ك الخديعة،  فكاف نتيجة ىذا الغضب معاناة دامت طكيلب مدة عشر سنكظٌ 
 اعكه مف كأس المر، ك في ىذه الأسطكرة مإلى داره ك انتقامو مف الذيف ظممكه ك جرٌ  كدتوك الغياب انتيى بع

 "أوليس"ؽ إلى العكدة إلى بلبده تماما كما يتشكؽ ك ما يريده إذ أنو يعاني في الغربة ك يتشكٌ  "درويش"يشبو 
 لكطنو.

 
 

بالأصالة الأدبية  عرم مشكلب بذلؾ ما يسمىاعر بيف التراث ك التجديد مف خلبؿ الإبداع الشٌ لقد جمع الشٌ        
ي، ػػػػػػالتي تعني: "ارتباط الكاتب أك المبدع بتراثو الأدبي ك التزامو بالصدؽ في تصكيره لمعالـ الداخمي ك الخارج

 ، ك مف ذلؾ نجد: 3ك ضركرة الجمع بيف التقاليد الفنية القديمة ك التقاليد الفنية الجديدة"

                                                           
1
 .357، المرجع السابؽ، ص1الكاممةمحمكد دركيش، الأعماؿ الجديدة ‌- 

2
 . 121، صالمرجع نفسو‌- 

3
‌. 19، ص2001مصر،  -القاىرة ،، دار الآفاؽ العربية1سمير سعيد حجازم، قامكس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر،، ط‌- 

 التّراث و توظيفه
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 :التراث التاريخي -1
 "أرى توفي قصيد "محمود درويش"يقكؿ اعر ىذا النكع مف التراث لتعزيز ىكيتو ك انتمائو، ؼ الشٌ كظٌ       

 : شبحي قادما من بعيد..."
 أطل عمى الوردة الفارسية تصعد

 فوق سياج الحديد
 أطل عمى الفرس، و الروم، و السومريين،

 1و اللبجئين الجدد...
اعر رمز "الركـ" "استدعى الشٌ فقد اعر الحضارات التاريخية العريقة )الفرس ك الركـ ك السكمرييف(، استميـ الشٌ 

، إلى جنس بشرم. ك يقترف ىذا الرمز بػ "الفرس" ك "السكمرييف"، ك ىي أمـ كبيرة عرفت  الذم يحيؿ إلى قكـ
-الركـ-الرمكز السابقة )الفرسعريقا ضاربا في جذكر التاريخ، ليقرف بعد ذلؾ  حضارات راقية ك مجدا

ر عف المأساة ك التراجيديا الفمسطينية، إنيا تراجيديا اليجرة السكمرييف( بممفكظ "اللبجئيف الجدد..." الذم يعبٌ 
اعر ليذه ك اليدؼ مف استدعاء الشٌ ، 2القسرية عف الأرض ك ترؾ الكطف ك الأـ ك السفر نحك المجيكؿ"

الحضارات  هأراضي ىذ ك للبشتراؾ في المعاناة إذ أفٌ لمجكء الفمسطيني، الحضارات ىك التنكيو إلى ظاىرة ا
ك لمتفاؤؿ بنفس المصير ك ىك الانتصار ككف فمسطيف تضاىي ىذه الحضارات  ،عرفت ىي الأخرل الحركب
 أما زكاليا فيك ضرب مف المستحيؿ.  ، في القكة ك يمكنيا تحقيؽ ذلؾ

 ضالية، ك مف ذلؾ نجد:عبي في قصائده النٌ المكركث الشٌ  "محمود درويش" ؼكظٌ  :التراث الشعبي -2
  ، يقكؿ: "موال"عبية الشٌ في بناء قصيدتو ك الفكرية استميـ عناصرىا الفنية الأغنية الشعبية:  -
  يح تنعس عندي        عمى جبين ابتسامهالر 

 و شامة لمكرامة          و القيد خاتم مجد 
 و ساعدي.. لمتحدي                 
 طفولة المستقبل          عمى يديك تصمي 

 يقول: يومي أجمل     فنيك، طفمي و خمف ج

  و أنت شمسي و ظمي              
 ا .. مويل الهوى يمّ 

 ا يما... مويميّ 
 ضرب الخناجر و لا 

                                                           
1
‌.280-278، المرجع السابؽ، ص1جمحمكد دركيش، الأعماؿ الجديدة الكاممة،‌-

2
ماجستير، جامعة مكلكد  رسالةعبد القادر فكراش، جامع النص في شعر محمكد دركيش "لماذا تركت الحصاف كحيدا" أنمكذجا، ‌-

‌.48-47، ص2007كمية الآداب ك العمكـ الإنسانية،  تيزم كزك، -معمرم
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       1احكم النذل فيّ 
رىا نياية كؿ مقطع كلبزمة في قصيدتو، إذ يكرٌ  اعر مقطع مف أغنية شعبية فمسطينيةاستخدـ الشٌ لقد      

ا ػػػػو عنيػػػػػػػو ك دفاعػػػػػعو بالثقافة العربية الفمسطينية، ك عمى التزامو بقضيتشعرم مف قصيدتو، مما يدؿ عمى تشبٌ 
إلى  (يما .. مكيؿ اليكل)تبدأ مف:  )الأغنية الشعبية الفمسطينية(ك تصكير ىمكـ ك مأساة شعبو، ك ىذه اللبزمة 

زـ ػػػػػػك عند تفحصنا ليذا المقطع الشعبي خاصة ك لمقصيدة عامة نجد أنيا تدؿ عمى الح(؛ حكـ النذؿ فيا)غاية 
و ػػػػػػاعر يمجأ إلى التراث حيف يضعؼ ليشحف طاقتالشٌ  ييكني، أم أفٌ حمؿ في ظؿ الاحتلبؿ الصٌ ك الصبر ك التٌ 

 ك ليستمد القكة التي تزرع فيو الأمؿ ك التفاؤؿ.
Ⅱ- المغة في السرد 
 المغة في الرواية أولا:
  : لمطاهر وطار "اللبز"المغة في رواية  -1

كا باليكية العربية حفاظا عمى لغتو الرسمية ك تمسٌ بالمغة العربية  "اللبز"ركايتو  "الطاهر وطار"كتب      
إحلبؿ مكانيا المغة الفرنسية ك قد  الجزائرية ك الثقافة القكمية، ك تحديا لممستعمر الذم سعى إلى القضاء عمييا ك

ي ػكا مف خلبليا بالنفاف الحقبة الاستعمارية مف الكتابة بيا فكتبكا بمغة الآخر التي أحسٌ اب الجزائرييف إبٌ منع الكتٌ 
 ك الاغتراب. 

ة ػػػػػػػة السيمػػػػػػالبسيطؿ ػػػػػػػد، بؿ لجأ إلى الجمػػػػػػػأكلى الركائي المغة عناية خاصة فمـ يستخدـ الأسمكب المعق       
ك المفعمة بالجماؿ ك الحيكية التي تطرح الأفكار بكضكح تاـ ك تجذب القارئ ك تتغمغؿ إلى عقمو ك قمبو بسيكلة 

ة ػػػػػػب القكيػػػػػػػػة ك التراكيػػػػك الألفاظ الجزليد أك تكمؼ، اختار المغة العذبة جف في محتكاىا دكف أم عمو يتمعٌ ك تج
طعما خاصا، لقد كانت لغتو سميمة خالية مف الأخطاء، صافية  ركايةالك المكحية مما منح  ت المركزةك الكمما

، فيذه 2)  . ابن خطيئتي و زناي...(أمثمة ذلؾ صؼ بالجكدة العالية، ك مف المعنى، راقية رغـ بساطتيا كما تتٌ 
اة ػػػػػرت المعانكٌ ػػػػػػة، ك صػػػػػػػة ك الماديػػػالنفسيالجممة البسيطة المككنة مف أربعة كممات حممت العديد مف الدلالات 

 رت عف الجراح العميقة.ك عبٌ 
عبية التي تمكف المتمقي مف فيـ الدلالات دكف الأسمكب الكاقعي ك المغة البسيطة الشٌ عمى ك اعتمد الركائي     

ساطتيا فقد كانت تدؿ عمى لغتو كانت جافة ذات ألفاظ سكقية خاسئة بؿ رغـ ب عناء، ك ىذا لا يعني أفٌ 
ية كاقعية، حيث ص لأفكاره سياقات سياسية ىادفة بممسة فنٌ ز بو الفف الكاقعي، ك خصٌ سامي المغكم الذم يتميٌ التٌ 

ع في الجمؿ بيف الفعمية ك الاسمية حسب ما يقتضيو الحدث مزج بيف الأسمكب الخبرم ك الإنشائي، كما نكٌ 
ص، ساؽ ك انسجاـ النٌ خلبؿ استخدامو لمركابط المغكية التي ساىمت في اتٌ  و بإحكاـ مفبنى نصٌ  كر عنو، المعبٌ 
اعتمد عمى الفف الكاقعي في كتابتو ك ابتعد تماـ العبد عف الذاتية، إذ أسند لكؿ شخصية المغة التي تناسب ك 
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اليب الفنية جممة مف الأس ؼكف، ك كظٌ خكص في الركاية أميٌ أغمب الشٌ  أفٌ  حيثفي ك الاجتماعي ستكاىا الثقام
ي ػػػػػة مزيج بيف الكلبسيكػػػػػالركاي كب الارتداد، كما نجد أفٌ ػػػػػي، ك أسمػػػػػزم، ك الإيحائػػػػػكب الرمػػػػػػنذكر منيا: الأسم

ك الحداثي، فيظير الأسمكب الكلبسيكي في بنية المكاف ك الزماف ك الشخصيات، ك الأسمكب الحداثي عندما 
 ؼ الارتداد.  يكظٌ 
ساميا بدلالات عبي، ك اتٌ راث الشٌ ضالية، الكاقعية ك البسيطة ك بتكظيفيا لمتٌ بمغتيا الثكرية النٌ  "اللبز"ركاية زت تميٌ 
 ثقافية، سياسية ك تاريخية. ماعية،اجت
 الأسموب:-
فقد حرص عمى تكفير مختمؼ الكسائؿ الفنية  الأسمكب عناية خاصة في ركايتو "الطاهر وطار"أكلى      

ة ػػػػػػػػػاح الركايػػػػػػػاس نجػػػػػػكب ىك أسػػػػػالأسم لخدمتو كالمزاكجة بيف الحقيقة ك الخياؿ ك بيف الرمز ك الكاقع، ذلؾ أفٌ 
المتمقي، ك تميٌز ية ك جمالية لجذب انتباه كرم بطريقة معاصرة ك بصيغة فنٌ ر عف المضمكف الثٌ أك إخفاقيا، ك عبٌ 

عقيد ك الغمكض، كما نممس فيو العمؽ الفكرم الأسمكب الذم نسج بو ركايتو بالبساطة ك الكضكح ك الخمك مف التٌ 
نكع في حميؿ ك التٌ عبير ك عمؽ المعنى ك براعة التٌ سـ أسمكبو بجزالة المفظ ك التركيب ك دقة التٌ كرم، فقد اتٌ ك الثٌ 
فقد كظٌؼ مجمكعة كف الكاتب مف الجانب المغكم ك قدرتو الفائقة عمى تكظيفو، صكير، ك ىذا ما يدؿ عمى تمالتٌ 

  مف السٌمات الجماليٌة ك الفنٌية التي تؤكد حرصو عمى إخراج متف ركائي يميؽ بالمقاـ المعبٌر عنو. 
ح إلى الركائي كثيرا ما يعمد إلى الأسمكب الكاقعي الجرمء في عرض الأحداث ك قمما يجنٌ  كما نجد أفٌ    

الخياؿ، فكثيرا ما تبنى آلية التصريح في ركايتو ك قمما لجأ إلى آلية التمميح، لذا نجده يعتمد الطرح المباشر بقكة 
ذاق أحدنا غائط "فيسمي الأشياء بمسمياتيا ك قمما يمجأ إلى الإشارة، ك نممح ذلؾ مف خلبؿ قكؿ الكاتب: 

رنسيون نخافهم، نحترمهم، نتفانى في تقديم الخدمات لهم، الفرنسي و بص... لم نصدقه، و ذقنا  كمنا... الف
  .1و لماذا نحاربهم أو نخاصمهم؟

أسمكبو في الغالب كاف بسيطا ك سيلب لا  جد بأفٌ لذلؾ نلشكؿ، بالمضمكف أكثر مف ا "وطار"لقد اىتـ      
ىدفو ىك إيصاؿ فكرتو إلى المتمقي لذلؾ لجأ إلى أبسط  يحتاج إلى إعماؿ عقؿ أك تأكيؿ لمعرفة معناه، لأفٌ 

ياغة المغكية المعقدة ك التي تتطمب الطرؽ التي تمكنو مف التأثير في كؿ مستكيات العقكؿ ك لـ يركز عمى الصٌ 
ابا بؿ أضفى عميو صفات جمالية كي لا أسمكبو كاف رتيبا ك لـ يكف جذٌ  ع لكف ىذا لا يعني أفٌ تكمؼ ك تصنٌ 

 .لقراءةاقارئ عند يسأـ ال
بيف الحدة ك البساطة، ك جمع في أسمكبو د فقد فعؿ ذلؾ ببراعة فائقة، أما تصكيره لمشخصيات فلب يجاريو فيو أح

 ؼ ضمف الأعماؿ الفنية الرائدة.   ية تجعمو يصنٌ ز بجماليات فنٌ ك العفكية ك القصد مما جعؿ متنو الركائي يتميٌ 
 :  الكاتب في الركاية نجدفيا مف التقٌنيات التي كظٌ ك 
 السرد: -
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حريرية، ك نقؿ المشاىد كرة التٌ الكاتب بصدد سرد أحداث الثٌ  تقنية السرد ىي الغالبة في الركاية لأفٌ       
مظاىره القمعية ك جرائمو الكحشية ك ممارساتو البشعة ك أساليبو فيا الاستعمار الفرنسي ك المأساكية التي خمٌ 

ىذه التقنية ىي  ، ك نجد أفٌ مزريةعب الجزائرم ك ظركفو المعاناة الشٌ بصمة إلى الإنسانية، ك  التي لا تمتٌ 
الأجدر عندما يعكد إلى الماضي مستذكرا بطكلات المجاىديف، مستعينا في ذلؾ بالكصؼ ك الحكار لتسريع 

السرد التقميدم  صا مفة متخمٌ ية حديثضالية بطريقة فنٌ عممية السرد، ك إبراز شخصية البطؿ ك تصكير مسيرتو النٌ 
إلى الاسترجاع ك الاستذكار ليسرد أحداث بقيت عالقة في الذاكرة مستخدما في ذلؾ طريقة  فيمجأالمباشر، 

كرية فة في الركاية ك الذم صقؿ شخصيتو الثٌ خصيات المكظٌ التي استدعى مف خلبليا ماضي الشٌ  "الفلبش باك"
مة ىذا خلبؿ رصد تاريخ حياتيا، ك مف أمث صكرة كاممة عف الشخصية مفـ لنا ك جعمو بطلب شيما، ك بيذا يقدٌ 

آدم ـــة كــــا في الغابــي و زناي... وجدنا أنفسنـــــو اللبز...؟   . ابن خطيئت": "زيدان"عبير ما قالو كع مف التٌ النٌ 
كان الصقيع ينزل و حوا ، و حيدين، و لم يكن في وسعنا إلا أن نبيت ممتصقين... كان الفصل خريفا، و 

  1"بعد الظهر... فأنجبناك... شرارة طائشة، و لعنة صارخة...
ة ػػػػػػػلغة الركائي جاءت عربية فصيح ت لنا أفٌ ػػػػػػػط خادـ، يثبػػػػػػؼ الحكار كنمفيذا المقطع السردم الذم يكظٌ      

حكية ك الصرفية ك التركيبية ك الدلالية، جزلة الألفاظ ك قكية التركيب غير ك راقية خالية مف كؿ الأخطاء النٌ 
ميميمة، اختار كمماتيا بعناية ك ببراعة فائقة، كما نلبحظ أنيا ليست معقدة ك صعبة الفيـ بؿ ىي بسيطة في 

عقمو كثيرا لقارئ إلى إعماؿ اغالب الأحياف ك مركبة رمزية في بعض الأحياف لكنيا سيمة الفيـ ك لا تدفع 
ؼ ػػػػبالكصة ػػػػػػػػة أك الممزكجػػػػػػػة الخالصػػػػػػلمكصكؿ إلى المعنى ك ىذا ما نجده في كؿ مقاطع الركاية سكاء السردي

    .ك الحكار
 الوصف: - 

مف العامية لرسـ  عمد الكاتب إلى تقنية الكصؼ مستخدما في ذلؾ المغة العربية الفصيحة الخالية     
ما إبداع الذم برىف عمى تمكنو ك تقريب صكرتيا إلى المتمقي، فقد أبدع الكاتب في الكصؼ أيٌ  شخصيات الركاية

ىذه التقنية تساعد عمى  حكـ في المفردات ك التلبعب بيا، كما أفٌ المغكم ك كشؼ عف قدرتو الفائقة عمى التٌ 
بقى راسخة في ذىف القارئ، المشاىد بدقة متناىية لت رشيا ك تصكٌ جعمو يعيتإقحاـ المتمقي في قمب الأحداث ك 

 ف،ػػػػػػيجيخالية مف الشكائب ك التٌ فة الذلؾ لبراعتو في المغة المكظٌ ك ؽ الركائي إلى حد بعيد في الكصؼ قد كفٌ ك 
البياض، أنفه وجهه مستدير يميل إلى " :إذ يقكؿ، "للبز"كصفو  صكير الفني الدقيؽ في الركاية نجد:ك مف التٌ 

عريض قصير، شفتا  غميظتان، عينا  بنيتان واسعتان تزينهما أهداب سودا  طويمة، و حاجبان متلبصقان، 
يشبه أمه، و ليس فيه من ملبمحي سوى الدم، هذ  الخدوش المتقاطعة في وجهه لم يمتئم بعضها بعضا، لا 

  .2شك أنها ت لمه المسكين، طالما تألم"
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 الحوار: -
زا يعتبر الحكار مف العناصر الميمة التي اعتمد عمييا الركائي في بناء ركايتو، فقد شغؿ ىذا العنصر حيٌ        

حسب ما تستدعيو الأحداث، كما نجده بنكعية الخارجي  اك تارة أخرل قصير  كبيرا في الركاية، فنجده تارة طكيلب
ك مأساتو في ظؿ الاحتلبؿ، كما رصد العلبقة  عب الجزائرم اليكميةك الداخمي، فقد رسـ مف خلبلو معاناة الشٌ 

ة ػػػػػػه الزائفكدػػػػػعسفية ك كعحريرية، ك كشؼ عف سياسة الاستعمار التٌ كرة التٌ القائمة بيف المناضميف في صفكؼ الثٌ 
استعممو لتحميؿ المكاقؼ الإيديكلكجية، ك كاف يمجأ إليو الركائي في  كضاع الفاسدة السائدة بسببو، ككصؼ الأ ك

التي كانت  "اللبز"في شخصية  والة أخرل إيجابية، ك ىذا ما نممحخصية ك نقميا مف حالة سمبية إلى حبمكرة الشٌ 
سيئة ك منبكذة في المجتمع، لقيطة ك شريرة إلى أقصى درجة، تمارس العنؼ بلب حدكد ك تقترؼ كؿ 

بنياف دنيء إلى آخر أفضؿ ك إكسابيا مكانة مرمكقة ك ترقيتيا مف ليا محظكرات، ك لما أراد الكاتب أف يحكٌ ال
ر، ػػػػػػػغييداث ىذا التٌ ػػػػػػإلى مصاؼ الشرفاء بجعميا شخصية مناضمة تتصؼ بالبطكلة استعمؿ الحكار ككسيمة لإح

، "الضابط الفرنسي"ك  "بعطوش"، ك بيف "الضابط الفرنسي"ك  "اللبز"ك مف أمثمة الحكار ما أجراه الكاتب بيف 
كرة، ك مف الحكارات الكاردة في الركاية نذكر:        كما استخدـ الحكار لتبياف الخلبفات الحاصمة بيف مسؤكلي الثٌ 

 اسمع يا عمي احمزي. اللبز ألقوا القبض عميه. لابد أن أهرب -"
 ماذا؟ ماذا؟ -
 قرية؟هل هناك من لم يغادر ال -
 بغمة، و حصان. إنني لا أفهم ما تقول؟ ما دخل اللبز...؟ -
 أريد أن أخرج حالا. لم يبق إلا ساعة و نصف. -
  1ها هو سي الفرحي قادم. سيوصمك حيثما شئت. -

خصية مع نفسيا فنجده قميلب في الركاية مقارنة أما الحكار الداخمي )المكنكلكج( الذم تتحدث فيو الشٌ       
باعتبارىما الشخصيتاف البارزتاف في  "اللبز"ك  "زيدان"فو الكاتب بشكؿ ممفت مع الخارجي، ك قد كظٌ  بالحكار

بة عفي الحكارات التي رصدىا في الركاية حيث طرح الكثير مف الأسرار الصٌ  "وطار"الركاية، ك قد كاف جريئا 
الرابعة، ما يزال هناك بعض متسع.. لكن ينبغي الوقت " البكح، ك مف الحكارات الداخمية الكاردة في الركاية نجد:

أن يسارعوا لإلقا  القبض عمي.. قد يكوز ا ن في أثري.. ربما سبقوني إلى المنزل، أو ربما  أن أخرج قبل
"لقد تأخرت، تأخرت أكثر مما ينبغي، كأنني أتعمد هذا التأخر، رهبة من ، 2هم في الدكان يستفسرون أبي"

  3"ي يغفر فا  أمامي كالموت.. لعمع يشق عمي أن ..المستقبل المجهول، الذ
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، ك ىذا )الازدكاجية المغكية( بعد تفحصنا لمركاية نجد مستكييف مف المغة الحكارية: الفصيحة ك العاميةك       
التنكيع المكجكد في الركاية ليس اعتباطا ك إنما كاف مدركسا فقد اختار لكؿ شخصية لغة خاصة بيا تناسب 

الركائي التزـ بالمغة  ك نلبحظ أفٌ  ر،ىذه الشخصية أكث فنا عمىر عنيا ك تعرٌ الفكرم ك الثقافي ك تعبٌ مستكاىا 
ة ػػػػة ك الفكريػػػػات الثقافيػػػػػد مف المستكيػػػػػت العديػػػنة تضمٌ ػػػػالركاي أفٌ  حيثؼ، ػػػػرد ك الكصػػػػػاـ السػػػػػيحة في مقالفص

رة لذلؾ ما نجده متنكعة تعكس ىذه المستكيات المختمفة، ك مف المقاطع المصكٌ ك الاجتماعية لذلؾ جاءت المغة 
 : "زيدان"يتمحكر حكؿ شخصية 

 المستوى الفصيح: -1
 نطمب المحاكمة، كأعضا  في الثورة، ليس كأجانب عنها -
في الثورة هذا أيضا خطأ فادح ارتكبتمو  يا زيدان. تعمم جيدا أن الرسائل و العرائض الجماعية ممنوعة  -

 منعا باتا.
 عمق الشي ، و هو يتأمل عنق زيدان الذي حاول أن يقول:

  1نا وقتية...ينص البند الأول من القانون الأساسي لمجنتنا أن مهمت -
ا ػػػػػا كاحد منيػػػػػكذج الذم بيف أيدينػػػػػلقد احتكت الركاية عمى العديد مف الحكارات المكتكبة بالمغة الفصيحة، ك النم

خصية إذ لابد مف استعماؿ لغة تناسب مستكل يرجع سبب ذلؾ إلى المستكل الثقافي ك الاجتماعي لمشٌ  ك
ة ػػػػػاءت فصيحػػػػػػج"زيدان" ة ػػػػػة بشخصيػػػػػكارات المتعمقػػػػػكؿ الح عبير منطقي، فنجد مثلب أفٌ الشخصية ك تجعؿ التٌ 

بالفكر الشيكعي ك الكعي السياسي فقد مثمت صكرة المثقؼ عة مثقفة ك مشبٌ ىذه الشخصية  راقية ذلؾ أفٌ ك 
صر آت لا النٌ  غيير ك بأفٌ ، كما آمف بحتمية التٌ ع عف قضيتودافكاره ك إيديكلكجياتو ك بأف الجزائرم الذم آمف

ر محاؿ، كما قد يككف سبب كتابة الحكار السابؽ بالمغة الفصيحة ىك إنتاج عمؿ ركائي يلبئـ المكضكع المعبٌ 
 ك يعكس قيمتو.     عنو 

 المستوى العامي: -2 
 ، ذلؾ أفٌ قد أفرط في تكظيؼ العامية "الطاهر وطار"الركائي  مف خلبؿ إجراء مسحة إحصائية نلبحظ أفٌ       

لمفناف مطمؽ الحؽ ك الحرية في اختيار الشكؿ التعبيرم الذم يراه مصكرا  "العامية في الأدب مسألة فنية، ك أفٌ 
لمقارئ أيضا مطمؽ الحؽ ك الحرية في الحكـ عمى مدل نجاح الفناف  حقيقيا لمشاعره ك أحاسيسو ك أفكاره ك أفٌ 

الداخمي منذ البداية سكاء في الحكار الخارجي أك  ، ك نلبحظ ىذا المستكل المغكم )العامي(2في التعبير"
استيؿ ركايتو  ك قدلا تكاد تخمك منو صفحة،  الحكار شغؿ مساحة أكبر في الركاية إذ )المكنكلكج( باعتبار أفٌ 

   3"الله يرحمك يا السبع إيه"بعبارة: 
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  1.. الله يرحمك يا السبع... كنت وحدك عشرة رجال""إيه ك يكررىا في مكضع آخر قائلب: 
د الكاتب أكيىذه الجممة تكررت كثيرا في الركاية إذ نجدىا في الكثير مف المكاضع مما يدؿ عمى ت نلبحظ أفٌ 

حسر، أما "الله يرحمؾ يا السبع" فتدؿ عمى التٌ  ""إيولممعنى الذم تحممو، ك ىي عبارة عامية حيث تدؿ عبارة 
بصفات الشيداء ك تمجيده لصنيعيـ  خصيات الركائية ك إشادتوعمى افتخاره بالمجاىديف الأبطاؿ مف خلبؿ الشٌ 

كار ػػػػاعة الثػػػػدؿ عمى شجػػػػرة رجاؿ" تػػػاؿ" أم "كأنؾ عشػػػػدؾ عشر رجػػػػارة "كنت كحػػػػػى، ك عبػػػػػات الكغػػػػػفي ساح
مف سكط  "اللبز"العامية كذلؾ حيف يستنجد  "وطار"ك يكظؼ قكتيـ في مكاجية العدك الغاشـ،  ك صلبدتيـ ك
ي. حق ربي، ـــــت اقتمنــــحق ربي، و حق ربي يا عمي شامبيط... سامحني، سامحني، إذا رجعالجلبد، يقكؿ: 

عذيب، فألـ ك كجع جمدات السكط الحادة بيذه العبارات العامية ك ىك تحت كطأة التٌ  "اللبز"يتمفظ ، 2ي"حق رب و
جعمو ينطؽ بيذه الكممات دكف أف يشعر، ك تكظيؼ الكاتب لمعامية في ىذه الحالة ليعكس مف جية مستكل 

ؽ، متمرد عمى أنظمة المجتمع يمارس الثقافي ك الاجتماعي باعتباره شاب عنيؼ ك غير متخمٌ  "اللبز"شخصية 
مشيد منطقي ك كاقعي، فكيؼ لشخص يكتكم بنار الألـ ك المعاناة أف كؿ محظكر، ك ليجعؿ مف جية أخرل ال

المستكل العامي ينافس  ك بيذا نصؿ إلى أفٌ ؿ؛ ما يقك بف في الكلبـ بؿ ينطؽ دكف أف يشعر ربما ؼ ك يتفنٌ يتكمٌ 
غة الم ص ك نجد في المقابؿ أفٌ المستكل الفصيح في الحضكر في الركاية بؿ ك يحاكؿ قتمو ليستحكذ عمى النٌ 

ذلؾ مف خلبؿ الميجة  "وطار"ؼ العامية غمبت عمى الركاية، ك قد كظٌ  أفٌ  إلاحة تصارع لتحيا في الركاية، الفصي
صكص فقط بؿ في كثير مف النٌ  "اللبز"طغياف العامية عمى الفصحى لا نجدىا في ركاية كما أفٌ ، زائريةالج

 الكاقعية.   العامية أصبحت ضركرة تممييا لأفٌ الحديثة، 
 

  
بعض  عرضعمد إلى الطرح غير المباشر في قد تبنى آلية التمميح في ركايتو ف "وطار" نلبحظ أفٌ         

الحاممة لثمة مف الدلالات  "اللبز"ؼ الأسمكب الرمزم خاصة في رسـ أغكار شخصية الأفكار، فنجده كظٌ 
في حديثو عف  "زيدان"عب الجزائرم الثائر، ك ىذا ما يؤكده كؿ الشٌ ل ترمزخصية ىذه الشٌ  الرمزية، ذلؾ أفٌ 

 فيك بذور كل ه لا  يا اللبز... بذور كل الحياة... كالبحر.. لا إنك الشعب برمته... الشعب" فيقكؿ:، "اللبز"
عب الجزائرم المناضؿ ك الثائر، فقد أبرز ىك صكرة مصغرة لمشٌ  "اللبز"ػ ، ك بيذا ف3"المطمق، بكل المفاهيم...

ثباتو عمى المكقؼ ك شجاعتو ك صمكده ك تمسكو بمبادئو ك حسمو عمى  ىذه الشخصيةلنا الكاتب مف خلبؿ 
 تحقيؽ الحرية ك تقرير مصيره ك رفضو لمخضكع ك المساكمة ك الذؿ ك الإىانة. 

                                                           
 . 8ص المرجع السابؽ،الطاىر كطار، ركاية اللبز، ‌- 1
‌
2
‌. 11ص ،المرجع نفسو‌- 

3
‌. 132، صالمرجع نفسو‌- 
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عب الجزائرم برمتو ك بمختمؼ فئاتو ك طبقاتو الشٌ  كرة ك إلىإلى الثٌ  "اللبز"بشخصية  "الطاهر وطار"رمز  فقد
عب كثكراف ك تمرد الشٌ خصية ثائرة ك متمردة تماما ه الشٌ )الكادحة، المتكسطة، العميا(، لذلؾ جعؿ الكاتب ىذ

رم، ػػػػػب الجزائػػػػػعر عف آماؿ ك طمكحات الشٌ الجزائرم عمى الأنظمة الدكتاتكرية للبستعمار الفرنسي، كما أنو عبٌ 
"ترى من يكون أبو ؟... لاشك أنه ابن جميع : "اللبز"حيف تساءؿ عف ىكية  "قدور"ك ىذا ما يؤكده قكؿ 

  1الأشقيا "
يمثؿ كؿ الضباط الفرنسييف  للبستعمار الفرنسي عامة، فيك "الضابط الفرنسي"ك قد رمز بشخصية        

خصية الذم كاف مقصكدا ك ليس ك ذلؾ مف خلبؿ عدـ تحديد اسـ ليذه الشٌ  ريف ك الطاغييف ك القاسييفالمتجبٌ 
 ط أقسى العقكباتره ك تعنتو ك كحشيتو، إذ سمٌ إلى قسكة الاستعمار الفرنسي ك تجبٌ  "الضابط"كما يرمز ، اعتباطيا

كح ػػػػػػػػػاميـ عمى البالإنسانية ك الحرمات بأبشع الصكر ك تفنٌف في تعذيبيـ لإرغ انتيؾعمى الأبرياء الجزائرييف ك 
زىا بأبشع الكسائؿ ك مف ضحاياه الذيف تعرضكا عذيب ك جيٌ ك الاعتراؼ حتى أنو ىيأ لذلؾ غرفة خاصة بالتٌ 

د مف الإنسانية ، إضافة إلى القتؿ العمدم )مريانة أـ اللبز( ك الاغتصاب )حيزية أـ قدكر(، فقد تجرٌ "اللبز"لذلؾ 
 ك فاؽ طغيانو ك تجبره كؿ الحدكد فحتى الحيكانات لـ تسمـ منو إذ قتؿ بقرة حيزية أـ قدكر.           

رغـ أنو جزائرم ك ليس فرنسيا إلا  "بعطوش"ػ إلى خكنة الكطف، ف "بعطوش"ك  "الشامبيط"ػ ك رمز الكاتب ب      
  أنو يقكـ بأعماؿ لا يؤدييا إلا فرنسي مخمص لكطنو، ك في المقابؿ يخكف كطنو الجزائر فيك عدك لدكد لكطنو.

رٍكى المتعاكنيف مع الإدارة الفرنسية،  فقد كشى  "بعطوش"ك  : "الضابط" لو قاؿك باع كطنو،  زباللب يرمز إلى الحى
أوّل مرة، حتى هرب عمى يدك، وعاد... سترا  بعد قميل، ولن تجد ما تواجهه به...  لم أصدق من وشى بك"

 دخل الملبزم المكمّف بالحراسة، حيّ مفرقعا قدميه، ثمّ خرج ليعود بعد لحظات، بالحركي، الذي كان التحق
  2بالجبل منذ أيام، بعطوش، ابن عم قدور..."

عب الجزائرم إباف الاحتلبؿ ك الحرماف ك القير الذم عاشو الشٌ إلى الفقر ك البؤس  القرية المعزولةترمز ك 
 عسفية ك الجائرة. الفرنسي ك بسبب سياستو التٌ 

ر ألا ػػػػػػيستبدلو بآخر جزائرم في السري "اللبز" يرمز إلى استغلبلو لمجزائرييف إذ عندما يفرٌ  "الضابط"ك شذكذ     
 عب الجزائرم.مما يدؿ عمى استغلبؿ الاستعمار الفرنسي لمشٌ ، ك ليس بفرنسي مف أحد جنكده، "بعطوش"ك ىك 

رت لنا خضكع الذات الجزائرية ترمز إلى الآخر الفرنسي، ك صكٌ  "سوزان"يرمز إلى الأنا الجزائرية ك  "زيدان"
ك أدنى دكف أف يدلي برأيو أ "سوزان"يستجيب ك يمتثؿ لكؿ ما تطمبو منو  "زيدان"لمذات الفرنسية إذ كاف 

كخ ػػػػػػػكع ك الرضػػػػػػػاد ك الخضػػػػػػز إلى الانقيػػػػػػفيرم "زيدان"إلى التسمط ك التحكـ، أما  "سوزان"كما ترمز  ،معارضة
تمثؿ الآخر  التي "سوزان"ـ بكؿ ما يصدر عف ك الامتثاؿ للؤكامر دكف أم يبدم أم معارضة بؿ يسمٌ 

ك يرمز عدـ إنجاب الأكلاد بيف الطرفيف )سكزاف ك زيداف( إلى العلبقة العقيمة بيف ، )الاستعمار الفرنسي(
                                                           

1
‌.44ص الطاىر كطار، ركاية اللبز، المرجع السابؽ،‌- 

2
 .62ص  ،المرجع نفسو‌- 
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ك بالتالي فعلبقة  الاثنيفالأكلاد ىـ ثمار العلبقة الناجحة بيف  الطرفيف )الجزائرييف ك الفرنسييف(، باعتبار أفٌ 
 "سوزان"ترمز عيكف  كما، ب الخصب ك النماءالجزائرييف بالفرنسييف مستحيمة لا تأتي بالثمار في ظؿ غيا

و الكاتب الجزائرييف الزرقاء القاسية إلى خبث العدك المدكد )الفرنسي( أما أنفيا المستقيـ فيرمز إلى الحدة، لذا ينبٌ 
إلى أخذ الحيطة ك الحذر مف ىؤلاء الأجانب ذكم العيكف الزرقاء مف خلبؿ تكظيفو لمثؿ شعبي في الركاية 

طفلب يدعى  "مريم"مف ابنة عمو  "زيدان"ك في المقابؿ يرمز إنجاب  1رح عميه""أزرق عينيه، لا تحرث لا تس
 إلى العلبقة الناجحة بيف الطرفيف ك إلى رغبة الطرفيف في الدكاـ ك الاستمرار مدل الحياة بالرغـ مف أفٌ  "اللبز"

 لبقة بيف الطرفيف لـ تكف شرعية.الع
كرة ك سعت رت جيدىا ك طاقتيا لخدمة الثٌ إلى الشريحة التي سخٌ  "حمو"بشخصية  "الطاهر وطار"ك رمز       

  النتائج.مت الركح ك الدـ ضريبة لنجاحيا ك تحقيقيا أفضؿ جاىدة إلى نصرتيا، فقد ضحت بنفسيا ك قدٌ 
إلى جزائر  الأمؿالمعاناة ك الذكريات المرة ك إلى جزائر الماضي المميئة بالآلاـ ك  "حيزية"رمز  بشخصية ك 

إلى الخطيئة إذ  "اللبز"كالدة  "مريانة"، ك رمز بػ الظمـ ك القير ك مفعمة بالحرية ك العدؿ جديدة أفضؿ خالية مف
  .   "اللبز"ك أنجبت طفلب يدعى  "زيدان"أقامت علبقة غير شرعية مع 

 
 
ة مكركث، ػػػػػك إذف قضيػػػػػدة؛ فيػػػػػػالحضارة الكاحدة السائراث ىك كؿ ما كصؿ إلينا مف الماضي داخؿ "التٌ         

ز عبي ىك العلبمة التي تميٌ راث الشٌ التٌ ، ف2ك في نفس الكقت قضية معطى حاضر عمى عديد مف المستكيات"
عكب عف بعضيا البعض، إذ لكؿ شعب تراثو الخاص الذم يختمؼ عف تراث شعب آخر، ك مف الأمـ ك الشٌ 

فو أغمب الركائييف الجزائرييف في عكب، ك نظرا لقيمتو ك أىميتو فقد كظٌ نستشؼ عادات ك تقاليد الشٌ راث خلبؿ التٌ 
عبية عبي، فقد كشفت لنا عف الثقافة الشٌ نجد بأنيا غنية بالتراث الشٌ  "اللبز"بعد دراستنا لركاية ، ك أعماليـ الفنية

عبي في ركاية راث الشٌ عناصر التٌ ك مف ، انتصاراتو ك إخفاقاتوعب ك أساطيره ك الجزائرية، بتنكيييا لحكايات الشٌ 
 :نجد "اللبز"

عبي، ك ىي خلبصة تجارب الإنساف العربي في عبية نكع بارز في الأدب الشٌ الأمثاؿ الشٌ  عبية:الأمثال الشّ  -1 
ؼ قد كظٌ ك ش ىذا الكاقع حقيقة في الركاية، الحياة، فقد عكس مف خلبليا الركائي كاقعو ك جعؿ القارئ يعي

ىك تكرار أحد ىذه الأمثاؿ بكثرة في الركاية فقد أخذ ما يمفت الانتباه في الركاية العديد مف الأمثاؿ لكف  "وطار"

                                                           
1
 .148ص  المرجع السابؽ،، زاللبركاية  الطاىر كطار،‌- 
‌
2
، 1991مصر، -مؤسسة ىنداكم لمنشر ك التكزيع، القاىرة ،4حسف حنفي، التراث ك التجديد مكقفنا مف التراث القديـ، ط‌- 

‌. 15ص
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ر كثيرا مقارنة ببقية يك الذم تكرٌ ف، 1"ما يبقى في الواد غير حجار "صيب الأكفر ك ىك ز الأكبر ك النٌ الحيٌ 
الأمثاؿ، إذ بمغ تكراره عشر مرات، ك قد استيؿ بو الركائي ركايتو ك ختميا بو، ك ىذا المثؿ يحمؿ دلالة سياسية 

"ما يبقى في الواد غير حجار " "سيأتيك الأخ المناضل المكمف بهم، لذلؾ اختاره المجاىدكف ككممة سر بينيـ، 
يخرجون فيه. الباقي لا يهمك، كممة السر بينك و بين المناضل المكمف  دورك أن تخبر احمزي بالموعد الذي

كما جعمو الركائي فاتح الركاية ك خاتميا، ك مف  2هي: "ما يبقى في الوادي غير حجار  يقولها ثلبث مرات"
د، ػػػف بعػػػلـ يح "اللبز"مكعد مكت  أم أفٌ ، 3لو حضر أجمه لمد رجمه""رل الكاردة في الركاية نذكر: الأمثاؿ الأخ

كي تجي تحبيها شعرة. و كي تروح تقطع " ؛ك ذلؾ مرتبط بالأجؿ حيث لازاؿ مستمرا ك لـ يكتمؿ بعد
"ورنت في أذنيه: ما ترهنه بعه... و لا داعي لرهن أي  ؛طمؽ ىذا المثؿ عمى الحظ ك الصدفةك ي ،4ل"سلبس

 .السر ك الكتماف ، ك يعني5سر، عند أي كان، مادام ذلك غير متحتم..."
عبية ركزت عمى تيمة الأرض ك ارتبطت بفضاء الريؼ ك عكست تفكير ثمة مف الأمثاؿ الشٌ  كما نجد أفٌ       

ك قد ذكر الكاتب ذلؾ ، ى ذئاب بشريةخاذىـ الحيطة ك الحذر في الحياة التي تحتكم عمالفلبحيف ك يقظتيـ ك اتٌ 
"لو كان يحرث ما يبعو "، "ما ترهنه ، متموحهاش في الطين""أعطيها بالدين، و  :"قدور"مف خلبؿ شخصية 

عمى تحقيؽ  حرصوك كعيو ك  ةالصائب تول نباىة الفلبح ك حكمتو ك قرارا، فيذه الأمثاؿ تكشؼ لنا عف مد6بعه"
 راؼ، ك الاستغناء عف الشيء عندما تنقطع فائدتو.سأم عدـ التبذير ك الإ، الربح
ا ػػػنكيع فييف في رصدىا مف خلبؿ التٌ قد تفنٌ  "وطار" عبية، حيث نجد أفٌ بالأمثاؿ الشٌ لقد اصطبغت الركاية       

ك عرضيا بطريقة فنية جمالية، ك تكظيفيا ليس اعتباطيا ك إنما لدكرىا الفعاؿ في الركاية فقد ساىمت في خدمة 
ة ػػػػحريريكرة التٌ ػػػػرم إباف الثٌ ػػػػػائعب الجز عكرية التي عاشيا الشٌ دت الأزمة الشٌ المكضكع ك تنامي الأحداث، كما جسٌ 

ك في ظؿ الاحتلبؿ الفرنسي، فيذه الأمثاؿ تعتبر كسيمة فعالة لمدفاع عف اليكية العربية الجزائرية التي سعى 
 .الكاتب نسجيا مف الكاقع الاجتماعي العدك إلى طمسيا بأساليبو المتسمطة ك سطكه خاصة ك أفٌ 

كقد جاء ذكره في نص عبي ك كرمز لمحرية، الركاية "الكسكسي" كنمكذج لمطبخ الشٌ تضمنت  الطب  الشعبي: -2
رم ػػػػػراث الجزائػػػػيكر في التٌ ػػػػدم مشػػػػؽ التقميػػػػىذا الطبك ، 7"... فتل الكسكسي..." :"أم قدور"الركاية عمى لساف 

ساء، فيك مف أىـ الأطباؽ الجزائرية، النٌ عير مف طرؼ ك نجده في كؿ البيكت الجزائرية حيث يتـ فتمو بدقيؽ الشٌ 
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ك نظرا لمكانتو ك قيمتو يتـ تقديمو في المناسبات كالأعراس ك الكلائـ ك الختاف ك عند العكدة مف العمرة ك الحج 
 ... ك غيرىا.

التقميدية ، فيذه الكسيمة 1"الرحى الحجرية": ػؼ الركائي الأثاث التقميدم في ركايتو ككظٌ  الأثاث الشعبي: -3
ك تحكيمو إلى أنكاع مف  عيرعبية لطحف القمح ك الشٌ كانت تستخدـ في البيئة الريفية مف طرؼ العائلبت الشٌ 

ىذه الطاحكنة مف حجر ك خشب، تتككف مف جزأيف الأكؿ عمى شكؿ قاعدة ك الثاني فكؽ ىذه القاعدة ك الدقيؽ، 
  ي يتـ بكاسطتو تحريؾ الطاحكنة.خشب طرفو ثقب آخر أيضا فيو عمكدفي يتضمف ثقبا في الكسط ك 

أحداث الركاية تدكر في إحدل القرل الجزائرية المعزكلة خلبؿ فترة الاحتلبؿ،  نجد أفٌ المباس الشعبي:  -4
رت لنا الركاية معاناة أىؿ القرية ك الجزائرييف عامة حيث المستكل الاجتماعي المتدىكر ك الظركؼ المزرية، صكٌ 

عف  را تعبٌ الحرماف ك الجكع، إذ نجد ألبستيـ رثة ك أحذيتيـ قديمة لكف ما يمفت فييا أنيٌ مف الفقر ك البؤس ك 
زىـ عف غيرىـ مف اليكية العربية الجزائرية، فقد حافظكا عمى أصميـ ك لباسيـ الجزائرم التقميدم الذم يميٌ 

اف، ػػػػػػػػس ك الشيشػػػػػػػػػؿ كالبرانػػػػػػػي الأصيػػػػػػػـ يرتدكف الزم العربػػػػػػالأجناس حتى ك ىـ في أسكأ الحالات حيث نجدى
"إنّنا، كما عرفنا أنفسنا، منذ خمقنا، "الشيشان" عمى ر وسنا تكاد ك يفخركف بيكيتيـ ك ثقافتيـ، يقكؿ الكاتب: 

تقطر وسخا، "البرانس" مهمهمة، رثة، متداعية، و الأحذية مجرد قطع من الجمد أو المطّاط، تشدّها أسلبك 
 "لو لم ينفتح الباب، و يقتحمه شاب ممثّم، تمفّ ، ك يقكؿ في مكضع آخر: 2الأوجه زرقا ، جافة..." ة، وصدئ

  3قامته القصيرة "قشابية" سودا  و عمى كتفه رشاش صغير"
عب الجزائرم إباف الاحتلبؿ ك المتمثؿ يكشؼ لنا ىذاف المقطعاف عف المباس التقميدم الذم كاف يرتديو الشٌ      
الشيشاف ك البرانس ك القشابية، ك محافظتو عمى ىكيتو العربية ك انتمائو الحضارم ك الثقافي، فمنذ نشأتو في 
أم أنيـ  (إننا كما عرفنا أنفسنا، منذ خمقنا)عبارة  ثبتولظركؼ الحالكة أصمو ك ىذا ما تر اعمييا ك لـ تغيٌ  شبٌ 

ة فمنذ أف كلدكا كجدكا ىذا النكع مف المباس سائدا في حافظكا عمى تراث آبائيـ ك أجدادىـ ك تكارثكا ذلؾ بالفطر 
بيئتيـ ك لـ يكتسبكه مف الآخر لكنيـ مع مركر الكقت حافظكا عميو ك لـ يتخمكا عنو رغـ كيلبت الاستعمار 

ك مف العبارات الدالة  يكفلفقر المدقع الذم عاشو الجزائر االكاتب ح لنا يكضٌ  ىذا المباسمف خلبؿ الغاصب، ك 
متداعية، الأحذية مجرد قطع مف الجمد أك المطٌاط، تشدىا أسلبؾ  -رثة -تكاد تقطر كسخا، ميميمة)عمى ذلؾ: 

فيي المباس * شرة ك جعميا شاحبة، أما القشابيةر حتى لكف الب، فالفقر غيٌ (صدئة، ك الأكجو زرقاء، جافة

                                                           
1
 . 195ص كطار، ركاية اللبز، المرجع السابؽ،الطاىر ‌- 

2
‌. 7صالمرجع نفسو،  ‌- 

3
 . 59المرجع نفسو، ص‌- 
القشابية: ك ىي لباس تقميدم رجالي عبارة عف عباءة مصنكعة مف الصكؼ تحتكم عمى غطاء رأسي يسمى القممكف ك أكماـ  -*

‌.أيضا بالجلببةطكيمة تغطي الذراع ك ليا جيكب، منيـ مف يصنعيا بالكبر، ك تسمى 
‌
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 حيث، (قشابية سكداء ك عمى كتفو رشاش صغير)ذلؾ عبارة  فر عالتقميدم الذم كاف يرتديو المجاىدكف ك تعبٌ 
 كانت ىذه القشابية تقييـ مف لفحات البرد القارص.

عبية التي ليا علبقة بالركحانيات مجمكعة مف المعتقدات الشٌ  "اللبز"تناكلت ركاية  عبية:المعتقدات الشّ  -5
 كالسحر ك الشعكذة، الطيرة ك التشاؤـ، الإيماف بالأكلياء الصالحيف. 

فة، بما في ذلؾ المجتمع رة أك المتخمٌ ىك معتقد سائد بكثرة في المجتمعات سكاء المتحضٌ  السحر و الشعوذة: -أ
عبية الجزائرية بقكة، إذ سمكؾ حاضر في الثقافة الشٌ السحر ك الشعكذة فعو بالثقافة الإسلبمية، ـ تشبٌ الجزائرم رغ

 نة كما يستخدـ لمجمب ك المحبة، ك نجد أفٌ ف أك قضاء حاجة معيٌ كاف يستخدـ رغبة في تسكية كضع معيٌ 
ىذه الأخيرة  إلا أفٌ  "زينة"الذم كاف يحب فتاة تدعى  "قدور"قد نكٌه إلى ىذا السمكؾ مف خلبؿ شخصية  "وطار"

 حق ربي، ما" ك كسب محبتيا، يقكؿ: ياإلى السحر ك الشعكذة لجمب و رغـ كؿ محاكلاتو، فمجألـ تستجب لمحبت
 تركت بابا... خسرت أكثر من عشرين ألفا، حرز سي حمودة و ما أدراك لم ينفع.. سحر سي القريشي، و ما

كؿ الحركز التي استعمميا لـ تجدم  بأفٌ  "قدور"يقر ، 1"أدراك كذلك.. و حرز سي عثمان و ما أدراك، كذلك
، ك يعدٌد "زينة"نفعا، فيذا المقطع يظير لنا المجيكد الذم بذلو ك الأمكاؿ الطائمة التي خسرىا مف أجؿ جمب 

لكف  "سي عثمان"ك  "سي القريشي"ك  "سي حمودة"المشعكذيف الذيف قصدىـ مف أجؿ قضاء حاجتو فيذكر 
 وؽ لعبدا ضعيفا ليس بكسعو أف يحقٌ  لف يأخذ مف الحياة إلا نصيبو ك أفٌ  الإنساف دكف جدكل، مما يدؿ عمى أفٌ 
نا عميو كجؿ لذا إذا أراد الإنساف أمرا معيٌ  عز قادر عمى كؿ شيء ىك الله سبحانوحمما معينا إلا إذا أراد الله، فال

 لشيء فيككف.قرب فيك إف أراد يقكؿ كجؿ ك يقصد خالقو عف طريؽ الدعاء ك التٌ  أف يطمبو مف الله عز
فالتطير ىك سمكؾ سمبي تكارثتو  عبي )الطيرة(،ىذا المعتقد الشٌ  "اللبز"تضمنت ركاية  الطيرة و التشا م: -ب

مرجعا لكؿ مكركه قد يصيبيـ، ك ظاىرة التطير تندرج ضمف  خاذىـ إياهالأجياؿ، لأنو يؤثر عمى حياتيـ باتٌ 
ك قد أصبح يستبعد الفرح بسبب ما مر بو مف مأساة ك معاناة،  "زيدان" عبية، فنجد في الركاية أفٌ الثقافة الشٌ 

 عب الجزائرم مف المكف الأشقر إلى أفٌ سبب تطير الشٌ  الذم يرجع "حمو"تناكؿ الكاتب ىذه الظاىرة مف خلبؿ 
المستعمريف الأكركبييف كانكا شقرا ك عيكنيـ زرقاء قاسية حاممة لمشر ك ىذا ما جعميـ يطمقكف مثلب شعبيا نصو: 

ا ػػػاف شخصػػػؽ سكاء كػػػػػػػـ في الطريػػػػػما يعترضيركف مػػػػػػػ، كما يتطي2ه"ـــ"أزرق عينيه، لا تحرث و لا تسرح عمي
يصفو  "زيدان"ر الكاتب ذلؾ مف خلبؿ الشخص الذم أتى ك يصكٌ  أك حيكانا، ك يتكقعكف كقكع أحداث سيئة،

"قال حمو و هو يتقدم شخصا فارع طويل، عريض المنكبين، أبيض المون، أزعر، واسع العينين، فيقكؿ: 
معقوف الأنف كبير . ناتئ الذقن، بارز الوجنتين، ضيق الجبهة، أحمر الشعر، واسع الفم، غميظ الشفتين، 

  3رمادية...رغم الإعيا  المطل من نظراته، ف نه كان مرفوع الهامة، قوي التماسك..."يمتف في قشابية 
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ؾ ػػػػف الضحػػػػرم، حيث نجده يتشاءـ مػػػػع الجزائػػػػػإضافة إلى الطيرة نجد معتقد التشاؤـ المنتشر في المجتم      
، حتى أننا نجد مف يستغفر الله في حالة الضحؾ ر عف الفرحالضحؾ يعبٌ  رغـ أفٌ  ك القيقية بكقكع أمر سيء

"بيد أنه لم يكفّ عن الضحك اليستيرم ك كأنو ارتكب خطأ، ك ىذا ما تثبتو المقاطع الآتية الكاردة في الركاية: 
 ظل يغمق فمه بكمّ سترته، و عندما هدأ تمتم: إلا بمشقة، و

 يا ربي سمعنا خيرا  -
 ثم تسا ل:

 المكرو  بعد الضحك؟لماذا يتوقع الناس  -
 ها ، ابن أمه، رجعنا لحكايات العجائز -
  1و الله العظيم، و حق ربي جرّبتها، كمما ضحكت كثيرا أصابني مكرو " -

اف ػػػػػػؼ الإيمػػػػىك معتقد يدؿ عمى الجيؿ ك ضعك خاطئ للؤمكر الحاصمة في الحياة، فالطيرة ك التشاؤـ تفسير 
 .منوخمص ك بالتالي لابد مف التٌ 

التبرؾ بالأكلياء الصالحيف ىي ظاىرة شعبية ذاع انتشارىا  :الإيمان و الاعتقاد ببركة الأوليا  الصالحين -ج
التي تقسـ بكلي القرية حيف تحدث  "أم قدور"مف خلبؿ  "اللبز"في المجتمع الجزائرم، ك يتجمى ذلؾ في ركاية 

، ك رغـ الثقافة الإسلبمية لممجتمع الجزائرم إلا أننا نجده قد آمف بيذا المعتقد،  2"ورأس سيدي البخاري"ابنيا: 
اع الله ػػػػػص الذم أطػػػػػخح ىك الشٌ ػػك الكلي الصال، الدينيك ىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى ضعؼ الكازع 

ؽ ػػػػػػػػرص عمى الحػػػػػػػػة، يحػػػػػػػة الشريفػػػػػػػػيرة النبكيو ك بمغ إيمانو درجة عالية جدا، حافظ لكتاب الله ك لمسٌ ك لـ يعص
ـ خدمات إنسانية ك عنصر فعاؿ في الإصلبح، فنجد الناس يقصدكف أضرحة الأكلياء ب المعاصي، يقدٌ ك تجنٌ 

الصالحيف تبركا بيـ ك قضاء لحكائجيـ كتفريج اليـ ك الشفاء مف المرض ... ك غيرىا مف الاعتقادات الخرافية 
 ية. ك الكىم

فمفظ )اللبز( لو دلالات، ك أبعاد شعبية قكية، إذ إنو يعد لفظا عاميا، كما  لعب الورق و دلالة اسم "اللبز": -6
أنو اعتبر ترجمة، ك نقلب حرفيا لمفظ الفرنسي، ك ىذا المفظ لو مجمكعة مف الدلالات ك المعاني، إذ أنو كاف 

زه بنقطة، أك علبمة ىذا المفظ عرؼ بتميٌ  "لعبة الكرؽ"، كما أفٌ يطمؽ عمى الكجو الكاحد "لحجر لعبة النرد"، أك 
فيك إذف مف مصطمحات  .كاحدة أما عمى المكعب الحجرم لعبة النرد أك عمى الكرؽ المقكل في لعبة الكرؽ

المقامريف طمبا لمربح ك الكسب ك التماسا لمتسمية ك إضاعة الكقت ثـ انتقؿ ىذا المعنى مف مجاؿ المعب إلى 
 .3السمكؾ الاجتماعي ك الحضارم لشخص ما، داخؿ مجتمع ما، مع أشخاص ما" مجاؿ
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ز بالمباقة، أك الفرد الذم يكتسي ك في العامية الجزائرية يطمؽ لفظ )اللبز( عمى الشخص الذكي الذم يتميٌ  
شخص بشخصيتو نزعة شيطانية، أك الشخص الذم تتطير منو، ك أما في المعاجـ الفرنسية يعني ىذا المفظ ال

يعني ىذا المفظ ذاتو لو  ؽ الثياب، أك الذم كانت ىيئتو مزرية.الذم يمتاز بتفكقو في مجاؿ ما، أك الفرد الممزٌ 
ده، د المؤلؼ اختيار لفظ )اللبز(، ك جسٌ فقد تعمٌ  ،حيث الشكؿ، ك المضمكف، ك الدلالةدلالات شعبية، مف 

و، ػػػػة فيمػػػػة إلى سيكلػػػػػػة، إضافػػػػػلما لو مف دلالات قكيص السردم، نظرا بصفتو عنكانا رئيسا، ك أساسا ليذا النٌ 
يرتبط اسـ اللبز الذم اختاره الركائي لبطؿ الركاية بالكرقة  ،1الجزائرم الخاصك تداكلو بيف الناس في المجتمع 

حتى اسمك  !اللبز "  . أيهاالقاىرة، يقكؿ السارد:  الرابحة في لعب الكرؽ، أم بالفكز ك الانتصار عمى الظركؼ
لا يحمل معنى محدودا... في القديم كان يطمق عمى الجز  الأدنى من العممة النقدية، و ا ن يطمق عمى العدد 

الرقم الأول في العدد، مجاورا لمبياض، يمثل  المفرد في أوراق المعب، و بينما هو في الحجر يمثل أدنى رقم،
ر المون المنتخب. المعنى البيموط الذي يحتفظ بقيمته مهما تغيّ في "البيموط" الرقم الأعمى... الوحيد في 

 . 2"المجازي للبز هو البطل، في غير لغة قومه، أما عندهم، ف نه المقيط، أو كل أعور ي تشا م منه
 " لغسان كنفاني: رجال في الشمس"المغة في رواية  -2

المغة أىمية بالغة إذ لـ يمجأ إلى الجمؿ ك التراكيب المعقدة ك العبارات الممتكية، بؿ  "غسان كنفاني"أكلى       
كرة كاضحة لدل المتمقي لا تحتاج إلى جاءت ألفاظو سيمة ك عباراتو بسيطة، مركزة ك جذابة، مما جعؿ الصٌ 

القارئ ك تدفع عنو  عناء ك تكمؼ  لمكصكؿ إلى مكنكناتيا، ك أضفى جمالية عمى الشكؿ ك نكية خاصة تستيكم
قو لمعرفة القادـ مف الأحداث، ذلؾ لأنيا تتغمغؿ في قمبو بطريقة سمسمة ك سحرية؛ لقد الممؿ عند القراءة، بؿ تشكٌ 

المغة ليست  ، ذلؾ أفٌ حرص الكاتب عمى سلبمة المفظ ك جكدة المعنىفقد جاءت لغة السرد عذبة ك صافية، 
دة المعاني، تنتج ىذه الأخيرة متأثرة بالنسؽ ألفاظيا ك كمماتيا متعدٌ  علبمة خطية ذات دلالات ثابتة، بؿ إفٌ 

 :"أبو قيس"رة عف ذلؾ في المتف الحكائي قكؿ الكاتب عمى لساف كر المعبٌ الثقافي ك البيئة المحيطة، ك مف الصٌ 
، 3ا.."لقد احتجت إلى عشر سنوات كبيرة جائعة كي تصدق أنك فقدت شجراتك و بيتك و شبابك و قريتك كمه"

فالألفاظ الكاردة في ىذا المقطع السردم )الأشجار، البيت، الشباب، القرية( تحمؿ دلالات عميقة ك قكية، لـ 
اح ػػػػػػػدل لمريػػػػػار تتصػػػػػػلبـ، فالأشجػػػػػػػلبؿ سياؽ الكػػػػػػػح بيا الكاتب ك إنما ترؾ القارئ ىك مف يستشفيا مف خيصرٌ 

، ك نجد أصميا ثابت في أعماؽ الأرض، ك فرعيا في السماء، ك بيذا فيي تدؿ ك العكاصؼ، ك تتحدل شدٌتيا
كما تدؿ برياء ك الشيامة ك عزة النفس، ك الك الإباءصؿ العربي، ك عمى الأى الصلبدة ك الثبات ك البقاء، ك عم
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مف  الفمسطيني سعى إلى استئصاؿ جذكرالذم ي محتؿ الغاشـلمعب الفمسطيني لرياح اليأس ك مجابية الشٌ عمى 
أما  ؛رفضو للبنصياع ك الانقياد ك الرضكخ ك اليكاف)الشٌعب الفمسطيني( أرضو، ك مسخ ىكيتو معمنا بذلؾ 

إضافة إلى دلالتو عمى الراىف المر، ك المأساة  ـ ك الأمف ك الأماف،البيت فيدؿ عمى الكطف، ك الممجأ ك السلب
تدؿ عمى الجياد القرية  ك ؛ى القكة ك الكفاح ك الأمؿ ك التفاؤؿأما الشباب فيدؿ عم ؛ك الكجع ك التيو ك الضياع

 ك الأكضاع المزرية ك التطكيؽ المفركض عمى الأرياؼ.    
ياؽ مف خلبؿ السٌ ، 1"أزيز عريض ترسمه العجلبت كأنها تسم  الأسفمت سمخا من تحتها"ك يقكؿ الكاتب: 

كة، ػػػػػكة ك قسػػػػػػر ىك الانتزاع بقػػػػػػف، فالمعنى الظاىػػػػػػػف مختمفتيػػػػػػالكاتب حمٌؿ لفظة "السمخ" دلالتي صي نجد أفٌ النٌ 
اة ػػػػػػػاع ك المعانػػػػػػة تدؿ عمى الأكجػػػػػػػر فيذه الكممػػػػػػي ك المضمػػػػػػى الخفػػػػػػؼ )التسمط(، أما المعنػػػػػد بالعنػػػػػػػػك التجري

 المكت ك النفي ك الاغتراب.   ك الاضطياد ك البؤس ك الحرماف ك 
عمى تككيف علبقة كطيدة بيف الركاية ك القارئ، إذ يندمج القارئ مع أحداث الركاية  "غسان كنفاني"حرص     

رة عف الكاقع ك ينصير في معالميا، ك ذلؾ مف خلبؿ الأسمكب القكم الذم اعتمده ك الدلالات الرمزية المعبٌ 
و ػػػػػػػػػد ذىنػػػػػػػػػلغة فمسفية سياسية، مميزة ك ثرية تخمؽ أفؽ انتظار لدل المتمقي ك تشالفمسطيني الأليـ، فقد استخدـ 

ك تمفت انتباىو ك تثير في نفسو دافعا قكيا لمتابعة الأحداث القادمة في الركاية ك الغكص في أسرارىا، ك معرفة 
لأحداث كي يكاصؿ القارئ القراءة بكؿ ف حمقات متينة بيف انيايتيا؛ ك حرص عمى انتقاء ألفاظ ك كممات تككٌ 

ؼ في الركاية فنجدىا تارة فضكؿ ك شكؽ ك دكف أف يشعر بالممؿ، أما فيما يخص دلالات الأسمكب المكظٌ 
الركائي أراد أف يجعؿ القارئ مشاركا في بناء معاني  صريحة ك تارة أخرل ضمنية تفيـ مف سياؽ الكلبـ، أم أفٌ 

ية التأكيؿ لو باعتباره عنصرا فعالا في عممية القراءة ك التمقي، ك جعمو يستنطؽ الركاية ك ذلؾ مف خلبؿ ترؾ حر 
ص بنفسو ك يخرجو مف صمتو عف طريؽ الكصكؿ إلى المسككت عنو ك اكتشاؼ الحقيقة، مف أجؿ إقحامو النٌ 

 في جك الركاية ك إنشاء علبقة كثيقة بيف القارئ ك شخصيات الركاية ك أحداثيا.    
في الأسمكب بيف الخبرم ك الإنشائي لطرد الممؿ عف القارئ مف خلبؿ كسر "غسان كنفاني" كٌع ك قد ن      

ص ك ثباتو ك رتابتو، ك برع في تكظيؼ الكممات ك التراكيب مسجلب بذلؾ تعابير لغكية قكية ذات جمكد النٌ 
كرم ك لضميره لحسو الثٌ دلالات عميقة ك مؤثرة في المتمقي ك محركة لكجدانو ك مساىمة في تكعيتو ك مكقظة 

 الكطني ك مساىمة في شحذ ىممو، ك خادمة لتكجيات الكاتب ك لمرامي القارئ.
كاف  ركايتو يفو لمعامية بطريقة سمسمة فيكما نكٌع الكاتب في استخدامو لمغة بيف الفصحى ك العامية، ك تكظ

عبي المعاش، كما أنيا مناسبة و الشٌ ىذه المغة مف كاقعأفٌ لغاية جذب القارئ ك إقحامو في الركاية باعتبار 
إنطاؽ شخكصو بمغتيا الكاقعية ك بالتالي لمكشؼ عف أغكار  لمستكل الشخصيات فالراكم حرص عمى

رح آراءه ػػػػالشخصيات ك جكىرىا، كما ساىمت في تنامي الأحداث ك دفعيا، ك تمكف مف خلبليا الركائي أف يط
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فالكاتب عمد إلى تكظيؼ لغة  ..." هو  "عرق زيتون، هيه، قكلو:ك أفكاره بسيكلة دكف تكمؼ، ك مف ذلؾ نجد 
ي ذلؾ فيك بصدد معالجة قضيتو لذلؾ اعتمد عر عنو يستدالمقاـ المعبٌ  )ليجة عامية( مف الكاقع الفمسطيني لأفٌ 

 الاتجاه الكاقعي حتى في المغة ك ابتعد عف الخياؿ.
منظر  يوحي حقا بالخيزران، فهو رجل " :الخيزران" "أبوكما استخدـ الكاتب المغة الكصفية كقكلو في كصؼ 

طويل القامة جدا، نحيل جدا، و لكن عنقه و كفيه تعطي الشعور بالقوة و المتانة و كان يبدو لسبب ما، أنه 
بوسعه أن يقوس نفسه، فيضع رأسه بين قدميه دون أن يسبب ذلك أي إزعاج لعمود  الفقري أو بقية 

في كصؼ يقكؿ ك ، 2"الأستاذ سميم العجوز النحيل الأشيب"فيقكؿ:  سميم""الأستاذ ، ك يصؼ 1"عظامه
ا ، ــــ"كان وجهها جميلب و لكنه حاد الملبمح مثل وجو  كل أولئك المرضى الذين لا يرجى لهم الشق: "شفيقة"

  3و كانت شفتها السفمى مقوسة كأنها عمى وشك أن تبكي.."
)الداخمي ك الخارجي( في الركاية الذم يدؿ عمى قمؽ ك تكتر الشخصيات ؼ الكاتب الحكار بنكعيو كظٌ  ك    

الثلبثة عمى مصيرىـ، فنجدىـ طكاؿ الطريؽ يتبادلكف حكارا قصيرا بينيـ، إضافة إلى مكنكلكجات طكيمة داخؿ 
ذلؾ رة عف كر المعبٌ كؿ كاحد منيـ، ك لا يكقؼ ىذا الحكار سكل تكقؼ السيارة عند نقاط التفتيش، ك مف الصٌ 

 نجد:
 : "أبو خيزران"ك  "مروان"الحكار الذم دار بيف نجد  نماذج من الحوار القصير: -أ
 ن أشتغل ا ن كي أعيل عائمتي.." مروان لقد كنت في المدرسة قبل شهرين، و لكنني أريد أ -"

 وقف أبو الخيزران ثم رفع كفيه من جيبه و ثبتهما عمى خصريه و أخذ يحدق إليه ضاحكا:
   لقد فهمت ا ن.. أخوك لم يعد يرسل لكم  نقودا، أليس كذلك؟ !ها -
 لماذا؟ هل تزوج؟ -

 حدق مروان إلى أبي الخيزران مشدوها ثم همس:
 كيف عرفت؟ -
ون ـــهم حين يتزوجـــود إلى عائلبتــــون عن إرسال النقـــــم يكفــــارق، كمهــــا  خـــــها، الأمر لا يحتاج إلى ذك-

  4."أو يعشقون.
 مف الحكارات الداخمية الكاردة في الركاية نجد:   نماذج من الحوار الداخمي )المونولوج(: -ب

"سوف يكون  ؛5" تراهم لو حمموني إلى معتقل الجفر الصحراوي.. هل سيكون الأمر أرحم مما هو ا ن؟
بوسعي أن أرد لعمي المبم  في أقل من شهر .. هناك في الكويت يستطيع المر  أن يجمع نقودا في مثل لمح 
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سوف يأتي دور العجوز أخيرا ليستظل هنا.. و لكن لا بأس، عمى أي  -"قال أسعد محدثا نفسه: ؛ 1البصر.."
"مضى و هو ؛ 2حظ العجوز حسنا.." حال، ف ن الشمس تبقى محتممة ا ن.. أما عند الظهيرة فسيكون

 ؛3يفكر... هبت نسمة ريح فحممت إلى أنفه رائحة نتنة.. قال في ذات نفسه: هنا تكوّم البمدية القمامة..."
  4"قال في ذات نفسه أنه لن يدفنهم، بل سيمقي بالأجساد الثلبثة في الصحرا  و يكر عائدا إلى بيته.."

 و،ػػػػػي إلى طرحػػػػػػاه المتمقػػػػػعبيرية المباشرة في معالجتو الأدبية لمفت انتبيب التٌ في الأسال "غسان كنفاني"نكٌع     
ك إيصاؿ أفكاره إلى كؿ العقكؿ دكف استثناء، فيك بصدد معالجة أكضاعو الفاسدة ك تكعية الجماىير تجاه 

"و لكنه كذب  أمثمة ذلؾ نذكر:كرة ك المقاكمة ك التصدم لممحتؿ الغاصب، ك مف قضيتيـ ك تشجيعيـ عمى الثٌ 
استخدـ الكاتب كممات ك ، 5استغل برا ته و جهمه، خدعه، أنزله من السيارة، بعد رحمة يوم قائظ..." عميه،

فركض عميو ك تمرده عمى سياسة مسياسية جريئة ك أسمكب سخرية ك تيكـ الذم ينـ عف رفضو لمكاقع الأليـ ال
 عسفية.المستعمر التٌ 

 
 

الكضكح بالبساطة ك  "رجال في الشمس"في ركايتو  "غسان كنفاني"فيا زت الرمزية الكاقعية التي كظٌ ميٌ ت       
تارة ك العمؽ تارة أخرل ك في كؿ الحالات حرصت عمى تصكير الكاقع، ك ابتعدت كؿ البعد عف الغمكض 

الركاية خمت مف كؿ الرمكز بؿ مف  يعني أفٌ المفرط ك الإيياـ ك الإغراؽ في الصكر الرمزية، ك ىذا لا 
فو سـ الرمز الذم كظٌ ك آرائو، ك اتٌ  الكاتب عبير عف أفكارفت الرمكز البسيطة ككسيمة لمتٌ الغامضة فقط ك كظٌ 

في ركايتو بأبعاد كثيرة منيا البعد الجزئي الذم يستخمصو المتمقي مف سياؽ الكلبـ ك ىذا ما نستشفو  "كنفاني"
: "رجاؿ في الشمس"، فيذا العنكاف يرمز إلى حجـ معاناة الرجاؿ الثلبثة تحت ػمف خلبؿ عنكاف الركاية المكسكـ ب

طاؿ، فنجد ىؤلاء الأبطاؿ يعانكف منيا في لييب الشمس الحارؽ الذم لازـ كؿ الأحداث المتعمقة بيؤلاء الأب
 البصرة ك الصحراء ك داخؿ الخزاف ك مكتيـ متأثريف بيا. 

عب الفمسطيني بأكممو، إذ انتقاىا مف إلى الشٌ  "أبو قيس، أسعد، مروان"بأبطاؿ الركاية  "غسان كنفاني"لقد رمز 
ركؼ ػػػػػو لمظػػػػػػي ك تحديػػػػػػػو اليكمػػػػػػكمية ك نضالالكاقع فمثمت أجياؿ مختمفة مف المجتمع الفمسطيني، ك معاناتو الي

 ك المحتؿ معا.
 خصيات الثانكية في الركاية رمكزا عديدة، ك مف ذلؾ نجد:  ؿ الكاتب الشٌ كما حمٌ 
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ة ػػػػالفاشمة ػػػػػػادة الفمسطينيػػػػػػب إلى القيػػػػػىك شخص جباف فاقد لرجكلتو ك ضميره، رمز بو الكات أبو الخيزران: - 
ؿ ه إلى عدـ الكثكؽ في ىذه القيادات المتخاذلة ك التي لا تتحمٌ ك العاجزة عف مقاكمة الاحتلبؿ الإسرائيمي، ك ينكٌ 

بكعده  فيـ يقادىـ إلى المكت ك كضع حدا لأحلبميـ ك ل "أبا الخيزران" المسؤكليات الممقاة عمى عاتقيا، ذلؾ أفٌ 
ىذا التجاكز في  عمى المنكر إذ كاف يعمـ بأفٌ  تاذىـ مف المكت ك سكعف إنق ك عجز، بإيصاليـ إلى الككيت

إلى  "كنفاني"ليـ إلى جثث ىامدة، ك في ىذا عتاب مف المدة ك ىـ داخؿ الخزاف سيؤدم بيـ إلى اليلبؾ ك يحكٌ 
فقد رمز الكاتب ىذه القيادات، ك يحمٌميا مسؤكلية حدكث النكبة ك التشرد بسبب تياكنيا تجاه القضية الفمسطينية، 

إلى الساسة ك القادة الفمسطينييف ك العرب عامة العاجزيف عمى تحرير فمسطيف مف  "أبو خيزران"مف خلبؿ 
عكب را الشٌ قبضة الاحتلبؿ الإسرائيمي، ك معاتبا إياىـ عمى تقاعسيـ ك تخاذليـ تجاه القضية الفمسطينية، ك محذٌ 

كا ىـ أعينيـ لتحرير يتيا لإيجاد حؿ ليا، بؿ عمييـ أف ييبٌ مف الكثكؽ في مثؿ ىذه القيادات ك تسميميا قض
 أنفسيـ ك إخكانيـ ك أرضيـ المباركة.  

ىك رمز للبستغلبؿ الإنساني، ك رمز القيادة الفمسطينية ك العربية عامة المتخاذلة، ك رمز  المهرب البصراوي: -
 خصية )كسب الماؿ(.  الطبقة البرجكازية ك الرأسمالية التي تستغؿ مأساة الفمسطينييف لتحقيؽ المصمحة الشٌ 

د لممسؤكلية ك المنشغؿ بالتفاىات رمز المسؤكؿ العربي الفاسد، الفاق "أبو باقر"ػ ف موظفو الجمارك الحدودية: -
 ك المستغؿ لمظركؼ.  

عب الفمسطيني في ظؿ الاحتلبؿ ك رمز بيا إلى معاناة الشٌ  "الصحرا "ؼ الكاتب كظٌ  ك نجد في الركاية بأفٌ       
اة ػػػػػػػالصحراء ىي بمثابة الصراط المكصؿ إلى الجنة، فيي الحد الفاصؿ بيف الحي الإسرائيمي ك ذلؾ باعتبار أفٌ 

 ك المكت، ك الفقر ك الغنى، ك الكاقع ك الأحلبـ، فيي فراغ سياسي، ك فضاء مأساكم مترجـ لممعاناة ك المأساة.  
في تيريب الرجاؿ  "أبو الخيزران"ترمز إلى التيريب باعتبارىا الكسيمة التي استعمميا  فيي :"الشاحنة"أما 

مكت لمالثلبثة، كما ترمز إلى الأمؿ بعبكر الحدكد ك الكصكؿ إلى بلبد الأحلبـ، لكف سرعاف ما تصبح ترمز 
 فييا اختناقا. ماتكامركاف(  -أسعد -ثة )أبك قيسالرجاؿ الثلب لأفٌ 

يؽ الضٌ  إلىلقيادة الفاسدة بخطى حثيثة، ك إلى الحصار ك السجف ك المكت الذم تسير إليو ا "الخزان"ك رمز بػ: 
عب الفمسطيني، ك صكرة المأساة في غربتيـ ك منفاىـ، ك ىك الزنزانة التي كاف عمى ك الاختناؽ الذم يعيشو الشٌ 
يرمز إلى القسكة ك الخكؼ لأنو  ، كماك يصرخكا لينجكا ك يتمكنكا مف البقاء اكا جدرانيالأسرل )الأبطاؿ( أف يدقٌ 

    مف حديد. 
يرمز إلى التشرد لأنو المكاف الذم يمجأ إليو كؿ فمسطيني فقد بيتو بسبب جكر الكياف الذم  :"المخيم" كما نجد

 ييكني، حيث يعاني في ىذا المكاف الفقر ك البؤس ك الحرماف.الصٌ 
يتكلد عنيا : فيك رمز اليركب مف الكاقع الأليـ رغبة في كاقع أفضؿ، ك رمز لرحـ المعاناة التي "الموت"أما 

الإبداع، ك الحياة المظممة التي تأتي بعدىا حياة مضيئة، ك رمز العسر الذم يأتي بعده اليسر، ك رمز الحركة 
 ضالية الفمسطينية ككؿ. النٌ 
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ك ـــك و شبابــــك و بيتـــــدت شجراتــــلقد احتجت إلى عشر سنوات كبيرة جائعة كي تصدق أنك فق"في قكلو: ك 
ترمز إلى القكة ك الثبات ك البقاء ك الدكاـ ك الاستمرار، ك لميكية العربية  "الأشجار"نجد بأف ٌ ، ف1كمها.."و قريتك 

ذكره ػػػػػػو مف جػػػػػي حتى لا تقتمعػػػػػؿ الإسرائيمػػػػػػاكـ رياح المحتػػػػػػالأصيمة، ك لمشمكخ ك الأنفة، ك لمفمسطيني الذم يق
اح ػػػػدل لمريػػػػار تتصػػػػػالأشج كع، ذلؾ أفٌ ػػػػكاف ك الخضػػػػػػذؿ ك اليػػػػػػا بذلؾ الػػػػػػو رافضػػػػػىكيتس ػػػػػػو، ك تطمػػػػػػك أرض

ز إلى فيرم "البيت"؛ أما الأرض ك ثابتةك العكاصؼ، ك تتحدل شدٌتيا، ك نجد جذكرىا متغمغمة في أعماؽ 
يرمز إلى الحاضر، الألـ، المعاناة، العذاب، المأساة،  ...، كما نجده في سياقات أخرلالكطف، المأكل، الاستقرار
فيرمز إلى القكة ك المكاجية ك النضاؿ ك التفاؤؿ بالمصير ك الأمؿ في  "الشباب"الضياع، التشتت...، أما 

ترمز إلى النضاؿ ك الحصار المكثؼ في الأرياؼ ك الظركؼ  "القرية"مستقبؿ زاىر، ك الطمكح إلى التغيير، ك 
 المزرية ك الأكضاع السيئة حيث الفقر ك البؤس ك الحرماف ك التيميش.     

، فقد رمز بكممة "السمخ" 2"أزيز عريض ترسمه العجلبت كأنها تسم  الأسفمت سمخا من تحتها"في قكلو:  أما
 إلى الآلاـ ك المعاناة ك المأساة ك العذاب ك الحرماف ك المكت ك الغربة القاتمة. 

  " لعبد الله ركيبي نفوس ثائرة: المجموعة القصصية "قصةالالمغة في ثانيا: 
في مجمكعتو القصصية التي تضـ باقة مف القصص القصيرة لغة فصيحة بسيطة  "عبد الله ركيبي"استخدـ     

مضمكف ىذه المجمكعة مستمد مف الكاقع لذلؾ حرص عمى أف  ك كاضحة، سيمة ك خالية مف التعقيد، ذلؾ أفٌ 
 نجد أفٌ خييؿ، كما كمؼ ك التٌ صنع ك التٌ ح إلى التٌ رة عف ذلؾ ىي لغة الحياة الكاقعية ك لـ يجنٌ تككف المغة المعبٌ 

ناص باستعماؿ لغة القرآف الكريـ ك ىذا ما ؼ الكاتب تقنية التٌ ىذه المجمكعة اكتسبت الممسة الدينية حيث كظٌ 
اء ػػػػػػدرا غرؼ منو الأدبػػػػػـ يعتبر مصػػػػػػة، فالقرآف الكريػػػػػػبالثقافة العربية الإسلبمي "عبد الله ركيبي"ع يدؿ عمى تشبٌ 
ص القرآني ، ك ىك تناص مف النٌ 3"لا تخافي.. إنّ الله معنا..": ذلؾ قكلو في قصة "الكاد الكبير" مفك الكتاٌب ك 

 ؿى عى جى  ا كى ىى كٍ رى تى   ٍـلى  كدو ني جي بً  هي دى ي  أى  كى  وً يٍ مى عى  وي تى ينى كً سى  اللهي  ؿى زى نٍ أى ا فى نى عى مى  اللهى  ف  إً  فٍ زى حٍ تى  لاى  وً بً احً صى لً  كؿي قي يى  ذٍ في قكلو تعالى: "إً 
 (. 40.." )التكبة: يهـ كً حى  يزه زً عى  اللهي  ا كى يى مٍ عي الٍ  يى ىً  اللهً  ةي مى مً كى  ى كى مى فٍ كا السُّ ري فى كى  يفى الذً  ةى مى مً كى 

فيا لتبسيط المفاىيـ ك لتحقيؽ الكاقعية عنيا تماما بؿ كظٌ  العامية إلا نادرا لكنو لـ يستغفك لـ يمجأ الكاتب إلى 
عبي الجزائرم، ك نجد ذلؾ في قصة "راعي الغنـ" إذ استخدـ الكاتب كممات باعتبارىا ألفاظ مستمدة مف الكاقع الشٌ 

    .5"الواد... فيت... فيت"، ك في قصة "الكاد الكبير" حيث يقكؿ: 4"هس... ست..."عامية: 
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اف ػػػػة "الإنسػػػػا في قصػػػػد ذلؾ كاضحػػػػنجرده، ػػػػرم المباشر في سػػػػػالتقري كبػػػػػالأسم "عبد الله ركيبي"اعتمد        
"ثدياها المتمردان يوشكان أن يمزقا هذ  السترة التي تخفي تحتها : "فاطمة"ـ لنا شخصية ك الجبؿ" عندما يقدٌ 

ها.. ـــها و جمالـــها التي زادت من بهائـــاب تحت قبعتـــجسما ممتمئا.. شعرها المتهدل في ضفائر مجدولة تنس
صاغ مجمكعتو القصصية "نفكس فقد ، 1."ونقه و جماله هو ا خر.له ر المسدس المغمق بحزامها  و حتى هذا

  مرنة ك ىادفة في مضمكنيا.بطريقة فنية ك جمالية، ك بمغة  ثائرة"
 الحوار: -
الحكار الخارجي الذم يدكر بيف طرفيف أك أكثر حاضر بقكة  بعد دراستنا لمقصة نجد بأفٌ  الحوار الخارجي: -1

 في المجمكعة القصصية، نجد ىذا في قصة "الكاد الكبير":  
 و تسا لت الزوجة بدورها: -"
 ماذا وقع.. هل قربت الساعة؟؟ -
 2"لحظة القمق، لحظة الموت الأخير..لقد قربت ساعتهم. إنهم يعيشون في  -

جمؿ ىذا المقطع الحكارم جاءت مباشرة ك طكيمة نكعا ما، تصؼ المستعمر الجباف الذم أرىبو  نلبحظ أفٌ 
 عب ك اليمع رغـ قمة الإمكانيات. عب الجزائرم ك زعزع كيانو ك بث فيو الر الشٌ 
خص مع نفسو أك كما يسمى كع مف الحكار الذم ىك عبارة عف حديث الشٌ نجد ىذا النٌ  الحوار الداخمي: -2

"و يصرخ في نفسه ضاغطا يدا بأخرى: إنهم يذكّرونني بوجودي بالمكنكلكج في قصة "كجكد... ك لكف: 
اة ـــاج إلى شي   خر.. شي  غير الحيـــي الذي يحتـــورة.. بكيانـــي المبتـــبحيات ب نسانيّتي المقيّدة، الناقص،
نى الحقيقي لوجودي، لذاتي ك نسان.. إنني أحتاج إلى الحرية.. إلى و التنفس.. شي  يعطيني المع و الحركة

نجد الشاب الذم يعاني في ، 3الشي  الذي لا معنى لوجودي من غير .. و لا قيمة لإنسانيتي بدونه.." هذا
مة ك عف كجكده الذم أصبح ث نفسو، باحثا عف ذاتو التي أصبحت مكبٌ الغربة مف القمؽ ك التكتر ك الضياع يحدٌ 

ر عف الضيؽ تعبٌ  (ضاغطا يدا بأخرل)عبارة  يساكم العدـ في ظؿ العبكدية ك التسمط ك غياب الحرية، كما أفٌ 
غيير، ك عمى ضجره ك سخطو عمى الأكضاع المفركضة ك الاختناؽ الذم يعيشو ىذا الشاب ك العجز عمى التٌ 

    عميو، ك رفضو القاطع لمكجكد الاستعمارم ك غضبو مف سياستو التعسفية. 
نجاح  أثرل الكاتب مجمكعتو بالحكار بمختمؼ أنكاعو باعتباره عنصر فعاؿ في الفف القصصي، بؿ ك أفٌ لقد 

فيو الحيكية ك يجعؿ  كرة إلى القارئ ك يكسر رتابة السرد ك جمكده ك يبثٌ ب الصٌ القصة مرىكف بو، لأنو يقرٌ 
 القارئ يذكب في أحداث القصة ك يعيش كاقعيتيا ك حقيقتيا. 

 في استخدامو لمغة فنجد:  ركيبي" "عبد اللهع قد نكٌ ك 
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 المغة التصويرية السردية: -أ
المغة السردية جاءت قكية، ك متينة في تراكيبيا خاصة في قصة )كجكد... ك لكف(، حيث اعتمد  نجد أفٌ       

لمبطؿ ك ضياعو ك تشتتو  صكيرم باعتباره الأداة الأنسب لتجسيد الحالة النفسية الحزينةالكاتب عمى الأسمكب التٌ 
كؿ: ػػك ىك في الغربة بعيد عف كطنو، ك اجتنب الطابع التسجيمي الذم لا يفي بالغرض الذم يرجكه الكاتب، يق

"و لا يرد  إلى عالم الناس سوى هذ  الدّفعات التي يتمقاها من المارة.. من كتف هذا، أو يد ذاك.. أو من 
 –لطريق.. فيعود إلى أسئمته المألوفة فلب يعثر عمى جواب.. فيردّد رجل  خر.. فيتنبه ليجد نفسه يخبط في ا

 1و شعور الهزيمة يعصر نفسه: "ماذا أصابني؟ هل جننت؟؟"
ضاد المغكم: )الغربة الكطف( )الضيؽ، الارتياح(، )نظرات تشعره بالدكنية، ك لتكثيؼ لغتو لجأ الكاتب إلى التٌ 
ؽ ك عف خصية الممزٌ المقيدة، أحتاج إلى الحرية(، ليكشؼ عف مكنكف الشٌ نظرتو الحادة اليادئة(، )إنسانيٌتي 

 عكرية ك كحشتيا ك انقباضيا ك ألميا ك مرارتيا ك ىي في ديار الغربة بعيدة عف كطنيا ك أىميا. أزمتيا الشٌ 
 المغة التصويرية الوصفية: -ب

، إذ "رابح بوشاقور"خصيات ك الأماكف، مثؿ كصؼ العـ ك اعتمد الكاتب عمى المغة الكصفية لتصكير الشٌ      
"و العم رابح لم يتجاوز العقد الخامس من عمر ، و هو بعد، طويل القامة عريض المنكبين، له سحنة يقكؿ: 

ضاربة إلى السمرة، يظهر عمى قسمات وجهه تقطيب في غير خشونة... و إذا تحدث كان هادئا، و قميلب ما 
صراحته المحببة، و أخلبقه الطيبة. و لكن ملبمحه الهادئة و صوته الرزين و مشيته  يتحدث، و تعجبك منه

الثابتة تحمل في كل إشارة منها نفسا ثائرة هائجة. إنه كالنهر الهادئ و في أعماقه ثورة و جيشان.. غنه 
من المرعى إلى  كما يسميها. فهو كبقرته بالضبط.. -حياة البقر–عمى حياته الرتيبة  ثائر عمى نفسه، ناقم

"هذ  وهدة )البرقوق( ك يقكؿ أيضا:  ،2الكوخ.. إنه يحس بالضيق.. بالتوتر .. بالقمق.. بالعوز.. بالحاجة.."
تتوسّد سفوح الأوراس الأشم و كأنه نسر يشوك أن ينطمق إلى أجواز الفضا .. كانت الثموج تتساقط كمندوف 

 ان..ــــة في الأكفـــكستها الثموج ردا  أبيض مثل جثث محنطالصوف فتبدو أشجار البموط و السنديان، و قد 
و هنا، و هناك، عمى هذ  الوهدة، تناثرت الأكواخ المتداعية كخلبيا النحل التي تآكمت جوانبها فبات لونها 

 3.. ".باهتا حائلب
ات ػػػاؿ ك الصفػػػػػػاء ك الأفعػػػػػالأسمـ في ػػػػػة المعالػػػػػػػػمعجـ لغكم بسيط، ك مادة لغكية كاضح "ركيبي"استعمؿ      

ى ػػػػؽ المعنػػػػػػػت في تعميػػػػػػػا ساىمػػػػػك الأحكاؿ ك العبارات ك التراكيب النحكية ك الصرفية، ك رغـ بساطتيا إلا أني
ي ػػػػػػؿ الفرنسو في ظؿ الاحتلبػػػػػرم ك معاناتػػػػب الجزائػػػػػػعرت عف كعيو تجاه قضيتو ك ترجمت أحاسيس الشٌ ك عبٌ 
المؤلؼ كاف يدرؾ  ص ك انسجامو ك حممت دلالات مباشرة ك أخرل إيحائية ك رمزية، ذلؾ أفٌ ساؽ النٌ قت اتٌ ك حقٌ 
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صكير يكمف في: "استخداـ المغة بكؿ ما فييا مف فعاليات ك قكل تأثيرية ك إيحائية، بعيدة التأثير ك حسف التٌ  بأفٌ 
 1عف الكممات الغريبة"

 المغة الخطابية:  -ج
ر الكاتب في بعض المكاضع مف المجمكعة القصصية عف أفكاره ك معتقداتو ك مشاعره بطريقة تصريحية عبٌ     

الخطاب  المغة التقريرية المباشرة لأفٌ مباشرة خالية مف الإيحاء ك الرمز ك التخييؿ، معتمدا في ذلؾ عمى 
القصصي يقتضي ذلؾ في بعض الأحياف، إذ ىناؾ أغراض لا يمكف تحقيقيا إلا بالأسمكب المباشر ككصفو 

"و دار الشباب الثلبثة في حركة واحدة سريعة.. قة دقيقة، ك مف أمثمة ذلؾ قكلو: خصيات بطريللؤماكف ك الشٌ 
ارهم و خواطرهم منصبة كمها عمى هذا و انتظروا واحدا ورا  واحد.. ساروا صامتين، كانت عقولهم و أفك

فالعدو  العمل الذي كمفوا به، هل سينجحون؟ لقد تعوّدوا هذا العمل، و لكنهم في كل مرة يسألون هذا الس ال..
 .2يراقب كل الطرقات"

عبي ك أخضعيا لقكاعد المغة لتتكافؽ مع قد استكحى الكاتب ألفاظ ك عبارات لغتو مف الكاقع الشٌ ل      
 خصيات المنتقاة ك مع طبيعة المكضكع، ك مف أمثمة ذلؾ الحكار الآتي: الشٌ 
 لماذا ضحكتما.. ماذا جرى؟ -"
 و لماذا ضحكت أنت؟ قالها في دعاية تشوبها سخرية.. -
 ضحكت من السكوت الذي استبدر بنا طيمة هذ  المسافة.. -
 و نحن ضحكنا لهذا السبب. فمماذا تسأل؟ -
  3 "ن لهجتك جافة. هل أنت في جنازة؟؟مقطبا؟ إما لك يا سي مخموف  -

ر عنيا ك التي السارد استخدـ المغة المألكفة المناسبة لمحالة المعبٌ  مف خلبؿ ىذه المقاطع الحكارية نستشؼ بأفٌ 
 عب الجزائرم في ظؿ الاحتلبؿ الفرنسي.   خصيات الممثمة لمشٌ تعيشيا الشٌ 

برة الحادة الحماسة ك ظاىرة المباشرة ك الألفاظ ك العبارات ذات النٌ غمب عمى المجمكعة القصصية أسمكب      
الحماس في نفكس الثكار ك شحذ ىمميـ ك تفجير طاقاتيـ بألفاظ مستكحاة  الكاتب كاف بصدد بثٌ  ك القكية، لأفٌ 

كرة ػػػػػػالثٌ د مف رحـ ػػػػمف ساحات الكغى ك ليس مف كحي الخياؿ ك الأحلبـ، فمعجمو المغكم ىك معجـ ثكرم متكلٌ 
، أزير، ك الكاقع المعاش ك الحياة اليكمية خلبؿ الحقبة الاستعمارية، ك بعيد عف الرمز ك الإيحاء، مثؿ: الكفاح

ة ػػػفمغة المجمكعة جاءت بسيطة ك كاضحة، مرنلزغاريد، ...، ركمو، طاحنة، الجنكد ا الأغراب، الخبز الفرنسي،
قامت المغة تكف ميميمة أك مبتذلة ك سكقية؛ ك  لباقتيا ك متانتيا، ك لـبة، محافظة عمى قكاعدىا ك ك ميذٌ 

 ساؽ ك الانسجاـ بيفقة الاتٌ القصصية بصياغة الكاقع الثكرم لذا حرص عمى أف تككف المغة الكاصفة محقٌ 
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مقي كة لمكجداف ك مؤثرة في كعي المتف صكرا محرٌ العناصر السردية مف خلبؿ تكظيؼ كسائؿ لغكية مناسبة لتككٌ 
كر السردية كمادة لنسج لكحات لغكية خيكطيا ك قد استخدـ الكاتب الصٌ كؽ في القارئ، الشٌ  كية لتبثٌ ك ذات حي

ص لنٌ عبارة عف كممات ك عبارات ك جمؿ مصاغة بإحكاـ عف طريؽ الركابط المغكية التي تربط بيف حمقات ا
و ػػػػر حقيقتػػػػػػى إلى تصكيػػػػػػػو لأنو سعػػػػػك غاص في أعماق عػػػػػػب في الكاقػػػػػػانغمس الكات، تالسردم المتعدد الدلالا

كر السردية، فنجده تارة ك جكىره، ك لتحقيؽ ىذا الغرض نكٌع في الاستعماؿ المغكم الذم جاء مفعما بالصٌ 
بعض صريح بر عميو التٌ صكرية ك تارة أخرل المغة الإيحائية الرمزية عندما يتعذٌ يستخدـ المغة الكصفية التٌ 

الكاتب متحكـ في المغة السردية إذ ة ك كاضحة، مباشرة ك تمقائية، ك الحقائؽ، ك لكف تبدك المغة في أغمبيا بسيط
  ؼ مف خلبليا تقنيات الاسترجاع: نجده كظٌ 
تقنية الاسترجاع الخارجي في قصة "نكارة الصغيرة" حينما عاد بنا إلى الزمف الذم سبؽ  "عبد الله ركيبي"كظؼ 

  كؿ:ػػػػػػػيق، "عمي رابح"ي ػػػػػػػؼ لنا ماضػػػػػػليكش "ةــربيع"السيدة  قور""رابح شبداية القصة أم قبؿ كفاة زكجة العـ 
عض الشي ، و لكنه المكان الذي عاش فيه "و العم رابح يحب كوخه أعظم الحب، ليس فقط لأنه يقيه البرد ب

لقد كانت توقد له النار عندما  -كما يحمو له وصفها-مع ابنة عمه )ربيعة( التي كانت زوجة طيبة القمب
يرجع متعبا مقرورا بسوق هذ  البقرة التي هي كل ما يممك من حطام الدنيا... كان يجد سعادة و متعة لا 

أما ، 1 ..."مرها الغضو هذ  البنت الصغيرة التي لم تتجاوز السابعة من ع الزوجة الوفية نظير لها قرب هذ 
ؼ الاسترجاع الداخمي ك الخارجي في آف كاحد ك ذلؾ مف خلبؿ الكاتب قد كظٌ  في قصة "كجد نفسو" فنجد أفٌ 

ابط الفرنسي ك ابنتو مف طرؼ ؿ في اعتقاؿ الضٌ استرجاعو لحادثتيف: الأكلى ىي استرجاع خارجي ك تمثٌ 
ؿ في أحداث ابط، أما الثانية فيي استرجاع داخمي ك تمثٌ عند ىذا الضٌ  الجندم الجزائرم الذم كاف يعمؿ سائقا

 و قفزت ذاكرته تبحث في ثنايا"ابط، معاممة سيئة مف قبؿ الضٌ لض كقعت ليذا الشاب في زمف مضى حيث تعرٌ 
تماىى الحدثيف المسترجعيف )الرئيسي ، ك قد 2"الماضي... هذا الماضي الذي نقش في أعماق قمبه جروحا...

 "يــــــعبد الله ركيب"ة ػػػػػدؿ عمى براعػػػػػػك القديـ( في بكتقة كاحدة منسكجة بإحكاـ ك ىذا إف دؿ عمى شيء فإنما ي
 .ك تحكمو في المحمكؿ المغكم

 
 
 

غربتو بعيدا عف كطنو ترمز إلى ضياع  ياع الإنساني لمبطؿ في قصة "كجكد... ك لكف" فيصكرة الضٌ        
 مفض أفراده لمنفي ك الاغتراب عب الجزائرم ك فقدانو ليكيتو إباف الاحتلبؿ الفرنسي، ىذا الجائر الذم عرٌ الشٌ 
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كطنيـ، فيشعركف في غربتيـ القاتمة بالتشتت ك لا يستطيعكف التأقمـ مع الكطف الآخر الذم يكسر كؿ جميؿ 
الأخبار قد انقطعت عنه منذ  "ربما لأنه بعيد عن الأهل و الوطن..  و ربما لأنّ ـ ـ الحزف عمييفيخيٌ  ـفيي

و يهز  الشوق إلى الوطن الحبيب !! هناك أشيا  أخرى لم يستطع أن يكشفها في نفسه...زمان.. و ربما 
الجزائرم لقد كاف ، 1فتنساب دمعتان و كر  كلّ شي  في حياته.. و يغمغم: "  .. أين الأرض الثائرة..؟"

ؽ نكعا المضطيد يمجأ إلى الذكريات لييرب مف الكاقع المرير المفركض عميو ك لينسى ك يتناسى ىمكمو ك ليحقٌ 
ار ػػػػػض للبستعممف الحرية ك يعيش إحساس الأمف ك اليدكء، لذا نجد المكاف المفتكح قابع في ذاكرة كؿ مف تعرٌ 

اف ػػػػػـ ك الطغيػػػػػة بالظمػػػػػة المفعمػػػػػػكرية الثٌ ػػػجرباش التٌ ػػػػيراكد كؿ مف عركب، ك حمـ ػػػػػارؾ ك الحػػػك الباركد، ك المع
 تكح في القصة رمز معادؿ لمحرية.ك الاستلبب، ك بيذا يغدك المكاف المف

ي، ــــ"سأحقّق ذاتي .. و سأكمل وجودي النّاقص ك نسان" و أخذ يمشي.. ثم يمشؿ: رمز الكاتب بقكؿ البط ك
ة، ػػػػػو القمعيػػػػػػػرد عمى سياستػػػػػػػؿ ك المتمػػػػػعب الجزائرم الرافض لممحتإلى الشٌ  2عزم عمى أمر في نفسه..."و قد 

  ار ك مف قيره.خمص مف براثف الاستعمكرة ك باعتبارىا الكسيمة الكحيدة لمتٌ ك المقتنع بفكرة الثٌ 
إلى الحصار الذم فرضو الاستعمار الفرنسي  )السجن(كما ترمز الأماكف المغمقة في المجمكعة القصصية     

يرمز إلى فارتفاع الجبؿ أما ، عب المضطيديؽ ك الاختناؽ الذم يعيشو ىذا الشٌ عب الجزائرم، ك الضٌ عمى الشٌ 
".. إنّني أحبّ كل شي  :التعسفية ساليبعمى الذؿ ك اليكاف ك الأ ترفٌع، ك الشمكخ ك الأنفة ك العزة ك الكبرياء

الجبل.. صخور .. أشجار ، غاباته، طيور ، ليمه، ضيا  ، حيواناته إنّ الجبل عالم  خر.. بل هو حياة في 
   3 أخرى غير الحياة التي نحياها في المدن و القرى.."

 : يقكؿ الكاتب، ك العطؼ ك الحب كرة ك الحرية ك الكطفرمز المرأة إلى الثٌ تك 
 هل مضى عميك وقت كبير في الجبل؟ "
 سنة تقريبا..  -
  4إذن فأنت مجاهدة قديمة.. ما شا  الله" -

ر ػػػػػغيييا عمى التٌ ػػػػػت قدرتػأثبتالتي  حريرية، كرة التٌ المرأة في الثٌ كاف بيدؼ إبراز دكر  "فاطمة"ػ ك اختيار ركيبي ل
     يقؿ عنو أىمية.كرم في المقاكمة ك المكاجية ك لا ك دكرىا الذم لا يستياف بو إذ يضاىي دكر الرجؿ الثٌ 

كرة ػػػػػػرة إذ رمز بيا إلى الثٌ ػػػػػطرحيا الكاتب تارة بطريقة مباشرة ك تارة أخرل بطريقة غير مباش "شخصية الفتاة"فػ 
: بػػػػالكات قكؿي، العمر )سبع سنكات( ك الكطف، ك نجدىا كردت في قصة )نكارة الصغيرة( بأنيا فتاة صغيرة في

"و لشدة ما تضايقه أسئمة هذ  الصبية الصغيرة.. فهي تسأله عن العسكر، و عن ه لا  الجنود الذين يأتون 
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ا ك إنما ليرمز ليا فمـ يكف اعتباطي "نوارة"يار اسـ ت، أما اخ1..".خر يفتشون هذ  الأكواخ قشة فقشةمن حين  
اء، ػػػػمدد ك النٌ ػػػػجة ك التٌ ػػػػػػرار عمى المقاكمػػػػك الاستمإلى الأمؿ ك التفاؤؿ، ترمز  "نوارة"شخصية ، فبو إلى التفاؤؿ

الشي  "كرة مف جيؿ إلى جيؿ إلى غاية تحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ، يقكؿ الكاتب عمى لساف ؿ الثٌ ك تنقٌ 
  2"أس ففي الباقي الرجا  و الأمل...ذهب أبوها.. و ربما لحقته هي الأخرى.. و لكن لا ب "لقد: "الصحراوي

عب الجزائرم في أرضو إلى معاناة الشٌ في قصة "راعي الغنـ"  "عمار"بشخصية الشاب الكاتب رمز ك      
"و تعجب أين يذهب هذا ريف الفرنسييف مكىا لممعمٌ بسبب الطغاة الذيف سمبكا ممتمكات ك خيرات أرضو ك قدٌ 

التي يشاهدها تثير في نفسه القمح الكثير..؟ إن مسقط رأسه )تيفرسين( غنية جدا...فحقول القمح هذ  
اعتزاز بهذ  الأرض الخصيبة و لكنه سرعان ما يزول عنه هذا الشعور عندما يتذكر أن هذا القمح ليس ممكا 

ف ػػػػػػلمجاىدياـ إلى اػػػػػػالانضم رقرٌ  ماكما يرمز إلى الخضكع ك الانقياد إذ عند، 3له و إنما ممك لمغربا  الأجانب"
صاحب الغنـ الذم لا  طمب منو المجاىدكف أف ييجـ عمى فرنسي ك ينتزع منو سلبحو فمـ يكافؽ خكفا مف ك

، مما يدؿ عمى خضكعو ك انقياده للئقطاعي ك عمى الاستعباد المفركض عميو مف طرؼ ىذا غيابيسمح لو بال
راعيا مدى الحياة؟ إنك شاب أتركه.. جرب نفسك.. هل قدر عميك أن تبقى " :الخائف، فيجيبو المجاىد قائلب

ؽ ػػػػػػػالقم ـ إلىػػػػػػة لـ تنػػػػػفي قص "بــــالكات الشاب"ز ػػػػػػك يرم؛ 4أن تعمل شيئا يغير مجرى حياتك.." قوي تستطيع
"أغمق الراديو بعنف و ثورة.. اختمجت شفتا  و هما تمفظان هذ   الغضب:ك الاضطراب، الخكؼ ك الضياع ك 

  5جميعا.. فوضى .. بمبمة و اضطراب.."حياتي.. حياتنا 
يطمؽ العناية لحسو  ركيبي""كرة ك الحرية ك ىنا الثٌ  إلى "الكاد الكبير"في قصة ( دالمكلكد الجديد )مجاى يرمزك 
 .ك المعاناة كرم في القصة أحداثا ك شخصيات، فالكلادة ترمز إلى كلادة الأمؿ ك الحياة الجديدة مف رحـ الألـالثٌ 

 )زرزور( لأنه ولد بواد زرزور"سنسميه 
  6 اسم جميل حقا .. و لكن اسم المجاهد أجمل..." -

عب المضطيد الذم ستأخذه سيكؿ ىذا الكاد الجارفة، إذ كاف إلى ما سيؤكؿ إليو حاؿ الشٌ  "الواد"ػ ك رمز الكاتب ب
 :" .. و لكنرمي جثثيـ فيوالمستعمر الفرنسي يستعمؿ ىذا المكاف )الكاد( مف أجؿ تعذيب ك حرؽ الجزائرييف ك 

  7"و تمشي مسافة طويمة.. لابد أن تصل إلى الواد الكبير.. لابد أن تمشي..
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  1.."يزها.و اتجهت صوب لغابة الشاسعة تبحث عن عز "، إلى الكحشية ك القير "الغابة"ترمز ك 
ؽ ػػػػػاة ك الضيػػػػػاف ك المعانػػػػػالحرمفي قصة "نكارة الصغيرة" إلى الفقر ك البؤس ك فيرمز )مكاف مغمؽ(  "الكوخ" أما

شّ ــــروب من القــــور" الذي تكدّست فوقه ضــــب كوخ "رابح شقــ"و في ركن من هذ  الوهداة انتصك الاختناؽ 
  .2و أنواع " الديس و أخشاب "

 المغة في المسرح: مسرحية "مصرع الطغاة" لعبد الله ركيبي  ثالثا:
ىي مف بيف العناصر التي استيدفيا الاستعمار الفرنسي منذ أف كطئت أقدامو أرض الجزائر، المغة العربية      

عب الجزائرم دافع عنيا الشٌ  لأنو أراد إحلبؿ مكانيا المغة الفرنسية، فحاربيا بشتى الكسائؿ ك الطرؽ لذا نجد بأفٌ 
ضييؽ الذم العدك، ك رغـ التٌ مثمما دافع عف أرضو باعتبارىا مف مقكماتو، ك سعى إلى تحريرىا مف سمطة 

 "عبد اللهاب ك الأدباء بعدـ استعماؿ المغة العربية إلا أننا نجد الكاتب فرضتو الإدارة الاستعمارية عمى الكتٌ 
كرة ك في فترة حرجة في مسرحيتو "مصرع الطغاة" استعمؿ المغة العربية الفصحى رغـ أنيا كتبت إباف الثٌ  ركيبي"

ا عمى سياسة عف لغتو الرسمية التي رغب العدك الفرنسي في القضاء عمييا، ك ردٌ  كتحدم لممستعمر ك دفاعا
و المسرحي الكاتب استمد نصٌ  جييؿ التي سعت فرنسا النازية إلى تعميميا في المجتمع الجزائرم، ك رغـ أفٌ التٌ 

فييا المجتمع الجزائرم ر ىمكمو ك معاناتو خاصة في تمؾ الفترة التي اعتاد عبي الجزائرم ك صكٌ مف الكاقع الشٌ 
عمى الميجة العامية إلا أنو حرص عمى تكظيؼ المغة الفصحى لحمايتيا مف الاندثار ك لفرض كجكدىا، ك ىذا 

ؼ أيضا الميجة القريبة مف العامية )يركح، يجيء، أبطأ، أكٌاه(  لا يعني أنو اقتصر عمى الفصحى فقط بؿ كظٌ 
 تماعي ك الثقافي ك عاكسة لذاتيـ ك كيانيـ ك أكضاعيـ، ذلؾ أفٌ الاج خصيات المسرحيةمناسبة لمستكل الشٌ ال

رة عف خصيات مستكحاة مف الكاقع فمـ يعمد إلى التكمؼ ك التنميؽ ك التزكيؽ بؿ جعؿ لغتو منطقية معبٌ ىذه الشٌ 
مف بيف المغة الفصيحة ك القريبة  "عبد الله ركيبي"الكاقع الاجتماعي، الكطني ك السياسي، ك بيذا فقد مزج 

العامية، كما أنو ابتعد كؿ البعد عف تكظيؼ المغة الفرنسية حيث جاءت المسرحية خالية تماما مف ذلؾ، ك بعد 
ذؿ ػػػالفصيحة في المسرحية نجد أنو قد برع في نسجيا إذ ابتعد عف التعقيد ك المبت "عبد الله ركيبي"دراستنا لمغة 

حريرية، ك بأسمكب حاد ك صارـ كرة التٌ و كاف حكؿ الثٌ مكضكع ك السكقي، أما معجميا فنجده ثكرم محض لأفٌ 
الرتابة في لغتو بؿ جاءت  إلىمد مـ يعفر عنو الذم يستدعي ذلؾ، تارة، ك جرمء تارة أخرل لائؽ بالمقاـ المعبٌ 

كر نة بصكت الرصاص، ك مف الصٌ مضطربة، مفعمة بالحيكية ك خاضعة لإيقاع المعارؾ ك الحركب ك ممكٌ 
 ص المسرحي نجد:     في النٌ  رة عف ذلؾالمعبٌ 

  !البشير: هل أعددتم كل شي ؟ -"
 مصطفى: نعم لقد فعمنا ما هو ضروري.. -
 !البشير: هل وجدتم ذخائر؟ -
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 1.."و مسدسات.. و بعض بنادق حربية. مصطفى: وجدنا بعض بنادق الصيد.. -
الكاتب اعتمد عمى الطرح المباشر ك آلية التصريح بدلا مف التمميح  مف خلبؿ ىذا المقطع الحكارم نستشؼ أفٌ 

ز ػػػػدة عف الرمػػػػة البعيػػػػػة الخطابيػػػػػرة ك بالمغػػػػػرم المباشػػػػػػػكب التقريػػػػػػ، فكتب بالأسميديكلكجياتوإفي طرح مكاقفو ك 
و الكحيد ىك بالمضمكف أكثر مف الشكؿ فيمٌ الكاتب بصدد معالجة قضيتو ك ىمكمو، لذا اىتـ  ء، لأفٌ ك الإيحا

د، ػػػػػدة عف التعقيػػػػػؽ ذلؾ إلا بمغة بسيطة، سيمة ك مباشرة بعيكجدانو ك لا يتحقٌ  إيصاؿ أفكاره إلى المتمقي ك ىزٌ 
كرم ك مف حياتو اليكمية: )الكفاح، الجنكد، العصابة، المؤامرة، الخادـ، ألفاظو مف كاقعو الثٌ  ك حرص عمى انتقاء

الكاقع يفرض عمينا أف تككف  بقكلو: "إفٌ  "أبو القاسم سعد الله" يثمٌنوالأسياد، المطرقة، الجرائد، ...(، ك ىذا ما 
يضة، ك إنما لغة المسرح ىي المغة الفصيحة، ك لا نقصد بذلؾ لغة العصكر السالفة ك لا حتى لغة بدايات النٌ 

ة ػػػػػػو الحماسػػػػػػػس في أسمكبػػػػػػكما نمم، 2"ثػػػػػر الحديػػػػػػالعص تمؾ المغة التي تأخذ بيمكـ الكاقع الحاضر ك معطيات
كرة تتطمب ذلؾ، فالثكار بحاجة إلى شحذ ىمميـ ك إيقاظ ضمائرىـ ك تشجيعيـ لذلؾ خصكصية الثٌ  ك الجرأة لأفٌ 

 فٌ الإغراؽ في الخياؿ لأب الركمانسية ك انتقى الكاتب ألفاظا مف ميداف القتاؿ لضماف التأثير في الثكار ك تجنٌ 
بت ألفاظو مف كرة ك المعاناة ك تركٌ معجمو المغكم تكلد مف رحـ الثٌ  نجد أفٌ  كما طبيعة المكضكع تستدعي ذلؾ،

حركؼ الرصاص ك صيغت عباراتو مف دـ الشيداء، فجاء قكيا، إنيا "لغة العكاطؼ المتأججة تأجج الكطنية في 
فكس ك تأجيج العكاطؼ ك بعث الشيامة ك البطكلة في نفكس اس في النٌ نفكس الثائريف، لغة قادرة عمى بث الحم

  ر عف ذلؾ المقطع الآتي:كر المعبٌ ، ك مف الصٌ 3الجميع"
البشير: رفاقي الأحرار.. باسم الله.. و باسم الشعب الجزائري الحر.. نرفع عمم الكفاح في وجه الاستعمار "

أجمها الأمير عبد القادر و ذهب ضحيتها مئات ا لاف من  المعين.. و باسم الحرية المقدسة التي كافح من
أبنا  الجزائر الأحرار.. باسم ه لا  جميعا: نعمنها صرخة مدويّة في وجه فرنسا الظالمة.. و نعاهد الله و 

يقوم من مقعد  يروح )و هنا يتممكه الحماس.. ف ا  أرواحنا و هي أغمى ما نممك.."الشعب الجزائري الذي وهبن
 4"(..يجي  هائجاو 

اقترب مف العامية ك لـ ينزؿ إلييا تماما، ك حرص عمى بناء مسرحيتو كفؽ  عبد الله ركيبي"" ك نلبحظ أفٌ       
ر عف مكاقفو يعبٌ لف مف إيصاؿ أفكاره إلى المتمقي ك قالب لغكم بسيط خالي مف الغمكض ك الالتباس ليتمكٌ 

شعبو ك معاناتو في تمؾ الفترة الحالكة ك التي أصبحت شغمو  ر لنا مأساة أبناءالسياسية ك أىدافو، ك يصكٌ 
ضح ذلؾ في الحكار الذم جرل س ليا قممو ك كعيو ك إبداعو، ك لغتو الخطابية المباشرة، ك يتٌ الشاغؿ ك التي كرٌ 

 :     "والد "ك  "البشير"بيف 
                                                           

1
‌. 58عبد الله ركيبي، الأعماؿ الكاممة )مصرع الطغاة(، المرجع السابؽ، ص‌- 

2
‌.30، ص2008الثكرة الجزائرية في المسرح العربي، محافظة الميرجاف الكطني لممسرح المحترؼ، الجزائر،  ،دكغاف أحمد‌- 

3
، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، 7، ط1962-1954مصطفى بيطاـ، الثكرة الجزائرية في شعر المغرب العربي، ‌- 

‌.341، ص1998
4
‌. 63-62صلطغاة(، المرجع السابؽ، عبد الله ركيبي، الأعماؿ الكاممة )مصرع ا‌- 
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  !!ما بالك تأخرت؟ !"الأب: لا بأس... لا تنزعج
إنّ عممنا يتعقد و يتشعب و كل يوم تظهر مشكمة جديدة.. إنني أسهر مع إخواني البشير: عفوا يا أبي.. 

ي.. بل ــــراحت ي وــــب وقتــــل.. إنها تتطمــــر السهــــلأذلل العقبات.. و إنها لكثيرة. فمس ولية كهذ  ليست بالأم
 1."..و حياتي أيضا

كرية تشبو المباشر، ما جعؿ طريقة طرحو للؤحداث الثٌ  قريرية ك الأسمكبفي مسرحيتو المغة التٌ  اعتمدلقد      
التمقيف، ك ذلؾ ليبقى مفعكؿ تأثير ىذه المغة سارم في المستقبؿ ك لا يقتصر عمى الحاضر فقط، ك ما يجعؿ 
مسرحيتو ك كأنيا كثيقة تاريخية يمكف العكدة إلييا في أم زماف، ك أتاحت ىذه المغة لمكاتب إمكانية الصراخ في 

  :"البشير"كرة، يقكؿ الكاتب عمى لساف البطؿ ظمـ ك الإعلبف عف مكاجيتو ك مقاكمتو لو ك تخطيطو لمثٌ كجو ال
 ا ن و قد التأم شممنا فمنتوكل عمى الله .. مادام عزمنا قد صحّ عمى العمل لتحرير هذا الشعب.  !"رفاقي

  2؟؟..مس ولية الممقاة عمى أعناقناجيدا الالذي نجتمع من أجمه اليوم.. و تعرفون فأنتم تدركون خطورة الأمر 
نممس في لغة المسرحية جمالية فنية تكمف في مزجيا بيف الفصحى ك بعض الميجات البسيطة القريبة مف      

عبير عف المعنى العامية لتقدـ لنا لكحة فنية مترامية الأطراؼ، ك ما يكحي بجماليتيا أيضا ىك قدرتيا عمى التٌ 
 ح ذلؾ الحكار الآتي:  كرة، ك يكضٌ رة لأجكاء الثٌ بعيدة عف الابتذاؿ ك التعقيد، مصكٌ بكضكح، فقد جاءت 

 "حميد: إن الشعب ا ن عمى استعداد.. إنه يترقب الإشارة.. 
البشير: الشعب عمى استعداد لمثورة.. إنّه يترقّب الشّرارة الأولى.. نعم سنحمل المشعل لننير له طريق 

 .الحريّة.. هذا هو واجبنا.
الدكتور: هذا هو إيماننا بالشّعب.. و هذ  حقيقة شعبنا العزيز.. إنّ الحماس و التضحية و الثورة جبمت 

 فيه.. إن لشعبنا قوة كفاحية هائمة" 
 3""مصطفى: يجب أن نكون المطرقة..

عزميـ عمف الحماس في نفكس المجاىديف ك ت جاءت نبرة ىذا الخطاب حادة، ك مفعمة بالصمكد ك التحدم، تبثٌ 
ات ػػػػػػػػك رغـ الضغكط ةػػػػػػػػاع المترديػػػػػبمغة فصحى رغـ الأكض "يــــركيب" بػػػقد كتك ة، ػػػػػػػػاؿ ك المقاكمػػػػػػػضعمى النٌ 

 التضحية.مف النضاؿ ك التحدم ك  انكع ك المضايقات ك يعتبر ىذا
خصيات كردت لغة الشٌ  لممسرحية نلبحظ أفٌ خصيات ك الأحداث، إذ بعد تفحصنا جاء الحكار ملبئما لمشٌ ك 

الكفاح المسمح ىك كحده القادر عمى  كرة ك اقتناعيا بأفٌ مفعمة بالحماس ك القكة مما يدؿ عمى إيمانيا بفكرة الثٌ 
لاقتحاـ ميداف المعارؾ ك الحركب ك ثباتيا عمى مكقؼ النضاؿ ضد القكل  ىاإخماد نار العدك، ك استعداد

 :    رية، ك ما يدؿ عمى ذلؾ المقطع الآتيعمى الاستمرار فيو إلى أف يبزغ فجر الح الاستعمارية ك عزميا

                                                           
1
‌. 20-19ص عبد الله ركيبي، الأعماؿ الكاممة )مصرع الطغاة(، المرجع السابؽ،‌- 

2
‌. 28-27ص ،المرجع نفسو‌- 

3
‌. 60-59-58ص، المرجع نفسو‌- 
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صادق: .. إخوتي إن الشعب يتمهف ليوم الثورة المباركة... إنه ينظر إلى الشرق فيجد تونس الصغيرة "
بعدتها القوية ب يمانها تصفع الاستعمار الفرنسي رغم قمة وسائمها... و لكنها أذاقته مرارة الهزيمة و لقنته 

رة تضيق عميه الخناق.. فتصرع جند درسا في البطولة الم منة... و ينظر إلى المغرب فيشاهد مراكش الثائ
إنها بين نارين فيجب أن تشعل الثالثة  ! و إلام تصبر؟ !فرج؟تالظمم و الاستعمار... فهل تبقى الجزائر ت

 لنحرق جميعا جثة الاستعمار القذرة... يجب أن نوحد النضال في مغربنا العربي المتحد.. ف لى الثورة...
 1 ("..كممات صادق حتى تختمط أصواتهممن الرفاق )يردد كل منهم كممة 

.. فأنا ككل جزائري ي من بأن شعبنا مستعد لمنضال.. و لكن باجان "الدكتور: إخوتي أرجوكم أن تتركوا الألقاب
  2..".حد الصفوف.. و لنتوكل عمى اللهلابد من التنظيم.. فمنو 

عب مف كرة، لتحرير الأرض ك الشٌ بشف الثٌ خصيات مف خلبؿ ىذا الحكار عف أفكارىا ك قرارىا حت الشٌ صرٌ       
خطيط ك التنظيـ، ك إحساس أفراد الكطف يستعدكف لانطلبؽ شرارتيا مف خلبؿ التٌ  ـقيكد المستعمر، فنجدى

 ضحية ك الفداء ك المقاكمة لنيؿ الحرية ك الاستقلبؿ.بمسؤكليتيـ ك كاجبيـ تجاه قضيتيـ العادلة، التي تتطمب التٌ 
كارم ػػػػػػػػ"إفٌ ح "برنارد شو"كؿ ػػػػػػػػخصيات ك متكافؽ معيا، ك حكؿ ىذا يقمستكل الحكار مناسب لمشٌ  ك نلبحظ أفٌ 

ك شخصياتي متداخلبف في بعضيما تداخلب مطمقا لا تنفصـ عراه، ك ذلؾ لأفٌ كلب منيما جكىر أخيو ك ركحو 
  3التي لا تفارقو"

 الطكيؿ.المباشر ؼ نكعيف مف الحكار: المباشر القصير ك حيث كظٌ  الحوارع الكاتب في استخداـ ك قد نكٌ 
 الحوار المباشر القصير:   -أ
ة ػػػػػػػ، سريعرةػػػػػػػة جاءت قصيػػػػػػػأغمب المقاطع الحكارية الكاردة في المسرحي بإجراء مسحة إحصائية نلبحظ أفٌ     

جمؿ قصيرة لا تتجاكز السطر الكاحد في عبارة عف لا يشعر القارئ ك المستمع بالممؿ، فيي لكي  ك مباشرة 
 معظـ الأحياف، ك مف الحكارات القصيرة الكاردة في المسرحية نجد:

 !نصير: و لكن دور رحمة ما هو؟"
  4صادق: أ لم نقل من قبل أنّه دور الكاهنة؟.."

د ػػػػػػة مف التعقيػػػػػػػة خاليػػػػػػػػة، ك سيمػػػػػػة، كاضحػػػػػػو جاءت بسيطػػػػػػػو ك عباراتػػػػألفاظ بعد تفحصنا ليذا الحكار نجد أفٌ 
ة، ك ترجمت مشاعر ك أفكار رت عف المعنى بصكرة جميٌ عبٌ  ت كظيفتيا ككض، ك رغـ ذلؾ فقد أدٌ ك الغم

 خصيات بدقة متناىية.   الشٌ 
 الحوار المباشر الطويل: -ب

                                                           
1
‌. 29ص عبد الله ركيبي، الأعماؿ الكاممة )مصرع الطغاة(، المرجع السابؽ،‌- 
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‌.28المرجع نفسو، ص‌- 

3
‌.167، سطيؼ، ص1عزالديف جلبكجي، النص المسرحي في الأدب الجزائرم، دراسة نقدية، ط‌- 

4
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الحكار الطكيؿ أيضا، لكنو التزـ بالأسمكب المباشر في طرحو، ك مف ذلؾ نذكر الحكار استخدـ الكاتب      
 :   "رحمة"ك  "المدير"الذم جرل بيف 

المدير: أنت فتاة مثقفة.. و تعرفين أنّنا نسعى إلى إرجاع الأمن بهذ  البلبد التي هي بلبدنا جميعا.. و يجب "
الأمر.. أنني  في ما كل .. و لا أحد من رفاقه..أمسّ أخاك بسو  أن نتعاون عمى إسعادها.. و أنا أعاهدك ألا

 1فهلّب أعنتنا عمى هذا؟ أريد مصالحتهم..
رحمة: اقتمونا إن كنتم رجالا إنّ الموت أحبّ إلينا من منظركم البغيض إنّني ألعن الحظّ الذي ساقكم إلى بلبدنا "

 2ع"ون و هو قريب ترقبوا مصيركم المرياقالممعون سيأتي يومكم أيّها الأف فدنّستموها بوجودكم
 ؽ لممركر إلى فكرة أخرل. لة تثير الممؿ في نفس القارئ ك المستمع، لأنو يتشكٌ المقاطع الحكارية المطكٌ ف

جمالية، إذ ما ال ةكظيفمنيا الك استخداـ الكاتب لمحكار ليس اعتباطيا ك إنما بيدؼ تأدية كظائؼ معينة،      
عمى المتمقي مف خلبؿ إيقاع المغة ك جمالية الصكرة ك الخياؿ ك ىك جانب ميـ في "التأثير زه ىك يميٌ 

كر ح إلى الخياؿ ك تعتمد الصٌ لا نجدىا تجنٌ  "مصرع الطغاة"الكظيفة الجمالية في مسرحية ك ، 3المسرحية"
المغة المستعممة في المسرحية  كر التقميدية البسيطة كالتشبيو، ذلؾ أفٌ المركبة ك المعقدة بؿ اقتصرت عمى الصٌ 
د ػػػػب التعقيػػػب يجتنٌ ػػػػؿ الكاتػػػػػا ك ىذا ما جعر عنيػػػػػرة المعبٌ ػػػػػػكع ك الفتػػػػبسيطة، سيمة ك كاضحة استدعاىا المكض

نحك  ك الخياؿ لأنو بصدد إيصاؿ أفكاره إلى شتى فئات المجتمع الجزائرم دكف استثناء ك التأثير فييا لتيبٌ 
ىذه المسرحية لـ تكف كظيفتيا ترفييية ك التي تفيميا كؿ مستكيات العقكؿ، غيير، فاستعمؿ المغة ضاؿ ك التٌ النٌ 

كض ػػػػػػػػة مف الغمػػػػػػػا، لذا جاءت خاليػػػػػا ثكريا ك سياسيػػػػػا كعيػػػػبقدر ما ىي نضالية، فيي رسالة حممت في طياتي
الدكتور: إنّني أحبّك فأنت الجزائر و الجزائر أنت، " ذلؾ المقطع الآتي:ح يكضٌ  ك الإيحاء ك الرمز ك التخييؿ، ك

ففي وجهك الصبيح جمال الجزائر و طبيعتها الساحرة و في عينيك بريق شمسها الدافئة.. و في خدّيك حمرة 
  4دما  بنات الجزائر العزيزة و أبنائها و في يديك نار العزم التي ستحرق أعدا  الجزائر"

ة ػػػػخصيرة الشٌ ػػػػػدؿ عمى حيػػػػػػع التي تػػة إلا في المكاضػػػػرا في المسرحيػػػػمـ يرد كثيف ،رــــالحوار غير المباشأما     
ىك "مناجاة فردية مع الذات إذ ك ىك ما يسمى بالمكنكلكج الذم  افسيحاكر نت ىاف فنجدك تكترىا إزاء أمر معيٌ 

ا في داخميا مف تمزٌؽ أماـ مشاعر متضاربة، ك تعبٌر بو عمٌ  تتساءؿ الشخصية مف خلبلو عما تشعر بو مف
، كمكالمة ىذا الأخير لنفسو "مدير السجن"المكنكلكج كرد كمو عمى لساف  نلبحظ أفٌ  ، كما5خاذ قرار ما"ضركرة اتٌ 

   ذمره، ك يكضح ذلؾ المقطع الآتي: يدؿ عمى تكتره ك قمقو ك اضطرابو ك غضبو ك ت
 !!إنّها لم تتأثر لا بالوعود و لا بالوعيد !!لها من شيطانة عنودةيا  !!أف مدير السجن:

                                                           
1
‌. 75ص عبد الله ركيبي، الأعماؿ الكاممة )مصرع الطغاة(، المرجع السابؽ،‌- 

2
‌. 87المرجع نفسو، ص‌- 

3
‌.288، المسرحية الشعرية في الأدب المغربي المعاصر، دار التنكير، الجزائر، صديف جلبكجيعزال‌- 

4
‌. 54ص عبد الله ركيبي، الأعماؿ الكاممة )مصرع الطغاة(، المرجع السابؽ،‌- 

5
‌. 494، ص2006، مكتبة لبناف، ناشركف لبناف، 2مارم إلياس ك حناف القصٌاب، المعجـ المسرحي، ط‌- 
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   1!!يا لصلببة الصخر )يصر عمى أسنانه( إنّ هذا النوع من الناس أقسى من الصخر
ك عدـ استسلبميا أك خكفيا مف  "رحمة"مف صمكد ك شجاعة ك عناد  "المدير"يظير ىذا المكنكلكج ضجر 

 و صلببتيا ك صلبدتيا بالصخر غير القابؿ لمتفتيت.  التعذيب أك المكت، ك يشبٌ 
ر يساىـ في تحريؾ الأحداث ك بمكرتيا فمف خلبلو تعبٌ مف الحكار ىك أساس نجاح المسرحية، إذ ىك      
ح اليدؼ مف كتابة المسرحية، ك قد جاء كضٌ تا، ك تؤدم ما ليا ك ما عمييا، ك خصيات عف أفكارىا ك آماليالشٌ 

المسرحية كمو بالمغة العربية الفصحى ك لـ يرد أم لفظ بالمغة الفرنسية رغـ التضييؽ المغكم الذم الحكار في 
كاف مفركضا آنذاؾ مف قبؿ الإدارة الاستعمارية، ك في ىذا تحدم ك نضاؿ لتحرير المغة العربية إضافة إلى 

 عب مف قبضة العدك الغاصب.   تحرير الأرض ك الشٌ 
 : "المقهى"ك  "بيت البشير"ؾ كصؼ الكاتب لػ مف ذل: يةالوصفالمغة  -

 "بيت البشير" و هو بهو فخم لصقت جدرانه بشتّى الصور و المناظر الطبيعية و في ركن منه توجد منضدة
باهت المون "فيك  "المقهى"، أما 2"عميها هاتف و تتوسطه مائدة كبيرة بجانبه مقعدان وثيران يجمس عميهم..

تبدو الشقوق في أخشابها واضحة، و بجانبها كراسي  فيه أربع طاولات خشبية،انتشرت  متواضع البنا ،
 3"تآكمت جوانبها، ...

خذكىا مكضكعا كانت مصدر إلياميـ فاتٌ ك ت كجدانيـ ىزٌ  رت قرائحيـ كريرية الأدباء ك فجٌ حكرة التٌ أليمت الثٌ     
مسرحية ك عركضا ثكرية ىادفة مكاجية لغطرسة ما إبداع فأنتجكا نصكصا لإنتاجاتيـ، ك تفاعمكا معيا فأبدعكا أيٌ 

عب الجزائرم د الشٌ االاستعمار الفرنسي ك خدمة لقضيتيـ العادلة، ك لنشر الكعي الكطني ك السياسي بيف أفر 
ـ ػػػػكؿ إلى قمكبيػػػػػف مف الكصػػػمكز ممزكج بالفكاىة لتمرير الرسائؿ بطريقة سمسمة  إلى عقكليـ ك لمتٌ بأسمكب مميٌ 

ثير فييا، ك لفت انتباىيـ ك تشكيقيـ إلى الانتباه إلى ما يعرض عمى الخشية ك خمؽ أفؽ انتظار لدل ك التأ
غير مباشرة )ترفييية( حتى لا كرية بطريقة ركضو السياسية ك الثٌ ج، حيث يحرص المسرحي عمى تقديـ عالمتفرٌ 

ي الذم يسعى إلى استقطاب حتى لا يمنعيـ مف العرض أك يكقؼ نشاطيـ المسرحك ينتبو المستعمر لذلؾ 
كرم فييـ كرة ك تشجيعيـ عمى مكاصمة النضاؿ ك بث الحس الثٌ الجماىير ك استنياض ىمميا للبندفاع نحك الثٌ 

أبطاليا ك يتغنى بيـ لتحفيز الأجياؿ القادمة للبقتداء بيـ، ك تعزيز المسرحيكف د لمدفاع عف كطنيـ، كما يمجٌ 
القيـ الكطنية ك إحياء المغة العربية ك الديف الإسلبمي، ك بيذا أبرزكا مف خلبؿ الكحدة ك اليكية العربية ك غرس 

يـ النضالي كعييـ بطبيعة مرحمتيـ الاستعمارية ك تحكلاتيا، فالمسرح كسيمة مف كسائؿ النضاؿ الفعالة في فنٌ 
ى استمالة المجاىديف كرية مف خلبؿ عركضو اليادفة إلمقاكمة الاحتلبؿ الفرنسي ك أداة لمتركيج للؤفكار الثٌ 

 .صريحكرم في مجابية الطغاة، معتمدا في ذلؾ آلية التمميح بدلا مف التٌ ضاؿ الثٌ ي أطركحات النٌ لتبنٌ 
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بالمغة العربية الفصحى دفاعا عف المغة الرسمية لمجزائر ك عف اليكية مسرحيتو  "عبد الله ركيبي"ك قد كتب     
باعتبارىا جزء منيا ك تصديا لسياسية المستعمر اليادفة إلى تجريد المجتمع العربية ك كافة المقكمات الكطنية 

ك إحلبؿ ي ذلؾ القضاء عمى المغة العربية خصية بما فالجزائرم مف ىكيتو العربية الإسلبمية ك ملبمحو الشٌ 
ك إخلبص عف رت بصدؽ أدكات الرد بالكتابة لأنيا عبٌ مف مكانيا المغة الفرنسية، فيذه المسرحية تعتبر أداة 

ة ػػػػـ الكفاحيػػػظيكرىا ساير الحقبة الاستعمارية فكاكبت أحداثيا ك رافقت الثكار في مسيرتي لأفٌ ك حريرية كرة التٌ الثٌ 
ك أبرزت مف خلبؿ بطكلاتيـ كعييـ الكطني ك السياسي في مجابية الاستعمار الفرنسي، ك ساىمت في تكعية 

ة، ػػػػكدىا الخداعيػػػػة ك كعػػػػعمارية الجينمية ك مف خطكرة أساليبيا القمعيالذات الجزائرية مف سياسة السمطة الاست
ؿ مف ك تحريضيا عمى الكفاح المسمح ك بيذا فقد اصطبغ مضمكف المسرحية بصبغة ثكرية خالصة، ك سجٌ 

المفركض عميو، طكيؽ طة عميو، ك التٌ خلبليا الكاتب التزامو الأدبي بقضايا ك ىمكـ شعبو رغـ الضغكطات المسمٌ 
  .  أ الحرية ك الانعتاؽ مف العبكديةإلا أنو دافع عف قيمو الكطنية ك نادل بمبد

 

 
كاف ثكريا سياسيا، فقد  الذمرحية يتطمب ذلؾ في بعض الأحياف مكضكع المس كظؼ الكاتب الرمز لأفٌ         

المؤلؼ يمجأ إلى الرمز لطرح  الفرنسي، لذلؾ نجد أفٌ  –راع الجزائرم ريرية ك الصٌ كرة التحٌ تحدثت عف الثٌ 
كرة الجزائرية شاركت فييا مختمؼ شرائح المجتمع، كؿ بطريقتو الخاصة ك بما الثٌ  المسككت عنو، ك لمتنكيو بأفٌ 

، "الدكتور أحمد"حريرية، ك رمز إلى ذلؾ بشخصية كرة التٌ استطاع، كما استخدـ الرمز ليظير دكر المثقؼ في الثٌ 
ر، ػػػػػصك بقية رفاقو، آمف بيا ك بحتمية النٌ  "البشير"كرة بمعية خطيط ك التنظيـ لمثٌ فيك رجؿ مثقؼ، ساىـ في التٌ 

، الدكتور أحمد""ؼ الكاتب المباس الأبيض المكف الذم يرتديو كظٌ ؾ فييا عف طريؽ الالتحاؽ بصفكفيا، ك ك شار 
 :     يقكؿ

 بأس عمى الشي ..الدكتور )يدخل في لباسه الأبيض(: لا 
 1رحمة: يا دكتور أحمد إنه في حالة خطيرة .."

مب ارتداء ىذا المكف ، إضافة إلى ككف عممو النبيؿ يتطك عفتو طيره ،فالمكف الأبيض يرمز إلى صفائو ك نقائو
لأنو  البساطة ك النظافة ك البراءة ك النزاىة ك ىذا ما يشعر المرضى مف أبناء كطنو بالاطمئناف الذم يرمز إلى

 يمتاز بخاصية جمب الراحة ك اليدكء ك الأمؿ.  
عب الجزائرم المضطيد، ك تسمط ك سطك الاستعمار مقاكمة الشٌ فة في المسرحية رمزت إلى خصيات المكظٌ الشٌ ف

الفرنسي، ك ىذا ما يفضي إلى تككيف علبقتيف مختمفتيف: علبقة التأييد ك علبقة التعارض، فالنكع الأكؿ مف 
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ة ػػػػالحامؿ لمعاني الدعـ ك المساندة ك المناصرة ك التشجيع ك المؤازرة يتجمى في العلبقة بيف أفراد العائمالعلبقة 
 ك بيف الأصدقاء لتحقيؽ اليدؼ الأسمى المتمثؿ في الحرية ك الاستقلبؿ، ك ىذا ما تؤكده النماذج الآتية:      

  !!ما بالك تأخرت؟ !"الأب: لا بأس... لا تنزعج
البشير: عفوا يا أبي.. إنّ عممنا يتعقد و يتشعب و كل يوم تظهر مشكمة جديدة.. إنني أسهر مع إخواني 

 ...لية كهذ  ليست بالأمر السهللأذلل العقبات.. و إنها لكثيرة. فمس و 
"الأب: أنا أعرف أنك  و زملب ك في عمل عظيم.. و أعرف أنكم مقبمون عمى أمر خطير.. و إنني أبارك هذا 

 العمل.. و .. أنني لن أحضر و أشاهد ثمرة هذا  لعمل من كل قمبي.. و لكن الذي ي لمني هوا
  1رحمة )تقاطعه(: لا تقل هذا يا أبي.. هون عميك.."

 حريرية. كرة التٌ يرمز إلى تلبحـ الثكار ك كحدتيـ أثناء الثٌ فيذا الحكار  
المستعمر الغاصب، حيث كانت تشارؾ أخاىا لمقضاء عمى  لممرأة الجزائرية المناضمة "رحمة"ك ترمز       
  :    ك ىذا ما يؤكده الحكار الآتي حريريةكرة التٌ حكؿ الثٌ  قراراتوك  خططوالسرية ك  واجتماعات الرجؿ

 !نصير: و لكن دور رحمة ما هو؟
 !صادق: أ لم نقل من قبل أنّه دور الكاهنة؟
 !العاصمة.. فما رأي كاهنتنا؟البشير: رحمة تتّصل بصديقاتها و بنسا  

  2.". ارحمة )في حيا (: حبّا و كرامة... إنّني فخورة بهذا العمل و بالثقّة التي أوليتمونيه
بت بكاىنة العرب ك ذلؾ حيث كرة حتى أنيا لقٌ دكر بارز ك ميـ في الثٌ  اكاف لي "رحمة" مف خلبؿ الحكار نمفى أفٌ 

رمز المرأة الجزائرية الثائرة التي جابيت الاستعمار الفرنسي  ، فييالمنطقةة الإشراؼ عمى نساء أككمت ليا ميمٌ 
 ".لالة فاطمة انسكمر"أمثاؿ "جميمة بكحيرد ك 

 الخائف لمكطف:    "الأحدب"ك في مكضع آخر مف المسرحية نجد أنيا قد كمفت أيضا بميمة القضاء عمى 
 الشعب.. أنا أنفّذ فيه حكم الشعب.. باسم الشعب.. .. أنارحمة )تصيح(: إنه من حقي أنا

هذا جزا  من يخون  عمى مسدس المدير و تطمق منه النار عمى الأحدب الخائن و هي تردّد:)و تنقضّ 
 3..(الشعب.. و يبيع الجزائر

ترمز  فرحمةار عميو، الخائف بكاسطة إطلبؽ النٌ  "الأحدب"إذ تقضي عمى  "رحمة"يظير لنا ىذا المقطع بطكلة 
كؿ الأيادم الخائنة لمكطف ك التي باعت ليرمز  "الأحدب"كؿ امرأة جزائرية مناضمة مدافعة عف كطنيا، ك ل

لمدلالة عمى الخيانة ك الغدر أما تحدثو عف  أحدبؼ صفة المؤلؼ كظٌ  ، إذ أفٌ الجزائر دكف تأنيب الضمير
رمز إلى مصير العدك الفرنسي يكما ما، ؿ في المكت بالرصاص عمى يد المجاىديف ليمصيره المحتكـ المتمثٌ 
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يا ػػػػر حريتػػػػػػػع الجزائػػػػػلب ك تسترجػػػػػػا ذليػػػػػػػأك قصر ك سيخرج منيزم طاؿ الأمدفسيقضي عميو المناضؿ الجزائرم 
 ك سيادتيا.

 : فيمم "خارجون عن القانون" لرشيد بوشارب المغة في السينما رابعا:
المغة العامية البسيطة  ( Hors la loi)في فيمـ خارجكف عف القانكف بوشارب" "رشيداستخدـ المخرج       

"المغة تكشؼ عف طبقة الشخص ك حرفتو ك تعصبو ك طرازه في  فة، ذلؾ أفٌ خصيات المكظٌ مستكل الشٌ الملبئمة ل
 .1الحياة، بحيث لا يحتاج المخرج إلى إضاعة الكقت في بناء الشخصيات صكريا"

حاممة لمعديد مف الدلالات ك المعاني في الفيمـ دكر المغة إذ جاءت  "بوشارب"فيا التي كظٌ أدت المكسيقى كما 
إضافة إلى إكسابيا المشاىد  ر عمى المخرج طرحيا في الفيمـ )المسككت عنو(،رت عف المعاني التي تعذٌ كما عبٌ 

 تناغمت المكسيقى مع الأداء ك الأحداث.  فقد قيمة جمالية ك فنية، 
 خصياتكجيات المختمفة لمشٌ رت عف الخطاب التاريخي مف خلبؿ طرح التٌ دراستنا لمغة الفيمـ نجد بأنيا عبٌ ك عند 

   ة، إضافMNAك  FLN كرة فنجد تكظيؼاف الثٌ مت الصراع الإيديكلكجي الحاصؿ بيف الأحزاب إبٌ ك التي مثٌ 
، ك قد كرم الجزائرمالفيمـ الكاقع الثٌ  ةالعدؿ ك المساكاة، كما عكست لغ ى استخداـ عبارات تنادم بالحرية كإل

 "خارجون عنمزج المخرج بيف المغة العربية ك الفرنسية في فيمـ جاءت بسيطة كاضحة الفكرة ك المعنى حيث 
ؼ المغة العامية المستكحاة مف ص الألفاظ العربية المستعممة نجد أنو كظٌ ك بتفحٌ  ،، ك اعتمد عمى الحكارالقانون"
بس لمرجاؿ ك أنت راجؿ، ك مف الألفاظ العامية الجزائرية نجد: متخافيش، تجي تخدـ، الح ،الجزائريةالميجة 

الميجة الجزائرية ك كأنيا لغتيـ نتيجة ـ ألفاظ فرنسية التي صارت تستعمؿ في اضافة إلى استخدبلبؾ...، إ
 abandonner, jamais , dépêchez vousالػتأثر مثؿ:  

 المقاطع الكاردة بالمغة العربية )العامية( صكتا يتـ ترجمتيا بالمغة الفرنسية كتابيا، مثؿ:  لبحظ أفٌ كما ن
 Ils sont mortsماتكا قاع: 

 مف المقاطع الحكارية الكاردة في الفيمـ )بالميجة العامية(:  الحوار: -
 القايد: عندي أمر تريبينال يقول بمي هاذ القطعة تابعة لمسيو قريني جارك   

 الوالد: يا سي القايد التراب هذا ورثتوا من عند جدي و جد جدي
 القايد: عندك عقد الممكية؟

 الوالد: واش من العقد؟ عمرنا ما كان عندنا حتى عقد
زىا ك يجعميا لغة خاصة، "فيي كيفية تعبير الشريط السينمائي عف القصة، ك كيفية لغة السينما ليا ما يميٌ  إفٌ 

ف إلى المشاىد، ك مف ثـ فإف لغة الفيمـ السينمائي تعني الكسائؿ التي تتكلى ميمة ىذا نقؿ الفكرة أك المضمك 
النقؿ، ك لذلؾ لا يجب الحكـ عمى المغة السينمائية بقيمتيا الجمالية كحدىا، ك لكف بقدر خدمتيا التي تعكد عمى 

التي تعكد عمى القصة، فميست  القصة، فميست المغة السينمائية بقيمتيا الجمالية كحدىا، ك لكف بقدر خدمتيا
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المغة السينمائية ىدفا مطمقا ك إنما القصة ىي اليدؼ المطمؽ ك لا يعد استخداـ المغة السينمائية الذم يتعاكف 
، خاصة 1بشكؿ فني مع كسائؿ الفيمـ الأفضؿ، فالأفضؿ مف ذلؾ الذم يعرض المضمكف بأفضؿ طريقة ممكنة"

 تاريخية.إذا ما تعمقت القصة بأحداث 
 
 
 

إلى بفتح المميى، ك كسب رىاف الملبكمة ليساىـ في تمكيؿ الجبية ك الخاكة،  لمسعيد يرمز سماح الجبية    
منعت ك حظرت أمكر  ضاؿ، ذلؾ أنياعامؿ مع الرعايا الجزائرييف، ك إلى تخاذؿ القادة في النٌ عدـ عدليا في التٌ 

حرا بؿ  "دــــالسعي"ؽ الإعداـ عمى مف يخالفيا في حيف تركت أخرل كالسرقة ك التدخيف ك الكحكؿ ك كانت تطبٌ 
 الجرـ الذم اقترفو الذيف أعدمكا لا يساكم شيئا أماـ ما يقكـ جراء ما يقكـ بو، رغـ أفٌ  "مسعود"ك كاف يفتخر بو 

 ."السعيد"بو 
 ...إلى المسؤكلية، الحماية، الاحتراـ، الاحتكاء الأبإلى الجزائرييف، ك يرمز  الخاوةيرمز لفظ ك 

ـ لنا إلى إمكانية إثبات الذات العربية داخؿ البمد الآخر )المستعمر(، إذ يقدٌ  لممهى السعيدك ترمز التشكيمة الفنية 
مو في لافتة فخمة ساحرة، قدٌ ابة ك ف في عرضيا، جذٌ عنكاف المميى بصكرة جمالية تفنٌ  المخرج بمقطة مقربة

، أبيرت كالنٌ  عة ك بمجمكعة مف المصابيح تمممكتكبة بأحرؼ لاتينية جميم عند رؤيتيا ك عندما  "مسعود"جكـ
  ره أكثر.ايدخؿ إلى المميى زاد انب

فيرمز )مسعكد ك عبد القادر ك السعيد( في ممصؽ الفيمـ لمرجاؿ الثلبثة  القبعات السودا ك  المباس الأسودأما 
.إلى الغمكض ك المصير المجيكؿ  

عبد "ك في الأعمى،  "مسعود"في الكادر إلى ترتيبيـ في العائمة، إذ يظير الأخ الأكبر  مواقعهمكما ترمز 
أمامو، أما  "مسعود"ياتيـ، إذ ينظر كما ترمز كيفية كقكفيـ إلى الاختلبؼ الجذرم في تكجٌ  في الكسط "القادر

 ة. جانبيٌ  افنظراتيم "السعيد"ك  "عبد القادر"
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)بذلة رسمية ك ربطة عنؽ( إلى أنو شخص سياسي، أما نظاراتو ك نظرتو الحادة  "عبد القادر"ك يرمز لباس 
 فترمز إلى أنو شخص فكرم.

ب مف نظاـ يرٌ ك التٌ إلى التمرد، ك العصياف، خارجون عن القانون أك  Hors la loiالعنكاف  يرمزفي حيف 
 .القانكف في تصرفاتيـ ك قراراتيـ عف خركج الإخكة، ك معيف

إلى الاستمرار في النٌضاؿ ك الأمؿ في كلادة جديدة لمشٌعب الجزائرم  "زهرة"ك  "مسعود"لػ  المولود الجديدك يرمز 
 مف خلبؿ حصكلو عمى الاستقلبؿ. 

 
  

           
و، ػػػػفو في فيممقد كظٌ  "رشيد بوشارب"المخرج  ك نجد أفٌ راث ىكية الأمة ك شخصيتيا الحضارية، يشكؿ التٌ      

 ك مف ذلؾ نجد: 
 المغة العامية: -1

 مقابمه بالفصحى المفظ بالعامية مقابمه بالفصحى المفظ بالعامية
 المدرسة ليككؿ الدرؾ الكطني الجدارمية

 تكقني عف الدراسة تبطمني مف القراية تعاؿ بجانبي ركاح حدم
 كلدتـ فييا زدتكا فييا ىنااجمس  قعد ىنا

 خبئيو خبئيو دسيو دسيو إذا تركت ىذه الأرض إذا خطيت ىاذ الأرض
 ىذه الرسالة ىاذ البرية نعكد يكما ما نكليك كاش نيار

 لا تتركنا ما تخليناش لا أستطيع ما نقدرش
 لا تخافي ما تخافيش انيض  نوض

        
: ة تدؿ عمى الأصؿ العربي الجزائرمشخصيات الفيمـ أسماء تراثية قديم "رشيد بوشارب"المخرج كما منح    

 مسعود، عبد القادر، السعيد، زهرة...
  الطب  الشعبي: -2

مف حرب  "مسعود"عبي، حيث ظير في الفيمـ بعد عكدة كنمكذج لمطبخ الشٌ  "الكسكسي"ف الفيمـ تضمٌ       
مف السجف، فيظير لنا المخرج بمقطة مقربة اجتماع العائمة تتناكؿ ىذا الطبؽ  "عبد القادر"الفيتناـ ك بعد خركج 

  .كرمز للبحتفاؿ باجتماع العائمة، إذ يعتبر مف أىـ الأطباؽ الجزائريةعبي الشٌ 
 المباس الشعبي:  -3

 التّراث و توظيفه
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عمييا جيلب بعد "يعرؼ المباس التقميدم الجزائرم أنو مجمكعة الألبسة التي تكارثيا الأجياؿ ك المحافظ       
ة ػػػػػر عف الأصالػػػػػزات تعبٌ ػػػػػص ك مميػػػػػاد ك الأعراس ليا خصائػػػػػػات كالأعيػػػػػص في المناسبػػػػػػس بالأخػػػػػجيؿ، تمب
ك الانتماء  عف اليكية العربية الجزائريةر التي تعبٌ عبية الألبسة الشٌ لفيمـ مجمكعة مف ظير في ا ؛ ك قد1ك التراث"

زىـ عف عمى أصميـ ك لباسيـ الجزائرم التقميدم الذم يميٌ  ك تثبت محافظة الجزائرييف، الحضارم ك الثقافي
ر الظركؼ كا عميو ك لـ تغيٌ )إباف الاحتلبؿ الفرنسي( فقد شبٌ غيرىـ مف الأجناس حتى ك ىـ في أسكأ الحالات 

أجدادىـ ك تكارثكا ذلؾ بالفطرة ك لـ يتخمكا عنو رغـ كيلبت أم أنيـ حافظكا عمى تراث آبائيـ ك  الحالكة أصميـ،
 يرتديو كؿ مف الأب ك سي القايد(،)ظير في الفيمـ  *الاستعمار الغاصب، ك مف ذلؾ نجد في الفيمـ: الشيشاف

، )يرتديو مسعكد( *المظؿ(، )يرتديو مسعكد ك الأب ك سي القايد *السركاؿ العربي، )يرتديو القايد( *البرنس
حيث ترتديو الأحرار الجزائريات كرمز للؤصالة )ظير في مشيد الحصكؿ عمى الاستقلبؿ  *ك العجار *الحايؾ

  . (ك المحافظة
النام ك ، *الطبمة، *حيث نجد: الدؼ "زهرة"ك  "مسعود"ظيرت في مشيد زفاؼ   لات موسيقية عربية: -4

  .*الخشبي
 
 
 

                                                           
1
، مجمة "دراسات في -البرنكس ك القشابية بالجمفة نمكذجا–طاىرم، سفياف دكاح، التعريؼ بالمباس التقميدم الجزائرم الصديؽ ‌- 

 .131، ص2020، 01، العدد 09الاقتصاد ك التجارة ك المالية"، المجمد
 كاليا ك ألكانيا.الشيشاف: جمع شاشية، عبارة عف قبعة تكضع عمى الرأس مصنكعة مف الصكؼ ك الخيط، ك تختمؼ أش -*
مف  البرنس: زم قديـ ينقسـ إلى ثلبثة أجزاء: الجزء الخاص بالرأس ك يسمى القممكنة، الصدارة ك ىي قطعة مطرزة بخيكط -*

 الحرير، الجناحاف: ك ىما طرفاف يرفعاف حكؿ الكتفيف.
.السركاؿ العربي: ىك لباس جزائرم مستنبط مف الفترة العثمانية ك حافظ عميو  -*  الميزابيكف إلى اليكـ
 المظؿ: يكضع فكؽ الرأس ك سمي مظلب لحجب ظؿ الشمس، قبعة تقميدية يرتدييا الجزائريكف في فصؿ الصيؼ.‌-*
 الحايؾ: ىك انسداؿ قطعة قماش مكحدة عمى كامؿ الجسد، ك تككف ىذه القطعة غير مخاطة تغطي أك تمتؼ حكؿ الجسد.‌-*
اش تعضيا المرأة لتغطية كجييا دكف العينيف، ك يأتي العجار عمى شكميف إما مثمث أك مربع العجار: ىك قطعة صغيرة مف القم‌-*

 منسدؿ عمى الكجو، كما يمكف أف يككف مطرزا بأشكاؿ متعددة لتزيينو أك يأتي مكحدا دكف أية زخرفة.
 عبارة عف رؽ مف الجمد مشدكد عمى إطار خشبي في أحد كجييو. :الدؼ‌-*
يقية إيقاعية، عبارة عف أسطكانة مف الفخار أك المعدف، متسعة مف أحد الأطراؼ كضيقة مف الكسط مشدكد آلة مكسالطبمة: ‌-*

 عمييا رؽ مف الجمد أك البلبستيؾ. 
 آلة مكسيقية شرقية، ك ىي إحدل آلات النفخ، عبارة عف قصبة جكفاء مف قصب الغاب، مفتكحة الطرفيف.النام الخشبي: ‌-*
 
‌
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-Ⅰ  ّورة في الشعر الص 

 ورة في شعر "مفدي زكرياء"أولا: الصّ 

 ورة في شعر "محمود درويش"ثانيا: الصّ 

Ⅱ-  ّورة في السردالص 

 ورة في الرواية أولا: الصّ 

 ورة في رواية "اللاز" للطاهر وطار:الصّ  -1

 الصورة في رواية "رجال في الشمس" لغسان كنفاني: -2

 ية "نفوس ثائرة" لعبد الله ركيبي صورة في القصة: المجموعة القصثانيا: الصّ 

 ورة في المسرح: مسرحية "مصرع الطغاة" لعبد الله ركيبي ثالثا: الصّ 

 ورة في السينما: فيلم "خارجون عن القانون" لرشيد بوشاربرابعا: الصّ 

 

 

 

 

 الصّورة
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-Ⅰ  ّعرورة في الشّ الص 
  :l’image poétiqueعرية ورة الشّ الصّ 
اعر في سياؽ بياني الفني الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظميا الشٌ عر ىي الشكؿ "فالصكرة في الشٌ      

كاناتيا في ما  ي القصيدة مستخدما طاقات المغة ك عرية الكاممة فجربة الشٌ ر عف جانب مف جكانب التٌ خاص ليعبٌ 
عبير مف كسائؿ التٌ  يقاع كالحقيقة كالمجاز كالترادؼ كالتضاد، كالمقابمة كالتجانس كغيرىاالدلالة كالتركيب كالإ

كرة اعر الأكلى التي يصكغ منيا ذلؾ الشكؿ الفني، أك يرسـ بيا الصٌ الفني، كالألفاظ كالعبارات ىما مادة الشٌ 
 اعر العربيمشٌ ا تصكير صادؽ للن تنقؿ؛ 1"عرية ببناء العبارةكرة الشٌ صؿ الحديث عف الصٌ عرية، لذلؾ يتٌ الشٌ 

  عف كاقعو ك خيالو. ركتعبٌ  ،تجاه قضايا كطنوبمكاقفو النفسية 
مما تفعؿ العبارات الحرفية، لى الغرض مباشرة، مثإكد المتمقي قتتجمى في أنيا لا ت كرة المجازيةخصكصية الصٌ ك 
نماك  تنحرؼ عف الغرض، كتحاكره كتداكره بنكع مف التمكيو، فتبرز لو جانبا مف المعنى، كتخفي عنو جانبا آخر،  ا 

كرة، المجازية كاستنباطيا، كعندئذ ينكشؼ لو الجانب حتى تثير شكقو كفضكلو، فيقبؿ المتمقي عمى تأمؿ الصٌ 
ذه العممية لممتمقي نكعا مف الدىشة ف يتيح ناتج ىأكيظير الغرض كاملب كمف المفركض  الخفي مف المعنى،

 *الدغدغة النفسية*.  "الفخر الرازي"لؾ الحالة التي أسماىا ذؽ بعد السارة، أك المفاجئة الممتعة، يتحقٌ 
 "مفدي زكريا "ورة في شعر الصّ  أولا: 

عبير عف الأحياف عف التٌ خيرة المغكية قد تعجز في بعض الذٌ  لأفٌ  عريةكر الشٌ كرم إلى الصٌ اعر الثٌ الشٌ لجأ       
ؿ ػػػػػة لمجمػػػػػػػة ك المتينػػػػػػة القكيػػػػػػـ الصياغػػػػػػػػة، رغػػػػػػالأفكار ك الخكاطر ك المشاعر ك الأحاسيس ك تصكير التجرب

ز تتميٌ  "مفدي زكريا "قصائد ك تعجز المغة العادية عف تصكيره،  كر البيانية تحدث انفعالاك التراكيب، فالصٌ 
عبير ك جزالة ألفاظيا ك نبرتيا الحادة صكيرم الدقيؽ الذم يعمد إلى الخياؿ، ك بمعناىا العميؽ في التٌ بعيا التٌ بطا

 فس. ك بتأثيرىا القكم في النٌ 
 :ورة التشبيهيةالصّ  -1

يجادىما أك اشتراكيما في صفة أك حالة، أك مجمكعة مف علبقة مقارنة تجمع بيف طرفيف، لإ التشبيو"       
ف إساس مف الحس أك أساس مف العقؿ، فالصفات كالأحكاؿ..، كسكاء أكانت المشابية بيف الطرفيف تقكـ عمى أ
في قصيدة  ذلؾنجد ، ك 2"حاد أك تفاعؿالعلبقة التي تربط بينيما ىي علبقة مقارنة أساس، كليست علبقة اتٌ 

 ك ذلؾ في البيت الآتي: المهرجان هذا نشيدي" "أيها
ــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــد الجزائ  ر خمــــــــــــــــــراعصــــــــــــــــــرته ي

 
 3أحمــــــــــــــــــــرا كالــــــــــــــــــــدما ، عــــــــــــــــــــذبا زلالا 

 
                                                           

1
‌.932، ص1992الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر، مكتبة الشباب،  عبد القادر القط،‌-

2
‌.15، المركز الثقافي العربي، بيركت، ص1992، 3جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، ط‌-
3
 .159مفدم زكرياء، الميب المقدس، المرجع السابؽ، ص‌- 
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اعر الجزائر بالدماء فذكر المشبو ك ىك الجزائر ك أداة التشبيو الكاؼ ك المشبو بو الدماء، فقد شبو شبو الشٌ  
 يداء. خة بالدماء ليدؿ عمى كثرة الشٌ الجزائر بالإنساف الذم يممؾ يدا ممطٌ 

  : "!!"لا تعجبوا إن جا كم برسالةقصيدة  يقكؿ فيك 
 و يــــــــرى جيوشــــــــا كالكواســــــــر فــــــــي الحمــــــــى

 
 1)حســـــــــــن( يقـــــــــــود إلـــــــــــى الفـــــــــــدا أشـــــــــــبالها 

، رػػػػسر فذكر المشبو ك ىك الجيكش ك أداة التشبيو الكاؼ ك المشبو بو ك ىك الككاساعر الجيكش بالككاشبو الشٌ  
الجزائرم ك رمز عب اعر الجيكش بالككاسر لشجاعتيـ ك قكتيـ في المعارؾ، ك قصد بالجيكش ىنا الشٌ شبو الشٌ ك 
 ؿ. ، ك ىك تشبيو مفصٌ بالككاسر لو

 :""الذبيح الصاعدفي قصيدة  ك يقكؿ
ـــــــــــــــــال كالمســـــــــــــــــيح وئيـــــــــــــــــدا ـــــــــــــــــام يخت  ق

 
 2يتهــــــــــــادى نشــــــــــــوان، يتمــــــــــــو النشــــــــــــيدا 

ي نيؿ شرؼ يشبو "أحمد زبانا" في تقدمو إلى المقصمة بالمسيح عميو السلبـ، مما يدؿ عمى قكة إيمانو ك رغبتو ف 
 .كطنويادة في سبيؿ الشٌ 

 ك يقكؿ أيضا: 
ـــــــــــــــ  حالمــــــــــــــا كــــــــــــــالكميم، كممــــــــــــــه المجـــــــــ

 
 3د، فشـــــــــــــد الحبـــــــــــــال يبغـــــــــــــي الصـــــــــــــعودا 

ييد الجامحة في الاستشياد ك الالتحاؽ بالرفيؽ الأعمى عمى العيش في الذؿ ك الاستعباد بالكميـ يشبو رغبة الشٌ   
 ،د ظلبـ الجيؿ ك الضلبؿالله كاف يبدٌ شمعة تضيء درب شعبو، ك كميـ المناضؿ الثائر ، كاف في تكقو لمقاء ربو

 .ك كلبىما يتقاسـ صفة الخمد في الجناف
 ك يقكؿ أيضا: 

 و تســـــــــامى، كـــــــــالروح، فـــــــــي ليـــــــــة القـــــــــد
 

ـــــــــدا  ـــــــــون عي ـــــــــي الك  4ر، ســـــــــلبما، يشـــــــــع ف
ييد ك تسامييا حيف شنقو، ك ارتقاءىا إلى الجناف بتسامي جبريؿ عميو السلبـ في نزكلو ر ركح الشٌ اعشبو الشٌ   

، فقضية رفع ركح الجزائرم عبشٌ الر مجرل ييد غيٌ رت مجرل البشرية ك شنؽ الشٌ القدر، فميمة القدر غيٌ ليمة 
 .ييد ك نزكؿ جبريؿ تتشاركاف في تغيير مصير الأمـالشٌ 

 ك يقكؿ أيضا: 
ــــــــــــــا ــــــــــــــل الكواســــــــــــــر نرت ــــــــــــــدفعنا، مث  و ان

 
 5د المنايــــــــــــــــــــا، و نمتقــــــــــــــــــــي البــــــــــــــــــــارودا 

 
                                                           

1
 . 113ص المقدس، المرجع السابؽ،مفدم زكرياء، الميب ‌- 

2
 . 17المرجع نفسو، ص‌- 

3
 . 17المرجع نفسو، ص‌- 

4
‌‌.17المرجع نفسو، ص‌- 

5
‌. 19ص، المرجع نفسو‌- 
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باع صكرة المجاىديف ك الثكار في إقداميـ ك اقتحاـ المنايا ك الخطكب بصكرة الميكث ك السٌ  شبوفي ىذا البيت ي
  .في معاركيا مف أجؿ البقاء

 ليو.إعرية كتحقيؽ ما يصبك جربة الشٌ شباع المتمقي مف رذاذ التٌ إ التشبيو بغرض "مفدي زكريا "استعمؿ ك قد 
  :الصورة الاستعارية -2

كذكر فيو الطرؼ  كت عف أحد طرفيو"تشبيو س ، ك ىي""مفدي زكريا تجمت الاستعارة بنكعييا في شعر       
تعتبر مف أقكل الصكر البيانية دلالة ك بلبغة، لأنيا تقكـ عمى إشغاؿ ذىف  ، 1"الآخر كأريد بو الطرؼ المحذكؼ

 .ذىف المتمقي، ك تقريب المحسكس إلى مممكس
 .نما يكنى عنو بذكر أحد لكازموة التي لـ يذكر فييا المشبو بو كا  ىي الاستعار  :الاستعارة المكنية -أ

 و امتطـــــــــــــى مــــــــــــــذبح البطولــــــــــــــة معــــــــــــــــــــــــ
 

ــــــدا  ــــــى الســــــما  يرجــــــو المزي ـــــــراجا، و واف  2ـ
ييد إلى المقصمة بصكرة اعر ىنا شبو صكرة صعكد الشٌ الامتطاء يككف لمدكاب كالخيؿ، فالشٌ  مف المعمكـ أفٌ   

لفظية تدؿ  قرينة"الجكاد" ك أبقى عمى  بو حذؼ المشبوفكاد لما يشعر بو مف فرح ك سركر الفارس لمجامتطاء 
 .متطى" عمى سبيؿ الاستعارة المكنيةاعمية "
 في قكلو: "!!"و تكمم الرشاش جل جلبلهاعر الاستعارة المكنية في قصيدة ؼ الشٌ كظٌ كما 
ــــــــــــــه..  ــــــــــــــم الرشــــــــــــــاش، جــــــــــــــل جلبل  تكم
 

 3ضـــــــــــــــج النيـــــــــــــــرفـــــــــــــــاهتزت الـــــــــــــــدنيا و  
اعر الرشاش بالإنساف فذكر المشبو )الرشاش( ك حذؼ المشبو بو )الإنساف( ك ترؾ قرينة دالة عميو شبو الشٌ  
 .حريريةكرة التٌ )تكمـ( عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، ك يدؿ ىذا عمى اندلاع الثٌ 

 ح فيو بمفظ المشبو بو. ىي ما صرٌ  الاستعارة التصريحية: -ب
 :""المهب المقدسمف ديكاف  "النشيد الرسمي"قصيدة  اعر فييقكؿ الشٌ 

ــــــــــــــــاري  مــــــــــــــــن أعصــــــــــــــــابنا  نصــــــــــــــــنع الت
 

ـــــــــــــــا  ـــــــــــــــن أكبادن ـــــــــــــــة م  4ننســـــــــــــــج الرواي
اعر الإنساف بالتاريخ فحذؼ المشبو ك ىك الإنساف ك ذكر المشبو بو ك ىك التاريخ ك ترؾ قرينة دالة شبو الشٌ  

لبؿ ػػعب الجزائرم عمى تحقيؽ الحرية ك الاستقالشٌ )أعصابنا( عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية، دلالة عمى عزـ 
 دىا التاريخ.ك تحقيؽ بطكلات يخمٌ 

 الصورة الكنائية:  -3
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لى إالمكضكع لو في المغة، كلكي يجيء ثبات معنى مف المعاني فلب يذكره بالمفظ إىي أف يريد المتكمـ "      
، 1"لى ما يمزموإىي ترؾ التصريح بذكر الشيء ليو كيجعمو دليلب عميو. إ ئفيكم معنى ىك تاليو كردفو في الكجكد

أثيرا عمى ؽ الدلالة ك أشد تالة تقكم المعنى ك تعمٌ اعر إلى الكناية لأنيا أداة تصكيرية فعٌ لجأ الشٌ ، ك قد 1"يمزمو
في  مف ذلؾ ما نجده الكناية في مكاضع كثيرة مف شعره، ك "مفدي زكريا "ؼ كظٌ ك قد ي ك أقكل إقناعا، ػػػػالمتمق

 ، في قكلو:"يوم الخلبص"قصيدة 
ــــــــــــــا ــــــــــــــانثروا الأعلبم ــــــــــــــد ف  أشــــــــــــــرف العي

 
ـــــــــــون بهجـــــــــــة و ابتســـــــــــاما   2و امـــــــــــلؤوا الك

 ، ك ىي كناية عف الاستقلبؿ.  )أشرؼ العيد فانثركا الأعلبما(تتجمى الكناية في الشطر الأكؿ  
خراجيا صكرا محسكسة تزخر بالحياة كالحركة ا  عمى تجسيـ المعاني ك  "مفدي زكريا " اية في شعرعممت الكنقد ل

 زا.كتبير العيكف مما أضفت عمى قصائده أثرا بميغا راقيا كأثرا جماليا متميٌ 
  "محمود درويش"ورة في شعر الصّ  ثانيا:
ر مف اعر في رسـ الصكر البيانية مف تشبيو ك استعارة ك كأنيا لكحة فنية رسمت بريشة فناف، عبٌ برع الشٌ       

 يجكؿ في خاطره.ما خلبليا عف مشاعره ك 
 :ورة التشبيهيةالصّ  -1

ة ػػػػعكريو الشٌ ػػػػة ك أزمتػػػػػو الداخميػػػػػر عف مكنكناتػػػػػعبيو لمتٌ ػػػػػػػالتشبيو بمختمؼ أنماط "محمود درويش"ؼ كظٌ        
عسفية، ك قد لجأ إلى التشبيو السياسات التٌ ك معاناتو الكبيرة في ظؿ الحرب ك الأنظمة الاستعمارية الدكتاتكرية ك 

طحية، ك قد استخدـ ب السٌ المغة جمالية ك حيكية ك كسر الرتابة ك المألكؼ ك تعميؽ المعنى ك تجنٌ  كسابلإ
 :"قصيدة الأرض"في  التشبيو بأنكاعو فنجد المستكفي لكافة الأركاف ك الذم حذفت منو بعضو، ك مف ذلؾ قكلو

 أنا الأرض
  3أنتو الأرض 

حكم لمجممة اعر في تكظيؼ المغة ىنا حيث خرؽ المألكؼ الذم يأتي بالألفاظ  كفؽ الترتيب النٌ ف الشٌ تفنٌ       
ؼ التشبيو ك حذؼ منو أداة التشبيو ك كجو الشبو ك ذكر نجده كظٌ  إذك كسر نمطية القانكف المغكم،  العربية،

اعر نفسو بالأرض الفمسطينية )المشبو: ك قد شبو الشٌ المشبو ك المشبو بو ك ىك ما يسمى بالتشبيو البميغ، 
المشبو بو: أرض فمسطيف( ك ىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى العلبقة الانصيارية ك التكاممية  -اعرالشٌ 

علبقة الكؿ بالكؿ فكلبىما يكمؿ الآخر ك كما يسمى أ ،المكجكدة بيف الطرفيف )محمكد دركيش ك أرض فمسطيف(
بأرضو التي اغتصبيا الييكد ك يحاكلكف  اعرالشٌ  صمة كثيقة تربط فيناؾه مرىكف بكجكد الآخر، لبىما كجكدك ك
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اعر الشديد لكطنو ك الذم بمغ درجة التقديس ك تعزيز ماىي بيف الطرفيف يؤكد حب الشٌ الاستحكاذ عمييا، فيذا التٌ 
 الانتماء إليو ك تمسكو بأرضو ك تشبثو بقضيتو ك بيمكـ شعبو.     

 ره مف الكياف الجائر، يقكؿ:    را عف ألمو ك تذمٌ الو الحزيف عف طريؽ التشبيو معبٌ اعر مكٌ يكاصؿ الشٌ ك 
 بلبدي البعيدة عني ... كقمبي 
  1بلبدي القريبة مني ... كسجني

اعر عف معاناتو في غربتو بعيدا عف كطنو، إذ يشبو بلبده فمسطيف بالقمب ك السجف، ك يدؿ يعرب الشٌ     
اعر ك منفاه الحقيقي ك النفسي إذ يعاني التشتت ك الضياع في كطنو ك كأنو غريب عمى غربة الشٌ القمب 

)لاجئ(، ك نلبحظ تناقض الكاتب بيف السطريف الأكؿ ك الثاني إذ بعدما كانت بلبده بعيدة عنو بعد قمبو في 
مفارقة تشبييية ك ىي راقية  كرة تسمىالسطر الأكؿ أصبحت قريبة منو قرب سجنو في السطر الثاني ك ىذه الصٌ 

ك جذابة جدا لممتمقي، ك تثيره حيث لا يتـ القبض عميو بسيكلة بؿ تحتاج إلى تأكيؿ ك تركيز، فقد جعؿ جزءا 
 عكرم ك صراعو الداخمي ك أكجاعو ك آلامو.     قو الشٌ منو بعيدا ك ما يحيط بو قريب ليدؿ عمى حرقتو ك تمزٌ 

 ك يقكؿ أيضا:
 صار قمبي حارة 

     2ضموعي حجارةو 
 محمود"ماىي المكجكد بيف عف التٌ  ىذاف التشبيياف بميغاف، حيث شبو أعضاءه بعناصر مف كطنو ما ين ٌـ

ارة، ػػػػو ك ىك الحػػػػػػر مف كطنػػػػػػب بعنصػػػػػػك كطنو  فنجده شبو في السطر الأكؿ أحد أعضائو ك ىك القم "درويش
عنصر كطني(، ك قد حذؼ في كلب التشبيييف أداة التشبيو )ك شبو في السطر الثاني ضمكعو )عضكه( بالحجارة 

طات الاستعمارية، كما يدؿ جكاؿ مف طرؼ السٌ اعر حارة ك ذلؾ بعد حظر التٌ ك كجو الشبو، فقد صار قمب الشٌ 
ض التي أقاميا المستعمر خاصة ك قد تعرٌ اعر عف كطنو المحاصر ك كسر الحكاجز ىذا التشبيو عمى ذكد الشٌ 

غتصب أراضيو ك منعو مف اخط ك ناقـ عميو كيؼ لا؟ ك قد في ك منع مف دخكؿ كطنو، فيك سااعر لمنٌ الشٌ 
بعية ك الاستعباد ك الاستلبب ك الظمـ ك صمكده في عرية ىذه رفضو لمتٌ رحابيا، ك أعمف بسطكره الشٌ  العيش في

ره أصبحت ضمكعو حجارة يجابو بيا العدك ك يدافع بيا عف كطنو المضطيد الذم دمٌ  تىك صلببتو ح و،كجي
ارم، ػػػػػػكد الاستعمػػػػػػص مف الكجػػػػػخمييكني، فغدت الحجارة أداة مقاكمة لمفمسطينييف لنيؿ الحرية ك التٌ الكياف الصٌ 

 ة الإمكانيات إلى أف يشع السناءضاؿ ك مكاصمتو رغـ قمعب الفمسطيني عمى النٌ ك ىذا ما يدؿ عمى عزـ الشٌ 
 الكسائؿ سلبحا لممقاكمة. ضحية في سبيؿ كطنو آخذا مف أبسطعمى التٌ  رافضا الخضكع ك الانصياع، حازما

 ةػػػػػػاؽ إلى نيؿ الحريف ك التكٌ ػػػػػػػض بحب الكطػػػػػػػػر النابػػػػػػػػػػاعؽ قمب الشٌ ػػػػػػػػػفمغة التشبييات جاءت نابعة مف عم     
اعر عف طريؽ التشبيو ر الشٌ ع إلى غد أفضؿ يسكده العدؿ ك الاستقلبؿ ك السلبـ ك الكرامة، فقد عبٌ ك المتطمٌ 
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عب الفمسطيني البرمء ر كاقعو المرير ك كشؼ عف جرائـ إسرائيؿ النازية في حؽ الشٌ عف آلامو ك آمالو ك صكٌ 
 . ية رائعة برع في رسمياؽ لكحات فنٌ عف طري

 :الاستعاريةورة الصّ  -2 
ف في تكظيفيا، عبير عف قضيتو "الاستعارة" التي تفنٌ اعر في التٌ كر البيانية التي استخدميا الشٌ ك مف الصٌ        
 :  "قصيدة الأرض"في  يقكؿ

 ستمطر هذا النهار 
  ستمطر هذا النهار رصاصا

 1ستمطر هذا النهار
)المطر( ك ذكر المشبو بو )الرصاص(، ك ترؾ  اعر في السطر الثاني المطر بالرصاص فحذؼ المشبوشبو الشٌ 

ر ػػػػػف )المطػػػػكدة بيف الطرفيػػػػػػػػة المكجػػػػػػػة، أما العلبقػػػػػػارة التصريحيػػػػػػؿ الاستعػػػػػقرينة دالة عمية )ستمطر( عمى سبي
ص أرض يخمٌ جدد ك العطاء تماما كالرصاص الذم سالمطر رمز الخصكبة ك التٌ  ك الرصاص( فتكمف في أفٌ 

ماء ك تدب الحياة د الأرض ك تعرؼ الخصكبة ك النٌ ييكني ك سياستو الجينمية فتتجدٌ فمسطيف مف الكياف الصٌ 
 فييا ك تزىر مف جديد معمنة حياة مضيئة ك نياية الحياة المظممة المفعمة بالظمـ ك الطغياف ك القمع.    

 ورة الكنائية: الصّ  -3
 :  ة الأرض"د"قصيمف  الكناية في شعره، ك ىذا ما يتجمى في المقطع الآتي "محمود درويش"ؼ فقد كظٌ       

 العصافير ظل الحقول عمى القمب و الكممات، خديجة 
 أين حفيداتك الذاهبات إلى حبهن الجديد؟

 ذهبن ليقطفن بعض الحجارة 
 الندى خمفهن قالت خديجة و هي تحث

 الظهيرة ...و في شهر  ذار يمشي التراب دما طازجا في 
  2خمس بنات يخبئن حقلب من القمح تحت الضفيرة..

البنات الخمس باستشيادىف  كناية عف الخصب ك العطاء، ذلؾ أفٌ  (يخبئف حقلب مف القمح)نجد في عبارة 
 ر فمسطيف.  كرة ك تحرٌ الثٌ  د الأرض ك تخصٌب ك تنمك ك تنجب أجيالا تشفٌ جدٌ تست
 اعر استكحاىا مف كاقعو ك محيطو.استعمميا الشٌ كر البيانية التي الصٌ  نلبحظ أفٌ ك 
Ⅱ-  ّردورة في السّ الص 
''أفٌ الحركب مف أىٌـ الكسائؿ المساعدة عمى تشكيؿ الصٌكر، كعمى رأسيا  "المجيد حنون"عبد يرل       

الاحتلبؿ، ففرنسا فرضت كجكدىا عمى الجزائريٌيف كعمى المغاربة بصفة عامٌة، كنتيجة للبحتكاؾ  الاستعمار أك
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اليكمي ككٌنكا صكرة ليا، كالصٌكرة المبنيٌة عمى المعايشة اليكميٌة كالتٌجربة كالممارسة أشمؿ كأكضح إلى الكاقع، 
 1كف ظركفيا الخاصٌة بيا''لأفٌ الشٌعب المتأثٌر يتحدٌث عف تجربة معاشة، مارسيا زمنا ميما ت

 ورة في الرواية الصّ  أولا:
 لمطاهر وطار:  "اللبز"ورة في رواية الصّ  -1
 صورة المكان: -أ

ص التخييمي خصيات كىك الذم يؤسٌس الحكي، لأنٌو يعطي لمنٌ المكاف ىك الفضاء الذم تتحرٌؾ فيو الشٌ        
الأحداث، كلممكاف دكر كبير في خمؽ كحدة الركاية كنظاميا مظيرا مشابيا لمكاقع، يكىـ مف خلبلو بكاقعية 

ذا كاف "الزمف يرتبط بالإدراؾ النفسي، فالمكاف يرتبط بالإدراؾ الحسالداخمي لصمتو الكثيقة بالشٌ  ، 2ي"ػػػخصيات كا 
 .3السارد في حاجة دائمة إلى التأطير المكاني لأنٌو "يسيـ في خمؽ المعنى داخؿ الركاية"ك 
 في الركاية نجد: الكاردة مف الأماكف المفتكحة المفتوحة:  الأماكن -1
في إحدل القرل الجزائرية التي لـ يعطيا المؤلؼ اسما، ككف القرل  ز"لب "التدكر أحداث ركاية  القرية: -

نكٌه الكاتب في بداية الركاية إلى  ،الظمـك القير ك  الحرماف الجزائرية كميا كانت متشابية في ظركؼ الفقر ك
"القرية، كما خمفها الرومان، تتأمل الجبال في كآبة ما تزال، والظلبل تتطاول كمما أنٌيا قرية تطؿ عمى الجباؿ 

 .4انحنت الشمس إجهادا ووهنا"
ون أمام "والمارة والتجار الواقفارد في جك الحرب الذم ملؤ المكاف مف خلبؿ تصكير القرية: ك يقحمنا السٌ 

بعد أن ملؤت عربات  دكاكينهم، يتفقدون عقارب ساعاتهم بين الفينة والأخرى، والحركة تقل شيئا فشيئا،
، 5تتسرب من هنا وهنا" الجيش، الطريق الرئيسي، عائدة مغبرة دكنا ، من ميادين العمميات، وسط تعاليق،

ك تجٌار ك دكاكيف، يتفقدكف عقارب ساعاتيـ مف  فالقرية لـ تكف معزكلة بؿ مفعمة بالحركة ك الحيكية، فييا مارة
كرة، فييا عربات الجيش تعبئ الطريؽ ك ىي جكؿ كاف محظكرا عمى القرية منذ نشكب الثٌ التٌ  حيف لآخر ذلؾ أفٌ 

"تمتم  حريرية حياة سكاف القرية،كرة التٌ ك قد غيٌرت الثٌ إلى الثكنة العسكرية في القرية، عائدة مف مياديف العمميات 
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لقد دؿٌ الكاتب ، 1ستنتهي بهذ  السرعة" ، وهو يفكر في أيام القرية الهادئة التي لم يكن يظن أبدا أنّهاحمو
جكؿ الذم فرض مف طرؼ حريرية، مف ذلؾ حظر التٌ كرة التٌ غيرات التي طرأت عمى القرية بعد اندلاع الثٌ عمى التٌ 

العسكرية مطة الاستعمارية عمى السكاف، حيث تـ منعيـ مف السير ك السفر ليلب، لا سيما مع كجكد الثكنة السٌ 
 .التي تراقب تحركاتيـ

ابط، حيث يشعر بالاختناؽ لأنو ابف جر في نفس الضٌ ك قد كانت ىذه القرية المعتكفة تبعث الممؿ ك الضٌ  
اف بيف نة، ك لـ يستطع التأقمـ مع ىذا المكاف المعزكؿ، فشتٌ د عمى الحياة الصاخبة في المديباريس فيك متعكٌ 

ابط بالعزلة ك المكت في الحياتيف ك المكانيف، ك يكشؼ لنا المكنكلكج الكارد في المتف الركائي عف إحساس الضٌ 
"بالقرية كىك يشير إلى القرية تارة  2في التابوت" "قبل أن ألتحق بالجيش لم أكن أعيشىذه القرية النائية 

لـ ك نيا، ، ليعرب عف مدل كرىو ليذه القرية ك رغبتو في الرحيؿ ع 4"القرية البغيضة"كتارة أخرل  3المعينة"
   كار.ادة الثٌ ييتـ الكاتب بتصكير القرية، بؿ ركٌز عمى العمميات التي كانت تجرم فييا بقي

كرة مف خلبؿ كؼ الجيش ك انضماميـ إلى الثٌ فكرة، إذ يعمف الثكار التحاقيـ بصك الجبؿ مرتبط بالثٌ  الجبل: -
ـ ػػػػػػك معقميػػػػػػـ، فيػػػػقكتيـ ك تشحذ تفاصيمو طاقاتي كفصعكدىـ إلى الجبؿ، ىذا الأخير الذم يستمد منو المجاىد

، فارتبط ذكره بالمجاىديف ك العمميات الفدائية  ك حصنيـ المنيع، فيقدمكف عمى أداء مياىـ بكؿ شجاعة ك حزـ
نعم، نعم، يجب أن لا أرجع إلى القرية، أريد أن ألتحق بالجبل معكم، أريد  رفع صوته: قدور في سر ، ثم "قال

ة، ــــى كل أمل في القريــــأن أكون جنديا.. بندقيتي، أقتل العسكر، وأقوم بعمميات، وأدافع عن نفسي، لقد انته
  .5أن لا أعود إليها" و يجب

الفضاء الجزائرم  في الأمكنة، حيث نجد الجزائر )القرية(، فرنسا، ركسيا، إلا أفٌ ع ارد قد نكٌ السٌ  ك نلبحظ أفٌ 
ارد لأنو )القرية( قد أخذ حصة الأسد ك شغؿ مساحة كاسعة مف الركاية ك حظي باىتماـ خاص مف طرؼ السٌ 

 المحكر الذم تدكر حكلو كؿ الأحداث. 
، قاعة التعذيب ،قاعة الضابط بالذكر: ك نخصٌ  غمقةمتـ الركائي بكصؼ الأماكف اللقد اىالأماكن المغمقة:  -2

 ، ك فضاء الثكنة.مسكف الربيعي، غرفة الضابط
 "استوى الضابطكلـ تضـ سكل مكتب كخزانة حديدييف  "اللّبز"ىي المكاف الذم استجكب فيو  قاعة الضابط: -

بفك السمسمة من ساعدي اللبز، و تقديم مقعد له،  عمى المقعد، خمف مكتبه الحديدي، ثم أمر رئيس الدورية
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"انفجر فجأة ويد  تقذف بالمنفضة النحاسية لترتطم بالخزانة الحديدية وتحدث صوتا بدّد ، 1و مغادرة المكتب"
 "المقعد الخشبي الذي كان يتربع عميهك ، 2السكون الذي خيّم منذ لحظات... و انتظر أن يجيبه اللبز"

ابط باردة جدا، ك منظرىا كارتمى عميو مف شدة الكجع ك الألـ.. فقاعة الضٌ  "زاللب "رع إليو كالذم أس، 3الضابط"
مع  "الضابط"فس الذعر ك الفزع، ك كؿ شيء فييا مف حديد دلالة عمى القسكة التي يتعامؿ بيا ىذا يثير في النٌ 

 المستجكبيف كبركدة إحساسو ك مشاعره. 
نٌما كصفيا ، 4"بداية ونهاية كل شي "عذيب التي فييا في تصكير قاعة التٌ  اردؽ السٌ لـ يتعمٌ  عذيب:قاعة التّ  - كا 

 "ما أنمف تعذيب  زاتيا كىك يسرد عمينا ما حدث للبعرضا عف طريؽ آلية التمميح مف خلبؿ ذكر بعض محتكي
 أنيرت الأضوا  حتى جردو  من الثياب وأوثقو  بأسلبك نحاسية وقذفوا به فوق منضدة خشبية ثبتت عمى

عف  "اللبز"ض لو عذيب الذم تعرٌ ر لنا الكاتب مشيد التٌ ك قد صكٌ ؛ 5مسامير حادة وانهمكوا يجمدونه.." سطحها
استشرافو بالمستقبؿ، حيث كاف عمى معرفة مسبقة بما  ليدؿ مف خلبليا عمى تنبئو ك عف طريؽ تقنية الاستباؽ

"...هذ  المسامير...لم يصبّوا ييكنية الصٌ سيحدث لأنو كاف يتابع يكميات الأسرل داخؿ السجكف ك المعتقلبت 
ارد مف فضح لنا السٌ لقد ، 6الما  المالح بعد...لو لم أكن أعرف المراحل... هذ  المسامير... أم أعد أطيق..."

ة، ػػػػكات الفرنسيػػػػػد القػػػػػة عمى يػػػػض ليا الذات الجزائريعذيب الكحشية التي تتعرٌ أساليب التٌ  "اللبز"خلبؿ شخصية 
مطة عذيب الممارسة عمييا مف طرؼ السٌ ر لنا معاناة الأنا الجزائرية في السجكف الاستعمارية ك فنكف التٌ ك صكٌ 

الاستعمارية التي تجاكزت الحدكد ك خرقت القكانيف الدكلية ك انتيكت الإنسانية في أبمغ صكرىا رغبة في 
سة فرنسا النازية ك ركيزة أساسية لنجاح عذيب عنصر ىاـ في سياالحصكؿ عمى المعمكمات، حيث أصبح التٌ 

 كسائؿ ك أساليب ك مراحؿ مدركسة بعناية.ك غرفا خاصة لو  أتعسفية ىيٌ خططيا التٌ 
كاف  "اللبز" في الصفحات الأكلى مف الركاية رغـ أفٌ  "الضابط"ارد عمى غرفة فنا السٌ لا يعرٌ  غرفة الضابط: -

ر لنا فقد صكٌ  فة،ابط إلى الغر إلى جانب الضٌ  "بعطوش"يدخؿ إلييا كثيرا، بؿ حتى الكصكؿ إلى حدث دخكؿ 
اسعة التي فييا سرير كبير ك قكارير خمر ك كؤكس، كما مف خلبؿ  كصؼ غرفتو الشٌ  "الضابط"الكاتب شخصية 

إذ كانت ىذه الغرفة المسرح الذم يمارس  اللبز مع لمضابطه مف خلبؿ ىذه الأخيرة إلى العلبقة المخمة بالحياء نكٌ 
ابط يخمؽ لدل المتمقي أفؽ انتظار لما سيحدث الغرفة بصحبة الضٌ  "بعطوش"ابط شذكذه، ك دخكؿ فيو الضٌ 

   .داخؿ الغرفة
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مة عنو، ـ لنا صكرة دقيقة ك مفصٌ ىك المكاف الكحيد الذم أسيب الركائي في كصفو، حيث قدٌ  مسكن الربيعي: -
يتكون من حوش مفروش بالإسمنت، ومن ثلبث حجرات متحاذية، مستقمة الأبواب، ومن كنيف "فيك مسكف 

ز ، ك قد ركٌ 1أمّا المطب  ف نّه في اليسار أمام بيت الم ونة" ،أقصى يمين الداخل، قبالة حجرة نوم الربيعي في
فقد استعمؿ ، نافية للؤخلبؽ ك القيـ ك المبادئالكاتب عمى ىذا المسكف لأنو سيككف المسرح لتنفيذ أحداث م

ىذه الأمكنة ستبقى شاىدة  حيث أفٌ لأحداث قادمة ستقع في رحابيا...، كصؼ الأمكنة كتقديـ  "الطاهر وطار"
كاف شاىدا عمى الأعماؿ الكحشية التي ارتكبيا  مسكن الربيعي نيعة، إذ أفٌ عمى أفعاؿ المستعمر الفرنسي الشٌ 

، ك انتياؾ "مريانة" أم اللبزكف سبب مقنع حيث تـ قتؿ الجزائرييف كالقتؿ د الأبرياء ي حؽٌ العدك الفرنسي ف
ذلؾ الفعؿ الدميـ تـ مف قبؿ خائف  ذكرت الركاية أفٌ  إذساء الحرمات ك الاعتداء عمى شرؼ ك أعراض النٌ 

  ."الضابط الفرنسي"جزائرم ك لكف بأمر مف 
جيف التكتر ك الاضطراب بالنسبة لمجزائرييف، لأنو يعج بالجنكد المدجٌ كاف فضاء الثكنة مصدر  فضا  الثكنة: -

يطرة ك الاستبداد بالنسبة ك غيره، بينما كاف فضاء لمسٌ  "بعطوش"بالسلبح ك الخكنة الجزائرييف ك الحركييف أمثاؿ 
لأنو أبى أف يكشؼ عف  باللبزعذيب ضد الجزائرييف كما فعمكا لممستعمريف حيث كانكا يمارسكف أنكاع التٌ 

"ما إن أنيرت الأضوا  حتى جردو  من الثياب و أوثقو  بأسلبك نحاسية و قذفوا به فوق منضدة : وأصحاب
خشبية تثبّت عمى سطحها مسامير حادة و انهمكوا يجمدونه... هذ  العممية الأولى، إن لم يعترف أثنا ها، 

مع الكهربا . و إن لم أعترف أثنا ها، جا ت العممية  تمتها مباشرة العممية الثانية... الغطس في الما 
 2الشاقة ...اقتلبع الأظافر

ارد تناكؿ المكاف في الركاية مف خلبؿ الكظيفة التي يؤدييا حيث ربطو بالأحداث التي السٌ  ك بيذا نصؿ إلى أفٌ 
 جرت في الركاية، فكانت الأمكنة مسرحا لمقياـ بالأحداث..

 خصيات: صورة الشّ  -ب
 :"اللبز"صورة الفرنسي في رواية  -
  صورة الفرنسي العسكري: -1

أحداث ركاية "اللبز" جرت خلبؿ  نستشؼ صكرة الفرنسي العسكرم مف خلبؿ الفضاء الجزائرم ذلؾ أفٌ         
 حريرية، ك في قرية مف القرل الجزائرية فييا ثكنة عسكرية، كانت تترصد تحركات سكاف القرية ك تديركرة التٌ الثٌ 

نمط الحياة كاف عسكرم ك لـ يكف مدني فلب كجكد لمبمدية أك الدائرة،  شؤكنيـ، يترأسيا ضابط مما يدؿ عمى أفٌ 
حريرية، ك حظرت كرة التٌ إلى محتشدات عسكرية عقب اندلاع الثٌ  ةلت القرل الجزائريالإدارة الفرنسية حكٌ  أم أفٌ 

ل إلا بترخيص مف الإدارة الفرنسية، بسبب قرب ىذه جكؿ مساء، ك منعتيـ مف الانتقاؿ مف منطقة إلى أخر التٌ 
كرة ك الثكار ذلؾ القرية مف حصف المجاىديف الجزائرييف، ك إدراؾ الإدارة الفرنسية لدكر سكاف القرية في دعـ الثٌ 
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ميمة ؿ بيذه العات ك تشترم الأدكية لتمكيؿ المجاىديف ك قد تكفٌ جمع التبر ه الركاية كانت تىذه القرية كما تنكٌ  أفٌ 
ٌـ  "حمو" حرير في ، كما كانت تقكـ بتيريب المجنٌديف الجزائرييف مف الثكنة للبلتحاؽ بصفكؼ جيش التٌ "قدور"ث

 . "زاللب "الجباؿ ك كاف يقكـ بيذه الميمة بطؿ الركاية 
في تقديميا، ك نجد أنو  ""الطاهر وطارف ىي أبرز شخصية في الركاية ك قد تفنٌ  :شخصية "الضابط الفرنسي" -

د طبيعتيا كيبيٌف جكىرىا، كيجعميا خصية الركائية كيحدٌ لـ يعطيا اسما، رغـ أفٌ الاسـ ىك "الذم يعيٌف الشٌ 
 خصية ليس اعتباطا ك إنما كاف مقصكدا مف الكاتب ليدؿ عمى أفٌ ك عدـ تحديد اسـ ىذه الشٌ ، 1معركفة كفردية"

نما ىي عامة تمثؿ الاستعمار الفرنسي عامة، ك لـ يطؿ الركائي الحديث خصية لا تمثؿ نفسيا فقط ك إىذه الشٌ 
ؼ عمييا منذ بداية الركاية ك في الأسطر الأكلى، مف خلبؿ حدث القبض خصية بؿ نتعرٌ لمكصكؿ إلى ىذه الشٌ 

لو  ك تقديـ "اللبز"ابط، حيث يأمر ىذا الأخير رئيس الدكرية بفؾ قيد ك إحضاره إلى مكتب الضٌ  "اللبز"عمى 
ابط بمعاممة كحدىما يبدأ الضٌ  "اللبز"ابط مع مقعد ثـ الخركج مف المكتب، ك بعد خركج قائد الدكرية ك بقاء الضٌ 

"وأعترف لك أنني لا معاممة حسنة ك بالإفصاح عف حبو لو ك تعمقو بو، ك عف عدـ إمكانية عيشو دكنو  "اللبز"
أحبك لأشيا  عديدة. أنت لا تسكر مهما شربت، وتحسن أطيق الحياة في هذ  القرية الصغيرة بدونك...إنني 

الحجر والورق، وتتقن الشتم بالفرنسية والعربية معا.. وفوق هذا وذاك ..كلب، كلب، اللّبز لن أستغني  لعب
ابط إلى فقد سعى الضٌ ، باللبزمدل حبو ك تعمقو  ابط في ىذا المقطع عفيفصح الضٌ  2لا أستطيع" عنك...

"إنّني مريض ابط بمرضو قائلب: ح الضٌ يمو، ك يصرٌ لطرؽ، لأنو الكحيد القادر عمى شفاء غمبكؿ ا والاحتفاظ ب
أفهمتك قبلب... لست مخنثا... لقد أوجب الطبيب.. إنّه شي  ضروري لحياتي... إنّه علبج لا  كما

ابط الفرنسي الضٌ  اللبز، ك تحدل 3ألفتك، وكل الشروط تتوفر فيك. لا أستطيع الاستغنا  عنك..." غير...اللّبز،
ابط ك أثار رغبتو الجامحة في قتمو  ك أىانو مف خلبؿ اعترافو أماـ العساكر بتيريبو لمجنكد، مما أغضب الضٌ 

ار ػػػػػػلكنو لا يستطيع لأنو بحاجة إليو )علبقتو الشاذة بو(، فيك الكحيد الكفيؿ بإسعاده ك إخراجو مف جك الاستعم
تمك الجبهة العريضة تنزع منه التحدي إلى الأبد.. لأية كرامة يثأر "الكمب، رصاصة واحدة في  ك ضغطو:
ك رغبتو في الانتقاـ منو  "اللبز"ابط الفرنسي عمى ك لـ يقتصر حقد الضٌ ، 4الدني  يبال  في إهانتي..." المقيط..

ر قتؿ أـ اللبز قرٌ كما  ،"حيزية"بقتؿ بقرة خالتو  بعطوشحيث أمر  د ذلؾ إلى العرب جميعا،كحده بؿ امت
في  "بعطوش"د أيضا بمضاجعة خالتو ك زكجة عمو، فتردٌ  هأمر كما  ،بتنفيذ ذلؾ وشبعطأيضا، فأمر  "مريانة"

بترقيتو إلى رتبة سارجاف ك كعده  "بعطوش"ابط جدا بيذا الفعؿ ك كافأ ذ الحكـ بعدىا، ففرح الضٌ الأكؿ لكنو نفٌ 
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"بالفعل، أقنعتني بأنّ مخاوف رجال السياسة بترقيتو إلى رتبة ملبزـ إذا أتاه برأس الأحمر المعيف ك باللبز، 
مقوا من أجل فرنسا... هكذا، بالرتبة أجمل. سأرقيك أكثر،  مجرد أوهام وهوس. إنّ قوما، فيهم أمثالك، خ 

استدرج ، كما 1لّبز مكبلب، أريد أن أخصيه"ستصير ملبزما يوم تأتيني برأس الأحمر المعين وبذلكم الطفل ال
 رفتو لممارسة شذكذه.إلى غ "بعطوش"ابط الضٌ 
لـ ييتـ الكاتب بكصفو ماديا بقدر ما ركٌز عمى كظيفتو، حيث جعمو مجيكلا في العديد مف  الملبزم ستيفان: -

" ك كما  رتو الركاية فيك مدمف صكٌ النكاحي ك ما ذكره فقط اسمو الذم لو منو نصيب، ك رتبتو العسكرية "ملبزـ
الملبزـ  ، ك نجد أفٌ الضابطبعد أمر مف  للبزابط بإحكاـ ك ىك الذم ناكؿ الخمر عمى الخمر، منفٌذ لقرارات الضٌ 

 "انفتحمسرؼ في شرب الخمر إذ يتناكلو بطريقة فظيعة جدا إلى حد الثمالة ك إلى درجة شؿ حركتو  ستيفان
 لّبز.تب الضابط قبل أن يأتي بقارورة لأن احتسى عدة ك وس في مك الباب ودخل الملبزم يطنطن ثملب، بعد

"دن دن... فرنسا أجمل من ايزيس... دن دن..الحرب أقذر من التيفيس..دن دن..سأشرب معك أيضا يا 
عف  ستيفانر الملبزـ يعبٌ ، 2اللّبز. دن دن...رغم أنني مستعد لجمدك في كل وقت..دن دن...لأنّك فلبق تعيس"

ضجره مف الحرب إذ يعتبرىا قذرة بؿ ك أقذر مف التيفيس، ذلؾ المرض الذم فتؾ بآلاؼ البشر، ك قد شبو 
باط لمخمر ىك إظيار ارد إلى احتساء الضٌ ك اليدؼ مف إشارة السٌ لاشتراكيما في اليلبؾ،  الحرب بالتيفيس

ضباط كانكا يمجؤكف إلى الخمر انتقاما مف الكاقع ىؤلاء ال انحرافيـ ك خسٌتيـ ك أخلبقيـ الرذيمة ك الدنيئة، كما أفٌ 
المر الذم يعيشكنو في ظؿ الحرب ك تنفيسا عف أنفسيـ ك ىركبا مف الأكضاع ك الظركؼ المفركضة عمييـ مف 
قبؿ السمطة الفرنسية فمثلب إجبارىـ عمى المككث في قرية معزكلة نائية إلى غاية السماح ليـ بمغادرتيا، فيذا 

ك نمحظ امتثاؿ الملبزـ  يتجرعكنو.لخمر مف أجؿ نسياف ذلؾ المر الذم جر لذا يحتسكف ابالضٌ الكضع أصابيـ 
الضابط( ك قراراتو ك تطبيقيا حرفيا رغـ رأيو المخالؼ ليا، ك ىذا ما يظير في )الثمؿ لأكامر مسؤكلو  ستيفان
لـ يأمره بذلؾ كما  الضابط لأفٌ  ، حيث كاف يرغب في جمده ك ضربو لأنو فلبؽ إلا أنو لـ يفعؿ ذلؾللبزمعاممتو 

لـ يأمره بذلؾ ك اكتفى فقط بما أمره بو ك ىك تقديـ  الضابط عندما طمب منو ذلؾ لأفٌ  للبزرفض تقديـ الطعاـ 
"أريد شرائح أو أي شي  من  لأنو جائعأف يأتيو ببعض الشرائح  "اللبز"فقط للبز، فعندما طمب منو  الخمر
  لكن كيف؟ إنّه لم يوصني سوى بالشراب. أمّادقيقة:  ستيفان، فكانت إجابة الملبزـ 3، ف نني جائع"*الكوام 
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  1الأكل فلب..."
 (: المرأة الفرنسية "سوزان"الفرنسي المدني )صورة  -2

خصيات الفرنسية المدنية ارتبطت بالفضاء "الفرنسي"، ك بعد تفحصنا الشٌ  نلبحظ مف خلبؿ الركاية أفٌ        
، إذ أشار الركائي أنيا أكؿ "سوزان"مرأة فرنسية تدعى المركاية كجدنا شخصية فرنسية مدنية كحيدة تمثمت في 

كثيرا عندما ذىب إلى فرنسا، ك تـ ذلؾ في مكاف عمميا في مكتب اليد العاممة، ك كاف  "زيدان"شخص التقى بو 
دت عمى رؤيتو ك أصبحت د إلييا بغرض البحث عف عمؿ، ك مع الأياـ أصبح جزءا مف حياتيا فقد تعكٌ ما يتردٌ 

فاؽ معو عمى أخذه ، ك بعدىا عقدت صفقة معو تمثمت في الاتٌ عو ليجد عملبتستقبمو ك تكدٌعو، ك كانت تسعى م
مبمغ مف الماؿ شيريا لأميا، ك قد قامت بتعميمو إلى منزليا ليعيش مع أسرتيا ك يصبح فردا منيـ مقابؿ تقديـ 

عبية عندما ط بأف يدخؿ إلى الجامعة الشٌ حيث كانت تعيد لو ما يقرأه في المدرسة التي سجؿ فييا، ك كانت تخطٌ 
ك اختار فييا تخصص الاقتصاد السياسي، ك انخرط  "زيدان"ج مف ىذه المدرسة، ك فعلب تـ ذلؾ ك دخميا يتخرٌ 

، كما انتخب لمدرسة إطارات الحزب، "سوزان"يكعية التي كانت تنتمي إلييا ية ثـ في الخمية الشٌ في خمية ماركس
زكاج، ػػػػػر بالػػػػػا في الأخيػػػػػجت العلبقة بينيمك قد تكٌ ، ج في الأخيرثـ الإقميمية، ليتخرٌ  حيث درس القيادة الجيكية

فتاة فرنسية بسيطة لا تيتـ بمظيرىا الخارجي ك جماليا عكس المرأة الفرنسية  "سوزان" ر لنا الركاية بأفٌ ك تصكٌ 
تماما المعركفة بحرصيا عمى الاعتناء بشكميا ك عمى أناقتيا، بؿ تركز فقط في عمميا ك عمؿ الحزب الشيكعي 

جعمت الحزب الذم تنتمي إليو، إذ أنيا تعطي ليذا الحزب كؿ كقتيا ك جيدىا ك ليس لدييا كقت لمتبرج، فقد 
، إذ يستذكرىا بكؿ تفاصيميا رغـ مركر "زيدان"خت صكرتيا في ذىف يحظى باىتماـ أكبر مف جماليا، ك قد ترسٌ 

"تترا ى له سوزان في الظممة، مطمة أحيانا بعينيها الزرقاوين، وأخرى بجبهتها  ، مى فراقيماكقت كبير جدا ع
وجهها كاملب... كعادتها لم تكن تضع عميه أي مسحوق، المشعرة، أو بأنفها المستقيم، ومرة واحدة أطمّت ب

"لم تكن جميمة ولا قبيحة ،كانت فتاة  سوزان بأفٌ  "زيدان"ارد عمى لساف السٌ  ، ك يقرٌ 2زغب ذقنها لم تنتفه" حتى
عادية، أشبه ما تكون براهبة...لا تتجاوز العشرين من عمرها، أنفها و وجنتاها فقط تشبه أنف و وجنتي 

ك انفصلب عف بعضيما رغـ كؿ ما قدمتو  سوزانك  زيدانقد انتيت العلبقة بيف ك ، 3عمي..." ابنة مريم
ر الركاية إنياء العلبقة الزكجية بيف الطرفيف ، ك تصكٌ في ديار الغربة القاتمةمف خدمات جميمة  سوزان لزيدان

ا، ػػػالعكدة إلى فرنسا لزيارة أمي ربذلؾ فتقرٌ  ىاعندما تصاب كالدتيا بكعكة صحية ك تصميا برقية مف فرنسا تخبر 
ؽ القارئ مرافقتيا رغـ أنو كاف سابقا يخضع لكؿ أكامرىا، فيذا الأمر الغريب يشكٌ  زيدانك تفاجئنا الركاية برفض 

لمعرفة الأحداث القادمة ك يفتح لو أفؽ انتظار ك يجعمو يتساءؿ في نفسو: ىؿ حاف انتياء دكرىا ك سيطرتيا 
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بو زيداف  ـ كجكد الأكلاد بيف الطرفيف تسريع الانفصاؿ بينيما ك تسييمو ك ىذا ما يقرٌ عميو؟، ك قد ساعد عد
  1 "وساعد عدم إنجابنا للؤبنا ، عمى أن لا نشعر أبدا بأنّنا زوجان، إنّما رفيقان لا غير..."

 خصيات الثورية:الشّ صورة  -
ساىمت في سير الأحداث ك تنامييا ك بمكرتيا، خصيات الرئيسية في الركاية التي نحاكؿ أف نستعرض الشٌ      

 كرم ليا:  ك مبرزيف الجانب الثٌ 
ره الركاية عمى أنو لقيط تـ إنجابو بطريقة غير شرعية ما جعؿ خصية البطمة في الركاية، تصكٌ ىك الشٌ  اللبز: -1

د ك منبكذ مة، متمرٌ المجتمع ينظر إليو نظرة ازدراء ك احتقار، عنيؼ سيء الأخلبؽ، اجتمع فيو الشر ك الرذي
د عمى السجف لأعمالو الشنيعة التي يقكـ بيا خمص مف شركره، ك كثيرا ما يتردٌ اجتماعيا كانكا يتمنكف مكتو ك التٌ 

، ك اشتدت كقاحتو ك طغى في الأرض فقد ارتكب كؿ ما لا يخطر عمى الباؿ  ك كاف يزداد بطشو يكما بعد يكـ
ما جعؿ أىؿ القرية مف آفات اجتماعية ك سرقة ك ضرب ك تيديد ك لـ يكف أحد قادرا عمى كضع حد لو، ك ىك 

"كان الربيعي، مثل كل سكان القرية، يبغض اللبز، و يتمنى من صميم قمبه، رد قائلب: اعنو السٌ  رينبذكنو، يعبٌ 
أن تمحقه المصيبة القاضية... يرتكب جريمة، لن يخرج بعدها من السجن، أو يقضي عميه، سوا  من طرف 

حياة يحمل كل برز إلى ال.. العسكر، أو من طرف الثورة... هذا المقيط الذي لا تتذكر، حتى أمه، من هو أبو ،
الشرور... كان في صبا  لا يفارق أبواب و باحات المدارس يضرب هذا، و يختطف محفظة ذاك، و يهدد 
ا خر، ...لم يكن يجدي معه، لا تدخل ا با ، و لا تدخل )الشامبيط(، ...مكابر، معاند، وقح متعنت، ... 

، ازداد سعار ، و نمت فيه شرور، لم تكن كمما كبر، و اعتقد الناس أنه سيهدأ، أو عمى الأقل تخف وطأته
لتتوقع، من السطو عمى المتاجر ليلب، إلى الخمر، إلى الحشيش، إلى القمار.. حتى بم  معدل دخوله السجن، 

المتعنتة ك العنيفة ك اليمجية ىي كليدة الحياة المئيمة ك القاسية  "اللبز"ك شخصية ، 2في الشهر..." ثلبثين مرة
الجبؿ ك الانضماـ إلى صفكؼ إلى ؿ في الصعكد خاذ قرار تمثٌ عمى اتٌ  والظركؼ المتردية أجبرتك ، ي عاشياالت

  .مناضلب ثكرياالمجاىديف ليككف 
يكعي، كاعية بقضيتيا ك بسياسية المستعمر عة بالفكر الشٌ شبٌ تزيداف شخصية متعممة ك مثقفة ك م زيدان: -2

، آمف بأفكاره ك معتقداتو ك قضيتو العادلة ك ذاد عنيا حتى 3"السياسة مرض، و زيدان أعدى أخا ..."الغاشـ 
اح ػػػػػة الكفػػػػػصر آت لا محاؿ، تحمٌؿ مسؤكليالنٌ  كرة ستنجح ك أفٌ الثٌ  آخر لحظة مف حياتو، ك كاف عمى يقيف بأفٌ 

ف قائد ك تككينيـ حربيا، فقد كا سعى إلى تكعية الجماىيرك عقد العزـ عمى الخلبص مف الكياف الجائر، فقد 
الثكار في الجبؿ، يحترمو الجميع ك يمتثمكف لأكامره لثقتيـ الكبيرة فيو ك كاف السبب في تغيير تفكير العديد مف 

"الثورة كرة، يقكؿ: ك إقناعيـ بالالتفاؼ حكؿ الثٌ  "قدور"ك  "حمو"شخصيات الركاية ك تغيير مسارىـ مثؿ أخيو 
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يحدث بسرعة. يجب أن يتحول قدور، إلى مناضل ثوري، ل الإنسان، و مادامت عميقة، ف ن التحول تحوّ 
  كما تذكر الركاية أنو، 1من العقد و الرواسب... يجب أن يرتفع و يرتفع إلى أن يصل مستوى الثورة" متطهر

ك يحدث خلبؼ سياسي  ، "اللبز"أسفرت إلى إنجاب طفؿ يدعى  "اللبز"أقاـ علبقة غير شرعية مع ابنة عمو 
يكعي ك الانضماـ إلى حزب الجبية، إلا أنو بالتخمي عف الحزب الشٌ  هة الجبية التي تأمر ك قاد "زيدان"بيف 

  اـ.ذ فيو حكـ الإعدؾ بحزبو، فتنفٌ يرفض ذلؾ ك يتمسٌ 
ميف، اشتغؿ معمما لمقرآف، ثـ انتقؿ إلى عمؿ شاؽ حيث ك رئيس المسبٌ  "اللبز"ره الركاية بأنو عـ تصكٌ حمو:  -3

كاصفا معاناتو إلى صديقو  "حمو"لب الدخاف ك حرارة الفرف، يقكؿ ؽ متحمٌ ضيٌ  ف ماء الحماـ في كيؼيسخٌ 
 "يا ابن عمي هذ  و الله ما هي خبزة. أربعون دورو في اليوم، و أربعة عشر فمامف أجؿ لقمة العيش:  "قدور"

 زد، و زد..مفتوحة. الدقيق بعشرين دورو الكيمو... و الزيت بأربعين، و الصابون بخمسة عشر القالب، و 
خمص مف الكجكد الاستعمارم، إذ كرة ك رأل أنيا السبيؿ الكحيد لمتٌ ك اقتنع بفكرة الثٌ  ،2"معيشة"  كلبب و الله"

 :"قدور"، يقكؿ مخاطبا انت لو رغبة جامحة في إنياء الظمـ، ك ك"قدور"صبحت مكضكع حديثو مع صديقو أ
سيأتي يوم، و لا يبقى في الوادي إلا الحجارة، إلا "الصح هو الحق... و هذ  البلبد ليس فيها حق، لكن 

كاف يدير كرة الطائمة التي ، فقد كاف صادقا أمينا مخمصا حيث لـ يسرؽ أك يختمس أمكاؿ الثٌ 3 "الصح، إلا الحق
   شؤكنيا رغـ فقره المدقع.

حيث  "حمو"ئية، كاف يسير كثيرا مع صديقو ، كاف يعمؿ في متجر لممكاد الغذا"حمو"ىك صديؽ  قدور: -4
حكؿ محبكبتو ك لا  اىتمامو ينصبٌ  ، فقد كاف جؿٌ "زينة"يجمساف تحت جدراف منزلو ك بالقرب مف منزؿ حبيبتو 

"الحرب في تونس و في المغرب، و في الهند ارد قائلب : السٌ كرة، يشير إلى ذلؾ لمسياسة ك الثٌ يعير أم اىتماـ 
خطب الإمام يوم الجمعة، لا يفقه منها إلا  سياسة، و قدور لا يهتم بالسياسة، و حتى إن ذلك! الصينية..

ك يخبر ، 4"الحث عمى التبرع بالمال و الحبوب، رغم أن المدرسة و المسجد، تم بنا هما منذ سنة أو يزيد..
ـ عمى انتياج أحدىما ك يحسر كرة أك الفرنسييف، ك يقرٌ عميو أف يختار أحد الطريقيف إما الثٌ  بأفٌ  "قدور" حمو

ك الذم يبرز استطاعة  "قدور"ك  "حمو"ر عف ذلؾ الحكار الذم جرل بيف ك يعبٌ  ف،خاذ رأم ك مكقؼ معيٌ اتٌ 
كرة ػػػػػاـ لمثٌ ػػػػالانضم "قدور"رار ػػػػمبرزا إق "قدور"اف ػػػػػارد عمى لسػػػػػكؿ السٌ ػػػػػػو، يقػػػػك التأثير في قدورمف إقناع  "حمو"

 :الالتحاؽ بإخكانو الثكارك 
 لابد، لابد أن أنضم إليكم... إنني معكم، واحد منكم. إذا خرجت فرنسا أتزوج زينة و أشتري الحمام )..("
  5"أنت ا ن واحد من المجاهدين... سنتفق فيما بعد عمى كيفية العمل -
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فيا الكاتب خدمة كظٌ خصيات الرئيسية، نجد في الركاية شخصيات أخرل ثكرية ثانكية ك إلى جانب ىذه الشٌ     
ساىمت في دفع أحداث الركاية ك سجمت ملبحـ بطكلية ك ىي لا تقؿ أىمية عف رد العاـ، فقد لمسار السٌ 

نيؿ الحرية، نذكر منيا: سي الفرحي، سي احمزم، لأخرل مف أجؿ ت ىي اخصيات الرئيسية فقد ضحٌ الشٌ 
 الناصر، سي مسعكد، علبكة، ك الكابراف رمضاف.   

 ورة في رواية رجال في الشمس لغسان كنفاني:الصّ  -2
 صورة المكان:  -أ
 الأماكن المفتوحة: -1
فبدأت الأرض تخفق "أراح أبو قيس صدر  فوق التراب النديّ، ىت إليو الركاية: ىي أكؿ مكاف نكٌ  الأرض: -
 ، مما يدؿ عمى أفٌ  2"هذا صوت قمبك أنت تسمعه حين تمصق صدرك بالأرض"، ك يقكؿ الكاتب: 1تحته" من

 "...كمما تنفس رائحة:ارد في مكضع آخررضو، ك يقكؿ السٌ ىناؾ ارتباط كثيؽ ك علبقة حميمية بيف الإنساف ك أ
فيناؾ ارتباط كثيؽ بيف الفمسطيني ك أرضو ، 3زوجه ..."الأرض و هو مستمق فوقها خيل إليه أنه يتنسم شعر 

، بانتمائو ليذه الأرض العربية الأصيمةك نجده يفخر في دمو،  ، ىك حب مقدس يسرماإذ لا مجاؿ لمفصؿ بينيم
 .    ييكنيك يسعى جاىدا لاسترجاعيا ك تخميصيا مف قبضة العدك الصٌ 

ؿ في الركاية النقطة الفاصمة بيف تحقيؽ الأحلبـ ىك نقطة التقاء نيرم الدجمة ك الفرات، ك يمثٌ  شط العرب: -
 "نهض و استند إلى الأرض بكوعيه و عاد)كسب الماؿ( ك البقاء في الكاقع المأساكم حيث الفقر ك الحرماف، 

ر كبير تسير فيه البواخر محمّمة ينظر إلى النهر الكبير كأنه لم ير  من قبل ذلك. إذن هذا هو شط العرب: نه
فآماؿ الرجاؿ الثلبثة ك أحلبميـ المتمثمة ، 4بالتمر و القش كأنه شارع في وسط البمد تسير فيه السيارات..."

 "إذا وصمت إلىركة ك تحسيف مستكاىـ المعيشي ك الخركج مف الفقر المدقع معمقة بعبكر ىذا الحد، في جمع الثٌ 
 .5كويت بسهولة"الشط بوسعك أن تصل إلى ال

 "كان قد أرسل لقريتهم في يافا كي يعمم، الركاية عف طريؽ تقنية الاستذكارأكردىا الكاتب في  قرية يافا: -
سقوط القرية المسكينة في أيدي اليهود... " ،ـ ليا كصفا ماديا بؿ اكتفى بالكصؼ المعنكم، ك لـ يقدٌ 6الصبية"

 منككبة عانى سكانيا الفقر ك الحرماف ك التيميش ك الذؿ ك الإىانة.، أم أنيا قرية معزكلة 7ليمة واحدة فقط.."

                                                           
1
‌. 7غساف كنفاني، ركاية رجاؿ في الشمس، المرجع السابؽ، ص - 

2
‌. 8المرجع نفسو، ص - 

3
‌ .8صالمرجع نفسو،  - 

4
‌. 12ص، المرجع نفسو - 

5
‌. 16ص ،المرجع نفسو - 

6
‌. 9ص ،المرجع نفسو - 

7
‌. 11المرجع نفسو، ص - 
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المكاف الذم يكضع فيو حد لمحياة إذ تعتبر شمسيا  حراء مكاف مخيؼ في الركاية لأنياالصٌ  حرا :الصّ  -
ركف اليجرة ك يييمكف فييا بحثا عف الجنة فعند مكت الرجاؿ الثلبثة المحرقة آلة مكت، فيي قبر لمذيف يقرٌ 

 "لا يروقه أن تذوب أجساد الرفاق فيحراء، مف جثثيـ برمييا في الصٌ  "أبو خيزران"ص اختناقا في الخزاف تخمٌ 
، 1الصحرا ، ثم تكون نهبا لمجوارح و الحيوانات.. ثم لا يبقى منها بعد أيام إلا هياكل بيضا  ممقاة فوق الرمل"

الكيمومترات المئة و الخمسين أشبهها بيني و بين نفسي ".. إن هذ   ،ك ىي الحد الفاصؿ بيف الكاقع ك الحمـ
بالصراط الذي وعد الله خمقه أن يسيروا عميه قبل أن يجري توزيعهم بين الجنة و النار.. فمن سقط عن 

فعبكرىا كاف بمثابة ، 2الصراط ذهب إلى النار، و من اجتاز  وصل الجنة.. أما الملبئكة هنا فهم رجال الحدود"
 .قة بيذا المكاف ك مرىكنة بعبكرهكؿ آماؿ الرجاؿ الثلبثة كانت معمٌ  ط المكصؿ إلى الجنة إذ أفٌ راعبكر الصٌ 

ر الرحيؿ ك اليجرة، ؾ للؤحداث لأنو مكاف مفتكح الحدكد يمجأ إليو كؿ مف يقرٌ يعتبر ىذا المكاف محرٌ  البصرة: -
للبتفاؽ معو عمى  "أبي خيزران"الذم يمتقي فيو الرجاؿ الثلبثة )أبك قيس ك أسعد ك مركاف( مع  كما أنيا المكاف

"اقتاد مروان زميمه أسعد إلى موعد  مع أبي الخيزران، وصلب متأخرين قميلب فوجدا أبا تيريبيـ إلى الككيت 
 .3ارع الموازي لمشط"الخيزران بانتظارهما، جالسا مع أبي قيس فوق مقعد أسمنت كبير عمى رصيف الش

اف، بؿ ػػػػػػػر ك الحرمػػػػػػرد ك الفقػػػػػكا لمتشػػػػضالككيت ىي عالـ الأحلبـ بالنسبة لأبطاؿ الركاية الذيف تعرٌ  الكويت: -
"هناك توجد الكويت.. الشي  الذي ، صيـ مف عذاب الكاقع المرك يعتبركنيا الجنة التي ينعمكف بخيراتيا ك تخمٌ 

 .4 إلا مثل الحمم و التصور يوجد هناك.." يعش في ذهنه لم
 الأماكن المغمقة: -2
ض لمتشرد ك فقد بيتو بسبب طغياف المحتؿ ىك المكاف الذم يمجأ إليو كؿ فمسطيني مضطيد تعرٌ م: المخيّ  -

، "مروان يأب"ك  "قيس يأب"الإسرائيمي، ك في ىذا المكاف يعاني اللبجئ الفقر ك الحرماف ك ىك ما حصؿ مع 
عو عمى ىذا خمص مف ىذه الأكضاع المزرية ك زكجتو تشجٌ ر في اليجرة إلى الككيت لمتٌ يفكٌ  "قيس اأب" أفٌ  فنجد

ابنك قيس،  !لقد مرت عشر سنوات و أنت تعيش كالشحاذ... حرام "أتعجبك هذ  الحياة هنا؟ القرار، تقكؿ:
فتحفيز زكجتو لو جعمو يفصؿ في ، 5..."ا خر.. كيف ستنظر إليه و غدا سوف يكبرسيعود لممدرسة؟  متى

ؽ حممو بالعيش في بيت لو ـ ك يحقٌ ص مف المخيٌ فنجده يتخمٌ  "أبو مروان"أما ، ر الرحيؿ إلى الككيتالأمر ك يقرٌ 
كان طموحه كمه، هو أن يتحرك من بيت الطين الذي يشغمه في المخيم منذ عشر سنوات " ،سقؼ مف اسمنت

  6؟"يسكن تحت سقف من أسمنت...و 
                                                           

1
‌. 106ص غساف كنفاني، ركاية رجاؿ في الشمس، المرجع السابؽ، - 

2
‌. 66-65المرجع نفسو، ص - 

3
‌. 51المرجع نفسو، ص - 

4
‌. 15المرجع نفسو، ص - 

5
‌. 17ص، المرجع نفسو - 

6
‌. 43المرجع نفسو، ص - 
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ص الذم يرغب في اليجرة خب مع الشٌ الميرٌ  "الرجل السمين"ىك المكاف الذم يمتقي فيو  دكان الرجل السمين: -
لا يقبؿ  ىذا الرجؿ ىذا المكاف لـ تطؿ الركاية الكقكؼ عنده لأفٌ  المبمغ المقابؿ لمميمة، إلا أفٌ  عمىللبتفاؽ 

إنها رحمة صعبة، أقول لك، ستكمفك خمسة عشر " ،تيريب الرجاؿ الثلبثة لعدـ الاتفاؽ معيـ عمى المبمغ
 .خاطفة، ك بالتالي سرعاف ما ينيي الكاتب الحديث عف ىذا المكاف فقد كرد بطريقة 1"دينارا
حراء، يتذكر مف خلبلو تشرده في الصٌ  "أسعد" يرد في الركاية عف طريؽ الرجكع إلى الماضي، إذ أفٌ  الفندق: -

 ناعتا إياه بفندؽ الجرذاف:
 فندق الشط -"
 2   فندق الجرذان" -
"و قاد أبو الخيزران سيارته الضخمة طوال ست  لتي تـ فييا تيريب الثلبثة رجاؿ،ىي الكسيمة االشاحنة:  -

ساعات فوق تمك الأرض الخادعة التي تبدو بيضا  صمبة بسبب طبقة رقيقة من الممح الذي جف عمى 
في الخزاف الذم نزلكا إليو  تكفي عمى متنيا الرجاؿ الثلبثة اختناقا، كما تعتبر في الركاية آلة مكت لأنو 3السطح"
، فيذه 4"ستنزلون إلى الخزان قبل نقطة الحدود في صفوان بخمسين مترا" الكصكؿ إلى نقطة التفتيشعند 

 عند الوصول"الشاحنة في البداية بعثت فييـ الأمؿ لمنجاة بعبكر الحدكد ك ذلؾ عف طريؽ الاختباء في خزانيا 
سأقف عمى الحدود أقل من خمس دقائق، بعد الحدود بخمسين مترا إلى نقطة التفتيش و ختم الأوراق 

ما تتحكؿ  ، لكنيا سرعاف6"الأسهل "لقد اجتزنا أكثر من نصف الطريق و لم يبق إلا، 5.."ستصعدون إلى فوق
لم تدقوا جدران الخزان؟ "لماذا لكف إلى جثث ىامدة الرجاؿ في خزانيا ك يتحكٌ  تتحكؿ إلى آلة مكت إذ يختنؽ

 7؟"لماذا لم تقولوا؟ لماذا
 -مف البصرة إلى الحدكد العراقية صحرا  شط العربالركاية ركزت عمى مكاف كاحد ك ىك  ك نلبحظ أفٌ      

الفضاء الذم  ع أمكنة أخرل، إذ أفٌ خصيات نلبحظ تفرٌ الككيتية لأحداثيا، لكف مف خلبؿ زمف القصة ك الشٌ 
ـ في لبناف، ثـ انتقالو إلى البصرة  في يبدأ في فمسطيف، ثـ لجكؤه إلى المخيٌ  "أبي القيس"تتحرؾ فيو شخصية 

 منطقة شط العرب عندما تـ تيريبو، كصكلا إلى الحدكد، رغبة في الكصكؿ إلى الككيت مف أجؿ الثراء ك الغنى.      
في الكصكؿ إلى إلى العراؽ، رغبة فنجده يبدأ بالمعتقؿ في الأردف، ثـ تـ تيريبو  "أسعد"أما مكاف شخصية 
ـ ثـ ىرب إلى البصرة رغبة في الكصكؿ إلى الككيت فقد كاف مقيما في المخيٌ  "مروان"أما الككيت لجني الماؿ، 

                                                           
1
‌. 19ص غساف كنفاني، ركاية رجاؿ في الشمس، المرجع السابؽ، - 

2
‌. 29المرجع نفسو، ص - 

3
‌. 56المرجع نفسو، ص - 

4
‌. 58المرجع نفسو، ص - 

5
‌. 58ص، نفسوالمرجع  - 

6
‌. 91المرجع نفسو، ص - 

7
‌. 109ص ،المرجع نفسو - 
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فيك دائـ  "أبو خيزران"أما ف تخمى عنيـ كالده ك أخكه الأكبر، لكسب الماؿ مف أجؿ أف يعيؿ عائمتو بعد ع
خصيات ك كؿ ىذه الشٌ المكاف عنده غير ثابت؛  ا نجد أفٌ ب، لذنو سائؽ ميرٌ التنقؿ بيف الككيت ك البصرة لأ

كانت ترغب في الذىاب إلى الككيت ك لـ تكف تريد الاستقرار في فمسطيف ك مكاجية الكاقع المتردم، ك لـ يكف 
 .لدييـ حمـ العكدة إلى الكطف

 :  زة، نذكر منيامتميٌ  سمككياتك  ىادفةميا دلالات برع الكاتب في تقديميا إذ حمٌ   خصيات:صورة الشّ  -ب
مف خلبؿ تمؾ العلبقة الحميمية بالأرض ىك أكؿ شخصية فمسطينية تطالعنا عمييا الركاية، ك  أبو قيس: -1

ره الكاتب بأنو رجؿ يصكٌ ، 1."ر زوجته.."كمما تنفس رائحة الأرض و هو مستمق فوقها خيّل إليه أنه يشم شع
عسفية فقد منزلو ك شجرات ك ابنو الصغير، ك بسبب سياسة المستعمر التٌ عجكز يعيش مع زكجتو الحامؿ 

مات، ك عانى الفقر ك الحرماف دا ىك ك عائمتو دكف مأكل فمجأ إلى المخيٌ الزيتكف التي كاف يممكيا، ك أصبح مشرٌ 
ك مقاكمة في كطنو ؿ البقاء ، ك فضٌ يجرةؿ كؿ ىذه المأساة ك لـ يفكر في الك الجكع ك البرد القارص، تحمٌ 

خاذ قرار اليجرة إلى الككيت لكسب بعض إلى اتٌ  "أبو قيس"مت الأكضاع أكثر اضطر المستعمر، ك عندما تأزٌ 
ء لقد  كاف يحمـ ببناء منزؿ ك شرا، 2"و تهرب عبر الصحرا  كي يجد لقمة الخبز"خمص مف الفقر: الأمكاؿ ك التٌ 

فوق تمك الوسادة و تضرب في بلبد الله بحثا عن "لماذا لا تنهض من ، شجرات زيتكف جديدة يسترزؽ منيا
الخبز؟ هل ستبقى كل عمرك تأكل من طحين الإعاشة الذي تهرق من أجل كيمو واحد منه كل كرامتك عمى 

  .3أعتاب الموظفين؟"
بسبب نشاطو السياسي،  ةمطات الاستعماريع بالكعي السياسي، تطارده السٌ ىك شاب مناضؿ متشبٌ  أسعد: -2

التشرد داخؿ كطنو العربي المضطيد بسبب أفكاره السياسية، ك أرغمتو الظركؼ عمى اليجرة إلى الككيت عانى 
 "و أحس فيما كان يرتقي الوهاد الصفر، أنه وحيد في كل هذا العالم... جرجر ساقيه ،ع مرارة الاغترابتجرٌ  ك

 ر؛ لقد قرٌ 4"صلببة ساقيه.. امتصفوق الرمل كما لو أنه يمشي عمى رمل الشاطئ بعد أن سحب زورقا كبيرا 
اليركب إلى الككيت مف أجؿ جني الماؿ ك جمع ثركة تمكنو مف تسديد ديف عمو الذم يبمغ خمسيف دينارا حيث 

ط لطريقة الرحيؿ إياه ليتزكج مف ابنة عمو التي لـ يكف يحبيا لكنيا خطبت لو يكـ كلدت، ك يخطٌ  أقرضو
 .  دنانير رير عمى تيريبو مقابؿ عشفؽ معو ىذا الأخ، ك يتٌ فيتكاصؿ مع أحد أصدقاء كالده القدامى

تضطره الظركؼ إلى التكقؼ عف الدراسة ك التفكير في اليجرة إلى ، ىك فتى في المرحمة الثانكية مروان: -3
"و لسوف يرسل كل قرش يحصمه إلى أمه، سوف الككيت ليعيؿ أمو ك إخكتو الصغار الذيف لا معيؿ ليـ، 

، 5إخوته بالخير حتى يجعل من كوخ الطين جنة إلهية... و يجعل أبا  يأكل أصابعه ندما" يغرقها و يغرق
                                                           

1
‌. 8ص غساف كنفاني، ركاية رجاؿ في الشمس، المرجع السابؽ، - 

2
‌. 12المرجع نفسو، ص - 

3
‌.88ص، المرجع نفسو - 

4
‌. 25ص ،المرجع نفسو - 

5
‌. 49ص ،المرجع نفسو - 
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كالده ترؾ عائمتو ك تخمى عف المسؤكلية الممقاة عمى عاتقو  لأفٌ عانى الضياع ك التشتت ك الفقر ك الحرماف، 
نتي، فحمـ العيش في بيت تجاه أسرتو ك تزكج امرأة معاقة، لدييا منزؿ رائع يتككف مف ثلبث حجرات بسقؼ اسم

 ؛رػػػػو دكف تأنيب ضميػػػػالتخمي عف عائمتمات ىك الذم دفعو إلى الارتباط بيذه المرأة ك ذك سقؼ بدلا مف المخيٌ 
 "زكرياالذم يعمؿ بالككيت ك ينفؽ عمى عائمتو  "زكريا "ك إضافة إلى كالده )مركاف( فقد تخمى عنيـ كذلؾ أخكه 

ي ــــأخبار ، من الذي سيطعم الأفوا ؟ من الذي سيكمل تعميم مروان و يشتري ملببس مراح .. زكريا، ضاعت 
نفسو أماـ مسؤكلية أمو ك إخكتو بعد أف تخمى  "مروان"ليجد ، 1؟"و يحمل خبزا لرياض و سممى و حسن؟ من

اؿ ػػػػػي المػػػػػالككيت لجنر الرحيؿ إلى عنيـ كالده ك أخكه الأكبر مضحيا بأحلبمو ك مستقبمو بتركو لدراستو، ك قرٌ 
 حدا لحياتو إذ يمكت خنقا في الخزاف.    عر كؿ أحلبمو ك يضك إعالة أسرتو لكف القدر المحتكـ يبخٌ 

الركاية جمعتيـ نفس الظركؼ المعيشية ك اختاركا نفس الطريؽ )اليجرة( ك كانت ليـ نفس النياية  أبطاؿف 
 )المكت(.

إلى الككيت بكاسطة خزاف  مروانك  أسعدك  أبو قيسخصية التي كافقت عمى تيريب ىك الشٌ  أبو الخيزران: -4
منظر  يوحي حقا بالخيزران، فهو رجل طويل القامة جدا، " ،ماء، مما يدؿ عمى فقده لرجكلتو ك ضميره الكطني

 أن يقوس نحيل جدا، و لكن عنقه و كفيه تعطي الشعور بالقوة و المتانة و كان يبدو لسبب ما، أنه بوسعه
ىك شخصية ، 2نفسه، فيضع رأسه بين قدميه دون أن يسبب ذلك أي إزعاج لعمود  الفقري أو بقية عظامه"

مركاف( عمى تيريبيـ إلى الككيت مقابؿ عشر دنانير  -أسعد -فؽ معيا الرجاؿ الثلبث )أبك قيسفاقدة لرجكلتيا اتٌ 
 "كان أبوؽ ماىر ك يعرؼ الطريؽ جيدا فقد عمى الذىاب إلى الككيت، سائ الكؿ كاحد منيـ بصفتو معتاد

ن، ــــس سنيــــر من خمـــأكث 1948الخيزران سائقا بارعا، فقد دم في الجيش البريطاني في فمسطين قبل عام 
و حين ترك الجيش و انضم إلى فرق المجاهدين كان معروفا بأنه أحسن سائق لمسيارات الكبيرة يمكن أن 

نضم إلى سائقي سيارات الحاج ا" ،"الحاج رضا"ىذا الأخير مع تاجر ككيتي كبير يدعى ، يعمؿ 3.".يعثر عميه
، فيقكـ بتيريبيـ في سيارة ىذا الأخير التي تنقؿ المياه القديمة، فيي تحكم خزانا ضخما فارغا 4رضا في الكويت"

أصبح صديقا لرجاؿ الحدكد  "أبو الخيزران" ك، الثلبثة لعبكر الحدكد الككيتية سيخفي فيو ىؤلاء الرجاؿالذم 
لذلؾ عند كصكلو إلييـ مف أجؿ ختـ الأكراؽ أطاؿ الحديث معيـ ك المزاح بحكـ الصداقة الرائعة المكجكدة بينيـ 

   .مكتيـك ىذا ما أدل إلى اختناؽ الثلبثة ك 
شفيقة، كالد  قيس،زكريا، زكجة أبك الأستاذ سميـ، الرجؿ السميف،  نجد في الركاية: خصيات الثانكيةك مف الشٌ  

 ، سممى، حسف(، الحاج رضا، حسناء، أبك باقر.مركاف، إخكة مركاف )مي، رياض
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  لعبد الله ركيبي  قصصية "نفوس ثائرة"المجموعة الورة في القصة: الصّ  ثانيا:
 الحرية.كرة ك في مجمكعتو الأماكف المفتكحة ك المغمقة التي رمزت إلى الثٌ  "ركيبي"ؼ كظٌ  صورة المكان: -أ
 : الأماكن المفتوحة -1
نجد ىذا المكاف في قصة "راعي الغنـ"، ك كشؼ الكاتب عف ىذا المكاف عندما يستذكر الراعي  الطبيعة: -

"... كان الرعاة إذا ما الأياـ الجميمة التي عاشيا خاصة ك ككنيا منفتحة فيذه الخاصية تشعره بالانشراح: 
يتحدثون إلا عمى وقائعهم مع الذئاب، و يتندّرون بما  يحدث لهم  معهم من اجتمعوا في سهرهم بالميل لا 

نوادر و يذكرون حيل الذئب التي يعمد إليها عندما يريد أن يهاجم النعجة أو العنزة و كيف يبادر فيعض 
استرجاع الراعي ردم يظير لنا ىذا المقطع السٌ ، 1..."تى لا تصيح فيتفطّن الراعيالعنزة في رقبتها ليمنعها ح

ة ػػػػػت تقميديػػػػػاة كانػػػػتمؾ الحي حريرية، فرغـ أفٌ كرة التٌ لأياـ اليدكء ك الاستقرار ك اليناء التي عاشيا قبؿ اندلاع الثٌ 
، يحف إلى ذلؾ الزمف الجميؿفيك القير  ك بسيطة إلا أنيا كانت ممتعة، لأنيا كانت خالية مف الظمـ ك القيد ك

د الجزائرم لا يستطيع التحرؾ فيو الفر  إلا أفٌ  ، فرغـ انفتاح ىذا المكاف عمى الحاضر ك تحميموحسر د لمتٌ ثـ يعك 
 "و أخذ فكر  يعمل في شرود: عارضا مكنكلكج الراعيارد دكف ضغكط ك قيكد، يقكؿ السٌ  ك ممارسة حياتو فيو
لماذا تغيرت الحياة بهذا الشكل و بمثل هذ  السرعة؟ و ردد في  الذئب؟هذا. لماذا اختفى  ليحاول أن يعمل ك

  .2"نفسه: )إنه البارود.. البارود.. هو السبب(
كرة ػػػػإذ احتضف الثٌ  ىك معقؿ الثٌكار كحصنيـ المنيع؛ لذلؾ ارتبط ذكره بالمجاىديف كالعمميٌات الجياديٌة الجبل: -

ك مف أعاليو صنعكا البطكلات ك المعجزات ك زعزعكا كياف العدك، فيك المساند الطبيعي لممناضؿ الجزائرم ضد 
"الذي يعيش في الجبل لا يعرف النّفاق.. إنّنا هنا نحيا من أجل فكرة.. عقيدة.. مبدأ.. إنّنا  القكل الاستعمارية:

، اقترف الجبؿ 3ألا تحسّ بهذا و أنت في الجبل؟"نعيش من أجل غيرنا.. من أجل وطن.. من أجل شعب.. 
كرة صاصة معمنة الثٌ كرة يصعد إلى الجبؿ، ك عمى بساطو انطمقت أكؿ ر كرة إذ كؿ مف يريد الانخراط في الثٌ بالثٌ 
إنّني أحبّ كل شي  في "..أثر ىذا المكاف المرتفع في فكر الإنساف ك رؤاه ك معنكياتو: ك قد  حريرية،التٌ 

صخور .. أشجار ، غاباته، طيور ، ليمه، ضيا  ، حيواناته إنّ الجبل عالم  خر.. بل هو حياة أخرى الجبل.. 
ك كاف ىذا  فالجبؿ مصدر الصمكد ك التحدم ك الثبات،، 4التي نحياها في المدن و القرى.." غير الحياة

إضافة إلى أنو المكاف الجغرافي  ،ستعباد ك الاستغلبؿ ك الظمـخمص مف الاستلبب ك الالمتٌ  االمكاف المرتفع ملبذ
الجبؿ الجزائرم ثار عمى  الذم أتاح لممجاىد الجزائرم تحقيؽ انتصارات ك صنع معجزات، مما يدؿ عمى أفٌ 

                                                           
1
 . 38-37عبد الله ركيبي، الأعماؿ الكاممة )نفكس ثائرة(، المرجع السابؽ، ص‌- 

2
‌. 38ص ،المرجع نفسو‌- 

3
 .88ص ،المرجع نفسو‌- 

4
  .88ص ،المرجع نفسو‌- 



     انفصم انرابع:                                                                    انجماني في خطاب انمقاومة                    

 

275 
 

التي صنعت حاد بيف الطرفيف ك العلبقة الحميمية التي كانت بينيا ىي الاستبداد تماما كالإنساف ك ىذا الاتٌ 
 حرير.الفارؽ في حرب التٌ 

نها حامل.. في شهرها الأخير؟ إاحتار زوجها .. كيف يساعدها "لقد  ،نجده في قصة "الكاد الكبير" د:الوا -
و تمشي مسافة  عاجزة عن المشي فما بالك بالجري.. عن خطواتها بطيئة واهنة .. و لكن لابد أن تمشي..

ىذا  شعبو المجيكؿ، كما أفٌ  فو الكاتب ليدؿ بو عمى مصير، كظٌ 1"طويمة.. لابد أن تصل إلى الواد الكبير..
 لمتعذيب ك الرمي.المكاف كاف يستعمؿ خلبؿ فترة الاحتلبؿ 

ذكر القاص بعض الشكارع التي كانت ، 2"يعتبر الشارع شرياف الحياة"، "شاكر النابمسي"حسب تعبير  ارع:الشّ  -
مراّ بشارع الحرية.. شارع و " يدؿ عمى الاتساع ك الانشراح:خصيات كخاصة شارع الحرية الذم تنتقؿ فييا الشٌ 

شارع نظيف جدا.. بيوته  فرنسا الكبير.. أجمل شارع في مدينة بسكرة.. إنه شارع طويل لابد أن يقطعا ..
الحرية أجمؿ شاعر في  رع، اعتبره القاص شا3"هي الأخرى..  و عمى جانب منه تمتد الحديقة العامة.. نظيفة

ؿ في القصة مكاف مفتكح إلا أنو تحكٌ  رعاالشٌ  ، ك رغـ أفٌ حرربسكرة مما يدؿ عمى رغبتو الممحة في الحرية ك التٌ 
ن ـــأمّا اليوم فهم يتدافعون في كتل ضخمة.. أطفال، شيوخ، نسا ، يجرون مسرعي"إلى مكاف رعب ك خكؼ: 

  .4"اتهم تدل عمى القمق و الاضطراب..و وجوههم تنطق بالأسى و الرهبة.. و خطو 
جهت صوب الغابة الشاسعة تبحث عن و اتّ "ز الكاتب عمى ىذا المكاف في قصة "نكارة الصغيرة"، كٌ ر  الغابة: -

عزيزها.. فكانت تمشي فوق الجميد عمى قدميها الطريتين العاريتين فتحس بما يشبه وخز الإبر يخترق 
 اىذ ، مف خلبؿ المقطع نستشؼ بأفٌ 5".الخناجير المرهفة القاطعة.ممي  ببشرتها فكأنها تمشي فوق فراش 

    ك انعداـ الأمف ك الاستقرار. ،ك الضياع ك الفزع ك المكت عمى الكحشية ك المجيكؿيدؿ المكاف المفتكح 
 الأماكن المغمقة:   -2
 أفٌ  رغـ، ك 6"يحفظو عبر عكاصؼ السماء كأىكاؿ الأرض" ، فيككالراحة ءبالدؼ الإنساف  يشعر فيو  البيت: -
ار ػػػػو الأفكػػػػره فيػػػػالبيت ىك مكاف الحرية ك الأماف ك الدؼء إلا أنو بالنسبة لمبطؿ مكاف مغمؽ تحاص أفٌ 

الأكضاع ك اليأس إزاء  يؽالقاتمة ك يشعر بالضٌ ة ك الضغكطات ك الأحاسيس الحزينة ك الأشباح ػػػػالجينمي
،  المفركضة عميو، القاسية كر ػػػػرم شعػػػػػػفالاستعمار سمب الإنساف الجزائفيصاب بالأرؽ ك لا يستطيع النكـ

ؿ ػػػػػػة ك التنقػػػػػػا عف ذلؾ مف خلبؿ الكتابػػػػػرب لنا نمكذجػػػػػاف حتى ك ىك في بيتو، إذ نجد بطؿ القصة يضػػػػالأم
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يكتب قصة عن هذ  الحوادث..  لماذا لا يسجل هذ  الوقائع التي خاطر، لماذا لا  "و خطر لهة: ػػػػداخؿ الغرف
لن ينساها أبدا.. و أزاح الغطا  في عصبية و قفز من السرير يمتمس زرّ النور.. و بدأ الضو  أخضر خافتا 

 .1"..عمى المائدة التي تكدست فوقها الكتب و الأوراق في فوضى و اضطراب ينبعث من مصباح صغير
د كاقعا مرا، ىك كاقع الانغلبؽ ك الانصراؼ ؽ يتٌصؼ بالمحدكديٌة، يجسٌ مثبٌط ك استلببي، ضيٌ  مكاف" السجن: -

إلى التفٌكير مع الذٌات ك ضدٌىا، لأفٌ المسجكف بشتى أصنافو سيعرؼ في ىذا المكاف الكثير مف العذابات، أكليا 
اؽ، ػػػػػؽ ك الاختنػػػػػػػػياف بالضٌ ػػػىذا المكفي البطؿ في قصة )لـ تنـ(، إذ يشعر  ، نجده2"الاستلبب ك فقداف الحرية

ك ينتابو شعكر  عذيب بنكعيو الجسدم ك المعنكم، ك يعيش العبكدية بأقسى صكرىا،ض لممحمة مف التٌ ك يتعرٌ 
"و راح يدور في وسط الغرفة في حركات  لية لم يعرف هل دفعه إليها  ك الكحدة ك العزلة في الزنزانة: الغربة

  3الشعور بالوحدة في هذ  الحجرة الكريهة؟"البرد أم 
ك ابنتو  رابحعدة مرات، مما يدؿ أنو الممجأ لمعـ  "نكارة الصغيرة"يؽ في قصة ر ىذا المكاف الضٌ قد تكرٌ لالكوخ: -

شّ ـــ"و في ركن من هذ  الوهداة انتصب كوخ "رابح شقور" الذي تكدّست فوقه ضروب من القالذم يحمييما: 
  .4ديس و أخشاب العرعار"الأنواع "  و
  خصيات الكاردة في المجمكعة القصصية نجد:مف الشٌ  خصيات:صورة الشّ  -ب
ره القصة بأنو فلبح ك حارس في ىك شخصية محكرية في القصة، تصكٌ  رابح شاقور)قصة نوارة الصغيرة(: -

يعيش معيا في ككخ ىش يفتقد غابة "جاؾ"، أرمؿ ماتت عنو زكجتو تاركة لو طفمة في السنة السابعة مف عمرىا 
كرة إذ كاف يقكـ بإيصاؿ الطعاـ ليـ خفية إلى أدنى شركط الحياة، متعاكف مع المجاىديف الجزائرييف ك داعـ لمثٌ 

"و العم رابح لم يتجاوز العقد لأنو كاف يأمؿ فييـ تغيير الكاقع المرير ك الحياة البائسة، يصفو الكاتب قائلب: 
عد، طويل القامة عريض المنكبين، له سحنة ضاربة إلى السمرة، يظهر عمى الخامس من عمر ، و هو ب

، ناقم عمى حياته لطيبةو أخلبقه ا ،... و إذا تحدث كان هادئاقسمات وجهه تقطيب في غير خشونة
، كاف يحمـ بامتلبؾ منزؿ جميؿ يعيش فيو ىك كابنتو يحميو مف الحر ك القر ك الزميرير، ك بقطعة 5.."الرتيبة
 "لم لا يكون له ثوران يحرث عميهما هذ ك ثكراف فيحرث ىذه الأرض ك يسترزؽ مف خيراتيا، يقكؿ:  أرض

ك كاف ، 6..."و هذ  الثموجالأرض، فتدر عميه خيراتها من القمح و الشعير؟ لماذا لا يممك دارا تقيه من البرد 
في كؿ مرة لأنو لا  مايفتشكف ككخي فالذييتضايؽ بشدة مف الأسئمة التي تنياؿ عميو مف طرؼ ابنتو عف الجنكد 
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يتحمى بركح التفاؤؿ ك الأمؿ في غد  ؛حاكؿ البحث عف إجابات مقنعة ليايستطيع إجابتيا عف حقيقة الأمر في
ب بأقسى الطرؽ بتيمة أفضؿ، ك يناضؿ إلى أف يتـ القبض عميو مف طرؼ القكات الاستعمارية ك يعتقؿ ك يعذٌ 

"و عندما انتهى إلى الطريق المعبد قاؿ: ت جثث مناضميف لما رآىـ إلى عربة ضمٌ التخابر مع الفلبقة، يساؽ 
رأى أمامه أشباحا تنصب جامدة و كأنها مردة تترصد فريستها.. إنها سيارات مختمفة الأشكال.. و دفع في 

  .1.."تكدست جثتهم بعضا عمى بعض. إحداها دفعا ف ذا به مع أشخاص
الكاتب  ىي شخصية مساعدة في القصة ك ليست البطكلية رغـ أفٌ  الصغيرة(:نوارة الصغيرة )قصة نوارة  -

عنكف القصة باسميا، فظيكرىا كاف أقؿ مف ظيكر كالدىا رابح )الشخصية الرئيسية(، ساىمت في بمكرة 
ز بالخفة ك الحيكية، مرحة ك فضكلية إذ كانت ، عمرىا سبع سنكات، تتميٌ قور""رابح شالأحداث، أبكىا البطؿ 

"و لشدة ما تضايقه أسئمة  ،كثيرة السؤاؿ لأبييا عف الجنكد الذم كانكا يرتدكف عمى ككخيـ ك عمى أىؿ القرية
هذ  الصبية الصغيرة.. فهي تسأله عن العسكر، و عن ه لا  الجنود الذين يأتون من حين  خر يفتشون 

، "ربيعة"كحدتو بعد أف تكفيت أميا  ، كانت تؤنس كالدىا في2"..ذا يبحثون؟ قشة فقشة.. عمى ما هذ  الأكواخ
"فبات يشعر ؼ عنو كطأة الألـ ك الحزف، فكانت مصدر سعادتو ك منبع أممو في تمؾ الحياة البائسة ك تخفٌ 

، 3..."ئكيةالعذبة الملب بالوحدة.. لولا نوارة الصغيرة التي تسميه و تملؤ حياته بضحكاتها الطروب و بابتسامتها 
مكقفيا تجاه الكضع المتردم الذم كانت تعيشو رفقة كالدىا في ظؿ الاحتلبؿ الفرنسي حيث  الكاتب عمىكز ر  ك

الجيش الفرنسي بتيمة  ؼقؿ أبكىا مف طر الفقر ك الجكع ك البرد ك الحرماف كالتشرد ك البؤس ك المرض، ك يعت
و فركت نوارة عينيها و هي " ه:فمما استيقظت مف النكـ لـ تجدالكبرل،  اك ىنا تبدأ معاناتي  التخابر مع الفلبقة

تستيقظ في الصباح .. لم تر النار.. و لا أبها.. و لا الحميب.. و لا كسرة الخبز فنادت أباها، فمم تسمع 
 4"...بت صارخة خارج الكوخالحبيب إلى نفسها فوث صوته

ؾ مثقفة حرٌ ؼ الكاتب في ىذه القصة شخصية كاحدة فقط كظٌ  قصة وجود ... و لكن(:البطل المثقف ) -
شخصية القصة أجبرىا الاستعمار عمى النفي  ر معاناة المثقؼ الجزائرم المنفي، إذ أفٌ بكاسطتيا الأحداث ك صكٌ 

 "ما قيمة الإنسان في هذ : لقاتمةك الاغتراب، فنجده يعاني القمؽ ك التكتر ك الإحباط ك التشتت في غربتو ا
 ،5 "رد وجود ؟ ما معنى حياتي أنا؟ ماذا يعني وجودي؟الحياة؟ هل قيمت في حريته؟؟ أم في وجود  .. مج

مف كاقعو الأليـ عف طريؽ ييرب ك قد كاف البطؿ  ،فيذا البطؿ يبحث عف ذاتو الضائعة ك عف حريتو المفقكدة
، ك ىذه الغربة لكطنو ؼ مف كطأة ألـ فراقوالذاكرة إلى الماضي، فيسترجع أنحاء كطنو، فيذه الذكريات كانت تخفٌ 
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، فنجده يخاطب نفسو كرةك الانخراط في الثٌ ، فيعزـ عمى العكدة إلى كطنو كرمضميره الكطني ك حسو الثٌ ت أيقظ
  .1"ي النّاقص ك نسان. و سأكمل وجود"سأحقّق ذاتي .قائلب: 

يرسـ لنا الكاتب اليمع ك الفزع الذم عاشتو الفتاة الجزائرية أياـ الاحتلبؿ الفرنسي، مف  ر(:قصة إلى البئزهرة ) -
ضت للبغتصاب مف طرؼ ك التي تعرٌ  ،صاحبة الثامنة عشر مف عمرىا في قصة "زهرة"خلبؿ شخصية الفتاة 

الجزائر الاستعمارم، ك حالة ر لنا تمؾ الميمة السكداكية في حياة الفتاة ك في تاريخ جندم فرنسي، فالقصة تصكٌ 
الفتاة حيف افترسيا الجندم القذر فقد حاكلت أميا الدفاع عنيا إلا أنيا لـ تفمح أماـ كحشية الجندم، فقد كانت 

تدور عمى غير هدى.. لقد دارت الأرض بها فباتت لا  ".. و جرت الفتاة  الفتاة تصرخ ك تستنجد بأخييا فريد:
   .2.. إن هذا الوغد" عمى أمها و هي تصرخ: "أدركني.. أدركني يا فريدارتمت و  أإلى أين تمج تعرف

كرة ك أثبتت قدرتيا عمى المقاكمة ك دكرىا الفعاؿ في شاركت في الثٌ قصة الإنسان و الجبل(: ) فاطمة -
ة ػػػػػة شجاعػػػػػػمناضمي ػػػػػػفيا، ػػػػػػقضيتيغيير، مما يدؿ عمى بمكغيا درجة كافية مف الكعي ك نضجيا فكريا تجاه التٌ 

لبح ػػػػػػت السػػػػػكت، بؿ حممػػػػػدك ك لا المػػػػػاب العػػػػػك قكية تحدت كؿ العراقيؿ ك عزمت عمى مكاصمة الكفاح لا تي
".. شعرها المتهدل في : ماديا فيقكؿ يا الكاتبيصفك اقتحمت ميداف المعارؾ ك الحركب بكؿ حزـ ك قكة، 

و حتى هذا المسدس المغمق بحزامها له رونقه و جماله هو ا خر.. إنك لا تحس؛ له  ...مجدولة ضفائر
مثمما تحس و أنت تشاهد  لدى شباب من الشبان.. بل تحس بعطف عميه و انجذاب  برهبة أو خوف

  .3لماذا؟"
 ورة في المسرح: مسرحية "مصرع الطغاة" لعبد الله ركيبي الصّ  ثالثا:

يمفت الانتباه في ىذه المسرحية ىك اقتصار الكاتب عمى الأماكف المغمقة )البيت ك المقيى ما  :صورة المكان -أ
ك مركز الشرطة(، فاختياره للؤماكف المغمقة يترجـ الانغلبؽ الذم يعيشو في ظؿ الاحتلبؿ، حيث يعاني مف 

 "عبدص خصٌ ، ك قد الفكرم ك السياسيي ك التكتر ك الضياع ك التشتت الضيؽ ك الاضطراب النفسي ك السمكك
  .لكؿ فصؿ مف فصكؿ المسرحية مكاف تجرم فيو الأحداث الله ركيبي"

 و هو بيت"ره الكاتب فيقكؿ: ، يصكٌ ك الثالث المكاف الذم تجرم فيو أحداث الفصؿ الأكؿك ىك  بيت البشير: -
 هاتف و تتوسطهفخم لصقت جدرانه بشتّى الصور و المناظر الطبيعية و في ركن منه توجد منضدة عميها 

ك كانت الجدراف  "بيت البشير"اجتمع المناضمكف في ك قد ، 4"مائدة كبيرة بجانبه مقعدان وثيران يجمس عميهم..
 . ة عمى ىمكميـ، ك تخطيطيـ لمصيرىـشاىد
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 مقهى باهت المون متواضع البنا ،  انتشرت" كك ىص لأحداث الفصؿ الثاني، ىك المكاف المخصٌ  المقهى: -
مقهى شعبي فيه أربع طاولات خشبية،  تبدو الشقوق في أخشابها واضحة، و بجانبها كراسي تآكمت جوانبها، 

 "البشير"اف ، حيث ك"الأستاذ فرح"ك  "البشير"فيو الصراع بيف  ك ىك المكاف الذم احتدٌ ، 1."..معنى الكممة بأتم
فقد كاف معارضا  "الأستاذ فرح"يكقظ كعييـ، أما ضاؿ ك يستنيض ىمميـ ك يحث الشباب في المقيى عمى النٌ 

 كرة ك ضد رأم الثكار، ك ىذا ما يكضحو المقطع الآتي: لشف الثٌ 
 الأستاذ فرح: فشعبنا غير مستعد ا ن لأي عمل... دعو  يستيقظ..."

 .2"البشير: أخرس أيها النّذل أنت و أمثالك.. الجبنا .. إنّ الشعب ي من بحقّه أيّها الخونة
حجرات مختمفة " ىك المكاف الذم اختاره الكاتب لأحداث الفصؿ الأخير، يصفو الكاتب قائلب: مركز الشرطة: -

ضيّقة.. و أضخم حجرة فيها مكتب مدير الأمن العام.. حجرة واسعة بها مائدة جديدة.. ورا ها كرسي وثير 
و الهاتف.. و تنشر حول المكتب حيث يجمس الكوميسار وقت عممه.. عمى المكتب.. أوراق و أدوات لمكتابة 

كراسي شتى.. و هناك خزانة عميها ممفات و دفاتر.. و عمى الجدران صور أشخاص لوطنيين تبحث عنهم 
ك ىك المكاف الذم قضى فيو المجاىدكف عمى الطغاة )في عقر ، 3"الاستعمارية.. ورا  الباب مشجب.. السمطة

 ير أن يفر.. فيطمق عميه المقاومون النار فيسقط و بقية الشرطة)يحاول المد" دارىـ(، يبرز ذلؾ المقع الآتي:
 صرعى.. فيجري المقاومون نحوهم..(

 البشير: لقد صرعنا الجبنا ..
 المقاومون: لقد صرعناهم..
 4."البشير: هذ  نهاية كل ظالم.

شخصياتو بعناية ك برع في سبر أغكارىا ك طريقة عرضيا، إذ  "عبد الله ركيبي"انتقى  خصيات:صورة الشّ  -ب
كرة خصيات الجزائرية ك الفرنسية في مسرحيتو، ليتمكف مف تقديـ صكرة كاضحة المعالـ عف الثٌ نجده مزج بيف الشٌ 

 حريرية.التٌ 
 خصيات الجزائرية:الشّ  -1

دة، ػػػػػـ الفاسػػػػػػػالقادة الجائريف ك سياستيخصيات رفضت الكجكد الاستعمارم ك سياستو الطغيانية ك ىذه الشٌ      
خصيات إلى قسميف: رئيسية كالبشير عسفية، ك تنقسـ ىذه الشٌ ك كاجيت الكياف الجائر ك تمردت عمى أنظمتو التٌ 

ادؽ، ػػػػػد، صػػػػػـ، حميػػػػر، سميػػػك رحمة ك الدكتكر أحمد، ك ثانكية كالشيخ عارؼ ك رفاؽ البشير )مصطفى، نصي
 (، ك سنحاكؿ أف نقؼ عند بعضيا: بعض شباب المقيىك 
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ر ػػػػا لممستعمػػػػىي شخصية أساسية في المسرحية، عرفت بصلبدتيا ك شجاعتيا ك تحدييشخصية "البشير":  -
ة ػػػػػيـ بالحر ػػػػػػد مفعػػػػػػػبزكغ فجر جدي ك ارمػػػػػك تضحياتيا الجسيمة ك تفاؤليا بتغيير الكاقع ك إنياء الكجكد الاستعم

 لكالده المريض:   "البشير"رة عف ذلؾ ما قالو ك الاستقلبؿ ك المجد ك الكرامة، ك مف المقاطع المسرحية المعبٌ 
البشير: هوّن عميك.. إنك ستحيا إنّ مثمك لا يحرمه الله من حضور يوم الخلبص.. يوم التحرير.. يوم "

ك لـ ييتـ الكاتب ، 1أوهام.. و هواجس..."تتهاوى فيه ر وس الطغاة.. و عندئذ ستبدو لك هذ  مجرد 
و، كما ز بالقكة البدنية، شجاع ك صنديد، ك لـ يذكر سنٌ خصية فقد اكتفى بككنو يتميٌ بالكصؼ الجسدم ليذه الشٌ 

ره المسرحية ز بذكائو كنباىة فكره ك كعيو السياسي ك نظرتو الثاقبة لقضيتو ك أكضاعو، ك ىك كما تصكٌ أنو يتميٌ 
ز تميٌ تجاكز العشريف مف عمرىا، الأـ، كالده في العقد الخامس مف عمره، ك لديو أخت لـ تت شخص أعزب يتيـ

     .يا الكطني، ك إصرارىا عمى تحقيؽ الاستقلبؿكرم ك حسٌ بغضبيا الثٌ  "البشير"شخصية 
ى خصية كثيرا بؿ ركز عملـ ييتـ الكاتب بالكصؼ المادم )الجسدم( ليذه الشٌ شخصية الدكتور "أحمد":  -

ع بالكعي حريرية، ك ما ذكره ىك أنو رجؿ مثقؼ )طبيب( متشبٌ كرة التٌ ضالية ك بطكلاتيا إباف الثٌ مكاقفيا النٌ 
  و، يقكؿ الكاتب:د سنٌ ك لـ يحدٌ السياسي ك الثقافي تجاه كاقعو ك قضيتو، يرتدم لباسا أبيض المكف، 

 الدكتور )يدخل في لباسه الأبيض(: لا بأس عمى الشي .."
 2 دكتور أحمد إنه في حالة خطيرة .." رحمة: يا

ىت المسرحية إلى حالتو فعممو ىذا إنساني بالدرجة الأكلى إذ ساعد الكثير مف المرضى عمى الشفاء، كما نكٌ 
الاجتماعية فيك رجؿ أعزب مف عائمة ميسكرة الحاؿ، استطاع أف يكمؿ دراستو في تمؾ الحقبة الاستعمارية إذ لـ 

 "البشير"يكف الأمر سيلب ك ىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى شجاعتو ك تحديو لمظركؼ، ىك صديؽ 
عة ك ىك شخصية مشبٌ ات ك الاجتماعات، قو ك بتكاضعو في المقاءز بمعاممتو الطيبة لرفاب، يتميٌ ك المقرٌ  الكفي

    تحريضيـ عمى ضركرة المقاكمة: بالحس الكطني، فنجده يكعي الشباب الضائع تجاه قضيتيـ ك مصيرىـ ك 
لاعب( لازلتما في مقتبل العمر و الجزائر تترقب من أمثالكما عملب  -الدكتور: .. أنتما شابّان )البشير"

كرة طيط لمثٌ خؼ بميمة التنظيـ ك التٌ شخصية محكرية في المسرحية كمٌ  كى، 3إن المستقبل لكما.." عظيما..
ؿ ملبحـ بطكلية إذ قاد المنطقة السادسة التي تمثؿ حريرية ك سجٌ كرة التٌ دكرا ىاما في الثٌ  لاندلاعيا بنجاح، لعب

كرة ك الاستعداد ، ك نجد اقتناعو بفكرة الثٌ تعماريةلمقكل الاس ، عرؼ بمعية رفاقو بمكاجيتوالبشيرالعاصمة رفقة 
 الدكتور أحمد:... أما رأيي فهو" لاندلاعيا في مكاضع عديدة مف المسرحية مف ذلؾ المقطع المسرحي الآتي:
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الموافقة عمى ما قال الأخ البشير.. فأنا ككل جزائري ي من بأن الشعب يستعد لمنضال.. و لكن لابد من 
 .1"الصفوف.. و لنتوكل عمى الله وحدالتنظيم.. فمن

ممزكجا بحب  خصية، إذ أحب "رحمة" كثيرا، ك قد كاف حبو لياكما تناكلت المسرحية الجانب العاطفي ليذه الشٌ 
 2"ة.. فأنت الجزائر.. الجزائر أنتالدكتور: إنّني أحبك.. لأنّني أرى فيك رمز الجزائر الجميم" :كطنو
ابة، إضافة إلى أنيا ، فيي فتاة جميمة ك جذٌ لرحمةاىتـ الكاتب بالكصؼ الجسدم : "رحمة"شخصية الفتاة  -

الثائر، يتيمة الأـ،  البشيرك أخت  لمشي  عارفمثقفة، لـ تتجاكز العشريف مف عمرىا، ك ىي الابنة الثانية 
لمطالعة الكتب، ىي شخصية  "رحمة"ز بحديقة تجمس فييا تعيش بمعية أبييا ك أخييا في منزؿ فخـ مجيٌ 

كرم ك الكطني إذ نجدىا متمسكة بمكقؼ ز بحسيا الثٌ تتميٌ  يتيا ك مصيرىا،عة بالكعي السياسي تجاه قضمتشبٌ 
، ك قد أككمت إلييا ميمة الإشراؼ صرالنٌ  كرة ك بحتميةالدفاع عف كطنيا ك مبادئيا ك ىكيتيا، آمنت بفكرة الثٌ 

   : الكاتب يف ك تكجيييف ك ذلؾ لكثكؽ إخكانيا الثكار في قدراتيا، يقكؿعمى نساء العاصمة ك القياـ بتنظيم
 البشير: رحمة تتصل بصديقاتها و بنسا  العاصمة.. فما رأي كاهنتنا؟"
.. إنه شرف عظيم لي هارحمة )في حيا (: حبّا و كرامة... إنّني فخورة بهذا العمل و بالثقّة التي أوليتموني 

مهمة الكفاح من أجل حرية الجزائر و أكون أداة لتشريك بنات الوطن في هذا أن أشارك أبنا  وطني في 
 . 3 "الشرف العظيم

خصية الثائرة في بداية المسرحية ك تبقى حاضرة حتى نيايتيا، تطالعنا ىذه الشٌ شخصية الشي  "عارف":  -
شيخ طاعف في السف، ضعيؼ البنية في العقد السادس مف عمره يعاني مف المرض، تكفيت عنو زكجتو تاركة 

، ثرم إذ يعيش في بيت فخـ رفقة كلديو، قاكـ ك لعب دكرا ميما في المسيرة النضالية "رحمة"ك  "البشير"كراءىا 
المقاكمة ك بقدرة الكفاح المسمح عمى ىزـ العدك ك تحقيؽ الحرية، متفائؿ بغد  قدمو في السف، مؤمف بفكرةرغـ ت

سمط، ك كاف يأمؿ بأف لا يسبقو القدر حتى يعيش لحظة انتصار الجزائر أفضؿ خاؿ مف الظمـ ك الاستلبب ك التٌ 
ساعة من العمر  كفاحكم المجيد.. ربا  إنّني سأموت و لا أشاهد نتيجة" ك تحريرىا مف قبضة العدك، يقكؿ:

 .4يخفق في الفضا  حراّ شام  الأنف ثمّ أموت مطمئن البال"ى فيها بعيني عمم الجزائر و هو فقط لأر 
، مجاىديفك رغـ كبر سنو إلا أنو كاف يدعـ قضيتو مف خلبؿ مساعدة ابنو ك رفاقو الثكار ك فتح منزلو ليؤلاء ال

رؼ عذيب الكحشي الممارسة عميو ك عمى ابنتو مف طؿ شتى ألكاف التٌ ، ك تحمٌ الثكارضحى بنفسو مف أجؿ إنقاذ 
 .مطة الاستعمارية رافضا خيانة الكطفالسٌ 
  خصيات الفرنسية:الشّ  -2
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صكرة الفرنسي في مسرحية "مصرع الطغاة" مف خلبؿ تكظيؼ شخصيات  "عبد الله ركيبي"لقد عكس       
ة، ػػػػا التعسفيػػػػػػة ك سياستيػػػػػا النازيػػػػة فرنسػػػػػت لنا حقيقػػػػػػطاغية ك ظالمة، كشفاحة، فرنسية، ك ىي شخصيات سفٌ 

  ، نذكر منيا: كبتيا في حؽ الأبرياء الجزائرييفك الأساليب الجينمية التي مارستيا ك الجرائـ الكحشية التي ارت
ؿ الرابع، ك مثمت الاستعمار الفرنسي، خصية الاستعمارية في الفصظيرت ىذه الشٌ  شخصية مدير السجن: -

ؽ ػػػػػة، قمػػػػػػلبت مفتكلػػػػػة لديو عضػػػػػػكم البنيػػػكصفو الكاتب بأنو قك رتو المسرحية بأنو يحتؿ رتبة "ككميسار"، صكٌ 
ك عصبي جدا، سريع التكتر، منضبط ك صارـ في أكامره ك قراراتو، يعيش في رغد ك رفاىية ك ثراء، مكتبو فخـ 

"أضخم حجرة فيها مكتب مدير الأمن العام.. حجرة واسعة بها مائدة جدا يحتكم كرسيا كبيرا ك خزانة ك ىاتفا، 
ات ـــــا ممفـــــه.. عمى المكتب.. خزانة عميهــــــت عممـــــجديدة.. ورا ها كرسي حيث يجمس مدير الكوميسار وق

يدخل المدير في لباسه الرسمي يخمع معطفه.. يعمقه بالمشجب.. يجمس ورا  مكتبه منفعلب يخرج  و دفاتر..
        ييف ك متعجرؼ، بدكف رحمة أك شفقة: ر ك مظالـ ك مستبد، متجبٌ ، 1صحيفة ينظر إليه في هتياج.."

 .2من تعثر عميه.. رجل مرأة، كبير، صغير، جزائري، عربي، و كفى.. أسرع" أخرج و هات كلّ "
خصيات الثانكية ك المساعدة في المسرحية، منضبط في تنفيذ قكانيف ىي مف الشٌ شخصية ضابط الشرطة:  -

ح ، يكضٌ الأسرل ك المعتقميف الجزائرييف ر، جلبد محترؼ حيث نجده يستمتع في تعذيبدكلتو، قاسي ك متجبٌ 
 ذلؾ الحكار الآتي: 

 .إنّك مجرمة..الضابط )يضرب رحمة بالسّوط(: لابدّ من تعميقك .. "
 إنّك وحش.. عمّق.. أقتل.. هذا كل ما لديكم.رحمة: 

 3 "الضابط )يوجه إليها أنبوب الما (: إنّ هذا الأنبوب سينطّقك.. سأقتمع السر منك اقتلبعا..؟
، الذم تفنٌ الشٌ  مف خلبؿ ىذه"عبد الله ركيبي" فقد عكس  ف في خصية صكرة الجيش الفرنسي المتكحش ك المجرـ

كر، كما أساليب تعذيبو لمجزائرييف، ك مارس القتؿ بأبشع الطرؽ ك التنكيؿ، ك انتيؾ الإنسانية بأبشع الصٌ 
 خصية حقيقة السجكف الاستعمارية إباف فترة الاحتلبؿ.   نستشؼ مف خلبؿ ىذه الشٌ 

  : "فيمم خارجون عن القانون" لرشيد بوشارب السينماورة في الصّ رابعا: 
 في الفيمـ، ك مف الأماكف الكارد في الفيمـ نجد:    ادرامي ا: يعتبر المكاف عنصر صورة المكان -أ
ىي أكؿ مكاف يطالعنا عميو الفيمـ، حيث تظير شاسعة جدا ك خصبة صالحة لمزراعة، ك يتـ  الأرض: -

 مصادرتيا ك طرد العائمة مف بساطيا، مما يدؿ عمى رغبة المستعمر في الاستحكاذ عمييا ك انتزاعيا مف أىميا.  

                                                           
1
 . 65ص (، المرجع السابؽ،مصرع الطغاةعبد الله ركيبي، الأعماؿ الكاممة )‌- 

2
‌. 72المرجع نفسو، ص‌- 

3
‌. 76المرجع نفسو، ص‌- 
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ر الحياة الداخمية للؤفراد الذيف "يتيح لنا دراسة قيـ الألفة كمظاى "حسن البحراوي"رغـ أفٌ البيت حسب  البيت: -
ة، ػػػػكات الفرنسيػػػػػػاـ القػػػػػا لاقتحػػػػػح معرٌضػػػػػة لأنو أصبػػػػإلا أنو في الفيمـ فقد صفتو الحميمي ،1يقطنكف تحت سقفو"

  ك مسرحا لجريمة قتؿ كالد )مسعكد ك عبد القادر ك السعيد(، ك ابنتيو. 
، ية رائعةفي باريس ك منحو اسـ القصبة، ك قد ظير بمقطة مقربة بتشكيمة فنٌ  "السعيد"كاف يديره  الممهى: -

كالنجكـ،  عجميمة ك بمجمكعة مف المصابيح تمممو المخرج في لافتة فخمة مكتكبة بأحرؼ لاتينية حيث قدٌ 
  عند رؤيتيا ك عندما دخؿ إلى المميى زاد انباره أكثر. "مسعود"أبيرت 

 ضافبفرصة عمؿ، إذ كانا يحرٌ  "مسعود"ك  "عبد القادر"ىك المكاف الذم حظي فيو كؿ مف مصنع رونو:  -
ض الأخكيف إلى العنؼ الجسدم مف طرؼ أنصار عمى الانخراط في الجبية ك النضاؿ، ك ىذا ما عرٌ  ماؿالع

 المصنع لمعمؿ ك ليس لمسياسة.     حزب مصالي الحاج، ك التكبيخ الذم فحكاه أفٌ 
ع الملبكـ يشجٌ  "السعيد"حيث كاف  يقصد بيا غرفة التبديؿ قبؿ الصعكد إلى حمبة الملبكمة، كالغرفة:  -

  الجزائرم عمى ضركرة الفكز ك ىزـ الملبكـ الفرنسي.
الأماكف المغمقة ىي التي طغت عمى الفيمـ مقارنة بالأماكف  ك بعد تفحصنا للؤماكف الكاردة في الفيمـ نجد بأفٌ 

 حرر. المفتكحة مما يدؿ عمى الحصار ك الضيؽ ك الانقباض ك الاختناؽ في ظؿ الاحتلبؿ ك الرغبة في التٌ 
 خصيات:صورة الشّ  -ب
يط بيف ك كاف الكس، نا رغـ شخصيتو العسكرية ك كانت علبقتو ممتازة مع جميع الخاكةكاف ليٌ  مسعود: -
مام  08دتو فرنسا في جيكشيا في مجاز جنٌ جاىيما الفكرم ك الإيديكلكجي، لاختلبؼ اتٌ  "عبد القادر"ك  "السعيد"

ثـ زج بو في حرب اليند الصينية ضد الفيتناـ، ك قد أصيب بعاىة مستديمة في عينو جراء تمؾ الحرب،  1945
ركب ػػػػػرحا لمحػػػػػمس ة باريسػػػػػؿ ساحا، ك حكٌ ػػػػػػػػمف قمب فرنسكرة الجزائرية حرير حيث دعـ الثٌ ينتمي إلى جبية التٌ 

ك المعارؾ، اكتسب كعيو السياسي مف حرب الفيتناـ ك بعد عكدتو مف حرب الجيش الفرنسي في اليند الصينية 
شخصية عسكرية قاـ بقتؿ  "مسعود" ر لنا الفيمـ بأفٌ في الحركة النضالية، ك يصكٌ  "عبد القادر"إلى أخيو  انض ٌـ

عممية نقؿ  ىك الذم قادك  دكف تردد،ك كاف يفعؿ ذلؾ  "عبد القادر"بأمر مف ك أعدائيا العديد مف خكنة الجزائر 
السلبح مف فمنساف بحكـ أنو شخصية عسكرية، ك بعد كفاح طكيؿ يستشيد في النياية مػتأثرا برصاصة مف 

 الشرطة الفرنسية.          
خصيات الأخرل، فقد كاف حاضرا في مختمؼ ىك الذم أخذ حصة الأسد في الفيمـ مقارنة بالشٌ  القادر:عبد  -

د قانكف مصادرة المتتاليات ك كاف أكثر فاعمية مف إخكتو )مسعكد ك السعيد(، منذ المشيد الأكؿ الذم جسٌ 
ك عائمتو  "عبد القادر"لقانكف ىذا ا الأراضي الزراعية الجزائرية ك جعميا تابعة لممتمكات فرنسا، ك قد مسٌ 

، ك لعجز كالده عف حزف حزنا شديدا عمى أرضوالمنككبة ك سمبت منيـ أرضيـ عنكة التي لا يممككف غيرىا ف
 ىذا الأخير إلا أفٌ  ،كقؼ عف الدراسةالت "عبد القادر"تسديد مستحقات الدراسة بعد سمب أرضيـ طمب مف ابنو 

                                                           
1
 .18صالمرجع السابؽ، بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، حسف ‌- 
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ر حياتو الدراسة ىي العامؿ الذم سيغيٌ  ك تحدم المستعمر باعتبار أفٌ  رفض ذلؾ لأنو يرغب في إتماـ تعميمو
ا مف نكعو إذ اكتسب كعيا سياسيا جعمو ك تمسكو بمكقفو منذ طفكلتو صنع منو شخصا فذٌ ه إلى الأفضؿ، فعناد

العنؼ  د، عنيؼ، ك يرل أفٌ صاحب الفكر الإيديكلكجي المتشدٌ  حرير بالخارج،يتقمد مناصب مرمكقة في جبية التٌ 
، 1945مام  08ازر ػػػػػػػػة، ك اعتقؿ إثر مجػػػػػػػػىك الحؿ الأمثؿ مع المستعمر ك لا جدكل مف المفاكضات السممي

حرير حيث أصبح قائدا ليذه الجبية في فرنسا ك يبدك أنو ، ينتمي إلى جبية التٌ في السجكف الفرنسيةك زج بو 
ا ػػػػػػػا إلى فرنسػػػػػػيعمر مباشرة مف أرض الجزائر بؿ غادرىا متكجٌ خارج عف القانكف الاجتماعي لأنو لـ يقاكـ المست

 ك ناضؿ مف قمب فرنسا، ك في النياية يمكت ك لا يعيش لحظة الاستقلبؿ التي باتت حمما يطارده.
كرة ك ظؿ متمسكا بمكقفو ك ىك العيش مف رىانات الملبكمة، فيك غير ميتـ بقضيتو لـ يقتع بفكرة الثٌ  السعيد: -

ة، ػػػػخصية الأناني، فيك نمكذج لمشٌ يةحرير الكطنك لـ يكف لو كعي سياسي، متمرد عمى قكانيف ك أكامر جبية التٌ 
 يوعمى إنقاذ أخك  محت لو الفرصة بذلؾ حيث كاف يقبؿك  كاف يبدم حبو لعائمتو ك الحفاظ عمى ترابطيا متى س

شرؼ عمى تدريب ملبكـ جزائرم حيث كاف يرغب رغـ الخلبفات المكجكدة بينيما، ك كاف يدير مميى ليمي ك ي
الذم سمبيـ أرضيـ بكاسطة طعنة سكيف، ك ىرب مف  "القايد"بأف يصبح أكؿ بطؿ جزائرم في فرنسا، قاـ بقتؿ 

ر الشرطة الفرنسية ك أرغـ كالدتو عمى الانتقاؿ إلى فرنسا ك مغادرة البلبد التي أصبح العيش فييا صعبا، ك قرٌ 
 اليجرة إلى فرنسا لتحقيؽ أحلبمو. 

العائمة بمغادرة الأرض لأنيا  "سي القايد"خصية في المشيد الأكؿ مف الفيمـ عندما أمر تطالعنا ىذه الشٌ  :الأم - 
الأـ  لا تممؾ عقد ممكية، حيث تظير حزينة  تحمؿ حفنة مف التراب ك تبكي بحرقة لفراؽ أرضيا، ك نظرا لأفٌ 

ر مف خلبليا نجدىا حاضرة بقكة في الفيمـ في أغمب المقطات )حكالي خمس لقطات( صكٌ لى الكطف، ترمز إ
المخرج حزف الأـ ك ألميا ك حرقتيا عمى فقد أرضيا حيث ارتدت المكف الأسكد الذم يرمز إلى حزنيا، ك رغـ 

مكاساة ابنيا ز بالأنفة ك الشمكخ ك يتجمى ىذا بكضكح حيف رفضت ضت لو إلا أنيا مازالت تتميٌ كؿ ما تعرٌ 
ا ػػػػزكؿ حزنيػػػػػػؿ ك سيػػػػػػػك طمبت منو أف يساعد كالده في جمع الأغراض، ك أخبرتو بأنيا ستيدأ بعد قمي "السعيد"

 الحزف سيزكؿ ك المستعمر سييزـ يكما ما، ك تسترجع الأراضي المغتصبة. ك بكاؤىا، ك في ىذا دلالة عمى أفٌ 
لتو إلى شخص قاسي، غكطات التي عاشيا في ظؿ الاحتلبؿ حكٌ لكف الضٌ ز باليدكء ك الرزانة يتميٌ  الأب: -

ىك كابنتيو، ك يظير في  1945مام  08قد قتؿ في مجازر ك يائس، كئيب ك محبط خاصة بعد سمب أرضو، 
ثو بأرضو ك أرض آبائو ك أجداده، إلا أنو المشيد الأكؿ ىك الآخر يحمؿ حفنة مف التراب مما يدؿ عمى تشبٌ 

 رمى التراب الذم تبعثر ك تناثر ك في ىذا دلالة عمى ضياع ك تشتت العائمة.  سرعاف ما 
 بعد عكدتو مف حرب الفيتناـ ك أنجب منيا طفلب.  "مسعود": ىي المرأة التي تزكجيا زهرة -
ىك كسيط بيف الفرنسييف ك خصية في المشيد الأكؿ مف الفيمـ، كاف يرافؽ الجنكد تظير ىذه الشٌ  :سي القايد -
ي فقد كاف متعاكنا معيا ك عميلب لدييا ك ف ،الجزائرييف، إذ يتكاصؿ مع الطرفيف ك ينقؿ المعمكمات لفرنساك 

 بقرار طة الفرنسية، ك قد أتىىك شخصية تحظى بمكانة خاصة لدل السمك المقابؿ عدك لكطنو ك خائف لو، 
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بقتمو في  "السعيد"ك قد قاـ  ؛لأنيا لا تممؾ عقد الممكية رضيالأ عائمة بسيطة الككلكف الذم ينص عمى مغادرة
ـ لو ىدية، إلا أنو طعنو عدة مرات ليضع حدا ف مف الكلكج إلى بيتو عف طريؽ إخباره بأنو سيقدٌ منزلو حيث تمكٌ 

 لحياتو، ك كاف ىذا القتؿ انتقاما منو لمكت كالده ك شقيقتيو ك سمب أرضيـ ك طردىـ منيا ك تشردىـ.  
د لنا الفيمـ الصراع بيف أنصار حزب الأمانا ك الأفلبف في ، ك يجسٌ MNAمف أنصار حزب  صاحب المقهى: -

فرنسا، ك بمغ ىذا الصراع ذركتو في الفيمـ عندما خنؽ ممثمي الأفلبف )مسعكد ك عبد القادر( صاحب المقيى 
  المعتنؽ لحزب الأمانا.         

، دعـ الخاكةسمط، ألقت القبض عمى الرجؿ المغربي الذم جبر ك التٌ ك التٌ سمت بالكحشية : اتٌ الشرطة الفرنسية -
جمب الثكار لمسلبح مف ألمانيا إلى فمنسياف، ك حيف كصمت إلى المكاف عذيب، عارضت عممية أخضعتو لمتٌ ك 

راز الخاكة لإبعمى الشرطة الفرنسية أكثر مف كاجييا الخاكة بكؿ شجاعة رغـ قمة الإمكانيات، ك قد ركز المشيد 
مع مجمكعة مف  "عبد القادر" القبض عمى الكالد ك ابنتيو، كما ألقت ك قامت باغتياؿكحشية المستعمر، 

    .طيادعذيب ك الاضض لشتى أنكاع التٌ المتظاىريف ك سجف لعدة سنكات في السجكف الفرنسية ك تعرٌ 
 عبد"ك  "مسعود"ساعد كؿ مف  ك ،حريريةالتٌ كرة دعـ الثٌ أنو يعمؿ في الأمف الفرنسي إلا  الرجل المغربي: -

الشرطة الفرنسية اكتشفت الخاكة ك ستعتقميـ مع حمكؿ الظلبـ ك تحجز الأسمحة، سارع  عندما عمـ أفٌ  إذ، "القادر
ك أخبره بالأمر دكف الكشؼ  بالسعيدصؿ في حرب الفيتناـ، إذ اتٌ  "مسعود"إلى إنجاد الخاكة رغـ أنو كاف ضد 

 بتو. مف خلبؿ ملبمحو العربية، فاعتقمتو ك عذٌ  -في الميترك –فت عميو الشرطة عف اسمو ك ىكيتو، ك قد تعرٌ 
نلبحظ بأنيـ يمثمكف حالة خركج عف  "السعيد"ك  "عبد القادر"ك  "مسعود"مف خلبؿ تفحصنا لشخصيات الفيمـ 

ترككا في نفرد كؿ منيـ بتكجو خاص لكنيـ اشحرير الكطني، إذ االقانكف سكاء القانكف الفرنسي أك قانكف جبية التٌ 
 اليدؼ ك ىك الرغبة في نيؿ الحرية ك الاستقلبؿ.
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-Ⅰ  ّعراريخي و الواقعي في الشّ الت 
 "مفدي زكريا "اريخي و الواقعي في شعر أولا: التّ 

مف الكعي السٌياسي الكثير، فسعى مف خلبؿ كتاباتو إلى نشر الكعي، كاشفا  " مفدي زكريا"لقد بمغ      
، رافضا كاقع الأمة، راجيا المستعمرالمستكر عف الكيلبت التي عاشيا الشٌعب ك اكتكل بنارىا جراء سياسة 

تماعي عر ىك إطار تاريخي اج"فإطار الشٌ ، معتمدا في ذلؾ عمى التاريخ كقاعدة أساسية، الخلبص مف كؿ ذلؾ
عرية الإنسانية، بعض عى ذلؾ، ك قد عرفت المسيرة الشٌ عر أف ينفصؿ عف ىذا الإطار حتى لك ادٌ ك لا يمكف لمشٌ 

ة ػػػػ، ك الركمانسية، ك ما فكؽ الكاقعيلمففمى المجتمع مثؿ محاكلات الفف عر عمى التاريخ ك عمحاكلات تمرد الشٌ 
اعر أف حاكؿ الشٌ  ك قد؛ 1أصداء لفترات تاريخية ك اجتماعية"ك لكنيا في الحقيقة لـ تتعد ككنيا تنكيعات ك 

اعر فييا لكف "تككف استمياماتو التاريخية صكرة رامزة لمكاقع المستفز بيمكـ القضايا السياسية حيث يخبئ الشٌ 
  .2فكره ك خطكط رأيو"

كرم بالاستعانة الثٌ د كاقعو في شعره عمى محكريف ىما: التاريخ ك الكاقع، حيث جسٌ   "مفدي زكريا"اشتغؿ 
ا ػػػػػا ك إخفاقاتيػػػػػع مراحميػػػػػػػا ك تتبػػػػػػػلبؽ شرارتيػػػػػػػػػكرة مكضكعا لو، بداية مف الإعداد لانطخذ مف الثٌ بالتاريخ، ك اتٌ 

ك صمكدىـ ك تحدييـ لممكت ك المستعمر د بطكلات ثكارىا ك براعتيـ في ساحات الكغى ك انتصاراتيا، ك مجٌ 
ضالية ه إلى حزميـ ك صبرىـ عمى مسيرة الحركة النٌ كؿ غالي ييكف في سبيؿ الكطف، كما نكٌ  ار أفٌ معا باعتب

سير أبطاؿ اعر د الشٌ خذيف مف دينيـ مرجعا في تدبير أمكرىـ، فقد خمٌ الشائكة، طالبيف العكف مف الله تعالى ك متٌ 
د الأحرار، ك كاف يشحذ ىمميـ عمى مكاصمة س أرض البطكلة )الجزائر( التي ىي قبمة الثكار ك ميٌ كرة ك قدٌ الثٌ 
فييـ الحماس، فكاف قممو مع البندقية جنبا  ضاؿ دكف استسلبـ إلى غاية تحقيؽ الحرية، ك يكقظ كعييـ ك يبثٌ النٌ 

دىا التاريخ العربي ك الغربي عمى يداء ك خمٌ حريرية التي كتبت حركفيا مف دماء الشٌ كرة التٌ اف الثٌ إلى جنب إبٌ 
  .صؿ صداىا إلى العالميةالسكاء ك ك 

استمد مضامينو  حريرية"، ككرة التٌ مف رحـ "الثٌ  "مفدي زكريا "عرية لممناضؿ السياسي جربة الشٌ كلدت التٌ      
ر قممو ح إلى الخياؿ، مسجلب بذلؾ التزامو الأدبي بقضيتو العادلة، فقد سخٌ عرية مف كاقعو المرير ك لـ يجنٌ الشٌ 

لمجزائر ك محك التاريخ الاصطناعي ك المزيؼ ك الكاذب الذم أراده المحتؿ الغاشـ، ك قد لكتابة تاريخ حقيقي 
اعر لـ الشٌ  تطمبت ىذه الكتابة إلى جانب الحبر الدـ ك الدمكع ك الأكجاع ك الجركح السرمدية النزيؼ إلا أفٌ 

 "مفديغاص  ك، صيبؿ كؿ ذلؾ ك تحدل كؿ الصعاب لصنع تاريخ جديد ليس لممستعمر فيو نيستسمـ بؿ تحمٌ 
عرية، ك خير دليؿ عمى في أعماؽ التاريخ الجزائرم ك العربي الإسلبمي ك استميـ منو لنسج قصائده الشٌ  زكريا "
اعر بكضكح لمتاريخ ك ربطو بكاقعو المرير، ك تعتبر  بمثابة يتجمى فييا تكظيؼ الشٌ  التي "إلياذة الجزائر"ذلؾ 

ك أىـ  الحقيقي محاكلا تعديؿ ما لحؽ بو مف تزييؼ، اعر تاريخ الجزائركثيقة تاريخية، رصد مف خلبليا الشٌ 
                                                           

1
‌. 86، ص2001حسيف خمرم، الظاىرة الشعرية العربية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ‌- 

2
‌. 127، ص1985المعارؼ، القاىرة، رجاء عبد، لغة الشعر منشأة ‌- 
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"ك قد اشترؾ في كضع المقاطع التاريخية كؿ مف مفدم  الجزائرم، -المحطات التاريخية في الصراع الفرنسي
ف زكريا الذم كاف متكاجدا بالمغرب ك مكلكد قاسـ نايت بمقاسـ الذم كاف بالجزائر ك عثماف الكعاؾ الذم كا

كقتيا بتكنس ك تتككف الإلياذة مف ألؼ بيت تغنت بأمجاد الجزائر، حضارتيا ك مقكماتيا لمختمؼ المستعمريف 
المتتالييف عمييا ك كانت أكؿ مرة يمقي الإلياذة أك البعض منيا لأنيا حينيا لـ تكف قد بغمت الألؼ بيت بؿ كانت 

لسادم لمفكر الإسلبمي في قاعة المؤتمرات مف قصر الأمـ تبمغ ستمائة ك عشرة أبيات ألقاىا في افتتاح الممتقى ا
أماـ جمع غفير مف بينيـ الرئيس ىكارم بكمديف، مناسبة أخرل اقترنت بإلقاء ىذه الأبيات ك اختيار التاريخ 
مكضكعا ليا، ك ىي الاحتفاؿ بالعيد العاشر لاسترجاع الحرية ك الذكرل الألفية لتأسيس مدينة الجزائر ك المدية 

   .1مميانة عمى يد بمكيف بف زيرم"ك 
في الإلياذة تاريخ الجزائر منذ حقب زمنية ضاربة في أعماؽ التاريخ، ك تتبع مراحمو،  "مفدي زكريا "د جسٌ      

محاكلا رصد تاريخ الجزائر الحقيقي ك دفع الزيؼ ك الكذب ك التحريؼ عنو، فغدت ىذه القصيدة بمثابة كثيقة 
خصيات الصانعة لو، فقد شٌ عرؼ عمى تاريخ الجزائر ك مسيرتو ك أحداثو ك أسماء التاريخية للؤجياؿ القادمة لمتٌ 

اعر أحداث التاريخ الجزائرم في قالب فني، مشيرا إلى كحدة الجزائرييف ك تلبحميـ عبر الحقب حفظ الشٌ 
جاىاتيـ طو ك كافة أشكاؿ الظمـ ك القير ك الطغياف ك الاستعباد رغـ اختلبؼ اتٌ صدم لمعدك ك تسمٌ التاريخية لمتٌ 

الإيديكلكجية ك لكنيـ اشترككا في نفس المكقؼ )الثكرة( ك نفس اليدؼ )الحرية الفكرية ك العقائدية ك  السياسية ك 
سمت بالكاقعية لأنيا استميمت مضامينيا مف الكاقع ك بنيت بمادتو ك لـ ىذه الإلياذة اتٌ  ك الاستقلبؿ(؛ كما أفٌ 

 رصدت تاريخ الجزائر الحقيقي عبر العصكر.          اح إلى الخياؿ، كمتجنٌ 
المحطات التاريخية  مف خلبؿ إلياذة الجزائر كتابة تاريخ الجزائر، ك رصد أىـ "مفدي زكريا " أعاد      

عب الجزائرم بطميا المناضؿ اعر فييا عمى شخصيات خيالية ك خرافية ك إنما جعؿ الشٌ مد الشٌ تيع الحقيقية فمـ
الإلياذة ىك الجزائر التي شيدت ىذه مف أجؿ صنع تاريخ جديد خاؿ مف الظمـ ك الاستعباد ك القير، ك مكاف 

الأحداث الدامية، أما زمنيا فنجده يمتد مف فجر التاريخ إلى نياية سبعينات القرف، ك لطكليا سميت بممحمة 
عب الجزائرم، فكانت سجلب حافلب ضالي ك سجمت الملبحـ البطكلية لمشٌ الجزائر، رصدت تاريخ الجزائر النٌ 

ك نجد الجانب التاريخي في الإلياذة انطلبقا مف المقطع ، في كجو الظمـلجزائرييف ك صمكدىـ بمقاكمة ا
العشريف، إذ يبدأ بتاريخ تأسيس الجزائر العاصمة، ك تاريخ الجزائر الضارب في الأعماؽ فيذكر أحرار الأمازيغ 

كغرطة الحفيد، د )فيرمكس المكحد، ك ماسينيسا الممؾ العظيـ، ك يالذيف حاربكا ركما ك الخكنة مثؿ صفاكس فيعدٌ 
ك تاكفاريناس الثائر( ك الفيمسكؼ ك القديس أكغستيف ك يكبا الثاني أك أبكليكس لككيكس ك ىك أكؿ ركائي في 

حا الدكر الأساس الذم لعبو الديف في تكحيد الأمازيغ ك العرب، ثـ تاريخ البشرية مؤلؼ الحمار الذىبي، مكضٌ 
فقد صاغ معمكمات ، ر بف حماد ك الإماـ أفمح بف عبد الكىابالدكلة الرستمية ك شاعرىا بك ه إلى تأسيسينكٌ 

                                                           
1
بكصكرم الناصر، قراءة في إلياذة الجزائر لشاعر الثكرة مفدم زكريا، مجمة "نتائج الفكر" الصادرة عف معيد الآداب ك المغات ‌- 

‌.134، ص2019، 2، العدد3المركز الجامعي صالحي أحمد النعامة، المجمد
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حداث التاريخية الجزائرية في الفترة الممتدة مف العصر الركماني إلى تاريخية في قالب فني ك عرض فييا أىـ الأ
 عرية التي سنميط المثاـ عنيا: ماذج الشٌ ك ىذا ما تكضحو النٌ غاية الاستقلبؿ، 

  :"إلياذة الجزائر"في  "مفدي زكريا "يقكؿ 

 و وحّــــــــــــــد ســــــــــــــيرتا بأعطــــــــــــــاف كــــــــــــــاف
 

ــــــــــــــــى الأمــــــــــــــــازي  عــــــــــــــــزا و شــــــــــــــــأنا   و أول
ـــــــــــــــرو  ـــــــــــــــر الق ـــــــــــــــازي  عب  صـــــــــــــــمود الأم

 
 ن غــــــــــــــــــــزا النيــــــــــــــــــــرات و راع النجومـــــــــــــــــــــا 

 فكــــــــــــــــم أزعجــــــــــــــــوا نائبــــــــــــــــات الميــــــــــــــــالي 
 

 1و كـــــــــــــــم دوخـــــــــــــــوا المســـــــــــــــتبد الظمومـــــــــــــــا 
، ك بالتالي أخذ "سرتا"عرية يصؼ مدينة قسنطينة المعركفة في التاريخ باسـ اعر في ىذه الأبيات الشٌ فالشٌ      

 ليا إلى صكرة شعرية عف طريؽ إبداعو.معمكمة تاريخية ك حكٌ 
خ ػػػرل التاريػػػػػرت مجػػػػػػغيٌ التي ر ػػػػػػػثكرة نكفمبو إلى ػػػػمف خلبؿ التنكيصكرة الجزائر المنتصرة  اعرك يرصد لنا الشٌ 

 : "إلياذة الجزائر"في ك أذنت بميلبد جديد للئنساف الجزائرم المضطيد، يقكؿ 
 نـــــــــــــــوفمبر غيّــــــــــــــــرت مجـــــــــــــــرى الحيــــــــــــــــا

 
 مطمـــــــــــــع فجـــــــــــــر -نـــــــــــــوفمبر–ة، و كنـــــــــــــت   

ــــــــــــــا   ــــــــــــــر–و ذكّرتن  بــــــــــــــدر ا -فــــــــــــــي الجزائ
 

 2فقمنـــــــــــــــــا نضـــــــــــــــــهي صـــــــــــــــــحابة  بـــــــــــــــــدر 
ك تقديسو ليذا الشير المبارؾ، اعر شير "نكفمبر" معادلا مكضكعيا لغزكة بدر، مما يدؿ عمى تعظيمو جعؿ الشٌ  

ك المسمميف المشاركيف فييا )صحابة بدر(،  ()بدراريخية مف خلبؿ مكاف الغزكة إذ استحضر تمؾ الكاقعة الت
التاريخية  ثفي إلياذتو بمثابة المؤرخ لمحكاد اعرف الشٌ فقد كا؛ الحاسمة تاركا المجاؿ لممتمقي لتذكر تمؾ المعركة

 الجزائرية. 
سعد بف أبي "ك  "خالد بف الكليد"ك  "عقبة بف نافع"كما تطرقت الإلياذة إلى أبطاؿ الفتح الإسلبمي، فذكر:      
ك عمكرية ك حطيف ك أنطاكيا،  ك غيرىـ، إضافة إلى المكاقع الإسلبمية كبدر "صلبح الديف الأيكبي"ك  "كقاص
  اعر: ذلؾ قكؿ الشٌ  ك مف

 فــــــــــــــــــأهلب و ســــــــــــــــــهلب بأبنــــــــــــــــــا  عــــــــــــــــــم
 

 جزائرنـــــــــــــــــــــــــــا فاتحينـــــــــــــــــــــــــــانـــــــــــــــــــــــــــزلتم  
ـــــــــــــــــي أرضـــــــــــــــــنا  ـــــــــــــــــة ف  و مرحـــــــــــــــــى لعقب

 
 ينيــــــــــــــر الحجــــــــــــــى، و يشــــــــــــــيع اليقينــــــــــــــا 

ـــــــــــــــي القيـــــــــــــــروا  ـــــــــــــــي الصـــــــــــــــوامع ف  و يعم
 

 3ن و يرفعهــــــــــــــــــــا لمــــــــــــــــــــدفاع حصــــــــــــــــــــونا 
  

                                                           
1
 . 40-39سابؽ، صمفدم زكرياء، إلياذة الجزائر، المرجع ال‌- 

2
 . 69المرجع نفسو، ص‌- 

3
 . 43المرجع نفسو، ص‌- 
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، حيث يرحب بو )مرحى لعقبة( في أرضو ك يشير إلى "فععقبة بن نا"عرية اعر في ىذه الأبيات الشٌ يذكر الشٌ  
 دىا )القيركاف(.عقكؿ البشرية ك يعمي الصكامع خاصة في مدينتو التي شيٌ أنو ينشر الديف الإسلبمي فينير 

  ، يقكؿ:يف ك مكقعتيفك يذكر في مكضع آخر مف الإلياذة  بطم
 و قالــــــــــــــــــــــــــت جزائرنــــــــــــــــــــــــــا الغاليــــــــــــــــــــــــــه

 
ــــــــــــــــــه  ــــــــــــــــــق أمالي  هــــــــــــــــــو الصــــــــــــــــــدق، حق

ــــــــــــــــــــــاد    و مــــــــــــــــــــــن دم شــــــــــــــــــــــعبي، و أكب
 

ـــــــــــــــــدّمت قربانيـــــــــــــــــه  ـــــــــــــــــى النصـــــــــــــــــر، ق  إل
 و جنــــــــــــدت مــــــــــــن خالــــــــــــد بــــــــــــن الوليــــــــــــد 

 
 بـــــــــــــــــن وقـــــــــــــــــاص أبطاليـــــــــــــــــهو ســـــــــــــــــعد  

 
 

 و جــــــــــــــــدّدت حطــــــــــــــــين فــــــــــــــــي مــــــــــــــــوطني
 

 1و خمــــــــــــــــــــــــدت أمجــــــــــــــــــــــــاد أنطاكيــــــــــــــــــــــــه 
كرة عرية شخصيات ك معارؾ مف التاريخ الإسلبمي ليؤكد عظمة الثٌ اعر في ىذه الأبيات الشٌ استدعى الشٌ        

رخصكا تفقد اسالجزائرية ك صنيعيا الذم أبير العالـ ك الدكر البطكلي الذم لعبو المجاىدكف في ميداف المعارؾ، 
كا طريؽ المقاكمة كؿ غاؿ في سبيؿ جزائر حرة مستقمة بما في ذلؾ أركاحيـ ك أنفسيـ ك دمائيـ، ك شقٌ 

 .إيماف ك يقيف بحتمية الحريةبسكاعدىـ ك عمى أكبادىـ، كميـ 
 وليد""خالد بن العرم بطميف عظيميف مف أبطاؿ الفتكحات الإسلبمية ىما: اعر في ىذا المقطع الشٌ يستدعي الشٌ 

عب ، ليرمز بيما إلى تضحيات الشٌ أنطاكيةك  حطينك مكقعتيف شييرتيف ىما:  "سعد بن أبي وقاص"ك 
ضحيات الجسيمة ك الصدؽ ك الإخلبص ك الكفاء مف التٌ جسر انتصار الجزائر يتطمب عبكر  الجزائرم ذلؾ أفٌ 

ك يشيد بصنيعيـ الفذ بنكعو، ىؤلاء  كرة، ك دفع الدـ ك الأكباد ضريبة لمحرية، ك يمجد بطكلات الثكارفي الثٌ 
صر ك الاستقلبؿ الذم ىك نصر لكؿ قكا النٌ الأسكد الشجعاف الذيف كانكا كشيباف ليؿ قمبكا المكازيف ك حقٌ 

سعد بن أبي "بطؿ اليرمكؾ ك  "خالد بن الوليد"ػ اعر ىؤلاء الأبطاؿ بعكب العربية المسممة لذلؾ يشبو الشٌ الشٌ 
 نــــحطيي ػػػػػػا بمكقعتػػػػػالمعارؾ التي خاضتيا الجزائر ضد الاستعمار الفرنسي فيشبيي بطؿ القادسية، أما "وقاص

      لصلببتيا ك تحقيقيا المعجزات.ك ذلؾ  أنطاكيةك 
داث ػػػػػت أحػػػػػالتاريخ سجؿ حافؿ لكؿ أمة، ك حاك ، ذلؾ أفٌ دت لنا الإلياذة بطكلات الجزائر عبر التاريخجسٌ      

تطرقت إلى تاريخ الجزائر القديـ، حيث تحدثت عف أرض ك كقائع ذات أصؿ تاريخي محفكظ في الذاكرة، 
قكا المعجزات، فيذه الأرض ارتكت البطكلة التي أنجبت أسكدا شجعاف قمبكا المكازيف في ساحات الكغى ك حقٌ 

ا، ػػػػػػا عمى بساطيػػػػػػة التي سجمكىػػػػػػػػػالبطكليـ ػػػػػػػيداء ك كانت ثائرة ثكراف أصحابيا ك شاىدة عمى الملبحبدماء الشٌ 
"مفدي  العريقة ليصؿ إلى الجزائر، يقكؿ الحضارةمقطع بطرح تساؤلات عف التاريخ ك اعر ىذا الك يستيؿ الشٌ 

   : زكريا "
 و أوقفــــــــــــــــت ركــــــــــــــــب الزمــــــــــــــــان طــــــــــــــــويلب

 
 أســــــــــــــــائمه: عــــــــــــــــن ثمــــــــــــــــود... و عــــــــــــــــاد 

ــــــــوح  ــــــــد ن ــــــــن عه  و عــــــــن قصــــــــة المجــــــــد م
 

 إرم ... هــــــــــــــــــي ذات العمــــــــــــــــــاد؟و هــــــــــــــــــل  
                                                            

1
 . 85مفدم زكرياء، إلياذة الجزائر، المرجع السابؽ، ص‌- 
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 فأقســـــــــــــــــــم هـــــــــــــــــــذا الزمـــــــــــــــــــان يمينـــــــــــــــــــا
 

 1و قـــــــــــــــــــال: الجزائـــــــــــــــــــر ... دون عنـــــــــــــــــــاد 
 ك يقكؿ أيضا: 

 دعـــــــــــــــوا ماسينســـــــــــــــا يـــــــــــــــردد صــــــــــــــــدانا
 

ــــــــــــــــــــــــــــا  ــــــــــــــــــــــــــــى دمان ــــــــــــــــــــــــــــد زك  ذرو ، يخم
 و خمــــــــــــــوا ســــــــــــــفاكس يحكــــــــــــــي لرومــــــــــــــا 

 
 مــــــــــــدى الــــــــــــدهر كيــــــــــــف كســــــــــــبنا الرهانــــــــــــا 

 و كـــــــــــــــــم ســـــــــــــــــاومو ، فثـــــــــــــــــار إبـــــــــــــــــا  
 

ـــــــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــــــيش جبان  2و أقســـــــــــــــــــــــم أن لا يع
اعر قد استدعى تاريخ الأمـ العريقة ك الأجداد فيعكد إلى الشٌ  عرية نجد بأفٌ عند تفحصنا ليذه الأبيات الشٌ       

 *"ماسينيسا" ، كما يذكرعهد نوحك  ثمودك  عاده إلى حيث ينكٌ أحداث ك شخصيات ضاربة في أعماؽ التاريخ 
ا ػػػػػػػرىا ك تجبٌ ػػػػػػػت بقكتيػػػػػػة التي عرفػػػػػخصيىذه الشٌ ح، ػػػػػػقبؿ المسي 238الممؾ الأمازيغي الذم كلد سنة  ياابف غا

ك صلببتيا حيث ذادت عف كطنيا ك أسست أقكل إمبراطكرية، اشتيرت بالحركب البكنيقية عبر التاريخ إذ 
يا ػػػػػبأنفتاد، عرفت ػػػػػكاف ك الاستعبػػػػكانت رافضة لمذؿ ك الي ،ك كسبت الرىاف حاربت كؿ مف الركماف ك سفاكس

زكجتو القرطاجية التي اشتيرت بالعمـ  ك الفمسفة  مصادر بأفٌ ؛ ك تذكر الك تصدييا لمطغاة ك شمكخيا ك إقداميا
اعر إلى ك التأريخ ك المكسيقى ىي مف كانت مصدر إليامو إذ كاف ليا حضكر في الإلياذة حيث رمز بيا الشٌ 

 اعر:المرأة الجزائرية المناضمة، يقكؿ الشٌ 
ـــــــــــــن  صـــــــــــــنعت روحـــــــــــــه ســـــــــــــوفونيزيا و م

 
ـــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــدى الزمان ـــــــــــــــــأن يتح ـــــــــــــــــدير ب  ج

ــــــــــــــــــا  ــــــــــــــــــا و عمم ــــــــــــــــــا و فن ــــــــــــــــــه حب  تغذي
 

ـــــــــــا  ـــــــــــون، و كان ـــــــــــد يك ـــــــــــا ق ـــــــــــه م  3و تنبي
في الشجاعة ك القكة ك الكفاح  "ماسينيسا"الذم يشبو  "يوغرطة"اعر عف يتحدث الشٌ  "ماسينيسا"إضافة إلى       

 :يقكؿ حرر،لاستعباد، عاشؽ لمحرية ك التٌ ك مكاجية الأعداء، رافض لممساكمة ك الخنكع ك التبعية ك الانقياد ك ا

ــــــــــــــــــه ــــــــــــــــــى هدي  فجــــــــــــــــــا  يوغرطــــــــــــــــــا عم
 

ــــــــــــــا  ــــــــــــــاهير يفشــــــــــــــى الأمان ــــــــــــــم الجم  بحك
ـــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــة رومـــــــــــــــــــا تب ـــــــــــــــــــال: مدين  و ق

 
ـــــــــــــــا  ـــــــــــــــن يشـــــــــــــــتريها فهـــــــــــــــز الكيان  ع لم

 
                                                           

1
 . 37مفدم زكرياء، إلياذة الجزائر، المرجع السابؽ، ص‌- 

2
 . 39المرجع نفسو، ص‌- 
في العقد الذم شيدت فيو حرب المرتزقة مع الجيش قـ(، ك ىك ابف غايا بف نارفاس  238ماسينيسا: كلد ماسينيسا عاـ )‌-*

ك ىك مف أشير الممكؾ النكميدييف، ك قائد عسكرم ك سياسي ، ؽ ـ( 241-264القرطاجي بعد نياية الحرب البكنيقية الأكلى )
ؿ، ك البدك إلى حياة محنؾ يستجيب مع كؿ المتناقضات، اشتير بثكرتو الزراعية التي غيرت الحياة اليكمية لمنكميدييف مف حياة التنق

، ثـ انقمب ك تحالؼ مع الركماف ضد الركماف الحضارة ك التمدف، حيث تحالؼ مع قرطاجة، ك شارؾ معيا في عدة حركب ضد
" محمد الصغير غانـ، كماف ك القرطاجييفقرطاجة، بعد تأكده أف النصر حميؼ الركماف لأنو كاف ممما بكؿ السياسات العسكرية لمر 

 .57المممكة النكميدية ك الحضارة البكنية،  دار اليدل، الجزائر، صالمممكة غانـ، 
3
 . 39مفدم زكرياء، إلياذة الجزائر، المرجع السابؽ، ص‌- 
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 كــــــــــــــــافو وحــــــــــــــــد ســــــــــــــــيرتا بأعطــــــــــــــــاف 
 

ــــــــــــــى الأمــــــــــــــازي  عــــــــــــــزا و شــــــــــــــأنا   1و أول
شمميا )كحد سيرتا(  د مدينة سيرتا ك ل ٌـىك مف شيٌ  "يوغرطة" عرية إلى أفٌ اعر في ىذه الأبيات الشٌ أشار الشٌ       

 )ماسينيسا و يوغرطة(خصيات التاريخية اعر ليذه الشٌ اليدؼ مف استدعاء الشٌ ك ك التي ىي قسنطينة حاليا، 
قكه مف معجزات في ساحات المعارؾ ىك تشبيو أبطاؿ الجزائر بيا في قبمتيـ ك ميدىـ )أرضيـ( ك ذلؾ لما حقٌ 

خصيات القكية اعر الثكار الجزائرييف بيذه الشٌ ر الشٌ د أف يذكٌ امف جية، ك مف أخرل لتككف مصدر قكة حيث أر 
 يا في ميداف المعارؾ ك الحركب، ك نلبحظ بأفٌ ليستمدكا منيا قكتيـ ك يشحذكا مف خلبليا ىمميـ فينبركا يحاككن

 االفريدة مف نكعيا إذ يتجمى فييم المميزاتيم )ماسينيسا و يوغرطة(اعر قد ركز عمى ىاتيف الشخصيتيف الشٌ 
 العدؿ ك الجرأة ك القكة.   

، الذم ثار عمى عيد "تيكفر ناس"اعر  شخصية تاريخية أخرل في إلياذتو ك ىي بطؿ الأمازيغ كما يستدعي الشٌ 
  اعر: ؽ انتصارات عظيمة عمى مر ثماف سنكات فخمده التاريخ، يقكؿ الشٌ ، ك حقٌ "بربروس"الإمبراطكر الركماني 

 صــــــــــــــــمود الأمــــــــــــــــازي  عبــــــــــــــــر القــــــــــــــــرو
 

ـــــــــــــــــرات، و راع النجومـــــــــــــــــا   ن، غـــــــــــــــــزا الني
ـــــــــــــــــالي  ـــــــــــــــــات المي  فكـــــــــــــــــم أزعجـــــــــــــــــوا نائب

 
 و كــــــــــــــم دوخــــــــــــــوا المســــــــــــــتبد الظمومـــــــــــــــا 

ــــــــــــــــذكر   ــــــــــــــــة ي ــــــــــــــــوسســــــــــــــــموا طبري  تبيري
 

 تيكفرنـــــــــــــــــــــــاس يـــــــــــــــــــــــوالي الهجومـــــــــــــــــــــــا 
 ثمـــــــــــــــــان ســـــــــــــــــنوات يصـــــــــــــــــارع رومـــــــــــــــــا 

 
ــــــــــا  ــــــــــش روم ــــــــــي نع ــــــــــدق المســــــــــامير ف  2ف

ك كسر  "فراكسن"فقط بؿ كاجيو أيضا  "تيكفر ناس"لو البطؿ الأمازيغي  لـ يتصدٌ  "بربروس" كما يشير إلى أفٌ   
 تجبره ك طغيانو مف خلبؿ المعارؾ ك الحركب التي خاض غمارىا ضده في أعالي جباؿ جرجرة، يقكؿ:

 ســــــــــــــمو بربــــــــــــــروس يجيــــــــــــــبكم فراكســــــــــــــن
 

 3مـــــــــــن جرجـــــــــــرا كيـــــــــــف أجمـــــــــــى الغيومـــــــــــا 
 اعر مف خلبؿ إلياذتو في تاريخ الجزائر الكسيط،ك إضافة إلى تاريخ الجزائر القديـ فقد تدرج أيضا الشٌ        

ؾ بأرضو ك دافع عنيا مف خلبؿ المقاكمة، عرؼ بإحقاقو لمحؽ الذم تمسٌ  "ابن رستم"حيث يذكر بطؿ الإسلبـ 
 يقكؿ: ك إزىاقو لمباطؿ ك سعيو إلى تجسيد مبدأ الحرية ك العدؿ ك الكرامة، 

 و هــــــــــــــال ابــــــــــــــن رســــــــــــــتم أن لا نســــــــــــــود
 

 و نبنـــــــــــــــــــي كيانـــــــــــــــــــا لنـــــــــــــــــــا مســـــــــــــــــــتقلب 
ــــــــــــــــــوا  ــــــــــــــــــى الم  فقــــــــــــــــــام بتــــــــــــــــــاهرت يعم

 
 نظامــــــــــــا، و ينشــــــــــــر فضــــــــــــلب ، و يرســــــــــــي  

ــــــــــــــــــبلبد الشــــــــــــــــــرا  ــــــــــــــــــم ال  يوجــــــــــــــــــه حك
 
 

 4ة، بـــــــــــــوحي الشــــــــــــــريعة حقــــــــــــــا و عــــــــــــــدلا 
 

                                                           
1
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 . 40المرجع نفسو، ص‌- 
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 . 40المرجع نفسو، ص‌- 
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  "محمود درويش"اريخي و الواقعي في شعر نيا: التّ ثا
الذم اىتـ بتصكير ك إعادة  "محمود درويش"يمكننا مشاىدة الكاقع الذم تعيشو فمسطيف مف خلبؿ شعر      

ضاؿ لإنياء ك في المقابؿ يساىـ في تعبئة الجماىير ك تحريضيا عمى النٌ  تمثيؿ الحياة المأساكية بشكؿ صادؽ،
مستعينا في كؿ ذلؾ بالتاريخ، ك الارتداد  ييكني ك مراميو،ىذا الظمـ ك القير، ك تبصيرىا بمكائد المحتؿ الصٌ 

، إذ لابد مف الانتقائية مف ىذا التاريخ، عميو أف يسترجعياأصكلو التي  را شعبو بأمجاده كإلى الماضي، مذكٌ 
اعر "ىذا التاريخ يبقى بعيدا عف أف يككف رمزا فنيا، ما لـ يستطع الشٌ فميس كؿ ماضي يمكنو خدمة الحاضر، 

طو بالحاضر ك بالتجربة اعر ربشحف ىذا التاريخ بمشاعر تثير في الذىف تجارب راىنة، ك ما لـ يستطع الشٌ 
عراء العرب المعاصريف الذيف يؤكدكف عمى عدـ مف أكثر الشٌ  "محمود درويش"اعر يعدٌ الشٌ ، ك 1المعاصرة"

ر الكاقع، ك لكف الكاقع أرغمني عف علبقة شعره بالكاقع يقكؿ: "لا أكتب شعرا لأغيٌ  عر عف الكاقع، كانفصاؿ الشٌ 
العبكدية تمنحني  عمى الكتابة، استبعدني مف شدة ما أذلني، مف كثرة ما كاف كاقعا كقعت فيو، ك لكف ىذه

الحرية، فحيف كتبت كجدتو يختمؼ عف نقيضو، ك لكف نقيضو ليس إلا ىك متحكلا، ىذه ىي علبقتي بمعادلة 
        .2التغيير مف جية أخرل" حرر كف جية، ك قابمية الكاقع لمتٌ الكاقع التي أستخرج منيا حريتي م
ابة بشكؿ حداثي، إذ يستمد مادتو مف ىذا المنبع لأنو إلى الكت "محمود درويش"فالكاقع الفمسطيني ىك الذم دفع 

و ػػػػي ك معالجتػػػػػييكنلبؿ الصٌ ػػػػػؿ الاحتػػػػػعب الفمسطيني في ظعبير عنو ك عف معاناة الشٌ ييدؼ إلى تصكيره ك التٌ 
رفضو  دا بذلؾ مقكلة الفف لممجتمع، ك ممتزما بقضاياه ك ىمكمو ك معمنالة تغييره إلى الأفضؿ، مجسٌ ك ك محا

اره ك رؤاه ػػػػا عف أفكػػػػػػة ك كاشفػػػػػػػو الدكتاتكريػػػػػػردا عمى سياستػػػػػعسفية ك سخطو عميو ك متملأنظمة الاستعمار التٌ 
و ػػػك ضاجرا مف الأكضاع الفاسدة السائدة، ك ثابتا عمى مكقؼ الذكد عف كطنو ك قضيتو العادلة ك تشبثو بأرض

 ، يقكؿ:  "وطن" في قصيدتو المعنكنة بػ: ك ىكيتو، ك يتجمى ذلؾ بكضكح
  عمقوني عمى جدائل نخمه

  !و اشنقوني... فمن أخون النخمه
 هذ  الأرض لي... و كنت قديما 

 ه أحمب النوق راضيا و مولّ 
 وطني ليس حزمة من حكايا 

 ليس ذكرى، و ليس حقل أهمه 

                                                           
1
لدراسات ك الترجمة، دمشؽ، ، دار العائدم لمنشر ك ا1الرمز في الشعر الفمسطيني الحديث ك المعاصر، طغساف غنيـ، ‌-

‌.30ص، 2002
الجزائر، -، مجمة قراءات، جامعة بسكرة-قراءة في جدارية محمكد دركيش–كمفالي سميحة، الكاقع ك الرؤيا عند محمكد دركيش ‌-2

 . 245، ص2014، 1، العدد6المجمد

‌



     انفصم انرابع:                                                                    انجماني في خطاب انمقاومة                    

 

294 
 

 وطني ليس قصة أو نشيدا 
 ليس ضو ا عمى سوالف فمة 

 وطني غضبة الغريب عمى الحزن 
       1و طفل يريد عيدا و قبمه

ييكني ك يعمف تمسكو بأرضو ك رفضو اعر في ىذه القصيدة عف كاقعو المرير إذ يخاطب الكياف الصٌ يتحدث الشٌ 
مت الأكضاع ك تعالت النكبات ك ذاؽ مف ألكاف العذاب ك الاضطياد لممساكمة ك الخضكع ك العبكدية ميما تأزٌ 

كد ػػػػة ك كجػػػػػب بؿ ىك ىكيػػػػػة أرض فحسػػػػػػكطنو ليس قطع مثبتا ممكية أرضو ك رافضا أف تككف لمغرباء ذلؾ أفٌ 
ر مف قبضة العدك الجائر ك يرل النكر ك كياف ك كرامة ك مجد ك عزة، ك يعزـ عمى مكاصمة النضاؿ حتى يتحرٌ 

 بر عف ذلؾ بقكلو )يريد عيدا(.ك الحرية عٌ 
أداة فنية يمجأ إلييا المبدع في ىي  خصية الدرامية التيف خلبؿ تكظيفو لمشٌ ماعر كاقعو د الشٌ جسٌ  ك قد     

خصية ذه الشٌ اعر لـ يجعؿ ىالشٌ  منجزه الفني لتمرير رسائؿ ك البكح عف أفكار ك رؤل ك خكاطر، ك نجد بأفٌ 
 :  "أحمد الزعتر"في قصيدة  وك ىك "أحمد"، ك يتجمى ذلؾ في قكل امجيكلة بؿ منحيا اسم

 فميأت الحصار  –"أنا أحمد العربي 
 فميأت الحصار  -جسدي هو الأسوار
 فميأت الحصار"  -و أنا حدود النار
  "و أنا أحاصركم

 أحاصركم 
  2فميأت الحصار" -و صدري باب كل الناس

ع ػػػػػػػع الكقائػػػػػػـ في دفػػػػ، ذلؾ أنيا تساى"أحمد"عرم شخصية درامية اسميا اعر في ىذا المقطع الشٌ ؼ الشٌ كظٌ      
 ح إلى الخياؿ،اعر مف الكاقع ك العالـ الحقيقي ك لـ يجنٌ قد استمدىا الشٌ  يد الأحداث الدرامية، كك بمكرتيا ك تصع

خصية عر في تجربتي الشٌ المصدر الأكؿ لمشٌ  انفصاؿ شعره عف الكاقع قائلب: ك أنا أعتبر أفٌ  ـح بعديصرٌ  حيث
خصية في أغكارىا تجارب حقيقية مؤلمة ك صادمة ك تحمؿ ىذه الشٌ ، 3ؽ رمكزم مف ىذا الكاقع"ىك الكاقع، ك أخم

خصية اعر نفسو مف خلبؿ ىذه الشٌ ؿ الشٌ عب العربي الفمسطيني في صراعو مع العدك الإسرائيمي، فقد مثٌ عف الشٌ 
فيي مقدامة جريئة في  ضاؿ ك مكاصمتو ك أبت المساكمة ك الخضكع ك الانصياع،التي عقدت العزـ عمى النٌ 

تضحي بنفسيا ك تسترخص ركحيا في سبيؿ استرجاع  ة متحدية ك ثابتة عمى مكقفيا،مجابية العدك صامد
رت كرة ك المقاكمة فشمٌ ييكني الجائر، اقتنعت بفكرة الثٌ أرضيا ك حريتيا ك كرامتيا التي سمبيا إياىا الكياف الصٌ 

                                                           
1
‌. 246-245صالمرجع السابؽ، ، 1محمكد دركيش، الأعماؿ الأكلى ‌- 

2
 .262، المرجع السابؽ، ص2محمكد دركيش، الأعماؿ الأكلى ‌- 
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الإسرائيمي ك جرائمو الكحشية ك فؾ الحصار المفركض عمييا،  ضاؿ ضد الاحتلبؿعمى ساعدييا تشؽ طريؽ النٌ 
د قشاؤـ ك اليأس فغيير أما التٌ خصية ك أمميا ك تفاؤليا في تحقيؽ التٌ ك نممس مف خلبؿ الألفاظ شجاعة ىذه الشٌ 

كالجدار الصمد  كفي دحر ىذا المستدمر الطاغي، في ط عزائموحتى لا يكسر إرادتو ك لا يثبٌ  "أحمد"تنازؿ عنو 
تحدل المستعمر ك المكت معا يقكؿ: )فميأت الحصار( كما نستشؼ في ىذه العبارة ي لمذكد عف كطنو إذ نجده

 جاعة ك الإقداـ ك الصمكد ك التحدم.     دلالة الشٌ 
في  في شعره النضالي، يقكؿ بابلاعر التاريخ مف خلبؿ عكدتو إلى الماضي فيستحضر بلبد ؼ الشٌ ك يكظٌ      

 : مزامير"قصيدة 
 غني القدس"و ن

 يا أطفال بابل 
 يا مواليد السلبسل 

 ستعودون إلى القدس قريبا 
 و قريبا تكبرون 

 و قريبا تحصدون القمح من ذاكرة الماضي 
 قريبا يصبح الدمع سنابل 

    يا أطفال بابل 
  ستعودون إلى القدس قريبا

  1"و قريبا تكبرون
اعر الكبير لمدينتو ك تعمقو الشديد القدس محكر حديثو، إذ تتجمى عاطفة حب الشٌ اعر في ىذا المقطع جعؿ الشٌ 

ي، ػػػة لمزكاؿ ك التلبشػػػػػػر القابمػػػػػػػة غيػػػػػة الحميميػػػػػبيا ك الارتباط الكثيؽ بينيما ك استحالة الفصؿ بينيما ك العلبق
كيؼ  "محمود درويش"اركة بعناية خاصة في شعر ك الركح الكطنية العالية لديو، فقد حظيت ىذه المدينة المب

لا؟ ك ىي مدينة أكلى القبمتيف التاريخية ك المحتمة، ك يؤكد العكدة القريبة إلييا مستعملب في ذلؾ حرؼ السيف 
الذم يدؿ عمى المستقبؿ القريب معتبرا الرجكع إلييا في يكـ مف الأياـ قدر محتكـ طاؿ الزمف أك قصر، فيك 

بيا كافة التراب  دخدـ لفظة القدس ك لكنو قصصر ك متفائؿ بمستقبؿ زاىر، ك قد استمؤمف بحتمية النٌ 
نجده ف بالحاضر والفمسطيني، كما نجده يستخدـ تقنية الاستذكار فيعكد إلى الماضي ك يغرؼ منو ليربط

ك كقعكا أسارل فييا تماما  بابلت بالييكد حينما اقتيدكا قسرا إلى بلبد ه إلى المأساة التي ألمٌ لينكٌ  بابليستحضر 
عب الفمسطيني جراء الاحتلبؿ الإسرائيمي، فيذا الاستحضار ىدفو إبراز المعاناة التي يعيشيا الشٌ مثؿ النكبات ك 

اعر ينتظر بحرقة لحظة ف، فالشٌ حجـ معاناة الفمسطينييف ك العلبقة التكافقية التي عاشيا الطرفاف المضطيدا
 إلى كطنو ك ذكيو.    توعكد

                                                           
1
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ميا كفؽ رؤيتو ك تجربتو ك كاكقعو الراىف، مستثمرا التاريخ، ك شكٌ مف اعر شخصيات ك قد استدعى الشٌ      
شخصية نجد:  "محمود درويش"فيا التي كظٌ  التاريخية خصياتماضي في بناء الحاضر، ك مف الشٌ بذلؾ ال

صر فييا حميؼ نٌ الذم قاد معركة حطيف التي كانت بيف المسمميف ك الصميبييف ك كاف ال "صلبح الدين"
 :  "مأساة النرجس ممهاة الفضة"في قصيدة  خصية إلى البطكلة، يقكؿالشٌ ه مف خلبؿ ىذه د نكٌ المسمميف، ك ق

 هل تذكرون سقوط صور 
 و ممالك الإفرنج فوق الساحل السوري، و الموت الكبير 
  ؟في نهر دجمة عندما فاض الرماد عمى المدينة و العصور

 ))ها نحن  عدنا يا صلبح الدين((
  1فابحث عن بنين

رت بيت المقدس ك انتصرت عمى الصميبييف، متمنيا إعادة خصية التاريخية لتي حرٌ اعر ىذه الشٌ ؼ الشٌ كظٌ 
خصية البطمة إلى التاريخ نفسو ك انتصار الفمسطينييف عمى إسرائيؿ ك استرجاع أرضيـ، فقد رمز بيذه الشٌ 

 صر.  عب الفمسطيني الذم سيتابع نضالو إلى غاية تحقيؽ النٌ الشٌ 
Ⅱ-  ّرداريخي و الواقعي في السّ الت 

 اريخي و الواقعي في الرواية أولا: التّ 
 لمطاهر وطار:  "اللبز"اريخي و الواقعي في رواية التّ  -1

الذم عمؿ ك  الاستعمار الأجنبي عب الجزائرم الذم طالوآلاـ الشٌ منذ ظيكرىا لقد حممت الركاية الجزائرية      
رعي لمركاية الجزائرية التي تعد الميلبد الشٌ ( 1974لمطاىر كطار ) "اللبز"، خاصة ركاية عمى طمس ىكيتو

فمقد أدرؾ الكتاٌب الجزائريكف ، كاقع ما بعد الاستعمار كرة ك، ك التي تشمؿ كاقع الثٌ العربية في فترة السبعينات
كرة "أفٌ التاريخ  كالأدب شيء كاحد، فالكاتب الذم يعتبر نفسو منتميا لمثٌ  :-كما قاؿ مالؾ حداد -جميعا

كرة ليس بالضركرة شخصا سياسيا، كلكنٌو بالضركرة يسيـ بعمؿ سياسي، كليس الجزائرية، كالذم يشترؾ في الثٌ 
، 2نا بيا دكف أم كجؿ"كرة كالتحقاخترنا كانتيى الأمر، كالتزمنا الثٌ  مقدختار نحف الكتاب الجزائرييف، فعمينا أف ن

 .لجزائرمكيشكٌؿ الارتداد إلى الماضي ظاىرة عامة في الخطاب الركائي ا
في رسـ يشتركاف  ك العلبقة بينيما ىي علبقة تكامؿ ك اعتماد متبادؿ، فيمافقد ارتبطت الركاية بالتاريخ،        

عادة تمثيؿ الحياة، كىذا ما يجعؿ عمؿ المبدع قريبا مف عمؿ المؤرخ،  كلبىما يسعى إلى البحث  لأفٌ الكاقع كا 
فترصد مف خلبؿ ذلؾ ما لـ يقمو  يكالمكان بش في البعد الزمنية التخييمية تقكـ بالنٌ أفٌ الكتاب إلا عف الحقيقة،

 ة، ػتعتبر الركاية مصدرا لمعرفة تاريخ مجتمع ما في فترة معينلذا ، الرسمي، كتكشؼ عف المسككت عنوالتاريخ 
 

                                                           
1
 . 238، المرجع السابؽ، ص3محمكد دركيش، الأعماؿ الأكلى ‌- 

2
 . 53ص ،المرجع السابؽ، قاكمة في الأدب الجزائرم المعاصر، المعبد العزيز شرؼ‌- 
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إلى مطالبة  *Benjamin Stora"بن جمان ستورا ىذا ما دفع المؤرٌخ الفرنسي المختص بالتاريخ الجزائرم  ك
بدراستيا لأفٌ قراءة الركايات التي كتبت عف الفترة الككلكنيالية التي يقكمكف بالميتميف بالتاريخ الجزائرم  المؤرخيف

فكثير مف الأحداث التي تجاىميا المؤرخكف، اىتـ بيا  ،عدىـ عمى معرفة المرحمة المدركسةىذه الركايات ستسا
 .1الركائيكف"

د قممو ك فكره خدمة لكطنو ك ناضؿ بالكممة ك شارؾ بمعناىا ثكريا بقضيتو ك جنٌ  "الطاهر وطار"لقد التزـ       
إذ "يقتحـ الركائي خ لمجزائر ركائيا مف خلبؿ رصده لمكاقع التاريخي، ، فأرٌ ز""اللب ك سياسيا خاصة في ركاية 

كرة لأنو رأل مف منظكر المعايش الطاىر كطار أسكار التاريخ ك يغكر في دىاليزه فينبش في الماضي القريب لمثٌ 
يستدعي خطاب التاريخ للؤحداث أننا تناسيناىا، أك أننا لـ نستطع الكفاء لمبادئيا التي قامت عمييا، فيك 

الماضي لإنشاء خطاب الركاية الراىف. ىنا فإنو كاف يقصد إلى تأسيس خطاب تاريخي مبني عمى تفسيرات 
مقنعة انطلبقا مف حاضر الإنساف الذم تشكؿ عبر سيركرة تاريخية مترابطة، ك إذ ترتبط الركاية بالتاريخ فإنيا 

سائد مف خلبؿ لأحداث التاريخية كفؽ منظكر مغاير لمتسعى بشكؿ مف الأشكاؿ إلى تشكيؿ العناصر ك ا
فقد ظير لمركائييف أف ما يتيحو الفف لمركائي أكبر مما يتيحو الانيماؾ في الكثائؽ لممؤرخ، "تكظيؼ الشرط الفني 

فبدأ الركائيكف يكظفكف حرية الإبداع لتكسيع بنيات التاريخ ك إشباعيا اجتماعيا ك تتبع الأحداث بطريقة فنية 
ات ػػػػػف صراعػػػػػا مػػػػؿ ك ما شابيػػػػػكرة بالتفصيػػػػػأحداث الثٌ  "وطار"سرد  قدف، 2"تاحة لممبدع ك عصية عمى المؤرخم
كرة مف أجؿ الثٌ  ضركرة شفٌ ت إلى عيسة بإسياب ك التي أدٌ ر مظاىر الاستعمار التٌ ، ك صكٌ إيديكلكجيةخلبفات ك 
الحرية التامة في شتى المجالات )السياسية ك الفكرية ك الاجتماعية(، إذف مف قيكد الاستعمار ك تحقيؽ حرر التٌ 

ز بالرؤية الشمكلية، فالركاية احتضنت كؿ النقاط الميمة في تاريخ الجزائر الاستعمارم ك ىذا الإلماـ جعميا تتميٌ 
بؿ أكثر مف ذلؾ فيي كرة الجزائرية كظيفتيا لا تقتصر عمى مجرد تشكيؽ القارئ ك إعلبمو بأحداث الثٌ  كما أفٌ 

رسالة أديب ك مكقؼ شعبو الأبي، ك تعتبر ثلبثية )الاستعمار ك الثكرة ك الحرية( مف القضايا اليامة في تاريخ 
 الجزائر المعاصر.

رت أحداثيا ك كقائعيا كرة بإسياب، إذ صكٌ عف الثٌ  تكرة لأنيا تحدثبركاية الثٌ  "اللبز"ك يمكف تسمية ركاية      
ردم، ػػػػػعبي المتتصكير الكاقع الشٌ  عمىفي ركايتو  "وطار" حرصفقد  بمختمؼ فجائعيا ك عراقيميا،ت ألمٌ  بدقة ك

                                                           

أبرز الباحثيف في تاريخ الجزائر الحديث، أستاذ ، كىك مف 1950مف الأقداـ السكداء، كلد بقسنطينة سنة  :بف جماف ستكرا‌-*
، لو أكركبا لمبحث التاريخي–ب العربي معيد المغر  1990أسس سنة  ،اسنالتاريخ المغاربي ك الحقبة الاستعمارية في جامعات فر 

اريخ الجزائر ك ت1988-1962العديد مف المؤلفات التي تدكر كميا حكؿ الجزائر منيا :كتاب تاريخ الجزائر منذ الاستقلبؿ 
 كغيرىا. 1962-1954، كتاريخ الحرب الجزائرية 1954-1830الككلكنيالية 

1  - Marina Calas, L’identité enchantier dans le Roman Algérien d’expression  Française, Faculty of 

Graduate School of the univesity of Minnesota (Doctor of Philosophy) July, 2012, p 6-12.                       
2
‌. 144، ص2010عبد السلبـ أقممكف، الركاية ك التاريخ، دار الكتاب الجديدة، المتحدة ليبيا، ‌- 
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تي ، ك ذلؾ راجع إلى مضامينيا ال1عب الجزائرم ىك الذم كتبيا"عف ركايتو: "أنا لـ أكتب "اللبز" بؿ الشٌ  قاؿك 
معاناة ك مأساة الطبقات الكادحة حيث الفقر ر صكٌ فعب ك معاناتو فترة الاحتلبؿ الفرنسي، مف ركح الشٌ  استقاىا

ت في المجتمع الجزائرم بسبب سياسة ه إلى الأخلبؽ الاجتماعية الفاسدة التي تفشٌ ك البؤس ك الحرماف، كما نكٌ 
خصيات ر عمى حياة الشٌ رية الذم أثٌ نستشؼ مف خلبؿ الركاية اضطرابا في العلبقات الأسك عسفية، المستعمر التٌ 

ة ػػػالاجتماعي الاتػػػػػؼ المجػػػػػاع في مختمػػػػػت ك الضيػػػػػشتفي صراع دائـ حيث أصبحت تعاني التٌ ك جعميا تعيش 
"لزمف الكتابة علبقة  .. ذلؾ أفٌ ك الاقتصادية ك الفكرية، فنجد في الركاية: المقيط ك المتشرد ك الخائف ك العميؿ

كطيدة بمضمكنيا، فقد كتبت في زمف ىيمنة الحكـ الاشتراكي، الذم كاف طاغيا في العالـ العربي، ك أركبا 
كرة السكفيتية، ك معيا الشرقية ك بعض دكؿ العالـ الثالث الأخرل، لكف الأمر لـ يبؽ كذلؾ عندما سقطت الثٌ 

ؿ معالميا ركايتو صياغة تاريخية، ك شكٌ  طاهر وطار"ال"الركائي ك قد صاغ  ،2تفككت جؿ الأنظمة الاشتراكية"
الأحداث مف التاريخ، ك ربط كقائع ك قضايا الحاضر بالماضي  ة التاريخية، فقد استميـى المرجعيٌ بالاعتماد عم

يمكننا ر كاقعنا الراىف لا الحاضر ىك امتداد لمماضي بكؿ ما فيو، إذ ميما تطكٌ  مف خلبؿ التاريخ، ذلؾ أفٌ 
ح ػػػػػـ بيف الصحيػػػػػـ ك مكازنتيػػػػا ك حكمتيػػػػارب أسلبفنػػػػػة تجػػػػالاستغناء عف ماضينا العريؽ الذم نجد فيو خلبص

الناطؽ  ة كك الخطأ، فالتاريخ الماضي ىك القاعدة الأساسية لإنشاء الحاضر، ك المترجـ الحقيقي لمحياة الراىن
قت الأحداث ثٌ الكاقع كتبت ضد النسياف لأنيا ك  خصكبتيا مف استمدت الركايةلقد الرسمي لحركية الحاضر، 

كرة الكاتب بأحداث الثٌ  كرية، فقد أل ٌـالتاريخية لممجتمع الجزائرم فترة الاحتلبؿ ك كانت خير شاىد عمى الكقائع الثٌ 
ك ما نلبحظو أنو منذ قافية، ياسية ك الاجتماعية ك الثالس إيديكلكجيتور عف مف كؿ الجكانب ك سردىا بطريقة تعبٌ 

ي ػػػػراع الإيديكلكجػػػػػػػة بالصػػػػػػػػحريريكرة التٌ ػػػػػػػػة لذاكرة الثٌ ػػػػػػػالحامم ةػػػػػػػة الجزائريػػػػػػػغت الكتابات الركائيالاستقلبؿ اصطب
ك الاجتماعي ك الثقافي، ك ىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى الكعي الكبير الذم بمغتو الذات الجزائرية 

 المنتجة.  
ا ػػػػػػيا إبداعيا يميؽ بقيمتيأ ليا قالبا فنٌ فالسارد طرح قضايا ك ىمكـ شعبو الأبي برؤية اجتماعية كاقعية ك ىيٌ       

ح إلى عاتو ك تناقضاتو ك مفارقاتو ك لـ يجنٌ لكاقع الاجتماعي بكؿ تصدٌ ك أىميتيا، ك استميـ الأحداث مف ا
فيك يرصد التاريخ المأساكم الذم فرضو عميو المحتؿ الغاشـ، ك مف  ،ر عنو يتطمب ذلؾالمقاـ المعبٌ  الخياؿ لأفٌ 

"إنك تعرف كل شي  عدا تهريب الجنود  قائلب: "اللبز" "حمو"فيو الذم خاطب  رة عف ذلؾ المقطعكر المعبٌ الصٌ 
الجزائريين من الثكنة. سيأتيك الأخ المناضل المكمف بهم و دورك أن تخبر أحمزي بالموعد الذي يخرجون 
فيه، الباقي لا يهمك كممة السر بينك و بين المناضل هي: ما يبقى في الواد غير حجار  يقولها ثلبث مرات... 

                                                           
1
‌.124، ص2013الجزائر،  -زىرة ديؾ، الطاىر كطار ىكذا تكمـ.. ىكذا كتب..، منشكرات دار اليدل، عيف مميمة‌- 

2
، رابطة كتاب الاختلبؼ، الجزائر، 1في علبقة الركاية الجزائرية ك السمطة السياسية، ط علبؿ سنقكقة، المتخيؿ ك السمطة‌- 

‌.172-166، ص2000
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نيه زرقا  من أثر معركة يبدو أنه لم يخرج منها إلا لحينه، و هو يردد كما لو دخل اللبز ثملب قذرا، إحدى عي
 .1أنه يهذي بأغنية بحار استيقظ من السكر. ما يبقى في الوادي غير حجار "

تصكير الحقبة الاستعمارية مف تاريخ  مف معالـ الكاقع التاريخي بكضكح ك تمكنت "اللبز"لقد رسمت ركاية     
الجزائر بجرأة ك تفصيؿ ك أزالت الغمكض ك الالتباس عف الكثير مف النقاط التي كانت تبدك مبيمة لدل القراء 

يكعي مف خلبؿ إلى الكاقعية الاشتراكية، كما تناكلت الفكر الشٌ  "وطار"المحدثيف ك المعاصريف ك ذلؾ لانحياز 
ك إذا أمعنا النظر في ، ا عف مبادئو ك قيمو اليساريةت نضالو المستميت دفاعحك كضٌ  "زيدان"شخصية 
أف يقكؿ نجد أنيا لـ تكف مبنية مف فراغ، بؿ يكجد ما يقابميا في الكاقع التاريخي، ك في ىذا الشٌ  "زيدان"شخصية 

جيدا، ك بصفاء خارؽ ر عف أفكاره ك آرائو : "لـ يكف عمي السعيد* يحسف العربية، ك لكنو يعبٌ "الطاهر وطار"
ي، ػػػػي الفرنسػػػػػزب الشيكعػػػػػػػلمح اػػػػػػػلمعادة... كاف مف العماؿ المياجريف في فرنسا، تعمـ في مدرسة الإطارات العمي

يما لمثكرة، ك يحمؿ ىك مف كاثكليكية متعصبة، سرؽ منيا كلدييما الجميميف، ك ىرب إلى تكنس، لييبك تزكج 
 .2جزءا كبيرا مف حياتو في شخصية )زيداف( في ركاية )اللبز("ك قد كظفت .. السلبح.
ي البؤس ػػػػرة التي تعانػػػػػػػة ك الفقيػػػػػػػػعبية الكادحؼ شخصيات مف الطبقة الشٌ عف الكاقع فنجده يكظٌ  "وطار"لـ يحد 

عب التي مثمت الشٌ  "اللبزشخصية ""اليامنة"، ك  ك يؼ" ك "جميمة" ك "الشباح المكي"ك الحرماف مثؿ: "الشر 
كرم، ك قد ساعد عمى كؿ ذلؾ الصكت الناطؽ بمعاناتو ك آمالو ك طمكحاتو ك المترجـ لضميره الثٌ  الجزائرم ك

كرة ػػػػػػػػػػؿ الثٌ مثٌ  "اللبز" باعتباره المادة الخاـ لنسج الكقائع، كما أفٌ خصية ف في ذاكرة ىذه الشٌ بي المخزٌ عراث الشٌ التٌ 
كرة حضير لمثٌ حكلات التاريخية التي عرفتيا الجزائر إباف الحقبة الاستعمارية، بداية مف التٌ ك كاف شاىدا عمى التٌ 

 إلى غاية تحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ.
فرد بيف الركايات الجزائرية الحديثة ميز ك التٌ تيمة ميمة جعمتيا تكتسب صفة التٌ  "اللبز"عالجت ركاية لقد     

عقيدات التاريخية التي لازمت حرير الكطني ك التٌ حدثت في صفكؼ جيش التٌ راعات التي تمثمت في رصد الصٌ 
الكاتب سعى في  إذ أفٌ  ة،فة في طرحيا المقاصد التاريخية الخفيٌ ـ، مكظٌ 1954حريرية منذ نشكبيا سنة كرة التٌ الثٌ 
ىذا الجنس الأدبي  باعتبار أفٌ  إلى البحث عف الحقيقة المتكارية خمؼ التاريخ الرسمي،ؿ المتخيٌ و الركائي نصٌ 

 قادر عمى ملؤ الفراغات التي يتركيا التاريخ.
ذلؾ  حريرية، إلا أفٌ كرة التٌ ك رغـ الاختلبفات الإيديكلكجية ك العقيدية المكجكدة بيف الثكار في صفكؼ الثٌ        

لـ يمنع الحركة النضالية مف الاستمرار لأنيا لاقت الدعـ مف التفاكت الطبقي المكجكد في المجتمع الجزائرم بما 

                                                           
1
 . 43ص الطاىر كطار، ركاية اللبز، المرجع السابؽ،‌- 
الرائد السعيد صيفي أستاذ بإحدل المدارس التكنسية، ك عضك في الحزب الشيكعي التكنسي، طرد مف الساحة السياسية مف قبؿ ‌-*

‌.08، ص2006ينظر الطاىر كطار: أراه.. الحزب كحيد الخمية، دار الحكمة، الجزائر،  .قاسي التكنسي
‌
2
 .  08-07، ص2006أراه.. الحزب كحيد الخمية، دار الحكمة، الجزائر، ، الطاىر كطار‌- 
 ‌
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فؽ ما يمميو د درجة الكعي ك في ذلؾ الطبقة الكادحة، ىذا الأخير ىك الذم رسـ معالـ الأحداث التاريخية، ك حدٌ 
ريحة مف بقات الفقيرة أمر طبيعي ك منطقي، ككف ىذه الشٌ كرم لدل الطؿ الكعي الثٌ تشكٌ ك ، الظرؼ التاريخي

اد ػػػػػؿ كيلبت الجيكرة ك تحمٌ الثٌ  المجتمع ذاقت المعاناة ك المأساة بأشكاليا المختمفة ك ألكانيا المتباينة لذلؾ فشفٌ 
اناة ك الظركؼ د مف رحـ المعكرم تكلٌ عذيب ك الانتصار لقضيتيا التاريخية ليس صعبا عمييا، فالإبداع الثٌ ك التٌ 

 .عا ليـ لاقتحاـ نيراف العدكالقيرية صقمت شخصية ىؤلاء المناضميف ك كانت داف
شخصية محكرية في الركاية نسج عمى عاتقيا  جدهصفة البطكلة، فن "زيدان"ارد قد منح السٌ  ك نلبحظ بأفٌ       

الكاقعية ك ليست الكىمية )الحزب الشيكعي( خصية التزمت بعقيدتيا الإيديكلكجية الكاتب أغمب الأحداث، ىذه الشٌ 
كرات التاريخية طالتٌ يا مف خلبل وطار" "الطاهرعكس فقد ، فيا الأمرميما كمٌ  ك رفضت خيانتيا ك التخمي عنيا

 *"كمف بومدين عبد الحميد شايبفي تصريح لو قائلب:  "لزيدان"خصية الكاقعية عف الشٌ  يعمف كلمحركة، 
 "اللبز"أما ، 1"زيدان" في رواية اللبز" التحقيق في مسألة قتل "العيد العمراني" و هوبالذهاب إلى الأوراس، و 

د ذاكرتو ك آلامو ك طمكحاتو، كرث المقاكمة عف عب الجزائرم ذم المستكل المعيشي البسيط ك جسٌ ؿ الشٌ فقد مثٌ 
حـ بطكلية خمدىا التاريخ، ملب كالده الذم أعدـ بأبشع الطرؽ، ك كاصؿ المسيرة النضالية التي بدأىا كالده ك سجؿ

 .كرية ك التكاصؿ التاريخيالثٌ  نمكذج لمرؤية يكف
يطرؽ باب التاريخ ك يغكص في  "الطاهر وطار"كتبت ضد النسياف ك التناسي لذلؾ نجد  "اللبز"ركاية       

الذم كاد أف ينساه كرة بخمفياتو ك أبعاده ك تناقضاتو محاكلا إعادة بناء تاريخيا أعماقو، ك يسترجع ماضي الثٌ 
الكاتب استحضر التاريخ الماضي لينسج  فالركاية امتداد لمماضي إذ أفٌ   الجيؿ الحاضر الذم ينعـ بالحرية،

ذلؾ الفيـ  : "أم فيـ لمماضي يمكف مف خلبلو استشراؼ آفاؽ المستقبؿ لأفٌ ذلؾ أفٌ  ص الركائي الحاضرالنٌ 
سـ ىذا ما جعؿ الركاية تتٌ ، 2ينطمؽ في حقيقتو مف الكاقع الذم ىك في علبقات متبادلة مع الماضي ك المستقبؿ"

الاسترجاع الذم  ك بعد تفحصنا لأحداث الركاية نجد أفٌ ، نيت عمى أحداث ك  كقائع تاريخيةبالكاقعية لأنيا ب
كرة ك تمييد لتشكيؿ تاريخ راىف كفيؿ بالتصدم لتصدعات ده الكاتب في الركاية ىك استرجاع كاعي لمذاجسٌ 

الركاية حممت الكاقع الجزائرم  أم أفٌ  اسية ك الاجتماعية ك التاريخية،الكاقع الحاضر، ك معالجة القضايا السي
ة ػػػػػالإيديكلكجيب ػػػػػػػالكاتحريرية ك فؽ ما تقتضيو رؤية كرة التٌ الراىف في ضكء الماضي مف خلبؿ رصد أحداث الثٌ 

الحاضر بالاستعانة بالماضي، أم أضاؼ إلى الكاقع الراىف كاقعا  "وطار"د ك الفكرية ك العقائدية، ك بيذا فقد جسٌ 
تاريخيا ماضيا شيدتو السيركرة التاريخية النضالية التي عرفتيا الجزائر فترة الاحتلبؿ ك نلبحظ اعتماد الكاتب 

لمكقائع عمى الطرح المباشر تارة عف طريؽ التقرير ك غير المباشر تارة أخرل في استعراضو للؤحداث ك تحميمو 

                                                           
1
 .   42، صالمرجع السابؽأراه.. الحزب كحيد الخمية،  ،الطاىر كطار‌- 
-2006الحميد شايب صحفي في جريدة الشعب الجزائرية، ك عضك في الجمعية التكنسية لممتصرفيف في الأرشيؼ، عبد ‌-*

2009 .  ‌

2
‌. 21، ص2001سكريا،  -، دار علبء الديف لمنشر1أحمد زياد محبؾ، دراسات نقدية مف الأسطكرة إلى القصبة القصيرة، ط‌- 



     انفصم انرابع:                                                                    انجماني في خطاب انمقاومة                    

 

301 
 

إعادة قراءة  حريرية، ذلؾ أفٌ كرة التٌ ركاية اللبز ىي عبارة عف استرجاع ك استذكار لتاريخ الثٌ ف؛ يؽ الرمزعف طر 
الراىف ما ىك إلا سيركرة تاريخية  تمؾ الفترة الحرجة مف تاريخ الجزائرية لا تتـ إلا بالعكدة إلى الماضي كما أفٌ 

بقكلو: "فقد كاف الارتداد إلى الماضي في أعماؿ "كطار" مرتكزا دائما لممكازنة  "مخموف"مترابطة، ك ىذا ما يثبتو 
اعتمد الركائي في حيث ، 1ية لتكسير التسمسؿ الكاقعي لزمف الحكاية الأصمية"حيمة فنٌ  ك النقد فضلب عف ككنو

ك يستعرضو بالأسمكب ختيار أم لا يعيد التاريخ حرفيا أحداث تاريخية لكف بتكظيؼ مبدأ الانسج ركايتو عمى 
ي ػػػو الفنػػػػا بمنيجرٌ ػػػػكؿ مقػػػػػػة، فيقػػػػيالتقريرم المباشر كي لا يقع في التأريخ لأنو أديب، ك أضفى عمييا جمالية فنٌ 

أبدا أنني أقدمت عمى  نيني لست مؤرخا، ك لا يع: "إنٌ ىذاك نافيا عف نفسو المنيج التأريخي في متنو الركائي 
رغـ أفٌ بعض الأحداث المركية كقعت، أك كقع ما يشبييا... إنني قاص ؿ يمتٌ بصمة كبيرة إلى التاريخ، عم

كتب باستمياـ أحداث ، فقد 2كقفت في زاكية معينة لألقي نظرة بكسيمتي الخاصة عمى حقبة مف حقب ثكرتنا"
ك اشتغؿ عمى عناصره ك لكف برؤية شخصية خ التاري اريخ الراىف الذم يعيشو، فاستثمرشبو التتاريخية ماضية ت

ية ياغة كانت فنٌ ، فقد غرؼ بعض الأحداث مف التاريخ ك لكف الصٌ لإبداعينت مضمكنو اك بصياغة جمالية ككٌ 
فة مراعيا في كؿ ذلؾ المكظٌ بحتة لا تمت بصمة إلى التأريخ مع إضفاء رؤية الكاتب عمى كؿ العناصر التاريخية 

  .التاريخية كأرشيؼ بصكرة تقريرية و الركائي، فلب نجده يستعرض الأحداثالشرط الجمالي الذم يتطمبو فنٌ 
ا ػػػػػو فييػػػػبصفة الكاقعية لأنيا تمكنت مف إقحاـ القارئ في قمب الأحداث ك اندماج "اللبز"اصطبغت ركاية       

ب الذاتية، أما ية في خطابو ك تجنٌ إلى المكضكعية ك الفنٌ  فقد عمد الكاتببتفاصيميا ك إقناعو بكقكعيا  ك عيشيا
ر ػػػػػي ك الحاضػػػػف الماضػػػػبي مزج ي كػػػػػي ك البيكلكجػػػػالخيال استبعد الكاقعي ك ؿخص زمف الركاية فقد فضٌ فيما ي

ر الأحداث بطريقة باليكـ ك الشير ك السنة ك إنما كاف يصكٌ خ ك المستقبؿ بأسمكب فني كاقعي، فمـ يكف يؤرٌ 
القارئ فيستجيب عف طريؽ استحضاره لمزمف التاريخي مف مخيمتو، فيندمج مع الأحداث  ية تثيرفنٌ  جيةلك كنك كر 

رة عف ذلؾ في الركاية حيف يسترجع المصطفكف أماـ مكتب المنح الأحداث كرة المعبٌ اندماجا تاما، ك الصٌ 
 لشي ا"ؽ كرية، ك حكؿ ىذا يعمٌ تـ نسياف القيـ ك المبادئ الثٌ  إذك يسقطكنيا عمى الكاقع الراىف كرة لمثٌ الماضية 
... إننا كما عرفنا أنفسنا منذ خمقنا، "الشيشان" عمى ر وسنا تكاد تقطر وسخا، "البرانيس" "قائلب:  "الربيعي

المطاط، تشدها أسلبك صدئة، و الأوجه زرقا  مهمهمة، رثة، متداعية، و الأحذية مجرد قطع من الجمد أو 
 جافة.. ليس لنا من الماضي إلا المآسي.. و ليس لنا من الحاضر إلا الانتظار.. و ليس لنا من المستقبل إلا

الركاية مرآة عاكسة لمكاقع الاجتماعي المتردم الذم عاشو يذه ف، 3الموت... نتآكل كالجراثيم، و ليس غير..."
مت آماليـ في نيؿ سمبت حقكقيـ ك اغتصبت أراضييـ ك حطٌ  حيثعسفية، سياسية الاحتلبؿ التٌ  أىؿ القرية جراء
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الجزائريكف أركاحيـ ، فقد  ترخص مف أجمواس ذمكده العدؿ ك الكرامة ك المجد الالحرية ك العيش في كاقع يس
"هذا اللبز... اللبز : الربيعي""الشي  فيس لتغيير كاقعيـ المرير، ك في ىذا الصدد يقكؿ فس ك النٌ ضحكا بالنٌ 

المسكين، قدور ابني استشهد معه.. استشهد في طريقه به عمى الحدود ... ثم استند إلى الجدار، و أطمق 
يبرز ىذا المقطع ، 1العنان لمخيمته، تتحسس الجراح، شي  عشنا .. و شي  سمعنا .. و شي  نتخيمه..."

رحو الدامي تجاه الحاؿ الذم آؿ إليو كاقعو، ك بيذا فقد حاكؿ ك إحساسو الأليـ ك ج "الشي  الربيعي"تأسؼ 
 .  عمى كعيو السياسي ك الإيديكلكجي الكاتب تحميؿ كاقعو بعمؽ بناء

أحداث ركايتو بالاعتماد عمى المادة الخاـ المتمثمة في التاريخ  رصكٌ اقعييف، مف الكتاب الك  "الطاهر وطار"       
المكضكع الذم عالجتو الركاية ذك طبيعة ثكرية، اجتماعية، عمو مف أبرز الكتاب الكاقعييف حيث ك ىذا ما ج

مو سياسية ك تاريخية، عكس الكاقع الجزائرم فترة الاحتلبؿ الفرنسي، استكحاه الكاتب مف الذاكرة التاريخية ك شكٌ 
ىي نمكذج كاقعي لمممحمة  "اللبز"فركاية  ك الفني، عبير الجمالياستجابة لأفكاره الإيديكلكجية لكف صبغو بالتٌ 

ركاية اللبز تعكد بنا إلى بطكلة المرحمة المتمثمة  بقكلو: "إفٌ  "إدريس بوديبة"كرية الجزائرية، ك ىذا ما يؤكده الثٌ 
كرة الجزائرية المسمحة، تقدـ لنا مكقفا مغايرا ك معارضا لمبطكلات السائدة، ك تكشؼ لنا عف التناقضات في الثٌ 

كرة في الأرياؼ ك البيئة الفقرية ر الثٌ القرية مكانا لأحداثو ليصكٌ السارد ك اختار ، 2الخفية داخؿ مؤسسة الثكرة"
التي نشأ فييا الثكار ك التي صنعت الفارؽ في تاريخ الجزائر الاستعمارم، ك قد احتكت ىذه القرية عمى الثكنة 

كرم ك شخصيتيـ القكية الصامدة لكنيا كانت ميد تككينيـ الثٌ  العسكرية التي تـ فييا اعتقاؿ الثكار ك تعذيبيـ ك
 كا بالكعي السياسي لمدفاع عف قضيتيـ.  ك تنكير عقكليـ إذ تشبعٌ 

ينتمي إلى الكاقعية الاشتراكية ك يقكؿ  "الطاهر وطار" نجزـ بأفٌ  نامف خلبؿ معالـ ك تفاصيؿ الركاية فإن       
كرية ك النضالية: "إنني أعتبر نفسي كاتبا مؤرخا فف الكاقعي ك الكتابة الثٌ ىذا الأخير متحدثا عف تجربتو مع ال

حرر الكطني الجزائرية، ك العربية، ك العالمية، أك عمى الأقؿ مف خلبؿ حركة التحرر الكطنية لحركة التٌ 
كصا حرر الككنية، ك لا أجدني رادا عمى أحد، ك ككاتب كاقعي أستخدـ شخالجزائرية، أتناكؿ حركات التٌ 

لأشخاص مكجكديف سكاء سمبا أك إيجابا، ك أحيانا بأسمائيـ الحقيقية...، إنني أعتبر ىذا تجريبا في مجاؿ 
الركاية، لأننا مممنا مف الركاية الخيالية المحضة، ك التجريدية، نريد أف نقدـ مف خلبؿ الركاية كاقعا فكؽ الكاقع، 

اضؿ يسارم، كىبت كؿ حياتي لقناعاتي، ك نجكت مف المكت ك بيف الكاقع، ك الخياؿ، ثـ أنا أكتب مف مكقع من
ف المتمقي أسمكب الركاية أتى كاقعيا ك بمغة بسيطة شعبية تمكٌ  ك نلبحظ أفٌ ؛ 3فلب أسمـ ك لا أستسمـ" أكثر مف مرة

، يػػػػالكاقعز بو الفف سامي المغكم الذم يتميٌ مف فيـ الدلالات دكف عناء، ك برغـ بساطتيا إلا أنيا دلت عمى التٌ 
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 قعي في كتابتو ك ابتعد تماـ البعدية كاقعية، فقد اعتمد عمى الفف الكاىادفة بممسة فنٌ  ك نسج أفكاره كفؽ سياسات
خكص في الشٌ  أغمب ستكاىا الثقافي ك الاجتماعي ذلؾ أفٌ عف الذاتية، إذ أسند لكؿ شخصية المغة التي تناسب م

 يكف.  الركاية أمٌ 
حريرية ك تمجيد كرة التٌ محاكلة جريئة في تأصيؿ الكاقعية الاشتراكية، ك تصكير أعماؿ الثٌ  "اللبز"فركاية       

و ػػػػػرت عف معاناتػػػػػػرم حيث عبٌ ػػػػػب الجزائػػػػػػعة لمشٌ ػػػدت اليمكـ الذاتية ك الكطنيأبطاليا ك تخميد شيدائيا، كما جسٌ 
ة ػػػػات الفكريػػػػراعإلى الصٌ  ةىمص مف براثف الاستعمار، منكٌ خكرية الجسيمة في سبيؿ الحرية ك التٌ ك تضحياتو الثٌ 

جاىات المختمفة؛ ك كتابتيا تعتبر قفزة كرة جمع ىذه الاتٌ مكقؼ الثٌ  ك الإيديكلكجية الحاصمة بيف الثكار إلا أفٌ 
ة ػػػػة ك البسيطػػػػػة، الكاقعيػػػػة النضاليػػػػكريا الثٌ ػػػػػزت بمغتيرة، تميٌ ػػػػة المعاصػػػػة الجزائريػػػػػنكعية في تاريخ الركاية العربي

 ساميا بدلالات اجتماعية، ثقافية، سياسية ك تاريخية.   عبي، ك اتٌ راث الشٌ ك بتكظيفيا لمتٌ 
كرة دت التاريخ الكطني في فترة الثٌ عمى محكرم التاريخ ك الإيديكلكجيا فقد جسٌ  "اللبز"اشتغمت ركاية       

رد بالزمف الحاضر ثـ فت الأزمنة الثلبثة حيث بدأت السٌ عند الحصكؿ عمى الاستقلبؿ، ك كظٌ حريرية ك بعدىا التٌ 
انتقمت إلى الماضي عف طريؽ تقنية الاسترجاع ك الاستذكار فاستميمت مف التاريخ بكاسطة الذاكرة، لتتحدث 

كرم حيث كاف ممتزما و الثٌ شخصية محكرية فقد رسمت لنا الركاية تاريخ "زيدان"عف المستقبؿ بعدىا، ك باعتبار 
د حرير الكطني الذم نبذ الخلبفات السياسية ك كحٌ يكعي مع رفاقو ثـ الانضماـ إلى حزب جبية التٌ بالحزب الشٌ 

رأة ػػػػػة بكؿ جػػػػػة ميمػػػػة تاريخيػػػكرم المسمح، كما عالجت الركاية إشكاليكؿ الصفكؼ ك الجيكد استجابة لمعمؿ الثٌ 
حريرية، حيث انقسمكا إلى طائفتيف الإيديكلكجية بيف الثكار أنفسيـ في صفكؼ الجبية التٌ راعات ك ىي الصٌ 

الشي  "راع ك بمغ ذركتو حتى كصؿ إلى الإعداـ الذم قاـ بو تفاقـ الصٌ  سلبميكف الكطنيكف ك الشيكعيكف، كالإ
المرفكضة ضمف حقكؽ جبية يكعية ككا بعقيدتيـ الشٌ بحجة أنيـ تمسٌ  وك رفاق "زيدان"تجاه كؿ مف  "الربيعي

الركائي قد استقى مادتو الخاـ مف سياؽ  صفية الجسدية ىذا نجد بأفٌ حرير الكطني، ك عند تفحصنا لحدث التٌ التٌ 
 تاريخي كاقعي، مكجكد في التاريخ الكطني الجزائرم.  

كرية، ك ىي "نماذج سـ بالثٌ في أغمب كتاباتو الركائية يجعؿ البطؿ الأساسي في الركاية يتٌ  وطار"" نجد أفٌ  ك      
خمقيا الركائي، ك حمٌميا مضاميف ك أفكارا يحارب بيا سمبيات الكاقع، قصد الانتقاؿ بيذا الكاقع مف حالة 

 ةػػػػػػركؼ الحريػػػػػػت إلى ظػػػػػػػرة، ك الكبػػػػػػػركؼ السيطػػػػػػػػػػة، ك مف ظػػػػػػػػحا ك إنسانيالانغلبؽ إلى حالة أخرل أكثر تفتٌ 
 الكاتبير ك تظير فييا رغبة غيالتي تيدؼ إلى إحداث التٌ  اللبزك ىذا ما تثبتو ك تؤكده ركاية  1ك المساكاة"

خمص مف الأكضاع الفاسدة السائدة التي أحدثيا الاستعمار الفرنسي، ك الانتقاؿ مف بنياف ة في التٌ الممحٌ 
يس للبستبداد فيو نصيب، فقناعتو ىذه اجتماعي ك سياسي ك اقتصادم متردم إلى بنياف آخر أفضؿ حالا ل

ديكلكجيتو مف خلبؿ يد فكرتو ىذه ك إغيير حمما يراكده ك يسعى جاىدا إلى أف يصير كاقعا، ك جسٌ جعمت التٌ 
كرة ك مختمؼ الإيديكلكجيات الحاصمة دت لنا مرحمة الثٌ التي تتمحكر حكليا الركاية، ك التي جسٌ  زيدان""شخصية 

                                                           
1
 .70ص، (، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر1983-1970بكيجرة محمد، الشخصية في الركاية الجزائرية )بشير ‌- 
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الخيالية مف شخصية كاقعية ىي المناضؿ  "زيدان"الكاتب صاغ شخصية  يكعية لأفٌ فييا، بما في ذلؾ الشٌ 
بذلؾ في إحدل حكاراتو قائلب: "ك شخصية زيداف بطؿ ركاية  الطاهر وطار"ح "، ك يصرٌ "العيد العمراني"يكعي الشٌ 

يكعي ركزية لمحزب الشٌ يكعي "العيد العمراني" عضك المجنة المفت جزءا كبيرا مف سيرة المناضؿ الشٌ "اللبز"، كظٌ 
 .1حريرية، ك ذبح في النياية مثمما تحكي الركاية"كرة التٌ الجزائرم الذم التحؽ بالثٌ 

"الطاهر عنكاف الركاية لـ يكف صدفة ك ارتجالا ك إنما أممتو ضركريات الكتابة التي أراد  ك نلبحظ أفٌ       
مف خلبليا تصكير كاقع ك إدلاء برأم ك إفصاح عف طمكحات ك طرح إيديكلكجيات، ك بعد أخذ ك رد  وطار"
كممة أجنبية تحمؿ معنى البطكلة، ك عند الحفر في معناىا نجد أنيا تعني  فاللبزعنكانا ليا،  "اللبز"اختار 

سـ بالصمكد ك التحدم ك أصبح د اتٌ القادر عمى أكؿ جميع أكراؽ المعب، ك فعلب كاف بطلب بأتـ معنى الكممة، فق
فات لا تنحصر في مثالا في الصبر ك الإباء ك الشيامة ك الاستمرار ك الديمكمة رغـ كؿ العراقيؿ، ك ىذه الصٌ 

اد ػػػػـ ك الاستعبػػػػكاؿ الظمػػػػػلبؿ ك لشتى أشػػػػػض للبحتػػػػػالراف عب الجزائرم الأبيٌ فقط بؿ نجدىا في كؿ الشٌ  "اللبز"
ـ عمى استرجاع ىكيتو ك كيانو الضائع ك العازـ عمى تحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ، كما عكس لنا المصمٌ ك 

خصية ما عانتو الطبقات الكادحة إباف فترة الاحتلبؿ مف  فقر ك اضطياد ك حرماف، الركائي مف خلبؿ ىذه الشٌ 
 .تو الركايةداللبز عانى مف كؿ ذلؾ حسب ما جسٌ  إذ أفٌ 
 لغسان كنفاني: "رجال في الشمس"اريخي و الواقعي في رواية التّ  -2

حكلات، مف خلبؿ كتابة التاريخ عبيرم الأقدر عمى التقاط صكر كعلبمات التٌ كؿ التٌ فالركاية "ىي الشٌ       
ـ العميؽ الخفي الممتزج بالزمف المعيش، كبأسئمة الإنساف العربي داخؿ تاريخو الحديث المتسارع الإيقاع، المزدح

لت الركاية إلى أداة مف أدكات صكغ اليكيات الثقافية، مف ىذا المنطمؽ تحكٌ  .2بالأحداث كاليزات كالحبكط"
 "غسان كنفاني"أخرج  ؛رىةعكب المستعمى ككسيمة لإثبات الذات، خاصة بعد أف حاكؿ المستعمًر طمس ىكية الشٌ 

المأساكم الذم يعيشو في ظؿ الاحتلبؿ كرم الكاقع الثٌ ك عكس مف خلبليا ، 19633 "رجاؿ في الشمس" عاـ
اب في القرف العشريف، ك ما يلبحظ عمى أعمالو الأدبية أنيا مف أشير الكتٌ  يعدٌ ىذا الركائي  ك، الإسرائيمي

رة في عمؽ الثقافة العربية ك الفمسطينية، ذلؾ لأنو يكتب مباشرة مف الأرض المحتمة ك يعايش الكاقع ك لا متجذٌ 
فيك أدرل مف غيره بقضيتو، ك تدكر أحداث ىذه الركاية حكؿ ثلبثة رجاؿ فمسطينييف ىـ:  يسمع عنو ك بالتالي

يريب د ك ىك الرغبة في الفرار إلى الككيت عف طريؽ مكاتب التٌ ، ليـ ىدؼ مكحٌ "مروان"، ك "أسعد"، "أبو قيس"
الككيت بمد غني ك ممتاز مف حيث المستكل  يء، باعتبارىـ أفٌ حراء لتغيير كاقعيـ المعيشي السٌ عبر الصٌ 

                                                           
1
، 03، عدد09نكر الديف بف نعيجة، الخطاب السردم الكطارم ك الرؤية المادية لمعالـ، مجمة إشكالات في المغة ك الأدب، مجمد‌-

 .78ص، 2020
2
 .56، ص 1996مطبعة النجاح الجديدة، المغرب،  ،1أسئمة النقد، طمحمد برادة، أسئمة الركاية، ‌-
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 .2012السادسة ك العشركف، 
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زىـ عمى الحسـ عمى اليجرة ك خكض غمارىا ك التفكير في طريقة تكصميـ إلى البمد المعيشي، ك ىذا ما حفٌ 
 .ماتالعربي الككيت الذم لا يختمؼ عف بمدىـ فمسطيف مف حيث اليكية ك المقك 

عب الفمسطيني مف في ركايتو "رجاؿ في الشمس" الكاقع المر المفركض عمى الشٌ  "غسان كنفاني"د جسٌ قد ل      
طرؼ الاحتلبؿ الإسرائيمي مف خلبؿ شخصيات أجبرتيا الظركؼ المعيشية القاسية عمى اليجرة مف أرض 

الركاية  ذلؾ أفٌ  نيا مف لممممة أشلبئيا المبعثرة،الكطف، ك البحث عف عالـ مغاير عمو يشفي غميميا ك يمكٌ 
ا ػػػػفالفمسطيني لـ يشؽ طريؽ الغربة ك النفي حبا ك طكعا ك إنما كاف كرى ،1"مذىب يستمد مكضكعو مف الكاقع"

يميش ك الكضع الاجتماعي ك السياسي المأساكم الذم صو مف التٌ ك عف ضجر لأنو لـ يجد خيارا آخر يخمٌ 
لذم أرغمو عمى شؽ طريؽ الاغتراب ك خكض تجربة سمط الاستعمارم، فيذا الأخير الجائر ىك ايعيشو بفعؿ التٌ 

صرخة في كجو ىي يذه الركاية فالنفي القاسية ك الأليمة التي تحدث انشطارا بيف الذات المغتربة ك كطنيا الأـ، 
غيير ك إيقاؼ القير ك المعاناة، ك تحرير الفرد العربي الذم ضاع الصكت الفمسطيني المنادم بالتٌ ىي الظمـ، ك 
مستكحاة مف الكاقع  ؛ فقد اصطبغت ىذه الركاية بالكاقعية لأنياالتشرد التي تنعدـ فييا شتى أشكاؿ الحياةفي خياـ 

قصة ىؤلاء الرجاؿ الثلبثة  ىي نمكذج الفرد الفمسطيني، كما أفٌ المؤلؼ فيا خصيات التي كظٌ الفمسطيني، ك الشٌ 
يا بالرجاؿ الثلبثة فقط بؿ تشمؿ كؿ فمسطيني ؽ أحداثعب الفمسطيني بأكممو ك لا تتعمٌ المنفييف ىي قصة الشٌ 

مضطيد عانى الفقر ك البؤس ك الحرماف ك الذؿ ك الإىانة ك التشرد ك  الظمـ ك التيميش ك الضياع بسبب 
"الأدب الكاقعي ىك الأدب الذم يستمد  ذلؾ أفٌ  القكل الاستعمارية المتكالبة عمى كطنو ك الميككسة بخيراتو،

 . 2"عب ك ما يعني مف تسمط ك اضطياد ك بؤس ك شقاءحياة عامة الشٌ مادتو ك مكضكعاتو مف 
العيش الكريـ،  باغتصاب أرضو ك نيب ممتمكاتو ك إنما سمبتو حتى حؽٌ القكل الاستعمارية فمـ تكتؼ        

ر ىذه صو مف ىذا الكضع المأساكم؛ ك الركاية تصكٌ فأصبح تائيا يسير نحك المجيكؿ يبحث عف طريقة تخمٌ 
مات المعاناة عف طريؽ القصة التي تحكي عف ثلبثة رجاؿ فمسطينييف مف أعمار مختمفة، كانت حياتيـ في مخيٌ 

المجكء قاسية جدا ك شبو مستحيمة ك الظركؼ فييا تعجيزية إذ انعدمت فييا شركط الحياة فلب ماء، ك لا طعاـ، 
ك جكاز سفر(، دفعتيـ الأكضاع إلى مغادرة ك لا عمؿ، إضافة إلى اليكية المجيكلة )لا يممككف بطاقة ىكية أ

طريؽ نحك المجيكؿ أملب في تغيير كاقعيـ المر ك تحقيؽ أحلبميـ  كطنيـ، ك أرغميـ شظؼ العيش عمى شؽٌ 
كىا مف حاجيات بسيطة لمعيش لكف بشاعة الحرماف التي تمقٌ عف التي ىي لقمة العيش، فيي في الحقيقة عبارة 

فكا بسائؽ شاحنة ـ أحلبـ يريدكف تحقيقيا؛ التقى ىؤلاء الثلبثة في البصرة ك تعرٌ طرؼ المستعمر جعمتيا في نظرى
، طرحكا عميو رغبتيـ في اليجرة إلى الككيت فكافؽ مباشرة "أبو خيزران"لنقؿ المياه العذبة إلى الككيت يدعى 
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، فجمسكا في بداية الطريؽ إلى جكار 1"كل واحد منكم سيدفع عشرة دنانير" مقابؿ بضعة دنانير لكؿ كاحد منيـ
كان أبو قيس قد صعد مع مروان إلى فوق و جمسا عمى حافة الخزان متجاورين. أما أسعد فقد رست "السائؽ 

سوف يأتي  -عميه القرعة ليجمس إلى جانب السائق في الفترة الأولى من الرحمة. قال أسعد محدثا نفسه: 
ن لا بأس، عمى أي حال، ف ن الشمس تبقى محتممة ا ن.. أما عند دور العجوز أخيرا ليستظل هنا.. و لك
فتيش انتقمكا إلى ك عندما كصمكا إلى الحدكد الككيتية حيث التٌ " ، 2"الظهيرة فسيكون حظ العجوز حسنا..

ثـ "أسعد أسقط رأسو داخؿ الخزاف لبرىة كجيزة، الاختباء داخؿ خزاف الماء الفارغ حيث الظلبـ ك الحرارة مرتفعة 
إلى أف يختـ السائؽ أكراقو ك بعدىا يعكدكف إلى أماكنيـ السابقة ، 3"!هذ  هي جهنم.. إنها تتقد" عاد فرفعو:

إنها الحادية عشرة و النصف.. احسبوا سبع دقائق عمى الأكثر و أفتح لكم "، )بجكاره( لمتابعة السير
الجنكد الككيتيكف أخذكا  عممية الختـ تجاكزت السبع الدقائؽ المعتاد عمييا لأفٌ  ، لكف مف سكء حظيـ أفٌ 4الباب.."

الذم يكقع الأكراؽ أطاؿ الحديث  "أبا باقر" أفٌ  يمزحكف مع السائؽ ك استغرؽ الأمر حكالي عشركف دقيقة حيث
مميا في  "أبو خيزران" ر، ك فكٌ 5الراقصة التي اسمها كوكب" "الحديث كان حول قصة ك، "خيزران أبو"كثيرا مع 
–جر الجثث "قمامة كسط صحراء لا حياة فييا،  ر رمييـ ك أحلبميـ قربخمص مف الجثث ك بعدىا قرٌ كيفية التٌ 

من أقدامها و ألقاها عمى رأس الطريق، حيث تقف سيارات البمدية عادة لإلقا  قمامتها كي  -واحدة واحدة
 .6ر"الباكتتيسر فرصة ر يتها لأول سائق قادم في الصباح 

عب الفمسطيني ك ضياعو شخصيات تخييمية لتصكير تجربة كاقعية ك ىي معاناة الشٌ  "غسان كنفاني"ؼ كظٌ      
ؽ الركائي في إنتاجو ىذا إلى أبعد الحدكد حيث استطاع بسرد قصة بسيطة جراء الاحتلبؿ الإسرائيمي، ك قد كفٌ 

 "غسان كنفاني"مما يجعؿ  في ظاىرة المجكء الفمسطيني،عف معاناة الفرد الفمسطيني التي كانت سببا  رأف يعبٌ 
يـ، حريصكف عمى أناس شديدك الفطنة إلى ما يحيط بالكاقعييف ىـ: " ؼ كاتبا كاقعيا بامتياز، ذلؾ أفٌ يصنٌ 

ىذه الظاىرة بثلبثة رجاؿ مف أجياؿ مختمفة ك لكؿ منيـ ظركفو ك مشاكمو، أحدىـ الركائي ؿ ك مثٌ ، 7تسجيمو كما"
الطريق "، يقكؿ الكاتب عمى لسانو: ر اليجرة إلى الككيت لجمع الماؿ، الذم قرٌ "أبو قيس"رجؿ عجكز يدعى 

 .8 طويمة، و أنا رجل عجوز ليس بوسعي أن أسير كما سرتم أنتم .. قد أموت.."
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دت الكاقع الفمسطيني المرير ك أبرزت الصراع العربي الفمسطيني ك الإسرائيمي، ك أحداثيا جسٌ فشخصيات الركاية 
 ك إف حممت صفات دنيئة إلا أنيا عكست الكاقع المأساكم إلى أبعد الحدكد.  

مثمت  ،مروان( -أسعد -)أبو قيسخصيات التي اختارىا لركايتو الشٌ  ك قد اصطبغت الركاية بالكاقعية لأفٌ       
ك استميـ أحداث ، لبليا الكاقع الفمسطيني المأساكمفئات فمسطينية مختمفة تعاني مشاكؿ معيشية ك عكس مف خ

عب ك المعاناة اليكمية التي يعيشيا الشٌ ، 1948بعد ىزيمة  ركايتو مف التاريخ حيث اختار الأحداث الكاقعة
ك التيميش ك الجكع ك العراء ك التشرد ك الإقامة الفمسطيني في ظؿ الاحتلبؿ الإسرائيمي حيث الفقر ك البؤس 

مات بعد فقدانيـ لبيكتيـ مف طرؼ المستعمر، ك رغـ الاختلبؼ المكجكد بيف الرجاؿ الثلبثة إلا أنو في المخيٌ 
ركا جمعتيـ نفس الأحلبـ المتمثمة في الرغبة في تغيير كاقعيـ المرير المفركض عمييـ مف طرؼ المحتؿ، فقرٌ 

 خمص مف حياة الفقر ك الانتقاؿ إلى حياة الغنى، إلا أفٌ ركة ك التٌ لككيت لجني الماؿ ك جمع الثٌ الذىاب إلى ا
رمي جثثيـ في قمامات كانت نيايتيـ المكت في خزاف ماء ك طكا لو ك حممكا بو، فعكس ما خطٌ  القدر كاف

رت معاناة الرجاؿ متناىية، ك صكٌ دت لنا الكاقع الفمسطيني المر بدقة الركاية جسٌ  الككيت، مما يدؿ عمى أفٌ 
في ظؿ الاحتلبؿ  1948عب الفمسطيني بعد نكبة الثلبثة حيث الفقر المدقع ك التشرد بسبب تردم الاقتصاد لمشٌ 

   .الإسرائيمي
كذلؾ ىك تناكليا لبعض العادات الاجتماعية السيئة ك التاريخية  الكاقعية  ك ما أكسب ىذه الركاية صفة       

إذ يجبر ابف العـ ك الضاربة في أعماؽ التاريخ  في المجتمع الفمسطيني ك المجتمعات العربية عامةالمنتشرة 
خذ الكالداف القرار دكف ترؾ فمنذ كلادة البنت يتٌ  ك ىي كذلؾ مجبرة عمى الزكاج منومف ابنة عمو،  عمى الزكاج

ندى؟ لمجرد أن أبا  قرأ معه الفاتحة  قال إنه يريد أن يتزوجمن الذي  !يزوجه ندى" حرية الاختيار للؤبناء
يعتبر ذلك قدرا، بل إنه رفض مئة خاطب  عمهدت هي )ندى( في يوم واحد؟ إن لو و )أسعد( هو حين ولد 

 .1قدموا ليتزوجوا ابنته، و قال لهم إنها مخطوبة"
مف الاتجاه الكاقعي الجديد قالبا لمعالجة قضيتو ك تصكير معاناة شعبو ك نضالو  "غسان كنفاني"خذ اتٌ لقد       

عبير عف ىمكمو ك مأساتو بكاسطة لتغيير كاقعو المأساكم، لأنو كجد في ىذا الاتجاه المعايير التي تمكنو مف التٌ 
سطيني قست عمييا عب الفمشخصيات انتقاىا المؤلؼ مف عمؽ الكاقع الفمسطيني مثمت نماذج بشرية مف الشٌ 

كة، ػػػػػي بقػػػػح بو قائلب: "لقد استكحيت كافة أبطالي مف الكاقع الذم كاف يصدمناف الحرب، ك ىذا ما صرٌ الحياة إبٌ 
ـ، ك ليس مف ك ليس مف الخياؿ، كما لـ أختر أبطالي؛ لأسباب فنية أدبية، لقد كانكا جميعيـ مف المخيٌ 

ك التشرد ك الضياع ك ذاقت العذاب بألكانو ك القير بأقسى صكره مف  ماذج الفقر، لقد عانت ىذه النٌ 2خارجو"
 ت لمبحث عف كاقع آخر أفضؿ ك ىذا ما تقكـ عميو أسس الكاقعية الجديدة.     طرؼ المحتؿ الجائر، لذا ىبٌ 

                                                           
1
‌. 28ص رجاؿ في الشمس، المرجع السابؽ،غساف كنفاني، ركاية ‌- 

2
‌.145، ص1974، بيركت، 1إحساف عباس، ك فضؿ النقيب، ك إلياس خكرم، غساف كنفاني إنسانا ك أديبا ك مناضلب، ط‌- 
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ك المناسبة عبي، لمغة العامية المنتقاة مف الكاقع الشٌ  "غسان كنفاني"ك ما يدؿ عمى كاقعية الركاية أيضا استخداـ 
أم جعؿ شخصياتو كاقعية  عرق زيتون، هيه، هو ، ها ...""يات المكظفة في الركاية كقكلو: خصلمستكل الشٌ 

استكحى تعبيره ك أفكاره ك آراءه مف فقد خلبليا آراءه ك أفكاره،  تقاة مف المجتمع الفمسطيني المعاش ليطرح مفنم
عاشيا، ك معاناتو اليكمية، ك أعرب عف تطمعاتو ك طمكحاتو،  كاقعو الأليـ ك ظركفو المأساكية ك القاسية التي

عبيرية المباشرة في معالجتو الأدبية عا في الأساليب التٌ ر نضاؿ الفمسطيني ك تحديو لمظركؼ المزرية، منكٌ صكٌ 
لجذب انتباه المتمقي إلى طرحو، ك إيصاؿ أفكاره إلى كؿ العقكؿ دكف استثناء، محاكلا بذلؾ معالجة أكضاعو 

كرة ك المقاكمة ك التصدم لممحتؿ الفاسدة ك مساىما في تكعية الجماىير تجاه قضيتيـ ك تشجيعيـ عمى الثٌ 
 الغاصب مما يدؿ عمى كعيو ك فيمو الصحيح لمحقائؽ. 

الركاية ىي تصكير صادؽ لقصة الفمسطيني المنفي، الذم يعاني مف الغربة ك فقداف اليكية فاختار طريؽ ف      
صو مف أكضاعو مف الكاقع المرير حيث الفقر ك الجكع ك الذؿ، ك سعيا لكسب الرزؽ الذم يخمٌ  اليجرة ىركبا

مات الكاقعية ك مف فئات عمرية مختمفة عكس مف خلبليا شخصياتو مف المخيٌ  "غسان كنفاني"المأساكية، انتقى 
 "أسعد"، ك الشاب الذم كاف مزارعا "أبو قيس"الكاقع الفمسطيني، فنجد عجكز ىرـ ضعيؼ البنية يدعى 

ضكا لمنفي تعرٌ  ، فيؤلاء"مروان"ر في السادسة عشرة مف عمره يدعى المعركؼ بنشاطو السياسي، ك فتى صغي
مات في بيركت، يعانكف في مت الحرب منازليـ ك أصبحكا لاجئيف في المخيٌ مف كطنيـ فمسطيف بعد أف حطٌ 

فقداف اليكية، فيذه الظركؼ المتردية دفعتيـ إلى صمت حيث الفقر ك الجكع ك البرد ك العطش ك الضياع ك 
بحثا عمى  "أبو خيزران"يريب بكاسطة السائؽ الماىر )الميرب( اليجرة إلى كطف الأحلبـ )الككيت( عف طريؽ التٌ 

رت عف العيش الكريـ في كطف آخر، ك لإعالة عائلبتيـ، فحكادث الركاية مقتطفة مف تجارب كاقعية حقيقية، عبٌ 
 عب الفمسطيني المضطيد.معاناة الشٌ 

معاناة مف خلبؿ تصكيره لالفمسطينية ك دفعيا إلى الأماـ في إبراز القضية  "غسان كنفاني"ك بيذا ساىـ      
عب الفمسطيني المضطيد جراء الاحتلبؿ الإسرائيمي، ك بيذا يمكف اعتبار ىذا المتف الركائي كسيمة لتكعية الشٌ 

التي اختزليا معاناة الإنساف الفمسطيني  ك اجتماعيا، ك مرجعا لمعرفة الحقيقة المرة،الجماىير سياسيا ك ثقافيا ك 
 .في رحمة المكت التي خاضيا أبطاؿ الركاية الثلبثة كنفاني" "غسان
  لعبد الله ركيبي  قصصية "نفوس ثائرة"المجموعة الاريخي و الواقعي في القصة: التّ  ثانيا:
نكارة الصغيرة، كجكد... ك لكف، راعي الغنـ، ): قصة القصصية مف إحدل عشرعة تتألؼ ىذه المجمك        

في المغارة، قصة لـ تنـ، كجد نفسو، اختار الطريؽ، الإنساف.. ك الجبؿ، صرخة ... في الميؿ، الكاد الكبير، إلى 
حريرية الجزائرية، التٌ كرة في قالب كاقعي مستمد مف كاقع الثٌ  )نفوس ثائرة(مجمكعتو  "ركيبي"كتب ، ك قد  البئر(

ىذه المجمكعة القصصية قد  ك الحقيقة التي أقررىا ىنا، ىي أفٌ قائلب: "ح بكاقعية مجمكعتو القصصية ك قد صرٌ 
يمكف لمناقد أف يقكؿ فييا ما يشاء، ك لكنو لا يستطيع أف يقكؿ فييا أنيا غير كاقعية، فيي مف صميـ الكاقع .. 
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نة في  كفاحو مف أجؿ الحرية ك الكرامة الإنسانية.. قد يجد فييا الناقد كاقع شعب في حرب دخؿ السنة الثام
 . 1رائحة الباركد التي لـ يتعكد عمييا"

ف اشتغؿ القاص في مجمكعتو القصصية عمى محكر التاريخ إذ استميـ مادتو القصصية مف التاريخ م      
عف الكاقع الجزائرم  رك محكر الكاقع إذ عبٌ كرة بدقة، ر أحداث الثٌ كرة مكضكعا لو حيث صكٌ خاذه الثٌ خلبؿ اتٌ 

جربة الاستعمارية الحقيقية ح إلى الخياؿ لاصطناع الأحداث ك إنما نقؿ التٌ يجنٌ ك لـ كرم بصدؽ ك مكضكعية الثٌ 
د، ػػػػػػا مف جديػػػػػنعيشيا ػػػػػػة جعمتنػػػػػػكرة بدقة متناىيكرة بكجدانو، ك نقؿ إلينا كاقع الثٌ ر عف الثٌ عب الجزائرم ك عبٌ لمشٌ 

رت لنا صكٌ ك الجزائرم، طاتو الجينمية لمنيؿ مف المجتمع ك كشؼ أساليب المستعمر ك كعكده الكاذبة ك مخطٌ 
ك نقمت لنا  عب الجزائرم الأبيٌ معاناة الشٌ  دت لناالقصص الكاقع المتردم إباف الاحتلبؿ ك المقاكمة ك جسٌ 

ييكني عب العربي المضطيد ضد الآخر الصٌ ضالية التي خاضيا ىذا الشٌ لنٌ تجارب الثكار ك رسمت لنا المسيرة ا
خصيات القصصية تمثؿ الذم سعى إلى القضاء عمى الجزائرييف ك الاستحكاذ عمى أرضيـ ك ممتمكاتيـ، ك الشٌ 

أساتيا المناضميف الجزائرييف خلبؿ الفترة الاحتلبلية، لأنيا شخصيات مستمدة مف الكاقع في لغتيا ك ظركفيا ك م
ك ثقافتيا، يقكؿ عبد الله ركيبي: "إنيا صكرة لحياة أفراد عاشكا في ىذه المرحمة التي يمر بيا كطننا في ىذه 
الآكنة الخطيرة، في ىذه المرحمة الجديدة التي يعيشيا الإنساف الجزائرم.. الإنساف الذم كجد نفسو يكاجو حربا 

ؽ كرامتو ك كاف مكقفو منيا أف يناضؿ ك يكافح حتى يحقٌ  خذ منيا مكقفا،فرضت عميو، فكاف لابد لو أف يتٌ 
مى عبي، فقد جاءت المجمكعة القصصية عكرة الشٌ خصيات  طابع الثٌ ، ك لمسنا مف خلبؿ ىذه الشٌ 2 كإنساف...

 يداء خطكطا ليا ك مف دمائيـ ألكانيا ليا.خذا مف أركاح الشٌ في رسميا متٌ  ركيبي""ية أبدع شكؿ لكحات فنٌ 
في  ك كاف قد دعا، يا ك جماليا ك إيديكلكجيافي مجمكعتو ىذه الاتجاه الكاقعي فنٌ  "عبد الله ركيبي"سمؾ فقد      

إلى كتابة القصة الكاقعية، يقكؿ: "يجب أف تتجو القصة اتجاىا ثكريا في التعبير  "نفوس ثائرة"مقدمة مجمكعتو 
عبير عف تجارب القصة كأداة لمتٌ  الكاقع يفرض ىذا الاتجاه عمينا، ك لأفٌ  ك المضمكف، في الشكؿ ك المحتكل لأفٌ 

خص أك الأشخاص، تفرض ىذا الاتجاه، فقد مضى زمف القصة التي كاف ىميا التسمية ك إثارة العاطفة، الشٌ 
ف، ك أف عاطفة المراىقيف، ك كجب أف ننظر بجد إلى كاقعنا، إلى حياتنا الحاضرة بكؿ ما فييا مف أفراح ك أحزا

ر عف ىذا الكاقع بصدؽ ك صراحة،... ك أف نعالج ذلؾ بأمانة ك صدؽ، حتى نككف أكفياء لمكاقع ك لمفف نعبٌ 
عب، ك عف الكاقع لنضرب في متاىات خاكية، ك لنخبط في أجكاء مظممة معا. أما أف نذىب بعيدا عف الشٌ 

جاءت كاقعية تستيكم كرة، عناكينيا حي الثٌ مف ك  استمد قصصو، فقد 3 باىتة، فيذا عقكؽ لمفف ك لمكاقع معا.."
ر حياة الإنساف الجزائرم القارئ لقراءة ىذه المجمكعة، أما مضاميف ىذه الأخيرة فنجدىا منسكجة بإحكاـ تصكٌ 

اد ك الطرد إباف الاحتلبؿ الفرنسي، ك كشفت لنا عف مظاىر الاستعمار القمعية حيث الظمـ ك القير ك الاضطي

                                                           
1
 .20المرجع السابؽ، صعبد الله ركيبي، الأعماؿ الكاممة )نفكس ثائرة(، ‌- 
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 . 20صالمرجع نفسو، ‌- 
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 مف طرؼ الجيش الفرنسي "العم رابح"رة عف ذلؾ: إلقاء القبض عمى كر المعبٌ ك مف الصٌ  الحرماف،ك التيميش ك 
فجذبه الجندي من صدر  بخشونة و جر  خارج الكوخ فتمقا  ضابط الفرقة بالس ال نفسه: "هل رابح ... "

ا الخنزير"  ثم ركمه شقور؟" فأجاب بصوت مبهور "نعم أنا هو" فصفعه و هو يقول: "لماذا لا تقول )وي( أيه
بطنه و الشتائم تنساب من فمه المخمور غنك شجاع أيها القرد.. أيها الفلبق أنت تعين الفلبقة.. ستمقى  في

جزا ك أيها الجبان.. و لم يترك له فرصة ليجيب، فأمر جنود  فقيدو .. ثم ساقو  أمامهم و هم يتنافسون في 
 .1و ضربه.." ركمه
مف أكلى المجمكعات في تاريخ القصة  "عبد الله ركيبي"ػ ل )نفوس ثائرة(تعتبر المجمكعة القصصية     

الناطقة بصكت طفمة صغيرة فقيرة اسميا نكارة كحيدة  )نوارة الصغيرة(تتضمف المجمكعة قصة بعنكاف ك  الجزائرية،
، ك ىك فقير جدا فكؿ ما يممكو ىك بقرة يرعاىا، "شقوررابح "أبييا لـ تتجاكز السابعة مف عمرىا، أبكىا يدعى 

تعيش ىي ك كالدىا فقط في ككخ  "نوارة" ، تنتمي إلى عائمة فقيرة جدا ك تقطف بقرية نائية حيث أفٌ يتيمة الأـ
"و في ركن من هذ  الوهداة انتصب كوخ "رابح شقور" الذي تكدّست فوقه ضروب من القشّ و أنواع " حقير، 

عرعار" الذي كان حارس الغابة المسيو "جاك" كما يدعو  أهالي هذ  الوهدة، يدعوها  الديس و أخشاب ال
، ك ليس ىي ك كالدىا فقط المذاف يعيشاف في ككخ بؿ ىناؾ المئات مف الفقراء 2الأوراس"..." منتدرا "بقرميد

فلبح متعمؽ بأرضو كثيرا ك يأمؿ دائما بأف يككف لو:  "رابح"الفلبحيف أمثاليـ الذم يعيشكف في أككاخ بالية؛ ك 
، ك ىذا ما يدؿ عمى رغبتو في 3عميهما هذ  الأرض، فتدرّ عميه خيراتها من قمح و شعير..." "ثوران يحرث

ىذه ؛ عانت "نوارة"يممؾ يكما منزلا رائعا يأكم صغيرتو  خمص مف الفقر ك البؤس ك الحرماف، ك يتمنى أفٌ التٌ 
ر ػػػػػكح عمى الحػػػػػػػػػفيا ك جسديا، حيث تحممت لفحات البرد القارص ك الحرارة الشديدة في الككخ المفتعاط الأخيرة

ينيشيا الجكع ك الألـ في جسدىا بسبب البرد ك الحرارة، إضافة فلبحية نائية في سفكح الأكراس، ك القر في قرية 
، ك تركيا كحيدة في حياة )أبوها رابح(في الحياة  إلى الكحدة بعد أف اغتاؿ المستعمر الفرنسي سندىا الكحيد

ي ػػػػػذاب النفسػػػػػػاة، ك العػػػػػزف، المعانػػػػػػػـ، الحػػػػػػػالحاممة لمعاني الألك حزينة، فيذه القصة المأساكية  مظممة، باكية
في ظؿ الاستعمار  "نوارة"ك الجسدم، ىي صكرة كاقعية لما عاشتو المئات مف الفتيات الجزائريات أمثاؿ 

ة، ػػػػػػػتمثؿ الفتاة الجزائرية المضطيدة التي عانت مف كيلبت الاستعمار الغاصب ك سياستو الردعي ييالفرنسي، ف
ك ىي نمكذج في التحمؿ ك الصبر ك الصمكد ك التحدم ك رفض الخضكع ك الاستسلبـ لسياسة العدك 

حسيبة بن "، "جميمة بوباشا"، ك "جميمة بوحيرد"مناضمة أمثاؿ: ىي نمكذج لممرأة الجزائرية ال "نوارة"ػ الجينمية، ف
 ك غيرىف كثيرات...      "بوعمي
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حديثو عف المرأة الجزائرية القكية ك شخصيتيا الثائرة الرافضة لمذؿ ك الاستعباد   "عبد الله ركيبي"ك يكاصؿ       
حيث  (الإنسان... و الجبل)ك كعييا السياسي بقضيتيا ك بسياسة السطمة الاستعمارية مف خلبؿ قصة بعنكاف: 

حرير كؼ جيش التٌ كرة إلى جانب أخييا الرجؿ ك التحاقيا بصفيتحدث عف نضاليا ك مشاركتيا الفعالة في الثٌ 
حمٌميا القاص  "فاطمة"الكطني لتحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ، بطمة ىذه القصة ىي فتاة في مقتبؿ العمر تدعى 

الغنية عف التعريؼ،  "لالة فاطمة انسومر"كرة ىي المجاىدة اسـ شخصية تاريخية ك عظيمة مف عظماء الثٌ 
ك لشعبيا المقيكر، ك ىذا  ومت ركحيا ك دميا فداء لت بنفسيا ك قدٌ المحبة لكطنيا إلى درجة التقديس، ضحٌ 

للبشتراؾ في  "لالة فاطمة نسومر"بيف بطمة القصة ك المناضمة  "عبد الله ركيبي"الاشتراؾ المقصكد مف طرؼ 
فتاة شجاعة ك قكية، مقاكمة، مقدامة ك جريئة، أحست بالمسؤكلية الممقاة عمى عاتقيا  "فاطمة" الصفات، إذ أفٌ 
ا ػت تشؽ طريؽ النضاؿ ك تقتحـ ميداف المعارؾ مكاجية الاستعمار الغاشـ ك مدافعة عف كطنيتجاه كطنيا فيبٌ 

كؿ فرد  عمى ك شعبيا، ك عف حؽ العيش في حرية ك سلبـ، ك اعتبرت ميمة الجياد كاجبا ك فرض عيف
بكفاحيا ك عمميا الفدائي ك أمميا في تحقيؽ  "فاطمة"، كما لمسنا مف خلبؿ أحداث القصة فخر المناضمة جزائرم

كرة ك الحرية ك الكطف ك العطؼ ك الحب، ك سجمت ملبحـ الاستقلبؿ يكما ما، ك بيذا فقد رمزت المرأة إلى الثٌ 
قاكمة ك الإباء ك الشيامة ك الصبر ك الصمكد ك التحدم، كرة، ك أصبحت مثالا يحتذل بو في المبطكلية في الثٌ 

"إنه ليسعدنا أن نرى  الـ العربي ك الغربي عمى السكاء:ك تحتؿ مكانة سامية ك مرتفعة ارتفاع الجبؿ في الع
 الفتاة الجزائرية تخوض المعركة في الجبال مع إخوانها المجاهدين.

  1"عب و الجيش الوطنيالشّ ق أمل و أنا فخورة بهذا.. و أرجو أن أحقّ  -
عمى صعكد المكاف المرتفع )الجبؿ(، ك الاستجابة لنداء الكطف، ك اختيار  "فاطمة"فالظركؼ الاستعمارية أجبرت 

غيير ك دكرىا الذم أثبتت قدرتيا عمى التٌ  حريرية التيكرة التٌ دكر المرأة في الثٌ  كاف بيدؼ إبراز "فاطمة"ػ ركيبي ل
 "فاطمة"كرم في المقاكمة ك المكاجية ك لا يقؿ عنو أىمية، ك شخصية دكر الرجؿ الثٌ  لا يستياف بو إذ يضاىي

عكس لنا  بالتالي استقاىا مف التاريخ، ك لالة فاطمة انسومر""ىي شخصية تاريخية لأنو قصد بيا  في القصة
ت طريؽ قٌ قاليد ك شخرقت التٌ  حريرية، التيكرة التٌ جزائرية في الثٌ دكر المرأة الخصية ىذه الشٌ مف خلبؿ  الكاتب

غيير، أخييا الرجؿ في ىذه الميمة الفدائية ك أثبتت قدرتيا عمى الكفاح ك التٌ جانب النضاؿ ك شاركت إلى 
".. و حتى هذا المسدس المغمق بحزامها له رونقه و جماله هو ا خر.. إنك لا تحس؛ : فيقكؿ يا الكاتبيصف

هد  لدى شباب من الشبان.. بل تحس بعطف عميه و انجذاب له برهبة أو خوف مثمما تحس و أنت تشا
  2لماذا؟"
ك بفمسفة استقاىا الكاتب مف صميـ الكاقع يبرز الكاتب مظاىر الاستعمار في أقسى صكره ك شرٌح الكاقع       

ر معاناة المرأة الجزائرية جراء الاستعمار الفرنسي ك أساليبو التي تصكٌ  (الوادي الكبير)البائس مف خلبؿ قصة 
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بيا ك قيرىا ك طردىا ك شردىا ك لـ يرحـ ضعفيا بؿ عامميا تماما الردعية ك الكحشية حيث ظمميا ك عذٌ 
كالرجؿ، ك ىذا ما تكشفو أحداث ىذه القصة حيث قاـ المحتؿ بتجميع سكاف بسكرة ك نقميـ إلى كادم زرزكر 

مراعاة لمظركؼ ك بخرؽ قانكف الإنسانية إذ أرغـ امرأة حامؿ في شيرىا الأخير عمى الانتقاؿ إلى  عنكة، دكف
 "كانت  تدب في مشيتها و العرقالكادم ك الذىاب إليو سيرا عمى الأقداـ رفقة زكجيا دكف أية رحمة أك شفقة، 

الكاتب ىنا حالة المرأة التي لا ، يصؼ 1يتصبب منها... و كانت تعاني ألمين.. ألم الحمل و ألم المشي.."
ة ػػػره ك فقده لمرحمح قساكة المستعمر ك كحشيتو ك تجبٌ ، ك ىذا ما يكضٌ تسمح ليا بالمشي ك بقطع مسافات كبيرة

مت الألـ ك كاصمت مسيرة السير ك في ىذا دلالة عمى كرية تحمٌ ىذه المرأة الثٌ  ك الإنسانية، ك تبرز لنا القصة بأفٌ 
رة عف ذلؾ حديثيا مع كر المعبٌ كرم، ك مف الصٌ الثبات عمى المكقؼ، ك التمسؾ بالمبدأ الثٌ  ضاؿ كمكاصمة النٌ 

   !"يا لهم من أنذال.. غلبظ الأكباد زكجيا:
سيأتيهم يومهم سيجي  اليوم الذي نشاهدهم كيف يجمعون أمتعتهم و نضحك عميهم نحن أيضا، إنهم لن 

  2..."يخمدوا هنا أبدا
ر حمؿ يحمؿ عدة معاني فإضافة إلى دلالة تجبٌ عدـ تكقفيا رغـ كؿ ىذا العذاب ك مكاصمتيا السير ك التٌ  كما أفٌ 

كرة، ك تسمط المستعمر، فيناؾ دلالة أخرل ك ىي صمكد المرأة ك تحدييا للؤكضاع ك تضحيتيا مف أجؿ الثٌ 
عب الأمؿ في كلادة ك انبعاث الشٌ ر عف ، ك كلادة الطفؿ تعبٌ "رزكركادم ز "حيث أنجبت طفلب عند كصكليا إلى 

د د لذا دائما ىناؾ تجدٌ الجزائرم مف جديد بنيؿ الحرية ك استرجاع الأرض المغتصبة، فأرض الجزائر أرض كلك 
يدؿ عمى مكاصمة الأجياؿ كرم، فكمما تكفي بطؿ إلا ك خمفو آخر أشد ثكرانا مف سابقو، مما الثٌ  في الضمير

ـ ػػػػر أرضيػػػػػػار ك لتحريػػػػػػر الحصػػػػػالمقاكمة لكسة ػػػػػػمسؤكليـ ػػػػػػك تحمميلمسيرة الكفاح التي بدأىا أجدادىـ الجديدة 
بكؿ ما أتاىـ الله مف  ك عقد العزـ عمى مكاصمة الكفاح  ك شعبيـ، كما ىناؾ ترميز في تجديد طاقة المناضميف

أساس الانتصار ىك الصبر ك التحمؿ ك يضرب المثاؿ بيذه  فٌ يؤكد المؤلؼ أ ، كقكة دكف خضكع أك رجكع
، ك نستشؼ ك آلاميا بفرحة تمثمت في إنجاب طفؿ أنساىا كؿ المر الذم عاشتو االمرأة التي كممت كؿ معاناتي

في تغيير كاقعيا المزرم المفركض الممثمة لكؿ امرأة ثائرة مف خلبؿ ىذه القصة رغبة المرأة الحامؿ الجامحة 
ز بالشمكخ ك الإباء ك ترفض رفضا تتميٌ  فيي حرر مف العبكدية،ا مف طرؼ المتسمط الجائر، ك في التٌ عميي

  .قاطعا الخضكع ك المساكمة ك الاستسلبـ ك الاستعباد
ك يرسـ لنا الكاتب اليمع ك الفزع الذم عاشتو الفتاة الجزائرية أياـ الاحتلبؿ الفرنسي، مف خلبؿ شخصية       

ضت للبغتصاب مف طرؼ جندم صاحبة الثامنة عشر مف عمرىا ك التي تعرٌ  )إلى البئر(في قصة  "زهرة"الفتاة 
ص قدميها، و استبد بها ا"... و أحست الفتاة بقشعريرة تدب في جسدها، من قمة رأسها إلى أخمفرنسي، 

                                                           
1
‌.99المرجع السابؽ، ص الكاممة )نفكس ثائرة(،عبد الله ركيبي، الأعماؿ ‌- 

2
 .102المرجع نفسو، ص‌- 



     انفصم انرابع:                                                                    انجماني في خطاب انمقاومة                    

 

313 
 

تمؾ الميمة السكداكية  ر لنافالقصة تصكٌ ، 1ثمن؟؟"ممكها خوف جارف، إنها التي ستدفع الثمن و أي  القمق و
في حياة الفتاة ك في تاريخ الجزائر الاستعمارم، ك حالة الفتاة حيف افترسيا الجندم القذر فقد حاكلت أميا الدفاع 

 ".. و جرت الفتاة كانت الفتاة تصرخ ك تستنجد بأخييا فريد: حيثا لـ تفمح أماـ كحشية الجندم، عنيا إلا أني
 عمى أمها و هي تصرخ:ارتمت ت الأرض بها فباتت لا تعرف إلى أين تمجئ و تدور عمى غير هدى.. لقد دار 

بكاء أميا ك التصدم لمعسكرم محاكلة حماية تصكٌر لنا القصة ك ، 2إن هذا الوغد.." "أدركني.. أدركني يا فريد
صاحت  ي تدافع عن فراخها،"... و اعترضته العجوز كالدجاجة الت ابنتيا مف الكحش الذم أتى لافتراسيا:

ره، ػػػػو بخنجػػػػػك إذا بأخييا ييجـ عمى الجندم ك يقتم، 3"! الوحش؟ ماذا تريد منا؟؟ أغرب من هنا أيها: "العجوز
ك قد عكس القاص مف خلبؿ ىذا المشيد )دفاع الأخ عف أختو( حنكة الجزائرم في الدفاع عف شرؼ كطنو، 

كرة المجيدة ه إلى الثٌ ييكني، أما أحداث القصة تنكٌ الفتاة ترمز إلى الكطف المغتصب مف طرؼ الكياف الصٌ  ذلؾ أفٌ 
ر عف ذلؾ ما قالو التي انتصرت في الأخير ك ألقت بالمستعمر الغاشـ في بئر عميقة أنيت حياتو، ك ما يعبٌ 

 أشار، فقد 4وم بدورها في هذ  الثورة..."يجب أن تق "و حتى البئرحيف ألقى بجثة الفرنسي في البئر:  "فريد"
القاص مف خلبؿ ىذه القصة إلى الانحلبؿ الخمقي الذم أراد المستعمر إفشاءه في المجتمع الجزائرم أياـ 

ضت للبغتصاب في فترة الاحتلبؿ، ك بالتالي فيذه في القصة تمثؿ كؿ فتاة جزائرية تعرٌ  "زهرة"الاحتلبؿ، ك 
ة ػػػرة الاحتلبليػػػكدة في الفتػػػػظاىرة الاغتصاب كانت مكج مف منبعيف: أكليا الكاقع لأفٌ خصية استقاىا الكاتب الشٌ 

 جميمة"خصية التاريخية الشٌ  "زهرة"ضت ليا العديد مف الفتيات الجزائريات، ك ثانييما التاريخ، إذ تمثؿ ك قد تعرٌ 
المحاكلات لاستنطاقيا، ثـ ربطيا بطريقة ك بعد أياـ قميمة، ك أماـ فشؿ كؿ "، ضت للبغتصابالتي تعرٌ  "شابوبا

لقد ، 5"محكمة ك قاـ أحد الضباط باغتصابيا بعنؽ زجاجة انتقاما مف شرفيا ك شرؼ عائمتيا ك الجزائر جمعاء
ذلؾ قد يؤدم إلى  غرسكا عنؽ زجاجة برحميا، ففقدت عذريتيا بيا ك تمطخت بدمائيا: "لف نغتصبؾ، لأفٌ 

 ك فقدت كعييا لثلبثة أياـ... 6ققكف"انتشائؾ ىكذا تيكـ عمييا المح
ر عنيـ كرة ك لأبطاليا الشجعاف الذيف عبٌ مف خلبؿ أبطاؿ قصصو صكرة كاقعية لمثٌ  "عبد الله ركيبي"عكس      

 كرة.. ىك د ىك النضاؿ، ىك الثٌ "فالذم يجمع بيف ىذه الأفرا، فس البشريةكلكج إلى أعماؽ النٌ بدقة مف خلبؿ ال
ر كما عبٌ ، 7الإحساس .. بعد الرضى عف الكاقع الكريو، ك بالتالي ىك الطمكح إلى حياة أفضؿ ك مستقبؿ سعيد"
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ؿ حريتو ك أراد تقييده بأغلبؿ العبكدية، ك مكاجيتو عف معاناة الإنساف الجزائرم في ظؿ الاستعمار الذم كبٌ 
ك أممو في مستقبؿ زاىر ليس لمظمـ فيو نصيب، لمراىف الفاسد، محاكلا إصلبح أحكالو ك تحرير أرضو ك شعبو، 

اب ػػػؿ ك الشػػػػػػػدث عف الطفػػػاس البشرية حيث تحػػػالفئات العمرية ك الأجن تمؼكرة شاركت فييا مخالثٌ  كما أكد أفٌ 
حدت فييا المكاقؼ لتحقيؽ ت فييا الصفكؼ ك تكاتفت فييا الجيكد ك اتٌ رصٌ ك ك الكيؿ ك العجكز ك المرأة، 

ضحيات الجسيمة ك بعد دفع مير الركح ك الدـ، اف ك إنما بعد عبكر جسر مف التٌ التي لا تأتي بالمجٌ  الحرية
حرر ك تحقيؽ اغؿ معتبرا الحرية قضية كجكد أك عدـ كجكد، فكيانو مرىكف بالتٌ جاعلب كفاحو ك ثكرتو شغمو الشٌ 
ناضؿ بالكممة  ،حا لمقاكمة العدك الفرنسيمـ سلبخذ مف القاتٌ  "عبد الله ركيبي" الاستقلبؿ، ك بيذا نصؿ إلى أفٌ 
ؽ الالتزاـ الأدبي مف خلبؿ قصصو التي عكست الكاقع المأساكم غيير، فقد حقٌ لإدراكو دكرىا الفعاؿ في عممية التٌ 

ذه المجمكعة ىي بمثابة كثيقة تاريخية حافظة لمذاكرة ك ىقبة الاستعمارية، عب الجزائرم إباف الحالذم عاشو الشٌ 
الفف القصصي لو معايير خاصة  ك التأريخ لأفٌ  الجزائرية بكؿ تفاصيميا، ك إف كاف ىناؾ فرؽ بيف القصٌ  كريةالثٌ 

ىذه القصص يمكف اعتبارىا مصدرا  يو إلى مصاؼ المطابقة التامة لمكاقع كالتأريخ إلا أفٌ صكير لا ترقٌ في التٌ 
 الجزائرية.كرة عرؼ عمى ملبمح الثٌ تعكد إليو الأجياؿ القادمة لمتٌ 

و ػػػػػر لنا معاناتكٌ ػػػػػػػكرم، ك صرم الثٌ ػػػػػػػع الجزائػػػػػػػتكغؿ الكاتب مف خلبؿ مجمكعتو القصصية في أعماؽ الكاق      
دة لكاقعو، ك أحكالو مف خلبؿ شخصيات استمدىا مف الكاقع ك باختيار أزمنة ك أمكنة خادمة لمكضكعو ك مجسٌ 

لجأ الكاتب إلى ك قد ، عب الجزائرمالتي اقترفيا المستعمر الفرنسي في حؽ الشٌ  ر لنا الأساليب الكحشيةك صكٌ 
" عبي الجزائرم، ك نجد ذلؾ في قصة "راعي الغنـلتحقيؽ الكاقعية باعتبارىا ألفاظ مستمدة مف الكاقع الشٌ  العامية

)الواد... فيت...  "الكاد الكبير" حيث يقكؿ: ، ك في قصة1)هس... ست...(إذ استخدـ الكاتب كممات عامية:
ات ػػػػػػخصية الشٌ ػػػػػػػػس كاقعيػػػػػػو، كما تعكػػػػػػػر عف قضيتػػػػػػعبي، فالميجة العامية تدؿ عمى صدؽ الكاتب في التٌ 2فيت(

 عبية.   ك طبيعتيا الشٌ 
عكر الذم عاشو يعيش نفس الشٌ سمت لغة القصص بالطابع الدرامي الذم أثر في القارئ ك جعمو تٌ ا      

خصيات الشٌ  عب الجزائرم عف طريؽك معاناة الشٌ  مف خلبؿ تصكير مأساةكرة الجزائريكف الذيف عايشكا الثٌ 
يقكؿ في كصفو عمى كصفو لممكاف لأىميتو في الكشؼ عف رؤية السارد الكاقعية، الكاتب ركز ، ك قد القصصية

كوخ "رابح شقور" الذي تكدّست فوقه ضروب من القشّ و أنواع " و في ركن من هذ  الوهداة انتصب ": لمككخ
عب فقد كشؼ لنا الكاتب مف خلبؿ الأككاخ الكاقع الجزائرم المأساكم، ك معاناة الشٌ ، 3الديس و أخشاب العرعار"

كف ػػػػعب في ظؿ الاحتلبؿ خاصة في الأرياؼ التي اشتد فييا الحصار، ك سمب أراضي الفلبحيف التي يسترزقالشٌ 
فالكاتب مف خلبؿ كصؼ ىذا المكاف ، ا ك جعميـ يعانكف مف الفقر المدقع ك البؤس ك الحرماف ك الضياعػػػػػمني
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 كشؼ أغكارىا، مما يدؿ عمى أنو ركز عمى الحس المكاني لأفٌ يد لنا حالة الشخصيات النفسية ك أراد أف يجسٌ 
 ك إضافة إلى الأككاخ نجد أفٌ  ؛المغتصبة(المكاف )الأرض  راع القائـ بيف الطرفيف ىك استرجاعاليدؼ مف الصٌ 

الكاتب جعؿ القرية المكاف المحكرم لأحداثو، كيؼ لا؟ ك ىي: "اليكية المكانية المركزية التي قيرت المستعمر، 
اة ػػػػػػب الحيػػػػػر لنا الكاتفقد صكٌ ؛ 1ك قد اقترف مف خلبليا فعؿ الطبيعة بفعؿ الإنساف الثائر المدافع عف كيانو"

ىت ة ك المأساة الاجتماعية التي شيدتيا الأرياؼ الجزائرية إباف فترة الاحتلبؿ مف خلبؿ الأككاخ التي نكٌ ػػػػعيسالتٌ 
إلى حرماف المستعمر المجتمع الجزائرم مف امتلبؾ منازؿ ك فقدانو للبستقرار ك الأمف ك الأماف، ك الككخ لدل 

حمؿ: "عدة دلالات نفسية ك اجتماعية أبرزىا رصد صكرة الاحتياج المادم ك المعنكم المتمثؿ في عدـ  "ركيبي"
الككخ  استطاعة الإنساف الجزائرم المظمكـ اكتساب بيت يحميو مف البرد ك المطر ك شدة الحر، فضلب عف أفٌ 

  .2سكف" يرمز إلى عدـ الاستقرار ك اللب
نجد: "أفٌ كلبمو ك كصفو إنٌما ىك إطلبؽ ك امتداد  "عبد الله ركيبي"ػ القصصية لعندما نقرأ المجمكعة ك        

ده التاريخ قد استمد الكاتب شخصيات قصصو مف جبؿ الأكراس الذم خمٌ ، ك 3ك ظلبؿ لحياة أك تجارب عاشيا"
تالي فيناؾ علبقة كطيدة ىذه الأخيرة انطمقت مف أعالي الجباؿ، ك بال كرة الجزائرية لأفٌ باعتباره الرمز الأقكل لمثٌ 

رم، ػػػػػػػؿ الجزائػػػػػػػػدل لو المناضػػػػػػكرة، فيذا المكاف الطبيعي )الجباؿ( الثائر تصدل لمعدك كما تصبيف الجبؿ ك الثٌ 
حريرية ك شخصياتيا ثكار جزائريكف مف كة التٌ ىذه المجمكعة القصصية مستكحاة مف كاقع الثٌ  ك بيذا نصؿ إلى أفٌ 

كرة ك الحرية كامف في الأكراس، ك قد أدل الجبؿ كظيفة تاريخية في المجمكعة القصصية باعتباره رمز الثٌ منطقة 
ر قيا الثكار الجزائريكف بفضمو، لقد أثٌ س عنده نظرا لمبطكلات التي حقٌ لا كعي كؿ جزائرم بؿ ك ىك مكاف مقدٌ 

".. إنّني :(الإنسان و الجبل)لكاتب في قصة ىذا المكاف المرتفع في فكر الإنساف ك رؤاه ك معنكياتو: يقكؿ ا
أحبّ كل شي  في الجبل.. صخور .. أشجار ، غاباته، طيور ، ليمه، ضيا  ، حيواناته إنّ الجبل عالم  خر.. 

 .4هو حياة أخرى غير الحياة التي نحياها في المدن و القرى.." بل
 اريخي و الواقعي في المسرح: مسرحية "مصرع الطغاة" لعبد الله ركيبي التّ  ثالثا:
الأدب الذم لا يعبٌر عف أشكاؽ الشٌعكب "، ذلؾ أفٌ حريرية دكرا ىاما ك بارزاكرة التٌ لعب المسرح في الثٌ  قدل       

اس ػػػػػػلا يتٌصؿ بكاقع النبعية، ىك الأدب الذم ك تطمعاتيا نحك الانعتاؽ مف ربؽ العبكدية ك نير الاستعمار ك التٌ 
ساىـ  فقد ،5ك مشاكؿ الحياة، ك الأدب الذم ييكتب ك يقاؿ فقط لمتٌرؼ، ليك أدب محنٌط غير جدير بالذكر"

ك كشؼ صؿ بالتاريخ في أغمبو خطاب إيديكلكجي، الأدب المتٌ لأفٌ سيا، عب الجزائرم سيافي تكعية الشٌ المسرح 
                                                           

1
‌.278، ص2005، 4مجمة الأثر، جامعة كرقمة، الجزائر، ع أحمد طالب، جماليات المكاف في القصة القصيرة الجزائرية،‌- 
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‌.129، ص2001، دار ىكمة، الجزائر، ىدكقةرشيد قريبع، دلالة الزماف ك المكاف عند ابف ‌- 

4
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كرة ك كاف ع مراحؿ الثٌ ضاؿ ك دفع القضية الجزائرية، كما نجده تتبٌ الجميكر إلى النٌ  طات المستعمر ك دعامخطٌ 
حاضرا في كؿ أحكاليا )إخفاقاتيا ك انتصاراتيا(، ك عندما ضايقت السمطات الاستعمارية نشاطو ك كضعت 

لجباؿ، لكنو لـ ركاده تحت المراقبة فعؿ ذلؾ سرا، إذ نجده حاضرا في كؿ فضاء: في السجكف ك المعتقلبت ك ا
باككرة مف باككرات  التي تعد "عبد الله الركيبي"ػ ل "مصرع الطغاة"يستسمـ، ك مف ىذه المسرحيات: مسرحية 

حريرية إبٌاف اندلاعيا، "ك تعدٌ أكؿ عمؿ مسرحي جزائرم يظير في كتاب كرة التٌ المسرح الجزائرم الذم عني بالثٌ 
ـ، ك ىي أكؿ 1959ـ، ك طبعت بتكنس سنة 1958الركيبي سنة مستقؿ خلبؿ ىذه الفترة"، كتبيا عبد الله 

عبي و المسرحي مف الكاقع الشٌ الكاتب استمد نصٌ ف ، 1"مسرحية تكتب في الاتجاه النضالي بالمغة العربية الفصحى
تكظيؼ الكاتب الميجة  بغ المسرحية بالكاقعية أيضاصك ما صياغة أدبية،  ىمكمو ك معاناتو صاغك  الجزائرم

ي ػػػػػي ك الثقافػػػػػالاجتماع المسرحية خصياتمناسبة لمستكل الشٌ القريبة مف العامية )يركح، يجيء، أبطأ، أكٌاه(  ال
ؼ ػػػػػكمد إلى التٌ ػػػػػاة مف الكاقع فمـ يعمػػػػػات مستكحػػػػػخصيىذه الشٌ  ك عاكسة لذاتيـ ك كيانيـ ك أكضاعيـ، ذلؾ أفٌ 

ة عف الكاقع الاجتماعي، الكطني ك السياسي، ك بيذا فقد مزج التنميؽ ك التزكيؽ بؿ جعؿ لغتو منطقية معبرٌ ك 
كرم ك مف ك حرص عمى انتقاء ألفاظو مف كاقعو الثٌ  بيف المغة الفصيحة ك القريبة مف العامية، الله ركيبي" "عبد

طريقة طرحو أما الأسياد، المطرقة، الجرائد، ...(، دـ، حياتو اليكمية: )الكفاح، الجنكد، العصابة، المؤامرة، الخا
تشبو التمقيف، ك ذلؾ ليبقى مفعكؿ تأثير ىذه المغة سارم في المستقبؿ ك لا يقتصر عمى فيي كرية للؤحداث الثٌ 

ىذه لقد كاكبت  ؛العكدة إلييا في أم زماف الحاضر فقط، ك ما يجعؿ مسرحيتو ك كأنيا كثيقة تاريخية يمكف
عب الجزائرم، ك كشفت حريرية ك عف معاناة الشٌ كرة التٌ ي عف الثٌ رت بصدؽ فنٌ ضالية، ك عبٌ الحركة النٌ المسرحية 

 كرة لمكاجية الاستعمار الفرنسي الغاشـ. ضالي الذم بمغو الجزائريكف ك الذم ىداىـ إلى إقامة الثٌ عف الكعي النٌ 
كرة الجزائرية، الجزائرم الضائع ك كانت عنصرا سمبيا في الثٌ مت الشباب ؼ الكاتب شخصيات مثٌ ك قد كظٌ        
مات انتقاما مف الكاقع رىـ في المقيى ك ىـ شباب في مقتبؿ العمر ضائع ك تائو غارؽ في الميك ك المحرٌ يصكٌ 

"عبد الله الأليـ المفركض عمييـ ك ىركبا منو كشرب الخمر ك لعب القمار ك الدكمينك، عكس مف خلبليـ 
ر ػػػػػػػػػغييي التٌ ؿ فػػػػػػػػػداف الأمػػػػػػػػػياع ك اليأس، ك فقشتت ك الضٌ اف الفترة الاحتلبلية حيث التٌ الكاقع الجزائرم إبٌ  ركيبي"

        ، يكضح ذلؾ المقع الآتي:  ك إنياء الظمـ ك القير
 لقد خسرنا كل شي .. ضيعنا شبابنا ؟الشّاب: و هل لنا من مستقبل مع وجود ه لا  المستعمرين ببلبدنا

لكن أليس من أمّا أنا فأشرب حتى النهاية.. إنّ الخمر هي الدوا  لمن هو في حالنا.. إنها حرام و  الشاب:
  الحرام هذا التلبعب بمصير شعب كامل؟ 

 شاب  خر: إنك عمى حقّ..

                                                           
1
، 1986، 96الجابرم، الثكرة الجزائرية مف خلبؿ بعض المسرحيات التي نشرت بتكنس إباف الثكرة، مجمة الثقافة، عمحمد صالح ‌-
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 1الدكتور أحمد: إنّها مأساة شعب كامل" 
ف ػػػػف ك العاجزيػػػػػػة الفاسديػػػػػـ مف رجاؿ السياسيػػػػػالشباب مف أكضاعيـ ك غضبييظير ىذا المقطع قنكط ك أسى 

نة ك تخاذليـ تجاه القضية الجزائرية، تاركيف الفرصة لممستعمر بتدشيف مخططاتو ك تثبيت ك أساليبيـ المتعفٌ 
 ىا مف المأساة ك المعاناة.أقدامو ك تطبيؽ سياساتو الطغيانية حيث الفقر ك البؤس ك التشرد ك الجيؿ ك غير 

لـ ينسجيا الكاتب مف كحي الخياؿ بؿ ىي مستميمة مف الفرنسي  -دة لمصراع الجزائرمالمجسٌ ىذه المسرحية     
الكاقع الجزائرم الاستعمارم، ك بيذا فقد اصطبغت بالكاقعية ك التاريخية ك كشفت الحقيقة مف خلبؿ أحداث 

ة ػػػػػػؿ الحريػػػػػػرم مف أجؿ نيػػػػػاؿ الجزائػػػػػػضرت لنا النٌ كٌ ػػػػػػص ،وػػػػػػىكيت و كػػػػػكيان ـ لوػػػػػفيي نص كاضح المعال فعمية،
ة ػػػػػكرة الجزائريؽ الثٌ ػػػػت حقائػػػػة لأنيا تناكلػػػػػػة تاريخيػػػػػك الاستقلبؿ ك تضمنت أحداث ثكرية إذ يمكف اعتبارىا كثيق

متناىية، ك دافعت عف اليكية العربية الجزائرية، ك المبادئ الكطنية التي صت الأحداث بدقة ك كقائعيا ك شخٌ 
البطكلة في  "عبد الله ركيبي"لـ يجعؿ يا ك محكىا ك اقتلبعيا مف جذكرىا، ك حاكؿ المستعمر الغاشـ طمس

؛ فقد اءمسرحيتو ذاتية بؿ جعميا جماعية لأنيا تمثؿ قضية شعب بأكممو، شارؾ فييا الرجؿ ك المرأة عمى حد سك 
رت حريرية ك صكٌ كرة التٌ بالبعد التاريخي ك السياسي لأنيا عالجت مكضكع الثٌ  "مصرع الطغاة"سمت مسرحية اتٌ 

التاريخ ك تكظيؼ عب الجزائرم ك حياتيـ القاسية خلبؿ الفترة الاحتلبلية ك ىذا ما يتطمب استمياـ معاناة الشٌ 
الجزائرييف إلى تكظيؼ التاريخ في مسرحياتيـ ىك "إحياء تاريخ الأمة اب ك لعؿ سبب لجكء الكتٌ الكعي السياسي، 

ة ػػػػػػك استحضار أبطاليا للبقتداء بيـ ك تنبيو الجماىير ك الإلماـ بماضي الأجداد ك بطكلاتيـ ك أعماليـ العظيم
تبطت بالتاريخ فقد نشأ نشأة المسرح ار  ىناؾ علبقة كطيدة بيف التاريخ ك المسرح، إذ أفٌ  ذلؾ أفٌ ، 2ك التذكير بيا"

الفف المسرحي يستميـ أحداثو مف التاريخ، ك يجعؿ ىذا الأخير ف حرر،في ظؿ تطكر الحركة الكطنية مف أجؿ التٌ 
المسرح امتداد لمتاريخ، ك استيفاء المسرحية لشرط التاريخ ىك الذم  مصدرا ك منبعا لو، ك بيذا يمكننا القكؿ أفٌ 

اؼ ي مصالتاريخ يكسب العمؿ المسرحي صفة الكاقعية ك يرقٌ  جعؿ الجماىير تقبؿ ىذا الفف ك تحتضنو، لأفٌ 
مسؾ بو مف خلبؿ رصد أحداثو في فالمسرح أحيا التاريخ ك دعا إلى المحافظة عميو ك التٌ إبداع الكاتب، 

ة ػػػػكف منو البطكلػػػػػػر، إذ يستقػػػػػػد في الحاضػػػػػخ جديػػػػػػػع تاريػػػػػىذا التاريخ الماضي ىك دافع لصن اجاتو، كما أفٌ إنت
مات، فالمسرح في تمؾ الحقبة الاستعمارية لـ تكف كظيفتو ترفييية ك الشجاعة ك العبرة ك القيـ ك المبادئ ك المقكٌ 

كرم ك التثقيفي ك الكعي ية رسائؿ ىادفة مفعمة بالحس الثٌ خلبؿ لكحاتو الفنٌ  بقدر ما ىي نضالية، مرٌر مف
و ػػػػػو، أمانيػػػػػو ك طمكحاتػػػػػـ آمالػػػػػر مأساتو ك ىمكمو ك معاناتو، ك ترجك صكٌ  عبر عف صكت الشٌ عبٌ  ،السياسي

لمكجكد  الاستقلبؿ، ك رفضو صر، ك تطمعاتو إلى الحرية ككرة ك بحتمية النٌ إيمانو بفكرة الثٌ  ك أحلبمو، ك
تعتبر  ؛ كتاريخ كبكصمة تنير طريؽ كتاباتيـ، ك تكقو إلى العدؿ ك الكرامة، مستخدميف في كؿ ذلؾ الالاستعمارم
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كـ مالمرآة العاكسة لي تكسيمة نضالية لمدفاع عف القضية الجزائرية العادلة، ك دعميا، كما كان  "مصرع الطغاة"
  . ذلؾ الفف لممجتمعب ةقالمجتمع الجزائرم محقٌ 

حريرية بداية مف التحضير ليا كرة التٌ خت لمثٌ بطريقة شاممة ك أرٌ  كرةالثٌ  مرحمةدت المسرحية جسٌ  نجد أفٌ  ك    
)إرىاصاتيا( مف خلبؿ إعداد الشباب خاصة الضائع منيـ الغارقيف في الخمر ك الميك ك تنظيـ الصفكؼ ك حث 

ف ػػػػكس الجزائرييػػػػػاس في نفػػػػػالحم ة ك بثٌ ػػػػع الأسمحػػػػػكيلبت الجياد ك جمؿ عب عمى الالتفاؼ حكليا ك تحمٌ الشٌ 
عب الجزائرم عمى المستعمر( التي كانت ك شحذ ىمميـ، إلى اندلاعيا، إلى نتائجيا ك نيايتيا )انتصار الشٌ 

الاستقلبؿ، فالمسرحية كتبت قبؿ حصمت عمى  الجزائر آنذاؾ لـ تكف قد عبارة عف تنبؤ ك استشراؼ بالحرية لأفٌ 
 ضاؿ الصامت.   حريرية بالنٌ كرة التٌ الاستقلبؿ، ك ىذا ما يجعمنا نصطمح عمى المسرح الذم كتب خلبؿ الثٌ 

ة ػػػػػػإلى الكفاح المسمح ك التخمي عف الكفاح السممي ك الفكرم كالأحزاب السياسي يدعك ىذا العمؿ المسرحي    
د ة الذم لا ينفع مع كياف جائر لا يفيـ إلا المغة الردعية )لغة النار(، ك جسٌ ك مطالبيا ك الخطب الحماسي

فيا حيث نجد:  سميـ، الدكتكر أحمد، الكاتب ىذه الفكرة ك دافع عنيا مف خلبؿ شخصيات المسرحية التي كظٌ 
 نصير، ك صادؽ، ك حميد، ك فرح.

"منذ أف كطئت أقداـ المحتؿ أرض الكطف ك ىك يسعى  أما ىدؼ الكاتب مف تكظيؼ التاريخ فذلؾ راجع إلى أنو
ؿ جاىدا إلى طمس معالمو ك ىكيتو ك استبداليا بتاريخ فرنسا ك حضارتيا ك مدنيتيا فكاف أف ىدـ المساجد ك حكٌ 

بعضيا إلى كنائس ك منع التدريس بالعربية ك حارب الثقافة العربية ك أقاـ جسرا حديديا عمى جميع الأنشطة 
ؿ في التصدم لمتاريخ في مسرحيتو كاف ليدؼ سياسي تمثٌ  الكاتبتكظيؼ  كما نجد أفٌ ، 1الإسلبمية"العربية ك 

د ذلؾ مف لمسياسة التعسفية ك العبثية التي انتيجتيا السمطة الاستعمارية الفرنسية في حؽ الجزائرييف، ك جسٌ 
 خلبؿ أحداث ك كقائع ثكرية.  

عب الجزائرم بالفعؿ خلبؿ الحقبة يا عالجت نقاطا عاشيا الشٌ فالمسرحية صكرة مطابقة لمكاقع، لأنٌ      
راع السياسي الحاصؿ بيف الأحزاب السياسية في الاستعمارية ك خير دليؿ عمى ذلؾ تنكيو الكاتب إلى الصٌ 

ليـ إلى خكنة ك أعداء حريرية، ك القمؽ الفكرم الذم اجتاح بعض أبناء الكطف ك الذم حكٌ كرة التٌ صفكؼ الثٌ 
عب الجزائرم، يقكؿ الكاتب عمى لساف أعمكا المصمحة الذاتية عمى المصمحة العامة الكطنية لمشٌ لمكطف، 
عب إنّ الشّ  ..أيها الجبنا  ..عب أيها المصوصاخرس أيها النّذل أنت و أمثالك الذين لا ي منون بالشّ  :"البشير"

 2"!! ي من بحقّه أيها الخونة
جيت بعد منتصؼ "المسرحية العربية اتٌ ، فػالسياسي ك الاجتماعي لمجزائررت لنا المسرحية الكضع ك صكٌ       

القرف التاسع عشر نحك الكاقعية، ك نشأ إثر ذلؾ الاتجاه، ما يعرؼ بالدراما الحديثة ك ىي مسرحية جادة لا 
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ي، ػػػػي ك السياسػػػػماعع الاجتػػػػػالكاقعيكف مكاد مسرحياتيـ مف الكاق ابيامأساة ك لا ممياة، استمد كتٌ  يمكف اعتبارىا
مكا بيا الأفكار الحديثة، ك يبرزكا الحقائؽ الجادة خصية، كما اختاركا أبطاليا مف عامة الناس، ليمثٌ ك التجارب الشٌ 

الصادقة بتصكير حياتنا الكاقعية في أسمكب أدبي رائع، يعالجكف بو مشكمة مف مشاكؿ الحياة الكاقعية ك قضايا 
إلى ضركرة الكحدة للبنتصار ك عاتبت انقساـ الأحزاب السياسية إلى  (مصرع الطغاة)ىت كما نكٌ ، 1"المجتمع

لبحـ ك الذات الجماعية صر التي تتطمب التٌ كرة بؿ ك يقمؿ مف فرص النٌ ذلؾ لا يخدـ الثٌ  جاىات مختمفة لأفٌ اتٌ 
عب ية ك حقدىا لمشٌ عمى الذات الفردية، كما تكشؼ لنا عف ىمجية السمطة الاستعمارية ك سياستيا الاستبداد

بكؿ قكة كا طريؽ النضاؿ كرم في نفكس الجزائرييف ليشقٌ الجزائرم ك رغبتيا في زكالو، تيدؼ إلى تنمية الكعي الثٌ 
الكاتب كقائع تاريخية لمجرائـ الكحشية ر لنا مف خلبليا ك رصدت لنا المسرحية أحداثا في السجف صكٌ ، ك حزـ

عذيب بشتى ألكانو ك التنكيؿ في أقسى الأسرل الجزائرييف حيث التٌ  حؽٌ التي ارتكبيا الاستعمار الفرنسي في 
عب الجزائرم عمى الكياف الفرنسي الجائر ، لتنتيي المسرحية بانتصار الشٌ (أخت البشير ك كالدىا )تعذيب صكره

أعداء ر ذلؾ الكاتب مف خلبؿ دحر المجاىديف الجزائرييف لمدير السجف ك القضاء عمى الجائريف ك ك يصكٌ 
كرة ك بأنيا عب الجزائرم بفكرة الثٌ الكاتب أراد مف خلبؿ ىذه المسرحية إقناع الشٌ  أفٌ  الكطف، ك بيذا نصؿ إلى

الكاتب الزمف الماضي ك يستحضر ؛ تعمارم ك نيؿ الحرية ك الاستقلبؿالسبيؿ الكحيد لمخلبص مف الكجكد الاس
خ ػػػػػاب التاريػػػػػػقاصدا بذلؾ طرؽ ب "صادق" ك "لبشيرا"ك  "رحمة"ستذكار عمى لساف في المسرحية عف طريؽ الا

  قكا نتائج مبيرة، يقكؿ:ك الاقتداء بالأبطاؿ الذيف سبقكىـ في المقاكمة ك حقٌ 
 2 رحمة: يجب أن نتّعظ  بالماضي حتى لا نعود إلى عبادة أصنام تافهة و زائفة.."

 لقد حاول التاري  الجائر أن يزيمنا بجرّة قمم من خارطة البشير: يجب أن نثبت أنّنا لازلنا عربا أحرارا كما كنّا
 3العالم و يقتطعنا من جسم الإنسانية و يسمّحنا من عروبتنا الأصمية"

فيذه العبارات ىدؼ الكاتب مف خلبليا إلى أخذ العبر ك القيـ مف التاريخ الماضي كالتمسؾ بالديف       
ك التشبث باليكية العربية الأصيمة التي سعى المستعمر إلى الإسلبمي ك عدـ الرجكع إلى عبادة الأصناـ، 

ه مف خلبليا إلى صمكد طمسيا، ك الاقتداء بشجاعة الأبطاؿ السابقيف الذيف خمدىـ التاريخ كالكاىنة التي نكٌ 
بالتالي فيي مسرحية ذات صبغة تاريخية إذ عب في كجو الركماف لتحقيؽ الحرية ك ىزـ الآخر الطاغي، ك الشٌ 
الكاتب إلى الماضي ككسيمة لثبات الحاضر عمى المكقؼ خكفا مف ميؿ الثكار أك ترددىـ عمى نيؿ  عاد

كرة ك شحنيـ للبنطلبؽ نحك يـ عمى الصمكد ك التحدم، ك تجنيدىـ ك تعبئتيـ لخكض غمار الثٌ مبتغاىـ، ك حثٌ 
قد ك ، خذ مكقؼ المقاكمةتٌ المتمقي بالأفكار، ك إيقاظ كعيو لي فقد سعى إلى شحفالنضاؿ، ك تكحيد صفكفيـ، 
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ر، ػػػػػد الحاضدٌ ػػػػػػي ىك الذم يحػػػػػػػالماض ذلؾ أفٌ ؿ، ػػػػػػؽ المستقبػػػػػػلتجسيد الحاضر ك تحقي استخدـ الكاتب الماضي
ك ىذا الأخير ىك الضكء الذم ينير يدؿ عمى كعيو بالتاريخ،  ك الحاضر ىك الذم يكلد المستقبؿ، ك ىذا ما

  ، فالعلبقة بيف التاريخ ك الكاقع متبادلة إذ يخدـ أحدىما الآخر.مف جية أخرلما آؿ إليو ر يفسٌ ك  مف جية الكاقع
أطمؽ  "رحمة"بطمة المسرحية  قامت المسرحية في بنائيا عمى استدعاء شخصيات تاريخية قديمة إذ أفٌ       

أراد المؤلؼ مف ذلؾ مزج الماضي كظيؼ امتداد تاريخي حيث ك في ىذا التٌ  "الكاهنة العربية" عمييا اسـ
 "الكاهنة" إذ أفٌ صؿ الزمنية بيف الماضي ك الحاضر، ك إسقاط التاريخ عمى الكاقع، ك تذكيب الفكا بالحاضر،

ىي ممكة بربر التي كاجيت الركماف ك خاضت غمار المعارؾ ك الحركب لاسترجاع أرضيا التي اغتصبيا 
التي تشترؾ  "رحمة"الركماف ك أرادكا الاستحكاذ عمييا ك أخذىا بالقكة ك جعميا قطعة تابعة ليـ، لذا شبو بيا 

ك قد استميـ الإقداـ ك الجرأة،  القكة ك الشجاعة في التصدم لمعدك ك الصمكد ك التحدم ك معيا في صفات
 رةالمعبٌ ك الكاتب أحداث ك شخصيات تاريخية لأنيا مادة خصبة ك رمكزا غنية بالدلالات ك الإيحاءات المكحية 

ىي نمكذج لممرأة الجزائرية المناضمة التي قاكمت الاستعمار الفرنسي بكؿ ما أتاىا الله مف  "رحمة"ك ، كاقعوعف 
عذيب الكحشي الذم مة كيلبت الجياد ك التٌ قكة، اقتحمت ميداف المعارؾ ك خاضت الحركب بحنكة، متحمٌ 

، كحيا ك دميايا ك شعبيا ك فدتو بر مطة الاستعمارية، ضحت بنفسيا مف أجؿ كطنضت لو مف طرؼ السٌ تعرٌ 
ضاؿ إلى غاية تحقيؽ الحرية ك الاستقلبؿ، ك جعمت قضيتيا شغميا الشاغؿ كميا صبر ك حزـ عمى مكاصمة النٌ 

خصية ك جعمت حريتو ميرىا عند الارتباط إذ ك كطنيا فكؽ كؿ اعتبار حتى أنيا ربطت مصيره بحياتيا الشٌ 
تحرير الجزائر ك رفع الغبف عف أبنائو ك دحر الطغاة، ك يتجمى ىذا في  "أحمد"اشترطت عمى خطيبيا الدكتكر 

... إنني أحبك لأنني أرى فيك رمز الجزائر الجميمة.. فأنت الجزائر و الجزائر " :""رحمةلحبيبتو  "أحمد"قكؿ 
ا  .. و في يديك نار العزم التي ستحرق أعدها الساحرةأنت.. ففي وجهك الصبيح جمال الجزائر و طبيعت

، فيذه العبارة تعرب عف سبب 1الجزائر.. و فيك لي خاصة ذلك الدف  دف  الحب الذي سيبارك حياتنا.."
لدفاع عف زىا في اك حبو ليا، حيث أنو أحبيا لحبيا لمجزائر ك لمركح الكطنية التي تميٌ  "رحمة"ػ ب "أحمد"إعجاب 
الجزائرية المناضمة إلى جانب أخييا الرجؿ في ، ك ىذا ما يدؿ عمى الكعي السياسي الذم بمغتو المرأة كطنيا

الميمة الفدائية إذ يرسـ لنا الكاتب صكرة ىذا الأخير )الرجؿ( مف خلبؿ الشاب الذم كاف طالبا في إحدل 
كرية ك الكطنية مما أدل إلى ضياعو ك يأسو ك انحرافو المدارس الفرنسية، إلا أنو طرد منيا بسبب أفكاره الثٌ 

الآفات الاجتماعية ك أصبح ملبزما لمخمر ك القمار لينسى ىمكمو ك كاقعو المر، منتقما مف  أخلبقيا فمجأ إلى
 لتي فرضيا عميو المحتؿ الغاشـ؛ ك مف خلبؿ المقاطع المسرحية الكاردة في المسرحية نجد أفٌ ظركفو المأساكية ا

كؿ منيا في بؤرة  تي يصبٌ عا في المشاىد الالمؤلؼ قد نجح في عرض قضيتو مف خلبؿ الفعؿ الدرامي، منكٌ 
  القضية.
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ىي أصدؽ تعبير عف الكاقع الجزائرم إباف الحقبة الاستعمارية، مف خلبؿ  "مصرع الطغاة"فمسرحية       
"الكاقعية فف لا يتأتى مف الخياؿ  ذلؾ أفٌ  بدقة متناىية في مسرحيتو "عبد الله ركيبي"ية التي رصدىا المكحات الفنٌ 

ملبحظة الكاقع بشكؿ دقيؽ، ك الأثر بو ك الػتأثير فيو، فإذا لـ يكف الإحساس بالكاقع أك الذىف، ك إنما مف 
حاضرا في فكر الكاتب المسرحي فلب يككف منطمقا لممعرفة ك الإبداع في الاتجاىيف الانتقادم اليادـ ك الرؤيكم 

شاىد عياف عمى  "ركيبي" كاف ك، 1"الباني، فما جدكل الكتابة في المسرح ك ما جدكل العرض المسرحي نفسو؟
فمبرية، فقد عاش كرة النك حريرية خاصة ك أنو ابف المنطقة التي انطمقت منيا أكؿ رصاصة معمنة غرة الثٌ كرة التٌ الثٌ 

عانى مف كيلبتيا ككنو مثقؼ ناضؿ بالقمـ ك ذاد بالكممة مستعملب الفف المسرحي كسلبح  الكاتب كاقعيا ك
     .عدكلمقاكمة ال

الدكتكر  جمب إليو"عارف" كالده الشيخ ك ذلؾ عندما مرض  "البشير"لقد استيؿ الكاتب أحداثو مف بيت        
كرة إذ تـ لعقد اجتماع إعدادا لمثٌ  "البشير"لمعاينتو، ك لما يتأخر الكقت ليلب يحضر المناضميف إلى بيت  "أحمد"

تعييف رئيس لكؿ منطقة، ك ىذا ما يكضحو تكزيع المياـ عمى الثكار ك ضبط الخريطة النضالية مف خلبؿ 
 عب و تنظيم صفوفه.. أرى أنّ "البشير: تبعا لمخطة التي وضعناها سابقا لتسهّل عمينا قيادة الشّ  المقطع الآتي:

مصطفى يكمّف بالمنطقة الأولى .. و حميد بالثانية.. و صادق بالثالثة.. و سميم بالرابعة.. و نصير 
 !حميد بقيادة العاصمة و ضواحيها و هي المنطقة السادسة.. فما رأيكم؟ بالخامسة.. و سأقوم أنا و
  2."الرفاق )جميعا(: موافقون..

الجزائر قسمت إلى ست كلايات  كرم، إذ أفٌ قسيـ الذم أكرده الكاتب في المسرحية مستكحى مف الكاقع الثٌ فيذا التٌ 
المنطقة  "ديدوش مراد"قيادة المنطقة الأكلى )الأكراس(، ك  "مصطفى بن بولعيد"تكلى  كرة حيثعسكرية إباف الثٌ 

المنطقة الرابعة )الكسط(  "رابح بيطاط"المنطقة الثالثة )القبائؿ( ك  "كريم بمقاسم"الثانية )الشماؿ القسنطيني(، ك 
ست  فقد تـ تقسيـ الجزائر إلى، "سي الحواس"المنطقة الخامسة )الغرب( ك الصحراء  "العربي بن مهيدي"ك 

 ضاؿ.عممية النٌ ك ييتـ بتنظيميـ، ك ذلؾ تسييلب لمناطؽ ك كمؼ قائد لكؿ منطقة يقكد أفرادىا 
كرة رفقة الرجؿ ك ساىمت بدكرىا الفعاؿ فييا، حيث كانت تحضر لجزائرية في الثٌ اك قد شاركت المرأة      

 المجاىدة، يقكؿ:   "رحمة"نضالية تماما كالرجؿ، ك يبرز ذلؾ الكاتب مف خلبؿ الاجتماعات ك تسند إلييا مياـ 
 !البشير: رحمة تتّصل بصديقاتها و بنسا  العاصمة.. فما رأي كاهنتنا؟"

رحمة )في حيا (: حبّا و كرامة... إنّني فخورة بهذا العمل و بالثقّة التي أوليتمونيها .. إنه شرف عظيم لي 
وطني في مهمة الكفاح من أجل حرية الجزائر... و أكون أداة لتشريك بنات الوطن في هذا أن أشارك أبنا  
  3 الشرف العظيم.."
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إذ "ظيرت مسرحية مصرع الطغاة التي  د الاجتماعات السرية،الذم جسٌ  ىذا بالنسبة لمحدث الأكؿ مف المسرحية
الكفيمة بمقاكمة الاستعمار، ك تعطي صكرة تاريخية المقاءات السرية لقادة الثكار لبحث السبؿ  1959نشرت سنة 

أما الحدث الثاني فقد اختار لو الكاتب ، 1"عف الكضع السياسي ك الاجتماعي العاـ لمجزائر عشية انطلبؽ الثكرة
مع رجاؿ  "أحمد"ك الدكتكر  "البشير"عب بما في ذلؾ لقاء عبي كمكاف لو، تجتمع فيو كؿ فئات الشٌ المقيى الشٌ 

ؿ عمييا في كرية، ك قد ركز الكاتب حديثو عمى فئة الشباب باعتبارىا عصب المجتمع ك الفئة المعكٌ الثٌ الحركة 
 .كرةالثٌ 
ك يدكر  "البشير"كار إلى منزؿ الثٌ  يصكٌر لنا الكاتب دخكؿبطريقة سمسمة ك بأسمكب تقريرم مباشر، ك        

 "حميد: إن الشعب ا ن عمى استعداد.. إنه يترقب الإشارة.. كرة، يقكؿ الكاتب: ستعداد لمثٌ بينيـ حكار فحكاه الا
طريق  البشير: الشعب عمى استعداد لمثورة.. إنّه يترقّب الشّرارة الأولى.. نعم سنحمل المشعل لننير له

 2."هذا هو واجبنا. الحريّة..
كرة لمصارعة العدك، تفجير الثٌ  عب الجزائرم لمكاجب المقدٌس الذم ينتظره ك ىكف لنا استعداد الشٌ ىذا المقطع يبيٌ 
صو مف العدك الفرنسي ك يناؿ عف طريقيا حريتو ك استقلبلو، كرم لأداء ىذه الميمة النبيمة التي تخمٌ ك حماسو الثٌ 

كرة ر مجرل تاريخو ك ينتظر الإشارة لانطلبؽ الثٌ ىا جيدا ليذا الحدث العظيـ الذم سيغيٌ أ نفسو ك أعدٌ فقد ىيٌ 
فؽ الثكار عمى أف يككف إطلبؽ أكؿ رصاصة في ليمة الأكؿ مف نكفمبر في منتصؼ الميؿ أم حريرية، التي اتٌ التٌ 

ك شعب شبٌ عمى كرة بكؿ إقداـ ك لمتضحية في سبيؿ كطنو، فيعب جاىز لخكض غمار الثٌ الساعة الصفر، فالشٌ 
 الشيامة ك الشجاعة ك الشمكخ ك لا يقبؿ بالذؿ ك اليكاف.    

لمسمطة الاستعمارية، حيث تدكر  توعب الجزائرم في مقاكمصمكد الشٌ  ي الفصؿ الرابعكما تظير لنا المسرحية ف
الأحداث حكؿ مدير الأمف العسكرم الفرنسي ك خكنة الجزائر فتجرم في مركز الشرطة، حيث يخبر ىؤلاء 

ك كؿ الثكار، فتمقي القكات الفرنسية القبض  "رحمة"ك أختو  لمبشيركرم عف النشاط الثٌ  "مدير الأمن"الجكاسيس 
 ، يكضح ذلؾ المقطع الآتي: عذيبياك تحضرىا إلى مركز الشرطة لاستنطاقيا ك ت "رحمة"عمى 

 رحمة: اتركني أمشي حرة، لا تخشى أن أفرّ فميس هذا من طبعنا."
   !! خذي.. إنكم عبيد عصا !!المدير: تبا لك من وقحة.. يا لك من مكابرة

 )يمكمها في صدرها.. فتسقط إلى الأرض،.. ثم تقف متحدية(
      3"!!يا لمعار !و ليس لديها ما تخشا  !أتضرب فتاة لا تممك قوة؟ رحمة: ألا تخجل؟ 
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 ياالبشعة، حيث يضربيا، ك رغـ كؿ ىذا العنؼ إلا أنٌ  "رحمة"يظير ىذا المقطع الحكارم طريقة اعتقاؿ       
ظمت صامدة في كجو العدك ك متحدية أساليبو القيرية ك تعذيبو الكحشي بغية أخذ معمكمات ك أخبار عف أخييا 

كرة ك لكف دكف جدكل فيي ترفض البكح ك الاعتراؼ رفضا قاطعا، شجاعة قكية مقدامة في مكاجيتيا ك عف الثٌ 
بف المستعمر الذم يستغؿ ضعؼ المرأة ىة إلى ج، منكٌ (لا تخشى أف أفر فميس ىذا مف طبعنا)لمعدك، تقكؿ: 

؛ خلبؿ قكليا )ليس لدييا ما تخشاه()أتضرب فتاة لا تممؾ قكة(، ثـ يكضح الكاتب بسالتيا ك عدـ خكفيا منو مف 
 ."رحمة"فقد جسٌد لنا الكاتب طريقة اعتقاؿ المستعمر للؤبرياء الجزائرييف إباف فترة الاحتلبؿ مف خلبؿ 

ط ػػػػػة ك التسمػػػػػـ ك الدكتاتكريػػػػػاف ك الظمػػػػػكره، ك الطغيػػػػػػػى صػػػػػؼ في أقسػػػػػػد العنتجسٌ   "مدير السجن"شخصية ك 
 أخرج و هات كلّ من تعثر عميه.. رجل مرأة، كبير، صغير، جزائري،" ك السطك، الحقد ك العدكاف ك الكراىية،

خصية المتغطرسة مف التاريخ، فيي تمثؿ السفاح الفرنسي ك قد استميـ الكاتب ىذه الشٌ ، 1عربي، و كفى.. أسرع"
"التعذيب بالكيرباء استعمؿ عمى  ،ب الجزائرييف بالكيرباء خلبؿ فترة الاحتلبؿالذم كاف يعذٌ  "بول أوساريس"

نطاؽ كاسع، حسب ما أكده أحد الذيف ساىمكا في مثؿ ىذه الكسائؿ القذرة "الجنراؿ المتقاعد" "بكؿ أكساريس"، 
مية ليلب، إذ يمدد المعذب تفي مع فترة العلبج، تقع ىذه العمخمؼ آثارا ظاىرة عمى جسـ المعذب تلا تخت لأنيا

  .2"كلة العمميات،...عمى طا
  : "فيمم خارجون عن القانون" لرشيد بوشارب اريخي و الواقعي في السينماالتّ  رابعا:
ك الأرض  ييكني،إلى جانب السلبح لدحر الكياف الصٌ لقد استعممت الأفلبـ السينمائية  ككسيمة نضالية       

 المحتمة ىي أرض كلكد فقد أنجبت أبطالا ضربكا مكعدا مع الفف ك استيدفكا مف خلبلو مكعد الجياد، إذ أفٌ 
رت القضية فت بطريقة احترافية صكٌ فقد كظٌ ، كرمك التاريخ الثٌ  كرية ىي تجربة فرضيا الاحتلبؿينما الثٌ السٌ 

ك خير دليؿ عمى ذلؾ فيمـ عب الجزائرم في فترة حالكة مف تاريخو، دت كاقع مر عاشو الشٌ جسٌ الجزائرية ك 
مو كؿ مف: جماؿ دبكز، رشدم ، ك مثٌ "رشيد بوشارب"ك أخرجو المبدع الكبير  تبوالذم ك "خارجون عن القانون"

 ذلؾ أفٌ  بامتيازفيمما تاريخيا  يعتبرك  زاـ، سامي بكعجيمة، شافية بكذراع، كريستياف كراىام، برنارد بلبنكاف،
ر الأحداث التاريخية التي كقعت في مرحمة أك أكثر مف مراحؿ التاريخ، ك ىك الفيمـ الذم "الفيمـ التاريخي يصكٌ 

ك قد يككف  -ض سيرة بطؿ مف أبطاؿ التاريخ، الذيف لعبكا دكرا خطيرا في عصر مف العصكر الماضيةيعرٌ 
ه ىذا الفيمـ إذ استنطؽ ر يصكٌ  ك ىذا ما، 3الحياة، أك مؤلفا مف كحي الخياؿ..."مكضكع الفيمـ مأخكذا مف كاقع 

ضاؿ سرد نحك أربعيف عاما مف تاريخ النٌ  ك، مكضكعا لوحريرية التٌ كرة خذ مف الثٌ ذلؾ أنو اتٌ مرحمة تاريخية ىامة 
ك ىذا لا يعني خصيات السينمائية بطكلات الثكار الجزائرييف إباف فترة الاحتلبؿ، د مف خلبؿ الشٌ ك جسٌ ، ئرمالجزا
ح إليو المخرج في بنيتو السردية لمفيمـ دكف الاستغناء عف عامؿ التاريخ حيث رصد لنا ه مف التخييؿ، بؿ جنٌ خمكٌ 

                                                           
1
‌. 72ص ركيبي، الأعماؿ الكاممة )مصرع الطغاة(، المرجع السابؽ،عبد الله ‌- 

 .145، ص2007الجلبدكف، المؤسسة الكطنية لمنشر ك الإشيار، الجزائر، ، بكعلبـ نجادم‌- 2
‌
3
‌.10، ص2017الفيمـ التاريخي في السينما المصرية، ككالة الصحافة العربية، ، محمكد قاسـ‌- 
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تفالات الفرنسييف في د لنا محطات تاريخية بداية مف احصكرا مف الأرشيؼ الجزائرم فترة الاحتلبؿ، ك جسٌ 
 .حرب العالمية الثانيةأرضيـ بانتصارىـ عمى ألمانيا في ال

ك يصنع لنا المخرج مفارقة تاريخية عف طريؽ تصكير مظاىرات الجزائرييف الذم تزامف مع احتفالات       
ـ رصد لنا مجازر الفرنسييف مذكريف فرنسا بمطمب الاستقلبؿ التي كانت قد كعدتيـ بو في حاؿ ىزميا لألمانيا، ث

ا، ػػػػات الضحايػػػػػػة بذلؾ مئػػػػف مخمفٌ ػػػػػػػالثامف مام إذ أطمقت الشرطة الفرنسية الرصاص عمى المتظاىريف الجزائريي
ـ(، ػػػػػ)أبطاؿ الفيم "سعيد"ك  "عبد القادر" ك "مسعود": ةػػػػػػالكاقعي فا شخصيات خيالية لتحريؾ ىذه الأحداثمكظٌ ك 

إلى غاية  1925المخرج حبكة الفيمـ عمى كقائع تاريخية ابتداء مف قانكف مصادرة الأراضي سنة ك قد بنى 
كرة ػػػػػػػػكثيقة تاريخية تؤرخ لزمف ك مكاف معينيف ىما: الث ، ك يعد1962جكيمية  05الحصكؿ عمى الاستقلبؿ في 

 ك الأرض المغتصبة )الجزائر(.
 عبد"، ك اعتقؿ إثرىا 1945مام  08في مجازر  القادر و السعيد()مسعود و عبد قتؿ كالد الإخكة لقد      
 .ف الفرنسيةك زج بو في السجك ، "القادر

 
فرنسا في جيكشيا ثـ زج بو في حرب اليند الصينية ضد الفيتناـ، ك قد أصيب بعاىة  فقد جندتو "مسعود"أما  

، اػػػػػػػػفي فرنس لبفػػػػػػػأنصار حزب الأمانا ك الأفد الفيمـ الصراع بيف مستديمة في عينو جراء تمؾ الحرب، كما يجسٌ 
صاحب المقيى المعتنؽ  )مسعود و عبد القادر(ك بمغ ىذا الصراع ذركتو في الفيمـ عندما خنؽ ممثمي الأفلبف 

 لحزب الأمانا.         
حيث ر لنا مراحؿ تاريخية بارزة مف تاريخ الاستعمار الفرنسي لمجزائر، يذا الفيمـ حفظ لمذاكرة، إذ صكٌ ف      
التقكا في فرنسا بعد مجازر  )عبد القادر و مسعود و السعيد(حرير ينتمكف إلى جبية التٌ قصة ثلبث إخكة  يركم

ك المعارؾ، مسرحا لمحركب  يسلكا ساحة بار ك حكٌ كرة الجزائرية مف قمب فرنسا، ا الثٌ ، ك دعمك 1945الثامف مام 
يمكه بتزكير التاريخ قائلب: "الفيمـ يجسد قصتي ك قصة عائمتي ك أصدقائي، لقد عمى الذيف اتٌ  "بوشارب" ك قد ردٌ 

 .1عشت ىذه الحرب مف خلبليـ لقد كاف كالدم جزءا مف تاريخيا إنني مازلت أذكر التفاصيؿ بكضكح"

                                                           
1-http://www.france24.com/ar/20100921-bouchareb-film-slammed-falsifying-history-french-
algerian-massacre-cannes 
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إلى المباشرة في طرحو للؤحداث التي المخرج ية إبداعية، ك قد عمد يحكي الفيمـ قصة كاقعية بطريقة فنٌ      
الذم يدكـ أكثر مف خمس دقائؽ –المشيد الأكؿ ك يبدأ عرضت بطريقة متتالية كفؽ التسمسؿ الكركنكلكجي، 

ك لـ يربط المخرج ىذا ، ك ىك التاريخ الذم صدر فيو قانكف مصادرة الأراضي 1925سنة  مف الفيمـ  -(5.19)
ر ػػػػػػػار الجزائػػأقطمست كؿ حادثة مصادرة الأراضي  ف لممتمقي بأفٌ الحدث بمنطقة معينة ك إنما تركيا عامة ليبيٌ 

 "سيإذ أتى العساكر الفرنسييف ك يتقدميـ رئيس البمدية ، خاصة المناطؽ الريفية ك لـ تقتصر عمى منطقة معينة
إلى عائمة بسيطة ك منككبة لطرد العائمة مف أرضيا بحجة أنيا لا تممؾ عقد ممكية مطبقيف قانكف  القايد"

ك جندييف فرنسييف  "القايد"كاف الابف الأكبر يقكـ بالأعماؿ الزراعية ك فجأة رأل مصادرة الأراضي الزراعية، 
بب ك كانت الأـ الأسرة لمعرفة السفذىب مسرعا إلى كالده ليخبره بالأمر ك ليكؿ المكقؼ خرج الأب ك سائر 

 .تركض ك تدعك خيرا
راب ػػػػة مف التػػػػنؿ الأـ لحفػػػ، ك حم"مسعود"استعداد الأب لمرحيؿ ك حزف الابف الأكبر ر لنا الفيمـ ك بعدىا يصكٌ 

 1954ك في سنة ، ثـ حرب الفيتناـ، 1945أحداث الثامف مام يصكٌر لنا الفيمـ ثـ  ك تبكي لفراؽ أرضيا،
 1955ك في سنة ار عمى الفرنسييف المتكاجديف بو، يقتحـ شاب جزائرم مقيى في مدينة سطيؼ ك يطمؽ النٌ 

بباريس حيث كاف يردد مع السجناء الجزائرييف السياسييف الأناشيد الكطنية كشكؿ  إلى سجف "عبد القادر"دخؿ 
أصدقائو الجرحى في الذم أصيب بعاىة بصرية مع  "مسعود"( نشاىد 1955ضاؿ، ك في نفس السنة )مف النٌ 

    .حرب الفيتناـ
خارج عف القانكف الاجتماعي لأنو لـ يقاكـ المستعمر مباشرة مف أرض  "عبد القادر"البطؿ  يبدك أفٌ       

الجزائر بؿ غادرىا متكجيا إلى فرنسا ك ناضؿ مف قمب فرنسا، ك في النياية يمكت ك لا يعيش لحظة الاستقلبؿ 
يداء ، ك ىك ما حصؿ لمكثير مف الشٌ ع إلى التضحية ك الفداء في سبيموالتي باتت حمـ يطارده، ك يدف

  جزائرييف.ال

 
ثـ رنسا لصالح الجبية، جمع تبرعات مالية مف الجزائرييف المقيميف في ف 1957 في سنة ك يرصد لنا الفيمـ     

      .1962جكيمية  05ئر عمى الاستقلبؿ كصكلا إلى تاريخ حصكؿ الجزا ،1961أكتكبر  17مظاىرات 
ؼ الحذؼ حيث ، لكنو كظٌ "الفلبش باؾ"مد المخرج عمى تقنية الاستباؽ في سرده، كما استغنى عمى تقنية تلـ يع

ف لنا مركر كثيؼ كتقنية لتسريع إيقاع الفيمـ إذ يبيٌ نجد فجكات زمنية أشيرا ك سنكات ك في المقابؿ يستخدـ التٌ 
 تمؾ المدة الزمنية عف طريؽ إشارات مكتكبة.
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، الذيف "سعيد"ك  "عبد القادر"ك  "مسعود"التبئير لتكضيح العلبقة بيف الإخكة الثلبثة: كما استخدـ المخرج 
تجمعيـ رابطة الأسرة ك الذيف ك طردكا مف أرضيـ، خراطة بالجزائر، -قالمة-عاشت عائمتيـ مجزرة سطيؼ

قد ساىـ السجف في )سامي بكعجمية(  "عبد القادر" إذ نجد أفٌ  لكنيـ يختمفكف في تكجياتيـ السياسية ك طبائعيـ،
تكعيتو سياسيا ك صقؿ شخصيتو النضالية، إذ التقى بالقادة السياسييف للؤفالاف ىناؾ فتأثر بيـ، ك أكؿ ما قاـ بو 

حيث أصبح قائدا في الجبية  سا نفسو لخدمة قضيتوعند خركجو مف السجف ىك الانخراط في الحزب مكرٌ 
)رشدم زاـ(  اكتسب كعيو السياسي مف حرب الفيتناـ  "مسعود" بينما نجد بأفٌ ، االكطنية لتحرير الجزائر في فرنس

في الحركة النضالية،  "عبد القادر"ك بعد عكدتو مف حرب الجيش الفرنسي في اليند الصينية ينضـ إلى أخيو 
رييف إباف فترة الاحتلبؿ جسٌدت لنا كاقع الثكار الجزائ)مسعود و عبد القادر و السعيد( فشخصيات الفيمـ الرئيسية 

          الفرنسي، أما أحداث الفيمـ فيي أحداث كاقعية ثكرية نقميا المخرج بدقة متناىية ك بتفصيؿ محكـ. 
ة، ػػػة ك إيحائيػػػػمت التي تحمؿ في طياتيا دلالات رمزيز ىذا الفيمـ بكجكد الكثير مف لحظات الصٌ تميٌ ك قد      
محطات مف التاريخ، إذ جعؿ جنيريؾ البداية مظاىرات انتياء الحرب العالمية ؼ صكرا مف الأرشيؼ ك ك كظٌ 

 حريرية ك الحصكؿ عمى الاستقلبؿ.كرة التٌ الثانية، ك جنيريؾ النياية انتياء الثٌ 
عب الجزائرم، ك ىذا الشٌ  عالج الفيمـ قضية العنؼ غير المشركع الذم استعممو الاستعمار الفرنسي في حؽٌ كما 

ك محاكاتو بتقنيات  الكاقع الثكرمفي نقؿ دكرا فعالا السينمائي ىذا الفيمـ  لعب ، فقدخارج عف القانكفالأخير 
 ية.ك فنٌ إيديكلكجية ك ذلؾ لما تحممو السينما مف أبعاد  ،عالية

ع ػػػاستمد أحداثو مف صمب الكاق إذفي سيناريك ركائي مفعـ بالإبداع، الفيمـ حقائؽ كاقعية تاريخية  رصدقد ف     
 : "إفٌ "لوتمان"دا بذلؾ الاتجاه الكاقعي، يقكؿ اعتمد عمى المشاىد الطكيمة مجسٌ  ككرم الجزائرم، لتاريخ الثٌ ك مف ا

ب كؿ أشكاؿ المكنتاج الحادة ك يتعمد استخداـ المشاىد الطكيمة الاتجاه الثاني لسينما العشرينات الذم كاف يتجنٌ 
ط ػػػز باصطلبحية في أداء الممثميف. سينما المكنتاج بالمقابؿ كانت تميؿ اختيار الممثؿ النميتميٌ  ىك الآخر كاف

ك تحاكؿ مف خلبؿ اعتمادىا عمى الشريط الإخبارم التسجيمي الاقتراب مف سمككية الممثؿ عمى الشاشة مف 
كرة الجزائرية الثٌ  ى تفاصيميا ذلؾ أفٌ ، ك لـ يركز عماالمكظفة فمـ يمنحيا رتب خصياتأما الشٌ ، 1الحياة اليكمية"

الا ػػػػاء رجػػػػػرم دكف استثنػػػػع الجزائػػػػػػارؾ فييا كؿ أفراد المجتمػػػػعبية ك الالتفاؼ الجمعي فقد شزت بالتعبئة الشٌ تميٌ 
 .حريرية ك لصنع تاريخ جديدة التٌ كر حدكا لنجاح الثٌ ك نساء، شيكخا ك أطفالا، فكميـ تلبحمكا ك اتٌ 

ك تسمية المخرج لممميى بالقصبة ليعكس الكاقع الجزائرم أياـ الاحتلبؿ الفرنسي، إذ تفشت ىذه الظاىرة       
حرير الكطني إلى محاربتيا إلى جانب العدك في القصبة بالعاصمة الجزائرية ك سعت جبية التٌ )الملبىي( 

 "مسعود"ف عيٌ ، ك تخالؼ تعاليـ دينو الحنيؼيتو ك الفرنسي، لأنيا تمس قيـ ك مبادئ الإنساف الجزائرم ك ىك 

                                                           
1
"قضايا عمـ الجماؿ السينمائي؛ مدخؿ إلى سيميائية الفيمـ"، ترجمة: نبيؿ الدبس، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ، يكرم لكتماف‌-

‌.80، ص2001دمشؽ، 
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لتدريب الخاكة عمى أبجديات القتاؿ ك حمؿ السلبح لأنو يحمؿ خبرة في ىذا المجاؿ، ك مسؤكلا عمى إعداـ 
  الخكنة الذيف يخالفكف قكانيف الجبية ك مف ذلؾ خرؽ الممنكعات كالمحظكرات كالسرقة ك التدخيف ك الكحكؿ.

صكيرية الكاقعية ك يجعميا تؤثر فيو بشكؿ قكم ىك المكسيقى التٌ  -اث الفيمـ التاريخيةك ما يجذب المتمقي لأحد
لأنيا تناغمت مع أداء الممثميف  ية،التي لعبت دكرا دراميا ممحكظا، ك أضفت عمى المشاىد المعركضة جمالية فنٌ 

، ك ترجمت حدة (إضاءة...ديككر ك المكاف، الحدث، ك الصكرة بكؿ خمفياتيا )ك سائر العناصر السردية مف 
"رشيد استطاع الآخر )الذات الغربية الفرنسية(، فقد  الصراع القائـ بيف الأنا )الذات العربية الجزائرية( ك

  ية راقية. يكظؼ السجؿ التكثيقي التاريخي بطريقة فنٌ أف  بوشارب"
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 :خاتمة
 تكصمنا مف خلبؿ ىذه الدراسة إلى جممة مف النتائج يمكف حصرىا فيما يمي:      

أحد الاستراتيجيات التي استعاف بيا الأديب العربي لمكاجية الييمنة ك المركزيٌة، سعى مف أدب المقاكمة ىك  -
تاريخو ك ىكيتو، فكاف الكسيمة التي عبٌر مف خلبليا خلبلو  إلى تعديؿ ما تـ فرضو مف عنؼ ابستيمكلكجي ضد 

 .مجابية المستعمريفل عب ك مآسيو، ك سلبحاعف قضايا الشٌ 
، ك كاف ليا عمى خطابات كادعاءات المستعمًر أداة مف أدكات الرد بالكتابة عرية ك السرديةالشٌ  الكتابةشكمت  -

 كرم.اـ بيف دكر الكممة ك البندقية في الفعؿ الثٌ التٌ  دكر فعاؿ في دفع القضايا العادلة مشكمة بذلؾ الانسجاـ
صيؿ إلى جت عمى نار حب الكطف ك الانتماء الأكرة الغاضبة التي تأجٌ أدب المقاكمة مف لييب الثٌ  لتغذٌ  -

ضالي الصامد، ك مف ثـ كانت )الأنا( الأدبية بالكممة الحرة الصادقة ك بالمكقؼ النٌ  فشرع يدافع عنيما ،الأرض
 لمذات الجماعية كطنيا ك قكميا. معادلة

را ضالية، ك حمؿ لكاء القضايا العربية العادلة لمعالـ أجمع، مصكٌ شارؾ الأدب بشعره ك نثره في العممية النٌ  -
 .بمختمؼ الإيديكلكجيات مستعينا في ذلؾ، ةعكب المستعمرى أعماؿ الآخر الغربي ك كحشيتو تجاه الشٌ 

و ك تجسيد أبعاده عمى التاريخ ك الاتجاه الكاقعي في تشكيؿ بنية نصٌ  اعتمد الكاتب الجزائرم ك العربي -
 -ماضي)ر نصكصو عمى خط زمني متسمسؿ أف يسيٌ استطاع التاريخيٌة ك الاجتماعيٌة كالسٌياسية كالنٌفسيٌة، حيث 

 .كادث كاقعية، لأفٌ حكادث نصكصو بناىا عمى ح(مستقبؿ -حاضر
ة، ػػػػات مريعػػػػػا الاستعماريٌة في تناقضػػػػػػنتج عف تصكير شخصيٌات أجنبية سقكط الحضارة الغربية في مرحمتي -

ة ػػػػاكم المحبػػػػػػػػػيا بالإنسانيٌة ك تنسب لنفسيا دعكسٌ ثة، تزعـ تمك افتقادىا ليكيتيا الإنسانيٌة، ك عدٌىا حضارة مخنٌ 
تمؾ الشٌعكب أبشع أشكاؿ الإبادة الجماعيٌة  الشٌعكب المتخمٌفة، ك ترتكب بحؽٌ ر ك السلبـ ك العمؿ عمى تحضٌ 

 الممنيجة  ك العنصريٌة ك الحقد.
س آلاـ ػػػػػػتعك رلػػػػػػػػارة أخػػػػادٌة تػػػػػػػجاءت سمسة تارة ك جريئة حفي أدب المقاكمة )شعرا ك نثرا( المغة المستعممة  -

تساىـ في تأجيج ، ك المقاكمةك أدباء بالغة مف لدف شعراء رصينة تنـ عف مقدرة ك آماؿ الكاتب، فيي لغة 
 .مشاعر الجماىير ك إيقاظ ضمائرىـ نحك النٌضاؿ ك الإصرار عمى تغيير الكاقع

عمى إخراج منظكمات  ـمجمكعة مف السٌمات الجماليٌة ك الفنٌية التي تؤكد حرصيعراء الأدباء ك الشٌ  كظٌؼ -
فجاءت كتاباتيـ صادقة في تعبيرىا عميقة في معانييا، جزلة في  عنو، تميؽ بالمقاـ المعبٌرة شعريٌة ك سرديٌ 

 .رىا، مشحكنة برسائؿ تكعكية ىادفةعة في صك تراكيبيا متنكٌ 
صكص السٌردية المدركسة ك التي حصرت في: الرٌؤية تحدٌدت مجمكعة مف الرٌؤل ك الصٌكر تحكٌمت في النٌ   -

 الانبياريٌة، الحضاريٌة ك السٌياسيٌة.العدكانيٌة، ك 
ة تمكٌف المتمقي مف فيـ الدلالات دكف عناء، ك برغـ أسمكب أدب المقاكمة أتى كاقعيا ك بمغة بسيطة شعبيٌ  -

 .ز بو الفف الكاقعيسامي المغكم الذم يتميٌ بساطتيا إلا أنيا دلت عمى التٌ 
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أم تخمٌص مف الطٌرح  -في بعض الأحياف–مف التٌصريح اعر ك الأديب العربي آلية التٌمميح بدلا تبنى الشٌ  -
 .ي صدره مف آلاـ ك آماؿ ك طمكحاتعف ما يختمج ف ـ الضٌمني كسيمة ناجعة لمبكحالمباشر، لأنٌو رأل في الكلب

يجده مفعما بالرمكز التي تحتاج إلى استدعاء التأكيؿ  "محمكد دركيش"ك  "ءمفدم زكريا"عمى  شعر  طمعالم -
ك قد لجأ شاعر المقاكمة إلى  ،ة بيدؼ استنطاؽ المعاني الدفينة خمؼ تمؾ الكممات الرمزيةأثناء المعاينة القرائيٌ 

 صريح بو. ر عميو التٌ عبير عف ما تعذٌ الرمز لمتٌ 
يي القمب فعرية كرة الشٌ في معجميـ المغكم بالقرآف الكريـ لفظا ك تركيبا ك معنى، أما الصٌ  شعراء المقاكمةر تأثٌ  -

 .اييس العمؽ ك التأمؿ ك المفاجأةلاشتماليا عمى مق لغتيـات ـ الأساسي في جماليٌ ك المقكٌ  شعرىـ النابض في
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: مفدي زكريا 01الممحق رقم  

 
       

 12ـ المكافؽ ليكـ الجمعة 1908جكاف  12زكريا بف سميماف بف يحي الشيخ صالح سميماف، كلد يكـ       
ق ببمدية بني يزقف بمنطقة بني ميزاب أك ما يعرؼ حاليا بكلاية غرداية ينحدر مف أسرة  1326جمادل الأكلى 

آؿ الشيخ الأمازيغية الأصؿ التي تعكد جذكرىا إلى بني رستـ مؤسسي الدكلة الرستمية  بتييرت في القرف الثاني 
، 1ـ ك انتيى بالمعيد الزيتكنيتمقى عمكمو بمختمؼ المدارس ك المعاىد التكنسية ابتداء مف مدرسة السلب اليجرم

، ك منذ ذلؾ الحيف ـ1926ك أما عف لقب "مفدم" فقد أطمقو عميو زميمو بالبعثة الميزابية "سميماف بكجناح" سنة 
بدأ تعميمو في مسقط رأسو، ابتداء مف الكتاب الذم حفظ فيو القرآف ك مبادئ ؛ 2أصبح "مفدم زكريا" لقبو الأدبي

ة ـ التحؽ بالبعثة الميزابي1922. ك في سنة عمكـ الشريعة الإسلبميةك ما تيسٌر لو مف المغة العربية ك الفقو، 
بعد سمسمة مف ؛ ـ محملب بزاد مف المعرفة 1926. ك بعدىا عاد مفدم زكريا إلى الجزائر سنة بتكنس

لمعلبج عمى ، ك فرٌ إلى المغرب ك منو انتقؿ إلى تكنس 1959الاعتقالات، خرج مفدم زكرياء مف السجف سنة 
لفظ آخر أنفاسو إثر سكتة قمبية عمى ثرل تكنس التي طالما  .يد فرانز فانكف مما لحقو مف تعذيب في السجف

ـ المكافؽ  1977أكت  17آكتو ك احتضنتو، لتستقبؿ الجزائر جثمانو ك يدفنو أىمو في مسقط رأسو، ك ذلؾ يكـ 
 .3ق1397رمضاف  3لػ: 

أضكاء عمى كادم ميزاب )دراسة ، تاريخ الصحافة العربية في الجزائر، القركفتاريخ الأدب العربي عبر   ثار :
قامكس المغرب ، حكار المغرب العربي الكبير في معركة التحرير، سبع سنكات في سجكف فرنسا، تاريخية(

مائة يكـ ك يكـ ، عكائؽ انبعاث القصة العربية، العادات ك التقاليد في المغرب المكحد، العربي الكبير )الميجات(

                                                           
1
 . 157، ص2008شخصية التاريخية ك الفكرية(، دار المسؾ لمنشر ك التكزيع، الجزائر،  100آسيا تميـ، الشخصيات التاريخية )‌-

2
، 2006حسف بكداكدة ك داكد بكرقيبة، مظاىر الكحدة الإسلبمية مف خلبؿ آثار مفدم زكرياء، مؤسسة مفدم زكرياء، الجزائر، ‌-

‌. 386ص

 . 170، صالمرجع السابؽمحمد ناصر، الشعر الجزائرم الحديث، ‌-3
‌
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الخافؽ ، تحت ضلبؿ الزيتكف، مف كحي الأطمس، انطلبقة، الميب المقدس دكاكينو الشعرية:؛ في المشرؽ العربي
   1.إلياذة الجزائر، المعذب

: محمود درويش02الممحق رقم  

 

 

 

 

 

عائمتو إلى  ـ، في قرية "البركة" في الجميؿ ك نزح مع1941مارس  13ىك محمكد سميـ دكريش، كلد في       
فاستقر في قرية "الجديدة" شمالي غربي قريتو "البركة"،  مسطيف متخفياـ، ك عاد إلى ف1948لبناف في نكبة عاـ 

ك ىك مف ، 2ك أتـ تعميمو الابتدائي في قرية "دير الأسد" بالجميؿ ك تمقى تعميمو الثانكم في قرية "كفر ياصيؼ"
مما أدخمو  الإسرائيمييفك دفعتو شعيرتو إلى الصداـ مع  ديث،في تطكير الشعر العربي الح أبرز مف ساىمكا

ك يقكؿ عنو أنو مثؿ الحب الأكؿ لا ينسى ك المرة  1961سجكف إسرائيؿ أكثر مف مرة كانت المرة الأكلى سنة 
لو ك كاف ك بعد المرة الثالثة اختفى دركيش عف الأنظار ك لـ تستطع السمطات آنذاؾ اعتقا 1965الثانية سنة 

  .3ىك إشرافو عمى جريدة الإشراؼ العربية ئويدؼ الأسمى مف اختفاال
في الشعر: "أكراؽ الزيتكف"، "عاشؽ مف فمسطيف"، "آخر الميؿ، العصافير تمكت في الجميؿ"، "أحبؾ أك لا  : ثار 

أريد ليذه أحبؾ"، "مديح الظؿ العالي"، "حالة حصار"، "لماذا تركت الحصاف كحيدا"، ك كاف آخر ديكاف لو "لا 
في النثر: "شيء عف الكطف"، "يكميات الحزف العادم"، "كداعا أيتيا الحرب، كداعا أييا ؛ ك القصيدة أف تنتيي"

  4.ك كتب في آخر كتابتو "أثر الفراشة" ك ىك آخر ما صدر لمشاعر قبؿ رحيمو السمـ"، ذاكرة النسياف".
: السبت  ة الأمريكية إجرائو لعممية القمب في الكلايات المتحدبعد  2008أكت  9كفاتو: تكفي محمكد دركيش يكـ

شارؾ في جنازتو آلاؼ مف أبناء الشعب الفمسطيني ك قد حضر أيضا أىمو مف كؿ سنة؛  67عف عمر يناىز 

                                                           
 . 23-22ص ،المرجع السابؽمحمد ناصر، الشعر الجزائرم الحديث، ‌- 1
‌
2
‌. 62، ص1987ركبرت كاميؿ، أعلبـ الأدب العربي المعاصر، سيرة ك سير ذاتية، بيركت، ‌- 

3
‌. 6، ص1991دار الكتب العممية، لبناف، ، 1حيدر بيضكف، محمكد دركيش شاعر الأرض المحتمة، ط‌- 

4
‌. 54، ص1984، دار العكدة، بيركت، 11ديكاف محمكد دركيش، ط ،محمكد دركيش‌- 
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أراضي ك شخصيات عمى رأسيـ رئيس السمطة الفمسطينية محمكد عباس، تـ نقؿ جثماف الشاعر محمكد دركيش 
إلى العاصمة الأردنية عماف، كاف ىناؾ العديد مف الشخصيات مف الكطف العربي إلى راـ الله بعد كصكلو 

  1.لتكديعو
: الطاهر وطار03الممحق رقم  

 

ب برائد الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية ،اعتنؽ المذىب الماركسي كدافع عف لقٌ  ،ركائي جزائرم       
بسكؽ أىراس. التحؽ بمدرسة جمعية  1936أغسطس  15يكـ الفكر اليسارم بالجزائر. كلد الطاىر كطار 

فر سا 1954، ثـ تابع دراستو بمعيد الإماـ ابف باديس بقسنطينة . سنة1950العمماء المسمميف الجزائرييف عاـ 
إلى صفكؼ جبية التحرير الكطني؛ التحؽ بالثكرة كانضـ  1956، كفي سنة إلى تكنس كدرس بجامع الزيتكنة

، 1963، ثـ أسبكعية الجماىير 1962شارؾ في تأسيس العديد مف الصحؼ منيا "الأحرار" سنة بعد الاستقلبؿ 
، كما شغؿ منصب مدير عاـ للئذاعة الجزائرية، كبعد إحالتو عمى التقاعد أسٌس 1974كأسبكعية الشعب الثقافي 
                                                    تسعينات.تحكٌلت إلى منبر لمكتاٌب كالمثقفيف خلبؿ سنكات ال التي 1989جمعية الجاحظية عاـ 

ز، الزلزاؿ، الحكات كالقصر، عرس بغؿ، العشؽ ك المكت في الزمف ر العديد مف الركايات منيا: اللبلمطاىر كطا
ىر الحراشي، تجربة في العشؽ، رمانة، الشمعة ك الدىاليز، الكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي، الكلي الطا

يرفع يديو بالدعاء. كما لو العديد مف الأعماؿ القصصية منيا :الطعنات، دخاف مف قمبي، الشيداء يعكدكف ىذا 
الأسبكع، كقد حكٌؿ عدد مف أعمالو إلى أفلبـ كمسرحيات منيا قصة "نكٌة " مف المجمكعة القصصية "دخاف مف 

الشيداء يعكدكف حصد عدٌة جكائز، كما حكٌلت قصة "قمبي" التي تحكٌلت إلى فيمـ مف إنتاج التمفزيكف الجزائرم، 
الدكلي"، كما لو مسرحيات منيا: عمى الضفة  "قرطاجالجائزة الأكلى في ميرجاف ىذا الأسبكع" إلى مسرحية نالت 

                                                           
 . 132، ص1881، دار الآفاؽ الجديد، بيركت، 1الاتجاه الإنساني في الشعر العربي المعاصر، ط ،شفيع السيد‌- 1

‌
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عاما بعد معاناتو مف مرض 74عف عمر يناىز  2010أغسطس12الأخرل، اليارب. تكفي الطاىر كطٌار يكـ 
  1عضاؿ.

: غسان كنفاني04رقمالممحق   

  

 

يعتبر غساف كنفاني أحد أشير الكتاب ك الصحافييف العرب ك ك قاص ك صحفي فمسطيني،  ىك ركائي       
ة ػػػػة العربيػػػػذرة في عمؽ الثقافػػػػرة متجػػػػػص قصيػػػػػفي القرف العشريف، فقد كانت أعمالو الأدبية مف ركايات ك قص

، ك عاش 1936كنفاني في "عكا" شماؿ فمسطيف، في التاسع مف نيساف )أبريؿ( عاـ كلد غساف ، ك الفمسطينية
، حيث كاف كالده يعمؿ محاميا ىناؾ، تمقى عمكمو الابتدائية حتى 1948مع عائمتو في مدينة "يافا" حتى أيار 

رة إلى ػػػػادت الأسػػػػػة، ك عػػػػػت النكبػػػفي مدرسة الفريد الفرنسية )سانت جكزيؼ( إلى أف كقع 1948شتاء عاـ 
، ك منيا إلى 16/05/1948ا ك مكثت بيا بضعة أشير حتى غادرتيا مع جمكع النازحيف إلى لبناف في ػػػػعك

سيرة كنفاني كانت حافمة ؛ م2ؽ ك عاشت في ظركؼ مادية سيئة جداسكريا حيث استقرت في مدينة دمش
بعد  ،قلبتو بيف دمشؽ ك الككيت ك بيركتتو امتاز بتنففي مجاؿ دراس ،ات العممية ك الأدبية ك السياسيةبالنشاط

أف درس في مدرسة "الاليانس" في دمشؽ، ك بعدىا التحؽ بجامعة دمشؽ لدراسة الأدب العربي فكجد الفرصة 
 أمامو للبنخراط في حركة القكمييف فأنيى دراستو الجامعية فييا.

ـ إلى الككيت ليدرس 1955دريسية. فسافر في عاـ ك بعد أف حصؿ عمى الشيادة الجامعية اتجو إلى الحياة الت
في المعارؼ الككيتية، ك استغؿ إقامتو في الككيت ليقبؿ عمى القراءة إقبالا كبيرا. لـ يكتؼ كنفاني بالتدريس في 
الككيت ك إنما زاكؿ مينة الصحافة، فبدأ يحرر في إحدل الصحؼ ىناؾ ك يكتب تعميقات سياسية باسـ مستعار 

الجائزة  ك ىي )قصة القصيص المسركؽ(، فحاز فييا عمى زاد نشاطو الأدبي فكتب أكؿ قصصو ،ز"ىك "أبك الع
                                                           

-150، ص2007)نشأة ك تطكره ك قضاياه(، ديكاف المطبكعات الجامعية،  محمد منكر، الأدب الجزائرم بالمساف الفرنسي‌- 1
157. 

‌
، دار مجدلاكم لمنشر ك التكزيع، عماف، 1غساف كنفاني )جماليات السرد في الخطاب الركائي(، ط ،صبحية عكدة زعرب‌-2

 .11ـ، ص2006
‌
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ظؿ كنفاني في الككيت منشغلب بعممو التعميمي ك الصحفي ك الأدبي حتى عاـ الأكلى في مسابقة أدبية، 
ف رحابة بيركت مـ حيف سافر إلى بيركت لمعمؿ في مجمة "الحرية" فكجد فييا ضالتو لما امتازت بو 1960

 فتكسع عممو في جريدة "المحرر" الأسبكعية.، فكرية ك أدبية ك سياسية
  .ـ1972يك عاـ في يكلتكفي  كفاتو:

عائد إلى  ،ـ(1969أـ السعد ) ، ـ(1966ما تبقى لكـ ) ،ـ(1963الركايات: رجاؿ في الشمس ) أعماله: -
خر الشيء الآ، برقكؽ نيساف )لـ تكتمؿ( ،الأعمى ك الأطرش )لـ تكتمؿ( ،العاشؽ )لـ تكتمؿ( ،ـ(1969حيفا )

، مجمكعة قصصية تضـ سبع عشرة 12مكت سرير رقـ  القصص القصيرة:؛ ـ(1980"مف قتؿ ليمى الحائؾ" )
عالـ ليس لنا، تضـ خمس عشرة قصة  ،ـ(1963أرض البرتقاؿ الحزيف، تضـ ثماني قصص )، ـ(1961قصة )

اني قصص كانت مبعثرة في المدفع، تضـ ثم، ـ(1968ك البنادؽ، تضـ ثماني قصص ) الرجاؿ، ـ(1965)
الدراسات ؛ جسر إلى الأبد )لـ تنشر(، ـ(1966القبعة ك النبي )، ـ(1964المسرحيات: الباب )؛ الدكريات
-1948كمة في فمسطيف المحتمة أدب المقا، 1968-1948المقاكـ تحت الاحتلبؿ  الأدب الفمسطيني الأدبية:
  1في الأدب الصييكني.، 1966

ركيبي : عبد الله05الممحق رقم  

 

بجمكرة "كلاية بسكرة"، درس المرحمة الابتدائية بكلايتو، ليسافر إلى 1928ركيبي: مف مكاليد الأديب عبد الله      
التحصيؿ، بعدىا التحؽ تكنس لإكماؿ الدراسة الإعدادية ك الثانكية بجامع الزيتكنة حيث ناؿ شيادتي الأىمية ك 

، 1967ك الماجستير  1964رة قسـ المغة العربية بكمية الآداب بحيث ناؿ شيادة الميسانس سنة ىابجامعة الق
، عف بحث يتناكؿ الشعر الديني الجزائرم 1972عف بحث متعمؽ بالقصة الجزائرية القصيرة، ك الدكتكراه عاـ 

، ك سجف بمعتقؿ أفمك 1954التحؽ بالثكرة الجزائرية في ديسمبر الحديث، ك بإشراؼ الدكتكرة سيير القمماكم، 
، ثـ فرضت عميو الإقامة الجبرية بسكرة حتى استطاع الفرار منيا ك الالتحاؽ بصفكؼ جيش التحرير 1956عاـ 

 الكطني في جباؿ الأكراس، ك منيا أرسؿ إلى تكنس ثـ إلى القاىرة لمتابعة الدراسة، ترأس فرع القاىرة للبتحاد
                                                           

1
‌. 18-17، صالمرجع السابؽغساف كنفاني )جماليات السرد في الخطاب الركائي(،  ،صبحية عكدة زعرب‌- 
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، ك ىك أكؿ 1966-1962العاـ لمطمبة الجزائرييف أثناء الثكرة ك بعد الاستقلبؿ، كما ترأس نادم الفكر العربي 
حتى  1973نادم يؤسس بعد الاستقلبؿ خدمة لمثقافة العربية، انتخب أمينا عاما لاتحاد الكتاب الجزائرييف مف 

 1994-1967، ثـ أستاذ بجامعة الجزائر 1965-1964، اشتغؿ أستاذا باحثا بالمعيد الكطني التربكم 1976
ناقش الكثير مف الرسائؿ كما عيف أستاذا شرفيا في قسـ المغة العربية بكمية الآداب جامعة دمشؽ حيث 

، تفرغ لمدراسة ك البحث في لندف 1971إلى  1969التابع مف  حاضر في معيد الدراسات العربيةالجامعية، 
رجية بدرجة كزير مفكض للئشراؼ عمى الثقافة في سفارة الجزائر بدمشؽ انتدب إلى كزارة الخا 1979-1981
، ثـ سفيرا مفكضا فكؽ العادة لمجزائر 1991ـ، 1989ـ، عيف عضكا في مجمس الأعمى لمقضاء 1982-1986

 ـ.1998ـ، ثـ عضكا في مجمس الأمة منذ عاـ 1996ـ حتى سنة 1994في دمشؽ منذ أكتكبر 
دراسات في الشعر الجزائرم   ،1962ـ، نفكس ثائرة مجمكعة قصصية 1959اة مسرحية مصرع الطغ م لفاته:
قضايا  -1975تطكر النثر الجزائرم الحديث  -1983القصة القصيرة في الأدب الجزائرم الحديث ـ، 1962

ـ، الشعر الديني الجزائرم 1966أحاديث في الأدب ك الثقافة  -1970عربية في الشعر الجزائرم المعاصر 
، ذكريات عف الثكرة 1986ـ، عركبة الفكر ك الثقافة أكلا 1983، الأكراس في الشعر العربي 1981 الحديث

ـ، فمسطيف في الأدب الجزائرم الحديث 1986ـ، الشاعر جمكاح مف التمرد إلى الانتحار 1985الجزائرية 
في عيكف الرحالة  ـ، الجزائرم1994ـ، الشعر في زمف الحرية 1992ـ، الفرانكفكنية مشرقا ك مغربا 1986

  1.ـ1989-1920الإنجميز، اليكية بيف الثقافة ك الديمقراطية حكارات صريحة، فيرس الأدب العربي 
: رشيد بوشارب06الممحق رقم  

 

                                                           
زقيـ عصاـ، سيير بف مداني، البعد الثكرم في المسرح الجزائرم الحديث "مسرحية الطغاة لعبد الله الركيبي" أنمكذجا، مجمة ابف ‌- 1

 . 192-191ص، 2021، 4، ع2خمدكف لمدراسات ك الأبحاث، مجمد
‌
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 بضكاحي باريس مف أبكيف جزائرييف عمؿ في بداياتو 1953سبتمبر  1كلد المخرج رشيد بكشارب في        
مشكاره ليبدأ  ،(spp) في المؤسسة  الفرنسية للئنتاج 1983إلى غاية  1977كمساعد في الإخراج منذ 

في إخراج بعض الأفلبـ القصيرة  ليسجؿ  Antenn2ك  TFلممحطتيف التمفزيكنيتيف   1984الإخراجي بداية مف 
جمعية جكف بييات   3Bشركة الإنتاج  1988، أسس في  Baton rougeأكؿ فيمـ طكيؿ لو   1985في عاـ 

Jean Behat   ثـ شركة تيساليت للئنتاجTessalit production ، أنتج الكثير مف الأفلبـ لمخرجيف كثيريف
د، ػػػػة ك التقاليػػػػػعرب ك أجانب أغمب ىذه الأفلبـ كانت ممتزمة، حيث تتجو إلى قضايا التاريخ ك اليكية ك الحداث

حصمت أعمالو عمى العديد مف التكريمات  أفلبـ قصيرة. 5فيمما مف بينيا  19أخرج حكالي  2015ك إلى غاية 
، كما حصؿ فيممو الأىالي Poussière de vieعف فيممو الحياة  1966أىميا أكسكار أحسف فيمـ أجنبي سنة 

Indigène  منحو  2006أداء رجالي في ميرجاف كاف السيميائي، ك في عاـ عمى جائزة أحسف  2006في
الممحنيف( جائزة ىنرم جكنسكف عف جميع أعمالو   SACDمجمس غدارة مؤسسة الكتاب ك الدرامييف )

إلى الكلايات المتحدة الأمريكية لمعمؿ ك أنجز بيا آخر  أعمالو طريؽ  2011انتقؿ في سنة  السينمائية.
 Just likeك تماما مثؿ النساء  La voi de l’ennemiك طريؽ العدك   La route des Lacsالبحيرات 

Womens . اد ػػػػػر مف النقػػػػػؿ الكثيػػػػػػات ك مف قبػػػػػػدؿ في كؿ المناسبػػػػلبـ المثيرة لمجػػػػػػو مف بيف الأفػػػػػػتعد أعمال
  1ك الميتميف بالسينما، خاصة ك أنو يطرح قضايا حساسة تتعمؽ بالمياجريف ك العلبقات بيف الشماؿ ك الجنكب.

  

                                                           
دكتكراه، رسالة حادك نكرالديف عبد الكاحد، الخطاب السينمائي الجزائرم: مقاربة سيميائية لفيمـ خارج عف القانكف لرشيد بكشارب، ‌- 1

 .135ص ،2016-2015، 1جامعة كىراف

‌
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 خطاب المقاومة بين الجمالي و السياسي في الأدب العربي الحديث و المعاصر
 الممخص: 

ث ػػػػي الحديػػػػػػػػي في الأدب العربػػػػػػػياسي ك السٌ ػػػػػػػة بيف الجمالػػػػػييدؼ ىذا البحث إلى دراسة "خطاب المقاكم      
ردية، الجزائرية ك العربية، التي عرية ك السٌ مجمكعة مف المدكنات الشٌ ك المعاصر"، ك قد اخترنا العمؿ عمى 

 كرة تيمتيا الأساسية، حيث ركزت عمى قضيتيف: القضية الجزائرية ك القضية الفمسطينية. شكمت الثٌ 
كؿ )الأكؿ ػػػػػة فصػػػػػػة، ك أربعػػػػػػدت فيو الجياز المفاىيمي لأدب المقاكمتتضمف دراستنا مقدمة ك مدخؿ الذم حدٌ 

 .ف كؿ فصؿ مجمكعة مف المباحث، ك خاتمةك الثاني نظرييف، أما الثالث ك الرابع فيما تطبيقييف( ك تضمٌ 
قسمناه إلى ثلبثة مباحث، المبحث الأكؿ تناكؿ الفصؿ الأكؿ نظرم تحت عنكاف: المقاكمة في الأدب الجزائرم،  

حيث تطرقنا إلى مختمؼ الأجناس رد الجزائرم المقاكـ لمسٌ صنا المبحث الثاني عر الجزائرم المقاكـ، ك خصٌ الشٌ 
الجزائرم بالإضافة  حة الجزائرية ك المقاكمة في المسر الأدبية: المقاكمة في الركاية الجزائرية ك المقاكمة في القص

 ك اىتـ المبحث الثالث بالمكضكعات المعالجة.، إلى المقاكمة في السينما الجزائرية
"المقاكمة في الأدب العربي الحديث ك المعاصر"، ك قد قسمناه ىك  م أيضا ك ىك بعنكافاني نظر ك الفصؿ الث

رد سٌ الفي المبحث الثاني  عالجنا، ك عر العربي المقاكـالمبحث الأكؿ بالشٌ  الآخر إلى ثلبثة مباحث، اختصٌ 
العربي المقاكـ حيث تطرقنا إلى كؿ مف: المقاكمة في الركاية العربية ك المقاكمة في القصة العربية ك المقاكمة 
في المسرح العربي ك ختمنا المبحث بدراسة المقاكمة في السينما العربية، ك استعرضنا في المبحث الثالث 

 المكضكعات المعالجة. 
ياسي في خطاب المقاكمة"، درسنا فيو مدكنتيف شعريتيف بعنكاف: "السٌ أما الفصؿ الثالث فيك فصؿ تطبيقي 

)ركايتيف ك مجمكعة قصصية ك مسرحية ك فيمـ  )مفدم زكريا ك محمكد دركيش( ك خمس مدكنات سردية
صنا المبحث الأكؿ لمحرية، ك تطرقنا في المبحث الثاني خصٌ ، سنيمائي(، ك ذلؾ مف خلبؿ ثلبثة مباحث

 ث الثالث فقد استعرضنا فيو السياسة. لمكطف، أما المبح
كما تـ تقسيـ الفصؿ الرابع الذم ىك بعنكاف: "الجمالي في خطاب المقاكمة" إلى ثلبثة مباحث، درسنا فيو 

ثـ كرة، المغة، ك اىتـ المبحث الثاني بالصٌ إلى المدكنات السبعة السابقة جماليا، حيث تطرقنا في المبحث الأكؿ 
 المبحث الثالث الذم استعرضنا فيو التاريخي ك الكاقعي.          

رد بالكتابة، ساىـ في دفع خطاب المقاكمة أداة مف أدكات ال ثـ ختمت الدراسة بجممة مف النتائج قكاميا أفٌ 
            الا لمجابية المستعمريف ك دحرىـ.الجزائرية خاصة ك القضايا العربية عامة، ك كاف سلبحا فعٌ  يةالقض

 .ياسي، الأدب العربي، الأدب الجزائرم، الحديث، المعاصرخطاب، المقاكمة، الجمالي، السٌ  الكممات المفتاحية:
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The discourse of resistance between the aesthetic and the political in 

modern and contemporary Arabic literature 

 

Abstract: 
      The aim of this research is study "the discourse of resistance between the 

aesthetic and the political in modern and contemporary Arabic literature" we have 

chosen to work on a group of poetic and narrative blogs, Algerian and Arab, whose 

main theme was the revolution, where we focused on two issues, the Algerian issue 

and the Palestinian issue. Our study includes an introduction and an entrance in 

which I defined the conceptual apparatus of resistance literature and four chapters, 

(the first and second of which are theoretical, while the third and fourth chapters are 

applied) and each chapter includes a set of topics and a conclusion. 

 

The first chapter is theoretical and entitled: Resistance in Algerian literature. We 

divided it into three sections. The first section dealt with Algerian resistance poetry, 

and we devoted the second section to Algerian resistance narrative, where we touched 

on the various literary genres: resistance in the Algerian novel, resistance in the 

Algerian story, resistance in the Algerian theater, in addition to resistance in Algerian 

cinema and the third section deals with the topics discussed. 

 

The second chapter is also theoretical and is entitled "Resistance in Modern and 

Contemporary Arabic Literature". We have divided it into three sections. The first 

section is devoted to resistant Arabic poetry. In the second section, we discussed 

resistant Arabic narration, where we discussed resistance in the Arabic novel, 

resistance in the Arabic story, and resistance in the Arabic theater. We concluded the 

section with a study of resistance in the third section, we reviewed the topics covered. 

 

The third chapter is an applied chapter entitled: "The Political in the Discourse of 

Resistance", in which we studied two poetic blogs (Mofdi Zakaria and Mahmoud 

Darwish) and five narrative blogs (two novels, a collection of short stories, a ply, and 

a film), through three sections. We devoted the first section to freedom, and in the 

second section we addressed the homeland. As for the third section, we reviewed in 

politics. 

 

The fourth chapter, entitled "The Aesthetic in the Discourse of Resistance", was 

divided into three sections. In it, We studied  the seven previous blogs aesthetically. 

In the first section, we discussed language, the second section focused on imagery, 

and then the third section, in which we reviewed historical and realistic. 

 

Then the study concluded with a set of results, the essence of which is that the 

resistance discourse is a tool of  responding in writing, which contributed to 
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advancing the Algerian issue in particular and the Arab issue in general, and was an 

effective weapon to  confront and defeat the colonists. 

 

Key words: discourse, resistance, aesthetic, political, Arabic literature, Algerian 

literature, modern, contemporary. 
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