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ربّ أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت علي و على والدي و أن أعمل صالحا                   ( ـ 

) .ترضاه و أدخلني برحمتك في عبادك الصالحین 

...ا لحظة سعادة إلى من كلتّ أناملھ لیقدم لن
.... إلى من حصد الأشواك عن دربي لیمھدّ لي طریق العلم 

.      والدي العزیز ... إلى القلب الكبیر 

.... إلى رمز الحب و الحنان 
.....إلى القلب الناصع بالبیاض 
.والدتي الحبیبة

.....إلى القلوب الطاھرة الرقیقة ، و النفوس البریئة ، إلى سندي في الحیاة 
) . سارة ، محمد أنیس ، لؤي نورین ، ھدیل( أخواتي و إخوتي 

.سامیة... إلى أنیسة روحي صدیقتي و حبیبتي

مني الوفاء و الإخلاص في العمل و              إلى أستاذي الكریم الذي ھو قدوتي و الذي عل
. أساتذي محمد حمودي.... الدراسة ، و نصائحھ القیمة التي أعطاني ایھا بدون ملل 

........ . إلى كل أحبتي 

. حمو رانیا 



و احفض لھما جناح الذل من الرحمة و قل ربي : (  یقول عز وجل في محكم تنزیلھ 
.)ارحمھما كما ربیاني صغیرا 

.روب الحیاة الوعرة أبي إلى الذي أخذ بیدي في د

ى تلك العظیمة بذاتھا ، تلك التي أنجزت العمل لأجلھا و بفضلھا ، تلك التي إل

. لن توفیھا الكلمات حقھا ، إلى أمي 

. إلى حبیب قلبي و شریك حیاتي و ساعدي الأیمن و الأیسر  زوجي 

.إلى ابنتي التي لم ترى النور بعد حبیبت قلبي 

، كل من یحتل مكانة في قلبي إلى كل من قاسمني الحلو و المر، الفرح و الحزن 
. ، أفراد العائلة من كبیرھم إلى صغیرھم  ، أھل زوجي و أھلي 

.ـ خویدمي حنان 
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: مقدمة ال
إن التغییر التاریخي ، المتمثل في تغیر الأنظمة ،الثورة الفرنسیة ، التطور الصناعي 
، و الرأسمالیة و إقتصاد السوق الحر، الذي حدث في أوروبا في القرنین السابع عشر 
و الثامن عشر ، أدّى إلى ھیمنة الطبقة الوسطى على المجتمع لأول مرة في التاریخ 

فكونتّ وعیا جدیدا مثلتھ الروایة ، التي وجدت بیئة ملائمة لتطورھا و الإنساني ، 
: تجلتّ كما یلي إنتشارھا ، و شروطا 

.  ا ـ مجتمع متعلم 
. ب ـ نضج شعبي 
. ج ـ حریة فردیة 

. د ـ ظھور المطابع و قیام دور النشر التجاریة 
. ه ـ تزاید عدد المكتبات العامة 

. ة رائجة یطلبھا القراء و ـ أصبحت الروایة سلع
الرومانسیة و . ـ و قد برز عدد كبیر من كتاب الروایة من مختلف المذاھب الأدبیة 

الواقعیة ، و الطبیعیة ، الذین غدوا من أعلام الأدب العالمي إبتداءا من أوائل القرن 
) .3إمیل زولا( ، ) 2ھنري دي بلزاك:( ،أمثال 1السابع عشر

العربیة الحدیثة مساحة شاسعة بین الفنون الأدبیة الحدیثة ، حین إحتلت الروایة
تجاوبت بشكل أساس و فاعل مع التطور الثقافي و الحضاري ، وواكبت الحداثة و 

. 4أسست لنفسھا منظومة فكریة ، جمعت من خلالھا بین مختلف العلوم الإنسانیة

الغدیر للدراسات و النشر و ،مركز 1طـ زراقط ، عبد المجید ، في الروایة و قضایاھا ،1
. 17ـ16م ص 2011التوزیع ،بیروت 

،توفي في 1799أیار 20روائي فرنسي ، ولد في : honore de balzacـ ھنري دي بلزاك 2
إنتاجھ الغزیر من ، و یعتبر مع فلوبیر مؤسسا الواقعیة في الأدب الأوروبي ،1850آب 18

و كان بلزاك بمثابة بانوراما ) . الكومیدیا الإنسانیة (وعة الروایات و القصص، یسمى قي مجم
المجتمع الفرنسي كما كان من رواد الأدب الفرنسي في القرن التاسع عشر في الفترة التي أعقبت 

. سقوط نابلیون ،و كان روائیا و كاتبا مسرحیا و ناقدا أدبیا و فنیا 
سنوات حیاتھ و خلال 1840ي باریس عام ھو كاتب فرنسي وُلد ف: emile zolaـ امیل زولا 3

الأولى كتب العدید من المقالات و القصص القصیرة ، و أربع مسرحیات و ثلاث روایات ، و من 
، كما أن أعمال زولا نصبتھ كزعیم ) روما (،) لوردات ثلاث مدن(،) الجرنومي( أشھر روایاتھ 

. ھ لمنھج الطبیعة في فرنسا ، و إستوحت الأوبرا بعض أعمال
في ثلاثیة أحلام مستغانمي ،د منى الشافي تیم ، ) الفن الروائي (ـ الجسد في مرایا الذاكرة 4

. معالم نقدیة ، أطروحة دكتوراه ، دراسة تحلیلیة نقدیة ، طبع في لبنان ، دار الأمان ، الرباط 
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فالأدب في معناه العمیق ، یحمل دلالات نفسیة و إجتماعیة و یصبھا في 
ب إیجابیة ، فھو بحد ذاتھ قیمة كبرى تنعكس في مرآتھ الحیاة الإجتماعیة و قوال

الواقع الموضوعي ، و تضم في ضلالھا الخیوط المتشابكة في عملبة تزاوج بین 
المنفعة و بین المتعة و في بؤرتھا تجمع بین أشتات المباحث الإنسانیة المتفرعة ، و 

. تربط بین محوري الحق و الجمال 
ن الروائي ھو مرآة المجتمع ، تحكمھ التحّولات و التغّیرات الطارئة على القیم ، و الف

و تخضع من ناحیة أخرى ، للذوق و متطلباتھ العصریة ، إنھ الفن الذي یؤثر في 
الذوق العام ، و یسمھ بسماتھ ، كونھ فنا رائجا إجتماعیا تحدیدا ، و ھنا قد تحصل 

نخرط في ھذا الفن روائیون كثر ، إتخدوا مكانة رفیعة و قد إ. عملیة التأثر و التاثیر 
في العالم العربي ، منذ بدایات العصر الحدیث ، و مرت أسماء كثیرة ، وقد إشتھرا  
عدد كبیر منھم ، و قد شكّل كل منھم عالما قائما بذاتھ یفتح شھیة الباحثین و 

. 1الدارسین

: نشأة الروایة العربیة

نشأة الروایة العربیة ، و كثیرون رأوا أنھا لم توجد في إختلفت الآراء حول 
كان فنا جدیدا و وافدا : ( أدبنا العربي ، و أنھا مستوردة من الغرب ، فالفن الروائي 

أي آتیا من خارج السیاق الثقافي العربي ، من خارج المكونات التقلیدیة للسلسلة 
الأدب العربي الحدیث قد تأثر : ( ن أ3>محمد مندور< و قد أكد 2) .الثقافیة العربیة 

و حركات التجدید التي ..... بالآداب الغربیة تأثرا یفوق تأثره بالآداب العربیة القدیمة 
نشأت في الأدب العربي المعاصر، إنما تستمد في الغالب وحیھا من الآداب الأجنبیة 

. (4

لام مستغانمي ، د منى الشرافي تیم ، الفن الروائي في ثلاثیة أح( ـ الجسد في مرایا الذاكرة 1
. معالم تقدیةأطروحة دكتوراه ، دراسة تحلیلیة نقدیة ،طبع لبنان ، دار الأمان ، الرباط 

تكوین الروایة العربیة ،دون ،طبع ،منشورات وزارة الثقافة ،دمشق : ـ الخطیب كامل محمد 2
. 29م ،ص1990

متنوع و لغوي مارس الصحافة و التدریس ـ محمد مندور ، ناقد أدبي و كاتب مصري 3
. النقد المنھجي عند العرب في النقد و الأدب : م ، من مؤلفاتھ 1965الجامعي ، ولد سنة 

م ، ص 1974الأدب و فنونھ ، دون ، طبع ، دار نھضة مصر ، القاھرة : ـ مندور محمد 4
182 .
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:  الروایة العربیة الحدیثة
لى نطاق واسع في الوطن العربي ، و حاز القبول و إنتشر الفن الروائي ع

: ( الإھتمام من قبل شریحة كبیرة من المجتمعات العربیة ، و ذلك لأن لغة الحكایة 
تنسج فضاءھا من أجل شدّ القارىء إلیھا ، و إثارة إھتمامھ ، و بالتالي إخباره فنیا و 

) النص الأدبي الجمالي الفني ثمة فرق بین المقال ، ذلك المباشر التقریري ، و إخبار 
.1

كأي فن آخر ، یخرج بفنیتھ إلى فضاءات الحریةّ الإبداعیة التي : ( و تافن الروائي 
2) تجعل من الفنان حرّا ، ینشىء عالم موضوعھ الخاص بھ ، بدوّن التاریخ الحقیقي

ن العربي و حكایة لحیاة الإنسا: ( أما الحكایة التي ترویھا الروایة العربیةّ ، فھي 
3)معاناتھ ، و ھي تروي حقائق قد نسكت عنھا الخطابات الأخرى و لا سیما السیاسیةّ

و من ھنا ، یتبین أن الفن الروائي ، ھو فن أدبي تمكّن من محاكاة مختلف شرائح 
المجتمع و ذلك لأنھ توغل في النفوس ، و نلمّس خفایاھا ، و عبرّ عنھا ، 

وایة قد تصل إلى حد إثارة الدھشة و الغرابة ، خصوصا فالشخصیات التي تخلفھا الر
فھي تعبرّ عن بناء نفسي ، . حین یجد القارىء أنھا تشبھھ ، أو ربما تشبھ أحدا یعرفھ 

4. تبدو النفس من خلالھا و كأنھا النافذة الضیقة التي تطل على العالم 

ضاءة الفكر الحداثي إن الإسترسال بالكلام عن الروایة العربیة الحدیثة ، یقتضي إ
الذي نشأ في أوروبا منذ القرن السادس عشر ، و ثار على الفكر القدیم و المعتقدات 
القدیمة ، التي كانت تقیدّھا سطوة المقدسات ، و یحكمھا الجمود الفكري ، و تخضع 

4.للقواعد و القوانین الصارمة 

إن زمننا ھو زمن ولادة : ( مفھوما للحداثة قال فیھ 5)ھیغل( ـ و قد وضع الفیلسوف 
و زمن إنتقال إلى حقبة جدیدة تستمر في كل لحظة من لحظات الحاضر الذي یولد 

6) .شیئا جدیدا 

، دار الثقافة ، 1حدود النص الأدبي ، دراسة في التنظیر و الإبداع ، ط: ـ نور الدین ، صدوق 1
.  16م ، ص 1984المغرب 

، جدول للنشر و 1شخصیات من ورق ، دراسات في السرد ، ط : ـ الغامدي جمعان عثمان 2
. 80م ، ص 2012الترجمة و التوزیع ، بیروت 

، بیروت ، 1فن الروایة العربیة بین خصوصیة الحكایة و تمیز الخطاب ، ط : ـ العید یمنى 3
. 26م ، ص 1998دار الآداب ، بیروت 

. منى الشرافي تیم . ئي في ثلاثیة أحلام مستغانمي ، د ـ الجسد في مرایا الذاكرة ، الفن الروا4
GEORGـ ھیغل 5 WITHELM FRIENDRICG HEGEL : ، جورج فریدریش ھیغل

م بمرض الكولیرا ، یعتبر من أھم مؤسسي 1831م و توفي سنة 1770فیلسوف ألماني ولد سنة 
لمیلادي ، من أھم أعمالھ المدخل حركة الفلسفة المثالیة الألمانیة في أوائل القرن التاسع عشر ا

. إلى علم الجمال ، ظاھریات الروح ، أصول فلسفة الحق ، و غیرھا 
2012، دار الساقي ، بیروت 1النقد بین الحداثة و ما بعد الحداثة ، ط : ـ الحیدري ، إبراھیم 6

. 286م ، ص ر
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فالحداثة و إن كرست مصطلاحا بأبعادھا الإبداعیة و التاریخیة ،بإعتبارھا دالة على 
لا ترتبط بزمن ، فما نعتبره : ( قطیعة مع قدیم سابق و تأسیس لإنجاز لاحق ، فھي 

وإنطلاقا من ھذا ، فالحداثة ھي عملیة . 1)الیوم حدیثا یصبح في یوم من الأیام قدیما 
ى مواكبة مستجدات الحضارة و العصر، في المجالات تطور مستمرة منفتحة عل

2.المختلفة و في طلیعتھا الأدب بأجناسھ و أنواعھ

ـ إن التعامل مع روایة جدیدة أو ما یصح القول تجربة جدیدة من ناحیة اللغة ، 
یخوضھا الأدیب عز الدین جلاوجي في روایة حائط المبكى ، یغوص بالقارىء غي 

بشریة ، ویحلق بھ في أفضیة الفن الواسعة بلغة شفافة راقیة أعماق عوالم النفس ال
3.طالما عودنا علیھا الأدیب ، تعضد السرد و تشرق بھ لترسم لوحة خالدة للفن

ـ تھدف ھذه الدراسة إلى جلاء كثیر من الأمور المتعلقة بعز الدین جلاوجي و روایتھ 
ي ھذه الدراسات التي تدور حول ، دراسة تقاربیة سیمیائیة  فما ھ> حائط المبكى < 

الروایة و التي ھي متعلقة جلاوجي ؟ و یمككننا التطرق إلیھا من خلال إضاءة 
:  الضوء على العدید من العناوین أبرزھا  

، عن الروایة ) لغة و إصطلاحا( ـ أولا مدخل حول الروایة من مفھوم 
ل و ما بعد الإستقلال و التي بدورھا ما قبل الإستقلا( الجزائریة في كلتا فتراتھا 

) . تنقسم إلى مرحلتین مرحلة الستینیات و مرحلة السبعینیات 

و عضویاتھ في المؤسسات الثقافیة ) عز الدین جلاوجي ( ـ و ثانیا التعریف بالكاتب 
، و التأسیس و الإشراف على الملتقیات الثقافیة و الأدبیة ، و مشاركتھ في الملتقیات 

. قافیة و العربیة ، و مؤلفاتھ ، و أخیرا الكتب التي تناولت أعمالھ الأدبیة الث

. 15م ، ص 1978، دار الطلیعة ، بیروت 1الحداثة في الشعر ، ط: یوسف 1ـ الخال 
. 9م ، ص 1997، دار الآداب ، بیروت 1جسور الحداثة المعلقة ، ط: ـ سویدان سامي 2
م2016عز الدین جلاوجي ، طبعة الثانیة ، دار المنتھى : ط المبكى ـ روایة حائ3
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عنوان الكتاب ، إسم المؤلف ، الطبعة ، ) : حائط المبكى( ـ ثالثا التعریف بالروایة 
. ردمك ، الحجم ، عدد الصفحات ، إھداء الكاتب ، عدد اللوحات الفنیة في الروایة 

) . المبكى حائط ( ـ  رابعا ملخص الروایة 
الأبعاد النفسیة لشخصیة البطل التي ( دراسة الروایة من ناحیة البطل : ـ خامسا 

) : تواجدة بكثرة في الروایة 
. ـ القلق 1
. ـ الإكتئاب2
. ـ الحزن 3
. ـ الحقد 4

حائط ( التي تواجدة في روایة ) الروایة البولیسیة ( معالم الروایة  : سا ـ ساد
.  و عناصرھا التي تواجدة في الروایا ) المبكى

الوصف الخارجي للروایة ، و الوصف الداخلي : دراسة لغلاف الروایة : ـ سابعا 
. للروایة 

) لغة و إصطلاحا( فھوم من حیث الم) حائط المبكى( دراسة لعنوان الروایة : ـ ثامنا 
. ـ الوظیفة التعینیة :     ، و الوظائف التي تعددت 

.   ـ الوظیفة الوصفیة 
. ـ الوظیفة الإیحائیة 
. ـ الوظیفة الإغرائیة 

: البنیة و كذلك من ناحیة
. ـ البنیة التركیبیة 
. ـ البنیة المعجمیة 
. ـ البنیة البلاغیة 

. ـ البنیة الدلالیة 
التحلیل النفسي و الفني : دراسة للوحات الفنیة الموجودة في الروایة : ـ تاسعا 

: للوحات الخمسة الموجودة في الروایة 

. ل لوحة حائط المبكى ـ تحلی1
.ـ تحلیل لوحة لیلة رمضان 2
.ـ تحلیل لوحة الجورنیكا 3
. ـ تحلیل لوحة المرأة 4

ـ تحلیل لوحة الرجل التكعیبي  5
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خطة البحث
 المقدمة.

. المدخل 
:عز الدین جلاوجي و روایة حائط المبكى :  :الفصل الأول

. و أعمالھ التعریف بالمؤلف: المبحث الأول 
. العضویة في المؤسسات الثقافیة : المبحث الثاني 
. التأسیس و الإشراف على الملتقیات الثقافیة و الأدبیة : المبحث الثالث 
. المشاركة في الملتقیات الثقافیة و العربیة : المبحث الرابع 

: مؤلفاتھ : المبحث الخامس 
.  ـ في الدراسات النقدیة

. ـ في الروایة 
. ـ في المسرح 
. ـ في القصة 

. ـ في أدب الأطفال 
. الكتب التي تناولت أعمالھ الأدبیة: المبحث السادس 

: التعریف بروایة حائط المبكى : المبحث السابع

. ـ  عنوان الكتاب 
. ـ  إسم المؤلف 

. ـ الطبعة 
. ـ الردمك 
. ـ الحجم 

. فحات ـ عدد الص
. ـ إھداء الكاتب 

.  ـ عدد اللوحات الفنیة في الروایة 

) . حائط المبكى ( ملخص الروایة : الفصل الثاني
. ـ تلخیص الروایة 

: الأبعاد النفسیة لشخصیة البطل : الفصل الثالث
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. تعریف البعد النفسي : المبحث الأول
: القلق : المبحث الثاني 
. قدمة حول القلق ـ م

. ـ مفھوم القلق 
.  ـ أنواع القلق 
. ـ أمثلة من الروایة 

: الإكتئاب : ـ المبحث الثالث 
. ـ مفھوم الإكتئاب 

. ـ الإكتئاب العصابي 
. ـ سمات الشخصیة العصابیة 

. ـ أمثلة من الروایة 
: الحزن : ـ المبحث الرابع 

. ـ مفھوم الحزن 
. الحزن في العلوم النفسیة ـ

. ـ أمثلة من الروایة 
: الحقد : ـ المبحث الخامس 

. ـ مفھوم الحقد 
. ـ أمثلة من الروایة 

الروایة البولیسیة و ( الروایة البولیسیة في روایة حائط المبكى : ـ الفصل الرابع
) : معالمھا

. الروایة البولیسیة و معالمھا : ـ المبحث الأول 
: عناصر الروایة البولیسیة في الروایة : ـ المبحث الثاني 

.  ـ الجریمة 
. ـ الضحیة 
. ـ المجرم 

. ـ رجال الشرطة 
. ـ وجود دافع 

:                                                            ف الروایة  دراسة لغلا: الفصل الخامسـ 
.                                                                                الوصف الخارجي للروایة : ـ المبحث الأول 

. الوصف الداخلي للروایة : ـ المبحث الثاني 
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) : حائط المبكى( سة لعنوان الروایة درا: الفصل السادسـ 
. ـ مقدمة 

: مفھوم العنوان : ـ المبحث الأول 
. ـ لغة 

. ـ إصطلاحا 
:  وظائف العنوان : ـ المبحث الثاني 

ة  . ـ الوظیفة التعینی
. ـ الوظیفة الوصفیة 
. ـ الوظیفة الإیحائیة 
. ـ الوظیفة الإغرائیة 

: ة العنوان بنی: ـ المبحث الثالث 
.  ـ البنیة التركیبیة 
. ـ البنیة المعجمیة 
. ـ البنیة البلاغیة 
. ـ البنیة الدلالیة 

التحلیل النفسي و الفني : دراسة للوحات الفنیة الموجودة في الروایة : الفصل السابعـ 
:للوحات الخمسة الموجودة في الروایة 

: ـ تحلیل لوحة حائط المبكى 1ـ 
. ـ التحلیل النفسي 

. ـ التحلیل الفني 
: ـ تحلیل لوحة لیلة رمضان 2

.ـ التحلیل النفسي 
. ـ التحلیل الفني 

:ـ تحلیل لوحة الجورنیكا 3
.ـ التحلیل النفسي 

.ـ التحلیل الفني 
: ـ تحلیل لوحة المرأة 4

. ـ التحلیل النفسي 
. ـ التحلیل الفني 

:  یل لوحة الرجل التكعیبيـ تحل5
.ـ التحلیل النفسي 

.ـ التحلیل الفني 
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. الخاتمة *

. قائمة المصادر و المراجع *



المدخل



1

:المدخل
:مفھوم الروایة-1

المسرحیة ،القصة:عرف العرب العدید من الفنون النثریة عبر عصور مختلفة منھا 
أداة فعالة للتعبیر عن أرائھم و أفكارھم و ذا اتخذھا إ. الخ.....الحكم،المقالة،الخطابة،الأمثال،

دبیة التي الأجناس الأوالتي تعد جنس من الروایةدبیة لعل من أكثر ھذه الأجناس الأ,تطلعاتھم
سان تكون نتشكیل الحیاة حیث ترصد وقائع و أحداث واقعیة أو خیالیة من صنع الإتسھم في

ھذه الأخیرة على سرد و نقل الحوادث و إیصالھا تعتمدعلى شكل قصة متسلسلة الأحداث ،
1. بطریقة لا تخلو من المفاجأة )القارىء(لى المتلقيإ

: لغة –1-)1
وَىَ عند :( في لسان العرب لإبن منظور قولھ) وىَ رَ (مادة ورد في  انّ الأصل في مادة رَّ

لقوُا على الشخص العرب ھو جَرَیاَنَْ الماء ویطُلقونَ على البعَِیر الرّوایة لأنھ یتَقلُ الماء،كما أطْ 
الأخبار و الذي یسَْقى المَاء أیضا الرّوایة،كما أطلقوا اللفظة رّوایة على إسِْتظْھار الأشعار و

2.الأحادیث المنقولة شفھیا

وَى القوم و :رَوى البعَیر ریاّ) : رّ،وَ، ى( كما جاء في المعجم الوسیط في مادة  إسْتقّىَ و رَّ
وَى البعیرَ : و لھم علیھم  شدَّ علیھ بالرّوَاء شدّه علیھ لئلا یسقطُ من ظھَر : اسْتَقىَ لھا الماء ،رَّ

لرّاوي ،راوي الحدیث أو الشّعر جَاملھُُ و نَاقلِھ و الرّوایة القصة البعَیر عند غلبة النوم ، و ا
.3)محدثھ(الطوّیلة 

بحث في تقنیات السرد ،عالم المعرفة ،الكویت .في تظریة الروایة :ـ عبد المالك مرتاض 1
.71ص1981ط/د
لمعارف بیروت عبد الله البیر و أخرون ، دار ا) مادة رَوىَ (لسان العرب :ـ ابن منظور 2

. 288ص1،1998،ط
5،مجمع اللغة العربیة القاھرة،ط1ج)مادة رّوى(المعجم الوسیط :ـ ابراھیم مصطفى و اخرون 3
. 384،ص2011،
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: ـ إصطلاحا2ـ)1
. تعد الروایة من الفنون الأدبیة النثریة الأكثر إنتشارا ،و شكلا من أشكال الثقافة الحدیثة و المعاصرة

من النقاد و الباحثین حول تحدید مفھوم ھذا المصطلح ،إذ ورد عند عبد المالك مرتاض إختلف العدید
؟ ھذه العجائبیة ،ھذا العالم السحري الجمیل ،بلغتھا و شخصیاتھا ،و أزمانھا و ....الروایة: (قولھ

اصر أي أنھا تقوم على عن). أحیازھا و أحداثھا و ما یعتور كل ذلك من خصیب الخیال وبدیع الجمال
أساسیة من بینھا اللغة التي تعد مادتھا الخام ،و الشخصیة التي تقوم لنا بتصویر الحدث و ھي أھم 
عنصّر في الرّوایة،و الزمان الذي یعد العنصر البناء و المكان الذي تجري فیھ الوقائع و الأحداث 

1.بالإضافة الى ذلك الخیال الذي یعد من صنع الروائي

: جزائریة ـ نشأة الروایة ال2
لقد كان لتاریخ الأدب الجزائري وقع كبیر في الأعمال الأدبیة ،وخاصة الروایة إذ نجد معظم 

م 1947مد رضا حوحو الروایات كانت إنعكاس للواقع المعیش و تعد روایة غادة أم القرىّ لأح
من أولى الأعمال الروائیة المكتوبة بالغة العربیة في الجزائر و بطلھا زكیة فتاة حرمت لذة العلم 
و ممارسة حقوقھا الطبیعیة كإنسان من ناحیة، و إمراة من ناحیة أخرى و في ھذةه الروایة 

نا طویلا ، و التي مایزال الصغیرة یعالج الكاتب مشكلة الحجاب التي شغلت الأذھان و الأقلام زم
2.مجتمعنا یعاني منھا حتى الان 

و ھذا الجنس تمیز بمرحلتین إثنتین في الجزائر و ھما مرحلة ماقبل الإستقلال و مرحلة الإستقلال 
 :

): الثورة(ـ فترة ماقبل الإستقلال 1
زائري و ذاك ببث تمیزت كتابات ھذه الفترة بروح المقاومة و النضّال من أجل توعیة الشعب الج

فیھم روح المقاومة ،شأنھا في ذلك شأن باقي الأجناس الأدبیة فصدى الثورة ببعدھا الإنفعالي ھو 
روایة الحریق لمحمد دیب ( ،و من أشھر الروایات التي ظھرت في ھذه3الذي طبع معظم الكتابات

ا على الفقر المادي ذھاب البطل إلى الریف حیث أصبح شاھد<م و التي نقل من خلالھا 1954عام 
و قد إكتشف البطل مرة أخرى أن مواطنیھ لم . و النفسي الذي كان یعانیھ الفلاحون الجزائریون

الذي ) الحریق(یكونوا أسعد حالا في الریف في نھایة ھذا الجزء جعل دیب بطلھ یشاھد بصمة بدایة
4.سینتشر بعد قلیل خلال البلاد كلھا

. م 1981ط /نظریة الروایة ، بحث في التقنیات السرد ، عالم المعرفة ، الكویت ، دفي : ـ عبد الملك مرتاض 1
. م 2007، 5دراسات في الأدب الجزائري الحدیث ، دار الرائد للكتاب الجزائر ،ط: ـ أبو قاسم سعد الله 2
، منشورات كتاب   الروایة و التحولات في الجزائر ، دراسات نقدیة في مضمون الروایة: ـ مخلوف عامر 3

. العرب ،  دمشق 
. دراسات في الأدب الجزائري الحدیث: ـ ابو قاسم سعد الله 4
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):مابعد الثورة(ـ فترة الإستقلال 2
:مرت ھذه المرحلة ھي ایضا بمجموعة من المراحل أھمھا ما یلي

: ـ مرحلة الستیناتأ 
للأوضاع المزریة بعد الإستقلال و جمدت فیھا الأعمال الأدبیة و الروائیة بصفة عامة نظرا

الصراع الساسي بین الأحزاب إذ إنشغل الجزائریون بمعركة البناء و التشید غیر أنھ لا یمكن 
أن ننكردور ھذه المرحلة الھامة في تھیئة التربة الأولى التي ستبنى علیھا الأعمال الأدبیة 

ھدتھا بدایة السبعینیات ،ومن أشھر الصادرة فیما بعد،خاصة مع التحولات الدیمقراطیة التي ش
1) .روایة صوت الغرام لمحمد منبع(الروایات التي كتبت في ھذه الفترة 

:فترة السبعینیاتب ـ 
فمع بدایة السبعینیات عرفت الروایة إزدھارا و تطورا و تنوعا ملحوظا في الأعمال الرّوائیة 

لم یعرف لھا مثیل من قبل و من أھم ،إذ شھد الفن الروائي في السبعینیات تطورا و تنوعا
أقطاب الروایة الجزائریة في ھذه الفترة الطاھر وطار و عبد الحمید بن ھدوقة و رشید 
بوحدرة ، كل ھذا یدل على تطور الأدب الجزائري و تعدد المواضیع و تنوعھا إذ مست جمیع 

2.الجوانب الإجتماعیة 



: الأولالفصل ـ
:عز الدین جلاوجي و روایة حائط المبكى ـ

. التعریف بالمؤلف و أعمالھ : المبحث الأول ـ 
. العضویة في المؤسسات الثقافیة : المبحث الثاني ـ 
. التأسیس و الإشراف على الملتقیات الثقافیة و الأدبیة : المبحث الثالث ـ 
. ي الملتقیات الثقافیة و العربیة المشاركة ف: المبحث الرابع ـ 
: مؤلفاتھ : المبحث الخامس ـ 

.  ـ في الدراسات النقدیة 
. ـ في الروایة 
. ـ في المسرح 
. ـ في القصة 

. ـ في أدب الأطفال 
. الكتب التي تناولت أعمالھ الأدبیة: المبحث السادس ـ 

: التعریف بروایة حائط المبكى : المبحث السابعـ 

. ـ  عنوان الكتاب 
. ـ  إسم المؤلف 

. ـ الطبعة 
. ـ الردمك 
. ـ الحجم 

. ـ عدد الصفحات 
. ـ إھداء الكاتب 

.  ـ عدد اللوحات الفنیة في الروایة 
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: عریف بالمؤلف و أعمالھالت

بمدینة سطیف الجزائریة ،یعد من الأقلام م1962ـ عز الدین جلاوجي من موالید 
الأدبیة البارزة في المشھد الأدبي المعاصر ، بحكم غزارة إنتاجھ من جھة و تعدد الفنون 
الأدبیة التي كتب فیھا ،فقد كان قاصا و روائیا و شاعرا و كاتبا مسرحیا حیث حاول أن یؤسس 

كما كتب في أدب الأطفال . سردیة لإتجاه جدید في الكتابة المسرحیة ،أطلق علیھ مصطلح م
و ناقد أدبي .الى جانب كونھ یمارس البحث الأكدیمي كأستاذ جامعي في جامعة برج بوعریریج

من خلال ما كان یكتب في الصحف و المجلات الجزائریة و العربیة،إلى جانب إھتماماتھ 
. بالفن التشكیلي و الموسیقى 

نینیات ،و صدرت أولى مجموعتھ القصصیة بدأ نشر أعمالھ في الصحف منتصف الثما
م 1994عام 

إھتم بالنص المسرحي الجزائري و المغاربي ،و قدم في ذلك رسالتي الماجستیر و 
كل ھذه المعطیات جعلت من ھذا الكاتب نجربة فریدة .1الدكتوراه ،یشتغل أستاذا للأدب العربي 

لتي یعیشھا الأدب في العالم و یعیشھا في الكتابة تحاول دوما مواكبة التحولات و التغیرات ا
الكل ھذه المعطیات جعلت من ھذا الكاتب نجربة فریدة في الكتابة تحاول دوما مواكبة 
التحولات و التغیرات التي یعیشھا الأدب في العالم و یعیشھا الإنسان ،فالفھمّ الإنساني و 

لغة شفافة و شاعریة مفعمة الإجتماعي ھو الذي أخذ منھ الكثیر ،یحاول ملامسة جراحاتھ ،ب
بالعواطف الجیاشة و الرقیقة إتجاه ما یصیب الإنسان و المجتمع من نكسات و إنھزامات ،و 

إن المتتبع لتجربة الروائي عز الدین جلاوجي بدءا من : (ھذا ما جعل الناقد حسین فیلالي یقول
،و إنتھاء بالرماد الذي سرادق الحلم و الفجیعة و مرورا بالفراشات و الغیلان ، رأس المحنة

2)غسل الماء یقف على ذلك الإھتمام باللغة الفنیة كامكون رئیسي من مكونات السرد الروائي

،لذلك لقت أعمالھ رواجا كبیر في سوق القراءة ،خصوصا من قبل المثقفین و الجامعیین ،الذین 
تلقفھا النقاد بنھم یدركون ھذا التحول في الكتابة ،و دوره في طرح القضایا العمیقة ، و

شدید،وما یدل على ذلك ھو ذلك المّ الھائل من الدراسات التي ألفت حول أعمال ھذا الرجل 
الماجستیر و الدكتوراه ( ،في الجامعات الجزائریة أو العربیة و سواء في قسم الدراسات العلیا 

3بة و المسموعة أو اللیسانس ، أو حتى في دور الثقافة ،أو عبر وسائل الإعلام المكتو) 

2014، 2العشق المقدنس ، دار الروائع للنشر و التوزیع ، الجزائر ، ط: ـ عز الدین جلاوجي 1
.  167م ، ص 

. 52م ص 2008، 1السمة و النص السردي ، موقع للنشر ، الجزائر، ط: ـ حسین الفیلاني 2
. م 2016عز الدین جلاوجي ، دار المنتھى ، الجزائر ، : ـ روایة حائط المبكى 3
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:العضویة في المؤسسات الثقافیة
. م 1990عضو مؤسس إیداع الثقافة الوطنیة و عضو مكتبھا الوطني منذو ـ

.  م 2001ـ عضو مؤسس و رئیس رابطة أھل القلم الولائیة بسطیف منذو
( ـ عضو إتحاد الكتاب الجزائریین ، و عضو المكتب الوطني لإتحاد الجزائریین

) . م 2003ـ 2000

:التأسیس و الإشراف على الملتقیات الثقافیة و الأدبیة
. م 1996ـ ملتقى أدب الشباب الأول 
.م 1997ـ ملتقى أدب الشباب الثاني 

. م 2000ـ ملتقى المرأة و الإبداع في الجزائر 
. م 2001ـ ملتقى أدب الأطفال بالجزائر 

.م 2003ـ ملتقى الروایة الجزائریة بین التأسیس و التجریب ماي 
.   م 2006ـ ملتقى الروایة بین راھن الروایة و روایة الراھن ماي 

.  م 2007ـ الملتقى العربي أسئلة الحداثة في الروایة الجزائریة 

: المشاركة في الملتقیات الثقافیة و العربیة
. م 2000البابطین الكویتي في الجزائر المشاركة في ملتقىـ 

. م 2003ـ المشاركة في ندوة الأمانة العامة لإتحاد الأدباء العرب بتونس جانفي 
. م 2003إتحاد الكتاب و الأدباء العرب دیسمبر ـ مؤتمر

. م 2007ـ المشاركة في عكاظیة الشعر بالجزائر العاصمة 
. م 2007ـ ملتقى الروایة الجزائریة بالمغرب 

:موقع دیوان العرب على الرابط التالي ـ

www.diwame alarb.com /spip.php.articele / 26219
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:مؤلفاتھ
1:في الدراسات النقدیة

. ـ النص المسرحي في الأدب الجزائري 1
. ـ شطحات في عرس عازف الناي 2
.  ـ الأمثال الشعبیة الجزائریة 3
.  ـ المسرحیة الشعریة في الأدب المغاربي المعاصر4

1:في الروایة

. ـ سرادق الحلم و الفجیعة 1
. ـ الفراشات و الغیلان 2
0=1+1ـ رأس المحنھ 3

. ـ الرماد الذي غسل الماء 4
. ـ حوبة و رحلة البحث عن المھدي المنتظر5
. ـ العشق المقدنس6
. ـ حتئط المبكى 7
) . روایات4( ـ الأعمال الروائیة الغیر كاملة 8

2:في المسرح

. ـ البحث عن الشمس 1
. ـ النخلة و سلطان المدینة 2
. ـ الأقنعة المثقوبة 3
. ـ أحلام الغول الكبیر4
. ـ أم الشھداء 5
. ـ التاعس و الناعس 6
. ـ غنائیة أولاد عامر7
. ـ  رحلة فداء8
. ـ ملح و فرات 9
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ي 1 دین جلاوج ز ال ع ر، ط : ـ ع ، الجزائ ر و التوزی ع للنش دنس ،دار الروائ ق المق 2العش
. 168م ، ص 2014
167ـ المصدر نفسھ ، ص 2

1: في القصة

ـ لمن تھتف الحناجز؟ 1
. ـ خیوط الذاكرة 2
. ـ صھیل الحیرة 3
) . ضم جملة قصصھ القصیرة ( ـ رحلة البنات إلى النار 4

1:في أدب الأطفال

. مسرحیات 5ـ ضلال و حب ، 1
. قصص 5ـ الحمامة الذھبیة ، 2
. ـ أربعون مسرحیة للأطفال 3

2:الكتب التي تناولت أعمالھ الأدبیة

. ـ علامات في الإبداع الجزائري لعبد الحمید ھیمة 
. ـ مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجدید لعبد القادر بن سالم 

. ـ السمة و النص السردي لحسین فیلاني 
سیمیائیة لروایة الفراشات و الغیلان لزبیر مقاربة. ـ سیمیولوجیا النص السردي 

. ذویبي 
. ـ بین ضفتین لمحمد الصالح خرفي 
2.ـ محنة الكتابة للدكتور محمد ساري 

و ھذه الكتب تمثل مرحلة معینة من مراحل الكتابة النقدیة التي شملت أعمال عز 
ن الدراسة الدین جلاوجي خصوصا في السنوات الأولى من إصدارھا ، على إعتبار أ

الروائیة و القصصیة و المسرحیة لھذا المبدع ، لقیت عنایة و دراسة في الحقل 
الأكادیمي و الجامعي لا سیما في السنوات الأخیرة إلى جانب الدراسات التي تنشر 

في المجلات و الجرائد الورقیة و الإلكتروتیة ، لیس الجزائریة فحسب بل العربیة ، 
اراتیة ، عمان الأردنیة ، الأسبوع الأدبي لسوریا ، مجلة و منھا بیان الكتب الإم

. كلمات البحرینیة ، و جریدة الأخبار البحرینیة 

. 168العشق المقدنس ، ص : ـ عز الدین جلاوجي 1
:ـ موقع دیوان العرب على الرابط التالي 2

WWW. DIWAME ALARB.COM/SPIP.PHP.ARTICLE 26219



:  الفصل الثاني 
) :  ائط المبكى ح( ملخص الروایة 

. تلخیص الروایة 
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) : حائط المبكى ( التعریف بروایة ـ 
:  عنوان الكتاب ـ 

) . روایة ( حائط المبكى 
: إسم المؤلفـ 

. عز الین جلاوجي 
: ـ الطبعة

.  ـ الثانیة 
. ـ دار المنتھى للطباعة و النشر و التوزیع ـ الجزائر 

. م 2016ـ منشورات المنتھى ، السداسي الأول 
:الردمك ـ 

978ـ 9931ـ 610ـ 22ـ 9

: ـ الحجم 
. صغیر الحجم و المحتوى 

: عدد الصفحاتـ 
. صفحة 157متوسطة العدد حیث تحتوي على 

: ـ عدد اللوحات الفنیة الموجودة في الروایة
خمسة لوحات فنیة متنوعة ذو أھداف مختلفة

: ـ إھداء الكاتب 
: عن أبیات شعریة و ھو عبارة

....... إلیك سیدتي 
واقف عند العتبات 
أستجدي البركات 

یا أمیرة البھاء 
و الحسن و النقاء 

إمنحیني من دوالید كأسا 
إسقیني من دفید ھمسا 

شكلیني بالبیاض و بالسواء 
و بما شیت من ألوان الوھاء 

لوحة للخلود 
سھما لا یعود 

حد الممات مترع بالعشق 
مثخن بالحلم و الأمنیات 

 ...............
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) : حائط المبكى ( تلخص الروایة 
ـ یستفتح الكاتب روایتھ بوصفھ لمحبوبتھ وصفا مفصلا بدون ذكر إسمھا و التي لقبھا 

، حیث كانت كل كلماتھ شاعریة تلامس ) سمرائي ( و على لسانھ ) سمراء ( ب 
ھ ودفعھ لتخیل ھذه الحبیبة ، و لیس وصفھ للحبیبة فقط و القارىء من جھة إحساس

أبوه ، أمھ ، الفتاة المقتولة من قبل ( إنما أیضا لكل الشخصیات الموجودة في الروایة 
، و كذلك وصفھ للمدن و ) السفاح ، السفاح، رجال الشرطة ، معلمھ ، أبو زوجتھ 

.  الفن على وجھ الخصوص 
، بحیث ) رسامة( ى سمرائھ و التي ھي أیضا فنانة ـ یسرد الراوي كیف تعرف عل

كانوا یدرسون في نفس المعھد أو الكلیة للفنون التشكیلیة ، أحبا بعضھما و أنشاؤا 
علاقة حب كبیرة بینھما ، تطورت علاقتھا بالفن في منزلھ الذي ورثھ من أبوه ، فقد 

ان محب كثیرا كان المكان الوحید الذي یرتاح فیھ و یمارس جنونھ الفني ، ك
للموسیقى لا یرسم بدونھا ، خاصة الأسطوانة التي أتتھ ھدیة من طرف الفتاة التي 
إلتقى بیھا في مراكش و الذي مالى ألیھا كثیرا بسب صوتھا العذب الذي إرتاح إلیھ 
كثیرا ، و میولھا إلى الفن ، فھو یستمع إلیھا كلما رغب بإخراج مكبوتاتھ عن طریق 

. الرسم 
فترة من الخوف الشدید و الإكتئاب و التعاسة  و القلق و الحزن و الحقد و ـ عاش 

الكراھیة و الخوف من خلال ما حدث معھ بسبب ذكریاتھ القدیمة ، و ما عاشھ بسبب 
السفاح القاتل و الذي إلتقى بھ على أساس شخص یقدم مساعدة لشخص محتاج 

لسفاح القاتل و الذي كانت ملامحھ مساعدة ، و ذلك بتوصلھ إالى المدینة إلا أن ھذا ا
، عندما كانوا في الطریق إلتقى ) وجھھ ، جسده ، طریقة نظرتھ ، سیاقتھ ( مخیفة 

بسیارة قادمة في الجھة المعاكسة لھ و الذي قام بصدمھا بقوة ، و إسقاطھا على حافة 
انت الطریق و التي كانت فتاة في مقتبل العمر تقودھا كانت جمیلة ، عندما رأھا ك

تلفظ آخر أنفسھا ، أخذ السفاح المسدس و ھو یھدده لیأخذ الحقیبة التي كانت في 
سیارة الفتاة و أطلق النار علیھا فغادت الفتاة جثة ملطخة بالوحل لتساقط الأمطار 
الكثیف ، تورط في جریمة القتل بدون معرفتھ للأمر، حیث ذھب إلى بیتھ و ھو 

لقاتل ،و من الشرطة أیضا لأنھ كان متأكد بأن لا یتملكھ الخوف الشدید من السفاح ا
أحد سیصدق كلامھ بخصوص عدم إشتراكھ في الجریمة فبقي في منزلھ و ھو في 
حالة ھلع ینتظر قدوم الشرطة أو السفاح في أیةّ لحظة و حتى أصبح یتخیل الأمر، 

بر بین إنتشرت الأخبار بوجود جثة فتاة في الغابة مقتولة في الجرائد و إنتشر الخ
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الأخبار التي في الجرائد حتى صرح بخبر الفبض على القاتل ،و ھنا زاد قلقھ 
كثیرا من شدة خوفھ إذ یعترف السفاح على أنھ لم یرتكب الجریمة و یقع الأمر على 
رأسھ، أو ذكره على أنھ الشریك الذي ساعده في الجریمة ،و لكن   ھذا الأمر لم یكن 

و ھذا 
في یفكر أن ھذه العصابة تبحث عنھ لكي تقضي علیھ ،أطلق سراح الأمر جعلھ

السفاح و لكن أصبح مع مرور الوقت تصلھ رسائل مشفرة و تھدید لھ و لأمھ ، و 
عندما تأزم الأمر ذھب إلى الشرطة برفقة أمھ للإبلاغ عن ھذه الرسائل التھدیدیة من 

ى السفاح و إعترافھ قبل مجھول ، و لم تمر فترة طویلة حتى ألقى القبض عل
و ھذا في (على حسب قولھ ، ) ھو(بالجریمة لم یذكر شریكھ في الجریمة ألا و ھو 

)  . الأجزاء الأولى من الروایة 
عن حیاتھ في الطفولة و كیف أصبح یكره أبوه لدرجة ) الراوي( ـ سرد أیضا 

یلة خطبھا أبوه و أنھ كان یتخیلھ في صورة عجیبة جدا و مشوھة ،كانت أمھ فتاة جم
ھي صغیرة و تزوجھا بدون أخذ رأیھا ، أحبتھ مع الوقت كثیرا و كانت تھابھ و 
تخافھ كثیرا ،كان أبوه رجل عسكري و متسلط و رجل فاسق لا یتزاح الكأس من یده 

،و خادع لزوجتھ مع النساء حیث كان لھ بیتھ الخاص لممارسة ھذه الأمور ) الخمر(
ن والده بعد وفاتھ ، و قلیل ما یأتي لزیارتھم بین الحین و ،و قد ورث ھذا البیت م

الآخر ،كان أبوه یحبھ في صغره دائما یقول عنھ رجل البیت و سیكون مثلھ و خلیفتھ 
في المستقبل ، و بعد وفاة أختھ الصغرى تغیر علیھ كلیا و خاصة عندما نمى حبھ 

خذه في نھایة الأسبوع إلى للفن كثیرا ،أراد أن یكون جندي إجبارا عنھ حیث كان یأ
جندي یعرفھ و لكن ھذا الجندي غیر منھ و من نفسیتھ كثیرا ، فلقد تعرض للأعتداء 

تعرض لصدمة كبیرة عندما وجد والھ متوفى و ھو ساقط . من طرف ھذا الجندي 
على الأرض عند عتبة باب الغرفة تأثرت نفسیتھ كثیرا لما رأى والده بھذه الحالة ، و 

ب وفاة أبوه مجھولا و لكن مع الوقت أیقن أن أبوه توفى مقتول و شكھ قد بقي سب
ذھب إلى مھنة أبوه العسكري ، ظلت والدتھ حزینة على زوجھا و تتذكره في كل 

. وقت المناسابات أیضا 
ـ بدأ یجھز ھو و سمرائھ لعرسھما ، حتى أتى بلاغ بإفراغ البیت الذي جھزوه 

فھو مللك لدولة و لكن ھذا لم یكن حاجز لھم فقد أقاموا من أجل الإستقرار فیھ ، 
العرس و عزموا الأقارب و الأصحاب و ساد الفرح و السرور ، كانت ھدیة والد 
سمراء بطاقات سفر إلى مدینة وھران من أجل قضاء شھر العسل و ھذا لعدم 

كبرت حضوره حفل الزفاف كان والدھا طبیب و أمھا لم تبحث أو تسأل عنھا بعد أن 
عند وصلھم إلى وھران إستقروا في فندق و كانت والدتھ أیضا قد مددت فترة . بقلیل 

بقائھم كذلك كھدیة أیضا ، إتفقت سمراء على الإلتقاء مع والدھا على العشاء بعد ما 
تفتلوا في شوارع وھران و زیارة أماكنھا الفنیة و الأثریة ، و بعد مرور أیام قرارا   
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في الإستقرار في وھران و بمساعدة والدھا عثروا على مناصب عمل محترمة و لھا 
علاقة بالفن ،تغیرت سمرائھ بعدما حملت لم تعد مندفعة و حماسیة للفن و الحیاة و 
لكنھ ھو لم یتخلى عن الرسم خاصة رسم أبوه من حین إلى آخر ، ففي مرة في 

و قد كان معلمھ یشبھ والده فظن أنھ المدرسة قام برسم أبوه بشكل كریكتور مضحك 
. رسمھ و عاقبھ على أساس أنھ ھو الذي في تلك الصورة 

ـ تحدث كثیرا عن الفن القدیم الأندلسي و الأوروبي الكلاسیكي ، و الكتابة بلخط 
الكوفي و غیرھا من الفنون حتى ذكر أسماء الرسامین الذین یتأثر بلوحاتھم ،و صف 

و بعد كل تلك المدة التي تركت والدتھا . رسمھا ، و تحدثھ عن الفن بدقة الألواح التي 
قامت بمراسلتھا من تونس تخبرھا بمرضھا الشدید ، حیث تأثرت كثیرا بھذا الخبر و 
بكت حتى أغمى علیھا ، توقفت سمرائھ عن الرسم و حفاظھا على ممارسة قراءة 

لم تكن تستطیع الذھاب إلى كانت حامل بتوأم عانت كثیرا من الحمل و. الكتب فقط 
العمل ، حدثت أ شیاء على غیر العادة من ظرف السكرتیرة فقد غیرت من شكلھا و 
أصبحت تلمح لھ على أنھا معجبة بھ أو على أنھا تعشقھ لحد الجنون ، فھو لم یكن 

صفي ( یھتم أو یفكر إلا بسمرائھ و قد عرفتھ على شخص من أجل أن یوظف إسمھ 
ل و حسن المظھر كثیرا ، قام الراوي بوصفھ و وصف لسكرتیرة بعد كان جمی) الدین

. التغیر الذي فعلتھ في نفسھا 
ـ ساءت حالة سمراء عند موعد الولادة بسبب معاناتھا من فقر الدم و إنخفاض في 
الضغط ، وضعت سمراء الولدان كانت حالتھا جد حرجة و ھو أكثر منھا بكثیر ، 

تھ بالمال و أي شيء كان بحاجتھ ، ظل من المنزل إلى قامت السكرتیرة بمساعد
المستشفى و حتى صاحب البیت الذي كان مستأجره أراد منھ الخروج من بیتھ ، إشتد 

قام الموظف الجدید . الحال علیھ و أراد أن یبیع منزلھ والده و طلب ھذا من أمھ 
للأطفال ، كان ثرثار بزیارتھ في البیت و معھ كیس كبیر من الھدایا ذو اللون الأبیض

. و على الرغم من أنھ من عائلة جد ثریة إلا أنھ أراد ھذا العمل من ناحیة الترفیھ فقط 

ـ بعد ولادت سمراء بتوأم ، كان یجب علیھ الإھتمام بھا و كان سیحدث والدتھ 
بخصوص بیع البیت و لم یكن واثق من ردة فعل والدتھ ، و لكن لفرحتھا بحفیداھا 

فق ببیعھ و المجيء إلى وھران للعیش معھما و الإھتمام بالطفلین ، تغیرت ستوا
خرجت سمراء من المستشفى و عادت إلى البیت و . الكثیر من الأمور في حیاتھما 

لكن كأنھا جثة على حسب وصفھ لھا ، و قد تخلى عن الولدین في مأوى الطفولة و 
صفي الدین الجدید في العمل في عن عملھ ، كان بجانبھ كل من سكرتیرتھ و العامل

كل شيء ، في البیت في أوقات متأخرة من اللیل و أصبح ھو یتقرب من السكرتیرة و 
یتغزل في وصف جمالھا تارة و لوم نفسھ تارة أخرى ، أتى والد سمراء و أخذھا معھ 
لقلقھ الشدید و لأنھ طبیب سیتمكن من معمالتھا و مراقبتھا أكثر منھ فقد وافق على 
ھذا لتعبھ الشدید ، نام مطولا و كان قد أغلق على نفسھ في غرفتھ مبتعدا عن كل 
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شيء و في الیوم التالي ذھب لزیارتھا حیث وجد أن أبھا وظف لھا خادمة و قد أراد 
. أن یحدثھ من أجل بیع بعض الأملاك و أخذھا إلى الخارج للمعالجة 

و ذھب لرؤیة أطفالھ كانت سمراء قد صرفت كل ما تملكھ ، و خرج بائس
فوجدھم في صحة جیدة ،مر بمرحلة مكتئب فیھا كثیرا فقد أصبح یھلوس و یرى في 
منامھ كوابیس سیئة جدا و شنیعة سمرائھ و والدھا یغتصبھا ، و ھو و خیانتھ لھا مع 
السكرتیرة ھذا الأمر دفع بھ إلى بكائھ بشدة و عودتھ إلى رسمھ و تحدثھ إلى صدقتھ 

یا و و عودتھ إلى رسمھ و تحدثھ إلى صدقتھ القدیمة صوفیا و إحساس القدیمة صوف
بأنھ یحبھا و یعشقھا مع مرور الوقت و مع كثرة تحدثھم على موقع الفیسبوك ، الذي 
كان مھمل لھ و مع كثرة الكوابیس و التخیلات التي كان یراھا كان یستیقظ في اللیل 

ى تارة و تعود إلى نكستھا تارة أخرى كانت سمراء تعاف. و یقضي وقتھ إلى أن ینام 
لم یعد یزورھا مثل السابق و لكن كان على تواصل مع والدھا على الھاتف ، كان 
صافوا أو بما یسمى صفي الدین دائما بحانبھ و حتى في فترة تعرض بیتھ للإحتراق 
عرض علیھ الإنتقال إالى بیتھ الذي یوجد في شارع محترم و الذي ھو من قرب 

العائلي ، فھو لم یعد یقطن فیھ و قلیلا مایذھب إلیھ ، ظھر فیھ الطمع و البحث منزلھ 
على سبیل من أجل إنقاد نفسھ من الحیاة التي یعیشھا ، و خاصة مكبوتاتھ الشھوانیة 
التي ظھرت في لحظة عند تحدثھ و لقائھ بصوفیا ، و عند تحدثھ مع سكرتیرتھ تارة و 

. التواصل الإجتماعي الفیسبوك عند تعرفھ على النساء على موقع
ـ عند إندلاع الحریق في بیتھ قامت السكرتیرة بتنظیف و ترتیب البیت على حسب 
ذوقھا و كانت قد أزلت صوره سمراء التي كانت معلقة على الجدار، و قامت بتعلیق 
صورتھ ھو ، و ھذا مالفت إنتبھھ عند قدومھ إلى المنزل أصبح یرى كوابیس ، و 

حتى حنفیة الماء على شكل حیوان، لقد شك بأن العصابة تلك ھي وراء ھذا یتخیل
الشيء حیث كان ھنالك شخص دائما یراه أمام العمارة التي یقطن فیھا واقفا وصف 
ملامحھ و في أخر زیارة لھ لأطفالھ ذھب مع صافو و كان قد إلتقطى لھم عدة صور 

وصلت رسالة لسمراء . خر مرة رأھما أثر فیھ كثیرا ھذا اللقاء فقد كبرى جدا على أ
من والدتھا أراد فتحھا كثیرا و لكن تردد و في الأخیر قام بفتحھا على أمل أن یجد 
شيء فیھا یفرح سمرائھ ،كانت تكتب الرسالة و ھي في دقائقھا الأخیرة تخبر إبنتھا 

........ . بحقیقة والدھا على أنھ عسكري 
ذاكرتھ في فترة تعرضھ للإغتصاب من طرف ذالك ـ في تلك الفترة الفترة إسترجعى

الجندي ، و بعد إلتقائھ مع صوفیا و شعوره الذي ندم علیھ فیما بعد ، خرج و بینما ھو 
یمشي و إذ یرى أن السفاح یلحقھ بسیارتھ الرباعیة یمد رقبتھ من النافذة و یضحك 

ت من الرصاص بھستیریا و ھو یصوب مسدسھ إلیھ إاى ظھلره و ھو یطلق علیھ زنا
ظللت أعدو كالغزال  ( التي إخترقت جسده و لكنھ لم یسقط و ظل یجري أو كما قال 

و ضحكات ھستیریة تأتي من كل إتجاه  و حناجر مبحوحة تصیح في مسامعي 
......) .ه...و....بسخریة ، و ،م،ه،م
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:ـ الأبعاد النفسیة لشخصیة البطل

:  ـ تعریف البعد النفسي 
للشخصیة من مشاعر و ) السیكولوجیة( و ھو الجانب الذي یعكس لنا الحالة النفسیة 

إذ یھتم القاص من خلال ھذا البعد ، بتصویر من . الخ .......إنفعالات و میولات و رغبات 
1.و طبائعھا و سلوكھا و مواقفھا من القضایا المحیطة بھا حیث مشاعرھا و عواطفھا 

و یتمثل ھذا البعد في طبائع الشخصیة و سلوكھا و ردة الفعل ، و یعد ھذا البعد مكمل للبعدین 
الإجتماعي و الجسمي إذ یكون نتیجة للبعدین السابقین في الإستعداد و السلوك من رغبات و 

خصیة بالنسبة لھدفھا و یشمل أیضا ، مزاج الشخصیة و آمال و عزیمة و فكر ،و كغایة لش
فیرسم لنا صورة عن الحالة النفسیة للشخصیة و ..... 2إنفعال و ھدوء و إنطواء أو إنبساط 

. السلوك و التصرفات التي تصدر فیھا بالإضافة إلى الأفكار و التصورات 

.  35تطور البنیة النفسیة في القصة الجزائریة المعاصرة ، ص : ـ أحمد شربیط 1

. 133مدخل ألى تحلیل النص الأدبي ، ص : ـ عبد القادر أبو شریفة ، حست لاقي قزق 2
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:   ـ القلق 1
: المقدمة *

ما تستمر ـ مشاعر القلق ھي إستجابة طبیعیة عندما نشعر بضغوطات أو مخاوف ،و لكن عند
یشعر الشخص الذي یعیش مع القلق بتوتر مستمر و , ھذه المشاعر إلى مشكلة أكثر خطورة 

مبالغ فیھ و لا یمكن السیطرة علیھ ،مما یصعب علیھ التعامل مع الأنشطة الیومیة و 
1. الضغوطات 

:  ـ مفھوم القلق 
: ة ـ القلق إضطراب نفسي شائع قد یظھر على شكل من الأشكال التالی

. ـ مشاعر قلق و مخاوف مستمرة 
. ـ الشعور بالعصبیة أو التوتر 

. ـ تكرار ورود أفكار دخیلة أو مخاوف 
. ـ عدم الشعور بالراحة أو الإنفعالیة 

أو سرعة ) الدوخة ( ـ أعراض جسدیة كالتعرق أو الإرتجاف أو الدوار 
. ضربات القلب 

خجل منھ فھو قابل للعلاج ، یمكن أن یصیب أي شخص ـ القلق لیس علامة ضعف أو شیئا ن
) بغض النظر عن الجنس أو الدین أو السن أو الجنسیة أو الوضع الإجتماعي ( في أي وقت 

1.یمكن التعافي منھ 

: منھا :  أنواع القلق 
الشعور بالقلق في معظم أیام الأسبوع و القلق بشأن أشیاء كثیرة : ـ إضطراب القلق العام 

. مختلفة 
سلوكیات و طقوس معینة للتعامل مع الأفكار الدخیلة و : ـ الإضطراب الوسواس القھري 

وسواس النظافة ، إعادة الوضوء ، وسواس : المخاوف ، أمثلة 
سلوكیات و طقوس معینة للتعامل مع الأفكار الدخیلة و : اس القھري ـ الإضطراب الوسو

1. وسواس النظافة ، إعادة الوضوء ، وسواس عادة الصلاة : المخاوف ، أمثلة 

PRIMARY HRATH CARE CORPORATIONـ مؤسسة الرعایة الصحیة الأولیة 1
راسة و معرفة القلق بأنواعھ و أعراضھ صفحة ، لمساعدة في د12كتاب یحتوي على / PDF) القلق ( 

. . ....
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نوبات ھلع ،و ھي عبارة عن مشاعر مكثفة و شدیدة من القلق جنبا إلى : إضطراب الھلع 
. جنب مع أعراض جسدیة مثل ضیق في التنفس و آلام في الصدر و التعرق المفرط 

شعور بالخوف الشدید من موضوع معین أو حالة معینة ، و ربما ) : البسیط( الرھاب المحدد 
. یبذل المصاب أقصى جھده لتجنب ھذا الموضوع أو الحالة 

خوف شدید من التعرض للإنتقاد أو الحرج أو الإھانة حتى في مواقف : الرھاب الإجتماعي 
. الحیاة الیومیة 

یحدث بعد أن یاجھ الشخص حدثا ألیما ، و من أعراضھ : دمة إضطراب الكرب ما بعد الص
1.الأحلام المزعجة أو ذكریات الماضي و تجنب كل ما لھ علاقة بھذا الحدث

ـ و ھذا النوع من القلق الذي أصاب البطل في الروایة بعد تعرضھ لصدمة كبیرة حیث شاھد 
فاح القاتل الذي قام بقتل الفتاة في و على حسب قولھ شارك في عملیة قتل بدون إرادتھ مع الس

الغابة بدونرحمة و بقلب بارد ھذه الصدمة تركت فیھ تأثیر كبیر حیث أصبح یحلم أحلام 
مزعجة و بتخیل أشیاء متعلقة بالقتل خاصة حول حبیبتھ ، و الخوف الشدید من الشرطة أو 

. السفاح القاتل على الرغم من أنھ بريء و مغلوب على أمره 
: ة من الروایة ـ أمثل

: و الوسواس القھري الذي أصابھ ) سمرائي ( حلمھ لقتل حبیبتھ و الذي یلقبھا ب 
إشتد صراخي و أنا أغسل یديّ من الدم للمرة الألف دون جدوى ، لم یكن أمامي ھذه المرة ( 

لى إلا رأس السمراء ، ملقى على الطاولة و الدم یتفجر من أوردة الرقبة ، و قد إرتسمت ع
ملامحھا إبتسامة عریضة لم تكن غیر إبتسامة ساخرة مما أنا فیھ، و أفقت من نومي مرعوبا 

ھذا الحلم في الأصل ھو نفسھ ما وقع في 2).، رحت أتأمل حواليّ كل شيء كان عادیا 
الحادثة و لكن الفتاة التي كانت في الحلم ھي حبیبتھ بدل الفتاة التي في الحادث ، تخیلاتھ لفعلھ 

حین ثبت بصري على جیدھا تبادرت إلى : ( أمور شنیعة بحبیبتھ لازمتھ فترة من الزمن 
3) .ذھني الرغبة الجامحة في الذبح ، و رأیت أوداجھا تمج دما فوارا قانیا 

( PRIMARY HRATH CARE CORPORATIONـ مؤسسة الرعایة الصحیة الأولیة 1
فحة ، لمساعدة في دراسة و معرفة القلق بأنواعھ و أعراضھ ص12كتاب یحتوي على / PDF) القلق 

. . ....
. 3: ، الجزء 13عز الدین جلاوجي ، نص ص : ـ روایة حائط المبكى 2
.  4: ، الجزء 16ـ المرجع نفسھ ، نص ص 3
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ـ خوفھ الشدید من الشرطة و إتھامھ بجریمة لم یفعلھا و من القاتل السفاح إذ یقتلھ لأنھ 
الشاھد الوحید على الجریمة أدى بھ تفكیر بأفكار مجنونة و تخیلات و ھواجس غیر موجودة 

قضیت یومي متنقلا في الشوارع ، جالسا في المقاھي أسترق السمع و قد تملكني الخوف ( ، 
تباغتني الشرطة في أیةّ لحظة ، إنتقل الخبر إلى وسائل الإعلام لیصیر وطنیا ثم ، أنتظر أن 

عالمیا ، علمت أن القتیلة إبنة أحد أكبر الأثریاء ، و الذي ظھر في إحدى القنوات مھددا 
متوعدا ، فكرت أن أزور مكان الجریمة ذاك المساء ، حنما ھي فكرت مجنونة لأن الشرطة 

لى إعتبار أن المجرم من العادة أن یعود حیث إرتكب جریمتھ ، ستظل تراقب المكان ع
حمدت الله أن سیارتي المعطوبة قد سحبھا أحد أقاربي تلك اللیلة بالذات إلى مستودع 

میكانیكي قریب ، لیس عسیرا أن تتعرف الشرطة علینا ، یكفي أن تلاحظ أثار لأقدام مختلفة 
محت كل ذلك ، أعید شریط الحادثة ، ما الذي ، أملي الذي أتشبث بھ ھو أن الأمطار قد 

تركتھ خلفي دلیلا قاطعا علي ، لا شيء طبعا ، لم ألمس باب السیارة حین فتحتھ ، أو مقبض 
الحقیبة ، لا شك أن سیاط الأمطار قد أزالت البصمات من على باب السیارة لیبقى المقبض 

نا و شمالا بقوة حتى أطرد ھاجسا یؤرقني ، و لكنھ حملھا ھو أیضا ، خضضت رأسي یمی
1) . تلكالھاجس اللعینة 

: ـ و تعرضھ للھلع الشدید و تخیلھ 
تناھي إليّ فجأة دقا عنیف ، و أسرعت واقفا و قد أرقت دم الفنجان أمامي ، إزدادت ( ـ 

دقات قلبي ، و تملك ساقي خور شدید ، فلم تحملاني إلى الباب ، لقد وصلوا سریعا إليّ ، 
شك أنھم ألقوا القبض علیھ فاعترف بكل التفاصیل ، أنا لم أفعل شیئا ، إخرس أنت شریك لا

في الجریمة و متستر علیھا ، تلفت لأعرف مصدر الصوت ، لا أحد معي ، شددت ركبتي 
بأصابعي و خطوت إلى الأمام ، تواصل الدق من جدید و فتح الباب ثم أغلق ثانیة ، و قد 

اري یرحب بأحد ضیوفھ ، كأن جملة قفزت إلى أذني من بعید تناھى إلى مسمعي صوت ج
2).تؤكد أنھم قبضوا علیھ 

شاغبت خیالي ذكریات مریرة ، كذبابة ترقص إنتشاء على قلقي انقلب على جنبي ( ـ 
الأیمن و غصت في الماء دفعة واحدة ، طویت ركبتي و شددت ساقي بذراعي ، بدوت 

إخراج رأسي قلیلا ، تنفست و أنا أمسح الماء عن أنفي ، كجنین على وشك الخروج ، أعدت 
وعدت أضم ساقي مرة ثانیة ، كان الماء مایزال یسیل الھوینا  دافئا منعشا تبدأ حرارتھ أشد 

3) . عند الرجلین و تقل قلیلا في الأعلى 

. 4: ، الجزء 16نص ص : عزالدین جلاوجي : ـ روایة حائط المبكى 1
. 4: ، الجزء 18فسھ ، نص ص ـ المرجع ن2
. 47: ، الجزء 145ـ المرجع نفسھ ، نص ص 3
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:  ـ الإكتئاب2
: ـ مفھوم الإكتئاب 

ـ الاكتئاب بالنسبة للغالبیة العظمى من الناس یعبر عن إستجابة عادیة تثیرھا خبرة 
و . مؤلمة كالفشل في علاقة ، أو خیبة أمل ، أو فقدان شيء مھم كالعمل أو وفاة إنسان غال 

ما یمیز ھذا النوع العادي من الاكتئاب أنھ یحدث لفترات قصیرة قد لا تزید على أسبوعین ، 
1. دة ما یكون مرتبطا بالموقف الذي أثاره كما أنھ عا

، فھو عادة یتمیز بأربع خصائص ) الاكلینیكي ( ـ أما ما یسمى بالاكتئاب المرضي أو 
: على النحو الآتي 

. ـ أكثر حدة 1
. ـ یستمر لفترات طویلة 2
. ـ یعوق الفرد بدرجة جوھریة عن أداء نشاطاتھ و واجباتھ المعتادة 3

اب التي تثیره قد لا تكون واضحة ، أو متمیزة بالشكل الذي نراه عند الغالبیة ـ الأسب4
. العظمى للناس 

و ما یمیز ھذا النوع ( ـ أما نفسیة البطل ھنا في الروایة تسمى بالاكتئاب العصابي ، 
أن المزاج المضطرب ، و مشاعر النكد و الیأس تكون حدة و أكثر استمرار و یمتزج 

ابي بخلیط آخر من المشاعر العصابیة بما فیھا القلق و التوجس و الخوف من الاكتئاب العص
2) .المستقبل ، و مشاعر التھدید و الاحباط 

: الاكتئاب العصابي 

ـ یعرف على أنھ غیر عمیق الجذور على عكس الاكتئاب الذھني ، فھو لا یصاحبھ 
العقلي بطيء نسبیا ، لا یوجد لدى جمود إنفعالي تام ، یكون المریض متصل بالواقع النشاط

المریض أوھام أو ھلاوس اضطھادیة ، فكرة الانتحار تراود بعض المرضى و لكن لیس 
إعلان تھدید بالانتحار و خوف من الاقدام علیھ و الھدف من , عینة صادقة و بعد تردد كبیر 

. ھذه العملیة لدى مرضى الاكتئاب العصابي ھي إیقاع الألم بالأخرین 
ـ المریض بالاكتئاب العصابي یكون مستبصر بمرضھ و یسعى للعلاج ، حیث یمكن 

3. علاجھ في العیادة النفسیة 

. م o'leary and wilson1975ـ1
عبد الستار إبراھیم                   . ـ الاكتئاب ، اضطراب العصر الحدیث فھمھ و أسالیب علاجھ ، تألیف د 2

. عالم المعرفة 

رقم الزیارة academy of psychologyـ كاتب المقال ، سلطانة الجابر ، أكادیمیة علم النفس 3
.15ـ 04ـ 2020: یوم 20: 09ة  ، الساع12665
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: ـ سمات الشخصیة العصابیة 
. ـ عدم القدرة على تحمل الضغوط 

. ـ القلق و التوتر 
. ـ الاشكالیة على الآخرین 

. ـ لا یمتلكون القدرة على تحقیق أمالھم و أھدافھم 
. ـ لا یقدرون أنفسھم بما یستحقون ، بل دائما یرون أنھم غیر أكفاء مع الأخرین 

. ـ لا یملكون الرؤیة الكاملة للمواقف 
. ـ الخوف الزائد من إفتقاد الأمان 

. ـ الاحساس الدائم بعدم الرضا 
. ص لا تناسب مع الفعل الذي إستقبلوه ـ رودود أفعال ھؤلاء الأشخا

ـ عدم القدرة على إقامة علاقة إجتماعیة ناجحة و من ثم فإن ھذه السلوكیات السلبیة تقود 
1. الانسان العصابي إلى منطق عدم التوافق النفسي في كل تحركاتھ و علاقاتھ 

: امثلة من الروایة 
بدني قشعریرة ، و خفق قلبي بشدة و ذھب و إمتدت إلي من الخلف ید إھتز لھا كل( ـ 

النور للحظات من بصري ، حین إلتفت عجزت حتى أن أصرخ ، و أن أفاجأ بشبح بلباس 
أسود یقف خلفي ، تقھقرت مرتطما بالباب الحدیدي ، لم یكن الخوف الذي تملكني إلا 

تي نطقت ھواجس للرعب بنیت لھا في قراراتي حصونا ، إذ لم یكن الشبح إلا أمي ، ال
2). بصوت خافت ، تسأل عما توصلت إلیھ 

, بعد موت والدي أحسست نفسي طائرا مكبلا ، كنت في حاجة إلى أن أكسر القید ( ـ 
أحلق بعیدا ، كلما إرتفعت بي الطائرة أحسست بحریة أكثر ، كنت أرغب أن تمخر بعیدا في 

البشر حتى من خارج المجرة ، أعماق الفضاء ، أن تخرج بي من كل الدوائر التي یعرفھا 
3) . من خارج الكون كلھ 

ـ فضلت أن أعود إلى البیت ، تملكني شعور غریب بالخوف ، لن أنتصر علیھ إلا 
بالھروب من كل شيء ، عجلت بمجرد أن دلفت البیت إلى حین إنتصفت لیلي كنت قد أكملت 
مص كل ما لدي من السجائر ، و قد إستوت اللوحة بكل معالمھا ، سمرائي كأنما ھي مجرد 

ملامحھا ، یحضنھا صبیاھا ھلالین متقابلین ، تمتد أرجلھم خلفیة ، بكل البؤس الذي إغتال
4) . جذورا إلى أعماقھا 

: ، كتبت 0414ـ 2020، الثلاثاء 03:51خالد صلاح ، القاھرة ،: رئیس التحریر: ـ الیوم السابع1
: 00على الساعة 15ـ 04ـ 2020: ، إطلاع یوم06: 25ـ 2011أكتوبر 15سحر الشیمى ـ السبت 

21 .
. 8: ، الجزء 30نص ص : عز الدین جلاوجي : ـ روایة حائط المبكى 2
. 16: ، الجزء 52نص ص : ـ المرجع نفسھ 3
. 45: ، الجزء 139نص ص : المرجع نفسھ 4
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: ـ الحزن 3
فھما ـ یرتبط الحزن كثیرا مع الاكتئاب و ھذان الحالتان رفقتا البطل في الروایة حتى النھایة ،

. لفظتان بمعنى واحد و لكن یختلفان في الشدة و المدة الزمنیة 

1: ـ مفھوم الحزن 

. حزن الرجل حُزْنا و حزناَ ، بمعنى اغُتَمَّ : ـ فالحزن تعرفھ العرب فیقولون 
ـ و ھو أحد الصور العاطفیة و المشاعر الانسانیة الفطریة ، و ھو ضد الفرح و 

. السرور 
و : ( فالحزن و الفرح موجودان في الإنسان و ھما فطریان ، كما سبحانھ و تعالى ـ 

2) .أنَھَُ ھوُ أضَْحَكَ وَ أبَْكَى 

ا : ( ـ و قال سبحانھ و تعالى عن آدم عندما أنزلھ من الجنة  قلُناَ اھْبطِوا مِنْھَا جَمیعَِا فإَمٍَّ
3) .خَوْفُ عَلیْھِمْ وَ لاََ ھمُْ یحَْزَنوُن یأَتْیِنْكُم مِني ھدُْى فمََن تَبعَ ھدَُاي فلاَ 

ـ فالحزن شيء فطري ینتاب كل البشر عندما تقابلھم متاعب ھذه الحیاة ، و لا یستثنى من 
كحزن أم موسى ، و حزن الأنبیاء ، و كحزن یعقوب على : ذلك الأمثلة كثیرة في القرآن 

. سلم على قومھ عندما لم یستجیبوا لھ یوسف علیھما السلام و حزن الرسول صلى الله علیھ و 
4

: الحزن في العلوم النفسیة 
ـ ھو شعور نفسي یتمثل في لإنقباض المزاج مع غمّ ، و فقد للمتعة و البھجة و ضیق في 
الصدر ، تتفاوت درجاتھ في الشدة و المدة ، و یصاحبة شكاوي بدنیة و تغیر في النوم و 

. شھیة الأكل 
ـ منھ ما ھو طبیعي متكرر یعرض لكل شخص من فترة لأخرى بحسب طبعھ و ضغوط 

الحیاة من حولھ ، و ھذا لا یدوم في الغالب إلا أیاما قلائل ثم یزول من تلقاء نفسھ ـو بمقاربة 
و منھ ما ھو حزن مرضي ، و ھو أنواع و درجات و ھذا . الشخص إیاه بلأسلوب المناسب 

5. ي بالاكتئاب ما یسمى في الطب النفس

ـ  الحزن و الاكتئاب على ضوء الكتاب و السنة ، د عبد الله خاطر ، راجعھ و قدمھ الدكتور عبد الرزاق 1
. بن محمد الحمد 

. 43آیة : ـ سورة النجم 2
.  38: ـ سورة البقرة 3
. ـ الحزن و الاكتئاب على ضوء الكتاب و السنة ، د عبد الله خاطر 4
. نواع الحزن و دروب السعادة ، د محمد الصغیر إستشاري في طب النفسي ـ أ5
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كدلیل ) حائط المبكى ( ـ طغى عنصر الحزن كثیرا في الروایة و ھذا ما أدى إلى عنوان 
كنت اشفق على والدتي و ھي تستسلم لذكاء خفي یعیدا عنھا ، : ( على ھذا ، فقد قال الراوي 

ل ، ماكنت أرى دموعھا ، لكن كنت أرى جراح و دماء ، و كنت أحس بھا یمزقھا من الداخ
1) . لا أملك إلا أن أتفجر عیونا من مآس و آلام 

و ھرعت أنا إلى الفن أتسامى بھ عن : ( ـ و بإستغلالھ للفن للھروب من ألامھ و حزنھ الشدید 
الجراح ، إقتنیت مئات الأوراق البیضاء ، و عكفت على رسمھا ، كأنما كنت أرغب في 

إعادتھا إلى الحیاة ، و حاولت مرة أن أقیم لھا تمثالا في الحدیقة بیتنا ، و حین فشلت لم أزد 
2). ن دفنتھ ، و قضیت لیلي باكیا على أ

. 21: ، الجزء 70عز الدین جلاوجي ، نص ص : ـ روایة حائط المبكى 1

. 21: ،  الجزء 71نص ص : ـ المرجع نفسھ 2
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:  ـ الحقد 4
ـ الحقد یمكن أن یكون سیئا ، لكن فقدانھ قد یكون أكثر خطورة و الافراط فیھ ، للحقد معان 

كثیرة منھا أنھّ الضغن و الانطاء على البغضاء ، و حفظ العداوة في القلب و التربص 
لفرصتھا ، حیث إنّ الحقد یقود إلى التسبب بالضرر للشخص المحقود علیھ بأي وسیلة كانت 

1. اقد ینتظر الفرصة تامناسبة لیستطیع الإنتقام من الشخص الذي یحقد علیھ ، فالشخص الح

ـ المشاعر الانسانیة مشاعر طبیعیة و فطریة أوجدھا الله تعالى في الانسان منذ خلقھ للتعایش 
مع أبناء جنسیھ بطریقة سلیمة ، و تنقسم ھذه المشاعر إلى مشاعر إیجابیة و مشاعر سلبیة ، 

المحبة ، الشفقة ، وحب الآخرین و التعاطف معھم و غیرھا تشیع : جابیة مثل فالمشاعر الای
: بین الناس التعایش المسالم و الطبیعي و تحقق الراحة بینھم ، أمّا المشاعر السلبیة مثل 

الكره و الحقد ، و الغضب و الحسد و غیرھا كاھا تؤدي إلى إنتشار المشاكل و البغضاء بین 
ر الحقد من أكثر المشاعر التي قد تقضي على العلاقات الإنسانیة معا الناس ، و لكن یعتب

2. بشكل كبیر ، و تسبب الضرر للشخص الحاقد نتیجة كثرة الأفكار السلبیة التي قد تراوده 

و نمى معھ منذ الصغر ، حقده ) حائط المبكى ( ـ طغى إحساس الحقد لدى راوي روایة 
تھ بالكراھیة لما عناه من طرفھ و بسببھ مما أدى إلى تأزم لوالده الذي لطالما أحس من ناحی

) . الرسم التشكیلي ( نفسیتھ و ختار طریقھ للبوح بمشاعره عن طریق الفن 
: ـ أـمثلة من الروایة 

منذ ذاك بدأت تتكشف لي عیوب والدي ، كان مجرد وحش غلیظ الطباع ، عصبي المزاج ( ـ 
ترمونھ ، و لكنھم  كانوا یخافونھ ، و ما كانت أمي إلا ، أناني الخلق ، لم یكن الناس یح

3) . مخدوعة فیھ ، أو لعل ھواه قد طغى على بصرھا فأذعنت

ـ و ھذا الاحساس من جھة والده أدى بھ إاى تخیلھ بأشكال مختلفة و على ھیئات متنوعة ، و 
شكل لي والدي ھاجسا كبیرا زمن فتوتي ، و كنت أرسمھ دائما فأعبث :( ھذا بتطبیقھ بالرسم

بملامحھ ، أمدد أنفھ أحیانا أكثر مما یجب ، و أرخي شاربھ إلى 
4قد أجعل منھ أحیانا ربطة عنق ، و ربما أعود ما تحت رقبتھ و أسفل من ذالك ، و

: ، موقع ألكتروني 2019مارس 11، 08: 41ـ تعریف الحقد ، كتابة سناء الدویكات ، آخر تحدیث 1
. أكبر موقع عربي بالعالم 

. ـ المرجع نفسھ 2
. 29: ، الجزء 94نص ص : حائط المبكى : ـ عز الدین جلاوجي 3
. 29: ، الجزء 95نفسھ ، نص ص ـ المرجع4
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لأرفعھ إلى الأعلى فإذا ھو حبل مشنقة ، و قد أنجز الرسمة في حصة الریاضیات التي كنت 
1...... ) .أمقتھا كما أمقت أستاذھا المتعجرف الشبیھ بأبي 

حین ( ـ ھذا الحقد ادى بھ دائما إلى ذكریات ، تتصور لھ عند إقبالھ على النوم ، 
خلدت إلى النوم قفزت إلى ذكریاتي نقطة سوداء في حیاتي ، أسود نقطة على الاطلاق ، 

أرقتني و مازالت تفعل ، تنغرز في كل مرة إلى الأعماق  كأنھا الخنجر المسموم ، تبا للذاكرة 
2) . ا التي تخزن مآسین

. 29: ، الجزء 95حائط المبكى ، نص ص : ـ  عز الدین جلاوجي 1

. 34: ، الجزء 110نص ص : ـ المرجع نفسھ 2



: الفصل الرابع 
الروایة ( الروایة البولیسیة في روایة حائط المبكى 

) :البولیسیة و معالمھا

. الروایة البولیسیة و معالمھا : ـ المبحث الأول 
: عناصر الروایة البولیسیة في الروایة : ـ المبحث الثاني 

.  ـ الجریمة 
. ـ الضحیة 

. ـ المجرم 
. ـ رجال الشرطة 

ـ وجود دافع
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: الروایة البولیسیة و معلامھا 
بعض من معالم الروایة البولیسیة ، ) حائط المبكى ( ـ إذ نجد في الروایة لعز الدین جلاوجي 

: فإن 
روایة لھا شعبیتھا بین قرائھا لأن قوامھا الإثارة و ) الروایة السوداء ( ـ الروایة البولیسیة 

التشویق و التي نجد معھا النفس البشریة في حالة شغف و إشتیاق لإستكمال أحداث الروایة 
. بأكملھا عند القراءة لھا 

:  نجد أن البعض یطلق علیھا ـ تتعدد المسمیات أو أنواع الروایة البولیسیة ، ف
.              ـ روایة المخبر السري 

. ـ روایة التجسس 
. ـ روایة التشویق و الإثارة 

. ـ روایات العمیل السري 
. ـ روایة الجریمة 

حیث ) مبكىحائط ال( ـ و ھذا النوع الاخیر أو المسمى الأخیر ظھرت معالمھ في الروایة 
وقعت جریمة قتل فتاة في الغابة من قبل السفاح ، و مشاركة بطل الروایة في الجریمة دون 

1.درایتھ بالأمر 

: عناصر الروایة البولیسیة في الروایة 
: ـ الجریمة 1

ـ و قوع جریمة قتل ھي موضوع الروایة التي تدور حولھا الأحداث في الروایة البولیسیة ، و 
2.تقدم شكل ألغاز یحاول أن یحلھا المخبر السري التي 

اللغز الذي یدور حول ھذه , الجریمة ھي قتل فتاة في الغابة ) : حائط المبكى ( ـ ففي روایة 
الجریمة ، لماذا أقدم ذلك السفاح على قتل تلك الشابة ؟ و أي سبب دفعھ لقتلھا و ھو مرتاح و 

.بكامل سعادتھ ؟ أھو سرقة أم إنتقام ؟ 
: ـ الضحیة 2

ـ و ھو الطرف الذي وقع علیھ فعل الجریمة ، أو الشخص الذي قتل بغرض الانتقام أو 
و غیرھا من الأغراض الأخرى ، و قد تتضح ھویتھ من خلال أحداث الروایة ..... السرقة 

أو لا تتضح ، و یكون مجرد رمز لأن المحاولات الاجرامیة من قبل المجرم ستتكرر مع 
3. خرى في الروایة شخصیات أ

موقع إلكتروني ، تحت رعایة شركة الحاسبات ) فیدو( ـ  الروایة البولیسیة ، معنى جودة الحیاة 1
. www.feedo.netم ، ebm2001المصریة 

. ـ المرجع نفسھ 2

موقع إلكتروني ، تحت رعایة شركة الحاسبات ) فیدو( ـ ـ  الروایة البولیسیة ، معنى جودة الحیاة 3
. www.feedo.netم ، ebm2001المصریة 
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( ، أو السرقة ) الشرف( ـ ففي الروایة الضحیة ھي فتاة شابة جمیلة ، قتُلت لھدف الانتقام 
.  ، لم یعُرفھا الراوي إلا على أنھا إبنة أحد معروف و ذو ثراء فاحش ) ثراء والدھا ل

:  ـ المجرم 3
یكون بمثابة الخصم لبطل الروایة و , ـ و ھو الشخص الذي إقترف فعل الجریمة أو القاتل 

المتمثل في المخبر السري الذي یبحث عنھ طوال أحداث الروایة و یتوصل البطل في النھایة 
1. إلیھ على الرغم من المحاولات المتعدد لتضلیلھ 

فاح القاتل الذي أجبره على المشاركة في ـ  في الروایة وصف الراوي المجرم و لقبھ بالس
الجریمة ، و تعقب القاتل لھ مما أدى إلى خوف و رعب كبیر لدى بطل الروایة ، و محاولة 

القاتل تھدیده بالرسائل التي یبعثھا لوالدتھ ، و كذلك بعد فترة من الزمن ملاحقتھ حتى إلى 
.  المكان الذي إنتقل ألیھ في وھران 

: ـ رجال الشرطة4
ـ شخصیات ثانویة في العمل البولیسي ، یتم تصویرھم بعدم المھارة في الوصول لحل لغز 

2.الجریمة ، و المخبر السري ھو الذي یساعدھم في إكتشاف الألغاز 

في الروایة رجال الشرطة ألقوا القبض على المجرم و لكن رغم ذلك یطلقونا سراحھ ، و ـ 
ھذا الأخیر باللجوء إلى الشرطة و ذلك خوفا على أمھ منھ ھو و عنده تھدید القاتل للبطل یقوم 

. ، مما یقومون بمساعدتھ و ذلك بحمایتھ ھو و والدتھ ) عصابتھ ( حماعتھ 

: ـ وجود دافع 5
ـ إقتراف الجریمة في الروایة لبولیسیة لا بد و أن یكون ورائھا دافعا یعلل سبب وقوعھا ، و 

بر السري یكون إحدى المفاتیح الحقیقیة لحل لغز الجریمة ، و من بمعرفة الدافع من قبل المخ
3. أكثر الدوافع لإقتراف جریمة القتل في الروایة البولیسیة یكون المال 

موقع إلكتروني ، تحت رعایة شركة الحاسبات ) فیدو( ـ  الروایة البولیسیة ، معنى جودة الحیاة 1
www.feedo.netم ، ebm2001المصریة 

. ـ المرجع نفسھ 2

موقع إلكتروني ، تحت رعایة شركة الحاسبات ) فیدو( ـ ـ  الروایة البولیسیة ، معنى جودة الحیاة 3
www.feedo.netم ، ebm2001المصریة 
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كما ذكر الراوي ربما تكون بسبب إنتقام من والد ) حائط المبكى ( ـ جریمة القتل في الروایة 
الفتاة حیث أنھ ذو نفوذ و ثراء ، و ھذا ما یؤدي إلى وجود عدة أعداء لھ ، أو بسبب إنتقام 

شرف ربما حبیب كان لھا إفترقت عنھ أو خدعتھ ، أو سرقة عادیة تم التخطیط لھا من طرف 
ل و ھذا لأخذه المال الذي كان مع الفتاة في سیارتھا و الذي كانت تضعھ في حقیبة سوداء القات

 .



:مسالفصل الخا
:   دراسة لغلاف الروایة

.                                                                                الوصف الخارجي للروایة: المبحث الأول ـ 

الوصف الداخلي للروایة: المبحث الثاني ـ 
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: ـ دراسة لغلاف الروایة 
: ـ الوصف الخارجي للروایة 

ـ إن الغلاف عتبة  أولى للولوج إلى أعماق النص و ھو أول ما یواجھ القارىء قبل عملیة 
القراءة ، إذ یلفت إنتباه في الغلاف الأمامي للروایة اسم مؤلفھا عز الدین جلاوجي ، في أعلا 

الغلاف یظھر باللون البني الفاتح و ھو لون الارض ، و یتبعھ أسفلھ مباشرة عنان الروایة 
بالون البرتقالي الغامق جدا على خلفیة ممزوجة اللون ) حائط المبكى ( خط عریض ب

) الروایة ( ھذا الكتاب ) جنس ( الأبیض و اللون الرمادي الفاتح ، و یتبعھ مباشرة و صنف 
. أسفل العنوان بالون الأسود 

حیة الغربیة و قد ھو عبارة عن حائط یحد الحرم القدسي الشریف من النا) حائط المبكى ( ـ  
سمي بحائط المبكى ، لأن الیھود یعتقدون أن ھذا الحائط ھو الأثر الوحید المتبقي من ھیكل 

النبي سلیمان علیھ السلام ، و أنھ محرم علیھم دخول الحرم المقدسي منذ خراب الھیكل ، 
المقدس و یعتبرون ھذا المكان قبلة صلاتھم ، حیث یقومون بالوقوف بمقابلھ و تلاوة كتابھم

البكاء و ھم مغمضي العیون  لیغفر الله لھم على أخطائھم و ذنوبھم و ھكذا یتنقونا من كل 
ذنب مثل الثوب الأبیض ، أو یطلبوا من الله شيء و بنفس طریقة الصلاة ، و ھذا ما یسمى 

. عندھم بالصلاة أو طلب المغفرة و التنقیة من الذنوب ، و ھذا دلیل على خلفیة عقائدیة 

و ھذا دلیل ( ـ تأتي بعد ھذا في الوسط الغلاف صورة و ھي عبارة عن لوحة فنیة تشكیلیة 
، صورة عصفور و تنعكس صورتھ بمقابلھ على ) على تعلق الكاتب بالفن التشكیلي كثیرا 

زجاج النافذة أو مرآة ، ذو اللون الاخضر الغامق و جزء من الأسود و یتخللھ القلیل من 
اللون الأصفر الفاتح على وجھھ و عنقھ ، و ھذا دلیل على إنعكاس الأحداث الأبیض و كذلك 

. على نفسیة البطل ، أو تصویر لواقع ما 

ـ و في أسفل الصورة و بشكل صغیر وسط مربع صغیر ذو اللون الأسود اسمك دار النشر 
ئر بشعارھا الذي للطباعة و النشر و التوزیع بالجزا)  دار المنتھى ( المكتوبة باللون الأبیض 

.  ھو باللون البرتقالي شدید الغموقة 

ـ أما بالنسبة فیما یخص الفلاف الخلفي أیضا ذو خلفیة بیضاء یتخللھا جزء من اللون الرمادي 
الفاتح في الوسط ، و فیھ على الجانب الأیمن صورة مصغرة لغلاف الروایة و أمامھا 

اضھا عز الدین جلاوجي ، و رسالة صغیرة ماخص أو تمھید یخص التجربة الجدیدة التي خ
، و في الأسفل بعض من أعمال الروائیة للأدیب و الأكثر ) دار المنتھى ( من قبل دار النشر 

شھرة و ھي ست روایات الأولى الفراشات و الغیلان ، و ثانیا سرادق الحلم و الفجیعة ، 
خامسا حوبھ و رحلة البحث عن ، رابعا الرماد الذي غسل الماء ،0=1+1ثالثا راس المحنة 

. المھدي المنتظر ، سادسا العشق المقدنس 
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: ـ الوصف الخارجي للروایة 
ـ تتضمن الروایة من مئة و سبعة و خمسون صفحة ، و ھي من الحجم المتوسط ، و قد 

قسمھا الروائي عز الدین إلى واحد و خمسون مقطع أو جزء ، ففي الأجزاء الأولى ھنالك 
من معالم الرایة البولیسیة فھذه الروایة ذو نوعان روایة بولیسیة و سردیة تحتوي على بعض

البعض من أدب الرحلة في أجزائھا الأخیرة ،  كما تحتوي الروایة على أربعة من اللوحات 
. الفنیة التشكیلیة للراوي متنوعة بین أشكال و مناظر و صور مرسومة 

بالون ) حائط المبكى ( فحة بیضاء و أسفلھا اسم الروایة ـ في أول صفحة للروایة ص
عنوان ، أسم المؤلف ، ( الأسود بخط صغیر ، و في الصفحة الثانیة معلومات عن الكتاب 

. و بعد ذلك إھداء من الراوي ......) الطبعة ، ردمك

ـ و في آخر الروایة ھنالك صفحة مخصصة عن الروائي عز الدین جلاوجي تتضمن 
المسرحیة و أدب الأطفال و / التعریف بھ و أھم أعمالھ من الروایة و القصة ، المسردیة

yahooالدراسة النقدیة ، و في آخر الصفحة رقم ھاتف الكاتب ، عنوان موقعھ الإلكتروني 
. للتواصل معھ 



:ـ الفصل السادس
حائط ( دراسة لعنوان الروایة 

) :المبكى

: مفھوم العنوان : ـ المبحث الأول 
. ـ لغة 

. ـ إصطلاحا 
:  وظائف العنوان : ـ المبحث الثاني 

ة  . ـ الوظیفة التعینی
. ـ الوظیفة الوصفیة 
. ـ الوظیفة الإیحائیة 
. ـ الوظیفة الإغرائیة 

: بنیة العنوان : ـ المبحث الثالث 
.  ـ البنیة التركیبیة 
. ـ البنیة المعجمیة 
. ـ البنیة البلاغیة 

ـ البنیة الدلالیة
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) : حائط المبكى( ـ دراسة عنوان الروایة 
:  ـ المقدمة 

یعد العنان من أولى العتبات النصیة التي یصطدم بھا القارىء لدى خلفیة العمل الأدبي ، ـ 
مجموع النصوص التي تحفز المتن و تحیط بھ من عناوین و : و تغلى العتبات النصیة ب 

و الخواتیم ، و الفھارس و الحواشي فكل بیانات أسماء المؤلفین و الإھداءات و المقدمات
1.النشر التي توجد على صفحة غلاف الكتاب و على ظھره 

ـ فھي تزید من صلابة المتن لأنھا تحیط بھ من كل جانب و في الوقت نفسھ تحمل في طیاتھا 
یح دون نظاما إشاریا و معرفیا ، یقوم بدور مھم في توعیة القراءة و توجیھھا و ذلك بالتلم

2.البوح الكلي بمكونات النص ، و بھذا تساعد القارىء على الفھم الأول 

: ـ مفھوم العنوان 
: ـ أ ـ لغة 

عرضتھ لھ و صرفتھ إلیھ : عَننَْتُ الكتاب و أعْنَنتھُ لكذا أي ( تعود البنیة اللغویة للعنوان إلى ـ 
3) . كَعَنْونھَُ ، و عَنْوَنتھُُ ، و عَلْوَنْتھُُ بمعنى واحد: ، و عنَّ الكتاب یعنھّ عنَّا و عننھ 

ما یستدل بھ على ) : نوان الع( كتب عُنوانھ : الكتاب عنونة ، و عُنوانا ) : عنون ( ـ و منھ 
4. غیره ، أي إعطاء الكتاب الھویة التي سیحملھا من خلال وضع عنوان 

: ـ اصطلاحا 
ـ یحظى العنوان بوصفھ عتبة نصیة بإھتمام كبیر من طرف النقاد و الدارسین ، فھو بنیة تولد 

لدّ الفعلي لتشابكات معظم دلالات النص ، فإذا كان النص ھو المولود ، فإن العنوان ھو المو
5. النص و أبعاده الفكریة و الإیدیولوجیة 

مدخل إلى عتبات النص ، دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم ، دط إفریقیا الشرق ، : ـ بلال الرزاق 1
. 21م ، ص 2000بیروت ، لبنان 

قصصي ، مجلة كلیة التربیة و العلوم العتبات النصیة و دورھا في البناء ال: ـ أزھار فنجان و لآخرون 2
. 1، ص 2015، أذار 1الإنسانیة ، جامعة ذي قار، المجلد

. 312لسان العرب ، ص : ـ ابن منظور 3
. 438المعجم الوجیز ، ص : ـ مجمع اللغة العربیة 4
على للثقافة و ، المجلس الوطني الأ3ـ جمیل حمداوي السیمیوطیقا و العنونة ، مجلة عالم الفكر ، ع5

.  98م ، ص 1997الفنون و الآداب ، الكویت ، 
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ـ فالعنوان بمثابة المفتاح الذي یقودنا إلى دلالات النص لفك شیفراتھ ، و قد أضحى العنوان 
حارسا للنص أو العتبة التي یجري على حافتھا التفاوض إیذائا بالدخول إلى ردھات النص و 

) . القارىء ( و الخارج ) النص( ھو صلة الوصل بین الداخل دھالیزه أو النكوص من ھناك ف
1

ـ و مفتاح البوابة التي تؤدي إلى ورقة النص ، آخذة بید القارىء للولوج إلى الأعماق بخثا 
عن أسرار ھذا العمل ، إذ یعد العنان سمة العمل الفني أو الأدبي من حیث ھو یضم النص 
الواسع في حالة اختزال و كمكونین كبیرین و یختزن فیھ بنیتھ أو دلالتھ أو كلیھما في آن 

فھو یمثل فاتحة الكتاب مشحونا بدلالات النص ما یثیر في الملتقي ھاجس التوغل 2واحد ، 
3. في العمل ، و یثور فضول المتلقي فیأخذ في التعبیر عن المحتوى بعیدا عن القراءة 

ـ لأن العنوان یعطینا النظرة الأولى عن العمل ، لكونھ أول ما یستقبلھ القارىء عند تصفحھ 
( لعمل ما ، و ذلك لتمتعھ بموقع مكاني خاص ، موقع إستراتیجي غیر أن ھذه الموقعیة تمنع 

من التمدد خطیا ، فنفرض علیھ اقتصادا ، و مكانة تجعلھ یتربع على الصفحة ) العنوان 
كتاب ، لكن ذلك لا یعني سیطرتھ خطیا على باقي النص ، بل یتوجب علیھ الالتزام الأولى لل

4. بما یملیھ علیھ المؤلف 

: ـ وظائف العنوان 
( ـ تتعدد وظائف العنوان و تختلف من ناقد لأخر، و قد عدھا عبد الحق بالعابد في كتابة 

: نمذجة جیرار جنیت و ھي في لإربع و ظائف حسب) عتبات جیرار من النص إلى المناص

و ھي التي تعنى بتقدیم اسم الكتاب للتعرف علیھ مبدئیا ، فالعنوان : ـ الوظیفة التعیینیة 1
. بمثابة بطاقة تعرف للكاتب ، لذلك تعد ضروریة ، و لا یمكن الاستغناء عنھا

لنصیة ، د ط التكوین للتألیف و في نظریة العنوان ، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة ا: ـ خالد حسین 1
. 34، ص 33الترجمة و النشر ، دمشق ، حلیوني ، ص 

. 39م ، ص 2001، مطبوعات وزارة الثقافة ، عمان 1ـ بسام قطرس ، سیمیاء العنوان ، ط 2
. 70البدایة في النص الروائي ، ص : ـ  صدوق نور الدین 3
.  95في نظریة العنوان ، ص : ـ خالد حسین4
، 86م ، ص 2008، منشورات الإختلاف 1عتبات من النص إلى المناص ، ط: ـ عبد الحق بالعابد 5

. 88، ص 87ص 
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و فیما یتم مراعاة الوجھة و تحدیدھا من قبل المرسل لتفتح التأویلات : ـ الوظیفة الوصفیة 2
. أمام المرسل إلیھ 

الوظیفة الوصفیة ، و قد تكون قصدیة أو دون ذلك و لھا علاقة ب: ـ الوظیفة الإیحائیة 3
. بسبب أسلوبھا الخاص 

التي قد لا تتطابق مع ) المرسل ( و تعود ھذه الوظیفة إلى أفكار : ـ الوظیفة الإغرائیة 4
1.أفكار و رؤى المرسّل إلیھ ، ما یجعل جینت یشك في نجاحھا عن باقي الوظائف

: ـ بنیة العنوان 
: من خلال المستویات الآتیة ) حائط المبكى ( ـ و تقوم دراسة بنیة  العنوان 

: ـ البنیة التركیبیة 1
ـ تدرس ھذه البنیة العنوان من الناحیة النحویة ، بوصفھ نصا لغویا ، یخضع لكل الامكانیات 

. تقدیم و التأخیر التي تتیحھا البنیة النحویة للغة ، و یعلق الأمر بتفنیات كالحذف و ال

من خبر ) ھذا حائط المبكى( إنطلاقا من أصلھ ) حائط المبكى ( و یتركب العنوان 
و ھو مضاف ، و المبكى مضاف إلیھ ) ھذا ( مرفوع ألا و ھو حائط لمبتدأ محذوف تقدیره 

2.مجرور و علامة جره الكسرة المقدرة على الألف المقصورة منع من ظھورھا للتعذر 

:  ـ البنیة المعجمیة 2
: إلى كلمتین ) حائط المبكى ( ـ و تعود بنیة العنوان 

الجدار و البستان ، ج حیطان حوائط ( ورد لفظ الحائط في معجم الوسیط بأنھ : الحائط 
 .
3.المكان حول المال و القوم یحفظھم ، بمعنى توفیر الحمایة و الأمن ) : المحاط ( ـ 

، 86م ، ص 2008، منشورات الإختلاف 1عتبات من النص إلى المناص ، ط: ـ عبد الحق بالعابد 1
. 88، ص 87ص 

. 161في نظریة العنوان ، ص: ـ خالد حسین2
. 208المعجم الوسیط  ، ص : ـ معجم اللغة العربیة 3
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بكُىّ ، و ) بكى ( ءت في معجم الوجیز حیث أنھا لم تردد ھذه الصیغة بالضبط ، فجا: المبكى 
بكى المیت ، و علیھ ، و لھ ، و المیت ، رثاهُ ، معناه ھنا : دمعت عیناه حزنا ، و یقال : بكاءَ 

1. دمع العین لما أصابھا من شدة الحزن 

: ـ  البنیة البلاغیة 3
: التي و ظفت في إنتاج العنان نصیا طبیعة الآلیات البلاغیة: ـ و تتعلق ھذه البنیة ب 

إلخ ، و العنوان حائط المبكى یمكن إعتباره رمزا دینیا ......إستعارة ، كنایة ، مجاز ، رمز 
یحظى بالتقدیس من المسلمین و الیھود ، بإعتباره حائطا ربط عنده الطائر الذي أسرى بالنبي 

مكان للعبادة عند الیھود بإعتباره جزء علیھ الصلاة و السلام ، و ذلك بالنسبة للمسلمین ، و
2. تبقى من ھیكل سلیمان علیھ السلام 

: ـ البنیة الدلالیة 4
ـ إذا كان العنوان من العتبات الضروریة للنص فھوممتلك لبنیة و دلالة لا تنفصل عن 
خصوصیة العمل الأدبي ، ولذلك فحینما یتم اعتبار النص مجموعة من العناصر المنظمة ، 
فإن العنوان الذي یعتبر جزءا من تلك العناصر لا یظھر فقط خاصیة التسمیة ، بل لھ علاقة 

3. یره عن دلالات خفیة یترك للقارىء مھمة إستكشافھا بمحتوى النص بتعب

ـ تتباین العناوین فمنھا ما یأتي مباشرا یحیل على محتوى العمل الأدبي ككل خاصة الحامل 
لأسماء بشخصیات توجد في النص ، أولھا دلالتھا على مستوى البعد التاریخي و السیاسي و 
الاجتماعي ، أما غیر المباشر فتركیبھ مجازي استعاري بحكم الشاعریة التي یتسم بھا 

4. العنوان 

.  67المعجم الوسیط ، ص : ـ معجم اللغة العربیة 1

.  162في نظریة العنوان ، ص : ـ خالد حسین حسین 2

، منشورات الرابطة ، الدار البیضاء 1عتبات النص ، البنیة و الدلالة ط : ـ عبد الفتاح الحجمري 3
. 18، ص 17م ، ص 1996

. 69ي النص الروائي ، ص ـ صدوق نور الدین ، البدایة ف4
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مباشرة و واضحة قد تجعلك تفھم المحتوى مبدئیا : ـ و ھذا یعني وجود نوعین من العناوین 
دون قراءة لھ ، و أخرى غیر مباشرة تستجدي القراءة بحثا عن الدلالات التي جندّ من أجلھا 

ي النص ، كما العنوان ، لأن القراءة لن تقتصر على مطاردة الحضور اللفظي للعنوان ف
تمارس بعض الدراسات النقدیة نشاطاتھا في مقاربة العنوان و إنما ستحاول الامساك بأشكال 

1.اللفظیة و الدلالیة : الحضور المختلفة للعنوان في النص 

ـ ھذه مھمة القراءة التي لا یجب أن تقتصر على اللفظ بل تتعداه إلى الدلالات التي تكمن في 
جھ بعض الروائین إلى اختیار عناوین لا علاقة صریحة بینھا و بین ثتایا النص ، و یت

مضمون روایاتھم ، أما السبب فیعود إلى أن الفنان ینظر إلى الواقع نظرة تأخذ بالظواھر و 
2. لا تأخذ بتفسیراتھا فیأتي العنوان معبرا عن الوجھ المتقطع النبعثر للواقع العام 

و عنوانھا الذي لا یمكن الإمساك بھ لفظیا ، ) حائط المبكى ( ـ و ھذا ما یتطبق على الروایة 
حیث لا تشھد لھ حضورا فعلیا في الروایة ، بل یجب علینا استجلاؤه من ثنابا النص ، و ذلك 
تعبیرا منھ عن واقعھ المبعثر ، من خلال تناصھ للعنوان في حد ذاتھ ، الذي سیكشف أي ھوة 

تتداخل في نسیجھ و أي عناق یمارس مع النصوص و یشرف علیھا و أیة أنسجة تلتوي و 
3. العناوین السابقة و المعاصرة لھ 

ـ من خلال العلاقات التي یقیمھا مع ما یسبقھ من أعمال ، ما یستجدي قارئا لھ علم بما یجري 
. حولھ 

ین و ـ حائط المبكى ھذا العنوان ھو أصلھ یعد رمزا دینیا ، طالما كان محل نزاع بین المسلم
الیھود ، و یشغل اسم حائط البراق عند المسلمین الذي یشكل الجزء الجنوبي الغربي من 

م ، و یتخذه الیھود في 17م و إرتفاع حوالي 47جدار الحرم القدسي الشریف بطول حوالي 
ھذه الأیام معبدا لھم و لم یكن في أي وقت من الأوقات جزء من الھیكل الیھودي و لكن 

4.لامي ھو الذي مككن الیھود من الصلاة أمام ھذا الحائط التسامح الاس

. 163في نظریة العنوان ، ص : ـ خالد حسین حسین 1

. 125معجم مصطلحات نقد الروایة ، ص : ـ لطیف زیتوني 2

. 163في نظریة العنوان ، ص : ـ خالد حسین حسین 3

الذي سماه الیھود ظلما و عدوانا حائط المبكى ( من حائط البراق إلى جدار العار ، : ـ زینب عبد العزیز 4
م 2004القاھرة ، مصر / ، دار الكتاب العربي ، القیس للطباعة و فصل الألوان ، دمشق ، سوریا 1ط) 

. 121، ص 
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علیھ الصلاة و السلام طائر البراق ـ حیث یرى المسلمین أنھ الحائط الذي ربط عنده الرسول
لیلة إسراءه إلى المسجد الأقصى ، أما الیھود فیزعمون أن ھذا الحائط ھو جزء من ھیكل 
سلیمان علیھ السلام و یقفون للبكاء عنده و سموه حائط المبكى ـ ھو من الحرم الشریف ـ  و 

عند قیامھم بالزیارة ھو ملك المسلمین الخاص ، كما أن الرصیف الذي یقف الیھود علیھ
وقف إسلامي ، من أوقاف أبي مدین الغوث أنشىء ھو و الأملاك المجاورة في زمن صلاح 

1. الدین لمنفعة المغاربة من المسلمین و مؤیده وقفیتھ بصكوك محفوظة لدى دائرة اللأوقاف 

غم من عدم دون حائط البراق بالر) حائط المبكى ( ـ و الملاحظ أن الروائي أحد تسمیة 
ثبوتیة و أحقیة حائط المبكى للیھود ، غیر أنھ إعتمد ھذه التسمیة التي تتوافق و حالتھ النفسیة 

( و المادیة ، حیث إتخذا من الرسم مھربا من بؤس الحیاة و ملاذا یبكى فیھ مآسیھ ، فیقول 
ان الحیاة و دوما كنت أتغلب على صعاب الحیاة و خیباتھا بالرسم ألج محرابھ لأتطھر من أدر

مآسیھا ، و اصب في اللوحة كل آلامي و آمالي كل أحلامي و انكساراتي ، أقضي الأیام 
2) . بلیالیھا في صومعتي ھذه 

ـ فإذ كانت عادة الیھود النواح على خراب الھیكل عند الحائط ، فالراوي یبكي أحزانھ عند 
عنده ، حتى أصبح مكان الرسم لوحاتھ ، التي لطالما كانت متنفسھ الوحید الذي یختلي 

كان لي بیت خاص اتخذه :( محرابھ الذي یلجھ و لا یقطع علیھ أحد خلوتھ إلا نادرا ، فیقول 
فھو یعتبر الرسم منفذه 3) خلوة لأمارس طقوس الفن ، و أحاول أن أفجر عبقریتي الابداعیة 

كان الرسم : ( ول ، ینظر إلیھ نظرة تقدیس ، یعتبره دواءه الذي یخفف عنھ جراحھ فیق
و ھذا في سیاق الحدیث عن أختھ التي . 4) خلاصي الأوحد في ھذه الحیاة ، بل الفن عموما 

. توفت ، ما قلب موازین حیاتھم و جعل الراوي یھرع إلى الرسم لعلھ ینسیھ 
ـ و ھكذا ھذه محاولة لإستنتاج لدلالة العنوان لعدم القدرة على القبض علیھ لفظیا ، و ھذا من

خلال ایجاده أوجھ التشابھ بین حائط المبكى و الذي ھو عند الیھود و علاقتھ بأحداث الروایة 
، و التي ارتبطت بالحزن و كان الرسم و اللوحات الفنیة التي یرسمھا بمثابة حائط الذي یبكي 

. عنده الراوي بسبب مأسي حیاتھ و أحزانھ و خیباتھ في الحیاة ، و في جمیع مراحل حیاتھ 

الذي سماه الیھود ظلما و عدوانا حائط المبكى ( من حائط البراق إلى جدار العار ، : ـ زینب عبد العزیز 1
م 2004القاھرة ، مصر / ، دار الكتاب العربي ، القیس للطباعة و فصل الألوان ، دمشق ، سوریا 1ط) 

.  132، ص
. 6، الجزء 23حائط المبكى ، نص ص : ـ عز الین جلاوجي 2
. 10، الجزء 36ـ المصدر نفسھ ، نص ص 3
. 10، الجزء 36حائط المبكى ، نص ص : ـ عز الدین جلاوجي 4
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التحلیل النفسي و : ـ دراسة للوحات الفنیة الموجودة في الروایة 
:الفني للوحات الخمسة الموجودة في الروایة

: ـ تحلیل لوحة حائط المبكى 1
ـ اللوحة الفنیة  المقدمة في الغلاف الخارجي للروایة ھي لوحة لمنظر من مناظر الطبیعة 

. الخلابة المجسدة لواقع معیشي ما 

:  أ ـ التحلیل النفسي للوحة
ـ من خلال ملاحظتنا للوحة الفنیة المجسدة أمامنا نلاحظ التعابیر الحسیة و الانفعالیة و 

النفسیة التي یجسدھا الطائر من خلال تأملھ في اللوح الزجاجي ،من خلال الرؤیة البعدیة و 
. البعد الآخر و ھو المجھول التأملیة للأشیاء و البعد الروحي من خلال الانجداب إلى 

: ب ـ التحلیل الفني للوحة 
ـ في ھذا التحلیل الفني للوحة نرى أنھا ترجمة لما تراه العین من خلال العناصر التشكیلیة 

المكونة للوحة و ھي الزجاج ، العصفور ، الشجرة ، بالاضافة إلى قیمة درجة الاضاءة 
جود بین الألوان الرمادیات الملونة إلى الألوان الزاھیة الموجودة في اللوحة و التباین المو

المتأملة في الوجدان الروحي، و القوة في توزیع العناصر التشكیلیة بحیث نرى بأن كل زوایا 
.  العمل الفني ذات أبعاد ثلاثیة تجسد للناظر رؤیة واقعیة للمنظر 
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:  ـ تحلیل لوحة لیلة رمضان 2
ـ لوحة لیلة النصف من رمضان ھي لوحة فنیة للجزائري محمد راسم بحیث نلاحظ فیھا 

تجسید للحیاة في رمضان و خاصة في حومة سیدي محمد الشریف المكتوبة داخل اللوحة 
. الفنیة  

: أ ـ التحلیل النفسي للوحة  
و الروحیة لأھل ـ جسد محمد راسم في اللوحة لیلة النصف من رمضان للحالة النفسیة

الجزائر و تضامنھم و إنشغالھم بالحركة و الحیویة و المحبة بین الناس من خلال التجمع و 
. القیام بجلسات و حلقات في الحومة لعرض یومیات كل شخص 

:  ب ـ التحلیل الفني للوحة 
ھذا الشھر ـ من خلال مشاھدتنا للوحة الفنان نلاحظ تمیزه بتشكیل عناصر تشكیلیة ممیزة ب

الكریم و توزیعھا بشكل متناسق و جمیل بحیث تلاحظ الأشخاص موزعین في الساحة و 
نساء فوق السطوح و مقابلھم مسجد و جسم القمر على أنھ في لیلة النصف من رمضان و 
إستعمال الانسان یشكل ممیز و ھذا بمزج الألوان بطریقة باھیة وزاھیة و إستعمالھ الخط 

.ضافة إنسجام للوحة الفنیة و ھي في النصف من رمضان العربي و ھذا لإ
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: ـ تحلیل لوحة الجورنیكا 3
ـ اوحة الجورنیكا ھي لوحة جداریة للفنان بابلوبیكاسو ، استوحاھا من قصف مدینة جورنیكا 
بالباسك  ، حین قامت طائرات حربیة ألمانیة و إیطالیة مساندة لقوات القومیین الإسبان 

م بغرض الترویج خلال الحرب الأھلیة الإسبانیة ، و 1937أفریل 26بقصف المدینة في 
. یوم 35الفنیة في تمت ھذه اللوحة

: أ ـ التحلیل النفسي للوحة 
ـ لوحة جورینكا تعتبر من أعظم و أروع ما أنتج الإبداع الإنساني و تعتبر من أثمن ما أنتجھ 
الفن الحدیث ، مثلھا الفنان لترجمة الكابوس و الحلم المزعج الذي شاھده في منامھ ، فترجمھ 

رب الأھلیة و مصائبھا في إسبانیا فكانت اللوحة رد فعل من إلى ھذه اللوحة التي تمثل الح
الحالة النفسیة لبیكاسو للھجوم النازي الوحشي على قریة جورنیكا الإسبانیة و تحطیمھا 

.  طاغیة إسبانیا مع النازیین في فترة الحرب الاأھلیة الإسبانیة )فرانكو ( بالقنابل إبان تحالف 

: ب ـ التحلیل الفني للوحة 
ـ لوحة الجورینكا ھي لوحة تكعیبیة من ناحیة بناء مكوناتھا الفنیة على منھج ھندسي ، و من 

حتى یتبین لمن یرى اللوحة إحكام ) بجمیع درجاتھا ( ناحیة بنائھا بالرمادیات المختلفة 
التركیب و عدم تشتیت تركیزه بالألوان ، و اللوحة في نفس الوقت على أعلى درجة من 

فمثلا رأس الثور ، و رأس الحصان ، و رأس الأم الشكلي ، و رأس الجریحة التعبیریة
الملقاة على الأرض ،و الأیدي الممزقة التي التي تأن بفعل الألم و تفتیت الذي أحدثتھ قنابل 
النازیة ، و من الناحیة الرمزیة فكل شكل في ھذه اللوحة یشیر إلى معنى و مأساة و التي أراد 

عنھا بلغة التشكیل ذاتھا مستعملبیكاسو التعبیر
التدرج اللوني الرمادي الذي یعبر عن ھذه الحرب و رموز المستخدمة في اللوح

الحصان و الذي یرمز إلى الشعب الإسباني ، الثور یرمز إلى الفن، أربعة نساء : ھي 
مقطعینا الأجساد یرمزنا إلى الضحایا ، جندي على الأرض یرمز إلى الھزیمة ، نور من 
الأعلى یرمز إلى بصیص من الأمل ، مصباح یشیر إلى حمامة السلام المرعوبة من 

.  الأاحداث 

لوحة الجورنیكا صارت معلما أثریا ، لتصبح مذكرا دائما بمآسي الحروب ، ـ و بصفة عامة 
إضافة لإعتبارھا رمزا مضادا للحروب و تجدیدا للسلام
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:ـ  تحلیل لوحة المرأة4
إن الفنان بطبیعتھ یترجم ذلك الكلام في لوحة فنیة ، فھي قصة خاصة بالفنان التشكیلي و ـ 

. ان كما نراھا في ھذه اللوحة الفنیة إسقاطھ على شخصیة إنس

: أ ـ التحلیل النفسي للوحة 
ـ إن الفنان یرسم ما یریده ھو ، لكن علینا أن نتوقف عند نقطة مھمة ، و ھي أن الفنان ھو 
ولید الجمھور ، یعیش في بیئة  و مجتمع معین لھذا تجد قواسم مشتركة بینھ و بین بقیة أفراد 

فإن الفنان التشكیلي یكون قد عبر عن أحاسیسھ و أحاسیس عدد من أفراد المجتمع ، لھذا
مجتمعھ كما تمثلھ ھذه اللوحة من خلال إنغماس المرأة و سرحھا في الصینیة لتوحي لنا أنھا 

.  ترى نفسھا و ھي جالسة على الأریكة 

:  ب ـ التحلیل الفني للوحة 
عیشة داخا البیوت الجزائریة قدیما ، و ھذا لما نراه ـ جسد الفنان من خلال ھذه اللوحة و الم

من العناصر التشكیلیة المجسدة للوحة و استعمالھ الألوان الباردة مع لإضافة الألوان الرمادیة 
، و ھذا اعكس الإثارة و إضافة جو عائلي داخلي و ھذا ما نراه في كیفیة جلوس المرأة و 

. ادیة لباسھا الأبیض الساطع مع الصینیة الرم
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:     ـ تحلیل لوحة الرجل التكعیبي 5
الفن یعتبر الأداة التي یستطیع الانسان من خلالھا التعبیر عن مشاعره و أحاسیسھ و ـ

مواھبھ ،و ھو أیضا فرح و مجال یسعد بھ الانسان و یرتاح إلیھ بعیدا عن ضغوطات الحیاة 
. و ھذه اللوحة التي بین أیدینا تشیر إلى عكس ما قیل ، و ھذا بتصویرھا بأسلوب تكعیبي 

ـ :                                                             النفسي للوحةأ ـ التحلیل
عمل جدید باستخدام كل الوسائل، إلا أن اللوحة التي التصویر ھو التشكیل و التعبیر عن 

أمامنا من الوھلة الأولى نرى فیھا وحشیة و مأساة و انفصام للشخصیة و الجسدیة ، توحي 
لشخصیة المجسدة من خلال اللوحة ، فھي توحي لحالة نفسیة و معاناة أو للمشاھد بشاعة ا

كره و انتقام لمشاعر و أحاسیس التي لم تكن ھنالك الشجاعة للتعبیر عنھا إلا عن طریق رسم 
و تجسید ھذه الشخصیة البشعة ، و التي كانت بسبب شخص قریب جدا  لھ تأثیر كبیر على 

.   حیاتھ و حالتھ النفسیة 

ـ :                                                                       ـ التحلیل الفني للوحة ب
من خلال التحلیل الفني للوحة نلاحظ أن الفنان جسد عنصر تشكیلي واحد و ھو رأس بشري 
شوھھ لیلاحظ المشاھد من الوھلة الأولى أن ھذا الإنسان مریض نفسیا أو جسدیا ، و ھذه 
اللوحة عبر من خلالھا حالتھ النفسیة اتجاه والده و الذي ھو السبب فیھا ، أو تصویر الشخص 
بذلك الشكل ، و استعمالھ لأسلوب تكعیبي خالص ،و استعمالھ للون داكن للبشرة مع إضاءة 

.   على المستوى الفم 



الخاتمة
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 لخاتمةا*
 

تعد الرواية العربية من الأجناس الأدبية الأكثر حداثة في الأدب العربي ، حيث ضمت   -

عيش ، كما يمكن أن تكون مستوحاة الم مجموعة من العناصر قد يستقيها الروائي من واقع

من الخيال ، إضافة إلى الحبكة التي تعد ثاني عناصر الرواية و هي المشكلة أو العقدة ، و 

الموضوع و هو الدرس أو العبرة التي يريد الروائي تقديمها و معالجتها من خلال العمل 

و الزمانية التي ترافق وقوع الروائي ، بالإضافة إلى ذلك البنية و يرد فيها الظروف المكانية 

الأحداث داخل القصة ، و لا بد أن لكل رواية هدف من ورائها تسعى إلى تحقيقه بأسلوب أشد 

 تأثير لأنه يلعب دورا مهما في جذب انتباه القارىء . 

و لعل المطلع على تاريخ الأدب الجزائري يمكنه أن يقف عند واقع لا يختلف كثيرا على ما 

ساحة الأدبية العربية ، خاصة بالرواية إذ نجد أن البداية الحقيقية للرواية هو حاصل في ال

م ، ثم تلتها العديد من الأعمال الروائية ، و  1947الجزائرية كانت مع رضا أحمد حوحو 

يعد عز الدين جلاوجي من أشهر الروائيين المعاصرين الذين تفننوا في كتابة الرواية ، و في 

 تهينا إلى مجموعة من نتائج و لعل من أهمها : دراسة بحثنا هذا ان

ـ الرواية جنس أدبي متحول يخضع لمجموعة من الدوافع و العوامل التي تجعل الأدبي    

 ينقل ما يتعرض له في مجتمعه فهي تجسد الواقع المعيش . 

هي ـ مقدرة الرواية الجزائرية على تجسيد واقع المجتمع الجزائري عبر مراحل مختلفة ، ف  

تعد بذلك مرآة عاكسة للأوضاع السياسية و الاجتماعية و الاقتصادية التي عاشها الشعب 

الجزائري ، مزج فيها الروائيون الجزائريون بين الواقع و الخيال ، في الرواية جسد عز 

الدين جلاوجي هذه الحياة عبر استعمال طريقة الفن التشكيلي في لوحات فنية ، و غير 

 جزائري أيضا . 

ـ كان عامل الزمن مشوش أو مضظرب نوعا ما ، و ذلك بإحداث الاضي و الاستباق الذي  

 جاء سريعا . 

ـ يعد التكرار أو التواتر في الرواية شكل من أشكال الإيقاع فيها ، كما ورد من تكرار للجمل  

 و الكلمات و الأحداث . 

و الاجتماعي ، و قد ركز عز ـ للشخصيات أبعاد و مقومات هي : البعد الجسمي و النفسي  

الدين جلاوجي على البعدين الأخيرين ) النفسي و الجسمي ( ، إذ حرص الروائي على تقديم 

الشخصيات من الداخل و الخارج ، على غرار شخصية الراوي و الفتاة السمراء ، و صفي 

و الفتاة  الدين و السكرتيرة .....إلخ . من الشخصيات الفاعلة للحدث في الرواية الراوي

 السمراء ، و قد خصصنا في بحثنا دراسة للأبعاد النفسية لشخصية الراوي . 
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ـ تمكن الروائي من سرد أحداث روايته بعدة طرق و صيغ ، تضمن سير هذه الأحداث و 

اهتم في كتابته بعدة وظائف منها التواصل و الإبلاغ و السرد بحد ذاته و الوظيفة الافهامية 

 نطباعية مساهم في دمج القارىء في عالم الحكاية . التعبيرية و الا

 

ـ تناول الروائي عز الدين جلاوجي الأحداث في روايته بطريقة تخيلية أضفت على النص 

الروائي ارتجالية ، و انتقالا سلسا من حدث إلى آخر ، حتى يتخيل القارىء أنه يعيش أحداث 

 فاجأة التي تتخلل روتين الحياة اليومي . الرواية ، كجزء من يومياته التي لا تخلو من الم

 

ـ كل هذه النتائج تبرهن في زاوية ما على أن الرواية الجزائرية شأنها شأن الرواية العربية ، 

قد تفاعلت مع واقعها و سعت إلى تطويره بدقة قد لا تجدها في أجناس أدبية أخرى ، و هو 

ية المكتوبة بأقلام  جيلها الجديد أمثال عز الأمر الذي يحفز أكثر على دراسة الرواية الجزائر

الدين جلاوجي من زوايا مختلفة تتجاوز الكشف عن البنية السردية إلى البحث في أبعادها 

 النفسية و حتى قراءتها من زاوية سيميائية .  
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