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 المقدمة : 

ى الحواس ، عابر سرير( تعتبر من أنضج لظاذج الرواية إف ثلبثية احلبـ مستغالظي ) ذاكرة الجزائرية الجسد ، فوض

الجزائرية في معالجتها لدوضوع الدرأة الأجنبية و الجنس لأنها تواجو ىذا الدوضوع بجرأة  لكنها شديدة الصدؽ و 
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الدوضوع للدراسة لأسباب ذاتية و أخرى موضوعية الذاتية مرجعها حب الدغامرة لخوض الأصالة اختًت ىذا 

و الاطلبع على الأعماؿ الأدبية من جهة ومن جهة أخرى كونها روايات تداخلت فيها مستويات قراءة بذربة ال

ت حقل بصالي لروايات حديثة طاللستلفة تارلؼية بصالية ، رمزية ، عاطفية ، و ترجع الأسباب الدوضوعية لكوف ا

 .موضوعا أساسيا لطرحها قضايا كثتَة  الدرأةمعرفي كانت 

في ىذه الدراسة معالجة بعض الأشياء الجوىرية التي طرحتها ىذه الروايات فبتٍ ىذا البحث ومن ثم حاولت 

 الآتية :  الإشكاليةعلى 

 كيف تجلت صورة المرأة الأجنبية في ىذه الروايات ؟ 

مقدمة تسبقو و الإجابة عن ىذا السؤاؿ كاف منهجا برليليا وفق خطة وزعت على مدخل وثلبث فصوؿ 

 .خابسة  وتعقبو

كاف الددخل يتناوؿ مفهوـ الصورائية علبقة الأنا بالآخر و علبقة الصورائية بالأدب الدقارف وكذا مفهوـ الدخياؿ 

 الروائي.

 الرواية الجزائرية. الآخر في يأتي الفصل الأوؿ نتناوؿ حضور

الدرأة و الدين و الثاني  اما الثاني فقد عنوف بتجليات صورة الدرأة في الرواية الجزائرية يتضمن ثلبث عناصر الأوؿ

 المجتمع و الثالث خصص للمرأة الأجنبية و الدرأة الجزائرية. والدرأة 

يأتي الفصل الثالث الدوسوـ بدراسة تطبيقية دراسة لسياؿ تتضمن صورة الدرأة الأجنبية في ثلبثة أحلبـ مستغالظي 

 . بعلبقة الشخصية بالأماكنالثالث بسثلت  ( و انويةاما الثاني علبقة الشخصية الأجنبية بباقي الشخصيات الث

 وانتهى البحث بخابسة احتوت على بعض النتائج .

الأجنبية إذا ما تعلقت بالرواية الجزائرية لأنها لا  الدرأةصورة فوبذدر الإشارة إلى إشكالية الدوضوع في حد ذاتو 

 دائم. وبحث بردد في إطار موضوعي بل تبقى دائما في إطار بروؿ
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حث و الفائدة لغدر في الأختَ بعة الا متهمغامرة تتطلب الصبر و التحدي لكن ىذه الصعوبات غرضكانت 

أف أتقدـ بخالص الشكر و الجميل إلى الأستاذ المحتـً الذي أشرؼ على البحث و قدـ أحسن الرعاية بدتابعتو 

 الدائمة و نصائحو القيمة .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 العناصر
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  مفهوم الصورائية 

  صورة الأنا و صورة الآخر 

 علاقة الأنا بالآخر 

 علاقة الصورائية بالأدب المقارن 

 المخيال الروائي 

 

 

 

 

 

 ية:مفهوم الصورائ

لِكَ يقوؿ عزوجل :     تَلِفٌ أَلأوَانوُُ كَذََٰ نَ أعَامِ مُخأ وَابِّ وَالأأ شَى اللَّوَ مِنأ عِبَادِهِ  ۗ  " وَمِنَ النَّاسِ وَالدَّ إِنَّمَا يَخأ

 (1)")18إِنَّ اللَّوَ عَزيِزٌ غَفُورٌ ) ۗ  الأعُلَمَاءُ 

                                                           
 .28القرآف الكرنً، سورة الجاثية الآية  -(1) 
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ا واضحا ، فالاختلبؼ بتُ الأمم لػلقد خلق الله عزوجل عباده وميز بينهم، إذ لصده عزوجل يصرح بذلك تصر 

فاف عقليات الأمم بزتلف اختلبفا كما بزتلف في مناحي الحياة كلها، ومن ىنا   طبائعهالبقها و خيكوف في أ

  واضحا في نفسيتها وسلوكها

 فإذا أردنا التعمق في الآداب القومية الدختلفة لصد أف كل أدب لػتوي على نوعيتُ من الصور:

 نوع يتعلق بصورة كل شعب في أدبو القومي -

ونوع آخر يتعلق بصورة الشعوب والأمم الأخرى في الآداب الأجنبية وىذه الدراسة بزطت حدود الآداب 

القومية فقد لاقت اىتماـ كبتَ من قبل علماء الأدب لدقارف في وقت مبكر، وقد وضعوىا كمبحث ضمن 

وقوؼ عند نقطة ىامة ألا ميادين البحوث الدقارنة وقد أطلقوا عليو تسمية الصورولوجيا لذا ولكن لابد من ال

وىي طريقة تناوؿ الصور إذا أخذنا مثلب أي عمل أدبي تناوؿ فيو الأديب قضايا لرتمعو أو حضارة بلبده مثلب 

 .(1)فإننا لصده لؼتلف عن عمل أدبي قد تناوؿ نفس القضايا أو نفس الحضارة من خلبؿ أديب أجنبي

 

 2الحضارة العربية الإسلبمية ، فقد زيفوا الحقائق حوؿونأخذ على سبيل الدثاؿ ما قدمو الدستشرقوف حوؿ 

العروبة والإسلبـ ونأخذ من بتُ ىؤلاء الدستشرقتُ الأمريكي واشنطوف أيرقنج الذي وضع دراسات حوؿ ستَة 

النبي صلى الله عليو وسلم وركز على قضية الجبرية في الإسلبـ  واعتبرىا بند أساسيا من بنود العقيدة الإسلبمية 

عتبر الرسوؿ أنو قد فرضها لإلصاح حروبو مع العدو وذلك يوـ اقنع الدقاتلتُ أف مصتَىم قد أقره الله ، وا

                                                           
الددينة، سوريا، عبود عبده الأدب الدقارف مدخل نظري ودراسات تطبيقية ، مديرية الكتب والدطبوعات الجامعية ، مطبعة  -(1) 

 .371، ص 1997/1998

.33، ص  1968،  3حستُ ىيكل لزمد ، الدكتبة ، النهضة الدصرية ، مصر ، ط  –(  2 ( 
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سبحانو وتعالى مسبقا فهو يدفعهم إلى ساحة الدعركة دوف ادني خوؼ من الدوت طالدا أنهم سيستشهدوف 

 .(1)ويفوزوف بالجنة

ضد شعب آخر قد ظهر كثتَا في القروف الوسطى   ومن ىنا نلمح تلك الصورة العدائية التي قدمها أدب قومي

 نضيف إلى الدثاؿ السابق صورة للعرب في الأدب الصهيوني ىذا من الجانب السلبي.

أما الجانب الالغابي تتمثل في تلك الصورة الالغابية التي يرسمها أدب قومي معينة لأمة أجنبية مثل ىذه الصور 

العربي وفي بعض الأعماؿ، ىكذا يبتٍ أي أديب أفكاره وآراؤه سواء بالإلغاب صورة ألدانيا النازية في الرأي العاـ 

أو بالسلب لصورة أي بلد آخر أجنبي ومن ىذا الدنطلق ظهرت دراسات جديدة تهتم بهذا المجاؿ لتزيح 

كحقل جديد   IMARFOLOGIEالغموض وتوضح الأمور ظهرت ما تسمى "بالصورولوجيا أو الصورائية 

لأدب الدقارف الذين اىتموا بو اىتماما كبتَا وقاموا بضمو إلى ميادين البحوث الدقارنة وقد شهد على يد علماء ا

ىذا النوع من الأبحاث الدقارنة ازدىارا ملحوظا في الأعواـ الأختَة وذلك في إطار مناخ التعايش السلمي 

ردة والصراعات الدسلحة في وصعود حركات السلبـ والديل إلى التفاىم والتقارب الذي حل لزل الحرب البا

 العلبقات الدولية.

ومن ىنا نستطيع القوؿ أف الصور التي أنتجتها الآداب الأجنبية بدثابة تغيتَ وتزييف لحقائق للشعوب والأمم 

والحضارات ، لشا ولد سوء فهم بتُ الدوؿ والمجتمعات، وىذه الاختلبفات وسوء الفهم أفرزت نتائج سلبية 

 وأخرى الغابية.

ىذا الدنطلق نستنتج أف الصورائية استطاعت أف ترد على الكثتَ من التساؤلات التي طرحت حوؿ العلبقة  ومن

الرابطة بتُ الصورائية، ودراسة الأدب وعن قدراتها حوؿ معالجة وفهم الأعماؿ الأدبية ، وقد ردت على كل 

سة والاجتماعية ، وكذا الدراسات فند وجود علبقة بينهما وبتُ الأدب، فهذه الدراسة تفيد الأبحاث السيا

                                                           
 .371عبود عبده الدرجع السابق، ص  -(1) 
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النفسية بالدرجة  الأولى ، إذ يوجد فيو علماء النفس والاجتماع والسياسة ، أكثر لشا لغدىا الأدباء إف 

اعتًاضات كهذه مشروعة بساما ولا لؽكن بذاىلها ولا يكوف الرد عليها إلا بأف تتمكن الدراسات الصورولوجية 

لصور والقوالب الجامدة التي لغريها علماء الاجتماع والسياسة  ويكوف ذلك من أف بسيز نفسها من استقصاء ا

 باف ترتكز جهودىا على الجوانب الأدبية لصور الشعوب الأجنبية في الآداب القومية.

 صورة للأنا:

إذا كاف ىناؾ اختلبؼ بتُ صورة شعب من الشعوب في أدبو القومي أي صورة الأنا، وبتُ صورة ذلك    

الشعب في الآداب الأجنبية والدقصود بو صورة الآخر، فانو يوجد اختلبؼ بينهما ولذذا لوجود عدة أسباب 

 بارزة نذكر منها:

تلفة مزودة بالدعارؼ الفنية قاـ بها الأديب السبب الأوؿ يكمن في أف صورة الأنا تكوف وفق بذارب وخبرات لس

في المجتمع الذي ىو بصدد دراستو وتصوير ىذا الأختَ يكوف ذا سابق معرفة بأبناء تلك الدنطقة الذين يكونوف 

 متًابطتُ اجتماعيا ونفسيا.

جنبي لغهلو  فالدعرفة العميقة تعطى صورة دقيقة وىذا لسالف بطبيعة الحاؿ للصورة التي يرسمها أديب لشعب أ

أما الثاني فاف الأديب ابن بيئتو مرتبط بها ماديا ومعنويا وبهذا فهو أدرى بهموـ لرتمعو بطبيعة الحاؿ ، حريص 

عليو أشد الحرص فالأديب تربطو  بدجتمعو علبقات اجتماعية ، نفسية وأخلبقية جد وثيقة والأديب في كثتَ 

 . (1) بدافع تشويو والظا للئصلبح والتغيتَ لضو الأفضل.من الأحياف يرسم صورة سلبية لمجتمع و ىذا ليس 

 صورة الأخر:

نعتٌ بها تلك الصورة التي يرسمها أديب ما لشعب أجنبي ولا تستفيد على أساس متتُ، إذ لا تكوف مشروطة    

بتجربة ومعرفة سابقة بظروؼ ذلك المجتمع غالبا ما يكوف مصدر تلك الصورة أسفار ورحلبت أجراىا أديب 

                                                           
 .374عبود عبده الأدب الدقارف ، الدرجع السابق، ص  -(1) 
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إلى بلد أجنبي أو لأف الأديب ذىب منطقة أخرى بهدؼ الدراسة، والعمل وىناؾ من الأدباء من يقيموف فتًة 

 طويلة في بلد ما لأنو ولظروؼ قاسية ىجر بلبده. 

أعطى لنا أمثلة كثتَة منها خليل حاوي وللطيب صالح السوداني الذي مكث في بريطانيا    وتاريخ الأدب العربي

 ياني في اسبانيا.عبد الوىاب الب

والأدب يضع صورة للبلد الأجنبي من معلومات حوؿ ذلك البلد وليس من معرفة مباشرة ، فمثلب كثتَ من 

 GUT الأدباء الذين وضعوا صورة للشرؽ العربي الإسلبمي لم يزوروا أبدا ىذه الدنطقة لصد الأديب الألداني غوتو

 لى الشعر العربي القدنً والقراف الكرنً وكتب التاريخ.تعرؼ على الشرؽ العربي الف ليلة وليلة إضافة إ

( كانت قصص الدغامرات، وضع صورة العرب في مثوؿ Karl Maiyأما الأديب الألداني الشهتَ كارؿ ماي )

العديد من القراء الألداف والأوربيوف كما قدـ في روايات عديدة لو صورة مليئة بالغرائبية لشعوب الشرؽ 

لتي قدمها تستند على خيالة الواسع، وليس من منطلق معرفة حقيقة، فهناؾ مناطق يصفها الأدبي،فالصورة ا

بالتفصيل كردستاف ومناطق البادية والصحراء الغربية وعليو لغب التًكيز على نقطة مهمة ألا وىي أف الأدب 

للؤديب أي رغبة  عند تعرضو لصورة لرتمع أجنبي لا يعبر عن مشكلبت ولعوـ وقضايا ذلك المجتمع ولا يكوف

 . (1)في إصلبح أو تغيتَ ذلك المجتمع لضو الأفضل

فالصورة الدرسومة من طرؼ الأديب لذذا المجتمع الأجنبي يكوف دافعو الرئيسي ىو مشكلبت الأديب نفسو 

سواء النفسية أو الاجتماعية فالغاية ىي نفع الأديب لمجتمعو الخاص فنيا أو نفسيا أو ثقافيا على حساب 

 المجتمع الأجنبي فصورة الشرؼ في أثار الأدباء مثلب تتسم بنقطتتُ أساسيتتُ لعا:

                                                           
تطبيقية ، مديرية الكتب والدطبوعات الجامعية ، مطبعة الددنية، سوريا، عبود عبده الأدب الدقارف مدخل نظري ودراسات  -(1) 

 .371، ص 1997/1998
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رؤية الشرؽ بعتُ أوروبية وليس بعتُ شرقية، فالدرء يرى بدنظاره الخاص، أنها مسالة معرفية عادية وليس لذا أي 

 علبقة بحسن النية فالشرقي بدوره لا يستطيع  أف يرى الغرب إلا بأعتُ شرقية.

وىي تلبي من الناحيتتُ الإنتاجية والاستقبالية حاجات ثقافية أوروبية وعلى رأسها حاجتاف: الحاجة إلى 

الغرائبية، والحاجة إلى تأكيد الذوية الخاصة حيث أننا لصد بأف الغرائبية قيمة ترفيهية كبتَة، وىذا لدا برتويو من 

بلبد بعيدة فالأوربي وىو يواجو صورة الشعوب  إشارة خاصة عندما تتًافق تلك الغرائبية مع مغامرات في

الأخرى يكوف متمسكا بهويتو الثقافية والأديب يضع صورة الآخر يهرب من لرتمعو الخاص الذي ضاؽ درعا  

كبتَا من الدشاكل ، حيث أننا لصد صورة الذند والصتُ وإيراف، والدشرؽ العربي في آثار كثتَ من الأدباء 

روب ىؤلاء الأدباء خياليا لمجتمعاتو الصناعية التي تسود فيها قوانتُ عقلبنية والتًشيد الأوروبيتُ تكوف بدافع ى

والتقنية الالصاز الاقتصاد والإدارة الشاملة الفعالة على لرتمعات أخرى غتَ صناعية متأخرة تقنيا في اعتقاد 

 الأديب أف بررره في ىذه الأختَة.

بتُ الأمة التي ينتهي إليها الأديب والأمم الأجنبية، مثل  كما أف صورة الآخر من تناقض حضاري وسياسي

صورة العرب والدسلمتُ في أثار الكتاب الأوروبيتُ في القروف الوسطى تلك الصورة وبزوؼ الأوروبيتُ من 

ا الحضارة العربية الإسلبمية ولزاولتهم العداء والرغبة الجالزة في برطيم تلك الحضارة بالوسائل العسكرية، وىذا م

عبرت عنو غزوات الصليبية في نفس الشيء بالنسبة لصورة العرب في الأدب الصهيوني في الحديث، فهي 

تعكس ذاؾ العداء السياسي والحضاري الشديد السائد بتُ العرب والصهاينة. ىنا صور الآخر تتمثل في إثارة 

  (1) العداء والبغضاء في نفوس الدتلقتُ وبرريضهم ضد الشعب الآخر.

 ة الأنا بالآخر:علاق

                                                           
 .371الدرجع السابق، ص  -(1) 



13 
 

إف الوعي بالأنا يستوجب الوعي بالآخر واف غاب أو انعدـ ىذا الأخر فإنو يستحيل الحديث عن الوعي    

بالذات الحقيقية ، تلك ىي الرؤية الفلسفية التي خاضها لرموعة من الفلبسفة الذين راودتهم فكرة ازدواجية 

 من التشاحنات والتصادمات واف تتبعنا تطور ىذه الرؤية الصلة في التعلق الأنا بالأخر تعالقا يشوبو الكثتَ

الفلسفية لوجدنا اف ديكارت في  صياغتو لدبدأ الكوجيتو القائل أنا أفكر إذف أنا موجود على ما فيو من 

بوجود الآخر كحقيقة HOSSERELاستيعاد كمفهوـ للآخر والافتًاض بوجود الأنا بيد أف وعي ىوسرؿ 

الكوجيتو، ويعيد بلورتو برؤية جديدة من خلبؿ مؤلفو  Di kartصور ديكارت مشروعة، جعلو يتبتٌ ت

بتعميقو في البحث عن جدلية العلبقة بتُ الأنا والآخر موسعا  Aiguer"تأملبت ديكارتية" ليعلقو ىيدغر 

فا من في الدسألة ومعتبرا أف لانا لا يثبت وجوده إلا من منظور علبقتو مع الأخر التي طابعها أخلبقيا مكث

حيث الدلالة وموسوما بالطرح الدنطقي والبديهي أف حضور الأنا ىو من حضور الآخر والعكس صحيح، 

وكأنها علبقة تلبزمية وتكاملية يستوي فيها الطرفاف على حد سواء من حيث قمة الأمر الذي دعا سارتر 

Sarter راؾ ظاىرة الأنطولوجية علم لدراسة العلبقة بينهما في كتابو "الكينونة والعدـ" مستقرئ سبل إد

الكائن مركزا على تصوره للوجودية التي بلور فيها قولو بخيارين أما أنا وآخر وإذا كاف ىذا الآخر بدفهومو يعتٍ 

 الجحيم فإف حاصل عملية الطرح تؤكد ثبوت كينونة الأنا.

ف الشرط الأساسي يذىب من خلبؿ مؤلفو "ظاىرية الإدراؾ" إلا أ Marlonttiفي حتُ لصد مارلويونتي 

بتجاوز التصادـ القائم بتُ الأنا والآخر ىو وجود اللغة لقولو: "فإف كاف الأمر يتعلق بشخص لرهوؿ لم ينطق 

أف يعيش في عالم مغاير عن عالدي...لكن يكفي أف ينطق  (1)بعد بذاه بكلمة واحدة يبقى بوسع الاعتقاد

                                                           
 بوشفرة نادية: ىوية الضمائر بتُ الجدؿ للؤنا والأخر في رواية بضائم الشفق. -(1) 
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ن الاستعلبء على ذلك إذف ىو صوتو وتلك ىي بكلمة أو تصدر عن ترؾ تتم عن نفاد صبره حتى يكف ع

 .(1)أفكاره"

غالبا ما تتمحور صورة الأخر ضمن العلبقة بتُ الأنا وللآخر أما الشعور والاشتًاؾ أو بعدـ لاشتًاؾ في 

مواطن عامة، فتكوف الدواطنة التي ىي الدشتًؾ بتُ الأفراد الشعب، يشرع لذم التصرؼ كرعايا بالكامل ضمن 

مي فهي مقياس إدماج الأشخاص انو لدن الجلي أف صورة الآخر ىي الأخر فالصورة بزتلف عن المجاؿ لعمو 

الواقع إذ ىي اختًاع ، فالباحث جاف فارو عندما اعتبر أف للؤنا الذي لا يوجد الأخر بدونو ىو اختًاع تارلؼي 

 متأخر نسبيا لارتباطو باكتشاؼ الوعي بالذات.

لذي كاف يرتبط بالقبلية حيث كاف بسثل لزيط وعليو ىذا ما لؽكن أف لقد سبق الوعي بالذات أخر لضن ا

يتجسد في النزاعات القبلية في إفريقيا أو ما لػدث اليوـ من عنصرية وعدـ التسامح ، لقد امتد الآخر فيما 

ابزذه لأخر العدو في صورة لستلفة، إذ أف ىناؾ جذور عداوة في كل ثقافة ، واصدؽ دليل على ذلك النزعة 

الأوربية في إنشاء الابراد الأوروبي الذي لم يكن ىدفو قياـ الذوية الأوربية ، بقدر ما كاف ىدفو الأساسي 

 استًجاع عداوات تقليدية أبرزىا عداوة الشرؽ.

لقد أثتَ جدؿ كبتَ بتُ الأنا والآخر ، حيث النظر إلى الآخر على أساس انو لستلف لػيل بالضرورة على 

الأولى التسمية التي تؤدي إلى طمس واختزاؿ أبعاد وصفات لتثبت صورة الفرد والجماعة، التًتيب الذي أوجهو 

 (2)ومن ثم كاف ىذا النوع من التجريد يؤدي إلى العنصرية

ترى الباحث أسماء العريف أف الأخر جزء من الذات وآي نفي للآخر ىو بتً للذات ، أي قطع جزء منها 

الذات لا ينفصل عن تصور الآخر، بينما ترى دلاؿ البرزي أف الأخر  وىو الجزء الدلعوف من الذات فتصور

                                                           
 الدرجع السابق، بوشفرة نادية . -(1) 
 .133اظرا ومنظور إليو مركز دراسات الوحدة العربية، ص طاىر لبيب: صورة الأخر ن -(2) 
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باعتبار مالو من وظيفة في بلورة الذوية وتنظيم الخصوصية وعندئذ لا توجد علبقة بتُ الأنا  والأخر إلا ضمن 

 ،(1) بوتقة قاعدة غالب ومغلوب.

وعليو إذا أردنا أف نكتشف الآخر في ثقافتنا العربية لصد أف لستلف الرحلبت التي قاـ بها الباحثوف العرب إلى 

أوروبا كانت في الواقع تظهر بدلبمح الوقوؼ على مظاىر التقدـ وعلى بعض أسراره لكنهم انطلقوا برؤى طالدا 

البا أكثر لشا تبتغى فيو البحث عن الأخر ستَتهم ومن ىنا كانت اكتشافاتهم تثمينا للبحث عن الذات غ

فالجدؿ القائم بتُ الأنا والآخر ىو استحضار للآخر بهدؼ التحرر منو على لضو يرى في حسن حنفي أف 

جدؿ الأنا والآخر تقوـ على بسثل مسارين في تشكيل خطتُ بيانيتُ يتقطعاف كل سبعمائة عاـ، بحيث إذا كاف 

 الآخر في القاعدة وإذا كانت دورة الأنا في القاعدة تكوف دورة الآخر في القمة. دورة الأنا في القمة تكوف دورة

والبحث عن الذات بتُ كل ىذه الدتاىات التي تصدرىا ثقافتاف الأولى لا تقبل عظمتها التقليل من شأنها 

 (2) والثانية لا يقبل ضعفها التشفي.

نا والآخر من خلبؿ ادوار متباينة ومتشابكة ومتعاكسة كما تعد الغتَية منطقا إنسانيا قوامو العلبقة بتُ الأ

ولتحديد الأنا بدختلف أبعاده لا بد من وجود الآخر، موضوع الآخر كاف ولا يزاؿ من أبرز لرلبت الأدب 

الدقارف حيث درس الدختصوف موضوع صورة الأخر في الآداب الغربية على أوجو التحديد والآخر بالنسبة إليهم 

 اللوف أو باللغة أو بالعرؼ أو بالحضارة.طالدا ارتبط ب

ومع تطور المجالات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي الدقارف لم يعد الآخر مقتصرا على ما ذكر سالفا، وإلظا 

أصبح لشكنا أف لصد داخل الأمة الواحدة آخر وىذا لشا أنتج بالدرجة الأولى كتابات لستص في قضيتي العرفية 

 والقومية.

                                                           
 .133الدرجع السابق، ص  -(1) 
 191حسن حنفي.مقدمة في علم الاستغراب التًاث و التجديد نقلب عن الدرجع نفسو ص  -(2) 
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الآخر يعد من أكثر الدفاىيم حضورا في الكتابات الدعاصرة حيث أصبح قضية مركزية في حل الدراسات  مفهوـ

 السياسية والاقتصادية والفكرية والثقافية وللمؤبسرات وللندوات في معظم مناطق العالم على حد سواء.

أبرزىا الأنا الاختلبؼ الثقافة وقد يرتبط مفهوـ للآخر بدفاىيم لراورة خاصة في الدراسات الفكرية والنقدية 

الحضارة لإستشراؽ العرقية، الأقليات، الذوية لا لؽكن برديدىم إلا في ضوء مرجع ىو )الأنا( ، فإذا حددنا 

للبنا كاف للآخر فردا أو بصاعة بحكم علبقاتو بالأنا عامل التمايز وىو بسايز إطاره الذوية أحيانا والإجراء في 

 .(1)أحياف أخرى

وجود للآخر دوف وجود للؤنا فلب بد من توفر شرط الاختلبؼ والتمايز حتى لؽكن التفريق بينهما إذف لا 

فكلبلعا لػدد غتَه ولػيل إليو ، فبمجرد قوؿ عبارة صورة الأخر يتبادر مباشرة إلى الأذىاف مفهوـ الذات والأنا 

دائما بوجود علبقات ثقافية فقط بتُ ولشا لغب الوقوؼ عنده في ىذا الدقاـ أف قضية للؤنا والآخر لا ترتبط 

أنثى( والعلبقات الاجتماعية ، كما لػدث  –الطرفيتُ، وإلظا يتسع المجاؿ ليشمل العلبقات بتُ الجنسيتُ )ذكر 

.والأقليات واللوف أو حتى الدين والانتماءات الجنسية في إطار جغرافي لزدد وحسب سعد (2)في إطار العرؼ

لآخر على الأخر الفلسفي أو الفكري الآخر النفساني ، للآخر الإبداعي الآخر اليازغي يقسم بعض النقاد ا

 .(3) الثقافي )الديتٍ الشعبي الحضاري(

ويصرح حسن حنفي قائلب: "غالبا ما يكوف الدقصود بالآخر صورتو والصورة بناء في الدخياؿ فيها بسثل واختًاع  

 واقع الآخر. ولأنها كذلك فهي بريل إلى واقع أكثر لشا بريل إلى

                                                           
 .51 ، ص2338، 1مصلح النجار: الدراسات الثقافية والدراسات ما بعد الكولونيالية الأىلية، الأردف، ط -(1) 
، ص  1،2338سعد اليازغي: الاختلبؼ الثقافي وثقافة الاختلبؼ، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، للدار البيضاء، ط -(2) 

37. 
 .51الدرجع السابق: سعد اليازغي ، ص  -(3) 
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 .(1)إف الآخر قد يرتبط بدفاىيم أخرى أبرزىا العرقية والعنصرية، لذذا فالآخر يتأسس مع مفهوـ العرؽ

 علاقة الصورائية بالأدب المقارن:

يعتبر الأدب الدقارف أفقا واسعا يدرس تقاطع الآداب في لغات لستلفة، وىو حقل غربي شكلب ومضمونا    

وترعرع في الثقافة الغربية ،وانتقل إلى الساحة النقدية العربية إثر حركة التًبصة والبعتاث، ومارسوا مناىجو وعادوا 

اسيس التي تبدي عن أديب آخر ، وقد يكوف يطبقونو في الشرؽ وقد يكوف ىذا الانتقاؿ من العواطف والأح

 .(2)الانتقاؿ من رأي معتُ، رآه أديب من الأدباء فقلده وجرى عليو أدباء آخروف في آداب أخرى

وإلى جانب العلبقات التي تربط بتُ ىذه الآداب من تأثتَ وتأثر وظهور ابذاىات ومناىج نقدية جديدة في 

دب الدقارف أوسع لشا يبدو لأوؿ وىلة، إذ ىو لا يقتصر على دراسة دائرة الأدب الدقارف وبدا أف ميداف الأ

الاستعارات الصرلػة وانتقاؿ الأفكار والدوضوعات والنماذج الأدبية لأشخاص وشعوب من أدب إلى آخر، بل 

 .(3)يشمل دراسة نوع التأثتَ الذي اصطنع بو الكتاب في لغة التي يكتب بها بعد أف استقاه من أدب إلى آخر

ستنتج من ىذا التعريف الدوجز الأدب الدقارف العلبقة التي تربطو بالصورائية من حيث كوف البحث دراسة ن

الصورائية من مثل ذلك صورة المحتل في الرواية الجزائرية في رواية اللبز ، إذ أف المحتل لػمل لشيزات ومعالم الأمة 

ا يراه الأوربي ومن ىنا نستخلص الأثر الذي تتًكو العربية كما صورىا الطاىر وطار في روايتو وىي بزتلف عم

تلك الصورة من جانب نظرة الأديب إلى تلك الصورة من جانب آخر في لستلف الشخصيات ، وقد تتعدى 

                                                           
، ص 1999مركز الدراسات الوحدة العربية، بتَوت ، صورة الآخر: العربي ناظرا ومنظور إليو، بررير الطاىر لبيب ، -(1) 

19. 
 .14، ص 1999، بتَوت 1لزمد غنيمي ىلبؿ: الأدب الدقارف، دار العودة ، دار الثقافة ، ط -(2) 
 .21-23طو ندا: الأدب الدقارف، دار النهضة العربية، بتَوت،  -(3) 
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نواحي الدعتٌ الأدبي للشخصية على يد لستلف الكتاب بل قد تتضاد ىذه الدعاني وتتضارب تبعا لتأويلبت 

 في الكتابة. الدؤلفتُ وابذاىاتهم وغايتهم

ومن خلبؿ ىذا نستنتج أف مبحث الصورائية  يندرج ضمن الأدب الدقارف، كما تعتبر حقلب من حقولو نظرا لدا 

تعطيو من ألعية الأدب آخر ، فهي تعبرعن ثقافة وأمة وعن لرتمع بأكملو بحيث تعد أخصب لرالات البحث 

 .(1)لدوضوعاتية وحقل التًبصة الأدبيةفي الأدب الدقارف نذكر منها حقل التأثتَ والتأثر وحقل ا

 

 

 المخيال الروائي:

يلعب الخياؿ دورا حاسما في عملية الدعرفة، إذ يتجلى في ابسط مستوياتو التصور الذي لؽكن الإنساف من    

تكوين أفكار عن العالم الدادي فما الأفكار إلا نسخ أو خيالات عن الأشياء، كما يظهر الخياؿ في عملية 

التي تسمح لنا باستحضار الخبرات السابقة وربطها بزمانها ومكانها، وبتًاكم ىذه الخبرات بجد الخياؿ التذكر 

 مادة خصبة ينفلت فيها من قيود الزماف والدكاف ويلج إلى آفاؽ أرحب.

لػدد الخياؿ إذف بوصفو ملكة من ملكات العقل البشري وإحدى العمليات الذىنية التي تتولد عنها الصور 

 لبؼ أنواعها وعلبقاتها بالواقع.باخت

تباينت الدقاربات الدعرفية للخياؿ ولفعل الدتخيل والتخيل في الثقافتتُ العربية والغربية، وقد اتفقت النظرة 

 التقليدية لو على اعتباره منافيا للعقل وعلى منحو مرتبة كونية مقارنة بو.

                                                           
 .326لزمد غنيمي ىلبؿ ، الدرجع السابق، ، -(1) 
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دد الاشتقاقات اللغوية من الجدر خ ، ي، ؿ ارتأى لقد تعددت الدداخل التي بردد الدخياؿ والالتباسات وتع

الشروع لذذه الصيغة لسياؿ وللفروؽ بينهما وبتُ الدتخيل و "التخيل" و "الدخيلة" قبل الشروع في تعريف 

 الدصطلح .

 .(1)يلتبس مصطلح الدخياؿ بعدة مصطلحات تتقاطع عو اشتقاقيا ودلاليا

فعاليات العقل البشري ألا وىي التخيل، والتخيل ىو بصلة تصورات الخياؿ ىو الدلكة العامة التي تربط بإحدى 

مرتبطة بعضها ببعض على لضو خاص يتخذ مادتو من خبراتنا الحياتية إذ أف ىذه الدادة موجودة فعلب ولكنها 

 .(2)تظل تتًكب وتتعقد حتى تأخذ شكلب جديدا لؼتلف عن الأجزاء القدلؽة التي تكوف منها

ف استًجاعا أو ابتكارا يربط بتُ الأفكار والصور بطريقة جديدة غتَ معهودة وىي فضاء والتخيل إما أف يكو 

افتًاضي أكثر منو واقعي تتأطر فيو عملية التخيل بكل مستلزماتها يورد مصطلح الدخياؿ ىنا مرادفا للبستعماؿ 

بذلا من متخيل ، الدخياؿ على وزف مفعاؿ Imaginaireالعاـ لكلمة متخيل ومقابلب للمصطلح الفرنسي 

على وزف منفعل، الصيغة الأولى تنسجم أكثر من الدفهوـ الذي بزصصو لذا من حيث كوف الدخياؿ معطى انثر 

وبولوجي من خواصو طغياف اللبوعي وصفة بصاعية ولضن لا نعتبره متخيلب إلا عندما يدخل في عملية الإبداع 

ب فيها ذاتيتو ما فيو من مواصفات بريل على الجماعة مادة للتشكيل الأدبي تتدخل فيها قصدية الدبدع وتستوع

بعبارة أخرى يصبح الدخياؿ متخيلب عندما يقع برت طائلة الجهد الإبداعي الدنتقي ، ويتسرب إلى النصوص 

ضمن منظور أدبي لسصص ومن الدعلوـ كاف الدتخيل الأدبي أشمل من الدخياؿ لاف ىذا الأختَ لا يتدخل فيو إلا 

 . (3)مواده ومستوى من مستوياتو الكثتَة والدتشابكة بوصفو مادة من

                                                           
 .578، ص 2335، 1فى مويقن: بنية الدتخيل في نص ألف ليلة وليلة، دار الحوار للنشر والتوزيع ، سوريا ، طالدصط -(1) 
 . 152كامل لزمد عويضة: سلسلة علم لنفس الشخصية، ص   -(2) 
 .157الدرجع السابق، سلسلة علم النفس الشخصية، ص  -(3) 
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 تعريف المخيال:

   .  يعتبر مفهوـ الدخياؿ من الدفاىيم التي يصعب برديد معناىا بسهولة وىذا راجع أف ىذا الدفهوـ

عقلية ونفسية واجتماعية في آف واحد ثانيا يلجا عامة الناس إلى استعماؿ   أولا تتحكم فيو آليات وميكانيزمات

 Gilberteكلمات تؤدي إلى نفس الدعتٌ أو تقتًب منو وىي في ىذا السياؽ يقوؿ جلبرت دوراند )

Durant)   إننا كثتَا ما تستعمل كلمات مثل صورة علبمة ، أسطورة عليو الدخياؿ ىو الجانب اللبمرئي في

الصور، ويظهر من خلبؿ أجزائو كإيديولوجيا اليتوبيا ; فراد، ويتشكل منو لرموعة من العناصر كالرموزحياة الأ

 .(1)الأسطورة والحكاية

يبتٍ جلبرت دوراند مفهومو للمخياؿ على ركيزتتُ أساسيتتُ لعا أعماؿ غاستوف باشلر والطهرانية الدادية 

 وأعماؿ كارؿ ويونغ صاحب نظرية اللبوعي الجمعي.

يفسر دوراند نشأة الدخياؿ حسي للمقاربة الأنتًوبولوجية يتبادؿ حديث بتُ الواقع الذاتية والتمثيلية وبتُ 

 الاقتضاءات الدوضوعية الصادرة عن الوسط الطبيعي والاجتماعي.

فالدخياؿ ينشأ من ىذا الأخذ والرد الذي بزضع فيو بسثيلبت الدوضوع وتتحوؿ تطبقا لتحديدات الدوافع 

يزية للذات والذي تفسر فيو بالتزامن مع ذلك، التمثيلبت للذاتية بالدتكيفات القبلية للذات في الوسط الغر 

 .(2)الدوضوعي

                                                           
 (1)- Gilbert Durand : Les structures anthropologique de l’imaginaire, Dunod 

paris onzième édition , 1992,p38.                                                                              

      
 .38، ص Guilbert Durandالدرجع السابق:  -(2) 
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لا يرتبط الدخياؿ بالواقع إلا بقدر ما ينفصل عنو، وبهذا نسجل رموز الدخياؿ انتماءىا الدفارؽ إلى الذاتي 

لطبيعي والاجتماعي( والى عالم الداخل والخارج في آف واحد )الطبيعة البيونفسية والثقافية( والدوضوعي )الوسط 

 انتماء مزدوج لا لؽكن تفكيكو أو بذاىلو.

تعريف الدخياؿ الذي وضعو دورند ويربط بنية وبتُ الكتابة في مقاربتو  Jean Burgosيستعيد بورغس 

لإبداعي، في ىذا الدنظور الشعرية للمخياؿ حيث بدوضع الكتابة في قلب الدخياؿ مركزا بذلك على طابعها ا

يكف النص عن كونو عالدا مغلقا ومرىونا بالبتٌ اللغوية ، لأنو لا يأخذ معناه إلا في ارتباطو بالعالدتُ اللذين 

 يتبادلاف التفاعل فيو ويتخذ منهما مادة لو، فالكتابة تنبثق من الدخياؿ قبل أف تشق طريقها إلى البتٌ اللغوية.

، ينطلق بورغس من نقد التصورات الاختزالية للصورة وىي عنده من نفس طبيعة الرمز على غرار ما فعلو دورند

أف لم تكن مرادفة لو، إذ لا لؽكن فهم الصورة الشعرية إذ ارتأينا إلى ىذه التصورات التي بذعل منها لررد نسخ 

ة فالصورة ظاىرة ، أو كلمات معزولة أو صور بلبغية أو حتى بسثلبت مفهوم(1)نفسية عن موضوعات خارجية

بزيلية ليس لذا مع إدراؾ الدوضوعات سوى علبقات غتَ مباشرة ،فهي نتيجة النشاط التخيلي الاوعي وىي 

تتلي للوعي لطريقة مفاجأة وفورية على شكل رؤيا أو ىلوسة، دوف أف يكوف لذا طابع الدرضي للهلوسة ففي 

دراؾ قائما بأف الأمر يتعلق بالخياؿ ، حيث تدركها الذلوسة يستبدؿ الواقع بالخياؿ لكن في الصورة يبقى الإ

الذات على أنها صورة داخلية بعبارة أخرى تنتج الصورة عن النشاط التخيلي اللبوعي لكن علبقاتها مع عالم 

 الإدراؾ تظل موجودة دوف أف تفقد استقلبليتها عن الواقع الحسي، وىذا ما يوضحو الشكل التالي:

 

                                                           
 (1)- Jean Burgos pour une poétique de l’imaginaire, aux édition du seul, 1982, 

p74.                                                                                                                                  

      

 العالم الدوضوعي

 اللبوعي الوعي الرمز

 الدخياؿ
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 (1) 

 

 المخيال وتجلياتو في الخطاب الروائي الجزائري:

فضاء رمزي تتفاعل فيو الصور والرموز والأساطتَ والألظاط التي تتجسد في أشكاؿ التعبتَ التًاثية  إف الدخياؿ   

عموما، وفي الثقافة الشعبية على وجو التحديد، بوصفها أقدر على بلورة وإنتاج وتفعيل بشرات الخياؿ الشعبي 

ارتبطت الرواية الجزائرية بالثقافة الشعبية  بفطرية وبجذوره الضاربة في اللبوعي عموما وللجزائريتُ، فإلى أي مدى

 .(2)لكتابها

الراوية الجزائرية ذات التعبتَ العربي نشأت في ظروؼ أقل توترا ولكنها ىجست بالتميز منذ أعمالذا الأولى بقوؿ 

شويو، واسيتٍ الأعرج "في زمن وجيز إذا ما قيس ببلداف عربية أخرى لم تتعرض مقوماتها إلى الفتك والتدمتَ والت

استطاعت الرواية الجزائرية أف تستدرؾ نقصا كميا وقيميا ولغويا وبذاوزت الرواية كل النقائص التي لحقت بها 

وىزت كيانها، بل أصبحت جزءا من الرواية العربية بامتياز من خلبؿ أىم بذاربهاّ، ىل مرد ذلك فقط الدواىب 

                                                           
 .74، ص Guilbert Durandالدرجع السابق:  -(1) 
 .38، ص 2337إسماعيل حاجم: الصراع الحضاري في الرواية الفرانكفونية الدغاربية، دار الأمل، تيزى وزو،  -(2) 
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من بعيد بدأ يتحوؿ مع الزمن إلى مادة لسيلة تنسج في  الفردية للمبدعتُ الجزائريتُ أـ ىناؾ إرثا خفيا يأتي

 (1) اللبوعي الكاتب كيانا روائيا متميزا.

حققت الرواية الجزائرية نقلة نوعية في متخيلها السردي عندما انكبت على ىذا الدخياؿ بالتحديد تقوؿ 

في كتابها للمتخيل في الرواية الجزائرية من الدتماثل إلى الدختلف: "لقد كانت أىم  الدكتورة الباحثة آمنة بلعلي

آليات الانفتاح ىو الخروج من حالة الإشباع التي وصلت إليها الرواية الجزائرية خلبؿ عقدين من الزمن إلى أنواع 

د بوادرىا في "الحوات من الحوارية التي تشكل الانعطاؼ النوعي لضو إلغاد متخيل سردي متميز والتي لص

 (2)والقصر" عند الطاىر وطار و "الجازية والدراويش" لابن ىدوقة وبعد لك عند واسيتٍ الأعرج في نوار اللوز"

إف الدخياؿ كما ذكر سابقا يعبر عن فعاليتو من خلبؿ إنتاج صور ورموز وبالتالي فإف انتقاؿ الدخياؿ إلى 

رموز التي تستلزـ استقلبليتها وامتلبئها بالدعتٌ وطابعها الشعري الذي الدتخيل لا يتم إلا عبر ىذه الصور وال

ينحو بها لضو قضاء الرمزي دو خواص مكانية إف صح التعبتَ، تتأتى على الزمانية والخطية وبهذا نكوف قد 

ية ، استبعدنا من برليلبتنا الددخل السيميائي التناصي لنقصر اىتمامنا على بذليات الدخياؿ في صور الشعر 

فباختصار للمخياؿ ىو لرموعة التصورات الدشتًكة لدى بصاعة معينة ابذاه بصاعة أخرى، ذلك أف كل لرتمع 

 .(3)منظم بلغة خاصة ولزيطو الخاص ينتج مكانة خاصة

 

 

                                                           
واسيتٍ الأعرج، لرمع لنصوص الغائبة، انطولوجيا الرواية الجزائرية التأسيسية ، التأصيل الروائي ، القضاء الجزائري اكتوير  -(1) 

 .36، ص 2337، 
 .77، ص 2336ي: الدتخيل في الرواية الجزائرية ، من الدتماثل إلى الدختلف، دار الأمل، تيزي وزو، آمنة بلعل -(2) 
 77الدرجع السابق: آمنة بلعلي، ص  -(3) 
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 العناصر

  تناول الآخر في الرواية الجزائرية 
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  صورة المرأة الأجنبية في الرواية الجزائرية 

 

 
 

 

 

 :الجزائرية الرواية في الآخر تناول

 وبتُ الاستعمارية فرنسا بتُ سنة وثلبثتُ اثنتُ مائة( 132) ىمد على حدث الذي التارلؼي الصداـ إلى نظرا

 وواكبت رافقت كتابات مواجهة، من مفر لا كقدر والقارئ والدهتم الباحث يصادفو صداـ الدقاومة، الجزائر

 العنصر أي الآخر عليو يطلق الذي ذلك صورت خاصة سردية كتابات وصورتو وصغتو الاحتلبؿ عمليات

 الدقاومة حجم إبراز من بد لا و،تمواطن من إياه لرردة الأنا والذوية الأرض امتلك الذي الدستوطن الوافد الأوروبي

 .الدسلوبة الأرض استًجاع أجل من العنصري والديز ريبغوالت والاستئصاؿ لدسخا لأشكاؿ شعبها

 قصتَة وقصة شعبيو  فصيح شعر من أتيح ما برصيل يستدعي الدسلحة الغتَ الدقاومة أشكاؿ على الوقوؼ إف

 أف لابد فإنها الروائي، السرد خلبؿ من الذاكرة في مستمر كأثر الأنا إلى النظر في ىائل ضخم مسعى ورواية

 في الأنا صورة برديد الدسعى صعوبة وبرغم يستوجب السيادة واستًجاع الإنساني وبالحق بالحرية علبقة تكوف

 إطار خارج الجزائري شخصية لتطور للكابح الدستأصل الدسيطر للآخر الدقاومة فعل طبيعة رصد الآخر، مقابل

 .يتتُالأدب والقصة الرواية إلى الرجوع يتطلب فالأمر ولغة ثقافة الاستعماري التمثل
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 التي السردية الكتابة سيطرتو، برت تشكلت التي ذاكرتنا من معتبرا جزءا منا سرؽ الذي الدسيطر الآخر

 .تأثتَا والأعظم الأكثر فهي الآخر حضور في وحده الخياؿ على اعتمدت

 سياؽ ولعا والآخر الذات من كل وبسثلبت صور تشكل في كبتَ بشكل وسالعا بارز أثر لذما والآخر الأنا

 القرف التسعينيات على ليلػ الذي الأربعينيات وسياؽ بعدىا، وما الاستعمارية بالفتًة الدرتبطتُ والشهداء الثورة

 . السوداء للعشرية الداضي

 مستقلة ىوية لو الدستعمر خارجي عدو الغريب، البعيد الآخر مع جهة من مزدوج صراع على يتأسس الأوؿ

 الآخر مع أخرى جهة ومن ،(الاستعمار بعد عليو(1)الحقد واستمرار مواجهتو عليو والتمرد الاستعمار إباف)

 خائنا حركيا أحيانا كاف وإف وامتيازاتها الثورة بختَات منفرد لكنو والذوية الوطن الذات يشارؾ الذي القريب

 .الثورة زمن

 الكتاب فيهم بدن ، الدواطنتُ صفوؼ في الرعب أشاع والذي الجماعية الذوية في تصاعدا يشكل الذي الثاني

 الجديد الوضع ىذا من متضرر أوؿ ىو الكاتب فكاف ، والاغتياؿ والقتل الدطاردة طالتهم الذين والدثقفتُ،

 (2).تفاعلهم درجة من انطلبقا وبسثلو انتاجو إعادة الكتاب بعض فحاوؿ

 .بو تينع التي الروائية الأعماؿ بتُ والفتٍ الجمالي التباين يفسر الذي وىو

 .الآخر وتناولوا أبرزوا الذين يتُالروائ لبعض مسالعة لصد الدنطلق ىذا من وللبقتًاب

 إكراىات بسبب اضطرارية كانت وإلظا الحرة الإرادة على اينمب اختيارا تكن لم وأسبابها الذجرة ← الذجرة بسثل

 يعد لم ما بعد إلى ىاجر البطل حساف لصد موساوي بةيحس للروائية ضفاؼ على لمح رواية ففي (3)خارجية
                                                           

 .2331 اللغوية الدراسات لسبر( 1962-1833) الجزائرية ومةاالدق حوؿ والآخر الأنا كتابات -(1) 

 ص ،2331 الجزائر، ، الاختلبؼ منشورات الدعاصر، العربي الفكر في قراءات ، الذات إلى النسق من ، مهيبل عمر -(2) 

76 

 .79 ص ، السابق الدرجع -(3) 
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 بسزيقو أراد الذي شرفها عن دفاعا زفافها يوـ حبيبتو قتل تم أف بعد توقري ووسط ذويو بتُ اعتبارية ةمكان أي لو

 من للبختفاء ملبذا الذجرة فكانت البقاء، على يقدر ولم والجبن بالدهانة فأحس الفرنسي الاستعمار طغاة أحد

 (1).ذاؾ الجباف موقفو لو سببو الذي العار

 لم غربتي بأف: قاؿ الشهيد أبيو وصية نفد تيبالس البطل لصد يليتز  لزمد للروائي النهر عصافتَ رواية في أما

 (2).وإخواني بأمي تكفل بل ىروبا تكن

 قتل أف بعد مضطرا بدوره كاف البطل لخوص عمار للروائي تعضك أف دوف الذئبة من ترضع كيف رواية في أما

 لدلببسات وتبعا والوطن الحبيبة في مرتتُ حر جف المجروحة، الجزائر اسم مع تتقاطع التي بهجة خطيبتو الإرىابيوف

 بأف رأي من فهناؾ ، الثلبث الروايات في نطالو  مع العلبقة أشكاؿ تباينت الثلبثة الأبطاؿ لدى الذجرة وظرؼ

 (3).للعودة سبيل لا أف ويرى الداضي مع حسم من وىناؾ العودة، فكرة راودتو ثم للؤزمة مؤقتا حلب الذجرة

 (الدستعمر) العدو ولعا للآخر ضتتُمتناق صورتتُ موساوي حسيبة النهر ضفاؼ على حلم رواية في لصد

 من الحاضر في والذوية وعدو والداضي الدستعمر في بسثلت الأولى الصورة( معايشة بعد الدكتشف) والإنساف

 من الإنساف الآخر في بسثلت الثانية والصورة نبهما مستغلب نوارة ىوية لوث الذي اليهودي شخصية خلبؿ

 .التحررية الحركات مع والدتعاطفة الدستعمر على الحاقدة ماري حساف زوجتو خلبؿ

 الآخر، حضور على تأكيد ىناؾ البداية منذ الاغتًاب الدنفى، الذجرة، الذوية، مشكلة الرواية ىذه عالجت

 من والدواجهة بالتصادـ لزكومة العلبقة الدستعمر، ىو الآخر والثقافة، العقيدة الذات لؼالف الذي الآخر

                                                           
 .113 ص ،2333 الجزائر، سطيف، ، الثقافة مديرية ، ضفاؼ على حلم موساوي، حسيبة -(1) 

 .75 ص ،2337 الجزائرية، الوطنية الدكتبة منشورات الكبتَ، النهر عصافتَ لي،يزت لزمد -(2) 

، العربية الدار ، تعظك أف دوف الذئبة من ترضع كيف لخوص، عمار -(3)   الجزائر، ، الاختلبؼ منشورات بتَوت، للعلوـ

 .25 ص ،2336 ،2ط
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وبسثلت روائيا في نظرة الساردة أحلبـ (1)الثقيل والداضي بالتاريخ لزكومة علبقة ، للفرنسي مسبقةة نظر  خلبؿ

على حالذم الناتج عن بسسكها بهويتها الضيقة التي تعتبرىا  بالإشفاؽوىي نظرة لزكومة لأفراد عائلة عمها 

الأحسن والأفضل ، وذلك لأنها في البداية كانت بستلك نظرة حالدة عن الذوية، حيث تتعرض للؤخر بالتساؤؿ 

ا، أىو نابع نالواقع تقوؿ أحلبـ عن امرأة وأختَا ىا ىو شيء منا من عمق وإكراهوالدراجعة بحسب الدستجدات 

فس كرلؽة ، أـ ىو مواساتي لذا: فرنسية رافقتها في القطار داخل العربة جعلها رحيمة ىكذا...كاف لؼيل من ن

وف علينا دلي من خلبؿ حديثي مع أبي ودراستي للتاريخ الجزائري والدستعمر الغاشم فرنسا إنهم لػق

ت بشيء...أنتٍ أشفق سا؟ أحسويكرىوننا...ولا يتمنوف للجزائر السلبـ... ىل أخطأ أبي والتاريخ؟ أـ تغتَو 

عليها كنت أبستٌ أف تشاركتٍ العقيدة وتلتزـ ديانتنا...فحراـ لذذا الجماؿ أف تبتلعو جهنم...قد لؽكن نسياف 

 (2)التاريخ وبذاوزه إذا بزلت عن عقيدتها واعتنقت الإسلبـ. 

 تقوؿ وتعاملو الشخص فعل ما خلبؿ من التاريخ على الدبنية الآخر على الحاقدة نظرتها عن أحلبـ تراجع نرى

 .أقرانها ولجميع لذا الحاقدة النظرة أغتَ جعلتتٍ حساف لعمي معاملتها ربدا: عمها زوجة عن

 كيف عمها بنات ىوية عن الاستفسار على حفزىا الذي الأمر، منو الاقتًاب دوف لػوؿ العقيدة حاجز لكن

 أىن يفكروف؟: تقوؿ فرنسية أـ من فرنسا في النور رأين اللواتي كيف أبدا؟ أعرفهن لا اللواتي عمي بنات ىن

 من عمها وزوجة أحلبـ بتُ مواجهة بتُ ىناؾ بتُ ىجينات أـ مثلنا؟ حالدات أـ كالفرنسيات حاقدات

 عن بعيدا إسمي رحل أىلبـ، أصبحت أحلبـ فمن غربة على كمؤشر ، أحلبـ بدؿ باسمها اىلبـ النطق خلبؿ

                                                           
 .33 ص ، موساوي لحسيبة الكبتَ النهر ضفاؼ على حلم رواية -(1) 

 .13 ص الدستغالظي، لأحلبـ الجسد ذاكرة رواية -(2) 
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 على البداية في بالغربة الشعور سيطرة إلى يؤدي لشا لو وقع الذي التحريف عبر بعضا الضفاؼ اغتالت ، ىويتي

 (1).أىلي وسط غريبة أني أحس مرة:  تقوؿ أحلبـ

 عدو الأوؿ الدظهرين خلبؿ من العدو الآخر: ولعا للآخر صورتتُ قدـ لييزت لمحمد النهر عصافتَ رواية أما

 بعد ما بختَات الدنفردة الذوية إلى الدنتمي والآخر لذا والدستفز للآنا والدنتقد الدتشفي الحاضر والثاني مستعمر

 باعتباره إليو النظر خلبؿ من الفرنسي البعيد الآخر ، والذوية والعقيدة الحضارة في الثقافي الاختلبؼ الثورة،

 .لزملة ةنظر  والأناـ، بالشرور الأنا بو تلتصق عدوا

 الخاصة، الدصلحة بصتَتهم وأعمت الأنانية بينهم وفرقت بينهم فيما تنازعوا أىلي وجدت: السارد يقوؿ

 الأنا لثنائية السابقة تصوراتو في النظر إعادة إلى السبتي الصادمة التحولات ىذه قادت كالذئاب وتقاتلوا

 الذي هو تشوال والتصدع خالشر  على وواضح جلي بشكل (2)فيتوقف البداية في يتصورىا كاف كما والآخر

 الاستقلبؿ بعد ما زمن في أمل خيبة بعد والشرور الأناـ مصدر ىو الأنا من جزءا بحصفي الجمعي، الأنا يعيشو

 الذي الاستقلبؿ بعد حدث الذي الطبقي تاو فالت الإخواف، استغلبؿ إلى فرنسا استغلبؿ من التحوؿ ،

 .الذوية تصدع يعكس

 التي التصدعات من الآخر من الأنا وبزليص منو والانتقاـ الحركي قتل وىي مهمة أماـ نفسو ليجد السبتي يعود

 من الانتقاؿ ىو حدث والذي بعد، يتحقق لم الذي الاستقلبؿ ، لرددا الاستقلبؿ برقيق وإعادة لحقتها،

 تصفى حتى مواجهتو ضرورة إلى الرواية لتدعو الذوية الذات يشارؾ مستعمر إلى للهوية لسالف آخر مستعمر

 .ومطاردتو الخائن الرجل من السبتي انتقاـ خلبؿ من الشوائب من وتتنقى الذوية

                                                           
 .19-17-15 ص ، الدستغالظي لأحلبـ ، الجسد ذاكرة -(1) 

 .13 ص لي،يزت لمحمد الكبتَ النهر عصافتَ رواية -(2) 
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 العدو البعيد ىو الآخر يعد فلم وتشوىها، الذوية لتصدع واكتشافو البطل وعي النهر عصافتَ رواية لنا قدمت

 (1).البلبد بختَات وينفرد يستغلها الأنا من جزء أصبح وإلظا الدستعمر

 عن تعبر لا الأوعاء ىذه أف إلى الإشارة ولغب الثلبث، روايات في والآخر الذوية تصور في التفاوت لصد ىكذا

 :بأمرين لزكوـ متزامنة أوعية وإلظا بالذوية الوعي تطور تعكس فكرية مراحل

 بعد ما ، عدوا كاف الذي والآخر الأنا بتُ بسايزا ولد فالاستعمار بو، وملتبس بسياقة لزكوـ تصور كل: الأوؿ

( والامتيازات بالختَات الدنفرد ، الدستغل) الأنا من جزء أصبح وإلظا والبعيد، الغريب ىو الآخر يعد فلم ، الثورة

 الذي الأمر الثقيل موضوع ىي والأنا الثقيل لؽارس من ىو الذات من جزءا الآخر أصبح الإرىاب زمن وفي

 .بو الدرتبطة الدفاىيم كل شأف شأنو ، الدراجعة يتطلب الذي الذوية مفهوـ تصدع سيعكس

 ما الآخر يكوف معاصرة فكرية لدوجة انتمائو فيو يعلن الذي الوقت ففي العربي الوعي تفاوت يعكس والثاني

 (2).الأنا عنو بزلى بدا متشبثا يزاؿ

 الذات من جزءا الآخر لؽثل ، الأعرج واسيتٍل اللوز وارن رواية في تتبعو لؽكننا الجزائرية الرواية في الآخر حضور

 سواء الجماعية الذات يتوسط إذ الآخر، تصور عن ينفصل لا الذات تصور أف إذ لاكتشافها ضروري فهو

 (3).برديدا الأكثر الاجتماعي الدضموف المجتمع داخل مضمرا أو ظاىرا توسطو كاف

 مفهوـ في يوحي ما أوؿ أف حيث ، الإنسانية صفات من المجردة والنمطية ادقالاعت شائعة وصورتو العدو الآخر

   لاليجو أولاد مثلها معينة بفئة وحاضرة لصيقة العدائية الصورة لصد اللوز نوار رواية ففي العنف ىو والعد

                                                           
 .79-55 ص الكبتَ، النهر عصافتَ رواية -(1) 

 الوحدة الدراسات مركز ، توزيع للتًبصة، العربية الدنظمة زيناتي، جورج وتقدنً تربصة كآخر عينها الذات -ريكور بوؿ -(2) 

 .7 ص ،2335 بتَوت، العربية،

 .21 ص ،1999 بتَوت، العربية، الوحدة الدراسات مركز الآخر، صورة بلبي الطاىر -(3) 
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 التي مستوياتها لستلف على الاختلبؼ ثنائيات الروائية الشخصيات بتُ الآخر صورة ياستُ النمس، بي،يبالسبا

 عن ينفصل لا الذات تصور ، الذات من جزءا الآخر لؽثل أين الدعاصر العربي الروائي النص في عمقا وجدت

 ورغبتو والاستهزاء والتنافر الجدب جدلية ، لبؽغالان التفتح، ، الاختلبؼ جدلي، صراع ظل في الآخر تصور

 .معو والصراع( الأنا) عليو الاستحواذ في

 على وغلبتهم وحكامها ىاءعماز و  تسيتَ سوء من العربية الذوية عمق في متأصلة مأساة الرواية ىذه تعالج

 إلى الاستعمار عبودية إلى الرؽ عبودية فمن ، العبودية قيد برت حوفرز ي للعامة يزاؿ ما إذا العباد مصالح

 الحرب، غتَ حل ولا الضعف، القوة، ثنائية تدعمها الزماف سالف منذ متجذرة الدأساة فتلك الدصلحة، عبودية

 مشاكلنا حل في لغتنا يفوالس ىذا، يومنا إلى الأرض ىذه على وجدنا أف منذ أنو الأعرج واسيتٍ يرى إذ

 دارىا عقر في حتى والحزف الغربة بالذم الدثقلة العربية الأنا رمز الزوفري عامر بن صالح الرواية في لصد إذ الدعقدة

 الوحدة بهم الدثقلة ذاتو الآخر ىذا أكاف سواء الآخر مع بصراعها وجود عن لذا تبحث الأنا ىذه تلبث لم إذ

 ... لاليجو أولاد مع وفقرة يالدزر  واقعو أو والغربة

 :مستويات لثلبث تتحدد الرواية ىذه ففي

 بتٍ ومآثر ماضيو كريستن غيبوبة في بولوجو ذاتو على الزوفري عامر بن صالح انطلبؽ النفسي المستوى

  الامتداد في طمعا الدرأة إلى بلجوئو -للؤخرى بالأحرى أو – الآخر على انفتاحو (1).ىلبؿ

 ىذا أعزاه إذ ، إغراءاتو برفضو بيايبالس على بتمرده الوجود فرض ورحلة الآخر، بردي ←يالمستوى العقلان 

 .للقياد لسليل كبرياءه بيع علي الدوت مهنة واختار رفض لكنو الأغناـ تهريب خلبؿ من السريع بالربح الأختَ

 أقر إذ ،( لاليجو أولاد) القريب الآخر أماـ بهزلؽة منو فاااعتً  كانت آخرىا أف إلا تغريبتو بل رحلبتو استمرت

 لخلبءا في يسقط لم من دائما لضن ىكذا) الدوت ىي وحيدة حتمية نهاية الآخر مع صراعو أف العبارة حصريب

                                                           
 .5 ص ،1982 بتَوت ، والتوزيع والنشر للطباعة الحداثة دار ، اللوز نور رواية -(1) 
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 بوصفو( لاليجو دلاأو ) الآخر برمل يستطع لم البعيد، الآخر إلى التًحاؿ فاعتزـ ،( السجوف قفر في مات

 ظلت إذ ، السجن مآلو كاف ذلك ومع للآخر برديا الغرب إلى رحلة كانت ذاتو الوقت وفي خطتَا، عنصرا

 (1).الآخر مع صراعها في يةبالعر  بالأنا علق لظوذجا الانهزامية

 :الجزائرية الرواية في الأجنبية المرأة صورة

 الدرأة أف إذ التارلؼي، للبعد نظرا وىذا منها الفرنسية بالذكر ولطص الأجنبية للمرأة تعرضوا الجزائريوف الروائيوف

 الدرفوضوف رواية ذلك من نستثتٍ الجزائر، في الإقامة إلى انتقلت التي تلك إلا ىي ما عنها الدتحدث الفرنسية،

 العالي، عرعار لمحمد الرياح وهر تد لا ما كرواية الأخرى الروايات بعض من وأجزاء الدهجر في أحداثها تدور التي

 والخيانة الآخرين، مع الدتفتحة العلبقات لشيزاتها أبرز من الرومية سمالاب الفرنسية الدرأة على يطلق ما وغالبا

 يرفضوف لا الجزائريتُ ىؤلاء وكذلك الجزائريتُ، مع جنسية علبقات إقامة في مانع أي بذد لا فالفرنسية الزوجية،

 .الفرنسيتُ من ينتقموف العلبقة بهذه وكاف نفسي دافع إلى ىذا الأدباء ويرجع لذا يتحمسوف بل العلبقة ىذه

 أبيك، مثل فحل) رومل ابن لػاور وىو ، الزوفري عامر بن صالح بطلو لساف على يقوؿ الأعرج واسيتٍ لصد إذ

 في لغرض الفرنسيات يعشق كاف والصراحة ، الفرنسيات ، الألداف الإفريقيات، ، الألواف كل ضاجع عفريت،

 (2)(.صحتو طاحت حتى معهن ناـ نفسو

 لوحشتيو نظرا منو للبنتقاـ الوحيد الحل فهو الاستعمار ىو الأوؿ سببو الجنسي الاتصاؿ في اللذة مصدر إف

 ابن إنو: عنو فيقاؿ شخص يذـ ما وعادة الناس عامة على تنطبق بالخصوص للفرنسية ىاتو الكريهة فالنظرة

 .الأجنبية الدخيلة ىذه من الاشمئزاز على يدؿ فإلظا شيء ىعل دؿ إف وىذا ، الرومية

                                                           
 .7-6 ص ،نفس الدرجع-(1) 

 .79 ص الجزائرية، الرواية في الدرأة صورة عن نقلب: اللوز رانو  واسيتٍ، الأعرج -(2) 
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 نظرة الأجنبية إلى تنظرأخرى  فئة ىناؾ بل النظرة ىذه ينظروف برمتهم الجزائريتُ أف على يدؿ لا ىذا لكن

 ىذه أقامت فقد ،أمو عن الحديث منو طلبت التي لتُيس مع فبات الثورة أثناء بالجيل الالتحاؽ وتقدير احتًاـ

 متواجدا البطل كاف أين يوـ وفي ، ثرية إقطاعية عائلة من كانت إذا ، أسرتها متحدية البطل مع علبقة الفتاة

 وبالتالي بطردىا قاـ لذا بسزيقها وحتُ العسكرية، الدقاومة مناطق من بضلها التي بطانيتو سيلتُ مزقت عهام

 سيلتُ أما مفضوحا، البطل يصبح وبتمزيقها التارلؼية الثورية الذوية من جزء البطانية إف بينهما، الذوة اتسعت

 صفها في معو تبقى نكل الجنسي التواصل طريق عن الداخل من عليو تأثتَىا بسارس فهي ، البديل تقدنً تريد

 (1).واضح غتَ الاخر النصف أما فقط

 ىو فهمو الرساـ وخالد الشابة الفرنسية الدرأة كاترين الدستغالظي لأحلبـ الجسد ذاكرة رواية في أيضا لصد كما

 فالدرأة ،(2)الجنس لشارسة بغرض كاترين مع لحظات وقضاء والنوـ الرسم مكاف سوى تكن لم وغرفتو الفن

 لأي مستسلمة دائما لغعلها لشا للرجاؿ ينتهي لا واشتهاء فائقة جنسية جاذبية لذا العينتُ زرقاء شقراء الأوروبية

 الدرأة في يؤثر ، الروائيتُ ىؤلاء وصف بحسب الشرقي الرجل على اىذ وينطبق بها الاتصاؿ في يرغب رجل

 أنها ىذا من وأكثر تصرفو برت دائما ىي ولذذا سحري، شبو تأثتَ لو سوداويتتُ وعينيو أسود شعره الأوروبية

 في الانغماس قصد ملبطفتها منو وتطلب نفسها تلقاء من بزاطبو حيث ، العلبقة لإقامة تبادر التي ىي

 العربية الروايات في الأوروبيات النساء كانت ىكذا تلتقيو، رجل لأوؿ تستسلم لصدىا لذذا ، مبالاة بلب شهواتها

 الاستهتار إلى بسيل أوروبية امرأة كل أف فكرة لديو تتبلور أوروبا في الحياة يعرؼ لم قارئ أي أف لدرجة

 (3).والعهارة

                                                           
 .75 ص -الأشياء فوضى – رواية -السابق الدرجع -(1) 

 .95 ص مستغالظي، لأحلبـ رواية -الجسد ذاكرة -(2) 

 .398 ص ولوجيا، بالصور 2 ملحق -فيلبندت روتورواد -الدعاصر العربي الأدب في الأوروبية الدرأة صورة -(3) 
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 جواب ىناؾ إذ عديدة؟ روايات في الوجو ىذا على الأوروبية الدرأة تصور لداذا ىو نفسو يطرح الذي السؤاؿ

 قد لكن ىكذا، الفرنسية الدرأة أف وىو قرب، عن أوروبا مكاف على التعرؼ من يتمكن لم لدن وىلة لأوؿ لؼطر

حينما لػلو لذا  شهواتها إشباع في الدرأة بسادي يعتٍ لا حقيقتو ففي ، الفرنسية الدرأة بررر لدعتٌ فهم سوء يكوف

 ذلك مع روباو أ في الدرأة مفهوـ اتفاؽ عدـ ىو وثانيها ،بل ىو مسؤولياتها بالحاجة إلى بذنب الاختلبط بالرجاؿ

 قبل بامرأة رجل علبقة أي بزالف لا الدعاصرة أوروبا في السائدة الدقاييس فحسب بل التقليدي العربي الوطن في

 (1).واجتماعية أخلبقية ناحية من تبعاتو تتحمل أف ىي نستطيع ما حدود عند التعارؼ يصل أف بشرط الزواج

 رواية ففي الدشرفة غتَ الصورة تكوين في الوحيد السبب ليست الاجتماعية والتقاليد العادات في والاختلبؼ

 نوع عن بعيد حد إلى تعتمد الصورة ىذه فإف ، الفرنسية الدرأة حوؿ خالد بطلها خلبؿ ومن الجسد ذاكرة

روبية لكن تلك التي ينطلق منها و و الأ بالدرأة الاتصاؿ لزاولة في العربي الرجل بطلبها التي والتوقعات الآماؿ

 أو الروايات من الكثتَ في نراىا كما والدرأة لرتمعو، في العربي بالرجل أحاطت التيالآماؿ بزلق نظرا لظروؼ 

 قبل حتى الأوروبيات معاشرة في بتنفيذىا نفسو بستٍ التي اللذات إلى يستوقف ما كثتَا البطل فإف الدسرحيات

 بواسطة الآخر الجنس إلى عطشو ستَوي كيف إليها طريقو في وىو نفسو ويتخيل ، أوروبا أرض قدماه تطأ أف

 عاملهايو  النساء من غتَىا عن خلقيا لؽيزىا بدا الاىتماـ دوف بإلحاح يلبحقها البطل فنجد ، الأوروبية الدرأة

 التصرؼ بهذا البطل معها ينجح التي الأوروبية الدرأة تكوف لداذا نفهم أف الصعب من وليس وفقط، نثىكأ

 أبدا تستجيب لا مسؤولياتها وتعرؼ نفسها برتـً التي الجادة الدرأة فإف العادة، في وخليعة مستهتًة تكوف

 (2).الرجل لطلبات

                                                           
 .398 ص الدعاصر، العربي الأدب في الأوروبية الدرأة صورة: السابق الدرجع -(1) 

 .139 ص مستغالظي، أحلبـ الجسد، ذاكرة -(2) 
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 يفتن حيث ، الرياح وهر تد لا ما رواياتو في البشر لؽثلهم ىؤلاء والتقدـ للرقي رمز فرنسا في ترى الفئة ىذه

 في الثانية وفرنسواز الأصلية البشتَ قرية في الفرنسي الدعمر زوجة فرنسواز لعا فرنسيتتُ بامرأتتُ وينبهر البطل

 .لديو للتخلف رمز الجزائرية الدرأة حساب على شخصيتها في ذاب فقد باريس شوارع

 الدناىضة الثورية بالإيديولوجية يؤمنوف ىؤلاء الأجنبيات النساء مع جنسية علبقات أقاموا آخرين مبدعتُ ىناؾ

 علبقات تقيم الشخصيات ىاتو الأعرج والواسيتٍ وطار الطاىر شخصيات عند لصدىا كاف، أينما للبستعمار

 الدرأة ىذه بسوزاف علبقاتو عن يتحدث اللبز رواية بطل مثلب فزيداف الجماؿ، غاية في أجنبيات نساء مع لستلفة

 ودخل والتعلم الدراسة على شجعتو فقد ، الثقافة مرحلة إلى الأمية مرحلة من الانتقاؿ على ساعدتو الأجنبية

 في السياسي الاقتصاد أدرس يوـ ذات نفسي وجدت أف إلى: نفسو عن يقوؿ لصده حيث الشعبية الجامعة

 ابزرج أف وقبل ، جانبها إلى شيوعية خلية في ثم ماركسية حلقة في وجدتتٍ أيضا وببساطة الشعبية الجامعة

 الجامعة من بتخرجي احتفالنا وليلة الإقليمية ثم الجهوية القيادة مبادئ ودرست الحزب إطارات الددرسة انتخبت

 (1). القيادة مدرسة إلى لدخوؿ موسكو إلى حلتً س أدني في سوزاف لعست الشعبية

 وقت غائبة كانت التي المحلية الدرأة حساب على والدعلمة للمرشدة الأجنبية الدرأة إلى والرقي التطور ىذا يعود

 لتهاطب كانت التي لبوجدرة الأشياء فوضى بعنواف أخرى رواية لصد إلغابية أكثر الأجنبية نعتبر وىكذا الشدة،

 ذىنيات لذا امرأة مع البطل ينجح لا بشة ومن ، الأسلوب ىذا مثل بتتبع أراد فالبطل ، الفرنسية الدرأة سيلتُ

 غلبة في تأثتَ لو يكوف قد آخر سبب وىناؾ ، (2)الدتحررة الأوروبية الدرأة ىي ىذه أف متولعا الساقطات البنات

 منافية لصدىا سرية علبقة خالد معها أقاـ التي الدرأة فكاترين الأوروبيتُ على للخليعة الدستهتًة الدرأة نوع

 تعود الأوروبية الدرأة مطاردة إلى العربي الرجل حاجة أف يتضح ما وعلى ، العربي المجتمع في الأخلبقية للمبادئ

                                                           
 .236 ص ، اللبز رواية ، وطار الطاىر -(1) 

 .75 ص ، الأشياء فوضي رواية بوجدرة، رشيد -(2) 
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 حتى أو بفتاة الالتقاء من التقاليد فيو بسنعو لرتمع في عاش لديو، تكب من عنو ينجم وما الحرماف حالة إلى

 لشنوع، العربي المجتمع في الالتقاء ىذا لأف جنسي غرض أي عن لػيد مقصده كاف وإف حتى معها التحدث

 الجسدي الجانب على بالتًكيز العرب الروائيتُ ىؤلاء رأي في بالاكتئاب أدى الحرماف عن الناجم الكبت فهذا

 لو حتنس متى إشباعو لزاولة إلى دفعو لشا الآخر للجنس جوعا عانى قد فهو والدرأة الرجل بتُ علبقة في

 .الأوروبية الدرأة مع الفرصة

 على يدؿ وما سلوكها في لا الفرنسية الدرأة مظهر في يرى خالد البطل أف الرواية ىذه في النظر يلفت وما

 .إسهاب فيو وصفا الروائية فتوصو  الذي الخارجي مظهرىا على ةنظر  كل معن فهو ، استهتارىا

 اللوـ وضع إلى الديل ويزداد سامية؟ أىداؼ ىذه إلى إلا يتطلع لا رجل تصرؼ ىو أىذا: السؤاؿ لنا لػق وىنا

 القائلة النظرية تؤيد مستغالظي فأحلبـ الخصوص وجو على الفرنسية والدرأة العموـ وجو على الأوروبية الدرأة على

 (1).الشرؽ وروحانية الغرب مادية

 كانت إليها الإشارة لكن اليهودية، الدرأة وىي ألا الفرنسية الغتَ الأجنبية الدرأة الجزائرية الروايات في لصد كما

 الدعلمة يكره الذيمرزاؽ بقطاش و رشيد بوجدرة فمرزاؽ بقطاش يتحدث عن مراد   عن جاء ما مثل عابرة

 سوداوين كانتا عيناىا حاقدة، نظرات للتلبميذ توجو وىي ةبالدصط فوؽ القميئة اليهودية تلك أبصر. "اليهودية

 ما يعرؼ ومراد يهودية فهي عجيبا ىذا ليس شفتيها فوؽ بزغال بعض ىناؾ كاف سميكة نظرات وراء بزتفياف

 (2) .الاسم ىذا عليو ينطوي

 ، زغب شفتيها فوؽ سميكة، نظارات ترتدي قميئة فهي الجسدية الصفات بأبشع اليهودية الدرأة مراد وصف

 . مراد عند دلالتو لو الاسم ىذا يهودية إنها

                                                           
 .111 ص -مستغالظي أحلبـ -الجسد ذاكرة -(1) 

 .بتصرؼ ،224 ص ،2333 ،1ط الجزائرية، الرواية في الدرأة مفقودة، صالح الدكتور -(2) 
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 العناصر

  الدينالمرأة و 

 المرأة و المجتمع 

 المرأة الجزائرية و المرأة الأجنبية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    المرأة والدين: -2

دراسة أصوؿ الشريعة الإسلبمية تبرز تلك الدكانة العالية التي برتلها الدرأة في ىذا الدين والتي عملت ما  إف   

 في وسعها للمحافظة عليهاػ فأصبح للمرأة دور جد ىاـ بعد ما كانت شيئا سلبيا قبل ظهور الإسلبـ.
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ت أف مكانة الدرأة لذا بذور ضاربة وبظهوره تعددت الدراسات حوؿ ألعية تواجدىا في المجتمع و التي استخلص

في أصوؿ الشريعة وأحكامها واف طرح مشكل عدـ الدساواة بتُ الرجل والدرأة يكوف حوؿ وضعها قبل ظهور 

الإسلبـ والأوضاع الاقتصادية والاجتماعية التي ظهرت نتيجة احتكاؾ العرب بالأعاجم إضافة إلى الظروؼ 

ية أثناء الاستعمار والتخلف الحضاري التي كانت تعيشو، والتي انعكست القاسية التي بزبطت فيها الأمة العرب

 على حالة الدرأة في المجتمع فوضعت ما أقرتو الشريعة الإسلبمية جانبا، نظرا لسيطرة القوي على الضعيف.

جنبا وقد تبلورت شخصية الدرأة العربية بشكل جديد في الشريعة مكنتها من رفع رأسها ولستَ مع أخيها الرجل 

إلى جنب إذ أصبح لذا تفوؽ واجبات لشاثلة لو تدافع عنها وتطالب بها وتعود نظرة الدين للمرأة بهذه الطريقة 

 (1)لاعتبارىا الإنساف الدوجود لػمل بداخلو روح سامية مثل الرجل.

                                                  فالرجل والدرأة سواء لا فرؽ بينهما يقوؿ عزوجل في كتابو الحكيم 

سٍ  مِنأ  خَلَقَكُمأ  الَّذِيىُوَ "  هَا وَجَعَلَ  وَاحِدَةٍ  نَ فأ كُنَ  زَوأجَهَا مِن أ هَا  ليَِسأ  ۗ  إِليَ أ

ا اىَا فَ لَمَّ لًا  حَمَلَتأ  تَ غَشَّ  ۗ  بوِِ  فَمَرَّتأ  خَفِيفًا حَمأ

ا اكِريِنَ  لنََكُونَنَّ  صَالِحًا آتَ يأتَ نَا لئَِنأ  ربَ َّهُمَا اللَّوَ  دَعَوَا أَث أقَلَتأ  فَ لَمَّ  (2﴾")٩٨١﴿ مِنَ الشَّ

فالعدالة الاجتماعية عملت على برقيق الدساواة بتُ الزوجتُ، فالزوجة تعادؿ الزوج، والإسلبـ أبرز الواجبات 

يح، فديننا الحنيف حارب  التي برتم على الزوجة القياـ بها بذاه الزوج مع المحافظة على حقوقها والعكس صح

كل ما كاف للرجل من طغياف وجبروت ، فأصبح مكلفا ومسؤولا بعدما كاف مستبدا وطاغيا ، وبهذا حافظ 

على كرامة وكبرياء الدرأة بضمانو لحقوقها ، كما لصد الدين الإسلبمي نفى فكرة أف الدرأة أقل شأنا من الرجل 

اب الضمانات لروح الإنسانية الخالصة التي يتميز بها البشر وعلى ىذا حارب فكرة الوأد حربا ضروسا من ب

                                                           
 .393-388، ص 1985  2نبيل الأدب والايديولوجية  سوريا، دار الحوار للنشر وللتوزيع  ط -بوعلي ياستُ -(1) 
 .189القرآف الكرنً : سورة الأعراؼ ، الآية  -(2) 
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ا قُلأ  والتي تدعو إلى عدـ قتل النفس إذ يقوؿ عزوجل: "  ۗ  عَلَيأكُمأ  ربَُّكُمأ  حَرَّمَ  مَا أَتألُ  تَ عَالَوأ

ركُِوا أَلَّّ  سَاناً وَباِلأوَالِدَيأنِ  ۗ   شَيأئًا بِوِ  تُشأ تُ لُوا وَلَّ  ۗ   إِحأ لَاقٍ  مِنأ أَوألَّدكَُمأ  تَ قأ نُ  ۗ   إِمأ  ۗ  وَإِيَّاىُمأ  نَ رأزقُُكُمأ  نَحأ

رَبوُا وَلَّ  هَا وَمَا ظَهَرَ  مَا الأفَوَاحِشَ  تَ قأ تُ لُوا وَلَّ  ۗ   بَطَنَ  مِن أ سَ  تَ قأ فأ  ۗ   باِلأحَقِّ  إِلَّّ  اللَّوُ  الَّتِي حَرَّمَ  الن َّ

لِكُمأ    (1)".﴾ ٩٥٩﴿ بوِِ لَعَلَّكُمأ تَ عأقِلُونَ  وَصَّاكُمأ  ذََٰ

 قتل الأولاد لسافة الفقر، وغالبا ما كاف وأد البنات يتم لذذا الغرض يقوؿ تعالى وعدـ

تُ لُوا "وَلَّ  يَةَ  أَوألَّدكَُمأ  تَ قأ لَاقٍ  خَشأ نُ  ۗ   إِمأ لَهُمأ  إِنَّ  ۗ  وَإِيَّاكُمأ  نَ رأزقُُ هُمأ  نَحأ سورة  ﴾١٩﴿ كَبِيرًا" خِطأئًا كَانَ  قَ ت أ

 (2)..31الإسراء، الآية 

ءُودَةُ سُئِلَتأ } الحنية والعدؿ في حق البنات يقوؿ تعالى: وبالدعوة إلى                 { بأَِيِّ ذَنأبٍ قتُِلَتأ  8وَإِذَا الأمَوأ

 {9}("3")  

فقد أصبح للمرأة تصرفات مدنية واقتصادية وشخصية حفظها لذا الإسلبـ مثلها مثل الرجل، فأصبح ىناؾ 

 ووىبها كامل الحرية والتصرؼ في أموالذا في قولو تعالى: "مساواة في الناحية الدينية والروحية 

ا وَلَّ  وأ ضٍ  عَلَىَٰ  بَ عأضَكُمأ  بوِِ  اللَّوُ  فَضَّلَ  مَا تَ تَمَن َّ ا نَصِيبٌ  للِرِّجَالِ  ۗ   بَ عأ تَسَبُوا مِمَّ ا  نَصِيبٌ  وَللِنِّسَاءِ  ۗ   اكأ مِمَّ

تَسَبأنَ  ألَوُا ۗ   اكأ لِوِ  مِنأ  اللَّوَ  وَاسأ ءٍ  كَانَ بِكُلِّ  اللَّوَ  إِنَّ  ۗ   فَضأ  (4﴾")١٣﴿ عَلِيمًا شَيأ

صَنَاتُ مِنَ النِّسَاءِ كما كاف لذا نفس نصيب الرجل في الدسؤولية والأجر والثواب والعمل يقوؿ تعالى:  " وَالأمُحأ

لِكُ  ۗ  كِتَابَ اللَّوِ عَلَيأكُمأ   ۗ  إِلَّّ مَا مَلَكَتأ أَيأمَانكُُمأ  صِنِينَ وَأُحِلَّ لَكُم مَّا وَراَءَ ذََٰ وَالِكُم مُّحأ مأ أَن تَ بأتَ غُوا بأَِمأ

                                                           
 .151القرآف الكرنً: سورة الأنعاـ، الآية  -(1) 
 .31الكرنً: سورة الإسراء، الآية  القرآف -(2) 
 .9-8القرآف الكرنً: سورة التكوير، الآية  -(3) 
 .32القرآف الكرنً: سورة النساء، الآية  -(4) 
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رَ  هُنَّ فآَتوُىُنَّ أُجُورَىُنَّ فَريِضَةً  ۗ  مُسَافِحِينَ  غَي أ تَ عأتُم بوِِ مِن أ تَمأ وَلَّ جُنَاحَ عَلَيأكُمأ فِيمَا تَ رَاضَيأتُم بِوِ  ۗ  فَمَا اسأ

دِ الأفَريِضَةِ   (.1(")10إِنَّ اللَّوَ كَانَ عَلِيمًا حَكِيمًا ) ۗ  مِن بَ عأ

قد كاف للزواج اىتماـ في الإسلبـ و ذلك للمحافظة على شرؼ الدرأة وعفتها بإبعادىا عن الالضراؼ والجري 

 وراء النزوات، كما حافظ على حقوقها في حالة الطلبؽ بينها وبتُ الرجل.

فقد كانت أما وزوجة ولراىدة في سبيل الله، وكاف حق  وقد حظيت الدرأة حظا وافرا في الحديث الشريف،

"يا الوالدة للطاعة أوفر من حق الرجل، اذ روى البخاري أف رجلب جاء إلى الرسوؿ صلى الله عليو وسلم فقاؿ: 

أمك ثم من ؟ قال: أمك  رسول الله من أحق الناس يحسن صحبتي؟ ، قال : أمك قال: ثم من ؟ قال

 .(2)م أبوكثم من؟ قال: ث

وجل على الرجل، ولكن ىذا ليس ظلما للمرأة لقدر الله، ولكن  أما بخصوص تعدد الزوجات فقد أحلو الله عز

في حالات تستوجب ذلك كزيادة عدد النساء على الرجل وعدـ الإلصاب أو الدرض ويكوف ذلك بضمانات 

 أولذا الحفاظ على كرامة الدرأة بدشورتها ورضاىا ليتم ذلك.

أف للمرأة الحق في اختيار زوجها الدستقبلي لتبتٍ معو حياتها بدحض إرادتها كما أوجب القراف الكرنً عدـ كما 

 الدساس بحقوقها الدالية من طرؼ زوجها إلا برضي منها، وعن طيب نفس.

لَةً قاؿ تعالى: "  ءٍ مِّنأ  ۗ  وَآتوُا النِّسَاءَ صَدُقاَتهِِنَّ نِحأ سًا فَكُلُوهُ ىَنِيئًا مَّريِئًا فإَِن طِبأنَ لَكُمأ عَن شَيأ  ((4)"وُ نَ فأ

(3) 

                                                           
 .24القرآف الكرنً: سورة النساء، الآية  -(1) 
للدارسات والتًبصة  ، لدار طلبس 1987،/،/ 1لزمد سفوح الأخرص ،الدرأة والتحولات الاقتصادية والاجتماعية ، ط -(2) 

 .189. 37ص 
 .34القرآف الكرنً: سورة النساء ، الآية  -(3) 
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أما تدبتَ أمور الأسرة فيكوف مشتًكا بتُ الطرفتُ لقولو الرسوؿ الكرنً: "كلكم راع، وكلكم مسؤوؿ عن رعيتو، 

 (1)فالرجل راع في أىلو وىو مسؤوؿ عن رعيتو والدرأة راعية في بيت زوجها وىي مسؤولة عن رعيتها"

رفع قدر الدرأة إلى أعلى الدراتب وأبرز دورىا الذاـ في المجتمع وأعطاىا مكانتها اللبئقة جنبا إلى وبهذا فالإسلبـ 

جنب الرجل في مسار الحياة فوضع الدرأة ىو وضع الرجل ، فالدرأة مثل الرجل واثقة بالله وسالدة للرأي وحسن 

 ا.في التدبتَ وقادرة على برمل الدشقة والصعاب حالذا حاؿ الرجل بسام

أما في الأدب فقد تعرضت الكثتَ من الروايات العربية لقضية الدرأة ومدى علبقتها الوثيقة بالدين وتأثتَه عليها 

وتأثتَىا بو على غتَىا فمن الروايات )قنديل أـ ىاشم( )الحي اللبتيتٍ( و )موسم للهجرة إلى الشماؿ( )عرس 

 .(2) للبغل(

 

 

رجل الدين لكي يظهر ضعفو أماـ الأحداث وىذا ليبرىن لنا عن عجز  -الحاج كياف –والطاىر وطار اختار 

 .(3)الثقافة الدينية وعمقها وعدـ قدرتها على الصمود والدواجهة

ولؽكننا القوؿ مع مأموف فريز جرار، إف تشويو صورة الدسلم في الرواية العربية خاصة رجل الدين يعود إلى 

شويو الدتعمد وىذا لصده عند من لغملوف فكرا مضادا للفكر الإسلبمي أو التشويو إحدى ىذين الأمرين إما للت

 .(4)الناتج عن التقليد لصورة رجل الدين في القصص الغربية
                                                           

 عبد الربضن الصابولصي -(1) 
 .39-38الدرجع السابق، ص  -(2) 
، ص 1987-1986رسالة ماجستتَ لسطوطة، جامعة الجزائر  –مرزاؽ ىداية  الشخصية الروائية عند الطاىر وطار  -(3) 

174. 
 . 267جرار: خصائص القصة الإسلبمية عن الدرأة في الرواية الجزائرية، ص  مأموف فريز -(4) 
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أما في الروايات الجزائرية نلمح الدرأة متماسكة بدينها بشكل واضح من بتُ تلك الروايات لصد الأـ في رواية 

 فوضى الأشياء لرشيد بوجدرة.

إف الأـ باعتبارىا امرأة تعتبر لزورا ىاـ في الحدث الروائي عند بوجدرة رغم غيابها عن الساحة ، فالحوار بتُ 

الراوي وأخيو ختَا، وقد كانت أعماؿ الأـ تنحصر في الإلصاب والخياطة والطبخ، لكن ىذه الدرأة لم تكتف 

عجب بإلحاح وابن العربي ورابعة العدوية وغتَىم بهذه الأشياء فقط بل أنها من الناحية الفكرية برب التصوؼ ت

 من الدتصوفتُ

ركز الكاتب بصورة خاصة عن رابعة العدوية التي برفظ لاـ روائعها في الحب الإلذي ويورد الكاتب الأبيات التي 

مدينة الدتوفاة في  831قالتها رابعة الدتصوفة التي يقوؿ عنها بوجدرة تلك الفتية الدولودة في مدينة البصرة 

بعدما كانت من أشهر غواني ومغنيات عصرىا فتصوفت وىي في سن الأربعتُ وعاشت بقية  881القدس 

 ومعتزلة متقشفة.(1)عمرىا منزوية منعزلة

أخذت الأـ رابعة العدوية لظوذجا للحياة وفكرت في بزليص دينها بالزىد والتصوؼ وبسسكها برابعة كاف في 

 ذا إف دؿ على شيء  إلظا يدؿ على النزعة التصوفية لدى الأـ.بسثلها لشعرىا في الحب الإلذي ى

 أضافت إلى الحب الذات حبا آخرا ىو الحب لذات الإلذية أصبح الحب لديها لشزوجا ومضاعفا.

قد أحدث ىذا اللحن دويا في العالم الروحاني الإسلبمي، شغل أئمة التصوؼ قرونا وأحقابا، فقد تفتحت 

 (2) وتفجرت ينابيع. أمامهم آفاؽ وبزغت أنوار

 المرأة والمجتمع: -1

                                                           
 .267رشيد بوجدرة فوضى الأشياء عند الدرأة في الرواية الجزائرية، ص  -(1) 
 .267الدرجع السابق، ص  -(2) 
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الأمة العربية عامة والجزائر خاصة مرحلة من التخلف والالضطاط في بصيع الديادين سواء السياسية  عاشت   

الاقتصادية أو الاجتماعية، وىذا ما انعكس على الدرأة، لكن ىذا لا ينفي مشاركتها في بناء وتأسيس المجتمع 

 باعتبارىا سمة ضرورية في التًاث العربي الإسلبمي.

فت بها لا ينفيها التاريخ إلا بعض الأخطاء غتَ القصدية النابذة عن التخلف والجهل، وقد فالبطولات التي عر 

شيعت عدة أخبار حولذا بأنها لا تتعدى لررد عنصر جامد لا نفعية منو بعيدة كل بعد عما لػدث في المجتمع 

ل سواء كانت زوجة أو وعقلها غارؽ في الجهل ليس لذا أي أثر وتأثتَ ، وىي منذ ميلبدىا تعيش سيطرة الرج

أما ، مستعملة حواسو ولا حواسها وعملها ينحصر في الإلصاب والقياـ بالأعماؿ الدنزلية في لرتمع يسوده 

التخلف والجهل، لكن التاريخ والواقع الدعاش يثبتاف عكس ىذا الأمر، فهي برزت القوة إلى جانب أخيها 

 ، صحي ، اقتصادي  أو حتى نضالي.الرجل في بصيع الديادين سواء كاف سياسي اجتماعي 

أما في مطلع القرف العشرين فقد تزايدت الدعوات إلى برريرىا لا يرتبط بتعليمها فحسب بل يتعد أكثر من 

ذلك، ارتقاءىا وتقدمها من الوضع الدنحط والدتدني وتنشئتها بأسلوب عملي حضاري فحصولذا على قسط 

وتشغيلها بالدبادئ الدينية والأخلبقية لغعلوىا فعالة في المجتمع لكي لا من الدعارؼ والدعلومات العلمية والأدبية 

 تعيش عالة على أي احد وحتى لا تعيش متطفلة.

قضية الدرأة مرت بثلبث مراحل أبرزتها الآراء الفكرية التي دعت إلى النهوض بحالذا وواقعها في المجتمع فالدرحلة 

وبحلوؿ النصف الثاني  (1) عوة إلى برريرىا وأختَا الدعوة إلى إصلبح حالذا.الأولى بسثلت في تربيتها والثانية في الد

من القرف العشرين ظهرت ىناؾ دراسات حوؿ ابذاىات الدرأة لضو منحتٌ جديد والدتمثل في ربط واقعها 

بالأسرة من جهة وبالجانب الاقتصادي والاجتماعي من جهة أخرى أصبح لذا وجود بعدما كاف منعدما 

تقارف بنظتَاتها الأوروبيات ، تغتَت وضعيتها في الأسرة بسبب الوضع الاجتماعي خروجها للعمل  وأصبحت

                                                           
 .341والطباعة ، ص سليم ناصر بركات : مفهوـ الحرية الفكر العربي حديث، مؤسسة الوحدة للصحافة والنشر  -(1) 
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بتطور المجتمعات بالإضافة إلى صيانة الأسرة من الالضلبؿ والفوضى نتيجة الجهل وانعداـ الثقة وسوء 

 .(1)الإدراؾ

الكتابات التي تقدس الدرأة وتنادي ومن بتُ ىذه الابذاىات لصد ابذاىات الكلبسيكيوف الذين ينظروف إلى 

بتحريرىا من قيود المجتمع القاسية على أنها تستحق الحرؽ والإبادة ، فاخذ الرومانتيكي لغنح بالحب عاليا باحثا 

عن أكثر الزوايا ليمارس وحدتو ويبحث في أجواء العفة والطهارة عن امرأة مثالية مكونة من طينة خاصة لا 

 .يصيبها الضعف الإنساني

ىناؾ من ينظر للمرأة على أنها شيطاف الذي يظل الناس ويغويهم ويرغمهم على ارتكاب الخطيئة الدرفوضة 

 (2) اجتماعيا فلجا الكتاب إلى وصف غدرىا ومكرىا على أنها ىي وإبليس من سلبلة واحدة.

أحلبـ مستغالظي في روايتها  من بتُ الروائيوف الجزائريوف الذين جسدوا وضع الدرأة وصوروا حالتها في المجتمع لصد

فوضى الحواس تناولت الدرأة في المجتمع الجزائري ، حيث تطرقت إلى إجلبؿ صورة الظلم والاضطهاد و 

التعسف التي عاشتها ، تناولت الروائية دراسات الدرأة من النظرة الأنتًوبولوجية إلى وضعها في المجتمع الجزائري، 

 فكاف بذلك حق تعدد الزوجات وأبعادىا عن الحياة العامة.الدقهورة والمحرومة من الحقوؽ ، 

كل ما صورتو الروائية في روايتها العلبقة الإنسانية لشخصيتها رؤية قاصرة على فهم طبيعة العلبئق البشرية فهي 

 (3)ليست في النهاية إلا انعكاس العلبقات السائدة في المجتمع.

تها في المجتمع الدمثلة في الرواية من خلبؿ شخصية فريدة التي كما لصدىا تشتَ إلى تضاءؿ دورىا وسقوط قيم

قضت عمرىا كلو جارية في البيت الزوجية فلم تكن الحرية سوى إمكانية النظر إلى الآخرين فالدرأة لا تكتمل 

                                                           
 .341الدرجع السابق، ص  -(1) 
 .22، ص 1979بتَوت ،/  –دار الفارابي  -العيد لؽتٌ الدلالة الاجتماعية لحركة الأدب الرومانطيقي -(2) 
 .145لأحلبـ الدستغالظي ، ص  –رواية  –فوضى الحواس  -(3) 
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أنوثتها إلا إذا تزوجت لأنها ستظل ناقصة ومعرضة لارتكاب الدعاصي الأخلبقية لشا لغعلنا نطرح العديد من 

 الأسئلة:

 ترى أين ىي الدرأة الدناضلة التي تستميت من اجل قضية سامية؟ -

 أين ىي الدرأة التي تفكر فيما ىو أكثر من مسالة ذاتية مطلقة؟ -

 وأين ىيبة الدرأة التي تبتٌ جسرا بتُ الذاتي والدوضوعي؟ -

 

ع بتُ أربعة جدراف كأي إف النظرة إلى حريتها لم بزرج عن ىذه القياسات الأخلبقية فهي أكثر من زينة توض

 (1) غرض بشتُ من أغراض البيت لشنوعة من التنفس خارج البوتقة الدسطرة لذا.

 المرأة الجزائرية والمرأة الأجنبية: -0

 المرأة الجزائرية:

عن  إف الحديث عن الدرأة في تارلؼها الطويل والدتنوع ، وتطرقنا إلى أوضاع الدرأة العربية بصفة عامة لن يغنينا   

التطرؽ لوضع الدرأة في الجزائر ذلك أنو لكل قطر عربي ظروفو ومتغتَاتو التي على أساسها ترسم العلبقات بتُ 

 الأفراد.

 تقوـ أديب بامية بتقسيم تاريخ الدرأة الجزائرية في العصر الحديث إلى ثلبث مراحل ىي:

 الفترة الّستعمارية:  -2

ما تكوف بالسلعة، وقد يكوف لفتًة الاستعمار تلك أثرىا السلبي  كانت الدرأة مضطهدة كانت تعامل اشبو   

على معاملة الرجاؿ للنساء ، ذلك أف الاستعمار الفرنسي عرؼ بقسوتو على الأىالي وىؤلاء ينقلوف الدعاملة 

نفسها إلى بيوتهم ولػاولوف أف يثبتوا وجودىم من خلبؿ أسرىم وعائلبتهم وحتى الذين كانوا يهاجروف إلى 

                                                           
 .145لأحلبـ مستغالظي ، ص  –الرواية  -فوضى الحواس -(1) 
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نسا ولػتكوف بالمجتمع الغربي يتصرفوف بنفس السلوؾ الدتحكم في الدرأة والطبيعة العامة للمجتمع الجزائري فر 

الذي كاف يتميز إلى حد بعيد بالمحافظة على النظاـ الأسري ، حيث إف كبار السن لا يسمحوف حتى بأقل 

تمع تقتضي بركم الرجل في أمور الأسرة فالطبيعة المج (1)درجة من التحرر من قبل الرجاؿ العائدين من الدهجر 

وسيطرتو على الدرأة كما أف حفاظ الرجل على شرفو جعلو يبالغ في التشديد على الدرأة خاصة مع وجود 

الأجانب الغاشمتُ ، يضاؼ إلى ذلك أف الفتًة السابقة الاستعمار ، لم تكن لتعطي الحرية كاملة للمرأة ، فإف  

 كل الظروؼ كانت ضد الأنثى.

 

 

 وضعية المرأة أثناء الثورة:

ـ أشبو ما تكوف بالنفتَ العاـ، حيث ىب الشعب 1954كانت الثورة الجزائرية الدسلحة التي انطلقت عاـ    

 يتساوى في ذلك الذكور والإناث. ٬للكفاح بكل ما لؽلك وبدا يستطيع

أثبتت الدرأة جدارتها في الكفاح بدساعدتها للرجاؿ، قد برىنت الحرب الفتًة الذىنية في تاريخ الدرأة الجزائرية،  وقد

إذ أنو في أعقاب اندلاع الثورة ظهرت تغتَات مفاجئة شاملة وبعيدة الددى في وضعية الدرأة.لقد كانت الحرب 

وتها للمستعمر وللرجل في الوقت نفسو  وبذلك فإف تثبت ق (2)فرصة لتعبر الدرأة عن نفسها بصورة مضاعفة 

الثورة الجزائرية كانت ثورة في عقوؿ الرجاؿ فقد تقبلوا كفاح الدرأة في ىذا المجاؿ وأبرزت الثورة الدسلحة صورة 

                                                           
 .19-18، ص 2339، 2مفقودة صالح: الدرأة في الرواية الجزائرية، دار النشر للطباعة والتوزيع ، ط -(1) 
 .1975، 3سيبرور طو عبد الباقي الرابعة العدوية والحياة الروحية في الإسلبـ، دار الفكر لعربي ، بتَوت ، ط -(2) 
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الدرأة المحاربة والدناضلة والدشاركة ، فاف حضورىا ىذا دليل بارز على التحوؿ الاجتماعي الذي وقع في البلبد 

 .(1)فرض مسالعة كل مواطن في لزاربة الاستعمارو 

الأدوار الدتعددة التي قامت بها النساء خلبؿ الثورة أحدثت خلخلة في العلبقة الاجتماعية فارتفعت لأوؿ مرة 

 .مكانة الدرأة ونسجت حوؿ بطولاتها القصص والحكايات التي سيتغذى بها الأدب القصصي فيما بعد

 فترة ما بعد الّستقلال

فرح الشعب بهذا النصر الدبتُ وظن كل فرد أنو سيصل إلى ما يصبو إليو ، لكن الواقع كاف مريرا إلى درجة   

كبتَة، فمرحلة البناء والتشييد كانت صعوبتها لا تقل عن صعوبة مرحلة الكفاح الدسلح وبالنسبة للنساء ، فقد 

تعلبئية وكاف السنتُ السبعة لم يكن إلا وجدف أنفسهن يعدف قهرا، حيث صار ينظر إليهن تلك النظرة الاس

استثناء للقاعدة ونشازا في مأساة طويلة تبدأ منذ ما قبل الاحتلبؿ الفرنسي لتستمر عبر الزمن تصف الكاتبة 

وأعيدت  1962جوليت منس ىذه الفاجعة التي أصابت الدرأة الجزائرية قائلة: أختَا جاء الاستقلبؿ جويلية 

 (2)عاـ اعتقدت أف نضالذا لؽنحها حقوقا سرعاف ما خاب أملها" النساء إلى بيوتهن بوجو

أصيبت النساء إذف لؼيبو أمل بعد الاستقلبؿ لأف المجتمع عاد إلى صورتو الطبيعية الأصلية التي تنظر إلى الدرأة 

ت بالدوقف على أنها قاصرة لكن الدرأة التي أثبتت جدارتها أثناء الثورة ما كاف لذا أف تستلم بسهولة فقد تأثر 

 التحرري، وظلت تطالب بحقها في ميداف الشغل والتعليم.

وعلى الرغم من أف الدرأة الجزائرية قد حققت بعض مطالبها من خلبؿ القوانتُ ، حيث أكد كل من برنامج 

سيلة طرابلس وميثاؽ الجزائر على مساواة الدرأة بالرجل ، إلا أف ىذه الدساواة لم تتحقق كاملة فقد بقيت الدرأة و 

 للمتعة أو للخدمة قبل كل شيء.
                                                           

 .25، ص 1969دب ، بتَوت ، ، دار الأ1933-1933أبو قاسم سعد الله: الحركة الوطنية  -(1) 
 .19-18، ص 2339، 2مفقودة صالح: الدرأة في الرواية الجزائرية، دار النشر والطباعة والتوزيع ، ط -(2) 
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ويبدو أف السلطة الحاكمة لم تذىب بعيدا في ميداف بررير الدرأة ومساندتها، وذلك لجملة من الأسباب لؽكن 

 إبصالذا في مايلي:

الصعوبات التي كانت تعاني منها البلبد وخاصة الدالية، جعلت البلبد لا تهتم إلا بالدشكلبت  -1

ؽ الدرأة وواجباتها ضمن الأمور الداخلية النشيطة التي لؽكن التفرغ لذا فيما الاقتصادية واضعة حقو 

 بعد.

الجيل القدنً من النساء أنفسهم لم يكن ينتقدف بسهولة أماـ تيار التحرر والدساواة بل قد أثرف سلبا  -2

 على بناتهن.

قد كاف ىذا الوضع موضوعا وبذلك بقيت الدرأة في وضعية أقل بكثتَ من الطموحات التي كانت قد رسمتها ، و 

لبعض الكتابات التي نذكر منها على سبيل الدثاؿ كتابتُ لفضيلة مرابط لعا: الدرأة الجزائرية والجزائريات وقد 

بردثت عن الذين يستخدموف الدين ضد الدرأة في حتُ أف الدين في حقيقتو يعد ثورة التحرير وتتمتٌ ىذه 

 ملية بذديد وتطوير.الكاتبة أف لو يشهد الدين الإسلبمي ع

كما تعلق الأدبية عايدة ، أدية أديب بامية على ىذين الكتابتُ ، وتعتبر الكتاب الثاني أكثر عملية حيث 

 في تعليقها على الكتابتُ ما يلي: (1)تقدـ صاحبة الكتاب إحصاءات ومراجع ىامة وقد ورد

زائر ذلك أف مرابط تقدـ صورة منحازة إف قراءة كل من الكتابتُ لؽكن أف تضر بالقارئ الذي لم يزر الج

 ومشوىة عن لرتمعها. 

ذلك أف القارئ يتولد لديو انطباع خاصة بعد قراءة الكتاب الأوؿ أنو ينذر أف ترى امرأة في مكتب أو في  

شوارع الجزائر وعلى الخصوص امرأة غتَ لزجبة لكن الواقع لؼالف ىذه النظرة بساما، حيث أف عدد من النساء 

 دورا حيويا في حياة العامة في لجزائر.يلعبن 

                                                           
 .235، ص 1956سلبمة موسى للمرأة ليست لعبة للرجل الشركة الوطنية للنشر والتوزيع جواف  -(1) 
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 Algérieإف مرابط قد استقت كثتَا من موضوعاتها من الرسائل التي كانت تصلها إلى الصحيفة 

République  الجزائرية الجمهورية( أي أنها كانت تتعامل مع عينات من المجتمع تعرضن للقهر والإخلبؿ(

يلبحظ القارئ ىذه الروح الدتشائمة في الكتابات النسوية على الدرأة ولعلو لذلك أتت صورة الدرأة عندىا قابسة، و 

وكمثاؿ على ذلك نشتَ إلى ما ورد في كتاب الدرأة الجزائرية ، حيث ترى الباحثة ىيلتُ فاف فيلد بأف بررير الدرأة 

لص ـ وبز1977و  1966الجزائرية بالعمل الدهتٍ أسطورة ، ومن خلبؿ إحصائيات مقدمة توازف بتُ سنة 

من لرموع النساء في كلتا السنتتُ رغم ما يقاؿ من  33,7إلى القوؿ بأف نسبة النساء العاملبت بلغت 

تطور وإلى ىذا الرأي عديد من الكاتبات اللبتي يبدوف لػللن الوضع الجزائري بدنظور غربي وثقافة فرنسية 

ولذلك فهن يعتبرف التًبية التقليدية تربية تعوؽ التطور ، وىنا لصد أف معالجة قضية الدرأة في الجزائر بريل إلى 

خرى ثقافية، فكل طرؼ ينظر إلى الدوضوع بدنظور لسالف للؤخر وبالتاي فإف قضية الدرأة في الجزائر لا قصة أ

تكوف بصدد معالجة قضية جنس معتُ وعلبقتو بالرجل، بل تكوف إضافة إلى ذلك أماـ تيارين متناقضتُ 

 خاصة. لغعلبف من الدرأة موضوعا للجدؿ، وأحيانا يستغلبنها للوصوؿ إلى أىداؼ ومصالح

 المرأة الأجنبية:

الاىتماـ بالأدب الدقارف يؤكد بالضرورة زيادة الاىتماـ بصورة أخرى في الأدب القومية الدختلفة، وىذا راجع    

إلى دلالات الكثتَة التي برملها تلك الصورة فهي مصدر جد ىاـ يقدـ معلومات ومعارؼ شتى عن الشعب 

 أو لرتمع أجنبي.

لعلبقات بتُ الشعوب ازدادت حاجة إلى ىذا النوع من الدراسات لا لشيء إلا أنها ونظرا لزيادة ارتباط ا

 تساىم في تعزيز العلبقات التفاىم والتواصل بتُ الأمم الأخرى.

وقد اىتم دارسوا ىذا النوع بالدرأة باعتبارىا العنصر الأكثر ألعية وفاعلية في أي لرتمع ففي الأدب العربي ساىم 

تُ في وضع صورة الدرأة الأجنبية في النتاج الروائي ولطص بالذكر الكاتب سوري شكيب العديد من الدراسي



51 
 

الجابري ىذا الأختَ ىو أوؿ كاتب السوري الذي أسهم في تقدنً نتاج أدبي لصورة الأخر وىذا الآخر كاف 

 لشثلب في الدرأة الأوروبية عامة والألدانية على الخصوص .

 ى فن الرواية وىذا لإدراكو الجيد لألعيتها وشدة تأثتَىا.وقد ركز الجابري في كتاباتو عل

خصص الرواية عن غتَىا من الأجناس الأدبية الأخرى لقربها من عقوؿ وقلوب ومقدرتها الكبتَة على التأثتَ 

فيهم، أضف أنها تستطيع بضل أفكار وتصورات الكاتب ويبدو أف الجابري أدرؾ لألعية الكبرى الغرب ومدة 

القارئ الغربي فوظفو في أعمالو الروائية مكتسبا بذلك معرفة حقيقية بالغرب بلغاتو وبحضاراتو تأثتَه في 

وبشخصياتو ، كذلك نظتَا لإقامتو مدة في الغرب وإطلبعو على حضارتها الدتطورة ومقارنتو بحضارتو العربية 

 (1) الدتأخرة.

حق الصورة الأجنبية أو الآخر أدب قومي إف كانت الدراسات الصورولوجية ىدفها تصحيح التشويو الذي يل

ما ولزاولة بياف معالم صورتو الصحيحة ومن ىنا لؽكن أف نطرح لرموعة أسئلة ما مدى واقعية تلك الصورة 

واختلبؼ النوعي بتُ واقع الدرأة في الدوؿ الدتقدمة وبتُ ما ىي عليو الحاؿ في المجتمعات الدتأخرة فالدرأة في 

نفسها فهي رىن إشاراتها فجسدىا ملكها الخاص تتصرؼ فيو وفق ميولذا وقناعتها  المجتمع الأوربي بسلك

وتتحمل ما ينجم عن سلوكها من مسؤولية فهي تتمتع بدقدار كبتَ من الحرية التي تسهل لذا التعبتَ عن 

 مشاعرىا بعيدا عن مراقبة الدؤسسة الدينية والاجتماعية.

وقد كاف الاختلبؼ في العادات والتقاليد وبعض الدفاىيم بتُ العالدتُ تظهر منذ الدراحل الاولى بدا فيها 

الاحتكاؾ بتُ الشرؽ والغرب فهم خاطئ قدمو العرب في وصفو للمرأة الأجنبية ومن ابرز ىؤلاء ما قدمتو 

ؼ العادات والتقاليد اختلبؼ لباس الدكتورة والباحثة الألدانية فيلبندت ركزت على وجود عدة أسباب اختلب

                                                           
دراسات تطبيقية ، مديرية لكتب والدطبوعات الجامعية ، مطبعة الددينة ، عبده عبود ، الأدب الدقارف ، مدخل نظري و  -(1) 

 .355، ص 1977-1998
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الدرأة وزيها وذىب أكثر الدؤلفتُ العرب إلى اىتماـ بدظهرىا الخارجي والحكم عليها من خلبلو وأوؿ ما يثتَ 

 الاىتماـ في ىذا الصدد يرى في منظر الدرأة الأجنبية لا في سلوكها ما يدؿ على استهتارىا.

ية رمز الغرب بينما الرجل الشرقي يرمز إلى روحانية الشرؽ ومن ىذا كما أف الكتاب حاولوا جعل الدرأة الأجنب

الدنطلق يستخدموف الدرأة الأجنبية لتمثيل مادية الغرب، فالروحانية والدادية تصوير يصعب إثباتو كصفة ملبزمة 

 (1) لأحد العالدتُ ويبقى لررد تصور افتًاضي فحسب.

 

 

 العناصر

  ملخص الرواية 

  صورة المرأة الأجنبية في ثلاثية أحلام مستغانمي 

  الشخصية ببقية الشخصياتعلاقة 

  الشخصية بالأماكن علاقة 

                                                           
 .434-356الدرجع السابق، ص  -(1) 
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 ملخص الرواية :  .6

تبدأ الرواية بخالد وما حدث  يدخل الأمور في بعضها إلى حد ما وىذا في بداية حياتو فقد أمو وزواج أبيو و 

طن ىو الأكبر دائما كاف يتمتٌ الدوت كاف يبحث عنو لذلك التحق فراغ حياتو من كل معتٌ لم يبقى سوى الو 

بدعسكرات التدريب ولشا ساعده في ذلك حبو الشديد لأستاذه ومدربو و قدوتو سي الطاىر و في معسكرات 

التدريب تغتَت حياتو شعر أف الثورة عوضتو ما فقده وأنها أعطتو دورا في الدفاع عن شيء أحبو ، كاف في 

ة سعيدا راضيا لكن ىذه الثورة في إحدى معاركها قلبت حياتو رأسا على عقب حتُ أصيب تلك الفتً 

برصاصتتُ في ذراعو اليسرى و لم يكن ىناؾ سبيل إلا ببتً يده، و في تونس بدأ خالد حياة جديدة و حياة لا 

أف شفي ذىب  ىي حياة ولا موت ىي ساحة للؤلم فقط ، إنساف بلب أـ و لا أب و لا ذراع و لا وطن وبعد

لبيت سي الطاىر كما أوصاه بتسجيل إبنتو في دار البلدية أعطاىا اسم أحلبـ كما أراد والديها لتبدأ في ذلك 

 اليوـ علبقتو بأحلبـ وبعد ذلك بأشهر لؽوت سي الطاىر قبل استقلبؿ الجزائر بقليل.

يتضح أنو رساـ و قد بدأ الرسم بعد فقده لذراعو نصحو  بذلك الطبيب الدعالج ، فرسم  في الفصل الثاني 

وأوؿ ما رسمو قنطرة الحباؿ في مدينتو قسنطينة و ىي جسر معلق ربدا مثل حالتو الدعلقة بتُ الحياة و الدوت 

لأوؿ مرة فتثتَ ومسمى تلك اللوحة حنتُ تلك اللوحة التي وقفت أحلبـ عندىا طويلب و ىي تزور معرضو 
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فضولو يتعرؼ عليها و لػاوؿ ىو أف يثتَ فضولذا حتى يضمن أنو ستَاىا مرة أخرى وكاف ذلك بإعطاءه موعدا 

لتبدأ علبقة بها على وجو آخر ، و في غمرة انتظاره لأحلبـ تظهر كاترين الفتاة الفرنسية التي بصعها بو حب 

 ما لظط عاطفي لا مكاف فيو الغتَة و لا الامتلبؾ .الفن كاف بينهما اختلبفات في كل شيء و كاف بينه

و في علبقتو مع كاترين مغالطات تثتَ العجب تبدأ يوـ أف عرفها في مرسم الكلية و ىي ترسم عارية فلم يرسم 

إلا وجهها بحجة أنو عقدي وذو رواسب قدلؽة وأنو يكره أف يقتسم امرأة عارية مع آخرين حتى في حلبة رسم 

سو بالاعتذار لذا على عدة مع أنو مقتنع  أنها امرأة لا تناسبو و لا لؽكنها أف تهب رجلب ما لكنو يسمح لنف

يلزمو من آماف ىو يقوؿ أف لذا حسنات منها الحرية وعدـ الالتزاـ بشيء و أنو سعيد عندما تأتي و ينسى أنها 

أخرى ىربا من  عمرت من ىنا عندما ترحل منطق عجيب و تناقض ظاىر و مع كل ىذا يقضي الوقت م

الاستمتاع بانتظار من لػب و يظهر جانب شخصية خالد من خلبؿ استقبالو الدفاجئ لسي الشريف و سي 

مصطفى سي شريف أخو سي الطاىر و سي مصطفى صديق قدنً و رفيق كفاح ونظاؿ و إصابة ، لكنها 

ؼ عليهما أتيا لأف سي فضلب أف يستفيدا من كفاحها و يأخذا منو قيما رفض ىو ذلك كاف لػبها و لؼا

 مصطفى أراد شراء إحدى لوحات خالد لكنو رفض و مع ذلك فقد قابلهما بدزاح

بدجيئ أحلبـ متأخرة عن موعدىا يوما كاملب و تتوالى بعد ذلك زيارتها كانت تريد أف  الفصل الثالثيبدأ  

تو التي لم يرزقها فأحب تتعرؼ على أبيها من خلبلو تعمقت بينهما العلبقة ، أحبها خالد ، كانت لابن

التمسك بها و الأـ التي مضت منذ وقت طويل فأثر أف لا يضيعها وكاف الوطن الذي لا يبقى على حاؿ 

الذي تركو وراءه وبضلو في ضمتَه فأحب أف يراه يأتي إليو ، وأحلبـ ىي الحبيبة التي تأتي متأخرة فتأخذ أكثر 

حية الدينية فقد صلى و صاـ و لم يكن قد فعل ذلك من سنتُ لشا تأخذه كاف لذا تأثتَ كبتَ عليو من النا

أصبحت أحلبـ كل النساء عنده فأحبها بكل عاطفة لديو ىي الجزائرية التلبس في باريس سوارا لػمل ذاكرتو 

يا أمو ووطنو و كل ىزائمو و انتصاراتو ىي الكاتبة الدثقفة التي تهتم بالرسم وىو الفناف الدبدع التي تشعر أنهما ير 
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لأشياء بإحساس واحد أحبها اذف شعر بأنو خاف سي الطاىر قائده و رفيقو و صديق عمره يدخل خالد في 

صراع أتراىا أحبت قبلو . من ذلك الرجل في الرواية ؟ أىو موجود فعلب أـ لا ىو رجل من خياؿ على ورؽ ؟ 

د أف بزبره أنها لم تعد الطفلة التي يسألذا فتًاوغ فيطمئن نفسو إف ليس ىناؾ ما يستحق الاعتًاؼ ىي فقط تري

عرفها من ربع قرف وإلا لداذا ىي متعلقة بو تطارده بالأسئلة و تستدرجو على لوحتو ) حنتُ( لكنو يعدؿ عن 

ذلك و يفضل أف يرسم لوحة جديدة لقنطرة الحباؿ يسجل عليها ما يشغلو من تفاصيل و يبدأ بالرسم ىل 

د اف يعيش في التفاصيل وىل للئنساف في عمره ووضعو ورغبة في الوصوؿ لأنو لا يريد أف يصل لشيء فقط يري

 لشي لم يكن خالد يرسم كاف لػب .

يظهر زياد الشاعر الفلسطيتٍ الدناضل الذي ترؾ كل شيء و الطراط في السلك .... الذي   الفصل الرابع :

سافر إلى فرنسا بعدىا تعمقت كاف للسبب في أف يتًؾ خالد وظيفتو كمسؤوؿ عن النشر و الدطبوعات و أف ي

العلبقة بينهما و أصبح صديق خالد الوحيد الذي أحبتو بعمق كاف زياد اللساف الذي يقوؿ الشعر وخالد اليد 

التي ترسم تظهر لتحية أحلبـ وىكذا تصور خالد كانت عقدة تلح عليو التقوا ثلبثتهم ، ويأتي سفره لغرناطة 

ياد في بيتو وسافر و القلق لا يدعو لقد اثر ذلك القلق في شخصيتو و عاد أياـ ، ترؾ ز  10لإقامة معرضو لددة 

أياـ في غرناطة  10يلوـ نفسو على خيانتو لسي الطاىر وتوقع أف لؼوف زياد كما كاف ىو سي الطاىر قضى 

لا يفكر لا بأمر أحلبـ و زياد بعد ذلك تأتي دعوة سي الشريف و خالد لتدخلو في جو الفرح و يقرر أف 

 أخذ لو اللوحة ىدية لتبقى معلقة بجدراف بيت تسكنو أحلبـ سعيدة باستقباؿ سي الشريف.ي

: دخوؿ خالد في مرحلة من الألم حتُ يعرؼ أف أحلبـ ستتزوج ولشن؟ و أين ؟ في قسنطينة  الفصل الخامس

يتعامل من أين تأتي ىذه الدصائب ؟ وكيف س !! ؟ وانو مدعو بل و شاىد و سيقف مع عمها مكاف أبيها

خالد مع ىذا الحدث التي لم يتوقعو ؟ كاف يكره لأولئك الذين يتاجروف بالثروة ودماء الشهداء وأصبح بعد 

 ذلك لػقد عليهم عاش خيبة أمل كبتَة ربدا كاف عمها صاحب تلك للصفقة.
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تتمتٌ حضوره عاد إلى قسنطينة ليودع بها أحلبـ التي كانت بسثلها وتتصل بو ىي الأخرى لتخبره بأنو أحبتو و 

عاد شريط حياتو ليعرض البداية تذكر أمو وأباه أعاد الداضي مر بالجسور و البيوت و الشوارع مر أسبوع و تأتي 

زفاؼ أحلبـ برفض أخوىا الناصر الحضور .... يسعده ذلك لأنو وجد من يعتًض على ىذا الزواج ليس 

اولا انشغاؿ بالحضور لكي لا يفكر فيها وذىب بكامل أناقتو يبادر سي الشريف و سيلم على العريس لز

لكنها أمامو تتوقف التفاصيل يغرؽ في أفكاره ينتهي الزفاؼ ببراءة أحلبـ وزياد الذي طالدا شك فيو يتذكر 

صديقو بحزف ويعود في الغد لحضور غذاء للعروستُ برت إلحاح سي الشريف يسلم على أحلبـ يهنئها بزواج و 

عليق وكأنها ليست أحلبـ التي قلبت حياتو من أين جاء بهذا الصبر و تلك القوة يهديها لوحة حنتُ بدوف أي ت

سنوات بلب لقاء لػاوؿ أف ينساىا أخذ يهتم بأخيو حساف يطمئن على أخباره  6يغادر بعدىا باريس ومرت 

 وأبناءه الستة ينشغل بو لكن حساف لؽوت برصاصة طائشة.

نو يكره الجسور كراىيتو لكل شيء لو طرفاف ووجهتاف و احتمالات يعطي خالد لوحاتو لكاترين و يعتًؼ لذا بأ

و ضداف كاف يريد حرقها لكن لم تكن لديو الشجاعة لذلك كيف يعطي لوحات بلدتو لفتاة فرنسية بحجة أنو 

 يطمئن عليها معها اعتقد عودة فرنسا للجزائر آمن لذا من تبقى في يد الجزائريتُ ؟ عاد إلى الجزائر ليعتًؼ على

 جثة أخيو التي تنتظره ليدفنها قرب من أحب و ليتولى مسؤولية أبناء أخيو.
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 1. صورة المرأة الأجنبية في الرواية الجزائرية :2

 عابر سرير فوضى الحواس ذاكرة الجسد المرأة الأجنبية 
 فرانسواز كاترين كاترين

الصفات 
 الفيزيولوجية

 95زرقاء العتُ لذا جاذبية ص  -
 95ذات الشعر القصتَ ص  -
 95تضع الكثتَ من الدساحيق على وجهها ص  -
 95اىتمامها بدظهرىا الخارجي ص  -
لضيلة الجسم و خطوط جسمها مستقيمة  -

مسطحة ككل النساء الأوروبيات بحكم الدوضة و 
 التحضتَ 

 95سنة ص  40سنها يقارب  -
 

 شفتاىا شاحبتاف  - 
ينسدؿ شعرىا الأبضر  -

 على كتفيها
 .11بصيلة القواـ ص  -

الصفات 
 النفسية

 تعاني العجز العاطفي ومن فائض الأنانية  -
 باردة الامبالية  -

 طيبة - 
 13خدومة  ص  -

الصفات 
 الذىنية 

 ذكية -
 مثقفة -

 ذكية - 
 13مثقفة  ص  -

ترتدي اللوف الأصفر الداؿ على الغتَة الإنسانية  - اللباس
 95ص 

ص  ترتدي معطفا أسودا 
140 

تكره الظهور مع خالد في الأماكن العامة خشية  -العادات 
 1رؤيتها لأحد الدعارؼ 

 منحرفة - 
 شهوانية -

                                                           

.  398 - 95 – 94ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغالظي ، ص   - 1  
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 39خليعة متحررة ص  - السلوكية
 مستهتًة  -
 مسيطرة في علبقتها مع الرجاؿ -

 201عاىرة   ص  -

أساسية رئيسية رغم انها شخصية عابرة إلا أنها  - دور الشخصية
 ة أسد برضى بحص

 94حضورىا قوي   ص  -

 أساسية رئيسية أساسية رئيسية

تعمل موديلب في  842طالبة بدعهد الفنوف الجميلة   ص  الوظيفة
معهد الفنوف الجميلة  

 14ص 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                

.204 – 190 – 13 – 11، احلبـ مستغالظي ، ص  ريرعابر س - 1  
.94 – 84السابق ، ص ذاكرة الجسد ، نفس الدرجع  - 2  
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 عابر سرير فوضى الحواس ذاكرة الجسد المرأة الأجنبية 
 أحلام أحلام أحلام

الصفات 
 الفيزيولوجية

 واسعتاف عيناف
 بشرتها سمراء

 62شعرىا أسود حالك طويل   ص 
 92شفتيها بضروتاف   ص 

 جسدىا متعرج 
 أنيقة 

 . 90لزتشمة    ص 
 سنة  25سنها 

 
 

  

الصفات 
 النفسية

 –مقهورة  –متأزمة   90ىادئة    ص 
 –مضطهدة  –مهمومة 

 25عاجزة ص 

 –مظلومة  –مقهورة 
 –عاجزة  –مهضومة 

 9لزرومة   ص 
الصفات 

 الذىنية 
 ذكية -
 مثقفة -

 ذكية -
 مثقفة -

 ذكية 
 9مثقفة ص 

ترتدي الفستاف ذات اللوف الأبيض لباس  - اللباس
 189أخضر  ص 

ترتدي اللباس ذات اللوف 
 60الأسود ص 

ترتدي فستاف ذات اللوف 
 13الأسود  ص 
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العادات 
 السلوكية

 –خائنة–عاىرة  –منحرفة  2متحررة -قلقة  1خجولة -لزافظة  -
ص  –مستقيمة  –لسلصة 

20 - 21 
 رئيسية  –أساسية  62رئيسية مركزية  ص  –أساسية  - دور الشخصية

 مركزية
 رئيسية  –أساسية 

 3مركزية
 طالبة جامعية  الوظيفة

 كاتبة
 13كاتبة  ص  12كاتبة  ص 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

.316 – 199 – 90 – 30/62ذاكرة الجسد ، نفس الدرجع السابق ، ص  - 1  
60 - 25 – 12ذاكرة الجسد ، نفس الدرجع السابق ، ص  - 2  
.21 – 20 – 13 – 9ذاكرة الجسد ، نفس الدرجع السابق ، ص  - 3  
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 : مستغانميفي ثلاثية أحلام  الشخصية الأجنبية و علاقتها ببقية الشخصيات

 شخصية أحلام و علاقتها ب  : 6

مناضل في إحدى خلبيا الكفاح الدسلح ضد الاستعمار ىو والد أحلبـ قدر لذا أف تولد بعيدة  سي الطاىر :

عن حضنو بحكم عملو الثوري ، واف تولد بعيدة عن مدينتها ووطنها خوفا على حياة الأـ  و ابنيها فهو لم ير 

عروس التي لم يتمتع بها غتَ أشهر مسروقة من العمر وتركها حاملب بعث رسوؿ ) خالد( ابنتو التي ترؾ أمها ال

 1يبلغ لذما السلبـ و يسجلها في دار البلدية .

بسثل لظوذج الدرأة التقليدية ، الدسؤولة عن تربية أحلبـ و أخيها عبد الناصر ىذه الشخصية بسثل  الجدة زىرة :

قتًف بالعادات و التقاليد التي تعتبر مثاؿ الاقتداء وىو نتاج لرتمع لزافظ ملتزـ النموذج الدرأة التقليدية التي ت

فهي تنتمي إلى الجيل القدنً الذي لم تتح لو الظروؼ الاستعمار فرص التعليم فهي بسثل الرسوخ و الدلؽومة 

 2الراضية عن نفسها بررص على المحافظة.

مرتبطة بابنتها أحلبـ بل تشفق عليها لأنها لم تنجب وىذا السبب كافي لتهم بها أكثر " أصبحت تزداد  الأم :

 تعلقاتي و لا تكف عن زيارتي أو طلبي ىاتفيا و استشارتي في كل شيء ومرافقتي إلى كل مكاف".
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أخوىا الاسم و  أخو أحلبـ متطرؼ إسلبمي ذو كبرياء وأنفة و صلببة ، تقاسمت مع الأخ عبد الناصر :

اليتم ، كاف توأـ حزنها و فرحها كانت بالنسبة إليو عائلة كلها كانت كل قناعاتو و مفخرتو كاف لا يعتًؼ 

 1بزوجها كاف يرفض أف يأتي أحد و يسرقها منو.

 

 

عم البطلة أحلبـ تدرج في السلك الدبلوماسي تقلد عدة مناصب سياسية كاف بدثابة أب لذا  سي الشريف :

 2فاة والدىا وىو الذي روج أحلبـ من أحد معارفو.بعد و 

زوج أحلبـ العميد الذي اختاره لذا عمها ) سي شريف( وىو أحد معارفو الزوج كاف بنجومو الكثتَة  الزوج :

يصنع الصفاء و الأعاصتَ في سماء قسنطينة كاف لؽتهن تدبر الاغتيالات كانت علبقتها بزوجها علبقة فاترة لم 

، كاف يقيم عدة علبقات مع النساء ) زوجي الذي لم أمتلكو لا لكوني اقتسمو مع أخرى لأنو  يعرىا اىتماما

 3ملك الدسؤولية ولأف الكرسي ىو قضية الوحيدة" 

تعيش مع أحلبـ في بيتها لأنها أخت زوجها مطلقة ولا مأوى لذا سوى بيت أخيها ساذجة في  فريدة :

 4امل معها ، انشغاؿ أحلبـ بخالد كانت تقضي معظم الأوقات معو.اىتماماتها علبقتها مع أحلبـ قليلة التع

رجل بسيط كاف سائق أحلبـ كاف يأخذىا إلى أي مكاف تود الذىاب إليو ، كما كاف  السائق عمي أحمد :

يتجوؿ بها في شوارع قسنطينة أطلق عليو النار ومات أماـ أحد الجسور لشسكا بدفاتيح سيارتو اغتيالو كاف 

 نو يعمل لدى السلطة ) سي شريف وزوج أحلبـ( .مقصودا لأ
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علبقة حياة بخالد لم تكن حديثة العهد التقى بها في قاعة العرض بباريس أحبها سبب اللقاء بينها  خالد :

البحث الذاكرة بالنسبة لذا )حياة( و الحفاظ على الذاكرة و استًجاعها مع إمكانية الامتداد على زمن الحاضر 

 سبة لو )خالد( .بوجود الحب بالن

العلبقة بينهما كانت قائمة على التضاد و الاختلبؼ في كل شيء ىذا الذي زاد من شهوة اللقاء )" أنت 

 بسثلتُ ثقوب الذاكرة بالكلمات فقط وتتجاوز الجرح بالكذب ، ربدا كاف ىذا سر تعلقك بي" 

غروره فجأة تسحب منو كل شيء  أشبعت رغبتو الجالزة في إقامة علبقة معو بالسيطرة و الامتداد لتشبع

 1ليصبح كائن ضائع .

صديق البطل خالد رساـ نافس خالد في حبيبتو أحلبـ و استحوذ على اىتمامها التقى بها في مطعم  زيان :

عرفها على بعض خالد بصعتها الصداقة و فرقهما الدوت ، زياف الذي سرقو الدوت بعد مصارعتو لدرض 

 2اريس إلى سرير الدوت في الجزائر.السرطاف من سرير الدرض في ب

 :  شخصية كاترين وعلاقتها ب2

كاترين الدرأة الفرنسية الدتحررة تعارفهما كاف أشبو بالتقاء النور بالظلم علبقة الرجل العربي بالدرأة بخالد : 

الأوروبية بسثل الذوية الضائعة بتُ الحضارتتُ فأصبحت ىذه الشخصية بسثل صورة سواء مصغرة أو مكبرة 

ة عجز لأنو لػمل بداخلو نزعة تدمتَية الأخلبقية الاجتماعية كاترين ذات النزوة العابرة علبقتها بخالد علبق

لكونها امرأة فرنسية لذا كانت علبقتها بحكم الشكل الخارجي أي الجسد لا مكاف فيو للوجداف ، وبالدقابل لصد  

كاترين بزجل بخالد أماـ الجميع بسبب ذراعو الدبتور و عروبيتو ، طلبت منو أف يرسمها عارية الجسد لكنو 

ط لشا أثار غيظها فرسم لوحة أخرى سماىا " اعتذار" فالدرأة الأوروبية مثل كاترين اىتدى إلى رسم الوجو فق

ذات جاذبية جنسية ، فائقة الاشتهاء لا ينتهي الرجاؿ لغعلها دائما مستسلمة لأي رجل يرغب في الاتصاؿ 
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تلقاء نفسها و بها ولأكثر من ذلك أنها ىي التي تبادر لإقامة العلبقة من الرجل العربي ، حيث بزاطبو من 

تطلب منو ملبطفتها قصد الإنغماس في شهواتها بلب مبالاة ، لذذا لصدىا تستسلم لأوؿ رجل تلتقيو ، كاترين 

الدتميزة بالحرية الدطلقة الخالية من كل القيود و الإكراىات و الضغوطات التي يفرضها العرؼ و الدين و المجتمع 

. 

 

 

ايات العربية لدرجة أف أي قارئ لم يعرؼ الحياة في أوروبا تتبلور لديو ىكذا كانت النساء الأوروبيات في الرو 

 1فكرة أف كل امرأة أوروبية بسيل إلى الاستهتار و العهارة ، كاف بذمعها الشهوة الدشتًكة وحب مشتًؾ للفن.

 : .شخصية فرانسواز و علاقتها ب5 

دى جلسات الرسم كانت تعمل موديلب للرسم التفت بزياف في معهد الفنوف الجميلة تعرفت عليو في إح :زيان

أقامت معو في بيتو بصعتهما علبقة عاطفية باعتباره يعطيها متعة الحب و للمباغثة وكأنها رحلة بتُ الجزائر و 

 فرنسا.

 2علبقة فرانسواز بزياف عابرة علبقة بتُ الرجل العربي و الدرأة الفرنسية التي ترحب بأجساد الغرباء بسهولة.

  بخالد :

التقت بخالد بدعرض الرسم عند بذولو استوقفتو لوحات معروضة بسثل بصيعها جسورا مرسومة في ساعات لستلفة 

من النهار وقف طويلب أماـ اللوحات كانت لو ألفة بصرية خلقت لو فضولا مباغثا سأؿ فرانسواز التي كانت 
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هما و توطدت العلبقة بينهما فأقاـ معها مشرفة على تلك اللوحات لتزوده بدعلومات أكثر توالت اللقاءات بين

 1علبقة عاطفية و في بيتها.

 

 

 

 بالمكان : علاقة الشخصيات الأجنبية 

أوؿ لقاء بتُ أحلبـ و خالد الدعرض الذي كاف خالد يعرض فيو لوحات رسمو فأصبحت أحلبـ  المعرض :

 2تتًدد عليو من حتُ لآخر .

 3كانت مشرفة على لوحات زياف.  و الدعرض بالنسبة لفرانسواز

يعتبر البيت مكاف لإقامة و الثبوت و الانتماء و الألفة إنو بيت للراحة و الطمأنينة النفسية لؽارس فيو  البيت :

 الإنساف سلطة دوف تدخل أحد البيت الذي كاف كذلك مكاف التقاء كاترين و خالد.

 وكاف أيضا مكاف التقاء فرانسواز بزياف و بخالد.

بيت الذي تعيش فيو أحلبـ مع زوجها الضابط بالرغم من شساعتو و رفاىيتو وتوفره على كل متطلبات الحياة ال

إلا أنو كاف بالنسبة لذا مغلق الأبواب يدعو للقلق معتم و غريب " البيوت كالناس ىناؾ ما بربو من اللحظة 

تح لك قلبها تفتح لك الباب و أخرى الأولى وىناؾ ما لا بربو ولو عاشرتو و سكنتو سنتُ و بشة بيوت تف

 4معتمة ومغلقة على أسرارىا ستبقى غريبا عنها وإف كنت صاحبها".
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من الأمكنة التي حظيت بدكانة مناسبة في رواية فوضى الحواس الدقهى كاف حاضرا بدختلف بذلياتو  المقهى :

و مظاىره ، الدكاف يلتقي فيو اثناف أو الأكثر حيث يقوؿ " كاف مكاف الالتقاء الأكثر ىدوءا لشا توقعت و 

 1بالرغم من ذلك دخلتو بارتباؾ واضح".

انطلبقها للبحث عن صاحب الدعطف " سعدت و أنا أقف على بعد  الدكاف الجنوني لأحلبـ في الشارع :

 شارع من بيتي مع سائق الأجرة فطلبت منو بكثتَ من التًدد إيصالي إلى مقهى الدوعد.

الشوارع ضيقة ومكتظة " لا شيء ىنا يشبو شوارع قسنطينة الدكثفة بالسيارات و الدارة و ضجيج الحياة" 

 2شعورية عن رؤية داخلية".الشوارع بالنسبة لأحلبـ حالة 

الدقبرة ذات بعد نفسي و فكري بالنسبة لأحلبـ يعكس حضور الداضي في نفسها مرة بذعلو مكاف  المقبرة :

التنفس عن الضيق الذي كاف لؼتلج صدرىا و مرة بذعلو لاستحضار الذاكرة " اليوـ أيضا ككل الدرات التي  

استندت إليو دائما وإلى ىذا القبر و قدري نتيجة ىذا" زيارتها كاف يضيق بي فيها القدر وبزذلتٍ الحياة لقد 

 3لقبر والدىا .
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 الخاتمة : 

 من خلبؿ الدراسة الدتواضعة لذذا الدوضوع و بدا أف لكل بداية نهاية لطرج في الختاـ إلى بصلة من النتائج : 

الدهيمنة على الساحة الأدبية فقد استطاعت الرواية العربية عامة و إف الرواية شكل من الأشكاؿ الأدبية 

الجزائرية خاصة في أقل من قرف أف بردث صدى واسعا في منظومة الثقافة العربية الدعاصرة حيث أصبحت 

الرواية ديواف العرب وفضاء لطرح الكاتب لعوـ الواقع الدعاش ، و إف اختلفت ىذه الذموـ إلا أنها تبقى فضاء 

 أدبيا احتضن الدبدعتُ الدعاصرين.

إف روايات أحلبـ مستغالظي لظوذج معاصر للكتابة الجزائرية النسوية التي كرست كل جهودىا وطاقتها الفنية 

الجميلة لدعالجة فن الرواية العستَ حيث أضافت إلى الدكتبة الجزائرية عددا غتَ قليل من الروايات الأصيلة الدمتازة 

وقها في ىذا الفن وإخلبصها لو ، كما استطاعت الروائية إلى حد كبتَ تبتٍ عالدا روائيا بزيليا التي نشهد لذا بتف

عبرت من خلبلو عن صورة الدرأة الأجنبية في علبقتها بالرجل العربي ، و في ىذه الروايات الدرأة الأجنبية كانت 

 عنصرا من العمل الفتٍ تظهر في عدة مواقف.
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لروايات بلب نزاع صورة قوية من الإبداع توخت فيو أحلبـ مستغالظي مذىبا جديدا في وما لؽكن القوؿ أف ىذه ا

الكتابة الروائية تزاوج بتُ الواقع و التاريخ وقد عمدت إلى توظيف شخصيات إذ أوكلت لذا سمات فسيولوجية 

 و نفسية جعلها تتناسب في أفعالذا و أقوالذا كما أرادتو الكتابة.

تَ أف بطولة الدثقف العربي تفشل في بذربتو من خلبؿ صلتو بالآخر و التعبتَ عن الذات وما لطلص بو في الأخ

 برسم معالدها و تشكيلها بلغة الكشف و البوح بأسرار واقع العزلة.

 وصورة التي أعطيت للمرأة الأجنبية قادرة على منح الذات وما كاف مقدارا لذا أف تقوؿ لا لتقوؿ نعم.
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