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 بسم الله الرحمن الرحيم
( قُلُ   اِ عمَ لُ    مَ مَ مَ مَ   امَلُ  مَعمَ مَ لُ   مَ  مَ لُ واِ  اِ    وعلُ ؤاِ لُ و   )  

 صدق الله  وعظ  
    ...   تي ي  و حظهت     ذك ر....  وله    ي ي  و        ب  ر     ي ي  و له   ول  يه عت  

.   تي ي  وج ة      ؤ عت الله جل جلاله... تي ي  الآ ر     عع ر    
... ول انهيّ  و رعة   ا    وعهوع م  .... انص  اؤة  ...  ول ؤم   ل  و  هوة    أ   اؤهاة    

   داه محمد صلى الله عليه وسلم
 ول ؤم  رع    ع       ...  ول ؤم   ع ه  وعيها  د و  اعظه   ....  ول ؤم ك    الله  هول نة    و  قُه 

  ر   الله  و  عد  ه  ع ر وع    عه رً   د رهو  يه له  عد   و  اعظه    عنبل ك عهتت اج و  ...  عته   
.  ودد  وعع ع رعظ  الله  ....  اعدد  له  و  و   ه  ولد    ول  ا د    

. ول   عة  وح هر      و ر أ... ول ؤع ل  وحي   ول ؤع ل  وح هو   وععقُهاه  ...  ول ؤمكه  ه  وح هر    
. ؤه  وحن نة رعظله الله  .... ول ؤم كهو أ هاله    اجهره  ر هاله      ر  ره  ول  أ ل  وحنه ي    

 ول ؤم   ر أاه  كع ي   ر  .... ول  ععة ؤعبدر ت      عة ر هته  .... ول ؤم  له  كن       له   ععد  
. لآعه  ان  ة  رعظله الله  ..... ول ؤم    ف ؤعله ؤع ل  وح هر  .... ؤحنة   رد أ وله    

,  اذذ  وح هر  د ال     ها  لآ ته    ه  ....  ول ؤم    د  و ل   ه ؤ   ق ر هته     بقُها أ  ه  
.  عم رعظل  الله  ,  عنهو    

,  ؤ  ر  ,   عهو  "     بقُهته  ,  " ا  ر  "  ول ؤم  بف ؤعله اعحهت  و  قُها    وحي   ول   ع  وند بة  
. ول ك  ؤم رعع ه  وبد   ل    ؤه  ا  ف  و  ذك    عهال , "أ  ة  , ر  عة    

.  ول ك   ها ع   و   عة  , رعظ  الله  "  رعد    د   "  ول  و  و  وعه    ف   ره لآي نه    
 ول ردته  ردد ويهوعه أ ه وه    و ؤب   د  ود   ه   هوت     وع   ي  رعظلعه الله     هو  ه  

. ع اعه    
"  ول ك  ؤم  حع  وبي  , "    ق  "  ول ك  ؤم  حع  وبي  , " و د   ه"  ول ك  ؤم  حع  وبي  

" .   د     
.ؤم    ي     ع د  " لآ  ر و د   ه  "  ول ك  ؤم   ع ر    



 

 

   

 انعلد ايعلد علد فماند د  علدد,د انشكرد علد  نامقد  فيفكردد,دانحمد د علد توفيقد وامتناقدد
: اندابمدد.د آقد د أنناقدد  

<< د نشكد دامد د نشكدوآتنادد>>د:د_صلى الله عليه وسلمد_دوانطلاقندامدلاتود  تود دد  

وق إدآلد تم وداند شنوف اقدوقنا تودآقد ملدد,د امدأتند آفشلدابك وقندوشنوفتردد>د:د_دصلى الله عليه وسلمد_د لاتآقدد
.<< ك ود اشلد نوق  حتردد  

وآحنكرد علد هردوآحه كردوآهذدآلدد"دوآيبفمداشك ددد"دوق انداميمددانشكاندوآلنآلدوآتج يدآعم مت دد
 د  ننالدوآشكفكدامدد,د د امواداط حن قدوآيفحمد د ت فجن قدوآيم مردد,د يليد علد جمردولد  ناملدد

. ششكردلأ مكردامينفكذدولد يقد  د اعكد  دوآم نادآقدانآمتوفقد د إد تنز قد دخفكدوآتجوا,د لامقدد  

  آلد يدامد ن مالدولد اتنزد هودد,د حند  ت قدانآنشكدوآبحفقدآشيدولأ ن هرد وآجاطاد ولأأملاقنادد
,د د إد تجودآجلدوآحكتامدد,دوآبحيدا وشن  لد  لامجلد ناعمدوآحتآلد جد  يد إد تنزذدوآتحفندانآلفكدد

. اقد حفنداتفبدوآم توت,د.......... افمدد  

 

               



 

 

 

 

 مقـــــــدمة

 



 :مقدمة

 

 

 ‌أ

فالحمد لله لا ,          كان من فضل الله أنو منحنا القوة و الصبر الجميل على أن ننجز ىذا العمل الدتواضع

. شريك لو حمدا يقربنا إلى رضوانو و صلاة الله وسلامو على نبيّو محمد صلى الله عليه وسلم صلاة تزلفنا إلى جنّتو

, وارتبط الشعر القديم بالعمل الجماعي ,       من الدعلوم أن الشعر العربي بدأ بالظهور منذ العصور القديمة 

وتأدية لرموعة من الأعمال  وقاد ىذا إلى ظهور الأعطيات البدائية , والذي تدثل برحلات الصيد والتقاط الثمار 

وكان العمل الجماعي يقتضي إيقاعا معينا و أصواتا وكلاما , وكانت إيقاعاتها تنظيما لحركات الأداء العملي , 

اتضح أن تعريف الشعر لدى العرب بارتباطو بالنظرة الشكلية أي الاىتمام بالشكل الخارجي ,ينظم وحدة العمل  

و إيقاع مضبوط ,     وبناءًا على ىذا تبيّّ أن الشعر كلام مركب وفق نسق نظمي معيّ , للشعر وتديزه عن النثر 

ولعلّ ما يميز الشعر عن النثر ىو تحرر النثر من , وينفرد الشعر بجميعها , و ملامح لزددة ونظام موسيقي خاص 

فقد عرف النقاد العرب تعريفات متعددة للشعر من خلال عدة كتب أصدروىا بمختلف , جميع ىذه الأمور 

فقد قسم ىذا الأخير ,فالشعر عند العرب بصفة عامة ىو كل شعر كتب ووزن باللغة العربية , الأشكال والألوان 

ولكل قسم من ىذه , والدعاصر , الأندلسي . العباسي , الأموي , الإسلامي ,الجاىلي : إلى عدة أقسام وىي 

. الأقسام خصائص و مميزات تختلف باختلاف الشعراء و الزمان والدكان والأوضاع

وىو العصر العباسي حيث ازدىرت ,      وما نركز عليو في بحثنا ىذا ىو القسم الذي يوافق القرن الرابع ىجري 

ومن ىنا شهد ىذا القرن صراعات , التي كانت عامل رئيسي في تطور الحركة النقدية , حركة التأليف الأدبي فيو 

بحيث , وخصومات التي كان سببها ظهور ثقافات جديدة تدتزج فيها ثقافات متنوعة أثرت كلها في الأدب والنقد 

. أحدهما يناصر القديم والثاني يناصر الحديث: ظهر على أثرىا تياران اثنان 

راجع إلى الاىتمام " نظرية الشعر عند القاضي الجرجاني و قضاياه "    والدافع الذي دفعنا إلى اختيار موضوع 

وقد لفت انتباىي الاىتمام الذي أولاه الفلاسفة الدسلمون قديما لدا , بالنظريات الفلسفية التي تؤسس الأدب 

. يتصل بالشعر و قضاياه 



 :مقدمة

 

 

 ‌ب

: ومن ىنا يمكننا طرح عدة إشكاليات تقودنا إلى كشف ما وراء ىذا الدوضوع والتي يمكننا صياغتها كالآتي

  فنا ىي حدود ىذا الدفهوم  ,  شكل مفهوم الشعر أحد الدشكلات والقضايا التي تؤرق الحياة النقدية

   ىل شكلت تحولات الحياة الفكرية بيّ القديم والمحدث علامات فارقة في تحول النص الشعري 

   إلى أي مدى ساىم التطور الحضاري و العصري في التحول و الارتقاء بالنقد الأدبي كمنهج و آليات 

وإنما رأيت من الحكمة , فلم أتبع منهجا لزددا ,  ولقد واجهت صعوبة في اختيار الدنهجية الدلائمة لذذا الدوضوع 

ولعل ما أملا عليّ , مثل الدنهج التحليلي الوصفي  والتاريخي و النقدي , أن أستفيد من مناىج نقدية متعددة 

ىذا الاختيار ىو تعدد القضايا الددروسة واختلافها ولكن يمكن القول بأنني نهجت الدنهج الوصفي التحليلي 

. معتمدة على الدنهج النقدي الاستقرائي  وىذا للوصول إلى دراسة متكاملة للموضوع 

   كما أنني استعنت لإنجاز ىذا البحث بمجموعة من الكتب التي تنوعت واختلفت يمكنني أن أذكر بعضها 

في التنظير " القاضي الجرجاني " للآميدي الذي يعد بحق أستاذ  " الدوازنة " ككتاب : الدتمثلة في الدصادر التراثية 

بأجزائهما " الحيوان " و " البيان والتبييّ : " وكتابي الجاحظ , والتطبيق لبعض القضايا النقدية  و البلاغية 

             " لابن طباطبا العلوي " عيار الشعر " و كتاب , لابن قتيبة " الشعر والشعراء "  وكتاب , الدختلفة 

وإضافة إلى كتب أخرى أسهمت في استكمال البحث و تدعيمو , لأبي الذلال العسكري " الصناعتيّ " و

. بالشواىد النظرية و التطبيقية 

في كل فصل عرض لأصداء , وفصليّ ,    توزعت خطة البحث بعد ىذه الدقدمة إلى مدخل حول الدوضوع  

إضافة إلى خاتدة عرض فيها أىم , واحد من الدصطلحات النقدية الحديثة في النقد العربي القديم علو وجو العموم 

. ما تم التوصل إليو من نتائج عبر مراحل البحث



 :مقدمة

 

 

 ‌ج

حيث حاولنا الإلدام و الشمول ,      فقد تناولت في الفصل الأول الذي عنونتو بنظرة النقاد القدامى للشعر 

فوقف في ىذا الفصل عند , "  الجرجاني " بتعريف حدود وماىية الشعر عند بعض الشعراء الذين سبقوا القاضي 

أما الفصل الثاني فقد عنونتو بمفهوم الشعر عند , وابن قدامة , وابن طباطبا ,مفهوم الشعر عند كل من الجاحظ 

فقد وقفت في ىذا الفصل عند كل من مفهوم وقضايا ومقومات الشعر عند القاضي , القاضي الجرجاني وقضاياه 

. كما توقفت أيضا عند بناء القصيدة وخاتدتها , الجرجاني 

    أما الصعوبات التي اعترضتها أثناء تناولي لذذا البحث فهي وفرة وكثرة الدصادر والدراجع التي تخدم ىذا النوع من 

ولكن بفضل الأستاذ الدشرف الذي أشكره , مما صعب عليّ التوفيق بيّ الأفكار  وإلدامها وشملها , الدواضيع 

. جزيل الشكر على جهده الدبذول فلولاه لدا وصلت إلى ىذا الدوصل فجزاه الله كل خير أن شاء الله 

   . والله نسأل أن يلهمنا السداد في القول والعمل والفكر وىو حسبنا و نعم الوكيل 
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وىي لزطة ساهمت بما سخرت بو من , يدثل القرن الرابع ىجري لزطة ىامة في تاريخ الأدب العربي ونقده      
اختلط فيها ىؤلاء نصوصهم الإبداعية والنقدية البسيطة , علماء وأدباء ونقاد في إثراء الكتاب العربي بصفحاتو 

      .1والحيوية القيمة ,الساذجة والواعية الدمنهجة الانفعالية العابرة 

أحاطت بالنص الشعري في أبسط ,      خلال ىذا القرن ازدىرت الحركة الشعرية ازدىارا فرضتو ظروف عدة 
التطوير الحضاري الذي انتقل بالبيئة العربية آنذاك من سمات البساطة والبداوة إلى ملامح : لعلّ أهمها , تكويناتو 

تتًاوح حدود صياغتها ,وىو ما أسهم بشكل كبتَ في ظهور إشكالية حياتية وعلمية وعملية , التعقيد والحضارة 
والدمارسة النقدية في قراءة , وىي معادلة ألقت بظلالذا التأثتَية على مستوى الروح الإبداعية , بتُ القديم والجديد 

لشارسة تأسست على مقاربة جدلية مبنية على لغة الحوار النظري الإجرائي كتبت حروفها في ميزان , إنتاج الروح 
 . 2النقد بتُ الإبداع والتلقي

       كما شهد ىذا القرن حركة  تفستَ الشعر حيث أنو كان ذا نشاط  واسع يشتًك  في تكوينها ألوان 
بل , لأن التفستَ في ىذه الفتًة لم يقف عند التفستَ اللغوي والإعراب النحوي فحسب , الثقافات الدختلفة 

وشرح الدعتٌ بصورة متعددة وعناية التفستَ بالنواحي الأدبية والنقدية , تجاوزتو إلى عرض الروايات الدختلفة 
ىذا , والدوازنات والدقاربات مع بعض الإشارات النقدية , والبلاغية في أثناء تحليلاتهم لمحتوى النص الشعري 

. بالإضافة إلى الطريقة الدنهجية التي سلكها الدفسرين في ترتيب القصائد الدشروحة  على حروف الدعجم 

وتدثل بعدد , فقد شهدت بدئ التدوين النقدي الرسمي الدنهجي ,       وعليو فإن ىذا القرن تدتع بمكانة خاصة 
الدوازنة بتُ أبي تدام والبحتًي " و , لابن طباطبا " عيار الشعر : " من الكتب و الدؤلفات النقدية التي كان أبرزىا 

لقدامة بن جعفر  " نقد الشعر " و , للقاضي الجرجاني " الوساطة بتُ الدتنبي وخصومو " و , للؤميدي " 
ويتمثل السبب الآخر في رقي الحياة العقلية , والدلاحظ على شكل النشاط النقدي أنو نشاط نظري تطبيقي 

فقد بدأت فنون العلم تتفرع , والثقافية في ىذا القرن بنشاط حركة الشعر  وظهور حركة التحديث في نظمو 
.  خلال أواخر القرن الرابع الذجري 3وإن تشابكت داخل منظومة معرفية نزعت منزع الاستقرار, وتتمايز 

      وفضلا عن ذلك شهد ىذا القرن بروز عدة شخصيات نقدية التي أخذت اىتماما كبتَا لدى الكثتَ من 
  كما ظهر ابن , النقاد والأدباء والشعراء الذين جاؤوا بعدىم نذكر منهم الأميدي الذي كان صورة للناقد الدتمرس 

                                                           

.27 م ص 1982, بتَوت  , 1ط , دار الكتب , تحقيق عباس عبد الستار , عيار الشعر  :  ابن طباطبا   1  
. 43ص ’  م 1975, د ط, بتَوت , دار الدعارف : النثر الفتٍ في القرن الرابع الذجري :  زكي مبارك  2  

.66ص , م 1956, د ط , القاىرة , دار الكتب الدصرية ,النجوم الزاىرة :  ابن تغزي بردي  3
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         كما تدت لزاور في النقد جديدة تتمثل في مذاىب الشعراء المحدثتُ " طبقات فحول الشعراء " سلام في 
حيث طرأت عل البنية النقدية العربية , خلفت حولذا اختلافا وليس خصومة  (الدتنبي , أبو تدام , البحتًي  )

الذي كشفوا , وقد أظهرت ىذه الأختَة ثلاثة نقاد بارزين , تحولات بتُ الشاعر والناقد أو بتُ الباحث والدتلقي 
لابن طباطبا " عيار الشعر " مثلا , عن نسق التحولات الشعرية وىذا بفعل التلقي الذي تبلور في نظراتهم النقدية 

فهو يرى أن الشعر صناعة كما كان يراه الجاحظ قبلو  , ليس عيارا لإنتاجو بل ىو عيار لتلقيو من جهة أخرى 
من ىنا بدأ التلقي يخضع لأعراف جديدة تحكمها , لكن تديز عنو بأن تحدث عن أصول صناعة الشعر و نظمو 

فقراءة الشعر المحدث تستلزم قراءة من نوع خاص تخلو من طرقهم الدعروفة في تلقي الشعر  , السلطة الدعرفية للناقد 
فلم يعد الشعر يستجيب لقارئ سطحي لا قدرة لو على التأويل و البحث في ما وراء الألفاظ وصولا إلى طبقات 

. 1الدعاني التي يخلفها النص بفعل طبيعتو الخاصة 

وقد صنفناىا إلى لرموعات ,       خلف القرن الرابع الذجري  ذختَة من الكتب النقدية الدختلفة الاتجاىات 
    لابن طباطبا " عيار الشعر " ومنهت مصنفات ذات الطابع النظري ويدثلها , ومناىجها , بحسب موضوعاتها 

الدوازنة بتُ أبي تدام " كما لصد مصنفات ذات طابع تطبيقي الدتمثلة في , لقدامة بن جعفر " نقد الشعر " و 
وتبعا لتنوع ألوان الحركة النقدية في , للقاضي الجرجاني " الوساطة بتُ الدتنبي وخصومو " و , للآميدي " والبحتًي 

غتَ أن مع ذلك يدكن الإشارة إلى أىم الظواىر ,2ىذا القرن وتنوع اتجاىاتها تعددت أسس النقد عند أصحابها 
: والخصائص التي جعلت ىذا القرن يتطور ويزدىر وىي 

 امتياز النقد الأدبي في ىذا القرن بالناحية الدوضوعية التي تستند إلى الدبادئ و القواعد الدنظمة التي تحد من -     
ومن خلال دراستهم أن يعمقوا نظرتهم اعتمادا , طغيان الذوق الشخصي فحاول النقاد ولا سيما منهم التطبيقيون 

.  والدقارنة واستنباط الخصائص من النصوص , والإكثار من الشواىد وتنويعها , على التحليل 

ولكنهم لدن يأخذوا بآرائهم دون مناقشة أو تعديل بل ,  كما نلاحظ أن نقاد ىذا القرن نقلوا عن سابقيهم -   
ووجهات النظر القضية مفهوم الشعر والطبع , أخذوىا وحلوىا تحليلا يحمل في ثنياه وتضاعيفو ملامح التجديد 

وعرض , فقدموىا في منهج خاص .... والسرقات , ووحدة القصيدة والذوق الفتٍ , والقديم والحديث , والصنعة 
. جميل 

                                                           

.122ص ,م 1939, د ط , جامعة القاىرة , لجنة التأليف و التًجمة و النشر , الذختَة في لزاسن أىل الجزيرة:  ابن خلدون 1  
. 43ص , م 1983, د ط , بتَوت , دار الثقافة , البيان الدغرب في أخبار ملوك الأندلس و الدغرب ,  ابن عذارى الدراكشي  2  
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وتعرفوا على ملامح فاتت إدراك السابقتُ فرأينا الأميدي ,  ضرب نقاد ىذا القرن في بعض الآفاق الجديدة -   
وكان , والقاضي الجرجاني يتناولون مصطلح عمود الشعر الذي كان يبدوا في نطاق الصراع حول القديم والحديث 

فنظرية عمود , لكل واحد منهم تصوره الخاص بو الذي يخالف الآخر في جوانب ويلتقي معو في جوانب أخرى 
ولكنو , فكل إبداع يخالف القدماء فهو مردود مرذول , الشعر عند الأميدي مستنقاة من الشعر القديم الجاىلي 

اتسع وفتح صدره لكل وافد جديد إذا أصبح حدثا نقديا مركزا حول لرموعة من الدعايتَ الفنية التي يقوم الشعر إلا 
.  وىذا ما وقع عليو رأي الجرجاني في وساطتو بتُ الدتنبي وخصومو , بها سواء كانت قديدا أو حديثا 

والتحليلي , ولسرقاتي   , والتاريخي ,   إتباع  نقاد ىذا القرن مناىج متنوعة فكان منها الوصفي ولدقارني -     
. مع الأخذ بعتُ النظر أن الناقد الواحد كان يتبع طرائق عدة للوصول إلى الأحكام النقدية 

, وطريقة أو خطة الكتب, لم يكن نقاد ىذا القرن مبدعتُ فقط على مستوى الآراء و الأفكار و الدنهج-     
 .  1وطريقة التعبتَ و الألفاظ و الدصطلحات, وإنما كانوا أيضا مبدعتُ في الأسلوب

 إهمال بعض كبار النقاد والأدباء في ىذا القرن النقد الحديث عن شخصية الدتنبي إهمالا كليا كالأميدي  الذي -   
لم يتعرض لو بكثتَ ولا بقليل على الرغم من أنو لم يقصر كلامو على الاستشهاد بشعر القدامى بل استشهد بشعر 

المحدثتُ أثناء مناقشتو لدذىب أبي تدام والبحتًي والدوازنة بينهما فلم تظفر لو ببيت واحد استشهد بو من شعر 
. الدتنبي 

الذوق الذي تشكل في ,  الإقرار بأهمية الذوق الدثقف معيارا للحكم النقدي عند الأميدي والقاضي الجرجاني -   
وأصبحت , إطار القصيدة الجاىلية حتى أصبح لذذه القصيدة تقاليد جمالية معروفة ترسخت في الذوق العربي 

    "ما ألفتو العرب " و ,"طريقة العرب : " معايتَ تعرض عليها الأعمال الإبداعية عرفت بمسميات لستلفة منها 
ثم توسع , ثم جمعت ىذه التقاليد الجمالية النقدية في نص واحد عند القاضي الجرجاني , " ما جرت بو العادة " و 

و وبهذا تحول النقد في القرن الرابع الذجري إلى نقد " عمود الشعر العربي " فيها بعده الدرزوقي تحت مصطلح 
. معياري تسبق فيو القاعدة الشاىد الشعري 

الجودة " فوجو كل جهوده  إلى وضع قواعد ,  ظهر في ىذا القرن اتجاه نقدي توسع توسعا بالغا في التفنتُ -    
من أبرز نقاد الشعر , وحاول     في الحكم على الشعر , وبناء أحكام النقد في أسس عقلية منطقية , " والرداءة 

                                                           

.15ص , د ت , د ط , الدطبعة الشرقية , بتَوت , الحركة الأدبية في بلاد الشام خلال القرن الثامن عشر :  أسامة عانوني 1  
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الذي تحول النقد على يده إلى علم تلخيص جيد " نقد الشعر " في كتابو "  قدامو بن جعفر " في ىذا الاتجاه لصد 
. 1أو قد احتذى قدامو لتحقيق مراده نهج استقرار التام للظاىرة , الشعر من رديئة عقلية صرفة 

 
 

 

                                                           

.123الدرجع السابق ص :  ابن خلدون  1  



 

 

 

 

 

 

 

 تمهيد 

 القاضي الجرجاني "  حدود وماهية الشعر قبل : المبحث الأوّل." 

 الشعر عند :  المبحث الثاني: 

 الجاحظ. 

  ابن طباطبا . 

  قدامة بن جعفر. 

 

 

  :ولالفصل الأ

 الشعر عند النقاد القدامى
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: تمهيد

كما شكلت سبيلا لظهور عديد ,        شكلت قضية الحداثة لزورا لتطور كنضج الحركة النقدية العربية القديدة

من القضايا النقدية التي تصب في معالجة كمواجهة النص الشعرم في بنائو كتكوين عناصره الجمالية كلزور ىذه 

بحيث ىذاف الأختَاف مظهراف حياتياف يتمايزاف موضوعيا عبر الصلة بالأبعاد , القضايا ىي قضية القديم ك المحدث 

من حيث سبق الدظهر الأكؿ كتقدمو ك يحكمهما صراع دائم تفرضو حركة الحياة الدستمرة بفعل صتَكرة , الزمنية 

كبذلك يولد صراع , كيقضي ىذا الصراع بأف يتًؾ الدظهر المحدث مكانو لمحدث آخر , الزماف ك تغتَ اطر الدكاف 

 1.كمن ثم يستَاف تبعا للنسق الذم تفرضو ظواىر الحياة كقوانينها, جديد طرفاه قديم كلزدث ناشئاف 

حيث أخذ النقد الأدبي من ,       كعلى ىذا الأساس بدأ الشعر العربي القديم يتغتَ في أكائل القرف الثاني للهجرة 

ك كلما ,ذلك العهد يخوض فيها جاء بو المحدثوف فعندما جاؤكا بالجديد كجدكا في النقد مشاكل لم تكن من قبل 

أمعنوا في الابتعاد عن ركح القديم أمعن النقاد في التخاصم ك الجدؿ ففي الأدب عهداف طويلاف يشتًطانو إلى 

 2.عهد القدامى كعهد المحدثتُ,شرطتُ 

ففي أكاخر القرف الأكؿ للهجرة بدأت الحضارة ,         فعهد القدماء يشمل العصر الجاىلي ك الإسلامي

 3.الإسلامية تدخل طورا جديدا من التفاعل مع شعوب كحضارات الأمم التي دخلت الإسلاـ

ككاف من البديهي أف ينصرؼ أكؿ جهدىم   في المحافظة على ,        بدأ العرب يجدكف في ترع تراثهم الركحي 

لغتهم من العامية التي أخذت تنتشر بعد الفتوحات ك على سلامة تلك اللغة كاف يتوقف فهمهم لدصادر دينهم  

                                                           

.27ص_ـ1995_1ط_لبناف_بتَكت _دار الدركز اللبناني " بتُ الابداع ك التنظتَ كالنقد "الحداثة الشعرية العربية : خليل أبو جهجو  1  
.88ص_د ت_د ط" من العصر الجاىلي إلى القرف الرابع ىجرم " تاريخ النقد الأدبي عند العرب :طو أتزد ابراىيم   2  
.87الدرجع نفسو ص   3  
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حيث كانوا يتخذكنو كحجة في تفستَ القراف , كىو أعز ما يدلكوف كلذا حرص علماؤىم  على كتابة الشعر القديم 

 1فالارتباط الشعر بالدين ىو السبب الأكبر في انتصار للقديم, الكريم كالحديث 

      أصبحت التجربة الشعرية تصدر عن مفاىيم أخرل كقيم جديدة فاختنقت التجربة بأبعادىا الجديدة داخل 

 على 2كىذا  ما قامت بو الدكلة العباسية,كتطلع الشعراء إلى قوالب جديدة للقصيدة العربية , شكل البناء القديم 

أكتاؼ الأعاجم  التي كانت لستلطة بنوع جديد من الحياة التًؼ كاللهو بحيث ىذه الحياة لم تعد تتفق مع الدواد 

.         كالدعاني الدتوارثة من القصيدة الجاىلية التي كانت لزدكدة في عالم ضيق 

" بشار بن برد "        كتبعا لذلك اتضح لنا أف النقد العربي القديم قد أرجع أسس حركة الحداثة الشعرية إلى 

الذم حافظ من خلاؿ قصائده على الذيكل القديم " أبي نواس " ك . 3الذم يعد من الشعراء المحدثتُ 

كلا على الوجو البلاغي فهو في شعره .لكنو لم يتخلى عن مظاىر التجديد كالإبداع في لراؿ الفتٍ كالدعنوم.كشكلو

. يعبر عن الذات كعلاقتها بالواقع

بحيث نظم ,       كما انو نضجت معالم التجديد الإبداعي مع أبي تداـ الذم ترؾ في الشعر العربي مذىبا متميزا

كمن ىنا أطلق عليها .قصيدتو على بناء الشكل الذم تعارؼ بو الشعراء فنظامو امتياز بعناصر جديدة ك جريئة

 4.أك مذىب المحدثتُ"أبي تداـ"النقاد بمذىب 

حيث ظل يتًدد .        كما أحدث الدتبتٍ معركة أدبية بظهوره على مسرح الشعر العربي في الحياة الأدبية آنذاؾ

 1.على مسامع الكثتَ من النقاد لصد كالشعراء الذين أتوا من حتى يومنا ىذا

                                                           

.76ص _ـ1996_د ط_ مصر_القاىرة_ مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع _دار النهضة – " النقد الدنهجي عند العرب"  محمد مندكر 1  
_ مصر_ القاىرة_ مكتبة الخالصي " دراسة نقدية لدواقف الخصوـ كالانصار "ابو تداـ بتُ ناقديو قديدا كحديثا : عبد الله بن تزد المحارب - 2
  57.2ص_ـ1992_ط

.757ص_2ج_ـ1987_3ط_لبناف_بتَكت_دار إحياء العلوـ_الشعر كالشعراء:  ابن قتيبة 3  
.34الحداثة الشعرية العربية ص:  خليل ابو جهجو 4  
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كقد أذىل ىذا أيضا الكثتَ من النقاد كصرفهم >> :الذم قاؿ عنو " القاضي الجرجاني"      كمن بتُ النقاد لصد 

الذم .عن خصامهم النقدم حوؿ الطائيتُ اللذين بدكالذم متقاربتُ في النهج الشعرم بالقياس إلى نهج ىذا الشاعر

 2.<<رأل فيو بعضهم خركجا على الأعراؼ الفنية كاللغوية للشعر العربي

فهذا " الدتنبي"في منتصف القرف كمن ذلك ظهر " حوؿ أبي تداـ"     كمن ىنا ىدأ الوضع كخفت ريح الخصومة 

فشعر كاف يندرج  , 3بحيث أنو ترع بتُ القديم كالحديث,الأختَ أصبح مصدر حتَة كبتَة للنقد كالذكؽ العاـ معا 

فالدتنبي يدثل حركة إبداع جديدة في , ك البحتًم " كأبي تداـ " في إطار الحداثة الشعرية فهو لا يدثل مذىبا شعريا 

فشعر الدتنبي ملأ ,كضمن ىذه الحركة الجديدة تجسدت كبقوة قضية  الصراع بتُ القديم كالمحدث , الدمارسة الكتابية 

 4.الدنيا كشغل الناس لأنهم كانوا يركف فيو إبداعا شعريا قل نظتَه في الشعر العربي

الذم اتخذ ىذا الشعر لزورا أساسيا ينطلق منو " القاضي الجرجاني"      كمن ىنا نسلط الضوء على الشاعر 

حيث ,كخصومو " الدتنبي"ليعود إليو في مناقشة كتفستَ لستلف القضايا النقدية التي ناقشها في كتابو الوساطة حوؿ 

فهو لا يسارع إلى رفض , كناقش قضايا النقد في عصره كفق ىذا الصراع,كقف بتُ القديم كالحديث كقفة كسطية 

القضية التي شغلت ه كإنما ىو يبسط ما يراه في ىذ,خاصة" الدتنبي "القديم لقدمو انتصارا للحديث ترلة كلشعر

  5.النقاد قديدا موجها إياىا كجو أخرل

 

 

                                                                                                                                                                                     

الاسكندرية _دار الدعرفة الجامعية للطبع كالنشر كالتوزيع " تاريخها كقضاياىا"الخصومة بتُ القدماء كالمحدثتُ في النقد العربي القديم: عثماف موافي - 1
  95.1ص_1998_دط_مصر _

.434الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو ص: القاضي الجرجاني  2  
.29ص_ـ2007_1ط_ لبناف_بتَكت _عالم الكتب للطباعة كالنشر _موازنة الاميدم ككساطة الجرجاني : خضر موسى محمد لزمود 3  

.435ـ س :  عثماف الدوافي 4  
.164ص_1ج_1983_1ط_لبناف_بتَكت_يتيمة الدىرفي لزاسن أىل العصر دار الكتب العلمية: الثعالبي  5  
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: المبحث الأوّل- 1

: حدود وماهية الشعر قبل القاضي الجرجاني- أ

كقد تجاكز الدذاىب الأدبية ,كلكل مرحلة تاريخية مذىبها الأدبي ,        إفٌ لكل عصر أدبي مفاىيم خاصة للشعر

كىذا يعتٍ بأنو يتعدد مفهومو بتعدد الدكاف كالزماف , في عصر كاحد دكف أف يتفق على مفهوـ لزدد للشعر

كمن الدسلم بو أف الاختلاؼ حوؿ ,1كيتعدد أيضا بتعدد الشعراء كالنقاد في الددرسة الأدبية الواحدة,كالدذاىب 

 2.الدفهوـ رافق الشعر منذ ظهوره بحيث ظل يرافقو طوؿ الزمن حتى تعذرت حدكد كطبيعة فنو

الذم جاء فيو في مادة " لساف العرب : "          فالشعر ببساطة ىو ما كرد عند أىل اللغة في الدعاجم منها

 3.<<لشرفو بالوزف كالقافية كربٌما سٌموا البيت الواحد شعرا, غلب عليو,  الشعر منظوـ القوؿ>>: الشعر

بػىغىى لىوي }:في قولو :في  القراف الكريم مرة كاحدة " شعر"         كلقد ذكر لفظ  عٍر ى كً مايػىنػٍ إًفَّ ىيوى ,كىمىا عىلىمٍنىاهي الشًٌ

كبتُ ,جاءت ىذه الآية الكريدة ردان على الدوقف الجاىلي الذم يخلط بتُ القرآف كالشعر , 4{إًلاى ذكًٍره كى قيرآفه ميبًتُه 

   حيث بتٌُ كظيفة الدبلغ ,5الدوقف الإيداني الذم يقصد إليو القرآف الكريم كالدوقف الجمالي الذم يقصد إليو الشعر

. ك كظيفة الشاعر

       أما الشعر عند أىل الاصطلاح فيقتًب لشا جاء من الآراء النقدية التي تصب في إطار كضع حدكد لذذا 

. الدفهوـ

 
                                                           

.123ص_ـ2005_د ط_سوريا_دمشق_منشورات اتحاد الكتاب العرب _مفهوـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحر: فاتح علاؽ 1  
.59ص _ـ2007_1ط_مصر_القاىرة_مكتبة الأدب ,نظرية الشعر الدعاصر في الدغرب العربي : مفتاح عبد الجليل  2  

.410ص__دط_بتَكت_دار صادر _4ج_تراؿ الدين _ لساف العرب_  ابن منظور  3  
.69سورة ياستُ الآية _بركاية حفص , القرآف الكريم  4  

الفكر "مدخل إلى نظرية الأدب العربي"التفكتَ النقدم عند العرب : عيسى علي عاكوب - 5
.45ص_ـ2000_1ط_سوريا_دمشق_دارالفكر_لبناف_بتَكت_الدعاصر 5  
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: المبحث الثاني - 2

:  كالتي يدكننا نوردىا فيما يلي" القاضي الجرجاني"تختلف الآراء لبعض النقاد الذين جاؤكا قبل 

  :( هج225ت)عند الجاحظ _أ

, كالبدكم كالغزكم,يعرفها العربي كالعجمي ,الدعاني مطركحة في الطريق>>:       يقوؿ الجاحظ في مفهوـ الشعر

فإنما الشعر , كفي صحة الطبع كجودة السبك, ككثرة الداء, كسهولة الدخرج, كيختٌَ اللفظ ,كإنٌما الشأف في إقامة الوزف

. 1<<صناعة كضرب من النسيج كجنس من التصوير

عر  في نظر الجاحظ يرتكز على أهمية الشكل عل حساب الدضموف حيث تتحد          يبتٌُ ىذا القوؿ أفٌ الشًٌ

فالإبداع الشعرم تخيتَ , كالطبع كجودة السبك,كثرة الداء ,سهولة الدخرج ,اللفظ ,الوزف : عناصر الشعرية عنده في 

كما يلخص قوؿ الجاحظ ىو أف , كىنا تكمن الشعرية,كترتيب للفظ كصياغتو ببراعة للوصوؿ إلى استجلاء الدعاني 

 2.حيوم بالصورة,سهل الدأخذ ,رصتُ العبارة,متناسق الأجزاء متختٌَ اللفظ ,الشعر نوع من الكلاـ موقع موزكف 

كما يرل أنو لكي يدرؾ ,        الجاحظ يؤكد على أهمية الصياغة في التكوين الشعرم كأداء معانيو كتزل دلالاتو

فإف عليو تجنب التنافر في ألفاظ ,الشاعر أعلى درجات الجودة في الصناعة الشعرية التي شبهها بالنسيج كالتصوير 

, كما يدعوا أيضا إلى كضع الألفاظ التي تتناسب مع الدعاني الدختلفة, كأف يكوف لشعره ما يسمى بالقراف, شعره

كأنها إذا ,كيستدؿ على رأيو في تنافر الألفاظ بما قالو الأصمعي من أف بعض الألفاظ تتنافر مع بعضها البعض 

:  استخدمت معا في بيت من الشعر أنو من الصعب إنشاده كما ىو مبتٌُ في البيت الآتي

. كقىبري حىربو بمىكىافً قػىفٍرو             كىلىيٍسى قػيرٍبى قػىبٍرً حىرٍبً قػىبٍرو 
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         كمن ىنا يقوؿ الجاحظ عن ىذا البيت انو لا يدكن لأحد أف ينشده ثلاث مرات متتالية إلاٌ بصعوبة كتأني 

: حيث أكرد مثالا آخر على تنافر الألفاظ كىو قوؿ محمد بن يستَ, شديد

وى عىزؼً نىفسً ذىىيوؿي  .                         لمى يىضيريىىا كىالحىمٍدي ً  شىيءي        كىانثػىنىت لضى

كىو يرل أف مثل ىذا الشعر ىو ما يشتَ ,    كعلق الجاحظ على عجز البيت بأف بعض ألفاظو يتبرأ من بعض 

: إليو البيت الذم أنشده خلف الأتزر كىو

يتىحىفًظي 
دى عًلَّةو            يىكًٌدي لًسىافي النىاطًقي الد . كىبػىعٍضى قىريًضى القىوًٍـ أىكلاى

: كىو أيضا يدثل نوع الشعر الذم أشار إليو أبو البيضاء الريا حي في قولو 

نىو             لًسىافه دىعًيَّ في القىرًضٍ دىخًيله  بٍشً فػىرَّؽى بػىيػٍ .  كشًعٍري كبعتَ الكى

كفي الدقابل يرل أف  الشعر الذم يخلو ,  كالبيتاف كما ىو كاضح يشتَاف إلى ما عناه الجاحظ من تنافر الألفاظ  

كما أف حركفها منسجمة مع , كأنها سهلة النطق لرموعة , من ذلك التنافر لصد ألفاظو موافقة لبعضها تداما 

ك الكلمة الواحدة ككأنها , فالبيت في مثل ىذا الشعر يبدكا ككأنو كلمة كاحدة,بعضها كفي تآلف تاـ من غتَ تنافر 

كأنها قطعة من النسيج الواحد , ثم أف أجزاء ىذا الشعر تكوف شديدة التًابط يسهل الانتقاؿ بينها, حرؼ كاحد

كختَ مثاؿ على ذلك ما أكرده الجاحظ من قوؿ  ,1كىي سهلة الإنشاد كسهولة جرياف الدىاف على اللساف 

: لأجرد الثقفي

ليًلي الذًم لىيٍسى لىوي عىصٍد   ييدٍرؾًي  ظىلاىمىتيوي         إفَّ الذى
. مىنٍ كىافى ذاى عىصٍدو

صًريهي                 كى يُيىنىقي الضٌيٍمي  إًفٍ أىثػٍرىل لىوي عىدىده  اهي إًذىا مىا قىلَّ ناى بيو يىدى تػىنػٍ
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    فقد كاف الجاحظ متأثرا بفكرتو حوؿ القراف حينما نادل بالإتلاؼ ك الانسجاـ بتُ ألفاظ  البيت الواحد كبتُ 

كقد استدؿ الجاحظ على فكرتو تلك بما قالو رؤبة بن العجاج   , 1حركؼ ألفاظو أك ما أسماه ىو بتلاحم الكلاـ

: كما  استدؿ الجاحظ بما أنشده ابن الأعرابي من قوؿ الشاعر," ليس لو قراف"كاصفا رجز ابنو عقبة بأنو 

تى ييدىرًٌسي شًعٍرنا لاى قًرىافى لىوي            قىدٍ كىافى نػىقٍحيوي حىوٍلان فىمىا زىادىا              كىباى

الذم كاف يستخدمو الجاحظ بدلا من " الدولودين " كعلاقاتو ىو مصطلح  مفهوـ الشعر        ما يقودنا إلى

فالجاحظ بدلا من أف يخوض مع النقاد الأكائل من الركاة كالعلماء حوؿ ,كىذا طبقا لأهميتو " المحدثتُ"مصطلح 

من الحضر كالبادية  )فيوازف بتُ العرب ,النزاع في أفضلية القدماء أك المحدثتُ لصده ينقل الأمر إلى ميداف الأعراؼ 

كالأعراب من البدك كالحضر ىم في الواقع أشعر من أغلبية الدولودين لكن ذلك , كالدولودين ليقرر أغلبية العرب (

كالفرؽ بتُ الدولد كالأعرابي عند الجاحظ ىو أف الدولد إذا بذؿ أقصى ما لديو ,ليس على إطلاقو في كل ما قالوه 

غتَ أفٌ الدولد لا , من جهد مع التًكيز العقلي فإنو سيأتي بالأبيات الجيدة التي لا تقل جودة عما يُتي بو البدكم

 2.يقدر على مواصلة ذلك كأنو سرعاف ما يقصر نفسو كتخور قواه فيصتَ كلامو تخليطا

        كيرل الجاحظ أف ىناؾ عوامل ثلاثة إذا توفرت لدل لرموعة من الناس فإنها تؤىلها لنظم الشعر كىذه 

 3.كالعرؽ, كالبلد, الغريزة : العوامل ىي 

يخالف ابن سلاـ الذم ,       كمن ىنا يرل بعض الدارستُ بأف الجاحظ في تبنيو لذذه النظرة فيما يتعلق بالشعر 

كقد لاحظ الجاحظ في ىذا الصدد أف بتٍ حنيفة كقد كانوا كثتَم العدد بأنهم يتصفوف ,ربط كثرة الشعر بالحركب 
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ككاف يحيط بهم الأعداء من كل جانب كما كانت القبائل الأخرل , بالشجاعة كالفركسية كخاضوا كثتَا من الحركب

 1.إلا أنهم مع ذلك كلٌو قد كانوا أقل القبائل شعران , تجسدىم 

كأف آراء الجاحظ حوؿ ,        كما يدكن قوؿ عن الشعر عند الجاحظ على أنو صناعة كضرب من التصوير 

كفي الواقع فإنو نسبيا لم تكن عنده ما يقولو كثتَا عن ىذا الدوضوع ,الشعر لم تكن تدثل نظرية متماسكة كمنتظمة 

. (ك التصوير, كالوزف , كالصناعة اللفظية , الطبع )فالشعر عنده يقوـ على أركاف ,

كما ,فتَجع بذاتو في الأدب العربي إلى امرئ القيس كالدهلهل ,     كأكد على أكلية الشعر كرأل أنو حديث العهد

صغتَ ,يرجع جذكره إلى أرسطو كأفلاطوف  في الأدب اليوناني القديم العريق فهم  يعتبركف أف الشعر حديث الديلاد 

ككتب , أكؿ من نهج سبيلو كسهل الطريق إليو في الأدب العربي امرئ القيس بن حجر كمهلهل بن ربيعة , السن 

. طاليس كمعلمو أفلاطوف كغتَىم 

حيث جعل الجملة قطعة صغتَة مثل ,     كما تديٌز الجاحظ بأسلوبو في الشعر ذلك أنو كضع أسلوبا قلدكه فيو 

كىذا ما جعل الجاحظ متميز في شعره بحيث يعد الأسلوب أحد الدييزات , الشعر لكن بدكف كزف كلا قافية 

.  الكبرل التي يتمتع بها الشعر

كاتخاذه سبيلا للمواجهة فقد كاف يعالج الدشكلات ,     فأسلوب الجاحظ  تديز بالسخرية كالفكاىة كالإضحاؾ 

كالتخلص , كما تفنن في الأجوبة الدسكتة , كيواجو الخصوـ بالاستهزاء كالاستخفاؼ , كيجابو الدواقف بالسخرية 

كالفكاىة الدرحة كالطرائف الدسلية ليدفع عن نفوسها , كاستبطاف أسرار النفوس مستخدما السخر اللاذع , الذكي 

.   عبئ الحياة الثقيلة

    فأسلوب الجاحظ سهل كاضح فيو عذكبة كفكاىة كاستطراد بلا ملل كما توجد فيو موسوعية كنظر ثاقب 

سخرت من كل ,مع ركح ساخرة , كعرؼ أسلوبو بإيقاعية كقصر عباراتو كاستطراداتو , كإيداف بالعقل لا يتزعزع 
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كفي كتابات , كأكتي مقدرة بيانية مكنتو من مدح الشيء كذمٌو, أشكاؿ القبح في عصره حسٌيا كاف اك معنويا 

أسلوب أنيق فيو صناعة كموازنة كسجع كتأنق في اختيار الألفاظ كترديد للمعتٌ الواحد في : الجاحظ لصد أسلوبتُ

ثم لو أسلوب يجرم فيو ,يكاد يكوف ىذا الأسلوب مقصورا على مقدٌمات كتبو كمطالع فصولو , تراكيب لستلفة 

 1.على السليقة كيعالج بو الدوضوعات التي يتناكلذا في متوف كتبو

قد كاف , فتباينت البيئة العامة كالبيئة الفكرية ,       فعصر الجاحظ عصر ازدىار كاستقرار كمزيج ىائل بالألواف 

حيث ىناؾ من يعتقد ,فأسلوبو بارز كخاص ,كأسلوبو الأنيق , لذما أثرهما الواضع في آثار الجاحظ كأعمالو الغزيرة

كما ىي حاؿ في أسلوبو في كتاب , أسلوب مرسل ليس فيو شيء من التوازف ك التًادؼ :بأف للجاحظ  أسلوبتُ 

فيو شيء من التوازف كالتًادؼ ك الازدكاج كما ىي حاؿ ,كأسلوبا مستًسلا أدبيا , "البياف كالتبيتُ " ك " الحيواف"

ك رسالة ,التي سخر فيها من أتزد بن عبد الوىاب " التًبيع كالتدكير"كرسالة ," البخلاء"أسلوبو في كتاب 

كالظن بأف الدركنة "....كصف الكتاب"كرسالة , "كصف قريش"كرسالة , التي مدح فيها كزير الدتوكل" الشكر"

فبدل , لأنها لوٌنت أسلوب الجاحظ ,كىي أكثر سمات أسلوب الجاحظ بركزا أكحت بهذا التباين بتُ الأسلوبتُ ,

فإذا سخر من أتزد بن عبد الوىاب بدا أسلوبو كصفيا قادرا على تقديم صورة تضم , أدبيا حينا كعلميا أحيانا 

كإذا تحدث عن الحيواف بدا أسلوبو مرسلا قادرا على ,نواحي ضعف أتزد كتناقضو كجهلو كتزقو كسوء أخلاقو 

كىذه الدركنة في الانتقاؿ من موضوع لآخر لا تخرج عن , تقديم النظريات العلمية الخاصة بالطب كأمراض الحيواف 

. 2أم أنها مركنة لغوية اتسم بها أسلوبو ,القدرة على التصرؼ باللغة العربية كىي قدرة على رصيده اللغوم 

أك بتُ الدقاؿ , كىي الدلائمة بتُ الألفاظ ك الدعاني ,        كىناؾ من يعتقد بأنو اقتًنت الدركنة بسمة أخرل 

كلكل نوع من ,لكل ضرب من الحديث ضرب من اللفظ >> : يقوؿ " الحيواف " فالجاحظ في كتاب ,كالدقاـ 
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كقد قادتو ىذه السمة . 1<< كالجزؿ للجزؿ , كالخفيف للخفيف , الدعاني نوع من الأسماء فالسخيف للسخيف

كإف اضطر إلى استعماؿ بعض الألفاظ العامية أك الأعجمية , فعدٌ الأدب صورة من الواقع , إلى نوع من الواقعية 

بل إف رأيو في ركاية النوادر بالطريقة اللغوية التي قبلت فيها خضع , " ا لبخلاء "كما فعل الجاحظ في كتاب 

كذىب بعض آخر إلى أنو قصر ىذا السماح , ذىب بعضها إلى أنو سمح باستعماؿ العامية ,التفستَات متناقضة 

كالظن بأف رأيو في ركاية النوادر خاص كليس ,على ركاية النوادر كحدىا ألا يفسد الإمتاع الذم تقدمو النادرة 

. كما أنو نابع من حرص أسلوبو على ملائمة الألفاظ كالكلمات للمعاني كالدلائمة بتُ الدقاؿ كالدقاـ, عاما

كقد كاف ,      كىناؾ من يعتقد أنو ليس ىناؾ إمكانية للملائمة بتُ اللفظ كالدعتٌ إذا لم يتسم الأسلوب بالدقة

بحيث ينتقي اللفظ الداؿ على الدعتٌ ك يلتفت في أثناء الانتقاء إلى الجرس ,الجاحظ حريصا على الدقة في أسلوبو 

كىو في ,تبعا لحرصو على الجزالة العربية التي تعتٍ عذكبة الكلاـ في الفم كلذاتو في السمع ,كالإيقاع كقوة الدلالة 

بل يعتٍ أنو مياؿ إلى لساطبة ,دكف أف يديل بها إلى الدعاني المجازية للألفاظ ,الغالب ينتقي الألفاظ بمعانيها الحقيقية 

 2.عقل القارئ كفهمو كإدراكو كحواسو بما يقبلو العقل كتصيغو الحواس دكف جهد في التأكيل ك التفستَ 

      كىناؾ من يعتقد أف تدقيق الجاحظ في الدلائمة بتُ الألفاظ كالدعاني احتاج إلى أف يتسم أسلوبو بدقة الأداء 

كالدراد بدقة الأداء استعماؿ الدصطلحات ذات الدفهومات المحددة في العلوـ ك الآداب ك ,إضافة إلى الدقة اللغوية 

كقد اسهمت دقة الأداء في مركنة أسلوبو بحيث بدا فيلسوفا في أثناء استعمالو لدصطلحات الفلاسفة , الفنوف 

بيد أفٌ دقة الأداء لم تكن مقصورة في أسلوب الجاحظ على اللفظ ,كعالدا في أثناء استعماؿ مصطلحات العلماء ,

كيبرز جرسها كمعناىا دكف أم خلل , كحده لأنو لجأ إليها في صوغ تراكيبو أيضا بحيث تنسجم ألفاظها كلا تتنافر 

كفي ىذه الدقة في أداء  التًاكيب الدسؤكلة عن الوىم الذم أشرت إليو حيث قلت أفٌ ىناؾ من يعتقد . أك تقصتَ 

كما أنو ىناؾ سمات أخرل اشتهر بها أسلوب الجاحظ ,أسلوب مرسل كأسلوب مستًسل :بأف للجاحظ أسلوبتُ 
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كالقدرة على الإضحاؾ ك الإكثار من استشهاد بالقرآف الكريم ,ك بركز الشخصية , كالاستطراد,كالإطناب 

كلم أر فائدة من تكرارىا للاستفاضة شهرتها في الدراسات , كالابتعاد عن التكلف , كالأمثاؿ ,كالحديث الشريف 

التي تحدثت عن الجاحظ كخصوصا الاستطراد الذم عللو الجاحظ بدفع الدلل ك السآمة عن القارئ كلجأ في سبيلو 

 1.إلى مزج الجد بالذزؿ أك الخركج من النثر إلى الشعر

: ( ه 322ت )ابن طباطبا _ب

كلاـ منظوـ , الشعر أسعدؾ الله >>:     يقتًب ابن طباطبا لدفهوـ صناعة الشعر مع رؤية الجاحظ إذ يقوؿ 

بائن عن الدنثور الذم يستعملو الناس في لساطبتهم بما خص بو من النظم الذم إف عدؿ عن جهتو متجو الأسماع 

. 2<<كفسد على الذكؽ 

كبائن , كلاـ منظوـ :      من خلاؿ ىذا القوؿ نستخلص أف ابن طباطبا يقف في تحديده للشعر عند خاصيتتُ

كالذم , لكن معرفة النظم ليست شرطا لدن لم يصح طبعو , فهو يجعل النظم شرطا من شركط الشعر ,عن الدنثور

فمن صح طبعو كذكقو لم يحتج إلى الإستعانة على نظم الشعر بالعركض التي >> : 3يعوضو بالعركض عند ىؤلاء 

. 4<<...ىي ميزاتو 

كعليو فإف الشعر شكل ك مضموف ,       فالشعر عند ابن طباطبا يتميز عن النثر بالنظم الذم يقوـ على الوزف 

 فإذا أراد الشاعر بناء >>:كما يؤكد على ىذا قوؿ الجاحظ لوصفو لعملية بناء الشعر , فهذه نظرة عقلية جامدة 

كالقوافي , قصيدة لزض الدعتٌ الذم يريد بناء الشعر عليو في فكره نثرا كأعد لو ما يلبسو من الألفاظ التي تطابقو 

أثبتو كأعمل فكره , الذم يركمو    فإذا اتفق لو بيت يشكل الدعتٌ, كالوزف الذم يسلس لو القوؿ عليو, التي توافقو 
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بل يعلق كل بيت يتفق لو , في شغل القوافي بما تقتضيو من الدعاني على غتَ تنسيق للشعر كترتيب لفنوف القوؿ فيو

 1.<<على تفاكت ما بينو كبتُ ما قبلو , في نظمو 

      فهو يرل أف الشعر عملية معقدة يجب أف يعتمد فيها على العقل لصياغة الدعتٌ تحت لفظ تتحقق بو الصفة 

كابن طباطبا , 2كما أنو يصف علاقة الشعر بالنثر بالتداخل في السمات بما يحقق للشعر شعرية أعلى , الشعرية 

. بموقفو ىذا يخلط بتُ الصورة كالأداء الشعرم

مفهوـ الشعر :للعديد من القضايا التي لذا صلة بالشعر أهمها " عيار الشعر"     تعرض ابن طباطبا في كتابو 

كما يهمنا من ىذه القضايا كلها ىو مفهوـ الشعر عنده . السرقات كغتَىا ,اللفظ كالدعتٌ , الطبع ك الصناعة ,

بم خصٌ بو من نظمو معلوـ لزدكد , بحيث يعتبره كلاـ منظوـ بائن عن الدنثور الذم يستعملو الناس في لساطباتهم 

ك من اضطرب عليو ,فمن صح طبعو ك ذكقو لم يحتج إلى الاستعانة على نظم الشعر بالعركض التي ىي ميزاتو , 

حتى تعتبر معرفتو الدستفادة كالطبع الذم لا , الذكؽ لم  يستغتٌ من تصحيحو ك تقويدو بمعرفة العركض كالحذؽ بو 

 3.تكلف معو 

ك يعتبر أف الشاعر صحيح الطبع كالذكؽ لا يحتاج ,     فبهذا يجعل ابن طباطبا النظم ىو الفرؽ بتُ النثر كالشعر 

أما من غاب عنو الذكؽ فلا بد من تصحيح , إلى العركض في قرض الشعر لأنو يفعل ذلك عن فطرة كسليقة 

.  ذلك بالتمرس على العركض

    كيذكر ابن طباطبا الأدكات التي يجب إعدادىا قبل نظم الشعر كمنها التوسع في علم اللغة كالبراعة في فهم 

كتراع ىذه , ك الوقوؼ على مذاىب العرب في تأسيس الشعر ك غتَىا , الدعرفة بأياـ الناس ك أنسابهم , الإعراب 
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فالشاعر الحق في نظره ىو الذم يحسن صياغة شعره فيصفيو من الشوائب كيراجعو مراجعة , الأدكات كماؿ العقل 

. دقيقة كيحسن حبك أبياتو في القصيدة حتى تتآلف كتتجانس لفظا كمعنا

فعيار حسن ,لكتابو مبينا فيو معايتَ قياس جودة الشعر كالرداءة فيو " عيار الشعر "     حدد ابن طباطبا عنواف 

كحسن الألفاظ ,صواب الدعتٌ ,اعتداؿ الوزف :إضافة إلى ثلاثة عناصر ىي , الشعر ىو قبوؿ الفهم لو ك استيعابو 

كأما إذا ما نقص جزء من أجزائو كاف إنكار الفهم إياه على , فإذا توافر للفهم ىذه العناصر الثلاثة تم قبولو لو ,

 1.قدر نقصاف أجزائو

فهو يجمع بتُ دفتيو كل ما للشعر كما عليو ككل ما ينبغي على , كتاب يدؿ اسمو على لزتواه بحق" عيار الشعر " 

بآراء لم يسبق إليها أحد قبلو  (ابن طباطبا  )فقد انفرد مؤلفو , ككل ما عليو أف يتجنبو ,الشاعر أف يتخذه 

فهو يتناكؿ كل ما استخلصو النقاد قبلو من خصائص الشعر كزاد , أصبحت مرجعا  مهما لآراء النقاد بعده ,

فقد تبتُ فيو , إضافة إلى ابتكاره لخصائص لم يتطرؽ إليها أحد من قبلو في عرضها بشكل مبسط , عليها آراءه

. 2آراءه كلها في الشعر ليكوف ميزانا للشعر كلزكا للشعراء 

كيستًسل ابن طباطبا في تعداد أدكات الشعر كإيفاء ميزاتو التي تديز النثر كيدرؾ فاعليتو ىذه الأدكات في بناء 

 كتراع ىذه الأدكات كماؿ العقل الذم بو تتميز الأضداد >>:ك استيعابها لخصائصها الفنية فيقوؿ  القصيدة 

 3.<<ككضع الأشياء في موضعها, كاجتناب القبيح , كإيثار الحسن ,كلزكـ العدؿ ,

 كيدكن أف يعد رأم ابن طباطبا في صناعة الشعر من أىم الآراء في ىذا المجاؿ فقد كاف لآرائو الفضل 

كلم تفقد حيويتها عبر العصور الدتفاكتة كأثبتت مواكبتها للتطور الشعرم حتى , الكبتَ على الشعراء كالنقاد معا 

كاختيار الصورة , تكوٌف الفكرة : حيث يرل ابن طباطبا أف بناء القصيدة يدر بأربع مراحل ىي, عصرنا الحاضر 
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 فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة لزض الدعتٌ الذم يريد >>:حيث يقوؿ ,كالتثقيف , كصياغة القصيدة , الشعرية 

كالوزف الذم , كالقوافي التي توافقو , كأعد لو ما يلبسو إياه من الألفاظ التي تطابقو , بناء الشعر عليو في فكره نثرا 

فإذا اتفق لو بيت يشكل الدعتٌ الذم يركمو أثبتو كأعمل فكره في شغل القوافي بما تقتضيو من , سلس لو القوؿ عليو

الدعاني على غتَ تنسيق للشعر كترتيب لفنوف القوؿ فيو بل يعلق كل بيت يتفق لو نظمو على تفاكت ما بينو كبتُ 

كفق بينها بأبيات تكوف نظاما لذا كسلكا جامعا لدا تشتت ,ككثرت الأبيات , فإذا كملت لو الدعاني , ما قبلو 

. 1<<منها

كىذا من خلاؿ التشخيص الدقيق لبناء ,كما يلاحظ من خلاؿ ىذا القوؿ ىو الكشف عن الشعر من عدمو 

كيشبو ابن طباطبا الأشعار بالناس على تفاكتهم حيث يقوؿ , القصيدة كمنحها كل خصائصها الفنية كسماتها 

لستلف كالاختلاؼ الناس في , كمعرفة اسمو متشابو الجملة متفاكت التفصيل , كالشعر على تحصيل جنسو >>:

ككذلك الأشعار ىي , فهم متفاضلوف في ىذه الدعاني , صورىم كأصواتهم كعقولذم كحظوظهم كشمائلهم كأخلاقهم 

كمواقعها من اختيار الناس إياىا كمواقع الصور الحسنة عندىم , متفاضلة في الحسن على تساكيها في الجنس 

. 2<<.كىول يتبعو كبغية لا يستبدؿ بها كلا يؤثر عليها , كلكل اختيار يؤثره , كاختيارىم لدا يستحسنونو منها 

, ك يضع ابن طباطبا حد لدعرفة الشعر الجيد من غتَه عبر طريقة نقض الألفاظ كىي تعد ابتكارا في عالم النقد     

فمن الأشعار أشعار لزكمة متقنة  >>:فيبدأ أكلا بتصنيف الأشعار إلى لزكمة كلشوٌىة فيقوؿ في ىذا الصدد

كلم تفقد جزالة , حكيمة الدعاني عجيبة التأليف كإذا نقضت كجعلت نثرا تبطل جودة معانيها, أنيقة الألفاظ ,

       >> :كما يشتَ إلى طريقة كشف الأشعار الرديئة بنفس الطريق فيقوؿ أيضا في ىذا الصدد , 3<<ألفاظها 
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فإذا حصٌلت كانتقدت بهرجت , تركؽ الأسماع ك الإفهاـ إذا مرٌت صفحا , كمنها أشعار لشوٌىة مزخرفة عذبة 

 .1<<لم يصلح نقضها لبناءو يستأنف منو , كلٌرت حلاكتها , كزيفت ألفاظها , معانيها 

فبعضها كالقصور الدشيٌدة ك :>>كمن ىنا يقارف ابن طباطبا بتُ الشعر الجيٌد كالشعر الدموه من خلاؿ قولو     

كيسرع إليها , كبعضها كالخياـ الدوٌتدة التي تزعزعها الرياح كتوىيها الأمطار , الأبنية الوثيقة الباقية على مرٌ الدىور 

 .2<<البلى كيخشى عليها التقوض

فإف , كمع ىذا >> :    كما حدد ابن طباطبا لشيزات كخصائص الشعر في كقتو عن الشعر الذم سبقو فيقوؿ

من كاف قبلنا في الجاىلية الجهلاء كفي صدر الإسلاـ من الشعراء كانوا يؤسسوف أشعارىم في الدعاني التي ركبوىا 

كترغيبا كترىيبا إلا ما قد احتمل الكذب فيو في حكم ’ كافتخارا ككصفا , على القصد للصدؽ فيها مديحا كىجاء 

, ككاف لررل ما يوردكنو منو لررل القصص الحق , كالإفراط في التشبيو, الشعر من الإغراؽ في الوصف 

كالشعراء في عصرنا إنما يثابوف على ما , أك يثابوف بما يحاربوف , كالدخاطبات بالصدؽ فيحاربوف بما يثابوف 

, <<كبليغ ينظمونو من ألفاظهم , يستحسن من لطيف ما يوردكنو من أشعارىم كبديع ما يغربونو من معانيهم 

 أف يديم النظر في الأشعار >>:كمن ىنا يلخص ابن طباطبا نظرتو في تعامل الشاعر مع الدوركث من خلاؿ قولو 

. 3<<التي قد اختزنها لتلتصق معانيها بفهمو كترسخ أصولذا في قلبو 

كالدعتٌ الدقصود من ىذا كلو ىو أف ابن طباطبا يدعوا إلى التعامل مع الدوركث لتنمية قدراتو كيضرب مثلا لذلك 

فلم أرد شيئا , فتناسيتها , تناساىا :  حفٌظتٍ أبي ألف خطبة ثم قاؿ لي >>:عن أحد الشعراء من خلاؿ قولو 

كتلقيما لذىنو كمادة , كتهذيبا لطبعو , فكاف حفظو لتلك الخطب رياضة لفهمو , من الكلاـ إلا سهل عليٌ 

 كىذه النقطة التي طرحها ابن طباطبا كالدثل الذم ضربو ىو أصح الآراء كأبرز <<كسبيلا لبلاغتو , لفصاحتو 
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فالشعراء يجب أف يبتكركا كيستحدثوا الصورة الشعرية الجديدة كلا يجب أف يكوف ,النتائج في التعامل مع الدوركث 

 1.كذلك بالأخذ من معاني شعرىم كيغذل بها شعره, كلأ على الشعراء الذين سبقوه 

فهو يعتَ اللغة الشعرية أهمية كبتَة فيقوؿ ,   كما يشتَ ابن طباطبا إلى أهمية اعتناء الشاعر بقواعد اللغة الأساسية 

 فينبغي للشاعر في عصرنا أف لا يظهر شعره إلا بعد ثقتو بجودتو كحسنو كسلامتو من :>>في ىذا الصدد 

العيوب التي نبو عليها كأمر بالتحرز منها   ك نهي عن استعماؿ نظائرىا كلا يضع في نفسو أفٌ الشعر موضع 

كإنما , فليس يقتدم بالدسيء , اضطرار ك أنو يسلك سبيل من كاف قبلو كيحتج بالأبيات التي عيبت على قائلها 

 . 2<<ككل كاثق فيو حجل إلا القليل , الإقتداء بالمحسن 

كأف يتأمل ما قد أداه إليو طبعو كألا , ك يدعوا ابن طباطبا بأف يعاكد الشاعر شعره بالتهذيب كالتثقيف كالنقد 

كمن ىنا جعل ابن طباطبا مقاييس لقبوؿ الشعر كرفضو كمعرفة الشعر , يعرضو إلا بعد إصلاحو كثقتو من جودتو 

المحكم الدتقن من الشعر الدموٌه الدضطرب  ككجوب اختيار الأكزاف غتَ الدستكرىة لدا لدوسيقى الشعر من أثر عميق 

. في النفوس

ىي : فالقصيدة الجيٌدة ,كما يؤكد ابن طباطبا على عملية الاتساؽ الشكلي بتُ عناصر الوزف كالصورة في الشعر

كاطلاع ابن طباطبا على التًاث العربي ك التخزين الذائل الذم يدتلكو , التي تتوافق عناصرىا الشكلية كتتجانس 

: منو فقد استشهد  بمئات الأبيات لشعراء من لستلف العصور على تشبيهاتو التي قسمها إلى أربعة أصناؼ كىي 

. كتشبيو بو لونا كصوتا , كتشبيو بو حركة كبطأ كسرعة , كتشبيو بو معتٌ , تشبيو الشيء بالشيء صورة كىيئة 

      ابن طباطبا اجتمعت لو ملكة قرض الشعر بما جعل شخصيتو عالدة بمستويات الإبداع الشعرم أكثر من 

كىو الدتلقي الدنتج الذم يتفاعل مع , لأف الدتلقي الدبدع ىو الذم يعيننا. غتَىا لشن انتهجوا سبيل النقد فقط 
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النص  فيتأثر بو كيؤثر فيو لينتج نصا على النص الأكؿ أك يصدر حكما يوجو فيو الدبدع أك الدرسل إلى مسلك فتٌٍ 

كمن ىنا كمن منطلق خبرتو في الشعر كصناعتو يرسم ابن طباطبا , يتوافق مع ما يحسبو ىذا الدتلقي ىو الصواب 

 كأعلم أفٌ العرب ":  طريقا للشعراء تجنبهم الوقوع في الخلل أك الزلل فيتبع معهم أسلوب الإخبار كالإعلاـ فيقوؿ 

. 1"كمرت بو تجاربها  , أكدعت أشعارىا من الأكصاؼ كالتشبيهات كالحكم ما أحاطت بو معرفتها كأدركو عيناىا 

كإنما ىي لزاكرة للمتلقي فيو أيضا ,         كىكذا لزاكرة ابن طباطبا للشاعر ىنا ليست لزاكرة للمبدع فقط 

كىي مرحلة للتلقي , فالشاعر حتى يصل إلى مصاؼ الإبداع الرائع لا بد لو من الدركر بمرحلة التعلم كالتثقف

فاشتغاؿ ابن طباطبا الكلي كاف على التلقي بمفهومو الحديث كلذا يقوؿ الناقد محمد الدبارؾ أف لزنة ابن طباطبا ىي ,

بلوغ غاية الدتقن .لذا فليس ىدؼ ابن طباطبا من تطويع ناصية الشعر للشاعر,لزنة التلقي كإف لم يصرح بذلك

: بل انو يجعل من اجتلاب الدتلقي كاجبا من كاجبات الشاعر إذا يقوؿ, فإنما مقصده نيل رضي الدتلقي أيضا,فقط 

ك الناظر بعقلو إليو ,حسنة لرتلبة لمحبة السامع لو ,لطيفة مقبولة , فواجب على صانع الشعر أك يصنعو صنعة >>

 كمن ىدا النص لصد ابن طباطبا لا يريد بالشعر ,2<<كالدفتًس في بدائو , مستدعية لعشق الدتأمل في لزاسنو , 

ك إنما يرضي تريع أنواع الدتلقتُ لذلك نراه يعدد في صفاتهم من السامع إلى النظر , استًضاء الدتلقي العادم فقط 

ك إدراؾ الباطن من نظر , فإف كاف السمع ابسط صفاتو كالذم يعتٍ تثبيت النظر, بعقلو إلى الدتأمل إلى الدفتًس

. 3الظاىر كفي ىذا اقتًاب من معتٌ التأكيل 

ك إف لم يصرح بذلك من خلاؿ بيانو ,         كفي الأختَ نقوؿ أف ابن طباطبا في عبارة حاكؿ دراسة التلقي 

كمهما كانت ثقافتو ,بالشكل الذم يبهر الدتلقي مهما كاف كضعو صريحا أك ضمنيا. أساليب الصناعة الشعرية المحقة

كما تركيزه على تعليم الشاعر أك على إتقاف النص الشعرم سول بلوغ , ناقد كاف أك متخصصا أك سامعا عاديا , 

                                                           

.57ص , ـ1982, د ط,مصر ,القاىرة ,دار الثقافة للطباعة كالنشر ,نقد الشعر في القرف الرابع الذجرم , قاسم موضي  1  
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كتبقى ىذه فقط , رضي الدتلقي الذم ىو عنده ىدؼ الكتابة كالإبداع كىو الدرمى الذم تقصده مرامي الشعراء 

لزاكلات لرصد ىذه الظاىرة عند نقادنا العرب الأكائل تحتاج إلى بحوث كدراسات كثتَة لكشف أعوارىا كاستنباط 

 .معانيها 

 :( ه 337ت  )قدامة بن جعفر - ج

 حث ,1<<يدؿ على معتٌ ,  قوؿ موزكف كمقفى >>في مفهوـ الشعر بأنو " قدامى بن جعفر "    يقوؿ 

القافية , الوزف : ككينونة الشعر العربي الذم يشتًط فيو أربعة شركط الدتمثلة في , يتفق ىذا الدفهوـ مع ثقافة عصره 

على أصل الكلاـ الذم ىو " قوؿ "  فقولنا :>>ككذلك يشرح أكثر في قولو , كالدعتٌ كما نص عليها في قولو , 

" مقفى "كقولنا , لأف القوؿ موزكف كغتَ موزكف , يفصلو عما ليس بموزكف " موزكف " كقولنا , بمنزلة الجنس للشعر 

يفصل ما " يدؿ على معتٌ " كقولنا . فصل بتُ ما لو قوافي من الكلاـ الدوزكف كبتُ ما لا قوافي لو كلا مقاطع 

جرل القوؿ على قافية ك كزف مع الدلالة على الدعتٌ لشا جرل على ذلك من غتَ دلالة على معتٌ فإنو لو أراد مريد 

 .2<<أف يعمل من ذلك شيئا على ىذه الجهة لأمكنة كما تعذر عليو 

,       كلو نلاحظ ما جاء في الشعرية العربية بنظرة شاسعة نرل بأنها لا تخرج عن إطار ىذه الحدكد الأربعة 

,  كلدا كانت للشعر صناعة :>>فقدامة بن جعفر يحدد مراتب الشعر كفق ىذه الشركط الأربعة حيث يقوؿ 

إذ كاف تريع ما يؤلف كيصنع , ككاف الغرض في كل صناعة إجراء ما يصنع كيعمل بها عل غاية التجويد كالكماؿ 

كالآخر غاية الرداءة كحدكد بينهما تسمى , أحدهما غاية الجودة : فلو طرفاف , غلى سبيل الصناعات كالدهن 

كقد حدد ىذا التمييز في معايتَ التي , كعليو فإفٌ قدامى بن جعفر يديز أكثر من نمط شعرم . 3 <<الوسائط 

ائتلاؼ  ): كمن ىنا ينتج تآلف مع بعضها البعض من صفات كىي , يرل بأنها مرتبطة بشركط الشعر الأربعة 

                                                           

  1 .64ص , د ت, د ط,بتَكت لبناف , دار الكتاب العلمية ,نقد الشعر : قدامة بن جعفر 

.64ص ,ـ 1983, د ط , مصر , الإسكندرية , منشأ الدعارؼ ," نصوص ك دراسة " التًاث النقدم :  رجاء عبيد 2  
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كمن ىنا  , 1(ائتلاؼ الدعتٌ مع القافية , ائتلاؼ الدعتٌ مع الوزف , ائتلاؼ اللفظ مع الوزف , اللفظ مع الدعتٌ 

فعلة الحكم عنده , يصبح لدينا تذاني لرموعات تحدد مراتب الشعر كفق حالتي الجودة كالرداءة كمعيار للتمييز 

 . 2تكمل في الشكل أك الصورة 

يحاكؿ قدامى بن جعفر من خلاؿ رده على علة الجماؿ في الشعر إلى ما ينطوم عليو من تجانس بتُ          

كالتي لا يدكن أف تفهم ,  إلى صورة القصيدة   العناصر كالأجزاء بالتًكيز على الصياغة لقيمة الشعر التي ترتد

أم أنو ينظر في كل عنصر على حدة , 3منفصلة عن عناصرىا ليتخذه ذلك معيار لتمييز الشعر بتُ الجيد كالردمء

ثم ينتقل إلى بياف المحسنات العامة للمعاني التي يورد فيها طرفاف من ألواف البديع ,حيث يبتُ علامات الجودة فيو

حتى إف تهيمن , ثم ينتقل بعد ذلك إلى بياف موجبات الحسن  أك الجودة في العناصر الدركبة,كيضع لذا مصطلحات,

فانتقل إلى ىبياف العيوب كأكضحها في العناصر الدفردة أكلا ثم بعد ذلك  ذكر بياف العيوب في ,بياف النعوت

العناصر الدركبة 

كحصره تحت ,بتُ فيو معتٌ الشعر عنده حيث اعتبره صناعة "نقد الشعر"       ألف قدامة بن جعفر كتاب 

فهذا الكتاب أحدث ضجة كبتَة في عالم الأدب حيث أنو .اللفظ كالوزف كالقافية كالدعتٌ:عناصر أكلية يتكوف منها

كشف " عبد اللطيف البغدادم في تأليفو : فمنهم من أثنوا عليو كتصدكا لنصرتو مثل , اختلف فيو العلماء 

: كمنهم من رفضوا رأيو الذم تبناه في كتابو مثل , " الديزاف " كابن الإصبع في كتاب , " الظلامة عن قدامة 

كمن النقاد فيما , 4" تزييف نقد قدامة " كابن رشيق في كتابو , " تبيتُ غلط قدامة " كألف كتاب سماه , الأميدم 

                                                           

.70 الدرجع نفسو ص  1  
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.102ص , ـ 2009 2  
.103 الدرجع نفسو ص  3  
. 88نقد الشعر ص –  قدامة بن جعفر  4  



          نظرية الشعر عند الشعراء القدامى                                      :الأوّلالفصل 

 

 

30 

لأف ىذا الكتاب بناء ىندسي انشغل أكلاًّ بتقسيم الأجزاء كالأركاف فبعد أف , يبدكا لنا من كاف لذم اتجاه كسطي 

. أتم ىذا التقسيم ملأ ىذه الأركاف بنقد الشعر

الدستول الأكٌؿ ىو الدكونات الشكلية :         كمن خلاؿ تعريف قدامة بن جعفر للشعر ركز على مستويتُ 

أما الدستول الثاني كىو الدعاني لذذا لا يكوف القوؿ الدوزكف شعرا انطلاقا من أحد الدستويتُ فلا بد من , للشعر 

حيث أنو  يتنزؿ الدعتٌ عنده في مستول الشكل الذم , لذا رفض الاحتكاـ إلى مادة الدعتٌ في ذاتها , اعتبارهما معا 

كمستول الدعتٌ في ذاتو حيث يبحث , يشمل العناصر الدفردة كالدركبة كىو بذلك يفدكا مادة غتَ مفارقة لشكلها

. كفكرة الجودة كالرداءة تنبع من ىذه البوابة , من منظور قيمتو كغايتو 

حيث أف ىذه الدعايتَ عبارة عن شرائط تشمل كل ما ىو ,     حدد قدامة بن جعفر معايتَ الجودة في الشعر 

كالتزاـ النعوت , ككل ماىو معنوم من شكل القصيدة كالتحاـ الأجزاء , ككزف كقافية , من كلمة كترتيب , لفظي 

  متعلق  كآخر , بالشكل   متعلق   نوع  منو :رئيسيتُ   يدكننا تقسيمها إلى نوعتُ   ىنا كمن, كاجتناب العيوب 

. 1بالدعتٌ 

:  كالنوع الدتعلق بالجودة الشكلية ينقسم إلى ثلاثة نعوت 

ك لدا قضينا من :  كقوؿ الشاعر ,  كيشتًط فيو الفصاحة كالسماحة كخلوه من البشاعة :نعت اللفظ  - أ

ىهىارىل رحًىالينىا          
مً الد متٌ كل حاجة             كمسٌح بالأركاف من ىو ماسحي             ك شيدٌتٍ عىلىى ديىى

نػىنىا              كى سىالىتٍ  كى لمىٍ يىنظيرٍ الغىادًم الذًم ىيوى رىئًحي             أىخىذٍناى بأىًطٍرىاؼً اللأىحىادًيثي بػىيػٍ

طًحي  ىطًيٌ الأىباى
   2بأىًعٍنىاؽً الد

                                                           

- الدغرب– فاس – ظهر الدعزاز , منشورات جامعة سيدم محمد بن عبد الله , مقومات الرؤية النقدية عند أبي علي الدرزكقي  :  العياشي السنوسي -1
.82ص -د ط_ دت  1  
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كجعل من نعوت الوزف التًصيع أم تدييز مقاطع ,  كيشتًط أف يكوف سهل العركض :نعت اللفظ -  ب

مثل أبيات الدنخٌل بن عبيد , أك من جنس كاحد في التصريف , أك تشبيو بو , الأجزاء في البيت على السجع 

: البشكرم 

طًتٍَ 
ى
 1.     كىقىدٍ دىخىلٍتي عىلىى الفىتىا                      ةً الًخدٍرً في اليػىوًٍـ الد

.      الكىاعًبً الحىسٍنىاءً تػىرٍ                      فيلي في الدَّمىقٍسً كى في الحىريًرٍ 

افػىعىتٍ                          مىشٍيى القيطىاةً إًلىى الغىدًيرٍ  فػىعٍتػيهىا فػىتىدى .  فىدى

تػىعىططُّفً الغيصٍنً النَّظًتٍَ  .         فػىعىطىفٍتػيهىا فػىتػىعىطىفىت                          كى

تػىنػىفيسً الظَّبيٌٍ الغىدًيرٍ  .  كىلىثىمٍتػيهىا فػىتػىنػىفىسىتٍ                            كى

ا                      مىةً بًالتىكٍبًتٍَ كالتىصغًتٍَ  ىدى
.        كىلىقىدٍ شىربًىتٍ مًنٍ الد

.      رىبطُّ الخىوىرٍنىقً كى السىدًيرٍ         فىإذىا سىكًرٍتي فىإًنىتًٍ                    

.     رىبي الشىوًيهىة كىالبىعًتٍَ                  كىإًذىا صىحىوٍتي فىإنىتًٍ               

ككذلك جعل من نعوتها التصريع كىو ,  كيشتًط فيها أف تكوف عذبة الحرؼ سلسة الدخرج :نعت القوافي -  ج 

أكثر من " امرئ القيس " كمن ىنا يرل قدامة أف , إلحاؽ العركض بالضرب كزنا كقافية سواء بالزيادة أك بالنقصاف

: يستعمل ذلك فمنو قولو 

وٍمىلً  بًيبو كى مىنٍزؿًً           بًسىقٍطً اللًٌول بػىتٍُى الديخيوؿً فىحى .     قًفىا نػىبٍكًي مًنٍ ذكًٍرىل حى

: كبعده بأبيات قاؿ 
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ليلً            كإًف كينٍتي قىدٍ أزٍمىعٍتي صىرٍمًي فىأىتٍرىلًي  ا التىدى .     أىفىاطًمي مىهٍلأن بػىعٍضي ىىذى

: كبعده بأبيات قاؿ 

أما عناصر جودة .                   أىلاى أىيػيهىا اللَّيٍلي الطىوًيلي أىلاى الٍصىلًي           بًصيبحً كى مىا الًإصٍبىاحي مًنٍكى بأىًمٍثىلً 

:  الدعتٌ تنقسم إلى ثلاثة أقساـ بدكرىا 

حة كضع كلمات في قوالب ملائمة للمحلًٌ كالحاؿ فعلى  الشاعر مراعاة نفسية  : صحة المعنى - أ الدراد بالصًٌ

كعدـ تدكطُّن الدعتٌ من ذىنو , كأف يتجنب الإحالة كالإغراؽ الدفضيتُ إلى التشويش على الدتلقي , الدتلقي 

 .           فكلما أغرب الشاعر في معانيو كابتعد عن الواقع بمسافة بعيد كقع في الإحالة كابتعد عن الصحة , 

كاختيار الألفاظ التي تلائم الغرض الذم يقوؿ ,  كيعتٍ بو مطابقة الغرض للمعتٌ :التناسب الغرضي  - ب

. 1كتتسم بالابتكار كالسبك الجيد , فيو 

كلذا لم يُتي بمثاؿ لذما  من خلاؿ ىذه ,  فهذا القسم لو علاقة كطيدة بأخويو:قضية المبالغة والغلو- ج

. 2ستتضح ىذه العلاقة بحث أف الدبالغة كالغلو مرتبطة بالصدؽ كالكذب في الشعر , الدعالجة لذذه الظاىرة

لصد أف , كمن خلاؿ ىذه الآراء حوؿ مفهوـ الشعر كغتَىا كثتَ في نصوص التًاث النقدم  العربي       

فقد تعددت الدفاىيم , لردد كشامل للشعر , منطقي , النقاد كعلماء الأدب لم يتفقوا على مفهوـ قاطع 

إذا أطلقت أثارت في نفوس الناس معاني لستلفة " شعر " لأف كلمة , كتباينت من حيث الصياغة كالدنطلقات 

فالعركضيوف أك اللفضيوف عامة يفهموف من ىذا اللفظ صورتو " , حسب دراستهم كصنعتهم كعلمهم , 

أما الدناطقة فتَكف فيو كسيلة مؤثرة تبعث في النفوس انفعالا , الظاىرة في الوزف كالقافية الذين يديزانو عن النثر 

 كبهذا انقسم العلماء النقاد إلى فئة  من النقاد كالشعراء تؤكد على , 3"فنظركا بذلك إلى ناحيتو الدعنوية , ما 
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كفئة أخرل , كحركة اللغة الفنية كإيحاءاتها التصويرية فيو , أهمية الإيقاع ك على البنية الخارجية للنص الشعرم

منهم تولى اىتماما كبتَا بمضموف النص الشعرم كتقدـ الدعتٌ على اللفظ كتقيس الكلاـ بما يعود بو على العقل 

كإف , كتدكنو من التعرؼ على الواقع كالتعريف بو في حدكد الحس كالتجديد , في عملية الإدراؾ ك التفكتَ 

, كانت ىذه تفرض أف يكوف ذلك ضمن تشكيل خيالي ك إطار لغوم متناسب كمتناسق موقع موزكف 

   الحس كيدركو كبتُ ما يستسقيو الذكؽ العاـ , حيث تشتًط أف يجمع الشعر بتُ ما يقبلو العقل كالفكر 

. 1معان 

فإنوٌ يبقى في أبسط , كرغم تباين الآراء كاختلاؼ الأدباء كالنقاد على مر العصور حوؿ مفهوـ الشعر       

كالفكر , صوره كأقربها في الدعاني الدتطورة موىبة ذاتية متميزة قوامها العاطفة الدرىفة كالذكؽ الجمالي البارع 

موىبة تنمي , الثرية الآسرة , كاللغة الدعبرة الدوحية , كالعقل الدتوىج كالخياؿ الخصب كالبصتَة الثاقبة , النافذ 

فتتحوؿ إلى طاقة , بالتفكتَ كتصهر بالتجربة كتصقل بالدعرفة كتغذل بالإحساس  كتبلور كتطور بالدمارسة 

كتبقى ىذه ,  كالحسد كالاستلهاـ كالتأثتَ كالتغيتَ ؤكالتنبكقدرة خارقة على النفاذ , عالية من الفن كالإبداع 

كفي تأمل كشوؽ إلى , الطاقة صاحبها في توىج دائم كحضور متواصل كتفاعل مستمر مع كل لزيط بو 

. كتطلع إلى تجاكز العوائق كالقيود إلى البحث كالكشف كالعطاء , الإرتباط بحقائق الكوف 

الشعر جنس أدبي , ذلك أفٌ الشعر نوع لستلف عن بقية الأنواع الأدبية من حيث شكلو كمضمونو معان      

لذا أضحى الشعر العربي مادة للبحث , لو خصائصو الذاتية كطبيعتو الخاصة ككيانو الدستقل عن غتَه 

إلى جانب كونو منطلقا لنشوء كثتَ من علوـ اللغة العربية كمدىا بالنصوص كالشواىد التي , كالتحليل كالنقد 

, 2ككونو كسيلة إلى تربية الدلكة الأدبية كتنمية الدوىبة كصقل الذائقة النقدية  كالبلاغية , يحتاج إليها الدارسوف 

كما قد يكوف فيو من , كإذ راح النقاد كالعلماء يدرسونو كيحللونو كيبحثوف عن مواطن ترالو كمكامن أسراره 
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ككثرت , أك جوانب سلبية تكوف موضعا للنقد كالدؤاخذة , جوانب إيجابية تحوز الرضا كالقبوؿ كالإعجاب 

. 1الكتب الدؤلفة في دراسة الشعر العربي كنقده 

كىذا ما سيطرح , للقاضي الجرجاني " الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو "   كما يهمنا من ىذه الكتب ىو كتاب 

:  عدة إشكاليات تقودنا إلى الفصل الثاني كالدتمثلة في 

كيف نظر القاضي الجرجاني إلى الشعر؟ كما ىي مقوماتو في نظره؟ كما ىي القضايا التي توقف عندىا ؟ 
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 مفهوم الشعر: المبحث الأوّل - 1

: مفهوم الشعر عند القاضي الجرجاني - أ

القاضي " قضية برديد مفهوـ الشعر من القضايا الجوىرية التي شكلت جزءا ولزورا مهما من الدراسة لدى       

فقد عالجها واىتم بها كغتَه من النقاد ىذا , بل على أساسو أقيمت ىذه الوساطة , (الوساطة)في كتابو " الجرجاني 

وبرز نقادىا الذين تركوا , العصر الذي تطورت فيو الآفاؽ النقدية حوؿ الشعر وتشبعت ورسخت أسسها 

" يظهر ذلك عند , بصمات جليلة لا يدكن لناقد متمرس أو أديب مبتدئ أف يغفل تلك الأسس والقواعد 

من خلاؿ نصوص كثتَة وبارزة في الكتاب سنحاوؿ استكشاؼ مفهوـ الشعر عنده بالوقوؼ " القاضي الجرجاني 

عند بعض النصوص والدقولات النقدية بالتحليل والدناقشة لصد نص فيو تعريف صريح لشعر القاضي الجرجاني في 

بٍ تكوف الدربة مادة لو وقوة لكل , يشتًؾ فيو الطبع والرواية والذكاء ,  إفّ الشعر علم من علوـ العرب :>>قولو 

فمن اجتمعت لو ىذه الخصاؿ فهو المحسن الدبرز ويقدر نصيبو منها تكوف متًتبة من الإحساف , واحد من أسبابو 

 1<<والأعرابي والدولد , والجاىلي والدخضرـ , ولست أفضل في ىذه القضية بتُ القديم والمحدث , 

فهو يحدثنا عن , من خلاؿ ىذا النص يقدـ لنا القاضي الجرجاني رؤية شاملة بٍ جزئية لدفهوـ وطبيعة الشعر      

ورؤية واسعة مبنية على نظرتو للشعر لا من حيث ماىيتو , قبل أف يتناولو بالدراسة الدفصلة , فهمو للشعر عامة 

فهو ينظر إلى الشعر على أنو ظاىرة متكاملة بٍ بتُ الأسس القائمة عليها , 2ولكن من حيث سماتو وخصائصو

كما أف دراسة الشعر عنده , فالشعر علم يبحث فيو عن عناصر الإبداع وإنشاء الظاىرة الإبداعية في كلاـ العرب 

فهي قائمة على الإطلاع على دراسات ورؤى سابقيو من النقاد التي حددت الشعر , مبنية على أساس علمي 

وىو بهذا يسعى إلى التعقيد , بٍ ما أسعفو عليو فهمو , (...الصناعة , القوؿ الدوزوف , القافية , الوزف  )بإطار 

                                                           

.15الوساطة بتُ الدتنبي وخصومو  ص :  القاضي الجرجاني  1 
.92ص , د ط, د ت ,الإسكندرية مصر , منشأ الدعارؼ , من قضايا التًاث العربي :   فتحي أبضد 2
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الذي أصبح في القرف الرابع للهجرة قرين حصوؿ صورة الشيء  (العلم  )ىذا الدفهوـ , لنظرية الشعر أو علم الشعر 

يعتٍ على مستوى نقد الشعر برديد الخصائص النوعية للفن , ومرتبطا بإدراؾ الشيء على ما ىو بو , في العقل 

وبالتالي الحكم عليو ما داـ الحكم على , الشعري وبرديد العناصر العقلية التي بذعلها قادرين على بسثل الشيء 

لو , فرعا مستقلا من فروع الدعرفة " علم الشعر " ويدثل ىذا الفهم يدكن أف يكوف , الشيء فرعا من تصوره 

.  1مكانتو داخل تصنيف العلوـ و إحصائها 

وكيفية صناعتو ويناقش مبدأ , ىذا الإدراؾ بالنسبة لتحديد مفهوـ الشعر ينبتٍ ويهتم بتحديد أدوات الشعر      

من  , 2ويتوقف عند مبدأ الغاية وما يقتًف بو من برديد أهمية الشعر و أثره في النفوس, العلية في حسن الشعر 

بٍ يندرج في بياف خصوصية , ىذا البياف حاوؿ القاضي الجرجاني أف يحدد الشعر  حدا شموليا متكاملا ىو العلم 

ىذا العلم والتي تتخلص في بصلة من الدقومات والأركاف التي يقوـ عليها ىذا العلم في لزاولة لبياف العناصر التي 

. تساعد عل خلق وإنتاج نص شعري على درجة عالية من الجمالية والإبداع 

: مقومات الشعر عند القاضي الجرجاني :  المبحث الثاني - 2 

تتمثل في   و في الشعر ىي عناصر الإجادة   في أربعة عناصر و  الشعر مقومات" القاضي الجرجاني "لقد حصر 

:  مايلي 

فهو قضية من القضايا الدصطلح التي تشكلت أصولذا الأولى بدا أكتسبو في الدسار النقدي من تفرد : الطبع - أ

التي تشكل ,حيث أنو شكل ىذا الدصطلح حقيقة عرفية ونقدية في الدرجعية النقدية التًاثية , الدلالة وبسيز مصطلح 

فهذا الدصطلح متعدد الددلولات ومتشابك فهو مكوف رئيسي للإبداع في الكتابة الشعرية , فيها وعلى ضوءىا 

وارتبط , وجاءت ىذه التسمية في ذوؽ الشعر ومناقشة مشكلاتو الجمالية والبلاغية والدلالية , بأشكالذا وتنوعاتها 

                                                           
.22مرجع سابك ص ,  جابر عصفور 

1
  

.23 المرجع السابك ص 
2
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لذذا كاف الطبع , إذ أفّ  قضاياه ارتبطت بدصطلح الطبع وما تبعو وشظى عنو , الدصطلح بشفافية الشعر وكتابيتو 

وىو العلامة التي تعرؼ بها , إنو لا نهائي قوامو الحركة الدطلقة , ىو الأصل الذي لا غتٌ عنو في تأليف الشعر 

 , 1خاصة إذ غاب فيو الجهد والوعي والاختيار, الأشياء وبردد والحالة الأولى لتثبيت الأحاسيس الفطرية الأولية 

الخليقة و السجية التي جبل , الطبع والطبيعة >> :والطبع في أبسط صورة ما بضل في طيات الدعاجم على أنو 

وطبع الله الخلق على الطبائع التي خلقها وأنشأىم , فطره , وطبعو الله على الأمر بطبعو طبعا , عليها الإنساف 

إذ الطبع في الدفهوـ , والطبع ابتداء صنعة الشيء , 2<<خلقهم , يطبعهم طبعا , وىي خلائقهم , عليها 

.  الدعجمي ىو البداية وىو الأصل 

فأصبح ىذا الدصطلح عندىم , وقد عد النقاد الشعر أف الطبع مقوما أساسيا ورئيسيا للتشكيل الشعري       

فكاف من الدفاىيم النقدية والبلاغية التي , وسيلة النقد وغايتو في الحكم على الشعر من حيث جودتو أو رداءتو 

. 3وحاولت برديد معالدها وضبط أسسها , رافقت عملية الإبداع الشعري 

ويتحوؿ  مفهوـ الطبع مع القاضي الجرجاني في وساطتو لتَتبط بدفهوـ الطبائع حيث يكوف الدنطلق عنده      

أي يتحوؿ مصطلح الطبع والدطبوع لدنحتٌ آخر يبتعد عن مقابلتو بالتكلف والصنعة , متصلا بالجانب الشخصي 

وقد كاف القوـ يختلفوف في >> : يظهر ذلك من خلاؿ قولو , فالطبع عنده مرادؼ لدا يسمى بالدوىبة الشعرية , 

ويسهل لفظ أحدىم ويتوعر منطق غتَىم , ويصلب شعر آخر , فتَؽ شعر أحدىم , وتتباين فيو أحوالذم , ذلك 

فالطبع بدعتٌ الدوىبة ىو الذي يجعل ىذا الشاعر . 4<<وإنما ذلك بحسب اختلاؼ الطبائع وتركيب الخلق , 

بذلك عدىا أكبر مقوـ للشاعرية أو , 5فهي أصل وشيء فطري لا مكتسب , شاعرا والآخر لا صلة لو بالشعر 

                                                           

.07ص, ـ2005, دمشق , منشورات ابراد الكتاب العرب , رؤية نقدية في الدنهج والأصوؿ , خطاب الطبع والصنعة , مصطفى دراوش  1  
.232ص , 8ج , لساف العرب , ابن منظور  2  

.11الدرجع السابق ص , مصطفى دراوش  3  
.24الدرجع السابق ص :  القاضي الجرجاني  4  

.320ص , ـ2001, 1ط , دار الشروؽ للنشر , تاريخ النقد الأدبي عند العرب : إحساف عباس :  ينظر  5
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وبالتالي عامل مساعد على , فالطبع عنده يدثل أصل الإبداع الشعري وىو الذي يحفظ الشعر ويخلده , تفرد الدبدع 

وقد يعد , وقد جاء مصطلح جديد لدصطلح الطبع عند القاضي الجرجاني , نقاوة الشعر و أصالتو مع مرور الزمن 

ودماثة الكلاـ , فإفّ سلامة اللفظ تتبع سلامة الطبع >> :والذي عبر عنو بقولو ,  (الدزاج): وىو , تطويرا لو 

, وترى الجافي الجلف منهم كز الألفاظ , وأنت بذد ذلك ظاىرا في أىل عصرؾ وأبناء زمانك ’ يعد دماثة الخلقة 

فالطبع بهذا , 1<<وفي جرسو ولذجتو , وعر الخطاب حتى إنك وجدت ألفاظو في صورتو ونغمتو , معقد الكلاـ 

لأف الشعر صورة لطبع , فهو سر التفاوت في الأسلوب والأداء , الدعتٌ ىو الذي يحدد بو أسلوب الشاعر ولغتو 

صياغة ومنحى , وىنا يدكن سر التفاوت بتُ الشعراء , وما جبل عليو , الشاعر ومرآه لنفسو وتصوير لدزاجو 

وىو الدوىبة التي يدن بها الله على الشاعر والتي بذعلو كما قاؿ ابن , الطبع  إذف ىو مصدر الشعر . 2وينابيع شعر 

 . 3<< يشعر بدا لا يشعر بو غتَه :>>رشيق القتَواني 

لذا عدىا , وىذه القوة الخفية شكلت أساسا للتجربة الشعرية السوية وقانونا إبداعيا مرتبطا بسمة الشاعرية       

ىذه الآليات والدصادر , وقاعدة مصادره وآليات كتابتو , وروح القوؿ الشعري , "أوؿ العلم " القاضي الجرجاني " 

يستند إلى مزاج الشاعر " القاضي الجرجاني " كما أفّ , التي لا يدكن بأي حاؿ فصلها عن الطبع الدصدر الأوؿ 

وأنو يخضع للتطور وفق عدة عوامل كاف أولذا  , 4وحالتو النفسية ونوعية طبعو للاحتجاج بأف الطبع ليس واحدا

. فكاف مقياسا للتفاضل والتفاوت , مزاج الشاعر الذي حدد علاقتو بلغة وأسلوبو 

غتَ كاؼ ليكوف وحدة قاعدة ىذه ,       ويبقى الطبع بهذا الدفهوـ أو ذاؾ كأساس أوؿ للعملية الإبداعية 

فالطبع وحدة , أنو لا بد من صقل وتثقيف ىذا الأساس حتى يؤتى بشاره " القاضي الجرجاني " لذا يرى , العملية 

. لا يجدي إلا إذا انضافت أليو الرواية 
                                                           

.25 القاضي الجرجاني الدرجع السابق ص  1  
.71ص , موازنة  الآميدي و وساطة الجرجاني :  خضر موسى محمد بضود  2  

.115العمدة في صناعة  الشعر ونقده  ص : ابن رشيق القتَواني  3  
.97الدرجع السابق ص ,  مصطفى دراوش  4  
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: الرواية  -ب

ما " ابن رشيق "  لقد أبصع النقاد السابقوف على الرواية شرطا من شروط الفحولة في قوؿ الشعر وقد أورد     

يقوؿ في , لا تكوف إلا على شاعر الرواية  (الفحل  )يدؿ على إلزامية الرواية على الدطبوع و أف إطلاؽ صفحة 

يريد إذا << ىو الرواية >> :فقاؿ , عن الفحل من الشعراء " رؤبة بن عجاج "  وقد سئل :>>ىذا الصدد 

فلا يحمل ,  وإنما ذلك لأنو يجمع جيّد شعره معرفة جيّد غتَه :>>" يونس بن حبيب " قاؿ , روى استفحل 

 لا يصتَ الشاعر في مسامعو في قريض الشعر فحلا حتى >>" : الأصمعي "  وقاؿ  <<نفسو إلا على بصتَة 

فالرواية سنة  , 1<<وقد تدور في مسامعو الألفاظ , ويعرؼ الدعاني , ويسمع الأخبار , يروي أشعار العرب 

. 2طبيعية عند العرب لأف نتائجها ىي التعهد وترويض الألسنة و الأفهاـ على الكلاـ البليغ والأساليب الراقية 

 فإذا استكشفت عن ىذه الحالة >>: يقوؿ ,  والقاضي الجرجاني يجعل الرواية معيارا من معايتَ الشاعرية 

, وطريق الرواية إلا السمع , وجدت سببها والعلة فيها أف الدطبوع الذكي لا يدكنو تناوؿ ألفاظ العرب إلا رواية 

 فالرواية عنده ,3<<وقد كانت العرب تروي وبرفظ ويعرؼ بعضها برواية شعر بعض , وملاؾ الرواية الحفظ 

, 4(....والحطيئة كاف رواية زىتَ , فزىتَ كاف رواية الأوس  )تعتٍ التلمذة بدليل أنو مثل ذلك بالشعراء ورواتهم 

ورواية الشعر وحفظو وترسم خطاه من أىم العوامل التي تساعد على صقل الدوىبة , وىكذا كانت سنو العرب 

’ إذ أنها تعلم الشاعر بطريقة عملية تطبيقية كيفية صياغة الشعر وبلورة معانيو ودقائق أموره ,  (الطبع  )الفطرية 

كما تعينو على , وبذويد فريحتو , وتقوية ذاكرتو , كما أنها تلعب دورا ىاما في بناء شخصية الشاعر وتهذيب ذوقو 

وملاؾ ذلك الحفظ لأف الشاعر الدطبوع لا يدكنو أف  , 5الإفادة من أشعار غتَه لإيجاد وتوليد معاف لم يسبق إليها

                                                           

115.ص , الدرجع السابق : ابن رشيق القتَواني  1  
.66ص  , الدرجع السابق,  مصطفى دراوش  2  

.116ص  ,الدصدر السابق,  ابن رشيق القتَواني  3  
.97ص  , الدرجع السابق,  مصطفى دراوش  4  
.23ص , الدرجع السابق,  القاضي الجرجاني  5  
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بذلك تصبح الرواية صنعة , ويستشف معانيها إلا بالحفظ الذي يعتمد أساسا على السمع , يحيط بألفاظ العرب 

وىذا يعتٍ أف وظيفة الرواية ذات قيمة أساسية لأثرىا في ترسيخ , فهي مرتبطة بو تثريو وتوسع لرالاتو , للطبع 

 , 1والمحدث الدطبوع لا يدكن ىذه الفضيلة إلا إذا حفظ الكلاـ وورده واستوعبو, الدنواؿ و إثراء ثقافة الشاعر 

إلى وصل وربط المحدث من الشعر برواية الدتقدـ منو على لضو ما يتضمنو قولو " القاضي الجرجاني " لذلك دعا 

 والذي وصفو بالدطبوع الذكي  ,2<<و أوجده إلى كثرة الحفظ أفقر,  أرى حاجة المحدث إلى الرواية أمس :>>

وتبعا للخصوصية , وعليو فإف مصطلح الطبع مصطلح مرف يخضع للتطور الدلالي وفق ما تقضيو الدمارسة والحفظ 

. فهو لا يخص عنصرا دوف عنصر آخر , الفردية والتطور التاريخي 

: الذكاء- ج

ولكنو لم يقدـ برديدا , إلى أهميتو وأثره في الشاعر وشعره " القاضي الجرجاني " الذكاء مبدأ نفسي تنبو لو       

حسن الذوؽ التصرؼ على غتَ مثاؿ يبق لا سيما في : إلا ما يلمس منو في قولو , دقيقا لدفهومو في الوساطة 

وىذا إلى جانب الرواية يقي الشاعر من التقليد وىي التي تذكي الطاقة الخلاقة في نفس , اختيار ما يناسب الذوؽ 

لكونهما منحة فطرية قابلة للتطور والنمو بفضل الدربة " القاضي الجرجاني " والذكاء مقتًف بالطبع عند , الدبدع 

فضلا في كونها صقلا وإضافة إلى , كما أفّ الذكاء ىبة فطرية وملكة يستعاف بها على الإجادة في الشعر , والدراس 

وما تتمتع بو من , وتفرد مردهما إلى شخصية الدبدع ذاتو , فالعملية الإبداعية تظل قرينة خصوصية , جودة الشعر

فذلك , 3وكيفية برقق ىذه الأسس والدقومات التي أشار إليها , صفات ومواىب ومكونات إطاره الفكرية والفنية 

. مرتبط بهذا الدبدأ النفسي الذي يحتاج بدوره إلى الدربة و الدراف 

                                                           

.23ص  , الدرجع السابق, اينظرالقاضي الجرجاني  1  
.67مفهوـ النص من خلاؿ رؤية صاحب الوساطة للشعر ص :  سعاد عثماني  2  

.96ص  , الدرجع السابق:  مصطفى دراوش  3  
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, وحل الدشاكل , فالذكاء مصطلحا يشمل ويتضمن القدرات العقلية الدتعلقة بالقدرة و التحليل والتخطيط       

والتقاط , وبصع وتنسيق الأفكار , كما يشمل القدرة على التفكتَ المجرد , وسرعة التصرؼ , وبناء الإستنتاجات 

كما يتضمن أيضا حسب بعض العلماء القدرة على الإحساس و إبداء الدشاعر وفهم , وسرعة التعلم , اللغات 

. 1مشاعر الآخرين 

وللذكاء أنواع متعددة يدكن إحصائها من خلاؿ دراسة سلوؾ الإنساف من خلاؿ التعلم والاستنتاج وردة الفعل     

: وىذه الأنواع تتمثل في ما يلي, 

والذكي لغويا ,  والذي يدكن أف يدتلكو الإنساف من الإبداع في الكتابة والحديث والخطابة :الذكاء اللغوي _1

. سيكوف أكثر قدرة على التعلم ويستخدـ اللغة في الوصوؿ إلى أىداؼ معينة 

الذي يتضمن القدرة على حل الدشاكل الدنطقية والدعادلات الرياضية فالإنساف الذكي : الذكاء المنطقي _2

. الدنطقي والرياضي يكوف أقدر من غتَه على التعامل مع الدعضلات العلمية وفهمها 

. الدتضمن للمهارة في الأداء الدوسيقي وفي تأليفها وتقديرىا واستيعابها :الذكاء الموسيقي _3

من يدتلك ىذا النوع , فهو ذكاء اجتماعي ووجداني الذي يخص العلاقة مع الآخرين :الذكاء العاطفي _4

. ستكوف لو القدرة على فهم نوايا ودوافع ورغبات الآخرين 

 وىو ذكاء داخلي يدكن الشخص من فهم قدراتو وىو يدكنو من تقدير أفكاره ومشاعره :الذكاء الشخصي _5  

. 2ويدكنو بالتالي من تنظيم حياتو بشكل ناجح 

                                                           

.23ص  , الدرجع السابق:  القاضي الجرجاني  1  
.23 الدرجع السابق ص  2
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ومن ىذه الأنواع يجب أف تكوف موجودة لدى الشاعر فهي تعتبر مقوـ أساسي في الشعر ليكوف ذات جودة       

ومقاومة , ولكي يكوف كذلك يجب أف تتوفر فيو شروط تتمثل في الدثابرة , و يستطيع القارئ فهمو واستيعابو 

وأف يكوف دائما في سعي لضو الدقة , وتساؤؿ دائم ومرونة في التفكتَ , الإندفاع والاستماع بفهم وتعاطف 

وأف يكوف مبدع ذا خياؿ , والاستفادة من الخبرات والتعبتَ عنها بدقة ووضوح في التفكتَ و أف يستخدـ الحواس 

. 1واسع ومتحمس ومرح مع الآخرين 

فهو يكسب بالتدريب والتعليم وىذا بقدرتو ,فالذكاء مقوـ جاء ليثبت أف كل شاعر لدية ذكاء من نوع خاص    

فهو , بل يعتمد أيضا على القدرات العاطفية والجسدية , فهو لا يعتمد على الدهارات الفكرية , على التطوير 

فلا يدكننا تصنيفو بأنو كمية لزددة وثابتة قابلة للقياس بل , نظرية أكثر برديدا متعلق بالدفهوـ الرياضي واللفظي 

. يدكن زيادة الذكاء وتنميتو

:  الدربة - د

, بالإضافة إلى الذكاء لابد للإبداع من رافد مهم جدا يحلف بصاحبو إلى آفاؽ التميز وىو الدربة والدراف      

لذا عليو دراسة آثار الشعرية , بل لا بد أف تصقل بالدربة , فالشاعر الحق لا يكتفي بعامل الدوىبة والذكاء فقط 

, فإذا كاف الطبع والرواية والذكاء عناصر تشكل مقومات بل أركاف الشعر  , 2الرفيعة والتدرب على العمل الفتٍ

وىي القوة التي تكشف عن أصالة الطبع أو الدملكة ومبلغ بسكن الشاعر من رواية شعر , فإف الدربة ىي مادتو 

      حتى يصل إلى التبريز والسبق ودرجة الذكاء الذي يتميز بو شاعر , وتقوية وتأصيل الحاسة الفنية لديو  , 3غتَه

                                                           

.67ص , 2011,نشر دار العبيكاف , تربصو داوود سليماف القرنة , نماذج تدريسية في تعليم الدوىوبتُ , ميكر شتَلي شيفر _ سي– ميكر  1  
.74 ص  الدرجع السابق: خضر موسى محمد لزمود 2  

.93ص الدرجع السابق :  فتحي أبضد عامر  3
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لذا , على آخر والدربة بسثل بسهيدا لنضج الشاعر بحيث أنها الآلية التي توقظ الطبع وتظهره وبذعلو طيعا منقادا 

 . 1عدت معيارا ىاما يسمح للنص الشعري بالارتقاء والانتشار فهي أساس لصقل النص وتثقيفو

ولطالدا عدت الدربة أساسا ومعيارا نقديا لحصوؿ عملية الإبداع عند النقاد القدامى بل عدت شرطا وجزءا        

بٍ >> " :القاضي الجرجاني " على حد قوؿ , مكملا لكل عامل وسبب ومقوـ من مقومات العملية الإبداعية 

ىذه الخصاؿ لرتمعة ىي التي تضمن لدن يحوزىا السبق , 2<<ولكل واحد من أسبابو  (...)تكوف الدربة مادة لو 

. ومنزلتو من التفوؽ , والإحساف وبقدر نصيبو منها تكوف متًتبة الشعرية في الجودة 

وقوة الشاعر وىي صفات لا تقف , الطبع والرواية والذكاء والدربة صفات تنبثق منها قوة الشعر : إذف      

 . 3وأعرابي ومولد, وجاىلي ولسضرـ , فليس في ىذه القضية قديم ولزدث , بالشعر والشاعر عند زمن معتُ 

وىو ليس كالدائرة , والقاضي الجرجاني ينظر إلى الوجوه الأربعة على أنها عمل متماسك وضروري في بناء الشعر 

ويكوف عرضة , وإنما يجيء العمل الفتٍ وفقها مرنا يقبل الإضافة والتجديد و الإبتكار , الدغلقة لا يدري أين طرفاه 

ولا يلتزـ التعبتَ طريقة واحدة , إذ الشعر فن والفن لا يكوف على قالب واحد , للاختلاؼ وتعدد الدنازع الشعرية 
, وىذه العناصر ىي أدوات ومقومات الشعر والشاعر في كل عصر وفي كل لساف مهما اختلف الزماف والدكاف , 4

لا بزصيص لذا بالأعصار ولا يتصف بها دىر ,  فهذه الأمور عامة في جنس البشر :>>يقوؿ القاضي الجرجاني 

علما من علوـ العرب تسهم في تكوينو وتثبيتو " القاضي الجرجاني " وىذا يتحد لنا وفق رؤية   , 5<<دوف دىر 

                                                           

.71ص , الدرجع السابق: مصطفى دراوش  1  
.15ص ,  الدرجع السابق : القاضي الجرجاني  2  
.16 الدرجع نفسو ص  3  
.17 الدرجع نفسو ص  4  
. 93ص الدرجع السابق :  فتحي أبضد عامر  5  
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, والدلكة الاكتسابية النركبة , الدلكة الفطرية التي يشكلها كل من الطبع والذكاء : ونشره مهيئات لزورية ىي 

. 1إذ إف مقومات قطبية كالرواية والذكاء عمليات عقلية لذا بعدىا في الإنساف , فالشعر تفاعل الطبع والصنعة 

إطار نقدي آخر ينظر , في برديده لدفهوـ ومقومات الشعر " القاضي الجرجاني " ومن ىنا بردد لنا وفق رؤية      

. طرفاه الطبع والصنعة , إلى الشعر من خلالو 

: يلي  ويدكن أف نعبر عنها من خلاؿ لسطط كما

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                                       

مخطط يمثل الطبع هوية الخطاب الشعري وهو بداية للصنعة التي تعد تهذيبا له أو عدولا عنه  

                                                           

.91ص , الدرجع السابق,  مصطفى دراوش  1  
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 )تبعا لذذه الرؤية ينتقل الحديث عن عناصر الإبداع ومقومات تفرد الشاعر إلى مقومي العملية الإبداعية       

حوؿ " القاضي الجرجاني " يظهر ذلك فيما ورد من مداخلات , الطبع والصنعة : أو مقومي الأدبية وهما , (النص

". الوساطة " في نصوص متأثرة في , خلاؿ حديثو عن الشعر الدطبوع والدتكلف , ىذا الدوضوع 

وكاف الشعر أحد أقساـ >> :         يقوؿ في إحدى ىذه الدداخلات ضمن حديثة عن الشعر حيث يقوؿ 

وانضاؼ , فإذا اجتمعت تلك العادة والطبيعة , ويفرد بزيادة عناية , ومن أف يختص بفضل تهذيب , منطقها 

فالطبع و الصنعة قيمتاف تتصلاف بالنص  , 1<<خرج كما تراه فخما وجزلا قويا متينا , إليها التعمل والصنعة 

فالطبع دائما أصل , فالعلاقة بينهما علاقة الأصل بالفرع  , 2و يوحياف لديو بالتكامل لا التضاد, الشعري عنده

وىذا التداخل بتُ , الكلاـ  والتأليف والإبداع وقابليتو على التغيتَ والثراء والعمق موكلو إلى فاعلية الصنعة 

  , في نصو السابق " القاضي الجرجاني " الدفهومتُ نشأة وبرصيلاً  يدكن أف نكتشف معالدو من خلاؿ ما طرحو 

وىذه الطبيعة بزضع , وىي سمة تفرد الدبدع  (بالطبيعة و الدادة  )فمن الشعراء من يدلك الطاقة الذاتية عبّر عنها  

والتي تعتٍ عنده  (الصيغة  )الذي أطلق عليو مصطلح , بدورىا إلى التهذيب الذي يضفي عليها صيغة التغيتَ 

. 3وبذلك لا يكوف بينهما تناقض , لأنها بسثل التأدية الجيّدة والصورة الدتقنة لوظيفة الطبع , الإضافة 

استطاع كشف مقومات الشعر التي تتعدى بو حدود الدوىبة " القاضي الجرجاني " وىذا الرأي يوحي بأف        

و لأنو لا يدكن أف ينحصر الإبداع مهما تكن , وترغب في تفعيل العلاقات الدنظمة لحركتها وتطويرىا, الطبيعية 

ولذلك فمن اجتماع الطبع , نوعيتو وجنسو في لررد الاستعداد والقدرات الذاتية بل كاف حقو أف يحظى بالتهذيب 

.  بالعادة والصنعة فإف الكلاـ لا يكوف إلا رصينا جزلا 

 
                                                           

.24ص  , الدرجع السابق,  القاضي الجرجاني  1  
.138ص , الدرجع السابق :  سعد أبو رضا  2  
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:  المبحث الثالث- 3

 :بناء القصيدة عند الجرجاني - أ

والتجانس بينهما ضروري فهو ,  (الدعاني , الألفاظ , الحروؼ  )يتشكل النص في كليتو من عناصر صغرى       

لا , إذ الكلاـ بدوف انتظاـ متجانس وبناء لزكم , ىذا التعلق يعد نواة الشكلي للنص , يحكم تعلقها ببعضها 

.  1يعد نصا سواء بيتا أو قصيدة 

يبقى للقصيدة شكلها الخارجي , فإذا اعتبرنا أف عناصر عمود الشعر ىي مواد النسيج الشعري في لحمتو     

وىو ما  , 2كما تبقى مسألة العلاقات والنسب بتُ ىذه الأقساـ, تعالج أغراض لستلفة , الدؤلف للأقساـ متعددة 

. يرسم إطارا ىيكليا للنص الشعري يتحدد وفق شكلو الفتٍ 

لكن , كانت ذات موضوعات متنوعة ففيها الوقوؼ لسبب أو لآخر , والقصيدة العربية في صورتها القديدة     

جزءاً من بناء , فكانت العلاقة بتُ ىذه الدوضوعات والانتقاؿ بينها  , 3الإبذاه الأعم كاف على ذلك الصورة

. الخابسة , التخلص , الدطلع : القصيدة التي بردد فيها ضمن ثلاث عناصر ىي 

 والشاعر :>>الدفاصل والشاعر الجيّد عنده يراعي ذلك في بناء قصيدتو " القاضي الجرجاني " وقد أشار      

فإنها الدواقف التي تستعطف أسماع الحضور  , الحاذؽ يجتهد في برستُ الاستهلاؿ والتخلص وبعدهما الخابسة 

    وتسليمهم إلى الإصغاء ولم تكن الأوائل بزصها بفضل مراعاة وقد احتذى البحتًي على مثالذم إلا في استهلاؿ  

                                                           

.127ص ,  ـ 2010, 1ط , الأردف , إيريد , عالم الكتب الحديث" الأدبية في النقد العربي القديم : " أبضد بيكيس 1  
.154ص , ـ1981, 1ط, سوريا , دمشق , الدار العربية للكتاب , نظرية الشعر العربي من خلاؿ نقد الدتنبي في القرف الرابع الذجري :  لزي الدين صبحي  2  

.142ص , د ت , د ط, الكويت , مطبوعات الجامعة , القيم الفنية الدستحدثة في الشعر العباسي من بشار إلى ابن الدعتز :  توفيق الغيل  3  
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فأما أبو بساـ والدتنبي فقد ذىبا في التخلص كل مذىب واىتما بو كل اىتماـ , فإنو غتٍ بو فاتفقت لو فيو لزاسن 

  .1<<واتفقا  للمتنبي فيو خاصة ما بلغ الدراد وأحسن و زاد ,

فيما يخص لبناء الفتٍ للقصيدة كما يراىا بتُ " للقاضي الجرجاني " أف ىذا النص يلخص لرمل الآراء      

 . وبتُ المحدثتُ وما بسيزوا بو عن الأوائل , الدتقدمتُ و من حذا حذوىم 

كما يشتَ إلى أف , " الخابسة , التخلص , الاستهلاؿ " وىو يشتَ إلى أف القصيدة في بنائها ثلاثة أقساـ     

وبالدثل قلّ اىتماـ المحدثتُ الذين ساروا على منوالذم , الشعراء الدتقدمتُ لم يخصوا ىذه التقسيمات بفضل الدراعاة 

و " كأبي بساـ " أما المحدثوف , واىتمامو بتحسينو " الاستهلاؿ " الذي بسيّز عنهم بعنايتو , " كالبحتًي " في ذلك 

.  وذىبا فيو كل مذىب " التخلص " فقد انصب اىتمامها على " الدتنبي " 

: ومن ىنا نشتَ إلى حدود ىذه الدفاصل من حيث الدفهوـ 

فهو أوؿ ما يسمعو , وىو ما يفتح بو الشاعر ويستهل بو قصيدتو ,  ويسمى الدطلع والافتتاح :الاستهلال  _أ

ذلك أف شدّ السامع ودفعو إلى متابعة الاستماع متوقف , الدتلقي لذلك وجب أف يكوف في غاية الإتقاف و الدقة 

ينبغي >>  :لذلك دعا الشاعر إلى بذويده فيقوؿ , وىذا ابن رشيق القتَواني يعد الدطلع مفتاح للقصيدة  , 2عليو

وليجعلو , (...)وبو يستدؿ على ما عنده من أوؿ وىلة , فإنو أوؿ ما يقرع السمع , للشاعر أف يجود ابتداء شعره 

 فلكي يؤدي الدطلع وظيفتو الجمالية يستحسن أف يصدر شعره بدا يكوف فيو ,3<<وفخما جزلا , حلوا سهلا 

  4أي أف يبدأ بصيغ مثتَة ومستفزة, ويثتَ لذا حالة من تعجيب أو تهويل أو تشويق , تنبيو و إيقاظ لنفس السامع 

                                                           

.48ص  , الدرجع السابق:  القاضي الجرجاني  1  
.128ص  , الدرجع السابق,  أبضد بيكيس  2  

.218ص  , الدرجع السابق, ابن رشيق القتَواني  3  
.132ص  , الدرجع السابق:  أبضد بيكيس  4
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ومراعاة جودة اللفظ , مع توفر شروط فنية كالتناسب بتُ أجزائو والسهولة و الوضوح , فهو أوؿ ما يتلقاه السامع 

 . 1والبعد عن الدعاظلة والتعقيد وحسن توجيو السامع إلى الدوضوع, والدعتٌ 

لشا , بعض ابتداءاتو التي حولت عيوبا و أخطاء على مستوى الألفاظ والدعاني " الدتنبي " لذلك عيب على       

لشا أخذ عليو في ذلك ما , وأخرجها عن بصلة الجيّد الحسن إلى دائرة الرديء من الشعر , أفسد الدطالع الشعرية 

: في وساطتو " القاضي الجرجاني " أورده 

: عيب عليو ابتداؤه في قولو 

َـ عَلَى فػُؤَادِ أَلْصَمَا  .  2كُفِيَّ أرَاَني وَيْكِ لَوْمَكَ ألَْوَمَا               ىَمٌ أقَاَ

ما بعث , وقد يكوف ذلك لدا اتسم بو شطر البيت الأوّؿ من تنافر بتُ الألفاظ وعدـ انسجامها مع بعضها   

. وىذا لشا ينفر الدتلقي ويثقل في سمعو , على الثقل والتعقيد 

 :حسن التخلص _ب

ومعو تعرؼ القصيدة برولا , أما التخلص فهو انتقاؿ الشاعر من الدقدمة إلى الغرض الأساس من القصيدة      

لذلك ينبغي أف يكوف بطريقة , تنتقل فيو من مرحلة شد مسامع الدتلقي إلى مرحلة بسرير الخطاب الدقصود , بنيويا 

 . 3ولذذا السبب اىتم بو النقاد, لطيفة وأف يستعمل فيو الشاعر الحيّل حتى لا يشعر السامع بهذا الانتقاؿ 

وكاف رأي أغلبية النقاد إلزاـ الشعراء النقاد المحدثتُ بها , فلما كانت القصيدة الجاىلية متعددة الأغراض في الغالب 

خروجا يشعر بالتحاـ , والدقة في الخروج من جزء لآخر ,فقد حرصوا حرصا شديدا على الاىتماـ بالشكل , 

                                                           

.155ص , الدرجع السابق, لزي الدين صبحي  1  
.15 ديواف الدتنبي ص  2  

.133ص  , الدرجع السابق, أبضد بيكيس  3
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فهو  , 1ومن ىنا جاءت العناية بالتخلص من الدقدمة إلى الغرض الرئيسي واشتًاط الدقة فيو, الأجزاء وبساسكها 

. وقدرتو على الجمع بتُ أجزاء القصيدة ومفاصلها حتى تبدوا لحمة واحدة , الذي يدؿ على حذؽ الشاعر 

دوف أف " الدتنبي " في وساطتو العديد من الأمثلة في حسن التخلص من شعر " القاضي الجرجاني "      ويعرض 

. يعلق أو يوضع ويبتُ مواضع الحسن فيها 

" : أبي الطيب الدتنبي " قوؿ : مثل 

رَىَا              بدَْرُ بْنُ عَمَّارِ بْنُ إِسماَعِيلَا  ّـُ مِن القَوَاتِلِ غَيػْ    2.حَدَؽٌ يدَِ

ولعل لا بذد لو بزلصا >> " القاضي الجرجاني " أمّا الدستكره من بزلصو لشل أخذه عليو الخصوـ يقوؿ عنو 

: قولو ,  (...)مستكرىا إلا 

.  3لَو اسْتَطعَْتُ ركَِبْتُ النَّاسَ كُلُّهُمْ         إِلَا سَعِيدْ بْنُ عَبْدُ الله بػَعْراَنَا 

. 4<<فليست من الدستهجن الساقط , فهي إف لم تكن حسنة لستارة 

فقد سلك في خطابو الددافع , نفى عنها الإستهجاف " القاضي الجرجاني " بدعتٌ رغم وجو السوء فيها غلا أف      

فقدـ , وىي الاعتذار لسقاطتو عن طريق استحسانو , نفس السبيل التي تتبعها في مطالعو " أبي الطيب " عن 

بٍ لا عيب عليو وعد من مستكره , بسيز بذلك فبلغ الدراد وأحسن وزاد " الدتنبي " لأف , القوؿ بأمثلة حسن بزلصو 

كما أنها و إف كانت , من القلة التي لا تأثر على نتاجو الشعري بالسلب " القاضي الجرجاني " بزلصو الذي يراه 

                                                           

.221ص , د ت   , 2ط, لبناف , بتَوت , الأندلس , بناء القصيدة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث :  يوسف حستُ بكار  1  
.144 ديواف الدتنبي ص  2  

.182 الدصدر السابق ص  3  
.155ص الدرجع السابق ,  القاضي  الجرجاني  4  
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الذي يعد ,بل لا ترتقي لدا حسن وجاد من بزلصو , من مستكره التخلص فهي ليست من الدستهجن الساقط 

. الدتنبي من الشعراء الدتميزين والدهتمتُ بو 

:  المبحث الرابع - 4

: خاتمة القصيدة - أ

مع أف الذين عرضوا لذا لا يقل اىتمامهم بها عن الدطلع وقد , عناية النقاد بخابسة القصيدة أقل منها  بدطلعها      

ونظروا إليو من الزاوية نفسها التي نظروا من خلالذا إلى الدقطع من حيث " الدقطع " أطلقوا عليها اصطلاح 

ويجب أف تشعره بانتهاء , لأف الخابسة ىي الأثر الأدوـ بقاء في نفس الدتلقي  , 1الإىتماـ بالسامع والدخاطب

لأف نفس السامع تظل في , فإف كاف البيت لا يشعر النفس بأف القصيدة انتهت بقي الكلاـ مبتورا , الكلاـ 

كأنو لم يتعمد , ترقب لدزيد من الإيضاح ومزيد من الشرح فيختم الشاعر القصيدة ويقطعها والنفس بها متعلقة 

فإذا كانت العناية بالدطالع لكونها أوؿ ما يقع في السمع وعليها تتوقف متابعة الاستماع من  , 2ختم القصيدة

والعناية بالتخلص كونو جسر العبور إلى الغرض دوف انقطاع أو شرح في القصيدة فإف العناية بخابسة , الدتلقي 

إنها مطلع ثاف لقصيدة ستستمر مع الدتلقي , وبو يتذكر السامع ما سلف , القصيدة لكونها آخر ما يقر في السمع 

. بعد أف ينتهي الدبدع من الإيقاع فتبقى الأكثر علوقا بالنفس لأنها آخر ما يسمع ويقرأ

ربدا لأف " القاضي الجرجاني " لشا عرضو , ولم لصد في الوساطة أمثلة عن حسن أو سوء خابسة القصيدة       

حتى يستطيع التأثر والشعور بذلك إيجابا , الإحساس بهذا الحسن والسوء يحتاج من الدتلقي أف يقرأ القصيدة كاملة 

لأف الخابسة ىي آخر جزء من مفاصل القصيدة الذي لا يدكن الحكم عليو إلا من خلاؿ علاقتو بالجزأين , أو سلبا 

 . (الاستهلاؿ والتخلص  )قبلو 

                                                           

.229ص , الدرجع السابق,  يوسف حستُ  1  
.240ص  , الدرجع السابق, ابن رشيق القتَواني :  ينظر  2  
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فنظر إليها من حيث , بدفهوـ بنية القصيدة كوحدة متكاملة النسج والبناء " القاضي الجرجاني "  ولقد اىتم      

" والخابسة , التخلص , الاستهلاؿ " حتى إنو ربط حذؽ الشاعر ببراعتو في الربط بتُ أجزاء القصيدة , ىي الكل 

. على اختلاؼ أغراض القصيدة حتى تبدوا كالقطعة الواحدة , 

الذين كانت نظرتهم للوحدة في القصيدة نظرة جزئية تتصل بوحدة البيت , فتميز عن غتَه من النقاد قبلو      

فخرج بهذه النظرة الجزئية إلى الشمولية و الاتساع كما كانت نظرية من قبل للمذىب الشعري و أثر , الواحد 

, في نوع من التناسق والانسجاـ بينهما , مبنية على الاىتماـ  بالبنية الفكرية والشكلية للقصيدة , التطور فيو 

, وتأثتَىا في ذىنو كاملة كقطعة واحدة , والذدؼ من ذلك بضل الدتلقي على التأثر بالقصيدة وعلوقها بنفسو 

كما ينتَ بذلك السبيل أماـ القارئ الناقد لابزاذ النظرة الشمولية حدا فاصلا في , ليتحقق الأثر الكلي للنص 

. الحكم بهدؼ الاعتداؿ والتوصل فيو 

متضاما إلى بعضو من حيث الوصف , فإذا كاف العمل برمتو مستوفيا شروط الحسن متكامل البناء       

ذلك أف القراءة , لا يقدح في بصالو خطأ لغوي في كلمة أو خروج عن قاعدة لضوية , والأسلوب  وكاف عملا رائعا 

فهي لا تتذرع , خاصة الطرؼ عن القصيدة كلها , الدغرضة اعتمدت سبيل البيت وراحت تتقفى ما يخدـ غرضها 

وذلك ما يجعل النظرة الشمولية ميزة , 1بالشرح والتفستَ بل تتوقف عند اللفظ والدعتٌ الدفرد والأعراب الشاذ

لريد في الناحية ما دامت قصائده تشكل معيارا فنيا "   فالدتنبي " , " القاضي الجرجاني " أساسية في خطاب 

ومعيارا في الحكم على القصيدة , ابزذ التأثتَ في الدتلقي مقياسا في الجودة " القاضي الجرجاني " لذلك  , 2شالسا

                                                           

.39ص ,دت , دط , الجزائر , منشورات دار الأديب وىراف , دراسة في الدناىج " الدتجر العربي في النقد الأدبي " نقد النقد :  حبيب مونسي  1  
.39 الدرجع نفسو ص  2  
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, لأنها تعتمد على الأثر النفسي الذي ينتقل من خلاؿ النصوص بدا يكسوىا من فنية وصدؽ , كوحدة لا أجزاء 

 . 1وروعة الأداء

بالنظرة الجزئية التي تظهر من خلاؿ تتبعو للأخطاء " القاضي الجرجاني "  غتَ أف ىذه النظرة لا تنفي اعتداد       

كما أف نظرتو , والأبيات الدنفردة التي كانت تطبيقيا لدنهج الدقايسة في النقد , والعيوب في الألفاظ الدفردة 

ومن ىنا , فهي نظرة ذوقية , الشمولية لم تكن بهدؼ برقيق الوحدة الفنية والجمالية للنص و إنما لتحقيق الأثر 

في حوؿ بناء القصيدة من جهة والجزئيات من جهة ثانية " للقاضي الجرجاني " نقف عند عدة مواقف مفصلة 

: نستطيع تلخيصها في النقاط التالية 

وقد أقر ذلك من , متساوية الأطراؼ , مسجمة الدضامتُ , القصيدة في نظر الجرجاني بنية متكاملة الأجزاء _ 

بٍ ,  الشعر علم من علوـ  العرب يشتًؾ فيو الطبع والرواية والذكاء :>> الشعري فيقوؿ للإطارقبل في برديده 

قراره الطبع , فالبيت الشعري كالبيت من الأبنية  , 2<<وقوة لكل واحد من أسبابو , تكوف الدربة مادة لو 

وىي نظرة شكلية تقوـ على الاىتماـ بهيكلية القصيدة  , 3وسمكو الرواية ودعائمو العلم وبابو الدربة وساكنو الدعتٌ

كما توحي بالوعي النقدي لقيمة الوحدة التي تعد ملمحا يشتَ إلى مفهوـ النص وتركيبو على , وحدودىا البنائية 

وىذه الرؤية الشمولية , " والخابسة , التخلص , الاستهلاؿ " من خلاؿ أجزائو العضوية , أساس الصياغة الشكلية 

لكن ىذا لا يعتٍ إطلاؽ الأحكاـ النقدية العامة على , تهدؼ إلى برقيق الأثر الكلي للقصيدة بالنسبة للمتلقي 

. الشاعر أو نتاجو الشعري 

                                                           

.60ص  , الدرجع السابق:  فتحي أبضد عامر  1  
.15ص  , الدرجع السابق:  القاضي الجرجاني  2  

.121ص  . الدرجع السابق,  ابن رشيق القتَواني  3
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في لفظ أو بيت أو مقطع أو قصيدة , لا يجوز الحكم على إنتاج الشاعر بناء على تتبع عيوب و أخطاء جزئية _ 

وما يعاب من أخطاء في ألفاظ ومعاف لا يعتٍ الطعن في ىذه , وتعميم الحكم على النتاج الشعري بكاملو , 

. وىي مهمة الناقد , بقدر ما ىو نقد لدواضع الرداءة والحسن , الوحدة 

ولعل ىذا سبب , وإف سقط منها بيت أو معتٌ , وبالتالي فمعيار الحكم ىو النظرة الشمولية لبناء القصيدة        

أما أسلوبو في العرض فهو بسثل وتطبيق , لأغلبية آرائو دوف حكم أو برليل " القاضي الجرجاني " رئيس في عرض 

.  لدنهج الأشباه و النظائر من جهة واستحضار الدتلقي من جهة ثانية 

ومقابلتها بأدلة تعتمد , من النقاد و الشعراء " الدتنبي " ويعد النظر والوعي النقدي لاحتواء آراء خصوـ      

.  القياس على الأشباه والنظائر لذا وفي كل ذلك بررّ للعدؿ والتوسط للنص الإبداعي ومن ورائو الشاعر 

كما يختلف الجماؿ الشعري عن , بزتلف عن طبيعة غتَه من الخطابات , وطبيعة الشعر ذا بصاؿ خاص      

بل كياف , فالشعر ليس صورة للمجتمع أو النفس أو الطبيعة , الجماؿ الطبيعي وبصاؿ الواقع النفسي والاجتماعي 

وإف كاف لو علاقة , إنو عالم خاص يستًجع العالم الداخلي أو العالم الخارجي , مستقل عن الخارج والداخل معا 

. ىذه العلاقة ىي التي تتحد وفقها ىذه الطبيعة الخاصة  , 1بهما

منها قوة الشعر , فبعد برديده للصفات والدعالم التي تنبثق , يصنع حدود ىذه العلاقة " القاضي الجرجاني " و 

ويعود لتحديد بعض السمات التي برقق للنص الشعري , والتي لا تعتًؼ بحدود الزماف والدكاف , وقوة الشاعر 

وسنتبع بسيز ىذه , 2وفي صور الشاعر ومعانيو من ناحية أخرى , طبيعة خاصة في لراؿ الأسلوب واللغة من ناحيو 

. الطبيعة وفق عامل البيئة وما ينتج عنو 

                                                           

.155ص , الدرجع السابقا:  فاتح علاؽ  1  
.290ص , الدرجع السابق: أبضد مطلوب  2
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 , 1فتؤثر فيما بريط بو تأثتَا حسيا, التي تتوافر في مكاف ما , وتشمل البيئة الخواص الطبيعية والاجتماعية      

. والطبع وترتبط حدود البيئة بعاملي الزماف والدكاف , يدتد ىذا التأثتَ ليتصل بالعملية الأدبية 

وسعى إلى , إلى ىذا العامل وعرؼ مدى تأثتَه في العملية الإبداعية " القاضي الجرجاني " وقد تفطن       

و , إما بدوية " القاضي الجرجاني " والبيئة عند , توضيح ىذا الأثر وتفستَه كابذاه أو تفكتَ نظري في نقد الشعر

ويظهر ذلك من خلاؿ ما ورد في كتابو من نصوص حوت آراء صريحة حوؿ نظرتو إلى تأثتَ البيئة , إما حضارية 

 من بدا >>: ولأجلو قاؿ النبّي صلى الله عليه وسلم ,  ومن شأف البداوة أف لضدث بعض ذلك >>: في الشعر من ذلك قولو 

لدلازمة عدي ,  ولذلك بذد شعر عادي وىو جاىلي أسلس من شعر الفرزدؽ ورجز رؤبة وهما أىلاف <<جفا 

 . 2<<وبعده عن خلافة البدو وجفاء الأعراب , الحضارة و إبطانو الريف 

وتبعا لطبيعة ىذه البيئة و خصوصياتها يكوف تأثتَىا في طبع الشاعر من حيث ,   فالبيئة ىنا بدوية وحضارية     

فالأوؿ , "بعدي والفرزدؽ ورؤبة " يضرب مثالا لذذا الاختلاؼ , ميلة إلى الخشونة أو اللتُ في مزاولة الكتابة 

بينما ىذاف  الأختَاف أكثر اتصالا  (الددينة  )لأنو يلازـ الحضارة , تفوؽ عليهما وشعره أسلس رغم أنو جاىلي 

, والألفاظ الرقيقة السلسة ,  فالألفاظ الخشنة والأسلوب الوعر يرتبط بالبداوة 3بالبادية و جفاء الأعراب

 فلما ضرب الإسلاـ :>>يقوؿ الجرجاني في ىذا الصدد , والأسلوب السهل يتبع رقة الحضارة وترؼ لرتمعها 

وفشا التأدب والتظرؼ اختيار , ونزعت البوادي إلى القرى , وكثرة الحواضر , واتسعت لشالك العرب , بجرانو 

و ألطفها من , وعمدوا إلى كل شيء ذي أسماء كثتَة اختاروا أحسنها سمعا , الناس من الكلاـ ألينو و أسهلو 

                                                           

.129ص , الدرجع السابق:  أبضد الشايب 1  
.18ص  , الدرجع السابق, القاضي الجرجاني  2  
.67ص  , الدرجع السابق, مصطفى دراوش  3  
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 فهو ىنا يعقد مقارنة بتُ ,1<<سلسها و أشرفها أو إلى ما للعرب فيو لغات فاقتصروا على , القلب موقعا 

. فقد أجاز طبع البدوي توظيف مفردات خشنة ثقيلة على اللساف و السمع معا , البداوة والحضارة 

 واتساع الإسلاـإذ يبتُ أنو مع انتشار ,  والتحضر في سهولة الكلاـ وسلامتو الإسلاـوفي الدقابل ظهر أثر       

وكثرة الحواضر و الدتغتَات الحضارية و انتشر التأدب و التظرؼ فابذو الدبدعوف إلى ألتُ الكلاـ  و أسهلو , الدمالك 

وضح ذلك في اختيارىم لأحسن الأسماء وقعا و ألطفها إلى انتقاء أسلس اللغات فيما تعددت لغاتو عند العرب , 

. فالبدوي إذف مفارؽ في طبع للحضري ألفاظا وتراكيب  , 2كما رقت معانيهم, لنفس ىذا الدعتٌ 

وأضيف , العادة و الطبيعة : أف الجزالة كانت أغلب على القداماء لعاملتُ هما " القاضي الجرجاني " و يرى       

فلما برضر العرب طرحوا الألفاظ , وقد توجد الجزالة عند المحدثتُ في أفراد قلائل , إليهما التعمل و الصنعة 

و أعانهم على ذلك  لتُ الحضارة وسهولة طباع الأخلاؽ >> :يقوؿ  , 3الخشنة و اقتصروا على الألفاظ السلسة

وكسوا , وترققوا ما أمكن , واحتذوا بشعرىم ىذا الدثاؿ , وانتسخت ىذه السنة , فانتقلت العادة و تغتَ الرسم 

, فيظن ضعفا , فصارت إذا قيست بذلك الكلاـ الأوؿ بتبيتُ فيو اللتُ , معانيهم ألطف ما نسخ من الألفاظ 

.   4<<وصار ما بزيلو ضعفًا رشاقة ولطفًا , فإذا أفرد عاد ذلك اللتُ صفاءًا و رونقًا 

أثر الدكاف و العصر في تثمتَ آليات " للقاضي الجرجاني " و على ضوء ما قالو و أنتجو الشعراء اتضح      

ومن ىنا فطن , وىذه الفكرة تدي إلى انهيار الدفاىيم السابقة في ربط الفصاحة والبياف بالتقدـ في الزماف , الإبداع 

.   وىذا التقاطع يورث الشاعر المحدث تكلفا , إلى تقاطع الحضاري البدوي من حيث الدلفوظ اللغوي 

 

                                                           

.18ص  , الدرجع السابق,  القاضي الجرجاني  1  
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: المبحث الخامس- 5

: قضايا الشعر عند القاهر الجرجاني - أ

كاف , قدـ فيها آراء ووجهات نظر , عالج القاضي الجرجاني العديد من القضايا النقدية في كتابو الوساطة       

فقد جره إليها انقساـ , في الكثتَ منها لسالفا لسابقيو و معاصريو من النقاد وتطرقو لذذه القضايا لم يأت من فرغ 

فريق يناصر الشاعر فيعجب  , 1<< إف خصم ىذا الرجل فريقاف :>>نقاد عصره في نظرتهم للمتنبي يقوؿ 

كما وصفو الثعالبي بقولو , فقد كاف الدتنبي لزور جدؿ , بكل ما يقولو وفريق يتصيد أخطأه ويتغاضى عن حسناتو 

وتكلم , وحل مشكلة عويصة وكثرت الدفاتر على ذكر جيده و رديئة ,  وقد ألفت الكتب في تفستَه :>>

والإفصاح عن أبكار كلامو وعونو وتفرقوا في مدحو والقدح فيو والنفح , الأفاضل في الوساطة بينو وبتُ خصومو 

 .  2<<عنو والتعصب لو أو عليو 

 أكثر الكتب اعتدالا و أكثرىا بعدا  عن >>ولذذا يجمع الكثتَ من الدارستُ على أف كتاب الوساطة من      

ولم يحاوؿ إزالو , إذ أف الدؤلف لم يبخسو حقو , و العنواف يدثل بحق الدراسة قلبا وقالبا , التعصب للشاعر أو عليو 

كما أنو لم يدع لو العصمة فأثبت , من مكانتو اللائقة بو بتُ فحوؿ الشعراء العربية عامة و الدعاصرين لو خاصة 

فالاعتداؿ و الوسطية سمة غالبة  ,3<<التي شأنو فيها شأف كل الشعراء المحدثتُ , ما وقع فيو من عيوب وىنات 

, على كل ما يصدره الجرجاني من أحكاـ بل وتظهر حتى في تعليقاتو وتعقيباتو على بعض القضايا التي آثارىا 

ووجدت لو بعقب ,  فأف عثرت لو من بعد على زلة :>>فنجده يتعامل مع كل الشعراء على حد السواء فيقوؿ 

وقل من خلا منها ز أي , زلة عالم : أو رخصة سائغة فإف أعوز قيل , الإحساف ىفوة انتحل لو عذرا صادقا 

ولم , ولزاؿ الجرح ولم يكن لقولنا فاضل معتٌ يوجد أبدا , ولولا ىذه الحكومة لبطل التفضيل , الرجاؿ الدهذب 
                                                           

.52  ص  السابق الدرجع 1  
.190ص , الدرجع السابق: يتيمة الدىر  2  
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نسم بو إذا أردنا حقيقة أحد و أي عالم سمعت بو ولم يزؿ و يغلط أو شاعر انتهي إليك ذكره لم يلتف ولم يسقط 

:  وفي ما يلي نبحث في أبرز قضاياه التي تناولذا القاضي الجرجاني في وساطتو ,1<<

: قضية السرقات الشعرية: أولا

في حديثهم عن طريقة تناوؿ القاضي الجرجاني لقضية السرقات الشعرية , ما يتفق عليو الكثتَ من الدارستُ        

أنو قد استفاد لشا بدأه أسلافو في تناولذم لذذه القضية خاصة الآميدي والتي كانت مثار خلاؼ بتُ الشعراء , 

ولم تنتهي الكتابة عن ىذا , والنقاد منذ العصر الجاىلي واستمر الحاؿ إلى عصر تأليف القاضي لكتاب الوساطة 

. وإف تغتَت الدفاىيم والدصطلحات مع مرور الزمن , القضية حتى عصرنا الحالي 

وأحاط بجوانب من ىذا , وإف كاف من سبق القاضي في الحديث عن ىذه القضية قد أطاؿ و فصل       

فجاء القاضي الجرجاني و طور , غتَ أف الباب ترؾ مفتوحا لكل ناقد بصتَ لو القدرة على الإضافة , الدوضوع 

.  آراء سابقيو و أمعن التدقيق و التحليل فيها 

 صفحة 385) ويدكننا القوؿ إف موضوع السرقات الشعرية قد شغل أكبر نسبة من صفحات الوساطة فمن       

كاف , أي ما يعادؿ النصف تقريبا ( صفحة 179) حاز موضوع السرقات على , تضمنها كتاب الوساطة  (

من لرموع الصفحات التي  ( صفحة 155 )إذ خصص لذا القاضي , لسرقات الدتنبي منها الحصة الأكبر 

. خصصها للسرقات 

وتعدد طرؽ السرقة و اختلافها من شاعر لآخر سبب في صعوبة التعرؼ عليها ةىذا ما جعل القاضي يحدد       

وتعرؼ الإلداـ من , وبتُ الإغارة و الاختلاس , فتفصل بتُ السرقة والغضب  ...:>>أنواع السرقة بقولو 

وبتُ الدختص , الدلاحظة و تفرؽ بتُ الدشتًؾ الذي لا يجوز ادعاء السرقة فيو  و الدبتذؿ الذي ليس احد أولى بو 

                                                           

.177 المرجع  السابك ص  1  
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فالقاضي الجرجاني ذكر لرموعة من الدصطلحات  , 1...<<الذي حازه الدبتدئ فملكو و أحياه السابق فاقتطعو 

 على أننا لا نعرؼ بالضبط مدلوؿ ىذه الدصطلحات في ذىن القاضي الجرجاني >> السرقات أنواعحصر فيها 

 ومع ىذا فقد مثل للبعض من ,2<<لأنو لم يفصل لنا فيها القوؿ أو يحدد لنا على الأقل معناىا الدتعارؼ عليو 

يكوف باجتماع اللفظ و الدعتٌ معا في السرقة و نقل البيت أو الدصراع " الغضب " فاعتبر أف , ىذه الدصطلحات 

: كما في قوؿ لبيد , 

اؿُ وَ الَأىْلُوفَ إِلَا وَدَائعٌِ            وَ لَا بدَُ يوَمًا أفَْ تػُرَدَّ الوَدَائعُِ  
َ
وَمَا الد

: و قوؿ الأفوه الأودي 

رءِ ثوَبٌ مُستػَعَارُ 
ُ
عَةٌ               وَحَيَاةٌ الد إِنَماَ نعِْمَةُ قَوِـ مُتػْ

وكاف أحدهما جعل وديعة و الآخر , وذلك ذكر الداؿ و الولد ,  و إف كاف ىذا ذكر الحياة :>>ويعلق بقولو 

  .3<<عارية 

اعتمدىا الشعراء لإخفاء سرقاتهم فكاف , ويضيف القاضي الجرجاني لذذه الدصطلحات مصطلحات أخرى       

النقل والقلب و النقض و التأكيد والزيادة وغتَىا من الدصطلحات التي ذكرىا القاضي وكاف أكثر توضيحا لددلولذا 

 من الأمثاؿ الدأثورة فهو يذكر أف الجاحظ حكى >كتمثيلو للسرقة التي قد تكوف , ومعناىا مع كثرة التمثيل لذا 

 (ولا لرد إلا بداؿ , فإنو لا بضد إلا بفعاؿ , اللهم ارزقتٍ بضدا ولردا  )عن بعض العلماء أنو كاف يقوؿ في دعائو 

                                                           

.161ص , الدرجع السابق :  القاضي الجرجاني  1  
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فلا لرد في الدنيا لدن قل مالو ولا ماؿ في الدنيا لدن قل لرده : فاحتذى عليو أبو الطيب وقلب معناه فقاؿ 

.>>1 

: وىناؾ مواضع حددىا القاضي بستنع فيها السرقة ومنها  

و ,  فرأيت أف تشبيو الحسن بالشمس و البدر :>> الدعاني الدشتًكة التي لا ينفرد بها شاعر دوف آخر يقوؿ _أ

أمور متقررة في ...والشجاع الداضي بالسيف والنار , والبليد البطيء بالحجر و الحمار , الجود بالغيث و البحر 

ويورد الكثتَ  , <<حكمت بأف السرقة عنها منتفية ...متصورة للعقوؿ يشتًؾ فيها الناطق و الأبكم , النفوس 

: من الأمثلة عن الدعاني الدشتًكة التي لا تعد سرقة كقوؿ جرير 

. كَأَفَّ رُؤُوسَ القَوِـ فَوؽَّ رمَِاحِنَا        غَدَاةَ الوَغَى بِذَافُ كِسْرَى وَ قػَيْصَراَ

: وقريب منو قوؿ أبي بساـ 

. أبَْدَلْتَ أرَْؤُسَهُم يوََـ الكَريِهَةُ  مِنْ           قػَنَا الظُّهُورِ قػَنَا الَخطِّيَّ مُدَّعَمَا 

لأنو ليس أكثر من رفع , ولست أراه كذلك ,  وقد وعد ىذا من سرقات أبي بساـ :>>يعلق القاضي عن البيتتُ 

 .2<<وىذا معتٌ مشتًؾ لا يسرؽ , الرؤوس على القنا 

 تداولت واستفاضت على ألسن الشعراء حتى صارت كالدعاني الدشتًكة لا >> كما أف الدعاني الدختًعة التي _ب

 >> فليس كل ما يكرره الشعراء سرقة وبخاصة في الأوصاؼ ,3<<و إف كاف الفضل فيها للأوؿ , سرقة فيها 

                                                           

.130ص  , الدرجع السابق:  محمد مصطفى ىدارة  1  
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والدهاة في حسنها ,والفتاة بالغزاؿ في جيدىا  وعينيها , كما يشاىد ذلك في بسثيل الطلل بالكتاب و البرد 

:  وصورة الدبتدع الدختًع تتضح في قوؿ لبيد ,1<<وصفائها 

. وَجَلَا السُّيُوؿُ عَنْ الطُّلُوؿِ كَأنَػَهَا         زبُػُرُ بذُِدُّ مُتُونػَهَا أقَْلَامُهَا 

: قاؿ امرؤ القيس , فأدى إليك الدعتٌ الذي تداولتو الشعراء 

. لِمَنْ طلََلُ أبَْصَرْتوُ فَشَجَاني           كَخَطِّ  زَبوُر في عَسِيبِ يَداَني 

وىو من الباب الذي لا يدكن ادعاء ...  و أمثاؿ ذلك لشا لا يحصى كثتَة :>>يعلق القاضي الجرجاني فيقوؿ 

 . 2<<السرقة فيو 

توارد الخواطر واتفاؽ الذواجس من أىم النقاط التي أشار لذا القاضي في حديثو عن السرقات والتي لا يجوز _ ج

, فقد يتوافق بيت لشاعر لزدث مع بيت لأحد سابقيو , بسببها اتهاـ الشعراء خاصة المحدثوف منهم بهذه النقيصة 

كأف التوارد عندىم لشتنع واتفاؽ الذواجس ,  ولعل ذلك البيت لم يقرع قط سمعو ولا مر بخلده >>فيتهم بالسرقة 

    .3<<غتَ لشكن 

وقد أشار القاضي لذذا في رده على الدهلهل ,  أسماء الدواضع و الألفاظ الدتداولة الدشهورة لا معتٌ لسرقة فيها _د

: ومثل للألفاظ الدشهورة بقوؿ الشاعر  , 4بن يدوت في ما ادعاه من السرقات على ابي نواس

. تػَرَى العَتَُ تَسْتػَعْفِيكَ مِنْ لنَػَعَانِهاَ       وَ بَرْسِر حَتَى مَا تػُقَلُّ جُفُنػَهَا 

: ومن قوؿ الأبتَد 
                                                           

.199ص  , الدرجع السابق  1  
.164_163ص , الدرجع نفسو  2  
.164ص , الدرجع نفسو  3  
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. وَ قَدْ كُنْتُ أَسْتػَعْفِي الِإلَوَ إِذَا اشْتَكَى      مِنْ الَأمْرِ لي فِيوِ وَ إِفْ عَظمَُ الَأمْرُ 

وىي لفظة مشهورة مبتذلة فإف كانت مستًقة , ولا أراهما اتفقا إلا الاستعفاء >> :ويعلق القاضي فيقوؿ     

 . 1<<فجميع البيت مسروؽ و بل بصيع الشعر كذلك 

وإف كاف قد أشار إلى مواضع أخرى و لم , وىذه تقريبا أىم الدواضع التي ذكرىا القاضي وبستنع فيها السرقة     

. يفصل فيها لأف من سبقو من النقاد قد أطاؿ الحديث عنها 

إف امتنعت السرقة , وبرديد القاضي لذذه الدواضع يضعنا أماـ استفهاـ يطرح حوؿ ماىية السرقة الحقيقية عنده    

: البينة التي يعاب بها الشعراء تقع في أمرين 

ىذه الخصوصية  تأبٌ للمعتٌ من انفراد أحدىم بلفظ ,  الدعاني الخاصة التي ينفرد بها الشاعر ويسبق غتَه بها _1

 لا >>فالسرقة , 2أو زيادة اىتدى إليها دوف غتَه , أو تأكيد يوضع موضعو , أو ترتيب يستحسن , يستعذب 

ولا في الدعاني الخاصة إذا , إذ لم تكن خاصة لأنها منقولة و متداولة , تقع و لا يحكم بوقوعها في الألفاظ 

 . 3<<استفاضت و تداولت

و كلما قل التوافق في ,  كما تقع السرقة باجتماع الألفاظ على معاف واحدة باتفاؽ الأوزاف و القافية والروي _2

ىذه الأمور قل احتماؿ وقوع السرقة ولذلك يرى القاضي الجرجاني أف الشاعر الحاذؽ إذا علق الدعتٌ الدختلس 

, فإذا مرّ بالغبي الغفل وجدهما أجنبتُ متباعدين , عدؿ بو عن نوعو وصنفو وعن وزنو ونظمو وعن رويو و قافيتو 

. وإذا تأملهما الطن الذكي عرؼ قرابة ما بينهما و الوصلة التي بذمعهما 

 

                                                           

.182ص  , الدرجع السابق:  القاضي الجرجاني  1  
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: قضية الطبع و الشعر المطبوع : ثانيا 

وكلمة الطبع في ىذا النص تقابل >> :يقوؿ لزمود السمرة عن مفهوـ الطبع عند القاضي الجرجاني فيقوؿ       

ويؤكد ىذا عبده قلقيلو حتُ يعتبر أف القاضي يقصد بالطبع ما  , 1<<ما يعرؼ في النقد الحديث بالدوىبة 

وعليو فإف مفهوـ الطبع عند القاضي الجرجاني يقابلو في أيامنا ىذه ما يسمى بالدوىبة , نسميو الآف بالاستعداد 

لشا يجعلهم , الشعرية أو ما يصطلح عليو البعض بالدلكة الإبداعية التي يتفرد بها بعض الدبدعتُ في لستلف الديادين 

 الرجل منها شاعرا مفلقا وابن عمو وجار جانبو ولصيق >>متميزين عن غتَىم بدليل أننا لصد في البيئة الواحدة 

فهل ذلك إلا من جهة  , وبذد فيها الشاعر أشعر من الشاعر و الخطيب أبلغ من الخطيب , طنبو بكيئا مفحما 

ومع اختلاؼ طرؽ ,  ولأف الشاعر و الشعراء كاف لزور الاىتماـ في النقد العربي القديم ,2<<الطبع و الذكاء 

تقييم الأشعار من ناقد إلى آخر اعتبر القاضي الجرجاني أف أجود الأشعار الدطبوعة والتي بساثل حسب رأيو شعر 

فتعرؼ فرؽ ما بتُ , وتستثبتو مواجهة ,  ومتى أردت أف تعرؼ ذلك عينانا :>>البحتًي الذي يقوؿ عنو 

 بٍ يورد أمثلة على ,3<<وفضل ما بتُ الدنقاد و العصي الدستكره فاعمد إلى شعر البحتًي , الدطبوع و الدصنوع 

: كل غرض و من شعر البحتًي الدطبوع كقولو عن عفو خاطره 

شتَاؽُ يعَضَ رقُاَدُهُ          أوَ فاَشركُِيوِ في اتِصَاؿ سُهَدِهِ 
ُ
رَدِّي عَلَى الد

أَسْهَرْتوِ حَتَى إِذَا ىَجَر الكَرى            خَلَّيتِ عَنْوُ وَ نَمْتُ عَنْ إسْعادَِهِ 

وَقَسَا فُؤادُؾَ أفَ يلَِتَُ للَِوْعَةِ               بَاتَتْ تػُقَلْقِلْ في صَمِيم فػُؤَادِهِ 

تُوُ  فػَرأَيَْتُ  ذُؿَّ  قِيَادِهِ    ولقَد عَزَزْتِ فػَهَافَ طَوعًا للِْهَوَى         وَ جَنػَبػْ
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مَنْ مُنْصِفِي مَنْ ظاَلم مَلَكَتْوُ              وَذِي وَلَم أمَْلِك عَسِتََ وِدَادِهِ 

ىل بذد معتٌ >> :ويعلق القاضي الجرجاني عن ىذه الأبيات وغتَىا لشا أورده من شعر البحتًي بقولو       

. 1<<أو تدقيقا أو اغتًابا , وىل ترى صنعة و ابداعا , مبتذلا ولفظا مشتهرا مستعملا 

عند القاضي ضرورية إلا أنها حسب رأيو غتَ كافية لوحدىا لخلق الإبداع  (الطبع )وإف كانت الدوىبة       

, وأوجده إلى كثرة الحفظ أفقر , فلا بد لذا من اف تدعم بالرواية ذلك أف حاجة المحدث إلى الرواية أمس , الشعري 

فإذا استكشفت عن ىذه الحالة وجدت سببها و العلة فيها أف الدطبوع الذكي لا يدكنو تناوؿ ألفاظ العرب إلا 

ومن ىنا يدكن القوؿ أف الطبع ىو الذي يجعل ىذا , و ملاؾ الرواية الحفظ , ولا طريق للرواية إلا السمع , رواية 

ومن ىنا بنا , شاعرا و أخاه لا صلة لو بالشعر كما أف الطبع يقيم التفاوت بتُ شاعر وآخر في القبيلة الواحدة 

القاضي تصوره القائم على أف الشعر ووقعو في النفس لا يعتمد على أف الشعر ووقعو في النفس لا يعتمد على ما 

ولضن بو , بل بالطبع و الصدؽ كما ىو الحاؿ في شعر البحتًي لأنو أقرب بنا عهدا , فيو من البديع و الصنعة 

 وكلامو أليق بطباعنا و, أشد أنسا 

 2وتقبل الأقرب إليها, و إنما تألف النفس ما جانسها ,  أشبو بعاداتنا 

: قضية التكلف في الشعر : ثالثا 

تكلفهم لغة ليست ىي لغة عصرىم كالذي لصده , من أكثر ما عيب بو الشعراء المحدثوف في النقد القديم      

كثتَا في شعر أبي بساـ فإنو حاوؿ من بتُ المحدثتُ الإقتداء بالأوائل في كثتَ من ألفاظو فحصل منو على توعتَ 

:  فقاؿ , اللفظ فقبح في غتَ موضع من شعره 

اَ ىِي في السَّمَاع   جَنَادِؿُ             وكََأَنّماَ ىِيَ في القُلُوبَ كَوَاكِبُ  فَكَأَنمَّ
                                                           

.32ص ,  المرجع السابك 
1
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  فػَتػَعَسَفَ مَا أمَكَن  وَ    تػَغَلْغَلَ              في   التػَعَصَب   كَيْفَ   قَدَر

كونو يرى أف المحدث لدا أراد , من ىنا كاف للجرجاني رأي خاص في قضية الصنعة و التكلف في الشعر       

مع , و أبً تصنع , الإغراب و الإقتداء بدن مضى من القدماء لم يتمكن من بعض ما يرومو إلا بأشد تكلف 

ذلك أنها , فالتكلف صفة لشقوتة معيبة عند القاضي ,وربدا كاف ذلك سببا لطمس المحاسن ...التكلف الدقت 

ولشا لو دلالة في , أو ما ليس فيو أصلا , صفة قد يتصف بها الأديب ولكنها ترتبط بالدعاء الإنساف ما لا يحسنو 

على حتُ يأبٌ التعبتَ عن  (الدطبوع  )ىذا الصدد أف يجئ التعبتَ عن صفة الطبع في الأديب بصيغة اسم الدفعوؿ 

وكوف الصفة , لشا يشتَ إلى إحساس بفطرية الصفة الأوؿ ,  (الدتكلف  )صفة التكلف لديو بصيغة اسم الفاعل 

. 1الثانية وليدة للافتعاؿ و التعمد 

فأثر ىذا على أشعارىم التي غلب , فالقاضي يرى أف الكثتَ من الشعراء المحدثتُ قلدوا واقتدوا بشعر القدماء       

, على رأسهم أبي بساـ , عليها التكلف وخرجت عن دائرة الدطلوع وقد مثل لذلك بأشعار لرموعة من الشعراء 

:        فالعجب كل العجب من خاطرٍ قدح بدثل قولو 

أأيَامَنَا مَا كُنْتِ إِلاَ مَوَاىِبا                            وَ كُنْتِ بإِِسعَاؼ الحبَِيبِ حَبَائبَِا  

سَنػَغْرِب بَذْدِيدا لعَِهْدِؾ في البَكَا                      فَمَا كُنْتِ في الأيَاـ غَراَئبِا 

وَمُعْتًَِؾِ للِشَوْؽِ أىُْدِي بوِِ الذوََى                     إلى ذِي الذوََى لُصْلَ العُيُوف رَبَائبَِا 

كَوَاعِبَ زاَرَت في ليََاؿٍ قَصِتَةَ                      يُخيَػَلْنَ لي مَن حُسْنِهِنَ كَوَاعِبَا 

سَلَبَْْ غِطاَءُ الُحسْنَ عَن حُرِّ أوَْجِوٍ                   تَظَل للُبِّ السَّالبِيهاِ سَوَالبِا 

وُجُوهٌ لَو أفََّ الَأرْضَ فِيهَا كَوَاكِب                    تػَوَقَدُ للسَاريِ لَكَانَت كَوَاكِبَا 
                                                           

.53 المرجع السابك ص 
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 كيف يتصور فيو ذلك الكلاـ الغَث وأعجب من ذلك :>>ويعلق القاضي الجرجاني على ىذه الأبيات بقولو 

فقطع , وما عليو لو حذؼ نصف شعره , شاعر يرى ىذه الغرر في ديوانو كيف يرضي أف يقرف إليها تلك الغرر 

 .1<<ألسن العيب عنو ولم يشرع  للعدو بابا في ذمو 

وينفي عن نفسو صفة التهجم على أبي بساـ يورد مقاطع تراوح فيها شعره , ومن أجل أف يؤكد ىذا القوؿ        

ومن ىنا لصد الكثتَ من النقاد وعلى رأسهم , بتُ مطبوع حسن أفسده أبي بساـ بأف أضاؼ إليو شعرا متكلفا رديئا 

فالشعر الدطبوع ىو ما انسجم فيو الدعجم , يربطوف بتُ لغة الشعر ومسألة الطبع والتكلف " القاضي الجرجاني " 

وإذا اختل ىذا , وىذا في كل عصر , والسهولة مع التحضر , فتكوف الغرابة مع البداوة , مع طبيعة العصر والبيئة 

لارتباطو , وكلاـ القاضي عن التكلف متشعب في وساطتو , عدَّ ذلك تكلفا , الدقياس فكانت لغة الحضر بداوية 

. وربدا يكوف ما ذكرناه قسط قليل من كثتَ ذكره القاضي , بالكثتَ من القضايا 

: قضية عمود الشعر ومذهب البديع : رابعا

وعمود , استطاع القاضي الجرجاني أف يحدد بدقة الأركاف أو الأسس التي يقوـ عليها عمود الشعر عند العرب      

أو تقاليدىم في نظم الشعر وىو بهذا عبارة عن لرموعة من الدبادئ الشعرية , الشعر ىو ما عبر عنو بطريقة العرب 

وبالتالي يشكل عمود الشعر معيارا بصاليا يقوـ على أساسو شعر , التي تلخص التي بصاليات الشعر العربي القديم 

فإف , فإف كاف يراد بعمود الشعر الأسس الجمالية التي ينهض عليها بناء القصيدة عند العرب القدامى , المحدثتُ 

الدستلزمتُ بعمود الشعر ومذىب المحدثتُ , ىذه الأسس ىي السبيل الوحيد للتميز بتُ مذىب الشعراء القدامى 

, فنجد القاضي يفاضل بتُ الشعراء في الجودة والحسن بشرؼ الدعتٌ وصحتو , لشن برفل أشعارىم بألواف البديع 

ولدن كثرت سوائر , وبده فأغزر , وشبو فقارب , وتسلم السبق فيو لدن وصف فأصاب , وجزالة اللفظ واستقامتو 

إذا حصل لذا عمود , ولا برفل بالإبداع في الإستعارة , ولم تكن تعبأ بالتجنيس و الدطابقة , أمثالو وشوارد أبياتو 
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شرؼ : فقد ذكر القاضي الجرجاني ستة اسس يبتٌ عليها عمود الشعر عند العرب وىي , ونظاـ القريض الشعر 

وكثرة الأمثاؿ , و غزارة البديهة , ومقارنة التشبيو , و إصابة الوصف , جزالة اللفظ واستقامتو , الدعتٌ وصحتو 

ومن خلاؿ ىذا التحديد يدكن القوؿ أف القاضي الجرجاني بصع خصائص القصيدة العربية القديدة قبل , والشواىد 

 . 1أف بستد إليها يد التجديد التي ذىبت بدعظم تلك الخصائص كما ندركو في شعر الدولودين

 ولا يكتفي القاضي بهذا بل يدثل لعمود الشعر وما يحتفي بو من حسن ومتانة وقوة و إلداـ بالأركاف التي    

:  ذكرناىا سابقا بقوؿ بعض الأعراب 

نِيفَة فاَلضَمَار 
َ
أقَُوؿُ لِصَاحِبي وَ العَيْسَ تػَهْوَى            بنَِا بِتَُْ الد

يمِ عَراَرٍ لَصْدٍ                فَمَا بػَعْدَ العَشِيَةِ مِن عَراَر   بَستََعَ مِن شمَِ

أَلَا يَا حَبَذَا نػَفَحَاتُ لَصدٍ                   وَ رَياِّ رَوضَةِ غِبَّ القِطاَر  

رَ زاَرٍ  وَ عَيشُكَ إذَا يَحُلُّ القَوَـ لَصْدَا            وَ أنْتَ عَلَى زَمَانِكَ غَيػْ

قريب , سهل الدأخذ ,  فارغ الألفاظ ,  فهو كما تراه بعيد عن الصنعة :>>ويعلق عن ىذه الأبيات بقولو 

 .  2<<التناوؿ 

وفي الدقابل لصد أف القاضي الجرجاني يرى أف البديع الذي يأبٌ في أشعار القدامى كاف يأبٌ عن عفو خاطر        

فلما تكلفو المحدثوف و أسرفوا فيو سقط بكلامهم إلى , ولذذا يزيد الكلاـ بهاء ويكسوه رونقا , ومن دوف قصد 

و يتفق لذا في البيت بعد , وقد كاف يقع ذلك من خلاؿ قصائدىم >> : يقوؿ . الركاكة و زاده غثاثة و برودة 

و رأوا مواقع تلك الأبيات من الغرابة  و الحسن و , فلما أفضى الشعر إلى المحدثتُ , البيت على غتَ تعمد وقصد 
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ولزمود , فمن لزسن و مسيء , و تكلفوا الاحتذاء عليها فسموه البديع , بسيزىا عن أخواتها في الرشاقة و اللطف 

. 1<< ومقتصد و مفرط , و مذموـ 

: قضية العلاقة بين الشعر و الدين : خامسا 

و الصلة بتُ الأدب و الدين أو , تطرؽ الجرجاني لذذه القضية ودعا إليها و ىو في صدد الدفاع عن الدتنبي       

و من الددىش أف لصد القاضي يجهر , شغلت العرب و الأمم الأخرى منذ القديم , الفن عامة و الأخلاؽ الدينية 

فإف ىذا لا يضر , و يصر على أنو إذا ورد في الأدب ما يعارض الدين , برأيو حتُ يفصل بتُ الدين والشعر 

وىو رأي , ومثل ىذا الرأي يدؿ على أف الرجل كاف جريئا يقوؿ ما يعتقد , ولا يحط من قيمتو الفنية , الأدب 

والأمر الذي دفع الجرجاني للتطرؽ إلى ىذه القضية ىو إنقاص , يجبْ كثتَوف عن الدهاجرة بو حتى في أيامنا ىذه 

و العجب >> : بسبب بعض أبياتو التي تدؿ على فساد عقيدتو يقوؿ , بعض النقاد من قيمة شعر أبي الطيب 

:  لأبيات وجدىا تدؿ على ضعف العقيدة وفساد الدذىب في الديانة كقولو , لشن ينقص أبا الطيب 

يػَتػَرَسَفْنَ مِن فَمِي رَشَفَاتٍ         ىُنَّ فِيوِ أحلَى مِنْ التػَوْحِيد  

: وقولو 

  2.وَ أبَػْهَرُ آيَات الْتِهَمِي أنَوُّ          أبَوُكَم وَ إحدى مَالَكَم مِنْ مُنَاقِب

, وينطلق دفاع القاضي الجرجاني عن الدتنبي في ىذا الشأف من الدبدأ الأوؿ الذي يشكل أساس كتاب الوساطة 

ولذذا لصده يورد أشعارا , وتوخي العدؿ في إصدار الأحكاـ النقدية على أشعارىم , وىو مبدأ الدساواة بتُ الشعراء 

وكاف سوء , فلو كانت الديانة عارا على الشعر >> : لأبي نواس و غتَه من الشعراء بٍ يعقب عليها بقولو 
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, ويحذؼ ذكره إذا عدت الطبقات , لوجب أف يدحى اسم ابى نواس من الدواوين , الاعتقاد سببا لتأخر الشاعر 

ولوجب أف يكوف كعب بن زىتَ و ابن الزبعري , ومنتشد الأمة عليو بالكفر , ولكاف أولادىم بذلك أىل الجاىلية 

ولكن الأمرين متبايناف , وبكاء مفحمتُ , و أضرابهما لشن تناوؿ رسةؿ الله صلى الله عليه وسلم و عاب من أصحابو بكما خرسا 

صنيع من ينقص من قيمة شعر , وعلى ىذا الأساس ينكر القاضي الناقد << , والدين بدعزؿ عن الشعر , 

الدتنبي ويتحامل عليو بسبب أبيات يوىم ظاىرىا لسالفة أصل من أصوؿ العقيدة الصحيحة في وقت يتغاضى عما 

ويذكر أمثلة عن فساد عقيدة لرموعة من الشعراء الدسلمتُ على قرار ديك , 1ىو أشد منها عند شعراء آخرين 

: الجن و أبي نواس الذي يقوؿ 

يَا عَاذِلي في الدَىْرِ ذَا ىَجَرُ             لاَ قَدَرُ صَحَ وَ لَا جَبُر 

وتُ وَ القَبُر 
َ
مَا صَحَ عِندِي مِن بَصيع الذي         يذَكُر إلَا الد

فاشرب عَلَى الدَىْر وَ أيََامِوِ             فإنَماَ    يػَهْلكُنَا    الدَىرُ  

: قولو  و

 فَدعَ العَلَامة فػَقَد أطلَعْت غَوَايَتي            ونػَبَذتُ مَوعِظَتِي وَراَءَ جِدَاري 

مَا جَاءنَا أَحَد يُخبر أنوَ                       في   جَنَة  مُذ  مَات أوَ في نَار  

: و قولو 

فاَشرُب عَلَى الدَىرُ وَ أيَاموُ                فإَِنػَنَا يهَلِكُنَا الَدَىرَ 
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فيما , و يعقب القاضي الجرجاني على أبيات أبي نواس بتساؤؿ كيف لناقد أف يحتمل لأبي نواس ىذه الأبيات    

. يقلل من قيمة شعر أبي الطيب من قاضي القضاة الشاعي الراسخ القدـ في الإسلاـ كما يقوؿ مندور

ويستخلص القاضي الجرجاني من الدوقف الإسلامي العلمي من شعر الداجن ما يدكن أف يسمى إبعاد  الدين عن 

و عليو الحكم الديتٍ على الشعر , ذلك أف الدوقف الديتٍ للشاعر لم يؤثر في الأحكاـ الجمالية على شعره , الشعر 

بل قد يكوف كافرا بساما و تظل , فقد يخالف الشاعر مبادئ الدين , والحكم الجمالي عليو شيء آخر , شيء 

 .  1لشعره رغم ذلك منزلتو و قيمتو

: قضية الخصومة بين القدماء و المحدثين : سادسا 

من أىم القضايا التي افتتح بها القاضي الجرجاني وساطتو قضية القدماء والمحدثتُ فنجده يعرض لجوانب ىذه     

ويبدو ىذا واضحا من مقدمتو التي حاوؿ الدؤلف من خلالذا أف يؤكد على حياده , الخصومة عرضا منهجيا 

. النقدي بذاه طرفي ىذه الخصومة 

فيستغرب من موقف بعض علماء عصره الذين يتعصبوف للقديم على حساب الحديث فأراد أف يتخلص كم     

بسبب كونو شعر قديم فقط و دوف مراعاة أسباب أخرى تنظر , ىذا التصور الدثالي الذي أحاط بالشعر القديم 

و لا يستطيع منصف أف ينكر أف العبارة التالية للاضي الجرجاني تشي بدثل , لشعر على أنو فن من فنوف القوؿ 

, والأعلاـ والحجة ,  و لولا أف أىل الجاىلية جدوا بالتقدـ و اعتقاد الناس فيهم أنهم القدوة >>: ىذا الاعتقاد 

لكن ىذا الظن الجميل و الاعتقاد الحسن ستً , و مردودة منفية , و لوجدت كثتَا من أشعارىم معيبة مستًذلة 

                                                           

.280ص , التفكتَ النقدي عند العرب : ينظر   1  
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فذىبت الخواطر في الذب عنهم كل مذىب و قامت في الاحتجاج لذم كل مقاـ , ونفي الظن عنهم , عليو 

>>1. 

دوف الدسارعة لرفض القديم لقدمو , يريد الجرجاني أف يخلع شيئا من ثوب الدثالية الذي أحاط بالشعر القديم       

انتصارا للحديث بصلة و لشاعره خاصة و لكي يكوف منصفا في أحكامو فقد حدد عناصر الفن الشعري و التي 

الشعر علم من علوـ العرب يشتًؾ >> : فيقوؿ , من خلالذا يدكن الحكم على جودة الأشعار مهما كاف زمانها 

 و من ىنا يدكن القوؿ ,2<<وقوة لكل واحد من أسبابو , فيو الطبع و الرواية و الذكاء بٍ تكوف الدربة مادة لو 

أف الجرجاني قد بسكن من وضع معايتَ يدكننا من خلالذا أف نميز و نفاضل بتُ شاعر و آخر و بالتالي فمن 

إلا أف حاجة , اجتمعت لو ىذه الخصاؿ فهو لزسن الدبرز و لا تفضيل في ىذه القضية بتُ القديم والمحدث 

. 3 <<المحدث إلى رواية أمس 

بل إف القاضي الجرجاني ذىب إلى أبعد من ىذا في توضيح أف تعظيم أنصار القديم للقديم لا يقوـ على       

ومن أجل تأكيد ىذا الطرح يورد القاضي الكثتَ من القصص التي تؤكد أف النقاد و حتى , أساس منطقي سليم 

ذلك أنهم وجدوا أف نقضهم , كانوا يسمعوف البيت و يستحسنوه فإذا عرفوا أنو لمحدث أنكروه , اللغويتُ و الرواة 

وإف كاف ىذا لا ينطبق على كل الدتعصبتُ للقديم فمنهم , لقولذم أىوف غليهم من الاعتًاؼ بإحساف لشاعر مولد 

من يشيد بالمحدث إذا أجاد و أحسن كما ذكر القاضي عن أبي رياش القيسي و الذي كاف معرفا بالتحامل على 

حتى إف نسخ ىذين الديوانتُ قلت بالبصرة في وقتو لقلة الرغبة , ىؤلاء و الغض من أبي بساـ والبحتًي خاصة 

: أنو أنشد ذات يوـ قوؿ البحتًي , فيهما 

نَظَرتُ إِلَى طَدَّاف فػَقُلتُ ليَلَى         ىُنَاؾَ وَأيَنَ ليَلَى مِن  طَدَاف  
                                                           

.14 الوساطة ص  1  
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وَ دوفَ مزاَرَىَا إيجاؼُ شَهرُ        وَسَبْعُ      للمَطاَيَا أوَ  بَشاَفِ  

و لَمَا غَرَبَت أعَراَؼ سَلمَى        لذن و شَرقَت   قنُنُ   القِنَاف  

تَصْويت البِلَادُ بنَِا إلِيَكُم           و غَتٌَ   بالِإيَابِ     الحاَدِيَاف  

فأعيدت فرجع عن رأيو , أعد : فقاؿ : إنها للوليد بن عبيد : أحسن والله من ىذا البدوي الدطبوع فقيل : فقاؿ 

, لذا لا يجوز تفضيل شاعر على آخر لأف الأوؿ قديم و الثاني لزدث , فيو و حث للناس على رواية شعره 

ولم يقصر الله الشعر و العلم و البلاغة على >> : كما قاؿ ابن قتيبة , فالشعر الجيد لا يختص بزمن دوف آخر 

وجعل , بل جعل الله ذلك مشتًكا مقسوما بتُ عباده في كل دىر , و لا خصّ قوما دوف قوـ , زمن دوف زمن 

وعليو يدكن أف لضصر عناصر الخصومة الحقيقية بتُ القدماء و المحدثتُ في , 1<< كل قديم حديثا في عصره 

ولكي لا يساء فهم , وفي الإيداف بفكرة استنفاذ القدماء للمعاني , اختلافهم على عمود الشعر و نهج القصيدة 

أو أذكر , وليس يجب إذا رأيتتٍ أمدح لزدثا >> : يبادر بالقوؿ , موقف القاضي من طرفي ىذه الخصومة 

بل يجب أف تنظر مغزاي فيو , أو تنسبتٍ إلى الغض من بدوي , لزاسن حضري أف تظن بي الالضراؼ عن متقدـ 

 2<<و تقضي قضاء الدقسط الدتوقف , و أف تكشف عن مقصدي منو بٍ بركم علي حكم الدنصف  الدتثبت , 

. وبهذا القوؿ يبعد القاضي الجرجاني عن نفسو كل شبهة بالديل لطرؼ دوف آخر سواء كاف متقدما أو متأخرا , 

ولا يقل شاعريتو , على اعتبار أف الدتنبي شاعر عظيم , وصاحب الوساطة كما رأينا بتٌ موقفو في ىذه الخصومة 

و تفريط الكارىتُ لو  , ولكن فحولتو الشعرية ضاعت بتُ إفراط الدعجبتُ بفنو , عن غتَه من الفحوؿ المحدثتُ 

                                                           

.63ص  , 1ج , ـ 1985 , 2ط , لبناف , بتَوت , دار الكتب , مفيد قميحة : تح , الشعر و الشعراء : ابن قتيبة   1  
.22 الوساطة ص  2  
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وىذا يقتضي التسليم بدا لو من حسنات و ما عليو من سيئات كما يفعل مع , ومن بٍ فهو بحاجة إلى الإنصاؼ 

. 1غتَه من فحوؿ الشعراء المحدثتُ 

: قضية التعقيد و الغموض في الشعر : سابعا 

انشغل النقاد و الدهتموف بدراسة الأدب منذ القديم و إلى عصرنا الحديث بدسألة التعقيد و الغموض الذي       

يكتنف بعض النصوص و سواء كاف ىذا التعقيد يأبٌ عرضا أو يتعمده الدؤلف كأسلوب في الكتابة يتميز بو عن 

فقد ظل لزور تساؤؿ حوؿ الجدوى منو ففي الشعر مثلا يشتًط بعض النقاد الوضوح رغبة منهم في , غتَه 

واعتبروه مقياسا لجودة الدعاني , فطالبوا بالوضوح , في فن الشعر , وإعراضا  عن التجريد العقلي , التصوير الحسي 

بحيث لا برتاج إلى إنعاـ الفكر و إتعابو في , وأف تكوف موجهة للغرض الدطلوب , ومن حسن الدعاني لديهم , 

رد , للقدح في شاعريتو , ولأف التعقيد والغموض من العيوب التي وقف عليها خصوـ الدتنبي طويلا , استنباطها 

بل أف وجودهما في أشعار من , القاضي الجرجاني بالقوؿ أف وجود شيء منهما في شعر الدتنبي لا يسقطو كلو 

و لو كاف >> : فيقوؿ , يعدوف من فحوؿ الشعراء شائع بالقدر الذي لا يقارف بو ما وجد في شعر الدتنبي 

فإنما لا نعلم لو قصيدة تسلم من , التعقيد وغموض الدعتٌ يسقطاف شاعراً لوجب أف لا يروى لأبي بساـ بيت واحد 

بٍ  , 2<<ولذلك كثر الاختلاؼ في معانيو , وأفسد بو لفظهما , بيت او بيتتُ وقد وفر من التعقيد حظهما 

أو تعتقد ألفاظو تعقيد أبيات ,  وأنت لا بذد في شعر أبي الطيب بيتا يزيد معناه على ىذا الغموض :>>يقوؿ 

ومن أنصف حجزه حضور , التعقيد والغموض : فأما ديواف أبي بساـ فهو مشحوف بهذين القسمتُ , الفرزدؽ 

 .  3<<البينة عن الدنازعة 

:  ويفرؽ القاضي الجرجاني بتُ ضربتُ من الغموض      
                                                           

.117ص , الخصومة بتُ القدماء و المحدثتُ في النقد العربي القديم :  ينظر  1  

.345 الوساطة ص  2  
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و ,  و غموض في الدعتٌ نفسو مع وضوح في الألفاظ          غموض سببو غرابة اللفظ بسبب بعد العهد بو 

: يستشهد للضرب الأوؿ من الغموض بالاختلاؼ الناس في قوؿ بسيم بن مقبل 

نيَا   رَنةَُ حَتَى تػَعْرِؼَ الدُّ
َ
يَا دَارَ سَلمَى خَلَاءً لَا أكَُلِفُهَا         إِلَا الد

ىي ناقتو : فقاؿ قائل ,  فإف الذي خالف بتُ أقاويلهم فيها ىو أنهم لم يعرفوا الدرانة >>: ويعلق عليو بقولو 

  .1<<و قاؿ آخر إنما أراد الدواـ و الدرونة , ىي موضع دار صاحبتو : وقاؿ آخر 

: ويدثل للضرب الثاني من الغموض بقوؿ الأعشى 

إِذَا كَافَ ىَدِي الفَتَى في البِلَادِ         صَدَرَ القَنَاةِ أطَاَعَ الَأمِتَاَ 

 فإف ىذا البيت كما تراه سليم النظم من التعقيد بعيد اللفظ عن :>>يعلق القاضي الجرجاني فيقوؿ      

 2<<فإذا أردت الوقوؼ على مراد الشاعر فمن المحاؿ عندي و من الدمتنع في رأي أف تضل إليو ... الاستكراه 

و لأف الذىن ينفر من الغموض التاـ بالقدر الذي بنفر من الوضوح التاـ فإف ختَ الدعاني ما خالط وضوحها , 

ورفض القاضي الجرجاني , وإنما ىي تلميح دوف تصريح , ولا ىي معقدة , شيء من الغموض فلا ىي مبتذلة 

. للغموض والتعقيد ينطلق من طبيعة  الشخصية العربية التي بسيل بذوقها الفطري إلى الوضوح و النفور من التعقيد 

وخلاصة ما قلناه نستطيع أف نؤكد أف الجرجاني قد استطاع أف يناقش بصلة من القضايا النقدية التي يرد بها      

وىذا بحشده لأىم الآراء النقدية السابقة في تناولذا , بعض ما أخذه الدتحاملوف و النقاد من خصوـ الدتنبي عليو 

متبعا خطوات نقدية فريدة و متميزة في معالجتو لدادة كتابو و مهما يكن الأمر فقد اختلط الجرجاني , لذذه القضايا 

 .دربا نقديا فيو كثتَ من الجدة و التوفيق و ىذا ما وقفنا عليو في ما ذكرناه 

                                                           

.346ص  , الدرجع السابق  1  
.346ص  , الدرجع السابق  2  
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يدكن بعد ىذه الدراسة التي نأمل أن تكون قد أجابت عن أكثر الأسئلة الدتعلقة بموضوعنا أن نصوغ النتائج التي 

: توصلنا في ىذه الجملة من العناصر التالية 

   قضية الحداثة لزور تطور و نضج الحركة النقدية القديدة 

  وحمل دلالاتو,  يؤكد الجاحظ على أهمية الصياغة في التكوين الشعري و أداء معانيو .

  و البلد و العرق , الغريزة :  يؤكد الجاحظ على ضرورة توفر ثلاثة عوامل لنظم الشعر .

  يؤكد ابن طباطبا على أن الشعر عملية معقدة يجب أن يعتمد فيها على العقل  .

  يؤكد ابن طباطبا على أن الشعر يختلف عن النثر و ذلك بالنظم   .

  يؤكد قدامة بن جعفر على أن الشعر قول موزون و مقفى يدل على معنى  .

  والقافية , والوزن  والنظم ,  الدعنى : يؤكد قدامة بن جعفر على أن الشعر يقوم على أربعة شروط .

  من خلال وظيفتو حيث استمد الفكرة من " القاضي الجرجاني "  يتأسس الدنظور النقدي للشعر عند

فقد , ومقارنتو بنٌ القدماء والمحدثنٌ لأن العصر يساىم في تحديد طابعو اللغوي و يوجهو , طبيعة الشعر 

. أدرك حقيقة الطبيعة الشعرية في علاقتها بالبيئة و أحاط بمقومات تفرد الدبدع و العملية الإبداعية 

  التي ترغب , الكشف عن مقومات الشعر التي تتعدى بو الدوىبة الطبيعية "القاضي الجرجاني "  استطاعة

    ولأنو لا يدكن أن ينحصر الإبداع مهما تكن نوعيتو , في تفعيل العلاقات الدنظمة لحركتها و تطويرىا 

. و جنسو في لررد الاستعداد و القدرات الذاتية بل حقو أن يحظى بالتهذيب من اجتماع الطبع بالعادة 

  أوردىا  في , حصيلة تراكم الدفاىيم تكونت على مراحل " القاضي الجرجاني "  الحصيلة الشعرية في ذىن

وكانت شعريتو واسعة , فكان دائم الاتصال بالتطور التاريخي , جملة من الأسس للمفاضلة بنٌ الشعراء

. الأفق لخص من خلالذا الدعالم التعقيدية لشعرية القصيدة لبناء نظرية شاملة 
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  نظرة شمولية في خطابو النقدي التطبيقي على مستوى اللغة الشعرية في " القاضي الجرجاني "  امتلك

مما , بنيتها اللفظية التي حدد علاقتها بالدعجم الشعري الخاضع لدعيار التطور الزمني والبيئي و الحضاري 

و قد وعى , ما منع اللغة الدعيارية , جعلو يتميز بالانفتاح و الانصياع لدعاينً الحداثة الشعرية و مؤثراتها 

        لأنها تعتمد على الرؤية الجمالية  , خصوصية اللغة الشعرية التي ترتقي بها عن باقي أنماط الكلام 

.  و السمة الفنية 
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 ملخص
 
 

 :ملخص 

تعددت الأبحاث النقدٌة الأدبٌة حول موضوع النظرٌات الشعرٌة وهذا لأهمٌته لدى الكثٌر    

 ما ، ومن هنا نجد النظرٌات الفلسفٌة المؤسسة للأدب ،من الأدباء والنقاد الأدب العربً 

لفت انتباهً هو الاهتمام الذي أولاه الفلاسفة المسلمون قدٌما لما ٌتصل بالشعر وقضاٌاه 

فقد خصصت بحث هذا حول نظرٌة الشعر عند بعض الشعراء القدامى  خاصة عند ,

"  نظرٌة الشعر عند القاضً الجرجانً وقضاٌاه " القاضً الجرجانً فكان تحت عنوان 

وسبب اختاري لهذا الموضوع هو اختلاف آراء النقاد والشعراء فٌما بٌنهم حول نظرٌة 

فقسمت بحثً هذا إلى مقدمة  ,الشعر واتصاله بالنظرٌات الفلسفٌة  التً تدرس الأدب 

 ثم فهرس الموضوعات ، تلً قائمة المصادر والمراجع ،مع الخاتمة ، وفصلٌن،ومدخل 

تلقٌت صعوبات التً تمثلت فً وفرة المصادر والمراجع بحٌث كنت أجد صعوبة فً 

استطعت أن "  مكروم السعٌد "  لكن بفضل الأستاذ المشرف ،التوفٌق بٌن الأفكار وإلمامها 

 .أنجز هذا البحث المتواضع  أشكره جزٌل الشكر 

 :الكلمات المفتاحية 

  قاضً الجرجانً – الشعرٌة – النظرٌة –القضاٌا 


