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 كلمة شكر :

ليه ، و الحمد لله الذي له في      ذ أأن الفضل يعود ا  أأس تهل شكري في البداية بحمد لله و ثنائه على أألائه ، ا 

 كل شيء و الصلاة و السلام على المبعوث رحمة العالمين س يدنا محمد و على أ له و أأصحابه أأجمعين.

ما بالنس بة لي ومن سخر لي من أأشكر الله لأنه كتب لي أأن أأكمل دراس تي ، و التي لا طالما كلت حل    

يساعدني على بلوغ هذا الحلم ، ثم أأتقدم بالشكر و عظيم العرفان لأساتذتي الفاضلة الدكتورة فيدوح ياسمين 

 التي قبلت الا شراف على رسالتي المتواضعة .

ياه م      ساري كما أأخص بالشكر لكل أأساتذتي الكرام بقسم الأدب العربي و الفنون على كل ما لقنوني ا 

 الدراسي .

 و الصلاة و السلام على أأشرف الخلق و الأنام .    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الا هداء :

لى من قال   فيهم الله عز و جل أأهدي ثمرة هذا العمل المتواضع ا 

 " و صاحبهما في الدنيا معروفا "

لى من أأحمل اسمه بكل افتخار  لى من كلله الله بالهيبة و الوقار ، ا   ا 

 في عمرك لكي ترى النهار ، قد حان قطفها بعد طول انتظار ، أأبي العزيز أأرجو أأن يمد الله

لى منحتني القوة  لى من ربتني و أأنارت دربي ، ا  لى سر نجاحي و دعمي ، ا  و العزيمة و الا صرار لمواصلة ا 

لى الغالية على قلبي أأرجوا و أأتمنى لها الشفاء العاجل أأمي لى من علمتني الصبر و الاجتهاد ا    العزيزة .الدرب ، ا 

لى أأخواتي الأعزاء حفظهم الله تعالى :   ا 

 أأس ية ، محمد )حميدو( ، صونيا ، نصر الدين .

لى  زوج أأختي ميلود بوحفص .  ا 

لى كل العائلة الكريمة و بالأخص ابنة عمي كريمة ، و ابنة خالتي فاطمة بوتفاح حفظهما الله .  ا 

لى صديقاتي و رفيقات دربي : جهيدة ، ذهبية ، حس   نية ، شهرزاد ، نبية ، أأسعدهم الله في حياتهن .ا 

لى من ساعدتني في كتابة المذكرة   ، الأخت ليلى بونوار ، الأخت يعلاوي صباح و أأخت الصغرى صونيا .ا 

لى البراعم صغار العائلة : يحي ، فؤاد ، ملاك ، بسمة ، وس يلة .  ا 

لى كل الأشخاص الذين أأحمل لهم المحبة و التقدير .   ا 

لى كل   من نس يه القلم و حفظه القلب .ا 

 سهام                                        
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 المقدمة :

الحمد لله و الصلاة و السلام على رسول الله صلى الله عليه و سلم ، و على أ له و صحبه ، و كل من     

لى يوم الدين ، أأما بعد :  حسان ا   اتبعه با 

يعد الأدب المقارن من بين أأكثر العلوم الا نسانة الحديثة الأهمية و أأوسعها فائدة نظرا لما يسهم به من     

عوب و توطيد العلاقات فيما بينها و لا يزال المس تغلون به يآأملون من الاس تفادة منه أأس باب التآ خي بين الش

و من مناهجه الثرية و توس يع مجال الدراسة فيه ، و اس تحداث الحقول و المناهج المختلفة ، و انتقل هذا 

طار عملية المثاقفة في الأدب الغربي و الأدب العربي ، و  لى الوطن العربي في ا  قد أأحرز اهتماما بالغا الدرس ا 

الاقبال على اعتماده ، بوجه خاص فمنذ بداياته ارتبط بالمؤسسات الأكاديمية و ازداد في عامة و المغرب العربي 

لى تشجيع البحث و التآأليف عقد الملتقيات التي تجمع شمل المقارنين العرب ،  حيث أأظهرت الجامعات ميلا ا 

عربي المعاصر ، وجدت بآأنه موضوع يجدر البحث و التعمق فيه ، و نظرا لأهمية هذا الأدب في الأدب ال

فاخترت كتاب دور الأدب المقارن في توجيه دراسات الأدب المعاصر ل"محمد غنيمي هلال" لهذا وجب لي 

دراسة هذا الكتاب لتوضيح و اس تقراء أأهم ما جاء في هذا المرجع و منها تمثلت الا شكالية المؤسسة لهذا 

 البحث:

؟ و ما هي أأهم أأعماله ؟ و كيف ساهم الأدب المقارن في دراسة الأدب المقارن في من هو محمد غنيمي هلال 

 دراسة الأدب العربي المعاصر ؟ 

 لقد اتبعت المنهج الوصفي التاريخي في بحثي هذا .

 و ارتآأيت لبحثي هذا أأن يكون على تقس يم التالي :

 .تمهيد وفية الأدب المقارن 
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 كل فصل يتضمن مجموعة من المباحث على التقس يم الأتي :  و فصلين

 الفصل الأول : 

 التعليق الخارجي للكتاب . -

 " .السيرة الذاتية ل "محمد غنيمي هلال -

 الفصل الثاني : 

 الأدب المقارن و الأدب القومي . -

 عالمية الأدب و أأصول التجديد . -

 مفهوم الاجناس الأدبية . -

المقارن لدراسات الأدب العربي المعاصر ) المسرحية الشعرية، الخرافة أأو  أأمثلة عامة في توجيه الأدب -

 القصة على لسان الحيوان في الأدب "شوقي"( .

 خاتمة .

ليه .  و ختمت بحثي هذا بخاتمة فيها محصلة ما توصلنا ا 

نجاز هذا البحث : كتاب دور الأدب المقارن في توجيه  دراسات و لعل أأهم المصادر التي ساعدت في ا 

 الأدب العربي المعاصر ل "محمد غنيمي هلال" الذي هو صدد دراس تي هذه .
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 المدخل :

التيارات الفنية الأدب المقارن جوهر لتاريخ الأدب و النقد في معناهما الحديث لأنه يكشف عن مصادر     

خراج من حسابه ما يعقد من مقارنات بين أ داب ليس بينها صلة تاريخية ،  و الفكرية للأدب القومي ، و ا 

هرة في تآأثير أأدب بآأدب أ خر مثل ما فهو أأقدم ظافالأدب المقارن يعتمد على الحقائق و شرحها شرحا تاريخيا 

أأثر به الأدب اليوناني في الأدب الروماني في القرن الخامس عشر و السادس عشر اتجهت ال داب الأوروبية 

وجهة ال داب القديمة من يونانية و اللاتينية و الفضل ينسب للعرب في توجه الأنظار في قيمة النصوص 

لى لى محاكاة رجوع بآ داب  اليونانية و دعوة في عصر النهضة ا  اليونان و الرومان و محاكاتهما فهذا العصر يعود ا 

" و هذا ما يكون عند فرنس يين لدى جماعة كانتيليان"( 1)" و شرحها هوراسللقديمين و هذه المحاكاة بدأأها "

لذلك  الثرية و في قرن ثامن عشر وثقة الصلات بين ال داب الأوروبية و يحدده الرحلات و كثرة الطرجمات

لى أأفق واسعة و غاية أأسما و نشآأ اتجاهين عاملان أأكثر في نشآأة الأدب  خرج الأدب من حدوده القومية ا 

المقارن في نموة طريقتين مختلفتين و هما الحركة الرومانتيكية و النهضة العملية خروجه من نطاق اللغة الذي 

لى أأدب اللغة و أ داب لغات أأخرى يفسح الأدب المقا واسعا لدراسة ال داب و استثمار رن مجالا يكتب بها ا 

 الأفكار الجديدة .

حكايات الحيوان تنشآأ فطرية في الأدب دراسة الأجناس الأدبية ) الخرافة أأو الحكاية على لسان الحيوان ( : 

لى مكانة الأدبية الفنية يرى البعض أأنها يونانية الأصل  الشعب قبل أأن تلتقي من حالة الشعبية الفلوكلورية ا 

أأثر قوي لدى "كليلة و دمنة" كما في حكايات "أأي سوبوس" في القرن السادس قبل الميلاد و كاد لكتاب 

 " .قمر و شمسطبيعية مثل       " ( 2)شوقي فهيي المسرحية درست عدة شخصيات 

________________ 

 . 27م ، ص1912الأدب المقارن( ، مصر الأدب المقارن ، محمد غنيمي هلال ، الفصل الأول ، الباب الأول )تاريخ نشآأة . 1

 . 28المرجع نفسه ، ص. 2
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لى مختلف طبقات اجتماعية كالفقير و الغني و رعية و أأس ياد و الحكمات فجميعهم صفات  و كانت تهدف ا 

الا نسان الحس نة و السيئة فمنهم البخيل و غير المسؤول و أأناني شرير و البعد البرجوازي فمن هنا نرى 

" في القصص على لسان الحيوان الخرافية فقد أأخذت شوقي" و "لافونتينه بين ما قدمه "اختلاف و تشاب

 معظم قصصه مسار شعوب و ال داب المختلفة .

و من الوظائف الأساس ية التي جاء بها الأدب المقارن هو اكتشاف المؤثرات الخارجية في النص الواحد و     

لتقا لى نقطة ا  ء بينه و بين نظيره في ال داب الأخرى، كما أأنه يعترف بعالمية البحث وراء مكوناته للوصول ا 

 (1)الأدب . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

________________ 

.1بيروت دار الكتاب اللبناني ، طالأدب المقارن و الأدب العام ، ريمون طحان ، . 1



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قراءة س يميائية للكتاب .الفصل الأول : 

 التعليق الخارجي للكتاب . .1

 . التعريف بالكاتب "محمد غنيمي هلال" .2

 دراسة العنوان . .3
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 المبحث الأول : التعليق الخارجي للكتاب : 

 البطاقة الفنية للكتاب : 

 دور الأدب المقارن في توجيه دراسات الأدب العربي المعاصر .العنوان : 

 "محمد غنيمي هلال".المؤلف : 

 ( .01جزء واحد )ء : عدد الأجزا

 ورقة )صفحة(. 94عدد الأوراق : 

 . 01رقم الطبعة : 

 مصر .بلد النشر : 

 كُتيَب .نوع الوعاء : 

 دار النهضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع .دار النشر : 

 م .1992س نة تاريخ النشر : 

 (1)القاهرة . المدينة : 

 

     

 

 

 

 

 

________________ 

 م ، القاهرة .1992النشر و التوزيع ، دور الأدب المقارن في توجيه دراسات الأدب العربي المعاصر ، د. محمد غنيمي هلال ، نهضة مصر للطباعة و . 1
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يعتبر الغلاف الخارجي لأي عمل ابداعي فني مكتوب ، أأول واجهة أأمام القارئ ، حيث تهيئة لتلقي العمل 

لا بد أأن  العملية الأدبي ، فغلاف الكتاب هو مقدمة اشهارية و تصميمه يخضع لمجهود كبير من الدقة ، و هذه 

الذي يصدر فيه هذا  ( و بالمحيطالمواصفات تتعلق أأساسا بالمتلقي )القارئتتراعى فيها بعض الشروط و 

العمل الأدبي و هذا ما يتم على مس توى دور النشر و التوزيع و المطابع ، حيث يعتمد هذا الأخير على خبراء 

 و بارعين مختصين في مهارة لا خراج المطبعي .

دراسات الادب العربي المعاصر ب المقارن في توجيه و العمل الأدبي الذي بين يديّ هو :" دور الأد    

:"محمد غنيمي هلال" و لا ريب أأنه قد خضع لمثل هذه العملية ، و من هذا كله سوف أأقوم بقراءة معاينة ل

 لأهم مكونات هذا الفضاء الخارجي .

ن بادئ ما أألاحظه و أأنا أأقوم بالقراءة الاس تكشافية لواجهة الكتاب هو العنوان فهو    عتبة النص بحيث  ا 

لى عالم الكتاب ، فقد كتب في الواجهة العليا للغلاف و المكتوب باللون  ذا فهمنا العنوان نس تطيع الولوج ا  أأننا ا 

 الأزرق الداكن و بخط عريض .

و في وسط الغلاف فقد كتب اسم المؤلف باللون الأزرق أأيضا و بخط رقيق أأما القسم السفلي أأرى جزء     

زرق الداكن مكتوب فيه دار النشر للطباعة و التوزيع ،و على الجهة اليمنى بالكتاب بعض صغير باللون الأ 

الزخرفة على شكل معين ، أأما اللون المهيمن للغلاف هو الأزرق السماوي فقد طغى على جزء كبير من 

لى السماء و السلام و الصفاء و ال  راحة .الواجهة و هذا ما يدفع القارئ لسرعة قراءته فهو يحيل ا 

لا في الجزء الأسفل من الغلاف دار النشر للطباعة و التوزيع      أأما بالنس بة للواجهة الخلفية فلم يكتب فيها ا 

نهضة مصر أأما الجزء الباقي فهو مغطى باللون الأبيض و يتخلله القليل من اللون الأزرق السماوي كما في 

 ( 1)الوجهة الأمامية . 

 

 

________________ 

 م ، القاهرة .1992الأدب المقارن في توجيه دراسات الأدب العربي المعاصر ، د. محمد غنيمي هلال ، نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع ، دور . 1
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 التعريف بالكاتب : المبحث الثاني :

 لمحمد غنيمي هلال :  السيرة الذاتية

م ، تلقى 1916في الثامن عشر من مارس س نة   ولد الدكتور محمد غنيمي هلال في قرية "سلامنت"    

علومه في الثانوية في الأزهر الشريف دخل الدار العلوم و تخرج من قسم ال داب العربية حصل على دكتوراه 

الدولة في الأدب المقارن من جامعة "السوربون" في باريس و هو أأس تاذ الأدب و النقد في دار العلوم في 

و معهد الدراسات العربية في القاهرة كان يهتم بموضوعين بالموضوعات الأدب المقارن  الجامعة السودانية بالأزهر

و هما : تآأثير النثر العربي على النثر الفارسي خلال القرنين الخامس و السادس الهجريين و الثاني عند 

 الفيلسوفة المصرية هيباتيا في الأدبين الفرنسي و الا نجليزي . 

محمد غنيمي هلال كتابه المرسوم الأدب المقارن الأكثر من عقدين في الدامعات م أأصدر 1953و في س نة     

 (1)العربية ثم أأصدر كتب أأخرى و كانت في مجملها عبارة عن تكرار لما جاء في كتابه الأول . 

لا الا تجاه التاريخي     ، فهو يؤكد على الأدب  كان محمد غنيمي هلال يدرس في فرنسا لا يحرى في كتبه ا 

 المقارن لا يعني بدراسة الأفكار الأدبية و بالقوالب العامة التي هي من رسائل العرض الفنية 

ضافة  تقانه اللغات ، و با  عرف محمد غنيمي هلال بمعرفته الموسوعية في الأدب العربي و ال داب الأجنبية و ا 

لى أأن دراس ته في السوربون على يد "جون ماري كاري     و معاصرته   "Jea-Marie-Carre" " ا 

"Paul v- Tieghed "(2. ) 

________________ 

 . 267، ص 1999، دار الفكر ، دمشق ، سوريا ،  2أأفاق الأدب المقارن عربيا و عالميا ، حسام الخطيب ، ط. 1

 . 247م ، ص1950أأعلام من الشرق و الغرب ، محمد عبد الغني حسن ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، . 2
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جعله عارفا بالمنهج التاريخي التقليدي للمدرسة الفرنس ية بكل شروطه التاريخية و الحواجز اللغوية و علاقة 

التآأثير و التآأثر و كذا بحقوله التي تعرفت عليها هذه المدرسة فقد كان هلال مس توفيا لكل شروط الباحث 

و عليه الدكتور هلال كاتب يبهر العيون و  المقارن التي تجعل منه رائد علم الأدب المقارن في الوطن العربي

   يخلب الأفئدة فا ن الكتب التي أأتت من بعده و أأقتبسه من خلال و اقتدت بخصاله ، فغنيمي نموذج 

م أأجبر لكلية ال داب بجامعة الخرطوم و ظل يعمل بها حتى داهمه المرض في أأواخر 1966احتذاه ، و في عام 

لى القاهرة في مارس عام م فلازم الفراش حوالي ث1967عام  م ، كما و لم يتحقق 1968لاثة أأشهر عاد بعدها ا 

شفاؤه في القاهرة قررت وزارة التعليم العالي علاجه على نفقة الدولة ، في الخارج و لكن  علقته أأوهاق المنية 

لى ربه في  من م مخلفا ثروة فكرية ضخمة 1968يوليو )جويلية( عام  26قبل أأن يتحقق ذلك ، و مضى ا 

الكتب المطبوعة و المخطوطة و الحقيقة التي لا يعالي فيها أأحد من كتابه الأدب المقارن فقد اس توعب أأصولة 

و لا يسقط له فهم ذلك المجال الذي كان قوي    هذا العلم و أأحاطه بفروعه لأن ما ضمه لا يطيش له سهم 

ننا ضوء ذلك نس تطيع أأن نقرر باطمئنان رغم  أأنه قد مضت عدة عقود من تآأليفه لتلك فيه و أأحكم صنعته فا 

الكتب هو الذي لا يزال  لديه أأهم الكتب في مجال الدراسات الأدبية المقارنة النضرية في العالم العربي عموما . 

(1 ) 

 

 

 

________________ 

 . 281المرجع السابق ، حسام خطيب ، ص. 1
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 المبحث الثالث : 

 دراسة العنوان : 

يصادف اهتمامنا في الكتاب : و العنوان المراد دراس ته و التعريف به في هذا العمل  أأن أأول مالا بد     

 الأدبي هو : دور الأدب العربي المعاصر .

 شرح و تحليل المصطلحات الواردة في العنوان : 

دار الشيء يدور دورا و دورانا اس تدار و أأدرته و أأداره غيره و دور به ز درت به أأدرت دور : لغة : 

درت و داوره و مداورة و دورا دار معه و الدور قد يكون مصدرا في الشعر و يكون دورا واحدا من اس ت

 دور العمامة و دور الخيل و غيره عام في الأش ياء كلها . 

ذ يتحدد دون غيره و  اصطلاحا : هو ما يقوم به كل فرد من وظائف و مهام في الدور لا يرتبط بمجال معين ا 

تلفة اقتصادية ، س ياس ية ، اجتماعية ، طبيعية و ذلك ضمن عملية تحديد النتائج يدخل في اختصاصات مخ 

الارتباطية بين جزيئات ظاهرة ما ، أأو ما بين مجموعات محددة من الظواهر و حتى الخاصة بطبيعة العلاقات 

فاهيم و ذلك راجع في نطاق المجال الواحدة يمكن أأن يظهر التنوع في معن الدور و بالتالي في تعريفه تعددت الم

لى كثرة انتشار و اس تخدام هذا المفهوم في العديد من التخصصات .   (1)ا 

  La Littertature الأدب :

لى المادة اللغوية أأدب )و أأدب فلان( أأدبا أأي قام بصناعة مآأدبة و لغة :  مآأخوذة من كلمة )مآأدبة( و تعود ا 

لى مآأدبته كذلك فلان أأي علمه محاسن الخلق و لفنه فلان فنون الأدب  أأدب فلان القوم أأي قام بدعوتهم ا 

القرأ ن أأي قام فلان بالأدب  الفنان أأي قام بمجازاته على الا ساءة ، و تآأدب فلان أأي تعلم الأدب و تآأدب

 (2). باليسر على نهجه ، أأما كلمة الأدب فتقال لتهذب النفس و تعلمها 

 

 

________________ 

 . 132، ص 4، مجلد  1لسان العرب ، ابن منظور ، بيروت ، دار الصادر ، ط. 1

 . 173م ، ص2005،  4المعجم الوس يط مجمع اللغة العربية ، القاهرة ، مكتبة الشروق الدولية ، ط. 2
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هو أأحد أأشكال التعبير الا نساني من مجمل عواطف الا نسان و أأفكاره و خواطره و هواجسه اصطلاحا : 

لى الشعر الموزون ليفتح للقارئ أأبواب القدرة للتعبير عما لا  بآأرقى الأساليب الكتابية التي تتنوع من النثر ا 

وثيقا باللغة فالنتاج الحقيقي للغة المدونة و الثقافة يكون  يمكن أأن يعبر عنه بآأسلوب أ خر الأدب يرتبط ارتباطا

محفوظا فمن أأشكال الأدب تجلياته و التي تتنوع باختلاف العصور و المناطق ، و من هنا قال وليم هازلت 

(William Hazilt) . "ن الأدب أأي أأمة هو الصورة الصادقة التي تنعكس عليها أأفكارها  "ا 

  La comparée المقارن :

لى الأدب بلغة أأخرى .لغة :   قارن ، يقارن ، مقارنة ، و هو عكس الموازنة و المقارنة هي انتقال الأدب ا 

تهتم بدراسة أ داب الأمم المختلفة باختلاف لغاتها أأي العلاقة بين أأدبين و أأكثر مختلفين في اللغة ،و  اصطلاحا :

كلا و منهجا ، كما أأنه لا بد من وجود صلات دراسة المؤثرات بامتياز و هي تختص بكل ما تعلق بالتآأثر ش

 ( 1)تاريخية ثابتة . 

 حرف جر للتعليل .في : 

  : توجيه

بمعنى أأقبل عليه و أأصل الكلمة توجه هي وجه و تعني دل و أأرشد و توجه الموجه هو القائم بعملية لغة  : 

ليه .   ( 2)التوجيه ، أأما الموجه هو الذي تقع عليه عملية التوجيه و الموضوع فهو الهدف الذي يسعى ا 

________________ 

 . 86معجم المصطلحات الأدبية ، سعيد علوش ، ص. 1

 . 56المصطلحات ، ترجمة مارك ش تلويرت مويراكووي ، ترجمة جمال الحريري ، صمعجم . 2
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 دراسات : 

درس مصدره دراسة و هي البحث و التحقيق بدراسة تفصيلية كنموذج لظاهرة ما و الدراسة للتآأكد من لغة : 

 صلاحية البحث المراد دراس ته لاكتشاف الحقائق المرتبطة بذلك المجال . 

  اصطلاحا :

هي عبارة عن بحث علمي ، يركز على فرضية معينة أأو علاقة معينة في س ياقات أأخرى ، لاس تكشاف     

لى معلومات جديدة حولها ، و تعريف للناس  موضوع و تعرف أأيضا أأنها قضية لحالة معينة و محاولة الوصول ا 

ت الكلمة و موقعها و بها ، و الاس تفادة منها و هي تساعد في فهم و استيعاب أأي موضوع مع ضمن محتويا

 ( 1)الدراسة تس تخدم لغرض العلم و تحليل النتائج . 

 الأدب : 

لى المادة اللغوية أأدب ) و أأدب فلانا أأدبا ( أأي قام بصناعة مآأدبة و لغة :  مآأخوذ من كلمة )مآأدبة( و تعود ا 

لى مكارم الأخلاق  و لكن بعد بعثة الرسول تحول معناهاهذه الكلمة اس تخدمت في الجاهلية بمعنى الطعام  ا 

 حيث قال محمد صلى الله عليه و سلم )أأدبني ربي فآأحسن تآأديبي( .

  اصطلاحا :

لى تثقيف العقل كالشعر ، الكتابة ، العلوم      هو كل شيء أأنتجه عقل الا نسان بحيث أأي علم من العلوم ا 

لخ و هو تعبير عن النفس بآأسلوب أأنيق يس تمتع به الم  تلقي لهذا الأدب ، بحيث الطبيعية ، الفلسفية ..ا 

يس تخدم اللغة اس تخداما جديدا مبتكرا غير الاس تخدام الذي يكون في الحياة فهو مبادر من العواطف و 

 ( 2)الهواجس . 

 

 

 

________________ 

 .176، ص 4، مجلد  1لسان العرب ، ابن منظور ، بيروت ، دار الصادر ، ط. 1

 .175م ، ص2005،  4، القاهرة ، مكتبة الشروق الدولية ، طالمعجم الوس يط مجمع اللغة العربية . 2
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 :  العربي

اسم عرب و جمعه عروبة و العرب أأمة من الناس سامية الأصل ، كان متشوها ش به الجزيرة العرب ، لغة : 

لى العربية ، و العربي اسم  و عرب فلانا  ، قبح كلامه و رد عليه ، و عرب نصا أأ ي ترجمه من لغة أأعجمية ا 

ن لم يكن من الغ لى العرب ، و أأعرب فلان ، كان فصيحا في العربية و ا  رب ، و أأعرب كلامه ، منسوب ا 

 أأوضحه ، أأتى به وفق قواعد العربية أأعرب خطابه ، و تعربت الكلمة اتخذت صيغة عربية .كشفه ، بينه ، 

 اصطلاحا : 

و هم الأعراب و يعرفون بحسب أأسماءهم و أأمكانهم و قبائلهم  أأهل البادية عرب(جاءت هذه الكلمة من )    

كان البدو و الرحل أأما أأصل العرب فهو من بابلي و التي تعني س و هذه الكلمة مآأخوذة من نصين أأشوري و

لى يعرب بن القحطان .  اليمن نس بة ا 

و هم يعتبرون من أأعلى الشعوب المرتبة الاجتماعية و هو يطلق على  –و العرب اسم علم مذكر عربي     

 (1)الأشخاص في قديم الزمن . 

 المعاصر :

 لغة : 

معاصر و عاصره : عاش معه في عصر واحد ، أأي في زمن واحد ، و تآأتي عاصر ، يعاصر ، معاصرة فهو 

 كلمة معاصرة كصفة بمعنى أأمر راهن يحدث في الوقت الحالي أأي في العصور الحديثة .

 اصطلاحا : 

معايشة الحاضر و بالوجدان و السلوك و الا فادة من كل منجزاته العلمية و الفكرية و أأن يعيش الا نسان     

زمانه بشرط معرفة عصره بكل تقاليده و أأصالته و أأموره الداخلية ، و يجب أأن لا يستسلم  في عصره و

لى المس تقبل .  للحاضر و ينظر ا 

________________ 

 . 345النفيس من كنوز القواميس المتن من تاج العروس ، خليفة محمد التابيسي ، تونس ، الدار العربية للكتاب ، د.ط ، ص. 1

. 87المرجع السابق ، لسان العرب ، ابن منظور ، ص. 2
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 الأدب المقارن و الأدب القومي : 

الأدب المقارن بين طبيعة التلاقي و يوضح ما يفسر عنه من نتائج في توجيه حركات التجديد  يشرح    

من فالأدب القومي ينشد بالاس تفادة  –الأدبية و الفكرية ، مع الكشف عن وجوه الأصالة في هذا التجديد 

قباله على الوعي القومي  ر نهضته التي فيها و لكل أأدب عصو  –ال داب الأخرى كي يقوم برسالته الحق في ا 

لى صنف من التآأثير بالدراسات المقارنة لتغذية المشاعر     أأسهم في تقدم ال داب العالمية و وجد سبيله ا 

القومية ،و سمة كل أأدب ناهض فتي و كان أأسلافنا الراشدون في هذا السبيل فعلى الرغم من حرصهم البالغ 

فا دة من أ داب غيرهم من تراث عقول الأمم الأخرى ، و قد على تراثهم الأدبي و الفكري لم يترددوا في الا 

كماله و النهوض به لا الوقوف عند  لى ذلك وفاؤهم لتراثهم القديم نفسه ، فقد كانوا يريدون تنميته و ا  دفعهم ا 

حدوده ، و من المسلم به أأنه ليس من جديد جد مطلقة سواء في الأدب أأم في العلم ذلك أأن العقول الناهضة 

اد و الأمم ، تتوارث الماضي و تنظر فيه نظر الفاحص المدقق ، كي يتس نى لها بعد ذلك أأن تضيف في الأفر 

كمال تراث الا نسانية العقلي و  لى تراث الا نسانية أأو التراث القومي ، و تتعاون الأمم و العبقريات في ا  جديدا ا 

و ناحية نمو بالتآأثر ، فقد نهض الأدب الفني و لكل منها ناحية صدارة بالتآأثير ، و ناحية صدارة بالتآأثير ، 

اللاتيني باتصاله بالأدب اليوناني ، و الأدب الا يطالي و الا س باني لل داب الأوروبية الأخرى في عصر النهضة 

لى ال دب  و ساد الأدب الفرنسي بين ال داب الأوروبية في أأواخر القرن الثامن عشر ، ثم انتقلت الصدارة ا 

رن التاسع عشر و في العصر الحديث تبادل ظواهر التآأثير و التآأثر ، و لأدبنا الفرنسي من جديد في الق

القومي العربي كذلك عصور نهضاته و صدارته فقد أأفاد من الأدب اليوناني و الأدب الا يراني في عهوده 

قصص  القديمة و اتصل بال داب الأوروبية في العصور الوسطى ليتغذى موضوعاتها الأدبية في ميدان الشعر و

الفروس ية و الحب ، أأما العصور الحديثة توثقت صلته بال داب الأوروبية و امتاح من موارد التجديد      

 فهم يعتدون( 2)لدى كبار الكتاب العالميين ، و لدى نابغي كتابنا المحدثين فيها ، و قد نضج الوعي الأدبي 

________________ 

م ، القاهرة ، دار النهضة مصر للطباعة و النشر و 1992،  1لأدب العربي المعاصر ، محمد غنيمي هلال ، طدور الأدب المقارن في توجيه دراسات ا. 1

 . 10ص – 3التوزيع ، ص

  . 14، ص 12المرجع نفسه ص. 2
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بتراث الأدب الماضي العالمي ، و يفيدون منه ما اس تطاعوا في حدود الأصالة ، و أأصبح هذا الوعي موضوع 

الكتاب ، و صارت هذه الدراسة منهجية في علم الأدب المقارن الحديث و هنا نضرب مثلا دراسة النقاد و 

ليوت " " حيث  "Thomas stearns Eliotواحدا من كبار هؤلاء النقاد العالميين هو " توماس س تيرنز ا 

التقاليد عنده درس ما سماه ) التقاليد و الموهبة الفردية ( و التقاليد هي سبيل التغذية لمواهبه ، و معنى 

اعتداد الكاتب بالتراث الأدب العالمي كله من التعمق في الأدب القومي و يقرر على الكاتب أأن يكون على 

نتاج كبار الكتاب في كل أأدب  وعي بآأن ال داب الأوروبية منذ "هوميروس" بما فيها من أأدب بلد كاتب ، و ا 

أأن يغذي به أأصالته كي ينتج جديدا يعتد به ، بحيث قومي قائم على الوعي التاريخي بكل ما اس تطاع الكاتب 

لى مصادره أأي صلته  يكون تقويمه الصحيح فهمه حق الفهم ، من الأمور التي لا بد فيها من الرجوع ا 

ليوت" عن كبير النقاد و بالأسلاف و كبار الموتى  من الشعراء و الفنانين و جوهر هذه الفكرة فقد أأخذه "ا 

في كلمته الدقيقة " لاوجود لعين من  "Rémy de Gourmontي دي جورمون" "الرمزيين الفرنس يين "ريم

كما لا وجود في الطبيعة لجيل تلقائي ، و الأصالة  –عيون المؤلفات الأدبية في الهواء ، و لا وجود في الأدب 

دراك الجهال على أأنها بعد  لا من ا   (1)ضد قوانين الطبيعة ، مس تحيلة لا يمكن فهمها " . –المطلقة ليست ا 

فمن المعطيات المسلم بها ، و التي قامت على أأساسها الدراسات المقارنة الحديثة أأن التآأثر بالكتاب و     

ال داب لا يمحو الأصالة ، وكان موضوع دراسة شعراء اللاتينية و كتابهم فوضعوا دراس تهم هذه أأساسا لنظرية 

نجوز القول فيها تمهيدا لدراستنا المقارنة أألا و هي "نظرية المحاكاة" فعلى الكاتب أأن يفيد من كتاب  لا بد أأن

الأخرى لينمي امكانياته الفنية و يقوم بما يجب عليه نحو أأدبه القومي ، و أأقدم ظاهرة لفتت نظرا ال داب 

لى هذه الحقيقة هي ازدهار الأدب اللاتيني بفضل تآأثره بالأ  دب اليوناني ، و أأول من نبه الشعراء و الكتاب ا 

لى أأثر هذه المحاكاة الرش يدة هو الشاعر الروماني "هوراس                   " في كتابهHoraceالكتاب ا 

ذ يقول :" اتبعوا أأمثلة الا غريق و اعكفوا على دراس تها ليلا و اعكفوا على  " Art poetica فن الشعر" ا 

 (2)د الروماني "كانتيليان" خطوات واسعة في شرح هذه النظرية فقد سن لهذه بعده الناقدراس تها نهارا خطى 

________________ 

 . 267م ، ص1999، دار الفكر ، دمشق ، سوريا ،  2أأفاق الأدب المقارن عربيا و عالميا ،حسام الخطيب ، ط. 1

 . 75م ، ص1991الأدب المقارن ، ندا طه ، دار النهضة العربية ، بيروت ، . 2
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المحاكاة قواعد هامة أأولها أأن المحاكاة للكتاب أأو للشعراء مبدأأ من مبادئ الفن لا غنى عنه و هو يقصد الكتاب 

اللاتينيين اليونانيين و كذلك نجد أأرسطو في نظريته الأخرى محاكاة الطبيعة ، بذلك هي أأخذ من نماذج 

ليها مباشرة بل اس تخدام جهدا  لى الرجوع لتراث الطبيعة و لكن لا يجب أأن يلجآأ ا  شاقا ، و كانت الدعوة ا 

اليونان ثم الرومان ، أأساس النهضة الأدبية في القرنيين الخامس عشر و السادس عشر و قامت جماعة 

"جان "الثريا" أأو "البلياد" الفرنس ية تنظم طرق هذه الا فادة فيما يخص الأدب ، و منهم الناقد و الشاعر 

معنى نظرية "" المحاكاة " فكان يآأتي بنماذج من في تلقين تلاميذه " الذي سلك Jean Dawratدورات " "

الأدب اليوناني يقارنها بما يقابلها في الأدب اللاتيني و يشرح من خلاله هذه النماذج " ماركوس توليوس 

الروماني مدنيا في خطابه لخطيب اليونان ديموس تين و كيف تآأثر  (Marcus tulliys ciceroشيسرون " )

 Homiroce . "(1)اللاتيني بالشاعر اليوناني "هوميروس   " Virgil "فرجيل

تعد دراسات "دورات" على هذا النحو من أأقدم ما عرف من الدراسات الأدبية المقارنة ذات المنهج     

محاكاة " أأن La pleiades" و هو من أأقران "دورات" في جماعة البلياد "Dé Balaالبدائي "دي بلى" "

اللاتينيين هي وحدها السبيل لمنح اللغة الفرنس ية )ما اش تهر به الأقدمون من سمو و تآألق( فهو  اليونانيين و

لى نقل جميع الخصائص الأدبية للغة المترجم  يقول أأنه لا يكفي الاعتماد على الترجمة في المحاكاة لأنه لا سبيل فيها ا 

ليها ، فالمحاكاة يجب أأن لا تمحو أأصالة الكاتب ، بل من شآأنه  (2) ا أأن تنمي امكانياته .ا 

و الشعراء و النقاد يجمعون على أأن التآأثر الرش يد طريق و مما س بق يتجلى في وضوح أأن أأولئك الكتاب     

غناء اللغات ، و أأن الأصالة المطلقة التي تبلغ الكمال بدون اس تعانة بآ ثار السابقين مس تحيلة ... و أأن أأكثر  ا 

ابقيه ، و أأن التآأثر الصحيح طابع ال داب و المدارس الأدبية جميعا ، و بما الشعراء و الكتاب أأصالة مدين لس

السابقة بدائية في منهجها و ثمارها لأنها ذات طابع عملي محض أأننا في الأدب المقارن و ال ن تعد نظرية المحاكاة 

 (3) .في حين تقوم الدراسات المقارنة الحديثة على منهج عملي وصفي 

________________ 

 . 79المرجع السابق ، الادب المقارن ، ندا طه ، ص. 1

 . 132م ، ص1972،  1الأدب المقارن و الأدب العام ، الطحان ريمون ، بيروت ، دار الكتاب اللبناني ، ط. 2

 . 136المرجع نفسه ، ص .3
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لى أأن ظاهرة التآأثير كانت ملحوظة منذ أأقدم نقاد الأدب القومي في صلاته با ل داب و فيجب أأن ننبه ا 

امتداده بالتآأثير فيها أأو بغنائه بسبب هذه الصلات ، ثم هو السبيل للتعمق في دراسة الأدب القومي و 

الكشف عن طبيعة التجديد فيه و اتجاهاته السديدة ، فهو أأساس لا غنى عنه في النقد الحديث ففي قواعد 

لى البرهنة على تلك القواعد و  تتبع طبيعة سير ال داب العالمية و كشفه هذا النقد يتجه الأدب المقارن ا 

شارة  –الحقائق الأدبية و الفنية و كيف تعاونت فيها ال داب جميعا حتى ليسمى النقد الحديث  النقد المقارن ا 

لى أأهمية البحوث  و لهذا نعتقد أأن الدراسات الأدبية العليا لدينا في المقارنة في جلاء جوانبه و اس تكمالها ا 

لى ا لتوسع في علم الأدب المقارن لأهميته البالغة في تلك الدراسات و لضرورته للنقد الحديث ، حاجة ماسة ا 

ثم الوقوف على أأصالته أأدبنا و توجيه حركة التجديد فيه ، و خاصة في عصر نهضتنا الحاضرة التي فيها أأخذ 

 (1)الموضوعات الا نسانية .  أأدبنا سير ال داب العالمية في مختلف الأجناس الأدبية و نواحي التصوير الفنية و

 الأدب المقارن : 

تعددت و كثرت مدلولات الأدب المقارن ، و تنوعت من باحث ل خر فالأدب المقارن هو من العلوم     

الأدبية الحديثة المبتكرة في العصر الحديث ، و هو الأدب الذي أأعطى للنثر العربي مجالا واسعا و جديدا في 

في القارة الأوروبية في أأحضان  القرن العشرين ، و يرى الدكتور محمد غنيمي هلال أأن الأدب المقارن نشآأ 

فرنسا و ما دام يترقى حتى أأصبحت له أأهمية كبيرة لا تقل عن أأهمية النقد الحديث فلقد ظهر الأدب المقارن 

 (2)م . 1927س نة 

، فالضميمة  (La littérature comparéeالأدب المقارن هو ترجمة المصطلح الأجنبي )المفهوم اللغوي :  -أأ 

لمصطلح المركب تترجم بصيغة اسم المفعول الذي يصاغ من غير الثلاثي فقلب يائه ميما مضمومة الثانية في هذا ا

 و فتح ما قبل أ خره .

يتحدد مفهوم الأدب المقارن من الناحية الاصطلاحية بمجموعة من العناصر هي المفهوم الاصطلاحي :  -ب

التي يتضمنها تعريف "غنيمي هلال" يقول :" أأنه درس مواطن التلاقي بين ال داب في لغاتها المختلفة و صلاتها 
(3) 

________________ 

 . 17م ، ص1988،  2بيروت ، لبنان ، طالأدب المقارن ، فرانسوا غويار ، هنري زغيب ، منشورات عويدات ، . 1

 . 20المرجع نفسه ، ص . 2

 . 21، 19الأدب المقارن ، محمد غنيمي هلال ، الفصل الأول من الباب الأول ، تاريخ نشآأة الأدب المقارن ، ص .3
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 كانت الكثيرة و المعقدة في حاضرها و في ماضيها ، و ما لهذه الصلات التاريخية من ت أأثير و تآأثر ، أأيا    

مظاهر ذلك لتآأثير و التآأثر ، سواء اتصلت بالأصول الفنية أأو بطبيعة الموضوعات أأو كانت خاصة بصور 

البلاد المختلفة كما تنعكس في أ داب الأمم الأخرى ، و الأجناس و المذاهب الأدبية و التيارات الفكرية أأو 

م الأدب المقارن ففهم أأنه لا يعد أأحد من المواقف و الأشخاص التي تعالج أأو تحاكي في العمل ، و من مفهو 

صلات تاريخية حتى يؤثر أأحدهم في ال خر هذا الأدب حتى يعقد بين كتاب من أ داب مختلفة ما لم تقم بينهم 

-Stendhal( "1783، و من هنا نآأخذ مثال الكاتب الفرنسي " ستندال  (1)نوعا من التآأثير و يتآأثر به 

( كتابا عنوانه راسين و شكس بير لمقابلة الأصول التقليدية في مسرحيات راسين بوجوه الا بداع في 1842

لى ذلك بصلة من عوامل التآأثير ، فالحدود الفاصلة بين ال داب في اللغات  مسرحيات شكس بير ، ثم ما يمت ا 

ذا كتب كلاهما بالعربية عددنا أأدبه عربيا   (2)مهما كان جنسه البشري الذي ينحدر منه . فالكاتب أأو الشاعر ا 

فلغات ال داب هي ما يعتد به الأدب المقارن في دراس ته للتآأثير و التآأثر المتبادل بينهما و الأدب المقارن     

جوهر لتاريخ الأدب و النقد في معناهما الحديث لأنه يكشف عن مصادر التيارات الفنية و الفكرية للأدب 

العالمية و يتعاون معها في توجيه الوعي قومي يتلقى حتما في عصور نهضاته بال داب  القومي و كل أأدب

الا نساني أأو القومي ، و يكمل و ينهض و بهذا الالتقاء ، و لكن مناهج الأدب المقارن و مجالات بحثه مس تقلة 

التلاقي ال داب العالمية و عن مناهج تاريخ الأدب و النقد لأنه يلتزم ثقافة خاصة بما اس تطاع التعمق في مواطن 

في دراس تها للصلات الأدبية العالمية في ذاتها ، و لا تقف أأهمية الأدب المقارن عند حدود دراسة الأجناس 

الأدبية و القضايا الا نسانية في الفن بل يكشف عن جوانب تآأثير الكتاب في الأدب القومي بال داب العالمية و 

( في  Villemainفي كل دولة هذا ما عبر عنه الناقد الفرنسي ) فيلمان ما أأعمق معناها عند كبار الكتاب 

بآأنه : السرقات الأدبية الأبدية التي تتبادلها كل الدول "  1828عام   (Sorbonneفي السوربون )محاضراته 

على أأن الأدب المقارن أأرحب أأفقا و أأعمق نظرا و أأصدق نتائج في دراس ته للصلات الأدبية الدولية من 

" Jean-Jacques Ampèreلدراسات القديمة الضيقة ، و قد كان الباحث الفرنسي "جون جاك أأمبير" "ا

لى الأهمية التاريخية لدراسة الأدب   (3) المقارن حيث قال في محاضراته في السوربون عاممن أأوائل من نبهوا ا 

________________ 

 .  24، 23المرجع السابق الأدب المقارن ، محمد غنيمي هلال ، ص. 1

 . 37،  36( ، ص2001، مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهرة ) 1كلود بيشوا ، أأندريه م . روسو ، ترجمة أأحمد عبد العزيز ، ط الأدب المقارن ،  .2

،     2002ر غريب للطباعة و النشر و التوزيع ، القاهرة جمهورية مصر العربية نظرية الأدب المقارن و تجليها في الوطن العربي ، أأحمد درويش ، دا. 3

 . 78،  76د.ط ، ص
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، و لا ننسى أأنه في  (1) ( س نقوم أأيها السادة بتلك الدراسات المقارنة التي بدونها لا يكمل تاريخ الأدب1832)

الأدب المقارن يندرج نوع أ خر من التآأثير يسمى التآأثير العكسي و هو أأن يقاوم الكاتب أأثر كاتب أ خر في 

أأدب أأمة أأخرى مثل تآأثر الشاعر المصري أأحمد شوقي في مسرحيته كليوباترا بالمسرحيات الأوروبية الكثيرة و 

قية أأو المصرية في نظرهم فهيي مس تهترة و مولعة بالملذات و تتخذ فيها جميعا اتخذت كليوباترا مثال المرأأة الشر 

لى غاياتها طرقا ملتوية غير مس تقيمة و قد أأراد شوقي أأن يدفع هذه النظرة الخاطئة بتصوير كليوباترا وطنية  ا 

لن متآأثرا بآأولئك الكتاب أأو الشعراء تآأثرا عكس يا و مخلصة تقدم وطنها على حبها فمن هنا يعد أأحمد شوقي 

نتاج ال خرين و يس تخلصه لنفسه ليخرج من انتاج يغير  كاتبا مهما تكن عبقرية و مهما سما فنه أأن يتآأثر با 

"لا شيء أأدعى  Choses vuesفي كتابه  Paul Valéryمتطبعا بطابعة متسما بمواهبه يقول "بول فاليرى" 

براز أأصالة الكاتب و شخصية من أأن يتغذى بآ راء ال خرين فما الل  لى ا  لا عدة خراف مهضومة " و على ا  يث ا 

هذا لا يقتصر الأدب المقارن في ميدان بحثه الذي يعرض الحقائق و يشرحها شرحا تاريخيا مدعما بالبراهين و 

و الأدب المقارن يتناول الصلات العامة بين ال داب و لكا لا غني له ( 2)بالنصوص من ال داب التي يدرسها ، 

لى جوانب كل أأدب ليتبين فيها ما هو قومي و ما هو دخيل ، ليوضح أأهمية اللقاح الأجنبي في  من النفوذ ا 

خصاب الأدب القومي فالأدب المقارن يرسم سير ال داب في علاقاتها بعضها ببعض ، و يشرح خطة ذلك  ا 

لى تفاهم الشعوب و تقاربها في تراثها الفكري ، فهو  ذكاء الحيوية بينها ، و يهدي ا  يساعد السير و يساعد على ا 

على خروج ال داب القومية من عزلتها و لهذا معنى لا يكون الأدب المقارن مكملا لتاريخ الأدب و لا أأساسا 

من جديدا يقوم لدراسات النقد بل هو مع كل ذلك عامل هام في دراسة المجتمعات و تفهمها ، و له مزيد 

ضافة ال ثار حول هذا الأدب ، و هي  لأدبي و في الدراسات المقارنة بعنوان جيدة في المجال العلمي و اا 

نسانية يدرسها بدراسة مقارنة أأهمها )دور الأدب المقارن في توجيه  دراسات الأدب العربي المقارن و نماذج ا 

 (3)دراسات الأدب العربي المعاصر( . 

________________ 

 . 80،  79أأحمد درويش صالمرجع السابق ، نظرية الأدب المقارن و تجليها في الوطن العربي ، . 1

 . 126،  125الأدب المقارن مدارسه و مجالات البحث فيه التراث الأدبي ، هادي و نظري منظم و ريحانة منصوري ، مصر ، الس نة الثانية ، ص. 2

 . 127المرجع نفسه ، ص .3
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 عالمية الأدب و أأصول التجديد : 

الأدب ، فهو عامل ضروري لكل ال داب مهما كان تعتبر عالمية الأدب عاملا أأساس يا من عوامل تطور     

دخال أأنواع أأدبية جديدة كما قد يكفي بتغيير ملامح  لى حد ا  حظه من التطور ، و قد يصل هذا التآأثير ا 

 الأدب .

لقد تبنى عدد لا بآأس به من الدارسين العرب الفهم الغربي للعالمية ، من ثم فحديثهم أأن أأدب عالمي يقوم    

أأساس اختيار الأدب المتآأثر من ال داب الأخرى بحسب حاجته و يكون محور عملية التآأثر بتلك ال داب على 

هو الأصالة ، يقول "محمد غنيمي هلال" "من هذه الأسس اختيار الأدب المتآأثر من ال داب الأخرى ، 

القومي و يغنيه ... محور بحسب حاجته ، ينشد هذه الاختيار دوافع نهضته و تقدمه ليكمل المآأثورة من تراثه 

فادة من ال داب الأخرى بآأصالة الأفراد القومية ، و بها تحقق المحاكاة الرش يدة المثمرة ".  التآأثر في الأدب أأو الا 

(1) 

لى أأدب لغة و أ داب لغة أأخرى ،      فعالمية الأدب يراد بها الخروج الأدب من نطاق اللغة التي كتب بها ا 

فادة منها و ورود ما لا مدادها بما به تغنى و تكمل في نواحيها الفنية و موضوعاتها ، فتبقى  أأما للا  مناهجها ، و ا 

قليم ، و عالمية الأدب علم جميل  انساني من حدود بينها سوى اللغة و ما يمكن أأن يس تمد من البيئة و الا 

 ، وهي تشف يس تجيب لحاجة الوطن و قوميته و موضوعه تغذيه هذه الحاجات و هي محلية موضوعية أأولا

 ( 2) حتما عن غايات عالمية .

________________ 

 . 93م ، ص1998، نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع ، القاهرة ، مصر،  3الأدب المقارن ، محمد غنيمي هلال ، ط. 1

 . 12- 10الفجالة ، مصر ، د.ت ، ص معالم الأدب العالمي المعاصر ، نبيل راغب ، د.ط ، مكتبة مصر للطباعة. 2
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لى ذوي المواهب الذين يخرجون من حدود أأدبهم تلبية لحاجاتهم الفكرية و الفنية أأينما      و تتجه الصفوة ا 

الطبعة الأولى للشوقيات أأنه حين اطلع على الأدب وجدت ، فمثلا يذكر الشاعر أأحمد شوقي ، في مقدمة 

غناء اللغة العربية في جنسي المسرحية الشعرية و القصة على لسان     لى ا  الفرنسي ، شعر بحاجة ملحة ا 

نتاج جهود هذه الصفوة من الحيوان ، و ما القصة في معناها الفني  ، و كذلك المسرحية في أأدبنا الحديث ، الا 

لوا اغناء أأدبنا بما عرفوا من أأجناس أأدبية في ال داب الأخرى ، فقد بدأأنا نهضتنا الأدبية في كتابنا الذين حاو 

هذا القرن في الشعر الغنائي أأولا ، لأنه كان الجنس الأدبي المزدهر عندنا قديما ، و قد بدأأ تطور القصة 

 (1)ا التآأثير بفن المقامة   بالتآأثر بالقصص الغربية و ذلك بالموروث في قصص أأدبنا القديم ، و يتوضح هذ

لى جانب التآأثر ال داب الأخرى الغربية ، و ذلك في قصة حديث "عيسى بن هشام" لمحمد الموي حي لالعربية ا 

تآأثر المويلحي بفن المقامة و لكن التآأثير الغربي فيها واضح في تنويع المناظر ، و نوع المغامرات ، و ذلك وجود 

و التحليل النفسي للشخصيات في صراعها مع الاحداث ، و دلالة كل هذا جوانب النقد الاجتماعي و ينتهيي 

بقاء على الصالح من القديم ثم اقتباس المفيد من نظ لى جوانب الا  م الغرب ، فهو متآأثر في النواحي المويلحي ا 

الفنية و الاجتماعية بالثقافة الغربية ، و في المسرحيات بدأأ التآأثر بالمذهب الكلاس يكي في مراعاة الوحدات 

المتآأثر في هذه الحالة فلا بد أأن تتهيآأ لدى الكاتب ( 2)الثلاث في المسرحيات الشعرية في الموضوعات العامة . 

 تتشابه الطبائع ، و تتماثل الحالات ، و هذه الا مكانيات تتطلب ظهورا و توجيها التي تتجاوب الميول و 

 يعوزها الأدب القومي و يصادفها بفضل العبقريين من أأهله ، فهنا كتب الشاعر الفرنسي : "بودلير" 

________________ 

 . 12- 10الة ، مصر ، د.ت ، صمعالم الأدب العالمي المعاصر ، نبيل راغب ، د.ط ، مكتبة مصر للطباعة الفج. 1

 . 14المرجع نفسه ، ص. 2
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د جار أألان بو ؟ لأنه ( 1821-1867) لى صديق له ، يقول :" أأتعرف لماذا ترجمت في صيرورة أأب ما كتبه ا  ا 

كان يش بهني ففي أأول مرة تصفحت فيها كتابا من كتبه رأأيت ما كان مثار فيني و روعتي ، و لم أأعثر فيه على 

أأفكاري و كان له  الموضوعات التي كنت أأحلم بها فحسب و لكني وجدت فيه كذلك الجمل التي كانت تراود

لى كتابتها قبلي بعشرين عاما " ، و نجد أأيضا فيلسوف "دالمير" ) ( يقول : على كل 1783-1717الس بق ا 

الأمم المس تنيرة أأن تعطي و تآأخذ ، هذه حقيقة جوهرية لتقدم ال داب ، بحيث لا يصح أأن ينساها أأو يهون 

 (1)من شآأنها أأولئك الذين يمارسون الأدب " . 

ن مع     رض حديث محمد غنيمي هلال عن أأثر عالمية الأدب على الأدب العربي الذي كان نصه : و عالمية ا 

ذ نعده أأدبا بين ال داب العالمية المختلفة الأخرى ،  لى أأدبنا القومي نظرة أأعم و أأعمق ، ا  الأدب قد تجعلنا ننظر ا 

نتاج الأدبي الحديث يغني بصلاته بها ، و ينتهج المفيد من مناهجها فال ثار الأدبية العا لمية تؤلف وحدة لقياس الا 

لينا فآأدبنا يجب أأن يقوم لا على أأساس أأدبنا القومي في ماضيه فحسب ، بل يقوم كذلك على أأنه لبنة  بنسبته ا 

ال داب الكبرى و الارتواء من مناهلها في القديم و البناء العالمي الشامخ ، و بذلك يكون اكتشاف في ذلك 

تقدم أأدبنا " ، و الأدب الحديث في عالمنا المعاصر هو امتداد الحي للفترة التي س بقته ، الحديث من أأس باب 

لى هوميروس  لى الوراء لتصل ا  و ما  Homirosو هو الا ضافة الجديدة للتقاليد الأدبية العالمية التي تعود ا 

 ( 2)قبله . 

________________ 

، شركة العالمية للكتاب ، بيروت ، لبنان ، سوشريس ، الدار البيضاء )المغرب(     1علوش ، طمكونات الأدب المقارنة دراسة منهجية ، سعيد . 1

 . 74، ص 1987

 . 65م ، ص 1999،  2أأفاق الادب المقارن عالميا ، حسام الخطيب ، دار الفكر المعاصر ، بيروت ، دمشق ، ط. 2
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ن الأدب المعاصر يتآأثر بما قبله سواء بطريقة مباشرة تعتمد على التقليد و التبعية أأو بطريقة غير مباشرة       ا 

غناء الأدب و الا سهام في نهضته الفكرية و الفنية و بهم  تنهض على الاستيعاب و الا ضافة و الأصالة و با 

نزعات حائرة ، فالكتب المجدد يبحث في  يتحقق في الأدب المتآأثر ما لم يكن قبلهم سوى الا مكانيات و

مكانيا ، مصداقا لما يقال : " لن تبحث  المصادر الخارجة عن نطاق أأدبه هو موجود سلفا في نفسه وجود ا 

ذ لم يكن قد س بق أأن لقيتني " .  عنه ا 

امة و عوامل الوطني ، و عالمية الأدب لها عوامل عو تبادل التآأثير و التآأثر ، ضمان لتقدم الأدب القومي     

 ( 1)خاصة : 

و تقصد بالعوامل العامة تلك التي تكون سببا في وجود العالمية و لكن ليست عوامل فنية و دارس  -أأ(

من عوامل الأدب المقارن لا بد أأن يكون على علم بها و أأن يتعرض لها في دراس ته للمسائل المقارنة بوصفها 

التي لا بد أأن نتعرض لها في أأدبنا الحديث هو التآأثير و الصلات بين ال داب ، و أأهم هذه العوامل العامة 

مكانيات الأدب القومي فيما يخص تلبية حاجات الأمة الوطنية و الفكرية و يس تدعي هذا  الوعي الحقيقي با 

عادة النظر في أأدبنا القديم و تقويمه من جديد على نحو أأ  عمق و أأشمل لا على أأساس ماضي الأدب القومي ا 

فحسب ، و لكن على أأساس أأنه أأدب من ال داب العالمية ، فكما أأن القديم يؤثر في الجديد بالتوجيه و طاقة 

عادة تقويمه لاس تكمال ما يعوزه و لتغذية حاجات الأمة الفكرية و  التعبير و كذلك يؤثر الجديد في القديم با 

ليه نفائس ال داب الأخرى لتجديد  الفنية يقول جوته : ذا لم تآأت ا  لى الضيق بذات نفسه ا  ينتهيي كل أأدب ا 

 (2)الخلق من ديباجته . 

لى الجديد القيم و من فعصور النهضات      هي عصور اتصال الأدب القومي بغيره من ال داب ، و الدعوة ا 

نتاج  المجددين في أأدبنا الحديث فهؤلاء كانوا العوامل عالمية الأدب أأيضا الرحلات و البعثات الأدبية ، و ا 

لى تيارات الأدب الأجنبية ما رأأوا في الأدب   يطلعون على ال داب الأجنبية في مصر ، و لكن لفت نظرهم ا 

________________ 

لى ذوبل ، غالي شكري ، نجيب محفوظ ، د.ط ، الفرابي ، بيروت ، لبنان ، . 1  . 21م ، ص1991من الجمالية ا 

 . 24،  23المرجع نفسه ، ص. 2
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لى أأوروبا و اختلطوا بكتابها و شاهدوا مسارحها ، و تياراتها الفكرية و الفنية ، ( 1)الفرنسي حين رحلوا  ا 

فكانت رحلاتهم هي نواة التآأثر المس تمر ، و تتخذ هذه الرحلات في العصر الحديث صورة جماعية في شكل 

عصور الحديثة ذا طابع فردي في منش ئه لدى الكاتب الذي يتآأثر بما هجرات ، و لهذا يظل التآأثر الغالب في ال

 يتاح له من وسائل الثقافة و أأجهزتها الحديثة ، و هذه الوسائل هي تتمثل في العوامل الخاصة لعالمية الأدب.

هي العوامل الفنية ، و تتطلب من الباحث مقدرة على جلاء طابعها و تحديد   و العوامل الخاصة  -ب(

يرها ، و نقتصر منها على ما يهمنا توجيه دراسة التآأثر الأدبي في عصرنا الحديث ، فلا شك أأن أأجهزة تآأث

لى عيون المؤلفات  ذاعة و تليفزيون أ ثار كبيرة في لفت أأنظار الكتاب ا  الثقافة الحديثة من دور خيالة و ا 

"توفيق الحكيم" بآأنه أألف مسرحيته الأجنبية و كتابها و نجد مثلا لذلك في اعتراف كاتبنا الكبير الأس تاذ 

"بيجماليون" على أأثر مشاهدته شريطا من أأشرطة الخيالة ، موضوعه مسرحيته "برناردو" الشهيرة التي 

 عنوانها "بيجماليون" و لا تزال الكتب هي أأكثر وسائل الثقافة تآأثيرا ، فهو أأداة للتعاليم و الثقافة التي لا يغنى

لذي تيسر لنا تحديده و بيان أأثره بوصفه وس يلة اتصال بين مختلف ال داب فهيي عنها و أأن مجال الكتب هو ا

دبيين .   (2)الطريق للتآأثير و التآأثر للأ

 هي الوس يلة و السبيل لتلاقي الأدب ،أأهمية خاصة في دراسة أأدب حديث و نجملها في ما يآأتي :( الكتب :1

لمام بالمعرف الأدبية و اللغوية التي يعرفها  - الكتاب من ال داب الأخرى ، و هي أأولى مظاهر الصلاة بين الا 

ال داب في تآأثيرها ، و لهذه المعارف دلالتها على ثقافة الكاتب و اتجاه التآأثير في جملته يبين عنه الأدب العصر 

لى قسمين )برورة( و يقصد  (1817-1855فمثلا يقسم رائد المسرح العربي "مارون النقاش" ) المسرحيات ا 

لمسرحيات الغنائية من كوميديا و دراما ثم )أأوبرا( و يقصد بها المسرحيات الغنائية الملحنة ، ثم يرجح أأن بها ا

ليه ثم لأنه أأحب   من الأول عند قومي عشيرتي فذلك قد( 3)يبتدئ المسرج العربي بالنوع الثاني أأنه أأميل ا 

________________ 

م ، القاهرة ، دار النهضة مصر للطباعة و النشر و 1992،  1العربي المعاصر ، محمد غنيمي هلال ، طدور الأدب المقارن في توجيه دراسات الأدب . 1

 . 37التوزيع ، ص

 . 38المرجع نفسه ، ص. 2

 . 41- 39المرجع نفسه ص  .3
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يراده جملا بالفرنس ية يكتبها  لى جانب ا  صوبت أأخيرا قصدي لأنه تقليد المسرح الموس يقي المجدي ..." ا 

بالحروف العربية مسرحية الحسود السليط ، نجده يتآأثر مباشرة بمناظر من مسرحيات "مولبير" 

"Molpire تش البخيل " ففي مسرحية مارون النقاش التي عنوانها "البخيل" ففي الفصل الأول منها يف

المسمى )قرادا( خادمه )مالكا( ظنا منه أأنه سرق شيئا من نقوده قائلا له :" أأرني كفيك و بعد أأن يراهما قرادا 

: أأين اليد الأخرى ؟ و هي نكتة طريفة ، كأن البخيل النكتة في مسرحية البخيل )مولبير( و هي من النكت 

 لتآأثير مؤلفنا العربي بالثقافة .العودة مما يجعلنا على التفكير في اغير المعروفة 

لدراسة الكتب المترجمة أأهمية خاصة لدى الباحثين في الأدب المقارن هي أأساس الوقوف ( دراسة الترجمة : 2

على ما لاقى الكتاب و الشعراء و هي ضرورة حضارية و عملية فكرية لغوية يحتمها الاحتكاك بين شعوب 

ريقها تحديد التآأثر و التيارات الفكرية و الفنية التي نفذت من ذات أألس نة متباينة ""، و يس تطاع عن ط

لى أ خر ، بل لا بد من تصنيف هذه الكتب حسب اتجاهات مؤلفيها ، و مذاهبهم  و نزعاتهم ، لأن أأدب ا 

هذا تصنيف مجالات واسعة للمقارنة ، و لدراسة الترجمة أأهميتها الفريدة كونها أأساس المعرفة و قد لازمت ثنائية 

و لقد اتخذت الترجمة طيلة عهود ، ( 1)رفية و التصرف غير أأنه لا وجود لترجمة مطابقة تماما للنص الأصلي الح

دائما اختلاف بين النص الأصلي و هو ما عبر عنه           من الزمن هيئة "المليحة الخائنة" و وجد خلالها 

بهيولى التذوق و تطابقه التصاعدي مع س يكولوجية        "M.F.Goyare" ماريوس فراونسوا غويار 

و لتمييز بين زواج الكاتب في أ داب أأخرى من حيث قراءة كتبه و بين تآأثيره في تلك ال داب فقد ( 2)أأجنبية 

لى لغة أأخرى ، و في العصور الحديثة  تفضل الترجمة يلقى كاتب من الكتاب العالميين رواجا كبيرا في ترجماته ا 

للأصل و يجب أأن تكون جميلة الأداء ، أأما القصص و المسرحيات فالمترجم يخلق الموضوع من جديد،  الوفية

مس تهديا الأصل الأجنبي في مجموعه ، مس تبيحا لنفسه تغيير ما يشاء من الأحداث و الصور و الأسماء ، و 

 كليماك( للكاتب الفرنسي من أأوائل من سلكوا هذا المسلك في القصص "العربي رفاعة" في ترجمته )مغامرات 

 

________________ 

 م .1998، نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع ، القاهرة ، مصر،  3الأدب المقارن ، محمد غنيمي هلال ، ط. 1

 . 31م ، ص1978، منشورات عودات ، بيروت ، باريس،  1الأدب المقارن ، ماريوس فرنسوا غويار ، ترجمة : هنري زغيب ، ط. 2
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 علىذو دلالة ( 1)و قد سماها "وقائع الأفلاك" في "حوادث تلماك" و هذا العنوان نفسه  Fénelon"فنلون" 

باسم الفضيلة و بول فرجيني ذوق رفاعة هذا الذوق الذي صبغ الترجمة صيغة فنية خاصة ، فقد ترجم قصة 

دموند روس تان" للشاعر الفرنسي "سيرانوادي برجاكالمسرحية " " و هكذا سار في قصصه الطويلة و ا 

القصيرة يقتبس كثيرا من الأصل الأجنبي ، و يحور فيه ، و يسموا بالتعبير اللغوي ، و قد سانده نفس 

براهيم" في ترجمته لقصة "البائسين" ل"فكتور هوجو"   .المسار و كان قريبا من منهجه "حافظ ا 

من بذلوا جهدا كبيرا  فلدينا الكثيرالترجمة الوفية الجميلة  و قد نضج وعينا الفني ، و أأصبح الجمهور يتطلب    

في هذه السبيل ، ومنهم من هم كبار كتابنا وقد أأثروا أأن يضموا الى انتاجهم الخالد ، هذه الترجمات لعيون 

على  بتعليقهم ءمحمود غايته وصل لغتنا و ثقافتنا العالمية ، وقد أأثر هؤلا اداب الغرب فآأدوا بذلك جهدا ذا أأثر

و بشخصياتهم ومكانتهم, في التوزيع للأثار القيمة العالمية فكانوا في ذلك كله بمثابة الوسطاء لعالمية  ترجموا ما

 الثقافات لدينا ، وأأسهموا بذلك في اغناء أأدبهم فيما يعوزه من كمال ونضج.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

________________ 

  . 63م ، ص2002، أأحمد درويش ، د.ط ، دار غريب للطباعة و النشر و التوزيع ، القاهرة )مصر(  نظرية الأدب المقارن و تجلياته في الأدب العربي. 1
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 الأجناس الأدبية :

جاء في )لسان العرب( الجنس :" الضرب من كل شيء ، و الجنس أأعم من النوع و منه المحاس نة و      

أأعم من النوع و )تاج العروس( :"  التجنيس ، و يقال هذا يجانس هذا أأي يشاكله " ، و الجنس في معجم

،و  من حدود النحو و العروض ، و من منه المجانسة و التجنيس ، و هو كل ضرب من الناس الطير 

مختلفين في  (1)ينسم دال على كثير الأش ياء جملة " ، أأما في معجم )التعريفات( ، فيعرف الجنس بآأنه : ا

مقول على كثيرين مختلفين بالحقيقة في جواب ما هو من حيث هو كذلك فالكلي الجنس الجنس : كلي  .آأنواعب

، أأما النوع فيعرف بآأنه : الصنف من كل شيء ، و يقال ما أأدري على أأي نوع هو .... و في )اصطلاح 

حياء( : متفقين في الحقائق في جواب ما هو ، و )في علم الأ المناطقة( : كلي مقول على واحد أأو على كثيرين 

وحدة تصنيفية أأقل من الجنس يتمثل في أأفرادها نموذج مشترك محدود ثابت وراثي و عليه ، فالجنس أأعم من 

ذا ما طبقنا هذا على الأدب وجدناه يحوي جنسين اثنين هما : الشعر و النثر ،  النوع و أأكثر شمولية منه ، و ا 

، و الظاهر أأن  (2)، الشعر المرسل التفعيلة  و الشعر باعتباره جنسا أأدبيا يتضمن أأنواعا من مثل :شعر

لى  ذ كثيرا ما يوظف في تصنيف الكائنات الحية ا  مصطلح الجنس قد اس تعير من العلوم الطبيعية ، ا 

مجموعات، تشترك كل مجموعة في خصائص عامة تميزها الفروع من الأصل ، و مفهوم الجنس في معناه العام 

شكال في على مجموعة ما تندرج فيها أأن يطلق ذا كان لا يثير أأدنى ا  واع هي بمثابة الفروع غيرها و مفهوم الجنس ا 

لا أأن تطبيقه في الأدب لا يكون بصورة كلية أأو أ لية ، لأنه يؤدي في الأدب دور  مجال العلوم الطبيعية ، ا 

لى مجموعة من التقاليد المفروض احترامها مع احتمال تحويرها أأو تطويرها ، و في هذا  جزئيا بحيث يتحول ا 

فالنوع الأدبي له وجود يش به المؤسسة و يس تطيع المرء أأن  "Réné Wellekالشآأن يقول رينيه ويليك "

 يعمل من خلال القائمة و أأن يعبر عن نفسه من خلالها ، و أأن يخلق مؤسسات جديدة ... كما يس تطيع أأن 

بها ثم يطورها و الأنواع الأدبية تقاليد )في الأساليب و الأنواع( بحيث على المبدع أأيا كان أأن  (3) يلتحق

طار النوع الأدبي  ذ غالبا ما تلقي الأعمال الأدبية الخارجية عن ا  طارها حتى يتضمن لمنتجه القبول ا   يبدع في ا 
________________ 

 . 215، ص 3ابن منظور ، لسان العرب ، مج لسان العرب ، جمال الدين بن جلال الدين ، . 1

 . 216نفس المرجع ، ص. 2

 . 83م ، ص2003، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ،  2عيون السود ، علي بن محمد شريف الجرجاني ، محمد باسل ، ط. 3
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المؤطر لها صعوبات في تلقيها و ذلك لغياب مرجعية مشتركة بين المبدع و المتلقي و لأن التصنيف هو أأحد 

ديناميات التفكير الا نساني و ثمرة من ثمرات رقية العقلي فا ن العقلي فا ن نظرية الأجناس الأدبية تعني بوصف 

نظيمي : قهيي لا تصنف الأدب بحسب الزمان و تصنيف الأعمال الأدبية و المنجزات الا بداعية لذا فهيي مبدأأ ت 

نما بحسب أأنماط أأدبية نوعية للبيئة و التنظيم و تعتبر قضية الأجناس و المكان ) المرحلة أأو اللغة القومية (  و ا 

الأدبية من أأقدم القضايا المطروحة و أأكثرها مثارا للجدل ، و قد توالت محاولات التنظير لها و تنوعت 

) فلسفية ، ات لنتيجة ، تعدد تعريفات الجنس الأدبي تعدد تلك المنطلقات و التوجهمنطلقاتها فكانت ا

لى الشمول هو أأن :  لخ ( و لعل الأقرب ا  اجتماعية ، بنيوية ، تطورية تاريخية ، شكلية ، و س يميائية .. ا 

 (1)الجنس الأدبي مفهوم مجرد منزلة مخصوصة . 

ذ كان جنس جديد هو تطور و تآأتي الأجناس الأدبية ببساطة يقول "     تودوروف" من أأجناس أأخرى ا 

ذ أأن أأي "نص"  ما عن طريق الاس تحداث ،  أأو التحويل أأو الدمج ا  جنس أأو  مجموعة أأجناس قديمة ، ا 

لى رواية القرن  لى "شعر" ا  حالي ) تفي هذه الكلمة الجنس أأيضا في أأحد معانيها ( يدين في ذات الوقت ا 

التي كانت تجمع بين ملهاة و  Comédie Lamoyanteوميديا الدامعة" "الكالتاسع عشر شآأنه في ذلك 

مآأساة القرن السابق لم يحصل أأن وجد أأدب بلا أأنواع ، بل هي نظام في تحول دائم ، و قد رافق السؤال عن 

 الأصول تاريخيا ، أأرضية الأجناس بحد ذاتها : فزمنيا لا يوجد هناك " ما قبل " الأجناس .

بالا مكان طرح سؤال بالمنطق النظامي لا بالمنطق التاريخي بدل : ما الذي تقدم الأجناس في الماضي ؟     

تحديدا هل يوجد في الكلام ) بما فنقول : ما الذي يقف وراء نشآأة جنس أأدبي في كل حين ؟ و بشكل أأكثر 

لأدبية ، ليست هي أأجناسا بعد ؟ و أأن الأمر يتعلق هنا بآأنواع الخطاب ( أأشكال في أأثناء عرضها الأجناس ا

لى بعضها .  لذا كان الجواب بالا يجاب ، فكيف تنتقل الأجناس ا 

________________ 

 . 84المرجع السابق ، علي بن محمد الشريف الجرجاني ، ص. 1
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نقصد بالأجناس الأدبية القوالب الفنية العامة التي تفرض على الشعراء و الكتاب مجموعة من القواعد الفنية     

الخاصة بكل قالب على حادة فقد يعالج موضوع واحد في قصيدة غنائية ، و في قصة ، و في مسرحية ، و في 

... و لا شك أأن طريقة معالجته س تختلف ، ضرورة .. من الناحية الفنية على حسب كل  مقالة أأو خطبة

 ( 1)جنس من الأجناس الأدبية السابقة حين يختاره الشاعر أأو الكاتب . 

و التعبير بالأجناس الأدبية هو المرادف لنظيره في الفرنس ية و الا نسانية  و الألمانية و أأخذ هذا التعبير     

يس تقر في النقد الا نجليزي و الأمريكي في أأوائل القرن العشرين ، فآأصبح أأكثر النقاد الانجليز و الأمريكيين 

ون من قبل ما يرادف : الأصناف الأدبية ، يس تعملون نفس التعبير الفرنسي بلفظه ، و كان هؤلاء يس تخدم

أأو الأنواع الأدبية ،على أأن قلة هؤلاء لا تزال تس تخدم التعبيرين الأخيرين حتى ال ن ، مما كان له أأثر في 

نجليزية  ، ففضلوها على التعبير بالكلمة الأعراض ،وكانت رواجها لدى بعض نقادنا وبخاصة ممن كانت ثقافتهم ا 

أأنواع القصائد في النقد العربي القديم وفيها يلتبس الموضوع بالغرض و بالنواحي الفنية الأعراض نطلق على 

 (2)الخاصة بوحدة العلم الأدبي . 

و عندنا أأن تسمية الأجناس بالأنواع الأدبية تسمية غامضة قاصرة غير محدودة ، و ذلك أأنها لا تكشف     

لى جانب ميزتها في  من نواح فنية ، ولا تتراسل مع نظيرتها في النقد العالمي ، أأما عبارة الأجناس الأدبية فلها ا 

عنى فني عميق ، هو أأن الأجناس الأدبية العالمي ميزة أأخرى : أأنها توحي بمتراسلها مع الاصطلاح النقدي 

كالأجناس الحيوية ، لها في ذاتها ، وجود زمني و مكاني و لها نشوء و ارتقاء على حسب العصر و حاجاته ثم 

هي تتعرض للموت كالأجناس الحيوية ، و كذلك كجنس الملحمة مثلا الذي مات في عصرنا الحديث و هذه 

حين تكلم في نشآأة الملهاة و المآأساة و نموهما ،  "و هو "أأرسطو (3) اد العلمين ،أأقدم النقالنظرة العميقة لحظها 

لا ثمرة من ثمار تلك النظرة العميقة ، و لا يجهل  –عند أأرسطو –"الواحدة العضوية" للعمل الأدبي و ما   ا 

________________ 

 . 56،  55م ، ص1983، بيروت ،  9الأدب المقارن ، محمد غنيمي هلال ، دار العودة ، ط. 1
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لعالمي كله و كان ل "أأرسطو" فضل ناقد جدوى وحدة العمل الفني العضوية و ما تركه من أ ثار في النقد ا

 اكتشاف هذه الوحدة العضوية .

و شرحها في كتابه : فن الشعر أأما التعبير بالفنون الأدبية فهو في نظرنا أأوسع في عمومه من الدلالة على     

، قسم الرسم و التصوير و الموس يقى و الأجناس الأدبية لأن الأدب كله بآأجناسه المختلفة من الفنون الجميلة 

ليه ملحوظة في النمو بالعمل تعبير و أأوفاه  النحت ... فالتعبير الأجناس الأدبية في رأأينا أأوضح  و حاجتنا ا 

دراك وحدته و طريقة دراسة حديثة .   الفني و ا 

ه الأجناس ، و بيان و لا يتسع المجال هنا الحديث عن نظريات دراسة الأجناس الأدبية ، و شر نمو هذ    

تعاون ال داب العالمية في نشآأتها و نموها و الخصائص الفنية الكثيرة المتنوعة التي أأفاد بها أأدبنا ال داب الأخرى 

 ( 1)أأو أأفاد في القديم و الحديث . 

ا و حسبنا أأن نذكر هنا أأن الأجناس الأدبية قد تنشآأ طبيعية في ال داب القومية دون اس تعانة في نشآأته    

بال داب القومية دون الاس تعانة في نشآأتها بال داب الأخرى ، و لكنها حين تنهض و تنضج دون الاس تجابة 

للحاجات الاجتماعية و الفكرية يس تمد عادة عوامل نهوضها و نموها من الأدب الأخرى بفضل المجددين 

 المتبحرين من أأهل اللغة القومية .

دب الجاهلي العربية في الأدب الجاهلي بطابعها التقليدي المعروف الذي فقد نشآأت القصيدة العربية في الأ     

نما كان لم تتوافر لها فيه وحدة الموضوع  أأنذال نوع من وحدة الترابط عن طريق و لا الوحدة العضوية ، و ا 

لى الممدوح يمر بالأ  طلال ، التداعي النفسي في خواطر الجاهلي على حسب تجارية في البادية فهو في طريقة ا 

أأو يعوج عليها ليراها و يبكي بها ذكرياته العزيزة  ، و يرى فيها صور عواطفه الدراسة يصف ناقته و رحلته 

لى الممدوح ثم يضفى على  عليها ، و ما عانى أأو رأأى في طريقة ليصور ما بذل من جهة في شد الرحال ا 

ليه و الفضائل التي يس تطيع بها نيل حظوته ، كي يظفر بالنوال منه يوص  ف تحمل المشاق في سبيل الرحلة ا 

 (2)تغنيه بفضائله ثم صار هذا الطابع تقليديا محضا ، بعد أأن فقد دواعيه البدوية . 

________________ 

براهيم ، ابن منظور الأدب العربي ، القاهرة ، . 1  . 38،  36م ، د.ط ، ص1997الأدب المقارن ، عبد الحميد ا 

 . 41،  40المرجع نفسه ، ص. 2



~ 30 ~ 
 

 الأجناس و الأدب المقارن :

للموضوع من صلة بالأدب المقارن ، فيتعلق بمنهج دراسة الأجناس و تطورها و الوقوف على أأس باب أأما     

ننا نلخص أأهم تنظيرات برونتيير من كتاب ريمون طحان .  ذلك ، و ا 

( أأول ما يتعين على المقارن هو تحديد الجنس الأدب الذي يدرسه ، و النظر في قواعده الفنية ، و الذي 1

نما هو وضوح قواعد العمل الفني ، فنجد المؤلف المسرحي ، مثلا ، ملتزما بطريقة معينة و  مكان ذلك ا  يتيح ا 

ئي و لا يديب الحدود بينهما ، واضح أأن بقواعد فنية ظاهرة ، بما يخالف بين العمل المسرحي و العمل الروا

لى  تحديد الجنس يعسر بقلة و غموض القواعد الفنية و الايصال في العواطف على المقارن أأيضا أأن يفطن ا 

التي تعتري الأجناس الأدبية ، فقد كانت الملحمة في أأول عهدها حكرا على شعر قبل أأن تنتهيي التطورات 

لى حال جامع بين الشعر و النثر  لى أأن اكتسحها ا  ، و بدأأت المسرحية شعرا ثم أ لفت بينه و بين الشر ا 

في عزوف كتاب المآأساة عن الشعر ، و في كسر ( 1)الأخير على حساب الشعر و يجدر به أأن يبحث 

 القصاص قوالب القصة التقليدية و اختيارهم غيرها من القوالب المس توردة .

فسه فتتبع تطورها يدخل في فهمها على وجهها ، و تحليل يفرض النسق التاريخي لدراسة الأجناس ن     

عوامل بنائها و سيرورتها يساعد على الوقوف على حقيقة تآأثيرها و بقائها ، فالنسق التاريخي عامل مهم شرح 

أأس باب انتشار التاريخية التي مرت بها القصة في الأدب الأوروبية ، و متى بدأأ تآأثيرها يظهر في العالم    

، و يدخل في هذا الضمن درس الأجناس القديمة و النظر في التطورات التي لحقها من جنس العربي 

لى العربية و  دخال هذا الجنس الأدبي ا  القصص على أألس نة الحيوان ، و دور بعض الكتاب العرب في ا 

لى العربية  دخال هذا الجنس الأدبي ا  تاب أ خرين من و تآأثيرهم على الك  تآأثيرهم على كتاب الأخرين العرب في ا 

 ( 2)المنظمتين الشرقية و الغربية . 

 

________________ 

 .  71، 66م ، ص1983الأدب المقارن و الأدب العام ، ريمون طحان ، القاهرة ، د.ط ، . 1
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ذا فيهم من 2 ( يواجه المقارن مسآألة الكتاب الفنية و الوقوف على مدى التزامهم ، من غيره بمذهب أأدبي ما ا 

مكان  ليها و الأهم ، في ذلك كله ا  يلتزم و يفي و فيهم من يتحرر فيتصرف في قواعد المدرسة التي ينتمي ا 

جاوز مجرد الوصف لعل المسعف في و أأحسن بما يتالقارئ من شرح الموقفين و بيان أأس بابهما بما يتجاوز مجرد 

المعطيات من موضع الدرس ، منها ما هو بيوغرافي ) حياة المؤلف ، ما يكشف عنه أأن توضع مجموعة من 

انتاجه ، ثقافته و بيئته ( و منها ما هو انثروبولوجي ) دراسة الشعوب و معرفة تطورها ( يكشف عما ترفضه 

 و أأجناس أأدبية و ما يتفرع عنها .المجتمعات على الأدب من تقاليد 

( يتعين على المقارن التوفيق في الاس تدلال ، فلا بد من تحديد تآأثر المؤلف بالجنس الأدبي المعالج بشكل 3

ذا كانت مسالك التآأثير واضحة من خلال محاكاة الكاتب غيره ، أأو من خلال  دقيق ، و قد يسهل الأمر عليه ا 

ل محاكاة الكاتب غيره ، أأو من خلال تصريحه التآأثير واضحة بآأنه يقلد غيره كما من خلاتصريحه التآأثير الواضحة 

 محاكاته لشكس بير . هو مثال فكتور هوغو الذي لم يخف 

يمكن التنوية ، بعد هذا بتآأثير يرونتيير في دراسة الأدناس الأدبية ، فقد تنشآأ على يديه ، بتآأثير من     

لا أأن الس ياق الثقافي و التاريخي لأواخر القرن التاسع و بداية  محاضراته ، جيل أأخذ بمسآألة تطور الأجناس ، ا 

ورها ، دون الغوص الحقيقي في مظاهر القرن العشرين حسب هذه الأبحاث في مجرد عرض ال داب في عص

لى  جابة فاصلة لتساؤل من نوع : كيف يمكن أأن تتطور الأجناس الأدبية ا  و أأس باب التآأثر و التآأثير و دون ا 

 ( 1)الأجناس أأخرى بمنطق . 

________________ 
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 أأمثلة عامة في توجيه الأدب المقارن لدراسة الأدب العربي المعاصر : المبحث الرابع : 

   (Téatre poétique) المسرحيات الشعرية :

جاء في المعجم المسرحي تعريفا للمسرح الشعري ما يلي : المسرح الشعري تسمية يقصد بها المسرحية     

المكتوبة شعرا أأو بلغة نثرية لها طابع شعري ، و تس تخدم اليوم للتمييز بين المسرح المكتوب شعرا و المسرح 

 المكتوب نثرا . 

ن التآأمل في تعريفي المسرح و الشعر     ذا لكل منهما وسائله و دروبه التي يكشف عن ( 1)ا  المفارقة بينهما ، ا 

لى الغاية التي يريد ، و لا شك أأن المسرح ليس هو الشعر و الشعر ليس هو المسرح بل  يسلكها للوصول ا 

عن الثاني ، مما لا يجعل منها شيء واحد لكل منه خصوصياته ، فالمسرح هما عاملان مختلفان الأول يتمايز 

ق تام مع جملة من الفنون أأيضا نقول أأن الشعر ابنها المدلل فالمسرح يس تدعي الا يماء و الحركة يتعايش في تواف

ذابتها داخله و سلبها خصوصياتها ، و الصوت و الموس يقى و الفنون التشكيلية و الكلمة الشعرية لا بغرض  ا 

 ( 2)ح . ولا بغرض الاستسلام لها أأيضا ، و لكن تشكيل فس يفساء فنية جميلة تسمى المسر 

روادها ، فيما يخص لقد نشآأت المسرحيات في أأدبنا العربي الحديث متآأثر بآ داب الغرب ، و لم يتآأثروا     

النواحي الفنية لهذا الجنس الأدبي ، بشيء من أأدب الفراعنة ، أأو الأدب الفراعنة ، أأو الأدب العربي القديم 

 أأو بابات خيال الظل ، كما خال ذلك ببعض من تحدثوا في الموضوع . 

ن أأول مرحلة بدأأت تلوح في الأفق يحمل رايتها الشاعر العربي الكبير "أأحمد      ( 1932-1870شوقي" )ا 

لى المسرحيات الس بع التي أأحدثت ضجة كبيرة في حينها ، و اعتبرت فتحا  التي تعود البداية الحقيقية له ، و ا 

كبيرا في المسرح ، و لم يتكئ شوقي في كتاباته على ما س بقه من أأدباء العرب فقط ، بل قد أأقبل على المسرح 

، تمثل على أأعظم مسارح الدنيا أ نذاك و يضطلع ببطولاتها عالمي الفرنسي ، و شاهد روائع الأدب المسرحي ال

 جبابرة الفن التمثيلي ، فتمكن من النقاط الشكل العام للمسرحية ، ووجد بذلك مجالا جديدا تجول فيه 

________________ 

 . 35م ، ص1979كويت ، د.ط ، المسرح في الوطن العربي ، علي الراعي ، سلسلة عالم المعرفة المجلس الوطني للثقافة ، ال. 1
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الشعرية عند "شوقي" لم تس تطع أأن تحقق البعد الدرامي شاعريته و تصول ، و مهما قيل أأن المسرحية 

لى بعده الرمزي المفتوح مما جعل الطابع الشعري يطغى  حداث و الشخصيات أأو تسمو بالنص التراثي ا  للأ

الغنائية لتصبح سهلة التعامل مع ( 1)على الطابع المسرحي في مسرحياته ، كما أأسهم في تطويع خشونة القصيدة 

لى الكتابة المسرحية من  المسرح ، و لعل درجة الصفر كما فعل الذين مراد ذلك هو أأن شوقي لم يآأت ا 

س بقون في المرحلة الأولى ، لكنه جاء على أأعقابهم من بعد عشرات من التجارب الناجحة و المحققة في الدراما 

( الذي Korni ( )1606-1784الشعرية كما كان مطلعا جدا على تجارب الفرنسين في ذلك خاصة )كورني

كان متآأثرا به متبعا خطاه ، و من أأهم الأعمال التي قدمها شوقي المسرح الشعري على بك كبير و دولة المماليك 

لا في عام )1893) ( مجنون ليلى 1929( بعد تعديل فيها ، مصرع كليوباترا )1932( و لكنه لم ينشرها ا 

 (2).  1932( عنترة 1931)

لطريق أأمام المبدعين الذين جمعوا بين الشعر و المسرح و قد ترسم عزيز و هكذا يكون شوقي قد مهد ا    

( خطوات شوقي و حاول أأن يضيف شيئا على أأس تاذه و من أأعماله في المسرح 1973-1898أأباضة )

على الرغم من أأنها تجاوزت في الشعري )قيس و لبنى( العباسة ، شجرة الدر ، قيصر ، شهريار ، لكن أأعماله 

لى مس توى مقارب لشوقي و ربما كان السبب أأنه كان مجرد تابع لا عددها مسرحي لا أأنها لم تصل ا  ات شوقي ا 

يملك القدرة المسرحية الواعية لتجعل مسرحياته حية نابضة و لا يمكن أأن ينكر كل فضل لعزيز أأباضة الذي 

لى المسرح الشعري و ارتاد موضوعات الأسطورة و التاريخ الغربي ، كما  لامس الحياة أأضاف الكورس ا 

 (3)العصرية له من خلال مسرحيتي أأوراق الخريف و زهرة . 

و قد اطلع أأحمد شوقي على الأدب الفرنسي ثم معرفته بال داب الشرقية و قد وضح تآأثره بالفرنس ية في     

بفضل  النواحي الفنية و في المضمون و الأفكار العامة ،و  قد امتزجت أأنواع هذا التآأثر في تلك المسرحية و

 هذا الخلق الأدبي في المسرحية العربية .

________________ 
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 ( أأثر الثقافة الفرنس ية في مسرحية شوقي "مجنون ليلى" : 1

من  (1) ( منها عامان في باريس فقد كان يتردد1891-1887شوقي نحو ثلاثة أأعوام في فرنسا )لقد قضى     

لى جانب وقت ل خر لمشاهدة مسارحها و في تلك الفترة كان المذهبان  السائدان هما الواقعية و الرمزية ا 

الكبيرة و بخاصة المسرح الكوميدي "فرانسيز" المسرحيات الكلاس يكية الخالدة الذي تعرض في تلك المسارح 

"شوقي" في الروائع الرومانتيكية ، أأما الرمزية فلم يفكر و "الأوديون" ثم كانت تعرض في تلك و غيرها بعض 

فادة معا ، دون أأن نعتنق واحدا الاس تفادة منها في ال  ذن الا  تآأليف المسرحي ، فقد انصرف جهد "شوقي" ا 

 منها . 

 (2) الكلاس يكي ثم الرومانتيكي :الواقعي ثم المذهب لقد أأفاد شوقي في مسرحية مجنون ليلى من المذهب     

 ( المذهب الواقعي : 1

و في ذلك المسرح ( 1896( حتى عام )1887)شوقي في أأوروبا عام كان مزدهرا المسرحية أأثناء دراسة     

كان يعرض أأنصار الواقعية فكان من اتجاهاتهم العناية المسرحيات التاريخية على أأساس يناقض ما كان يسير 

المسرحيات ذلك أأن الواقعيين كانوا يرون أأن يلتزم المؤلف بحقائق التاريخ و عليه الرومانتكيون في مثل هذه 

لا بعرضها الفني بحيث يصور الماضي تصويرا يشف على اتجاهاته  وقائعه لا يحيد عنها و لا ينصرف فيها ا 

الحقيقية ، و في ذلك يكون مشاهد المسرحية التاريخية كأنه أأمام عالم من علماء التاريخ يشرح الوقائع و كأنه 

ضى به المذهب يتجلى فن المؤلف المسرحي على حسب ما يق يرويها عن مشاهدة ، و في هذه الدقة التاريخية

 "Alexandre Dumasالواقعي ، و كان كبار كتاب الحركة الواقعية في تلك الفترة "أألكس ندر دوماس" "

و لقد روج لهذا المذهب قيام "المسرح الحر"  "Henry Becque( و "هنري بك" "1890-1824الابن )

 ( و الحق أأن 1831-1908) "Victor Sardou( و فكتور ريان ساردو "1999-1837في تلك الفترة من )

________________ 
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أأثر الواقعية في انتاج شوقي ضئيل فقد ظهر بالأخص حين كان يدرس بآأوروبا ، لذلك نقول أأن "شوقي" لم 

: مجنون في مسرحية ( 1)يعتنق المذهب الواقعي و لم يتعمقه و قد يكون من أأثر هذا المبدأأ العام أأن شوقي 

كتب الأدب العربية و بخاصة ليلى قد حرص حرصا كبيرا على أأن يجمع كثيرا من أأخبار "قيس" كما روتها 

لى ليلى ثم رد ليلى على  الأغاني ، فتقوم أأحداث الفصل الأول على رسالة "قيس" التي حملها "ابن ذريح" ا 

"ابن ذريح" ذلك الرد الذي تلوم فيه "قيسا" على ما فرط منه من التغني بليلة الغيل ، ثم نرى بعد ذلك 

و ينفرد بها ليحادثها ، فتشب النار في كمه و تحترق راحتاه،  "قيسا" و قد جاء يطلب حطبا من عند "ليلى"

و أألهيى عن ذلك بالحديث مع "ليلى" ، ثم يغمى على "قيس" و ينتهيي الفصل بتعنيق والد "ليلى" له و 

في بعض حالاته فقد كان يحيا غضبه عليه و تش بيبه بابنته ، و في الفصل الثاني نرى كيف كان يعيش "قيس" 

مقربة من أأهله فيؤتي له بالطعام كل يوم ، ثم يغمى على قيس فلا ينتبه الأعلى صوت حاد يغنى في عزلة على 

لى الكعبة :  و ( 2)ب"ليلى" و بينما هو في اغماءته يقص تابعه "زياد" على "ابن عوف" خبر حج "قيس" ا 

دعائه ربه أأن يزيده ب"ليلى" حبا و لا ينس يه ذكرها أأبدا ، و برق "ابن عوف" أأمير الصدقات لحاله : 

يها ، فيرضى "قيس" و تكون هذه الواسطة موضوع  فيعرض عليه وساطته لدى قوم "ليلى" كان يزوجه ا 

ها قيسا بعد ان شبب قوم "ليلى" على انفسهم تزويج  يآأتيوتنتهيي بالفشل اذ الفصل الثالث من المسرحية ، 

بها بما في ذلك من عار, ونلاحظ ان "شوقي" اس ند هذه الوساطة الى "ابن عوف" مرويه عن نوفل بن 

في الاسم سهوله في النظام, فاستبدله بالاسم التاريخي على انه يفاد من بعض  رأأىمساحق, ولعل شوقي 

م بمثل هذه الوساطة، وينتهيي الفصل بخطبة الاخبار المروية ان ابن عوف ربما كان قد اتفق مع قيس للقيا

"ليلى" وفي هذا اللقاء وس يله لتلاقي الحبيبين، في هذا انا ليلى فريسه الاسى والياس وانها نهب داء عضال 

 ليلى وزوجها بعد دفنها ثم  لأهللا امل في نجاتها منه، فتتوقع كارثه موتها، وفي الفصل الاخير نشهد العزاء 

________________ 

 .195م ، ص2002تطور البناء الفني في أأدب المسرح العربي ، سعيد الورقي ، دار المعرفة الجامعية ، مصر ، . 1

 . 197نفسه ، صالمرجع . 2



~ 36 ~ 
 

،ومن هذا الاثر كله يتجلى لنا كيف كان شوقي خاضعا لما الأثر يموت على  و ، فيحتضر "نعيها" يبلغ قيسا

منه بما قرا للواقعيين وهو ضئيل  وتآأثررددها  التاريخ كماحوادث  لمراعاةروى عن اخبار قيس تطبيقا منه 

 ( 1).  الاخرى عند شوقي الفنية سطحي بالنواحي

 :المذهب الكلاس يكي( 2

هو نظم المسرحيات في الكلاس يكيون لا يتصورون مسرحيات نثرية  بالكلاس يكية للتآأثراول مظهر فني     

اصبحت  وهي قاعده اخذت عن ارسطو وظل لها بعض السلطان في عهد الرومانتيكيون ومنذ الواقعين

يبدو واضحا  الكلاس يكيةاخر من مبادئ  بمبدأأ شوقي  تآأثر،نصرا لا شعرا، وقد ة مسرحيات في كثرتها الغالب

 ،الكلاس يكيةيلى الا وهو وحده الزمن وهو مبدا يقضي شوقي كثيرا من المسرحيات في مسرحيه مجنون ل 

 يحمل رسالة "قيس بن دريح"و ،،،،،، يروي لنا بعد ذلك  للبيئةبعرض سريع  المسرحيةفيبدا شوقي هذه 

  .بطلب الزواج منها فرفضته اهلها الثانيةالى ليلى ليبين فيها ان قيس برح بحبه لها ومحاولته 

 ( 2) :ويلتقي ب"ورد" ويحكي له كيف كانت خطبته من ليلى

 بين المحبَّيْن حالا والعشقُ       لما رُدِدْتُ وقيل القصائد                           

لى                          . ا خاطبًا خرجتُ ا  خِرْ دون مسعايَ مالا      حيِهّ  (3) ولم أأدَّ

 "شوقي"ن أأ ومن ذلك نفهم  "ابن عوف"في نفس الوقت الذي توسطه فيه  "ورد" ةفمن هذا كانت خطب   

في تصوير البعد  ةولم يكن يراع الدق، الكلاس يكيين  ةمن نهايتها وهي طريق ةمسرحيته بحوادث قريب أأ بد

  "شوقي"النفسي كما هو الحال عند الكلاس يكيين بل كان همه اس تقصاء الجانب التاريخي من الروايات وحاول 

________________ 
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على نهج الكلاس يكيين في الاعتماد على الصراع النفسي وهو صراع انساني خالص وهو يعتمد على ن يسير أأ 

صر الواجب على تين فبينهما  والرومانتيكية الكلاس يكيةعنصر الصراع الدرامي في مجنون ليلى فيما يزاوج بين 

في الصراع الذي يدور في (  1) هي المس يطرة.  العاطفةذ تظل ا   فقطالانتصار ظاهريا  ونرى هذا العاطفة

ولكنها  ةالتي لا تؤمن ليلى لها بقدس ي ةالبالي الجاهليةالتقاليد  مراعاةوبين واجب  العاطفةنفس ليلى صراع بين 

خارجيا تخضع ليلى  الناحيةتجارها ظاهريا خوفا على مكانه ابيها ومكانتها في قومها. لهذا يظل صراع من هذه 

ذا المسرحيةفي  الحيويةوعلى الرغم من ذلك اكتسبت شخصيتها كثيرا من  فيه دون ان تتجاوب داخليا معه  ا 

بين مراعاه وتقاليد و الاصغاء الى  الحيرة تعب منذ الفصل الاول تبدو ليلى قيست بشخصيه )قيس( فيها.

 :رسالته التي حملها اليها قيس فتقول علىذريح "فهيي تجيب "ابن  العاطفةصوت 

 والتحنِيّ  برحمتي لو يدُاوَى              أأنا أَوْلى به وأأحنى عليه                        

 جوانحي مس تكِنِّ  في هوًى من              يعلُم الله وحده ما لقيس                       

نني                          سواءٌ           دَنُّ قيس من الصبابة دَنّيِ  الهوى وقيسًا في ا 

 أأنا بين اثنتين كلتاهما النا              ر فلا تلَحَْى ولكن أأعِنّيِ                          

 (2) بين حرصي على قدَاسة عرضي     واحتفاظي بمن أُحبُّ وضَنّيِ                          

 وذلك النوع من الواجب فهيي بين اصدقائها الخلص لا تس تطيع ان  القوية العاطفةفلا تزال تتردد بين      

من عيون الناس  بمآأمنبل هي كذلك امام ابيها حين تكون  كذلك حين تحن الى "قيس" عاطفتها وهيتكتم 

 :لدى والدها قائلة وهي تستشفع "لقيس"

 أأبتي لا تَجُر على قيسَ 

 فيجيبها ابوها

ن .لِمْ لا   (3) جارَاعلى القرابة  قيسًا ا 

________________ 
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 :فتقول ليلى

 وي نحوله وكالمغيب اصفرارا      ابتي ما تراه كالفن الذا                   

 تجد النار اوتر الاثار          وتامل رداءه ويديه                   

 .....ابتي،دعه يسترح                   

رجال في ركن المسرح عند ليلى ليمهد بذلك لموقفها  ثلاثةفي حديث  ،القديمة بالجوقةويذكر ايضا شوقي     

 :فيقول اولهم المسرحيةالحاسم في 

 ،ما رايها؟. اما من حساب لها يحسب؟وليلى ابنه الش يخ 

 (1) :فيجيب الثاني

 عجوزا على الراي لا تغلب            راها وان لم تخط الش بابأأ           

 وتعطي بتقاليد ما توجب             تصون القديم وترعى الرميم         

 المعجباذ قل بالسلفي                       اعجابهاة بالجاهلي و         

 من العاشقين اذا شببوا         البيد نفص الاكف ةومن الس ن        

 يحدث عنده ويس تغرب             فلا تعجبوا اذا جرى حادث       

 وقيس الاحب لها الاقرب                ن رضيت ورد بعلا لهاا   و       

 يف في المهربوارجون ثق                    فيا طالما التمست مهربا       

نه من اهلها خيروها بين قيس وورد آأ عن الصراع النفسي عند ليلى من ش ةخارجي حكايةفي هذا المنظر      

وهددوها بالتمثيل بها ان لم تختر وردا وفي هذا التخيير, تختار ليلى وردا في عزم وتصميم لا يكاد يترك 

 (2) :ا على شرفها يقول لها والدهابقاءً ا  هر بمظهر المقتنع بتلك التقاليد ظلا, وتظ  للعاطفة

 .خذي في الخاطب وفي فصله      هو الحكم يا ليلى, ما تحكمين              

________________ 
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 :فتجيب ليلى

 قيسا تريد؟أأ 

 .ابن عوف(:......نعم)

 :عوففتقول ليلى تخاطب ابن 

 منى القلب ومنتهيى شغله              ه ـــــــــــــــــــــــــــــــــــان                 

 وتمشي الظنون على سدله                يزال حجابي ولكن اترضى                

 وينظر في الارض من ذله                ويمشي ابي فيغض الجبين                

 ويقتلني الهم من اجله             جلي فضول الش يوخداره لأ ا                 

 لق الامان على رحلهأأ  و            فخذ قيس يا س يدي في حماك              

 (1) و لوكان مروان من رسله              و لا يفتكر ساعة بالزواج               

 ةاليد ليست لا قيمه فتعبر في مرار في تحمسها للدفاع عن التقة عابر  ةلنزو هذه الابيات ليلى استسلمت في    

  .ثةس القاتل الذي يهدد بالكار آأ عن ندمها تعبيرا فيه نذير الي

 :المذهب الرومانتيكي( 3

في احياء تراث الماضي، و اختيار  ةوطني ة، وهي نزعالوطنية القوميةاختيار شوقي للموضوعات     

تظهر في تعليل  القومية النزعةمنه وهذه  للعبرةلبعث ذلك الماضي اعتزازا به والتماسا  التاريخيةالموضوعات 

 :شوقي لاختيار مسرحيته بانها

 عهد اميه النخب            تمثل البيد على                                   

 (2) از وهو في عصر الذهبـ             ولمحه من الحج                                  

________________ 
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 نظم من الخلق عجب             على ةفي جاهلي                    

 ومن قواف وخطب            تفيض من بطولة                    

 القشب الحضارةثوب          ما كان من خير بها                     

 من الطنب ةوشد             اصلح من بنيانها                    

 قام أأو شر ذهبأأ                   البسها محمد                    

او اللون نرى في هذه انه اس تدعى بعث الماضي من الرومانتيكيين ان يحرصوا على الطابع الموضوعي      

 والاجتماعية والس ياس ية الطبيعية البيئة،ونرى "شوقي" يعني بتصوير  حداثهاأأ  و ةالمحلي لشخصيات المسرحي

يشير  ثم البادية ،العيش في  طبيعةكما يصف  العربيةالمطلع يشرح ويصف الحياه في المدن  العهد ففيلذلك 

وخصومهم من ش يعه ال البيت فهو حوار بين )ابن عوف(  "ةصراع الس ياسي بين انصار "بني اميالى ال

  .وكاتبه )نصيب( حين يمر موكب الحسين بهما

 الزوجيةكذلك واضحا في محاوله اغراء )قيس()لليلى( بالهرب معه من منزل  الرومانتيكية تآأثيرويظهر     

 :بعيدين عن الناس، يقول لها قيس هنيئةلينعم معها بعيشه 

 البيـد لـم تنُقلَ بها قدمانِ  من       ظلّ قفرة   ليلَ في تعالْى نعِشْ يا                             

لى                         وأأيْكةِ ,  ورنةّ عصفور         وجدول  واد  خلى ّ  تعـالى ا 

 :انت تترك منزل ورد الزوج وتآأبىلرغبه قيس  الاس تجابةلكن ليلى ترفض 

 حتى يسرحني فضلا واحسانا            وليست بارحه من داره ابدا                      

 (1) لم نشك الا الى الرحمن بلوانا         نحن الحرائر ان مال الزمان بنا                      

لهذا  الاس تجابة الزوجة، ثم رفض المتزوجةنلاحظ في هذه الابيات عرض الحبيب الهرب على الحبيبة    

 ،ليسير ة انه اقحم ذلك في الاخبار العربي شوقي الرومانتيكية فبينفي المسرحيات  المآألوفةالعرض، من الامور 

________________ 
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يكشف بذلك عن ناحيه العلاقات  ،و عند قيس ويوضح جوانب نبل ليلى في وفائهاة الغير  ةعاطف

 .طيب خلقه الذي ينبغي ان يجزى من جانبها بالكفران ،و ياهاا  حسن معاملته  ورد بها في

 ة زواج لا يقوم على قدس يه العاطفونكران كل الى الزواج المؤسس على الحب، ةوقد كانت الدعو 

 .يةفي المسرح  ةداب الشرقيشوقي بال  ثر آأ ت مظهر من مظاهر الرومانتيكية. و

 (1) : يةداب الشرق ال  

بها, وهذا ما  المكتوبةوكانت مكتبته تحتوي على كثير من الاسفار  التركيةكان شوقي يجيد     

الادب الفارسي فيه, مثل الغرام  تآأثراس تدعى انتباهه موضوع مجنون ليلى في ذلك الادب بفضل 

 التركي ففيالفارسي عن طريق الادب  بالأدب يتآأثرالبدوي القوي العنيف, ففيه مسرحيته 

الموت مسرحيه فكره جديده في انه ابقى ليله عذراء بعد زواجها من ورد وقد ضلت عذراء حتى 

رمتها ما كانت للزواج ارغمتها عليه تقاليد باليه فح لحبها اضطرت لعاطفتها مخلصةوقد بقيت وفيه 

كانت علاقتها بورد علاقه المضطر المرغم تخضع له بحكم الواجب. فتتحدث  و ،ةتصبو اليه من سعاد

 :عن نفسها فتقول

 على ضدين منضم              نحن الان في بيت                   

 ينطوي السجن على ظلم             هو السجن وقد لا                   

 جارين على الرغم             هو القبر حوى ميتين                 

 عذراء حتى يضمني ركن لحدى            وتقول كذلك(...اجل )               

ورد لم يكن حلالا في منطق ب قرانهاا ظلت مؤمنه بمبدئها في ان اختارت الزواج مكره, ولكنه    

 ةت عليه من غير اختيار, فضلت كافر , ولا في شرعه القلب, وان الله يبارك زواجا اجبر ة العاطف

 ة س ند لمثل هذا الزواج الا العادولا تقوم بحقوق الزوج اذ لا ةزواج لا تؤمن له بقدس يبهذا ال

 . اطب قيساوالوهم, نس تمع اليها تخ

________________ 
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 قتيل الاب والام                كلانا، قيس، مذبوح                    

 و الوهمة من العاد                      طعينان بسكين                   

 ذوقي ولا طعمييكن                    لقد زوجت ممن لم                   

التي اخذها عن الادب التركي الفارسي، اذ احتضرت ليلى في ريعان  الفكرةقد اس تغل شوقي هذه     

فكان زوجا  المسرحيةنفس يه ورد في  تآأثرتومات على اثرها قيس، وقد  يآأسها وفائها فريسة سريعة ش بابها،

ذ هو زواج ا   ،ة هذا الزواج غير مشروع في الحقيق كان يرى ان المحبين فقدفريدا من نوعه كما شان هذين 

 .اكراه

تضحيه  والمجنون وصور: ليلى وزوجها المآأساةلضحايا ثلاث في هذه  النفس يةكان شوقي يشرح لنا الصفات 

 ( 1) .به وتآأثرته في الشعر الغنائي ي عبقر نضجت  القارئ كماورد وجعلها عاطفه يتسم بها 
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 :ب شوقيأأدعلى لسان الحيوان في  القصةاو  الخرافة

في  ةواصبحت هذه الكلم ،ةالخراف وأأ  الحكايةي أأ  fabula  ة على لسان الحيوان في اللاتيني صةتسمى الق    

شيء  ةي مقارنأأ  ذات مغزى خلقي، حكايةاي  apologos باليونانيةواسمها  fableوالا نجليزية الفرنس ية

ن يعرض الكتاب او الشعر شخصيات وحوادث، على حين يروي شخصيات وحوادث عن طريق أأ  ،بشبيه

و قد تحكى على الس نه شخصيات أأ  لسان الحيوان او النبات او جماد،غالبا ما تحكى على  و ،ةالمناظر  و المقابلة

 .انسانيه تتخذ رموزا لشخصيات اخرى

الفولوكلورية( الى ) ةالشعبي دب الشعب قبل ان ترتقي من المرحلةالحيوان تنشا فطريه في ا ةحكاي و    

الفتى  وهو ةاليوناني (Narcisse) ()نارسيسوس ةسطورأأ في  ،كما ،ليصبح لها المعنى الفنيالأدبية المكان 

 سبيل الحصول على اء وفي)افروديت( بحبه لنفسه ولولعه بالنظر الى صورته في الم ةالجميل الذي اتبلته الاله

الماء وتنمو على  ةزهره النرجس, لذلك تحب هذه الزهر في الماء مات غرقا, فتحول الى  ةصورته المنعكس

 ( 1)ة . خرافه تفسر ظاهره طبيعيش يطان فهذه 

ننا نتحدث مباشره عن كتاب كليله ودمنه الذي اثر ا  ث عن الادب الحكايات عند العرب فوعندما نتحد    

 العربيةالى  ةالبهاوي اللغةقد عربه الكاتب العباسي عبد الله بن المقفع من  و ، من بعدهأأتيح شاكلته في كل ما 

وذلك في منتصف القرن الثامن ميلادي. حكايات كليله ودمنه ليست حكايات فارس يه الاصل، بل انها 

روي على أألس نة  د الهند والصين واليونان ومصر وبلاد العرب اي حصاد لبعض ماتضم حكايات من بلا

 .الطير والحيوان في العالم كله

 و مثل قصه الباز والديك التي يرويها خلاد بن يزيد بن الارقط عن ابي ايوب المورياني الفارسي الاصل،

جالسا في امره ونهيه اتاه رسول ابي )جعفر كان وزيرا لابي )الجعفر المنصور( وذلك انه بينما كان ابو ايوب 

 , الخاصةعاد طلق الوجه فقال له من بحضرته: انك لطيف  فؤاده ثم وذعر واس تطارالمنصور( فامتقع لونه 

________________ 
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ان  الناس زعموالكم مثلا من امثال  سآأضرب فقال: و ذهب بك الذعر واس تفزعك الوجل؟ المنزلة فلماقريب 

فحصنوك : اخذك اهلك بيضه وكيف؟ قالالبازي قال يوما للديك: ما في الارض شيء اقل وفاء منك, قال: 

على اكفهم ونشات بينهم حتى اذا كبرت صار لا يدنوا منك احد الا طرت  فآأطعموكخرجت على ايديهم  ثم

صيدي  عني فاخذثم يخلى  ها هنا وها هنا ضججت وصخت واخذت انا من الجبال مس نا فعلموني والفوني،

من الديوك  رأأيتمن البزاة في سفافيدهم مثل ما  رأأيتانك لو  به الى صاحبي فقال له الديك، الهواء فاجئفي 

 (1) ت انقر مني.لكن

 : الخصائصأأهم دبي ولهذا الجنس الأ  الهندية الفنيةتتمثل الخصائص  ةودمن وفي كتاب كليلة

بعباره وكيف يتقدم لها بالتساؤل عن اصل كمثل الذي وردت فيه،  حكايةفكل التقديم للحكايات:  ةطريق( 1

 .عن هذا التساؤل عباره زعموا انه كان او قريب منها الا جابةو ما يرادفها ويقرب منها ثم يتصدر أأ  كان ذلك؟

على  الفرعيةتحوي حكايات فرعيه وقد تحتوي هذه الحكايات  ةرئيس ي حكايةفكل  تداخل الحكايات:( 2

. دون الحكايةفي  ةو حيوانات جديدة أأ يدفيها كذلك ويتبع ذلك دخول شخصيات جد او اكثر متداخلة حكاية

 .بةمناس   ولأدنىانقطاع 

الشخصيات او الحيوانات التي جعلها القاص رموزا للناس في سلوكهم فيسهب في الحديث الرموز: ( تناسي 3

تفرق ما بين هذه الحكايات في  ةدقيق ةوهذه خاصة ن الناس غافلا عن شخصيات الرمزيعن المرموز اليهم م

 للقصص على لسان ةالناضج ةالفنييتضح ذلك حين نذكر الخصائص . ،كما س الغربية دب والأ  ةقيداب الشر ال  

 (2)  .لا فونتين داب الغرب وبخاصه عندأ  الحيوان كما وضحت في 

وكانت ترجمه ابن المقفع للكتاب اساسا  العربية اللغةوقد ترجم كتاب كليله ودمنه الى حوالي س تين لغة غير 

 كتاب في العصر العباسي كما لملل  العربيةلهذه الترجمات لان الاصل الهلوي كان قد فقد على اثر الترجمات 

________________ 
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أأبان  ما كان شعرا فقد نظم ، العربيةالا كتاب ابن المقفع ومن هذه الترجمات  العربيةيبقى من هذه الترجمات 

وصار على البرامكة من  التكليفمن نحو اربعة عشر الف بين  ن عبد الحميد بن لاحق كتاب كليله ودمنهب

و ابو المكارم اسعد بن خاطر و لم يصلنا من هذه و بشر بين المعتمر نهجة شعراء اخرون منهم علي بن داود، 

وترجمه كتاب  "الاوراق"ة الصولي في كتاب الحميد نقلهاالا نحو س بعين بيتا من نظم ابان عبد  الأدبيةالاثار 

التي قام بها حسين واعظ كاشفي في اواخر القرن الخامس عشر  الحديثة الفارس ية اللغةن المقفع مرات الى اب

           الشاعر الفرنسي "لافونتين" تآأثر الأخيرةمترجم  وبهذهسهيلي" "انوار  الميلادي وسمي ترجمتها:

  حكاية( فقد اقتبس منها نحو عشرين 1695 - 1621)

زء الثاني من الحكايات التي نظمها على لسان الحيوان يقول لافونتين في مقدمه الجزء الثاني دخلها في الجأأ     

, غير الأخيرةن اذكر المصادر التي اخذت عنها هذه الحكايات أأ  …من الضروري فيما ارى ليسحكايته: " من 

              و ترجم كتاب لكل اللغات"لذي "بالباي" ا ين في اكثرها للحكيم الهنديقول اعترافا بالجميل: اني مدأأ ني أأ 

 يآأخذعلى لسانه على ان "لافونتين" لم ة ودمن هذا هو بيد الفيلسوف الذي قيلت حكايات كليلة " بالباي"

ر في النهوض بهذا أأثلها موضوعاته ثم تصرف فيها على حسب قواعد فنيه كان  ةمن الكتاب السابق سوى ماد

 (1) .بها في ادبنا الحديث تآأثرنان ذكرها, باننا وهي التي يهمنا الا دبي،الجنس الأ 

 واللاتيني وبخاصةبسابقيه من الكتاب اليوناني  تآأثرلافونتين في هذا الجنس الادبي اعظم  تآأثرلقد     

التي لاحظها  العامة الفنيةسس الأ  و قد لاحظالقرن السادس قبل الميلاد  ايسوبوس من كتاب اليونان في

ال لمن مثوتبعه فيها حتى صار  الفنيةهذه القواعد  الادبي ثم اس تكملكبار الكتاب سابقيه في ذلك الجنس 

 (2) .ن القول في هذه الاسس الفنيةال   نجملو  ةالعالمي دابال   حاكوه في

 فيختار ،ة في س ياق الحكاية شخاص الحقيقيلأ واة لى التشابه بين الاشخاص الخياليفمنها الحرص ع

________________ 
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وصف  يسترسل في فلا ة ، لتاليا اتبحيث تثير في ذهن القارئ الشخصيولى الأ شخاصه أأ  صفات الكاتب

من الحيوانات وغيرها حتى ينسى القارئ صفات الاشخاص المرموز اليهم بحيث يغفل  ةالشخصيات الرمزي

بحيث تكون  ةبل يختار خصائص الشخصيات الرمزي .ةالفني ةثار هذه الرموز التي هي وسائل الا  القارئ عن 

 .دةشخصيات المقصو ال  ئهمن وراتترادى  كالقناع الشفاف

أأن خرى دقيقة فيرى لافونتين أأ قواعد  ةنظم ضاف لافوتين في نقده وأأ العامة  ةالفني ةلى هذه القاعدوا    

 والحكايةالجسم  روحا فيعلى لسان الحيوان ذات جزئين يمكن تسميه احدهما جسما والاخر  الخلقية الحكاية

جادة يشف الجسم عن الروح لابد من والروح هو المعنى الخلقي. ولكي  كل ما للروح تصويره تصويرا يثير ا 

لافونتين على توافر المتعة الفنية في حكاية ، بحيث يصور شعره الأفكار العامة من  من خصائص. ولذا حرص

وراء الحقائق الحس ية ، و تجمع هذه الحقائق الدقيقة التي تتوارد لتوضيح الفكرة العامة ، و حتى يس تطيع 

قيق واضحة دون العقل أأن يحس أأفكاره ، و بفكر أأحاسيسه و بذا تبرز الأفكار العامة من وراء التصوير الد

 نص عليها . 

للفكرة ، كما حرص على و قد حرص لا فونتين على تصوير الشخصيات حية قوية في أأدق صفاتها المثيرة     

تطوير هذه الشخصيات نفس يا على حسب الحديث في الحكاية في شكل درامي يهييء لافونتين مجال الحديث 

ته الرمزية و قد راعي كذلك ، الواقع في رسم الصور فيه الوصف المتصل بالحديث و تآأثيره في حال شخصيا

لى تصوير الحلق المثالي الذي يعز وجوده في الواقع و ذلك  الخلفية ليزيد شخصياته حياة و قوة و لم يلجآأ ا 

)الذنب و الحمل( مثالا لتصوير بطش القوى بالضعف فحكاياته في جملتها تكشف عن النقائض و فيها كحكاية 

لقي حيا مجسما و يتطور الحديث كما تطور الشخصيات تطورا محكما ، بحيث يؤدي كل كلمة يبرز المعنى الخ

طار الحكاية العامة و على الرغم من أأن في أأدبنا العربي القديم مراثا أأدبيا كبيرا   و كل جملة وظيفتها الفنية في ا 

________________ 
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ن هذا الجنس متآأثر  في حكاية على لسان الحيوان يمثل )كليلة و دمنة ( و طابع هندي في خصائصه الفنية فا 

 (1)أأعمق التآأثر بآأدب العربي في أأسس الفنية و ممن تآأثروا الأدب العربي مجد شاعر أأحمد شوقي . 

يات في طبعتها الأولى و قد أأفاد شوقي بقصص لافونتين ، يقول شوقي في مقدمة الجزء الأول للشوق     

الأدبي حين كان بباريس يتلقى فيها دروسه ، و جربت خاطري في نظم الحكايات على متحدثا عن نشاطه 

ذا فرغت من أأسطورتين  أأو ثلاث اجتمع بآأحداث المصريين و أأقرأأ عليهم أأسلوب "لافونتين" الشهير ، فكنت ا 

ليه و يضح  كون من أأكثره .شيئا منها فيفهمونه بآأول وهلة ، و يآأنسون ا 

و لم يقتصر شوقي في تآأثره بلافونتين على النواحي الفنية ، بل تآأثره به في مضمون كثير من حكاياته    

كذلك، و لكنه لم يترجمها ، و تآأثر أأيضا بالحكايات الشرقية فيما يخص المضمون و في النواحي الفنية نذكر أأمثلة 

 تدل على ضروب هذا التآأثر : 

ذ أأن الفيلة  عنوانها "أأمة الأرانب و الفيل" فيها احتيال الأرانب على قتل الفيل عدوها ، و قصة شوقي التي ا 

كانت تردعين القمر في الأرض الأرانب ، فتهلك منها الكثير ، فاحتالت الأرانب ، بعد أأن اجتمعت و 

و نجت الأرانب  تشاورت ، و أأوهمت الفيلة أأن القمر غضب عليها من اس تضعافها للأرانب فصدقت الفيلة ،

من العدو و من شرها ، و في باب البوم و الغربان في كليلة أأيضا ، يقترح الغراب الرحيل من الوطن هربا 

هو نفس الاقتراح الذي يتقدم به أأرنب من أأرانب قصة "شوقي" فهنا نرى أأن شوقي تآأثر بهذه العناصر 

فقد مثل حكاياته بطابع الأصيل و المعنى العميق في الاحتيال للعدو في المتفرقة من مطالعته من كليلة و دمنة 

الاتحاد في مواجهته و يتضح أأن عدو مصر في وقته كان يتمثل في الا نجليز ، فشوقي يصور نجاح الضعاف و 

 (2)يركز على التعاون أأولا . 

________________ 
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 يقول شوقي في خاتمة حكايته : 

 و هلك الفيل الرفيع الشآأن           فآأمست الأمة في أأمان              

 و أأقبلت لصاحب التدبير            ساعية بالتاج و السرير             

ن محلى للمحل الثاني                فقال : مهلا يا بني الأوطان           ا 

 فصاحب الصوت القوي الغالب      من قد دعا : يا معشر الأرانب             

ذ يقول في حكايته )الغزال و  و شوقي في حكايتين من حكاياته )الحمار و الجمل( ، )الغزال و الكلب( ، ا 

لى كلب أأمين و في يسآأله غزال الكلب( يتوجه  مرفه في بيت كريم بطعم اللوز و الفطير و يسقى العسل ، ا 

 عن حال الناس فيجب الكلب :

 سائلى عن حقيقة الناس عذرا             ليس فيهم حقيقة فتقال        

نما هم حقد و غش و بغض              و أأذاة و غيبة و انتحال          ا 

 خا البيد من مو              لاك ذلك القبول و الا قبال يغرنك ، يا أأ         

 أأنت في الأسر ما سلمت فا ن لمـ          رض تقطع من جسمك الأوصال        

 فاطلب البيدو أأرض بالعيش قوتا         فهناك العيش الهنئ الحلال        

 (1)ن أ دم حال أأنا لولا العظام و هي حياتي              لم تطب لي مع اب       

 و المغزى من هذه الحكاية هو نفس ما قصده "لافونتين" في حكاياته السابقة ففيها نصائح مباشرة فهيي من

________________ 
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شوقي على لسان الحيوان و كذلك القصة الثانية التي عنوانها )الحمار و الجمل( حين يهربان من أأوائل ما نضمه 

 الرق و يتفقان على أأن يقضيا العمر بالبيداء ، و يضيق الحمار بالحرية و يقول في حوار بينه و بين الجمل : 

  نسيت فيه مقودي لا بد لي من عودة للبلد              بآأنني              

نما خلقت كي تقيدا                فقال : سر و الزم أأخاك الوتدا        فا 

و اتخاذ الحمار و الكلب رمزين لمن ينشد الحرية و من يس تطيب القيد بدل من الذئب و الكلب في     

حكاية "لافونتين" لأن الحمار و الكلب كلاهما حيوان أأليف و ليس لحكاية شوقي لا سرد لا حكم فيها و لا 

قناع .  ا 

ت و الحطاب( عند "لافونتين" ذلك أأن و حكاية )الفآأرة و القط( عند شوقي محاكاة كذلك لحكاية )المو     

لافونتين يصف حطاب ينوء بعبئه من الحطب و يشكو حظه و يتمنى الموت يآأتيه يسآأله عما يريد ، فيجبه 

 بآأنه لا يطلب منه سوى مساعدته على أأن يحمل الحطب على ظهره ، فالمرء يفضل تحمل الأعباء على الموت.

ن كان في الموت شفاء له من الش     و هذا ما يقصده شوقي متحدثا عن فآأرة تبكي عن ابن أأخيها قاء و ا 

ليها :  ذا الهر يآأتي ا   الذي اغتاله هو و تمنى أأن تستريح من العيش بهر مثله فا 

 و كان بالقرب الذي تريد                     يسمع ما تبدي و ما تعيد     

ن الذي      ! دعوت قد لباك فجاءها يقول يا بشراك ؟                     ا 

 و اعتصمت منه بيت الجارة ففزعت لما رأأت الفآأرة                            

ن مت بعد ابني فمن يبكيه؟       (1) و أأشرفت تقول للسفيه                     ا 

________________ 
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الذي ابتعد عن التجريد  هنا شوقي في هذه الحكاية أأقدر على التصوير ، و أأدنى في تجس يد فكرته و و    

ليه لافونتين و أأعمق في سخريته منه .  لجآأ ا 

و في قصص )لافونتين( حكاية الطاووس )يشكو حظه لل لهة جنون( امرأأة جوبتير في الأساطير     

الرومانية ، و في هذه الحكاية أأن الطاووس بآأنها حبته فآأبدع منظره ، و بذيل غني بالألوان و بعنق مزين 

كمة ال لهة توزيع مثل قوس قزح ، و أأنه أأحسن خطا بكثير من الطيور التي يحسدها ، و قد اقتضت الح

النعم بين الطير : نعم الجمال و القوة و سحر الصوت و الدلال ، و هذا هو جوهر حكاية لشوقي عنوانها : 

ليها .  )سليمان و طاووس( يحيل القارئ ا 

نرى أأن شوقي قد فاق "لافونتين" من ناحية التصوير الفني في حكاية : )فآأر الغيظ و فآأر و أأخيرا     

لى تبدو روح شوقي  البيت( و فيها الفكاهة الساخرة ، فيسخر من الأغرار المغترين الذي يدفعهم تهورهم ا 

 و تبدو هذه السخرية العميقة في قول الفآأر المغامر لأمه :الهلاك ، و يزعمون أأنهم يكافحون في سبيل المعالي 

 فقال سميني بنور القصر        بآأنني يا أأم فآأر العصر                     

و هذه القصة متآأثرة بقصة لافونتين )حكاية فآأر المدينة و فآأر الحقول( فهيي محاكاة لها و تحوير ينمي عن     

 أأصالة في المضمون و أأصالة فنية كذلك .

 (1)و من كل هذا نجد أأن "شوقي" قد سار على نهج "لافونتين" في مجمل حكاياته خاصة 

فنية ، و حاول محاكاته فيها عن قرب ، و تدرج في هذه المحاكاة حتى بلغ فيها قيمتها الفنية في هذا من النواحي ال 

 ذا أأهمية بالغة المدى في الجنس الأدبي في اللغة العربية ، كذلك درس القضايا الاجتماعية و الس ياس ية كانت 

 

________________ 
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عصره ، و نضرب مثلا على سمو "شوقي" بهذا الجنس فيما يخص النواحي الفنية التي س نها "لافونتين" و هذه 

 (1)هي حكاية شوقي : 

 بين ضفاف من دجاح الريف          تخطر في بيت لها ظريف

ذ جاء هندي كبير العرف             فقام في البيت مقام الضيف   ا 

 يقول : حيا الله دي الوجوها          و لا أأراها أأبدا مكروها

 أأنيتكم أأنشر فيكم فضلى                يوما و أأقضي بينكم بالعدل 

لا الماء و المنام  و كل ما عندكم حرام                  علّي ، ا 

 ج داء الطيش            و فتحت للديك باب العيش فعاود الدجا

 فجال فيه جولة المليك                يدعو لكل فرخة و ديك

 (2)ممتعا بداره الجديدة و بات تلك الليلة السعيدة           

 وباتت الدجاج في أأمان              تحلم بالذلة و الهوان 

ذا تهلهل الصباح               و اقتبست من نوره الأش باح   حتى ا 

 صاح بها صاحبها الفصيح            يقول دام منزلي المليح 

 فانتبهت من نومها المشؤوم           مذعورة بصيحة الغشوم 

 ! غدرا بينا -و الله-تقول : ما تلك الشروط بيننا        غدرتنا 

 ! ى        و قال : ما هذا العمى ؟ حمقىفضحك الهندي حتى اس تلق

 (3) ! متى ملكتم أألس نة الأرباب ؟         فقد كان هذا قبل فتح الباب

________________ 
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و لحالة النفس ية لكل من الفريقين ،و هذه الحكاية يختار "شوقي" الكلمات و الجمل في عناية بالغة ليصف ا    

نها تتراسل مع صفات المواطنين المقصودين في موقفهم من الأجنبي الدخيل  مصورة للدجاج لوصفها رموزا ، فا 

قامته موقوتة ، تتفق تماما مع وعود ، و لهجة الديك  في تظاهره بالضعف ، و زعمته بالخير ، و توكيده أأن ا 

 (1)الا نجليز لذلك العهد ، و لهجتهم مع المصريين . 

المخاطر أأولا هواجس في أأذهان الدجاج قبل أأن تصبح حقائق مروعة على حين يغير الهندي من فتبدو     

مسلكه مع هؤلاء الأغرار ، ثم يفاجئ الغافلين بالكشف عن حقيقتهم قصدتهم ، و هم مس تغرقون في نوم 

الدقائق ، و قوة الغفلة ، ليستيقظوا بعد فوات الأوان ، و الحكمة من هذه الحكاية مصورة تصويرا محكما في 

في حكاياته أأن يتراءى خلق الا بداع الفني يؤدي هذا الجنس الأدبي رسالته ، و قد كان قصد شوقي 

التجارب، التي يقف عليها من يمارس الحياة نفسها و يمكن النظر في أ فاقها ، و لتتجلى البصيرة بمعرفة أ فاق 

الاجتماعية فيهم و التحذير من أ فات السلطات ، الناس ، و عواقب تطرفهم أأو انعزالهم أأو انعدام الحاسة 

لى الطغيان او التطرف ، في هذا المجال نقتصر  سلطة الملوك ، و القضاة ، رجال المال و كل ما يمت بصلة ا 

على ذكر مثلا لافونتين ذات الدلالة العميقة على هجاء طغيان لويس الرابع عشر ، و عنوانها : )الشمس و 

ذ وجد ايسوب أأن الضفادع ( و هذه ترجم  ها في عرس طاغية من الطغاة حيث دفن الشعب في ابتهاجه ا 

الشعب أأحمق في كثرة فرحه ، و قد حكى أأن الشمس اعتزمت قديما أأن تفكر في الزواج فما لبث سكان 

لى  المستنقعات )الضفادع( أأن شكوا مصيرهم ، في صوت واحد لم يشد فيه منهم أأحد ، متوجهين بقولهم ا 

ن ذن  الحظ :"ا  شمسا واحدة لا تكاد تحتمل ، فلو أأنجبت بعض شموس ، لأجدب البحر و سكانه ، وداعا ، ا 

لا في نهر ستيكس الذي لا يرده  أأيتها المستنقعات و الغصون ، فس يهلك جنسا ، و عما قريب لن نكون ا 

  سوى الموتى " .

بالشمس و شعبه لقبوا فالشمس رمز للملك و الضفادع للشعب ، فلويس الرابع عشر هو من لقب     

 (2) بالضفادع .

________________ 
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 الخاتمة :

و في الأخير أأس تنتج أأن كتاب "جور الأدب المقارن في توجيه دراسات الأدب العربي المعاصر " ل      

 "محمد غنيمي هلال" يضم مجموعة من الأهداف التي تميزه عن الكتب الأخرى .

الأدب المقارن هو العلم الذي يميز الشخصية القومية للأمة و يوضح ملامحها و هو العلم الذي يرسم  -(1

 ال داب في علاقاتها مع بعضها البعض ، كما يعتبر عاملا هاما في دراسة المجتمعات و تفهمها . 

ضا : يهتم بدراسة الأجناس يقوم بدراسة التيارات الفكرية و الأدبية و مذاهب الكتاب و المفكرين و أأي -(2

و يكشف الروابط و الصلات المتواجدة بين ال داب ، و يتتبع تآأثر و الأدبية من مسرح و شعر و قصص 

لى مسرحيات لافونتين و حاول دراس تها و قد  تآأثيرا ال داب في بعضها و أأعطى هذا الكتاب نظرة "شوقي" ا 

لى نصوص الحيوانات تآأثرها بها تآأثرا عميقا ، فقد برع في رسم الشخصيا ت و تصوير أأدق تفاصيلها بالا ضافة ا 

 و دلالتها الرمزية . 

 الكشف عن علاقاته بال داب العالمية و تفاعله في الأجناس الأدبية من خلال التآأثير و التآأثر .-(3

دراسة القصة على لسان الحيوان من خلال النظر في المش بهات و المخالفات بين كتابين أأحدهما من  -(4

 التراث العربي )كليلة و دمنة( و ال خر من التراث الغربي )خرفات لافونتين( .
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 قائمة المصادر و المراجع :
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 المراجع :  .2
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الأدب المقارن ، كلود بيشوا ، أأندريه م.روسو ، تر: أأحمد عبد العزيز ، مكتبة الانجلز المصرية ،  (8

 م .2001،  1القاهرة ، ط
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م ، 1992،  1طَ  دور الأدب المقارن في توجيه دراسات الأدب المعاصر ، محمد غنيمي هلال ، (17

 القاهرة .

 م . 1951قصص الحيوان في الأدب العربي ، عبد الرزاق حميدة ، مكتبة لسان العرب القاهرة  (18

لياس خليل زكريا ، دار الأندلس ، بيروت ،  (19  م .1996كليلة و دمنة ، ابن المقفع تر: الش يخ ا 
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 الملخص : 

م و هو كاتب و أأديب مصري نال الشهادة الثانوية من الأزهر عام 1916ولد محمد غنيمي هلال في عام     

م عمل بتدريس الأدب المقارن في كلية اللغة العربية و تعد بداية الدراسات العلمية 1964م ، و في عام 1937

 الأدبية في اللغة العربية في خمسينات القرن الماضي . 

خيص كتاب دور الأدب المقارن في توجيه دراسات الادب العربي المعاصر لمحمد غنيمي هلال و في تل     

لى أأن عنوان الكتاب هو كل ما يدور حوله هذا المؤلف ففي دراسة تفصيلية و تعريفية بآأدب المقارن  يشير ا 

 و عن الأمثلة التي تساعد في توجيه الأدب المعاصر . 

لى عالمية الأدب و العوامل التي تقوم عليها من بينها : و يضم الكتاب أأيضا قسما خا     صا أأشار فيه هلال ا 

أأما و هي العوامل الفنية و تقتصر على توجيه دراسة التآأثر الأدبي في العصر الحديث  العوامل الخاصة :

لات بين عوامل التآأثير و التآأثر لصو هي التي تكون س بابا في وجود العالمية بوصفها من العوامل العامة : 

 ال داب .

لى حديثة من مسرحية في الأدب العربي و الادب الغربي فآأول مرحلة بدأأت تلوح في الأفق      ضافة ا  ا 

ننا نتحدث  يحمل رايتها الشاعر العربي الكبير "أأحمد شوقي" فعندما نتحدث عن أأدب الحكايات عند العرب فا 

ب من أأهم كتب الأدب مباشرة عن كتاب و بن خرافات لافونتين من تراث الغربي ، و لذلك يعد الكتا

 المقارن في الأدب العربي . 

 الكلمات المفتاحية : 

 Littérature comparée                         Comparative literature            الأدب المقارن

   littérature nationale                           National literature                 الأدب القومي 

 l'influence                                  The influence                                      التآأثير 

 Affecté                                          Affected                          التآأثر                  

 Littérature contemporaine                   Contemporary literature     الأدب المعاصر  

       Routing                                      Routage                                           توجيه
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 الملخص باللغة الفرنس ية :

    Muhammad Ghunaimi Hilal est né en 1916. C'est un écrivain et écrivain 

égyptien. Il obtient son diplôme d'études secondaires à Al-Azhar en 1937. En 

1964, il enseigne la littérature comparée à la Faculté de la langue arabe. C'est le 

début de l'enseignement scientifique et études littéraires en langue arabe dans 

les années cinquante du siècle dernier. 

    En résumant le livre Le rôle de la littérature comparée dans la direction 

d'études sur la littérature arabe contemporaine de Muhammad Ghunaimi Hilal, 

il indique que le titre du livre est tout ce qui tourne autour de cet auteur, dans 

une étude détaillée et introductive de la littérature comparée et des exemples. 

qui aident à orienter la littérature contemporaine. 

    Le livre comprend également une section spéciale dans laquelle Hilal fait 

référence à l'universalité de la littérature et aux facteurs sur lesquels elle est 

basée, notamment : Facteurs spéciaux : qui sont des facteurs techniques et se 

limitent à diriger l'étude de l'influence littéraire à l'époque moderne. les facteurs 

influençant et étant affectés par les liens entre la littérature. 

    En plus d'une pièce récente dans la littérature arabe et occidentale, la 

première étape a commencé à se profiler à l'horizon, portée par le grand poète 

arabe "Ahmed Shawqi". 
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     الملخص باللغة الا نجليزية : 

Muhammad Ghunaimi Hilal was born in 1916. He is an Egyptian writer and 

writer. He obtained his secondary certificate from Al-Azhar in 1937. In 1964, he 

taught comparative literature at the Faculty of the Arabic Language. This is the 

beginning of scientific and literary studies in the Arabic language in the fifties 

of the last century. 

    In summarizing the book The Role of Comparative Literature in Directing 

Studies of Contemporary Arabic Literature by Muhammad Ghunaimi Hilal, he 

indicates that the title of the book is everything that this author revolves around 

in it, in a detailed and introductory study of comparative literature and 

examples that help direct contemporary literature. 

    The book also includes a special section in which Hilal referred to the 

universality of literature and the factors on which it is based, including: Special 

factors: which are technical factors and are limited to directing the study of 

literary influence in the modern era. Of the factors influencing and being 

affected by the links between literature. 

    In addition to a recent play in Arabic and Western literature, the first stage 

began to loom on the horizon, carried by the great Arab poet "Ahmed Shawqi." 

One of the most important books of comparative literature in Arabic literature.                 


