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 ي علم عليم﴾ذوفوق كل ﴿
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 إهداء

 من قال "أنا لها"... نالها.

لكن بالعزيمة والإصرار، تجاوزت الصعب، وها أنا  لم تكن الطريق ممهدة، ولا الأحلام قريبة المنال،

 أقطف ثمار الجهد.

ا، على توفيقه وكرمه، يوم طال انتظاره، وها قد  الذي بلطفه أوصلني إلى هذا اليوم، الحمد لله أولاا وآخرا

 صار حقيقة أفتخر بها.

فكل  لولاكِ بعد الله، لما كنتُ حيث أنا،... إلى نبع الحنان، وسرّ الأمان: أمي إلى من كانت الحضن والملاذ،

 نجاح لي، هو ثمرة دعائكِ وصبركِ.

دعواتك كانت لي الحصن حين تاهت   والدعم دون حساب،منحْتني الحبّ ... إلى السند والظل والقدوة: أبي

 "شُدّ عضدك بأخيك" إلى من قيل فيهم:، الخطى

 كنتم سندي حين احتجت، وفرحتي حين أنجزت. اللهم احفظ لي إخوتي: أمينة، خديجة، ومحمد

ا، وكانت لي العون والرفيق إلى من كانت الأخت قبل أن تكون الصديقة، ، ة: نورةإلى من لم تخذلني يوما

 دمتِ دفئي في أيام التعب، ونوري في عتمة الطريق.

برحمون سعدية، وفقكِ الله غاليتي، ورفع  إلى من خففّ عني عبء هذه الرحلة، ووهبني من قلبها الكثير:

 قدرك.

نكاع  من وجّهتني بلطف، ونبهّتني بحكمة، وأرشدتني بحب: إلى أستاذتي الفاضلة، منارة هذا العمل،

 وإلى كلّ من كان له أثر جميل في هذه الرحلة، الشكر والامتنان لكِ سعاد، كل 

لكم من القلب دعاء لا ينضب، وامتنان لا ينُسى



 

0 

 

 

 

 



 

0 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



   ةمقدم
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، سلالايدنا محمد وعلى والصلالالاة والسلالالام على أشلالارس المرسلالالين، الحمد لله رب العالمين

     آله وصحبه أجمعين.

يعد علم النص فرعا حديثا في الدراسات اللسانية، نشأ مع تطور الفكر اللغوي وازدياد 

 الحاجة إلى تجاوز حدود الجملة نحو دراسة النص كوحدة كبرى متماسكة في بنيتها ودلالتها.

وقد أنصلالابت الجهود اللسلالاانية على الكشلالاف عن آليات الترابع بين عناصلالار النص، من 

خلال النظر في مدى الاتساق الشكلي والانسجام الدلالي، وهما من أبرز المقومات التي تجعل 

لا يتحقق التماسلالالالالالاك النصلالالالالالاي إلا بتكامل هذين البعدين عبر  إذمن النص وحدة دالة مكتملة، 

 أحدهما قد يفقد النص طابعه النصي.وغياب ، معايير محددة

وقد حظيت ظاهرة التماسلالالاك باهتمام واسلالالاع لدى اللغويين القدامى والمحدثين، فقد نظر 

إليها بعض المفسلالالالالالارين القدامى كأحد أوجه إعجاز القرآن الكريم، في حين اعتبرها المحدثون 

 من أبرز الخصائص الفنية للنصوص الأدبية والخطابية.

 :تحت عنوان هذه الدراسةأهمية هذا الحقل اللساني، جاءت  وانطلاقا من     

، وذلك سلالالالاعيا إلى رصلالالالاد التماسككككك النصككككي في رواية عناق الأفاعي لعز الدين جلاوجي" 

مظاهر التماسك النصي وآلياته داخل هذه الرواية، والكشف عن علاقته بالبنية الداخلية للنص 

رواية من ثراء لغوي ودلالي، ومسلالالالالالاتويات والسلالالالالالاياقات الخارجية المحيطة به، لما تحمله ال

 متعدّدة من التفاعل النصي والتاريخي.

كيف يتحقق إشلالالالالالاكالية الدّراسلالالالالالاة في السلالالالالالا ال التالي:  دانطلاقا من هذا الطرح، تتحّد

 التماسك النصي في رواية "عناق الأفاعي" لعز الدين جلاوجي؟

 هذه الإشكالية مجموعة من التساؤلات الفرعية، تمثلّت فيما يلي: عنوانبثقت 

 ما مفهوم التماسك النصي؟ وما أبرز معاييره وآلياته داخل النصوص الروائية؟ -

  .ما العلاقة بين التماسك النصي والبنى الداخلية للنص والسياقات الخارجية المرجعية -

 بناء على هذه الإشكالية لنفترض ما يلي:

التماسلالالاك النصلالالاي في رواية عناق الأفاعي تتحقق من خلال توظيف واعل لمختلف ا ليات  -

 اللغوية والدلالية.

 الرواية تجمع بين الاتساق الشكلي والانسجام الدلالي، مما يعزز وحدتها الخطابية. -

التماسلالالالالاك في الرواية لا يرتبع بالبنية اللغوية فحسلالالالالاب، بل يتفاعل أيضلالالالالاا مع المرجعيات  -

 جتماعية للنص.خية والاالتاري

 ا:يهدس هذا البحث إلى تحقيق جملة من الأهداس أبرزه



   ةمقدم

 ج

 

 

 

 

 معاييره الأساسية وفق اللسانيات النصية الحديثة.وتحديد مفهوم التماسك النصي  -

 تحليل آليات التماسك في رواية "عناق الأفاعي"، من حيث الاتساق والانسجام. -

 الداخلية والسياقات المرجعية الخارجية.الكشف عن العلاقة بين البنية النصية  -

 إبراز الخصوصيات الأسلوبية والدلالية لخطاب جلاوجي. -

ية  - الإسلالالالالالاهلاام في إثراء الحقلال التطبيقي لللادرن النصلالالالالالاي من خلال تحليلال روايلاة جزائر

 معاصرة.   

على المنهج اللسلالالااني النصلالالاي، مسلالالاتعينين بصليات الوصلالالالاف  هذه الدراسلالالاةفي  ناعتمدا

بما يسمح بفهم آليات التماسك داخل النصي الروائي وتفسيرها وفق منظور لساني  ،والتحليل

  حديث

لمعالجة هذا الموضوع خطة بنيت وفق عناصر اقتضتها طبيعة الدراسة، حيث  نااختر

 النتائج المتوصل إليها. رزبخاتمة خصصت لعرض أب تبمقدمة عامة، وانته نابدأ

: مبحثين وضلالالالام"التماسككككك النصككككي: المفاهيم وا جراءات" الفصلالالالال الأول  بعنوان:  جاء 

التماسلالالالالاك النصلالالالالاي   :الثانيالمبحث مفهوم. و تحديد المفاهيم والمصلالالالالاطلحات :المبحث الأول

 . هومعايير

وتفرع  ،"النصكككي في رواية عناق الأفاعي"بينما خصلالالاص الفصلالالال الثاني لدراسلالالاة التماسلالالاك 

 :بدوره إلى مبحثين

ستبدال، الحذس، التكرار، مظاهر الاتساق والانسجام في الرواية )الإحالة، الا :المبحث الأول

 الوصل(.

 علاقلالالاة التملالالااسلالالالالالالالالاك بلالالاالبنى اللالالاداخليلالالاة والسلالالالالالايلالالااقلالالاات الخلالالاارجيلالالاة المبحكككث الثكككاني:أملالالاا 

 .)القصدية......التناص(

 أهم النتائج المتوصل إليها. ناوفي الخاتمة عرض

ل في رغبتنا في التعمق في حقل لسلالالاانيات ثلهذا الموضلالالاوع بدافع ذاتي يتم ناوقد جاء اختيار  

بدافع موضلالالالالالاوعي يتمثل في تحليل الخطاب الروائي الجزائري الحديث من زاوية والنص، 

 لغوية نصية.

 مال سبقتنا في هذا الميدان منها:في هذه الدراسة إلى عدة أع نااستند   

 نكاع سعاد –وت لسمير قسيمي التماسك النصي في رواية يوم رائع للم -

راضية زطيلي  ،آليات التماسك النصي وأبعادها الدلالية في رواية أنت لي لمنى المرشود -

 .وراشدة بن علو

 .فراجي مروة -ذجا وكتاب الإيمان أنم -التماسك النصي في صحيح البخاري  -

 يغة.وحميدة طإيمان خليفي  –معايير الترابع النصي في المقامة الكوفية للحريري  -



   ةمقدم
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 النظري على مجموعة من المصادر اللسانية المهمة منها: في تأطيري نااعتمد

 اتجاه جديد في الدرن النحوي. –نحو النص  أحمد عفيفي: -

 لسانيات: نحو منهج لتحليل الخطاب الشعري.أحمد مداس:  -

 النص والخطاب والإجراء.  روربت دي بوجراند: -

 أكاديمية متخصصة إضافة إلى مقالات علمية ودراسات

خلال هذه الدراسلالالاة بعض الصلالالاعوبات، كما هو الحال في أغلب البحو  التي  اوقد واجهتن

التماسك التي تناولت مفهوم  تخصصةمتتناول هذا المجال، من بينها قلة المصادر والمراجع ال

 للنص الروائي محل الدراسلالاة، من حيث تعدّد الطابع المعقد بالنصلالاي بصلالاورة دقيقة إلى جان

كما شلالاكل طول الرواية وتنوع  ،مسلالاتوياته وتشلالاعبّ دلالاته، مما اسلالاتلزم جهدا تأويليا ومعرفيا

فضلالالا عن صلالاعوبة حصلالار جميع آليات التماسلالاك  ،أحداثها تحديا في تتبع مظاهر التماسلالاك فيها

   .النصي وتطبيقها بدقة وموضوعية

قدم بخالص الشلالالالالاكر توأ وفي الختام، نحمد الله على توفيقه وتيسلالالالالايره في إنجاز هذا العمل،

والتقدير إلى أسلالاتاذتي المشلالارفة الدكتورة نكاع سلالاعاد، لما بذلته من توجيه ومرافقة علمية قيمّة 

أسلالالالالاهمت في بلورة هذا البحث، كما لا يفوتني أن أتوجه بالشلالالالالاكر إلى اللجنة العلمية الموقرّة، 

  راجية أن تسهم ملاحظاتها في إغناء هذا العمل وتحسين نتائجه.
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 :الفصل الأول

 المفاهيم والإجراءات.

 تحديد المفاهيم المبحث الأول:

 والمصطلحات. 

 التماسك النصي ومعاييره المبحث الثاني:
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 تحديد المفاهيم والمصطلحات المبحث الأول:    

إلى  والمصلالالاطلحات فهي مفاتيح العلوم وللولوجفاهيم مأي تواصلالالال لغوي إنما يبنى على ال

 لسانيات النص لا بد من الوقوس على هذين المفهومين النص واللسانيات النصية.

 مفهوم النص: .1

 لغة: .أ

الحديث يَنصُُهُ  ورد مفهومه في معجم العين كالتالي:" نصََصَ: النَّص: رَفعكَُ الشَّيء، نصََّ 

ا: رَفعََهُ، وَكلُُّ ما أظُهِرَ   ."فقد نصَّ نصَا

بِيَّة جيدها: رَفعََتهُ. تِ الظَّ صْتهُُ إليه، ونصََّ  نصََّ

ا: جَعلََ بعَضَهُ على بعض، ونص الدابة ينصها  ونصََّ المَتاَعَ نصا

 نصا: رفعها في السي

ديدُ والحث ولهذا قيل: نصلالاصلالات الشلالايء رفعته ومنه منصلالاة  يرُ الشلالاَّ والنَّصُ والنَّصلالايصُ السلالاَّ

يرِ سلالاريع. والنَّصلالابُ: العرون. وأصلالالُ النَّص  ميَ به ضلالاربُ السلالاَّ أقصلالاى الشلالايء وغاية، ثمَّ سلالاُ

 1الإسناد إلى الرئيس الأكبر، والنص التوقيف والنص التعيين على شيء ما".

مما يلاحظ أن معاني نصلالالاص تدور في فلك: الظهور البروز، الوضلالالاوح، لانكشلالالااس. فالنص 

د أكد قارئ تنكشلاف تلك المعاني وقيكون حفي المعاني والدلالات عند صلااحبه وحين يظهره ال

 على ذلك ما سبق.

 اصطلاحا: .ب

 أما عن المفهوم الاصطلاحي فنجد له تعريفات متعددة منها:

فة تقع على  "نعمان بوقرة"يذكر  أن النَّص "وحدة كبرى شلالالالالالااملة تتكون من أجزاء مختل

مسلالاتوى أفقي من الناحية النحوية، وعلى مسلالاتوى عمودي من الناحية الدلالية، ومعنى ذلك أن 

                                
مد حيدر، مر: عبد ، تح: عامر اح4ابن منظور جمال الدين ابو الفضل محمد مكرم الانصاري الافريقي: لسان العرب، الج: 1

 .520-539هـ ص: 1426-م2005، 1دار الكتب العلمية لبنان، ط: المنعم خليل ابراهيم
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النص وحدة كبرى لا تتضلالالالامنها وحدة أكبر منها، والمقصلالالالاود بالمسلالالالاتوى الأول )الأفقي( أن 

ها علاقات نحوية، أما الثاني فيتكون من النص يتكون من وحدات نصلالالالالاية صلالالالالاغرى تربع بين

 1تصورات كلية تربع بينها علاقات التماسك الدلالية المنطقية."

حوي(؛ أي ومن خلال هذا المفهوم يتضح لنا أن النَّص يتم على مستويين المستوى الافقي )الن

ية تبُرْزُ   الوحدات الصلالالالالاغرى كالجمل والفقرات، التي تتماسلالالالالاك ببعضلالالالالاها ضلالالالالامن علاقة نحوِّ

لمعاني في اانسلاجامه من الناحية الشلاكلية. أما على المسلاتوى العمودي )الدلالي( فيحيل إلى أن 

لنص ليس االنص لا تتراكم عشوائيا بل تنصاع إلى نظام متماسك، ومترابع فكريا؛ بمعنى أنَّ 

 مجرد كلمات متتابعة، بل هو منظومة متكاملة ذات بنية متماسكة.

( بأنّه "الدلالية النصلالالالاية أصلالالالال الكلمة لا تيني Textص )الن   "فرانك نوفو"كما عرس 

قماش، نسلالايج. تسلالالسلالال من وجهة نظر علم اللغة يمكن أن يعرس النص، على  (tesctusمن )

غرار فرانسلالالاوا راسلالالاتيه كوصلالالالة لسلالالاانية تجريبية ذات اسلالالاتعمال وارد وقع إنتاجها في إطار 

ين. ويمكن اعتبار النصوص موضوعا ممارسة، اجتماعية من قبل متلفظ أو العديد من المتلفظ

 2"للسانيات

لى عنجد هذا التعريف قد ربع النص بالتداول في إطار الممارسلالالالالالاة الاجتماعية، بحيث أكد 

محبوك البنية مما يشلالالاير إلى أن النص ليس مجرد كلمات بل هو ترابع داخلي يشلالالابه النسلالالايج ال

 .التفاعلين اللغة والمجتمعيتم إنتاجها ضمن الممارسة الاجتماعية، مما يعكس 

إلى أن كلمة نص (R.hassan)"رقية حسلالالالالالان" و( halliday)"هاليداي"كما أشلالالالالالاار 

(Text)سلالالالالاتخدم في علم اللغويات لتشلالالالالاير إلى أي فقرة مكتوبة أو منطوقة مهما كان طولها، ت

 3شريطة أن تكون وحدة متكاملة.

                                
 1ان الاردن ط:نعمان بوقرة: المصطلحات الاساسية في لسانيات النص وتحليل الخطاب، دار جدار الكتاب العالمي، عم 1

 .42م ص2009هـ،1429

، 1يروت لبنان ط:بلعربية للترجمة، فرانك نوفو: قامون علوم اللغة: تح: صالح الماجري، مر: الطيب البكوش المنظمة ا 2

 .477م، ص:2012

 22م،2001، 1أحمد عفيفي: نحو النص اتجاه جديد في الدرن النحوي مكتبة زهراء الشرق القاهرة، ط: 3
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هذا التعريف أن النص لا يقتصلالالالالالار على النصلالالالالالاو نا من خلال  بل يظهر ل بة فقع  ص المكتو

ضلالالالالاها المنطوقة أيضلالالالالاا كما أنه لا يتحدد بحجمه وإنما يشلالالالالاترط فيه الوحدة والتماسلالالالالاك بين بع

 البعض.

فيقول: "إنَّه السلالالاطح الظاهري للنتاج الأدبي  ( ،R. Barthes) "رولان بارت" قفوي

ما  نسلالالالالالايح من الكلمات المنظومة في التأليف والمنسلالالالالالاقة بحيث تفرض شلالالالالالاكلا ثابتا ووحيدا

يشلالالاير هذا التعريف بأن النص نسلالالايج متكامل تتداخل فيه الأفكار 1اسلالالاتطاعت إلى ذلك سلالالابيلا"

بانسلالالالالاجام، بحيث تتوالى فيه الكلمات وتتصلالالالالال الجمل بشلالالالالاكل منظم، مما يبرز ترابطا داخليا 

 يجعله متماسكا وثابتا في بنيته ومعناه.

النَّص على أنه "جهاز عَبَر ( فتعرس J. Kristiva) "جوليا كريسلالالاتيفا"أما عن الناقدة 

لساني يعيد توازن نظام اللسان بواسطة الربع بين كلام تواصلي يهدس إلى الإخبار المباشر، 

 2وبين أنماط عديدة على الملفوظات السابقة عليه والمتزامنة معه، فالنص إنتاجه."

ات العلاق وفي هذا القول ت كد جوليا على أن النص كيان حي ومتغير يولد داخل شلالالالالالابكة من

ا هو جديد النصلالاية، مما يشلالاكل النظام اللسلالااني التقليدي وذلك من خلال التفاعل المسلالاتمر بين م

 وما هو متوار . 

للنَّص على أنه  "درسلالالر وروبرتدي بوجراند"والتعريف الجامع والشلالاامل هو الذي أشلالاار إليه 

عة وهي السبكوالحبك "حد  تواصلي يلزم لكونه نصا أن تتوافر له سبعة معايير للنصية مجتم

 3والقصد والقبول والإعلام والمقامية والتناص."

 وأخيرا هذا التعريف يضم أغلب مفاهيم النص سابقة الذكر. 

                                
 .32م، ص: 2004، 1عمر أبو خرمة: نحو النص، نقد النظرية ... وبناء أخرى، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط: 1

 21ص: 1997، دار طريق النشر المغرب 2علم النص: تر: فريد الزاهي، مراجعة عبد الجليل ناظم، ط:جوليا كريستيفا:  2

 30يد في الدرن النحوي، ص:طاحمد عفيفي: نحو النص اتجاه جد 3
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 مفهوم الخطاب: .2

 لغة:  .أ

"خطب: الخطب: الشلالاأن أو الأمر، أنّ الخطاب هو:  "لابن منظور"جاء في لسلالاان العرب 

والمخاطبة: مراجعة الكلام، وقد خاطبه صلالالالالالاغر أو عظم، وقيل: هو سلالالالالالابب الأمر. والخطاب 

 1بالكلام مخاطبة وخطابا وهما يتخاطبان

 اصطلاحا:  .ب

 وي النص أو مكتوب يكون ضلالالالامنفالخطاب هو وحدة لغوية تتجاوز الجملة، وهو إما شلالالالا

"يقع في في هذا الصلالالالادد أنّه  "أحمد مدان"موضلالالالاوع معين وهدفه تحقيق التواصلالالالال و يقول 

والمكتوب كفعل لغوي، وعلاقته بالنص شلالالالالالامولية وانسلالالالالالاجاما، تحديد مفهومه بين الملفوظ 

 2واشتغالا في التواصل، وتحقيق للنصية غاية، لذلك تولاه اللسانيين بالدراسة بغية علمنته".

 في ضلالالالالالاوء هذا التعريف تبين لنا بين مفهومي الخطاب والنص، بحيث يتأرجح الخطاب بين

ث حقيق التواصلالالالالال وعلاقته بالنص من حيكونه ملفوظا )منطوق( أو مكتوبا مما يسلالالالالاهم في ت

ا الاتسِّلالالااق البناء والدلالة والتفاعل وهذا ما يكون في إطار تطور اللسلالالاانيات النصلالالاية ومقومته

 والانسجام وذلك لمساهمتهما في بناء أي خطاب بشكل فعال وهادس.

جسلالام له ذاته وحركته فزمنه، وهو مختلف عن كل ما أنه: " "تودوروس" أشلالاار عليهو

يخضلالالالالالاع للانتظام داخلي، لكنه يتحرك بحرية مسلالالالالالاتقلة، ومن ثمة فهو لون يختلف عن  عداه

 3النص."

ين يتضح من هذا التعريف أن مفهوم الخطاب يختلف عن مفهوم النص وذلك لأن يخضع لقوان

 ونظام داخلي لكنه في الوقت نفسه يتمتع بحرية تميزه عن غيره.

                                
 .335،336، ص:2ابن منظور: لسان العرب، المصدر السابق، الج: 1

 10م، ص:2009، 2أحمد مدان: لسانيات النص نحو منهج لتحليل الخطاب الشعري عالم الكتب الحديث، الأردن، ط: 2

 103م، ص: 2001، 1رابح بوحوش: اللسانيات وتحليل النصوص /عالم الكتب الحديث الأردن، ط: 3
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كل نص متناسق، وقد يكون قصة أو الخطاب بقوله: "(Duke" )فان ديك"كما يعرس 

 1ك"حوار أو محاضرة أو غير ذل

الاتساق ويراد بهذا التعريف بأنَّ الخطاب هو كل مجموعة من العبارات يتشكل من التماسك و

 .بين الأفكار والجمل في وحدة متكاملة

في تحديده لمفهوم الخطاب بأنه "ملفوظ طويل أو (Z.Harris) "هاريس"بينما يذهب 

متتالية من الجمل تتكون من مجموعة متعلقة يمكن من خلالها معاينة بنية سلالالالالالالسلالالالالالالة من هو 

 2العناصر بواسطة المنهجية التوزيعية وبشكل يجعلنا نظل في مجال لساني محض"

لها وفق ويتضح لنا من هذا القول بأن الخطاب لفظ طويل أو سلسلة من الجمل التي يمكن تحلي

 في الجانب التركيبي فقع ضمن مجال لساني.المبادئ التوزيعية، منحصرة 

 الفرق بين النص والخطاب: .3

تالي: "أن الخطاب هو اللغة التي  "أحمد مدان"يرى  أن الفرق بين النص والخطاب كال

يسلالالايطر عليها المتكلم في حالة الاسلالالاتعمال ويكون مرادفا للكلام، بينما النص هو مجموعة من 

 3.لالملفوظات اللسانيات القابلة للتحلي

بين النص والخطاب: "الخطاب هوما فوق الجملة في  "هاليداي ورقية حسلالالالالالان"كما يميز 

حين أن النص هو الرابع التي تسلالالالالالامح بالحكم على الخطاب، بأنه متسلالالالالالاق فالنص مميزة من 

 4مميزات الخطاب"

عمل ونسلالالاتنتج من هذا التعريف بأنه حتى يكون الخطاب نصلالالاا متسلالالاقا لا بد من وجود روابع ت

 الجمل بعضها البعض حتى يحد  التماسك. على ربع

                                
 .132م، ص: 1993، 1أحمد المتوكل: آفاق جديدة في نظرية النحو الوظيفي دار الهلال العربية، ط: 1

 11أحمد مدان: لسانيات النص: نحو منهج لتحليل الخطاب الشعري ص: 2

 .10المرجع نفسه، ص:  3

 .73ص: 1،2000عمر ابو خرمه: نحو النص )نقد النظرية...وبناء اخرى( عالم الكتب الحديث الاردن ط: 4
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وليس كل خطاب نص وإن كان نص بالضلالالالالارورة خطاب، فالكلام المتصلالالالالال خطاب ولكنه لا 

 يكون نصا إلا إذا اكتمل ببداية ونهاية موضوعه بناء متماسك ومنسجم. 

"يكاد يجمع أغلب اللغوين أن النص بينّ محمد  الأخضلار الصلابحي  الفرق بينهما على أنهما:  

يمثل المظهر الشلالالالالاكلي المجرد للخطاب بينما يعني هذا الأخير الممارسلالالالالاة الفعلية الاجتماعية 

 1للنص"

 ومن خلال التعريفات السابقة نبين الفرق في النقاط التالية:

 الخطاب يرتبع بالمنطوق دون المكتوب. 

  في  الذي يتلقاه وجود سامع يتلقى الخطاب بينما النص موجه إلى متلق غائبعلى يفترض

 .طريق القراءة

 أن الخطاب المثبت عن طريق الكتابة. 

  مرتبع بلحظة إنتاجه بينما النص مستمر عن طريق الكتابةيعتبر. 

 لسانيات النص: .4

 مفهومها:  .أ

م شلالالالاهدت الأبحا  النَّصلالالالاية في السلالالالانوات الأخيرة تطورات متعددة، حيث تنوعت المفاهي

ي والمصلالالالالالاطلحات المسلالالالالالاتخدمة من باحث إلى آخر، وذلك تبعا لاختلاس المدارن اللغوية الت

 ينتمون إليها. 

على  ومع ذلك مجمل التعريفات المتعلقة بلسلالالالالالاانيات النص تتقاطع في نقاط جوهرية مما يدل

 وحد يجمع بينها.م وجود إطار

 لسانيات النص: تكاد تتفق معظم التعريفات على أنّ 

                                
، 1عربية للعلوم ناشرون، الجزائر العاصمة ط:محمد الاخضر الصبحي: مدخل الى علم النص ومجالات تطبيقاته، دار ال1

 73م، ص:2008
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فرع من فروع علم اللغة، "يدرن النصوص المنطوقة والمكتوبة وهذه الدراسة، ت كد 

.1"تنتظم بها أجزاء النص، وترتبع فيما بينها لتخبر عن كل مفيدالطريقة التي 

دراسلالالالاة لتدوات اللغوية للتماسلالالالاك  -العادة-بقوله: "أن علم لغة النص تعني "نيلز"وقد عرفها 

النصلالاي، الشلالاكلي والدلالي، مع تأكيده أهمية السلالاياق وضلالارورة وجود خلفية لدى المتلقي حين 

 2تحليل النص"

لتي تحقق بدراسة البنية المنتظمة للنصوص مركزة على الوسائل اللغوية اتهتم لسانيات النص 

 العميقة. ترابطها واتسِّاقها وانسجامها، مع بروز دور المتلقي في فهم النص وتحليل معانيه

: "اللسانيات النصية أنهّا في كتابه لسانيات النص "أحمد مدانبالإضافة إلى تعريف "

بدراسلالالالاة مميزات النص )محاور اللسلالالالاانيات( من حيث حده  فرع من فروع اللسلالالالاانيات، يعنى

 3وتماسكه ومحتواها الإبلاغي والتواصلي.

، والذي يعد فرعا من فروع ""لسكككانيات النصاسلالالاتخدم مصلالالاطلح أحمد مداس وتبين هنا أن 

 اللسانيات، كما أنه يهتم بدراسة خصائص النص وتماسكه.

غرب فإن مصلالالالاطلحاته جاءت على بما أن لسلالالالاانيات النص علم تشلالالالاكلت نظريته عند ال

 :بنلالالااء الثقلالالاافلالالاة الغربيلالالاة الأدبيلالالاة، كملالالاا هو شلالالالالالالالاائع بلالالااسلالالالالالام واحلالالاد في اللغلالالاة الفرنسلالالالالالايلالالاة

(Linguistiquetextuelle( أما الانجليزية فهو ومعروس )Linguisticstexte) 

، علم علم لغة النص" دراسلالالاات العربية فهو متعدد الأسلالالاماء فيطلق عليه:أما بالنسلالالابة لل

لا . ولكن يبقى المصلالالاطلح الأكثر شلالالايوعا وتداو"اللغة النصلالالاي، نظرية النص، أجرومة النص

 وذلك لأنه الأصل والأوفى والأدق. "هو لسانيات النص

                                
، 1لى السورة المكية، درار قباء، الج:صبحي الإبراهيم الفقي: علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق، دراسة تطبيقية عّ  1

  .35، ص: /200، 1القاهرة، مص، ط:

 .35المرجع نفسه، ص:  2

 .3لتحليل الخطاب الشعري ص: أحمد مدان لسانيات النص: نحو منهج 3
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 نشأتها: .ب

لم تكن الدعوة إلى الاهتمام بهذا العلم حديثة العهد، إذ ظهر هذا المصلالالاطلح لأول مرة على 

ضرورة إقامة علاقات بين الكلمات لمنحها  -الذي شدد على  "دي سوسيرفرديناند "يد العالم 

معنى ودلالة، وذلك خلال حديثه عن الخطاب. وقد تبنى العديد من علماء اللغة في النصلالالالالالاف 

، الذي "ميخائيل بختين"و "لويس همسليف"الأول من القرن العشرين هذا التوجه، ومن بينهم 

ت والنصلالاوص دراسلالاة لسلالاانية وتجاوز الجملة إلى ما هو دعا إلى دراسلالاة الحوارات والخطابا

 1اأكبر منه

ذ لكنه كان محدودا آنذاك، إ "دي سلالالالالالاوسلالالالالالاير"بدأت ملامح هذا العلم في الظهور على يد 

دود اقتصلالار على دراسلالاة الجملة فقع. ومع تطور الأبحا  في القرن العشلالارين تجاوز نطاقه ح

 اللغويةالجملة ليشمل النص والخطاب وغيره من المجالات 

رأي مشابه حيث صرح  (بدوره قد دعا مبكرا إلىJakabson) "رومان جاكبسون"كان 

السلالالالابب في محاولة جعل الإنشلالالالاائية بعيدة عن  في ملتقى عقد بجامعة أنديانا،"أن 1960سلالالالانة 

اللسلالاانيات هو اقتصلالاار الدراسلالاة اللسلالاانية، بشلالاكل ليس له مبرر على الجملة وذلك بالإيعاز من 

بعض اللغويين الذين يريدون أن تبقى الجملة أعلى بنية يمكن تحليلها وأن تكون وسيلة التحليل 

 2الوحيدة هي النحو بمفهومه التقليدي الضيق".

دعا  اللغويين في النصلالاف الأول من القرن العشلالارين في آرائهم كما "جاكبسلالاون"عَّم دَ  

ي إلى توسلالالالايع نطاق البحث اللغوي ليشلالالالامل ما يتجاوز حدود الجملة. وأرجع السلالالالابب الرئيسلالالالا

 في التحليل. - لاقتصار الدراسات اللغوية على الجملة باعتبارها الوحدة الكبرى

لدعوات طريقها إلى التطبيق إلا مع  هذه ا وذلك في  (Harris) "هاريس"ولم تلقى 

بداية النصلالالالاف الثاني من القرن العشلالالالارين حين دعا إلى تجاوز الجملة ودراسلالالالاة النص، حيث 

في نص متماسلالالالاك بدءا من  -ذهب إلى أن اللغة لا تأتي على شلالالالاكل كلمات أو جمل مفردة بل 

العمل ذي المجلدات العشلالالالالالارة وبدءا في المونولوج إلى القصلالالالالالاة القول ذي الكلمة الواحدة إلى 

                                
 .61-60محمد الاخضر الصبيحي: مدخل الى علم النص ومجالات تطبيقه ص:  1

 .61المرجع نفسه: ص:  2
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تتجلى في النص كوحدة متكاملة، وليس في الجملة المفردة التي اللغة  هافيرى أن  ،1المطولة

أو الكلمات وحدها، فهو يحيل أن التماسلالالالالاك اللغوي يبدأ من مسلالالالالاتوى الكلمة والجملة، لكنه لا 

 .منهيكتمل إلا في إطار النص وما هو أوسع 

سبعينات بفضل جهود كما  سات النصية تطورا ملحوظا في ال ، "فاندايك"شهدت الدرا

في هذا المجال العديد من الباحثين - علم النص أو نحو النص، وقد سلالالالالااهم الذي يعد م سلالالالالاس

حتى ترسلالاخت مكانة نحو النص، الذي نشلالاأ ضلالامن إطار علم النص أو نظرية النص، وأصلالابح 

حيث ألف في  2تفي الثمانينا "روبرت دي بوجراند"حقيقة ثابتة بفضلالالال إسلالالاهامات الأمريكي 

جهود فان ( تضمن النص إشادة ب1981) ( سنةمدخل إلى اللسانيات النص)هذا المجال كتاب 

دايلالاك في هلالاذا المجلالاال، وقلالاد سلالالالالالابق للالاه أن ألف كتلالاابلالاا بلالاالا الأهميلالاة بعنوان النص والخطلالااب 

 3والإجراء.

الذي دعا إلى الاهتمام به لكنه ظل  "فرديناند دي سلاوسلاير"ظهرت بوادر هذا العلم مع  

في إطار الدعوة فقع. أما التطبيق الفعلي لأسلالالالاسلالالالاه، فقد تحقق في سلالالالابعينات القرن العشلالالالارين 

الذي يعد من أبرز الم سلالاسلالاين لهذا المجال، واكتمل ترسلالايخه على يد روبرت فاندايك بفضلالال 

.ر، الذي وضع له الأسس والمعاييدي بوجراند

                                
 34نعمان بوقرة: المصطلحات الأساسية في لسانيات النص وتحليل الحطاب، المرجع السابق، ص:  1

 11أحمد عفيفي: نحو النص اتجاه جديد في الدرن النحوي ص: 2

 .63ينظر: محمد الاخضر الصبيحي: المرجع السابق ص 3



 

 

 

 

 .ومعاييره التماسك النصي :الثانيالمبحث   

تناولت الدراسلالالاات النصلالالاية عدة ظواهر، من بينها ظاهر التماسلالالاك النصلالالاي التي تعتمد 

على مزيج من العناصر النَّحوية وعناصر أخرى. مستمدة من علوم مختلفة ذات صلة بالنحو. 

لسبك ا" :ويعتمد التحليل النصي على مجموعة المعايير التي حددها دي بوجراند، والتي تشمل

 1والالتحام، القصد والقبول، ورعايته للموقف والتَّناص والإعلامية.

سبك والالتحام الأكثر ارتباطا بالنص، لأنه ما يسهمان ومن بين هذه المعايير يعد كل من ال

ي "، الذالتماسككك النصككيبشلالاكل أسلالااسلالاي في تحقيق تماسلالاكه وترابطه الداخلي، نظرا لأهمية "

 نشلالالاأ في إطار اللسلالالاانيات النصلالالاية وأصلالالابح عنصلالالارا جوهريا يتجاوز مجرد الربع بين أجزاء

هتمام الجملة الواحدة ليبحث في الاليات التي تحقق ترابع مجموعة من الجمل، فقد حظي با

واسلالالالالاع من قبل علماء النص. فقد عملوا على توضلالالالالايح، مفهومه وشلالالالالارحوا مختلف وسلالالالالاائله 

متلك بعضلالاهم موضلالاوعا رئيسلالايا لدراسلالااتهم وم لفاتهم. وكأي علم آخر، يوأدواته، بل واتخذه 

وية التماسلالالالالالالاك النصلالالالالالاي إطارا مفاهيميا يتطلب الوقوس عند تحديد معناه في الناحيتين اللغ

 والاصطلاحية.

 التماسك النصي:مفهوم   .1

 لغة: .أ

إذا بحثنا في المعاجم العربية عن الأصل الجوهري لكلمة "التماسك " نجد أنها مأخوذة من 

: )م.ن.ك(: "أمسلالالالاك الحبل "للزمخشلالالالاري"الجذر "مسلالالالاك"، وقد وردت في: أسلالالالاان البلاغة 

وغيره وأمسلالاك بالشلالايء واسلالاتمسلالاك، وامتسلالاك، وأمسلالاك عن الأمر: كف عنه، وهذا حائع لا 

 2من الأرض في صلابة. يتماسك ولا يتمالك، وحفر مسيكة

: "ومن صلالافاته صلالالى الله عليه وسلالالم بادنس متماسلالاك أراد "للزبيدي"جاء في تاج العرون      

، أي أنه معتدل الخلق كأن أعضلالااءه خهولا منفضلالا هالله مع بدانته متماسلالاك اللَّحم ليس مسلالاترخي

 3يمسك بعضها بعض."

                                
م، 1998ه،  1418، 1روبرت دي بوجراند، النص والخطاب والاجراء، تر، تمام حسان، عالم الكتب، القاهرة، ط-1

 .104. 103ص

محمود فهمي حجازي، الهيئة العامة لقصور الثقافة،  :، تح8أسان البلاغة الج:  :الزمخشري أبو القاسم، محمود بن عمر-2

 .386د.ط، دن، ص: 

بيدي: تاج العرون من جواهر القامون، تح: مصطفى حجازي، الترا  العربي، الكويت، ج:3 ، 27محمد مرتضي الزُّ

 .338 -337م، ص: 1993
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نة المعاجم إلى. الصلالالالالابة والمتاوبناء على ذلك، يشلالالالاير مصلالالالاطلح "التماسلالالالاك في مختلف     

 بالإضافة إلى ترابع الأجزاء واتساقها معا.

 اصطلاحا:  .ب

تنوعها  مما أدى إلى -تعددت تعريفات التماسلالالاك النصلالالاي في الدراسلالالاات اللسلالالاانية الحديثة      

 حتى باتت في بعض الأحيان غامضة أو معقدة. -وتداخلها

إذ عرفه كل من هاليداي ورقية حسن "بأنه كل شيء في التحليل النصي، إذ بواسطته نميّز     

 1نص." بين النص واللا

 ("(Coherontدايك: "إن النص لكي يشكل وحدة لا بد أن يكون منسجما  ويقول فان     

جب أن ييتضح من هذين التعريفين أن التماسك النصي يمثل جوهر التحليلات النصية، إذ     

ما ذطيعكس خاصلالالالالاية الانسلالالالالاجام التي تتيح رؤية النص كوحدة متكاملة. دون تفكيك أجزائه م

 يجعله يتجلى كبنية مترابطة وكيان موحد.

دوات الشلالالاكلية والدلالية التي ي فيقول بأنه "العلاقات أو الأهأما عند صلالالابحي إبراهيم الفق      

 2تسهم في الربع بين عناصر النص الداخلية وبين النص والبيئة المحيطة من ناحية أخرى.

لك العلاقة بين أجزاء النص أو جمل النص       وفي تعريف آخر لأحمد عفيفي يقول: "هو ت

مفيدة في تفسلالالالالالاير أو فقراته، لفظية أو معنوية وكلاهما ي دي دورا تفسلالالالالالايرا لأن هذه العلاقة 

النص فالتماسلالاك النصلالاي هو علاقة معنوية بين عناصلالار النص وعنصلالار آخر يكون ضلالاروريا 

 3لتفسير النص الذي يحمل مجموعة من الحقائق المتوالية ".

دلالية التي الروابع اللفظية وال هو أحدالتماسك النصي  نلاحظفمن خلال هذين التعريفين      

بدون تربع بين أجزاء النص، سلالالاواء كانت جملا أو فقرات، مما يحقق ترابطها وانسلالالاجامها. و

 هذا التماسك، يفقد النص وحدته ويبدو مفككا وغير مترابع.

 المعايير النصية .2

بع من ايتميز النص بترابع أجزائه، مما يجعله وحدة متماسلالاكة ذات معنى، يتحقق هذا التر

خلال مجموعة من المعايير التي وضلالالالالاعهااللغويون لضلالالالالامان تماسلالالالالاك النص وتلاحم وحداته 

ر عايير أسلالالالااسلالالالاية لجعل أي خطاب نصلالالالاا متكاملا. وتشلالالالامل سلالالالابعة معاييتعد هذه مالداخلية، و

 ناص.رئيسية وهي: الاتساق والانسجام، القصدية والمقبولية، المقامية، الإعلامية والت

                                
1 Halliday and R. Hassan chesion in English p. 35. 51-عن: صبحي ابراهيم الفقي، علم اللغة النصي،  نقلا

 .95ص

 .96، ص 1صبحي إبراهيم الفقي: علم اللغة النصي، ج2

 .98أحمد عفيفي: نحو النص اتجاه جديد في الدرن النحوي ص:  -3
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 الاتساق:  .1

اهيم مصطلح الاتساق أو السبك بين الدارسين العرب والغربيين، إلا أن معظمها تباينت مف

بأنه: "يترتب إجراءات تبدو بها العناصلالالالالالار  "دي بوجراند"يلتقي في جوهر واحد، فيعرفه 

 - pro - gressiveعلى صلالاورة وقائع ي دي السلالاابق منها إلى اللاحق  Surfaceالسلالاطحية 

occurance  بحيلالاث يتحقق لهلالاا الترابع الوصلالالالالالافيSequential convectivety  وبحيلالاث

للاتسلالالالااق يعكس الفكرة  دي بوجراندالذي حدده أي أنّ  المفهوم  1يمكن اسلالالالاتعادة هذا الربع."

 العامة المتداولة ببساطة ووضوح.

فعرفه قائلا: "ذلك التماسلالالالاك الشلالالالاديد بين أجزاء المشلالالالاكلة للنص  "محمد خطابي"أما عند 

زء من ما ويهتم فيه بالوسلالاائل اللغوية )الشلالاكلية( التي تصلالال بين العناصلالار المكونة لج خطاب

للاتسلالالالالالالااق، يتبين أنه ركز على  محمد خطابيمن خلال تعريف .2"خطاب أو خطاب برمته

 الجانب الشكلي، مثل: أدوات الربع وحروس الجر وغيرها...إلخ.

ستنتج ساق يعد أحد المعايير الأسام ن سبق أن الات سهم في ترابع مكونما  ات النص سية التي ت

 وتلاحم أجزائه.

 ساق:آليات الات 1.1

 الإحالة:  .1

تعد إحدى آليات الاتسلالالالالالااق، حيث ت دي دورا مزدوجا ؛ فهي تربع بين العبارات داخل      

النص من جهة، وتصلالال النص ككل بالمواقف الخارجية من جهة أخرى، كما وضلالاح ذلك دي 

في قوله: "يتم تعريف الإحالة بأنها العلاقة بين العبارات من جهة، وبين الأشلالالالالالاياء  بوجراند

يه العبارات لذي تشلالالالالالاير إل عالم الخارجي ا : "الأزهر الزناد"، ونجدها عند 3والمواقف في ال

( على قسلالام من الألفاظ لا تملك دلالة مسلالاتقلة،  (Anaphors"تطلق تسلالامية العناصلالار الإحالي

و عناصلالالالالالار أخرى مذكورة في أجزاء أخرى من الخطاب، فشلالالالالالارط بل تعود على عنصلالالالالالار أ

وجودها هو النص، وهي تقوم على مبدأ التماثل بين ما سلالالالالالابق ذكره في مقام ما، وبينما هو 

 4مذكور بعد ذلك في مقام آخر."

                                
 .103دي بوجراند: النص الخطاب والإجراء، ص: -1

 .5ص: 1991ط، 1الثقافي العربي بيروت محمد خطابي: لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، المركز -2

 .172دي بوجراند النص والخطاب والإجراء، ص:-3

 1993ط، 1الأزهر الزناد: نسيج النص نسيج النص بحث في ما يكون به الملفوظ نصا، المركز الثقافي العربي، بيروت، -4

 .118ص:



 التماسك النصي: المفاهيم والإجراءات  الأولالفصل 

 17 

 ا

لجمل داخل ابناء على التعريفين السلالالالاابقين، يمكننا اسلالالالاتنتاج أن الإحالة تمثل وسلالالالايلة لربع     

بشلالاكل  عود اللفظة المسلالاتخدمة إلى أخرى سلالاابقة أو لاحقة وبذلك، تسلالاهم الإحالةالنص، حيث ت

 أساسي في تحقيق التماسك بين عناصر النص. 

 وتنقسم ا حالة إلى نوعين: 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 أنواعها:  .11

 ( الإحالة المقاميةExophora) 

باحثين        هي التي تشلالالالالالاير إلى عنصلالالالالالار خارج النص أو اللغة، بحيث يعتبرها كل من ال

لا )هاليداي ورقية حسن( "آلية تساهم في خلق النص، لكونها تربع اللغة بسياق المقام إلا أنها 

تسلالالاتخدم فيها ضلالالامائر المتكلم والمخاطب، وهي 1تسلالالااهم........... في اتسلالالااقه بشلالالاكل مباشلالالار"

ضلالامائر تشلالاير إلى خارج النص، مما يسلالااعد القارى، أو المسلالاتمع على فهم الغموض الموجود 

 فيه.

هذا ما أوضحه )الأزهر الزناد( من خلال تحديده لتعريف الإحالة المقامية بقوله: "تجري      

. أما أحمد عفيفي فيعرفها 2توى الجملة الواحدة؛ حيث لا توجد فواصلالال تركيبية جملية في مسلالا

بأنها إحالة خارج النص أو خارج اللغة فيقول هو "الإتيان بالضلالالالامير للدلالة على أمر ما غير 

                                
 .17محمد خطابي: لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص: -1

 .123ر الزناد: نسيج النص بحث فيما يكون به الملفوظ نصا، المرجع نفسه، صالأزه2

 ا حالة 

 النصية  المقامية 

 )إحالة إلى داخل النص(  )إحالة إلى خارج النص( 

 قبلية بعدية 

)إلى 

 السابق(

)إلى 

 اللاحق(
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ملالالاذكور في النص مطلقلالالاا ويطلق عليلالالاه الإضلالالالالالاملالالاار لمرجع متصلالالالالالايلالالاد أو الإحلالالااللالالاة لغير 

 .لإحالة في بناء النص، حيث يربع اللغة بالسياق ويساهم هذا النوع من1مذكور"

 ( :الإحالة النصيةEndophora) 

 وترجمها )تمام حسلالالاان( بالإحالة إلى النص. وهو مصلالالاطلح يشلالالاير إلى الروابع التماسلالالاكية    

التي تسلالالاهم في بناء النص وتنظيمه، وهي "إحالة على العناصلالالار اللغوية الواردة في الملفوظ، 

 2سابقة كانت أو لاحقة، فهي إحالة نصية"

 وتنقسم إلى قسمين هما:

 إحالة قبلية: .أ

تعود على مفسر سبق التلفظ به، وفيما يجري تعويض على أنها:" الأزهر الزناد""يعرفها 

من المفروض أن يظهر حيث يرد المضمر، وليس الأمر كما استقر في لفظ المفسر الذي كان 

الدرن اللغوي، إذ يعتقد أن المضلالالالامر يعوض لفظ المفسلالالالار المذكور قبله، فتكون الإحالة بناء 

للنص على صلالالالالالاورته التامة التي كان من المفروض أن يكون عليها، فهي تحليل له من حيث 

 3بناء جديد له"

 ة بالعودة أو الإحالة إلى الوراء.تسميات، منها الإحاللإحالة بعدة وتعرس ا   

" كقول المتحد : انظر إلى السماء إنها صافية. ففي هذه العبارة استعمل المرجع الذي  مثال: 

هو "السلالالالالاماء" مذكورا ذكرا كاملا علم أنه عنصلالالالالار من عناصلالالالالار الخطاب ثم جيء بعد ذلك 

 4نصر سابق وهو السماء"بضمير متصل الهاء، في قوله "إنها" لتعود على ع

" كأن نقول: أحمد حضر الدرن لكن خالد لم يحضره. فضمير الهاء في "يحضره :مثال آخر

رة في تعود على الدرن، مما يجعل الإحالة واضحة ومتماسكة، كما يستخدم هذا الأسلوب بكث

 اللغة وذلك لتجنب التكرار وجعل الكلام أكثر سلاسة.

 إحالة بعدية: .ب

في النص،  الأمام )الإحالة اللاحقة( تعني الإشارة إلى عنصر سيأتي لاحقا هي الإحالة إلى

ارُ ﴿تلِْكَ الدَّ  بحيث يكون القارئ بحاجة إلى متابعة القراءة لفهم المرجع المقصلالاود. لقوله تعالى:

 .83نَ﴾. القصص: ا وَالعاقبة للمتقِيا خِرَةُ نجَْعلَهَُا لِلذِينَ لا يرُِيدوُن علوُا فِي الأرْضِ وَلَا فسََادا

                                
 121احمد عفيفي: نحو النص اتجاه جديد في الدرن النحوي، المرجع نفسه، ص 1

 118الأزهر الزناد: نسيج النص بحث فيما يكون به الملفوظ نصا، المرجع نفسه، ص2

 .118،119:المرجع نفسه، ص -3

القرائن العلائقية وأثرها في الاتساق سورة الأنعام أنموذجا، كلية ا داب والعلوم الإنسانية، قسم اللغة سليمان بوران:  -4

 .19م، ص:2009-م2008والأدب العربي، رسالة لنيل درجة الماجستير، جامعة الحاج لخضر باتنة، 
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 ي النص.فكلمة تلك تحيل إلى الدار ا خرة، التي لم تذكر قبلها ولكن أتت بعدها مباشرة ف

 الضمائر: .1

مثل: أنا، أنت، نحن، هو، يرى محمد الخطابي أنّ الضلالامائر تنقسلالام إلى ضلالامائر الوجودية  

في تحقيق ترابع التي تسلالالاهم  ، تعد الضلالالامائر من أبرز أدوات الإحالة1هم، هن، هما، .... إلخ.

 النص.

 أسماء الإشارة:  .2

إلى: "أن هناك عدة إمكانيات لتصلانيفها:  "هاليداي ورقية حسلان"يرى كل من الباحثان 

إما حسب الظرفية: الزمان )ا ن، غدا( أو المكان )هنا، هناك...(، أو حسب الحياد، أو الانتقاء 

 2)هذا، ه لاء....( أو حسب البعد )ذاك، تلك...( والقرب )هذه، هذا...(

 أدوات المقارنة: .3

ة إلى صلالالالالانفين، عامة )وتكون بتصلالالالالانيف: "المقارن "هاليداي ورقية حسلالالالالان"قام كل من  

ذكر في كتابه بأنها: تنقسم  "محمد خطابي"، أما عن 3إشارية( وخاصة )وتكون غير إشارية( 

إلى عامة يتفرع منها التطابق، ويتم باستعمال عناصر مثل: التشابه والاختلاس، وإلى خاصة 

 4ل مثل...(...( وكيفية مثل: )أجمل من، جميmoreتتفرع إلى كمية )تتم بعناصر مثل: 

 الأسماء الموصولة: .4

لقبلي الأسماء الموصولة إحدى وسائل الإحالة في النص، حيث ت دي وظيفة الربع ا تعتبر

: هن، ما، والبعدي، تماما كما تفعل الضلالامائر وأسلالاماء الإشلالاارة وأدوات المقارنة. ومن أدواتها

ة أو لاحقة الذي، اللذان، اللتان وغيرها........ وتكمن أهميتها في الإحالة على عناصلالالالار سلالالالاابق

 قاطع. يحقق التماسك النصي وي دي دورا تركيبايا في الربع بين الجمل والم في النص، مما

وتنقسلالالام الأسلالالاماء الموصلالالاولة إلى نوعين خاصلالالاة ومشلالالاتركة " فالخاصلالالاة هي التي تختلف    

صلالاورتها بالإفراد والتثنية والجمع والتذكير والتأنيث، وهي سلالابعة ألفاظ: الذي، اللذان، الذين، 

                                
 .18محمد خطابي: لسانيات النص، ص ينظر:  -1

 . 19المرجع نفسه ص: -2

، الم سسة العربية للتوزيع، 1محمد الشاوش: أصول تحليل الخطاب )في النظرية النحوية العربية( تأسيس نحو النص ج -3

 . 129، ص:2001، 1تونس، ط

 . 19:لسانيات النص، ص :محمد خطابي -4
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لواتي... أما المشلالالاتركة هي التي تكون بلفظ واحد الجميع فيشلالالاترك فيها التي، اللتان، اللاتي، ال

 1وما وأيّ، وذا وذو، وأل." المفرد والمثنى والجمع، والمذكر والم نث وهي ستة ألفاظ من

 الاستبدال: .2

يعَُد الاسلالاتبدال ا لية الثانية من آليات الاتسلالااق، حيث يأتي بعد الإحالة ويعرفه أحمد عفيفي 

على النحو التالي: " هو صلالاورة من صلالاور التماسلالاك النصلالاي، التي تتم في المسلالاتوى النحوي 

 Anaphoraالمعجمي بين كلمات وعبارات على أن معظم حالات الاسلالالاتبدال النصلالالاي قبلية 

ر متأخر وعنصلالالار متقدم والاسلالالاتبدال عملية تتم داخل النص إنه تعويض أي علاقة بين عنصلالالا

عنصر في النص بعنصر آخر وعندما نتكلم عن استبدال فإننا لا بد أن نتكلم عن الاستمرارية 

 2الدلالية

خل النص، حيث يتم  بارات دا مات أو الع ية تربع بين الكل ية لغو بدال عمل كما أن الاسلالالالالالات

لاقة تربع بينهما. يعد الاسلالاتبدال من الوسلالاائل المهمة التي تسلالاهم اسلالاتبدال عنصلالار بصخر وفقا لع

في تحقيق التماسلالاك النصلالاي والاتسلالااق إذ يعتمد على الإحالة إلى عنصلالار سلالاابق داخل النص. 

ومن خلال دوره في الربع بين الأجزاء المختلفة، وعليه فهو عنصر أساسي في اتساق وبناء 

 3النصوص وتماسكها.

 أقسام استبدال 2.1

 اسلالاتبدال اسلالامي :Nominal substitution :ويتم باسلالاتخدام عناصلالار لغوية اسلالامية مثل

 4)آخر، آخرون، نفس(.

 اسلالالالالاتبدال فعلي: (vernal. Substitution ")بدلا من 5( ويمثله اسلالالالالاتعمال الفعل )يفعل

جملة فعلية سلالالاابقة كقولنا هل تظن أن أحمد يجيد السلالالاباحةظ ج: أظن أنه يفعل حيث جاءت 

 من )يجيد السباحة( )يفعل( بدلا 

 اسلالالالالالاتبدال قولي: (Clausel Substitution)لقوله 6( ويمثله اسلالالالالالاتعمال كلمتي )ذلك لا ،

 64تعالى: ﴿ذلَِكَ مَا كُنا نبا فاَرْتدَا عَلَى آثارِهِمَا قصصا﴾ الكهف: 

                                
ان، )دط(، )د.ت(، أحمد إبراهيم مصطفى الهاشمي: القواعد الاساسية للغة العربية: دار الكتب العلمية، بيروت، لبن -1

 .101-100ص:

 .123-122ينظر: أحمد عفيفي: نحو النص اتجاه جديد في الدرن النحوي، ص: -2

 .19ينظر: محمد خطابي: لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص:-3

 .122أحمد عفيفي: نحو النص، ص:-4

 .123:المرجع نفسه، ص -5

 . 124:المرجع نفسه، ص -6
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 الحذس .3

في النصلالالاوص دون الجمل المنفصلالالالة والذي  يرى "صلالالالاح الدين حسلالالاني" أنّ الحذس: "يكثر

يسلالااعد على ذلك هو أن النص بناء يقوم على التماسلالاك والاتسلالااق، وهذان العاملان يسلالااعدان 

منشئ النص على الاختصار، وعدم الإطالة بذكر معلومات فائضة، لذا يشترط في الحذس أن 

 1يبدأ النص بجملة تامة تراعي القواعد النحوية.

 :أنواعه 3.1

 حذس اسلالالالالام داخل المركب الاسلالالالالام. مثلا: )أي قبعة سلالالالالاتلبسظ هذه هي حذس الاسلالالالالاميال :

الأحسلان(. واضلاح أن "القبعة "قد حذفت في الجواب، وكما يقرر الباحثان ذلك فإن الحذس 

 2الاسمي لا يقع إلا في الأسماء المشتركة.

 لسياق. ضمن ا: هو حذس الفعل داخل الجملة الفعلية مع بقاء المعنى مفهوما الحذس الفعلي

 مثال ذلك: هل ستزور المكتبة اليومظ نعم، سأفعل.

 يحد  عندما يحذس جزء منها، لكنه يفهم ضلالالامن السلالالاياق دونالحذس داخل شلالالابه الجملة : 

 إشكال.

 أين ذهبتظ، إلى السوق مثالا: 

يتضلالالاح من خلال الأمثلة السلالالاابقة أهمية الحذس ودوره في تحقيق. اتسلالالااق النص، لكنه يختلف 

لة والاستبدال، إذ إن تأثيره لا يترك أثرا واضحا فيما يلي من النص، مما يجعله آلية عن الإحا

 3تماسك مميزة تعتمد على فهم القارئ للسياق.

 العطف )الوصل(: .4

يعد العطف في الأدوات التي تسهم في تحقيق التماسك النصي فهو وسيلة واضحة الإشارة 

والمواقف، ويتمثل في الوصلالالالالالال بربع شلالالالالالايئين. لهما إلى الارتباطات الواقعة بين الحواد  

 4مكانتان بديلتان

تربع بيت أجزاء النص دون توجيه إشلالالاارة إلى ما قبلها أو بعدها. ولأن  التي وسلالالايلة يعتبر

النص يتألف من جمل مترابطة ومتسلالالسلالالة فإن تماسلالاكه يتحقق عبر وسلالاائل متعددة تربع بين 

إلا من خلال حروس تسلالامى بحروس العطف ولكل أجزائه لتعزز انسلالاجامه. لا يتحقق العطف 

 5أو حتى..... -ثم  -الفاء  -منها وظيفة محددة. تذكر منها: الواو 

                                
 .253، ص:1صلاح الدين صالح حسني: الدلالة والنحو، توزيع مكتبة ا داب، )د.ب( )د.ت( ط -1

 .22محمد خطابي: لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص: -2

 .22ينظر المرجع نفسه ص: -3

 .557-553( ص3، )ط3عبان حسن: النحو الوافي، دار المعارس، القاهرة. )د.ت(، ج -4

 .580-557:ص المرجع نفسه، -5
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 مظاهر الوصل 4.1

 يری هاليداي ورقية حسن أن للوصل أربعة مظاهر وهي: 

 وهي علاقة إضلالاافية تجمع بين أمور ذات حالة مشلالاتركة كي يكون كلا :الوصلالال الإضلالاافي 

 ويشار إلى العلاقة بينهما باستخدام أدوات مثل: الواو، أو. الأمرين صحيحين،

 علاقة تربع بين أشلالالالاياء ذات طابع اختياري مثل شلالالالايئين لهما مكانتان : الوصلالالالال العكسلالالالاي

 1بديلتان، ويشار إليهما باستخدام ألفاظ مثل: لكن وحتى.

 متناقضلالالاين يراد به الربع بين شلالالايئين لهما نفس المكانة ولكنهما يبدوان : الوصلالالال السلالالاببي

وغير متسلالالالالالاقين في عالم النص، كأن يكونا سلالالالالالاببا ونتيجة غير منتظرة وغير متوقعة في 

 2فضاء النص، ويشار إليه باستخدام أدوات مثل: لأن، لكي....

هو علاقة تربع بين حدثين أو شلالالالالايئين، بحيث يعتمد أحدهما على الأخر  الوصلالالالالال الزمني:د. 

لمواقف التي تكون صلالالالالاحيحة ضلالالالالامن ظروس معينة زمنيا أو منطقيا. يظهر هذا الترابع في ا

 3ولأسباب محددة في اللغة العربية، تعبر بعض الأدوات عن هذا النوع من العلاقة مثل: ثم.

 الاتساق المعجمي:. 5

لذي يقوم على مسلالالالالالاتوى المعجم، فيعمل على اسلالالالالالاتمرارية  هو ذلك الربع الإحالي ا

المعنى. ويمكن رصد هذا المستوى من خلال توظيف المفاهيم )التكرار والتضام( التي تجعل 

 4النص كلا مترابطا على المستوى السطحي،

ها .  نه مختلف عن عد آخر مظهر من مظاهر اتسلالالالالالالااق النص إلا أ ويقول )محمد خطابي(: ي

مكن الحديث في هذا المظهر عن العنصلالالالار المفترض والعنصلالالالار المفترض كما جميعا، إذ لا ي

 5هو الأمر سابقا، ولا عن وسيلة شكلية )نحوية( للربع بين عناصر في النص. 

من  تلعب الوحدة المعجمية دورا أساسيا في تحقيق اتساق النصوص، حيت تتكامل مع غيرها

هذه ا يل نسلالالالالالايج لغوي مترابع وتتجلى  ية من خلال التكراالوحدات لتشلالالالالالاك لدلال ر لعلاقات ا

 والتضام، مما يسهم فى ترابع المعاني داخل النص

                                
محمد الأمين مصدق: التماسك النصي من خلال الإحالة والحذس دراسة تطبيقية في سورة البقرة، كلية الأدب والفنون،  -1

 .14، ص: 2015رسالة مقدمة لنيل درجة الماجستير، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

 .14المرجع نفسه، ص-2

لم لغة النص تطبيقات لنظرية دي بوجراند وولفجانج در يسره مطبعة، ينظر: إلهام غزالة وعلي خليل حمد مدخل إلى ع -3

 .107، ص: 1993، 1دار الكتب: القاهرة، ط

 .15محمد الأمين مصدق: التماسك النصي من خلال الإحالة والحذس دراسة تطبيقية في سورة البقرة، ص:  -4

 .24محمد خطابي: لسانيات مدخل إلى انسجام الخطاب، ص:  -5
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 :التكرار.6

قائلا: " هو شلالالالاكل من أشلالالالاكال الاتسلالالالااق المعجمي، يتطلب  "محمد خطابي"إذ يعرفه 

 1إعادة عنصر معجمي أو ورود مرادس له أو شبه مرادس أو عنصر مطلقا أو اسم عام.

عرفه بأنه: إعادة ذكر لفظة أو عبارة أو جملة، أو فقرة،  "الفقيصلالالالالالابحي إبراهيم "أما عن  

 .2وذلك باللفظ نفسه أو بالترادس 

 أقسامه: 6.1

 وينقسم التكرار إلى:

 ويقصلالالالالالاد به أنه تكرار الكلمات دون تغيير مثل قولك جاءني الرجل  :التكرار المباشلالالالالالار

طابع الاسلالالالالالاتمرارية في وأكرمت الرجل. ولهذا النوع من التكرار دور كبير في إضلالالالالالافاء 

 3النص وتحقيق التماسك بين أجزائه

 ثل ويعني تكرار العنصلالار المعجمي مع شلالايء من التغيير في الصلالايغة، م: التكرار الجزئي

تان قولنا: تتكون الحكومات من النان وتسلالالالاتمد سلالالالالطاتها من المحكومين حيث تعود الكلم

 جعلهما متسقتين.)الحكومات والمحكومين( إلى مادة واحدة وهي الحكم مما 

 هو تكرار المعنى من دون اللفظ، وقلالاد يتكرر في النص أكثر من مرة وعلى  :الترادس

 4مستوى أكثر من كلمة، مثل قولك: ليث وهزيز وحمزة وأسامة وكلها أسماء لتسد(

 ويقصلالالالاد به الاتفاق في الحروس بين كلمتين أو أكثر مع الاختلاس في  :الاشلالالالاتراك اللفظي

 5كلمة )العم( التي تعني أخو الا ب وقد تستخدم بمعنى الجمع الكثير(.المعنى، مثل 

 التضام:. 7

"علاقة أفقية تجمع بين لفظين متجاورين، أو متباعدين لوجود المناسلالالالالابة يعد التضلالالالالاام   

بينهما. وتقوم هذه العلاقة على اسلالالالالالاتغلال إيحاء الكلمات ومعانيها المعجمية، لخدمة اتسلالالالالالااق 

 .6يحمل الاتساق بذاته، وإنما بتظافره مع العناصر الأخرى داخل النص"النص؛ فالعنصر لا 

 كما يحكم التضام مجموعة من الروابط والعلاقات المتنوعة منها: -

                                
 .24المرجع نفسه، ص: -1

 .20، ص: 2صبحي إبراهيم الفقي علم اللغة النصي، ج -2

 .16محمد الأمين مصدق: التماسك النصي من خلال الإحالة والحذس دراسة تطبيقية في سورة البقرة، ص:  -3

امة للكتاب )القاهرة، )د.ط(، الهيئة المصرية الع -ينظر: جميل عبد المجيد: البديع في البلاغة العربية واللسانيات النصية  -4

 .82م، ص: 1998

محمد الأمين مصدق: التماسك النصي من خلال الإحالة والحذس دراسة تطبيقية في سورة البقرة، المرجع السابق، ص:  -5

16. 

 المرجع نفسه، والصفحة نفسها. -6
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 مثل: حي، ميت، ذكر، أنثى.علاقة التعارض أو التضاد : 

 مثل: كلمات خروس، ظبي، جمل، بقرة، بالنسبة لكلمة حيوان  :علاقة التنافر 

  1مثل: علاقة الرأن بالجسم  :بالكلعلاقة الجزء 

  من  : مثل: قوله عز وجل: سيذكّر من يخَشى، فقوله سبحانه:علاقة الجزء من الجزء(

 يخشى( هو جزء من النان.

 .2علاقة بين عناصر نفس القسم: مثل: الكرسي، الطاولة 

 ملتلعب أدوات التماسلالالاك النصلالالاي دورا أسلالالااسلالالايا في ترابع أجزاء النص وتوحيد أفكاره وتشلالالا

ة، فمثلا: الاحالة، والاستبدال، والحذس، والوصل، والاتساق المعجمي. ولكل أداة وظيفة محدد

ما يسلالالالالااعد الاسلالالالالاتبدال على تفادي التكرار والإطالة، مما يسلالالالالاهم في جعل النص أكثر انسلالالالالاجا

 وسلاسة.

 cohérence: الانسجام .2

قل أهمية النصلالاي، وهو لا ييعُد الانسلالاجام من أبرز المعايير التي تسلالاهم في تحقيق الترابع 

عددت عن الاتسلالالااق، إذ ي دي كلاهما دورا جوهريا في الحفاظ على تماسلالالاك بنية النص. وقد ت

 تعريفات هذا المصطلح

 باختلاس آراء اللغويين.

إذ  3فهو يعتبر" تلك العلاقات الدلالية التحتية التي تسلالالالامح للنص بأن يفهم ويسلالالالاتخدم "

 العناصر داخل النص وتأثيرها في بناء المعنى العام.هو الدلالة التي تنشأ عن ترابع 

الانسجام يتضمن حكما عن طريق الحدن والبديهة "في تعريفه:  "نعمان بوقرة"يقول 

وعلى درجة من المزاجة حول الكيفية التي يشتغل بها النص، فإذ حكم قارئ على نص ما بأنه 

الانسلالالالاجام غير موجود في النص  منسلالالالاجم فتنه عثر على تأويل يتقرب مع نظرته للعالم لأن

 .4ه نتيجة التفاعل مع مستقبل محتمل"فقع لكن

أن تحليل الانسلالالالالالاجام يحتاج إلى تحديد نوع الدلالة التي "فيقول:  "فان دايك"أما عن   

سلالالالالالاتمكننا من ذلك، وهي دلالة نسلالالالالالابية، أي لا ن ول الجمل أو القضلالالالالالاايا بمعزل عن الجمل 

 .5"ة بين الجمل محددة باعتبار التأويلات النسبيةوالقضايا السابقة عليها، فالعلاق

                                
 .113أحمد عفيفي: نحو النص إتجاه جديد في الدرن النحوي، ص:  -1

 .25لسانيات النص، المرجع السابق، ص:  مجمد خطابي: 2

, 1نظرية علم النص رؤية منهجية في بناء النون النثري، مكتبة ا داب للطباعة والنشر، القاهرة، ط: حسام أحمد فرج -3

 .127، ص: 2019

 .92المصطلحات الاساسية في لسانيات النص وتحليل الخطاب، ص:  :نعمان بوقرة -4

 .34النص مدخل إلى انسجام الخطاب، المرجع السابق، ص: لسانيات : محمد خطابي -5
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رئ، والذي من خلال ما سلالابق يمكننا القول بأن الانسلالاجام هو الترابع المعنوي الذي يدركه القا

  يتشكل من المعاني التي يوظفها الكاتب داخل النص

 أدوات الانسجام:  2.1

 اهتم علماء النص بمفهوم الانسلالاجام بصلالاورة ملحوظة، وبسلالابب تعدد التخصلالاصلالاات العلمية

ذا التي تعتبر النص محور دراسلالالاتها، تنوعت المداخل النظرية في تناول موضلالالاوع النص، وه

للاختلافات  التنوع أدى إلى ظهور العديد من العمليات وا ليات لتحقيق الانسجام، تختلف تبعا

 ا ليات نذكر:ثين في النص، ومن أبرز هذه الفكرية بين الباح

 الترابع: .1

منطقي  الترابع في النص يعني وجود علاقة دلالية بين الجمل، بحيث تتابع المعاني بشلالاكل

ي أي أن يكون الموضلالالاوع نفسلالالاه متكرر ف ومنسلالالاجم. ويتطلب هذا الترابع وجود تطابق إحالي

ان الطقس أجزاء النص، بالإضلاافة إلى انسلاجام الوقائع مع ترتيبها الزمني. مثال على ذلك:" ك

ببية بين باردا اليوم. لذلك ارتديت معطفا ثقيلا " لكن قد يكون هناك تسلالالسلالال زمني وعلاقة سلالا

 الجمل دون أن ي دي ذلك إلى ترابع نصي حقيقي. 

ت أنني أرتدي معطفا ثقيلا، تم اسلالالالالالاتيقظت وذهبت إلى العمل" رغم وجود تتابع : "حلممثال

زمني وعلاقة سببية، إلى أن الترابع الدلالي ضعيف، لأن الحلم والواقع عنصران منفصلان 

 1لا يجمع بينهما إحالة واضحة.

بين  يتضح مما سبق أن ترابع النص يعتمد على الوحدة الموضوعية، إذ لا يمكن إيجاد روابع

الجمل ما لم تدر حول موضلالالالالاوع محدد، حت  وان احتوت على أدوات الربع النحوية. ونتيجة 

لذلك فإن النص الذي يفتقر إلى هذا الترابع لا يحقق النصلالالالاية، وبالتالي، تعكس الجمل الواردة 

فيه أحداثا مترابطة ومحددة، حيث ينبغي أن تسهم في معالجة قضية واضحة ومن هنا تصبح 

ما سلالالالالالابق، مما يعزز قوة الربع الحقيقي من خلال العلاقات الوحدة ا لمعنوية للنص مكملة ل

الدلالية المضلالامنة ولا شلالاك في أن وجود هذه العلاقات داخل الخطاب أمر ضلالاروري لضلالامان 

 2فهم منطقي وسلس للنص. 

 ترتيب الخطاب: .2

الكاتب  يشير ترتيب الخطاب إلى تنظيم الوقائع أو الأحدا  داخل النص، حيث يتعين على

أو الم لف تقديمها وفق تسلسل معين وترد هذه الوقائع في متتالية معينة يخضع لترتيب عادي 

، "فالقارئ يدخل إلى النص مسلالالالالالاتندا إلى 3تحكمه مبادئ مختلفة على رأسلالالالالالاها معرفتنا للعالم 

                                
 .34-31ينظر: محمد خطابي: لسانيات النص، مدخل إلى انسجام النص، ص:  -1

 .234م، ص 1997ينظر: براون ويول: تحليل الخطاب، تر: محمد لطفي زليطي، ومنير التريكي جامعة الملك سعود،  -2

 ..38ى انسجام الخطاب، ص: لسانيات النص، مدخل إل :محمد خطابي -3



 التماسك النصي: المفاهيم والإجراءات  الأولالفصل 

 26 

 معرفة سابقة تعنيه علىتأويله أو تفسيره". فالتماسك لا يحفر في النص، ولكن يظهر في جهود

 1القراء لبناء المعنى وتوحيد التفاصيل في النص داخل كل متماسك.

ترتيب فتعبر الجمل عن أحدا ، لذا من الضلالالالاروري أن تكون دلالتها منتظمة. وبذلك. يلعب ال

هداس دورا أسلالااسلالايا في تحقيق انسلالاجام النص، فإذا حد  تغيير في ترتيب الجمل دون تحقيق أ

 انسجام الخطاب. محددة مسبقا، فقد ي دي ذلك إلى عدم

 التدرج:  .3

يعني ضرورة احتواء النص على خاصية التتابع المنطقي والتطور التدريجي، سواء على 

مسلالالالالالاتوى تراكيب الجمل من الناحية النحوية أو في تسلالالالالالالسلالالالالالال الأفكار والمعانى المرتبطة 

نه بالموضوع. " فالتدرج... هو ما من شأنه أن يجعل القارئ يحس أن للنص مسارا معينا، وأ

. يری 2يتجه نحو غاية محددة. ويجعله يتوقع في مرحلة ما من مراحل النص ما سلالالايأتي بعدها

سيتين: "التكرار والتدرج". إذ  "دو منقينو"الباحث  سا أن حركية النص تعتمد على ظاهرتين أ

قة، بهدس ربع الأجزاء  بإعادة ذكر بعض الأحدا  السلالالالالالالااب نا إلى التكرار  تب أحيا يلجأ الكا

 3السابقة باللاحقة. مما يسهم في تمهيد الانتقال إلى معلومات جديدة.

 الخطاب التام والخطاب الناقص: .4

سانيات النص،  لم يحظ موضوع تمام لا أن إالخطاب أو نقصانه باهتمام كبير من قبل علماء ل

تام، لأن نه لا يوجد خطاب  جام النص ويرى أ  فان ديك حاول إبراز دوره في تحقيق انسلالالالالالا

مات الوقائع التي تشلالالالاكل الخطاب وتصلالالالاف المقام لا يمكن حصلالالالارها بالكامل. لذلك فإن المعلو

لتي حيث لا يحتوي إلا على العناصلالالار الضلالالارورية االمدرجة في النص تخضلالالاع لعملية انتقاء ب

لتصلاريح الخطاب أو نقصلاانه بناء على مبدأي ا يرغب الكاتب في إبرازها. يحدد فان ديك تمام

للغة اوالتضمين، حيث يعتبر خطاب اللغة الطبيعية أقل صراحة وأشد تضمينا مقارنة بخطاب 

 اب. ل أحيانا لفهم وتأويل الخطالصورية. وهذا يدفع المتلقي إلى تشغيل آلية الاستدلا

كما أن معيار التمام والنقصلالالاان ليس ثابتا في جميع النصلالالاوص، بل يتأثر بنوع النص والهدس 

،وانطلاقا من هذا 4الذي يسلالالالاعى الكاتب إلى تحقيقه وبذلك، يظل هذا العنصلالالالار نسلالالالابيا وجزئيا

لخطاب الناقص التصلالاور، يرى فان ديك أن الخطاب التام هو الخطاب الصلالاريح، في حين أن ا

 هو الخطاب الذي يعتمد على التضمين.

                                
 .184، ص 2009، 2علم اللغة النصي )النظرية والتطبيق(، مكتبة الأداب، القاهرة، ط: عزة شبل محمد -1

 .83مدخل إلى علم النص ومجالات تطبيقه ص: : الأخضر الصبيحي -2

 .83المرجع نفسه، ص :ينظر-3

 .42-40لسانيات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، ص:  :محمد خطابي: . ينظر-4
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 موضوع الخطاب: .5

يعنى أن يرتكز النص على فكرة مركزيلالالاة تعتبر المحور اللالالاذي تلالالادور حوللالالاه الوقلالالاائع 

 والأحدا  "هو ما يدور حوله الخطاب، أو ما يقوله، أو ما يقدمه. 

ن ما نحمله في إن قدرة النان على تذكر عناصلالالالالالار أكثر من غيرها، قد يكون دليلا على أ

 1رؤوسنا بعد قراءة النص هي تلك العناصر التي تمثل موضوع الخطاب.

رة أسلالااسلالاية إذ يقوم قارئ النص بجمع الأفكار المتكررة فيه، مما يسلالااعده على تكوين فك       

ن رؤية تشكل جوهر الخطاب. وتعد هذه الفكرة عنصرا أساسيا في فهم النص، إذ تتيح له تكوي

س ة النص ت الواردة. وبذلك، يتمكن القارئ من التكيف مع طبيعماتيعاب المعلوشاملة تسهل ا

 وفهم أهدافه ومراميه بوضوح.

 الأبنية العليا والبنية الكبرى: .6

وضلالاع آلية إجرائية للكشلالاف عن الأبعاد الدلالية في النصلالاوص من خلال " فان ديك"حاول 

مفاهيم: "البنية العليا "و"البنية الكبرى" و"البنية الصغرى". وتعد هذه المفاهيم أدوات تحليلية 

إذ يرى: "أن الأبنية العليا هي نوع من المخطع  ،تسلااعد في الوصلاول إلى الدلالة الكلية للنص

لذي يحدد ال ظام الكلى لنص ما"المجرد ا قد أن يلج إلى النص  2ن نا إذ لا يمكن لأي محلل أو 

دون الاسلالالالالالاتعانة بمعرفته الأدبية بخصلالالالالالاائص الأجنان التي ينتمي إليها، فعند قراءة نص ما 

تتشلالالالالالاكل توقعاتنا بناء على طبيعة الجنس الأدبي الذي ينتمي إليه، مما يجعل مقاربتنا للرواية، 

، وبذلك، يمكن القول إن البنية العليا 3مقاربتنا لقصلالالايدة أو مقالة على سلالالابيل المثال مختلفة عن

 تمثل الإطار العام أو الشكل الخارجي الذي ينظم ويوجهه.

: "فيطلق عليها أبنية المتتاليات والأجزاء الجملية التى يتكون من الأبنية الصلالالاغرىمصلالالاطلح ف

النص، يمكننا الوصول إلى بنيته  ،استنادا إلى العلاقات الدلالية التي تربع الجمل داخل4النص

الكبرى أو موضلالاوعه المركزي. وتعد هذه البنية بمثابة الشلالاكل العام للنص وهدفه الأسلالااسلالاي، 

حيث ترتبع بمضلالامونه ارتباطا وثيقا. ولا يعني ذلك الفصلالال التقليدي بين الشلالاكل والمضلالامون 

 .5من الإطار البنيوي الداخلي للنص"لأن التحليل هنا يتم ض

للنص، وضع فان ديك ما يعرس بالقواعد الكبرى وفي مجموعة البنية الكبرى وللوصول إلى 

من الاستراتيجيات التي تساعد المحلل على استخلاص الجوهر الأساسي للنص. وتشمل هذه 

                                
 .191عزة شبل محمد: علم لغة النص، النظرية والتطبيق، ص:  -1

 .212م، ص:2001، 1تون فان ديك: علم النص مدخل متداخل الاختصاصات، تر: سعيد حسن بحري، بيروت، ط -2

 .254لكويت، د.ط، ص: بلاغة الخطاب وعلم النص، عالم المعرفة، ا :صلاح فضل :ينظر -3

 .255، ص 1992صلاح فضل: بلاغ الخطاب وعلم النص، المرجع نفسه -4

 .209ينظر: فان ديك: علم النص مدخل متداخل الاختصاصات ص:  --5
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والبناء. فهذه العمليات تسلالالالالالالااهم في تكثيف  -التركيب –التعميم -الاختيار  -القواعد: الحذس 

 1مما يتيح للمتلقي فهم البنية العميقة للنص.المعنى وتوضيحه 

 Intentionalityالقصدية )القصد(:  .3

تعد القصلالالالادية من العناصلالالالار الجوهرية في بناء النص، حيث إن لكل خطاب هدفا يسلالالالاعى 

ة من لتحقيق أو نية يرغب في تجسلالالايدها ويسلالالاتمد مفهوم القصلالالاد أهميته في الدراسلالالاات اللسلالالااني

قة للتواصلالالالالالالال والتبليا، إذ لا يمكن للمتكلم كون أي فعل كلامي يفترض وجود ن ن أية مسلالالالالالاب

 يخاطب غيره دون أن يكون لحديثه مقصلالالالالالاد معين وتعكس القصلالالالالالادية مختلف الأفعال اللغوية

ي، إذ التي تعبر معتقدات منشلالالائ النص، ومواقفه، والرسلالالاائل التي يسلالالاعى إلى إيصلالالاالها للمتلق

لمرسلالال، اية التبليا وهو المبلا أو يمكننا القول إن القصلالاد يرتبع بأول عنصلالار أسلالااسلالاي في عمل

عاديا  الذي ينتج النص بقصد إيصال رسالة معينة إلى المتلقي، وقد يكون هذا المرسل شخصا

نظره  أو أدبيا، لا يكتب النص عشلالالالاوائيا، بل يسلالالالاعى من خلاله إلى التعبير عن موقفه ووجهة

  تجاه الموضوع المطروح

": دي بو جراند"من أهم معايير الترابع النصلالالالالاي يعرفها  ففي تعريفها الاصلالالالالاطلاحي تعد

بأنها تتضمن موقف منشئ النص من كون صورة ما من صور اللغة قصد بها أن تكون نصا "

 2يتمتع بالسبك والالتحام"

والقصدية تعني قصد منتج النص فى أية تشكيلة لغوية "آخر:  رأيفي  "عزة شبل"وتقول 

محبوكا، وفي معنى أوسلالاع تشلالاير القصلالادية إلى جميع الطرق ينتجها أن تكون قصلالادا مسلالابوكا، 

 .3"التي يتخذها منتجو النصوص في استغلال النصوص من أجل متابعة مقاصدهم وتحقيقها

يشير كلا التعريفين إلى أن القصدية ترتبع بشكل مباشر بم لف النص.ويری" سعيد حسن 

 4البحيري" بأن القصدية: هي تعبير عن هدس النص.

ل كلى ما سلالالالابق، فإن القصلالالالادية تعد معيارا مرتبطا بالكاتب أو الرسلالالالال، حيث يسلالالالاعى ع ءابنا

 مرسل إلى تحقيق هدس معين وإيصال فكرته ومضمونه إلى المتلقي من خلال النص. 

 Acceptability المقبولية: .4

تعد المقبولية أو القبول في العناصلالالار الأسلالالااسلالالاية التي تسلالالاهم في ترابع النص وتماسلالالاكه إذ 

تضلالالالامن موقف مسلالالالاتقبل النص إزاء كون صلالالالاورة ما من ا "تقائلا أنه "دي بوجراند" ايعرفه

                                
 .259-256ينظر: صلاح فضل، المرجع السابق، ص:   1

 .103روبرت دي بوجراند: النص والخطاب والإجراء، ص:  -2

 .105اللغة النصي )النظرية والتطبيق(، ص: عزة شبل: علم -3

علم لغة النص المفاهيم والاتجاهات، الشركة المصرية العالمية للنص، مصر، مكتبة لبنان،  :سعيد حسن بحيري -4

 146: ص 1997، 1الناشرون، بيروت، لبنان، ط
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أي أن المقبولية  1٠صور اللغة ينبغي لها أن تكون مقبولة من حيث هي نص ذو سبك والتحام 

تتعلق بتقييم المتلقي للنص، حيث يحكم عليه بناء على مدى اتسلالالالااقه وتماسلالالالاكه. كما يسلالالالاتوفي 

بع للنصية: "في مستوى من علاقة النص المتلقي من خلال إظهار معيار المقبولية الشرط الرا

موقف المسلالالالالاتقبل للنص إزاء كونه صلالالالالاورة من صلالالالالاور اللغة، ينبغي أن يكون مفهوما محققا 

 2لأغراض دلالية معينة.

فهي تتعلق بموقف المتلقي اللالاذي يقر بلالاأن  "سلالالالالالاعيلالاد حسلالالالالالان بحيري"أملالاا المقبوليلالاة عنلالاد 

 3ماسكا مقبولا لديه.المنطوقات اللغوية تكوّن نصا مت

ية ترتبع برأي المتلقي تجاه النص وردة فعله، من خلال تقي يم مدى إذن نسلالالالالالاتنتج أن المقبول

 ترابطه وتماسكه.

 (Situationalityالمقامية: ) .5

أحد المقومات الأسلالالااسلالالاية في الترابع النصلالالاي، حيث ترتبع مباشلالالارة بالرسلالالاالة التي  تعتبر

: "المقام إذن أحد "محمد الأخضر الصبيحي"يسعى الم لف إلى إيصالها للقارئ، وكما يقول 

المقومات الفاعلة فى اتساق النص، وخاصة من الناحية الدلالية، وعليه فإن ئصية الخطاب لا 

 إذا راعى صلالالالالالااحبه في إنجازه الظروس المحيطة التي سلالالالالالايظهر فيها تكتمل ولا تسلالالالالالاتقيم إلا

، إذن وفقا لمحمد الأخضلالالار الصلالالابيحي، فإن المقامية تعني ضلالالارورة أن يراعي كاتب 4"صالن

النص الظروس المحيطة التي سلالايظهر فيها، مما يجعلها شلالارطا أسلالااسلالايا لضلالامان ترابع النص 

 وتحقيق انسجامه. 

خمري" مفهومها بقوله: "يتسلالالالالاع المقام ليشلالالالالامل جميع "محمد ال وفي موضلالالالالاع آخر، يوضلالالالالاح

الشلالالالالالاروط الخارجية المحيطة بعملية إنتاج الخطاب شلالالالالالافويا كان أو مكتوبا، وكثيرا ما ارتبع 

المقام في البلاغة العربية بزيادة شلالالالارح وتحديد ذلك بالحديث عن أقدار السلالالالاامعين ومقتضلالالالاى 

 .5"أحوالهم

فيطلق عليها مصلالالاطلح رعاية الموقف، حيث يوضلالالاح أنها: " تتضلالالامن  "دي بوجراند"أما 

العوامل التي تجعل النص مرتبطا بموقف سلالالالاائد يمكن اسلالالالاترجاعه، ويأتي النص في صلالالالاورة 

. من خلال التعريفات السلالالالالالاابقة، يتبين أن المقامة 6عمل يمكن له أن يراقب الموقف وأن يغيره

                                
 .104النص والخطاب والإجراء، ص: : دي بوجراند 1

 30المصطلحات الأساسية، ص:  :نعمان بوقرة 2

 .146سعيد حسن بحيري: علم لغة النص، المفاهيم والاتجاهات، المرجع السابق، ص:  3

 .98مدخل إلى علم النص ومجالات تطبيقه، ص: : محمد الأخضر الصبيحي 4

، 2001، 1مة، ط:الدال، دار العربية للعلوم، الجزائر العاص نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية :حسن خمري -1

 .184ص: 

 ..104روبرت دي بوجراند: النصب والخطاب والإجراء، ص:  -2
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لنص، كما يتيح للقارئ فرصة لفهم الرسالة التي أو المقام يلعب دورا هاما في تحقيق تماسك ا

 يسعى المرسل إلى إيصالها، وهذا يساعد القارئ في تحديد السياق الذي وضع فيه النص.

 Informativityالإعلامية )الإخبارية(  .6

علاميلالاة من أبرز معلالاايير الترابع النصلالالالالالاي، ويطلق عليهلالاا البعض مصلالالالالالاطلح تعتبر الإ

بقولها: فمصلالالالاطلح الإعلامية يسلالالالاتعمل للدلالة على ما  "شلالالالابل عزة"الإخبارية "، وقد عرفتها 

 .1و النص في عرضه من جدة وعدم توقع"يجده مستقبل

توقع ما  بشلالاكل أسلالااسلالاي بالمتلقي، حيث يشلالامل قدرته علىيرتبع مفهوم الإعلامية لها فإنّ وفقا 

 النص أو عدم توقعه. يسيرد ف

حظى به وقائع النص المعروض في وموضلالاوعها مدى التوقع الذي ت" وفي سلالاياق آخر تشلالاير:

ما كان هناك ابتعاد عن التوقع وكثرة  مقابل عدم التوقع، أو المعلوم في مقابل المجهول، فكل

 .2المعتاد والمألوس زادت الكفاءة الإعلامية وهي بذلك نسبية تختلف باختلاس المتلقي"

ص، أي توقع إلى أن الإعلامية: "تتعلق بتحديد جدة الن "سلالالالالالاعيد حسلالالالالالان بحيري"وأشلالالالالالالاار 

 .3المعلومات الواردة فيه أو عدم توقعها "

متعلقة بإمكان توقع المعلومات الواردة أو عدم توقعها على سبيل " بأنها:"نعمان بوقرة"وينوه 

 4الجدة"

أسلالالالااسلالالالاية وهي جدة محتوى النص  نسلالالالاتنتج من هذه التعاريف أن جميعها تتمحور حول فكرة

، فإن الطابع التي يتضلالامنها. وبالتالي وكما ذكرنا سلالاابقا ومدى إمكانية توقع المتلقي للمعلومات

 الإعلامي للنص يرتبع أولا وقبل كل شيء بالمتلقي.

 (Intesstualitالتناص: ) .7

لتناص هو أحد المعايير التي تميز النصلالالالالالاوص وتجعلها نصلالالالالالاوصلالالالالالاا فعلية وقد اختلفت ا

 تعريفاته بين النقاد واللغويين. يرى دي بوجراند على أنه:

العلاقة بين نص ما. ونصلالالالاوص أخرى مرتبطة به وقعت في حدود تجربة سلالالالاابقة "يتضلالالالامن 

إذ هو أحد أهم عناصر تحقيق النصية ويعني حضور النصوص   5بواسطة أو بغير واسطة"

السلالالالاابقة داخل النصلالالالاوص اللاحقة وتأثيرها عليها، ويعرس أنه "مجموعة من طرائق الإنتاج 

                                
 .68ص: المرجع السابق، علم لغة النص،  :عزة شبل -1

 .68المرجع نفسه، ص: -2

 .146علم لغة النص ص:  :سعيد حسن بحيري -3

 .30ساسية، ص: نعمان بوقرة: المصطلحات الأ -4

 .104النص والخطاب والإجراء، ص: :روبرت دي بوجرائد -5
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صلالاوص سلالاابقة عليه أو متزامنة معه أو هو عبارة عن الفني التي يثبت من خلالها تفاعله مع ن

علاقة تفاعلية بين نص سلالالاابق ونص حاضلالالار لإنتاج نص لاحق، والتناص كما يراه بعضلالالاهم 

 .1ظاهرة حتمية في كل النصوص سواء أكانت على مستوى الكتابة أم على مستوى القراءة"

الديني، حيث يتم توظيف آيات من القرآن  كما أن للتناص عدة أنواع، وأبرزها التناص

الكريم وجعلها حاضلالالارة في نصلالالاوص أخرى. ويتميز التناص بشلالالاموليته وخصلالالاوصلالالايته، إذ 

يضلالالايف على كل نص طابعه الخاص، مما ي كد عدم اسلالالاتقلالية النصلالالاوص عن بعضلالالاها كما 

يلعب دورا مهما في تعزيز المعنى وإضلالالالالالافاء جماليات على النص، حيث يسلالالالالالااهم في تحقيق 

 .البعض نسجام بين أجزائه وربطها ببعضهاالا

                                
، 2009الترابع النصي في ضوء التحليل اللساني للخطاب. دار جرير للنشر والتوزيع. )د. ب(، : خليل بن ياسر البطاشي -1

 .97ص: 



 

 

 

 

 

 

 

 :الفصل الثاني

 في رواية عناق الأفاعي التماسك النصي

 مظــاهر الاتســـاق والانسجامالمبحث الأول: 

 .في الرواية

 علاقات التماسك النصي بين المبحث الثاني:

 البنى الداخلية والسياقات الخارجية. 
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 ملخص الرواية:

تعد رواية عناق الأفاعي للروائي الجزائري عز الدين جلاوجي العمل الختامي لثلاثية 

صلافحة، موزعة على ثلاثة أقسلاام، وتوّجت بجائزة  614"الأرض والريح"، وقد صلادرت في 

ية  ية العرب تارا للروا نة ك ها 2022سلالالالالالا خل في تدا ية إلى الأدب التجريبي، حيث  .تنتمي الروا

التاريخي بالمتخيل، وتجاوزت الكتابة الكلاسلالالالالالايكية لتعيد بناء الذاكرة الوطنية من خلال رؤية 

  فنية حداثية، تجسّد تسييس الجمال واستحضار روح المقاومة.

، 1830لجزائر سنة ت سس الرواية لملحمة سردية تصور بدايات الاحتلال الفرنسي ل

وتفكك العوامل التي أدت إلى سلالالالالاقوط الحكم العثماني، من م تمرات داخلية وتخاذل السلالالالالالطة 

ممثلة في الداي حسلالالاين، وصلالالاولا إلى مشلالالااهد المجازر المروعة التي نفذها المسلالالاتعمر، مثل 

مجازر القصلابة وجامع كتشلااوة والعوفية. في خضلام هذا السلاياق التاريخي، تظهر " شلاامخة " 

بطلة المركزية التي تمثل رمزا للمرأة الجزائرية المقاومة، الحاملة لفكرة الحرية والكرامة، ال

والتي تنطلق من العاصلالامة في رحلة نضلالاالية تجوب خلالها الغرب الجزائري، فتلتقي بالأمير 

عبد القادر وتشلالالالاارك في مقاومته لمدة خمسلالالالاة عشلالالالار عاما، وتنهل من مشلالالالاروعه الإنسلالالالااني 

 قفي.والسياسي والثا

تعود الرواية لاحقا إلى مقاومة أحمد باي في الشلالالارق، ثم تنتقل شلالالاامخة إلى الأوران، 

وبعدها إلى صلاحراء بسلاكرة، حيث تلتقي بأخيها شلاامخ، المعروس بلقب "المكحلاجي" والذي 

أصلالابح قائدا للثورات الشلالاعبية الداخلية، وبثّ الرعب في صلالافوس الفرنسلالايين. شلالااركا معا في 

يسلالالاتشلالالاهد شلالالاامخ لاحقا، ما يدفع شلالالاامخة إلى مواصلالالالة المقاومة وحدها، معركة الصلالالاحراء، و

وتنجح في قتل العدو الأشلالاقر الفرنسلالاي الذي سلالاعى للثأر من الرايس حميدو، حتى تظفر به في 

النهاية وتقضلالالاي عليه وعلى رفيقيه، تسلالالاقع شلالالاامخة شلالالاهيدة بعد معركة بطولية، وتتحول إلى 

التضلالاحية، بينما يبقى صلالاوتها شلالااهدا على نضلالاال نجمة في سلالاماء الجزائر، ورمزا للبطولة و

 شعب بأكمله.

تقدم الرواية في إطار تحقيق تخييلي لمخطوط أهدته " حوبه " للكاتب، ما يضلالالالالالايف 

عليها طابعا توثيقيا متخيلّا، ويعكس فيه بنية سلاردية مركبة تسلاتند إلى التعدد الزمني والمكاني 
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وذجا مميزا في الرواية التاريخية ذات البعد وتعدد الأصلالاوات، مما يجعل من عناق الأفاعي نم

 الفني المقاوم.

 

 

 

 

 

 

 

  الاتساق والانسجام في الرواية.مظاهر  المبحث الأول:      

يشكل التماسك النصي الركيزة الأساسية التي تبنى عليها لسانيات النص، وهي دراسة 

وحدة متكاملة من حيث والفقرات داخل النص، إذ تجعله تعمل على الترابع بين الجمل و 

الشلاكل والمعنى. وفي ضلاوء هذا التصلاور فرواية عناق الأفاعي بوصلافها نصلاا سلارديا تعد 

 ات وآليات التي ساهمت في تكاملها.غنية بمظاهر التماسك، حيث وظف الكاتب أدو

 في الرواية مظاهر الاتساق .1

 الإحالةأولا. 

إذ تنشلالالالائ علاقة دلالية بين تعد الإحالة من أبرز وسلالالالاائل التماسلالالالاك والاتسلالالالااق النصلالالالاي، 

وتتجلى الإحالة بنوعيها: الإحالة النصية، سواء  ،العناصر اللغوية داخل رواية عناق الأفاعي

 ،كانت سابقة )قبلية( أو لاحقة )بعدية( والإحالة المقامية التي ترتبع بسياق المقام خارج النص

ائر، الأسلالاماء الموصلالاولة، وتسلالاتخدم في تحقيق هذه الإحالة مجموعة من الأدوات مثل: الضلالام

أسلالالالاماء الإشلالالالاارة أدوات المقارنة وغيرها ...( والتي تسلالالالاهم في الربع بين أجزاء النص، مما 

 .يعزز وحدنه وييسر فهمه
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في الجدول ا تي، سلالالالالالالانعرض مجموعة من الأمثلة المسلالالالالالالاتقلة من رواية عناق 

شلالاير إليها الأفاعي، حيث نقوم بتحديد وسلالاائل الإحالة المسلالاتخدمة، والعناصلالار التي ت

 .دلالتها داخل السياق النصيهذه الوسائل، مع توضيح نوع الإحالة وبيان 

 نوعها العنصر المحال إليه وسيلتها الإحالة

ة كبيرة أكانت المفاج

اليوم وسلالالالااعي البريد 

يسلالالالالالالالاللالالاملالالانلالالاي طلالالاردا 

 07صغيرا. ص

 

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

 "الياء" في "سلمني"

 

 المتكلم نفسه

 

 إحالة مقامية

أدرك جيلالالادا حسلالالالالالاي 

مدى فرحك ا ن ص 

09 

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

"اللالالالالالاكلالالالالالااس" فلالالالالالاي 

 "فرحك"

 

 مقامية      خارجية حسي

تبلالالادو  ير  إرهلالالااق كب

على ملامحهلالالاا وهي 

تقفز من فوق الأدهم 

 16ص 

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

"اللالالالالالالاهلالالالالالالااء" فلالالالالالالاي 

 "ملامحها"

ضلالالالالالامير منفصلالالالالالالالال 

 "هي"

 اسم ظاهر "الأدهم"

 شامخة

 

 

 شامخة

 حصان شامخة

 إحالة بعدية

 

 

 إحالة بعدية

 خارجية إحالة مقامية

وأدركلالات نلالاانلالاا ملالاادار 

بلالاخلالاللالالاد شلالالالالالالالالااملالاخلالالاة 

فلالالاأسلالالالالالارعلالالات خلفهلالالاا 

 20...ص

 

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

 "الهاء" في "خلفها"

 

 شامخة

 

 إحالة قبلية
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وظلت عيون إبراهيم 

ترصلالالالالالالالالاد تحركلالالاات 

 37ملامحه ص

 

 

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

"اللالالالالالاهلالالالالالااء" فلالالالالالاي 

 "ملامحه"

 

 الداي حسين

 

 قبلية إحالة

سلالالالالالالالاار هو بلالالااتجلالالااه 

الغرب قاصلالادا منزله 

 48ص

 "هو" ضمير منفصل

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

 "منزله"

 أبو حمزة

 

 القرطبي

 إحالة قبلية

 

 إحالة قبلية

 

لجأت هي إلى الجدار 

 59ص  تتكئ عليه.

ضلالالالالالامير منفصلالالالالالالالال 

 "هي"

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

 "عليه"

 منارة

 الجدار

 إحالة قبلية

 إحالة قبلية

 

وقال وهو يشلالالالالالاد إلى 

صلالادره مصلالاحفا كان 

 75يتلو منه. ص

 ضمير منفصل "هو"

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

 "صدره"

 ضمير متصل "منه"

 كهل

 

 كهل

 

 المصحف

 إحالة قبلية

 

 إحالة قبلية

 

 إحالة قبلية

ودفلالالالاعلالالالات بلالالالاه إللالالالاى 

شلاامخة التي كانت قد 

أكلالالالاملالالالاللالالالات ارتلالالالاداء 

 83ملابسها ص

 ضمير متصل "به"

 "التي" اسم موصول

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

 "ملابسها"

 الطعام

 شامخة

 شامخة

 إحالة قبلية

 إحالة قبلية

 إحالة قبلية

في هلالالاذه الخريطلالالاة 

دقيق لمنطقلالاة رسلالالالالالام 

 91سيدي فرج. ص

 

 "هذه" اسم إشارة

 

 الخريطة

 

 إحالة قبلية
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وكلهم اسلالالالالاتعداد لأي 

 116مفاجأة ص

ضلالالالامير متصلالالالال في 

 "كلهم"
 إحالة قبلية فرنسيون

يجهش  تلا وهو  ثم 

 113بالبكاء ص

 ضمير منفصل "هو"
 إحالة قبلية الداي حسين

وهملالالاا ينتظران في 

 140فناء الجامع ص

ضلالالالالالامير منفصلالالالالالالالال 

 "هما"

محمود الحوات وأبي 

 حمزة القرطبي
 إحالة قبلية

ولا ينسى تضحياتهما 

الجسام لحماية أرض 

 145الإسلام ص

 

ضلالالالامير متصلالالالال في 

 "تضحياتهما"

 

عروج وأخلالالااه خير 

 الدين بربرون

 

 إحالة قبلية

كان دمه قد غطى كل 

 151ثيابها ص

ضلالالالامير متصلالالالال في 

 "دمه"

ضلالالالامير متصلالالالال في 

 ثيابها""

 أبي حمزة القرطبي

 شامخة

ية  ية نصلالالالالالا لة قبل حا إ

 إحالة قبلية نصية

سلالالالالالاحلالاب كوهين من 

 156كيس يحمله ص

 

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

 "يحمله"

 

 

 كوهين

 

 إحالة قبلية

 

لى  وهو يلالالادعوهلالالاا ا

 176الجلون ص 

 ضمير منفصل "هو"

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

 "يدعوها"

اللالالالاجلالالالانلالالالارال اللالالالادوق 

 دوروفيغو

 أريئيل

 إحالة قبلية

 

 إحالة قبلية

 

راح العسلالالالاكري وهو 

على يضلالالالاغع بحذائه 

 ضمير منفصل "هو"

ضلالالالامير متصلالالالال في 

 "حذائه"

 العسكري

 

 العسكري

 

 إحالة قبلية

 

 إحالة قبلية
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وجه محمود الحوات 

 185ص

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

 "وجه"

 إحالة بعدية محمود الحوات

 

 

ملالالادت أصلالالالالالالالالاابعهلالالاا 

النلالالااعملالالاة الى عنقلالالاه 

 210تطمئنه ص

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

 "أصابعها"

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

 "عنقه"

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

 "تطمئنه"

 شامخة

 

 الأدهم

 

 الأدهم

 قبلية ةإحال

 

 إحالة قبلية

 

 إحالة قبلية

لا، هلالالاذه علالالاادتلالالاهلالالام 

 360ص
 عادتهم اسم اشارة "هذه"

 

 إحالة بعدية

تهم مرار  ي ب نزللالالات 

 360وانا فتى ص
 محمود المجاهدي ضمير منفصل "أنا"

 

 إحالة بعدية

 

وهذا ما يشغلني أكثر 

 361ص
 الاحتمال اسم اشارة "هذا"

 

 إحالة بعدية

 

وكنلالات أنلالاا وأتبلالااعي 

 374ص
 مدبب الأنف ضمير منفصل "أنا"

 إحالة بعدية

 

 ا نهلالالاملالالاا بلالالاخلالالايلالالار 

 386ص

"هلالاملالالاا" ضلالالالالالالالاملالايلالار 

 منفصل
 الطفلان

 

 إحالة بعدية

 

وأنلات بلااللاذات يلاا ابن 

 475رسول الله ص

"انلالالات" ضلالالالالالالالاملالالايلالالار 

 منفصل
 الأمير عبد القادر

 

 إحالة بعدية
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مالي أنا وهذه الحرب 

 509ص

 ضمير منفصل "أنا"

 اشارة "هذه"اسم 

 عبد القادر

 الحرب

 

 إحالة بعدية

 إحالة قبلية

 

أنلالالاا وهبلالالات نفسلالالالالالاي 

 515ص
 اللحية ضمير منفصل "أنا"

 

 إحالة بعدية

 

وهلالالالالاذا الأحلالالالالاملالالالالاقظ 

 590ص
 اسم اشارة "هذا"

اللالالاحلالالااج ملالالاوسلالالالالالالالالاى 

 الدرقاوي

 

 إحالة بعدية

 

حدق  نا ون وتجمدت أ

 609فيها ص 

ضلالالالالالامير متصلالالالالالالالالال 

 "الهاء"
 نجمة قدسية ساحرة

 

 بعديةإحالة 

 

 الاستنتاج: 

من خلال تحليلال المعطيلاات الواردة في الجلادول، يتبين أن الكلااتلاب قلاد وظف الضلالالالالالاملاائر 

المتصلة بكثرة، باختلاس احالتها، وهو ما ساهم بشكل فعال في تحقيق التماسك النصي داخل 

ة. الرواية. أما اسماء الاشارة فقد وردت بنسبة متوسطة، مقارنة بالضمائر المتصلة والمنفصل

كما نلاحظ شلالالابه غياب الأسلالالاماء الموصلالالاولة، اذ لم يسلالالاجّل حضلالالاور سلالالاوى الاسلالالام الموصلالالاول 

 ."التي"

ومن اللافت أيضلالالالاا أنّ الاحالة الغالبة في النص هي الاحالة القبلية النصلالالالاية، ما يعزز من 

 ترابع مكوّنات النص وانسجامها.

الربع بين أجزاء النص، وبناء على ذلك، يمكن القول ان الاحالة تعد عنصلالارا اسلالااسلالايا في 

مما يسهم في تماسكه واتساقه، الى جانب دورها في وصل النص بسياقه المقامي الذي وضع 

 فيه.
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 الاستبدال ثانيا.

الاسلالالاتبدال هو أحد مظاهر الربع المعجمي، ويتمثل في تعويض عنصلالالار لغوي بصخر يحل 

 محله في السياق. وينقسم الى ثلاثة أنواع:

 تم فيه استخدام أسماء لتعويض أسماء سابقة.وي الاستبدال الاسمي:

 يعتمد على تعويض الأفعال بأفعال أخرى. الاستبدال الفعلي:

 ويستعاض فيه عن قول كامل بلفظ أو تعبير يشير اليه. الاستبدال القولي:

 نوع الاستبدال المستبدل الاستبدال

 استبدال اسمي شامخة 15سيدتها ص 

 اسمياستبدال  نانا 18ماكرة ص 

 استبدال اسمي الرئيس حميدو 18خالك ص 

 استبدال قولي أحقا 19أحقاظ وكان حزينا ص

 استبدال اسمي يوسف الحسن 22مسرورا ص 

 استبدال اسمي كوهين 77الصديق الشقيق ص 

 استبدال اسمي شامخة 23يا ابنة العم ص

 استبدال اسمي علي القلعي 23عمه ص

 استبدال اسمي القرطبيأبي حمزة  27أرى شيخي ص

 استبدال اسمي شامخ 31أخاها ص

 استبدال اسمي إبراهيم أغا 34صهري ص

ملاعلالالاذرة سلالالالالالالايلالالادي وملاولاي 

 34ص
 استبدال قولي معذرة

 استبدال اسمي يحي 36الثعلب اللعين ص

أليس هذا من فعل الشلالالايطانظ  

 37ص
 استبدال فعلي فعل

 استبدال اسمي منارة 39حبيبتي ص
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 استبدال اسمي الأتراك 49غرباء صان هم الا 

 استبدال اسمي إبراهيم أغا 78ثعلبا ماكرا ص

 استبدال اسمي جمع من الشّبان 51كلاب ضّالة ص

 استبدال فعلي وقع 51خيرا ما الذي وقع. ص

 استبدال اسمي النصارى واليهود 51شياطين الانس ص

 استبدال قولي نعم 68نعم حيّ ص

 

 

 الاستنتاج:  

يمكننا أن نلاحظ من خلال الجدول أن الاسلالالالالاتبدال الاسلالالالالامي كان الغالب في الرواية، في حين 

يكاد يغيب الاسلالالالالالاتبدال الفعلي والقولي، مما يدل على توجه الكاتب الى اعتماد هذا النوع من 

بعض  اسلالالالالاتخدامالاسلالالالالاتبدال كصلية لغوية لتقديم أفكاره دون الوقوع في التكرار او الافراط في 

ات. ويعّد الاسلالاتبدال وسلالايلة لغوية اقتصلالاادية، تسلالاهم في بناء تواصلالال نصلالاي فعاّل، المصلالاطلح

مما يبرز دوره المحوري في تحقيق الانسلالالالالالاجام داخل  ،وتعزز من اتسلالالالالالااق النص وتماسلالالالالالاكه

 الخطاب الروائي.

 الحذس ثالثا.

اسلالاتنادا الى المفهوم السلالاابق للحذس فهو: يمثل اسلالاتبعادا للعبارات السلالاطحية التي يمكن 

. وينقسلالام الى 1أو أن يوسلالاع أو يعدل بواسلالاطة العبارات الناقصلالاة ،لمحتواها المفهومي أن يقوم

 .الحذس الاسمي والحذس الفعلي والحذس داخل شبه جملة

 نوع الحذس تقدير الكلام نماذج عن الحذس في الرواية

                                
 44، ص2012، 1العلمية، بيروت لبنان، ط:نعمان بوقرة: لسانيات الخطاب، مباحث في التأسيس والاجراء، دار الكتب  1
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وكلالاانلالات مفلالااجلالاأتي أكبر وأنلالاا 

أعلاثلالار داخلاللالالاه علاللالاى كلاتلالالااب 

 07مخطوط ص

أنلالاا وكلالاانلالات مفلالااجلالاأتي أكبر و

على كتاب  الطردأعثر داخل 

 مخطوط

 حذس اسمي

...تعودت أن تسلالالالالالاتعين بهلالالاا 

 15حين تغيب ص

بالخادمة تعودت أن تسلالالالاتعين 

 حين تغيب نانا
 حذس اسمي

أسلالالالالالارعت اليها الخادمة نانا 

تجمع ملالالاا ترميلالالاه خلفهلالالاا من 

 15وسائل الملاحة. ص

أسلالالالالالارعت اليها الخادمة نانا 

تجمع وسلالالالالالاائل الملاحة التي 

 ا خلفها.كانت ترميه

 حذس فعلي

كانت شلالاامخة تثبت الفانون، 

كانت نانا قد فرشلالات البسلالااط، 

وجلستا عند القبر في خشوع 

 20تتلوان القران. ص

كانت شلالاامخة تثبت الفانون، 

كانت نانا قد فرشلالالات البسلالالااط 

ثم اجتمعتا وجلسلالاتا عند القبر 

 في خشوع تتلوان القران.

 حذس فعلي

أتسيء إلى السبحة يا إبراهيم 

أغاظ أنت تسلالالايء إلى شلالالاعائر 

 34الله. ص

أتسيء الى السبحة يا إبراهيم 

أغلالااظ لأن بقوللالاك هلالاذا أنلالات 

 تسيء إلى شعائر الله.

 حذس فعلي

مارت  قد  ها، و فجمدت مكان

في نفسلالاها عواطف ومشلالااعر 

 41فيها الألم والأمل ص

فجملالادت منلالاارة مكلالاانهلالاا، وقلالاد 

ملاارت في نفسلالالالالالاهلاا عواطف 

 ومشاعر فيها الألم والأمل

 اسميحذس 

صلالالالالالامتلالات لحظلالاات ثم ردت 

باضلالالالالاطراب صلالالالالارت أخاس 

 51...عليك ص

صلالالالالالامتلالات لحظلالاات ثم ردت 

باضطراب صرت أخاس من 

 أن يحد  لك شيء

 حذس فعلي

لعن الله من والفتنلالالاة نلالالاائملالالاة 

 62يوقظها ص

الفتنلالالاة نلالالاائملالالاة ولعن الله من 

 يوقظ الفتنة
 حذس اسمي

وراح ابلالاراهلالايلالام أغلالالاا يلالاملالالاد 

مه فيوقعهلاا  ما الأوراق التي ا

وراح ابلالاراهلالايلالام أغلالالاا يلالاملالالاد 

مه فيوقعهلاا  ما الأوراق التي ا
 حذس فعلي
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في وتلاه  ليلالالاب  ي ف ف كوهين 

 75توقيعها أيضا. ص

وتلاه كوهين يوقعها ثم فيليب 

 يوقعها أيضا.

عدت عنه فجلسلالالالالالالات على  ابت

 80حافة السرير وقالت ص

ابتعدت منارة عنه، فجلسلالالالات 

 على حافة السرير وقالت
 حذس اسمي

ضلالالالالالاحك فيليب وقال: وماذا 

 91كت لفرنساظ صتر

قال: وماذا وضلالالالالالاحك فيليب 

اسلالالالاتوليت  إذاتركت لفرنسلالالالاا 

 على هذه الأراضيظ

 حذس فعلي

رفع الداي حسلالالالالاين نظره في 

شامخة كانه يريد موافقة منها 

 131على فكرته. ص

رفع الداي حسلالالالالاين نظره في 

نه يريد موافقة أوجه شامخة ك

 منها على فكرته.

 حذس فعلي

 غيرأن قلبهلاا يحلادثهلاا بعودتلاه

 192ص

غيرأن قلب شلالالالالالاامخة حدثها 

 بعودت أخيها شامخ
 حذس اسمي

تصلالالالالالافح الأشلالالالالالاقر الرسلالالالالالاالة 

مرارا، وأعلالالااد قراءتهلالالاا ثم 

مزقها متلذذا بسلالالاماع صلالالاوت 

 210التمزيق. ص

تصلالالالالالافح الأشلالالالالالاقر الرسلالالالالالاالة 

وأعاد قراءة الرسلالاالة  ،مرارا

ثم مزق الرسلالالالالالالالااللالاة بعلالاد أن 

قرأها، متلذذا بسلالاماع صلالاوت 

 التمزيق.

 حذس اسمي

رومي عليهما، سحبه وأقبل ال

ملالاحلالاملالاود اللالاحلالاوات بلالاعلالايلالالادا 

 256واختفيا. ص

وأقبل الرومي على شلالالالالاامخة 

وملالاحلالاملالاود اللالاحلالاوات بلالاعلالايلالالادا 

 واختفيا.

 حذس اسمي

اسلالالالالالاتوى جالسلالالالالالاا وسلالالالالالاطها 

 266ص

اسلالالالالالاتوى الأمير عبلالاد القلالاادر 

 جالسا وسع خيمته الجديدة
 حذس اسمي

اسلالاتل الجنرال كلوزيل سلالايفه 

الى منتصلالالالالالافلالالاه، ثم أعلالالااده. 

 370ص

ال كلوزيل سلالايفه اسلالاتل الجنر

السلالايف الى منتصلالافه ثم أعاد 

 الى عمده

 حذس اسمي

 حذس شبه جملة
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ندخل القرية  خر مرة،  سلالالالالالا

سلالالالانجون فيها شلالالالابرا شلالالالابرا 

ونلالاقلالاللالابلالاهلالالاا حلالاجلالارا حلالاجلالارا. 

 451ص

ندخل القرية  خر مرة،  سلالالالالالا

سلانجون القرية شلابرا شلابرا، 

 ونقلب القرية حجرا حجرا.

 حذس اسمي

أدرك الدرويش قصدها فقام، 

 520جواره صقامت الى 

أدرك الدرويش قصد شامخة 

فلالاقلالالاام، قلالالااملالالات اللالاى جلالاوار 

 الدرويش

 حذس اسمي

تأمل حيثتي رفيقيه وقد هزته 

بدنه  فارتعش كل  لدهشلالالالالالالاة  ا

 600ص

تلالاأملالال حيثتي رفيقيلالاه كوهين 

وقد هزته الدهشلالاة  ،والأشلالاقر

 فارتعش بدن مدبب الأنف

 حذس اسمي

 الاستنتاج:

يمثل إحدى أدوات الاتساق النصي، إذ يسهم  من خلال النماذج السابقة، يتضح أن الحذس

في تحقيق ترابع أجزاء النص وتماسلالاكه، من خلال حذس عناصلالار يفهمها القارئ من السلالاياق 

وقد برز الحذس في رواية  ،دون إخلال بالمعنى مما يمنح الخطاب قدرا من الإيجاز والمرونة

لهذه الأداة بشلالالالاكل فعاّل لتحقيق عناق الأفاعي بأنواعه المختلفة، مما يدل على توظيف الكاتب 

 الانسجام النصي.

 الوصل د.

يعد الوصلالال من أبز المظاهر التي تسلالاهم في تحقيق اتسلالااق النص وتماسلالاكه، وقد برز 

هذا الجانب بوضلالالالالاوح في روايتنا، حيث تنوعت أدوات الوصلالالالالال وتعددت أنواعها، ولكل أداة 

أيضلالاا بالربع، لأنه يعمل على دلالة خاصلالاة ت دي وظيفة معينة في السلالاياق، ويعرس الوصلالال 

الربع بين أجزاء النص وجمله المختلفة، مما يضلالالافي عليه طابعا من التناسلالالاق والوحدة، ومن 

مع تحديد  ،خلال هذه الدراسلاة، سلاأحاول اسلاتخراج بعض الجمل التي تتضلامن أدوات الوصلال

 نوع كل أداة.

 نوع الوصل أداة الوصل مثال من الرواية
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وأنلالاا وكلالاانلالات مفلالااجلالاأتي أكبر 

 07أعثر...ص

 الواو

 الواو

 وصل إضافي

 وصل إضافي

 وصل إضافي الفاء 07فامتتت الغرفة نورا ص

 وصل عكسي لكني 09لكني أدركت يقينا ص

طالما تجلت في ليلها ونهارها 

 16ص
 وصل إضافي الواو

ثم ملالاا فتئ الجميع أن انخرط 

 16فيها ص
 وصل زمني ثم

بحر  ل فى صلالالالالالالاوب ا خت ثم ا

 19ص
 زمنيوصل  ثم

قالت نانا في حزن فصلالارخت 

 19شامخة ص
 وصل إضافي الفاء

 وصل عكسي هكذا 19وهكذا رأيته البارحة ص

لكنهلالاا أخبرتني أنهلالاا دفعلالات و

 23فيها الكثير ص
 وصل عكسي لكنها

انحنى مسلالالالالالارورا قليلا ففلالااح 

 23منه عطر نادر ص
 وصل إضافي الفاء

ولكنهم أشلالالالالالالااعو بعلادم جواز 

 45الصلاة خلفي ص
 وصل عكسي لكنهم

ورفلالالاع شلالالالالالالالالايلالالاخ الإسلالالالالالالالالالام 

 69عينه...ص
 وصل إضافي الواو

 وصل إضافي الفاء 71فهي تخفي ورائها...ص

ثم لكزه خفيلالاة كي يسلالالالالالاكلالات 

 72ص
 وصل زمني ثم

قلالاال ابراهيم آغلالاا وهو يتلالاابع 

 79توقيعهما...ص
 وصل إضافي الواو
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تزهق  يران و ن ل تهلالالاب ا ل ت ل ف

 83الأرواح ص
 وصل إضافي الفاء

 الاستنتاج:

بناء على دراستنا لأنواع الوصل في رواية عناق الأفاعي، تبين لنا تنوع أدوات الربع 

المسلالالالاتخدمة، حيث اختلفت وتعدّدت بحسلالالالاب الوظيفة التي ت ديها كل أداة. وقد برز الوصلالالالالال 

الإضافي كعنصر غالب وأكثر حضورا في النص، إذ يكاد يظهر في كل سطر، وكان لحرس 

لافت، إذ ساهم بشكل فعاّل في تحقيق الاتساق النصي وربع حضور بارز و" الواو"العطف 

 الأفكار وتماسكها.

ويمكن القول عموما إن أدوات الوصلالالالال المختلفة أسلالالالاهمت في بناء نسلالالالاق لغوي متماسلالالالاك     

ومترابع، حيث أدتّ وظيفتها في الربع بين مكوّنات الجملة الواحدة، كما ربطت بين الجمل 

 جاما واتساقا واضحين.المتعاقبة، مما منح النص انس

 خامسا. التكرار

يعتبر التكرار من الوسلالالالالالاائل اللغوية التي تسلالالالالالاتخدم لتحقيق التأكيد وتقوية المعنى في 

النص، ويكون ذلك عبر إعادة اللفظ أو مجموعة ألفاظ في مسلالالالالاهل كل جملة أو في مواضلالالالالالاع 

خلال مرادس أو  ولا يقتصلالالار التكرار على اللفظ ذاته فقع، بل قد يكون من .مختلفة من النص

شلابه مرادس، وقد صلانفه بعض الدارسلاين ضلامن أشلاكال الإحالة التكرارية. وقد قسلامت صلاور 

والتكرار بككالترادف والتكرار لف   ،لتكرار الجزئياالتكرار الكلي والتكرار إلى علالادة أنواع: 

 جملة.

ية، مما يسلالالالالالاهم  فاظ والمرادفات التي تكررت في الروا تالي بعض الأل جدول ال في ويظهر ال

 .إبراز التماسك النصي وتكثيف الدلالة

 نوع التكرار اللفظ المكرر

 تكرار مباشر 50إنها الفتنة، إنها الفتنة ص

 تكرار جزئي أصابعه أصابعها

 تكرار جزئي تهافت، التهافت
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 تكرار مباشر 52رؤيا فعلا رؤيا ص

 تكرار مباشر 53أكملي ص أكملي....

 تكرار مباشر 53ينع...ينع ص

 تكرار مباشر 54أعوذ بالله ص أعوذ بالله..

 تكرار مباشر 54واصلي ص واصلي....

 تكرار مباشر 54يحي الخائن يحي الخائن ص ! يحي

 تكرار بالترادس 56غادرة، مخادعة ص

ويمكرون، ويمكر الله والله خير الملالالااكرين 

 56ص
 تكرار جزئي

 تكرار جزئي 57عبرت، المعبرين ص

 تكرار مباشر 58عليك صلا عليك ... لا 

 تكرار جزئي 58رؤيا ... رؤياك ص

 تكرار مباشر 58شكرا، شكرا ص

 تكرار مباشر 59اللعنة عليك، اللعنة عليك ص

 تكرار جزئي 61يأتمرون، بأمري ص

 تكرار بالترادس 62الخلاس، الخصام ص

 تكرار مباشر 67سلخنا بيعته، سلخنا بيعته ص

 تكرار جزئي 73لن ننسى، ولن ننسى ص

 تكرار بالترادس 74جوامع، مساجد ص

 تكرار جزئي 87من ي ذيه ص ،لاي ذي

 تكرار مباشر 93طبعا، طبعا ص

 تكرار مباشر 96إنه الشبح، إنه الشبح ص

 تكرار مباشر 98الله أكبر، الله أكبر ص

 تكرار مباشر 104صدقت، صدقت ص

 تكرار جزئي 104ينهزم، إنهزام ص
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 تكرار مباشر 105اللهيب قادم صاللهيب قادم، 

 الاستنتاج: 

التكرار في الرواية يعد من الظواهر البارزة التي تتجلى بأشلالاكاله المختلفة، سلالاواء التكرار 

تام(، أو التكرار بالترادس أو التكرار الجزئي، غير أن الشلالالالالالاكل الغالب هو  المباشلالالالالالار أو )ال

 التماسك النصي بين أسطر الرواية.التكرار المباشر، وقد كان له دور فعال في تحقيق 

كما سلالااهم في إضلالافاء طابع من الاتسلالااق والانسلالاجام على الرواية، وله أثر ملحوظ في تسلالاهيل 

الفهم وتعزيز الاسلالاتيعاب لدى القارئ، ومن أبرز خصلالاائصلالاه التأكيد على فكرة معينة، أو لفت 

 الانتباه إلى عنصر محدد، إلى جانب كونه وسيلة للإلحاح والترغيب

 ظاهر الانسجام في الرواية:م .2

بينما يعني البحث في وسائل الاتساق بدراسة الروابع الظاهرة على السطح الأفقي للنص، 

عند حديثه عن كيفية انتظام  ،فإن الانسلالالالالالاجام تناول البنية العميقة للنص، وقد أشلالالالالالاار فان ديك

ترابع وصولا إلى النص إلى مجموعة من ا ليات التي تساهم في تحقيق انسجامه، بدءا من ال

 الصغرى. والأبنيةالأبنية العليا 

 خاصية الترابع: أولا. 

تقوم رواية "عناق الأفاعي" على حبكات متعددةّ تتكامل فيما بينها لتشلالاكل بنية سلالاردية 

محكمة، تتداخل فيها الأحدا  والشخصيات حول محور مركزي واحد يتمثل في الصراع من 

 أبرزها: ،المحور تنبثق عدة خطوط سردية فرعيةأجل الكرامة والتحرر. ومن هذا 

تمكن الكاتب عز الدين جلاوجي من الحفاظ على تماسلالاك و ؛الخيانة، الانتقام وتوارث النضكال

 هذه الحبكات عبر تقنيات قنية دقيقة مثل:

 البنية الدائرية وتداخل الأزمنة. –الرمزية 

نجد أن شخصية شامخة، التي تحمل على عاتقها إر  النضال والمأساة، تشكل همزة وصل 

بين الماضلالالالاي )خيانة الوطن(، والحاضلالالالار )رغبتها في الانتقام(، والمسلالالالاتقبل )أمل اسلالالالاتمرار 

 المقاومة(. 
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أما شلالاخصلالاية شلالاامخ فت دي دورا تأسلالايسلالايا داخل هذه الشلالابكة، بوصلالافه النموذج الأول للمجاهد 

به، كما يضيف الكاتب بعدا تاريخيا أعمق بربع نضال شخصياته بمقاومة الأمير  الذي يحتذى

عبد القادر الذي يمثل الرمز الم سلالالالالاس للمقاومة الجزائرية، مما يعزز خاصلالالالالاية الترابع عبر 

 التاريخ ويجعل السرد يمتد من المضاي إلى الحاضر فالمستقبل.

 يمكننا تمثيل هذا الترابع كما يلي:و

 

 

سيج سردي بهذا الت كوين، يتضح أن الرواية ليست مجموعة من القصص المبعثرة، بل هي ن

متكامل تتشابك فيه الشخصيات والأحدا  ضمن شبكة دلالية محكمة، فكل حد  يدفع بحد  

جانبا من الصراع، مما يكرن خاصية الترابع النصي التي تمنح  تضيء، وكل شخصية رآخ

  .الرواية بعدا فنيا وفكريا متماسكا

نضال شامخة و شامخ 
ضد الإستعمار

مقاومة الأمير 
عبد القادر

إرث النضال و 
تكرار المأساة

تطور المقاومة 
من جيل إلى 

آخر

انتقام شامخة 
لعائلتها و 
لخونة الوطن

خيانة إبراهيم آغا 
و منارة للداي 

حسين
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 ترتيب الخطاب: ثانيا.

 ،للنص إن ترتيب الخطاب في رواية عناق الأفاعي لا يتجلى فقع من خلال البنية الظاهرة

أويل بل يبنى تدريجيا في ذهن القارئ الذي يدخل النص مزودا بمعرفة سلالالالالالاابقة، تمكنه من ت

عبر  التماسكالعلامات وربع التفاصيل ببعضها لتشكيل وحدة معنوية متماسكة. ويتجلى هذا 

لضغع ا ،توزع الاحدا  بين فضاءات مكانية مغلقة كالبيت والقصر....، حيث يسود الانغلاق

لرمزي. االتي تعكس التوتر او الانفراج  اءات مفتوحة كالصلاحراء والمدينة ...،ضلاإو ،النفسلاي

يا يه الكرونولوجي او عبر تقن يب، سلالالالالالاواء من خلال توال هذا الترت ت كما يسلالالالالالاهم الزمن في 

التماسك  سترجاع والاتساق، مما يسمح بتداخل الأزمنة وتوسيع أفق الفهمن وبهذا لا يصبحالا

زماني السلالاردي مجرد خاصلالاية داخلية للنص، بل نتيجة لتفاعل القارئ مع الفضلالااء المكاني وال

 والرمزي الذي يشكل النسيج الخطابي للرواية.

 :فضاء المكان في رواية عناق الأفاعي 

يعّد المكان عنصلالارا جوهريا في البناء الروائي، إذ يمثل الفضلالااء الذي تنسلالاج فيه الأحدا  

وتتحرك ضلالالالالامنه الشلالالالالاخصلالالالالايات، فهو يشلالالالالاكل الخلفية المكانية التي تنبثق منها وقائع الرواية 

حميلالاد "وتتطور فيهلالاا، كملالاا أن المكلالاان يرتبع ارتبلالااطلالاا وثيقلالاا بسلالالالالالايلالااق الأحلالادا ، بينملالاا يرى 

ذا التصور على أنه الحيز المكاني في الرواية أو الحكي عامة، ويطلق "في ه :"لحمدانـلالاـلالاـلالاـلالاي

 1"فالروائي مثلا في نظر البعض يقدم دائما من الإشارات الجغرافية ،عليه الفضاء الجغرافي

 يتصلالال المكان عادة بالوصلالاف، إذ تظهر لحظات الوصلالاف متناوبة بعد السلالارد والحوار داخل

حسب تطور ضاء مكاني واحد، بل تنتقل بين أمكنة متعددة بالنص، فالرواية لا تظل ثابتة في ف

يقة "الأمير عبد القادر" للاحتلال الفرنسلالالالالالاي بطر الأحدا ، بحيث تجسلالالالالالاد جانبا من مقاومة

متميزة، الأمر اللالاذي جعلني أركز على أبرز الأمكنلالاة التي وردت داخلالال وسلالالالالالارديلالاة ممتعلالاة 

 الرواية، ومن بينها نذكر: 

 :المدينة  

                                
حميد الحمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، الدار البيضاء،  1

 53م، ص1991، 1المغرب، ط
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 مرارا في ثنايا الرواية، وقد تجلّى ذلك من خلال قول السارد:ورد ذكرها 

"... وكان السلالالالالالاور المنمق أقصلالالالالالار من أن يمنع الرؤيا إلى حيث المدينة البيضلالالالالالااء تمتد آمنة 

 1حالمة."

 2وقال أيضا: "وهمت أن تمد ذراعيها على السور الوطيئ لتمد بصرها بعيدا عن المدينة."

ن مإذ أكثر الروائي ، حضلالالالالالارت بكثافة وتنوع في الروايةتعد المدينة من الفضلالالالالالااءات التي 

 توظيفها نظرا لحركة الشخصيات وتنقلها المستمر.     

ا غير أن هذ ،وقد برز وصلالالالاف المدينة بما تحمله من عمران يعكس ملامح الحضلالالالاارة والتقدم

حمل الجانب سلارعان ما يتقاطع من مشلااهد الاضلاطراب والعنف الناتج عن واقع الاحتلال، وت

 اومة.المدينة في هذا السياق دلالة رمزية، حيث تجسّد فضاء فاعلا في مختلف أشكال المق

 ء:الصحرا  

:                  "انتصر يقول تعّد الصحراء من بين الأماكن التي ورد ذكرها في الرواية حيث

عالما الصحراء تمثل  3جدي صلى الله عليك وسلم على فلول من قبائل متفرقة في الصحراء."

وغالبا ما تكون خالية من البشر، فهي مساحة لا تخضع لسلطة ، تتشكله قوى الطبيعة وتسيّره

أو سلالالالالالايطرة، ويشلالالالالالالالاار إليهلالالاا أحيلالالاانلالالاا بلالالاالخلاء لكونهلالالاا تفتقر إلى المرافق الحضلالالالالالالالااريلالالاة                      

 والم سسات العامة. 

كما أنها تمثل   4"صلاحراءعرفك شلااعرا رقيقا يبكيك موت كروان عطشلاا في الأ: "اوقال أيضلا

ية حتى برز عليهم  الجمال وهي رمز إلى القوة والصلالالالالالامود" تلج الواحة من جهتها الشلالالالالالارق

 5"النخيل

 القرية:  

                                
 17، ص2021عز الدين جلاوجي: عناق الأفاعي، دارالمنتهى، الجزائر،  1
 .18المصدر نفسه: ض:  2
 .151المصدر نفسه: ص:  3
 .250المصدر السابق، ص 4
 .253المصدر نفسه: ص:  5
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لم تحضلالالالالالار في الرواية بكثافة كما حضلالالالالالارت المدينة، بل ورد ذكرها في مواطن محدودة، 

 كشلالاريع زمني يعود إليه السلالاارد عبر ذاكرة الشلالاخصلالايات المسلالاتقرة في المدن، تسلالاترجع من

 خلاله لحظات الطفولة الأولى في أحضان القرى. 

م  ،وبيت النشلالالاأة تعدّ القرية من أقدم الفضلالالااءات الحاضلالالانة، تشلالالابه في رمزيتها رحم الأم وتتسلالالاّ

ساطة العيش  شامخة وبب صّتي أيها العقيد مع  سارد: "قال ق نقاء التفاصيل، كما ورد في قول ال

وشلالالاامخ تعود لأكثر من أربعين سلالالانة، أو ما يقارب منتصلالالاف قرن، حيث كان أهلي يعيشلالالاون 

فضلالالالالالااءات . إذ لم يتم الولوج إليها إلا نادرا مقارنة ببقية ال1آمنين في قرية جنوب فرنسلالالالالالاا"

 الأخرى في الرواية.

استحوئت  نلاحظ أن المدينة" المدينة، الصحراء والقرية " من خلال تتبع الفضاءات الثلاثة 

رواية على الحضور الأبز، متفوقة بذلك على الصحراء والقرية، مما يدل على أن مجريات ال

 دارت معظمها ضمن الفضاء الحضري.

ورد في الرواية ذكر عدد معتبر من المدن والمناطق التي عبرتها الشلالالالاخصلالالالايات، نذكر منها: 

الأغواط  –تلمسان  –فرنسا  –الأوراس  –البليدة  –معسكر –الجزائر  –قسنطينة  –}وهران

الكثيف  هذا الحضلاور المكانيسكطيف   –سككيكدة  –عنابة  –مسكتغانم  –بسككرة  –أرزيو  –

يرتبع بالذاكرة التاريخية إذ إن معظم هذه المدن كانت مسلالالالالالارحا لأحدا   لم يكن اعتباطيا، بل

كما أشلاار السلاارد في أكثر من موضلاع. "ولهذا الغرض سلايقيم ممثلوا  ،مفصلالية في تلك الحقبة

الأمير في وهران، ومسلالاتغانم وأرزيو، لمنع الصلالادام بين الفرنسلالايين، والعرب سلالايقيم الضلالاباط 

 2الفرنسيون في مدينة معسكر"

لمدن اخلال تتبعنا للفضلالالالااءات والمناطق التي تناولها السلالالالاارد، نلاحظ تركيزه على بعض  من

 دون غيرها

لال معسلالالالاكر وعنابة وذلك لما تحمله من رمزية تاريخية بارزة خ –قسلالالالانطينة  -مثل: وهران 

 فترات المقاومة الشعبية ضد الاستعمار الفرنسي. 

                                
 560المصدر نفسه، ص 1
 298المصدر نفسه، ص 2
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 الأماكن المغلقة فنجد:كما أشار أيضا إلى فضاءات يمكن إدراجها ضمن 

 ع:الجام 

فيقول السلالالاارد: "ما كاد حمزة القرطبي ينعطف مندفعا إلى الجامع العتيق حتى خرج عليه 

كما أفرد السلالالاارد بالذكر جامع كتشلالالااوة بشلالالاكل  (1)مسلالالارور يقذفه بكلمات نابية لا يكاد يرتبها."

خاص، حيث قال: " لا أريد أن في موضلالالاوع اللقاء، أيها الإخوة، نهم يخططون لاقتحام جامع 

 2كتشاوة، وتحويله إلى كنيسة تكون منطلقا لحملة تنصير كبيرة"

رطبي "غير العادة خرج أبو حمزة الق كما تطرق السارد إلى المسجد بشكل عابر ن حيث قال:

  3وهو أكبر أبواب المسجد العتيق."، من باب النافورة

مع من خلال ما سلالابق، يتضلالاح أن الروائي أشلالاار إلى المسلالاجد والجامع بشلالاكل عام، غير أن جا

دّ من ، إذ يعروذلك لما يحمله من رمزية تاريخية في مدينة الجزائ كتشلالالالالالااوة حظي بذكر أوفر

، حيث رة مروعة ارتكبها الاسلالاتعمار الفرنسلالايأبرز المسلالااجد التركية القديمة، وقد شلالاهد مجز

نا جاءت قتل داخله أربعة آلاس مصلل كانوا قد تحصنوا فيه رفضا لتحويله إلى كنيسة، ومن ه

 "ساحة الشهداء  تسمية الساحة المجاورة له بــــــــــ:

 الخيمة 

ضيقا ومحدودا، تعد من الفضاءات البارزة الي تم التطرق إليها في الرواية، رغم كونه فضاء 

إلا أنه يمثل ملاذا للراحة والاحتماء من قسلالالاوة المناس، سلالالاواء من حر الشلالالامس أو برد الطقس 

كما يشكل خزينة للذكريات وملجأ يحمل طابع الألفة والسكينة لصاحبه" امتدت في البعد خيام 

 1متراصة ضربت حديثا للمجاهدين"

ا في خفة واندفع الحاج مصلالالالاطفى، وأصلالالالابح "اتجها عدوا إلى خيمة الأمير عبد القادر، ثم قفز

في خيمته حيث يجب أن يعتكف مع نفسلالالالالاه مطالعا أو ذاكرا متأملا، وأخذته سلالالالالانة النوم، فغفا 

                                
 32عز الدين جلاوجي: عناق الأفاعي، ص  1 

 145المصدر نفسه، ص  2 

 41المصدر نفسه، ص 3 
 287المصدر نفسه، ص  1
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ملفوفا في برنسلالالايه الأبيض والأسلالالاود، وما كاد حتى شلالالاعر بحارسلالالاه يمد رأسلالالاه محرجا داخل 

 1الخيمة"

د فضلالااء يتسلالام بالبسلالااطة والسلالاكينة. " في الخيمة  يحتاج إلى ورد طويل يجب أن فالخيمة تجسلالاّ

فالخيمة عبّرت عن بسلالااطة العيش، كما شلالاكلت مسلالارحا  2"يتلوه قبل أن يفرغ لأي شلالايء آخر

لتطور الأحدا  وتأزمها داخل هذا الفضلالالالالالااء المحدود" لم يخرج الأمير عبد القادر من خيمته 

 3"كالعادة، ظل يخلد إلى نوم داخلها لندخل خيمة الأمير عبد القادر يا جماعة

غلقا اسلالاتخدم جلاوجي الخيمة كوسلالايلة لكشلالاف دلالتها داخل السلالارد الروائي، إذ يمثل فضلالااء م

اليومية،  يحضلالاتن الذكريات، ومكانا دافئا وهادئا يمارن فيه الإنسلالاان طقوسلالاه الدينية وعاداته

 مما يمنحها بعدا وجدانيا خاصا.

ينة وراحة البسيع طلبا للسكلقد دأبت شخصية الأمير عبد القادر على العودة إلى هذا الفضاء 

، بما أن النفس، إلا أن الخيمة لم تكن مجرد ملاذ هادئ، بل كانت أيضلالالاا حاملة لأسلالالارار كثيرة

رية، صلااحبها قائد المقاومة ورمز وطني يتصلادر مهمة الدفاع عن الوطن وخدمة القضلاية الثو

عة الحد  منطلق لصلانافدلالة الخيمة في هذا السلاياق تتجاوز كونها مكانا للراحة، لنتحول إلى 

 وبداية لمسيرة الصمود والمقاومة.

ليها يتجلى بوضلالالالالالاوح أنه يشلالالالالالاكل الخلفية التي تتوزع ع ،ومن خلال تناول المكان في الرواية

خيا يعكس بل اتخذا بعدا ثوريا وتاري ،تفاصلالالالالايل العمل، إذ إن الفضلالالالالااء الروائي لم يكن محايدا

 جوهر الأحدا  ومواقف الشخصيات 

 واية عناق الأفاعي لعز الدين جلاوجي: الزمان في ر 

ر تحت في هذه الرواية، يستحضر عز الدين جلاوجي المراحل التاريخية التي شهدتها الجزائ

ية، مرورا بفترة الحكم العثم بان ية، بدءا من الحملات الإسلالالالالالا  ،انيوطأة الصلالالالالالاراعات المتوال

 وصولا إلى الاحتلال الفرنسي.

                                
 302المصدر السابق، ص 1
 .340المصدر نفسه، ص 2
 475المصدر نفسه، ص 3
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دة في كفاح الأيركز بشلالالاكل خاص على المقاومة الو مير تي أبداها الشلالالاعب الجزائري، متجسلالالاّ

سلالاتعمار ، حيث يعيد تقديم أبرز المحطات التاريخية في مسلالايرته النضلالاالية ضلالاد الارعبد القاد

 الفرنسي، موثقا لحظات فارقة في الذاكرة الوطنية. 

، أي قبل قرنين 1631"قاد المجنون سفن قرصنته من هذه المدينة وهاجم ذات ليلة مقمرة من 

 1"الإنجليزيالتي كانت تحت الاحتلال  الإيرلنديةمن ا ن، قرية بالتيمور 

ابعا تعمد السلالالالاارد أن يكتفي بذكر السلالالالانة دون تحديد اليوم أو الشلالالالاهر، ليضلالالالافي على خطابه ط

لتي تمت ا، الإنجليزتحديدا حادثة أسلالار ولارتباط بوقائع حقيقية، قية واامرجعيا يوحي بالمصلالاد

ة التي . تعود هلالاذه الواقعلالاة بنلالاا إلى اللالاذاكرة التلالااريخيلالاالإيرلنلالادييندون إلحلالااق أذى بلالاأي من 

في  تسلالاتحضلالار حصلالاار الإنجليز للقرية وقيامهم ببيع سلالاكانها عبيدا، حتلا أصلالابح معظمهم إما

ام التنظيف إلى سفن الجهاد البحري حيث أوكلت إليهم مهعداد العبيد أو السجناء. بعضهم اقيد 

ا والأعمال الشلالالالالالااقة، فيما قضلالالالالالاى آخرون أعواما طويلة كجواري أو عمّال، ولم ينج من هذ

 المصير سوى اثنين فقع تمكنا من العودة إلى إيرلندا.

ضلالاار سلالاتحمن هنا يتضلالاح أن السلالاارد قدّم فقع م شلالارا زمنيا عاما، بينما تولت الذاكرة إعادة ا

 الحد  التاريخي بكل تفاصيله الم لمة

وفي المقطع التالي يورد السلاار: " واحتياطا تم إرسلاال جاسلاون ثان فأعد خريطة محكمة عن 

 1505أغسلالالاطس من سلالالانة  29مدينة وهران مما سلالالامح لتسلالالاطول الاسلالالاباني بالانطلاق يوم 

سلالالالالابتمبر  11آلاس جندي فوصلالالالالالت، وهران يوم  5سلالالالالافينة و 150كانت القوات تتكون من و

ليخوض معركة اقتحام مع السلالالالالالاكان دامت خمسلالالالالالاين يوما، انتهت بسلالالالالالاقوط المدينة، وتحويل 

جامعها الأعظم إلى كنيسلالاة وهلل الاسلالابان لانتصلالاار الصلالاليب على الهلال فأقاموا الاحتفالات 

الهجوم على وهران بأكثر من خمسلالاة  1509لمدة أسلالابوع كامل، وأعاد الاسلالابان الخجوم سلالانة 

 1عشر ألف مقاتل"

بدقة، إذ  يد الزمان الطبيعي  ية خاصلالالالالالالاة لتحد هذا المقطع يولي عنا يلاحظ أن السلالالالالالالاارد في 

جسلاد هذا الأسلالوب حرصلاه وييسلاتعرض ثلا  حواد  تاريخية موثقة باليوم والشلاهر والسلانة 

                                
  168عز الدين جلاوجي: عناق الأفاعي، ص 1 
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سل الأحدا  التاريخية بشكل واضح، مما يكسب الرواية طابعا واقعيا يعكس  سل على ضبع ت

سرد ، الذي يمثل لحظة 1505أغسطس  29ذه التواريخ، يبرز تاريخ ومن بين ه، مصداقية ال

اقتلاع ميناء "مالفا" الإسباني، الأمر الذي يبرز الترابع الزمني وتماسك البنية السردية داخل 

 النص.

سلالالالالابتمبر  11يورد تاريخ  ،وفي إطار حرص السلالالالالاارد على ضلالالالالابع الترتيب الزمني لتحدا 

يعكس الأهمية الاقتصلالالالاادية لميناء المرسلالالالاى الكبير و  ،باعتباره مفصلالالالالا تاريخيا هاما 1505

فضلا عن  ،كيلومترات 8قربه الاستراتيجي من مدينة وهران التي لا تبعد عنه سوى بـلالالالالالاـلالالالالالا 

التي  ،هذا القريب جعله هدفا رئيسلالالالالايا في المخططات الإسلالالالالابانية ،موقعه القريب من اسلالالالالابانيا

و يتواصلال تسلالسلال الأحدا   ،اريخباشلارت حملاتها بالوصلاول إلى المرسلاى الكبير في هذا الت

 ،التي شلالاهدت الهجوم على مدينة وهران ،1509حيث يشلالاير السلالاارد إلى سلالانة  ،بشلالاكل مترابع

و ثاني أهم منفذ بحري بعد  ،نظرا لأهميتها كمركز حضلالالالالالاري و تجاري كبير غرب الجزائر

ل الإسباني المرسى الكبير . وفي هذا السياق، استكُملت التحضيرات العسكرية، ليبُحر الأسطو

ألف جندي، مدعومة  15، حاملا قوة بشلالالالالالارية قزامها 1509ماي  07من ميناء قرطاجة يوم 

 زورقا صغيرا، تحت إشراس الملك الإسباني فريناند الكاردينال. 51باخرة حربية و 33بـــ 

ية  حا في البن كا واضلالالالالالا هذه التواريخ وتدرحها الزمني داخل الخطاب يعكس تماسلالالالالالا إن دقة 

 هم في تثبيت الطابع التاريخي الواقعي للرواية. السردية، ويس

ع الغزو الإسباني للجزائر، مركزا ئويواصل السارد ضمن تسلسل زمني دقيق استحضار وقا

على مرحلة احتلال ميناء وهران واستيلاء الإسبان على المدينة، التي ظلت ترزح تحت وطأة 

 الاستعمار لعدةّ قرون.

للاحتلال يبرز في الخطاب السردي عمق المعاناة التاريخية، إلى هذا الامتداد الزمني الطويل 

أن جاء التحرير على يد الأخوين بربرون وعروج. مما يضلالالالالالافي على النص بعدا تاريخيا 

 يتكامل مع البناء الزمني المتماسك لتحدا .

إذ  يتضلالالالالالاح في نهاية المطاس أن التواريخ الثلاثة المذكورة في الرواية مترابطة فيما بينها،

سارد أوردها بشكل  سواحل وهران وغرم أن ال سياق احتلال الإسبان ل تندرج جميعها ضمن 

مختصلالالار داخل المتن الروائي، فإن اسلالالاتدعاء الذاكرة التاريخية سلالالااهم في اسلالالاتكمال الصلالالاورة 
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وفهم خلفياتها. فاسلالالالالاتحضلالالالالاار هذه الحواد  التاريخية يعدّ جزءا من بناء الخطاب، لأن من لا 

 .ريخ له، وهو ما يعزّز تماسك الرواية من حيث توظيف البعد الزمني في السردذاكرة له لا تا

 التدرج:  ثالثا.

مثل ما تطرق إليه سلالاابقا فالتدرّج ... هة ما من شلالاأنه أن يجعل القارئ يحسّ أن للنص مسلالاارا 

معينا، وأنه يتجّه نحو غاية محددةّ، ويجعله يتوقّع ما من مرحلة من مراحل النص ما سلالالالالالايأتي 

سهم في تنظيم بنية الخطاب الروائي   1ا."لبعده ويعدّ التدرج من آليات التماسك النصي التي ت

 وتوجيه عملية التلقي.

دية وقد جاءت رواية عناق الأفاعي محافظة على هذه الخاصلالالاية من خلال اعتمادها بنية سلالالار

 تتوزع على مسارات ومنية متداخلة يتم التحكم فيها عبر آليتين أساسيتين:

 ستبقاء:الا  

ى الذي يعمل على تأجيل الكشلالالالالاف عن بعض المعطيات بهدس شلالالالالادّ انتباه القارئ والحفاظ عل

 التوتر النصي.

 الاسترجاع: 

بهذا الذي يتيح العودة إلى وقائع ماضلالاية تسلالاهم في تشلالاكيل المعنى داخل الحاضلالار السلالاردي. و

لي أكثر يراعي التسلسل الدلا ،يتحقق التماسك في الرواية من خلال توزيع وظيفي للمعلومات

    ل.من الترتيب الزمني، ويمنح النص دينامية داخلية تبُقي القارئ في حالة تلقي فعاّ

 :توظيف تقنية الاستبقاء في رواية عناق الأفاعي-

قيق تعدّ تقنية الاسلالالالالاتبقاء في رواية عناق الأفاعي إحدى الوسلالالالالاائل التي تسلالالالالاهم في تح

خلال  من ،لكاتب على الإشلالاارة المسلالابقة إلى أحدا  لم تقع بعدحيث يعتمد ا ،التماسلالاك النصلالاي

 تقديم إشارات زمنية تمهّد لما سيأتي لاحقا في السرد.

                                
 83محمد الأخضر الصبحي: مرجع سابق، ص 1
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ته  بداي نذ  ية النص م ها ية من خلال عبارات تمهد لن قاء في الروا ثل قول  ،يتجلى الاسلالالالالالاتب م

 ،شلالالاديد" أدرك جيدا حبيبي مدى فرحك ا ن وأنت تقلب صلالالافحات المخطوط بحذر  :السلالالاارد

بما يتناسلالاب  ،لكني أدرك يقينا أنك سلاتعكف على إعادة صلاياغته ،خشلاية أن يسلارع إليه العطب

تعد تمهيدا سلالالارديا لبنية ووهي عبارة تشلالالاير بوضلالالاوح إلى ما سلالالايقع لاحقا  1 ر"مع لغة العصلالالا

" وعسلالالاى أن ألقاك قريبا  :الرواية المسلالالاتقبلية. كما يدعم السلالالاارد هذه الرؤية المسلالالاتقبلية بقوله

مما ي كد 2 ة"أدعو لك دوما بالتوفيق والنجاح والساعد ،فتهتدي إلى نسخة منه في ثوبها الجديد

 ويدعو القارئ من البداية إلى تصور المشهد الختامي. ،حضوره الزمني في نهاية الأحدا 

للقارئ العزيز وأرجو وإذ أقدمه  حيث يقول:" ،يسلالالالاتمر الروائي في بناء هذا الترابع الزمنيو

فإني أحيله إلى متحف المدينة إن رغب في مقارنة  ،أن ينال رضلالالالالااه ويحقق في نفسلالالالالاه المتعة

حيث يوظف السلالالالالاارد المرجع المادي )المتحف( لدعم 1"النسلالالالالاخة الأصلالالالالالية مع المخطوط...

 صدقية الحد  وتثبيت الواقع السردي في ذهن المتلقي.

اء في طاغيا على الرواية إلا أن جلاوجي وظّفه بذك ورغم أن هذا النوع من السلالالالالالارد لم يكن

قارئ يعزز ترابع بنيته ويوجه ال ،مما أضلالافى على النص بعدا زمنيا واضلالاحا ،مواضلالاع محددةّ

ون الإخلال لفهم أعمق لتسلسل الأحدا . فقد جاء استخدام الاستبقاء بما يخدم البناء النصي د

 دلاليا وزمنيا واضحامحققا بذلك تماسكا  ،بإيقاع السرد أو تشويقه

 :توظيف تقنية الاسترجاع في رواية عناق الأفاعي-

تعدّ تقنية الاسترجاع من أبز الوسائل السردية التي تسهم في تحقيق   التماسك النصي 

داخل رواية عناق الأفاعي. فهي تقنية زمنية توظّف لاسترجاع لحظات ماضية تستدعى عبر 

مما يحد  انزياحا زمنيا يعود بالقارئ إلى أحدا  سبقت زمن السرد الحاضر.  ،ذاكرة السارد

إما بغرض  ،تتشلالاكل مفارقة زمنية تتيح للسلالاارد اسلالاتعادة وقائع سلالاابقة ،ن خلال هذا الانتقالمو

يفضلالالالاي هذا التكرار السلالالالاردي إلى ترابع دلالي يغني  التذكير أو إعادة تأويلها بمنظور جديد. 

                                
 07عز الدين جلاوجي: مصدر سابق، ص 1 

 09المصدر السابق، ص 2 

 .10المصدر نفسه: ص:  1



  لأفاعيارواية عناق  التماسك النصي في                                     الفصل الثاني

 66 

سهم في تعميق حيث تعُاد صي ،النص اغة بعض الأحدا  لتكسب دلالات مغايرة الأمر الذي ي

البنية السلالالالالاردية ويعزز التماسلالالالالاك بين مكونات النص. ويتجلى الاسلالالالالاترجاع في رواية عناق 

  :الأفاعي في المقاطع التالية

لقد قضلالالالالايت ما يقرب من سلالالالالانة كاملة أتنقل بين الكتب القديمة بحثا عما يأخذ بيدي لتحدا  "

وكنلالات دوملالاا أعود خلالاائبلالاة حتى قلالاادتني الأقلالادار ذات  ،علالات في تللالاك الحقبلالاة من الزمنالتي وق

 1"صبيحة مشمسة إلى زاوية بنيت..

ت نلاحظ من خلال هذا الاسلاترجاع أن شلاخصلاية " حوبه " سلاعت إلى تأكيد الأحدا  التي جر

 وهو ما ،وذلك عبر البحث والتقصلالالاي ومحاولة العثور على أدلة تثبت صلالالاحتها ،في الماضلالالاي

 يعكس حرصها على توثيق الوقائع التي شهدها زمن الرواية السابق

 2"وأن أمخر عباب البحر بسفينتي ،وهكذا رأيته البارحة"

 :وسنستشهد بنص مقتبس من رواية عناق الأفاعي لتوضيح ذلك

بياض المدينة وزرقة  ،ك تجلل كل شلالالالالالايء بالحزناومذ ذ ،"وكان مقتله طعنه في قلب الأمة

ومنذ ذاك وشلالاامخة تنتظر  ،وسلالاواحلها المطرزة بالخضلالارة والتبر ،نهاصونوارن شلالاط ،بحرها

 3عودته"

تجلتّ تقنية الاسترجاع في هذا الموضع من خلال عودة إحدى شخصيات الرواية إلى 

حيث أدىّ الاسلاترجاع وظيفة تذكيرية سلااعدت في  ،اسلاتحضلاار أحدا  مضلات في زمن سلاابق

قارئ رؤية أوضلالالاح للماضلالالاي تمكّنه من فهم الحاضلالالار ومنحت ال ،اسلالالاتكمال تسلالالالسلالالال الأحدا 

كما يسهم هذا التذكّر في تقديم خلفية تعريفية بالشخصية وجذورها.  ،السردي وربع عناصره

"تعيد إلى ذاكرتها عقودا  تعود علاقته بصل القلعي إلى أزيد من عشلالالالار سلالالالانوات حين قام أبوهم

 4"ن الشارعالقلعي م ىعل مضت عليها في هذا البيت حين استقدمها
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عادت معها تفاصلالالايل الحكايات المرتبطة  ،كلما اسلالالاتعادت الشلالالاخصلالالاية ذكريات والدتها

حيث تتجلى  ،مما يستدعي إلى ذهنها تلك اللحّظات الم لمة التي عاشها المجاهدون ،بماضيها

 أمامها صور اقتحام العاصمة ومشاهد قتل الأبرياء وسوق النساء الأسيرات با لاس.

خاصلالالاة الاسلالالاترجاع الاسلالالاتذكاري أن الكاتب قد  ،هذا النوع من الاسلالالاترجاعويظهر من خلال 

واستحضار أحدا  ماضية تستخدم غالبا لأغراض  ،وظّف هذه التقنية لسد الفراغات السردية

 مما يساعد على فهم المسار العام لتحدا  وتفكيك دلالاتها. ،تفسيرية وتوضيحية

لك ذو ،د بشلالالالاكل لافت على تقنية الاسلالالالاترجاعيتضلالالالاح أن جلاوجي قد اعتم ،ومن هذا المنطلق

وعودته المسلالالالاتمرة إلى الماضلالالالاي مسلالالالاتندا إلى وقائع  ،نتيجة اعتماده في السلالالالارد على الذاكرة

 تاريخية وأحدا  حقيقية قام بإعادة تشكيلها داخل السياق الروائي.

مما أدى إلى تداخل  ،ويمكن القول في الختام إن الكاتب قد كسلالالالالار التسلالالالالالسلالالالالال الزمني الخطي

 ،كما تميزت الرواية بكثرة التلاعب بالزمن ،المسلالالاتقبلوالحاضلالالار  ،الماضلالالاي :الأزمنة الثلاثة

حيث غلب السلالارد الاسلالاترجاعي على السلالارد الاسلالاتباقي الذي لم يشلالاغل حيزا كبيرا ضلالامن بنية 

 الرواية.  

 :الخطاب الناقصوالخطاب التاّم  رابعا.

يمكن إعادة  ،الخطاب الناقصون تم التطرق سلالالالالالاابقا إلى مفهومي الخطاب التام د أعب

 السياقية. وتأطيرهما من زاوية مكمّلة تبرز طبيعتهما التداولية 

لأن الواقع الذي يصلالالالالاوّره غير قابل للاسلالالالالاتيفاء  ،فالخطاب لا يبُنى على التمام المطلق

 ا لتحقيق غايته التواصلية.مما يفرض على الكاتب انتقاء ما يراه جوهري ،الكامل

يقدمها بشلالالالالالاكل مباشلالالالالالار و فإن الخطاب التاّم هو الذي يصلالالالالالارّح بالمعلومات ،بناء على ذلكو

تاركا للمتلقي مهمة ملئ الفراغات  ،في حين أن الخطاب الناقص يقوم على التضمين ،واضحو

 التأويلوالذهنية عبر آليات الاستدلال 

 الخطاب التام:  

النصلالالالالالاي التي تتجلى في رواية عناق الأفاعي اعتماد الروائي على من مظاهر التماسلالالالالالاك 

حين يتلقى  ،لا سلالالالالالايما في بداية الرواية ،الخطاب التاّم في بناء العديد من المقاطع السلالالالالالاردية
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مكانية وزمنية وات حسية ي( طردا يحتوي على رسالة، فالنص يقدّم معطحبيب حوبهالسارد )

سلااعي البريد يسلالمني طردا واليوم  ،المفاجأة كبيرة "كانت :مثل قوله ،مباشلاروبشلاكل صلاريح 

هي جمل متسلالالالالسلالالالالة تحقق و 1"أسلالالالارعت ألج البيت لأفك عنه قيوده ،بإحكامصلالالالاغيرا ملفوفا 

 سياقه. ووتعزز الانسجام من خلال وضوح الحد   ،السببيةوالاتساق عبر الروابع الزمنية 

للمخطوط:"...كتاب مخطوط قد تصكلت جوانب كما يبرز الخطاب التام في الوصلالالاف المفصلالالال 

أوراقه الصفراء السميكة...ظل غلافه الجلدي السميك سليما رغم أن لونه قد حال إلى السواد 

 إذ يصرّح النص بخصائص مادية تدعم البنية الدلالية للنص دون غموض.   1"بفعل الرطوبة.

شرة إلى المرسل )حوبه(  ،تزداد درجة التماسك عبر وضوح المرجعياتو مثل الإشارة المبا

سلالالاعدت به  "أشلالالارقت ملامحي بفرح طفولي :نفعاليالتعبير عن موقفه الاو ،المتلقي )حبيبها(و

 2"كثيرا

مما ي نس لبنية انسلالالالالاجام شلالالالالاعوري متكامل. كما أن الفعل القرائي ذاته يرد بصلالالالالايغة تامة: "  

إن هذه العناصر مجتمعة  ،تضمين ودون أي حذس أ، 3"جلست أتهجي الرسالة بفرح طفولي

في تعزيز  ،انسلالالالاجامه الدلاليومن خلال اتسلالالالااقه التركيبي  ،تظُهر كيف يسُلالالالاهم الخطاب التاّم

 التماسك النصي داخل البنية السردية للرواية.

يقدم السلالالالالاارد الخطاب التام من خلال الإشلالالالالاارة المباشلالالالالارة إلى المخطوط  ،في نهاية الرسلالالالالاالة

حيث يعُرض المخطوط بطريقة مادية  ،أساسيا من مصداقية السارد التي تعد جزءا ،الصورو

" فإني أحيله إلى متحف المدينة إن رغب في مقارنة النسخة الأصلية من المخطوط  :مباشرةو

بل  ،التفسير التأويلي وهذه الإشارة لا تترك مجالا للغموض أ 4مع ما خططته في هذا الكتاب"

مما يعزز  ،مكان الذي توجد فيه النسلالالالالالاخة الأصلالالالالالاليةتقدم معلومات مرجعية واضلالالالالالاحة عن ال
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إن هذه الإحالة تعتبر بمثابة تأكيد على صلالادق  ،يسُلالاهم في التماسلالاك النصلالايومصلالاداقية النص 

 توفر مرجعية مادية للمعلومات التي تم عرضها في النصو ،السرد

خصيات يظهر بروز الش ،في إطار الخطاب التام الذي يحققه السارد في رواية عناق الأفاعي

ية فالسلالالالاارد يعرس الشلالالالاخصلالالالا ،تقدم الأحدا والرئيسلالالالاية التي تعتبر أسلالالالااسلالالالاا في بناء الحكاية 

 مثل الشخصية المركزية التي تدور حولها ،أهدافهاويوضح دافعها و ،الرئيسية

الصلالالالالاراعات. كما يظُهر السلالالالالاارد العلاقات بين هذه الشلالالالالاخصلالالالالايات ومعظم الأحدا  

يعزز وشلالاكل مفصلالال داخل النص. مما يسلالاهم في تحقيق التماسلالاك النصلالاي الرئيسلالاية التي تبُنى ب

تذكر الشلالالالاخصلالالالايات الثانوية التي تتداخل أدوارها بشلالالالاكل  ،من جهة أخرى الانسلالالالاجام الدلالي.

إلا أن وجودها  ،إن كانت تأثيراتها على الحبكة أقل تأثيرا من الشلالاخصلالايات الرئيسلالايةو ،مكمل

سياق العام للرواية سياق يظل الخطاب التام قائما على تقديم و ،يظل ضروريا لفهم ال في هذا ال

 توضح أدوارها في البناء العام للنص. ،هذه الشخصيات من خلال إشارات صريحة

  :الشخصية الرئيسية -

عبرها يجسد الروائي رؤيته و ،هي الشخصية التي تنهض بالدور المحوري في المتن الروائي

فتشلالالالالاكل أداة التعبير الرئيسلالالالالاية عما أراد  ،تصلالالالالاوراتهويعبر عن مواقفه و ،الجماليةوالفكرية 

 إيصاله للقارئ

 :فتظهر من خلال

 ،إذ تقدم بوصلالالافها شلالالاخصلالالاية مكتملة البناء من حيث الوظيفة السلالالاردية :شكككخصكككية شكككامخة

العمق الدلالي. فهي تمثل المحور الذي تدور حوله أحدا  الرواية منذ والحضلالالالالالاور الرمزي و

البطوللاة وإذ اختلاارهلاا الروائي لتكون الوعلااء الحلااملال لقيم النضلالالالالالالاال  ،بلادايتهلاا حتى نهلاايتهلاا

يجسلالالاد مقاومة و ،يفصلالالاح النص عن موقفه من الاسلالالاتعمار الفرنسلالالاي ،التضلالالاحية من خلالهاو

قادت  ،مبادرةوبل فاعلة  ،التي لم تكن مجرد تابعة في المشلالالالالالاهد الثوري ،المرأة الجزائرية

 .واجهت الاحتلال بشجاعة نادرةو ،المعارك

 ،إنسانية تعمق من تمثيلها الرمزيوقد أضفى الروائي على هذه الشخصية أبعادا جمالية و

 ،حالكة الشلالاعر ،عسلالالية العينين ،.. كانت قمحية اللون." :قائلا ،فوصلالاف ملامحها بدقة شلالاعرية
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تمتد و ،يطرق جفناها كما يطرق الخطاس بأجنحته ،في شلالالافتيها نسلالالايمو ،في ملامحها إشلالالاراق

بديع.رقبتها مرمرية  يد نحات  هذا التشلالالالالالاكيل الجمالي لا يخدم البعد  1"كأنها وقعت عليها 

بصمودها  ،لتصبح شامخة تجسيدا للجزائر ذاتها ،بل يتكامل مع بعدها الرمزي ،الوصفي فقع

 جرحها العميق.وجمالها و

لتام الدلالي يجعلها تجسلالالايدا للخطاب اوإن اكتمال هذه الشلالالاخصلالالاية على المسلالالاتويين الفني 

الرمزي  بل تحقق الامتلاء ،لا تشلالالالالاير اللبسو ،حيث لا تترك فراغا في المعنى ،روايةداخل ال

 تضطلع بوظيفة مركزية في تأثيت البنية الخطابية للنص الروائي.و ،التواصليو

كما يظهر ذلك من خلال ما  ،شلالالاخصلالالاية تجسلالالادت في ابن الشلالالايخ محي الدين وه :عبد القادر

يجلس إلى جانب  ،قد تجاوز العشلالالارين قليلاوتعلّقت العيون بالفتى و" :أورده الروائي في قوله

بياضلالالالالالاه أميل إلى السلالالالالالامرة في أنفه  ،ذي ملامح بهية ،أميل إلى النحافة ،والده مطرق الرأن

 2"ملاحةوفي عينيه دعج و ،حدةّ

 إذ يميل لون ،تتسلالام ملامحه بوسلالاامة ظاهرة ،نحيف الجسلالاد ،شلالااب في العشلالارينات من عمره

 ،الدهوتاد الجلون إلى جوار اع، عينان سلالالاواوانوله أنف حاد و ،بشلالالارته إلى السلالالامرة الخفيفة

لف قد نال ثقة المحيطين به فتمت مبايعته ليواصلالالالالالال درب المقاومة خو ،الشلالالالالالايخ محي الدين

 ده.وال

ثم  ،يلبسه ابنه عبد القادرو" أسرع الشيخ محي الدين ينزع عنه برنسه  :يقول الروائي

راجلين ورفع المئات أذرهم إلى الأعلى فرسانا و ،اندفع من كان حوله يعانقهويعانقه مبايعا ن 

في الرخاء  ،الضلالالالاراءوالطاعة في السلالالالاراء ونبايعك على السلالالالامع  ،صلالالالاارخين بصلالالالاوت واحد

 3البلاء"و

حتى اندفع الشلالايخ محي الدين نحوه خالعا برنسلالاه  ،ما إن تمت مبايعة الأمير عبد القادر

فتتابع من حولهما بالمباركة  ،معلنا ولاءه له ،ثم عانقه في مشهد مهيب ،ه على كتفي ابنهليضع
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الطاعة و" نبايعك على السمع  :ارتفعت الأصوات في لحظة جماعية م ثرة مرددةو ،العناقو

 البلاء "وفي الرخاء  ،الضراءوفي السراء 

طوقها شامخ مرة  :يقول الروائي في ذلك ،شخصية شامخ تتمثل في كونه أس شامخة :شامخ

" سلالابحان  :قالودموع وابتسلالاام  ،فرحووقد تعانق على محياه حزن  ،احتضلالانها بقوةو ،أخرى

 1التقينا في غربة لم نفكر فيها يوماو ،افترقنا حيث ولدنا ،لتقدار أسرار عجيبة ،الله

 انقطعتوإذ كان قد اختار طريق المقاومة  ،يجتمع مصلالالالالاير شلالالالالاامخة بأخيها بعد عذاب طويل

روابع في مشلالالالالالاهد م ثر يعكس قوة ال ،غير أن القدر جمع بينهما من جديد في الغربة ،أخباره

 العائلية ووحدة الانتماء رغم المسافات.

 الشخصيات الثانوية: -

ية إذ ت دي وظائف سلالارد ،تسُلالاهم الشلالاخصلالايات الثانوية في تشلالاكيل النسلالايج السلالاردي للرواية

وير بل تشلالالالالالاارك بفاعلية في تط ،فهي لا تظهر عرضلالالالالالاا ،لية تكُمل بناء الخطاب الروائيدلاو

 ،اختفاء العمق على السلالالالاياق العام للنصو ،تحريك مجرى الأحدا و ،الشلالالالاخصلالالالاية الرئيسلالالالاية

زية تتمثل هذه الشلالاخصلالايات في الرواية في مجموعة من الوجوه التي رغم تواريها خلق مركو

 نيتحقيق الاتساق في البناء الفوورية لاكتمال الدّلالة تضل ضر ،الشخصيات المحورية

"... لعله غادر  :هو شيخ يعمل مدرن آل قليعي ... يقول عنه الروائي :أبو حمزة القرطبي 

ولم يزده بياض لحيته إلا بهاء  ،في عينيه دعج فاتنوفي ملامحه  ،عتبة الخمسلالالالالالاين من عمره

بدوان أكثر نتوء من المعتاد ،لم يكن ممتلئ الوجه ،وقارا تاه ت فه ،فكادت وجن  ،رغم امتداد أن

حتى  ،رشلالالالالالادي الهوى ،يزعم دوما أنه فينيقي الدم ،جعله طول قامته يبدو أقرب إلى النحافةو

 2"سماه النان القرطبي

 ،فهو شيخ تجاوز الخمسين ،متكاملةويقدم الروائي شخصية أبي حمزة القرطبي بصورة دقيقة 

 ،لحية بيضاء أضفت عليه هيبةو ،بعينين دعجاوين آسرتين ،الوقاروتبدو عليه ملامح الجمال 
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مما يجعله شلالاخصلالاية متكاملة الحضلالاور  ،جسلالاد نحيف ينسلالاجم مع طوله اللافتو ،أنف طويلو

 دورا في النص. وشكلا 

لتي تحولت آل القلعي ا مفهي خاد ،شخصية نانا تجسد حضورا دلاليا متكاملا في الرواية ا:نان

حمل ي ،أما في آن واحدوحتى غدت في نظرهم جدة  ،الحنانوبمرور الزمن إلى رمز الأمومة 

ما يضلالالافي م ،الوقار لمن بلا الكبروإذ يرتبع في الوجدان الجزائري بالاحترام  ،اسلالالامها تراثيا

 ثقافيا عميقا.و ،على الشخصية بعدا عاطفيا

إذ كانت  ،لعاطفي العميق داخل بيت آل القلعيتتمثل شلالالالالاخصلالالالالاية نانا في حضلالالالالاورها ا 

كانت و ،حبتهمأحبوها كما أ ،روحا دافئةوالأم الحنون التي منحتهم حبا صادقا والرفيقة الوفية 

 احد.الأس في آن ووالخال وفكانت الأم  ،تعوضها عن غياب الأحبة ،الملاذولشامخة السند 

قد بدت أصلالالاغر من سلالالانهّا بفسلالالاتانها و" جلسلالالات إلى جوار شلالالاامخة  :وصلالالافها الروائي في قوله

قال و 1"شلالالاعرها المشلالالارق بحناء قرمزيةوجديلتيها المنسلالالاابتين على صلالالادرها والمورد الجديد 

 2"قد عانق الشيب شعرها متحدّيا مناء طالما استنجدت بهاو"وقفت نانا تطوي ذراعيها  :أيضا

شاب حتى وقف أمام اندفع من الرتل و"  :يقول عنه الروائي ،هو من أصل فرنسيو الأشقر:

 ،دفع بقبعته إلى الخلف فتهاوت أرضلالالالالاا ،لامع العينين ،نحيل الجسلالالالالاد ،كان ممتد القامة ،القس

 3كان وجهه مطرزا بالنمش"و ،كان شعره الكثيف أشقر

 ،نحيل البنية ،شلااب طويل القامة :يقدم الراوي شلاخصلاية الأشلاقر بهيئة واضلاحة المعالم

شعر الأشقر ،لامع العينين ما يمنحه حضورا بصريا مميزا  ،ووجهه مغطى بالنمش ،كثيف ال

 ،ها أنا أحقق وصية والديو" :يضيف أيضاويسهم في اكتمال رسمه داخل البنية السردية.   

كما  ،اغتصلالالالالابت النور من عينيوأقصلالالالالاد جزء منها على أمل أن أفتك شلالالالالاامخة التي تجرأت 

 4أجدادنا"وأباءنا  ،اغتصب خالها حرية رجالنا
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جد من آل والده ّ، ولم يوفقد جاء الأشلالالاقر من فرنسلالالاا مدفوعا برغبة الانتقام لمقتل جده 

إلى  التي واجهته شلالاجاعة خلال مجزرة جامع كتشلالااوة فانتهى به الأمر ،القليعي سلالاوى شلالاامخة

 .في مشهد يبرز اكتمال حضورها كقوة مقاومة داخل البناء السردي ،فقدان عينيه

مسخرة جهوده لخدمة الأطماع  ،في م امرات ضد الجزائرهو شخصية انخرطت و كوهين:

" فتح إبراهيم آغا يديه عن آخرهما  :يقول الروائي ،المصلالالالالالاالح الاسلالالالالالاتعمارية الفرنسلالالالالالايةو

يظهر كوهين في الرواية  1بدينا لامع الصلعة" ،قد كان متوسع القامةو ،احتضن القادم الأولو

ي دي دور العميل لصلالالالاالح  ،لامعةذو صلالالالالعة  ،كشلالالالااب فرنسلالالالاي متوسلالالالاع القامة بدين الجسلالالالاد

 المصالح الفرنسية.

فارن :قال الجنرال بيجو ،وفي قول آخر للروائي قدمه  ،"نتمنى أن تفوز بذرع ال مقابل ما ت

 2"ما تقوم به من بطولاتومن خدمات 

مسلالاهمة في  ،اسلالاتطاعت هذه الشلالاخصلالايات أن تفرض حضلالاورها ضلالامن مجريات الرواية    

 التحولات التي شهدها المسار السردي.مرافقة وتحريك الأحدا  

 الخطاب الناقص:  

يتجلى الخطاب الناقص في بعض مقاطع الرواية من خلال تقديم معطيات ضلالالامنية تتطلب 

مما يعزز التماسلالالالالالاك النصلالالالالالاي عبر آلية الفهم الغير  ،الاسلالالالالالاتدلالومن القارئ إعمال التأويل 

الخطاب الناقص في عنوان الرواية  تفعيل دور المتلقي في اسلالاتكمال المعنى. يتجلىوالمباشلالار 

هذا العنوان ضلالالالالامن العناوين التي تتسلالالالالام بالغموض  إذ يندرج "هو " عناق الأفاعيوذاته ألا 

لدلاليو قد ومما يجعله مفتوحا على قراءات متعددة  ،التكثيف ا قارئ  تأويلات شلالالالالالاتى. فكل 

تجربته القرائية. ففي الوقت الذي ويحمل هذا العنوان على معنى خاص به تبعا لأفق انتظاره 

فة  بدلالة الأل تنقضّ كلمة " الأفاعي " لتقلب المعنى  ،الاحتواءويوحي فهي لفظ " العناق " 

هذه المفارقة الدلالية لا تصلالالالالالارّح بها  ،الموت الكامنوالخداع وتغرن فيه عناصلالالالالالار التهديد و
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شلالاخصلالالايات و ،صلالاورو ،الرواية مباشلالارة بل توزعها على امتداد الخطاب من خلال إشلالاارات

 الإضمار في بناء المعنى.ومما يرسّخ سمة النقص  ،تتخذ طابعا ملغزا

تلك العبارات التي تتخذ طابعا انفعاليا  ،من مظاهر الخطاب الناقص في الرواية أيضلالالالالالااو

أنا و"  :كما في قول السلالاارد ،فراغا دلاليا ولكنها في جوهرها تخفي نقصلالاا أ ،مشلالابعا بالعاطفة

فعلى الرغم من ظلااهر العبلاارة اللاذي يوحي  1أنلات عشلالالالالالاتلااري" ،أنلات آلهتي ،لا أريلاد غيرك

قديس المطلقوبالامتلاء الوجداني  ماهي القلقي ،الت لة من الت حا ها  مر في عمق ها تضلالالالالالاُ  ،فإن

ولا يفصلالالالاح عن  ،إذ لا يقدم السلالالالاارد أي تبرير موضلالالالاوعي لهذا التقديس ،التعلق المرضلالالالايو

ملامح حقيقية ت سلالالاس لصلالالاورة " ا لهة " التي نسلالالابها للمرأة. كما أن اسلالالاتحضلالالاار "عشلالالاتار" 

يتأرجح بين  ،الحرب يفتح العبارة على فضلالااء رمزي غامضوالإلهة البابلية المرتبطة بالحب 

 مما يجعل الخطاب مشبعا بالإيحاء دون اكتمال دلالي واضح. ،التدميروالتقديس 

ص الذي يرسّخ سمة الخطاب الناق ،الإضماروبين التصريح  ،التضمينوين القول هذا التوتر ب

 المجاز متعدد المعاني.و ،الاحتمالو ،يتأسس عللا الفراغ

" سلالالالالايردد ذات يوم  :من الأمثلة البارزة على الخطاب الناقص في الرواية قول السلالالالالااردو

قديم أكلت يوم أكل الثور الأبيض." ية  2المثل العربي ال ية تراث هذا التعبير إلى حكا إذ يحيل 

لها داخل النص ،التخاذلوشلالالالالاهيرة ترتبع بالخيانة  بل يعوّل على خلفية القارئ  ،لكنه لا يفصلالالالالاّ

ثل ية لفهم المعنى العميق وراء الم يه في مسلالالالالالاتوى و ،المعرف هذا يبقي الخطاب بعض معان ب

 .قارئ في استكمال الدلالةيفُعل دور الوما يسهم في إنتاج انسجام دلالي ضمني  ،التضمين

  :موضوع الخطاب -

يتجلى موضلاوع الخطاب في رواية عناق الأفاعي في تقديم الكاتب عز الدين جلاوجي 

مقدما للقارئ منذ  ،حيث اختار أن يبدأ الرواية من نهايتها ،لنسلالاخة سلالاردية خاصلالاة من الحكاية

الحد  و ،الشخصيات المحورية :الصفحات الأولى أهم المعطيات التي تشكل جوهر الحكاية

"  :بوضلالاوح في رسلالاالة حوبه التي تقول فيها وهذا ما يبدو ،السلالاياق العام للصلالارعو ،المركزي
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حكاية  :حكايتنا التي صلالالالالالاارت ملحمة أجيال متعاقبة ... حتى اهتديت إلى مخطوط كتب عليه

الخطاب  يعد هذا التقديم جزءا من 1مأجوج..."وشلالالالالالاامخ الأخوان في قتال يأجوج وشلالالالالالاامخة 

 ،التأخيرومبنيا على التقديم  ،يمنحها تماسلالالالاكا نصلالالالاياو ،الإطار الذي يمهد لدخول عالم الرواية

" فإني  :كما يعيد الراوي تأكيد ذلك بقوله ،حيث تتراجع الحكاية لتقدّم كوثيقة مكتشلالالالالافة سلالالالالالفا

أحيله على متحف المدينة إن رغب في مقارنة النسلالالالالالاخة الأصلالالالالالالية مع ما خططته في هذا 

  2"كتابال

 ،ياليةخهي أن الرواية ليسلالات فقع حكاية و ،بهذا يصلالابح الخطاب وسلالايلة لتنقل الفكرة العامةو

هرها مع الحفاظ على جو ،بل طبعة جديدة لحكاية قديمة أعاد الكاتب إنتاجها بلغة العصلالالالالالار

 نائي.الالتفاس البوما يعكس وعيا سرديا عميقا بتقنيات التماسك وهو ،التاريخيوالرمزي 

 :البنية الصغرىوالبنية العليا  خامسا.

عليا فالبنية ال ،أخرى صلالالالاغرىوينقسلالالالام البناء النصلالالالاي في العمل الروائي إلى بنية عليا 

 ،اءالإهد ،العنوان :مثل ،تسلالالابق المتن السلالالارديوتتضلالالامن العتبات النصلالالاية التي تحيع بالنص 

 لعام للنص.الفهم السياق  هي تعدّ مدخلا أولياو ،الفصول العامةو ،التهميش ،الغلاس ،التقديم

 ،ةكما العناوين الفرعي ،فهي تتصلالالالالالال بالوحدات الداخلية للنص ،أما البنية الصلالالالالالاغرى

لبنُى اهي تمكن من الكشف عن و ،الخصائص الأسلوبيةو ،الروابع النصية ،غويةلالتراكيب ال

 الدقيقة التي يبُنى بها الخطاب السردي.

 البنية العليا: 

بعيدا عن التعيين  ،الدلالة الرمزيةوجاء عنوان الرواية " عناق الأفاعي " محمّلا بالإيحاء 

الذي  ،" العناق " :المباشلالالار لمضلالالامون النص. فقد مزج الكاتب بين مفردتين متضلالالاادتين دلاليا

هذا التركيب المجازي . الشلالالارو" الأفاعي " التي ترمز إلى الغدر و ،التسلالالاامحويوحي بالمحبة 

 ،المصلالحةوحيث يظهر العناق بين البشلار مفعما بالخداع  ،المفارقة التي يتناولها النصيعكس 

بالمودة الحقيقيلاة بهلاذا العنوان الانحراس ويفضلالالالالالاح جلاوجي مظلااهر الزيف الاجتملااعي  ،لا 
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انهيارات إنسلالالاانية ويجعله عتبة تأويلية تفتح أفقا لفهم ما يخفيه النص من صلالالاراعات و ،القيمي

 داخل المجتمع.

 :دلالة الغلاس ضمن البنية العليا-

إذ يشلالالالاكل مسلالالالااحة رمزية  ،يعد الغلاس عتبة بصلالالالارية أولى ت سلالالالاس للتفاعل القرائي

الصلالاور وجنسلالاه الأدبي. فالألوان وهوية النص  وتوجه توقعات القارئ نحو ،تسلالاتدعي التأويل

ما يجعل الغلاس مدخلا تأويليا موازيا  ،تسلالالالالاهم في بناء أولي للدلالة ،العناصلالالالالار التشلالالالالاكيليةو

 للعنوان في تمهيد الولوج إلى عالم الرواية.

 ،يحيل غلاس رواية عناق الأفاعي إلى دلالات عميقة ترتبع ارتباطا وثيقا بمضلالالالامون الرواية

 تن الروائي وحدة دلالية متكاملة.إذ يكون مع الم

ما يدل على حضلالاوره  ،أسلالاودلون وفقد كتب اسلالام الكاتب في أعلى الغلاس بخع الثلث 

 ،ذاتيته الإبداعية داخل العمل. أما اللون الأصلالالالالالافر الذي يطغى على خلفية الغلاسوالطاغي 

قد  ها  ،من الجزائر ،الغيرةوفيرمز إلى الح هاوكما يحيل إلى ثروات له  ،خيرات انطلاقا من قو

ظِرِينَ صَفْرَاءُٓ فاَقِع  لَّوْنهَُا تسَرُُّ  إِنَّهَا بقَرََة  ﴿ :تعالى
  (69 البقرة)﴾ ٱلنََّّٰ

مسلاتوحاة من  ،الحقيقي ضلاعفهوتحضلار شلابكة العنكبوت كدلالة على قوة المسلاتعمر الظاهرة و

 (41العنكبوت الآية ) ﴾كَانوُا يَعْلمَُونَ  وإِنَّ أوَْهَنَ الْبيُوُتِ لَبَيْتُ الْعَنكَبوُتِ لَ ﴿ :قوله تعالى

تستدعي قول والخلود والانبعا   ،الموتوفهي تجمع بين رمزية الحياة  ،الأفاعي المتعانقة اأم

بِين   يَ فأَلَْقىََّٰ عَصَاهُ فإَِذَا هِ ﴿ :الله تعالى   .(107الأعراف) ﴾ثعُْباَن  مُّ

باللون الأحمرو ية  هداء  ما يبرز ،كتب عنوان الروا عب وإلى دماء الشلالالالالالا تضلالالالالالاحيات الشلالالالالالا

على انتماء  ،الريح(والثلاثية على جانب الغلاس )الأرض  في حين يشلالالالالالاير ذكر ،الجزائري

فيها  يتحول الغلاس إلى لغة بصرية موازية تسري ،بهذاوالرواية إلى مشروع سردي أوسع. 

بما يسلالاهم في تماسلالاك النص  ت دي وظيفة دلالية لا تقل أهمية عن المتن نفسلالاه.و ،روح الكاتب

 الداخلية.ه انسجام مكوناته الخارجية مع بنيتو

  :عتبة الإهداء -
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ن عكان خارجا  إنوهو و ،يعد الإهداء من العتبات النصلالالاية المصلالالااحبة التي تسلالالابق المتن

 ،النقدوبعيدا عن ضلالالالالالاغع الكتابة  فإنه يمنح الكاتب مسلالالالالالااحة للتعبير الذاتي ،البنية السلالالالالالاردية

عام و ،إلى نوعين خاص يوجّه إلى شلالالالالاخص بعينه جينيت يصلالالالالانّف الإهداء حسلالالالالاب جيرارو

 ين الكاتببمما يمنحه بعدا تواصلالاليا يمهّد لعلاقة وجدانية  ،يخاطب فيه الكاتب جمهورا واسلالاعا

 القارئ.و

على سلالالالالابل  "إلى المتحبين في حدائق الانسلالالالالاانية المتسلالالالالاامين على جراح الأنانية المتعالين

 1ر"الكراهية ... أرفع هذا السف

لى يدعو إوالعنصلالالالارية ورواية عناق الأفاعي موقفا إنسلالالالاانيا يرفض الحروب  يعكس الإهدافي

تب حدود يتجاوز الكا ،فمن خلال خطابه باسلالام الانسلالاانية ،السلالامو بالقيم المشلالاتركة بين البشلالار

مما يعزز البعد الأخلاقي  ،موجها رسلالالالالالاالته إلى ضلالالالالالامير الإنسلالالالالالاان عموما ،العرقوالدين 

ة وحدة انسلالالااني واني يتجاوز الانتماءات الضلالالايقة نحي سلالالاس لتفاعل وجدو ،الإنسلالالااني للنصو

 شاملة.

  :عتبة المقدمة -

بناء الفكرة وفنية تعكس قدرة الكاتب على التخييل جاءت مقدمة الرواية مشلالالالاحونة بجمالية 

ي سلالالاس بتصلالالاور أولي والعالم الروائي  ما يجعلها تمهيدا دلاليا يمهّد لولوج ،بأسلالالالوب إبداعي

أنت تقلب ومسلالالالالالااراته الفكرية " أدرك جيدا حبيبي مدى فرحك ا ن وحول مضلالالالالالاامين النص 

افتتح  2"السلالالالالالاعادةوالنجاح ولك دوما بالتوفيق  وأدع ،بحذر شلالالالالالاديد .... صلالالالالالافحات المخطوط

مع إدراكه  ،الجزائر حيث يستحضر من خلاله أمجاد تاريخ ، الروائي روايته بما سمّاه المبتدأ

يجمع  ،إلا أنه يعيد صلالالالاياغته بأسلالالالالوب روائي حديث ،مدوّن في كتب التاريخ ،أن هذا التاريخ

ما يمنح الوقائع بعدا فنيا دون أن يفُقدها حقيقتها  ،التقنيات السلالالالالاردية المعاصلالالالالارةوبين التخييل 

 .التاريخية

  :توظيف الهوامش -
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إذ  ،اعتمد الروائي في عناق الأفاعي على الهوامش كوسلالالالالالايلة لتعميق التفاعل مع النص

من بين هذه الهوامش وصلالالالاف و ،اسلالالالاتخدمها لتقديم معطيات توثيقية تعزّز من واقعية السلالالالارد

التي و ،1381. 09. 20 :دقيق لنسخة المخطوط الأصلية المحفوظة بمتحف المدينة تحت رقم

العناوين الداخلية و ،كتب متنها بالمداد الأسلالالالاود ،سككككم 8/19صلالالالافحة بمقان  224من  تتكون

 الخع المغاربي في كل المخطوط. باستخدام ،بينما كتب العنوان باللون الذهبي ،بالأحمر

 عناوين فرعية: 

يأكلهن سلالالابع عجاس  " إني أرى سلالالابع بقرات سلالالامان :الحبر الذي خان أوراقه :القسكككم الأول

عن ممارسلالالااته  كاشلالالافا ،الفرنسلالالاي للجزائر الاسلالالاتعماريعالج القسلالالام الأول من الرواية بدايات "

التعاون وسلالاياسلالاة الأرض المحروقة  اعتمادهو ،انتهاك المقدسلالااتوتخريب والوحشلالاية من قتل 

إلا أن الرواية تبرز كيف  ،رغم قسلالالالاوة هذه المرحلةوالخونة لإخضلالالالااع الشلالالالاعب. ومع اليهود 

من خلال الثورات الشلالالالالاعبية التي توّجت بالثورة  ،وحدتهواسلالالالالاتعاد الشلالالالالاعب الجزائري وعيه 

 التحريرية الكبرى.

أخاس أن يأكله و ،"إنه ليحزنني أن تذهبوا به :الصلالالالالالاقر الذي خانته برائته :القسكككككككم الثاني

 "أنتم عنه غافلونو ،الذئب

جهوده في تأسيس الدولة الجزائرية عبر الدعوة إلى وتناول هذا القسم كفاح الأمير عبد القادر 

الخونلاة اللاذي ومع إبراز العراقيلال التي واجههلاا من قبلال اليهود  ،اللادفلااع عن الوطنوالجهلااد 

رغم ذلك ظل الأمير متمسكا بأمل بناء دولة جزائرية و ،الترغيبواستعملوا أساليب الترهيب 

 موحدة.ومستقلة 

 بالنجم هم يهتدون ".و ،علاماتو" :الدرب الذي أكتشف سبيله :رالأخيالقسم 

إحياء القيم و ،القادر في وضع أسس الدولة الجزائريةيبرز هذا القسم نجاح الأمير عبد 

مما يعكس  ،إلى طمسلالاها ،الخونةوبتحالفه مع اليهود  ،الوطنية التي سلالاعى الاسلالاتعمار الفرنسلالاي

 الهيمنة.وانتصار الإرادة الشعبية على محاولات المحو 

 البنية الصغرى:  
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نوع مسلالالاتوياتها إذ تت ،الفنية للروايةتعد اللغة من الركائز الأسلالالااسلالالاية التي تقوم عليها البنية 

 الصلالاورولغة تجسلالايدية تعتمد على الخيال و ،بين لغة مباشلالارة بسلالايطة تعكس الواقع بوضلالاوح

 جمالا على السرد. والفنية لتضفي عمقا 

ما يجعلها  ،خالية من الصلالاور البيانية ،الوضلالاوحوتوظف الرواية لغة مباشلالارة تتسلالام بالبسلالااطة 

" إرهاق  :كما في المقطع ،همومها اليوميةوواقع الشخصيات  يعكسوأقرب إلى ذهن القارئ 

بدى على ملامحها  كل  1هي تقفز من فوق الأدهم ... "وكبير ت قل اللغة الحد  بشلالالالالالا حيث تن

 مباشر.وواقعي 

سلالايطا بحيث اعتمد الروائي أسلالالوبا  ،تندرج اللغة المباشلالارة المسلالاتعملة في هذا المقطع

لية مما يسلالالالاهّل عم ،يجعله في متناول مختلف فئات القراءويعكس الواقع بوضلالالالاوح  ،مفهوماو

 الفهموالتلقي 

 ،ضلالالامن البنية الصلالالاغرى ،يوظف الروائي أيضلالالاا اللغة التجسلالالايدية ،إلى جانب اللغة المباشلالالارة

مما يساهم  ،جمالياوتمنح الأحدا  بعدا إيحائيا وحيث يدعم السرد بصور خيالية تعمّق المعنى 

ذات الأعمدة  ،ال القارئ "هدوء مخيف يلف القاعة الكبيرةإثارة خيوفي تجسلالالالالالايد المشلالالالالالااهد 

غير سلالالالالالاتار و ،غير سلالالالالالاجاد وتير يغطس الأرضلالالالالالاية ،فارغة وقد كادت تبدو ،المفتولة العالية

غير و ،حريري أحمر ينسلالالالالالادل حتى يكاد يلامس الأرض بين ثلاثة أقوان ذات نقوش بديعة

  1" كرسي خشبي كبير كادت تلتصق به طاولة ذات أرجل لولبية.

لأحاسيس كما عبّر عن ا ،لجأ الروائي إلى توظيف الخيال لتجسيد الصور وجعلها أكثر تأثيرا

ارئ مع مما أضفى على السرد طابعا إنسانيا يعمق تفاعل الق ،المشاعر الداخلية للشخصياتو

 النص.

 :الحوار الخارجيوالحوار  -
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خدم البنية الصغرى إذ يستالخارجي عنصرا أساسيا ضمن وبنوعيه الداخلي  ،يعد الحوار

 التعبيرو ،كشلالاف العلاقات ،يسلالااهم في تطوير الأحدا و ،كوسلالايلة للتواصلالال بين الشلالاخصلالايات

 الصراعات الداخلية.وعن الانفعالات 

ناق قد وظفه الروائي بكثرة في عو ،الحوار المباشلالار بين الشلالاخصلالايات وهوالحوار الخارجي 

دّة كما يظهر في ع ،الصلالالاراعاتوتطور العلاقات والأفاعي لإبراز التفاعل بين الشلالالاخصلالالايات 

 :مشاهد حوارية داخل الرواية منها

 السلام وبالسلم  ،الأمانو" أهلا بالأمن 

  :رد الأشقر بغلظة محولا دفة الحديث

 أطاردها من زمن  ،أبحث عن شيطانة فرت مني

 :لوح برأسه نافياوتبسم الراهب 

 ....حينوتكون الشياطين عنا أبعد،  ، أقربحين تكون إلى الله ،لا تقصدنا الشياطين بني

 2لي دب كل منا نفسه."و ،إن فرت عنه فإليهو ،المنحىوإن فرت إلى الله فنعِم الملجأ 

كان الراهب حول موالمشلالالاهد الذي دار بين الأشلالالاقر  ،من مظاهر الحوار الخارجي في الرواية

أبحث عن شلالالالايطانة هربت  :فقال ،حيث عبر الأشلالالالاقر عن رغبته في الانتقام ،وجود شلالالالاامخة

 ،خصلالاياتالصلالاراع بين الشلالاويبُرز هذا الحوار التوتر وفرد عليه الراهب نافيا وجودها.  ،مني

 مما يعمق البنية السردية على المستوى الجزئي.

رها أفكاومعبّرا عن مشلالااعرها  ،يسلالاتخدم لتجسلالايد حديث الشلالاخصلالاية مع ذاتهاوالحوار الداخلي 

ثال عن هذه كموتعزيز البناء الداخلي للرواية. وادها النفسية مما يساهم في كشف أبع ،العميقة

   :التقنية نجد

لا بد من تفريا  ،هكذا أفضل :يقف في شرفة بيته يتابع المشهد وهو" قال كوهين محدّثا نفسه 

 1المدينة ليسهل الاستيلاء عليها"
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حيث يعكس هذا المونولوغ حالته  ،يقف في شرفة بيته يتأمل المشهد وهوهنا كوهين مع نفسه 

.مما يعمق البعد الإنساني للشخصية داخل البنية السردية ،توتره الداخليوالنفسية 
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النصي بين البنى الداخلية والسياقات علاقات التماسك  المبحث الثاني:     

 الخارجية

  :القصدية .1

تحقيقه من هدس يسعى الكاتب ل وتشير إلى وجود نية أو ،تعد أحد معايير الترابع النصي

وضوح فهي تمثل الغاية التي يتوخاها الم لف لتوجيه رسالته إلى القارئ ب ،خلال نصه

 تماسك.و

لتاريخية ايسعى عز الدين جلاوجي من خلال روايته عناق الأفاعي إلى استدعاء الذاكرة 

فقد وظّف  ،عيتوثيقها في قالب فني يتجاوز التوثيق المباشر إلى التخييل الإبداوالجزائرية 

يخ محي الشو ،الشيخ بوزيانو ،الأمير عبد القادر :الروائي شخصيات تاريخية واقعية مثل

منذ  ،فرنسيمن خلالهم تشكيل مشاهد من المقاومة الجزائرية ضد الاستعمار ال ليعيد ،الدين

 وصولا إلى الثورات الشعبية المتعاقبة. ،1830اقتحام الجزائر سنة 

ذلك وأخيها شامخ اللذان بنيت حولهما الرواية وشامخة  :كما أبرز شخصيات متخيلة مثل

الذي أعاد "رسلته إلى حبيبها " السارد أوفي مطلع الرواية في المخطوط الذي وجدته حوبه 

شامخ الأخوان في و" حكاية شامخة  :حيث كُتب في المخطوط ،صياغة الرواية بطابع جديد

اللّذان حمّلهما أبعادا و 1من ساندهم من شرار بني الإنسانومأجوج الجنيان وقتال يأجوج 

عبر هذه والرجل الجزائري في وجه الاحتلال. وتمثل صمود المرأة  ،وطنيةورمزية 

مثل مجزرة "  ،نقل صورة دقيقة للمصسي التي عاشهاوعبّر نبض الشعب  ،الشخصيات

تفاصيل محاولات الاستعمار طمس الهوية بالتحالف مع اليهود و" العوفية " وكتشاوة "

 الخونة.و

ائر من بتاريخ الجز يتمثل مقصد جلاوجي في جعل الرواية وسيلة فنية لتجديد الوعيو

لقارئ افتح المجال أما وباستخدام السرد الروائي بدل السرد التاريخي الجاس  ،الداخل

 جمالي.ولاكتشاس هذا التاريخ بمنظور إنساني 

لصراعات داعية إلى تجاوز ا ،تنتصر للإنسانو ،التخييلوفالرواية تدمج بين التوثيق 

عن بعد إنساني  الإهداء الذي يفتح به الرواية يكشقلعل والدموية نحو قيم التعايش الإنساني. 

د لا للحق ،التسامحويعكس وعي الكاتب بضرورة أن يكون الأدب خطابا للسلام  ،عميق

 العنف.و

 إذ ،بذلك تتجلى قصدية جلاوجي في عناق الأفاعي كعنصر من عناصر التماسك النصيو

طن في عبر شخصيات تحمل همّ الو ،تكريس الذاكرة الجماعيةويوظف السرد لحفظ التاريخ 

 مواجهة الاستعمار.
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 المقبولية .2

لنص اإذ لا يعدّ  ،انسجامهومعيار يعبر عن استجابة المتلقي للنص من حيث تماسكه 

أويل في ضوء التوالتحاما دلاليا يجعله قابلا للفهم ومقبولا ما لم يظهر سبكا لغويا محكما 

 توقعات المتلقي.

رجعية ي رواية " عناق الأفاعي "من خلال التماسك بين المتتجلى مقبولية الخطاب ف

ياته شخصوتاريخه وكتب عن وطنه  ،إذ إن الروائي جزائري ،البناء التخييليوالواقعية 

ه مما يمنح خطاب ،الزعاطشةوالغرب ومن خلال فضاءات حقيقية كقسنطينة  ،المقاومة

 ،مصداقية لدى القارئ. كما دعم هذا التوجه بإدراج مخطوط تاريخي كمنطلق سردي

ص مما أكسب الن ،الأحدا  على مراحل الاستعمار الفرنسيوبتوزيع دقيق للشخصيات و

 طابعا تحقيقيا مميزا.

الحوار وقي يتجمع بين السرد التوث ،فقد وظّف الروائي لغة بسيطة واضحة ،أما من جهة اللغة

 تداخلوفهم الخع الزمني وتسهل على المتلقي ربع الأحدا  ببعضها البعض، و ،الحي

 الجبهات.

مما  الأسلوبوالمرجعية ومقنعا من حيث البنية و ،مقبولا ،فكان الخطاب متماسكا

 غموض سردي. ويعزز اندماج المتلقي فيه دون تعقيد أ

 ق الأفاعيالبناء الروائي المستند إلى التاريخ في عنا:  

حيث مزج  ،يشكل التاريخ عنصرا محوريا في رواية عناق الأفاعي لعز الدين جلاوجي

مستلهما فترات حساسة من تاريخ الجزائر  ،الخيال الروائيوالكاتب بين الوقائع التاريخية 

قد جاءت هذه الاستعادات التاريخية وبداية الاحتلال الفرنسي. وكزمن سقوط الدولة العثمانية 

يجعل القارئ ومما يحقق شرط المقبولية  ،أحداثهاوشخصياتها ومنسجمة مع بنية الرواية 

خاصة في تصوير كفاح  ،انعكاسا لتاريخ وطني مشترك ،يتقبل العالم الروائي بوصفه

 ،معون كثرالطاوجرائم الاستعمار. " الجزائر بلاد الخيرات و ،انطلاق المقاومة ،الشعب

 1كوهين يكفيه الاستيلاء على التجارة." ،لكني بذكائي سأرضي أكبرهم على الإطلاقو

ا في موثقة آثاره ،فتستعرض عناق الأفاعي عبر فصولها تلك المرحلة التاريخية الحرجة

 الوطني ضمن بناء سردي فني.والوعي الجمعي 

قذارتهم على وصبوا حقدهم  ،لكن الإنزال بدل أن يطارد أبطالا مثلهم حيث خططنا"

 2الضعفاء"والأبرياء والأعزل 
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عبر تصوير  ،جماليوتوظيفه بأسلوب فني وقد سعت الرواية إلى استحضار الماضي و

قي بفضل مما يمنح الخطاب الروائي قبولا لدى المتل ،مرّهاوالأحدا  التاريخية بحلوها 

 تماسكه الدلالي.وصدقه المرجعي 

  :)الإخبارية( :الإعلامية .3

يمارن فعل  ،استعارية مكثفةوتتحقق الإعلامية من خلال العنوان الذي يشكل عتبة دلالية 

أن يصرح  إذ يفتح أفق التأويل دون ،الدالوالغواية على القارئ من خلال تركيبه المفخخ 

 مما يجعله نصا مفتوحا على قراءات متعددة. ،بالمعنى

شكله إذ يصدم القارئ بلغته اللافتة و ،ة واضحةي دي هذا العنوان وظيفة إشهاريو

ية ذلك عبر توظيف الجملة الاسمو ،قراءتهويحفزه على الاقتراب من النص و ،المميز

شكل صلة يوعميقة دلالة. كما أنه يثير شهية القراءة  ،استثمار بنية لغوية بسيطة شكلاو

ليعبّر فيه  ،بل يكون آخر ما يكتبه الكاتب بعد اكتمال المتن ،النصووصل أولى بين المتلقي 

 عن رؤيته المكثفة.

لرئيسي " ايتعزز هذا البعد الإعلامي من خلال المفارقة القائمة بين عنوان الرواية و

خوان في الأ :شامخو" حكاية شامخة  :العنوان الداخلي للمخطوط المتخيلوعناق الأفاعي " 

ان ذ يحمل العنوإ من ساندهما من شرار بني الإنسان "وجنيان مأجوج الوقتال يأجوج 

ين حالخارجي دلالة رمزية قوية على خيانة داخلية خطيرة ساهمت في تمزيق الوطن في 

 .يوهم العنوان الموازي بتاريخية الحكاية

ن الداخل م ،تأتي بنية العنوان الرئيسي لتكشف منذ البداية عن تحالف أعداد الجزائرو

يضاس وتحث القارئ على الغوص في تفاصيل السرد لفهم هذه الرمزية العميقة. وج الخارو

لى تقنيتي التي سبق الإشارة إلى تماسكها القائم ع ،إلى كل هذا البنية السردية للرواية

 ،درجمتوما يعزز الإعلامية عبر توزيع المعلومات بشكل متشوق  ،الاستباقوالاسترجاع 

بعاد الفنية تأويل دائم في إطار حبكة محكمة تتكامل فيها الأويبقى المتلقي في حالة تأهب و

 الدلالية.و

 :)السياقية( :المقامية .4

دي  :مثل قد طوّرها الباحثونو ،هي أحد معايير التماسك النصي في اللسانيات النصيةو

لاقته عأي  ،نتج فيهالسياق الذي يووتعني مدى ملائمة النص للمقام أ ،دريسلروبوجراند 

 .بالوضع التواصلي

تتجسد المقامية في رواية عناق الأفاعي لعز الدين جلاوجي من خلال توظيفه الذكي 

حيث  ،العناصر الثقافية التي تعكس عمق الهوية الجزائريةوالشخصيات والأزمنة ولتمكنة 

" أعلن  :أحمد باي "قسنطينة " التي يقول فيها حالوكما ه ،تتحول المدن إلى رموز نضالية
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سنبعث وبل  ،من هناك سنواصل المقاومةو ،عن عودتي بمن معي من قوات إلى قسنطينة

 1".دولتنا الجديدة التي ستحرر الأرض كل الأرض من الصليبيين

يظهر ذلك في قول والمدينة التي تغدو حصنا للمقاومة  ،ر(معسككذلك أم العساكر )و

صوب لتبايع الأمير و.. عرفت الساحة حضورا كثيفا لوفود أقبلت من كل حدب .":السارد

" فتقيأت  :تلعب الساحة دورا متحولا من مكان الإبادة الجماعية كما وردو 2..".عبد القادر

 3..".بنادقهم موتا زاؤما فتهاوى العشرات

لشعبية ذات ااء الاجتماعية للمجتمع الجزائري من خلال الأسموتنعكس البنية الثقافية و

 ،للبندقية " ترمز المكحلة" يحمل إرثا رمزيا حيث "  المكحلاجيفعلي بن شامخ "  ،الدّلالة

 الحنان.وكمة دلالة على الح ،" نانا " الاسم المتداول للجداتو ،في استعادة لروح المقاومة

الوظيفة وما يعكس الصلة بين الاسم  ،نسبة إلى مهنته في صيد السمك ،محمود " الحوات "و

 الاجتماعية.

" يا نايم قم  :يعُرس بتكرار مثل شعبيو ،أما " الدرويش " فيمثل دور المجنون الحكيم المتنبئ

 مأثورا تراثيا.وما يضفي على حضوره بعدا صوفيا  1يا نايم قم وحد الدايم" -وحد الدايم 

 رنون"" البو تتكرن الهوية الثقافية أيضا عبر توظيف اللبان التقليدي " كالجلابية"و

 ،التكافلوم "الوليمة " كرمز للكروهي الخبز التقليدي و"الكسرة " المأكولات الشعبية مثلو

 التراثي الذي تحتضنه الرواية.وكلها تعكس السياق الاجتماعي و

 :أما البعد الزمني فقد عالجه الروائي من خلال الاسترجاع كما في حديث شامخة عن

 .2العوفية ""مجزرة و"مذبحة كتشاوة" 

" إن انتصرنا على  :الاستباق في استشراس الأمير عبد القادر للهزائم عبر قولهو

ارتباطها وما يعكس عمق الرؤية السردية  3".الجواسيس سننتصر على الفرنسيسوالخونة 

المقاومة وليصوغ الروائي بذلك نسيجا سرديا مشبعا بالهوية  ،الوجدانيوبالسياقين التاريخي 

 الجمعية. الذاكرةو

عزّر جلاوجي التماسك النصي في رواية عناق الأفاعي من خلال توظيف مسميات 

مع مفردات  ،المدنومحلية تعكس الثقافة الجزائرية كالأسماء التي ذكرناها سابقا للشخصيات 
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مما  ،من الترا  الشعبي مع تضمين شروحات ضمنية تيسّر فهمها للقارئ غير الجزائري

 سلاسة التلقي.     ولخصوصية الثقافية يحقق توازنا بين ا

 :التناص .5

رى إذ يشير إلى حضور نصوص أخ ،يعد التناص من مظاهر التماسك الدلالي في النص

لال " قد بدأ هذا المفهوم مع باحثين من خو ،داخل النص الروائي في شكل تفاعل حواري

يا كريستيفا " التي تعني التفاعل الدلالي بين تلفظين أو أكثر. ثم طوّرت " جول ،الحوارية "

عزيز توباعتباره تداخلا نصيا يسهم في بناء المعنى  ،هذا المفهوم تحت مصطلح التناص

 :من أشكاله في رواية عناق الأفاعي نجدوترابع الخطاب 

 التناص الديني: 

إذ يتجلى  ،في رواية " عناق الأفاعي "يعد التناص الديني من السمات البارزة 

الشخصيات الدينية بشكل يعكس الخلفية الإسلامية للروائي عز الدين وتوظيف النص القرآني 

ُ لَناَ"" :قد ورد ذلك على لسان شيخ الإسلام قولهو ،جلاوجي  1قلُ لَّن يصُِيبَناَ إِلاَّ مَا كَتبََ اللََّّ

ِ فلَْيَتوََكَّلِ قلُ لَّن ﴿تناص مع ا ية الكريمة: وهو ُ لَناَ هوَُ مَوْلَاناَ وَعَلَى اللََّّ يصُِيبَناَ إِلاَّ مَا كَتبََ اللََّّ

 (51التوبة ﴾ )الْمُْ مِنوُنَ 

دعوة إلى التسليم الو ،قدرهومبدأ الاستسلام لقضاء الله  يستدعي شيخ الإسلام هذه ا ية لتأكيدو

ما كتبُ مانطلاقا من الإيمان يعدم جدوى الفرار  ،بالمصير المحتوم دون تذمر أو اعتراض

 على الإنسان.

لسان  يستحضر الروائي القرآن الكريم مرة أخرى على ،في موضع آخر من التناص الدينيو

ُ عَنِ الْمُ ْ ﴿ :قوله تعالى يالشيخ محي الدين الذي تل مِنِينَ إِذْ يبُاَيِعوُنكََ تحَْتَ لَّقَدْ رَضِيَ اللََّّ

جَرَةِ  ا قَرِيباافعََلِمَ مَا فِي قلُوُبهِِمْ فأَنَزَلَ السَّكِينَةَ عَلَيْهِ  الشَّ  (18: الفتح)﴾ مْ وَأثَاَبهَُمْ فَتحْا

من خلال  ،وظّف الروائي آية البيعة لتقوية مشروعية مبايعة الأمير عبد القادر

العامة لعبد مبايعة و ،سلم تحت الشجرةوالموازاة بين مبايعة الصحابة للنبي صلى الله عليه 

شرعية رمزية مستمدة من القداسة القرآنية. كما ومما يضفي على الحد  بعدا دينيا  ،القادر

خاصة من خلال  ،عمد الروائي إلى استحضار بعض الأحدا  النبوية ضمن المتن الروائي

 ،روحياوذلك في إطار تناصي يضفي على السرد عمقا تاريخيا و ،شخصية حمدان خوجة

إنما يأكل الذئب و"  :تجارب الشخصيات التاريخية في الروايةولتجربة النبوية يقارب بين او

عن أبي الدرداء رضي الله عنه  :قد تناص الروائي مع الحديث ا تيو 1من الغنم القاصية"

لَا تقُاَمُ فِيهِمْ ولاَ بَدْ ومَا مِنْ ثلَاَثةَل فِي قَرْيَةل  :سَلَمَ يَقوُلُ و" سَمِعْتُ رَسُولَ اللهِ صَلَى اللهُ عَلَيْهِ :قال
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 125المصدر نفسه، ص  1
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ئبُْ مِنَ الغَ يْكُمْ باِلجَمَاعَةِ فإَنَِّمَا يَأكْلُُ الذِّ لَاةُ إِلاَّ قَدْ اِسْتحَْوَذَ عَلَيْهِمْ الشَّيْطَانُ فعَلََ  1نَمِ القَاصِيَةِ."الصَّ

محذرا من  ،أهمية التماسكووظّف حمدان خوجة الحديث النبوي لتأكيد فضل الجماعة 

 النيل منهم. وتسُهل على العدوالتي تصُعق الصف  التفرقة

 التناص الأدبي: 

لشعر اسواء من  ،يبرز التناص الأدبي في الرواية من خلال التفاعل مع النص الشعري

ية ويضُفي مما يعكس تداخل الأجنان الأدب ،العربي القديم أو المنسوب لتمير عبد القادر

 .يثري على السردوفنيا يعمّق المعنى وعلى المتن بعدا جماليا 

استعاد الروائي روح العصر  :يظهر التناص الأدبي في الرواية من خلال ما يليو

" لو سمعت حكايتك من غيرك ما  :العباسي من خلال التناص مع شعر المتنبي في القول

 2... ولا التذكير فخر الهلال".ما التأنيث لاسم الشمي عيبو ،صدّقت ولكن

لا تقل  ،رغم أنوثتها ،الروائي هذا البيت على لسان محي الدين لي كد أن شامخةوظّف 

لشجاعة اأن الجنس لا ينُقص من قيمة الفرد ولا يضُيف له في ميزان و ،شجاعة عن الرجال

 .الكرامةو

 :خذا البيت من قصيدة المتنبي الذي يقول فيه

لتَِ النسَِّاءُ عَلَى ... لوَْ كَانَ النِّسَاءُ كَمَنْ فَقَدْناَ  جَالِ الَفضُِّ  لرِّ

وَلاَ التَّذْكِيرُ فخَْرس لِلْهِلَالِ  ...وَمَا التَّأنِْيثُ لِاسْمِ الشَّمْسِ عَيْبس 
3 

 

ته إذ يسُتدعى صو ،حضر التناص الأدبي من خلال استحضار أشعار الأمير عبد القادر

ر منشدا تف الأمير عبد القاده :كما في قول السارد ،الشعري في النص عبر شخصية الأمير

 :بحمان

ماك لنا رجالُ و ... لنا في كل مكرمة مجال  من فوق السِّ

 لها زجالوخضنا أبحرا و ... ركبنا المكارم كل هو

ا   فنحن الرحال لها العجال ...إذا عنها توانى الغير عجزا

 ينادي المستغيث ألا تعالوا ...سوانا ليس بالمقصود لما 

                                
الحافظ أحمد بن علي بن حجر العسقلاني: هداية الرواة، تح: محمد ناضر الدين الألباني، تح: علي بن حسن عبد الحميد  1

 469م ص: 2001 –ه 1422، 1وزيع، القاهرة، ط، دار ابن القيم وابن عفان للنشر والت01حلبي، مج

 242عز الدين جلاوجي: المصدر السابق، ص:  2

، 2، ط1عبد الرحمن البرقوقي: شرح ديوان المتنبي، م سسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة جمهورية مصر العربية، ط 3

 909، ص2014
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ىلفظُ النَّانِ و  1سوانا والمنى منَّا ينال ... ليس له مسمَّ

 ،د القادريتجلى التناص الأدبي في استحضار الروائي لقصيدة " افتخر الزمان " لتمير عب

 :التي بدايتهاوشعريا على الخطاب الروائي ومما أضفى بعدا تاريخيا 

ماك لنا رجالُ و ...لنا في كل مكرمة مجال   من فوق السِّ

 :مختومة بــو

 2ولا يزال ،به افتخر الزمان ...فكم لي فيهم من يوم حرب 

حيث عبّر  ،جاء التناص مع قصيدة افتخر الزمان لتجسيد فخر الأمير عبد القادر بانتصاره

  فروسيته عقب تفوّقه على الجيش الفرنسي.ومن خلالها عن شجاعته 

                                
 326عز الدين جلاوجي، المصدر السابق، ص:  1

 .15، ص1960الجزائري، دار اليقظة العربية للتأليف والترجمة والنشر، د.ط،  ممدوح حقي: ديوان الأمير عبد القادر 2
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 ختاما مما سبق توصلنا إلى جملة من النتائج نوجزها فيما يلي:

 .لسانيات النص علم يهتم بدراسة النص كوحدة دلالية كبرى تتجاوز حدود الجملة 

  تعرفيه بين الباحثينيعُد النص وحدة مركزية للتحليل، رغم اختلاس. 

  التماسك النصي يتحقق من خلال علاقات لغوية وسياقية على المستويين السطحي

 والدلالي.

 والدّلالي،  ساهم التماسك النصي في عناق الأفاعي في بناء محكم على المستويين الشكلي

 مما أضفى على النص سلاسة واتساقا داخليا.

  إذ يعمل  ،معيارين أساسيين في تحديد نصية الروايةيعدّ كل من الاتساق والانسجام

الاتساق على ربع العناصر الظاهرة في البنية السطحية، بينما يكشف الانسجام عن وحدة 

 المعنى على مستوى البنية الدلالية العميقة.

  تنوعت الأدوات النصية داخل الرواية، وكان لها دور فعاّل في تحقيق الانسجام الكلي

 للنص.

 ّالاتساق عاملا رئيسيا في تحقيق الترابع بين وحدات النص، عبر أدوات حدّدها "  مثل

" رقية حسن " شملت الإحالة، الاستبدال، الحذس، الوصل والاتساق وهاليداي " 

 المعجمي.

 لمقامية( دورا مهما في ربع السابق باللاحق داخل البنية العبت الإحالة )النصية و

ة القبلية بشكل بارز ن من خلال الضمائر، الأسماء وقد تكرّرت الإحال ،السردية

 الموصولة وأسماء الإشارة.

 ( في تحقيق الترابع داخل السرد مع غلبة القولي –الفعلي  –الاسمي ساهم الاستبدال )

 الاستبدال الاسمي، مما يدل على مرونة التراكيب وتنوع الرصيد اللغوي داخل الرواية.

 فعلي، في تكثيف المعنى والدلالة، عبر الإيجاز أسهم الحذس بأنواعه، خاصة ال

 والاختصار دون الإخلال بسير الأحدا .

  احتل الوصل بأنواعه مكانة مهمة في بنية النص، وكان حرس الواو الأكثر شيوعا، لكنه

 لو يكن الوحيد في أداء وظيفة الربع والتماسك.

 

  ،وتجلى من خلال التكرار تشكل الاتساق المعجمي دعامة إضافية للتماسك النصي

 والتضّام، مما أظهر متانة المعجم الروائي.

  ،يعد الانسجام أحد المرتكزات الأسان في تحقيق التماسك على مستوى البنية العميقة

 وذلك عبر ترابع دلالي نابع من السياق العام والتوجهات الكبرى للخطاب.

 س وعي الم لف بمقاصده اتسّم خطاب الرواية بتماسك لغوي وهيكلي متكامل، يعك

 وتفاعل المتلقي مع مضامينه.

  دعم عز الدين جلاوجي انسجام الرواية بتوظيف تقنيتي الاسترجاع والاستباق، وكسر

 خطبة الزمن، مما أتاح تدرجا حديثا مرنا.
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  عكس تنوع الفضاءات الزمانية والمكانية البعد التأويلي للرواية، وجسّد قدرة السرد على

 د واقعية وتخييلية في آن واحد.استيعاب أبعا

 تتجاوز المحلي إلى ، تظهر قصدية الكاتب في حمل رسالة إنسانية انطلاقا من الإهداء

 الإنساني العام.

  أسهم عنوان الرواية في توسيع أفق التلقي، وحقق معيار الإعلامية عبر تعدد التأويلات

 والإيحاءات الدلالية.

 مما منح النص طرافة ومقبولية  ،لتاريخي والخيال الفنيجسّدت الرواية تداخلا بين البعد ا

 لدى القارئ.

  سجل التناص حضورا فعاّلا، خاصة التناص الديني والشعري، مما أغنى النص وأكسبه

 عمقا ثقافيا وتعدّدا دلاليا.

وفي الختام يعد هذا العمل إسهاما بحثيا يروم الإضاءة على جوانب التماسك النصي 

ب الروائي، بما يفتح المجال أمام قراءات مكمّلة أو تصويبات ممكنة في وآلياته في الخطا

ضوء ما يسُتجد من مناهج ورؤى، يظل المجال مفتوحا أمام الدراسات المستقبلية لتعميق 

البحث في مظاهر التماسك وتقاطعاتها مع الجوانب السردية والدّلالية والأسلوبية، بما يسهم 

 اللسانية.في إثراء المدونة النقدية و
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 نبذة عن الأديب عز الدين جلاوجي: (1

أديب وأكاديمي، صدرت له عشرات الأعمال الإبداعية والنقدية، وقدمت من أعماله عشرات 

البحو  والرسلالالالالاائل الجامعية، داخل الوطن وخارجه، ويهد من الأسلالالالالاماء التي تخوض عمار 

يه مصلالالالالالاطلح  بة المسلالالالالالارحية، أطلق عل يد في الكتا التجريب، حاول أن ي سلالالالالالاس لاتجاه جد

 ، ومن أهم أعماله:""مسردية

 ة:الرواي (2

الرماد الذي غسلالالالال ، 0= 1+  1ران المحنه  ،الفراشلالالالاات والغيلان،سلالالالارادق الحلم والفجيعة"

الحب ليلا ، حائع المبكى، العشلالالالالالاق المقدن، ورحلة البحث عن المهدي المنتظر،حوبه  الماء

 "لمن تهتف الحناجرظ، عناق الأفاعي، الأعور الدجالفي حضرة

 القصة: (3

 "البحث عن الشمس، رحلة البنات إلى النار ، صهيل الحيرة"

 المسردية: (4

غنائية الحب ، هسلالالاتيريا الدم، أحلام الغول الكبير، النخلة وسلالالالطان المدينة، الفجاج الشلالالاائكة" 

في قفص ، ملح وفرات، رحلة فداء،الأقنعة المثقوبة، الغرابمملكة ، حب بين الصخور، والدم

 ."امسرح اللحظة، مسرديات قصيرة جد، الاتهام

 الدراسات النقدية: (5

الأمثال الشلالاعبية ، شلالاطحات في عرن عازس الناي، النص المسلالارحي في الأدب الجزائري "

، الشلالالاعرية المغاربيةتيمة العنف في المسلالالارحية ، المسلالالارحية الشلالالاعرية المغاربية ، الجزائرية 

، قبسات سردية " قراءة في المشهد السردي "، أقانيم العنف في المسرحية الشعرية المغاربية

قبسات شعرية " قراءة في المشهد الشعري ، قبسات مسرحية " قراءة في المشهد المسرحي "

 "عوالم محمد جربوعة الشعرية، النقد الموضوعاتي في نماذج تطبيقية، "

 ال:أدب الأطف (6
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، الليث، مسلالالارحيات لتطفال 10السلالالايف الخشلالالابي ، مسلالالارحيات لتطفال 11الثور المغدور "

، عقد الجمان، مسلالالارحيات لتطفال 10نيورة صلالالاالدجاجة ، مسلالالارحيات لتطفال 10والحمار 

 ".قصص الأطفال 3السلسلة الذهبية ، قصص لتطفال

 سيناريوهات: (7

 1"الجنتين يقطوس دانية، جن، حميمين الفايق، لجثة الهاربةا"
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 ملخص:

تسلالالاعى هذه الدراسلالالاة إلى الكشلالالاف عن كيفية تحقق التماسلالالاك النصلالالاي في رواية عناق 

الأفاعي لعز الدين جلاوجي، معتمدةا على منهج لسلالالالااني نصلالالالاي، ومسلالالالاتعينةا بصليات الوصلالالالاف 

والتحليل، للإجابة عن الإشكالية المحورية: كيف يتحقق التماسك النصي في هذه الروايةظ وقد 

التماسلالالاك، مثل الإحالة، الحذس، الاسلالالاتبدال، الربع، إضلالالاافة إلى  تم التركيز على أبرز أدوات

مظاهر الانسلالاجام على المسلالاتويين السلالاياقي والدلالي، بما في ذلك تماسلالاك الموضلالاوع وتكامل 

 البنية الخطابية.

شلالاملت الدراسلالاة تحليل البنية الصلالاغرى )المسلالاتوى التركيبي والجُملي( والبنية الكبرى 

الوقوس عند دور التناص في تعميق الانسلالالالالاجام النصلالالالالاي. وقد  )بنية الخطاب والأحدا (، مع

أظهرت النتائج أن التماسلالالاك في عناق الأفاعي لا يتحقق عبر الوسلالالاائل اللسلالالاانية فحسلالالاب، بل 

ا في التفاعل بين مكونات النص، وانسجامها ضمن رؤية سردية متماسكة.  يتجلى أيضا

ية: لسلالالالالاانيات النص، التماسلالالالالاك النصلالالالالاي، عناق الأفاعي، الاتسلالالالالااق، الكلمات المفتاح

الانسجام.
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Abstract: 

This study aims to explore how Azeddine Jlaouji, employing a 

textual linguistic approach and relying on methods of description and 

analysis to answer the central question, achieves textual cohesion in 

the novel Embrace of the Serpents: How is textual cohesion realized 

in this novel? The focus is placed on key cohesive devices such as 

reference, ellipsis, substitution, conjunction, in addition to aspects of 

coherence on both the contextual and semantic levels, including 

thematic consistency and the integration of the discourse structure . 

The study analyzes both the microstructure (syntactic and 

sentence level) and the macrostructure (discourse and event 

structure), highlighting the role of intertextuality in deepening 

textual coherence. The findings reveal that cohesion in Embrace of 

the Serpents is not only achieved through linguistic means, but also 

through the interaction among the text’s components and their 

harmony within a coherent narrative vision . 

The study concludes that the novel is built upon a consistent 

linguistic and semantic structure, reflecting the author’s awareness 

of discourse construction mechanisms and demonstrating the text’s 

ability to generate meaning through its well-structured internal links . 

Keywords: Text linguistics, textual cohesion, Embrace of the 

Serpents cohesion. coherence 
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