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الحمد � الذي أنار دروبنا بنور العلم، وأكرمنا بنعمة العقل، وأعاننا بعونه وتوفیقه على إتمام 

  .كان وعدد ما یكونهذا العمل المتواضع، فله الحمد عدد ما 

ونحن إذ نضع بین أیدیكم هذه الصفحات، لا یفوتنا أن نرفع أسمى عبارات الشكر والتقدیر 

بحوص نوال، الني كانت لنا نعم المرشدة والموجهة، فلم تبخل علینا . إلى أستاذتي الفاضلة د

  .بعلمها وتوجیهها، فجزاها الله عنا كل خیر

من قدّم لنا ید المساعدة، أو أسهم بكلمة أو فكرة أو دعم،  كما نعبر عن امتناننا العمیق لكل

فكان لهم الأثر الطیب في إنجاز هذا العمل، فشكرًا من القلب لكل من دعمنا وساندنا في 

  .هذا المشوار العلمي



  إهداء

  

  

إلى الأمي الذي علم المتعلمین، إلى من أخرج البشریة من  إلى منارة العلم ونبراس الهدى،

الظلمات إلى النور، إلى سید الخلق، نبینا محمد صلى الله علیه وسلم، أزكي الصلاة وأتم 

  .التسلیم

إلى من كان لي قدوة في الصبر، ومعنى للتضحیة والوفاء، إلى من منحني اسمه فحملته 

  .رأسي وسندي في الحیاةبفخر واعتزاز، إلى أبي الغالي، تاج 

إلى صاحبة القلب الذي لا یعرف غیر الحب والعطاء، إلى نور بیتي وضیاء دربي، إلى أمي 

  .الحنون، السراج الذي لا ینطفئ مهما اشتدت الظلمات

إلى من شاركوني أول نبض، ورافقوني في أولى خطوات الحیاة، إلى إخوتي وأخواتي، أنتم 

  .سندي الأبدي

مستغانم، الذین تقاسموا معي لحظات  –الأعزاء بجامعة عبد الحمید بن بادیس إلى زملائي 

 .العلم والعمل، ورافقوني في مسیرتي الجامعیة، كل الامتنان والتقدیر لكم





  أ

 

  :مقدمة

بسم الله الرحمن الرحیم، الحمد � الذي علم بالقلم، علم الإنسان ما لم یعلم، والصلاة والسلام 

  :على المبعوث رحمة للعالمین، نبینا محمد صلى الله علیه وسلم، أما بعد

ه في الحضارات القدیمة مرآة صادقة تعكس هموم الإنسان لقد شكّل فن المسرح منذ بزوغ

وصراعاته وتطلعاته، فكان حاضراً في مجرى تطور المجتمعات، مواكباً لتحولاتها السیاسیة 

والاقتصادیة والاجتماعیة، مما منح المسرحیین مادة خصبة للتعبیر عن قضایا عصرهم وفق 

م العربي، ارتبط ظهور المسرح بالتحولات وفي العال. رؤیة فنیة تتكامل مع حركة التاریخ

الفكریة والثقافیة التي شهدتها المجتمعات الحدیثة، لیصبح أداة للتنویر والتغییر، إلى جانب 

  .كونه وسیلة للترفیه وإشباع الذوق الجمالي

ویُعد المسرح الشعري أحد أبرز أشكال التعبیر الأدبي، لما یجمعه من خصائص درامیة 

سم بتجسید الشخصیات والحوار الشعري المشحون بالعاطفة والدلالة، كما أنه وشعریة، إذ یت

  .یحمل المتلقي إلى عوالم تاریخیة أو خیالیة، تسهم في تعمیق رؤیته للواقع والحیاة

ومن بین المواضیع التي جذبت اهتمام كبار الأدباء والنقاد على السواء، نجد شخصیة 

بیاً وتاریخیاً بالغ التأثیر، فاستحوذت على خیال المسرحیین ، التي أصبحت رمزاً أد"كلیوباترا"

عبر العصور، لما تحتویه من ثراء درامي وغموض تاریخي، بالإضافة إلى تعقید شخصیتها 

، كما تناولها "أنطوني وكلیوباترا"وجاذبیتها الفنیة، وقد تناولها شكسبیر في مسرحیته الشهیرة 

، مما دفعنا إلى اختیار هذا "مصرع كلیوباترا"ه أمیر الشعراء أحمد شوقي في مسرحیت

  .الموضوع لبحثنا المقارن

لقد جاء اختیارنا لهذا الموضوع انطلاقاً من رغبتنا في استكشاف أوجه التشابه والاختلاف 

بین الرؤیتین الغربیة والعربیة لشخصیة كلیوباترا، مع تسلیط الضوء على دلالات تصویر 



  ب

 

، ومحاولة فهم خلفیات هذا التباین، كما أن حقل الأدب المقارن، المرأة في كل من المسرحین

الذي ننهل منه أدواتنا المنهجیة یتیح لنا دراسة الأعمال الأدبیة في ضوء تشابهاتها 

واختلافاتها الثقافیة والفكریة، ویُسهم في توسیع آفاق الدارسین وفتح نوافذ جدیدة على تجارب 

  .إنسانیة متنوعة

أنطونیو "لق نهدف في هذا البحث إلى تقدیم قراءة تحلیلیة مقارنة لمسرحیتي ومن هذا المنط

لأحمد شوقي، من خلال تتبع عناصر البناء الدرامي، " مصرع كلیوباترا"لشكسبیر و" وكلیوباترا

ورسم الشخصیات، ودلالات اللغة الشعریة، مع التركیز على الصورة الفنیة لكلیوباترا في كل 

  .عمل

كیف تناول كل من شكسبیر وشوقي مسرحیة : یمكن طرح الإشكال التالي بناء على هذا

كلیوباترا وأین یكمن الاختلاف والتشابه بین مسرحیة أنطونیو وكلیوباترا لشكسبیر ومسرحیة 

  مصرع كلیوباترا لشوقي وما هو سبب الاختلاف بینهما؟

عة الموضوع ومتطلباته أما فیما یخص هیكلة هذا البحث، فقد جاء متدرجًا ومنسجمًا مع طبی

  .المنهجیة

ففي المدخل تم التمهید للبحث من خلال تقدیم تعریف شامل بفن المسرح، مع الإشارة إلى 

نشأته وتطوره، انطلاقًا من المسرح القدیم عند الیونان والرومان، وصولاً إلى المسرح الحدیث، 

خي والثقافي، وذلك بهدف كما تم تسلیط الضوء على بدایات المسرح العربي وسیاقه التاری

  .وضع القارئ في الإطار العام الذي تشكلت فیه هذه التجربة الفنیة

المسرحیة التاریخیة بین : "أما الفصل الأول فقد خُصص للدراسة النظریة تحت عنوان

  :وقد تم تقسیمه إلى مبحثین". شكسبیر وشوقي



  ت

 

خلال تقدیم نبذة عن حیاة كل المبحث الأول تناول التعریف بالعلمین موضوع الدراسة، من 

من أحمد شوقي وویلیام شكسبیر، مع استعراض أبرز أعمالهما الأدبیة والمسرحیة التي 

تعكس رؤاهما الفنیة وتوجهاتهما الفكریة، أما المبحث الثاني فقد ركز على المسرحیة 

همیته، التاریخیة من حیث الإطار الزمني والنشأة، مع توضیح خصائص هذا النوع الأدبي وأ 

ثم تناول الدوافع التي جعلت كلا الكاتبین یتناولان شخصیة كلیوباترا في أعمالهما المسرحیة، 

  .وما تحمله هذه الشخصیة من رمزیة تاریخیة وجمالیة

، تم الانتقال من "الإطار التطبیقي في المسرحیتین: "وفي الفصل الثاني والذي یحمل عنوان

  :لي، وذلك من خلال مبحثین رئیسیینالجانب النظري إلى الجانب التحلی

" أنطونیو وكلیوباترا"المبحث الأول تضمن دراسة للهیكل الدرامي في كل من مسرحیة 

لأحمد شوقي، حیث تم تحلیل تقنیات السرد، وتحدید " مصرع كلیوباترا"لشكسبیر، و

المبحث  الشخصیات الرئیسیة والثانویة، بالإضافة إلى تفكیك الحبكة والحدث المسرحي، أما

الثاني فقد خُصص للدراسة المقارنة بین العملین، حیث تم التركیز على كیفیة بناء الهیكل 

المسرحي لدى كل من شكسبیر وشوقي، مع تحلیل لغتهما الفنیة، وأسلوب التصویر البلاغي 

  .المستخدم في رسم الشخصیات وتصعید الأحداث

: مؤثرة في بنیة المسرحیتین من خلال بعدینأما الفصل الثالث والأخیر فقد تناول الجوانب ال

المبحث الأول تناول التأثیرات الاجتماعیة والثقافیة، حیث تم تحلیل أثر السیاق الاجتماعي 

والثقافي الإنجلیزي في تشكیل رؤیة شكسبیر لموضوع المسرحیة، في مقابل أثر الثقافة 

أما المبحث الثاني فقد ركز على الإسلامیة والعربیة في تشكیل رؤیة شوقي وبناء تصوراته، 

التأثیرات الأدبیة، فتم البحث في مدى تأثر شوقي بمسرح شكسبیر، مع توضیح الإضافات 

الإبداعیة التي قدمها شوقي في تناوله لشخصیة كلیوباترا، بما یعكس خصوصیة التجربة 

  .العربیة في إطار التفاعل مع التراث المسرحي العالمي



  ث

 

ث لتوجز أهم النتائج التي توصلنا إلیها بناءً على الإشكالیة المطروحة جاءت خاتمة هذا البح

في مختلف مراحل الدراسة، حیث سعینا من خلاله إلى تسلیط الضوء على الأبعاد الفنیة 

لأحمد " مصرع كلیوباترا"لشكسبیر، و" أنطونیو وكلیوباترا"والفكریة التي جسدتها مسرحیتا 

یلیة مقارنة تناولت الهیكل الدرامي، والتقنیات السردیة، شوقي، وذلك من خلال دراسة تحل

  .والأبعاد الثقافیة والاجتماعیة والأدبیة في كلا العملین

لقد اعتمدنا في هذا البحث على جملة من المصادر والمراجع المتخصصة، غیر أن مسار 

جع الإنجاز لم یكن خالیًا من الصعوبات، حیث واجهنا محدودیة في توفر بعض المرا

الضروریة داخل المكتبات المحلیة، إلا أن هذا العائق تم تجاوزه إلى حد كبیر بفضل 

التوجیهات القیمة والدعم المعنوي الذي قدمته لنا الأستاذة المشرفة، والذي ساهم بشكل كبیر 

  .في تذلیل العقبات وتحفیزنا على مواصلة البحث بثقة وجدیة

هذا البحث على المنهج التحلیلي المقارن، لما له من قدرة أما من الناحیة المنهجیة فقد ارتكز 

على الكشف عن أوجه التشابه والاختلاف بین الظواهر الأدبیة المدروسة، وتحدید 

  .الخصوصیات الأسلوبیة والجمالیة لكل كاتب على حدة

لم یكن وفي الختام یمكن القول إن إعداد هذه المذكرة، وإن كان یتطلب جهدًا ومثابرة، إلا أنه 

عملاً مرهقًا بالمطلق، بل كان محفزًا وممتعًا في كثیر من مراحله، نظرًا لما یحمله الموضوع 

كما ساهم هذا العمل في تطویر مهاراتنا التحلیلیة والمنهجیة، وفتح . من غنى فني وتاریخي

الله على لنا آفاقًا جدیدة في مجال البحث الأدبي المقارن، ولا یسعنا في الختام إلا أن نحمد 

  .التوفیق ونسأله القبول والسداد
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  : المسرح 

: وسرح هي) فعل(على وزن ) سرح(المسرح في أصل تسمیته العربیة جاء من فعل  :لغة 

فعل الغیاب عن المحیط الخارجي لمن حدث من السرحان، ومنه سرح فهو سارح سرحا، 

المكان الذي یجري فیه خروج : واسم المكان من سرح هو مسرح، على دلك فإن مسرح معناها

وله في أصل حالة شخصیة یعایشها  فكرا وصوتا الفنان عن أصل حاله في الواقع مع دخ

  1.وحركة وشعورا

 : اصطلاحا 

المسرح هو أحد أقدم وأهم الفنون التي عرفها الإنسان، ویعتبر وسیلة فعّالة للتعبیر عن   

لأنه یجمع بین " أبو الفنون"یُطلق علیه . المشاعر والقضایا الاجتماعیة والسیاسیة والثقافیة

  .الأخرى كالأدب، التمثیل، الموسیقى، الرقص، وفنون الإخراجالعدید من الفنون 

یرتبط المسرح ارتباطا وثیقا بالدین والثقافة والمجتمع الإنساني والمدارس الفلسفیة والمذاهب 

الأدبیة، إذ كان وما یزال هو نقطة الانطلاق المعتادة نحو التطور والوعي الإنساني 

عیة في سبیل تطویر المجتمعات، والوصول بها إلى للمساعدة في معالجة القضایا الاجتما

الغنى اللامحدود لأشكال : "عن فن المسرح في معجمه أن" باتریس بافي"ویقول . أفضل حال

والتقالید مسرحیة على مدى التاریخ یجعل من المستحیل تعریف فن المسرح ولو بشكل كثیر 

ة هو من  أكثر الفنون الأدب ومن هذا المنطق یمكن القول أن فن المسرحی 2".العمومیة

 .تعقیدا وشمولیة

والمسرح فن من الفنون الوافدة إلى وطننا العربي، عرفناه بعد الحملة الفرنسیة على مصر 

لكن یعزى الفضل في أول ... عن طریق الفرق الفرنسیة التي جاءت لترفه عن جنود نابلیون

                                       
1
م، 1993، مركز الإسكندریة للكتاب، مصر، 2والاعداد والتألیف، طأبو الحسن عبد الحلیم سلام، حیرة النص المسرحي بین الترجمة والاقتباس  

 .29-28ص 
2
 .123م، ص 2015، بیروت ،1معجم المسرح، ترجمة میشال خطار، ط: بافي باتریس 
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للبناني مارون النقاش، الذي عرض مترجم بتصرف عن المسرح الفرنسي والأدبي بشكل عام 

 1).مولییر ( للكاتب الكومیدي الفرنسي الشهیر ) البخیل(قدم في حدیقة منزل الأسرة مسرحیة 

ومن هذا المنطلق فإن المسرح هو فنٌ یجسد جوهر الإنسانیة، حیث یعكس قضایا 

یر، یظل من خلال جمعه بین الإبداع والتعب. المجتمعات ویطرح تساؤلاتها بأسلوب فني مؤثر

المسرح وسیلة فریدة للتواصل الإنساني والتغییر الثقافي والاجتماعي، وعلى مر العصور 

أثبت المسرح دوره كمصدر إلهام ومعرفة وترفیه، مما یجعله أحد أعمدة الفنون التي لا یمكن 

  .الاستغناء عنها في إثراء الحیاة الثقافیة والروحیة

 : بدایات ظهور المسرح العربي 

المسرح العربي تعدّ من المحطات الثقافیة البارزة التي أثرت في تطور الأدب والفنون نشأة 

على الرغم من أن المسرح كفن كان غریباً على الثقافة العربیة التقلیدیة، . في العالم العربي

إلا أنه بدأ بالظهور والتطور في القرن التاسع عشر متأثراً بالتواصل مع الثقافات الغربیة 

 .یرات الاجتماعیة والسیاسیة التي شهدتها المنطقةوالتغ

فقبل قرن أو ) الموروث الثقافي(ولم یكن ولید ) الحاجة(أولها أن المسرح العربي كان ولید 

نصف قرن لم یكن له وجود عند العرب فهم لم یعرفوه، وعندما أخذوا یفیقون من ظلمات 

یة، ولأن المسرح حاجة اجتماعیة التخلف، أخذوا یتعلقون بكل المظاهر الحضاریة الغرب

وثقافیة ولیس إرثا حیا في النفوس فقد ظل العرب یتعاملون معه بحذر كما یتعاملون مع 

 .قطعة هشة من الزجاج النفیس

، وهو الأعجوبة المدهشة الوحیدة الجیدة المجددة التي لا )ابن نهضة(وثاني ملامحه أنه 

فإن مفردات عصر النهضة في تجدید  شبیه لها في كل مفردات عصر النهضة، وهكذا

شبیهة بما غبر  –في المحصلة النهائیة  –الإرهاب وتقلید الغرب و تطویر السیاسة كانت 

                                       
1
 .15م، ص 1983بد المالك مرتاض، النص الأدبي من أین وإلى أین، د ط، دیوان المطبوعات الجامعیة ، الجزائر ، ع 
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في تاریخ العرب ومستندة إلى فعل حضاري قدیم یعاد مثله في العصر الحدیث، أما  المسرح 

 1.فهو نبتة جدیدة كل الجدة

العدو السیاسي والصدیق الفكري وهكذا وقع  وثالث ملامحه أنه تقلید للغرب الذي هو 

، یقتبس كل شيء یصلح للتمثیل لا یهمه مدرسة بعینها، 2المسرح منذ نشأته في هذه المشكلة

فینتقل عن المدریة التقلیدیة تارة والإبداعیة تارة، والطبیعیة الثالثة والواقعیة أخرى وهكذا، ولما 

ت وجهتهم أول الأمر واقعیة،  مستمدة من أخذ الكتاب یتجهون إلى وضع المسرحیات كان

  3.روح المجتمع المصري

نشأة المسرح العربي كانت نتیجة لتفاعل بین الثقافات المحلیة والعالمیة، وشكّل المسرح 

وسیلة للتعبیر عن القضایا الاجتماعیة والسیاسیة، بالإضافة إلى كونه منصة لتطویر الفن 

لى أن المسرح العربي ظهر حدیثاً مقارنة بثقافات أخرى، والثقافة العربیة الحدیثة، إضافة إ

مع ذلك، . حیث بدأ في منتصف القرن التاسع عشر في لبنان ومصر نتیجة التأثیرات الغربیة

استند إلى جذور محلیة في فنون الحكي والتراث الشعبي، ما جعله متمیزاً بمزیج من الأصالة 

  .والتأثر بالحداثة

 : المسرح القدیم 

رح القدیم هو أحد أقدم أشكال الفنون التي عرفتها البشریة، وارتبط ظهوره بالطقوس المس

كان المسرح القدیم یتمیز . الدینیة والاحتفالات الجماعیة في حضارات مثل الإغریق والرومان

بطابعه الطقوسي، حیث كان یقدم العروض في مناسبات دینیة مثل عبادة الإله دیونیسوس 

التي تناولت ) التراجیدیا(المأساة : سمت عروضه إلى نوعین رئیسیینانق. عند الإغریق

التي سخرت من الحیاة ) الكومیدیا(موضوعات إنسانیة عمیقة مثل القدر والخطیئة، والملهاة 

                                       
1
 .77- 76م، ص 2001مراجعات في المسرح العربي منذ النشأة حتى الیوم، د ط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  رحان بلیل،ف 

2
 .78فس المرجع ، ص ن 

3
 .42مر الدسوقي، المسرحیة نشأتھا وتاریخھا وأصولھا، د ط، دار الفكر العربي، القاھرة، د ت، ص ع 
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اعتمد المسرح القدیم على مدرجات مفتوحة، واستخدم الأقنعة للتعبیر عن . 1والمجتمع

. لممثلون جمیعهم رجالاً حتى في أدوار النساءالمشاعر وتجسید الشخصیات، كما كان ا

اتسمت النصوص المسرحیة بلغة شعریة تحمل قیم أخلاقیة وفكریة، مما جعل المسرح القدیم 

  .وسیلة للتعلیم والتأمل في قضایا الإنسان والمجتمع

 : المسرح الحدیث 

الأخیرة، متأثراً المسرح الحدیث هو أحد أشكال الفنون التعبیریة التي ظهرت في القرون 

یتمیز المسرح الحدیث بتركیزه على . بالتحولات الاجتماعیة والثقافیة التي شهدها العالم

القضایا الإنسانیة والواقع الاجتماعي، حیث یعكس حیاة الإنسان العادي وتحدیاته الیومیة، 

رح اعتمد المس. متخلیاً عن الطابع الأسطوري والرمزي الذي طغى على المسرح القدیم

الحدیث على أسالیب فنیة وتقنیات مبتكرة، مثل الإضاءة والصوت والمؤثرات البصریة، ما 

كما تطورت النصوص المسرحیة لتصبح أكثر بساطة . أضاف بعداً جدیداً للتجربة المسرحیة

قدم المسرح  2.وعمقاً في آنٍ واحد، مع التركیز على الحوار الطبیعي والشخصیات الواقعیة

اً متعددة، منها المسرح الواقعي، المسرح الرمزي، والمسرح العبثي، مما أتاح له الحدیث أنواع

أن یكون وسیلة للتعبیر عن أفكار متنوعة ومعالجة قضایا اجتماعیة وثقافیة وسیاسیة 

 .معاصرة

ویتضح لنا من خلال هذا أن المسرح العربي حدیث الولادة، وهو فن دخیل على الثقافة 

  .العربیة

  

  

                                       
1
 .100مجلة التراث الأدبي، العدد السادس، ص المسرحیة نشأتھا و تطورھا، :  علي صابري 

2
 .104ص  1997دمشق ، المسرحیة في الأدب العربي الحدیث، منشورات اتحاد الكتاب العرب،: خلیل الموسى 
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  التعریف بالعلمیین وأعمالهما :المبحث الأول 

  التعریف بأحمد شوقي وأعماله الأدبیة

أحمد شوقي، المعروف بأمیر الشعراء، یُعدّ من أبرز شعراء العصر الحدیث وأحد رموز 

النهضة الأدبیة في العالم العربي، وعُرف بموهبته الشعریة الفذة التي جمع فیها بین الأصالة 

یر على الأدب العربي، حیث تناولت أعماله موضوعات والحداثة، كان لشوقي تأثیر كب

متنوعة شملت القومیة، الدین، الأخلاق، والتاریخ، مما جعله یحظى بمكانة رفیعة في قلوب 

  1.القراء والنقاد

  : مولده ونشأته

ولد في القاهرة ) م 1932 - 1868/ هـ  1351 -1285(أحمد شوقي علي أحمد شوقي بك 

تب وشاعر مصري، یعد أشهرَ شعراء العربیة في العصر الحدیث، ، نشأ وترعرع فیها،  كا

وقد حمل اسم جده لأبیه ولقَبُه أحمد شوقي، وانحدر الشاعر أحمد . »أمیر الشعراء«لقِّب بـ 

الكردیة، والشركسیة، والعربیة، : شوقي من أسرة اختلطت دماؤها بأصول خمسة، هي

ل تولى عدة مناصب إداریة في زمن سعید باشا والیونانیة، والتركیة، فجده لأبیه كردي الأص

كان آخرها أمین الجمارك المصریة، وجده لأمّه تركي الأصل واسمه أحمد حلیم النجدلي، 

وكان وكیلاً لخاصة الخدیوي إسماعیل، أمّا جدته لأمّه فكانت یونانیة وتعمل وصیفة في 

القصر نشأة ارستقراطیة، ما  بلاط الخدیوي، وقد تولّت أمر رعایته في طفولته، فنشأ في ظل

جعله یتفرغ للشعر ویخلص له، فلا یشغل باله غیره، وكان محاطاً بعنایة العائلة بأكملها، لا 

  2.سیما أنّه كان وحید والدیه

                                       
1
 .68ص  1984الجزائر ، 1الجامعیة، ط، مدخل إلى دراسة المدارس الأدبیة في الشعر العربي المعاصر، دیوان المطبوعات: نسیب نشاوي. د 

2
 .142-140م، ص 1992 حسین ھیكل، الأدب والحیاة المصریة، دراسات في الشعر البارودي وشوقي وحافظ، القاھرة، كتاب الھلال، محمد 
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م، 1927ورائد النهضة الشعریة العربیة، اعتلى عرش الشعر العربي فلُقب بأمیر الشعراء عام 

م، وحین 1919-1914ا في الفترة الممتدة بین عامي وكان قبل ذلك قد نُفي إلى إسبانی

عودته سیطر على الساحة الأدبیة في مصر، وقد عُرف شوقي بغزارة إنتاجه الشعري، كما 

امتاز شعره بغرابة الألفاظ وسهولة الأسلوب، وكتب مسرحیات حاكى بها نماذج الشعراء 

 1.شكسبیر، وكورني، وراسین: الغربیین من أمثال

وقي في محیط مفعم بالمعرفة والفرص التعلیمیة، مما ساعده في تكوین رؤیة نشأ أحمد ش

  .أدبیة مبتكرة جمعت بین الأصالة والحداثة

  :تعلیمه

 -كلیة الحقوق لاحقا-التحق وهو في الخامسة عشرة من عمره بمدرسة الحقوق والترجمة 

والي مصر  إلى فرنسا على نفقة 1887منتسبا إلى قسم الترجمة، وبعد تخرجه سافر 

العثماني الخدیوي توفیق، فتابع دراسة الحقوق في مونبلییه واطلع على روائع الأدب الفرنسي، 

 1891.2وعاد إلى مصر 

نستخلص مما سبق أن أحمد شوقي ساعدته رحلاته وتجاربه المتنوعة على تطویر أسلوب 

على التعبیر عن قضایا یجمع بین الجزالة الكلاسیكیة والرؤیة التجدیدیة، مما جعله قادرًا 

  .عصره بأسلوب یجمع بین الفصاحة والابتكار

  :التجربة الأدبیة

خلال -بدأت مواهب شوقي الشعریة تلفت الأنظار وهو طالب في مدرسة الحقوق، كما دأب 

على إرسال قصائد في مدح الخدیوي توفیق، وبعد عودته إلى مصر  -وجوده في فرنسا

                                       
1
 .142المرجع نفسھ ، ص  

2
 321م، ص 1986، لبنان: للنشر والتوزیع والطباعة الأھلیة ،عاما خمسینالعودة إلى شوقي أو بعد  ،رفانع شھید 
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الخدیوي عباس حلمي الذي تولى الحكم إثر وفاة والده المقرب من " شاعر القصر"أصبح 

  .توفیق، وكانت سلطته مهددة بهیمنة المحتل الإنجلیزي

یرجع النقاد تأییده للخدیوي إلى عدة أسباب، منها أن الخدیوي هو ولي نعمته الذي تولى 

مانیة هي رعایته، ومنها الدافع الدیني الذي كان یوجه الشعراء على اعتبار أن الخلافة العث

  .خلافة إسلامیة یجب علیهم الدفاع عنها

، وفي المنفى 1914هاجم شوقي الاحتلال البریطاني لمصر مما أدى إلى نفیه إلى إسبانیا 

اطلع على الأدب العربي ومظاهر الحضارة الإسلامیة في الأندلس فنظم الكثیر من درر 

  1..د قضائه أربع سنوات في المنفىشعره إشادة بها، وحنینا إلى بلده مصر التي عاد إلیها بع

  :مواقفه الوطنیة

دعم شوقي القضایا الوطنیة والاستقلال عن الاحتلال البریطاني، وكتب العدید من القصائد 

  .التي تحفز الشعب على الحریة والكرامة

أظهر تعاطفًا كبیرًا مع القضایا العربیة والإسلامیة، وكتب قصائد تحتفي بتاریخ الأمة 

  .ةالإسلامی

  :أعماله الأدبیة

  :شعره

وسط هذه العوامل السیاسیة و الاجتماعیة، ظهر الازدواج في شعر شوقي، فجمع بین شاعر 

الحیاة العربیة بحضارتها الاسلامیة بما فیها من قدم وإیمان، وبین شاعر الحیاة الغربیة 

                                       
1
 .112ص  بسكرة، الجزائر، الأخلاق في الشعر أحمد شوقي، كلیة الأدب والعلوم الإنسانیة، جامعة: عبد الھاديمحمد . د 
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كان شوقي الخاضعة لحكم العلم وما یكشف عنه كل یوم من جدید، و بالإضافة إلى ذلك 

 1.شاعر الحكمة العامة، وهو شاعر اللغة العربیة السلیمة

یتسم شعر أحمد شوقي بجمعه بین الأصالة والتجدید، حیث حافظ على عمود الشعر العربي 

  .مع إدخال أسالیب حدیثة تأثرت بالثقافات العالمیة

  :دواوینهمؤلفاته و من أبرز 

في أربعة أجزاء، ثم قام الدكتور محمد  الذي صدر" الشوقیات"جمع شوقي شعره في دیوان 

الشوقیات "السربوني بجمع الأشعار التي لم یضمها الدیوان في مجلدین أطلق علیهما 

  ".2المجهولة

اشتهر أمیر الشعراء بشعر المناسبات الاجتماعیة والوطنیة، وبالشعر الدیني الذي خصص 

، وله ملحمة "سلوا قلبي"، و"النبویةالهمزیة "، و"نهج البردة: "له العدید من القصائد، منها

بیتا، نظمها في منفاه  1726بلغت " دول العرب وعظماء الإسلام: "رجزیة طویلة بعنوان

  3.بالأندلس

، "قمبیز"، و"مجنون لیلى"، و"مصرع كلیوباترا: "كتب العدید من المسرحیات الشعریة منها

، "شریعة الغاب"، و"البخیلة"، و"هدى الست"، و"عنترة"، و"أمیرة الأندلس"، و"علي بك الكبیر"و

أسواق "، وله في النثر كتاب "عذراء الهند"، و"الفرعون الأخیر: "وكتب أیضا روایات منها

 4.الذي انتهج فیه أسلوب المقامات الأدبیة" الذهب

ظمت سبق ذكره نستخلص أن أعمال شوقي تمیزت بالتنوع والثراء، حیث جمع بین الأصالة 

  . وبه، مما جعله رائدًا في مجالهوالتجدید في أسل

                                       
1
 .132- 126م، ص 1992 حسین ھیكل، الأدب والحیاة المصریة، دراسات في شعر البارودي وشوقي وحافظ، القاھرة، كتاب الھلال، محمد 

2
 .133لمرجع نفسھ ، ص ا 

3
 .133ص  لمرجع السابق ،ا 

4
 .123، ص 2ج 2007الجزائر ، مسرحیات شوقي، المؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة، طبعة جدیدة، وحدة الرغایة،: أحمد شوقي 
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  :إرثه الأدبي

  .أحمد شوقي كان شاعرًا ملتزمًا یعكس في شعره هموم أمته وآمالها

  .أسّس لمرحلة جدیدة في الشعر العربي، حیث مزج بین التراث الكلاسیكي والحداثة

  .أشعاره الوطنیة ألهمت حركات التحرر في العالم العربي

أدبیًا خالدًا في الثقافة العربیة، ویُدرّس شعره وأعماله ضمن المناهج لا یزال أحمد شوقي رمزًا 

 1.الدراسیة في العالم العربي

أعاد شوقي إحیاء الشعر العربي بأسلوبه الكلاسیكي المتجدد، وكان مصدر إلهام لكثیر من 

لریادي في تقدیرًا لدوره ا" أمیر الشعراء"لُقّب بـ. الشعراء، كما ساهم في تطویر المسرح الشعري

  .الأدب العربي

  : وفاته 

أكتوبر سنة  14الموافق - ه1351جمادى الثانیة عام  14توفي أحمد شوقي في یوم 

م، ودفن في قرافة السیدة نفیسة في مدافن حسین شاهین باشا، وكان شوقي قد أوصى 1932

  ":نهج البردة" أن یكتب على قبره هذان البیتان من قصیدة 

  بتسمیتي یا أحمد الخیر لي جاء

  وكیف لا یتسامى بالرسول سمى                 

  إن جل ذنبي عن الغفر أن لي أمل 

  2في الله یجعلني في خیر معتصم                

                                       
1
 .231م، ص 1992لحر عبد المجید، أحمد شوقي، أمیر الشعراء ونغم اللحن والغناء، الأعلام من الأدباء والشعراء، بیروت، دار الكتب العلمیة، ا 

2
 .29م، ص 1997محاوراتھ، القاھرة، الدار المصریة اللبنانیة، -حكمھ-صدیق عبد الفتاح، نثریات أحمد شوقي، خواطره یدس 
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یُعتبر أحمد شوقي شخصیة أدبیة خالدة أثرت في تطور الشعر العربي وساهمت في إثراء 

الدراسة، حیث تحمل أشعاره دروساً إرثه الشعري سیظل مصدراً للإلهام و . الثقافة العربیة

، لكنه ترك 1932رحل شوقي عن عالمنا عام . عمیقة في الحب، الوطنیة، والقیم الإنسانیة

  .وراءه إرثاً أدبیًا لا یزال ینبض بالحیاة والجمال في عیون الأجیال المتعاقبة

  شكسبیر وأعماله المسرحیة 

ویلیام شكسبیر، الكاتب والشاعر والمسرحي الإنجلیزي العظیم، یُعد من أعمدة الأدب العالمي 

ومن أبرز الشخصیات الأدبیة في التاریخ أثره على الأدب والثقافة لا یزال قویًا بعد قرون من 

  .وفاته، حیث تُعتبر أعماله رمزًا للإبداع الأدبي والدرامي

  :حیاة شكسبیر

كان والده جون . في بلدة ستراتفورد أبون آفون بإنجلترا 1564أبریل  23وُلد شكسبیر في 

تزوج في سن . شكسبیر یعمل في التجارة، بینما كانت والدته ماري أردن من عائلة زراعیة

الثامنة عشرة من آن هاثاواي، ورُزق بثلاثة أطفال، وكانت له أنشطة تجاریة واسعة استطاع 

  1.لطبقة الأرستقراطیة بزواجه من ابنة أحد النبلاءمن خلالها التسلل إلى صفوف ا

عمل كممثل وكاتب . 1592و 1585بدأ مسیرته الأدبیة والمسرحیة في لندن بین عامي 

، والتي أصبحت لاحقًا "رجال اللورد تشامبرلین"مسرحي، وأسس لاحقًا شركة مسرحیة تُدعى 

  2".رجال الملك"

  :أعمال شكسبیر الأدبیة

نصا وتُرجمت إلى كثیر من لغات  137صوصه المسرحیة التي ناهزت اشتُهر شكسبیر بن

العالم، وما زالت تُجسد في مسرحیات بكل أصقاع الأرض، كما اشتهر بقصائده ونصوصه 

                                       
1
 .61، ص التعریف بشكسبیر، مؤسسة ھنداوي للتعلیم والثقافة، مصر ،عباس محمود العقاد 

2
 .120، ص القاھرة 1شكسبیر في زمانھ وزماننا، الدار المصریة اللبنانیة، ط،: ألفرید فرج 
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السردیة المواكبة لنزعة تلك الحقبة، ویعد أبرز كاتب في الثقافة البریطانیة، ومن أبرز الكتاب 

، ومع ذلك لا تزال فصول من حیاة شكسبیر غیر معروفة في الثقافة الغربیة والأدب العالمي

  1.وربما كان ذلك هو السبب في غلبة الجانب الأسطوري على تناول سیرته

  :الدراسة والتكوین

التحق شكسبیر مبكرا بالمدرسة الابتدائیة في ستراتفورد، ثم دخل ثانویة الملك إدوارد السادس 

ته، إذ كان التلقین فیها شدید الكثافة خاصة في التي كانت من أعرق وأفضل المدارس بمنطق

  .اللغات والأدب اللاتیني والتاریخ والمنطق والبلاغة

لأسباب غیر  -وهو في سن الثامنة عشرة- 1577قاعد الدراسة عام غادر شكسبیر م

معروفة، فالدراسات التي أجریت عن سیرته لم تستطع كشف انشغالاته والأنشطة التي 

لكن بعض الروایات تربط هذا الانقطاع . مارسها في هذه المرحلة إثر مغادرته مسقط رأسه

  2.في عالم المال والأعمال لیكون سندا لوالدهالمفاجئ برغبة الأسرة في إدماج الفتى الیافع 

  :التجربة الأدبیة

نصا وتُرجمت إلى كثیر من لغات  137اشتُهر شكسبیر بنصوصه المسرحیة التي ناهزت 

العالم، وما زالت تُجسد في مسرحیات بكل أصقاع الأرض، كما اشتهر بقصائده ونصوصه 

تزال فصول من حیاة شكسبیر غیر معروفة  ومع ذلك، لا. السردیة المواكبة لنزعة تلك الحقبة

  .وربما كان ذلك هو السبب في غلبة الجانب الأسطوري على تناول سیرته

  :مؤلفاته 

                                       
1
 .128المرجع نفسھ ، ص  

2
 .67، مرجع سبق ذكره، ص عباس محمود العقاد 
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 ": رومیو وجولییت" -
ْ
، وتدور فصولها في مدینة فیرونا 1595و 1591كتبها بین عامي

ة حب صادقة بإیطالیا، وتروي فصول صراع مریر بین أسرتین نافذتین، تنشأ في أتونه علاق

  .بین الفتى رومیو والفتاة جولییت

، وتروي حیاة القیصر الروماني والمؤامرات 1595مسرحیة كتبها عام ": یولیوس قیصر"-

التي تعرض لها من وسطه الاجتماعي والسیاسي، لأسباب تدور في مجملها حول الصراع 

  .على الحكم

  ":هاملت"-
ْ
، ویُقال إنه 1602و 1600تراجیدیا في منتهى المأساویة كتبها بین عامي

  .استلهمها من موت ولده الوحید هامنت

، واستوحاها من قصة إیطالیة تروي حیاة 1603تراجیدیا یُعتقد أنه كتبها عام ": عطیل"-

، لكنه فتزوجها" دیدمونة"أحب فتاة تدعى " جمهوریة البندقیة"ضابط مغربي سامٍ في جیش 

  .الحب والخیانة: وتتناول المسرحیة بذلك فكرتین رئیسیتین هما. قتل حبیبته بسبب الغیرة

كتب شكسبیر أیضا نصوصا كومیدیة إلا أنها لم تنل من الشهرة ما نالته نصوصه 

العاصفة اللیلة الثانیة "، و"حكایة الشتاء"، و"القریبان النبیلان: "التراجیدیة، ومنها مسرحیات

 1.وأنتج أیضا عشرات النصوص الشعریة". و كما تشاءعشرة أ

ونستخلص مما سبق أن هذه الأعمال جعلت شكسبیر واحدًا من أعظم الأدباء في التاریخ، 

  .وما زالت تُدرس وتُعرض حتى الیوم

  :الوفاة

  .، في یوم ذكرى میلاده الثانیة والخمسین1616نیسان /أبریل 23توفي ولیام شكسبیر یوم 

                                       
1
 .110ألفرید فرج، مرجع سبق ذكره، ص  
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استطاع من خلال إبداعه الأدبي أن . یكن مجرد كاتب، بل ظاهرة أدبیة خالدةشكسبیر لم 

إرثه الأدبي یُعبر عن القیم الإنسانیة ویجسد قمة . یلامس القلوب والعقول على مدى قرون

  .الجمال الفني، مما یجعله خالدًا في ذاكرة الإنسانیة

  المسرح التاریخي ونشأته: المبحث الثاني 

 للمسرح التاریخي، التعریف والنشأةالإطار الزمني 

 : التعریف 

المسرح التاریخي هو نوع من الفنون المسرحیة یعتمد على استلهام الأحداث التاریخیة 

یهدف إلى استحضار الماضي وتسلیط . والشخصیات البارزة لإعادة تمثیلها في قالب درامي

  .اراتالضوء على القیم والأحداث التي شكّلت مسارات الشعوب والحض

هي المكان الذي تقام فیه أحداث الأداء التمثیلي من قبل " مسرح"وفي تعریف آخر أن كلمة 

  1".خشبة المسرح" الممثلین ویقال عن هذا المكان 

یتمیز المسرح التاریخي بمزجه بین الوقائع التاریخیة والخیال الفني، مما یتیح للكاتب والمخرج 

. خیة، سواء لتفسیرها أو لإیصال رسالة ثقافیة أو اجتماعیةتقدیم رؤیة إبداعیة للحوادث التاری

 2.ویعد وسیلة مهمة لتثقیف الجمهور وتعزیز الوعي بالتاریخ بطریقة مشوقة ومؤثرة

یمكن تعریف المسرح على أنه فن الأداء الذي یجمع بین النصوص الأدبیة، الأداء الحركي، 

یعتبر هذا الفن بدیلاً هاماً . عر والأفكاروالموسیقى، مما یمنحه قدرة فریدة على نقل المشا

للتعبیر الشخصي والعام، حیث یُتیح للممثلین والجمهور التواصل والتفاعل في فضاء 

 .مشترك

 :النشأة

                                       
1
 .18م، ص 1978-1398سن جاد حسن، الأدب المقارن، مجھول المدینة، جامعة الأزھار، ح 

2
 .45 ص ،1984القاھرة ، 4العامة للكتاب، ط،المسرحیات التاریخیة، الھیئة المصریة : عز الدین إسماعیل 
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نشأ المسرح كفن منذ العصور القدیمة، ویُعتقد أن بدایاته تعود إلى حوالي القرن السادس قبل 

مرتبطًا بالطقوس الدینیة والاحتفالات التي تقُام لتكریم المیلاد في الیونان القدیمة، كان ظهوره 

 1.الآلهة، وخاصة الإله دیونیسوس، إله الخمر والخصوبة لدى الیونانیین

المسرح التاریخي هو نوع من المسرح یركز على استحضار الأحداث والشخصیات التاریخیة 

دیمة مع المسرح وعرضها بأسلوب درامي، نشأ هذا النوع من المسرح في العصور الق

الإغریقي، حیث تناول كتاب المسرح مثل سوفوكلیس ویوربیدیس موضوعات مستمدة من 

الأساطیر والتاریخ الیوناني، ومن خلال هذه الأعمال، كان المسرح وسیلة لنقل القیم والمواعظ 

  .الاجتماعیة والسیاسیة

تردد الأهازیج والأشعار في بدایة الأمر كان الاحتفال یتشكل من جماعة المحتفلین والتي 

غیر أن انفصال ثسبس عن الجماعة والذي یعد أول ممثل في التاریخ أدى إلى نشأة الفن 

المسرحي وظهور الحوار الذي یعد منطلق الصراع الدرامي بعدها أضاف الشاعر التراجیدي 

ن یعدان إسخیلوس ممثلاً ثانیاً لیبلغ المسرح الإغریقي أوجه مع سوفوكلیس ویوربیدیس اللذی

أبرز شعراء التراجیدیا وقد تركا إرثاً مسرحیاً غنیاً بالمآسي التي لا تنسى كثلاثیة سوفوكلیس 

الشهیرة أودیب ملكاً وأودیب في كولون وانتیغون وانتشر المسرح في أصقاع الأرض لتحصل 

 2.كل حضارة على مسرحها وأساطیرها وفنها الخاص بها

ترفیه، بل هو أداة تربویة وثقافیة تعید إحیاء التاریخ وتقدیمه المسرح التاریخي لا یُعتبر مجرد 

للجمهور بطریقة مؤثرة من خلال المزج بین الدراما والحقائق التاریخیة، یسهم في تنمیة 

  .الوعي التاریخي وتعزیز القیم الأخلاقیة والاجتماعیة

 :دوافع تناول كلیوباترا للعلمیین 

                                       
1
 .83المرجع السابق، ص  

2
 .71حسن جاد حسن، مرجع سبق ذكره،  ص  
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لى مجموعة من الدوافع التي تجعلنا نتناولها في دراستنا یرجع تناول كلیوباترا للعلمیین إ

  :العلمیة ومن بین هذه الدوافع نذكر منها ما یلي

 :اهتمام الأدب والفن بشخصیتها

من شكسبیر إلى الأفلام  صورتها في الأدب والفن،. كلیوباترا تُعد رمزًا للقوة والذكاء والجمال-

 .الحدیثة، ساهمت في تكوین تصور ثقافي معقد ومثیر للاهتمام

وخُلِّدت صورتها في الفنون البصریة عبر التاریخ والتي تشمل صورها القدیمة والتماثیل 

النصفیة واللوحات والمنحوتات الرومانیة والنقوش الزجاجیة والعملات البطلمیة والرومانیة 

كانت كلیوباترا في عصر النهضة والفن الباروكي موضوعًا للعدید من . رزةوالنقوش البا

الأعمال بما في ذلك الأوبرا واللوحات والشعر والمنحوتات والدراما المسرحیة، وأصبحت رمزًا 

  1.للثقافة الشعبیة

" أنطونیو وكلیوباترا"ألهمت كلیوباترا العدید من الأعمال الأدبیة والفنیة، مثل مسرحیة 

 .لشكسبیر، مما دفعت تلك الأعمال العلماء لتحلیل تأثیرها الفني والثقافي عبر التاریخ

  :التحولات الثقافیة والحضاریة

كلیوباترا أصبحت رمزا للأنوثة والقوة والجمال، وتستخدم كرمز في الثقافات الشعبیة للإشارة -

 .إلى النساء القویات والقیادات

الشعبیة لتمثیل التحدي والسلطة والجاذبیة، مما یعكس استمرار تستخدم كلیوباترا في الثقافة -

 .تأثیرها على المعاییر الثقافیة

تعد رمزًا للاندماج الثقافي بین الحضارة المصریة والیونانیة، وهو ما یثیر اهتمام الباحثین -

  .بدراسة تأثیر هذا التفاعل على السیاسة والفن والعلم

                                       
1
  89، ص ط د، ت،د  مصر، القاھرة، المعارف، دار والمسرحیة، الدرامیة المصطلحات معجم حمادة، إبراھیم 
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 :التعلیم والتوثیق 

ا تدرس في المدارس و الجامعات كجزء من مناهج التاریخ والعلوم الاجتماعیة ، كلیوباتر -

 .مما یعزز فهم الطلاب للسیاسة والعلاقات الدولیة في العصور القدیمة

الدراسات الأكادیمیة والأبحاث حول كلیوباترا تسهم في تعزیز المعرفة التاریخیة وتقدیم -

 1.تحلیل نقدي لشخصیتها وتأثیرها

عام كلیوباترا تظل رمزا قویا ومعقدا في الثقافة العالمیة، تعكس تأثیرها الثقافي والرمزي بشكل 

 .استمرار اهتمام البشر بتاریخها ومیراثها على مر العصور

  :دورها في العلاقات الدولیة

اهتم العلماء بتحلیل علاقاتها مع قادة روما وتأثیر تلك العلاقات على مستقبل الإمبراطوریة -

  .الرومانیة ومصیر مصر

كما یعتبر تحلیل شخصیتها جزءًا من دراسة التفاعلات الدبلوماسیة والعلاقات السیاسیة في -

 .التاریخ القدیم

 :مكانتها التاریخیة والسیاسیة

تعد كلیوباترا واحدة من أشهر الشخصیات التاریخیة التي تجسد التحدي والسلطة والدراما -

وطها تلقي الضوء على الصراعات السیاسیة والتغیرات الثقافیة قصة صعودها وسق. السیاسیة

  .في منطقة البحر الأبیض المتوسط

  .فقد كان لها أثر كبیر في السیاسة الرومانیة في ظلّ ظروفها الحرجة التي كانت تمر بها

                                       
1
 2013، یونیو بنغلادیش داكا، جامعة ، 6 ،العدد 15المجلد العربیة، المجلة رنة،مقا دراسة شوقي وأحمد كلیوباتر ا مسرحیة: محمد الإسلام، شھید 

 .91م، ص 
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لعبت دورًا مهمًا في الأحداث الكبرى في التاریخ الروماني، بما في ذلك علاقتها مع یولیوس 

 1.یصر ومارك أنطونیوسق

الدوافع وراء دراسة شخصیة كلیوباترا علمیًا تعود إلى تأثیرها العمیق على التاریخ والسیاسة 

تجمع بین كونها شخصیة تاریخیة حقیقیة وأیقونة أسطوریة استثنائیة، مما یجعلها . والثقافة

  .محورًا مهمًا للدراسات التاریخیة والثقافیة

  

                                       
1
 .103المرجع السابق،  ص  
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  للمسرحیة ، تقنیات السرد في المسرحیة دراسة الهیكل الدرامي : المبحث الأول

 :الشخصیات الرئیسیة-1

هي الشخصیة المحوریة في العمل الأدبي أو الدرامي التي تدور حولها الأحداث وتؤثر بشكل 

تكون هذه الشخصیة الأكثر ظهورًا وتأثیرًا في العمل، حیث . كبیر في تطور الحبكة والصراع

غالبًا ما تواجه الشخصیة الرئیسیة التحدیات الكبرى . قصةتعكس القیم أو الأفكار الأساسیة لل

 .التي تدفع القصة نحو ذروتها وحلها

 : وعلیه یمكننا استخراج أهم الشخصیات الرئیسیة التي جاءت في مسرحیة كلیوباترا

تمثل كلیوباترا . الملكة المصریة البطلمیة، الشخصیة المحوریة في المسرحیة: كلیوباترا ●

ال والذكاء والقوة، وتُظهر صراعها بین حبها لأنطونیو ومسؤولیاتها كملكة تدافع عن رمزًا للجم

  . كرامة وطنها

یظهر في المسرحیة كشخصیة مأساویة تعاني من الصراع بین ولائه : مارك أنطونیوس ●

  .هزیمته في معركة أكتیوم تؤدي إلى انتحاره. لروما وحبه العمیق للملكة المصریة

ابن أخ یولیوس قیصر أحد قادة روما، وهو العدو المصري، یمثل : أكتافیوس قیصر●

  .شخصیة القوة والطموح الإمبریالي، وهو الخصم الرئیسي لكلیوباترا وأنطونیو

 .ابن كلیوباترا من یولیوس قیصر، الوریث الشرعي للقیصر الراحل: قیصرون●

  1.الشخصیات الرئیسیة تحرك الأحداث وتؤثر في المحور الدرامي

 :الشخصیات الثانویة-2

                                       
1
  .93شھید الاسلام ، مرجع سبق ذكره ، ص  
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هي الشخصیات التي تلعب أدوارًا مساندة للشخصیة الرئیسیة أو الحبكة العامة، لكنها لا 

قد تكون وظیفتها تسلیط الضوء على الشخصیة الرئیسیة، تقدیم تفاصیل . تمثل محور القصة

 .أو معلومات داعمة للحبكة، أو إضافة أبعاد درامیة أو كومیدیة

  :أهم الشخصیات الثانویة التي جاءت في مسرحیة كلیوباترا ومن هنا سوف نذكر

  .التي تقتل الناس بلا ألم الثعابینومتكشف السم في إحدى .الكاهن الأكبر: أنوبیس●

  .أمین مكتبة قصر كلیوباترا: زینون●

  .مساعدون زینون: حابي، دیون، لیسیاس●

  .وصیفة كلیوباترا وبینها وبین حابي غرام: هیلانة●

 1.وصیفة أخرى: شرمیون●

. یظهر في بعض المشاهد للإشارة إلى موقف الرومان من كلیوباترا وأنطونیو :جندي روماني

 .یُستخدم أحیانًا لتمثیل صوت الجیش الروماني

یمثل الولاء لأنطونیو، لكنه یظهر أحیانًا كصوت . أحد قادة جیش مارك أنطونیو :كاربون

  .ةللمنطق والواقعیة وسط الأحداث المتسارع

  .العبد المطیع والخادم المخلص لأنطونیوس: أوروس●

  .طبیب روماني في بلاط كلیوباترا: أولمبوس●

  .مضحك الملكة: أنشو●

  .ساقیها: غانمیز●

  .عرافها: حبرا●

                                       
1
  .06م، ص 1946مصرع كلیوباترا ، أحمد شوقي، مطبعة دار الكتب المصریة، مصر،  
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  .شادیها: أیاس●

  .قائد الأسطول المصري وربان أنطونیاد سفینة كلیوباترا: أخیل●

  .شاعر: بولا●

 1.أغا القصر●

 .الثانویة تضیف عمقًا وتكمل الصورة العامة للأحداثالشخصیات 

تمتزج الشخصیات في المسرحیة لتعكس التوترات العاطفیة والسیاسیة، وتساهم في بناء 

 .الأجواء المأساویة التي تمیز نهایة المسرحیة

 :الحبكة -3

ویتم ترتیبها بین الشخصیات  في القصة، خاتمةالتي تؤدي إلى  الأحداثهي تسلسل  الحبكة

والحبكة في المسرحیة هي حبكة من عرض مسرحیة 2.إدارتهمأو تأثیرات أحداث خارجة عن 

  .الفصل الأخیر حتى الأولیبدأ من الفصل 

حابي، ( یبدأ الناس بغناء أغنیة خارج القصر، ویسمعوا أمناء مكتبات القصر : الفصل الأول

حاشیات الملكة وهم كلیوباترا، وقیصرون، وصیفتیها  ثم جاء). ودیون، ولیسیاس، وزینون

  .شرمبون وهیلانة، وأنشو وأغا القصر دخلوا المكتبة

في حجر الولائم بالقصر الملكي ، حیث شهدت كلیوباترا ووصیفتاها هیلانة : الفصل الثاني

وشرمیون، وأنطونیوس وأوروس، وبعضة من القواد الرومان، وأولمبوس طبیب الملكة، 

  .، وغانمیز سائقهاوأنشو

                                       
1
 .06المرجع السابق ، ص  

2
 .144م، ص 1984, الطبقة الثانیة، كتبة لبنان: یروت، باللغة والأدببي العر المصطلحاتجم مع المھندس،جدي وھبھ وكامل  
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في الیوم التالي بعد أن هرب أنطونیو من الحرب والفصل عن كلیوباترا، : الفصل الثالث

استراح أنطونیوس وأوروس لبعض الوقت، وأخبر أنطونیو لأوروس، أنه شعر بخیبة وجبان 

مع نفسه لأنه هرب من الحرب، ثم جاء أولمبوس ویقول أن كلیوباترا انتحرت، اختصارا 

ثم جاء الجنود وحملوا أنطونیو إلى كلیوباترا وكان . بقلب حزین وخیب انتحر أنطونیو للقصة

  .أنویس وحابي یحاولان علاج أنطونیو ولكن في النهایة مات أنطونیو بین ذراعي كلیوباترا

في القصر الملكي، في غرفة العرش شعرت الملكة وصیفتها بحزن شدید : الفصل الرابع 

دت كلیوباترا أوكتامیوس سیهینها جهرا في روما، لذا حاولت التصالح لرحیل أنطونیو، اعتق

مع أوكتافیوس، لكنها فشلت لذلك وقعها الیأس إلى الانتحار بوضع ثعبان سام في صدرها ثم 

 .انتحر شرمیون وهیلانة أیضا وأنویس وأوكتافیوس لفحص أجسادهم

  :الحدث  -4

لتاریخیة والدرامیة لحیاة الملكة كلیوباترا یتناول القصة ا" كلیوباترا"الحدث في مسرحیة 

السابعة، آخر حكام البطالمة في مصر، وعلاقتها بكل من یولیوس قیصر ومارك أنطونیو، 

تسلط المسرحیة الضوء على الصراع بین الحب . وخیانتها لصراعات القوة السیاسیة في روما

ة التي تواجهها كلیوباترا نتیجة والسیاسة والطموح الشخصي، بالإضافة إلى النهایة التراجیدی

  .خیاراتها

  :ملخص الأحداث

  :افتتاحیة المسرحیة. 1



الإطار التطبیقي                                                            الفصل الثاني  

 

29 
 

تبدأ المسرحیة بتصویر المشهد السیاسي المتوتر في مصر، حیث تواجه كلیوباترا تحدیًا كبیرًا 

كما یظهر الصراع . التي تمثل خطرًا على استقلال مصر من الإمبراطوریة الرومانیة،

 1.الداخلي في نفس الملكة بین حبها لمارك أنطونیو ومسؤولیتها كملكة

یتم تناول هذه . تركز المسرحیة على قصة حب كلیوباترا مع القائد الروماني مارك أنطونیو

إلى حمایة مصر  العلاقة على أنها لیست مجرد قصة حب، بل أیضًا تحالف سیاسي یهدف

  .من التوسع الروماني

  :العلاقة بین كلیوباترا وأنطونیو. 2

یستعرض شوقي العلاقة العاطفیة بین كلیوباترا والقائد الروماني مارك أنطونیو، وهي علاقة 

أنطونیو یظهر . ملیئة بالحب والتضحیة، لكنها تسبب أیضًا الكثیر من الصراعات السیاسیة

  2.ه بین واجبه تجاه روما وحبه لكلیوباترافي المسرحیة كقائد تائ

  :معركة أكتیوم البحریة. 3

. مكانة بارزة في الأحداث) أوغسطس(یحتل الصراع العسكري بین أنطونیو وأوكتافیوس 

تشعر . ینهزم أنطونیو في معركة أكتیوم، ما یؤدي إلى انهیار موقفه السیاسي والعسكري

  3.ویهدد مصركلیوباترا بالخطر الداهم الذي یهددها 

  صیر كلیوباترا م .1

بعد هزیمة أنطونیو وانتحاره نتیجة الیأس والخیانة، تجد كلیوباترا نفسها وحیدة أمام 

تختار إنهاء . ترفض كلیوباترا أن تكون أسیرة مذلة في موكب النصر الروماني. أوكتافیوس

  .، مفضلة الموت على الذل)الكوبرا(حیاتها بكرامة عن طریق سم الأفعى 

                                       
1
، ص الغنائي، دار الوفاء الدنیا، الطبعة الأولى، الإسكندریة التشكیل الدرامي في مسرحیة شوقي في علاقتھ بالشعر: الكساسبة، رضا عبد الغنى 

154 
2
 .221م، ص 1972، الشباب، القاھرة أنطونیو وكلیوبترا دراسة مقارنة بین شكسبیر وشوقي، مكتبة: الحكیم حسان، عبد 
3

 .49م، ص 2008، صحیفة دنیا الوطن، فلسطین، "كلیوبترا في عیون المسرحیین: "كحیلة، محمود محمد
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 :النهایة .2

. بعد وفاة مارك أنطونیوباستخدام أفعى سامة، تنتهي المسرحیة بمأساة انتحار كلیوباترا 

  1.تُظهر النهایة تضحیة كلیوباترا بنفسها كرمز للحفاظ على شرفها واستقلالها

تسلط الضوء على حیاة الملكة المصریة الشهیرة كلیوباترا السابعة " كلیوباترا"مسرحیة 

المسرحیة . بالأحداث السیاسیة والعاطفیة التي أثرت على مصیرها ومصیر مصروعلاقتها 

  .تصور مزیجًا من الدراما، التاریخ، والسیاسة، وتعبر عن صراعات القوة والعاطفة

  دراسة مقارنة بین شوقي و شكسبیر : المبحث الثاني

  بناء الهیكل للمسرحیة للأدبیین-1

 :أحمد شوقي

لأحمد شوقي هي إحدى روائع المسرح الشعري العربي، وتمثل " مصرع كلیوباترا"مسرحیة 

یجمع العمل بین الأحداث التاریخیة والحبكة الدرامیة، ویُبرز . نموذجًا للمأساة الكلاسیكیة

  :ویتضمن هیكلها ما یلي. براعة شوقي في التصویر الشعري والرمزیة

  :المقدمة .1

وتضع الجمهور في أجواء المشهد  یستهل شوقي المسرحیة بمقدمة شعریة تمهد للأحداث

التاریخي والسیاسي الذي یدور حوله العمل، تتمیز المقدمة بلغة فخمة وتصویر بلاغي رائع 

 2.یجسد مكانة مصر وكلیوباترا في التاریخ

المقدمة في مصرع كلیوباترا تعبّر عن حس درامي وشاعري قوي، وتمثل إحدى أجمل 

  .المقدمات الشعریة في المسرح العربي

                                       
1
 .113المرجع نفسھ ، ص  

2
 .78لمرجع السابق ، ص ا 
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 : الصراع .2

إن الصراع في مسرح الفكر لیس صراعا درامیا بمعنى الكلمة، فهو لا یؤدي في جزئیاته إلى 

لحظات من التوتر العاطفي الذي في مجموعة الصراع في المسرحیة كلها، فالمنطلق الذي 

  1.یبدأ منه المؤلف منطلقا فكریا محضا یحاول بعد ذلك أن یجد له شخصیات یلبسها الأدوار

یبدأ التوتر في العلاقة بین كلیوباترا . هر الصراع الداخلي والخارجي للشخصیات الرئیسیةیظ-

  .وأنطونیوس، حیث یراها البعض متهمة بالتلاعب لتحقیق مصالحها

یتناول صراع كلیوباترا بین حبها لأنطونیو ومسؤولیاتها كملكة تدافع عن مصر، ویمتد -

  ).روما(وس الصراع إلى التوتر السیاسي مع أوكتافی

  .تظهر كلیوباترا كشخصیة قویة وشدیدة الذكاء، تسعى للحفاظ على استقلال مملكتها-

  .2یتم التمهید للعلاقة بینها وبین أنطونیوس، حلیفها وحبیبها الروماني-

  :الذروة .3

توصل الذروة في مسرحیة مصرع كلیوباترا لأحمد شوقي عندما تواجه الملكة مصیرها 

نطونیو وانتحاره، تدرك كلیوباترا أن الوقوع في أسر الرومان یعني إذلالها المحتوم بعد هزیمة أ

وفقدان كرامتها كملكة في هذه اللحظة المشحونة بالتوتر والانفعال، تتخذ قرارها الحاسم 

بالانتحار عبر لدغة الأفعى السامة، مفضلة الموت بكرامة على الحیاة في ذل الأسر، مما 

  .3بین حبها لأنطونیو ورغبتها في الحفاظ على شرفها الملكيیجسد قمة الصراع النفسي 

  

  

                                       
1
 .111م، ص 1998البناء الدرامي، د ط، الھیئة المصریة العامة للكتاب، مصر، بد العزیز حمودة، ع 

2
 .97م، ص 2015مسرح شوقي والأدب المقارن، شبكة الألوكة، ، إبراھیم عوض 

3
 .81لمرجع نفسھ ، ص ا 
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  :الانحدار .4

أنطونیوس یواجه الخیانة والانهیار النفسي، ویُقدم على الانتحار بعد شعوره بالخیانة من -

  ).وهو سوء فهم(كلیوباترا 

أیدي كلیوباترا تُدرك أنها أصبحت محاصرة بین أعدائها، وتُخطط للهروب من الوقوع في -

  .الرومان

  1.یتضح خیار التضحیة بالنفس كطریق للحفاظ على الكرامة-

  :النهایة المأساویة.5

لأحمد شوقي، تأتي النهایة المأساویة لتعكس المصیر الحتمي للملكة " كلیوباترا"في مسرحیة 

 –العرش، الحب، والأمل  –بعد أن خسرت كل شيء . التي أحبت وطنها حتى آخر لحظة

. الموت بشرف بدلاً من الخضوع للقیود الرومانیة: را نفسها أمام خیارها الأخیرتجد كلیوبات

في مشهد مؤلم تتوج مأساتها، حیث تختار السم طریقًا للخلاص، لتسدل الستار على حیاة 

ملیئة بالصراع، وتترك خلفها إرثاً خالدًا من الفخر والتضحیة، مجسدة بذلك صورة البطلة 

 2.الهزیمة حتى النهایةالتراجیدیة التي رفضت 

 :ویلیام شكسبیر

  الافتتاحیة. 1

في مسرحیة أنطونیو وكلیوباترا لشكسبیر، تبدأ المسرحیة بمشهد یمهد للعلاقة المضطربة بین 

شكسبیر یمیل إلى الأسلوب الواقعي المحبوك . أنطونیو وكلیوباترا في سیاق الصراع الروماني

یبدأ المشهد الأول . راعات الشخصیات الداخلیةبالحوار الدرامي العمیق الذي یكشف عن ص

                                       
1

م، جامعة داكا، بنغلادیش، 2013یونیو 6،العدد  15مسرحیة ا كلیوباتر وأحمد شوقي دراسة مقارنة، المجلة العربیة، المجلد،: شھید الإسلام، محمد
  78ص 

2
 .102لمرجع نفسھ ، ص ا 
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بجنرال روماني یعبر عن قلقه من تأثیر حب كلیوباترا على أنطونیو، ما یمهد للصراع 

  .الرئیسي في المسرحیة

  :تطور الحبكة . 2

في مسرحیة أنطونیو وكلیوباترا لشكسبیر، تتصاعد الحبكة حول العلاقة المعقدة بین القائد 

  1.أنطونیو والملكة المصریة كلیوباترا، حیث یتشابك الحب مع السیاسة والطموحالروماني 

  :الذروة. 3

تتجلى الذروة عندما یختار أنطونیو التضحیة بولائه لروما من أجل حبه لكلیوباترا، مما یؤدي 

تبلغ المأساة ذروتها عندما تنتشر شائعة كاذبة عن . إلى صراع داخلي حاد وانهیار تحالفاته

وعندما تكتشف كلیوباترا مصیره، تختار . ة كلیوباترا، فیدفع الیأس أنطونیو إلى الانتحاروفا

  2.بدورها الموت بدلاً من الاستسلام، لتنتهي القصة بنهایة مأساویة تجمع بین الحب والموت

  :الانحدار .4

  .انكسار الشخصیات الرئیسیة وبدء العد التنازلي للمأساة-

  .لیأس بعد سلسلة من الهزائمأنطونیو یشعر بالخیانة وا-

  .یقرر الانتحار بعد أن یسمع خبرًا كاذبًا بموت كلیوباترا-

قبل أن یموت، یكتشف أن كلیوباترا ما زالت على قید الحیاة، ویلفظ أنفاسه الأخیرة بین -

  3.ذراعیها

  

                                       
1
 .213م، ص 2008، فلسطین ، صحیفة دنیا الوطن،"كلیوبترا في عیون المسرحیین: "حمود محمدم كحیلة 

2
 .217لمرجع نفسھ ، ص ا 
3

 .301شھید الإسلام محمد، مرجع سبق ذكره، ص 
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  :النهایة المأساویة  .5

سقوط العشق تحت وطأة النهایة المأساویة في مسرحیة أنطونیو وكلیوباترا لشكسبیر تجسد 

بعد سلسلة من القرارات المصیریة وسوء الفهم، یختار أنطونیو إنهاء حیاته . المصیر المحتوم

ظنًا أن كلیوباترا قد ماتت، وعندما تدرك كلیوباترا الحقیقة المرة، ترفض الاستسلام لذل الأسر 

تنتهي المسرحیة بمشهد . وتلجأ إلى الموت بسم الأفعى، محافظةً بذلك على حریتها وكرامتها

حزین یعكس قوة الحب المدمر وصراع الإنسان بین العاطفة والواجب، حیث ینتصر الموت 

  1.في النهایة، مخلفًا وراءه فراغًا یملؤه الحزن والندم

  :مقارنة مع مسرحیة شوقي-2

یتضح أن شوقي یركز على القیم الوطنیة والرمزیة في إطار شعري عربي، بینما یبرز 

  .شكسبیر تعقید النفس البشریة وصراعاتها ضمن إطار عالمي وإنساني

شكسبیر یركز أكثر على الجانب النفسي والعاطفي للشخصیات، بینما یمیل شوقي إلى -

  .الرمزیة الوطنیة

الأحداث في مسرحیة شكسبیر أكثر تفصیلاً في تصویر العلاقة بین الحب والسیاسة، بینما -

  .ولي لكلیوباترایُبرز شوقي الجانب البط

مسرحیة شكسبیر تتمیز بأنها مزیج رائع من المأساة والسیاسة، مع شخصیات معقدة -

 .وأحداث ملیئة بالصراع الإنساني

كما تعامل شوقي بعاطفیة مع شخصیات مسرحیته، ممجدا كلیوباترا وكل ما یرتبط بها من 

 .المصریین، ومحقرا أنطونیوس وكل من یرتبط به من الرومانیین

                                       
1
 .117ص حیلة محمود محمد، مرجع سبق ذكره، ك 
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یعتمد الباحثون الذین كتبوا عن الملكة في مادتهم التاریخیة على ما كتبه المؤرخ الروماني 

والإنجلیزیة  1559، الذي تُرجم كتابه إلى الفرنسیة عام )م125 -45تقریبا (بلوطارخ 

، وهو ما اعتمد علیه شكسبیر في مسرحیته، ویغلب الظن أن شوقي أیضا طالع 1579

  1.دراسته في باریس، كما یرجح عصفور الترجمة الفرنسیة خلال

ورغم أن المصدر التاریخي واحد، تختلف رؤیة شكسبیر للملكة لما قدمه شوقي، فقد أظهرها 

 .الأول شخصیة تافهة متكلفة الأداء، تستفز الجمهور بردود أفعالها

بینما تتفق رؤیة شوقي وشكسبیر على شجاعة الملكة، باتخاذها قرار الانتحار بدلا من 

لقد بلغت أقصى شجاعتها في آخر لحظة في "الخنوع للهزیمة، إذ یقول قیصر عن موتها 

  2".حیاتها، أنها تكهنت بما أضمرناه لها، فقضت على حیاتها لأن في عروقها دم الملوك

وقد تكون رؤیة شكسبیر لكلیوباترا امتدادا لوجهة النظر الأوروبیة، التي تنكر أحیانا شخصیة 

وتتمسك بالصورة الإغریقیة المرسومة لها، وقلیلا ما قدم الغرب الصورة  الملكة المصریة،

  المصریة لكلیوباترا، 

 :اللغة والأسلوب والتصویر البلاغي لهما -3

 :أحمد شوقي-/1

 :عند أحمد شوقياللغة 

لأحمد شوقي هي من أبرز عناصر العمل المسرحي، " مصرع كلیوباترا"اللغة في مسرحیة 

وقي الشعریة وتبُرز قدرته على توظیف اللغة في التعبیر عن المشاعر حیث تعكس براعة ش

 .والأفكار

                                       
1
 .93م، ص 2000، 9، طالأدب المقارن، دار مصر، القاھرة: ھلال محمد غنیمي 

2
 .124م، ص 1972، الشباب، القاھرة دراسة مقارنة بین شكسبیر وشوقي، مكتبةاترا أنطونیو وكلیوب ،عبد الحكیم حسان 
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اعتمد أحمد شوقي على اللغة العربیة الفصحى بجزالة وبلاغة تتناسب مع مقام المسرحیة 

التاریخیة وشخصیة كلیوباترا، لغة غنیة لوصف المشاهد والأحداث، سواء في تصویر مشاهد 

 .والتأملالمعارك، أو لحظات الحزن 

 1"قفْ على نیلها وشاهدْ جلالا     یُعجزُ الفنَّ أنْ یخطَّ بیانه"

كما اعتمد أیضا على لغة رمزیة تبُرز معاني التضحیة والكرامة، وتجعل كلیوباترا رمزًا لمصر 

في مواجهة الاستعمار والهیمنة، إضافة إلى ذلك هناك استدعاء للموروث الثقافي والحضاري 

  .ط شوقي بین اللغة العربیة والتراث الفرعونيالمصري، حیث یرب

  :مثال

 2"ا      للنُّجُوم المجدُ في الأقمارِ هذه أرضُنا التي طار منه"

تجمع بین " مصرع كلیوباترا"ومن هنا نستخلص أن اللغة عند أحمد شوقي في مسرحیة 

التاریخیة وتحویلها الجزالة الشعریة والعمق العاطفي والفني، مما یجعلها وسیلة لإحیاء المأساة 

اللغة لیست مجرد وسیلة للسرد، بل هي جزء من بناء الشخصیات . إلى عمل أدبي خالد

 .وإبراز الصراع الداخلي والخارجي

 :عند أحمد شوقي الأسلوب

المسرحیة . كتب مسرحیة كلیوباترا بأسلوب شعري عربي یجمع بین الفخامة اللغویة والتاریخیة

ي یعتمد على الوزن والقافیة، مما یمنح النص جمالاً موسیقیًا مكتوبة بأسلوب شعري عمود

 .وتأثیرًا عاطفیًا قویًا

یتمیز أسلوب أحمد شوقي بفصاحة اللغة وجزالة التعبیر، مما یتناسب مع قیمة الشخصیات 

 .التاریخیة وأهمیة الموضوع

                                       
1
 .61ص م، 1946أحمد شوقي، مصرع كلیوباترا ، مطبعة دار الكتب المصریة، مكتبة الاسكندریة،  

2
 71لمرجع نفسھ، ص ا 
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، مما یجعل جعل شوقي كلیوباترا رمزًا للوطنیة المصریة، وصوّرها كقائدة مخلصة لوطنها

 .الأسلوب یتسم بالرمزیة

 : مثال 

 1"وطنٌ یرنو إلى شمس المعالى         وهوى یسعى إلى غایة الفداء"

یكثر شوقي من استخدام الصور البیانیة مثل الاستعارة والتشبیه والكنایة، مما یجعل النص 

 .غنیًا بالمشاهد الشعریة المبهرة

بالعمق والتركیز على الأفكار والمشاعر، ما یجعل أسلوب الحوار بین الشخصیات یتمیز 

  .المسرحیة لیست مجرد وصف للأحداث، بل وسیلة لإبراز الشخصیات وصراعاتها

عند أحمد شوقي یتمیز " مصرع كلیوباترا"ومن هنا نستخلص أن الأسلوب في مسرحیة 

یخیة إلى عمل بالبلاغة، الجمال، والعمق، ویُبرز براعة أحمد شوقي في تحویل القصة التار 

 .أدبي خالد یجمع بین الوطنیة، الرمزیة، الشعریة، والدراما الإنسانیة

 :التصویر البلاغي -4

استخدم شوقي أدوات البلاغة بشكل بارع لیعبر عن الأحداث، الشخصیات، والمشاعر 

 :فیما یلي أهم ملامح التصویر البلاغي في المسرحیة. بطریقة تصویریة مدهشة

 :التشبیه -4-1

 .اعتمد شوقي على التشبیه لتوضیح المعاني وتقریب الصور إلى ذهن القارئ أو المشاهد

 2كأنها أسد جریح: مثال

 : الاستعارة -4-2

                                       
1
 .42 أحمد شوقي، مصرع كلیوباترا ، ص 

2
 .15أحمد شوقي ، مصرع كلیوباترا ، ص  
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  .استعان شوقي بالاستعارة لإضفاء أبعاد رمزیة وشاعریة على النص

  1یموجون في حبور وبشر.         الجماهیر یا ملكة بالشط

 .اسة یشبه یموجون لأن كلاهما مفعم بالطاقةالحم: الجماهیر بشط یموجون 

یظهر هذا بوضوح في وصفه للأحداث أو الشخصیات، حیث یُشبّه المعاني المجردة أو 

 .الأحداث بأشیاء ملموسة

 :الكنایة-4-3

 .الكنایات غالبًا ما تُظهر ذكاء التعبیر وارتباطه بالسیاق الثقافي والتاریخي

 2یموجون في حبور وبشر .        الجماهیر یا ملكة بالشط

 .یموجون المعنى الحقیقي هو الحماسة الجماهیر

لذلك استخدم شوقي الكنایة لإیصال المعاني بطریقة غیر مباشرة، مما یمنح النص عمقًا 

 .وثراءً فكریًا

 :الصور البیانیة -4-4

 .هذه الصور تضفي على المشاهد الشعریة عمقًا وجمالاً 

تجمع بین التشبیه، الاستعارة، والكنایة، مما یجعل النص  برع شوقي في بناء صور مركبة

  .أكثر ثراءً وتعقیدًا

  :مثال

  1"مصر عروس المجد، وشمس الحضارات"

                                       
1
 .18المرجع نفسھ، ص  

2
 .18، ص  السابقالمرجع  
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 .یجمع بین الاستعارة والتشبیه للتعبیر عن مكانة مصر وعظمتها

لأحمد شوقي یجمع بین العمق الفني " مصرع كلیوباترا"التصویر البلاغي في مسرحیة 

تبُرز الصور البلاغیة عبقریة . الشعري، مما یجعل النص ملیئًا بالحیویة والتأثیروالجمال 

شوقي في تجسید المشاعر والأحداث بطریقة فنیة راقیة تُخلد القصة وتُعبر عن القیم الوطنیة 

 .والإنسانیة

 :ویلیام شكسبیر-/2

 :عند شكسبیراللغة 

م شكسبیر في مسرحیة كلیوباترا ، حیث تُعد اللغة واحدة من أعظم ممیزات العمل عند ویلیا

 .تعكس عبقریته الشعریة وقدرته على المزج بین العمق العاطفي والبلاغة الدرامیة

تتسم لغة شكسبیر في المسرحیة بالعمق الفلسفي، حیث تعكس الأفكار الوجودیة المتعلقة 

 .بالسلطة، الحب، القدر، والموت

یظهر التضاد . صیات، خاصة أنطونیو وكلیوباتراتبُرز اللغة التناقضات التي تحیط بالشخ

  .بین العظمة والضعف، بین الحب والخیانة، وبین الحیاة والموت

  :مثال

 "2.إنها لعنة الأرض، ونعیمها"

: على الرغم من الجمالیة الشعریة، فإن لغة شكسبیر واقعیة وتبُرز جمیع الجوانب الإنسانیة

  .القوة، الضعف، الطموح، والندم

                                                                                                                                                                                     
1
 .24المرجع نفسھ، ص  

2
 52م،ص 1968أنطونیوس وكلیوباترا، دار الكتاب العربي، القاھرة : ولیام شكسبیر 
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ذه اللغة المسرحیة قریبة من الجمهور لأنها تعكس الواقع بمزیج من العظمة تجعل ه

 .والبساطة

لشكسبیر تجمع بین العمق " أنطونیو وكلیوباترا"ومن هنا نستخلص أن اللغة في مسرحیة 

إنها لیست مجرد وسیلة للتعبیر عن الأحداث، . العاطفي، الجمال الشعري، والرمزیة الفلسفیة

عل الشخصیات والأفكار تنبض بالحیاة وتُخلد المسرحیة كواحدة من أعظم بل أداة فنیة تج

 .أعمال شكسبیر

 :عند شكسبیر الأسلوب

بتعدد مستویاته وثرائه، حیث " أنطونیو وكلیوباترا" یتمیز أسلوب شكسبیر ویلیام في مسرحیة 

 .یجمع بین الدراما الشعریة، الواقعیة الإنسانیة، والرمزیة الفلسفیة

یُستخدم النثر في المشاهد الیومیة أو لتصویر الشخصیات العادیة أو الهزلیة، ویُستخدم 

الشعر المرسل في الحوارات التي تحمل طابعًا درامیًا أو عاطفیًا، حیث یمزج بین عناصر 

  .الشعر، الفلسفة، والتحلیل النفسي العمیق للشخصیات

للعب على المعاني المزدوجة والمفارقات یتسم أسلوب شكسبیر بالدقة في اختیار الكلمات وا

 .اللفظیة، مما یعكس التوتر بین الحب والواجب، وبین العاطفة والسیاسة

كما استخدم ویلیام أسلوب الرمزي الذي یعبر عن أفكار الشخصیات ومشاعرها من خلال 

 .صور مجازیة عمیقة

 :مثال 

 1."العالم كله لا یكفي أن نملأه بحبنا"

                                       
1
 .43یلیام شكسبیر، مرجع سبق ذكره، ص و 
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الحوار في المسرحیة لیس مجرد أداة للتواصل، بل وسیلة لتطویر الشخصیات كما نلاحظ قوة 

 .والكشف عن أعمق مشاعرها

على الرغم من البعد التاریخي والملحمي، فإن أسلوب شكسبیر یحتفظ بواقعیته، حیث یصور 

  .الشخصیات بنقاط قوتها وضعفها

إنسانیة عالمیة مثل الحب،  أسلوبه یُبرز الطبیعة العالمیة للمسرحیة، حیث یتناول مشاعر

 .الطموح، والخیانة

یتسم بالثراء والمرونة، " أنطونیو وكلیوباترا"وفي الختام نستخلص أن أسلوب شكسبیر في 

إنه أسلوب یُبرز العواطف العمیقة . حیث یجمع بین الجمالیة الشعریة والعمق الدرامي

ؤثرة، مما یجعل المسرحیة والصراعات الإنسانیة من خلال حوارات غنیة وصور بلاغیة م

 .واحدة من أعظم أعماله التراجیدیة

 : التصویر البلاغي -3

لشكسبیر هو أحد العناصر البارزة التي " أنطونیو وكلیوباترا"التصویر البلاغي في مسرحیة 

تظهر براعته اللغویة وقدرته على استخدام الصور البلاغیة لإیصال المشاعر والأفكار 

البلاغیة لتتناسب مع موضوعات المسرحیة مثل الحب، والسلطة،  تتنوع صورته. بعمق

وفیما یلي أبرز ملامح التصویر  .والصراع الداخلي بین الولاء والسیاسة، والجمال والفناء

 :البلاغي لشكسبیر في مسرحیة أنطونیو وكلیوباترا

لتقدیم وصف شكسبیر یبرع في استخدام الصور البلاغیة مثل الاستعارة والتشبیه والكنایة 

 .عمیق للأحداث والمشاعر

 :التشبیه-3-1

  .یُستخدم لتقریب الصور المجردة إلى ذهن القارئ أو المشاهد



الإطار التطبیقي                                                            الفصل الثاني  

 

42 
 

  :مثال

  1"عُمرها كان شهابًا مرّ في السماء"

 .یشبه حیاة كلیوباترا بأنها ومیض قصیر لكنه عظیم التأثیر

 :الاستعارة-3-2

على الشخصیات والأحداث، مما یمنح النص شكسبیر یوظف الاستعارة لإضفاء أبعاد رمزیة 

 .طابعًا شعریًا وفلسفیًا

 :مثال 

 2."كلیوباترا هي النیل الذي یمنح الحیاة لمصر"

 .یشبّه كلیوباترا بالنیل، مما یعكس عظمتها وأهمیتها

 :الكنایة -3-3

الكنایة هي أسلوب بلاغي یستخدم للإشارة إلى شيء بشكل غیر مباشر، وذلك من خلال 

في . بیر عن فكرة أو معنى عن طریق استخدام كلمات أو عبارات لها دلالة رمزیةالتع

لشكسبیر، تتعدد الأمثلة على استخدام الكنایة، حیث یستعملها " أنطونیو وكلیوباترا"مسرحیة 

 .الكاتب للتعبیر عن المشاعر والصراعات بین الشخصیات بطریقة غیر مباشرة

 : مثال 

 3" سأكون عریسًا في الصباح"

                                       
1
 .64یلیام شكسبیر، مرجع سبق ذكره، ص و 

2
 .62لمرجع نفسھ، ص ا 

3
  34یلیام شكسبیر، مرجع سبق ذكره، ص و 



الإطار التطبیقي                                                            الفصل الثاني  

 

43 
 

هذه الجملة تحتوي على كنایة عن الفناء والموت، حیث أن فكرة الزواج هنا قد تكون تمهیدًا 

  .لفكرة النهایة المأساویة التي ستؤدي إلى موت كلیوباترا

  :الإیجاز والإطناب-3-4

یجمع شكسبیر بین الإیجاز للتعبیر عن المعاني العمیقة ببضع كلمات، والإطناب لإبراز 

  .العاطفیة أو التأمل الفلسفيالمشاعر 

 :الإیجاز یظهر في الجُمل الحادة الملیئة بالمعاني، مثل

  1."العالم لم یكن كافیًا لنا"

  .تعكس جملة واحدة عظمة حب أنطونیو وكلیوباترا وصراعهما مع العالم

باختصار، شكسبیر یبدع في تصویر الشخصیات والمواقف من خلال لغة بلاغیة غنیة 

 .الحب، السلطة، والشغف تعكس صراعات

من خلال استخدام . لشكسبیر غني ومعقد" أنطونیو وكلیوباترا"التصویر البلاغي في مسرحیة 

الاستعارة، التشبیه، الكنایة، والإنجاز والإطناب، یُعبر شكسبیر عن الصراعات العاطفیة 

مي وفكري في الصور البلاغیة تساهم في بناء عمقٍ درا. والسیاسیة التي تعیشها الشخصیات

 . المسرحیة، مما یجعلها واحدة من أعظم أعمال الأدب العالمي

  

  

                                       
1
 .87لمرجع نفسھ، ص ا 
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  التأثیرات الاجتماعیة والثقافیة : المبحث الأول

  : تأثیر السیاق الاجتماعي والثقافي لشكسبیر على تصویر المسرحیة وأحداثها

  ":أنطونیو وكلیوباترا"مسرحیة تأثیر السیاق الاجتماعي على تصویر 

في العصر الروماني الذي تدور فیه أحداث المسرحیة، كانت الطبقات الاجتماعیة واضحة 

المعالم، وكان الصراع على السلطة من أبرز الموضوعات في المسرحیة، نجد أن ماركوس 

لاقته العاطفیة أنطونیو، أحد القادة الرومان یواجه صراعاً داخلیاً بین الواجب تجاه روما وع

مع كلیوباترا ملكة مصر، هذا الصراع ینعكس في بعض المشاهد التي تبرز الانقسام بین 

القیم العسكریة التي یمثلها أنطونیو وبین رغباته الشخصیة، من خلال هذا الصراع، یُظهر 

  .شكسبیر كیف تؤثر الواجبات السیاسیة والاجتماعیة على الأفراد

  :رایقول أنطونیو لكلیوبات 

  1."دعیني أعیش في مصر، لا في روما، حیث لا أرید سوى الراحة والمجد في حیاتي"

  .تأثیر السیاق الاجتماعي على شخصیة أنطونیو هذا المشهد هذا یعكس 

في المسرحیة یُستعرض مفهوم الشرف والواجب في إطار الحیاة العسكریة، حیث تضع 

الرومان مصالح روما في صدارة أولویاتهم،  الشخصیات العسكریة مثل أنطونیو وسائر القادة

لكن المسرحیة تبرز التوتر بین الواجبات العسكریة والعلاقات الشخصیة، وتُظهر كیف أن 

الشخصیات الكبرى تتعرض للتحولات النفسیة نتیجة لتأثیرات السیاق الاجتماعي الذي 

  .یضعها بین الاختیار بین السلطة الشخصیة والمصلحة العامة

  :ث أنطونیو مع أوكتافیوس عن مواجهته الداخلیة بین مصلحة روما وحب كلیوباترایتحد 

                                       
1
  .161ویلیام شكسبیر، أنطونیو و كلیوباترا، ص  
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إنني لا أستطیع أن أعیش في عزلة من دون حبها، لكنني لا أستطیع أن أهرب من "

   1."مسؤولیاتي

هذا التوتر بین الولاء لروما والحب الذي یشعر به تجاه كلیوباترا یعكس الصراع الداخلي 

 .السیاق الاجتماعي المحیطالناتج عن 

كیف یؤثر السیاق الاجتماعي على تصرفات الشخصیات " أنطونیو وكلیوباترا"تُظهر مسرحیة 

وتفاعلاتهم، تتداخل العلاقات العاطفیة والسیاسیة مع الواجبات العسكریة والاجتماعیة، مما 

 ة الرومانیةیعكس التوتر بین الأبعاد الشخصیة والمصلحة العامة في زمن الإمبراطوری

  ":أنطونیو وكلیوباترا"تأثیر السیاق الثقافي على تصویر مسرحیة 

فقد كان عصر شكسبیر یتمیز باحتفائه بالدراما الكلاسیكیة ورؤیة الثقافة الأنثویة بشكل  

خاص، كان للمجتمع الإنجلیزي في تلك الفترة تقدیر عمیق للجمال الأنثوي والشخصیات 

فاتنة، وهو ما تجلى في تصویر كلیوباترا بشكل مبالغ فیه كملاك النسائیة ذات الجاذبیة ال

للجمال والقوة الأنثویة في نفس الوقت، كانت الثقافة في تلك الفترة تقدس الزعماء القویین 

الذین یمتلكون الكاریزما، وهي قیمة كان یتم تمثیلها في شخصیات مثل أنطونیو الذي یمتلك 

 .قوة نفسیة تجذب الآخرین إلیه

تظهر كلیوباترا في المسرحیة كرمز للقوة والجاذبیة الأنثویة، حیث تملك القدرة على التأثیر  

  :في الأشخاص المحیطین بها، یظهر ذلك بوضوح عندما یقول أنطونیو عن كلیوباترا

  2."أنتِ حقًا مثل الضوء الذي یعكس كل شيء حوله، لا أستطیع الهروب منك"

ظر إلى النساء في الثقافة الإنجلیكانیة في عصر شكسبیر، تعكس هذه الكلمات كیف كان یُن

  .حیث كانت القوة الأنثویة والجمال یمثلان قوة قد تهیمن على الرجال

                                       
1
  .178ویلیام شكسبیر، أنطونیو و كلیوباترا ، ص  

2
 .173بیر، أنطونیو و كلیوباترا ، ص ویلیام شكس 
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إضافة إلى ذلك كان شكسبیر یعكس أیضًا التوتر الثقافي بین رغبات الشخصیات وواجباتهم، 

ى كلیوباترا لأداء واجباته حیث یظهر أنطونیو في موقف محرج وهو یقاوم رغبته في العودة إل

  :في قوله. السیاسیة

  1."هذا هو مصیري. لن أترككِ، لكني مضطر إلى العودة"

هنا نرى الصراع الثقافي بین المسؤولیات الوطنیة والأهواء الشخصیة، وهو أحد المواضیع 

 .المتكررة في مسرحیات شكسبیر

سبیر قد نجح في تصویر صراع بتجمیع هذه التأثیرات الاجتماعیة والثقافیة، نجد أن شك

الشخصیات من خلال التفاعل بین الولاء للأمة ورغباتهم الشخصیة، مشیرًا إلى الصراعات 

 .الداخلیة التي قد یتعرض لها القادة في المجتمع الإنجلیزي

 :دور الثقافة الإسلامیة في بناء المسرحیة عند أحمد شوقي 

رحیات أحمد شوقي التي تعكس تأثیر الثقافة هي إحدى أشهر مس" مصرع كلیوباترا"مسرحیة 

الإسلامیة في بناء المسرحیة، رغم أن موضوع المسرحیة یركز على شخصیة كلیوباترا ملكة 

مصر والعلاقة بینها وبین قیصر وأنتوني، إلا أن شوقي استطاع دمج العدید من العناصر 

 .ص والشخصیاتالثقافیة والفكریة المستمدة من التراث الإسلامي في بناء الن

في بعض مشاهد المسرحیة نجد أن الشخصیات تتحدث عن مصیرها في قالب یتماشى مع 

بعض المبادئ الإسلامیة، مثل التوكل على الله والقدر، فمثلاً في مشهد من المسرحیة نجد 

  :كلیوباترا تفكر في مصیرها وتقول

كس مفهومًا إسلامیًا عمیقًا حول هذه الفكرة تع." 1إنه لقدر من الله، ما كان لي أن أهرب منه"

  .القدر والتسلیم بما هو مقدر

                                       
1

 .189المصدر نفسھ، ص 
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  :وفي مشهد آخر یقول أحمد شوقي

  فلیسا في هوى مصر    وفي طاعتها دوني 

 2"فدینا الوطن الغال       ي بالجنس والدین 

تظهر في مواقف كثیرة وهي تحمل  شخصیة كلیوباترا التي تمثل القوة والسلطة في المسرحیة،

صفة التضحیة في سبیل الوطن، هذا المفهوم یتناغم مع القیم الإسلامیة التي تقدس 

التضحیة في سبیل الدین والوطن، تضحیة كلیوباترا بحیاتها في سبیل مصر تذكّرنا 

 .بالتضحیات التي یقدمها الأبطال في التاریخ الإسلامي

  : باترا تقولوفي أحد المشاهد أیضا، كلیو 

  وماذا یقول العاجزون اذا ابتلوا؟ "

  " 3.یقولون حكم الله یا نفس فاصبري          

أن هذه الروح القتالیة تتماشى مع المثال الإسلامي الذي یُحتفى به في الأدب الإسلامي 

  .تصبر كل نفس لحكم ربها

فة الإسلامیة في العمل تقدم نموذجًا لدمج الثقا" مصرع كلیوباترا"یمكن القول أن مسرحیة 

الأدبي، حیث استخدم شوقي عناصر دینیة وأخلاقیة إسلامیة لتسلیط الضوء على القیم 

  .الإنسانیة المشتركة عبر التاریخ

  

  

 

                                                                                                                                                                                     
1
 .102أحمد شوقي، مصرع كلیوباترا ، ص  

2
  .15أحمد شوقي ، مصرع كلیوباترا ،ص  

3
 .64 أحمد شوقي، مصرع كلیوباترا ، ص 
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 التأثرات الأدبیة: المبحث الثاني

 :كیف تأثر شوقي بشكسبیر 

البناء التراجیدي، تأثر أحمد شوقي بویلیام شكسبیر في مسرحیته مصرع كلیوباترا من حیث 

حیث صاغ الأحداث بأسلوب تصاعدي ینتهي بنهایة مأساویة تشبه أسلوب شكسبیر في 

كما اعتمد على الحوارات المطولة والمونولوجات التي تعكس الصراع . أنطونیو وكلیوباترا

الداخلي للشخصیات، خاصة كلیوباترا، التي قدمها كشخصیة معقدة تجمع بین الذكاء 

تأثر شوقي باللغة الشعریة والصور البلاغیة التي تمیز مسرحیات  كذلك، لكبریاءوالعاطفة وا

بالإضافة إلى ذلك، استلهم من شكسبیر . شكسبیر، مما أضفى على العمل طابعًا ملحمیًا

مزج الدراما بالتاریخ، فأعاد صیاغة الأحداث بطریقة تجمع بین الدقة التاریخیة والرؤیة 

  .الأدبیة الدرامیة

ة مصرع كلیوباترا التي تعد فاتحة المسرح في الوطن العربي لم تخلق من مخیلة مسرحی

شوقي وإبداعه، ولم یلجأ إلى المصادر التاریخیة وحدها لاستلهام شخصیتها، وإنّما قبله الكثیر 

، وهو ما أراد Drydenودریدن  Shakespeareالذین عالجوا الموضوع ذاته كشكسبیر 

عنده والكشف عن المصادر التي تأثر بها شوقي دون التلمیح محمد غنیمي هلال الوقوف 

من شروط دراسة الجنس الأدبي أن یقیم «إلیها حیث ذكر في كتابه الأدب المقارن  أنّ 

لكن ...الباحث الأدلة على تأثیر الكاتب أو الكتّاب بالجنس الأدبي الذي هو موضوع الدراسة

ة الشاعر شوقي لشكسبیر ودریدن وغیرهما في كما في حالة محاكا... قد یصعب التدلیل به 

، وهذه الدراسة تعد الأولى من نوعها؛ كشف من خلالها الناقد 1»مسرحیته مصرع كیلوباترا

موقف شوقي من المسرحیات السابقة المماثلة لموضوعه، وكیف أثر ذلك على أفكاره وصوره 

 . وتصویره ثمّ مدى توفیقه في الإفادة من هذا التأثر

                                       
1
 . 87، ص2001،  مصر ،9الأدب المقارن، نھضة مصر، ط ،محمد غنیمي ھلال 
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ذه الدراسة على عقد مقارنة بین الأحداث التي دارت حولها مسرحیة شوقي والأحداث قامت ه

 Mme.deالتي قامت علیها مسرحیة كل من شكسبیر ودریدن ومدام دي جي راردن 

Gerardin البؤرة المهیمة على الموضوع بین هذه / منطلقا من استخلاص الحدث المشترك

أنطونیوس وكلیوبترا ، وقد ذهب الناقد إلى أنّ  المسرحیات والمتمثل في عاطفة الحب بین

الصراع القائم بین المحبین وأوكتافیوس هو رمز للصراع بین الشرق والغرب، والبطلة هنا 

تجسد العقلیة الشرقیة التي تتحمل تبعات هذه العداوة ،فهي من منظور شكسبیر المصریة 

ضاع كل ش يء خانتني «قوله  الخائنة المستهترة، وهو ما نلمسه من كلام أنطونیوس في

، ولا تختلف عن هذا الوصف عند دریدن 1»...یالزیف هذه الروح...هذه المصریة الدنیئة

أمة كل أفرادها «حیث جعل من كلیوبترا عنوانا لمصر فیقول على لسان أحد شخصیاته 

ردن ، في حین تُجسد مدام دي جیرا2»خائنون، یتنفسون الخیانة مع هواء بلادهم منذ ولدوا

 . شخصیة بطلتها بالمستهترة التي لا تأبه بغیر لذائذ الجسد

من هذه المواقف وغیرها رسم شوقي صورة مخالفة لبطلته، أنصفها خلال ذلك وجعل منها 

درعا للدفاع عن هویة مصر، لذلك ذهب محمد غنیمي هلال على أنّ اختیار شوقي 

ة والدفاع عن وطنیتها ووطنیته، للموضوع كان برغبة منه لإنصاف تلك الشخصیة التاریخی

یطلق علیه في الأدب «بعد اطلاعه على النظرة الموجهة لمصر، وهذا النوع من التأثر 

المقارن بالتأثر العكس ي فیه تكون الأعمال الأدبیة صدى لأعمال أدبیة أخرى تتولد 

د النقیض من وفي هذا الباب قد یتول. ولكنها بمثابة مقاومة لما تقصد إلیه من معنى...عنها

، فكانت كلیوباترا حسب منظوره المرأة الوطنیة التي ضحت بحبیبها إخلاصا 3»النقیض

لوطنها، ونجد عمّا یعبر عن ذلك في المقطع الذي تركت فیه الطرفین في الحرب وانسحبت 

 . كي یضعف كلاهما وتبقى هي المنتصرة

                                       
1
 . 10-5، ص1975بیروت،  ،3النقد المسرحي، دار العودة، طمحمد غنیمي ھلال، في  

2
 .13لمرجع نفسھ ، ص ا 

3
 .14 محمد غنیمي ھلال، في النقد المسرحي، ص 
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یة دریدن حین تكلم أحد وهذه الصورة یراها محمد غنیمي هلال محاكاة لمقطع من مسرح

یهلك ...لو كان لي ما أرید لوددت أن یهلك هؤلاء الطغاة«الشخصیات التابعة لكلیوبترا فقال 

ولكن بما أنّ عزیمتنا تابعة لقوتنا العرجاء، علینا أن نتبع واحدا ... بعضهم بعضا بسیفه

وهي محاكاة ساذجة حسب الناقد لا تصلح أساسا للدفاع عن كلیوباترا، ولم یكتف  1»منهم

بالدفاع عن وطنیتها بل أراد أن یبرأها من تلك الأوصاف التي نعتت بها، ویظهرها بمظهر 

 :  الملكة النبیلة الفدائیة فتقول

 لشَهَواتِ وا  بَهِیمَةُ الّلذَات     أنْثَى أَفْنَتْ العُمْرَ بالهَوَى: یَقُولُونَ 

  ولا الرَائِعُ الأجْلادِ والعَضَلاَتِ      فلیسَ الغُلامُ البَارعُ الحَسَن فتننِي

 2ولَكنْ عشِقْتُ العَبقرِیّة  طِفل               ةً  وفِي الغَفَلاتِ البلِ   مِنْ سَنَواتِي

 وفي مشهد آخر یخالف شوقي ما جاء في مسرحیة شكسبیر ویتطرف على التاریخ، وذلك في

مشهد إرسالها لمن یخبر أنطنیوس أنها انتحرت خوفا على نفسها منه، لكن شوقي أراد أن 

 -تمرد–یقدمها في صورة المخلصة فجعل خبر الانتحار من طرف أعوانها دون علم منها 

 . فیورد حوارا بین الطرفین في فصله الثالث من المسرحیة

     أَنْتِ هُنَا  .. عَجَبٌ .. كلیوبتْرا: أنطنیو  

 هُمْ، إِذَنْ، قَدْ كَذَبُو نْ . لَمْ تَمُوتِي؟  

    ! قَیْصَرِ ي! حَیَاتِي! رُوحِي! سَیّدِي: كلیوباترا  

  أنطنیو      
ْ
 بَعْدَ حِینٍ لاَ أَكُو نْ : أَنْتَ حَي

 3لَكْ؟   مَنْ قَالَهَا .. مَنْ نَعَانِي كَذِبًا: كلیوباترا     

                                       
1
 .15لمرجع نفسھ ، ص ا 

2
 .15لمرجع نفسھ ، ص ا 

3
 .16لمرجع نفسھ ، ص ا 
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هلال على فكرة أخرى بارزة تُظهر تأثر شوقي بسابقیه؛ وهي لحظة  كما یقف محمد غنیمي

تودیع كلیوباترا أولادها قبل الانتحار، فیلمس تأثر شوقي بالشاعر الفرنس ي روبیر جارنیي   

Robert Garnier حین صور حوارا بین المربیة وكلیوباترا تدعوها للإبقاء على حیاتها من ،

ولادها وهم حضور على المسرح، وهذا ما یتلاقى ومشهد أجلهم، ثم تصویر لحظة تودیع أ

 : شوقي في الحوار الذي دار بین البطلة ووصیفتها فتقول

 ا لِي أُوَدّعُهُمْ الوَدَاعَ الرّهِیبَا     ادْخُلِي بِي یَا شْرِیمُونْ عَلَى طِفْ    

             إذَا تَحَجّبَ صَدْرِي  فَعَسَاهُمْ   
ّ
 1الرَحِیبَا وَجَدُوا صَدْرَكِ الحَفِي

لكن ما یحتسب لشوقي في هذا المشهد أنّه لم یُظهر الأطفال في المسرح كما فعل روبیر 

جارنیي  بل صور مشهد الوداع وهم نیام، وهذا كما یرى الناقد أرقى فنیا، فاكتفى بعرض 

 . حوار أحادي من طرف كلیوباترا

وبطریقة فنیة، من ذلك  وفي غیر موضع یعود شوقي إلى التاریخ فیورد الأحداث بدقة

 : تصویر مشهد تودیع أوكتافیوس لصدیقه بخطاب موجه لكلیوباترا یقول فیه

  فَ بخَدنِ الصِدَامِ رَفِیقَ الصّرَاعْ            أنْ أطِا یا  أتأْذَنُ سَیِادَتِي  

 2وَمَنْ كَانَ ظِلّي تَحْتَ الشِرَاعْ      ظِلُّ      ومَنْ كُنْتُ تَحْتَ القَنَا  

ة تاریخیة تذكر تفوق أوكتافیوس في البحر وتفوق أنطونیوس في البر ،وفي هذا وهي حقیق

المشهد محاكاة لمسرحیة شكسبیر حین عبر أوكتافیوس عن أساه لرحیل صدیقه في قالب 

شبه رثائي، لكن النغمة الخطابیة في أبیات شوقي كما یرى غنیمي هلال قد أضعفت من 

وفي أحداث . كسبیر في التعبیر عن الموقف نفسهطابعها المسرحي وجعلتها دون أبیات ش

أخرى یخالف التاریخ لیُبقي على الصورة الأولى التي أراد أن یجسدها لنا عن شخصیة 

                                       
1
 .18لمرجع نفسھ ، ص ا 

2
 .21 لمرجع نفسھ ، صا .
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بطلته، من ذلك یورد الناقد موت كلیوباترا وهي في أبهى حلة حتى بعد موتها وهو ما عبّر 

 : عنه أوكتافیوس حین رآها

 وَلَكِنْ لاَ أَرَى أَثَرَ الجِرَاحِ      قَتِیلاً    یَا طَبِیبُ أَرَى   عَجِیبٌ   

 1وَأَنْدَى مِنْ رَیَاحِینِ الصَبَاحِ      فِي الفَنَاءِ أَرَقُ لَوْنًا   ألَیْسَتْ   

ولكنكیف ..«: وهذه النقطة حاكى فیها قول أوكتافیوس في مسرحیة شكسبیر عندما قال

 . 2طوانا جدیدا في شراك جمالها القاه إنها تبدو بعد انتحارها كأنّها ترید أن توقع أن..متن؟

  :افات التي قدمها شوقي على المسرحیة ضالإ

التي " مصرع كلیوباترا"أحمد شوقي أضاف العدید من الإضافات الجوهریة والممیزة لمسرحیة 

 :جعلتها تختلف عن باقي الأعمال الأدبیة التي تناولت نفس الموضوع، نذكر منها 

قام شوقي بتطویر شخصیة كلیوباترا بشكل معقد وعمیق، حیث جعلها لیست مجرد ملكة  -

تسعى للسلطة، بل قدمها كامرأة تسكنها التناقضات الداخلیة بین حبها لبلادها ومصیرها 

 . الشخصي

أضاف أحمد شوقي بعدًا فلسفیًا للعمل، حیث كانت المسرحیة تمثل صراعًا بین القوة -

خلال العلاقة بین كلیوباترا وقیصر وأنتوني، مما جعل العمل یعكس  والضعف، خاصة من

 .صراعًا فكریًا أعمق من مجرد الأحداث التاریخیة

كان شوقي یضیف أبیاتًا شعریة تعكس المشاعر الداخلیة، مما أضاف للعمل طابعًا شعریًا -

 .رفیعًا وحركیًا في آن واحد

                                       
1
 .20لمرجع نفسھ ، ص ا 

2
 .19جع نفسھ، ص لمرا 
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خلال حواراتها الداخلیة والمونولوجات الطویلة أظهر شوقي الصراع النفسي لكلیوباترا من  -

التي كانت تطرح فیها تساؤلات حول مصیرها وحبها لمصر، ما یبرز جانبًا إنسانیًا یجعلها 

 .1أكثر قربًا إلى القارئ أو المشاهد

كما جعل أحمد شوقي المسرحیة تتسم بالرمزیة، حیث أضاف عناصر من الفلسفة -

التسلیم لمشیئة الله، وهو ما ظهر بوضوح في حوارات الإسلامیة مثل فكرة القدر و 

الشخصیات، وعكست هذه الرمزیة الفكرة الإسلامیة التي تؤمن بأن الإنسان لا یملك تغییر 

 .مصیره، بل علیه أن یسعى في الحیاة ویسلم لما هو مقدر له

اسب مع وقد قدم شوقي إضافة أخرى تتمثل في إعادة صیاغة الأحداث التاریخیة بشكل یتن-

القیم الإنسانیة الكونیة، فبخلاف الروایات التقلیدیة التي تقدم كلیوباترا كرمز للملكة الطموحة، 

قدّمها شوقي كرمز للتضحیة والفداء من أجل وطنها، مما یعكس القیم الإسلامیة التي تركز 

  2.على التضحیة من أجل الوطن والعقیدة

شملت " مصرع كلیوباترا"على مسرحیة  نستخلص أن الإضافات التي قدمها أحمد شوقي

تطویرًا فنیًا عمیقًا للشخصیات، إضافة عناصر شعریة ورمزیة، وتقدیم رؤیة فلسفیة ترتبط 

بالمفاهیم الإسلامیة والأخلاقیة، ما جعل المسرحیة تتسم بالعمق الفني والإنساني في آن 

  .واحد

  

  

  

                                       
1
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 .  60ص 
2
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كلیوباترا قد استأثرت باهتمام بالغ من قبل وفي ختام هذا البحث یمكن القول إن شخصیة 

الأدباء والشعراء في مختلف الآداب العالمیة، حیث دارت حولها عشرات الروایات الغربیة، 

تجاوز عددها العشرین، استلهمت في الغالب من الروایات الرومانیة القدیمة، مما منحها 

المصري العریق، وقد أثار  شهرة عالمیة واسعة خاصة في مصر، بحكم ارتباطها بالتاریخ

تناول هذه الشخصیة الجدل بین النقاد والمؤرخین بقدر ما أثارته من سحر وغموض في 

  .الذاكرة الأدبیة والتاریخیة

وفي هذا السیاق نجد أن أحمد شوقي أمیر الشعراء قد تناول شخصیة كلیوباترا في مسرحیته 

لهدف عن المعالجة التي قدمها شكسبیر معالجة تختلف من حیث الرؤیة وا" مصرع كلیوباترا"

، فقد تأثر شوقي بشكسبیر من ناحیة المادة المسرحیة، غیر "أنطونیو وكلیوباترا"في مسرحیته 

أن تأثره جاء أحیانًا إیجابیًا وأحیانًا أخرى عكسیًا، حیث أعاد تشكیل الشخصیة وفق منظور 

ى إلى ترسیخه من خلال مغایر تمامًا، یستجیب لهدفه الوطني والأخلاقي الذي سع

  .المسرحیة

  :كما توصلنا إلى مجموعة من النتائج نبرزها فیما یلي

  .أحمد شوقي جسد رؤیة وطنیة وأخلاقیة في تقدیم شخصیة كلیوباترا

  .شكسبیر قدم شخصیة كلیوباترا مركبة ذات أبعاد نفسیة وسیاسیة متعددة-

  .وسیاسیة في عصور مختلفةالمسرح التاریخي كان وسیلة لطرح قضایا اجتماعیة -

دوافع شوقي جاءت لتعزیز الهویة الوطنیة، بینما شكسبیر ركز على التوترات النفسیة -

  .والسیاسیة

  .هیكل مسرحیة شوقي یركز بشكل أساسي على شخصیة كلیوباترا-
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تقنیات السرد والأسلوب البلاغي تختلف بین الأدبین، فشوقي أكثر رسمیة ووطنیة، -

  .عمقاً درامیاً وشكسبیر أكثر 

الحبكة عند شوقي موحدة حول كلیوباترا، بینما شكسبیر قسم البطولة بین كلیوباترا -

  .وأنطونیو

  .السیاق الاجتماعي والثقافي كان له تأثیر كبیر على تصویر شكسبیر للمسرحیة-

  .الثقافة الإسلامیة والتراث العربي أثرا بشكل واضح في بناء مسرحیة شوقي-

  .شكسبیر مادیاً لكنه أضاف بعداً وطنیاً وأخلاقیاً مغایراً شوقي تأثر ب-

  .التعدیلات التي قام بها شوقي أعادت تشكیل المسرحیة لتخدم رؤیته الوطنیة والثقافیة-

الاختلاف بین شوقي وشكسبیر یكمن في الرؤیة الفكریة والثقافیة إلى جانب الفروقات -

  .الأسلوبیة

  .لفهم المسرح التاریخي من منظور مقارن بین الثقافتین هذه الدراسة تفتح آفاقاً جدیدة-
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 المُذكّرة ملخص



  :الملخص

المسرحیة التاریخیة التي تدور حول حیاة كلیوباترا، الملكة تناولت هذه المذكرة موضوع 

المصریة، والتي شكلت مصدر إلهام للعدید من المسرحیات في مختلف لغات العالم، وقد 

تنوعت هذه الأعمال باختلاف الكتّاب والفترات الزمنیة التي كُتبت فیها، إذ تتأثر صورة 

  .لموضوعیة والفكریةكلیوباترا في كل مرة بمیول المؤلف وظروفه ا

. أحمد شوقي وویلیام شكسبیر: وبرز نموذجان مهمان في تصویر شخصیة كلیوباترا، هما

بوصفها ملكة وطنیة تسعى لخدمة مصر " مصرع كلیوباترا"فقد قدمها شوقي في مسرحیته 

تصویرًا أقرب إلى الروایة " أنطونیو وكلیوباترا"والدفاع عنها، بینما صورها شكسبیر في 

  .اریخیة الرومانیة، مما أظهر تباینًا واضحًا بین العملین في تقدیم الشخصیة وأبعادهاالت

وقد حاولنا في هذه المذكرة تقدیم دراسة مقارنة بین المسرحیتین، للكشف عن أوجه التشابه 

والاختلاف في معالجة كل من شكسبیر وشوقي لشخصیة كلیوباترا ضمن السیاق 

  .منهماالتاریخي والفني لكل 

  مسرحیة كلیوباترا، أحمد شوقي، ویلیام شكسبیر، الملكة المصریة :الكلمات المفتاحیة

Summary : 

This dissertation addresses the historical play centered on the life of 

Cleopatra, the Egyptian queen, who has inspired numerous 

theatrical works across various world literatures. These portrayals 

have differed from one writer to another and across time periods, as 

each depiction is shaped by the author’s perspective and the 

surrounding socio-cultural context. 

In this regard, two prominent representations stand out : those of 

Ahmed Shawqi and William Shakespeare. Shawqi presents 

Cleopatra in his play The Death of Cleopatra as a patriotic queen 

fighting for the advancement and defense of Egypt, while 



Shakespeare, in Antony and Cleopatra, portrays her more in line 

with Roman historical narratives, which creates a stark contrast 

between the two versions. 

This dissertation attempts a comparative study between the two 

plays, highlighting the similarities and differences in how both 

playwrights interpreted and constructed the character of Cleopatra 

within their respective historical and artistic frameworks. 

Keywords : Cleopatra Play, Ahmed Shawqi, William Shakespeare, 

the Egyptian Queen 

 

 


