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 سلوبية في جدارية محمود درويشالأ السمات



                  

 ءداــــــــإه
  كما ربياني صغيرا "  ارحمهمالى من قال فيهما الرحمان " وقل ربي أىدي ثمرة جهدي إ    

 إلى ينبوع الحنان والمحبة . . . أمي .       

 وطول  الشفاءداعيا لو ب ،على في الحياة . . . أبي ومثلي الأ ،راحتي  لأجلإلى من سهر الليالي 

 العمر .

ماديا ومعنويا الأستاذة المحترمة حسنية مسكين  وساندني،ن سندا لي طوال المشوار الدراسي إلى من كا
 والتقدير. الاحترامالتي أكن لها كل 

 وبنات أختي. ،إلى سندي في ىذه الحياة إخوتي وأخواتي 

الزميلات ، وكل من ساىم في  إلى كل الزملاء وعلي ،   ،محمد   ،إلى صديقي ورفيق دربي الجيلالي 
  إنجاز ىذا العمل.

 .علي                      



 

 
 شكر وعرفان

 
السليم  والبدن  لعقلاعلى نعمة ثم  ، عز وجل على نعمة الإسلام أولا وقبل كل شيء حمد الله أ              

 بفضله تمت ثمرة جهدنا وبعد : ،والذيصراط المستقيماللى  إ و الهداية ونعمة العلم

 ومهدوا لنا طريق العلم والمعرفةرسالة في الحياة  الشكر والتقدير إلى الذين حملوا  أقدس آياتأتقدم بأسمى 

 ساتذتي الكرام وأخص بالذكر :أ 

ونصائحها طيلة مشواري العلمي متمنيا لها دوام  بإرشاداتهافادتني أاذة المشرفة "حسنية مسكين" التي ستالأ
 والنجاح في حياتها. التألق

 القيمة.  بآرائهامدادي إتنفك جاهدة في  فريحي التي لا يكةستاذة ملإلى الأ وامتنانيبشكري  أتقدمكما 

 حفيظة بسكران. الأستاذةشكر أكما 

 عرنا كتابا.أهدنا فكرة و أإلى كل من 

 تمام هذا العمل.إلى كل من ساهم في إ

 

 

 

 



    مقدمة

  أ
 

تباع والبحث في و من بوتقة الإبدبي الخروج ر الأثلألالمعاصرة في مقاربتها  النقديةحاولت الدراسات     
اللغوية  بتحليل البنيةوذلك ،سراره ومكوناتو البنيوية والوظيفيةعن أ والتنقيب خصائصة الفنية ووظائفو الجمالية 

ماذج دب ومواجهة لنوقياس الأ ىا الوقوع في ىوة الصنعةغراق في وضعية اللغة التي تفضي بدور للنص دون إ
 يا تجمد حركتو وتوقف نموه . عل

والكشف عن مدلولاتها  دبيةالأ نًا بطرق تحليل النصوصناى  النقدية احدديةة اىتماما كبظهرت الموقد أ    
اينً موضوعية يستطيع الناقد على مرتكزة في ذلك  على مع،لوقوف عند السمات البلاغية التي تميزىا الجمالية وا

 .تةري مدارستو النقدية سس مضبوطةوترشيد أحكامو وقيامها على أي لنقدا ساسها مدارسة عملوأ

فالتحليل   .مستوياتوسراره من مختلف أ واستنباطعمل الأدبي ستنطاق الدورىا في ا للأسلوبيةومن ثم كان     
لفاظ والسياق من ا وراء الأويكشف لنا عم  ،تفكنًه  فكاره وملامحإظهار رؤى الكاتب وأ في يسهمسلوبي الأ

 .ة والجمالية فيوم البلاغي ينطوي عليها النص كما يرزز القيمغزى ومعاني

سلوبية الأ السمات تالية :على الشاكلة الستطعت تحديد موضوع دراستي وضبط عنوانها ومن ىذا المنطق ا    
 برزىا :جابة على عدة تساؤلات أمحاولا الإ محمود درويش في جدارية

 سلوب ؟نبةق عنها علم الأوالملامح التي اصول ماىي الأ 

 طار المنهجي لهذه الدراسة ؟سلوبي الاعتبار العمل الأإلى أي مدى يمكن ا

ىم وماىي أ الجدارية ؟ احتوتهابرز السمات الفنية التي ل الأسلوبي لاستجلاء أكيف يمكن تطبيق طرائق التحلي
 دلالاتها ؟

سة ترمي إلى فهي درا،سلوبي لجهود المبذولة في مجال البحث الأحد ان تكون دراستي أيأتي أفيما  وسأحرص    
لى ملا في الوصول إمن خلال جداريتو آ محمود درويش الفلسطينيسلوبية لدى الشاعر ىم السمات الأإبراز أ

 .المكبوتة اورؤاى اوالكشف عن كنوزى،السرية التي تحتويها قصيدة الجدارية  المخابئمقارنة شمولية تفضح 

ن لأرؤاه ا أثر واضح في تشكيل ن يكون لهمع الموت لابد أ محمود درويشناة الشاعر اومن ىنا فان مع 
قدان الوعي التام بعد حقنو بجرعة جداريتو تكمن في تعرضو حدالة ف لتأليفالشاعر ودفعتو لهمت الظروف التي أ
 .ضفاء مضمون يتناسب وتلك المعناةكلها مشاعر كان لها أثر بالغ في إجراء عملية في القلب  مخذر لغرض إ



    مقدمة

  ب
 

 سلوبية البارزة فيها يرجع لسببنٌ :بحث في خصائصها عرز فحص البنى الألقصيدة الجدارية وال اختيارنا 

نًات قلامهم متغالشعراء المعاصرين الذين واكبت أ يعد بحق من درويشن ويتمةل في أ * السبب الأول :
ب مضامينو مع ىذه المتغنًات خراج نصوصهم الشعرية في نمط جديد تتناسذلك إوحتم عليهم ،العالم الراىنة 

 بموضوعات عالمهم المعاصر.ن ضاقت القوالب التقليدية بعد أ

بصفة خاصة والبحث عن عبق الجماليات التي تتحصن  درويشالرغبة في التعامل مع شعر  :السبب الثاني 
 بها الذات عند التحطم والانهدام .

والوقوف عند  وقد فرضت طبيعة الموضوع أن أسلك المنه  الوصفي لرصد الجماليات الفنية في الجدارية    
مرجعية النص احداضر.كما أنني جعلت المنه  التحليلي أداة لفتح سبل احدوار بنٌ القارئ والنص حدل شفرة 

 المعنى الباطن في المعنى الظاىر ، واستكشاف القيم الجمالية في الجدارية . 

لظاىرة اللغوية وتحليلها تشريح ابل تعنى أيضا ب،وىذه الدراسة لا تعنى بتحديد القضية ودراستها فحسب     
وصفها معتمدة على المنه  الوصفي تتواش  فيو عدة أسلوبيات بغض النظر عن أي نوع منها كما تهتم 

بوصفها بنى الأسلوبية مهيمنة وفق  اكتشافهاالدراسة بتوضيح مدى شيوع الظاىرة الأسلوبية أو ندرتها ومحاولة 
 تقع ىذه الدراسة في فصلنٌ وخاتمة.نظرة خاصة تعنى بمتطلبات التحليل الأسلوبي و 

ومفهوم الأسلوبية عند الغرب ،تناولت فيو مفهوم الأسلوب عند الغرب والعرب قديما وحديةا  الفصل الأول :*
الإحصائية ( .كما يدرس ىذا الفصل العلاقة ،البنيوية ،النفسية ،والعرب مع التطرق لأىم اتجاىاتها ) التعبنًية 
وعرضت فيو منطلقات ىذا التحليل وأبرز ،النقد ( ،اللغة ،بنٌ الأسلوبية والعلوم المجاورة ) علم البلاغة 

 الدراسات الأسلوبية المعاصرة في مجال التحليل الأسلوبي .

 التناص (،الرمز ،ارية وىي ) التكرار وفيو عرض لأبرز السمات الأسلوبية الفنية في الجد * الفصل الثاني :

 حيث تتضافر جميع ىذه الظواىر لإعطاء النصوص الشعرية أبعادا دلالية وجمالية ترزز أسلوب الشاعر .

 طيلة إعداده . إليهاثم ختمت البحث بأىم النتائ  المتوصل 



    مقدمة

  ت
 

لنور لوبية وتحليل الخطاب ( وتعتمد ىذه الدراسة من حيث المادة اللغوية على مراجع عدة نذكر منها : ) الأس
سلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية ( ) الأ، لفرحان بدري الحربيسلوبية في النقد العربي ( ) الأ دالدين الس
 ) البلاغة والأسلوبية ( ، عبد السلام المسدي) الأسلوب والأسلوبية ( ، حمد سليمانلفتح الله أ

 . محمد عبد المطلب

ن تكون ىذه الدراسة خطوة في وحققت المراد وحسبي أ،أنني بلغت بها الغاية  أزعموأخنًا فهذه محاولة لا  
وما سيلحقها من خطوات.ما سبقتها مجال البحث الأسلوبي قد تضاف إلى 



    مقدمة

 ب
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 سلوبية مدخل نظري الأالأول:الفصل 
 صول .أسلوبية مفاىيم و ولا : الأأ

 سلوبمفهوم الأ -1
 عند النقاد العرب القدامى والمحدثتُ.  1-1
 والمحدثتُ. القدامىعند النقاد الغرب  1-2
.الأسلوبية النشأ -2  ة وابؼفهوـ
 سلوبية عند العرب.مفهوـ الأ 2-1
 .سلوبية عند الغربوـ الأمفه -2-2
 سلوبية.الأ ابذاىات -3
 .سلوبية التعبتَيةالأ 3-1
 .سلوبية النفسيةالأ 3-2
 سلوبية البنيوية.الأ 3-3
 حصائية.الأسلوبية الإ 3-4
 لعلوـ المجاورة.علاقة الأسلوبية با 4
 لبلاغة.علاقتها با 4-1
 .علاقتها بعلم اللغة 4-2
 دبي.لنقد الأعلاقتها با 4-3
 نيا : التحليل الأسلوبي.ثا
 منطلقات بالتحليل الأسلوبي. -1
 عرض بعض ابعهود في بؾاؿ التحليل الأسلوبي. -2
 الإسهاـ الغربي في التحليل الأسلوبي. 2-1
  .الإسهاـ العربي في التحليل الأسلوبي 2-2
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          وأصولمفاىيم الأسلوبية : أولا
 :الأسلوبيةمفهوم  – 1

 الإنسانيةمن مقولات العلوـ  مقولة أي فشأ شأنو هذا ابؼفهوـف ،الأسلوبىناؾ صعوبة في برديد مفهوـ      
 خرى.ألى إخرى ومن ثقافة ألى إومن وجهة نظر ، أخرىلى إ زمنيةيختلف برديده من حقبة 

 :الأسلوب لغة   
قاؿ :  ،أسلوببفتد فهو  وكل طريق ،ن النخيليقاؿ للسطر م "" :منظور بنلاالعرب "ورد في لساف      

فيو  تأخذالطريق  والأسلوب. أساليبويجمع  سوء  أسلوبنتم في أ ويقاؿ : ،ريق والوجهة وابؼذىبلطا والأسلوب
ذا كاف إسلوب ألفي  نفوأ أف .من أفانتُ أيمن القوؿ  أساليبخذ فلاف في أالفن ويقاؿ: بالضم  لأسلوبوا

  قائلا : الأسلوبساس البلاغة عن أفي  لزمخشريابردث كما  (1)"متكبرا
لم يلفت يدنو  إذا :سلوب أنفو في أحسنة ويقاؿ للمتكبر:   ،ساليبأطريقتو وكلامو على  ،سلوب فلافأ استهلكت

 مرين:أيدكن تبيتُ  الأسلوبلى التحديد اللغوي لكلمة إالنظر وب (2)".ولا يسره
الطريق  في مدلوبؽا بدعتٌف نلمسو في برديد مفهوـ الكلمة من حيث ارتبطت الذي يدكن أ: البعد المادي: الأول

 الشكلية كعدـ الالتفات يدنو ويسره.بالنواحي حيانا أ ارتباطهاومن حيث ، ابؼمتد أو السطر من النخيل
طريقتو ،سلكت أسلوب فلاف : تقوؿ  وأفانينوالقبوؿ  بأساليب: الذي يتمثل في ربطها  البعد الفني :الثاني

 ،متباينةايا . من زو الأسلوبات عديدة مفهوـ فقد تناولت دراس الاصطلاحيأما من ابعانب .(3)-"ساليب حسنةوأ
 لى مفهوـ بؿدد.في المحاولة للوصوؿ إ

 : القدامىسلوب عند الدراسيين العرب الأ -1-1
  .( 272) ت  الباقلاني *

 وماين ،خارج عن ابؼعهود  من نظاـ بصيع كلامهم  ،ف على تصرؼ وجوىو وتباين مذاىبوف نظم القرآإ     
ناقش  (1)ساليب الكلاـ ابؼعتاد "يختص بو ويتميز في تصرفو عن أ سلوبولو أ،م طابهمن ترتيب خ للمألوؼ

                                                           
 .455ص  ،ت( مادة سالب ، بتَوت ط ،دار إحياء التًاث العربي ،لساف العرب  ،بن منظور ا -(1) 
 مادة سلب.    ، 1992 ، 3ط  ،بتَوت  ،دار إحياء التًاث العربي ،أساس البلاغة ،الزبـشري  جار الله -(2) 

ص  1994 1ط ،الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر لوبصاف  ،ناشروف  ،كتبة لبناف  ـ،البلاغة والاسلوبية  ،بؿمد عبد ابؼطلب  -(3)
10. 
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النظم  ف فكرة ظ أومن خلاؿ مناقشتو نلاح .ف ليس بشعراف القرآأية الشعر بشكل عاـ ليثبت نظر الباقلاني 
ىو نوع  لوبوالأسبشكل عاـ  التأليفف النظم موجودة وكأ،ذ قارف بتُ النظم والأسلوب إ ،عنده غامضةظلت 

 . التأليف أنواعمن 
       (ھ 471عبد القاىر الجرجاني  ) ت * 

تي ال والأغراضلفاظ  " في ابؼعاني نو مزية الأوأ سلوب حتُ ربطو بنظم الكلاـ لقد بردث ابعرجاني عن الأ     
 ر ابعرجانيعبد القاىيربط (2)بعضها مع بعض " واستعماؿا من بعض ثم بحسب موقعها بعضهبؽا الكلاـ  يوضع

يصدر عن وعي  ىو نظاـ للمعاني وترتيب بؽا ويدثلاف تنوعا لغويا فرديا النظم من حيث بدفهوـسلوب مفهوـ الأ
 . واختيار

        ( ھ 284)ت بن الحازم القرطاجنيا *
وقد   لوببالأسمن القضايا التي تتعلق  ثره على ابؼتلقي وعافً كثتَاقيمة الأسلوب  وأ القرطاجني محاز درؾ أ     
غراض الشعرية " وبؼا كانت الأ:يقوؿ  التأليفاتابؼعنوية في بالناحية  الأدبيوالبلاغة وبطبيعة ابعنس بالفصاحة  ربطو

منها تقتتٍ ومسائل ،توقع في واحد منها ابعملة الكبتَة من ابؼعاني و ابؼقاصد وكانت تلك ابؼعاني جهات توجد 
في ابؼعاني صورة  الاطرادقلة من بعضها إلى بعض وبكيفية والن بعهاتى تلك اعل والاستمراروكانت برصل للنفس 

 (3)سلوب "وىيئة تسمى الأ
اللغوية  و تؤطر فيو التًاكيبذىبي الذي تنصب أال لإطاراو نو القالب أ" حدده ب ھ 808بن خلدون" ت ا* 

و ابؼنواؿ ده ىو القالب ألأسلوب عنفا (4)معو" متلائما ،لكلاـ ويتطابق مع فن القوؿبشكل يفيد بفا يقصد با
ابؼدلوؿ يتفق مع ما . وىذا ىنية  للتًاكيب ابؼنتظمةلى الصورة الذويرجع الكلاـ إ،لتًاكيب اللغوية الذي تنسج فيو ا

ديب عن طريقة  التعبتَ التي يتميز بها أ سلوب مرتبط بشخصية الكاتب وىوالمحدثوف في كوف الأيوف قره النقاد الغبأ
 فجاءت الأسلوبإلى مصطلح  أشاروا القدامىغلب النقاد البلاغيتُ اث العربية يرى أف أوابؼتصفح لتً ،غتَه 

                                                                                                                                                                                      

 .14ص، 2001 1ط ،عماف ،ار النشر د،الأسلوبية الرؤية والتطبيق  ، أبو العدوسيوسف  -(1)
ـ  ص  2003ط ،لبناف ،بتَوت ،ابؼكتبة ابؼصرية ، الأيوبيشرح ياستُ ،دلائل الإعجاز في علم ابؼعاني ،عبد القاىر ابعرجاني  -(2)

132 
 .19ص  ،الأسلوبية الرؤية والتطبيق ،سيوسف أبو العدو   -(3)
 15ص 2006عماف ،دار صفاء للنشر والتوزيع  ،العصور الأدبية فن الأسلوب دراسة وتطبيق عبر ،دـ ثويتٍآبضيد  (4)
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مع الوافد لتستفيد  وتأقلمت. ىاأراء من ذاتها لتعبر عن وانطلقت،ات ابؼعاصرة كتتمة بؼا جاء بو الأقدموف الدراس
 منو .

 عند الدراسيين العرب المحدثين  *
 حمد الشايبأ* 

والبحث في بؾالاتو ويظهر ،سلوب " من أىم المحاولات في دراسة الأ سلوب" الأ لشايبا ابضد  يعد كتاب    
 ىذا من خلاؿ تعريفاتها ابؼختلفة منها :

 و حكما .أو تقرير أ كناية  أويها أو بؾازا و تشبأ ،او حوار * الأسلوب فن من الكلاـ يكوف قصصا أ
يضاح لتعبتَ بها عن ابؼعاني في قصد الإل وتأليفولفاظ الأ واختيارنشاد ريقة الكتابة أو طريقة الإ: طسلوبوالأ* 

 . والتأثتَ
 نيمي ىلال : غمحمد  *

سػلوب عنػده كمػا ورد في كتابػو لأر والفنػوف بصيعػا واالذي جعلو شػاملا للشػع رسطوأيرجع دراسة الأسلوب إلى      
 ( 1) ويظل في كل معانيو غايتو الاقناع"ابػطابة : "ىو التعبتَ وسائل الصياغة 

قػػرب لفػػاظ مؤلفػػة علػػى صػػورة تكػػوف أنػػو :" للمعػػتٌ ابؼصػػوغ في الأأ جططازممططين وعلططي المصطططفى الأ* في حػػتُ عرفػػو 
ليب ثلاثػػة: الأسػػلوب العلمػػي  والأسػػلوب سػػاوأنػػواع الأ،عػػل في نفػػوس سػػامعيو الكػػلاـ وافلنيػػل الغػػرض ابؼقصػػود مػػن 

 (2)". ابػطابيسلوب الأدبي والأ

 :سلوب عند الغرب الأ 1-2
د الأسلوب عند ابػامس عشر وقد ور  القرففي  ستعمالوا بدأ" le styleسلوب ":الأ القدامىعند الدراسيين * 

قريب نطقا  اللاتيتٍصل لم ويلاحظ أف الأو الق" ويعتٍ الريشة أstilus"  اللاتيتٍصل الغرب مشتقا من الأ
يضا على " في الفرنسية اليوـ أ "styleويطلق لفظ،" الذي يعتٍ العمود   stulasغريقي "وكتابة من اللفظ الإ

يلة لتسجيل الصوت في ألات تسجيل إلكتًونية وقد كاف قدماء الإغريق رواد بر ابػاصة تستعمل كوسالإ مننوع 
بتَ فلاطوف " خاصية موجودة في بعض وسائل التعفأعتبره إتباع أ،تقنينا نقديا وعلميا  سلوبفي بؾاؿ تقنتُ الأ

                                                           

 116ص" ، 1973 ،دط ،دار الثقافة بتَوت لبناف،النقد الأدبي ابغديث ،بؿمد غنيمي ىلاؿ  (1)
 10ص  2006، 1ط ،لبناف ،بتَوت علي ابعارـ ومصطفى أمتُ البلاغة الواضحة  و البياف وابؼعاني والبديع  (2)
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لا " وىي مهارة  التعبتَخضاعها بؼتطلبات نها تعتمد على مهارات الكاتب في إلأ،ر خض الأوغائية في البع،اللغوي 
 (1)كل كاتب "  يدلكها

 بتُ القوة والضعف، والابكطاطالسمو  ما بتُيتًاوح  سلوبا قدعمل تعبتَي أكل   أرسطوفي حتُ ترى مدرسة      
 : رسطوأفعنا الى القوؿ بأف الأسلوب عند سلوبا في النهاية وىذا يدبتُ ابعودة والسوء . لكنو يظل أ

وابؼلحمي وىي المحاكاة التي تقوـ في بؾاؿ الفنية في الشعر ابؼسرحي  بالمحاكاةما إيظل في كل معانيو غايتو الاقناع " 
اة فنية قناع بالتعبتَ مباشرة في ابػطابة وما يلتحق بها بفا لا بؿاكلإما باوإقيسة في ابؼنطق .لأالفن بوظيفة الاقناع با

 (2)فيو 
 :* عند الدراسيين الغرب المحدثين 

غ البلا بصيع البلاغات التي تتضمن صياغة ما يكوف موجودا في باعتباره" الأسلوب  جورج مونانيعرؼ "      
    .(3)اتولذ

من خلاؿ ىذا القوؿ  .و نساف نفسو"إلى بصلة " الأسلوب ىو الإ " بيفونسلوب عند " مصطلح الأ اختصركما 
ابؼصطلح " في ىذا رجيرو يبيخر ويقوؿ ص إلى أخكتَ ابغية وابؼتغتَة من شسلوب ابعمالية بخلايا التفبط قيم الأر 

رى طريقة في الكتابة خفي الكتابة  وىو من جهة أفالأسلوب طريقة ،سلوب ليس بشة شيء أحسن تعريفا من كلمة أ
 (4)".جناس ولعصر من العصور وبعنس من الأ

سطورة الشخصية وابػفية لا في الأىو لغة مكتفية بذاتها ولا تغوص إ سلوب" أف الأ بارت رولانويقوؿ      
وحيث يستقر نهائيا شياء ت والأوؿ زوج للكلماحتية للكلاـ حيث يتشكل أتبؼادة الللكاتب كما تغوص في ا

                                                           

باتنة  ،بػضرجامعة ابغاج  ،إشراؼ عبد السلاـ ضيف،رسالة ماجيستً ،ف الكريم آلوب البلاغي في القر الأس،بؿمد بوبغية   (1)
 9ص  2010 2009السنة ابعامعية 

 116النقد العربي  ابغديث ص  ،بؿمد غنيمي ىلاؿ  (2)
دار  1ابػطاب الشعري والسردي ج برليل،دراسة في النقد العربي ابغديث ،سلوبية وبرليل ابػطاب ،الأنور الدين السيد  -(3)

 145ص ، 2010ط ،ىومة ابعزائر 
 9ص 1994، 2ط،حلب سوريا ،دار ابغاسوب للطباعة  ،وأسلوبية بيتَجتَ ،منذر عياشي  -(4)
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وىو ،لكلمة سلوب ظاىرة ذات نظاـ وراثي بكل معتٌ افوية الكبرى لوجوده .... ويعد الأابؼوضوعات الش
 (1)بؽذا برويل ابؼزاج "بالإضافة 

ليو بوصفو تعبتَا عن شخصية تلف ابؼفاىيم ابؼذكورة لتعريف الأسلوب فهناؾ من ينظر إويدكن تصنيف بـ     
وآرائو وأفكاره ونظراتو  ،سلوب يدكن الكشف عن شخصية الكاتبي ظاىرة فردية و من خلاؿ الأأالكاتب 

العبارات وابعمل التي  باستخداـ القارئوىو الذي يركز على  ،(ي ابؼتلق ) القارئرا في ثوالأسلوب بوصفو أ .للحياة
 ابؼتلقي ابؼنشئنو يهتم بدراسة النص وحده بعيدا عن أي وىناؾ من ينظر إليو على أنو النص ذاتو. أ .تباىوانتثتَ 

 :سلوبية مفهوم الأ -2
رمي إلى بزليص " ىي علم ي:فقيل  ل عرفها حسب توجهولولاتها . وكوكثرت مد،سلوبية تعددت مفاىيم الأ     

نقدية ما أمكن ال دبية والنزوح بالأحكاـوالذوقية ويهدؼ إلى علمنة الظاىرة الأ،كاـ ابؼعيارية حالنص الأدبي من الأ
في ضروب الأفعاؿ التي ويخلفها وكشف السر  ،عالم الذوؽ وىتك ابغجب دونو تحاـواق،غتَ ابؼعلل  الانطباععن 

  (2)دبي في مستقبلولأثر الأا
ر التي تهدؼ إلى دراسة النصوص الأدبية من خلاؿ سلوبية بؾاؿ من بؾالات البحث ابؼعاصوبهذا تكوف الأ     

 ساليب انطلاقا من تفكيك الظاىرة اللغوية والبلاغية للنص  .على ضوئو الأ برلل. يجاد منهج موضوعيإ
 :سلوبية عند الغرب  مفهوم الأ 2-1

من و ،وحاوؿ كل منهم تقديم مفهوـ بؽذا ابؼصطلح ،سلوبية عند النقاد واللغويتُ الغرب الأ مفهوـ اختلف     
 :زىاأبر وجهة نظر بزتلف عن وجهات نظر أخرى وسنقوـ بعرض 

 بتُما والفاعلية ابؼتبادلة  ابؼنظمةثتَية لعناصر اللغة البحث عن القيمة التأنها : عرؼ الأسلوبية بأبالي  * شارل     
العاطفي   لطابعباعنده مرتبطة   فالأسلوبية .(3)العناصر التعبتَية التي تتلاقى لتشكيل نظاـ وسائل التعبتَ في اللغة "

 ساسيتتُ في اللغة :فهو يديز بتُ وظيفتتُ أ .والتواصل لقيمةاب وارتباطها،للكلاـ  والانفعاليوابعانب الوجداني 
 وصاؼ للعالم ابػارجي.يصدر عنا من ملاحظات وأ وعن كل مافكارنا  اللغة تعبر عن أ -1

                                                           

 107ص  السابق ،ابؼرجع  -(1)
 2. دت . صدط ابعزائر سلوبيات وبرليل ابػطاب منشورات جامعة باجي بـتار عنابةالأ ينظر : رابح بوحوش  ، -(2)
 17الأسلوبية وبرليل ابػطاب ص  ،نور الدين السد  -(3)
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العاطفية  فالشحنة شمئزاز.عجاب وإحاسيسنا وميولنا من إعن أبالكلاـ اطفية وىي التعبتَ اللغة وظيفة ع -2
فعاؿ التعبتَية للغة من ف الأسلوبية تدرس الأألك . و معتٌ ذ(1)حاضرة في التعبتَ مهما بدا فكريا وموضوعيا "

وجعل الوسائل اللغوية ،من معاني وجدانية  تضمنتوفتدرس النص من خلاؿ لغتو وما ،العاطفي  خلاؿ بؿتواىا
 مكرسة في ابعانب العاطفي الوجداني.

 اعتبارة دراسة موضوعية )...( تنطلق من دبيبية " علم يعتٍ بدراسة الأثار الأسلو يرى أف الأ * ميشال ريفاتير     
 انتظاـدراؾ من إ القارئوبسكتُ ،...( بذاوزا خاصا  ) مع السياؽ ابؼضموني ألسنية تتجاوزدبي بنية الأثر الأ

تعريفو  ففي و (2)ائفية "ات وظدراكا نقديا مع الوعي بؼا برققو تلك ابػصائص من غايخصائص الأسلوب الفتٍ إ
خاطب من ف يدرس دراسة موضوعية وابؼيجب أ ،اصلية ابػطاب ككل متكاملاتركيز على عنصرين في العملية التو 

 لك ابػطاب فيو .التي يحققها ذ التأثتَيةالوظائف بتُ 

دبي نص لغوي كما ساس أف النص الألك على أنها " منهج لغوي وذية بأسلوب: عرؼ الأ  * ميشال إريفاي     
لى فهم العلاقات فهذا التحليل يؤدي إ .(3)لا من خلاؿ النص ذاتو " يدكن النفاذ إلى قيمة العمل الأدبي إلا

ة تستقي طرائق برليلها سلوبية فرع من اللسانيات العاميرى أف الأ النص. فهوالدلالية والشعورية ابؼوجودة في 
في  اختلاؼومهما يكن من : دي سوسيررسى دعائمها العالم اللغوي للنصوص الأدبية انطلاقا من ابؼعايتَ التي أ

حا موضوعيا للنصوص الأدبية تستهدؼ تتبع الظاىرة لأسلوبية طر ا اعتبارتكمن في  الالتقاءف نقطة إاىيم فابؼف
 لى برديد ابػصائص اللغوية التي بها يتحوؿ ابػطاب من سياقووتسعى الأسلوبية إ،الأسلوبية للعمل الإبداعي 

دبي الفتٍ الذي يجعل ابػطاب الأسلوبية تساؤلا علميا ما التأثتَية ابعمالية وىنا تطرح الألى وظيفتو الإخباري إ
ف لية فعلى ابؼتلقي إزاء كلاـ ما أالوظيفة والغاية ؟ ويؤدي ما يؤديو الكلاـ عادة ىو ابلاغ الرسالة الدلامزدوج 

 سلوب في الكلاـ.لك الأبذ بدي ردة فعل تبرز تأثرهي
 :سلوبية عند العربالأ 2-2

                                                           

 1ابؼؤسسة ابعامعية للنشر والتوزيع ط،الأسلوبية في النقد العربي ابغديث ) دراسة في برليل ابػطاب ( ،اف بدري ابغربي حر ف -(1)
 15ص  2003

  30ص ،السد  نور الدين -(2)
 36ص ،دت  ،ناشروف الشركة ابؼصرية العابؼية لوبصاف،مكتبة لبناف ،الأدبيات   موسوعات النظرية الأدبية،نبيل راغب  -(3)

 



 ول                                                                    الأسلوبية... مدخل نظريالفصل الأ

16 
 

فكاف توجههم بكو القديم .  سلوبية الغربيةعلى الأ واوقد تعرف،نهج الأسلوبي المحدثوف في ابؼ العربسار النقاد      
سلوبية تعتٍ بدراسة ابػصائص اللغوية التي تنقل لأفاة ابغديثة في الطرح القديم سلوبيمعاني الأ لاستكشاؼبؿاولة 

 (1)فتٍ " تأثتَداة د وسيلة إبلاغ عادي إلى أالكلاـ من بؾر 
 سلوبيتُ حوؿ برديد  مفهوـ ابؼصطلح نذكر منهم :العديد من الأ اختلفوقد 

ع بدا في طرافة الإساسها البحث  بفارسة قبل أف تكوف علما أو منهجا أ"أنها : :يعرفها على الهادي الطرابلسي  
ا من فحص للنصوص وبسثل بعوىرىا دبية لكل مؤلف مدروس )...( ولا بد فيهوبسيز النصوص وطابع الشخصية الأ

ية عن النصوص تكوف للدارس صورا واضحة وكلمنها على قواعد ثابتة ل بيانية بزتارجراء التحليل في نماذج وإ
 (2)بداع فيو "ابؼدروسة ومسالك الإ

 أس ابػطاب موزعا على مبديضا علم يدر س اللغة ضمن نظاـ ابػطاب ولكنها أسلوبية علم يدر الأ منذر عياشي*
 .(3)"اىاتوالابذبـتلف ابؼشارب متنوع الأىداؼ  جناس ولذا كاف موضوع ىذا العلم متعدد ابؼستوياتىوية الأ

نو لا ينفي تعدد للأسلوب مركزا على عنصر ابػطاب إلا ألرغم من ابؼلاحظة الظاىرة على تعريف العياشي وبا     
 سلوبية .مستويات الأ

دبي وبرديد  كيفية تشكيلو ب الأسلوب في ابػطاسلوبية " علم يهدؼ الى دراسة الأ: يرى أف الأدين الس* نورالد
بػطاب في علاقاتها سلوبية ىي الدراسة العلمية بؼكونات لغة اف الأإية لعناصره اللغوية . تًكيببراز العلاقات الوإ
 (4)ية بتُ ىذه ابؼكونات في بعدىا البنيوي والوظيفي "ظهار العلاقة التضايفسنادية والإتساقية وىي تسعى إلى إلإا

نساني إلى إدراؾ ابؼوضوعية في حقل إ رمينها علم برليلي بذريدي ي: عرؼ الأسلوبية على أ* عبد السلام المسدي
   ف وما يلاحظ أ  . (5) "لستٍ ذا مفارقات عموديةكشف البصمات التي بذعل السلوؾ الأعبر منهج عقلاني ي

" وابؼخاطب " متلقي ، احب الأدبمن بؿاور ثلاثة ابؼخاطب "ص انطلاقاالأسلوبية  عرؼ المسديعبد السلام 
كثر ما للأسلوب لكن أكاف تعريفو منطلقا من تعريفات الغربيتُ  وقد،( دبي الأدب " وابػطاب ) النص الأ

                                                           

 13الأسلوبية وبرليل ابػطاب ص،نور الدين السيد (1) 
 9ص 1992تونس دط ،دار ابعنوب للنشر ،برليل الأسلوبية ،ابؽادي الطرابلسي  (2)
 27ص 2003 1ة في برليل ابػطاب طالأسلوبية في النقد العربي ابغديث دراس،فرحاف بدري ابغربي  (3)
 265الأسلوبية وبرليل ابػطاب ص ،نور الدين السيد  (4)
 33ص 1977تونس د ط ،الدار العربية للكتاب ،سلوبية سلوب والأـ ابؼسدي ،الأعبد السلا (5)
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متداد للبلاغة ونفي بؽا لأسلوبية إبلاغة " فاما بتُ الأسلوبية والىو طبيعة العلاقة  عبد السلام المسديسيوقف 
لاغة علم وصفي ف الببدعتٌ أ.( 1)في نفس الوقت ىي بؽا بدثابة حبل التواصل وخط القطيعة في نفس الوقت ايضا "

سلوب علم وصفي تعليلي يرفض الفصل بتُ ابػطاب في حتُ أف الأ عن ابؼضموف تعليلي يرفض فصل الشكل عن
 الداؿ ومدلولو .

أف وجو  لى حد بعيد بيدسبق ذكرىا سنجد أنها متقاربة إ ف نقارب ما بتُ ابؼفاىيم التيواذا حاولنا أ     
سلوبي ز على خاصية واحدة في ابؼفهوـ الأـ مفهومو من زاوية معينة وركف كل باحث قدبينها يكمن في أ الاختلاؼ

"  ياشيمنذر عف " ابػطاب الأدبي فإ " رأى أنها دراسة الأسلوب ابؼنفردة في الهادي الطرابلسيفإذا كاف "،
اني " الشرط الثدالس نور الديندبي ويضيف " ن النظاـ الكلي للخطاب الأكوف ضمف تيشتًط في تلك الدراسة أ

 نسب للكشف عنابؼستوى الأ عبد السلام المسديده ف تكوف ىذه الدراسة وفق منهج وصفي برليلي يعىو أ
 بداعي .الإنزياحات اللغوية في العمل الإ

سلوب رىا الباحثوف في مفهوـ متكامل للأسلوبية بأنها دراسة الأبصلنا تلك النقاط التي ذكوبهذا نكوف قد أ     
لك نزياحات اللغوية لذفق منهج وصفي برليلي للكشف عن الإدبي و الكلي للخطاب الأتفرد ضمن النظاـ ابؼ

 ابػطاب .
 سلوبية :الأ اتجاىات -3

مواطن  واستجلاء، اتعميق كبتَ في دقائق عناصرى لىتها إبداعية الشعرية في كل برولاتها وتنقلابرتاج ابؽوية الإ     
فكارىا . وحتى  بعصارة أ ث عن قوانتُ ثابتة تتنبأاللغوي تبحفي بنائها  لك تتميز بزئبقية دائمةوىي بذ،ابعماؿ فيها 

وعدت  الابذاىات واختلفتسانية وتعددت ابؼناىج لك تنوعت تلك القوانتُ من منطلقات لبذيتحقق بؽا 
  الابذاىاتبـتلفة . وسنعرض فيما يلي أىم ىذه   ابذاىاتحد تلك ابؼناىج التي تدثر بعباءتها سلوبية أالأ
سلوبيتو في أ اىتمث ( حيـ1947 -1865) شارل بالي الابذاهكاف رائد ىذا   سلوبية التعبيرية :الأ 3-1
بفا يديلو  انطلاقاا إلى جنب ليف ابؼفردات والتًاكيب ورصدىا جنببعانب الأدائي للغة الإبلاغية من خلاؿ تأبا

مشحوف دلا ليا يجعل ابؼتلقي يتأثر بو . ي عاطف بؼضموفالتًاكيب اللغوية حاملة  وبذلك تعتبر،وجداف ابؼؤلف 
 فعاؿ . تأثتَلبنيتو ابػارجية ذا ،من خلاؿ لغتو ابؼشكلة  ابػطابقى عندما يل

                                                           

 86ص 2003 ط ح ابعزائر،جسور للنشر والتوزيع ،مناىج النقد الأدبي ،يوسف وغليسي  (1)
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عمل ابؼتبادؿ اللغوية ابؼميزة . وال للوقائعسلوبية على دراسة القيمة العاطفية فقد كاف بالي " يقصر دور الأ     
 (1)" .نظاـ وسائل التعبتَ في اللغةتساعد على تشكيل  التيللوقائع التعبتَية 

المحايثة ) دراسة النص  ويعتمد في برليلاتو على مبدأ،يا لكلاـ التلقائي الطبيعي ابؼتداوؿ يومىتم بافبالي " إذف إ     
 في ذاتو( .

 
 النفسية:سلوبية الأ 3-2

سلوبية وب " كرد على أ( في مؤلفة " دراسة  في الأسل1960 -1887)  ليوسبترظهرت على يد النمساوي      
 (.1949 -1872 )كارل فوسليربؼاني  مباشر من أستاذه الأ وبتأثتَ"  ليبا" 

ف يتملص منها ويبدع زـ بقواعدىا ابؼتعارؼ عليها بل بإمكانو أف الفرد مستعمل اللغة غتَ ملأ "سبتزريرى"      
سلوبي في دراسة وتكمن مهمة الناقد الأ. هبو وحد سلوب خاصويكوف بدثابة أ،ا يديزه عن غتَه تركيبا لغويا جديد

 تلك ابػواص اللغوية  ابؼنفردة الدالة على تشخيص الكاتب .
لتي يضا العمق في الكلمات نفسها اويتيح أ،الدلالة التاريخي للكاتب  " بعلم الاستعانةلى إر يدعو وكاف سبتز      

ف تصبح موضوعا للدرس والتحليل قائما ن أ. وىذه الكلمات يدكيخية معينةر يستعملها كاتب ما في حقبة تا
 (2).بذاتو"

نزياحات في النص ابؼثتَة والإ سلوبيةصل السيكولوجي للنص لأف العناصر الألبحث عن الأبا سبتزرويطالب      
مستوى "  ف ترصد ىذه التفاصيل فيفبعد أ ،ية مؤلفة للعالما على رؤ ف بزتزؿ في قاسم مشتًؾ يدلنالأدبي يدكن أ

من اللغة والأسلوب  الانتقاؿيتم خلاؼ  وىكذا  دبي ابػاص " بذمع وتدمج في مبدأالسطحي للعمل الأ ابؼظهر
 .(3)لى الروح "إ

                                                           

 .64ص ،الأسلوبية وبرليل ابػطاب ،د الس نور الدين (1)
 76ص  ،نفسوابؼرجع  (2)
 80ص ، نفسوابؼرجع  (3)
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جل ودراستو من أ،سلوبية " سبتزر "  تعتمد على برليل النص ف أذكره يدكن القوؿ أ ما سبقومن خلاؿ        
فكرة الابكراؼ  أسلوبيتو فيالعميقة وتدخل  لى البنيةإيل البتٌ السطحية وصولا التعرؼ على شخصية صاحبو وبرل

 .الغتَ عادي للغة  الاستعماؿأو  ،لوؼيار الذي يتمثل في خروج النص عن ابؼأعن ابؼع
 :نيويةبالسلوبية الأ 3-3

كامل والتناقص بتُ الوحدات اللغوية ابؼكونة للنص وبالدلالات تقوـ على" برليل النص الأدبي بعلاقات الت     
بقية العناصر عن  الانفصاؿلأي عنصر  لا يدكنوعلى ىذا الأساس   .(1)يحاءات التي تنمو بشكل متناغم "لإوا

د وق (2)سلوبية داخل النظاـ" بركمها علاقات بـتلفة تعطي قيمة أبنية لغوية متكاملة  إطارلك في خرى . وذالأ
 البنيويذ ينطلق ابؼنهج  الأسلوبي إ"  ريفاتتَ اؿوميش،بو " روماف جاكيسوف  ما جاءمن خلاؿ  الابذاهتبلور ىذا 

 (3)عقلتو بعض ابؼناىج النقدية وخاصة في بؾاؿ الدراسات التطبيقية وىذا العنصر ىو اللغة من عنصر أساسي أ
التي بذمع بينها من العلاقات  انطلاقار اللغوية تتأسس ف القيم ابعمالية للعناصنفا يتضح أبفا ذكرناه أ وانطلاقا     

 .اخل نظاـ البنيةد
 :حصائية الأسلوبية الإ 3-4

الأسلوب وغالبا نو " بؿاولة موضوعية مادية في وصف حصائية على الإحصاء الرياضي لأسلوبية الإعتمد الأت     
موضحا  " "fucks(  فول فوكسىذا التوجيو )   اعتمدساس بؿدود  وقد سلوب فيها على  أما يقوـ تعريف الأ
نطاؽ المجاؿ الرياضي بتحديده من خلاؿ بؾموعة من  في  تيقولو : "نقيم الأسلوب كما يأأىدافو ابؼنهجية ب

تردد الوحدات نو أسلوب بوحينما يتم برديد الأابؼعطيات التي يدكن حصرىا كميا في التًكيب الشكلي للنص "  
خضاعها اللغوية وإ نو يدكن إحصاء ىذه الوحداتأفهذا يعتٍ ،يا في النص دراكها شكلاللغوية التي يدكن إ
والثاني  ىو التعبتَ بابغدث وبؽا: ىو التعبتَ حصائية على دراسة طرفتُ أوتقوـ الأسلوبية الإ (4)للعمليات الرياضية

 الكلمات التي تعبر عن وصفو . وبالثاني،و ابعمل التي تعبر عن حدث أوؿ الكلمات لأباعتٍ . فنلوصف با

                                                           

 86ص ،  السابقابؼرجع  (1)
 186-185ص  ،دط ،بؿاضرات في ابؼنهج النقد الأدبي ،ينظر بشتَ تاوريث  (2)
 93الأسلوبية وبرليل ابػطاب ص ،نور الدين السد  (3)
 103ص  ،نفسوابؼرجع  (4)
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و نقص عدد الكلمات العددية ابغاصلة التي تزيد أو تنقص تبعا لزيادة أقيمة عدد التًاكيب وال احتسابويتم    
كاتب وأخر  سلوب  والتفريق بتُ أ،القيمة في الدلالة على أدبية الأسلوب  ابؼوجودة في ىذه التًاكيب وتستخدـ ىذه

لدراسيتُ يقع ف بعض افإ ،كشف الظواىر اللغوية في النصحصاء وسيلة لسلوبية تعتمد الإذا كانت الدراسة الأوإ
 سلوبية عن مسارىا الصحيح مر الذي يخرج الدراسة الأسيلة الأحصاء كهدؼ وليس و في إشكالية الوقوؼ عند الإ

 :خرى بالعلوم الأسلوبية وعلاقاتها الأ – 4
د من العلوـ يجدىا متداخلة في العدي سلوبعلم الأ منها انبثقصوؿ  الإيستيمولوجية التي فح للأف ابؼتصإ     

نهج من علم اللغة مثلا ابؼ فابزذت ،في دراستها التطبيقية تمدتهااعبرز ابؼعايتَ ابؼوضوعية التي أخرى مستقية منها الأ
موضوع الدراسة وىي البحث في طرؽ تنسيق الكلاـ  وكيفية وصف من البلاغة  وابزذت،اللساني الذي تستَ وفقو 

وعية أثناء ابغكم عليو ) النص من النقد الدقة وابؼوض توابزذ،وما بردثو من بصاليات في النص الأدبي الكلمات 
 لات بشيء من التفصيل :بي ( وسنحاوؿ التعرؼ على ىذه التداخدالأ
 :بالبلاغة سلوبية وعلاقتهاالأ 4-1

بؾابؽا . ومدى  واتساعقرة من حيث مدى شموليتها ابتة مستعبر تاريخها الطويل رىن وضعية ث لم تبق البلاغة    
مع  وبالاشتًاؾ. اللساني كلو التعبتَ ءاحتواإلى  انتهتثم  .ليف ابػطاب ا لتأصل فنفقد كانت في الأ،ائدتها ف

عاف ما ذ سر بلاغة أف برتفظ بو طويلا إليكتب ل ابؼتميز لم لكن ىذا الوضع .دب بصيعا الأ احتوتالفنوف الشعرية 
 اكتفتو قناع الإ ا لم تعد تدرس كيف يقوـنه"  ىدفها النفي ابؼباشر كما أوفتودور ي " ضاعت البلاغة على رأ

دب الأ  إلابؽا  "لم يبق(1)خلاقي لى التخلي عن ابػطاب السياسي والألك ادى بها ذ. فأبصياغة ابػطاب ابعميل 
لا في حدود خصائص التعبتَ اللغوي للنص . ولم تعد تعمل إ، كثر فأكثر لك أداف تعمل فيو ثم تقلصت بعد ذمي

ىذه بنفسها   استقلتفلما ،عن الدرس البلاغي  وانفصابؽالى مولد اللسانيات إدى أت اللغوية غتَ اف تطور الدراسا
ة وربدا حاولت البلاغ،عن جزء منو لتدرس الصورة فقط  الانسحابلى إ واضطرتهانافست البلاغة في ىذا ابؼيداف . 

واع التعبتَ ابؼختلفة ووضعت بؽا نفدرست أ .دراستها الشكلية للجملةمور في ف تلمس كل تلك الأأالقديدة على 
سلوبية  في ظهور الأ الرئيسيةابػطوة...وربدا كاف ىذا أحد  الأسباب  بظاء ومصطلحات ولكنها بذمدت عن ىذهأ

                                                           

 61ص  ،الأسلوبية الرؤِية والتطبيق  ، سأبو العدو  يوسف (1)
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أف يقر   "يروجبير  البلاغة والأسلوبية حيث بقد  "بضيمية بتُ وجود علاقةلاحظ الدراسوف  .(1)كبديل عنها 
هما سلوبية من منظوره تعتٍ البلاغة ابعديدة ذات وظيفتتُ لأفا (2)ا الشرعي "سلوبية وليدة البلاغة ووريثهالأ

وريثة البلاغة وىي بلاغة حديثة ذات  الكشف عن بصاليات التعبتَ الأدبي ونقد الأساليب الفردية .فالأسلوبية
 في يابؼتلق حضورتًض سلوبية والبلاغة كلاهما يفلأ"فا(3)ساليب الفردية "ونقد الأ،اعف إنها علم التعبتَ شكل مض
.  بل إف ابؼتلقي نشاءعملية الإ لاكتماؿيا سلوبية قد جعلت ىذا ابغضور شرطا ضرور . إلا أف الأبلاغيةالعملية الإ

لا بؼتلقي عندىا لا يشكل إفاما البلاغة تلقيو وتذوقو " أب صسلوبي ىو الذي يبعث ابغياة في النمن ابؼنظور الأ
 من ىاتو الصلة الوثيقة التي تربط كلا منهما وعلى الرغم(4)ددة بؼفهوـ مقتضى ابغاؿ جانبا واحدا من ابعوانب ابؼتع

ب عدة يدكن سلوبية مقاـ البلاغة والعكس صحيح . فقد فرقت بتُ العلمتُ جوانفانو من غتَ ابؼعقوؿ أف تقوـ الأ
 بصابؽا في النقاط التالية :إ

حكاـ التقييمية على الأ طلاؽ تلكإسلوبية عن ؼ الأر تع بينما ،م معياري يرسل الأحكاـ التقييميةالبلاغة عل
للغوي وبياف دلالتو ورصد لك الكائن اية تكمن في البحث عما يقبع خلف ذسلوبفمهمة الأ،العمل الأدبي  

سلوبية لأفا،سلوبية لا تفصل بينهما لأبينما ا ،وابؼضموفعلم البلاغة يفصل بتُ الشكل  .(5)بداع فيو مواطن الإ
تم علم البلاغة يه.ف مستوى الصياغة ومستوى ابؼفهوـ . أي أوؿ في تأليفها معا للدلالةالداؿ وابؼدل بتُما توحد 

صوات غتَ الفصيحة وابؼركبة من أ  الألفاظالاصوات في تركيب اللفظ  ويقوـ بهجر  وانسجاـبفصاحة الألفاظ 
بردد اكيب غتَ الفصيحة في ابػطاب وبرللها و لفاظ والتً بؼخارج  والصفات  بينما تدرس الأسلوبية الأمتقاربة في ا

وابؼخاطب خلافا بتُ البلاغة  " يشكل ابؼخاطب.ي عنصر من عناصر ابػطابوظائفها ولا تدعو إلى  ىجر أ
لك غلقت كل ذف البلاغة أإوبحالتو النفسية : ف ابؼبدع بابؼخاطبسلوبية و الأفي في الوقت الذي تهتمف سلوبيةوالأ

 (6)لغا فتحدث العلماء عن مطابقة الكلاـ بؼقتضى ابغاؿ با اعتناءب ابؼخاط بحالة واعتنت

                                                           

 208ص ،سلوبية بؿمد عبد ابؼطلب ،البلاغة والأ (1)
 27الأسلوبية في النقد العربي ابغديث ص ،فرحاف بدوي  (2)
 151ص ، 2000 الكتاب العرب ط ابراد،منشورات اللغة والأسلوب ،عدناف بن ذريل  (3)
  31ص  2008 1ط،فاؽ العربية القاىرة نظري  ودراسة تطبيقية ،دار الآ وبية مدخلالأسل،فتح الله أبضد سليماف  (4)
 62ؤية والتطبيق ص ر يوسف أبو العدوس ،الأسلوبية ال (5)
 62ص  ،نفسوابؼرجع  (6)
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طار الات الأسلوبية في إساس ابؼنهجي الذي تضبط فيو علوـ البلاغة في حتُ برددت بؾ" يعد ابؼنطق الأرسطي الأ
 .(1)اللسانيات ابؼعاصرة 

في حتُ أف ،اص عمل بغسابها ابػعوامل مستقلة تنزياحات  وسواىا من الظواىر " ويعد علم البلاغة الإ     
 .(2)نزياحات عوامل غتَ مستقلة  وتعمل في علاقة جدلية في حساب ابػطاب كلو"الأسلوبية تعد الإ

أما الأسلوبية ،الرمز والتناص ..... ،لغموضكا وسواىا من الظواىر تٍ ىذا أف البلاغة لا تهتم بالانزياحاتيع     
بتُ بصاؿ نقاط التقاطع ابؼألوؼ ومن ىنا نستطيع إخارج عن  ما ىوكل ي تدرس  أ ،نزياحفتقوـ على مبدأ الإ

لا بلاغية تستميل شكاأبؼبدع يختار لنفسو اؿ فيو . فاومواطن ابعم،دب في أف بؿور كليهما البحث في الأ العلمتُ
ابعماؿ وعند لك ذ سرنزياحاتها ابؼختلفة  والكشف عن إبا ختياراتليقوـ بتحليل ىذه الإ انتباىوالسامع وتستعي 

 مع الأسلوبية .ىذه النقطة تلتقي البلاغة 
  : الأسلوبية وعلاقتها بعلم اللغة 4-2

لى وظيفتو إ خبارياللغوية التي تتحوؿ من السياؽ الإسلوبية في ىذا ابؼقاـ لتحدد دراسة ابػصائص تي الأأت     
روع على وجهة نظر خاصة بسيزىا عن سائر ف ااعتمادىف  لا أإ ،حد فروع اللغةوبردد الأسلوبية بكونها أ،ابعمالية 

 لعلم اللغة . مساوياعلما  اعتبارىا لى ابؼنطق ىوالدراسات اللغوية . والأقرب إ
"  أف نرلببرند شما ذىب إليو "وىذا  ،قساـ نفسها لعلم اللغة وعلى ىذا الأساس تكوف لعلم الأسلوب الأ     

لنحوية  فالذي يناظر النظرية يث برتل مكانها بجانب النظرية اح ،سلوبية فرع من فروع علم اللغة النظريالأ
ية وعلم اللغة سلوبالتاريخي بتُ الأ الارتباط الأسلوبي. "وأدىغة التطبيقي إنما ىو البحث سلوبية في داخل علم اللالأ

ظاىر بد واضحا اىتمامادب يظهر للأي تناوؿ لط. فصاروا يعدوف أف يقعوا في ابػببعض مؤرخي النقد إلى أ
سوف للتفرقة بتُ الدار  انبرىسرعاف ما لكن  .(3)سلوبية " والنحوية... ( من الدراسة الأ،ة الصوتي ،لغوية)ابػياؿ

سلوبية ىي التي تدرس كيفية ما يقاؿ  في حتُ أف الأ ،ذي يدرس ما يقاؿىو ال اللغةعلم  ف" إ : العلمتُ فقيل
 (4)مستخدمة الوصف والتحليل في آف واحد" 

                                                           

 67ص ،السابقابؼرجع   (1)
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ـ  الكلابدراسة الطريقة التي يقاؿ بها  وبية تعتٌسلبينما الأ،تم بالكلاـ الذي يقاؿ ف علم اللغة يهيعتٍ ىذا أو      
أما علم الأسلوب فهو ،و و الكاتب ليفصح بها عن فكرتابؼادة التي يعمد اليها ابؼتكلم أفاللغة تقتصر على تأمتُ "

طة شري أو القارئ،وع معتُ من التأثتَ في السامع لى نتوصل إيجب أخذه من ىذه ابؼادة لل ما اختيارايرشدنا إلى 
يجاد ي اف علم اللغة يهتم بإأ (1)عليو العلماء من مدلولات لفظية وقواعد صرفية وبكوية وبيانية "  اتفقما  احتًاـ

مدا سلوب الذي يغربل ىذه ابؼادة معتو الكاتب بعكس علم الأتكلم أا ابؼو الكلمات التي يوظفهابؼصطلحات أ
سلوبية ميزتها لألسلوبية بعلم اللغة أف الأعلاقة والبيانية. وما يدكن قولو من خلاؿ ،والنحوية ،على القواعد الصرفية 

اللغة يعتبر علما موازيا لعلم ف علم وبالتالي يدكن القوؿ أ،اللغوية  ابػاصة التي بسيزىا عن غتَىا من فروع الدراسات
لطريقة التي يصاغ با بينما الأسلوبية تهتم وبكدثوي ما نسمعو لى الكلاـ أع مواىتماالأسلوب لأف علم اللغة يصب 

 بها ذلك الكلاـ .
دبي:الأسلوبية وعلاقتها بالنقد الأ 4-3  

في معرض جدؿ دبي وجهات نظر بـتلفة  تضع ىذه الثنائية سلوبية و النقد الألة العلاقة بتُ الأح مسأتطر      
ىي علاقة  ديعبد السلام المسشكالات التي طرحها " ومن الإ.خرىأحيانا ألتوافق وا،حيانا  التنافر أمستمر بتُ

بسلطاف  الانفرادورتها ترمي إلى تَ إف كانت في صدبي تعوض النقد الأ  فل بوسعها أدبي  وىالأسلوبية بالنقد الأ
لك العلاقة ابغميمية " تلا حضتالنقدية التي  الآراءبعض  عبد السلام المسديثم عرض  ( 2)"  دبالأ فيابغكم 

النقد وبو قوامها ووجودىا ويقر  سلوبية مصبها" الذي أكد أف الأ بيرجيروبتُ الأسلوبية  والنقد الأدبي من بينها " 
دراسيتُ النزوع على بعض ال عبد السلام المسدينكر وأ( 3") لضرورةبا لك نظرية نقديةوبية تستحيل بذسلالأف أ
ا العلم منازلو في تنزيل ىذ التقديروا أخطثم أنهم أعدو أف تكوف علما قائما بذاتو تلى القوؿ بأف الأسلوبية لا إ

برليلها للعديد من سلوبية جانبا في الأ ىضاؼ بانها قد تتنحـ عليها وأصولية  التي قالى قواعده الأابغقيقية في رده إ
واجز "فهي قاصرة عن بزطي ح  :  لالك قائوضح ذاسحة المجاؿ أماـ النقد الأدبي وأدبي فثر الأابعوانب في الأ

                                                           

 20،21ص 1984 2بتَوت ط ،العلم  للملايتُ،دبي ابؼعجم الأ ،جبور عبد النور -(1)
 104ص، سدي الأسلوبية والأسلوبابؼينظر عبد السلاـ  -(2)
 104ص ، نفسوابؼرجع  -(3)
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كامنة في اماطة اللثاـ عن رسالة   بينما رسالة النقد لى التاريخ إ بالاحتكاـ ،دبيلى تقييم الأثر الأالتحليل إ
 . (1)"الأدب

دبي " كشف عن ابؼظاىر ابؼتعددة للنص الأسلوبية والنقد يتم من خلاؿ التعاوف على الولعل التقارب بتُ الأ     
ب ووظيفتها وجو التًاكيوكل بؽا مهمة البحث في أأسلوبية قد فاذا كانت الأ،واللغة وابؼوسيقى ث التًكيب من حي

ذف بعض ما في الأسلوبية وزيادة  اب . ففي النقد إسبلك الى العلل والأنقد قد بذاوز ذف الفإ،في النظاـ اللغوي 
نظرة فاحصة دبي تكوف لى النص الأف نظرة الناقد إأ أيضاومن ابؼلاحظ  (2)لا بعضو"النقد إ ما فيسلوبية وفي الأ

النفس ... ثم ابغكم  وعلم،والتاريخ والصياغة ،دوات الفنية ابؼتوفرة مثل اللغة والذوؽ الفتٍ يستدعي فيها بـتلف الأ
بحث عن تسلوبية نظرة بصالية بؼعطيات  في حتُ تكوف النظرة الأبعودة والرداءة انطلاقا من تلك اثر الفتٍ باعلى الأ

إف  .(3)يقاعية لدلالية والتًكيبية والإاللغوية والصوتية واالظواىر دبي من خلاؿ بـتلف مواطن ابعماؿ في العمل الأ
بداعية يكوف وافق مع رؤيتو ابػاصة للعملية الإدبي تستهويو وتتتركيز الناقد الأدبي على جوانب معينة في العمل الأ

أو عالم ،ذه ابؼشكلة فاف الباحث اللغوي دبي " وبؼعابعة ىكتنزىا النص الأخرى متعددة يانب أمداعاة لتجاوز جو 
للغوي مؤدية خدمة جليلة للنقد مكانات البحث اوتكوف إ،اللغة ف يتقدـ ليضيء جوانب بستلكها اللغة يستطيع أ

وعلم ،بلاغة  ىي علوـ اللغة  من والأسلوبيةالوصل بتُ النقد الأدبي ف حلقة رجاء عيد أ رأىحيث  (4)دبي" الأ
 لبحث الأسلوبيبحث عن بصاليات النص الأدبي "فامرة في الكل علم بدواصلة رحلة ابؼغا  يأتيحتُ ،الدلالة والنحو 

مكانات اللغة وعلى مناىجها ابؼختلفة وعلى على إ اعتمادهمن حيث يتشكل في نطاؽ الدراسة اللغوية )...( 
لوسائل نقدية تسهم في  استخدامهان خلاؿ ية مكملة للنقد وذلك مسلوبكما تعد الدراسة الأ  (5)" ابؼتعددةحقوبؽا 

قائمة بتُ الصيغ التعبتَية دبي وتتبع العلاقات الار ابؼدلولات ابعمالية في النص الأواظه، وأراءهبراز افكار الكاتب إ
ا والفاظها حصاء الصيغ  ومعانيهعلى إ بالاعتماد وىذا يكوف،قي بؼرسل وابؼتليغ بالك علاقة تلك الص. وكذ

على الذوؽ الذي يختلف  لا تعتمدوتبقى ىذه ابؼعايتَ موضوعية  .التي يؤديها كل تركيب،وطريقة تركيبها والوظيفة ،

                                                           

 115ص ، السابق رجع ابؼ -(1)
 184سلوبية ص يوسف أبو العدوس البلاغة والأ -(2)
 185ص  ،ابؼرجع نفسو -(3)
 191ص ، 1993دط ،الإسكندرية القاىرة،منشاة ابؼعارؼ ،البحث الأسلوبي معاصرة وتراث ،رجاء عيد  -(4)
 193ص  نفسو،ينظر ابؼرجع  -(5)
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تصور معتُ ورؤية خاصة تتوافق لى ذي يديل فيو صاحبو في كثتَ من الأحياف إخر  بخلاؼ النقد اللى أمن شخص إ
غلب لك يجمع أ على نص ما وتقييمو لذحكم معتُ بإصدارك لاتو ابؼكتسبة ليستطيع بعد ذفكاره وخبر مع أ

صائص والسمات التي بسيز النص سلوبية " علم وصفي يعتٍ ببحث ابػف الأحثتُ والدراسيتُ في ىذا المجاؿ بأالبا
ما النقد فهو "نظر أ( 1)سلوبية "الأ الدراسةدبي الذي تتمحور حولو الأ للأثردبي عن طريق برليل ابؼوضوعي الأ
وعلى  .(2)" والاستحسافعلى مراتب ابعماؿ ألى وحكم عليو والسمو بو إ،لو دب  وتذوؽ وبسيز ليب في الأوتق

تهما ىو النص الأدبي . ف بؾاؿ دراسأنهما يلتقياف من حيث أ ابؼوجود بتُ الأسلوبية والنقد إلا الاختلاؼالرغم من 
ما و غتَىا أأ اجتماعيةو تاريخية أو روؼ سياسية  أمن ظدبي بدعزؿ عما يحيط بو ثر الأولى " تدرس الأغتَ أف الأ

 ية النفسية فثمة ما يربطهاسلوبالأ استثنينا ذاإلا إ (3)وضاع المحيطة بو "ثناء دراسة تلك الأالنقد فلا يغفل في أ
والوقوؼ على الظروؼ النفسية ،" يخضع النص بؼعايتَ علم النفس ومقاييسو  فكلاهماالنفسي في النقد  بالابذاه

التي طرحت ىذا  الآراءف بـتلف ومن ابؼلاحظ أ .(4)في كتاباتو " تأثتَىاوابؼراحل ابؼبكرة لطفولة الكاتب ومدى 
وإف ،قد يستَاف على خطتُ متوازيتُ سلوبية والنفستظل الأ،خر على الآ حدهماا بأحقيةلى ابعزـ شكاؿ لم تنتو إالإ

بقاء ف يكوف كما ليس حتما أ  الكامل  التمازجنشوء فهذا لا يعتٍ  " والاتفاؽوجدت بينهما نقاط التقارب 
سلوب ويوظف نتائجو لكي يجيب على يستفيد من معطيات علم الأ فالنقد (5)"خرالآ مرتبطا بزواؿ احدهما

. ومن خلاؿ ما قيل يدكن (6)وراء اللغة  العلاقتو ابؼتعددة فيم واستكشافاطبيعة العمل كثر غوصا في تساؤلات الأ
 اىتماماتولي  : اللغة والبلاغة كماساسيتتُ هما وبية تعتمد في برليلاتها للنص الأدبي على ركيزتتُ أسلقوؿ بأف الأال

نبغي عليو لا ي بتحليل النص يقوـلناقد عندما ما النقد يهتم باللغة إلا قليلا فا. أ والقارئللجانب النفسي للمبدع 
سلوبية علم يدرس بصيع الظواىر اللغوية ى ابؼوضوعية . والأعل بالاعتمادو أفكاره . وإنما أ  ميولتوف يحللو وفق أ

                                                           

 35اسة تطبيقية ص الأسلوبية مدخل نظري ودر ،فتح الله سليماف  -(1)
 35ص،رجع نفسو ابؼ -(2)
 36ص  ،ابؼرجع نفسو -(3)
 37ص  ،ابؼرجع نفسو -(4)
 38ص ،نفسوابؼرجع ينظر :  -(5)
 22ص  2002لبناف دط  ،بتَوت ،إفريقيا الشرؽ ،مناىج النقد ابؼعاصر ،ينظر : صلاح فضل   -(6)
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ما شاملا . بينما يعتمد النقد الأدبي على التقييم وإصدار لك تعتبر علدبي . لذبصاليات النص الأ ويكشف عن
 و رداءتو.الأحكاـ وينظر إلى جودة النص أ

 :سلوبي التحليل الأ :ثانيا
      دلالاتها  واستخراجـ في عملو بتحليل عناصر النص  اتو  حيث يقو سلوبي من النص ذينبثق التحليل الأ     

عليها لتتبع الظواىر الأسلوبية حتى يتستٌ للباحث  الاستنادفهو يقوـ على ركائز لا بد من ،دائها لوظائفها وطرؽ أ 
 ىداؼ ابؼوجودة من ىذا العمل .الأسلوبي الوصوؿ إلى الأ

سلوبي :منطلقات التحليل الأ  
منطلق ىذا  فثمة ثوابت بركم  سلوبي الأبسثل البنية اللغوية للنص ابؼنطلق الرئيسي الذي ينطلق منو العمل      

داء في الكلاـ عامة  ترتكز بػاصة ومن بـتلف مواد البناء والأا اللغويةفيو من الظاىرة  الانطلاؽالتحليل منها " 
 وأ، لنصو بافردة أو التًكيب أبؼكتَ سواء ما تعلق بالشعور والتفالنظر في كيفيات التعبتَ ابؼفصحة عن صور ا

لك على في بصيع ذ الاعتماد لو ... ويكوفو شكو بنوع النص أو الصورة أبغركة أالدلالة أو باو ابؼعتٌ أو الصيغة أب
ابة ابؼألوفة اللغة وتقاليد الكت لأوضاعطبقا ،ستعمالا عاديا اِ جديدا لأعلى الظواىر ابؼستعملة  توظيفا ابؼوظفةالظواىر 

 واستعملهالاعتماد على الظواىر ابؼوظفة توظيفا جديدا با كل"ويكوف البحث في كل ذ (1)من قواعد التواصل "
لى إذ وجب على المحلل الأسلوبي أف يتقيد بدنهجية صارمة وأف يلج إ (2)خاصا لغايات بصالية تأثتَية " استعمالا

 :تباعها التي يجب إبػطوات ىم انتائجو دقيقة ومثمرة  ومن أف النص الذي يريد برليلو بخطوات بؿددة حتى تكو 
وؿ خطوات يخطوىا المحلل في الطريق مادة الدراسة  أ اختيارهحسن و  لتحليلف النص جدير بابأقتناع الإ-1

ف يختار نصا يحتوي على ظواىر لغوية يراىا تستحق عليو أ سلوبيابرليل النص برليلا أ ىفابؼقبل عل .الصحيح
  .سةراالد

                                                           

لأدب العربي  قسم ا الاجتماعيةوالعلوـ  الآدابالشعري كلية سلوبي للنص مستويات وأليات التحليل الأ،يت بشتَ ر تاو   -(1)
 .2009جواف ،  ابعزائر، بسكرة،جامعة بؿمد خيضر 

 .9ص  ،براليل الأسلوبية،ينظر : ابؽادي الطرابلسي  (2)
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ف يسمى الأثر إذ لا بد أ الانطباعوىذا ،(1)بصالي يهيمن على نفسو انطباع نص عدة مرات حتى ينتابوالقراءة -2
فالنص لا يسلم  لك لفائدة عظيمة .فكاره  . وذلاقة بضيمية واف يتعاطف معو ومع أيقوـ بتُ النص وبؿللو ع

ترويضو. يحسن بؼن لازمامو إ  
لا بعد إظهر خصائص النص الكلامية ابؼتكررة  فبعض السمات لا ت لاستكشاؼات ءالقياـ بسلسلة من القرا -3

وقلب نظاـ الكلمات  ، اللغوية من تكرار للصوت الابكرافاتفمراقبة "و لغفلة الذىن عنها قراءات عدة بػفائها أ
وض الذي يعطي الغمو فها ابعمالية كالتأثتَ والوضوح أوبناء تسلسلات متشابكة من ابعمل وكل ما يخدـ وظائ

. (2)دبي طابعا بصاليا خاصا "العمل الأ  
عتمد ف نن أو ندرتها ويدكسلوبية أعلى مدى شيوع الظاىرة الأوتسجيلها بهدؼ الوقوؼ  الانزياحاتملاحظة  -4

حصاء لا عن طريق الإإ تنكشفلا ف بعض الظواىر لأ التكرارنسبة  لضبطفي ىذه ابػطوة على الإحصاء 
 العددي.

ية لسمات الصوتية والصرفسلوبي كامستويات التحليل الأوتصنيفها حسب نص يز اللسمات التي بسبرديد ا -5
منو التفرغ لكل مستوى منفردا  جراء ىو في ابغقيقة تقييم منهجي وتنظيمي القصد وابؼعجمية وىذا الإ،والنحوية 

عطاء لكل ذي حق حقو من التحليل .وإ  
" مػػا الػػذي  جاكسططونؼ الظػػواىر الػػتي تظهػػر في البدايػػة حيػػث يقػػوؿ " القيػػاـ بسلسػػلة مػػن القػػراءات لاستكشػػا -6

التي بذعػل مػن الػنص  يةسلوبي ىو البحث عن العناصر اللغو ف البحث الأإ (3)يجعل من ابؼراسلة الكلامية عملا فنيا "
كليػة للػنص دبي  وىػذا مػا يعفػي المحلػل مػن الدراسػة الأنو البحػث عػن السػمات الأسػلوبية في الػنص الأ عملا فنيا أي

الأسػػلوبية تقػػع ضػػمن ابؼعطيػػات  لا ز الوحػػدات اللغويػػة الػػتييػػلتمي الاختيػػار. فعملػػو يقػػوـ علػػى بصيػػع عناصػػرهويتنػػاوؿ 

                                                           

على نصوص عنو بغية ابغصوؿ  الانصراؼلى إل من صعوبة النص وذلك ما يدفعهم قد يهمل البعض ىذه ابػطوة فينتابهم ابؼل -(1)
 سهلة التحليل.

 32ص ،  2009دط  ،عماف الأردف،دار البازوري العلمية للنشر والتوزيع ، مدخل في النقد الأدبي،ينظر: طراد الكبيسي  -(2)
 1993 1وزيع والنشر لبناف طابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والت،سوف ب،النظرية الالسنية عند روماف جاكفاطمة طباؿ البركة (3) 
 187ص 
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أف تعػد بظػات  لا يدكػنويحتوي على وحدات لغويػة ،سلوبا توي على بعض الظواىر التي يدكن أف تعد أف النص يحلأ
 . (1)سلوبية أ

 المعاصرة سلوبية عرض بعض الدراسات الأ -2
طػػػار التطبيقػػػي الػػػذي سػػػارت فيػػػو لإيجػػػدر بنػػػا البحػػػث في اسػػػلوبية  ا العػػػرض النظػػػري بؼفػػػاىيم ونشػػػأة الأبعػػػد ىػػػذ     

نعػرج علػى بعػض ف لك كػاف لازمػا علينػا أصػة بهػا . لػذسلوبية كنظرية علمية قائمة بذاتها بؽػا معابؼهػا وقواعػدىا ابػاالأ
 ذا العلم .بهلتعريف في اوكاف بؽا فضل كبتَ  سهمت بدراستها في ىذا المجاؿابعهود التي أ

 :سلوبي الغربي في مجال التحليل الأ الإسهام 2-1
. سػػهمت في إرسػػػاء قواعػػػدىا لوبية العديػػػد مػػن ابؼوضػػػوعات الػػػتي أسػػػفي بؾػػػاؿ الدراسػػات الأ شطططارل بطططاليؿ تنػػاو      

  ـ اللػػػػػذاف1905سػػػػػلوبية ( عػػػػػاـ الأ في)وكتابػػػػػو المجمػػػػػل ،رنسػػػػػية ( سػػػػػلوبية الفـ كتابػػػػػو ) في الأ1902فأصػػػػػدر عػػػػػاـ 
الػذي  (2)سػلوبية اس الػذي قػاـ عليػو صػرح الأساللغة " وقد عدت بؿاولاتو حجر الأالوجدانية وتعبتَية قامهما على أ

ثم توالػػت (3)دب عمومػػافي القػػوؿ  وفػػن الكتابػػة  وفػػن الأسػػلوبية  وىػػو دراسػػة ـ عػػن موضػػوع  الأ1934صػػدر عػػاـ 
 )ـ كتػاب بعنػواف1970م فصػدر عػاـ لػىػذا الع مبػادئجػل ترسػيخ ا المجػاؿ  مػن أث الدراسػيتُ في ىػذبحػالك أبعد ذ

وفي عػػاـ  (4)" سػػلوبية بابؼعػػارؼ القبليػػةبضػػرورة ربػػط الأ دعػػا" الػػذي ار لفريططديرك ديلططوف( ةوالشػػعرية الفرنسػػي الأسػػلوبية
ىػػو ابػاصػػية ابؼميػػزة  سػػلوبكتابػػو ) في الأسػػلوبية النبويػػة ( الػػذي أوضػػح فيػػو أف الأ  نيقولاريفططاتيرر " صػػدـ أ1971

" واحػد مػن الػػذين  ولمططانسطتيفن أد"ويعػ (5)تػؤثر في ابؼتلقػػي " الػتيللقػوؿ داخػل ابػطػاب " بحيػػث ثبػت فيػو ابعماليػػة 
بػػػتُ ابؼعطيػػػات الػػػتي يطرحهػػػا التحليػػػل  والالتقػػػاءبي حػػػتُ برػػػدث عػػػن نقػػػاط التقػػػاطع سػػػلو أسػػػهموا في إثػػػراء الػػػدرس الأ

قضية البحث عػن ابؼعػتٌ علم الدلالة يقع في  اىتماـيل الأسلوبي ورأى أف بؿور ابؼعطيات التي يطرحها التحلالدلالي و 
ابؼعػتٌ ابؼعػػرفي  كمػػا يعػػبر عػػن  مػػا وراءخػػر يعػػافً ابؼعػػتٌ التعبػػتَي أو بدعػتٌ أ سػػلوب فهػو يعػػافً قضػػيةابؼعػرفي  أمػػا علػػم الأ

                                                           

 16ص   2003 1ط،دار الكندي الأردف ،الأسلوبية مفاىيمها وبذلياتها ،موسى ربابعة  (1)
 132ينظر : عدناف بن ذريل اللغة والاسلوب ص  (2)
 132ص  نفسو،ينظر : ابؼرجع  -(3)
 133ص  نفسو،ينظر : ابؼرجع  -(4)
 133ص ،نفسو ينظر :ابؼرجع -(5)
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ة  مػن نمػاذج لسػانية معينػ انطلقػتخػرى الػتي الأسػلوبية الألى العديػد مػن الدراسػات إضافة إ (1)" أولمانستيفن لك ذ
(  سػاؽولأنالتًكيػبي  الابكػراؼ"  ) ريطن فيرلطيأ ودراسػة،دبي ( والتفسػتَ الأ سلوبي"  )التحليل الأ ويدوسونكدارسة 

 . (2)كل منهما على علم الدلالة التوليدي"  واعتمد
  الأسلوبيسهام العربي في مجال التحليل الإ 2-2

قامة تصوراتهم ابػاصة النصوص الشعرية ابغديثة من خلاؿ إالعرب قراءاتهم لبعض لقد قدـ العديد من النقاد      
 دبيالعمل الأعطيات لنقد الغربي على بكو يستجيب بؼف ينكروا تأثرىم الكبتَ بادوف أ الأسلوبيةعن ابؼنهجية 

ذ منتصف فمن،منهجا قابلا لفك شفرات النصوص العربية قديدا وحديثا  الأسلوبيويستحيل فيو التحليل 
ولعل الصلة الوثيقة التي تربط بتُ البلاغة ،و معارضة أدوف رفض  الأسلوبيةالسبعينات تقريبا تلقى النقاد العرب 

 والأسلوبية الأسلوبوالتقارب الكبتَ ما بينهما جعل العرب ينشروف مقالات  وكتبا عديدة حوؿ ، والأسلوبية
ىم أمن  (الأسلوب)  حمد شايبأا وتطبيقا ويعد كتاب بؿاولتُ دراسة ىذا ابؼوضوع من بصيع جوانبو تنظتَ 

إلى عصري وقسمها  ث قدـ عرضا للبلاغة القديدة في ثوبحي،والبحث في بؾالاتو  الأسلوبالمحاولات في دراسة 
 قسمتُ :

وفي القسم الثاني تدرس ،نواعو ومقوماتو أمن حيث  والأسلوبوؿ تدرس القواعد والتًاكيب في القسم الأ     
 . (3) ىم الضوابط التي بركمهاأوتقسيمها و  اختيارىادبية من حيث نوف الأالف

بية حيث ميز سلو المحاولات الأ ىمأر ابؼنهجي في شعر شوقي ( لتضاف) ا عبد السلام المسديوبسثل دراسة      
ما التطبيقي جانب من للأسلوبيةسلوبية بتُ ابعانب النظري وكذا التطبيقي ثم فرؽ بتُ حالتتُ ابؼسدي في دراستو الأ

الأثر   أسلوبيةخرى ويطلق على الأ،لتحليل الأصغر )... ( السياؽ وىي مرتبطة باسلوبية أ وبؽما . ما يطلق عليوأ
السياؽ ىو ابغدث الفردي في النص  أسلوبيةف بؾاؿ أ لمسديضاؼ اثم أ.(4)كبر"ليل الأحوىي ابؼقتًنة بالت

                                                           

 2001، تروتع بؿي الدين بؿسب ، دار ابؽدى للنشر والتوزيع ،ابؼنيا مصر دط لة الأسلوبية وعلم الدلا،ستيفن أوبؼاف   -(1)
 26الأسلوبية الرؤية والتطبيق ص ،ينظر : يوسف أبو العدوس  -(2)
 26 نفسو ، ص: ابؼرجع ينظر -(3)
 إبذاىات النقاد العرب في قراءة النص الشعري ابغديث ص،سامي عبايسة  -(4)
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 ية التي حولت بابؼنهجالظاىرة الفن اكتشاؼأسلوبية الأثر فمجابؽا ما . أ دبيالأبداع والوقائع الفنية التي يكتنزىا الإ
 .(1)" وتأثتَبداع اللغوية من أداة إبلاغ وتواصل إلى وسيلة إ

 ىذا المجاؿ خاصة في  حصائي فكاف لو جهد كبتَ فينهج الإبؼفي دراستو با اىتم" فقد  مصلوح "سعدأما      
 .( "2)حصائية صائية ( والنص الأدبي دراسة أسلوبية إالأسلوب دراسة لغوية إح)كتابو 

           (3)ىم الدراسات التطبيقية في النقد ابغديث وبرليل ابػطاب السردي "أ"فقاـ "يرصد  نور الدين السدما أ       
قة نو يتبع طريأقر أفي الشعر ابغديث ( عن منهجو و  أسلوبيةقراءات )"في كتابو  المطلب محمد عبدوبردث "

ليها كاشفا ما إ لى بقدر ما يعودإفهو منهج لغوي لا يبتعد عن الصياغة  والأحكاـ النتائجلى إالبنيويتُ في الوصوؿ 
من  واحتياجاتو" مساير لطبيعة التوقع بأنوثم يصف مساره في برليل ابػطاب الشعري  الإبداعيةمكن من ظواىرىا أ

 .4)"خرى أناحية وخصوصية ابػطاب و تعاليو من ناحية 
في  اىتمامهمبقز في ابغركة النقدية الغربية ابؼعاصرة . وبذلى أالعرب بدجموع ما  الأسلوبيتُالنقاد  اىتملقد      

ابؼباشر في  التأليفوكذا  الإجرائية وعرفت بتقنياتها تربصاتهم للعديد من ابؼؤلفات التي تبنت الدراسات الأسلوبية 
. الصعيدين النظري والتطبيقيبي على دغوي والأمن ابغقل الل ستفادةوالاىذا المجاؿ  

                                                           

 299سلوبية الرؤية والتطبيق صدوس ،الأبو العأينظر: يوسف  -(1)
 200ص ، نفسوابؼرجع  -(2)
 05ص  ،02ج،دراسة في النقد العربي ابغديث  ،نور الدين السد الأسلوبية وبرليل ابػطاب  -(3)
 88ص  ،فرحاف بدوي ابغربي الأسلوبية في النقد العربي ابغديث -(4)
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 : التكرار ولًا:أ
لينا : يعتٍ بذلك الشعر ابعاىلي لغوية عرفتها العربية في أقدـ نصوصها التي وصلت إظاىرة  يعد التكرار     

من بعد شعره ونثره وكلاـ العرب ،الكريم ووردت في ابغديث النبوي الشريف  القرآف استعملهاوخطب ابعاىلية ثم 
 . استعمابؽاها والتعرؼ على حقيقتها ومواضع معابؼظاىرة تستحق الدراسة لتبيتُ  هي... ومن ىنا ف

  لتكرار لغة :ا
. يقاؿ : كره وكر بنفسو تتعدى ولا يتعدى والكر : مصدره كر  عليو يكر كرا و كرىو مصدر الفعل كرر أ     

 عادةإوكذلك الفرس وكرر الشيء وكر كره رجل كرار ومكر و ،وكر على العد يكر ،وتكرارا . عطف وكر عنو رجع 
تو عليو وكركرتو عن كذا  ذ رددكررت عليو ابغديث وكركرتو إ  وابعمع الكرات ويقاؿ،والكرة ابؼره ،خرى أمرة بعد 
 .(1)ذا رددتو والكر الرجوع على الشيء ومنو التكرار كركرة إ

 : اصطلاحا
و خطاب تٌ أبقولو " ليس التكرار عيا ماداـ بغكمة كتقرير ابؼع جاحظالفقد عرفو  لاصطلاحا ما من حيثأ     

بفهم من ىذا  (2)لى العبث إمالم يجاوز مقدار ابغاجة ويخرج  لفاظ  ليس يعتٍف ترداد الأو الساىي كما أالغبي أ
لقدر جة وباد ابغالا عنإفهو لا يستعمل  ضوابطالعرب لكن لابد منو من  ندسلوب متداوؿ عأف التكرار أ الكلاـ 

 .الذي يليق بابؼقاـ
وىو من ،بلغ من التوكيد لأسلوب فهو " أكونو مرتبط با، فقد  ربط التكرار بدحاسن الفصاحة السيوطيما أ     

  .(3)بؿاسن الفصاحة "
يا في كتابها ) قضا الملائكة نازكومن الدراسات العربية ابغديثة وابؼعاصرة التي عابعت ظاىرة التكرار دراسات      

كثر غايتو من سواىا بها الشاعر أ امة في العبارة يعتٌبغاح على جهة ىنو " إحيث عبرت عنو بأ لشعر ابؼعاصر (با
نقطة حساسة في ف التكرار يسلط الضوء على عادة كما ترى إصد بو التعداد والإبغاح ىو ما تقوىذا الإ (4)"

                                                           

 390ص 1998 1لبناف ،طبتَوت ،دار صادر  5لساف العرب ،ج،منظور  ابن  -(1)
 79ص ،لبناف ،بتَوت  1998  1دار الكتب العلمية ط 1ج،البياف والتبيتُ  ،ابعاحظ  -((2

تًيا لمحمود درويش مفارقة أسلوبية  جامعة يفديواف سرحاف يشرب القهوة في الكاأساليب التكرار في ،عبد القادر علي زروقي  -(3)
 .6ص  2012، 2011ابغاج بػضر باتنة  

  442ص  1965 2ط،بغداد ،مطبعة دار التضامن  ،قضايا الشعر ابؼعاصر ،نازؾ ابؼلائكة  -(4)



 الفصل الثاني                                                        أبرز السمات الأسلوبية في الجدارية

36 
 

ثر درس الأدبي الذي يدلالة نفسية قيمة تفيد الناقد الأذو  بها .  وىو بهذا ابؼعتٌابؼتكلم  إىتاـالعبارة ويكشف عن 
بداعية ة إمصحوبا في عرضنا طبقة صوتية موحد يأتيبغاح وفي ضوء ما تقدـ بقد ذلك الإ (1)ويحلل نفسية كاتبو"

تقنية ار الالتكر  لأهميةف ترقيو وتتخذ منو موقفا يقضا  ونظرا صالة كما يدكن ألى مرتبة الأف ترتفع إأية تستطيع وبصال
و أحينا  وباسم التواتر  la répètitionستوفى كثتَا من النقاد الغربيتُ باسم التكرار  جية فقد إيديولو والإ

نو " ربظات جوىرية في اللغة لفظا أى ألى التكرار ور إ جاك دريداشار جينا أخر  أ la frèqenceالتًدد 
ف " البنية أ لوتمانى وكذلك رأ. (2)قائمة مستمرة "ف ىذه السمات ىي ابؼسؤولة  عن بقاء اللغة وأ،وحروفا 

ت لقيم الروحية والدلالالتبتٍ معمارا شعريا مثقلا با ( 3)"الشعرية ذات طبيعة تكرارية حيث تنتظم في نسق لغوي 
الشعري فهو يقصد لغايتتُ " بصالية  ابػطاب. والتكرار ليس عيبا من عيوب النفسية ابؼخبوءة برت الكلمات

ىندسة ما التوزيع فيقوـ على النظاـ والتناسق في فأ،وذلك باستغلاؿ فضاء القصيدة شكلا ومعتٌ وتوزيعا ونفعية  
ما من ناحية الشكل فتعد القصيدة ذو وظيفة كاف زيادة فيو أ بابؼعتٌ ذلك ارتبطوإذا ،القصيدة وتوزيع حروفها 

 .(4)بصالية"
 تجليات التكرار في جدارية محمود درويش

 رف :تكرار الح 1
والصامتة ىي  ئتةوابغروؼ نوعاف صامتة وصا،ف لكل حرؼ بـرجو الصوتي وصفاتو التي بسيزه عن غتَه معلوـ أ     

و قربو ألا بحسب موقعها وبعدىا التكراري ابؼعنية بظاىرة التكرار وبؽا يغزى الفضل في بينية الكلمة والعبارة ككل 
و منسجما أمتناثرا ما متنوعا في السمع فيكوف الإيقاع أ يقاعاإالعبارة و نصراف هما اللذاف يدنحاف الكلمة أوىذاف الع

اللغوي لمحاكات  الاستعماؿتًديد ابغاصل من تكرار ابغرؼ فالتكرار ابغرفي ىو أسلوب يكرسو و التبعا للتًجيع أ
ط أنواع " أبس وتكرار ابغرؼ يعد من (5)ابعرس" حروؼ الصيغة مع ما يصاحب ذلك من إبراز  ابغديث بتكرير

                                                           

  242ص  ،السابقابؼرجع  -(1)
 75ص ، 2009ط ،منهج في النقد التطبيقي   تأصيلدراسات تطبيقية في الشعر العربي بكو ،عثماف بدري   -(2)
 16بؽية  لأبي حياف التوحيدي ص التكرار وقفل الكتابة في الإشارات الا،حاتم عبيد   -(3)
 ، 2003، 1دار النشر للنشر والتوزيع  ط،البنية الإيقاعية للقصيدة ابؼعاصرة في ابعزائر ،عبد الربضاف تبرماستُ   -(4)
 .1998ص
 199لبناف ص ، 2003 1ط،لبناف منشورات قاريونس ،البنية الايقاعية في شعر البحتًي ،دريس إعمر خليفة   -(5)
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وربدا جاء ،تناولو يقاع في بؿاولة منو لمحاكاة ابغديث الذي يشعورية لتغزير الإليو الشاعر بدوافع التكرار  وقد  يلجأ إ
فيكرره عن وعي شعوري تاـ .  لى حرؼقصد الشاعر إف  يألضرورة وليس با .(  1)و دوف وعي منو "للشاعر عفوا أ

شعري سواء كاف ىذا الصوت داخليا د يختار ابغرؼ الذي يتًدد في نصو الالنفسي وحالتو الشعورية ق انفصالولكن 
و التكوين ق من نقطة معينة ىي بغظة التشكل أف القصيدة " حركة كبرى تنطلو خارجيا . وكذلك من ابؼلاحظ أأ

فيما ىي و ،لى حركات داخلية صغرى تعمق الوجو العاـ وتثريو وتتوزع إ،بنوع من ابعدؿ الدائم  ثم تتقدـ بؿكومة
فينتج عن عملية ( 2)لى منبعها وتشرع في رحلة الكشف من جديدلى بغظة البداية أي إإك تظل تعود تفعل ذل

في شعرنا  استعمالوكرار ابغرؼ " وىو نوع دقيق يكثر يقاعا يتمظهر في تإر يفرز راالعودة ىذه نوع من التك
 لكاؼ في قولو:وعتٍ درويش في جداريتو بتوظيف حرؼ ا (3)ابغديث وابؼعاصر "

 : لم يعد  متطفلاعن ظهر قلب 
 سبرين " لكيتكفيو حبو "أ،ومدللا 

 الغريب ىنو جار أك،بلين ويستكين 
لقلبولست طوع ىوائو ونسائو  . فا  

 فلا يئنن ولا يحن،الحديد يصدأ ك
 باحي الحنينولا يجن بأول المطر الإ

 ب من   الجفافأولا يرن كعشب 
و زايدكان قلبي زاىد أ  

 بغلم لػتَممبػاصػاب منػو مقػتلا  لكنػو سػرعاف مػا يتسػلح يعتقػد الشػاعر أف ابؼػوت أ الى قيمتها حيػث ابؼأساةتظل ىنا 
يقػتًب  لأنػوف قلبو لم يعد كسابق عهده قويا فهػو لا يقػوى علػى القيػاـ بعملػو أب أفيفاج ابؼنايانياب ذاتو ابعرحة بتُ أ
ظر أساسها تكرار صوت ) الكاؼ ( مقرونا بصػوت ) النػوف نلاحظ حضور كثافة صوتية لافتة للنمن مصتَه المحتوـ 

 .( ابؼنتشر في كامل مفاصل ابؼقطع "

                                                           

  144ص ،  1982 1،الكويت ،طعاصر ،وكالة ابؼطبوعات طلغة النشر العربي ابؼ،راف خضتَ الكبيسي عم  -(1)
 128ص  ،تونس 1988ط تونس لنشر والتوزيع ل  شراس ،نية الشعر العربي ابؼعاصر ببؿمد لطفي اليوسفي ،بذليات في  -(2)
 239ص  ،قضايا الشعر العربي ابؼعاصر ،نازؾ ابؼلائكة   -(3)
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 .وظيفتها ابؼعنوية ولكنو شرط ابعملة لتؤدي ضروريا والكلمات  والتًاكيب  وإف تكرار الأصوات     
حػرؼ النػوف بطسػة  تكػرر (1)" ك فانػو يقػوـ بػدور كبػتَ في ابػطػاب الشػعريع ذلػمػ. و و لعب لغويأكماؿ وبؿسن    

 عشر مرة . كما سنبينها في ابعدوؿ التالي : 
  

       
 
 
 
 
 
 

                                                           

 ،1992 3ط،ابؼركز الثقافي العربي ،التناص (  ستًاتيجيةامفتاح ،بذليات ابػطاب الشعري ) ينظر : بؿمد  -(1) 
 .26ص 

 مرة 1 حرؼ النوف      1
 مرة 1 " " 2
 مرات 3 " " 3
 مرة 1 " " 4
 مرات 2 " " 5
 مرات 3 " " 6
 مرات3 " " 7
 مرة 1 " " 8
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بػدا ابؼقطػع  لشػاعرالنغمي بؽذا ابغػرؼ فا ية الامدادكوف لنا ىذا ابؼقطع جرسا موسيقيا حزينا نابصا عن خصوص     
حسػاس النفسػي مػة الإلى قإحػتى وصػل ،ىػذا ابغػرؼ  انتشػارفي حزنو تصػاعدا دراميػا يتفػق مػع  ىادئا ثم بدا يتصاعد

ت في الابيػات الاخػتَة حيػث تكػرر حػرؼ النػوف بطسػة عشػر قضور حرؼ النػوف ابؼتشػددة الػتي تػدفلم فحبغزف والأبا
لػػك في دفقػػة شػػعرية قصػػتَة سػػاكنتتُ نػػابصتتُ عػػن التنػػوين . كػػل ذ واثنتػػافة وثلاثػػة مفػػردة بطسػػة منهػػا مضػػعف مػػرة كػػاف
الصػػوتي  مػػا النػػوع الثػػاني مػػن التكػػرارأة الايقاعيػػة الكػػبرى . يػػنشػػكيل البيسػػاىم في تفتكػػرار ىػػذا ابغػػرؼ ،بغزف مليئػػة بػػا

يسػػيطر علػػى القصػػيدة كمػػا في قػػوؿ يقاعػػا قويػػا إتي تشػػكل خػػرى الػػصػػوات الأر مػػع بؾموعػػة مػػن الأابؼتظػػاف ىػػو التكػػرار
 الشاعر .

 والميتم والمتمم ما مضى يم  تميم/ الم  
 حيرتان وحسرتان،اء/ الحديقة والحبيبة ح

 ميم/ المغامرة والمعد المستعد لموتو
 مريض المشتهي،منفيا  وعودالم

 والوردة الوسطى،واو/ الوداع 
 ووعد الوالدين،ولاء للولادة اينما وجدت 

 دمعة،الدرب ،دال/ الدليل 
 (1)يدللني ويدميني ودوريدارة درست 

 الصػػوت الػػذي سيضػػمن لػػو ابػلػػود  صػػدارإعاطفػػة ابعياشػػة مػػن خػػلاؿ لابؼفعمػػة با الشػػعريةينتهػػز الشػػاعر اللحظػػة      
ع ويتفػق مػع الرغبػة في التمسػك يقػا لى الإإواطالػة الشػطر للوصػوؿ  بظػولا ابؼكونػةف غاب ابعسد مع تكرار ابغروؼ أو 
كتكػػرار ابؼػػيم   ابظػػوصػػوات مشػػتملة علػػى حػػروؼ دد  مػػن الأكػػبر عػػأفي ابظاعنػػا بتكػػرار  ابظػػوليغػػرس  ،ابػلػػود بغيػػاة با

ربعػة عشػر أر الواحد  وحرؼ الواو الذي تكرر ثم تكرار ابغاء بطس مرات في السطبطسا وعشرين مرة على التوالي . 

                                                           

 457ص  ،عماؿ ابعديدة الكاملة بؿمود درويش ،الأ (1)
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حػرؼ الػداؿ ابؼقػروف بحػرؼ الػراء يؤكػد "  ثم تكػرار للحضػورقويػة  -روؼ شكلت صرخة صوتية  مرة فتكرار ىذه ابغ
 (1)ابغضور القوي للشاعر الذي سيظل خالدا "

 تكرار الكلمة -2
و بصلػة أ،وؿ عػن مصػادر شػعراء ابغداثػة التكراريػة والػتي تتشػكل مػن صػوت معػزوؿ تشكل الكلمة " ابؼصػدر الأ     

 فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي و القصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدة بشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكل اأ،الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعري  السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطرصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوات ابؼركبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ابؼوزعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة داخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الأ
و ذات أ. كلمػة ذات صػفات ثابتػة كالأبظػاءـ  أسػواء كانػت حرفػا  وتأثتَىػاو راسي وىذه الاصوات تتوحد في بنائها أ

ف الشػػاعر لأ نمػػا لغايػػة دلاليػػة إو  اعتباطػػا لا يكػػوفوتكػػرار الكلمػػة  (2)"لفعػػلاكطبيعػػة متغػػتَة تفتًضػػها طبيعػػة السػػياؽ  
يحائيػة للػنص مػن جهػة لالػة الإف يكثػف الدأة كما يسػتطيع غة بعض الصور من جهبتكرار بعض الكلمات يعد صيا

 مػا جػاءتوادت  نتبػاهالالينػا إالػذي تكونػو فػاذا تكػررت لفتػت  كلمة وضػيفتها ودلالتهػا داخػل الػنص  ولأيخرى . أ
 : لدراسة . يقوؿ درويشوؿ مرة وباتت جديرة باأجلو أمن 

 يبقى على حالو لا شيء
 للولادة وقت
 وللموت وقت
 وللصمت وقت
 وللنطق وقت
 وللحرب وقت
 وللصلح وقت
 وللوقت وقت

و تكػػػرار دلالي يؤكػػػد فهػػػ لى نهايتػػػومػػػن بدايػػػة ابؼقطػػػع إ(وقػػػت ) ف ىنػػػاؾ تكػػػرار لكلمػػػة أنلاحػػػظ في ىػػػذا ابؼقطػػػع      
لى تكثيػػػف تكػػػرار إفي ابعداريػػػة  ولقػػػد عمػػػد ابػطػػػاب الشػػػعري شػػػياء ونهايػػػة لكػػػل شػػػيء حػػػتى الوقػػػتالتحػػػوؿ في الأ

                                                           

يلوؿ أ 25والدراسات ،العدد  للأبحاثبؾلة القدس ابؼفتوحة ،بؿمود درويش  جداريةة الايقاعية في ينالب،بو بضادة أعاطف  -(1)
2011 ، 20. 

 493ص  2010، 1ط،دار رائد للطباعة ،بصاليات التكرار في الشعر السوري ابؼعاصر ،عصاـ شرتح  -(2)
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ثػة أزمنػة  فعػاؿ في ثلاوبية. وابعملػة الفعليػة تسػتخدـ الأسػلات الأيحتل مرتبة متقدمة في سػاحة السػمفعاؿ بفا جعلو الأ
 ومن امثلة تكرار الفعل ابؼضارع  مر.ابؼاضي ابؼضارع الأ

 دييرى السماء ىناك في متناول الأأ
 ويحملني جناح حمامة بيضاء

بػػتُ ابغاضػػر وابؼسػتقبل ويتجلػػى في ابغػػوار  يتػأرجحلػػذي في ابعداريػػة ا اسػتخدامافعػػاؿ الفعػل ابؼضػػارع ىػو أكثػػر الأ-1
ة وىػي ابؼػوت ععل ابؼضارع يرتكز  على حقيقة سػاطوىذا يعطيو جوا من الثبات في الزمن . والف،ابؼباشر وغتَ مباشر 

 .المحتوـ
 . رأيت:لو ورا كبتَا  في القصيدة في مستوى إطارىا ابؼرجعي ) الإيديولوجية واللغة ( لقو يلعب الفعل ابؼاضي د-2
ابؼاضي  يأتيابغوار  حداث حوار داخلي في القصيدة وفي مستوىلفعل ابؼاضي يلعب دورا كبتَا في إخذ . . . اأ

 :تٍ الذي يحدثو الفعل يقوؿ درويش لتوتر الزمق ب ) ابؼوت ( وأبعادا تتعلق باتتعل تفصيليةبعادا ليكشف أ
 كان الحوار شعاعا
 وكان عد عابر ينتظر

 :مر فهو يكشف دلالات الزمن ابؼضارع يقوؿ الشاعر أما فعل الأ-3
 كتب تكنأ

 قرا تجدا
 .لمعنى يتخذ ضداك في ا،ردت القول فافعل وإذا أ

 منو . لا مفرـ و ف ) ابؼوت ( بؿتمن فعل الأمر لأ لا يكثر فالشاعر
 تكرار العبارة-3

وقد تستغرؽ حالة ،يحائية تكسب صبغة إستقلة في ثنايا النص فلى عبارة معينة يكررىا موفيو يعمد الشاعر إ     
ة قتكرار العبارة لتستوعب تلك الدفو كلمة فلا يجد سوى بتكرار حرؼ أ لا يكتفيدرويش بذعلو شعورية عند 

بداية كل  شكالا بـتلفة . فقد يكوف متتابعا حيث يكرر الشاعر عبارة فية ابؼسيطرة ويأخذ تكرار العبارة أالشعوري
حيانا في بداية ونهاية كل مقطع . ومن أو في بداية القصيدة ونهايتها وأ،و في نهايتها أ مقطع من مقاطع قصيدتو

 : العبارة في جدارية بؿمود درويش قولوتكرار 
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 ولا شيء يبقى على حالو . . .
 كل نهر سيشربو البحر .

 ،والبحر ليس بملان 
 يبقى على حالو لا شيء

 لى الموت .كل حي يسير إ
 ،والموت ليس بملان 

 سمي المذىبيبقى سوى إ لا شيء
 (1)بعدي 

يبقى على حالو ( في بداية ابؼقطع ونهايتو  لا شيءف ىناؾ تكرار بعملة ) نلاحظ في ىذا ابؼقطع الشعري أ     
برز مظاىر . ومن أابعسديلفكرة قبوؿ ابؼوت  شياء ويدهديؤكد حالة التحوؿ  في الأ العبارةتغيتَ بسيط فتكرار ىذه 

تًؽ جسد لك بهذه العبارة الشعرية الكثيفة التي بزكرار لازمة بنائية بؿددة وبسثل ذبؼوسيقي في ابعدارية تالتًجيع ا
عبارة ريد ( التي تكررت في مواضع عديدة من ابعدارية  ونظرا بؼركزية ىذه الىذه القصيدة الطويلة ) سأصتَ يوما ما أ

زمنة يفة ىذه الأظإلى و  بالإضافة. ف يوما ما نريد () سنكو ف  خرى بتحوير خفيفقد كررىا درويش في مواضع أ
عادة من التصدع والتفكك إذ تعمل على إ خرى تتمثل في صيانة وحدة النصظيفة أالصوتية الايقاعية ىناؾ و 

واحدة ىي اللازمة نفسها وبذلك برقيق للنص  وانفعاليةنص مهما تشعبت إلى بؤرة دلالية بـتلف مكونات ال
 .  نفعاؿوالاوحدة الإحساس 

وايقاعية تكسب النص  صوتيةلى تكرار نسق لغوي بعينو يتوخى منو بضل القصيدة بطاقة عر إالشا وقد يلجأ     
 بظة الغنائية الشجية ومثاؿ ذلك قوؿ الشاعر :

صلأنا لست مني ان مشيت ولم أ  
(2)قل أنا لست مني ان نطقت ولم أ  

      ع من تكرار نسق لغوي يقوـ على التقابل والتضادتنبثق شعرية الايقاع الغنائي في ىذا ابؼقط     

                                                           

 .459 ، 458صالكاملة  ابعديدةعماؿ بؿمود درويش ،الأ -(1)
 435ص  ،نفسوابؼرجع  -(2)
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صلألم      ≠تيت      أ  
  قل  لم أ   ≠    نطقت

لى إودفعو ، القارئلى إ نفعاليةالاجل توصيل الشحنة ية ابؼتقابلة تركيبا ودلاليا من أاللغو  الأنساؽلقد تعارضت      
حيث يفيد الشاعر في خطاب التصوؼ بغية خلق  ،تفرزىاة التي يحاءات العاطفية والوجدانيلى التفاعل  مع الإإ

لا عن طريق قق كينونتها الوجودية وىويتها الإبداعية إف الذات لا برلأ ،لية تتوخى التكثيف والإيجازتقابلات دلا
لا ما يخدـ الباطن . ومن لى الشاعر لا تطلب الأشياء المحسوسة إبالنسبة إالكتابة . والكتابة ىي خط الوصوؿ 

ة لا قسئلة كثيفة متلاحلى تكرير أف يعمد الشاعر إفي نص ابعدارية أتنويعات الذي يتخذىا النسق التكراري ال
حتَة بسلكت يكشف ىذا ابؼقطع عن "رض العتيقة ؟لأبعد ؟ ماذا  يفعل الناجوف با ماذا ".ينتظر جوابا عليها

 ر والأحاسيسكنها براوؿ تبديد ابؼشاعل،بؽوؿ وىي تواجو مصتَىا الفاجع با إحساسهاالذات الشاعره نتيجة 
كثتَا من توازنها وصلابتها   فأفقدتهاالذات   ستبدتابؼتلاحقة التي تعكس حتَة حقيقية سئلة اابؼتضاربة بتكثيف الأ

  سئلة حائرة مفتوحة كقوؿ الشاعروعدـ اليقتُ تربصتو أ الالتباسمر الذي جعلها تعيش حالة من لأ. ا
ين نحن الان؟: أ اسمييا   

ن ما الغد ؟قل : ما الأ  
 ما الزمان وما المكان ؟

 وما القديم وما الجديد ؟
 ذ بواسطتو يتجاوزإ وانسجاموء النص الشعري وبساسكو حد عناصر التبليغ في بناأف التكرار ىو أ وابؼلاحظ     

ليو الشاعر إا يلجأ في ابعدارية مرتكزا بنائيبأساليبو النص الشعري حدود ابعملة الى ابؼقطع. قد شكل التكرار 
جداريتو لم يقتصر على  عند درويش في بأنماطوف التكرار . إابغاجة النفسية لتهامألالية وأخرى غراض  فنية ودلأ

لذا تنوعت انماطو بكل ما يناسب ،لى ابعانب الدلالي بكل ما يوحيو النص لك إابعانب الإيقاعي فقط بل تعدى ذ
ف التكرار . وعليو فإتو في التكرار ابؼقطعيعلى مستوياووصولا إلى أ،والكلمات ،ابغروؼ بذربة الشاعر بفثلا بتكرار 

بحاث تنطلق من لى ألة ولا على شاعر معتُ فهو يحتاج إلايزاؿ رحبا لدراسات عديدة لا تقتصر على شعر التفعي
سات قيمة على ركيزة دراسيس ىذه الظاىرة فنيا ولتكوف ية جديدة لا تقتصر على منهج دوف أخر لتأمداخل نقد
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 الأخرىنا عن غتَىا من التقنيات الشعرية شأ لا تقل. لأف التكرار قيمة أسلوبية تعبتَية مهمة دبيةالساحة الأ
 .والزمن،والصور ،لتناص كا

 ثانيا الرمز 
ىمية الرمز في الدراسات المعاصرةأ  

 مػن واعتبػارهجػة ابؼلحػة إلى صػناعة الرمػز  ربيػة ابغديثػة علػى ابغاتُ للقصيدة العكد العديد من الباحثتُ والدراسأ     
ز علػى رمػالو بحيػث تقػوـ عمليػة  ،الشعري فضاء واسعا من الايحاءات سلوبالتقنيات الفنية ابؼعاصرة التي أكسبت الأ

( 1)لى تػػداعيات برمػػل في بنياتهػػا مضػػامتُ رمزيػػة"نسػػاقها العاديػػة وتتحػػوؿ إأقػػد فيهػػا مسػػتوى ذىػػتٍ " يجعػػل اللغػػة تف

القػػبض  أولى " دلالات يسػتحيل فهمهػا ل النتػاج الشػعري وتتحػوؿ إدلالاتهػا القػارة داخػػ ابؼفػردات عػنفتبتعػد بػذلك 
اوز ذلػػػك لتأخػػػذ ألوانػػػا وظػػػلالا  التواضػػػع عليػػػو مػػػن دلالات ابؼفػػػردات اذ انهػػػا تتجػػػ مػػػا تم علػػػى فقػػػط بالاقتصػػػارعليهػػػا 

التجربػة مػن  مػع مػا ينبثػق عػن ىػذه ،بالعػالم احتكاكػووفي بذربػة ،ياة الشخصػية للفػرد في ابغ التماسهاوإيحاءات يدكن 
خػذ صػبغة قػارة داخػل النمػوذج توياتهػا لشػحنها بػدلالات جديػدة تأبعػض ابؼفػردات مػن بؿفػراغ تصورات قػادرة علػى إ

 . (2)الشعري "
رمػوز يدكننػا تقسػيم الو بصورة شعرية رامزة بذسد بذربتو القاسية مػع ابؼػوت  درويش ابػطاب الشعري عند  يحفلو      

 لتالي :بالدراسة كا مانتعرض بؽ لى صنفتُإ درويشابؼستخرجة من جدارية 
  :الرمز الخاص 

ة القادرة على نقل حيث يجد فيو الوسيلة التعبتَي،وىذا النوع من الرموز يشكل فضاءا واسعا للشاعر ابؼعاصر      
ثالي ويرتبط بتجربتو التي بسنح الأشياء ابؼو ابؼظي يكشف لنا عن رؤية الشاعر لعلف ادؿفصاح عنها بدعبذاربو دوف الإ

وقد وظف الشاعر في جداريتو عدة رموز . (3)التجربة "  مغزى خاص وليس شيء اخر بالنسبة للنفس وىي بؤرة
ابؼوت  ،دالة على ابؼوت منها ) الكفن  لفاظأ فاستعملوجاعو الذاتية وأفي نقل همومو  خاصة ساهمت بشكل كبتَ

                                                           

 37ص  ،2008  2ط،عنابة ابعزائر ،والدراسات  بونة للبحوث،الرمز الصوفي في الشعر العربي ابؼعاصر ،السعيد بوسطة  -(1)
 37ص  نفسو،ابؼرجع  -(2)
 39ص نفسو ،ابؼرجع  -(3)
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ة        . . . ابؼقبر ،ملاؾ حارس ،فك الس،القتل ،الذكرى ،ابؼوتي  ،ضالبيا،ية البيضاء بدالأ،اللاوجود  ،العدـ 
 : ( يقوؿ الشاعرالخ

رفاقي الثلاثة ينتحبون رأيت  
 وىم

لي كفنا يخيطون  
(1)بخيوط الذىب   

كفن ( وكاف الشاعر فاقد ،بوف الشاعر في ىذا ابؼقطع الفاظا صريحة تدؿ على ابؼوت بسثلت في ) ينتح ستعملا 
.  ملللأ  

سػػرائيل  الػػتي برػػاوؿ مػػز بهػػا إلى إبهػػذه الكلمػػة عػػن سػػياقها ابؼعجمػػي لتَ  وابكػػرؼسػػتخدـ درويػػش لفظػػو الصػػحراء ا     
 ف تسلب وطنو فلسطتُ . أ

لاسػػيما في ىػػذه القصػػيدة وتنػػوع ابؼعػػاجم يضػػفي عليهػػا  محمططود درويططشكثػػتَة ىػػي ابؼعػػاجم ابؼوظفػػة في اشػػعار      
 الا  فنيا وتناسقا نصيا .بص

مػن القػراءة الأولى وإنمػا برتػاج  .التي لا تنكشف مدلولاتها بسهولة يداءاتشارات والإوالإبالرموز مليئة  فالقصيدة     
صػػػػورىا ابؼتشػػػػابكة بؼعجػػػػم الشػػػاعر الفػػػػتٍ ومتابعػػػػة سػػػػياقات القصػػػػيدة و  واستحضػػػػارعميػػػػق  وبرليػػػػل لى  وقفػػػة طويلػػػػةإ

ثنايػا الػنص  بعدارية ترسػم بذربػة الشػاعر القاسػية مػع ابؼػوت حيػث وظػف فيفا ،آخرىادة إلى وؿ القصيمن أ،ابؼتًابطة 
يحػػاءات تتجلػػى مػػن خلابؽػػا معػػاني القصػػيدة وىػػي سػػاؽ التشػػكيل برمػػل ىػػذه الكلمػػات إنالشػػعري كلمػػات خاصػػة بإ

د مثػل الصػراع عنصػرا بػذلك تتخػذ صػورا بـتلفػة في شػكل ثنائيػات تتناسػق فيمػا بينهػا لتصػور لنػا الصػورة الكليػة . وقػ
اء أثنػاء مرضػو أو أساسيا في القصيدة  جاء في حديثو عن ابؼوت . ومن خلاؿ مواجهتو للصعاب الػتي عػاف منهػا سػو 

   يقوؿ الشاعر الصراع والموتو في ابؼنفى بفا جعلو في صراع نفسي وقد تولد عن ىذا ابؼوضوع ثنائية في ابؼاضي أ
ياةجد موتا لاقتنص الحولم أ  
ايهأ صرخ : صوتا لأ جدولم أ  

! خطفتني مما تقول ! الزمن السريع   
                                                           

 462ص  ،عماؿ الكاملةبؿمود درويش ،الأ -(1)
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 لي الحروف الغامضات
(1)كيد  الواقعي ىو الخيالي الأ  

 : يضاويقوؿ أ
العناصر والمشاعر . لا تنحل    

 حسولا أرى جسدي ىنا  أ
 ولى .و بحياتي الأأ،وان الموت فبعن

 نامن أنا ؟ أ،ي لست مني كأن  
 (2)الفقيد الوليد

ويتضح ذلك من ،مره ؤؿ الشاعر الذي جعلو في حتَة من أخلاؿ تسا الصراع  في ىذين ابؼقطعتُ منولد ت     
التي بسثل ،ـ الوليد ( . ىذه الثنائية الضدية بتُ )الفقيد والوليد ( نا الفقيد أ: ) من أنا ؟ أ خلاؿ  قوؿ الشاعر

وؿ في قولو ) الواقعي ىو ابػيالي ع الأفسي داخلي كما تظهر في ابؼقطابؼوت وابغياة جعلت الشاعر في صراع ن
من  ذلكعدا بصاليا فنيات و عطائها بة النصية وإنيبساسك وتعالق في البحداث كيد ( ساهمت ىذه الثنائيات  في إالأ

 . والاستمتاع التأثتَلداخلي ليخلق جوا من كلمات تتناسب مع صوتو ا  واختيارية خلاؿ خرؽ اللغة العاد
 : سطوريالرمز الأ -2
نتيجة للوعي    كوقد كاف ذل،دبية ابؽامة في شعر ابغداثة سطوري أحد ابؼعالم الألرمز الأاب الاىتماـيعد      

م إنسانية بؿددة ويعود توظيف  الأسطورة في الشاعر اليها للتعبتَ عن قي سطورة حيث يلجأالعميق بطبيعة الأ
صاحب مصطلح ابؼنهج  لبوتاس  -تسهم وعلى رأ لشعراء الأوروبيتُ "با التأثتَ لىابػطاب الشعري ابؼعاصر إ

د وغتَىم وبذلك يع  (3)دونيس (وصلاح عبد الصبور وأ،البياتي  ،بو كثتَوف منهم ) السيابتأثر وقد  سطوري الأ

                                                           

 458ص  ،ابؼرجع السابق -(1)
 460 - 459ص  نفسو،ابؼرجع  (2)
 1998 1الإسكندرية ط ، لدينا الطباعة والنشر  دار الوفاء ،دراسة بصالية ،في نقد الشعر العربي ابؼعاصر ،رمضاف الصباغ  (3)

 249ص 
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ا والتفاعل اء وحاولوا بؿاكتهلتجربة الشعرية . تأثر بها الشعر ثراء ابعا للخياؿ الشعري وعنصر لإنة " مسطور عالم الأ
 .(1)يحاء الدلالي "ية والدلالات الغامضة والإملدراالى مساحات كثيفة بفتحولت القصيدة إمعها 

سطورة الأ ستعماؿاالرمز الأسطوري في شعرىم حيث يدثل  وظفوااء المحدثتُ الذين وبؿمود درويش من الشعر      
تطعيم قصيدتو بدناصات  لىف الشاعر عمد إجداريتو ذلك بأ عنصرا تكوينيا في بناء بصالية خطاب ابؼوت في

 ىواؿ تربك الذات الشاعرة وىيربة ابؼوت وما يكتنفها من غموض وأبسثلت في بذ الانفعاليةأسطورية فرضتها ابغالة 
 :ت الكوف بحضورىا الشعري ابؼتوىج يقوؿ الشاعر بـاطبا ابؼوت ف ملأترى كينونتها ابؽشة ابؼهددة بالغياب بعد أ

 ىيوب علفي تدريب أ أبطأتربما 
 لي أسرجتوربما ،الصبر الطويل 

 (2)على فرسي ،ا لتقتلني سً فر 

عن ضعف الإنساف  درويشالصبر حيث يعبر  يوب في ىذا ابؼقطع الشعري للدلالة علىيتجلى رمز البتٍ أ     
بدا اعر بقولو) ر ليو بصلة الشلاـ وابؼصائب التي تشتَ إعلى الآ يوب رمزا للصبر الطويلأ  فأعتبرماـ سطوة ابؼوت أ

فليس لو غتَ  بؼوتوىو يعتٍ صعوبة برمل ابؼرض  وتقبل فكرة ا،يوب على الصبر الطويل ( أبطأت في تدريب أ
 : يضا رموزا للدلالة على بقاة البشرية قديدا حيث يقوؿ الشاعر في قصيدتوالصبر وىناؾ أ

 حياوأريد أن أ
 فلي عمل على ظهر السفينة . لا

 و منلأنقذ طائرا من جوعنا . أ
 ار البحر بل لأشاىد الطوفاندو 

ف ص درويش  الشعرية والنثرية يظهر أمن خلاؿ تتبع قصة سيدنا نوح عليو السلاـ مع السفينة في نصو      
في صراعو  وابؼأساة فهو يرصد لنا اللحظات التي يعيشها،ماف  الرحيل ثلاثة دلالات بـتلفة ما بتُ الأخذ أالطوفاف 

العديد من  استهوت. ) وأسطورة العنقاء ( التي وابؼوت مصتَ بؿتوـ،لهلاؾ رمز ل ف الطوفافمع ابؼوت والرحيل لأ
 الشعراء حاضرة في ابعدارية حيث يقوؿ الشاعر :

                                                           

 291ص ،1991 1ط ،ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ،الغموض في الشعر العربي ابغديث ،إبراىيم رماني  (1)
 61 - 60،ص 1ط،لبناف ،بتَوت ،دار رياض الريس للكتب للنشر ،ابعدارية ،بؿمود درويش  -(2)
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 لعلي واحد،لعل شيئا في ينبذني  
 غيري فلم ينضج كروم التين حول

 ولم،ملابس الفتيات بعد 
حد ىناكتلدني ريشة العنقاء لا أ  

 ئت بعدجئت  قبل وج،  انتظاريفي 
مهم  . فوظف الشاعر بها على خصو  ليغتَواسطورة ذو بـالب قاتلة يدتطيها أبطاؿ الأسطوري "والعنقاء " طائر أ

يبتٍ من خلابؽا عابؼو ابػيالي ويعبر فيها عما .واقعو البائس وبرقيق معجزة ما  اجتيازىذا الرمز الأسطوري لفشلو في 
جوائها سطورة العنقاء ويتنفس في أستلهم ألشاعر ىنا يجع فامت فاليم في صيجوؿ في داخلو من رفض  بؼصتَه الأ

في البقاء وىذا ما يكسب وبرقيق رغبة الذات وكينونتها  للأماف مرفأحساس برحلتو الشاقة بحثا عن فينا الإ ليوقظ
عماؽ  أد بؼا يقبع فييلرمز ىنا بذسة فالفاظ بددلولات شعرية شعورية جديدالعمل الأدبي عمقا فنيا ويشحن الأ

الذاتي  الامتزاجنو ينتج عن لذا فإ،وخفاياه   حاطة بو وشرح مكنوناتوللغة العادية القدرة على الإ لا يتاحالنفس بفا 
 :سطوري قوؿ الشاعر عبر ابػياؿ ومن مظاىر التشكيل الأبؼوضوعي با

 رض  قصيدتي خضراءخضراء أ
 لى زمن كما ىي فييحملها الغنائيون من زمن إ

 خصوبتها
 منها تأمل نرجس في ماء صورتو ولي

 في المترادفات ل  ولي منها وضوح الظ
 ودقة المعنى

ابػصب والنماء  جالباموز طقسية ىي عودة ابغياة لت ةتَ لى موسم الربيع الذي يربط بشعخضر إيحيل اللوف الأ     
ربيع وقصيدة ابعدارية التي رض التي بزضر وبذدد وفي ذلك  بـايلو رمزية بتُ بسور الذي يتجدد  في فصل الإلى الأ

 بداع الذي يهزـ ابؼوت ولذلك يجلجل درويشمن خلاؿ الإبابغياة  والاحتفاءلت تعويذة الشاعر لقهر ابؼوت مث
القديدة كما   الوثنيةساطتَ بؽة ابػصب والنماء في الأة إخضر الذي يعود مع موسم الربيع علامللوف الأقصيدتو  با

املها لتجربة ابؼوت قصيدة ابعدارية ابؼكرسة بك يحاءاتوت يعمق من دلا لات وإسطورة ابؼعناصر أ ستدعاءا أف  
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 تتأرجحسطورة ثنائية مدارىا على النقيضتُ ابؼتآختُ ابؼوت وابغياة وما بينهما من حالات  وجودية  وابغياة فهي أ
بتُ صفة ابػضر   القارئِ ـ بو الربط الذي يقو  ما يجلبوابغضور والغياب وىو ،الفرح وابغزف والضحك والبكاء  ما بتُ

 ة ابػلود . بتالباحث عن ن امشجلج ىالشاعر يتسم بها قصيدتو وبتُ خط التي ما يفتا
ة بتالباحث عن ن مشوجلجالتماثل الدلالي والرمزي واضح بتُ حاؿ الشاعر الذي يحابو ابؼوت والكتابة فا     
اني عندما تواجو نسالإالوجود شدىا التصاقا بأمية و بؼشاعر بضيكثر اد وعليو تكشف قصيدة ابعدارية عن أابػلو 

ىي بغظة التحديق في ابؼوت  واستثنائيةجداريتو القبض على حالة فريدة  لشاعر حاوؿ من خلاؿسؤاؿ ابؼصتَ فا
ة كثيفة وشفافة جل تصوير دراما الغياب الفاجع بلغة شعريلقصيدة مفعمة بعمق ابعماليات من أومن ىنا جاءت ا

 يحاء .ز والإساسها الرمأ
 : لتناصثالثا ا 

 : النقدية العربية والغربيةمصطلع التناص في الدراسات 
الأدبي  بدء بتصفح التًاث،ىذه الظاىرة أقلاـ العديد من النقاد في دراستهم الأدبية والنقدية  استوقفت لطابؼا     

باب السرقات الشعرية  القدامىرؽ النقاد حيث ط،داب العربية والعابؼية ابؼعاصرة لى الآعند العرب والغرب وصولا إ
في ،وسار على نهجو الكثتَ  قضية الانتحاؿ في كتابو ) طبقات فحوؿ الشعراء ( سلام الجمحي ابنمثلما طرؽ 

يتَ نقدية صبحت ىذه الظاىرة في عصرنا ابغديث ظاىرة بصالية في العمل الأدبي شريطة أف يتقيد الشاعر بدعاحتُ أ
سرقة أف ال محمد منظورنو . ويرى إلى من أخذ ع الإشارةالنص بأكملو دوف  يأخذف لا وأ،تثبت مصداقية عملو 

في حتُ حل التناص (  1)" الانتحاؿو برويره قليلا على سبيل كلو أالعمل   سرقة أدبية إلا بأخذ لا تسمى"أصبحت 
)   ميخائيل ياختينروسي في الفكر النقدي ابغديث بؿل السرقات الأدبية وجذور التناص ترجع إلى الناقد ال

( متأثرا بدا أنتجو شعرية دستويفسكيبؽا في عدة أعماؿ منها )  ـ( والتي تكلم عنها أو مهد 1895،1975
 (2)ـ1929عاـ  ( ديستويفيسكيشعرية  )حوؿ الرواية وأصدر كتابو تولستوي ودستويفسكي الكاتباف الروسياف 

       وجود تداخل بتُ الثقافات في النص . ياختين لاحظ  يسكتويفيسيد( عن  دراستو )ابػطاب في النص الروائي وفي

                                                           

 ستشاراتوالادبية ،مركز البصتَة للبحوث أوتوارد ابػواطر  ،بؾلة دراسات  دبيةالأ رقاتالس،ينظر :عبد ابغليم ريوقي  -(1)
 49ـ ص 2010فيفري  5ع،ابعزائر ،القبة ،دار ابػلدونية للنشر والتوزيع ،وابػدمات التعليمية  

 50ص   ،نفسو ابؼرجع -(2)
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للدلالة على ذلك حيث  (  Dialogismمصطلح ابغوارية ) واستعمل،وأنو لايحمل صوت ابؼؤِلف فحسب  
 ساليب اخرى يستنبط منها الكاتب أسلوبو ابػاص. أيتداخل مع عدة أف أسلوب الكتاب  ياختين لاحظ
بحيث يصبح النص الأدبي ناتج عن التقاء بؾموعة ة تعتمد على ما أبظاه ) أسلبو الأساليب ( ذلك أف الرواي     

ثم تطور مصطلح ابغوارية بعد ذلك  (1)من النصوص الأخرى تفاعلت مع نص الكاتب وولدت أسلوبو ابػاص 
في دراستو  ياختينمن  استنبطتوـ والتي  1969وأبظتو التناص عاـ  جوليا كريستيفاوولد مصطلح جديد على يد 

وكل نص ىو تشرب وبرويل  الاقتباساتمن  فسيفساءحيث قالت أف كل نص ىو عبارة عن لدستويفسكي 
البحوث في النقد الغربي ابؼعاصر حوؿ  واستمرتشاع مصطلح التناص في الأبحاث الأدبية ، (2)لنصوص أخرى 

لنص في علاقتو مع كلية النصوص ة كلية لدراس:"   على أنوتودوروف ىذه النظرية وتعددت مفاىيمو فيعرفو  
 ريفاتيرجراء نقدي وذلك في ابؼنتدى الدولي لبويطيقيا الذي نظمو تم تبتٍ ابؼصطلح كإ ـ1979خرى في عاـ الأ

ونشرت أعمابؽا في بؾلة ريفاتير وفي نفس السنة أقيمت ندوة عابؼية عن التناص في جامعة كولومبيا برت إشراؼ 
يتكلم عن   معمار النص () كتابو الشهتَ    جيرار جينيتأصدر  1982وفي سنة " (3) ـ1981الأدب عاـ 

  (4)والتي حددىا كما يلي" ابؼتعاليات النصية
 (                                                      (Intertexte    Intertxteualiteوؿ : التناص               النوع الأ

 (     (paratexte  paratexteualite (النوع الثاني : ابؼناص 
 ((metotext  metatexteualite النوع الثالث : ابؼيتانص

 Architexte ( Architexteualite) النوع الرابع : معمارية النص
لى نصوص إى حدود بؿيطو ابػاص متجاوزا ذلك ف النص " يتعالى على نفسو ويتخطحيث يرى جنيت أ     
التداخل النصي بكل  يتضمنوىذا التعالي النصي  (5)الذي يبرزه ويجعلو متميزا " النصيعل فاخرى يحقق معها التأ

أو عبارة عن  ،و كاملمن نصوص غائبة موظفة بشكل نسبي أ مستوياتو فقد يكوف ىذا التداخل وجودا لغويا
                                                           

 .161ص ،نار للشاعر عزالدين  ميهوبي بناء الأسلوب في ديواف عوبؼة ابغب عوبؼة ال،ل لينظر : بقاح مد -(1)
 .322ص ، 1980العودية ط،جدة  ،النادي الأدبي الثقافي ،ابػطيئة والتفكتَ ،عبد الله الغذامي  -(2)
 51السرقات الأدبية وتوارد ابػواطر ص ،ينظر : عبد ابغليم ريوتي  -(3)
 .52ص ،مرجع نفسو  -(4)

 163ص  ،عوبؼة النار للشاعر عزالدين ميهوبي،ب واف عوبؼة ابغيالأسلوب في د،بقاح مدلل  -(5)
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التدخلات النصية خرى من وقد تدخل ضمنو أيضا أنواع أ خر داخل قوانتُ في النص ابؼقروءلنص الآبا استشهاد
 . (1)مثل" ابؼعارضة والمحاكاة الساخرة وعلاقة التغيتَ "

وجهات النظر حوؿ ىذا  اختلفتب في العصر ابغديث وابؼعاصر فقد ما عند الدراسيتُ والباحثتُ العر أ     
في وعي معر فمنهم من عافً ابؼسالة التناصية ب،ومفاىيمو في الدراسات النقدية ،ابؼصطلح  وذلك بتعدد دلالاتو 

( 2)ف "ليو الآىذا ابؼصطلح بدا ىو جار ع اصطنعواوالذي يعد من أوائل النقاد العرب الذين  صبري حافظنذكر 

 يأتيثم ( 3)و التًسيب "و الإزاحة أؿ الإحلاؿ أالنصوص من خلا ما بتُنو " التفاعل حيث عرؼ التناص على أ
عشر صفحة ليخلص بعد ذلك بؼفهوـ زىاء بطسة   (4)ـ1985الذي كتب عن ىذا ابؼصطلح عاـ  محمد  مفتاح

مصطلح التناص في   عبدالله الغذاميورد أكما   (5)التناص وىو تعالق نصوص مع نص حدث بكيفيات بـتلفة 
 لغذاميد علق اوق،(  Intertexteualityكتابو ) ابػطيئة والتكفتَ (  برت مصطلح )  تداخل النصوص 

الأدبية بتُ النصوص  العلاقة تأسيسبداعية وفي في كشف حقائق التجربة الإر جدا نو " متطو على ىذا ابؼفهوـ بأ
أف التناص " طرح معرفي سامي سويدان ويرى   (6)دبي الواحد وفي قيامها على سياؽ سيشملها "في ابعنس الأ

مل النص الأدبي نصا يرتكز في جانبو الإبداعي على إرث عميق يش اعتبارموضوعي لشعرية النصوص تنطلق من 
بقولو " التناص تشكيل نص جديد من نصوص سابقة  محمد عزاموعرفو  (7)مبدئيا بصيع النصوص السابقة عليو "

 وأعديت،بحيث يغدو النص ابؼتناص خلاصة لعدد من النصوص التي بسحي ابغدود بينها ، أو معاصرةسابقة 
فلا يدركو ذو ابػبرة وابؼراف  صلوغاب الأ،سوى مادتها من النصوص السابقة  صياغتها بشكل جديد  بحيث لم يبق

                                                           

ابعزائر ط ،بداع الثقافية  دار ىومة للطباعة ائري ابؼعاصر ،إصدارات رابطة الإالتناص وبصالياتو في الشعر ابعز ،بصاؿ مباركي  -(1)
 132ص  2003

 255ص ، 2007،نظرية النص الأدبي دار ىومة للنشر والتوزيع ابعزائر ط ،عبدابؼلك مرتاض  -(2)
 53ص ،وتوارد ابػواطر  الأدبيةالسرقات ،عبد ابغليم ريوقي  (3)
 .52ص  ،مرجع نفسو (4)
 3ط ،التناص ( ابؼركز الثقافي العربي الدار البيضاء ابؼغرب استًاتيجيةينظر : بؿمد مفتاح برليل ابػطاب الشعري  )  -(5)

 121ص،1992
 13ص،ابػطيئة والتفكتَ،عبد الله الغذامي  -(6)
 128بنية القصيدة في شعر بؿمود درويش ص ،ناصر علي (7)
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ف النص الأدبي لا يتم إبداعو أ وبعد ىذه التعريفات ابؼتفرقة بتُ الدراسيتُ الغربيتُ والعرب المحدثتُ يخلص لنا : (1)"
بل يتم تكونو من خلاؿ نصوص أدبية أخرى تدخل معو في علاقات بـتلفة ") ،من خلاؿ رؤية الكاتب فقط 

وىذه النصوص ابؼتفاعلة قد تكوف ،خفية ( ،ظاىرة ). . . ( وبكيفيات بـتلفة   داستشهاشرح وتفستَ معارضة 
و بطريقة مقصودة ( أ اعتباطيةف  وبطريقة عفوية ) الزماف وابؼكا باختلاؼخرين و لكتاب أأ،لنفس الكاتب 

في جدارية بؿمود فمن خلاؿ دراستنا التناص   (2)"وابغوارابؼعارضة  الامتصاص، الاجتًار ما بتُوبأشكاؿ متنوعة 
 نصوصا من الشعر العربي القديم وابغديث في ثنايا ابعدارية .  استحضرتبتُ أف الشاعر درويش 

 ر دراستنا بؽذا ابؼفهوـ عنده في بؾالتُصوعليو سنحخرى تاريخية شخصيات دينية وأ استحضركما      
 ستحضار الشخصيات .الشعر إ:هما  

 مجالات التناص :
 التناص من الشعر 

عي في كثتَ من قصائده نصوص شعرية دالشاعر من ابؼوروث الشعري العربي القديم فنجده يست استفادلقد      
ابؼتلقي ىو  انتباهما يلفت  وؿأدارية فاف لى ابعإ لعودةبافيعيد صياغتها بدا يتوافق مع بنائو الفتٍ بؽذه القصائد 

لنقطة يعود ف ألقة ( فلعل الشاعر بهذا يرغب في ) مع ؿ ) ابعدارية ( وىي مفردة مرادفة  عنواف ىذه القصيدة
صة ف للمعلقات مكانة خاولأ،و جداريتو في معلقتو أ،النهاية ) ابؼوت (  البداية من جديد بعد صراع بؿمود مع

  دبية لعملو ويضعو في مصاؼ ابؼعلقات وربدابؽذا العنواف يرفع من القيمة الأ اختيارهومتميزة في الشعر العربي فاف 
ف يعلق على ابعدراف كما كاف ابغاؿ أنو يستحق أقريتو الشعرية وبرؤيتو لنصو على يدانا من الشاعر بعبإ كاف ذلك

ودعها أنو قد يشعرنا بأف الشاعر في جداريتو التي يثتَىا عنواف ابعدارية ىي أ خرىدلالة الأوال،مع ابؼعلقات ابػالدة 
ذىاف خالدة في الذاكرة كاخلود تو فأراد بؽا أف تبقى حية في الأموحك،دبية خلاصة شعره وبذربتو ابغياتية والأ

 ابؼعلقات في ابعاىلية .
 : ويشيقوؿ در 

 ننيأعرف عرف ىذه الرؤيا   وأأ

                                                           

  53ص،وتوارد ابػواطر ،عبد ابغليم ريوقي   (1)
 53ص   ، السابقابؼرجع  (2)
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 ربما،عرف أ ما لستمضي إلى أ
 ما أريدعرف وأ،حيا في مكان ما  ما زلت

 (1)سأصير يوما ما أريد "
ص كلما ببساطة وعفوية البدايات البشرية وكلما توغلنا في النشياء " صغر الأفالنص عفوي يتعامل مع " أ     

ىذه الدلالات تفجرىا لفظة ابعدارية التي وسم بها بؿمود  كلوبشعرائها  ا رتبط بهاِ تكثفت دلالات معلقات وما 
 صل مع :وؿ ابؼفتوح على التاريخ والتًاث فنجده يتواالأ الزمنلى نو ىذا ينتقل الشاعر في جداريتو إدرويش في ديوا

 مرؤ القيس ا -أ
دبية لأوذلك لغتٌ بذربتو ،دب العربي ولو مكانة كبتَة الأالقيس الشعر والشعراء في كل عصور  ؤمر اشغل      

بؿمود درويش في  استثمر وقد،ساليب بـتلفة ومتعددة القيس بأ أمرئ الشعراء شعراستلهم  فلطابؼاوابغياتية 
 : محمود درويشوظفو في نصو بشكل موفق يقوؿ  لقيسا ءىإمر جداريتو بؿور الغربة في حياة 

 كبرأإسمي سوف تكبر حين  يا
 سوف تحملني وأحملك

 غريب أخ الغريبال
 انتهىبتدأت ولا الدرب ا  لا الرحلة 

 لم يبلغ الحكماء غربتهم
 (2)كما لم يبلغ الحكماء حكمتهم

وواقع  ،فيها بتُ واقع الإنساف ابؼعاصر   وغربتو مادة يدكن أف يزاوج القيس يءإمر وجد الشاعر  في رحلة      
حيث يسيطر إحساس  وبؿمود درويش القيس امرؤوىنا تتلاقى بذربة ، الاستقراروىو واقع لا يعرؼ  القيس امرؤ

وقد بصع ىذا ،خرا يستعتُ بو على غربتو آمن ذاتو شطرين ويخلق من نفسو عاؿ بالغربة على الشاعر فيشطر 
لغريب  الغربة بألفة ىي ألفة الغريب بان الشاعرين فكلاهما غريب عن أرضو وبذمعهم الإحساس بالغربة بتُ ىاذي

 : القيس ءإمرىكما في قوؿ 

                                                           

 470ص ، ابؼصدر السابق  - (1)
   462نفسو ، صابؼصدر  -(2)
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 إني مقيم ما أقام عسيبو ن المزار قريب                        أجارتنا أ
 ني مقيم ما اقام عسيبوإ ن الخطوب تنوب  إجارتنا أ
 وكل غريب للغريب نسيب        نا غريبان ىا ىنا           أجارتنا أ

 لغريب غريبن تصرمينا فاوأبيننا                       القرابةنا يلصن تإف
 (1)ت الزمان قريبماما ىو أ                       ليس يؤوب ما فاتجارتنا أ

 رى التراب غريب أولكن من و  ت دياره     ءوليس غريبا من تنا
بيض مع رحلة درويش ابؼاضية في فضاء أ لم ومغامرة تلتقيأبكل ما فيها من  سالقي امرىءف رحلة كما أ     

في ىذا  شدرويخر ولعل أحينا  والاستسلاـحينا شفاؼ ىو نقاء النهايات التي يقابلها الشاعر بنوع من التحدي 
 تى يومنا ىذا.ح القيس ءىمر اداخلو وبستد جذورىا في روحو منذ أياـ في  ومتصلةف غربتو طويلة التناص يقوؿ أ

 أبي العلاء المعري : -ب
يقاع سريع ومتوتر فيطل مشاىد متتالية ذات إحاسيسو بابؼوت في ات سريعة أيستعرض بؿمود درويش في بغظ     

 و كرىا فيقوؿ :سائر اليو طوعا أه الذي ىو لى مصتَ بقوه إعلى شرفات ابؼوت ليلتقي ويصافح من س
 يت المعري يطرد نقادهرأ

 من قصيدتو
 عمىلست أ

 بصر ما تبصرون لا
 ن البصيرة نور يؤديفإ

 (2)و جنون. . ألى عدم . إ
ف البصتَة فلسفتو بأ ويشمحمود در حتُ يجسد  وتيهمابرت بظاء البصتَة ويتحد ص لمعريدرويش با اجتمع     

ا الضيق نش عابؼماـ ابؼعري لقوة بصتَتو بزتًؽ بصتَة درويوكما انكشف ابغجاب أ،و ابعنوف ألى العدـ ي إنور يؤد
                                                           

 2013فبراير  07، الابرادامرىء القيس . . . ابؼلك ابػليل ،جريدة  -(1)
 459ص  ،الأعماؿ ابعديدة الكاملة بؿمود درويش (2)



 الفصل الثاني                                                        أبرز السمات الأسلوبية في الجدارية

55 
 

بعاد ف عن عدة أخصوصا يكش للمعريالشاعر  واختيارويظل على مشارؼ ابؼوت ويتعرؼ على عوابؼو ومظاىره 
يسلب فيها الإنساف أبسط  بيحةقة يتعالى بفا يراه حولو من حيا فمحمود درويشعناىا الشاعر في ىذا التناص 

في نظره وكذا كاف ابؼعري الذي دوف ىذه ابغقوؽ عميا فيصبح الراكنوف في ابغياة ،من وسلاـ ووطن حقوقو من أ
قضيتو الوطنية يدارس ىذا  باعتبارهأيضا  فدرويشادا من قصيدتو قري يطرد نولئن كاف ابؼع، الدنيا بفلسفتو ملأ

محمود  وىكذا أتكأ،البصتَة  ذافالرفض وفي نعداء من وطنو فكلهما يشتًكاف معا في الطرد ولكنو ىنا يطرد أ
 ليها . نصو بدا يخدـ فكرتو التي يدعو إابؼعري ليعمق دلا لاتها في ةعلى فلسف  درويش

 طرفو بن العبد :  -ت
 درويش بطرفة بن العبدىكذا كاف لقاء  ،حوار مع ابؼوت     

 رضنتظرني خارج الأايها الموت أ
 نتظرني في بلادك ريثما انهيا  

 حديثا عابرا بما تبقى من حياتي
 ريثما انهي انتظرني ،قرب خيمتك

 (1)قراءة طرفة بن العبد  

مامو وىكذا كاف ابؼوت أ ماثلالا من كاف حاضرا من ع ابؼوت وابؼرء لا يجاور إيستمر نص ابعدارية في ابغوار م     
ا ابغوار وابػطاب للموت عن طريق صيغة ىذ ما فيلفة تم رائحة أمامو حتى نكاد نشماثلا أرويش محمود  دل
بقاز مهمتو فهذا يدثل بعدا قرب نهايتها وبتُ ابؼوت الذي يتأىب لإ بتُ الذات التي تستشعر نشاء وضعية براوريةإ

داة بصالية يلوف بها الشعرية أ طيافو عبر تشييد متخيلو حيث المحاورةألى رسم إيدة ابعدارية التي تطمح بصاليا في قص
من نفس الشاعر حد  اقتًابوبابعميع يبلغ  ذي يتًبصالشاعر في مواجهة ابؼوت والغياب . ىذا القدر والمحتوـ ال

و يدسك ابؼوت بتُ في ىذه الأسطر يبدو وكأن ود درويشفمحم. وغتَه من قبل طرفةمر على  كمالفة  والأ الاعتبار
 طرفة:فيقوؿ ،لى حتفو  كاف يدسك بيده أمر قتلو سائرا إحتُ لطرفة بن العبديديو كما حدث 

   (2)ملاكيأ بإنقاذفدعني أبادر الموت            ن تدفع موتي أفان كنت لا تستطيع 
                                                           

 453ص  ،السابقابؼصدر  -(1)
 2011ماي ،دبية واللغوية  لوكة الأفي معلقة طرفة بن العبد بؾلة الأ فلسفة ابؼوت وابغياة  ،الطاىر العتباني  -(2)
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 امثتًَ ،ىذه ابغادثة ببراعة  درويش استلهمويريد أف يسابق ابؼوت قبل أف يباغتو ،نو في سباؽ مع ابؼوت إ     
قباؿ على والشفقة على الإ،تة بكو النهاية ف واحد عظمة الستَ بخطى ثابآشفقة ابؼتناقضة في مشاعر العظمة وال

ت يحاءات كبتَة حتُ ربط بتُ ذاتو وبتُ ذافي تناصو مع طرفة إ،دوعا لقد منح الشاعر فكرة ابؼوت ابؼوت بـ
للموت وعامل مواجهة ابؼوت  حضورف لكل منها معلقة وفي كل معلقة الشاعر ابعاىلي بأكثر من رابط أوبؽا : أ

ـ طرفة يافيها قوافل ابؼوت من أمن خلاؿ قصيدتو التي تقاطرت ،بثبات وقد وقف درويش ببراعة في ىذا التناص 
 . ختَة مع صراعوالأدرويش حتى ساعات 

 لبيد بن أبي ربيعة : -ث
 الشاعر بعباءة ابغكيم مرددا  ويتأثرابعدارية  من رآخبلغ الياس واليقتُ مداه في مقطع ي     

 باطيل . . . باطلباطل الأ ،باطل
 كل شيء على البساطة زائل / . . .

 نزلت عن سرت في رؤياي لكني
 ولا .،خشى العلو الصليب لأنني أ

 غير غيرلقيامة . لم أبشر باأ
 (1)سمع صوت قلبي واضحايقاعي لأإ

 كقولو :  لبيد بن ربيعةف كل شيء باطل مضمنا مقولتو ابغكيمة  أويقرر ثلاثا ب
 لى الله واسلإذي لب  بلى: كل مرىمرى الناس لا يدرون ما قدر أأ
 (2)وكل نعيم لا محالة زائل باطلالله  ما خلاشيء  كل  لا  أ  

ربعة مرات على مدى أعلى  للبيد الحكيمبغكمة في مقطع ما في قصيدتو يختمها ببيت درويش افحتُ يذكر      
خر في فكرة ابػلود التي يطرحها الشاعر في لنص حيث يصب ىو الآلة وطيدة بافهذا البيت ذو ص،مدار القصيدة 

يشهد  ويقر هو فف ف الدنيا فانية وأف كل ما عليها فإأق بيداف واليقتُ ابؼطلالإذه ابغكمة يعلو نصو وحتُ يورد ى
 . للأخرينبعمق  استشعرىابيتو موصلا ىذه ابغقيقة التي  لبيد بن ربيعةزلية مرددا خلف بهذه ابغقيقة الأ

                                                           

 392ص ،عماؿ الكاملة بؿمود درويش الأ (1)
 471ص ،  نفسوابؼرجع  -(2)
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 وري :التناص الأسط 2-2
في سياقات القصيدة لتعميق  وتوظيفهاة ساطتَ القديدالشاعر بعض الأ استحضارويعتٍ بالتناص الأسطوري      

 رؤية معاصرة يراىا الشاعر في القضية التي يطرحها :
 طائر الفينيق :

 محمود درويش :يقوؿ 
 صير يوما طائراسأ
 سل من عدميوأ
 الجناحان اخترقكلما ،وجودي 

 (1)من الرماد  وانبعثت،من الحقيقة  اقتربت
يؤكد في مل لمع من جديد وينهض الألاالوت عليو تومض ابغياة ببريقها س وثقل فكرة ابؼشعوره باليأفي غمرة      

 ف يكوف طائرا بكل ما يدلك الطائر من حرية التجواؿنا يريد أوىو ى، ما يريدنو سيصتَ يوما ىذا ابؼقطع بأ
  . والاختيار

حيانا باعثا وف أوالعدـ يجد ىذا ابؼوت قد  يك الذي يعاني صراعا مع ابؼوت محمود  درويشف الشاعر إ     
 للحياة . 

ويستمد خرى أليلة ويعود يبعث من الرماد مرة  طائره الفينيق الذي يختًؽ كل أسطورةىو يستلهم ىنا و      
صرار على الوجود . فيستل من التجدد في إشارة حافلة بدلالة الأمل وابغياة والإسطورة فكرة من ىذه الأ درويش

 . ومن فنائو حياة جديدة،عدمو وجوده 
ىذا التناص بوضوح عمق  ويكس ،لا شيءيجاد حياة من العدـ وخلق شيء من ى إفهو سيبقى قادرا عل     

سطورة التي اف يوفق بينهما  باختياره تلك الأ استطاعلكن الشاعر ابعدؿ بتُ فكرة ابؼوت وابغياة والفناء والبقاء . و 
 بصعت بتُ النقيضتُ.

 : ملحمة جلجامش

                                                           

    350ص،كاملة بؿمود درويش الأعماؿ ال (1)



 الفصل الثاني                                                        أبرز السمات الأسلوبية في الجدارية

58 
 

صاحب درويش ف ولأ،ت وابغياة ( والصراع بينهما كثر من مرة فكرة ) ابؼو يحكي كما ذكر أ ف نص ابعداريةأ     
ها بذسيدا بؽذه الفكرة ابؼقرونة بديلاد غلبنسج أإغواء الأساطتَ حضورىا وىي التي كاف لابد من  فقدخصبو   بـيلو

 سطورة.لك الأابغياة يقوؿ بؿمود  درويش في مقطع طويل جسد فيو بشكل متواصل ومطوؿ ت
 كم من الوقت

 : الوقت التوأمينشفنا تك نمنذ إ انقضى
 والموت الطبيعي المرادف للحياة  ؟

 ولم نزل نحيا كان الموت يخطئنا
 فنحن القادرين على التذكر قادرون

 ى خطىسائرون عل،على التحرر 
 لى زمن . . . /من زمن إ الخضراءجلجامش 

 ىباء كامل التكوين . . .
 جرة الماء الصغيرةيكسرني الغياب ك

 جناحي نام،نكيدو ولم ينهض نام أ
 آلهتيملتفا بحفنو ريشو الطيني . 

 ذراعي،رض الخيال أجماد الريح في 
 والقلب مهجور،اليمنى عصا خشبية 

 فيها الماء فاتسع الصدى ىكبئر جن
 ! حينا لي لم يعد نكيدوأ الوحشي :

 رحلتي واقعيا . ىات لأكمليكفي 
 ىات،ح الدمع سلحتي المعها بملأ

 ليبكي الميت فينا،نكيدو مع أالدمع 
 ن؟ ما ينام الآنا الحي ما أ

 نت ؟أم أ ناأنكيدو ؟؟ أ
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 سطر فيقول :ويتابع بعد أ
 حمل عنكسأ،أنكيدو ،لابد لي من حمل ىذا اللغز 

 ستطاعت .ا  ستطعت وما ا  ما ،عمرك 
 فمن .،ن تحملانك قوتي وإرادتي أ

 نا وحدي ؟ ىباء كامل التكوينأ
 (1)من حولي

 ويستمر بعد ذلك فيقول :
 لعلنا،نكيدو وترفق بي وعد من حيث مت أ

 (2)نا وحدي ؟فمن أ،نجد الجواب 

حيث وظف سعي جلجامش  جلجامش شارات كثتَة مباشرة بؼلحمةإابؼقطع السابق  درويشمحمود ضمن      
ف يوصلو من معاني لكثتَ بفا يود أورة بزتصر اف ىذه الاسطأ ذإ بػلود في قصيدتوسرار ابغياة وعشبة اخلف أ

ابؼسافات بحثا عن ذات ابؽدؼ  جلجامشفقد جاب  ،معو وحبو الغريزي للبقاء وابغياةنساف بكل طتشبث الإ
نائية ابؼوت وابغياة نساف ثالإدرؾ قد أو لا  كيف  جلجامش الذي يبحث عنو بؿمود درويش السائر على خطى

 . ابؼتًادفتاف
يتلاشى في النهاية  كبتَ م  ى  و   و  ى  نساف سر ابػلود و  النتيجة واحدة وىي أف أضاع الإنت ف ابػطى واحدة كالأو      

وذلك ابعدارية   بجوىرسطورة ذات العلاقة ابؼباشرة فيض الشاعر في دمج تفاصيل ىذه الأيستماـ حقيقة ابؼوت أ
. . . الأبدي الذي سلبو ي خلف شخصية جلجامش حتُ ينكسر أماـ الغياب ر اوىو ابؼتو  انكسارهيعبر عن  حتُ

 لو من بظات ابغياة والتواصل شيئا .  ولم يبقنكيدو أصديقو 
 سطورة فيويشتبك فضاء ابؼوت والفلسفة والأ،زاء فلسفة ابؼوت ليعانق ابؼوت ويتًكو إنكيدو  ىب أفقد ذ        

 . مزيج مذىل

                                                           

 465ص،عماؿ الكامنة بؿمود درويش الأ (1)
 465ابؼرجع نفسو ، ص (2)
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في  امشجلجالتداعي ابغر على لساف  بأسلوبويتصاعد توتر لغة النص حتى تبلغ مداىا فيندفع الشاعر      
 . الإصرار والثبات

لقدرة التي تضفيها الأسطورة على لك اتفعما بساطتَ . وماعر في ىذا ابؼقطع مفتوف بسحر الأف الشويبدو أ     
 وتنتصر حقيقة ابؼوت .،نساني يطغى في النهاية أف الضعف الإ بطابؽا إلاأ

 التناص التاريخي :2-3
صلي للقصيدة تبدو مناسبة ومنسجمة ل نصوص تاريخية منتقاة مع النص الأنو تداخي بأالتاريخ يعرؼ التناص     

نو ىذا ابؼقطع لأ اختًناولقد ،تلفة بـ وبتوظيفاتيخية ية فيو الكثتَ من التناصات التار ونص ابعدار ،لدى ابؼؤلف 
 مد درويش :بؿ  ،في جولة جديدة من ابؼواجهة  يقوؿ،يحوي الكثتَ من الإشارات الدالة 

 موت الفنون جميعا ىزمتك يا
 غاني في بلادموت الأ ىزمتك يا

 ة الفراعنةمقبر ،مسلة المصري ،الرافدين 
 معبد ىزمتكنقوش على حجارة  ال

 والفت  من كمائنك وانتصرت
 (1)الخلود

لى ىزيدة ونصر ا إنبؽزائم ويتحوؿ الصراع ىيل للموت بالثقة والتحدي ويكتٌ الشاعر موقفا جديدا مليئا بايتب     
 والتاريخ.ضارة نتصار ابغاوىي انتصارات البشرية ، بانتصاراتوابؼوت تغتٌ فيها  حيث كسب الشاعر جولة ضد

شر إلا أنو  يعجز عن ومده لنفوذه على الب رغم تسلطوبؼوت نسانية ابػالدة فاللإبقازات الإ هوذلك من خلاؿ ذكر 
 نها خالدة . والثقافة لأماـ اللغة وابغضارة عجز أيبقازات القيمة بؽؤلاء البشر . الإ ابتلاع

وابؼقابر الفرعونية ،قاطبة  الإنسانيةنطلق ابغضارة بقازاتو . فبلاد الرافدين مإنساف ينتصر بفعلو وحضارتو و والإ     
 .ماـ ابؼوت أ قفريخ للماضي كلها تأمن علم وتشاىدة على حقبة تاريخية  ونقوش ابؼعابد بدا يرتبط فيها 

من  وانطلاقتوبقازاتو للإنساف الذي ينتصر بعلمو وإواشارة تربوية  يابعدا  ثقافريخي منح النص اا التناص التفهذ     
بضيمية   عربؼشاكثر اة التي تكشف عن أالشاعر قصيدة ابعداري استغلوىكذا  ىويتو ابػالدة وتاريخو العظيم

                                                           

 475ص  ،ابؼصدر السابق (1)
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عن حالو  التعبتَالقصيدة بتشييد واقع بصالي في  نساني حيث يشغل درويش ىذهالإ وجودشدىا التصاقا بالوأ
حاوؿ  و  الطويلة التيعندما تواجو سؤاؿ ابؼصتَ ومن رحم المحنة والعذاب طلع علينا درويش بقصيدت انفعالووجدانية 

من خلابؽا القبض على بغظة فريدة واستثنائية ىي بغظة التحديق في ابؼوت وبؾابهة الغياب ومن ىنا جاءت 
 .  والانهزاـبها الذات من التحطم  بزتصتي غنية مضخمة بعمق ابعماليات الأالقصيدة 

الفاجع جل تصوير دراما الغياب مالية من أمكاناتو ابعإستنفر الشاعر كل طاقاتو الفنية و ففي ىذه القصيدة ي     
. (1)والرمز والتناص  التكرارساسها بلغة شعرية كثيفة وشفافة أ

                                                           

 475ص السابق،  ابؼصدر  (1)
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ن ل أنهالا إ ،ليها بوصفها متطلبا أكاديديا ملحا إ ت  ل  لتي توص  دراسة  ىو تلخيص النتائج اف كاف معتٌ خابسة إ     
كلها وفي ضوء ما حصاء جل نتائج الدراسة فهي منبثة في ثنايا البحث كلو  تنجو من خلل معتُ  فمن الصعب إ

 : تثبيت النقاط التاليةسبق يدكن 
صر ابغديث وىي أحد بؾالات نقد الأدب اللغة في الع علوـ وحدث ما بسخضت عنأسلوبية من تعد الأ -1

سلوبية مالية التي بزتفي وراء البتٌ الأورصد خواصها التعبتَية  والكشف عن القيم ابع ،على البنية اللغوية  اعتمادا
 سلوبية بؽذا النص .للسمات الأدراؾ شمولي لنص الشعري  من أجل الوصوؿ إلى إابؼهيمنة في ا

عنصرا من عناصر  باعتبارهة الرمز ت ابؼعاصرة للنصوص الشعرية على ابغاجة ابؼلحة في صناعكدت الدراساأ-2 
الرمز يعد ، ى حدود الواقععديحاءات وطاقة بؾازية تتالأسلوب الشعري فضاء واسعا من الإالشعرية التي تكسب 

وىذا ما وجدناه في جدارية ،عاش حاسيس الشاعر وبذسيد واقعو ابؼعلى نقل أالفنية ابؼعاصرة القادرة  ن التقنياتبف
ف عدة رموز ساهمت بشكل كبتَ في الكشف عن رؤيتو لعابؼو ابػيالي الذي لا برده ظحيث و ، محمود درويش

 .لم مثالي يحيا فيو الشاعر بسلاـلى عان إبح بصاؿ أحلامو التي بربزوـ تك
الشاعر  توظيفظهر لنا وقد أ،في العمل الأدبي  ها وقيمتها البلاغيةسلوبية متميزة بؽا دلالتأيعد التكرار ظاىرة  -3

 بؽذه الظاىرة نتائج نذكر منها :
ابؼتلقي بؽا.   انتباهعناىا وشد بؼ تأكيداسواىا  توكثر من عنايبها أ جهة معينة من العبارة يعتٌ بغاح الشاعر على*إ

د الناقد بؼعتٌ ذو دلالة نفسية قيمة تفيفهو بهذا ا للقارئبغالة الشعورية التي يريد الشاعر نقلها *تعميق الإحساس با
 .ثر ويحلل نفسية كاتبوالأدبي الذي يدرس الأ

 .وقيمة بصالية تبعث ابغياة في الكلمة وبريي ابػطاب الشعري ،بداعية *خلق طاقة إ
 برقيق شيء من النظاـ والتناسق في ىندسة القصيدة وتوزيع حروفها.*
من  واعتبروهيثا دبية والنقدية قديدا وحدن النقاد في دراستهم الأالعديد م قلاـأ استوقفتالتناص ظاىرة  -4

 التناص يدعو لانفتاح النص وبزليو عن حدوده ودبي  تدرس وظائف بصالية في العمل الأدبية التيالوسائل الأ
اص و يحقق التن .خرى يحقق التفاعل النصي الذي يبرزه ويجعلو متميزا وبؿيطو ابػاص متجاوزا ذلك إلى نصوص أ

 وظائف بصالية في ابػطاب الشعري نذكر منها :
 دبي الواحد.دبية في ابعنس الأوتأسيس العلاقة الأبداعية *الكشف عن حقائق التجربة الإ
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أف النص الأدبي نصا  باعتبار  ذىاف ابؼتلقتُطرح معرفي موضوعي يحي الذاكرة الأدبية في أعده بعض الدراسيتُ *
 .رث عميق يشمل مبدئيا بصيع النصوص السابقة عليو إيرتكز في جانبو الإبداعي على 

 تكثيف التجربة الشعرية عند الشاعر .*
شعرية يعيد  نصوصافنجده يستدعي ،من التجارب الشعرية التي سبقتو قديدا وحديثا  درويشستفاد القد  -5

الدينية  شخصياتلعديد من التو استحضر الشاعر في جدارياكما ،ذه القصيدة صياغتها بدا يتوافق مع بنائو الفتٍ بؽ
بؼاضية فعمقت بذربتو الشعورية وكثفت بذربتو الشعرية. فابعدارية نص  خرى تاريخية ظلت عالقة بذاكرتو الواعيةوأ

لك من خلاؿ تعالق العناصر ووظائفها ابؼكونة ذ واتضح،جزاء نيتها متناسقة الأف بووحدة كاملة متكاملة لأشعري 
 . دتها وبساسكهالبنيتها التي برفظ بؽا وح

 ،عنو بعض الضبابية التي أحاطت بو بداية  وانقشعتأحسب أف البحث قد اتضحت بعض معابؼو وختاما      
في  ضتَولا . ليهامن تلك التي توصلت إ كملتظهر في صورة أ فضلولو أنتٍ ما زلت أطمح إلى برقيق نتائج أ

ف يو ثغرات أخرى تستحق أثغرات البحث تنكشف لدفي سد كل  ذلك فالباحث وعلى الرغم من بؿاولاتو ابعادة
ابؼستقبل القريب بعوف الله وسيكوف ىذا في دراسات مكملة بؽذا العمل في ،يقف عندىا فيضيف ويعدؿ 

بواب ث في معانيها وفتح ألى الغوص والتعمق في دلالات ىذه ابعدارية والبحراء وابؼهتمتُ إالق   ل  كما أدعو  ك.تعالى
.ابؼستَة العلمية في ىذا المجاؿ واصلةخرى للمناقشة ومأ
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   1الملحق 
 سيرة الشاعر محمود درويش                                         

ـ 1941مػػارس سػػنة  13في قريػػة الػػبروة علػػى سػػاحل مدينػػة عكػػا في  محمططود درويططش الفلسػػطيتٍولػػد الشػػاعر      
نػاف وىػو في السادسػة لى لببعاء مػع أىلػو إ،كور وثلاثة إناث تتكوف من بطسة ذ  ئلتو التيعاني في وقد كاف الطفل الثا
ديطططر لى فلسػػػطتُ وسػػػكن في قريػػػة تسػػػمى " وبعػػػد عػػػاـ عػػػاد إ،ـ 1948قريتػػػو سػػػنة اليهػػػود  احتػػػلمػػػن عمػػػره بعػػػد أف 

دخػػل السػجوف الإسػرائيلية أكثػر مػػن ،مدرسػا  وعمػػل فيمػا بعػد،القػػراءة والرسػم منػذ صػغره  درويطشحػب أ ،" سطدالأ
بػػتَوت خػتَا في بػو ابؼقػاـ أ اسػػتقرة والأجنبيػة ثم تنقػل الشػاعر بػػتُ العواصػم العربيػ،لى نفيػو خػػارج الػوطن مػرة بفػا أدى إ

ة مػػػن لى ابغػػزب الشػػيوعي في فػػتً درويػػػش إ انظػػم( 1)ـ1982بؽػػا سػػنة  الإسػػػرائيلي الاجتيػػاحلا عقػػب الػػتي لم يتًكهػػا إ
أنتخػػب عضػػػوا ـ 1982في بػػتَوت عػػاـ  رارهاسػػػتقوبعػػد  "الجديططد"   وبؾلػػة "  الاتحطططادوعمػػل في جريػػدة " ،الػػزمن 
ىليػػػة ثنػػػاء ابغػػػرب الأأ لسػػػطينيةالفالأبحػػػاث كمػػػا عػػػتُ نائػػػب مركػػػز ،ـ1982عػػػاـ  الفلسػػػطيتٍالكتػػػاب  لابرػػػادعامػػػا 

   .اللبنانية
قػاـ الكرمػل أشغل منصب رابطة الكتاب والصحفيتُ وبؿرر في بؾلػة  كماالرئيس  ـ ناؿ منصب 1988وفي عاـ      

بعػػػد وفي فػػتًة وجػػػوده ىنػػاؾ قػػدـ ،مػػو سػػرائيل بتصػػريح لزيػػػارة أانػػو دخػػػل إلى إلى وطنػػػو حيػػث أدتػػو في بػػاريس قبػػل عو 
 محمطود درويطشلبقػاء في وطنػو وبظػح لػو بػذلك و وحصػل بالسػماح لػو با اقتًاحػاالعػرب  الإسػرائيليأعضاء الكنيسة 

 على عددا من ابعوائز منها :
 ـ1969عاـ  لوتسجائزة 
 ـ1980صل عليها عاـ ح التي البحر المتوسطجائزة 
 ـ1981عاـ  الفلسطينية درع الثورةجائزة 
 ـ1982السوفياتي عاـ  الابرادفي  سينا ابنجائزة 

 ـ2004) ىولندا ( عاـ  مير كلاوسالأوجائزة 
 ـ2004عاـ  دونيسأجائزة العويس مع الشاعر السوري 

 الله الضفة الغربية لفلسطتُـ بالولايات ابؼتحدة دفن براـ 2008غسطس عاـ أ 9في  محمود درويشتوفي 
                                                           

 4ص،بـتارات  ، الأعماؿ الكاملة،بؿمود درويش   -(1)
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 ومؤلفاتوعمالو وأىم أ
 نا عربي قصيدة سجل أ

 ثر الغرابةأ
 عاشق من فلسطتُ

 لا تعتذر عما فعلت
  (1).شاعر الثورة الفلسطينية بلا منازع محمود درويشويعتبر       

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 5 الأعماؿ الكاملة بـتارات ) بتصرؼ ( ،بؿمود درويش  -(1)
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 ( القصيدة  2الملحق ) 
 ابظكا ىو ىذ  

 ،مرأةاقالت 
 لبي"وغابت في ابؼمر اللو 

 يدي.رى السماء ىناؾ في متناوؿ الأأ
 ويحملتٍ جناح بضامة بيضاء صوب

 نيأحلم بطفولة أخرى . ولم أ
 حلم . كل شيء واقعي . كنتكنت أ
 لقي بنفسي جانبا . . .أنتٍ أعلم أ

2   *           *              * 
 في ما سأصتَكوف سوؼ أ .وأطتَ 

 ،بيضوكل شيء أ،ختَ  الفلك الأ
 .بؼعلق فوؽ سطح غمامةالبحر ا
 بيض فيواللاشيء أ ،بيضاء 

 ولم ،. كنت بيضاءالبظاء ابؼطلق 
 نا وحيد في نواحي ىذه كن. فأأ

 بدية البيضاء و جئت قبيل ميعادي الأ
 فلم يظهر  ملاؾ واحد ليقوؿ لي :

 في الدنيا (( ؟،ىناؾ ،)) ماذا فعلت 
3   *        *        * 

 .يامةيوجعتٍ على باب الق لا شيء
 . لا لا الزماف ولا العواطف

 و ثقل .أشياء حس بخفة الأأ
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 : ؿألأسحدا ابؽواجس . لم أجد أ
 ين مدينةأف ؟ يتٍ (( الأأين )) أ

 نا ؟ فلا عدـ أين أ ىابؼوت
 . . . في اللازماف . اللاىافىنا في 

 ولا وجود
  4   *           *             * 

 ف  . . .ل الآقدمت قب وكأنتٍ
 نتٍ أعرؼ وأ،ىذه الرؤيا  أعرؼ

 عرؼ . ربدا أ ما لستأمضي إلى 
 عرؼ وأ،يا في مكاف ما ح ما زلت

 ريد . . .ما أ
 ريدسأصتَ يوما ما أ

  5   *         *           * 
 ،كرمة يوما   سأصتَ

 ،ف فليعتصرني الصيف من الأ
 وليشرب نبيذي العابروف على 

 ! كري  يات ابؼكاف الس  ثر  
 لرسوؿ نا الرسالة واأ
 نا العناوين الصغتَة  والبريدأ
  6   *          *            * 

 .ريدسأصتَ يوما ما أ
 بظك /اىذا ىو 

 ، مرأةاقالت 
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 .ر بياضهاوغابت في بف  
 دا !جي   ابظكفاحفظ ،بظك اىذا ىو 

 لا بزتلف معو على حرؼ 
 ،ولا تعبا برايات القبائل

   فقي  الأ ابظكلا كن صديقا 
 اء وابؼوتى حيبو مع الأجر  
 بو على النطق الصحيح برفقة الغرباء ودر  

 ،حدى صخور الكهف وأكتبو على إ
 بضلك بظي برملتٍ وأايا 
7   *          *          * 

 خ الغريبالغريب أ
 للنايات تدورنثى بحرؼ العلة ابؼسنأخذ الأ

 ف ؟ين بكن الأأبظي : ايا 
 ما الغد ؟،ف قل : ما الآ

 ف ما الزماف وما ابؼكا
 وما القديم وما ابعديد ؟

 سنكوف يوما ما نريد . . .
  انتهىبتدأت . ولا الدرب الا الرحلة 

8   *          *        * 
 ردتوخذي القصيدة إف أ
 فليس لي فيها سواؾ

 ابؼنفى  سأكمل،نا (( ؾ خذي )) أ
 بدا تركت يداؾ من الرسالة لليماـ
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9    *        *         * 
 ؟ ريح جئت ي  من أ

 عرؼ سم جرحك أاقلي ما 
 الطرؽ التي سنضيع فيها مرتتُ !

 ويرجعتٍ ،وكل نبض فيك يوجعتٍ 
 لى زمن خرافي . ويوجعتٍ دمي إ

 وابؼلح يوجعتٍ . . . ويوجعتٍ الوريد 
10    *             *            * 

  نساء   انتحبتة ابؼكسورة في ابعر  
 ،من طوؿ ابؼسافة  الساحل السوري  

 يتهن على رأ،بشمس أب  واحتًقن
 طريق النبع قبل ولادتي . وبظعت 

 : ار يبكيهن  خصوت ابؼاء في الف
 لى السحابة يرجع الزمن الرغيدعدف إ

  11   *                 *           * 
 خضراء عالية . . . رض قصيدتي أ،خضراء 

 من بطحاء ىاويتي . . . تطل علي  
 ف غريب أنت في معناؾ . يكفي أ

 كي تصتَ ،وحدؾ ،ىناؾ  تكوف
 قبيلة . . .

  12   *          *        * 
 تيت من وأنا الغريب بكل ما أ

  بحرؼ تيخضعت عاطفلغتي . ولو أ
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 ،بزضعتٍ بحرؼ الياء عاطفتي ،الضاد 
 . ر  رض بذاو وللكلمات وىي بعيدة أ

 على . للكلمات وىي قريبة كوكبا أ
 قوؿ :لكتاب لكي أا. ولا يكفي منفى

 .ء الغيابنفسي حاضرا ملوجدت 
 شت عن نفسي وجدت وكلما فت  

 شت عنهم لمخرين . وكلما فت  الآ
 ، جد فيهم سوى نفسي الغريبة أ

 نا الفرد ابغشود ؟ىل أ
  13   *           *          * 

 فيض أ،يتسع الكلاـ ،كل يضيق الش  
   وبكنظر عن حاجات مفردتي . وأ

  14   *             *         * 
 نظر :لست خلف الباب أوج

 نا ىو ؟ىل أ
 وىذا الصوت و خزدمي،ىذه لغتي 
 خر . . .آف ولكن ابؼؤل  

  15    *          *          * 
 كتب تكن !أ

 بذد ! واقرأ
 يتحد،فعل وإذا أردت القوؿ فأ

 ضداؾ في ابؼعتٌ . . .
 وباطنك الشفيق ىو القصيد 
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  16   *           *         * 
 . ابغياةقتنص لأ وتاً مولم أجد 

 هاي  لأصرخ : أجد صوتا ولم أ
 الزمن السريع ! خطفتتٍ بفا تقوؿ 

 لي ابغروؼ الغامضات :
 كيد .الأ الواقعي ىو ابػيالي  

  17   *          *        * 
 العناصر وابؼشاعر . لا  وتنحل  

   س  أحولا ،رى جسدي ىناؾ أ
 و بحياتي الاولى .أ،بعنفواف ابؼوت 

 نا من أنا ؟ أأ، لست متٍ   كأني  
 ـ الوليدالفقيد أ

  18   *       *       * 
 يت طبيبي الفرنسي  رأ

 يفتح زنزانتي
 ويضربتٍ بالعصا

 من شرطة الضاحية  اثنافيعاونو 
  19   *        *        * 
 يت شبابا مغاربةرأ

 يلعبوف الكرة
 ويرمونتٍ بابغجارة : عد بالعبارة

 منا وأترؾ لنا أ
 ابؼقبرة ! اخطأالذي  ناأبا يا
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  20   *          *         * 
 >>  ريتٍ شار << رأيت

 يجلس مع >> ىيدغر <<
 على بعد متًين متٍ

 يتهما يشرباف النبيذرأ
 ولا يبحثاف عن الشعر 

 كاف ابغوار شعاعا 
 د عابر ينتظرغوكاف 

  21   *         *         * 
 الثلاثة ينتخبوف  اقيرف رأيت
 وىم

 ا يخيطوف لي كفن
 بخيوط الذىب

  22   *        *        * 
 نهر واحد يكفي  رض قصيدتي .أ،خضراء 

 ونهر واحد يكفي ،ي خأه يا لأهمس للفراشة : أ
 وىو ،ساطتَ القديدة بالبقاء على جناح الصقر الأ لإغواء

 بعيوش ا نشاتإحيث ،يبدؿ الرايات والقمم البعيدة 
 دتو . ولكن صغر من قصيأ لا شعب :بفالك النسياف لي 

 ،فيها وللأحياءالسلاح يوسع الكلمات للموتى 
 ،تلمع السيف ابؼعلق في حزاـ الفجروابغروؼ 

 وتزيد ،غانيوالصحراء تنقص بالأ
  23   *            *            * 
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 حكايتي وتوغلوا في العشب فوؽخذ الرعاة أ
 بالأبواؽعلى النسياف  وانتصروا،نقاض مفاتن الأ

 ة الذكرى على حجر ورثوني بحأ، والسجع ابؼشاع
 ولم يعودوا . . .،الوداع 

  24   *          *         * 
  ي  لا شمس ولا قمر عل

 تركت ظلي عالقا بغصوف عوسجة
 بي ابؼكافف فخ

 وطار بي روحي الشرود 
  25   *           *        * 
 نا من يحدث نفسو أ

 شواؽ ؟يا بنت ما فعلت بك الأ
 نا وبرملنا كرائحة ابػريفعند الريح تفصل

  26   *        *          * 
 رض عيد ابػاسرين وبكن منهمالأ

 كريشة.،ثر النشيد ابؼلحمي على ابؼكاف أبكن من 
 سر العجوز خيامنا في الريح كنا طيبتُ وزاىدينالن  

 في ختاـ لا  بلا تعاليم ابؼسيح . ولم نكن أقوى من الأعشاب إ
 الصيف . . .

  27        *     *           * 
 نا سؤالكأنت حقيقي و أ

 بظناسوى ا شيآنرث  لم
 نا ظلالك وأنت حديقتي وأ
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  28   *           *        * 
 فأتدابتَ الالاىات اللواتي كن يبد ولم نشارؾ في

 وكن يحملن ابؼكاف على،النشيد بسحر ىن وكيدىن 
 خرآزماف قروف الوعل من زمن ابؼكاف إلى 

  29          *      *             * 
 رض قصيدتي خضراء ضراء أخ

 لى زمن كما ىي في يحملها الغنائيوف من زمن إ
 خصوبتها 

  30    *            *            * 
 نا ؟ في الطريق من أنت يا أ

 وفي القيامة واحد ،بكن  اثناف
 رى إلى الأضواء التلاشي كي أ خذني

 فمن، صتَورتي الأخرى
 نا ؟ جسديأ ياسأكوف بعدؾ 

            *         *



 

 
 

 
 
 
 

                                          
                                    

 الفهرس                                         
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