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أْذي ْزا انعًم إنى أعض يا ًٌهك الإَساٌ فً ْزِ انذٍَا إنى رًشة َجاحً إنى يٍ أٔصى بًٓا 

 الله سبحاَّ ٔحعانى :

 ٔبانٕانذٌٍ إحساَا " " 

إنى  انشًعت انخً ححخشق يٍ أجم أٌ حضئ أٌايً إنى يٍ راقج يشاسة انحٍاة ٔحهْٕا، إنى قشة 

 عًٍُ ٔسبب َجاحً ٔحٕفٍقً فً دساسخً إنى 

 .امي  حورية   ""

 أطل الله في عمرها  

 إنى انزي أحسٍ حشبٍخً ٔحعهًًٍ ٔكاٌ يصذس عًَٕ َٕٔس قهبً ٔجلاء حضًَ ٔسيض عطائً

 ٔٔجًُٓ َحٕ انصلاح ٔانفلاح إنى 

 "أبي " عبد الرحمان    "

 أطل الله في عمرها   

 إنى  أخٕاحً ٔجًٍع أفشاد عائهخً 

 ٔ جًٍع الأساحزة الأجلاء انزٌٍ أضاءٔا طشٌقً بانعهى  "  بن شعيبي إنى أسخاري "

إنً كم ْؤلاء  ٔإنى كم أصذقاء انذساست ٔ انعًم  ٔيٍ كإَا بشفقخً أرُاء إَجاص ْزا انبحذ 

 ٔغٍشْى يًٍ حجأصْى قهًً ٔنٍ ٌخجأصْى قهبً أْذي رًشة جٓذي انًخٕاضع 

 

 

 

 شكر وتقدير 



 

 

انحًذ لله عهى حٕفٍقّ ٔإحساَّ، ٔانحًذ لله عهى فضهّ  ٔإَعايّ، ٔانحًذ لله عهى جٕدِ  -

 ٔإكشايّ، انحًذ لله حًذا ٌٕافً َعًّ ٌٔكافئ يضٌذِ

َّٕ ْٔٔبًُ  يٍ فضهّ ٔيكًُُ يٍ إَجاص ْزا انعًم ٔلا أشكش الله عض ٔجم انزي أيذًَ بع

ٌسعًُ إلا أٌ أحقذو بشكشي انجضٌم إنى كم يٍ ساْى فً حكًٌُٕ ٔأخص بانزكش أسخاري انفاضم 

 "  بن شعيبي "

 انزي حكشو بئششافّ عهى ْزِ انًزكشة ٔنى ٌبخم عهً بُصائحّ انًٕجٓت نخذيخً 

 فكاٌ نً َعى انًٕجّ ٔانًششذ

ًُ اٌ أشكش أعضاء نجُت انًُاقشت انًحخشيٍٍ انزٌٍ حششفج نًعشفخٓى ٔحقًٍٍٓى كًا لا ٌفٕح

 نًجٕٓداحً

 كًا أشكش كم يٍ قذو نً ٌذ انعٌٕ ٔانًساعذة يادٌا أٔ يعٌُٕا يٍ قشٌب أٔ بعٍذ 

 إنى كم ْؤلاء أحٕجّ بعظٍى الايخُاٌ ٔجضٌم انشكش انًشفع بأصذق انذعٕاث

 

 

 

 

 

 

 :المذكرة ممخص

 مف مستغانـ، مدينة في حيّ  ثقافي كموروث العيساوي الفف دراسة إلى رةالمذك ىذه تيدؼ
 الثقافية اليوية عمى الحفاظ في دوره وكذا والاجتماعية، والدينية التاريخية أبعاده تحميؿ خلاؿ



 

 

 بيف يجمع حيث بالتصوؼ، المرتبط التراثي التعبير أشكاؿ أبرز مف العيساوي الفف يُعدّ . المحمية
 خصبًا فضاءً  مستغانـ مدينة شكمت وقد. الروحية والطقوس الديني، نشادالإ الموسيقى،
 في ساىمت التي العيساوية، الزاوية لاسيما الزوايا، انتشار بفضؿ وتطويره الفف ىذا لاحتضاف

 .الأجياؿ عبر الفني النمط ىذا توارث

 الرمزية، توودلالا أدائو، وأشكاؿ العيساوي، لمفف البنيوية الخصوصيات المذكرة تناولت
 قبؿ مف المبذولة الجيود إلى تطرقت كما. والاجتماعية الدينية المناسبات في مكانتو إبراز مع

 العولمة مثؿ المعاصرة التحديات ظؿ في عميو، لمحفاظ المحمية والجمعيات الثقافييف الفاعميف
 أساسية ركيزة يُمثؿ يزاؿ لا العيساوي الفف أف إلى الدراسة وتخمص. التقميدية الممارسات وتراجع

 .والمجتمع واليوية التراث بيف مستمرًا تفاعلًا  ويعكس لمستغانـ، الثقافي المشيد في

 :المفتاحية الكممات

 الثقافية، اليوية الديني، الإنشاد الزوايا، التصوؼ، الثقافي، الموروث مستغانـ، العيساوي، الفف
 .اللامادي التراث
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 مف ةمجموع يشمؿ إذ الوطنية، اليوية بناء في أساسية ركيزة الثقافي التراث تعتبر
 جماعية ذاكرة وتُشكّؿ آخر، إلى جيؿ مف تنتقؿ التي الفنية والتعبيرات والتقاليد، الممارسات،

 الجزائر، في اللامادي التراث أشكاؿ أبرز أحد العيساوي الفف يمثؿ السياؽ، ىذا وفي. لممجتمع
 . الشعبية والاحتفالات الدينية والممارسات بالتصوؼ قروف منذ ارتبط حيث

 الديني، الإنشاد بيف يجمع والجمالي، الروحي التعبير مظاىر مف مظيرًا الفف ذاى ويُعدّ 
 ليذا والديني الثقافي البعد عمؽ يعكس تناغـ في الرمزية، والرقصات التقميدية، الإيقاعات

 .التراث
 في وساىمت الفف، ىذا احتضنت التي الجزائرية الحواضر أىـ مف مستغانـ مدينة تُعدّ 

 . ريتوواستمرا تطوره
 الزاوية خاصة الزوايا، وبحضور الصوفي بتاريخيا المعروفة المدينة، لعبت فقد
 الجمعي الوعي في متجذر ثقافي كموروث العيساوي الفف ترسيخ في محوريًا دورًا العيساوية،

 .لسكانيا
 كوسيمة والموسيقى الإنشاد عمى تعتمد التي الروحية بخصائصو العيساوي الفف يتسـ

 فنية تجربة ليشكؿ والاحتفالية الدينية العناصر بيف ويجمع والروحانية، الإيماف عف لمتعبير
 حيث الأجياؿ، تناقميا التي العريقة التقاليد مف جزءًا مستغانـ مدينة في الفف ىذا ويمثؿ. فريدة
 للأجياؿ وتعميمو نشره في تساىـ التي الدينية والمحافؿ الثقافية الجمعيات قبؿ مف عميو يُحافظ
 .الجديدة
 في يُمارس حيث والدينية، الاجتماعية الطقوس مف حيويًا جزءًا يشكؿ الفف ىذا يزاؿ ولا 

 .الشعبية والاحتفالات الشريؼ، النبوي والمولد الدينية، المناسبات
 حيث مف مستغانـ، مدينة في العيساوي الفف دراسة البحث ىذا يروـ المنطمؽ، ىذا ومف

 التحديات إلى بالإضافة المحمية، الثقافية اليوية تشكيؿ في وأثره والفنية، والدينية التاريخية أبعاده
 . المعاصرة والثقافية الاجتماعية التحولات ظؿ في تواجيو التي
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 : ثلاث فصوؿ تـ تقسيـ الدراسة إلى 

في المبحث الأوؿ سنتطرؽ مستغانـ كفضاء و   الاطار المنيجيسنتطرؽ فيو  الأوؿ أما الفصؿ 
التعريؼ بفرقة عيساوة النشأة وتطور ومفاىيـ  سنتطرؽالمبحث الثاني  وأما ،  وثقافياجتماعي 

 مرتبطة

حيث قسمنا ىذا الفصؿ إلى نشاطات العساوية  بمدينة  مستغانـ  بعنواف  الثاني الفصؿ 
المبحث الأوؿ بعنواف الفضاء العاـ والنشاطات الطقسية الجماعية في مستغانـ ،  مبحثيف   في 

  مبحث الثاني إلى عيساوة والرىانات المعاصرة لتحوؿ الحضريوفي ال

البُعد لقد قسمنا ىذا الفصؿ الثالث  إلى مبحثيف  أساسية  وجاء بعنواف الفصؿ الثالث  
 الاجتماعي والثقافي لمفف العيساوي في الجزائر

ني ، وفي المبحث الثا عيساوة فييا تقاـ التي المناسبات: في المبحث الأوؿ سنتطرؽ  
 الحديثة التغيرات ظؿ في العيساويةستنطرؽ إلى 

وفي الأخير أنيينا ىذا البحث بخاتمة تتضمف مجموعة مف النتائج والتوصيات التي توصمنا ليا 
 مف خلاؿ ىذه الدراسة.
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          إشكالية الدراسة:  - 1
الثقافة بصفة عامة ناؿ قدرا كبيرا مف  أوة الاىتماـ العربي بموضوع الثقافة الشعبي إف 

يمفت  الأمرفي خضـ ىادا  أصيؿشعبي  مجتمعاتنا مف تراثالاىتماـ في ظؿ ما تزخر بو 
ييرات عمى مر التاريخ لا تنسى عمى دولة الجزائر وخاصة مدينة مستغانـ مف تغانتباىنا ما مر 

 لازاؿع المستغانمي عمى الخصوص فرغـ التغيرات الحضرية و الاجتماعية التي عرفيا المجتم
وثقافتو وىويتو ما ليفت انتباىنا ىو فرقة عيساوة التي تحافظ عمى  الأصيؿ تراثويحافظ عمى 

دورىا في الحياة الاجتماعية و  أومف خلاؿ طقوسيا  سواءحضورىا داخؿ النسيج الحضري 
ساؤلات حوؿ مدى قدرة ىده الحضور يطرح  عدة ت ىذا أف إلاالثقافية و الدينية لمدينة مستغانـ 

و الروابط  تأثيرىا في الفضاء العاـالفرقة عمى التكيؼ مع التحولات الحضرية الحديثة و كيفية 
الدور الذي تمعبو فرقة عيساوة في  ما ىو  يتناالمدينة  ومف ىنا تبرز اشكال داخؿ الاجتماعية

الفرقة في تشكيؿ  و كيؼ تساىـ ىذه ؟.مدينة مستغانـ ضمف السياؽ الحضري المعاصر
 ؟.الاجتماعي و الثقافي لممدينة  الفضاء

 رضيات البحثف -2

نظرًا لمطابع الكيفي لمدراسة واعتمادىا عمى تحميؿ الواقع الثقافي والاجتماعي المرتبط بالفف 
 :العيساوي في مدينة مستغانـ، فقد تـ صياغة الفرضيات عمى النحو الآتي

 الفرضية العامة: 
لعيساوي في مدينة مستغانـ لا يمثؿ مجرد طقس ديني أو مظير يرجّح أف الفف ا -

فولكموري، بؿ يُعد عنصرًا مركزيًا مف عناصر اليوية الثقافية المحمية، يسيـ في تعزيز 
 .الانتماء الجماعي والمحافظة عمى الذاكرة الشعبية لممدينة

 الفرضيات الفرعية: 
مارسات الصوفية والتقاليد الدينية قد يكوف لمفف العيساوي دور محوري في استمرار الم -

 .في الأوساط الشعبية المستغانمية



 الإطاس  انًُٓجً نهذساست
 

6 
 

مف المحتمؿ أف تسيـ الزوايا والفرؽ العيساوية في نقؿ ىذا الفف عبر الأجياؿ، مما  -
 .يضمف استمراريتو كموروث غير مادي

  أهمية الدراسة : - 3

  تمخيصيا فيما يمي:تـ   تنبع أىمية الدراسة مف أىمية الموضوع الذي سنعالجو والتي 
، وخاصة في المغاربيةيُعدّ الفف العيساوي أحد الفنوف التراثية والدينية العميقة الجذور في الثقافة 

 المغرب. 
وينتمي ىذا الفف إلى الزاوية العيساوية، وىي طريقة صوفية أسسيا الشيخ محمد بف  

ثؿ الموسيقى العيساوية، عيسى )المعروؼ بػ"اليادي بنعيسى"( في القرف السادس عشر. وتم
بأبعادىا الروحية والفنية، إحدى أبرز صور التعبير الثقافي والديني التي حافظت عمى 

 رغـ التحولات الاجتماعية والسياسية التي عرفتيا المنطقة. الاستمرارية
 تكمف أىمية دراسة الفف العيساوي في كونو: 

بًا ميمًا مف اليوية الدينية والاجتماعية : يعكس ىذا الفف جانتعبيرا عن الهوية الثقافية -
 لممجتمع المغربي، ويساىـ في توثيؽ الموروث الشعبي والصوفي عمى حد سواء.

: يُعدّ الفف العيساوي مدخلًا لفيـ الممارسات الصوفية في الحياة تعبيرًا عن التصوف الشعبي -
 ب إلى الله.اليومية، وكيفية توظيؼ الموسيقى والإنشاد كوسيمة لمذكر والتقر 

: يتميز الفف العيساوي بتنوع إيقاعاتو الأنثروبولوجي مجالًا غنيًا لمتحميل الموسيقي و -
واستخدامو لآلات موسيقية تقميدية مثؿ "الغيطة" و"الطعريجة" و"البندير"، ما يجعمو مادة ميمة 

 لمدراسة الفنية.

دراسة الفف العيساوي في  : في زمف العولمة، تسيـوسيمة لمحفاظ عمى التراث اللامادي -
 حماية أحد أشكاؿ التراث الشفيي الذي يتوارثو المريدوف جيلًا بعد جيؿ.
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مف خلاؿ ىذه الجوانب، يتضح أف دراسة الفف العيساوي ليست مجرد تتبع لتقاليد موسيقية، بؿ 
ىي أيضًا بحث في عمؽ الروح الشعبية والدينية، وسعي لفيـ تفاعؿ الإنساف مع مقدسو مف 

 لاؿ الفف.خ

          . أهداف الدراسة - 4
  لفرقة عيساوة في مستغانـ لاجتماعيةالتاريخية و  الجذورالتعرؼ عمى _ 
 تحميؿ المظاىر الحضور الحضري لمفرقة ضمف فظاءات عامة وخاصة في المدينة_ 
   الرمزية و الدينية التي تحمميا طقوس و ممارسات الفرقة  الأبعادفيـ _ 
المجتمع كونات فاعلات الاجتماعية التي تنتجيا فرقة عيساوة مع مختمؼ مدراسة الت_ 
 استكشاؼ اليات استمرارية الفرقة في ظؿ التغيرات الحضرية و الثقافية الراىنة _ 
 تصورات ساكنة مستغانـ ليذه الفرقة و انتمائيا ليـ _فيـ  

 : تحديد المفاهيم - 5

في أي بحث عممي، ذلؾ أف ىذا التحديد  يعتبر تحديد المفاىيـ ذو أىمية منيجية  
يساعد الباحث عمى توضيح المعاني التي يتناوليا في دراستو، بيدؼ إزالة الغموض والالتباس 
حوؿ المعنى المتبنى في الدراسة لأف غموض المصطمحات يفقد الموضوع قيمتو العممية، وفيما 

 يمي أىـ المفاىيـ التي تخص دراستنا :
 تعريف الفن: 
 الفف مف الظواىر الإنسانية المعقدة التي يصعب حصرىا في تعريؼ واحد جامع،  يعتبر

وذلؾ لتعدد أشكالو وتنوع أساليبو وتطوره عبر الأزمنة. ومع ذلؾ، يُمكف تعريؼ الفف بأنو 
تعبير إبداعي نابع مف الوجداف الإنساني، يستخدـ مجموعة مف الوسائط الحسية أو 

إحساس، أو تجسيد تجربة شعورية أو فكرية، وذلؾ وفؽ الرمزية لنقؿ فكرة، أو إثارة 
 .معايير جمالية وثقافية محددة
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 العيساوي 
  يُعدّ فف العيساوي أحد ألواف الموروث الصوفي الشعبي في بلاد المغرب العربي، لا سيما

في الجزائر والمغرب، وىو يُنسب إلى الطريقة العيساوية، التي أسسيا الشيخ محمد بف 
 ـ( المعروؼ بمقب "الشيخ الكامؿ"، وىو مف متصوفة المغرب.1526–1465عيسى )

  : الموروث 
والموروث لا يقتصر عمى العناصر المادية كالملابس، والعمارة، والأدوات، بؿ يشمؿ 
أيضًا الأبعاد غير المادية، مثؿ المغة، والأمثاؿ، والأساطير، والطقوس، وأشكاؿ التعبير 

الموروث عنصراً حيوياً في تشكيؿ الوعي الثقافي واليوية الفني والديني. ويُعتبر ىذا 
 الاجتماعية، كما أنو يشكّؿ مرآةً لخصوصية المجتمعات وتاريخيا وتفاعميا مع بيئتيا.

 : أسباب اختيار الموضوع - 6

كؿ دراسة عممية لا تبنى عبثا بؿ تخضع لأسباب عديدة موضوعية أو ذاتية، حيث  
 :جزأيفلموضوع إلى تقسيـ أسباب اختيار ا يمكف

 : الأسباب الذاتية -أ 

  . الفف العيساوي في مستغانـ الرغبة في البحث والاطلاع في موضوع  -

بالتصوؼ في المجتمع المغاربي و خاصة الرغبة في إثراء وتدعيـ الدراسات المتعمقة  -
 .المجتمع المستغانمي

 :  الأسباب الموضوعية -ب 

ىو اىتمامو بالتصورات  ي اختيار الموضوع مع تخصصناومف بيف الأسباب التي دفعتن  
 .لدى سكاف مستغانـ حوؿ عيساوة 
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الفف العيساوي في ظؿ التطورات التكنولوجية، وليذا رأينا ضرورة محاولة الكشؼ عف واقع  -
 . التغيرات التي تحدث

مستغانمييف يزاؿ ال الاطلاع عمى ىادا الفف وكيؼ لا أووعميو جاءت ىذه الدراسة لاستكشاؼ  -
 . عميو يحافظوف

 منهج الدراسة - 7

اعتمدنا في  قصد الإحاطة بمختمؼ جوانب الموضوع والإجابة عمى التساؤؿ الرئيسي 
دراستنا عمى المنيج الوصفي التحميمي والذي يتوافؽ مع دراستنا مف أجؿ جمع المعمومات 

  الأسئمةالمبحوث وتـ طرح  ووصؼ الظاىرة المدروسة وتحميميا، وبعد ذلؾ توجينا إلى الميداف
 .المعمومات   التي كاف الغرض منيا جمع

ىو المنيج الذي ييدؼ إلى وصؼ الظاىرة المدروسة أو تحديد المشكمة أو   المنيج الوصفي
تبرير الظروؼ والممارسات أو التقييـ والمقارنة أو التعرؼ عمى ما يعممو الآخروف في التعامؿ 

 .لخطط المستقبمية الحالات المماثمة لوضع ا مع

 كأداة لجمع البيانات.و الملاحظة  المقابمةاستخدمنا في ىذه الدراسة  أدوات جمع البيانات: -8

ىي أداة تُستخدـ في البحث العممي لجمع بيانات وصفية مف الأفراد مف خلاؿ  : المقابمة -أ 
 نحو موضوع معيف حوار منظـ أو شبو منظـ، وتُستخدـ لفيـ آرائيـ، خبراتيـ، أو اتجاىاتيـ

ىي أداة مف أدوات جمع البيانات تعتمد عمى رصد سموؾ الأفراد أو الظواىر  : الملاحظة -ب 
كما تحدث في بيئتيا الطبيعية، وذلؾ باستخداـ الحواس أو وسائؿ تقنية، دوف التدخؿ في 

 .مجريات الأحداث، بيدؼ وصفيا وتحميميا بطريقة عممية منظمة

 

 



 الإطاس  انًُٓجً نهذساست
 

10 
 

 البحث: عينة – 9

اختيار عينة البحث بطريقة قصدية، وشممت مجموعة مف الأفراد المرتبطيف بشكؿ تـ 
مباشر أو غير مباشر بالفف العيساوي في مدينة مستغانـ، وذلؾ لضماف الحصوؿ عمى بيانات 
دقيقة وذات صمة بالموضوع قيد الدراسة. وتضـ العينة شيوخ الطريقة العيساوية، وأعضاء الفرؽ 

وبعض الميتميف بالتراث الثقافي، إضافة إلى عدد مف سكاف المدينة مف الفنية العيساوية، 
مختمؼ الفئات العمرية الذيف ليـ معرفة أو ارتباط بالممارسات الاحتفالية والمناسبات المرتبطة 

 .بيذا الفف

يعرؼ مجتمع البحث بأنو عبارة عف مجموعة مف الوحدات التي تشترؾ في مجموعة  و 
 ميا متشابية وقد يحتوي المجتمع الواحد عمى بعض المجتمعات الفرعية مف السمات، التي تجع

 مجالات الدراسة -10

 :تـ تحديد مجالات الدراسة وفقًا لطبيعة الموضوع وأىدافو، عمى النحو الآتي

 :المجال المكاني -
يتمثؿ في مدينة مستغانـ، باعتبارىا مف أىـ المدف الجزائرية التي تشتير بالحفاظ 

الصوفية والممارسات الفنية التقميدية، وعمى رأسيا الفف العيساوي،  عمى الطقوس
حيث تنتشر الزوايا والفرؽ التي تمارس ىذا الفف ضمف مناسبات دينية واجتماعية 

 .محمية
 :المجال الزمني -

وىي الفترة   2025 جواف   15إلى مارس   15امتدت الدراسة خلاؿ الفترة ما بيف: 
نشطة والمناسبات الدينية التي يُمارس خلاليا الفف التي عرفت تنظيـ بعض الأ

 .العيساوي، مما أتاح فرصة لمملاحظة المباشرة وجمع المعطيات الميدانية



 الإطاس  انًُٓجً نهذساست
 

11 
 

 :المجال البشري -
شممت الدراسة أفرادًا ليـ علاقة مباشرة أو غير مباشرة بالفف العيساوي، مف بينيـ 

ثقافي الصوفي، وسكاف شيوخ وأعضاء فرؽ عيساوية، وبعض الميتميف بالتراث ال
 .محمييف ممف لدييـ معرفة بالموروث الشعبي العيساوي في المدينة

 النظريات الدراسة  -11

اعتمدت ىذه الدراسة عمى عدد مف المقاربات والنظريات السوسيولوجية والأنثروبولوجية التي 
 :تساعد عمى فيـ ظاىرة الفف العيساوي كموروث ثقافي، وذلؾ كما يمي

  البنيوية الوظيفيةالنظرية  

تـ الاستناد إلى ىذه النظرية لفيـ الدور الاجتماعي الذي يؤديو الفف العيساوي داخؿ 
المجتمع المستغانمي، باعتباره نسقًا ثقافيًا يساىـ في ترسيخ قيـ التضامف الاجتماعي، 

عية واستمرارية العادات والتقاليد، وتعزيز التماسؾ بيف الأفراد مف خلاؿ الطقوس الجما
 .والمناسبات الدينية

 نظرية الرموز والتفاعمية الرمزية 

اعتمدت الدراسة ىذه النظرية لتحميؿ الرموز والدلالات الثقافية التي يتضمنيا الفف 
العيساوي، كالألبسة، الإيقاعات، الأىازيج، والحركات الطقسية. فالفف ىنا يُعد وسيمة تواصؿ 

 .عيد إنتاج المعنى داخؿ السياؽ الاجتماعي المحميرمزية تُعبّر عف اليوية والانتماء وتُ 

 النظرية الثقافية  

تـ استحضار ىذه المقاربة لتفسير البعد الثقافي لمفف العيساوي، بوصفو "نظامًا رمزيا" يحمؿ 
تأويلات جماعية تعبّر عف التصورات الدينية والروحية لممجتمع المستغانمي. وتساعد ىذه 

 .رث ىذا الفف ضمف سياقات ثقافية وطقسية ذات مغزىالنظرية في فيـ كيفية توا
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 نظرية الحقل الثقافي: 

تُوظؼ ىذه النظرية لتسميط الضوء عمى التفاعلات داخؿ الحقؿ الثقافي المحمي، 
والعلاقات بيف الفاعميف )مثؿ الزوايا، الجمعيات، الفرؽ الشعبية، والسمطة المحمية(، كما 

المحافظة عمى الفف العيساوي أو تيميشو ضمف فضاء تبُرز الديناميكيات التي تؤثر في 
 .التغير الاجتماعي والثقافي

  في مقالو الشيير "التحضر كنمط حياة لويس ويرثقدـ عالـ الاجتماع الأمريكي" 
(Urbanism as a Way of Life, 1938) منظورًا سوسيولوجيًا لفيـ أثر التحضر ،

لكبرى. يرى ويرث أف التحضر لا في المجتمعات، خاصة في السياقات الحضرية ا
تحولًا نوعيًا في يقتصر عمى النمو الديمغرافي أو التوسع الجغرافي لممدف، بؿ يُحدث 

 نمط الحياة والعلاقات الاجتماعية

وفي سياؽ ىذه الدراسة، يمكف توظيؼ نظرية ويرث لفيـ التحديات التي يواجييا 
تغانـ، خاصة في ظؿ مظاىر في مدينة مس الفن العيساوي كموروث ثقافي تقميدي

التحديث والتحضر المتسارعة التي قد تساىـ في تراجع الاىتماـ بيذا النوع مف الفف 
 .الشعبي، وتيدد باندثاره أو تحويره بما لا يتوافؽ مع طبيعتو الأصيمة

   : الدراسات السابقة -12

العممي لنتائج لا يمكف الانطلاؽ في أي دراسة أو بحث مف العدـ، حيث يستند الباحث  
الدراسات السابقة التي تدفعو إلى البحث أكثر في موضوع دراستو والحصوؿ عمى معمومات 
أكثر، ولقد قمنا بالاطلاع عمى الدراسات والبحوث السابقة ذات الصمة بموضوع دراستنا بيدؼ 
استخلاص نتائج كؿ دراسة والسعي لمبحث في زوايا جديدة لمموضوع، حيث ىناؾ العديد 

 راسات التي تطرقت ليذا الموضوع تذكر البعض منيا:الد
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أطروحة ماجستير مف جامعة  ة وانتشارىا في الجزائر العثمانيلتطور التاريخي لمطريقة العيساوي 
( لمباحث عبد القادر بمعربي. تستعرض ىذه الدراسة 2015سيدي بمعباس ) –جيلالي ليابس 

، 1571ف تأسيس أوؿ زاوية في وزرة بالمدية عاـ نشأة الطريقة العيساوية في الجزائر، بدءًا م
  .وتطورىا وانتشارىا في مختمؼ مناطؽ الجزائر خلاؿ الحقبة العثمانية

 أنثر وبولوجيمقاؿ  جابي: مف الانزواء إلى المشاركة الإيالتصوف في الجزائر المعاصرة -
 ياتشيدلتحولات التي ( في مجمة "التدويف". يناقش ىذا المقاؿ ا2022لمباحث الطيب العماري )

وظائؼ الزوايا الصوفية في الجزائر، مع التركيز عمى زوايا منطقة الزيباف ببسكرة، وكيفية 
  .مشاركتيا الإيجابية في المجتمع الجزائري المعاصر

أطروحة دكتوراه مف جامعة  نموذجًا الطريقة التيجانية الصوفية في الجزائر: الطرق -
بوغديري. عمى الرغـ مف تركيزىا عمى الطريقة التيجانية، إلا  ( لمباحث كماؿ2015) 2سطيؼ 

أف ىذه الدراسة تقدـ رؤى حوؿ الطرؽ الصوفية في الجزائر بشكؿ عاـ، بما في ذلؾ الطريقة 
  .العيساوية، وتناقش أدوارىا الاجتماعية والدينية

 بو الحسف"مقاؿ مف موقع "أ الصوفيةالجزائريين و الطرق  المسممين  العمماء جمعية -
يستعرض العلاقة بيف جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف والطرؽ الصوفية، مع التركيز عمى 
الطريقة العلاوية. يناقش المقاؿ تأثير ىذه العلاقة عمى المشيد الديني والاجتماعي في الجزائر 

 .لاؿ الحقبة الاستعمارية و ما بعدىاخ

مقاؿ لمباحث عيسى  خلاؿ الاحتلاؿ ين الفرنسيينالفرق الصوفية في الجزائر عند الباحث -
( في مجمة "التدويف". يناقش ىذا المقاؿ كيفية دراسة الباحثيف الفرنسييف لمطرؽ 2017حمدي )

الصوفية في الجزائر خلاؿ فترة الاحتلاؿ، وتأثير ذلؾ عمى صياغة الخصوصية الدينية في 
  .منطقة القبائؿ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 ثقافي والاجتماعي  بمستغانم    ثعيساوة   مورو   : الفصل الأول

 : مستغانم كفضاء اجتماعي وثقافيالمبحث الأول:   
 : لمحة تاريخية واجتماعية عن مدينة مستغانمأولا:  

 : الخصوصيات الثقافية والدينية لممدينةثانيا :  
  : الخمفية النظرية لمطرق الصوفية  في المجتمع المغاربيثالثا :  

 : التعريف بفرقة عيساوة النشأة وتطور ومفاهيم مرتبطةلمبحث  الثاني : ا

 : العيساوية الطريقة تعريف اولا: 
 : التعريف بفرقة عيساوة النشأة وتطور ومفاهيم مرتبطةثانيا : 

 

 

 



 بًسخغاَى  ٔالاجخًاعً رقافً   يٕسٔد   عٍسأة                                 انفصم الأٔل  : 
 

16 
 

 : مستغانم كفضاء اجتماعي وثقافيالمبحث الأول:    
 : نملمحة تاريخية واجتماعية عن مدينة مستغاأولا:   

مدينة مستغانـ مف أقدـ المدف الساحمية في الجزائر إذ يرجع تاريخيا إلى العيد  تعتبر 
الأندلسية العثمانية ما جعميا تكتسب  الإسلاميةالفينيقي وتوالت عمييا الحضارات المتعددة منيا  

وحيا ميما طابعا ثقافيا وفنيا متنوعا فخلاؿ الفترة  العثمانية أصبحت مستغانـ مركزا تجاريا ور 
 حيث عرفت بانتشار الزوايا والطرؽ الصوفية التي شكمت نسيجا دينيا واجتماعيا مميزا كما
تعرؼ كذلؾ بمنطقة الظيرة و تعرؼ بالكثير مف المآثر التاريخية والفنية، فيي مدينة تعود 

وات جذورىا إلى ما قبؿ العيد الفينيقي وكذا الروماني حيث مرت عمى أراضييا العديد مف الغز 
 فالأتراؾ والفرنسيوف. الأسبافالتي أبمت بيا الجزائر منذ العيود الغابرة إلى أف حؿ بيا 

دلت الاكتشافات عمى أف مدينة مستغانـ كانت عامرة منذ فترة ما قبؿ التاريخ، حيث  
استقر بيا الإنساف القديـ وذلؾ لوجود مواقع يرجع تاريخيا إلى الفترة العصر الحجري الأوؿ ما 

ؽ/ـ، والعصر الحجري المتوسط، ويظير ذلؾ في موقع سيدي المجذوب 32.000و 30 بيف
وموقع الرياح، كما أف مستوطنات المدينة الأولى ظيرت في الألؼ الثالثة قبؿ الميلاد و أولى 
ىذه المدف التي ظيرت في المناطؽ الوسطى والشمالية لممنطقة ومف أىـ ىذه المدف  كانت 

وجدت بو أطلاؿ المباني فينيقية، شيدت تطورا عمى طوؿ وادي شمؼ  بموقع الشعايبية التي
( حيث تبيف الآثار الموجودة عمى أنو كاف ىناؾ ميناء Quizaتجمى ذلؾ في موقع )كيزا 

 .1بالمنطقة يرجع إلى الفترة القديمة )الفينيقية والرومانية(
ا مدينة مستغانـ وذكروىا قالوا عف المدينة ىناؾ العديد مف الرحالة ذو شيرة عالمية زارو  

بطوطة"، "الإدريسي" الذي قاؿ عنيا في القرف الثاني عشر لميجري .... وىي  وری بمف فييـ
مدينة صغيرة بيا أسواؽ وحمامات وجنات كثيرة وسور عمى جبؿ مطؿ إلى ناحية الغرب..."، 

قرف الخامس وىذا فضلا عف زيارة "ابف خمدوف" ليا و"البكري" الذي قاؿ عف مستغانـ في ال
ىجري.. " ومف قمعة دلوؿ ىذه ومدينة مستغانـ مسيرة يوميف، وىي عمى مقربة مف البحر وىي 

                                                           
1
 -  http://www.sidi-aissa.com le 19-50-0500 à 15 : 45 
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مدينة مسورة ذات عيوف وبساتيف وطواحيف ماء، ويبذر أىميا القطف فيجود، وىي بقرب مصب 
 ذكر النير... ، ناىيؾ عف زيارة كؿ مف " اليعقوبي" و " الوزاف " ومف الأجانب الذيف زاروىا ن

 Jules Verme Capitaine Bourichard( و )كوريسراف Louis Pariou) لويس باريو . 
Coursesrant 

  :مدينة ضاربة في أعماؽ التاريخ وجدت قبؿ »حيث يقوؿ الأستاذ فاضؿ عبد القادر
دخوؿ الفينيقييف والروماف والمواقع الأثرية التي لا تزاؿ قيد الدراسة ما ىي إلا شاىد 

اف الحجري القديـ كونيا لا تبعد كثيرا عف إنساف تيغنيؼ ) أطلانثوروبوس مادي للإنس
موريطانيكوس(، فموقع مستغانـ الإستراتيجي جعميا موطنا لأقواـ بشرية ىاجرت إلييا 

تزاؿ شواىدىا المادية مندثرة تحت الطبقات الحضارية، فمواقع  عبر عصور غابرة، لا
يرىا تحتاج إلى دراسات تثري تاريخ المنطقة "خروبة" و"ماسرى" وضفتي نير الشمؼ وغ

القديـ، وترفع الأنقاض عف حضارة العناصر البشرية ، وعند تتبعنا لوادي الشمؼ الذي 
يعانؽ عند مصبو مياه البحر الأبيض المتوسط، وفي الشرؽ عمى كيمومترات تناـ قرية 

معروفة باسـ "أساف"،  "كيزا" بدوار الشعايبية ىي إحدى المواقع السكنية لمعيد الفينيقي
ذكرىا في كتاب البكري ) الممالؾ والمسالؾ ( تمتد عمى سطح ىضبة في غربو  لورود

 تمر الشمؼ و مع تعدد الآراء حوؿ تاريخ مستغانـ و الاختلاؼ في بداية عمرانيا فاف:
في الأستاذ مرابط عبد القادر: " لا وجود لآثار عمرانية فينيقية بسبب حدوث زلزاؿ عنيؼ وقع 

الثالث ميلادي و أتى عمى البنياف مف القواعد لذا نفتقد إلى شيادات حسية  القرنيف الثاني و
لمعالجة ىذا الموضوع حسب رأيو ثـ أتى "الباي بوشلاغـ" إلى مستغانـ الذي حكـ وىراف 

 الموقعيا وعمؿ عمى تحصينيا. و اختار مستغانـ لمحكـ فييا نظرا 1730إلى  1701
 : يسية لممدينةالمعالم الرئ -1

تتكوف نواة البمدة مف المسجد الكبير و السوؽ الكبير و الحمامات الرئيسية و دار القايد  
 و حوليا تقع عملات التجار و دروب الحرفييف. )القصبة(،
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بني في العيد العثماني، الجامع الكبير حيث تقاـ خطبة الجمعة،  عميه مسجد سيدي يحيى:
، انو أقدـ مسجد 1341لمريني عمي بف سعيد" الذي أمر ببنائو عاـ يعود تأسيسو إلى السمطاف ا

عمى اثر الاحتلاؿ و لـ يفتح مف جديد إلى  بالمدينة أغمقو الجيش الفرنسي في وجو المصميف
 .1865سنة 
  ضريح سيدي بوعجاج و ىو ولي صالح عاش إلى بداية الاحتلاؿ الفرنسي و مسجده

 الذي بناه الأعياف )باب البحر.
 نازؿ الجميمة التي بناىا أشخاص بارزيف مثؿ المنزؿ الذي شيده "حميدة العيد" قائد الم

 الاعماؿ )قريب مف الطبانة( و القصر الذي أقامو الباي محمد الكبير لمقضاء العطمة.
نسمة،  2000و  1800( عدد الأتراؾ و الكراغمة بيف Tartareauيقدر النقيب تارتارو )  

مف وىراف  1831حيف وقدت بعض العائلات التركية إلى المدينة سنة  وارتفع ىذا العدد قميلا
أىميا  لممراقبةالتي استولى عمييا الجيش الفرنسي. يحيط بالبمدة سور مرتفع يحتوي عمى أبراج 

 برج "الاعماؿ" الذي يتوسطو )مكاف السحف المدني(.
بخمسة أبواب: ، و يتصؿ بالخارج 1748و الذي شيده الباني "مصطفى الأحمر" سنة   

آرزو و باب البحر غربا و باب ماىر شرقا و باب معسكر جنوبا و باب باب الشمؼ شمالا و 
يعود بناء "برج الاعماؿ" إلى قائد القبيمة المحزنية حميدة العبد الذي اشرؼ عمى مستغانـ في 

 .أواخر العصر الزياني
 -المطمر 
ث كاف لكؿ منيما سوره و يفصؿ تشكؿ البمدة و المطمر مدينتيف واضحتي المعالـ حي 

بينيما وادي عيف الصفراء الذي يخترؽ مستغانـ طولا، تقع البمدة عمى الضفة الشرقية لموادي 
بينما يقع المطمر عمى الضفة الغربية في أعالي المدينة. يحيط بالحي سور يعموه برج الأتراؾ 

 صالح لمشرب.لا ة و بشر ـ و بو مخازف واسع 30الذي تحمؿ تاريخ بنائو، تقدر مساحتو ، 
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 :)تيجديت و العرصة )أطراف المدينة 
خروجا مف المطمر عف طريؽ باب العاىر نصؿ إلى حي تيحديث )دار الجديد( يسمى  

"قادوس المداحيف" حيث تتجمع المياه عند الوادي الذي ىذا الحي، وكاف  الطريؽ المؤدي إلييا
 مواسـ الفرح و الأعياد.في ىذا المكاف يمتقي المداحيف و الشعراء في 

يقع تحديت" شماؿ المدينة و يقطنو العرب أي العناصر التي انتقمت مف الريؼ لمعمؿ  
 ببناياتوفي مطاحف الحبوب و ورشات الدباغة وبعض الأشغاؿ المتواضعة، يعرؼ ىذا الحي 

حيف التحؽ البسيطة و طرقو الضيقة و الممتوية تعرض لمتعريب مف قبؿ القائد "إبراىيـ بوشناؽ" 
فيو مسجد موؿ النحمة و ضريح إبراىيـ بف عثماف " حفيد الباي  1831سكانو بالمقاومة سنة 

 "محمد الكبير".
أما "العرصة" سابقا الجديدة و سماىا الفرنسيوف "قرية الميموف" فكاف حيا جميلا تحيط بو  

ش الفرنسي و أقاـ الفواكو، تقع جنوب المدينة تعرضت لمتخريب مف قبؿ الجي غابة مف أشجار
المزري الذي دخؿ في خدمة "القايد بوشناؽ" في أواخر  فيو فرساف المحزف بقيادة الأغا محمد

 .1835سنة 
 المرسي 
كاف ميناء مستغانـ مركزا ىاما  1792قبؿ تحرير وىراف مف الوجود الاسباني سنة  

ى وىراف التي لتجارة الغرب الجزائري لكف نشاطو تقمص و تحوؿ جزء مف ىذا النشاط إل
، كانت منشات الميناء بسيطة كما أصبح غير 1830أصبحت عاصمة البايمؾ خلاؿ سنة 

لمرياح و الزوابع في  السفف الكبيرة و يعود ذلؾ إلى كثرة الرماؿ بو و تعرضو لرسواصالح 
 المواسـ. "
 

           



 بًسخغاَى  ٔالاجخًاعً رقافً   يٕسٔد   عٍسأة                                 انفصم الأٔل  : 
 

20 
 

,دورا في تعزيز المتوسط  الأبيضولقد لعب الموقع الجغرافي لممدينة المطؿ عمى البحر 
عمى  الإنتاجوقد ساعد ىذا  الأقصىالتبادؿ الثقافي واستقباؿ مؤثرات صوتية قادمة مف المغرب 

  .مراكز التصوؼ في الغرب الجزائري أحد أىـتشكؿ بيئة روحية جعمت مف المدينة 
 : الخصوصيات الثقافية والدينية لممدينة ثانيا : 
ة فريدة تجعميا مف أبرز الحواضر التاريخية في تتمتع مدينة مستغانـ بخصوصية ثقافي  

  الجزائر، حيث تمتزج فييا التقاليد الصوفية والفنية والاجتماعية بشكؿ مميز.
تُعرؼ المدينة بطابعيا الديني الصوفي العريؽ، خاصة مف خلاؿ الزوايا المنتشرة فييا   

صوفي المعتدؿ. كما تتميز مثؿ الزاوية العموية، التي كاف ليا دور كبير في نشر الفكر ال
والشعبي  والمدائح النبوية التي تحيي بيا  المألوؼمستغانـ بتراث موسيقي غني، أبرزُه موسيقى 

المدينة مناسباتيا الدينية والاجتماعية. ومف الناحية الفنية، تعتبر مستغانـ ميد المسرح الشعبي 
تحتضف ميرجانات مسرحية تعكس  الجزائري بفضؿ أعلاـ مثؿ ولد عبد الرحمف كاكي، ولا تزاؿ

عمقيا الثقافي. ويظير الطابع الأندلسي والعثماني في عمارتيا التقميدية، خاصة في أحيائيا 
 القديمة التي تحافظ عمى طابعيا الأصيؿ بأزقتيا الضيقة وأبوابيا المزخرفة.

تفالات كما يحتفظ السكاف بعاداتيـ وتقاليدىـ في المباس والصناعات التقميدية والاح 
الشعبية ولأنيا كانت ميناءً ومركزًا حضاريًا عبر العصور، فقد تميزت مستغانـ بانفتاحيا 
وتسامحيا، مما جعميا ممتقى ثقافيًا تتقاطع فيو حضارات متعددة، مف الفينيقية إلى العثمانية، 

 .مرورا بالعربية والأندلسية
تغانـ ويلاحظ حضور قوي يحتؿ الديف مكانة بارزة في الحياة اليومية لساكنة مس 

لمممارسات الدينية الجماعية مثؿ المواسـ الزيارات إلى الأضرحة وحضور الحضرة والذكر ما 
يعكس استمرارية الروح الجماعية في الممارسة الدينية كما تتميز مدينة مستغانـ بتركيبة ثقافية 

بفنونيا الشعبية مثؿ الغناء  غنية حيث تتداخؿ فييا عناصر دينية,فنية,وتراثية المدينة المشيورة
يف كما تعرؼ بطابعيا المحافظ صوتية خصوصا موسيقى عيساوة وحمادالأندلسي والموسيقي ال

 .وانتشار الزوايا مثؿ الزاوية العموية الزاوية القادرية الزوايا العيسوية
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ا كما تتنوع الفضاءات التي تنشط فييا فرقة عيساوة ىي زوايا التي تعتبر مراكز روحي 
منصات مفتوحة لمطقوس  إلىالشوارع والساحات التي تتحوؿ  إلىومكاف لمتدريب والتكويف 

دور الثقافة ما  أوفي احتفالات تنظـ داخؿ المساجد  أحياناخلاؿ مناسبات كما تشارؾ الفرقة 
التي يتحرؾ فييا ىذا الفاعؿ الاجتماعي في موسـ المولد مثلا تنتشر الفرؽ  الأبعاديعكس تعدد 

المدينة وتقييـ مواكب جماعية تجوب الشوارع بالخيوؿ والذكر ما يعيد لمفضاء العاـ  إحياءفي 
 .وظيفتو الرمزية والاجتماعية في توحيد الناس وربطيـ بالعبد الروحي لممدينة 

  : الخمفية النظرية لمطرق الصوفية  في المجتمع المغاربي ثالثا : 
ية والدينية الراسخة في المجتمعات المغاربية، مف الظواىر الاجتماع الصوفيةتعد الطرؽ 

حيث لعبت أدوار متعددة تجاوزت البعد الروحي لتطاؿ مجالات التنظيـ الاجتماعي، وحتى 
التشكيؿ الرمزي  لمفضاء العاـ وقد ظيرت ىذه الطرؽ لتمنح الفرد تجربة دينية تعتمد عمى تنزيو 

ؽ في المجتمع مف خلاؿ الزوايا والطقوس والرياضة النفسية والروحية وقد انخرطت ىذه الطر 
 الجماعية التي أصبحت جزءا لا يتجزأ مف النسيج الثقافي لممدينة المغاربة .  

تعد الطريقة العيساوية مف أبرز ىذه الطرؽ التي نشأت في المغرب  الأقصى خلاؿ 
ف باقي بمدا إلىالقرف السادس عشر عمى يد الشيخ محمد بف عيسى وسرعاف ما انتشرت 

 .المغرب العربي ومنيا الجزائر مستفيدة مف مرونة خطابيا وشعبية طقوسيا
دراسة التصوؼ كفاعؿ في المدينة فقد  أىمية إلىتشير الدراسات في حقؿ عمـ الاجتماع 

مف خلاؿ طقوسيا كما  فضائيا الرمزيأظيرت أبحاث عديدة كيؼ تقوـ الطرؽ الصوفية بإنتاج 
س والفضاء العاـ أما في السياؽ الجزائري فقد تناولت بعض تعيد تشكيؿ العلاقة بيف المقد

الزوايا في الحفاظ عمى التوازف  الدراسات د.عبد الرحماف حميدة واحمد بف نعماف دور
 .الاجتماعي في المدف 
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 التعريف بفرقة عيساوة النشأة وتطور ومفاهيم مرتبطةالمبحث  الثاني : 
 : العيساوية الطريقة تعريف اولا: 

 الطريقة فهومم : 
 1 سيئة طريؽ و حسنة طريؽ عمى يقاؿ مذىبو أي الرجؿ وطريقة السيرة ىي لغة. 
 بيا اخذ الأوراد و الأذكار و التربية و التركية في العارفيف احد منيج اسـ :اصطلاحا 

 والقادرية الشاذلية الطريقة فيقاؿ إليو المنيج ىذا فينتسب الله معرفة إلى وصؿ حتى نفسو
 .القرآف مف مقتبس الطريقة واسـ الرجالاتيا نسبة عيةالرفا و

 باختلاؼ مريدييا و طلابيا تربية في مشايخ يتبعيا التي الطرؽ تختمؼ و 
 مف المشايخ مف و بيا يطيروف التي الاجتماعية البيئة اختلاؼ و الروحية أذواقيـ أي مشاربيـ

 كتاب عف تخرج لا الأساليب ىذه كؿو  المريديف تربية في الميف و الشدة بيف وسطى طريقة يتخذ
 .وجؿ عز الله

 الحقيقة بيف التوافؽ إلى يسعى الروحية لمحياة تطبيقي تصور الصوفي المفيوـ 
 .وجؿ عز الله إلى لتقرب سبيلا الإسلامية والشريعة الإليية

       حيا بو وارتباطاتو بالشيخ لمريد إيصالا البعض عند أيضا الطريقة وتعني 
 لنوع خاص طريؽ وىي الشيخ مف بإذف المريد بيا يقوـ الأذكار مف ورد بواسطة وذلؾ ميتا، أو
 المطمقة الحقيقة إلى لموصوؿ إتباعو اللازـ المنيج معيف برؤية غيرىـ عف يتميزوف الناس مف
 تعتقد ومصادر منابع مف لاستقائيا طريقة كؿ تجتيد متعددة، مراحؿ و مقامات و مراحؿ عبر
 تتصؿ والصالحيف الاعالـ سمسمة عمى تعتمد طريقة لكؿ كانت ىذا مف نطلاقاوا اليقيف أنيا
 .2(ص) بالرسوؿ دائما
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 : التعريف بفرقة عيساوة النشأة وتطور ومفاهيم مرتبطة: ثانيا  
الذي ولد في مدينة  1526,1465تنسب الطريقة العيساوية إلى الشيخ محمد بف عيسى 

صوفي المتسامح القائـ عمى الذكر الجماعي الموسيقى مكناس المغربية وقد عرؼ بتوجيو ال
جعميا تنتشر بسرعة  الروحية،الحضرة,تميزت الطريقة بافتتاحيا عمى جميع طبقات المجتمع ما

 .مستغانـ مناطؽ لاسيما في المدف الساحمية مثؿ في مختمؼ ال تتجذر و
لات موسيقية تتسـ فرقة عيساوة بمزيج مف الأبعاد الدينية والفنية حيث توظؼ الآ

كالغيطة والبندير وتؤدي طقوسا تتميز بالإيقاع التكرار والانفعاؿ الجماعي مما يضفي عمى 
ي غير رسمي تتميز فرقة عيساوة في مستغانـ بييكؿ تنظيم طقوسيا بعدا اجتماعيا ونفسيا عميقا

قة يوجد الفر  رأسوالمياـ داخؿ المجموعة عمى  الأدوارواضحة تحدد  لكنو قائـ عمى تراتبية
يميو المداح ثـ  الأعضاءالشخص الذي يشرؼ عمى تنظيـ الطقوس والتنسيؽ بيف  أوالمقدـ 

 . الإنشاد يشاركوف في الذكر و آخريف أفراد إلى إضافةالغياطة  الطباؿ و
عضو بممارسة دور  لأيتمارس ىذه التراتيبة في احتراـ تقاليد الفرقة حيث لا تسمح 

أشكاؿ مـ طويمة داخؿ المجموعة وتعتبر ىذه التراتيبة شكلا مف معيف دوف المرور بمراحؿ تع
الخبرة والسف والالتزاـ في بناء مكانة داخؿ الفرقة كما  أىميةالرمزي والاجتماعي يعكس  الضبط

الخاص ويؤدى في جمسات جماعية يرافقيا التكرار المنتظـ  بإيقاعوالذكر العيساوي يتميز  أف
ة مف ما يعرؼ بالحضرة وىي لحظة جماعي ية تشيد ىذه الجمساتلعبارات التوحيد ومدائح نبو 

التفاعؿ الروحي تحدث ما يشبو الوجد وتعد لحظة ذروة رمزية وروحية داخؿ الطقس  كما تنشط 
الفرقة بشكؿ خاص في مناسبات مثؿ : المولد النبوي الشريؼ عاشوراء الزيارات المواسـ المحمية 

البركة كما تتميز فرقة  أونسبات خاصة كطمب الشفاء حفلات الزفاؼ الختاف حتى بعض الم
اليوية العيساوية يشمؿ  إلىالفرقة لباسا تقميديا يرمز  أعضاءعيساوة بمباس  خاص يرتدي 

رمزية والانتماء  الأزياءحزاـ الحريري تحمؿ ىذه  أحياناالزرقاء العمامة  أولمجلابيب البيضاء 
 .الصنوج ايطة البندير الطبؿ الكبيرمثؿ الغ الآلاتلمطريقة كما تستخدـ ىده 
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تحفز التفاعؿ الجماعي وتساىـ في توليد الحالة  إيقاعات لإنتاج الآلاتتوظؼ ىذه كما  
تنحصر دورىا في الجانب الديني  لمفرقة حضور اجتماعي بارز حيث لا إفالروحية كما نلاحظ 

كعامميف  إلييـوينظر  الأفراحي الفرقة ف أفرادالجانب الاجتماعي والثقافي يمتد مف  إلىبؿ تمتد 
في  أحيانالمبركة والروحانية وىو ما يكسبيـ احتراما وتقديرا داخؿ المجتمع كما تشارؾ الفرقة 

المحمي وتحتفظ الفرقة بعلاقات  الجمعييجعميا جزءا مف النسيج  تطوعية مما أومبادرات ثقافية 
 .ت ثقافة وشؤوف دينية وبعض جماعات رسمية ومديريا الأخرىتعاونية مع الزوايا 

تمثؿ فرقة عيساوة رمزا مف رموز التراث الديني الحي في مستغانـ وىي تجسد التقاء 
رموز اليوية الدينية  إنتاجالجماعي تعيد الفرقة  أدائياالبعد الروحي بالثقافة الشعبية مف خلاؿ 

وس الفرقة عف المحمية وترسخ حضور التصوؼ كجزء مف ذاكرة جماعية لممدينة كما تعتبر طق
العقمنة وتفكيؾ الرموز الجماعية فيي تقدـ شكلا  إلىمقاومة رمزية لتحولات الحداثة التي تميؿ 

    .مف الذاكرة الحية التي ترفض النسياف وتعيد ربط الحاضر بالماضي
    



 

 

 الفصل الثاني 
 نشاطات العساوية  بمدينة  مستغانم

 .الطقسية الجماعية في مستغانم  الفضاء العام والنشاطاتالمبحث الاول:   -

 .السماع الصوفي العيساويأولا: 

 . بنية الحضرة العيساويةثانيا : 

 .الإطار التنظيمي ونسق السمطة ثالثا : 

 .تقنيات إحداث الحضرة رابعا : 

 . عيساوة والرهانات المعاصرة لتحول الحضريالمبحث الثاني :   -

 .ي التدين الحضريالتغيرات الثقافية والتحولات فأولا: 

 .مستغانم في الحضري لمتجديد وسياحي ثقافي كرافد العيساوة: ثانيا 
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 تمهيد 

 الجزائري، المجتمع في والثقافية الروحية المكوّنات أى ّـ مف الصوفية والطرؽ الزوايا تُعدّ 
 عف فضلاً  الشرعية، العموـ ونشر الدينية، القيـ عمى الحفاظ في محوري بدور اضطمعت حيث

 تبرز الطرؽ، ىذه بيف ومف. الوطنية اليوية ترسيخ عبر الاستعمار مقاومة في ساىمتيام
 ثـ عيسى، بف محمد الشيخ يد عمى الأقصى المغرب في تأسست التي العيساوية الطريقة
 التي مستغانـ مدينة وخاصة الجزائر، ضمنيا ومف العربي، المغرب أرجاء في تدريجيًا انتشرت
 .الصوفي الفف ليذا الحيوية المراكز أى ّـ مف واحدة أصبحت

 تحتضف حيث العيساوة، فف تطور مسار في كبيرًا رمزيًا بُعدًا مستغانـ مدينة اكتسبت وقد
 سيدي وموسـ الشريؼ النبوي كالمولد ووطنية، دينية مناسبات في المتنوعة ونشاطاتيـ طقوسيـ
 الآلات عمى والضرب ديني،ال الإنشاد بيف بمزجيا النشاطات ىذه وتمتاز خموؼ بف لخضر
 الصوفي التجمي مف نوعٍ  عف تُعبّر روحاني، طابع ذات وحركات والغيطة، كالبندير التقميدية

 .الغيب وعالـ الإنساف بيف يربط الذي

 بؿ فقط، الطقوسي أو الترفييي الجانب في العيساوية النشاطات وظيفة تنحصر ولا
 الانتماء وتعزيز والتضامف، التآزر قيـ توطيد لاؿخ مف وتربوية، اجتماعية وظائؼ إلى تتعداىا

 الثقافية وخصوصيتيا المدينة تميّز تعكس محمية جماعية ذاكرة تشكيؿ في تُسيـ كما الجماعي،
 .الوطني المشيد داخؿ

 والثقافة الديف بيف لمتفاعؿ أعمؽ لفيـ المجاؿ تفتح بمستغانـ العيساوة نشاطات دراسة إفّ 
 طقس مجرد مف الفف ىذا تحوّؿ كيؼ يُبرز وتاريخي، أنثروبولوجي ظورمن خلاؿ مف والمجتمع،

 في وتحميمو عميو الضوء تسميط يستوجب مما المجتمعي، امتدادىا ليا ثقافية ظاىرة إلى ديني
 .المتعددة والرمزية المحمية سياقاتو
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 الجماعية في مستغانم : الطقسيةالفضاء العام والنشاطات المبحث الاول :  

الفضاء العاـ في مستغانـ مسرحا لمتعبير الديني والرمزي حيث تتحوؿ الشوارع يشكؿ 
       والساحات إلى فضاءات لمذكر والاحتفاؿ خلاؿ المناسبات الدينية مثؿ المولد النبوي عاشورا 
أو موسـ الزيارة تمعب فرؽ مثؿ عيساوة دورا محوريا في تفعيؿ ىذا الفضاء مف خلاؿ تنظيـ 

ترافقيا الموسيقى والإنشاد وتعتبر ىذه الطقوس مناسبة لإعادة إنتاج اليوية موكب جماعية 
الجماعية وتعزيز الشعور بالانتماء كما تسمح بتفاعؿ الأجياؿ المختمفة وتساىـ في استمرارية 

 اخؿ المجتمع المستغانمي.الرموز الثقافية والدينية د

الطقسي  مف النشاط جيةلقد اتخذت بعض الحقوؿ المعرفية وخاصة منيا السسيولو 
conduite rituelle احد المجالات المتعددة موضوعا لدراستيا و وضعتيا في صدد اىتماميا

بحيث يعتبر مف أىـ الظواىر الثقافية والاجتماعية التي عرفتيا كؿ المجتمعات سواء البدائية 
نب طابعيا منيا أو المتطورة، وذلؾ بما تحممو الظاىرة الطقسية مف رمز ووظائؼ إلى جا

التكراري عبر المكاف والزماف ، مف خلاؿ ما يتجمى عبرىا مف تمظيرات سموكية للأفراد وأشكاؿ 
تعبيرية  كالحركات الجسدية المختمفة مثؿ الرقص والإيقاعات الموسيقية والتمثيؿ وقد قاـ الكثير 

جية مثؿ مف العمماء في ىذا المجاؿ  بتخصيص أعماؿ متنوعة خاصة في مجالات انثروبولو 
 الطقوس الجسدية وطقوس المرور والتضحية والتكريس والممارسات الدينية والسحرية.

كما تعد ىده الظواىر الطقوسية منتشرة في الكثير مف المؤسسات الصوفية، وتؤدى بطرؽ 
ووسائؿ مختمفة وفقا لمطبيعة ولمرجعية لطرؽ الصوفية مثؿ الطريقة المولوية والرفاعية والشاذلية 

        وية وغيرىا مف الطرؽ المنتشرة في العالـ العربي والإسلامي والمجتمعات المغاربيةوالعم
و لازالت الزوايا كمجالات و فضاءات روحية  نقطة ارتكازىا مف خلاؿ ممارستيا لمطقوس 
       الاحتفالية سواء منيا اليومية أو الموسمية وباحتكاكيا بالحقؿ الثقافي المحمي، تحافظ 

     صوصياتيا وفقا لمبادئ المؤسسة الطرقية التي تنتمي إلييا كما تمثؿ الطريقة العيساوية عمى خ
 .أحد نماذج المؤسسات الروحية والتي اخترتيا نظرا لمخصوصية التي تتميز بيا



 نشاطات العساوية  بمدينة  مستغانـ                                           انفصم انزاًَ:             

 

28 
 

مف خلاؿ الشعائر والطقوس والكرامات التي تمارس في مختمؼ المواسـ والمناسبات  و
مقترنة بما يطمؽ  أصبحتالتاريخية ليذه المؤسسة ومرجعيتيا الروحية  الخمفية فمف خلاؿ الدينية

عميو بالمظاىر الفولكمورية، نظرا لطبيعة وخصوصية نشاطاتيا الاحتفالية حيث يمتزج فييا 
الدنيوي بالمقدس متجسدا في طقس المعب أو الحضرة العيساوية، مف خلاؿ تأدية الكرامات 

الباراسيكولوجية " باستخداـ الآلات الحادة والزواحؼ السامة الظاىرية او الظواىر الخارقة " 
مسمط عمى الجسد وبالتالي أصبحت ىذه الممارسات بمثابة  والتي تتجمى رمزيا عمى شكؿ عنؼ

الأساطير المؤسسة لمطريقة و مف جانب آخر، فإف الطقوس والممارسات الصوفية تمكف المريد 
التي ينتمي إلييا،  Groupe de référenceعية مف إكساب ىوية نابعة مف الجماعة المرج

ويفيد ىذا المصطمح السوسيولوجي أف ىذه الجماعة ىي مجموعة مف الأفراد في علاقات 
    .تفاعمية حسب قواعد محددة مسبقا، وتجمعيـ علاقات اجتماعية مميزة وثابتة

 السماع الصوفي العيساويأولا: 

راث الصوفي ابرز مظاىر الفنوف التعبيرية في المي« شكمت الموسيقى الروحية السماع
فيي بمثابة البعد الجمالي لتعبير الإنساف عف المقدس. فقد اتخذ المتصوفة  الروحي،في النشاط 

المسمموف ىذا الشكؿ مف الموسيقى دعامة ووسيمة لمتأمؿ والتوجو مف خلاؿ مسمكيـ الروحي 
لجسد المذاف أرىقتيما المعاناة جراء إلى مبتغاىـ وىو الفناء والوجد ، أي تغذية الروح وا

 .1لظيور حركة التصوؼ في المجتمعات الإسلامية الأولىممارستيـ الزىد منذ العصور 

وقد اتخذ ىذا مف الممارسات الطقوسية شكؿ حمقات الذكر و السماع، ساىمت في إبراز 
عبيرية كالأناشيد الأبعاد والقيـ الروحية عبر الإيقاعات الموسيقية بما تتضمنو مف أساليب ت

 والابتيالات .

                                                           
1
 - Veinstein, 1996,p.157 Alexandre Popovic et Gilles 
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وقد اتخذ الجانب الفني منذ وقت مبكر دورا محوريا مف خلاؿ الإنشاد الفردي والجماعي  
الطبوع الموسيقية مما أدى إلى تطوير الجانب الفني عند  للأذكار و الأوراد بالإلحاف و

ف الرومي( والتي تعتبر المسمميف والذي بمغ قمتو مع الطريقة المولوية التي أسسيا جلاؿ الدي
مف الطرؽ الصوفية التي فصمت في موضوع الغاية والوسيمة في مجاؿ الغناء بشكؿ واضح. 

 .1بحيث أدركت أف الآلة الموسيقية ما ىي في النياية إلا وسيمة

فإذا كاف السموؾ الطقسي يعتبر دوما سموكا فرديا أـ جماعيا ، حاملا لبعده الرمزي ، 
 .2فعؿ فيو حسب مرساؿ موس 

تقميدي فعاؿ لو علاقة بعالـ المقدس عند سعي السالؾ بيدؼ لتحقيؽ الوجد أو التجمي، 
يؤدي الجسد دورا رئيسيا في تأدية تمؾ الممارسة ، بكوف أف السماع لا يكوف مفعولو حاسما 
نما الجسد بأكممو ىو المستيدؼ  عمى حاسة الأذف كأداة تتأثر مباشرة بيذا الفعؿ الروحي ، وا 

السماع في المخياؿ الديني لمصوفية ليا مكانة رفيعة ،  كؿ ذلؾ ومف ىنا، فاف قدسيةمف 
وظائفيا الفيزيولوجية، فإنيا تحتؿ مكانة مرموقة لدى  3خاصة حاسة الأذف بغض النظر عف 

 .4المتصوفة

يرتبط الرقص بالموسيقى ارتباطا وثيقا ، بكوف أف الموسيقى تعد بمثابة المحرؾ والدافع 
والمثير لحركة الرقص، وعادة ما تستعمؿ ، مثمما لاحظنا عند مجتمع البحث، آلات  المميـ

موسيقية كالمزمار والدؼ والطبؿ ، وعندما يبمغ الإيقاع الموسيقي عند العيساوييف ذروتو، يطمؽ 
 «.الوجد»عميو 

في ىذا الجو الروحي المشحوف، يتـ استعراض وممارسة بعض الفعاليات الخارقة مف 
مريديف، والتي تظير عمى شكؿ عنؼ مسمط عمى الجسد، حيث يعرضوف أيدييـ طرؼ ال

                                                           
 .1 ص ،2006 المعرفة، دار الجزائر، في الروحية والطرؽ التصوؼ الخير، جاب سعيد - 1

2
 - 05 . Claude Rivière, p 

3
 -  (05. Abderrahmane Moussaoui,2002, p 

4
 - 040. Malek habelp 
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وألسنتيـ لمذعات الحيات والعقارب والى لييب النار. فيذه الظواىر الباراسيكولوجية يفسرىا 
، «المريدوف العيساويف باف لدييـ مناعة ضد الحرؽ أو السـ وىذا ما يطمقوف عميو بتبريد السـ

 التي تمثؿ درعا واقيا ليـ ضد ىذه المخاطر. الشيخ بف عيسى ىي« بركة»إشارة إلى أف 

ومف الناحية العممية ، وحسب بعض المراجع المتخصصة ، فاف عمـ الباراسيكولوجيا 
يبحث عف الظواىر الخارقة لمطبيعة والمستغمقة عمى الفيـ والغير مألوفة و اللامعقولة أحيانا، 

في إطار المنطؽ العقمي وينتقؿ مف حاؿ التصور الميـ  ويحاوؿ أف يجد ليا تفسيرا عمميا ليدخؿ
 .1والأسطوري إلى حاؿ التصور المعقوؿ والواضح

  ىذا العمـ يحاوؿ تناوؿ الظواىر الغريبة والعجيبة التي تمس الإنساف والحيواف إف
والطبيعة بالدراسة والتحميؿ، فميس مف السيؿ إيجاد تعريؼ دقيؽ وواضح لو. كما انو لـ 

د الآف كتاب متخصص يتناوؿ بالدراسة الظواىر الباراسيكوروجية في مجاؿ يظير لح
التصوؼ الإسلامي، أو ما يعرؼ بالكرامات تتجاوز موضوع سرد بعض منيا لتتطرؽ 
إلى الفكر الروحي الذي يمثؿ الخمفية التي تشير إلييا ىذه الكرامات، وكنتيجة طبيعية 

 وفيالص لخارقة بشكؿ عاـ في الفكرفميست ىنالؾ دراسة تتناوؿ موقع الظواىر ا
 .2الصوفي

 العيساوية الطريقة في الأذكار و والأحزاب الأوراد : 

 و الوصية تمثؿ التي لمطريقة متممة الأذكار و والأحزاب الأوراد ىذه تعتبر 
 .3 الأساسية ركيزتيا

                                                           
 .36 ص ، 2006 مصر الجيزة النافذة مكتبة. مذا الخارقة الظواىر الباراسيكولوجي - سري طارؽ  - 1
 لمر و لمكتب الريس رياض الجسد فخ فياض، منى 3المطرقة بيف الباراسيكولوجي - فتوحي لؤي حسيف، نصار جماؿ - 2

 .36 ص ، 2000 ميروت
 مصر 2005 ، بيقوت العممية الكتب دار( الكيالي عاصـ تعميؽ) الحقيقة أسرار و الطريقة ،آداب القاشاني الرزاؽ عبد - 3

108. 
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 في الترقي حسب الكبير الورد و"  المتوسط الورد و الصغير الورد أصناؼ ثلاثة ىي
 أورد أيضا يسمى الذي و بالمبتدئيف الخاص الصغير الورد بحفظ المريد يقوـ إذا السموؾ مراتب
 الخاص"  المتوسط الورد تعمـ إلى الانتقاؿ"  المقدـ يطمب الورد ىذا مف تمكنو عند و ،"  العامة

 مف مياع درجات بمغوا الذيف لممميزيف مخصص فيو الكبير الورد أما ، المتعمميف و بالمتقدميف
 موقوتة" أوراد" ثلاثة عمى الأوراد ىذه مف ورد كؿ يحتوي و ، التصوؼ في مميزة مراتب و الزىد
 .1الواجبة الخمس صموات عمى

 : الأحزاب. 

 مف متعددة أشكالا كميا تدؿ التي الأحزاب مف ىاـ عدد عمى العيساوية الطريقة تحتوي
 .والدعاء المدح فنوف

 الطرؽ لشيوخو و أصحابو و أىمو و"  وسمـ عميو الله صمى محمد" لمنبي و الله 
 الأحزاب تتميز مقفى شكؿ في فصحى عربية بمغة وأتباعيـ المشرؽ و بالمغرب الصوفية
 أف نجد لذلؾ الصالحيف الله أولياء مف ىـ واضعيا أف إلا مييبة رسمية صبغة باتخاذىا
 . النبوية والأحاديث القرآف بعد مباشرة ثالثة مرتبة في الأحزاب ىذه يصنفوف العيساوية

 : الأذكار. 

 لطرؽ تابعيف شيوخ وضع مف الدارجة" التخاطب بمغة قصائد أو أشعار عف عبارة ىي
 الأولياء مراتب إلى يصموا لد لكف والاحتراـ التقدير بكؿ يتمتعوف و عديدة صوفية

 ليـ و أذكار و أوراد لمعيساوية أف الله سعد القاسـ أبو يقوؿ الصدد ىذا في و 
 الخطير العصبي التشنع تحدث بأعماؿ وجاؤوا موجودا ليس ما ابتدعوا ذلؾ مع و ، صموات
 تبدأ حركات و صرخات مف الطبوؿ و الموسيقى ضربات عمى مدوية صرخات يطمقوف حيث

                                                           
 49 ص ،2009 لمنشر، القصبة دار المعاصرة، الجزائر في الديني الخطاب مر،ع بف ىشاـ - 1
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 التوازف وفقداف المتوتر الرقص يكوف و الجسماني، السكر و الغيبوبة إلى تتصاعد ثـ ببطيء
 ، عندىـ معروفة لا و مألوفة غير عجيبة بأمور يقوموف يذىمونيا و ماىيرالج يجذبوف ولكي

 الذي الاحتفالي الطابع ىذا و شعوذة و سحرا يعتبرىا غيرىا لكف و أسرار مف ذلؾ ويعتبروف
 حفلاتيـ يحضروف الذيف الفضولييف، و السياح يذىؿ الذي ىو العيساوية أعماؿ بو تكتسي
 .المسمميف حاؿ ىو و الإسلاـ مف ذلؾ معتبريف

 ،"الخيرات دليؿ" ،"الدائـ سبحاف" حزب" منيا أوراد و أحزاب مف الطريقة مفاتيح إف
 يؤكده ما ىذا و" الكبير حزب" و" الحض حزب" و" الفتح حزب"،" الحمد حزب" ،"الفلاح حزب"

 ذكارالأ عمى المبنية روحانية تربية العيساوية الطريقة في الأساس أف الخير جاب سعيد الأستاذ
 منذ وشيوخيا الطريقة مقدمي بو يقوـ يزاؿ وما كاف ما وىذا الروحاني، الديني والتثقيؼ والأوراد
 بحزب والمعروؼ الأساسي الورد العيساوية، الطريقة في والأذكار الأوراد أىـ ومف. القديـ

 .1 لمجازولي الخيرات دلائؿ كتاب وكذلؾ ،"الدايـ سبحاف

 حيث الفلاح حزب ىو و عيسى بف محمد لحزب رحوش سيرة يتناوؿ مخطوط يوجد
 دلائؿ صاحب الجازولي سميماف شيخو عف أخذه الذي الأندلسي إبراىيـ بف محمد شرحو

 و"  بسواه يضر لا الله بذكر تحصف فمف لكـ الحصف ىو: "الفلاح حزب عف يقوؿ إذ الخيرات،
 .2 السماع ةمسأل الجير مسألة الذكر مسألة ذكر المخطوط ىذا في جاء ما أىـ

 حزب بشرح القدير الفتاح فتح"  سماه و الفلاح حزب بشرح مينا بف محمد الشيخ قاـ
 دفيف عيسى بف محمد العيساوية الطريقة لمشيخ الكبير لمحزب شرح وىو الكبير الحزب و الفلاح
 .مكناس

 
                                                           

 في أبحاث كتاب" أبرزىا الكتابات مف العديد لو التصوؼ في متخصص إعلامي و باحث ىو:  الخير جاب سعيد - 1
 ميمة بولاية 2014 سبتمبر 17 يوـ حوار في الجزائر في الصوفية الطرؽ و التصوؼ

 .6،ص 947 رقـ الجزائرية الوطنية المكتبة عيسى بف محمد سيرة الأندلسي إبراىيـ بف محمد بف محمد - 2
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 (مستغانم: )عيساوة عند المستعممة الآلات - 4

 انممستغب عيساوة عند المستعممة الآلات: 

 تعتبر والتي( البندير) واحدة إيقاعية بالة الموسيقية العيساوية الطريقة بدأت البداية في
 .التصوؼ حضرات في دينيا ممنوعة الوتريات كانت ،حيث الأصمية الآلة

 :الأصمية الآلات

 :البندير آلة -

 أوتار ثلاثة وأحيانا وتراف تحتو يمتد الماعز جمد يكسوه دائري خشبي إطار مف يتركب
 الإبياـ الموسيقى يستعمؿ إذ المناطؽ، باختلاؼ حجمو يختمؼ الحيواف، مصراف أو معي مف
 بالأصابع ويضرب عمودي بشكؿ البندير يمسؾ وىو الخشبي الإطار في الموجود الثقب في

 .واضحة نغمات ليحدث الأخرى

 : الدخيمة الآلات  -

 .المحمية بالفنون تأثر عبر الدخيمة الآلات

 مف مصنوع طبؿ عف عبارة ىي المداحات لفرؽ الآلة ىذه استعماؿ أصؿ يعتبر الطبيمة آلة  
 يضرب السيور، مف بشبكة مشدود الماعز مف جمد يغطيو كروي نصؼ إناء مف يتكوف خزؼ
 مف ليتمكف الكتؼ أو الأرض عمى متوضع موسيقية، نغمة لإحداث خشبية بمقرعة عمييا

 .1الضرب

 الأعمى في منيا ستة تقوب سبعة وتخترقو الناعـ الخشب مف مصنوع ىي:  الغايطة 
 طرفيا وينتيي معدف، أو عاج أو عظـ مف صغيرة حمقة العموي الجزء يحتوي في واحد وثقب

                                                           
 2003 الجزائر الفنوف لمترقية الوطني الصندوؽ نفقة عمى طبع الجزائر في الموسيقية الآلات بيموؿ ابراىيـ - 1
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 سنتيمتر 40 إلى 30 مف طولو يبمغ الشكؿ اسطواني أنبوب مف مكونة نفخية آلة بشكؿ السفمي
 . مخروطي الأسفؿ

 :تغانممس العيساوة لطبع المؤدين أشهر

 العلاوي الشيخ : 

 مصطفى بف احمد وىو 1869 ؿ الموافؽ ىػ1286 سنة العلاوي الشيخ ولد 
 مف ينحدر وىو 1934 سنة توفي عميوة، ابف ىو عميو يصطمح كما الأصمي الاسـ و العموي
 و بالصدؽ وصؼ الذي أبيو يد عمى المعرفي مساره فتمقى أجلاء عمماء منيا تخرج عريقة أسرة

 و القرآنية الدروس وبعض الكتابة طريقة عنو فاخذ لمفقراء ومساعدتو لمعمـ حيو و التواضع
 .أبيو وفاة بعد بعائمتو تكفمو و بالتجارة لاشتغالو الرحماف سورة عف الكريـ لمقرآف حفظو توقؼ

 اعتنى قد و عميوة بف مصطفى سيدي المرحوـ والده حجر في العلاوي الشيخ تربى
 عند الوحيد كاف و ذكيا غلاما و ميذبا طفلا فشب الحكيـ الأستاذ و حيـالر  الأب عناية بتربيتو
 . بنتيف بيف أبيو

 البيمواني الرقص يمارس كاف حيث الروحية حياتو بدا ربيا العيساوية بالطريقة العلاوي تأثر    
  خاصة حركات في الله ذكر و الخموة وحب السامة الحيات ب التلاعب و العصبية الحركات و

 مستغانـ في الصوفية الطريقة صاحب البوزيدي محمد شيخو عف التصوؼ العلاوي اخذ
 معسكر في وأخرى بمستغانـ الخاصة زاويتو أسس و استقؿ ثـ زاويتو العمارة بعده تصدر و

 .وىراف العاصمة الجزائر غميزاف
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 سميمان بن عودة بن 

 تجديدت العتيؽ العربي بحييا ـ1857 عاـ مستغانـ بمدينة" سميماف بف عودة أبف ولد
 العمماء مف العديد أنجبت نشيطة وثقافية عممية لحركة وزمنية مكانية مساحة كاف الذي

 والقادرية منيا الشاذلية الصوفية الطرقة حركة في خاصة وتمثمت والمفكريف، والصمحاء
 أسرتو كانت. المستوى رفيع ثقافي وسط في عودة بف نشط الروحي الفضاء ىذا في. والعيساوية

 مف نصيب عمى تحصؿ ثـ العظيـ القرآف حفظ.  والتقوى والصلاح العمـ مف كبير جانب عمى
 في ودفف ـ1929 يناير جانفي 13 يوـ توفي. مصطفى قارة الشيخ يد عمى الشرعية العموـ

 .الخاص مسجده جوار في البوزيدي حمو الشيخ ضريح

 القادر عبد طبجي بن: 

 في الشعبي تيجديت حي في 1871 مارس 8 دموالي مف جزائري صوفي شاعر ىو
 .العالـ صيتيا ذاع التي بوعلاـ يا القادر عبد أيقونة صاحب مستغانـ

 القياـ خلاؿ مف المدينة بذات القرآنية بالمدرسة والتحؽ سنو في الأطفاؿ مثؿ عاش
 .أساتذتو مف بتوجيو القرآف تعميـ في تقميدي بتعميـ

 عمى مبنية ممتازة علاقات عمى حافظ بنجاح الأساسي تعميمو يكمؿ أف وبمجرد 
 في ومقرىـ العموية، الإخواف مف «الفقراء» و «المريدييف» مع المتبادؿ والاعتراؼ الاحتراـ
 . مستغانـ

 في طبجي، بف القادر عبد فيو ركز. وغيرىا التيجانية العيساوية الزاوية مريدي وكذلؾ
 سيدي) شعيب مديف وأبو والحلاج الغزالي مف ةالمستمد الأولية التعاليـ عمى جدا، مبكرة سف

 .الجيلاني القادر وعبد صابر بف وبمقاسـ خموؼ بف ولخضر( بومديف
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 شخصية فيو، اكتشؼ الصوفية عند الأكبر القطب الجيلاني القادر لعبد دراستو بعد
 التي القادرية، جماعة كانت حياتو طواؿ تكريميا عف يتوقؼ ولـ أسرتو استثنائية صوفية
 في ظيرت دينية جماعة أوؿ قروف، ثمانية حوالي منذ الأولياء) سمطاف) عيد في تأسست
 1948 سنة توفي .الميلادي عشر الثاني القرف في الفاطمييف قبؿ مف تقديمو تـو   الجزائر

 .بمستغانـ

 ( مستغانم: )  عيساوة في المستعممة الطبوع -  2

 مستغانـ عيساوة في المستعممة الطبوع: 
 أىميا المنطقة فنوف بجميع العيساوي الصوفي لففا تأثر: 
 الفنية بالقيمة لمعرفتو والكلامية والبلاغية الشعرية الناحية مف الفف بيذا تأثر لقد: البدوي 

 كفف يتسـ البدوي أف حيث منو التقنية الناحية مف والقربو الماجف الكلاـ مف والنقاوتو
 .الإيقاعي عنصر عميو يغمب

  تقبمو صعب كاف طريقا اتخذ ، المدحي بالطبع العيساوي الطابع تأثر لقد: المداحات 
عادة اخذ وىو المنطقة في  ىذا أف إذ العيساوي، طبع إلى المناحات طبع مف أغنية وا 

 لمطبع العكسية الأسس يتبع وكاف لمرجاؿ أغانيو مف الكثير غناء يحرـ كاف الطبع
 تقاليد كسر عيساوي والطبع رجؿ يايغني أف محرمة كانت أغنية أوؿ واسـ ، العيساوي

 خاؿ لا خالتي لا خيتي لا لاما" منيا أغاني عدة اخذ ثـ ومف" بوعلاـ يا القادر عبد ىي
 الدينية القصائد مف بعض إيقاعيةو آلة لأنو الطار اخذ :الشعبي. 
 النوبات و الإيقاعات جميع قواعده جميع عميو بني فقد الأخير ىذا أما: الأندلسي 

 .والكلاـ توالمقاما
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        : بنية الحضرة العيساويةثانيا : 

لقد أجمعت كؿ الدراسات في المجاؿ الاثنولوجي عمى أف الطريقة العيساوية مف أكثر  
، سواء مف خلاؿ  لمشيديالطرؽ اتقانا في أداء وممارسة الحضرة. فيي مثالية في طابعيا 

ية باستعماؿ الإيقاعات الموسيقية والتعابير الاحتفال تأدية الكرامات والخوارؽ، أو مف الناحية
  .1في حمقات الذكر و السماع  الفنية وحركات الرقص

بو نشاط الحضرة عند الطائفة العيساوية ، مف خلاؿ  ويكوف الطابع الفعاؿ الذي يتميز
الفعالية الرمزية لمختمؼ الحركات الجسدية التي يؤدييا المريدوف في مختمؼ المراحؿ 

العيساوية )*(، فيو بذلؾ حامؿ لمجموعة مف الإشارات « »الميمة»التصاعدية المؤذاة في 
 سواء. حدوالرموز تحمميا سموكيات كؿ مف المؤديف والمتمقيف عمى 

ليذا الطقس مف خلاؿ  Left athartique سييوالتنف ألتفريغيفإذا كاف المفعوؿ 
حداث حالات الجذب  استعراضاتيـ، ففي المقابؿ، فاف المشاركة الجماعية لممريديف في بعث وا 

تعتبر شرطا أساسيا في إقامة النشاط الاحتفالي بكؿ إتقاف  داخؿ ذلؾ الجو الروحي الموسيقي
، عند حضور ىذه الجو الاحتفالي، تواجو المتأمؿ مجموعة مف ردود الأفعاؿ عمى لأوؿ وىمة
 اعتبارىا:

 .إما مجموعة مف الرقصات الفولكمورية والأغاني -
  .2 إما نشاطات دينية. -
ما مجموعة مف المعتقدات السحرية -  .وا 

                                                           
1 - Leila Babes- L'Islam intérieur, passion et désenchantement, éditions El Bouraq, Beyrouth 2000 p.60 

2
 - Sossie Andezian-Expérience du divin dans l'Algérie contemporaine, Ibid, p.112. 
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فمف خلاؿ حضوري لبعض مف ليذه الممارسات الطقوسية، تمكنت مف استخلاص عدة 
و شروط مترابطة ومتكاممة فيما بينيا حتى تؤدي وظيفتيا وىي المحافظة عمى المراحؿ  عناصر

    المتتالية والمتصاعدة ليذا النشاط، والتي يتـ استعراضيا كالتالي:

         التنظيمي ونسق السمطة: الإطار ثالثا : 
حقيؽ اليدؼ يمكف حصر ذلؾ في ديناميكية الجماعة  حيث يتفاعؿ الفرد مع الجماعة لت 

في  المنشود وىو الوجد أو الغبطة الروحية، وذلؾ نتيجة لمدور المنوط بكؿ عضو، مشاركا بذلؾ
تكويف اليوية الجماعية لممجموعة و ىنا يبرز الدور الغير مباشر الذي يقوـ بو ساكنة مستغانـ 

 . و المقبموف عمى حضور الحضرة و الميمة العيساوية

، تعمو الجماعة سمطة دينية، تسير عمى ترابط وتوازف ولممحافظة عمى ىذا التنظيـ
 الزمانيالأعضاء في حياتيـ الجماعية أما الجانب التنظيمي ، فيو يستدعي مراعاة ثلاثة أبعاد 

 والمكاني والتواصمي.

الشيخ والمريد  فطبيعة ىذه السمطة تقتضي بروز العلاقة المتبادلة والصمة الروحية بيف
المرور( والتي يسمكيا المريدوف  فيذا الترابط والتفاعؿ بيف ىؤلاء  في كؿ المراحؿ ) طقوس

الفاعميف الاجتماعييف تعتبر المحور الأساسي الذي تتطور وتنمو مف خلالو مختمؼ الممارسات 
التي تنطوي تحت التنظيـ الصوفي ب الإطار الاحتفالي والطقسي عندما تصؿ التجربة الدينية 

 برد فعؿ معيف يتجمى عادة في السموؾ إحساسف الشدة تحدث لو لدى الإنساف لحالة معينة م
 الطقسي.

عند الطائفة العيساوية عبر تسمسمو وتطوره، يخضع الجماعة « لمعب»فالنشاط الطقسي 
إلى مجموعة مف القواعد التي تمكنيـ مف السيطرة عمى أحاسيسيـ النفسية، ومف ثمة يتـ 

سطة نسؽ مف الرموز والإشارات المتفؽ والمتعارؼ التعبير عنيا خارجيا بأسموب تفريغي بوا
 الجماعة. عمييا داخؿ الفضاء الروحي ليذه
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   تقنيات إحداث الحضرة: رابعا : 

تعتبر الشروط الرئيسية التي تميد لمقياـ بممارسة الحضرة أىـ العناصر التي  
دؼ الأسمى مف تتكوف منيا بنية وىيكمة ىذا الطقس المتمثؿ في الحضرة العيساوية. إف الي

ممارسة الحضرة )الحضرة الإليية( في كؿ طريقة صوفية، ىو الارتقاء بالإنساف المتصوؼ 
إلى الغبطة الروحية أو الوجد ولا يتمكف  La transcendance)المريد( عف طريؽ التسامي 

صوفية منيا إلا المريد السالؾ الذي قطع المراحؿ المختمفة مف خلاؿ التربية الروحية والمعرفة ال
)الأحواؿ والمقامات ومراتب النفس البشرية والرياضة الروحية...( والتي يعبر عنيا بالمنظور 

 Rites deبطقوس المرور أو العبور  Van Gennepالأنثروبولوجي حسب نظرية 
passage  و ىي تتكوف بدورىا مف طقوس فرعية عبارة عف مراتب كؿ واحدة منيا تكوف

ا، وفي كؿ مرة فإف المتربي أو المريد يمقف بمعارؼ جديدة، لأف سموؾ مميدة لممرتبة التي تميي
الطريقة الصوفية يقتضي المرور بمقامات و أحواؿ، كاف قد عددىا أبو النصر السراج في عدة 

 .الرضا –التوكؿ  -الصبر  -الفقر  -الزىد  -الورع  -مقامات التوبة 

رجاء ال -المخافة  -الائتماف  -لأنس ا -المحبة  -القرب  -أما الأحواؿ فيي المراقبة 
 .المشاىدة اليقيف" -الشوؽ  -

لـ يظير السماع الصوفي مف حيث كونو ممارسة روحية، إلا في وسط القرف التاسع 
الميلادي وبالخصوص في بغداد. وقد توصؿ المتصوفة خلاؿ ىذه الفترة إلى جعؿ السماع 

 .والشعر الصوفي طقسا ملازما و مرتبطا بالموسيقى

إف التجربة الصوفية، حالة انفعالية قد تصؿ في شدتيا حدا يستدعي القياـ بسموكيات مف 
أجؿ إعادة التوازف والتخفيؼ مف حدة التوترات النفسية والاجتماعية والإفلات مف قبضة القمؽ 

 .جراء الضغوط والمتغيرات الطبيعية والثقافية التي يتمقاىا الكائف البشري داخؿ محيطو
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لحركات الجسدية والمفظية بكؿ ما تحممو مف رمزية في الممارسات الفعمية و لعؿ ا و
التعبيرية )كحلاقات الذكر والسماع وقراءة الأوراد والحضرة والخموة...( كانت أوؿ أشكاؿ ىذا 
السموؾ الاندفاعي الذي تحوؿ تدريجيا إلى طقس مقنف حيث تتجمى الوظيفة المميزة لمممارسة 

 Rites deشكاؿ طقوسية يأتي في مقدمتيا طقس التطير أو التطيير الدينية مف خلاؿ أ
purification  تمارس مف خلاليا كذلؾ طقوس المرورRites de passage  وطقوس

التي تمكف الممارسيف مف الانتقاؿ رمزيا مف عالـ دنيوي إلى  Rites de sacrificeالتضحية 
ة روحية أي مرحمة الإشباع وىي ما عالـ مقدس غيبي و لا شعوري، يحقؽ مف خلاليا غبط

 .Extaseتعرؼ في لغة الصوفية بالوجد 

فالمؤسسات الطرقية وبتفاعلاتيا الروحية عبر سيرورتيا التاريخية كونت مخزونا ثقافيا ، 
أصبحت تتماشى مف خلالو مع متطمبات العصر بكؿ متغيراتو الثقافية والاقتصادية والسياسية، 

وراء ذلؾ ىو تحقيؽ تمؾ الرسالة الروحية السامية وىي التسامي  إلا أف ىدفيا الأساسي مف
بالمريد السالؾ، لأنو يمثؿ الدافع الأساسي لمرياضة الروحية كالمجاىدة والأحواؿ والمقامات ، 

وىي بمثابة   بغية الوصوؿ إلى فناء الأنا البشرية في الذات الإليية حسب تصورات المتصوفة
لمقياـ بممارسة الحضرة واىـ العناصر التي تتكوف منيا بنية وىيكمة  الشروط الرئيسية التي تميد

 سموؾ الحضرة.

فمف خلاؿ ذلؾ تـ تحميؿ بنية الممارسة الطقسية بحيث نجد أنيا تحتوي عمى وظيفتيف 
داخمية وخارجية، فالداخمية تتمثؿ في التحكـ واحتواء الاضطرابات الخاصة بالأحاسيس و 

جية فذات صمة بالتنظيـ الاجتماعي مف خلاؿ الطقوس العلاجية التي الخار  اما الجانب النفسي
 .استعممت كأداة لفض الكثير مف الخلافات والصراعات المتواجدة داخؿ الجماعات القبمية 

مف ىنا، فإف بنية الحضرة العيساوية كنشاط طقسي، تشتمؿ عمى عدة عناصر و شروط 
ا في المحافظة عمى المراحؿ المتتالية والمتصاعدة مترابطة ومتكاممة فيما بينيا لتأدية وظيفتي

        نستعرضيا كالتالي:  ليذا النشاط، وىذه العناصر
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الإطار التنظيمي ونسؽ السمطة والمتمثؿ في ديناميكية الجماعة التي تطبع المريديف  -
المنشودة،  المنتسبيف لمطريقة العيساوية، وتجعؿ الفرد يتفاعؿ مع الجماعة لتحقيؽ اليد والرغبة

وىي الغبطة الروحية أو الوجد، وذلؾ مف خلاؿ المكانة والدور المنوط لكؿ عضو، والذي 
يشارؾ مف خلاؿ ذلؾ في تكويف اليوية الجماعية المجموعة الممارسيف والتي يحددىما تالكوت 
بارسونز بأنيا عبارة عف قياـ الفاعؿ الاجتماعي الذي يشارؾ في تكويف و إرساء صرح نسؽ 

 .يف داخؿ البنية طبقا لمنظاـ العاـ مف القيـ المتعارؼ عمييامع

 الإطار الاحتفالي والطقسي -1

عندما تصؿ أية تجربة دينية لدى الإنساف إلى مرحمة معينة مف الشدة مف خلاؿ الشعور 
و الإحساس الديني الداخمي تتطمب ممارسة طقسية فوجود وعي بالقدسي مغروس في النفس 

 .بيرالإنسانية، حسب تع

عمى ىذا  Ottoشمر ماخر، يعتبر تجربة مع الآخر المختمؼ كميا، ويطمؽ ر. اوتو . 
أي تجمي الألوىية  Le Numineuxالإحساس بحضور الآخر تعبير الإحساس النيوميني 

لموعي،  a prioriوقوتيا، و ىو يرى أف ىذا العنصر النيوميني في التجربة الدينية حالة قبمية 
 ساسية لكؿ التجارب الدينية.تكمف في البنية الأ

و ىذا ما يتمثؿ كذلؾ في المعتقد الذي يعتبر أوؿ أشكاؿ التعبيرات الجمعية عف التجربة 
الدينية الفردية، وبالتالي فإف ىذه الحالة الانفعالية. تتجسد في الواقع السائد داخؿ الفضاء 

موسيقي والرقص العر كاف الروحي لممؤسسة الدينية، وتتحوؿ إلى ممارسات، ولعؿ الإيقاع ال
مف أوؿ الأشكاؿ التعبيرية الاندفاعية التي تحولت تدريجيا إلى طقوس مقننة تمارس داخؿ 
مؤسسات صوفية متمثمة في الزوايا والرباطات و الخنقاوات و تخضع ممارستيا إلى 
الخصوصية الثقافية لكؿ مجتمع. يخضع النشاط الطقسي "لمعب" عند طائفة العيساوية عبر 

تمكنيـ مف السيطرة عمى عواطفيـ  تسمسمو وتطوره، أفراد الجماعة إلى مجموعة مف القواعد التي
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وأحاسيسيـ النفسية، ومف ثـ يتـ التعبير عنيا خارجيا بطابع تفريغي حسب رموز و إشارات 
 متفؽ ومتعارؼ عمييا داخؿ الجماعة.

يف طريقة تقنية وفي ىذه الحالة، تصبح الحضرة كطقس مقنف عند جماعة العيساوي
لمتحكـ في الإحساس والشعور الدينييف وكنا التعبير الجسدي عنو بمختمؼ الوضعيات والحركات 
التي تتخذىا البنية الجسدية عندما تكوف العنصر الأساسي والمحرؾ ليذا المناخ الروحي 

 المشحوف.

 :المشهد الفرجوي لمحمقة العيساوية ورمزيته  -2

خد شكلا دائريا ، إضافة إلى كونيا احد الأنساؽ الفنية تاالحمقة كما ىو متعارؼ عميو 
التعابير  والمسرحية، والتي تخمؽ لدى المتمقي جوا مف المتعة عف طريؽ الفرجة والحكاية و

يجمع ما  فرجياالخاصة بالجسد، سواء كانت متجسدة في أشكاؿ احتفالية  صوفية ، أو مظيرا 
لظؿ والاراجوز وحمقة المداح والقواؿ، وذلؾ باستعماؿ بيف التمثيؿ والتشخيص والإيماء كخياؿ ا

عممية التفاعؿ والاتصاؿ بيف المؤدي والمتمقيف كسرد الحكايات   أساليب مختمفة تدخؿ ضمف
 الشعبية والطرب والرقص والشعر وملاحـ البطولات والأمثاؿ والحكـ.

 ات الشعبية ووقد شاع استعماؿ مصطمح الدائرة في الحياة اليومية مف خلاؿ التصور 
المعتقدات ، ومف الواضح أف عمومية الدائرة كتكويف أو كشكؿ في التجمعات المختمفة، إنما 

 يتحقؽ بكونيا الصورة التمقائية لأي تجمع ما سواء كاف عمميا أـ سياسيا أـ دينيا أـ رياضيا.

 تصور الدائرة كفضاء مقدـ لدى المجتمع الصوفي عدة دلالات رمزية كتعدد الطرؽ و
متمثمة في دائرة ذات مركز  واختلافيا بؿ وتجانسيا مف خلاؿ وضع صورة رمزية لتوضيح ذلؾ،

  يرمز مركزىا لميدؼ والغاية.
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فكيفما كاف اتجاه  و الطرؽ ىي الخطوط الداخمية التي ما بيف خط الدائرة ونقطة المركز
 .1نقطة البداية فلا خلاؼ في النياية

اء ذا بعديف دنيوي وروحي في آف واحد، بحيث تمثؿ الحمقة لدى مجتمع البحث فض
يمتزج ويتداخؿ فيو المقدس المعبر عنو بطقس الحضرة مع الجانب الفرجوي المعبي المتميز 

الجسمانية، حسب ما ذىب  بالممارسات الخارقة )الباراسيكولوجية(، والتي تجعؿ مف التقنيات
اولة تحميؿ السموؾ الطقسي العيساوي إليو مرساؿ موس ، ركيزة ليا وحاملا وممارسا ليا . فمح

، واف كاف يبدو في مظيره الخارجي ميما مف طرؼ عامة الناس خاصة فيما يتعمؽ بالكرامات 
حيث تبدو لمملاحظ ولموىمة الأولى « المعب»الخارجية والخوارؽ التي تمارس خلاؿ نشاط 

دير في نفس الوقت. مجموعة مف المشاعر منيا الدىشة والاستغراب والفزع والإعجاب والتق
ولكف سرعاف ما تتبدد ىذه الأحاسيس لتصبح بالنسبة لو مجموعة مف الممارسات الدينية 

فيي أعمؽ مف ذلؾ ، بكونيا ذات مظاىر متعددة تشتمؿ عمى الأوراد والإيقاعات « الاحتفالية 
 .2بحثا عف الغبطة الروحية والخروج الفنية والنشاطات الروحية 

، أي الوجد فالمؤدي ليذه الاستعراضات يستغؿ مجموعة مف  المحدودة عف الذات
واىـ ما يميز ىذا الأخير قدرتو  حتى الميارات لشد انتباه المتفرج التقنيات والاستراتيجيات أو

عمى الارتجاؿ والإيحاء. ىدفو الرئيسي الحفاظ عمى انتباه المتمقي الذي ىو استمراره محاولا إثارة 
حوؿ الكممة لفعؿ حي ومتحركا في ذىف المتمقي. فحسب الباحث رغبتو ،و دىشتو، بحيث ي

، فاف الممارس يعتمد « ميند عمي في دراسة لو تحت عنواف نحو مقاربة اثنوسينولوجيا الحاقة
 Chaine verbo -pos-حركية  -إيمائية  -وضعية  -في نشاطو عمى متتالية شفوية 

turo-mimo-gestuelleد ىذه الجدلية بير الحركات الجسدية داخؿ الحمقة العيساوية تتجس
بكؿ أبعادىا الرمزية، وكأننا أماـ معادلة ذات ثلاثة أطراؼ ، فاحد أطرافيا ىو المقدـ المحمؿ 

                                                           
 .225 ص 1997 - مصر - الإسكندرية - المعارؼ منشأة - الثقافي الاتصاؿ - الله جاد المنعـ عبد مناؿ - 1

2 - Sossie Andezian: L'expérience du divin dans l'Algérie contemporaine - CNRS Editions, Paris, 2001, p.98 
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الثاني وىو المريد المؤدي ليذا الفعؿ ، ىما  ، الطرؼ«البركة»بتمؾ الطاقة الروحية وىي 
المعب كما تأخذ الحمقة شكلا « فضاءالجية المقابمة ل الطرؼ الثالث فيو مجموعة المتمقيف مف

دائريا وىي تعتبر أحد الأنساؽ الفنية والمسرحية التي تخمؽ لدى المتمقي جوا مف المتعة عف 
التعابير الخاصة بالحركات الجسدية، سواء كانت متجسدة في أشكاؿ  طريؽ الفرجة والحكاية و

ات الموسيقية كشكؿ مف الأشكاؿ طقوسية صوفية التي تعتمد في نشاطاتيا عمى الجذبة والإيقاع
والفنوف التعبيرية إلى جانب الأوراد وحمقات السماع والذكر، أـ كانت عبارة عف مظير فرجوي 
تجمع ما بيف التمثيؿ والتشخيص و الإيماء كخياؿ الظؿ والأراجوز و المداح والقواؿ.. وذلؾ 

ف المؤدي والمتمقيف كسرد باستعماؿ أساليب مختمفة تدخؿ ضمف نسؽ الإيصاؿ والتفاعؿ ما بي
 والحكـ.. الحكايات والغناء والرقص والشعر وملاحـ البطولات والأمثاؿ

فقد شاع استعماؿ مصطمح الدائرة في الحياة اليومية مف خلاؿ التصورات الشعبية و 
 أغراضالمعتقدات، إف الدائرة كرمز لمعالـ الغيبي أو الروحي كانت سببا وراء استخداميا في 

صورة قد تكوف غامضة تتناسب مع طبيعة اليدؼ المستخدـ مف أجمو كمانع أو حاجز عديدة ب
 .سحري لا يمكف اختراقو ومقاومة لمشياطيف والأرواح الشريرة 

وىذه الظاىرة منتشرة كثيرا في الأوساط الشعبية وحتى في المجتمع الحضري و ىي 
اصة التي ىي في طور تتجمى في وضع عجلات سيارة توضع فوؽ المساكف والمباني الخ

الإنجاز كحاجز ضد العيف الشريرة وفقا لممخياؿ الشعبي أو وضع شكؿ اليد ما اصطمح عمى 
تسميتو بالخامسة و في وسطيا شكؿ يرمز لمعيف و التي ليا نفس الوظيفة حسب المعتقدات 

 الشعبية وىي إبعاد الأثر السمبي الذي تحدثو العيف الشريرة.

فيما يكتب بداخميا مف أسماء الله الحسنى وبعض الرموز والطلاسـ تزداد فعالية الدائرة 
قد يرسـ ىذا النمط في الدائرة  و  التي لا يعرفيا ولا يتقنيا سوى المتخصصوف في ىذا الأمر

عمى الورؽ، ويحفظ كتميمة مع الشخص وأحيانا أخرى يرسـ عمى طبؽ دائري. وتأخذ الكتابة 
 تداخؿ الدوائر حتى الوصوؿ لممركز.ىذه الأشياء الشكؿ الدائري ب بكؿ
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تختمؼ الأساليب المتبعة في تأدية الطقوس الدينية مف طريقة صوفية لأخرى، وىذا راجع 
لمنسبية الثقافية التي تنتمي إلييا الطريقة و إلى التجربة الصوفية لكؿ سمطة دينية متمثمة في 

 .الشيخ ومف خلالو لتجربة المريديف

ة بنشاطات طقوسية يمعب فييا جسد المريد وظيفة أساسية، تبدو تتميز الطريقة العيساوي
مف خلالو الحضرة" الميمة العيساوية " ذات ازدواجية في أسموبيا التعبيري يمتزج فيو المقدس مع 
الدنيوي، فقراءة حزب سبحاف الدايـ كمناجاة لمخالؽ وتواصؿ روحي معو مف جية، ومف جية 

مات والخوارؽ التي تعتبر بدورىا عف تواصؿ ثقافي أخرى الاستعراضات الخاصة بالكرا
 واجتماعي مع مجموع المتمقيف.

تتميز الطريقة العيساوية بنشاطات طقوسية يمعب فييا جسد المريد وظيفة أساسية، تبدو  
مف خلالو الحضرة " الميمة العيساوية " ذات ازدواجية في أسموبيا التعبيري، يمتزج فيو المقدس 

راءة حزب "سبحاف الدايـ" كمناجاة لمخالؽ وتواصؿ روحي معو مف جية، ومف مع الدنيوي، فق
جية أخرى الاستعراضات الخاصة بالكرامات والخوارؽ التي تعتبر بدورىا عف تواصؿ ثقافي 

 واجتماعي مع مجموع المتمقيف.

لكف ىذه الأحاسيس المعبر عنيا تجاه الطابع الفرجوي ليذه المشاىد، ىي التي تساىـ 
قوية الوظيفة التفاعمية والتواصمية ليذا الطقس وىذا ما لاحظو الباحث مف خلاؿ حضوره في ت

 .ليذه الاحتفالات 
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 : عيساوة والرهانات المعاصرة لتحول الحضريالمبحث الثاني : 

 والروحية الشعبية الجذور ذات الصوفية الطرؽ أىـ إحدى العيساوية الطريقة تعتبر
 ومنيا الجزائرية، المدف مف العديد في بارزًا حضورًا عرفت وقد اربي،المغ الفضاء في العميقة
 وتيرة تسارع مع لكف. الشعبي لمتصوؼ الأساسية الحواضر مف تعدّ  التي مستغانـ مدينة

 الذوؽ وتغير العيش، أنماط في التحوؿ ذلؾ في بما المدف، تشيدىا التي الحضرية التحولات
 أماـ العيساوية الطريقة وُجدت والثقافي، الديني لتعبيرا مف جديدة أشكاؿ وظيور الجمالي،
 .معقدة ورىانات متعددة تحديات

 خلاؿ مف سواء الحديثة، المدينة متطمبات مع التكيّؼ الطريقة ىذه عمى لزامًا أصبح فقد
 التفاوض أو العمومي، الفضاء داخؿ مكانتيا تحديد إعادة أو الطقسي، أدائيا أساليب تجديد
 العيساوة قدرة حوؿ النقاش يفتح ما وىو. الجديد والسياحي الثقافي المجاؿ ضمف حضورىا عمى
 الروحية أصوليا في التفريط دوف الحضري، الحقؿ في ثقافي-ديني كفاعؿ الاستمرار عمى

 .الشعبية وىويتيا

 التي التغيرات رصد خلاؿ مف التحوؿ، ىذا رىانات تحميؿ إلى المبحث ىذا وييدؼ
براز الحضري، السياؽ في العيساوة تممارسا عمى طرأت  الثقافة روافد مف كرافد دورىا وا 

 التصوؼ بيف التفاعؿ ليذا حيًا نموذجًا تشكؿ التي مستغانـ مدينة في خاصة الحضرية،
 .والتحضر

 التغيرات الثقافية والتحولات في التدين الحضري :أولا: 

اركة مف التحوؿ الحضري موجات مش شيدت مدينة مستغانـ كغيرىا مف مدف الجزائرية
تمثمت ىذه تحولات في توسع العمراني تزايد الكثافة السكانية  الأخيرةوالثقافي خلاؿ العقود 

لتديف الصوفي الذي  ؿالشكمي في مقاب الانضباط وبروز تيارات دينية جيدة تميؿ الى العقمنة و
ية ومنيا طقوس طقوس الصوف أصبحتيعتمد عمى البعد الرمزي الوجداني في ىذا السياؽ 
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 أوتشكيؾ مف طرؼ بعض الفاعميف الدينييف الجدد الذيف يروف بدعا  أوعيساوية موضع تساؤؿ 
  .أخرىرغـ استمرارىا في  الأوساطتراجع حضورىا في بعض  إلى أدىممارسات خرافية ما 

انتقاؿ  إلى أدىالرمزية لمحياة الدينية حيث  الأبعادالحداثة والعولمة عمى مختمؼ  أثرت
فضاءات جديدة وسائؿ التواصؿ الاجتماعي  إلىمف فضاءات التقميدية الزاوية ساجد والي 

 .فضاءات الرسمية إلى تغير في آليات التمقي والمشاركة  الإعلاـوسائؿ 

كما ساىمت الثقافة الاستيلاكية والسرعة الحضرية في تقميص الزمف المخصص 
لتكويف التقميدي داخؿ الغرفة ىذا التغير النقؿ الشفيي وا آلياتلمطقوس الجماعية و بعض 

لمبقاء عبر مشاركة في ميرجانات وتسجيلات  فرقة عيساوة البحث عف صيغ جديدة فرض عمى
 .الصوفية وحتى الحضور في المناسبات الرسمية 

ستجدات حيث لمرغـ التحديات ظيرت فرقة عيساوة قدرة ممحوظة عمى التكميؼ مع ا
الموسيقية مع المحافظة عمى الطابع التقميدي العاـ وشاركت  تآلادخمت بعض التحديثات عمى 

في ميرجانات وطنية ودولية لمترويج لتراثيا كمكوف مف مكونات الثقافة الجزائرية كما استمدت 
جديد خصوصا مف الشباب الوجذب  بأنشطتياوالتواصؿ الاجتماعي في التعريؼ  الإعلاـوسائؿ 

 واشتراكية الأنشطةتنوعيا في  لإدماجومؤسسات تعميمية علاقات شراكة مع جمعيات  إقامة و
  الأصميةالرموز وتحديث الممارسة دوف نقصاف وىويتيا  إنتاج إعادةكؿ ىذا يظير دينامكية في 

مف جية وعمى  أصالتيامستقبؿ فرقة عيساوة في مستغانـ مرتبط عمى الحفاظ عمى  إف
 إلىوتشير المعاينة الميدانية  أخرىية التفاعؿ الايجابي مع تحولات الواقع الحضري مف ج

 التعمـ والتدرب عمى يد الشيوخ القدامى ما إلىوجود جيؿ جديد مف الفاعميف داخؿ الفرقة يسعى 
 .يدؿ عمى وجود عممية نقؿ صوفي مستمرة 

يمكف لممؤسسات الثقافية والتربوية اف تمعب دورا حاسما في حماية ىذا  أخرىمف جية 
 دي مف خلاؿ :التراث لمتغير الما



 نشاطات العساوية  بمدينة  مستغانـ                                           انفصم انزاًَ:             

 

48 
 

 في البرامج التربوية إدماجو -
 العيساوية يـ ورشات لمتعريؼ بالطقوستنظ -
 توثيؽ الممارسات بالصوت والصورة -
 دعـ الزوايا والفرؽ التقميدية ماديا ومعنويا -

الحفاظ عمى فرقة عيساوة كفاعؿ حي في فضاء الحضري وجزء لا  ربما  بيذه الطريقة يمكف
 .والروحية لمدينة مستغانمييتجزأ مف اليوية الثقافية 

 مستغانم في الحضري لمتجديد وسياحي ثقافي كرافد العيساوة: ثانيا 
 مميزًا حضورًا العريؽ، الصوفي وتاريخيا الجغرافي موقعيا بحكـ مستغانـ، مدينة عرفت 
 اجتماعية أدوار إلى الروحية وظيفتيا تتجاوز الزمف مرور مع أصبحت التي العيساوية، لمطريقة

 تشكّؿ العيساوة أصبحت المدينة، تشيدىا التي الحضرية التحولات ظؿ وفي. متنامية قافيةوث
 .والثقافية الدينية السياحة تنشيط في حيويًا وسندًا لمستغانـ، الثقافية اليوية بناء في ميمًا رافدًا
 في ة،الفني العروض أو المواسـ أو الزوايا خلاؿ مف سواء العيساوية، الممارسات ساىمت فقد

 فضاءً  وجعميا خاصًا روحانيًا طابعًا المدينة منح مما والدولييف، المحمييف الزوار استقطاب
 .والتحديث الأصالة بيف لمقاء ديناميكيًا
 ضمف العيساوة دمج خلاؿ مف الدور ىذا ترسيخ في الثقافية السمطات أسيمت كما 
 الحضري، التجديد محركات أحد منيا جعؿ الذي الأمر التراثية، والميرجانات السياحية البرامج
 .الروحية ذاكرتيا صوف أو المدينة جاذبية تعزيز حيث مف سواء
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 : والثقافية الدينية لمسياحة كمحرك العيساوة  -1
 .الصوفية والأضرحة الزوايا عبر الزوار استقطاب

 السياح تجتذب والتي العيساوية، بينيا مف عديدة، صوفية وأضرحة زوايا مستغانـ في تنتشر
 الذي خموؼ بف لخضر سيدي ضريح خاصة الروحية، والممتقيات الدينية المواسـ خلاؿ والزوار
 .1 وخارجية داخمية ولايات مف لموفود سنوية قبمة أصبح
 .ودولية وطنية ممتقيات تنظيـ

 فرقاً  جمبت حيث الصوفي، بالسماع مرتبطة ثقافية ممتقيات عدة مستغانـ استضافت
 لمتسامح ثقافية كمؤسسة الصوفي السماع أبعاد لمناقشة وخارجيا الجزائر مف اديميةوأك بحثية

 . المشترؾ والعيش
 والحضرية الثقافية البنية في كمكون العيساوة  -2

 ضمف الديني المسمؾ مف جزءاً  العيساوية تُعدو   المدينة ىوية في الصوفي الطابع دمج
 السياحية المسالؾ خريطة ضمف وظيرت ،(أخرى زوايا جانب إلى) لمولاية السياحي العرض
 عبر الثقافية الترويجات  الحضري لدورىا الرسمي التقدير يوضّح مما السياحة، لمديرية

 ثقافية قوافؿ في مستغانـ مف عيساوية فرؽ شاركت الولايات بيف التظاىرات في المشاركة
 تعزيز في يسيـ ما المدية، في وريةفولكم عروض تقديـ مثؿ الولايات، بيف الثقافة وزارة تنظميا
  والسياحي الثقافي الاىتماـ مف مزيد جذب في ويساىـ الصوفي لمتراث كحاضنة مستغانـ صورة

 ،(العيساوية الزاوية إلى يشير ديني مسمؾ) مستغانـ لولاية ”السياحية المسالؾ“ وثيقة
 ( الولايات بيف ثقافية عالياتف في عيساوية لفرقة فني عرض) ”المدية ضيافة في مستغانـ ثقافة”و

                                                           
 ”السماع في والموسيقى الشعر: مستغانـ ممتقى”و ،(2–1. ص) مستغانـ – المساء ؛”السياح تستقطب والأضرحة الزوايا“  - 1
 ( المتوسطية المؤسسة مف الصحفي البياف)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 الإطار التطبيقي

 الفصل الثالث: البُعد الاجتماعي والثقافي لمفن العيساوي في الجزائر

 عيساوة فيها تقام التي المناسباتالمبحث الاول  : 

 الزواج أفراح مناسباتأولا: 

 ثانيا : مناسبات خاصة بالأطفال

 يناير مناسبةثالثا: 

 الدينية المناسباتابعا : ر 

  المناسبات الاجتماعية كميدان لمحضور العيساويخامسا : 

 الحديثة التغيرات ظل في العيساوية: الثاني المبحث

 العيساوية الطقوس عمى والرقمية الاجتماعية التغيرات تأثير : أولا

عادة العيساوية ثانيا :   المدينة في الدينية الهوية تشكيل وا 
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 ثالث: البُعد الاجتماعي والثقافي لمفن العيساوي في الجزائرالفصل ال

يُعدّ الفف العيساوي مف أبرز مظاىر الثقافة الشعبية الجزائرية ذات الطابع الديني  
الصوفي، إذ يُجسّد امتدادًا روحيًا واجتماعيًا لمطريقة العيساوية التي انتشرت منذ قروف في 

ة في الممارسات الطقوسية والفنية لدى العديد مف شرائح المغرب العربي، ولا تزاؿ حاضرة بقو 
 المجتمع. 

وفي ىذا الفصؿ، نحاوؿ الوقوؼ عمى البعد الاجتماعي والثقافي ليذا الفف، مف خلاؿ 
تتبع حضوره في الحياة اليومية، وفيـ دلالاتو الرمزية ووظيفتو في تشكيؿ اليوية المحمية، 

في خضـ ىادا الامر ر تحولات المعاصت عميو في ظؿ البالإضافة إلى رصد التغيرات التي طرأ
مف خلاؿ تحميؿ مقابلات المبحوثيف، يتضح أف الفف العيساوي ىو ظاىرة يمكننا القوؿ انو 

اجتماعية ذات جذور عميقة في مدينة مستغانـ، تُرتبط ارتباطًا وثيقًا بالانتماء إلى الزوايا 
        الصوفية، وخصوصًا الزاوية العلاوية. 
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 :  عيساوة فيها تقام التي المناسباتالمبحث الاول  : 

 الزواج أفراح مناسباتأولا:  

 لدى بريقيا عمى تحافظ العيساوة فرؽ تزاؿ لااف تبيف لنا مف خلاؿ نزولنا الى الميداف  
 سيارات موكب خلاؿ وحتى ضروريا أعراسيـ في حضورىا أضحى بحيث المستغانمييف،

 خروجيا أثناء العروس منزؿ عند لمغناء العيساوة المستغانمييف معظـ تمديع حيث الزفاؼ،
 .1الخطبة حفلات خلاؿ كذلؾ تدعى كما الحفلات، قاعو في وكذلؾ

 . الأفراح في العيساوة فرؽ أغاني
 .لعروسة لالة

 اللهِ  رَسُوؿِ  عَمَى وَسَلامًا صَلاةً 
 عَمَيْوِ  صَمُّوا لنَّبِي  ٱ لشَّافِيٱ
ّـَ ٱ  اللهِ  رَسُوؿَ  يَا عَمَيْؾَ  ؿ  صَ  لمَّيُ

 لْعَرُوسَةِ ٱ لَالَّةَ  سُمْطَانَةُ 
مْطَافْ ٱ أَمُّولَايَ   عْيُونِؾْ  فِي دِيرْىَا لسُّ
 مَحْرُوسَةٌ  وَرْدَةٌ  نُوَّارَةٌ 
 يَدِيؾْ  بَيْفَ  أَمَانَةٌ  عَمِييَا، خَاؼْ 

 لْعَرُوسَةِ ٱ لَالَّةَ  سُمْطَانَةُ 
 مناسبات خاصة بالأطفال ثانيا : 

 حيف العيساوة فرؽ بحضور تحظى والتي المنطقة، في المتداولة الحسنةالعادات  مف سمكةال -
 الموضوع ليذا المعطاة الكبيرة القيمة عمى دليؿ العيساوة وحضور لمقرآف، الطفؿ حفظ اكتماؿ
 .المدينة السكاف الديني بالوعي المتصؿ

                                                           
 .2017 الثالثة، الجزائرية القناة ،"بلادي ألواف حصة ضمف أداء" غنية، الشمي، - 1
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 السابع اليوـ مع عادة تقترف ي،الإسلام المجتمع أواسط في متداولة مؤكدة سنة ىي العقيقة -
 لمبنت، واحدة و لمذكر شاتاف تذبح حيث اسـ لو ويختاره لممولود الشعر حمؽ يتـ أيف الولادة مف
 .بالمنطقة الخاصة تقميدية أطباؽ العيساوة فرقة بحضور الاحتفاؿ ويتـ

 وفي موع،الش تحمؿ و لمطفؿ الحنة توضع السيرة وفي لمختانة السابقة الميمة في الختان -
 أف حيث خاص تقميدي لباس لو الزغاريد النسوة تطمؽ ثـ البيت إلى الطبيب يحضر الصباح

 .1العيساوية الفرقة دوف المناسبة بيذه الاحتفاؿ يفوتوف لا مستغانـ أىؿ

  يناير مناسبةثالثا:  

 يناير مف الفاتح مف بداية المدينة سكاف ليا يجيز التي الاحتفالية الشعبية الأعياد مف  
 ويكوف البيت، أىؿ عمى والرزؽ البركة لتحؿ بو الاحتفاؿ ويتـ الامازيغية، السنة الفلاحي
 سنة، كؿ مف جانفي شير مف عشر الثاني تصادؼ الغمة، وواقر غني الجديد الفلاحي الموسـ

 المشتريات كؿ تجمع حيث" الجراز" والحموى الموسمية الفواكو أنواع بمختمؼ المحلات تتجيز إذ
 في الصغير الطفؿ ويوضع للأطفاؿ، الصغيرة الأكياس تخمط ميدونة" القصعة في توضعو 

 التي الفرؽ خلاؿ مف العيساوية النماذج بعض إدراج ويلاحظ" الجراز" عميو ويفرغ القصعة
 وفيرة فلاحية سنة لطمب صدقة تشبو التي الزيارة" ب يسمى ما جمع اجؿ مف الزيارات تؤدي
 .الغمة

 الدينية اسباتالمنرابعا : 

 اسـ عمى طعـ كؿ يقاـ إذ الصالحيف، بالأولياء ترتبط حيث سنوية مناسبة ىي الطعـ 
 طبعا تكوف بحيث أياـ، ثلاثة إلى يمتد حيث إليو المنطقة أبناء يرجع صالح رجؿ أو صالح ولي
 .الصوفية الطرؽ وبيف الأرياؼ سكاف بيف ثقافي تبادؿ بمثابة وىي موجودة العيساوية الفرؽ

                                                           
 السابؽ المرجع نفس - 1
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 وىنا ما سوؼ نبينو مف خلاؿ اقواؿ المبحوثيف كما يمي  

 :1يقول مبحوث

نحف نعرفيا مف صغرنا، أنا ولد الزاوية وأنا كارطيا تع زراولا مف زوبية الحموؼ، وكنا في "
 "1.المناسبات ندير عيساوة تزعؽ

 :ىذا الانتماء بقولو 3ويؤكد مبحوث

 "2. .. زاوية علاوية ولديعندي ولد عمي كاف يمعب معاىـ وقاع نعرفيـ."

 :ىذا التأكيد 6ويدعـ مبحوث

 3.مستغانيـ معروفة... زاوية علاوي فرقة تعنا تع"

ىذه التصريحات تؤكد بوضوح أف العيساوية ليست مجرد شكؿ فني منفصؿ، بؿ ىي  
جزء مف نسيج اجتماعي وروحي مترابط عبر الزوايا. يرتبط ىذا الواقع بما تؤكده الدراسات في 

راث الصوفي، حيث تمعب الزوايا دور المركز الروحي والاجتماعي الذي يجمع الأفراد حوؿ الت
 .ممارسات روحية وفنية مشتركة

بالإضافة إلى الانتماء الروحي، يشير أغمب المبحوثيف إلى أف العيساوية تُمارس في  
 :2ثمناسبات اجتماعية ميمة مثؿ الأعراس، المولدات، وحفلات الطيارة. يقوؿ مبحو 

 ".العراس بزاؼ"

                                                           
نحف نعرفيا منذ الصغر، فأنا مف أبناء الزاوية، ومف حي زراولة قرب وادي الحموؼ، وكنا في المناسبات ""بممغة العربية /  - 1

 ".نقيـ حمقات عيساوة تصدح بالأناشيد
 .يـ جميعًا... إنيا الزاوية العلاوية، وأنا مف أبنائيابممغة العربية / " اف لي ابفُ عٍـّ يمعب معيـ، ونحف نعرف - 2
 ".فرقتنا مف مستغانـ معروفة، إنيا تابعة لمزاوية العلاوية" "بممغة العربية /  - 3
 



 الإطار التطبيقي لمدراسة
 

56 
 

 :4ويضيؼ مبحوث

 "1. طيارة، عرس، حفمة خطوبة، عيد ميلاد"

 :8ويقوؿ مبحوث

 "2. كؿ عاـ كاينة وكؿ عاـ نديروىا في عراسنا وفرحنا"

ىذه المناسبات تؤكد الدور الاجتماعي التكميمي لمعيساوية، فيي تعزز الروابط  
ت. كما أف وجود طقوس خاصة، مثؿ المشي الاجتماعية وتُضفي بعدًا روحانيًا عمى الاحتفالا

 :1عمى الزجاج أو الجمر، يبرز الطابع الروحي العميؽ الذي تكتنفو الحضرة. يوضح مبحوث

 "3.كانو يتمشاو فوؽ زداج، فوؽ فحـ حامي وجمر، وقاع يمعبو بسيؼ"

 :3ويرى مبحوث

  "4. كايف وحد الأمور يديروىا، يكوف طاىر ومصمي ويحضروا دوؾ الناس فيو"

نظرية التفاعؿ الرمزي الحضري )إرفنغ غوفماف / مدرسة  إلىالإشارة  إلىىادا ما يدفعنا  
 (.شيكاغو

إرفنغ ، كما طورىا عمماء مدرسة شيكاغو وعمى رأسيـ نظرية التفاعل الرمزي تعتبر
ميء بالرموز والتفاعلات ، مف أبرز النظريات التي تناولت المدينة كفضاء دلالي مغوفمان
تفترض ىذه النظرية أف المعاني الاجتماعية لا تُعطى سمفًا، بؿ تبُنى عبر التفاعؿ و  اليومية

 اليومي بيف الأفراد.
                                                           

 ".الأعراس كثيرة" "بممغة العربية /  - 1
 ".في كؿ عاـ تقُاـ، ونُحيييا دائمًا في أعراسنا وأفراحنا" بممغة العربية / " - 2
 ".كانوا يسيروف فوؽ الزجاج، وعمى الفحـ الحار والجمر، وجميعيـ كانوا يمعبوف بالسيوؼ" "مغة العربية / بم - 3
ىناؾ بعض الطقوس التي لا يؤدييا إلا مف كاف طاىرًا ومتوضئًا، ومف أىؿ الصلاة، ويُشترط حضور " "بممغة العربية /  - 4

 ".أشخاص مخصوصيف ممف ليـ باع في الطريقة
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فالمدينة فضاء اجتماعي مفتوح يتفاعؿ فيو الناس مف خلاؿ "أدوار" وممارسات رمزية  
 .تشبو إلى حدّ بعيد الأداء المسرحي

كنوع مف "الأداء الرمزي"  عيساويةالحضرة الانطلاقًا مف ىذا المنظور، يمكف تحميؿ 
 داخؿ المجاؿ الحضري.

فالشيخ، العازفوف، والمشاركوف في الحضرة يؤدوف أدوارًا واضحة أماـ جميور  
الحاضريف، مستخدميف أدوات موسيقية )كالغيطة والبندير(، ولباسًا مميزًا )كالجلابيب البيضاء(، 

أو الساحات الشعبية. ىذه الطقوس  في فضاءات حضرية مشحونة بالرمزية، مثؿ الزوايا
 .الجماعية تُعيد إنتاج الرموز التقميدية في شكؿ أدائي يبعث رسائؿ دينية، ثقافية، وروحية

وبذلؾ، يُمكف القوؿ إف أداء الحضرة في المدينة يُعيد تأكيد الانتماء الجماعي، ويُشكّؿ 
وىنا تساعدنا نظرية التفاعؿ  مقاومة رمزية لفقداف اليوية في ظؿ العولمة والتحوؿ الحضري.

الرمزي في فيـ كيؼ يُعيد الفف العيساوي إنتاج المعنى داخؿ المدينة، ويُجسّد رمزية "الوجود 
  .الثقافي" داخؿ الفضاء الحضري المتغير

أجمعت غالبية المبحوثيف عمى أف فرقة العيساوي معروفة وراسخة في ذاكرة سكاف لقد   _
 :( وأضاؼ2ة" كما قاؿ مبحوث في الخامسة والخمسيف )مبحوث مستغانـ، فيي "فرقة معروف

 "1.شكوف ميعرفيمش فرقة معروفة"
ىذا يدؿ عمى مدى انتشار وتعميؽ ىذه الفرقة في الممارسات الشعبية، حتى لمف لـ يمارسيا  و

 (: سنة، نجار 57بشكؿ مباشر. كما يؤكد مبحوث ثالث )
 "2.ـ... الحضرة بكري يلا تعرفياعندي ولد عمي كاف يمعب معاىـ وقاع نعرفي"

                                                           
 ".ومف ذا الذي لا يعرفيـ؟ فيي فرقة مشيورة ومعروفة لدى الجميع" "ة العربية / بممغ - 1
 "كاف لديّ ابف عـ يشاركيـ المعب، ونحف نعرفيـ جميعًا... ىؿ تعرؼ الحضرة القديمة؟" "بممغة العربية /  - 2
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سنة، طالب( بعد مزاح أف معرفة العيساوي ليست فقط عميقة بؿ  23بينما يرى الشاب ) 
 :متجذرة في المجتمع المحمي وربطيا بزوايا مقدسة

 "1.عندىـ علاقة واقيلا مع أولياء سيدي بمقاسـ و لخضر بف خموؼ"

 .ية بؿ متصمة بالإطار الروحي والزاويوىذا يعكس أف العيساوي ليست فقط فرقة موسيق 

 الانتماء الزواوي وأهميته في بناء الهوية العيساوية .

تُعد الزاوية العلاوية مف المرجعيات الأساسية التي ينتمي إلييا أغمب المبحوثيف، مما  
 :   سنة، حارس مؤسسة 50) المبحوثيؤكد البعد الديني والتصوفي لمفف العيساوي. قاؿ 

 "2.زاؼ طرؽ منيا العيساوية تابعة لزاوية العلاوية تيجدتكايْف ب"

 (: سنة، حرفي 52ويُكمؿ مبحوث آخر )

 "3.زاوية علاوية... فرقة تعنا تع مستغانيـ معروفة"

كما أشارت عدة مقابلات إلى أف ىذا الانتماء يضفي عمى الفف طابعًا مقدسًا، ويجعؿ مف 
 .مشاىد أو المشارؾ دورًا يتطمب التزامًا روحيًاالممارسات طقوسًا يجب احتراميا، ويعطي ال

     : المناسبات الاجتماعية كميدان لمحضور العيساوي:  خامسا

يشارؾ الفف العيساوي في مناسبات اجتماعية متعددة، أبرزىا الأعراس، الحضور 
 (: سنة 57)نجار،  3والموالد. أكد مبحوث 

 "1.درنا عيساوة الحضرة بكري يلا تعرفيا، ولعراس تاعنا قاع "
                                                           

 ".بف خموؼيبدو أف ليـ علاقة بالأولياء الصالحيف، كسيدي بمقاسـ ولخضر " "بممغة العربية /  - 1
 ".توجد العديد مف الطرؽ الصوفية، ومف بينيا الطريقة العيساوية التي تتبع الزاوية العلاوية بتيجديت" "بممغة العربية /  - 2
الزاوية العلاوية رمز مف رموز التصوؼ في مستغانـ، وفرقتنا المنتمية إلييا معروفة ومشيورة، يتردد " "بممغة العربية /  - 3

 ".المناسبات الروحية والاحتفالات الدينية داخؿ المدينة وخارجياصداىا في كؿ 
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 (.سنة 52)حرفي،  6كما يقوؿ مبحوث " 

 "2.لعراس طهارات"

 ( : سنة 23)طالب،  4ويضيؼ مبحوث 

 ".طهارة عرس حفمة خطوبة عيد ميلاد"

ىذا يدؿ عمى أف العيساوي مرتبط بالأفراح والطقوس الاجتماعية التي تعزز المحمة المجتمعية، 
 .وحيويستخدـ كوسيمة للاحتفاؿ والتقارب الر 

 الطقوس والرموز: بين الإيمان والفن والجدل .

توجد طقوس خاصة تسبؽ أو ترافؽ عروض العيساوي، حيث ذكر المبحوثوف وجود ممارسات 
 ."مثؿ المشي عمى الزجاج، النار، الرقص بالسيوؼ، وأحيانًا دخوؿ حالات "جنوف روحي

 .(سنة، حارس مؤسسة 50كما وصؼ مبحوث )

ؽ تتفرج وصاس متحوسش تفيـ كي وعلاه كانو يتمشاو فوؽ كايف طقوس بصح حنا لي -
 "3.زداج فوؽ فحـ حامي وجمر

 :6بينما أشار مبحوث  -
كايف بزاؼ طقوس كايف في مجذوب ييودو نسا يديرو عيساوة ويرقصو ويطبمو و  -

 "1. .يعيطوليـ كسابة زعما باش يتزوجو

                                                                                                                                                                                           
 فرقة بحضور إلا تكتمؿ تكف لـ أعراسنا وكؿ دائمًا، نحيييا كنا لقد قديمًا؟ كانت كما الحضرة تعرؼ ىؿ" "بممغة العربية /  - 1

 ."العيساوة
 ."طاىرة كانت الأعراس""بممغة العربية /  - 2
 أف دوف بالمشيد، مأخوذيف بالمشاىدة، نكتفي فكنا نحف، أما أىميا، إلا يفيميا لا مدىشة طقوس تقُاـ" "بممغة العربية /  - 3

 لكننا والجمر، الممتيب الفحـ يعبروف وىـ النار تحرقيـ لا كيؼ أو الزجاج، فوؽ حفاةً  يمشوف لماذا ندري نكف لـ. الأسئمة نطرح
 ."بالقمب يُحسّ  بؿ بالعقؿ، ؾيُدر  لا روحانيِّا سرِّا الأمر في أف نوقف كنّا
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يف أف ىذه الممارسات غير أف ىذا الجانب الطقسي يثير جدلًا، حيث يرى بعض المبحوث
 (سنة 29)بائع ملابس،  5ىي نوع مف "الشرؾ" والجيؿ، كما عبّر مبحوث 

 2.سيوفا نار وطقوس شركية... بالنسبة لي عبادة فف، وشرؾ وجيؿ"

 :سنة( إلى درجة النفي الكامؿ لمبعد الفني والتراثي 25)شباب،  7ووصؿ المبحوث 

 "3.شرؾ و شكيؿ وصاي مكاف لا فف لا ثراث"

 :سنة، بائع أحذية( فقاؿ 40) 10أما المبحوث 

 4.جيؿ كبير وفييا حضور جنوف... مكاف لا ثراث لا زوج شرؾ بالله"

 .وىذا التبايف يعكس الصراعات المجتمعية والدينية حوؿ ماىية العيساوي وشرعيتيا

 العيساوي بين الفن والعبادة والتراث: وجهات نظر متباينة .
 :تصنيؼ العيساوي، جاءت الإجابات متباينة بيفحيف سُئؿ المبحوثوف عف 

 (: سنة 50) 1حيث قاؿ المبحوث  :ثراث ثقافي 
 "5. ثراث"

 (: سنة 55) 2وفقًا لمبحوث  :فن 
 "1.ىوما بالنسبة لييـ فف، وأنا نشوفو ثراث"

                                                                                                                                                                                           
 الحضرة بإحياء النساء بعض تقوـ حيث المجذوب، طقس بينيا ومف الطقوس، مف العديد توجد" "بممغة العربية /  - 1

 ."الزواج عمى يُساعد ذلؾ أف منيف اعتقادًا ،(الكسابة)بػ يُعرؼ ما عمى ويناديف الدفوؼ، ويقرعف يرقصف والعيساوة،
 البعض نظر في لكف والعبادة، الفف مف مزيج فيي لي، بالنسبة أما... الشرؾ تُشبو وطقوس ونار سيوؼ""/ بممغة العربية  - 2

 ."وجيؿ شرؾ
 ."لتراث ولا لففّ  لا فييا وجود ولا وخرافات، شرؾ""بممغة العربية /  - 3
 لا بالله شرؾ ىي بؿ قيمة، ولا تراثاً لا فييا أرى ولا الجنوف، مظاىر فييا وتحضر الجيؿ، مف كثير فييا" "بممغة العربية /  - 4

 ."غير
 .والتقاليد العادات "بممغة العربية /  - 5
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 (: سنة 57) 3كما قاؿ مبحوث  :عبادة وفن وتراث معًا 
 "3.2تنجـ تقوؿ قاع في "

 حيث 10و 7ومبحوث  5ر في مقابلات عدة، مثؿ مبحوث تعبير ظي :شرك وجهل ،
 .رفضوا الطقوس وصنفوىا بأنيا مخالفة لمديف

 (: سنة 50)مساعد ممرض،  8مبحوث  :فن وتراث فقط 
 "3.فف وثراث تع جدود"

ىذه التباينات تبُرز التعقيد في فيـ العيساوي، فيي ليست مجرد فف أو تراث فقط، بؿ تحمؿ 
 .ماعية وثقافية تثير جدلًا داخميًا في المجتمعأبعادًا روحية واجت

 التكيف مع التحولات الاجتماعية والحداثة .
أشار المبحوثوف إلى أف العيساوي لا تزاؿ حاضرة في مستغانـ، لكنيا تطورت وتكيفت مع 

 :1التحولات الاجتماعية الحديثة. قاؿ المبحوث 
 4.مزالت حاضرة، مشي كيما بكري، عاد زادت ىيييو"
 :سنة( فقد أشار إلى دور وسائؿ التواصؿ الاجتماعي في نشر العيساوي 23ما الشاب )أ
 5.ىا راه كايف تيؾ توؾ وليباج بسيؼ يشيعو"

لكف بعض المبحوثيف عبروا عف رفضيـ ليذه التغيرات وتأثيرىا السمبي عمى الطابع الأصمي 
 :10لمفرقة. كما قاؿ المبحوث 

 ". ييدييـأنا مف عندي الله لا قعدىـ الله"
 .وىذا يدؿ عمى وجود صراع بيف المحافظة عمى الموروث وتحديثو، وبيف رفض التغيير

                                                                                                                                                                                           
 ."تراثاً فأراه أنا أما فف، ىو ليـ بالنسبة" "بممغة العربية /  - 1
 .واحد آف في والخرافة والشرؾ، الجيؿ، عمى يحتوي إنو القوؿ مكف "بممغة العربية /  - 2
 .الأجداد موروث مف وتراث ففّ  وى "بممغة العربية /  - 3
 !"الإضافات بعض عمييا ازدادت بؿ... السابؽ في كانت كما تعد لـ لكنيا حاضرة، تزاؿ لا" "بممغة العربية /  - 4

 ."بقوة نشرىا يفرضوف الإنترنت عمى وصفحات توؾ تيؾ ىناؾ أصبح ذا، ىو ىا" "بممغة العربية /  - 5
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 العيساوية كموروث شعبي  -

يحمؿ الفف العيساوي طابعًا تراثيًا متجذرًا في الذاكرة الجماعية الجزائرية، ويُمارس في سياقات 
قروف، أصبحت الحضرة العيساوية مختمفة تعكس ارتباطو بالبيئة الاجتماعية والدينية. فمنذ 

جزءًا مف طقوس المناسبات الكبرى، مثؿ الأعراس والمولد النبوي الشريؼ والختاف. ففي ليمة 
ضفاء الطابع  العرس، عمى سبيؿ المثاؿ، تستدعى فرؽ العيساوية لإقامة الحضرة طمبًا لمبركة، وا 

لجزائرية برفقة الحضرة والذكر، الروحي عمى المناسبة. كما يُنظَّـ الختاف في بعض المناطؽ ا
 الإشارة ىادا ما سوؼ أحاوؿ حيث يرى الأىالي أف ذلؾ يحفظ الطفؿ مف "الشر" ويبارؾ نشأتو

  الآف إليو

نوعت وجيات نظر المبحوثيف فيما يتعمؽ بطبيعة الفف العيساوي، حيث بينوا موقفًا متباينًا لقد  
أف  8و 6و 2و 1رسات شركية. يرى مبحوثبيف اعتباره فنًا، عبادة، تراثاً، أو حتى مما
 :1العيساوية تراث متوارث، حيث يقوؿ مبحوث

 ".ثراث"

 :2ويقوؿ مبحوث

 "1.ىوما بالنسبة لييـ فف، أنا نشوفو ثراث"

 :6ومبحوث

 "2.ثراث تع مدينة، ميروحش جامي"

س، فيرى أنيا مزيج مف العبادة والفف، لكنو يُعبر عف قمقو بخصوص بعض الطقو  5أما مبحوث
 :قائلاً 

                                                           
 ."تراثاً فأراه أنا أما فنًا، يرونو ىـ" "بممغة العربية /  - 1
 ."أبدًا يزوؿ لا مدينة، تراث إنو" "بممغة العربية /  - 2
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 "1.عبادة فف بالنسبة ليا، شرؾ وجيؿ"

 :العيساوية بػ 7موقفًا نقديًا حيث يصؼ مبحوث 10و 7بينما يأخذ مبحوث

 2.شرؾ وشكيؿ، وصاي مكاف لا فف لا ثراث"

 :بحزـ 10ويقوؿ مبحوث

 3. مكاف لا ثراث لا زوج شرؾ بالله"

ية الدينية الصارمة التي ترفض ما ىذه الانقسامات تعكس التوتر القائـ في المجتمع بيف الرؤ 
تعتبره ممارسات شركية، ورؤية أخرى تراىا تراثًا فنيًا ذا قيمة اجتماعية وثقافية. ىذا ينسجـ مع 

( التي تشير إلى أف التراث 2003مفاىيـ التراث الثقافي غير المادي في اتفاقية اليونسكو )
نيا تخضع أيضًا لقراءات متعددة يشمؿ التقاليد والممارسات التي تحمميا الجماعات، لك

  ومتناقضة أحيانًا

أف التحضر لا يقتصر فقط عمى توسّع المدف وزيادة  لويس ويرثيرى عالـ الاجتماع الأمريكي 
عدد السكاف، بؿ يتعداه إلى تغييرات جذرية في بنية المجتمع ونمط العيش. فالتحضر يؤدي إلى 

دث تحوّلًا في أنماط التفاعؿ، القيـ، والرموز الثقافية. إضعاؼ الروابط الاجتماعية التقميدية، ويُح
ووفقًا ليذه النظرية، تصبح المدينة فضاءً تتراجع فيو العلاقات القائمة عمى القرابة والانتماء 

 .المحمي، لتحؿ محميا علاقات مبنية عمى الفردانية والمصمحة

رة ثقافية مقاومة كظاى الفن العيساوي الحضريفي ىذا السياؽ، يمكف النظر إلى  
لتحولات الحياة المدنية الحديثة. إذ تُعتبر الحضرة العيساوية وسيمة لإعادة ترميـ الروابط 
الاجتماعية في محيط حضري سريع التغيّر، حيث تُمثّؿ ىذه الممارسات شكلًا مف أشكاؿ 

                                                           
 ".تراث ولا ففّ  لا وشَكْؿ، شرؾٍ  مجرد"بممغة العربية /  - 1
 ."بالله شرؾٌ  ىو بؿ نافعًا، شيئًا ولا تراثاً لا فيو أرى لا" "بممغة العربية /  - 2
 ."بالله شرؾ ىو بؿ منفعة، ولا تراث، لا وفي يوجد لا" "بممغة العربية /  - 3
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اوية في التماسؾ الرمزي والجماعي داخؿ مجتمع يتجو نحو التفكؾ. كما أف انتشار فرؽ العيس
المدف الكبرى، مثؿ الجزائر العاصمة وقسنطينة، يعكس سعيًا لإحياء البُعد الروحي والثقافي 

 .التقميدي داخؿ بيئة مدنية معقدة

تتكيّؼ ىذه الفرؽ مع الوسط الحضري مف خلاؿ أدائيا في الزوايا، الساحات الشعبية،  
وقدرتو عمى التأقمـ. وبذلؾ، يُمكف القوؿ أو حتى المراكز الثقافية، مما يدؿّ عمى حيوية ىذا الفف 

إف نظرية لويس ويرث توفّر أداة تحميمية ميمة لفيـ كيؼ يُعيد المجتمع الحضري إنتاج موروثو 
  .الثقافي لمواجية ضغوط التحضر وتغيراتو
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 الحديثة التغيرات ظل في العيساوية: الثاني المبحث

د الأخيرة تحولات ىامة، بفعؿ الانفتاح الإعلامي، لقد شيد الفف العيساوي خلاؿ العقو  
والحضور في الميرجانات الثقافية، والاىتماـ العالمي بالتراث اللامادي. فقد أصبحت فرؽ 
العيساوية تشارؾ في ميرجانات وطنية ودولية، مثؿ ميرجاف الموسيقى الروحية، ما أدى إلى 

نو مجرد طقس ديني إلى كونو أداءً فنيًا تحوؿ جزئي في نظرة المجتمع إلى ىذا الفف، مف كو 
 .وجماليًا لو مكانتو عمى الساحة الثقافية

مف جية أخرى، ساىـ تطور السياحة الروحية في الترويج لمعيساوية كعنصر تراثي  
يجذب الزوار الأجانب، خاصة في المناسبات التي تقُاـ بالزوايا الكبرى. كما أف انخراط الجزائر 

ة لحماية التراث غير المادي، مثؿ اتفاقية اليونسكو، ساعد في الاعتراؼ في اتفاقيات دولي
 .ببعض الفنوف الصوفية كجزء مف اليوية الوطنية التي يجب صونيا وتوثيقيا

لبعض الفرؽ،  التجارية المفرطةورغـ ىذا الزخـ، تواجو العيساوية عدة تحديات. أوليا  
إلى مجرد "فرجة" استعراضية. ثانيًا، إدخاؿ آلات التي أضعفت البُعد الروحي لمحضرة وحوّلتيا 

موسيقية غير تقميدية مثؿ الأورغ والغيتار أضعؼ اليوية الأصمية ليذا الفف. كما أف غياب 
التوثيؽ العممي والبحث الأكاديمي المتخصص، يجعؿ الكثير مف مظاىر الحضرة العيساوية 

   .اـ المؤسسيعرضة لمنسياف أو التحريؼ، خصوصًا في ظؿ ضعؼ الاىتم
رغـ التغيرات التي طرأت عمى المجتمع الجزائري، لا تزاؿ العيساوية حاضرة في الحياة  

إلى تأثير وسائؿ التواصؿ  4الثقافية لمستغانـ، لكنيا تواجو تحديات كبيرة. يشير مبحوث
 :الاجتماعي، قائلاً 

 "1 .ىا راه كايف تيكتوؾ وليباج بسيؼ يشيعو"

                                                           
  بقوة، الأمور ىذه تُشيع التواصؿ مواقع عمى الصفحات وبعض توؾ تيؾ مثؿ منصات اليوـ ىي ىا" "بممغة العربية /  - 1
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 :الممارسة التقميدية استمرار 8ويؤكد مبحوث

 " 1.كؿ عاـ كاينة وكؿ عاـ نديروىا في عراسنا وفرحنا"

لكف بعض المبحوثيف يعبروف عف نقد لمممارسات الحديثة التي يرونيا تنحرؼ عف الأصؿ، 
 :5حيث يقوؿ مبحوث

 2.سيوفا، نار وطقوس شركية"

 :10ويضيؼ مبحوث

ى ويرقص بطريقة غريبة، عجب جيؿ كبير وفييا حضور جنوف، ديفوا واحد يطيح يتغاش"
 3. "وصاي حراـ وشكيؿ

ىذا التبايف يعكس الصراع بيف المحافظة عمى الطابع الروحي الأصمي لمعيساوية  
والانفتاح عمى مظاىر استعراضية قد تفقدىا ىويتيا. ينطبؽ ىذا الوضع عمى نظرية ويرث 

د توترات بيف الأصالة ( حوؿ التحوؿ الثقافي في المدف، التي ترى أف التحضر يول1938)
 .والتجديد، مما يتطمب جيودًا لمحفاظ عمى التراث مع استيعاب التغيرات

كما يمكف اعتبار انتشار العيساوية عبر الإعلاـ الجديد أداة لتعزيز اليوية الثقافية  
شراؾ الأجياؿ الجديدة، شريطة أف تتـ الموازنة بيف الحداثة والحفاظ عمى الجوىر الروحي  وا 

 مف الباحثيف في التراث الثقافي  جتماعي، وىو ما ينادي بو العديدوالا
 
 

                                                           
 ."وأفراحنا أعراسنا كؿ في ونُحيييا عاـ، كؿ حاضرة ىي" "بممغة العربية /  - 1
 ."الشرؾ مظاىر تحمؿ وطقوس ونار، سيوؼ،" "بممغة العربية /  - 2
 بطريقة ويرقص عميو، مغشيًا أحدىـ يسقط أحيانًا الجنوف؛ مف مظاىر وتتخمميا الجيؿ، مف كثير فييا" "بممغة العربية /  - 3

 ."والتمثيؿ الحراـ بيف يجمع غرابة، كمو مشيد. والريبة الدىشة تثير غريبة
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 العيساوية الطقوس عمى والرقمية الاجتماعية التغيرات تأثير : أولا

 توجيات وظيور المجتمع، بنية تحوّؿ نتيجة التقميدية العيساوية الطقوس بعض تراجعت 
 .الصوفي الطقسي البعد ذات الجماعية الممارسات مف أكثر عقلانية أو فردانية دينية

 الفضاء إلى" العيساوي السماع" نقؿ في واليوتيوب الاجتماعي التواصؿ وسائؿ أسيمت
 ومف الرقمية، المشاىدة إلى المباشر الحضور مف: التمقي طبيعة تغيّر إلى أدى مما الافتراضي،

 1.الفني التذوؽ إلى الطقسي التفاعؿ

 في أوسع جميورًا وتستيدؼ الحديثة الآلات ىعم تعتمد" محدثة" عيساوية فرؽ ظيرت
 ".التجديد" وأنصار" الأصالة" دعاة بيف جدلاً  يثير ما الفنية، التظاىرات أو الميرجانات

عادة العيساوية ثانيا :   المدينة في الدينية الهوية تشكيل وا 

 ظؿ في خاصة المدينة، داخؿ ومتنافس متنوع ديني مشيد مف جزءًا العيساوية أصبحت
 .تجديدية أو سمفية تيارات لصالح الصوفية لمطرؽ التقميدية الييمنة تراجع

 الدينية، المناسبات في يُستحضر محمية، روحية ليويّة رافدًا تمثؿ تزاؿ لا ذلؾ، رغـ
 الذاكرة تشكيؿ في رمزياً  دورًا ليا أعاد ما وىو الوطنية، والاحتفالات التراثية، والميرجانات

 2.الجماعية

 عمى اليوـ العيساوية الفرؽ تعمؿ ،(تممساف قسنطينة، مستغانـ، مثؿ) لمدفا بعض في
 رسميًا حضورًا يمنحيا ما الجزائري، المادي غير التراث مكونات مف كمكوّف نفسيا تقديـ إعادة
 .الصرؼ الديني السياؽ يتجاوز وثقافيًا

                                                           
. ص ،2010 الجزائر، الجامعية، المطبوعات ديواف المعاصر، الجزائري المجتمع في الثقافية التحولات بغورة، زواوي - 1

145–147. 

 الاجتماعية، العموـ مجمة العصري، المسجد إلى الزاوية مف: الجزائري العمومي الفضاء في التديف شناف، بف الزىراء فاطمة - 2
 .81–78. ص ،2018 ،21 العدد ،2 الجزائر جامعة
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 الخاتمة 

 يمكف مستغانـ، مدينة في ثقافي كموروث العيساوي الفف حوؿ الموضوع  ىذه ختاـ في
 وروحية ثقافية منظومة ىو بؿ شعبي، طقس أو دينية ممارسة مجرد يُعد لا الفف ىذا إف القوؿ

. وىويتو وتاريخو الإنساف بيف عميقًا تفاعلاً  وتُجسد لممنطقة، الجماعية الذاكرة تعكس متكاممة،
 مف تجعمو عالية، وروحانية فنية بأصالة يزيتم مستغانـ في العيساوي الفف أف البحث أظير لقد

 النبوية، والمدائح التقميدية، الموسيقى بيف يمزج حيث الجزائر، في اللامادي التراث أشكاؿ أبرز
 .الصوفي الطابع ذات الجماعية والطقوس

 الاجتماعية، التحولات في تتمثؿ متعددة تحديات يواجو الموروث ىذا فإف ذلؾ، ومع
 مقاربة تبني ضرورة يفرض ما الأكاديمي، التوثيؽ وضعؼ التقميدية، الفنوف عمى الإقباؿ وتراجع
 .وتثمينو لحمايتو شاممة

 :أبرزىا النتائج، مف مجموعة إلى الدراسة ىذه خلاؿ مف التوصؿ تـ وقد 

 النتائج

 ويرتبط الماضية، القروف إلى تعود عميقة، تاريخية جذور لو مستغانـ في العيساوي الفف -
 .وترسيخو نشره في ساىمت التي العيساوية بالزاوية أساسًا

 .لممنطقة الثقافية واليوية الجماعية الذاكرة تشكيؿ في فاعلًا  عنصرًا الفف ىذا يمثّؿ -
 بفعؿ ميددة أنيا إلا والزوايا، الثقافية الجمعيات عبر الموروث ليذا نسبية استمرارية توجد -

 .لحديثةا الاجتماعية والتغيرات الرسمي الاىتماـ ضعؼ
 فيو، الانخراط عف الشباب وعزوؼ التوثيؽ، قمة بسبب التراجع خطر الفف ىذا يواجو -

 .كافية وترويجية تثقيفية برامج وغياب
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 :أبرزىا ،التوصيات  مف مجموعة إلى الدراسة ىذه خلاؿ مف التوصؿ تـ وقد

 :التوصيات  

 العيساوي، الفف أشكاؿ مختمؼ لتوثيؽ أكاديمية بحثية مشاريع إنشاء ضرورة :العممي التوثيق
 .الاندثار مف لحفظيا المستخدمة، الموسيقية والآلات الطقوس، النصوص، الألحاف، حيث مف

 البرامج في العيساوي الموسيقي التراث مف عناصر إدراج :التعميمية المناهج في الإدماج
 .الوطنية الثقافةو  والفنوف بالموسيقى المتعمقة المواد في سيما لا والثقافية، التربوية

 مف العيساوي الفف عمى بالحفاظ الميتمة المحمية الجمعيات دعـ :الثقافية الجمعيات تشجيع
 مف جديد جيؿ وتكويف نشاطيا بممارسة ليا يسمح قانوني وتأطير مستداـ، تمويؿ توفير خلاؿ

 .الممارسيف

 العيساوي، بالفف خاصة دورية ثقافية وفعاليات ميرجانات تنظيـ :والثقافي السياحي الترويج
 .لمستغانـ وسياحي ثقافي جذب عنصر وجعمو ودولياً، وطنياً  إشعاعو في تساىـ

 الفف ىذا لنشر الحديثة الإعلاـ ووسائؿ الرقمية الوسائط مف الاستفادة: الإعلام وسائل إدماج
 .تعميمية رقمية ومنصات مرئية، تسجيلات وثائقيات، خلاؿ مف بو، الشباب وتعريؼ

 والدينية الثقافية والمؤسسات الزوايا، بيف التعاوف تعزيز: الدينية المؤسسات مع يقالتنس
 الاستغلاؿ أو التشويو عف وبعيدًا الأصيؿ، الروحي إطاره ضمف الفف ىذا استمرارية لضماف
 .المنضبط غير التجاري

 التراث مف حي كعنصر العيساوي الفف عمى الحفاظ نحو خطوة الاقتراحات ىذه تُعدّ  
 التي المتسارعة المتغيرات ظؿ في المقبمة، الأجياؿ إلى السميـ انتقالو وضماف الجزائري، الثقافي
 .المعاصر المجتمع يعرفيا
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 المراجع بممغة العربية -1

  الكتب  -

 فخ فياض، منى 3المطرقة بيف الباراسيكولوجي - فتوحي لؤي حسيف، نصار جماؿ -
 . 2000 ميروت لمر و لمكتب الريس رياض الجسد

  2006 مصر الجيزة النافذة مكتبة. مذا الخارقة الظواىر الباراسيكولوجي - سري طارؽ -
 مصر - الإسكندرية - المعارؼ منشأة - الثقافي الاتصاؿ - الله جاد المنعـ عبد مناؿ -

- 1997. 
 2009 لمنشر، القصبة دار المعاصرة، الجزائر في الديني الخطاب عمر، بف ىشاـ -
 الكتب دار( الكيالي عاصـ تعميؽ) الحقيقة أسرار و الطريقة ،آداب القاشاني الرزاؽ عبد -

 2005مصر ، بيقوت العممية
 1984 بالجزائي، وؾ ـ ، الجزائر كتاب المدني التوفيؽ احمد -

 رقـ الجزائرية الوطنية المكتبة عيسى بف محمد سيرة الأندلسي إبراىيـ بف محمد بف محمد -
947 

 لمترقية الوطني الصندوؽ نفقة عمى طبع الجزائر في الموسيقية الآلات بيموؿ ابراىيـ  -
 2003 الجزائر الفنوف

 المطبوعات ديواف المعاصر، الجزائري المجتمع في الثقافية التحولات بغورة، زواوي -
 2010 الجزائر، الجامعية،

 1 ص ،2006 المعرفة، دار الجزائر، في الروحية والطرؽ التصوؼ الخير، جاب سعيد -
 
 المذكرات  -
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 مف العديد لو التصوؼ في متخصص إعلامي و باحث ىو:  الخير جاب سعيد -
 يوـ حوار في الجزائر في الصوفية الطرؽ و التصوؼ في أبحاث كتاب" أبرزىا الكتابات

 2014 سبتمبر 17
 المسجد إلى الزاوية مف: الجزائري العمومي الفضاء في التديف شناف، بف الزىراء فاطمة -

 2018 ،21 العدد ،2 الجزائر جامعة الاجتماعية، العموـ مجمة العصري،

 الترجمة باللعة العربية  

 ."تراث ولا ففّ  لا وشَكْؿ، شرؾٍ  مجرد/ " العربية بممغة -
نحف نعرفيا منذ الصغر، فأنا مف أبناء الزاوية، ومف حي زراولة قرب ""بممغة العربية /  -

 ".ت عيساوة تصدح بالأناشيدوادي الحموؼ، وكنا في المناسبات نقيـ حمقا
" اف لي ابفُ عٍـّ يمعب معيـ، ونحف نعرفيـ جميعًا... إنيا الزاوية بممغة العربية /  -

 .العلاوية، وأنا مف أبنائيا
 ".فرقتنا مف مستغانـ معروفة، إنيا تابعة لمزاوية العلاوية" "بممغة العربية /  -
 ".الأعراس كثيرة" "بممغة العربية /  -
 ".في كؿ عاـ تقُاـ، ونُحيييا دائمًا في أعراسنا وأفراحنا" "/  بممغة العربية -
كانوا يسيروف فوؽ الزجاج، وعمى الفحـ الحار والجمر، وجميعيـ " "بممغة العربية /  -

 ".كانوا يمعبوف بالسيوؼ
ىناؾ بعض الطقوس التي لا يؤدييا إلا مف كاف طاىرًا ومتوضئًا، " "بممغة العربية /  -

 ".يُشترط حضور أشخاص مخصوصيف ممف ليـ باع في الطريقةومف أىؿ الصلاة، و 
 ".ومف ذا الذي لا يعرفيـ؟ فيي فرقة مشيورة ومعروفة لدى الجميع" "بممغة العربية /  -
كاف لديّ ابف عـ يشاركيـ المعب، ونحف نعرفيـ جميعًا... ىؿ تعرؼ " "بممغة العربية /  -

 "الحضرة القديمة؟
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ـ علاقة بالأولياء الصالحيف، كسيدي بمقاسـ ولخضر بف يبدو أف لي" "بممغة العربية /  -
 ".خموؼ

توجد العديد مف الطرؽ الصوفية، ومف بينيا الطريقة العيساوية التي " "بممغة العربية /  -
 ".تتبع الزاوية العلاوية بتيجديت

الزاوية العلاوية رمز مف رموز التصوؼ في مستغانـ، وفرقتنا " "بممغة العربية /  -
لييا معروفة ومشيورة، يتردد صداىا في كؿ المناسبات الروحية والاحتفالات المنتمية إ

 ".الدينية داخؿ المدينة وخارجيا
 وكؿ دائمًا، نحيييا كنا لقد قديمًا؟ كانت كما الحضرة تعرؼ ىؿ" "بممغة العربية /  -

 ."العيساوة فرقة بحضور إلا تكتمؿ تكف لـ أعراسنا
 ."طاىرة كانت الأعراس""بممغة العربية /  -
 نكتفي فكنا نحف، أما أىميا، إلا يفيميا لا مدىشة طقوس تقُاـ" "بممغة العربية /  -

 حفاةً  يمشوف لماذا ندري نكف لـ. الأسئمة نطرح أف دوف بالمشيد، مأخوذيف بالمشاىدة،
 كنّا لكننا والجمر، الممتيب الفحـ يعبروف وىـ النار تحرقيـ لا كيؼ أو الزجاج، فوؽ
 ."بالقمب يُحسّ  بؿ بالعقؿ، يُدرؾ لا روحانيِّا سرِّا مرالأ في أف نوقف

 تقوـ حيث المجذوب، طقس بينيا ومف الطقوس، مف العديد توجد" "بممغة العربية /  -
 ما عمى ويناديف الدفوؼ، ويقرعف يرقصف والعيساوة، الحضرة بإحياء النساء بعض
 ."اجالزو  عمى يُساعد ذلؾ أف منيف اعتقادًا ،(الكسابة)بػ يُعرؼ

 مف مزيج فيي لي، بالنسبة أما... الشرؾ تُشبو وطقوس ونار سيوؼ""بممغة العربية /  -
 ."وجيؿ شرؾ البعض نظر في لكف والعبادة، الفف

 ."لتراث ولا لففّ  لا فييا وجود ولا وخرافات، شرؾ""بممغة العربية /  -
 لا فييا أرى ولا الجنوف، مظاىر فييا وتحضر الجيؿ، مف كثير فييا" "بممغة العربية /  -

 ."غير لا بالله شرؾ ىي بؿ قيمة، ولا تراثاً
 .والتقاليد العادات "بممغة العربية /  -
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 ."تراثاً فأراه أنا أما فف، ىو ليـ بالنسبة" "بممغة العربية /  -
 .واحد آف في والخرافة والشرؾ، الجيؿ، عمى يحتوي إنو القوؿ مكف "بممغة العربية /  -
 .الأجداد موروث مف وتراث ففّ  ىو "بممغة العربية /  -
 ازدادت بؿ... السابؽ في كانت كما تعد لـ لكنيا حاضرة، تزاؿ لا" "بممغة العربية /  -

 !"الإضافات بعض عمييا
 يفرضوف الإنترنت عمى وصفحات توؾ تيؾ ىناؾ أصبح ذا، ىو ىا" "بممغة العربية /  -

 ."بقوة نشرىا
 ."تراثاً راهفأ أنا أما فنًا، يرونو ىـ" "بممغة العربية /  -
 ."أبدًا يزوؿ لا مدينة، تراث إنو" "بممغة العربية /  -
 ".تراث ولا ففّ  لا وشَكْؿ، شرؾٍ  مجرد"بممغة العربية /  -
 ."بالله شرؾٌ  ىو بؿ نافعًا، شيئًا ولا تراثاً لا فيو أرى لا" "بممغة العربية /  -
 ."اللهب شرؾ ىو بؿ منفعة، ولا تراث، لا فيو يوجد لا" "بممغة العربية /  -
 مواقع عمى الصفحات وبعض توؾ تيؾ مثؿ منصات اليوـ ىي ىا" "بممغة العربية /  -

  بقوة، الأمور ىذه تُشيع التواصؿ
 ."وأفراحنا أعراسنا كؿ في ونُحيييا عاـ، كؿ حاضرة ىي" "بممغة العربية /  -
 ."الشرؾ مظاىر تحمؿ وطقوس ونار، سيوؼ،" "بممغة العربية /  -
 يسقط أحيانًا الجنوف؛ مف مظاىر وتتخمميا الجيؿ، مف كثير فييا" "بممغة العربية /  -

 غرابة، كمو مشيد. والريبة الدىشة تثير غريبة بطريقة ويرقص عميو، مغشيًا أحدىـ
 ."والتمثيؿ الحراـ بيف يجمع

 الأجنبية بالمغة المراجع  -2

  - Sossie Andezian: L'expérience du divin dans l'Algérie contemporaine - CNRS 

Editions, Paris, 2001. 
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  - Leila Babes- L'Islam intérieur, passion et désenchantement, éditions El Bouraq, 

Beyrouth 2000 . 

-.Claude Rivière,  

  -  .Abderrahmane Moussaoui,2002 

  -.Malek habelp. 

  - Veinstein Alexandre Popovic et Gilles, 1996. 

الالكترونية   وابط ر  

-  http://www.sidi-aissa.com le 19-05-2025 à 15 : 45 

  - Veinstein, 1996,p.157 Alexandre Popovic et Gilles 
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