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الحمد للہ رب العالمین، خالق السموات والأرض وجاعل الظلمات والنور وصلى الله  

على سیدنا محمد خاتم الأنبیاء والرسل أجمعین بشر وأنذر وأنقذ الله البشر من الضلالة 

لا إلى وھدى الناس إلى صراط مستقیم صراط الله الذي لھ ما في السموات وما في الأرض أ

 :أما بعدالله تصیر الأمور 

تتحول السینما أحیانا لتكون نوعا من الثقافة البصریة النادرة المثال، فھي تختلف عن  

التأمل المباشر للطبیعة، لأنھا تختزل الأبعاد والمسافات وھي تحیط كل ھذا بھالة كبیرة من 

 المؤثرات، ولیس المھم في كل ھذا الجانب الجمالي في الموضوع، وإنما إرتباط ھذا بالذات

 .الإنسانیة

وعبر مسیرة تطورھا ھي مشروع یكشف عن خیال المجتمع، كما  عموما والسینما 

أنھا ھي التي تمنحھ إمكانیة صیغة آمالھ ومخاوفھ باعتبارھا المرآة العاكسة قد تحمل الشيء 

أحیانا، ولكنھا في تكبیرھا للشيء عشرات المرات قادرة على اكتشاف أدق العیوب وھذا ھو 

نھا إثراء للحیاة وكشف لعیوبھا عبر الفیلم التاریخي والذي یعتمد فیھ على الواقع المطلوب م

 .والوثائق

صورة المرأة الثوریة في السینما " ومن ھنا جاء موضوع بحثي الموسوم بـ 

والذي سیكون محل بحث ودراسة ومن )"دراسة تحلیلیة لمشھد جمیلة بوحیرد( الجزائریة

 :شكالیة الآتیةخلالھ سأحاول الإجابة عن الإ

ھي الصورة التي حاولت السینما الجزائریة تقدیمھا عن المرأة الثوریة؟ وكیف  ما 

تعاملت السینما الجزائریة مع المرأة؟ وھل الثورة التحریریة ضد المستعمر، ھي من 

واقع المرأة  حقیقةأوجدت الرحم الأول لنشوء السینما في الجزائر؟ وھل السینما تعكس 

 أثناء تلك الفترة؟ وكیف قدمت ھذا الصورة للمشاھد؟ الجزائریة

ضوع لدوافع ذاتیة وموضوعیة، فالدافع الذاتي لھذا المو اختیاريویعود سبب  

والوعي الشخصي بالفنون ودورھا في إیصال الثقافات في قوالب فنیة  الاھتمامالمتمثل في 

واكتشاف أھم أسباب وراء تراجع الفن السابع تؤثر في الجمھور، والرغبة في معرفة مكانة 

 .السینما الجزائریة على ما كانت علیھ عند ظھورھا أملا منا في إیجاد بعض الحلول
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ومن أجل تحقیق الموضوع والإجابة عن كل التساؤلات اعتمدنا على المنھج  

الوصفي الذي یقوم بوصف ما ھو كائن وجمع البیانات عنھ وتفسیره وتحدید العلاقات بین 

ئع، ویعتبر منھج التحلیل من المناھج الحدیثة التي توظف لاستخراج المعنى والتعمق الوقا

 .في المادة المراد دراستھا من خلال تحلیل المحتوى

والمنھج التاریخي الذي یعتمد في دراستھ على الوثائق، حیث یدرس الظاھرة أو الحادثة من 

 .ھا وتفسیرھاخلال الرجوع إلى أصولھا وكذلك عن طریق عرضھا وترتیب

 :وككل بحث أكادیمي لابد من معالجة القضایا وفق بنیة معینة تتحدد فیما یلي 

 .تناولت فیھ الصورة والسینما ومفھوم الفیلم :المدخل

والذي  "الصورة بین الدلالة اللغویة والدلالة المرئیة" سوم بـوأما الفصل الأول والم 

والذي ضم " التعدد الدلالي للصورة" ان ، المبحث الأول تحت عنو تناولت فیھ مبحثین

المرأة والصورة " أما المبحث الثاني فجاء تحت عنوانمفھوم الصورة وأنواعھا وأقسامھا، 

والذي ضم صورة المرأة العربیة في السینما والدور الذي لعبتھ المرأة الجزائریة في ثورة " 

 .التحریر والبعد الصوري للمرأة الجزائریة في السینما

 تناولت فیھ مبحثین" العلاقة بین السینما والصورة " أما الفصل الثاني والموسوم بـ 

والذي تعرفنا من خلالھ عن " مفاھیم أولیة حول السینما " المبحث الأول جاء تحت عنوان 

مفھوم السینما وعناصرھا وكذلك السینما النشأة والتطور، أما المبحث الثاني فجاء تحت 

والذي تحدثنا فیھ عن تأثیر التاریخ  "ي تاریخ العرب والواقع الجزائريالسینما ف" عنوان 

 .على السینما، والتجربة السینمائیة في الجزائر، والسینما عند العرب ومظاھر تجددھا

دراسة تحلیلیة لمشھد من " في حین خصصنا الفصل الثالث للدراسة التطبیقیة والموسوم بـ

 :ناصر التالیةوالذي ضم الع" فیلم جمیلة بوحیرد

نبذة عن حیاة جمیلة بوحیرد، والبطاقة التقنیة عن الفیلم، وملخص الفیلم والإجراءات المتبعة 

 .في تحلیل الفیلم

أما في الخاتمة خلصنا إلى جملة من النتائج كانت ثمرة ما توصلت إلیھ خلال  

 .دراستي
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: راجع أذكر منھاوفي ھذا البحث كان لابد أن أعتمد على مجموعة من المصادر والم 

المجاھدة الجزائریة بسام العسلي وتاریخ السینما لعبد الرزاق ھلال وخطاب الصورة 

 .وھذیان العولمة لكاظم مؤنس الاتصالي

والتي سترد في قائمة وكل ھذه المجموعة من المؤلفات التي ذكرتھا والتي لم أذكرھا  

 .دف لإنجاز بحثيالمصادر والمراجع أعانتني وأنارت سبیلي إلى بلوغ الھ

قلة المصادر والمراجع : وقد واجھتني بعض الصعوبات في إنجاز البحث والتي تتمثل في

إلى بعض  بالإضافة، والاتصالبمكتبة الإعلام في مكتبة الأدب العربي مما جعلني أستعین 

 .الصعوبات في طریقة تحلیل الفیلم السینمائي

العظیم إلى كل أساتذة التخصص وعلى  وفي الختام لا یسعني إلا أن أتوجھ بالشكر 

الذي ساھم وبكل جدارة في نجاح ھذه " حنیفي بن ناصر" رأسھم الأستاذ رئیس المشروع 

     .بولحیة صبرینة"الدفعة النیرة وإلى الأستاذة المشرفة 
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 :الصورة والسینما -1

المصدر الأول في ثقافة المجتمعات وھي الأكثر شیوعا، لأنھا أصبحت تمثل تمثل الصورة 

الواقع وتعبر عنھ، إذ أن المعركة التي تدور رحالھا الیوم بین الدول الصناعیة الكبرى 

 وھیمنتھا على الدول الفقیرة، ھي معركة السیطرة على الصورة بشتى أشكالھا ومختلف

معانیھا بدء بالصورة التلفزیونیة المباشرة عن طریق الأقمار الصناعیة والصور السنیمائیة 

فھي تحمل أھداف ورسائل ، (1)وأفلام الكرتون وصولا إلى الصور في مجال الإشھار

 .كثیرة

ولعل السبب الذي جعل من الصورة تفقد بلاغتھا وسلطتھا التي أعطاھا إیاھا الصینیون 

ظیة أو الشفویة التي أساسا إلى سیادة ما یسمیھ علماء الإتصال بالثقافة اللف القدامى، راجع

مازال بعضھم یحاربھا بكل قوة والبعض الآخر یفرض علیھا الرقابة لإعتبارات سیاستھ 

وإیدولوجیتھ على الرغم من دخولھا حیاتنا الیومیة، وبیوتنا دون استئذان وتقوم توجیھنا في 

في مجتمعاتنا الحدیثة أصبحت مصدر لصناعة وإنتاج القیم فالصورة .غالب الأحیان

والرموز وتشكیل الوعي والوجدان، وعلى ھذا فإن نظام توزیع وبث الصورة كمادة ثقافیة 

ینبغي أن ال ینظر إلیھ كمجرد تقنیة جدیدة في الإرسال والتلقي فقط بل ھو أیضا كیفیة 

في الصورة لیس الواقع الأصلي، بل ھو وعلیھ فھذا الواقع الذي یظھر .(2)لتشكیل الواقع

 .نتاج إدراك ذاتي للعالم

قد أعطى عھدا جدیدا، فلم تعد الصورة ثابتة في  السینمائیةوإن إختراع تقنیات الصناعة 

الحیاة والحركة، حیث تمثل السینما ظاھرة كبرى من ظواھر إطار ساكن بل منحتھا تقنیة 

د مكثفة لا تمثل اختراعا یمكن أن تنسبھ على مخترع بعینھ بل ھو نتاج جھو الإتصال فھي

جمعت بین الفنان والكیمیائي والمھندس والكھربائي والمیكانیكي، جھود تدعمھا أحلام البشر 

ھذا  استثمرت سنوات طویلة أثمرت في النھایة عنوقدراتھم على التخیل والإبداع، جھود 

ذ وكتم أنفاس البشریة أمام معجزة الصورة الثابتة التي لا تتحرك الذي أخالعملاق الإتصالي 

 .(3)ثم الصورة التي تتحرك ولا تنطق ثم الصورة التي تتحرك وتنطق

                                                            
 .13: ، ص2005ط، .، دقدور عبد الله الثاني، سیمیائیة الصورة، دار المغرب للنشر والتوزیع   (1)
 . 23: ، ص2012، 1نجم شھیب، المدخل إلى السینما والرادیو والتلفزیون، مطابع الھیئة المصریة العامة ط  (2)
 .       24: السابق، ص المرجع  (3)
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وسرعان ما انتشرت تلك الظاھرة في كافة أرجاء العالم في سنوات متقاربة وانتقلت من 

تة إلى أفلام السینما الناطقة، فترات التجریب إلى العروض الجماھیریة لأفلام السینما الصام

التصویر والإضاءة ثم الملونة ثم تكفیك الشاشة الكبیرة والتقنیات الحدیثة في مجالات 

والخدع والصوت، وإذا بھا صناعة ضخمة لھا سطوتھا وقدرتھا غیر المحدودة على 

 .السیطرة على عقول الجماھیر

 الحق كذلك ھي بوالوقوف إلى جانعدل تقدم والبناء وتحقیق الالوقد تكون السینما من أجل 

ذاكرة  ووعاء ضخم للتاریخ تسجل تفاصیلھ واللحظات الخاصة من حیاة الشعوب والسینما 

عموما وعبر مسیرة تطورھا، ھي مشروع محاكاة خیال المجتمع كما أنھا ھي التي تمنحھ 

أحیانا، ولكنھا في  إمكانیة صیغة آمالھ ومخاوفھ، باعتبارھا المرآة العاكسة قد تحمل الشيء 

 .(1)تكبیرھا للشيء عشرات المرات قادرة على اكتشاف أدق العیوب

وھذا ھو المطلوب منھا إثراء لحیاة وكشف لعیوبھا عبر الفیلم التسجیلي التاریخي والذي 

 .یعتمد فیھ على الواقع والوثائق

التأویل فھي  فلا نجد أبلغ من الصورة عن شحن فضائھا بطبقات من المعنى، ومستویات من

الأساس المادي والمطلق في وسائل الإتصال المرئیة، كما أنھا لا تفقد قوتھا إن حجب عنھا 

 . (2)المسار الصوتي

فالصورة أبلغ من الكلمة، وفي ھذا المجال یقول العلماء بأن الصورة الواحدة تعادل أكثر من 

ن متعارضین تحتوي على جانبی" عشرة آلاف كلمة، والصورة كما یرى جون لوك

ومتكاملین ھما الجانب الدلالي، أي ما یقال والجانب الجمالي، وآخر ینظر إلیھا من مجالات 

 .لوجیایویدالأالترفیھ، وفریق یتعامل معھا كعنصر من عناصر الدعایة وتسریب 

 

 

 :الفیلم -2

النواة، ھو في الأصل لفظ إنجلیزي ویعني قشرة أو جلدة رقیقة مثل قشرة البیضة أو قشرة 

وھو شریط لین من مادة السلیولوید مطبوع علیھ سلسلة من الصور الفوتوغرافیة 
                                                            

 .27: ، ص2007، 2مخائیل روم، أحادیث حول الإخراج السینمائي، دار مجد لاوي للنشر، الأردن، طبعة   (1)
 .107: ط، ص.نسمة البطریق، الدلالة في السینما والتلفزیون في عصر العولمة، دار غریب للنشر، القاھرة د (2)
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والفیلم كما جون كوكیو ھو كتابة بالصور، وھو من ناحیة أخرى تكثیف للحظة (1).الثابتة

تاریخیة و إجتماعیة كنظام رمزي أو دلالي، یمكن أن یشكل إنفتاحا لأسئلة وقضایا تشغل 

جة الصراع السیاسي لمجتمع من المجتمعات، ومن ناحیة أخرى یمثل المفكر المھتم بدر

 .(2)غزو ثقافي، فقد یكون الفیلم التاریخي یطرح قضیة أو یستخدم لنصر قضیة

فالفیلم یتكون من ناحیة البناء الفني للصورة من لقطات ومشاھد، وفصول واللقطة ھي التي 

على مجموعة من المشاھد ذات وحدة تصور في مكان واحد وزمان واحد، أما الفصل فیدل 

الأخرى  الاتصالوباعتباره أحد أشكال التعبیر، فإن الفیلم یتشابھ مع وسائل .درامیة معینة

 .لأن الخواص الأساسیة لوسائل الإتصال ھي واحدة

فھو یعتمد على الصوت والصورة ویستخدم العناصر الأساسیة المركبة لكل الفنون 

والجسم والنسیج، فمثل الرسم والتصویر یستخدم الفیلم التفاعل البصریة، كالخط والكتابة 

 . الدقیق للضوء والظل، كما یركز على الصورة المتحركة

وھو بھذا متفرد ومنفصل عن كل الوسائل الأخرى عن طریق تمیزه بالحریة والحركة 

ھات ویسمح بالتداخل المستمر للمنظر والصوت، كما أن لھ القدرة على عرض وج"الدائمة 

نظر مختلفة، ویستطیع الفیلم أیضا أن یتیح لنا تدفقا مستمرا، حیث یقوم ھذا الأخیر 

   . (3)"بالتواصل مباشرة من خلال الصورة والأصوات المحسوسة

              

 

   

   

                                                            
 .  163: ، ص2005، 1فرانك جوتیران، فنون السینما، عبد القادر التلمساني، مطابع الھیئة المصریة، القاھرة طبعة   (1)
 .165: ینظر المرجع نفسھ،ص .164: المرجع نفسھ، ص  (2)
 .23: المرجع نفسھ، ص ینظر. 18: ، ص2003ط . محمد شبل كومي، النقد السنیمائي من المنظور الأدبي، مطابع الھیئة المصریة، د  (3)
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 :الصورةمفھوم  -1

إلى الیوم بالصورة مھما كانت تمظھراتھا یقترن تاریخ الإنسانیة منذ العصور الغابرة 

زیاء وریاضیات ورموز یوتجلیاتھا على شكل خیالات وأشباح، ومھما كانت میادینھا من ف

 .في الأعمال الأدبیة، فھي تنقل الواقع وتعبر عنھ

 .الشكل وتستعمل بمعنى النوع والصفة تطلق الصورة على :المفھوم اللغوي -أ

تصویر فتصور وتصورت  والصورة بكسر الصاد لغة في الصور جمع صورة، وصوره

والتحلیل اللغوي لكلمة صورة یتیح للعقل فرصة  .(1)الشيء، توھمت صورتھ فتصور لي

والشكل والتوھم كلاھما نمط  كبیرة من التحكم في عملیة الصورة فھي تقوم على دعامتین،

من التفكیر الذھني الخالص من التحكم والسیطرة على تمییز المحسوس المادي والمعنوي 

 .المتخیل ومن ثم توظیف الحواس الخمسة في البناء التصویري على اختلاف أنواعھ وأبعاده

وتعرف الصورة كذلك على أنھا جمع صور وصور وصور، الشكل كل ما یصور الصفة، 

ویقال صور العقل كذا أي ھیئتھ، فك وھي "یقال صورة الأمر كذا أي صفتھ، النوع والوجھ،

 . (2)"مجموعة نجوم تذكر ھیئتھا بشكل معروف فیستدل بذلك علیھا عدد الصور

والمصور ھو الذي صور جمیع الموجودات ورتبھا فأعطى كل شيء منھا صورة خاصة 

 .ثرتھاوھیئة مفردة یتمیز بھا على إختالفھا وك

فأما ما جاء في الحدیث من قولھ خلق :" والصورة عند ابن سیدة تكون في الشكل حیث یقول

وأن تكون راجعة الله آدم على صورتھ، فیحتمل أن تكون الھاء راجعة على اسم الله تعالى،

على آدم، فإذا كانت عائدة على اسم الله تعالى، فمعناه على الصورة التي أنشأھا الله وقدرھا، 

  (3)".فیكون المصدر حینئذ مضافا إلى الفاعل لأنھ سبحانھ ھو المصور

بأن الصورة أما علمت :" وفي حدیث ابن مقرن، قال. والجمع صور، وقد صوره فتصور

 .(4)"الضرب محرمة، أراد بالصورة الوجھ وتحریمھا ھو المنع من

قال ابن الأثیر الصورة ترد في  والتماثیل، والتصویرتوھمت صورتھ وتصورت الشيء 

 .كلام العرب على ظاھرھا وعلى معنى حقیقة الشيء وعلى معنى صفتھ
                                                            

 .79: ، ص2009، 1نادرأحمد عبد الخالق، الصورة والفصة بحث في الأركان والعلاقات، دار الإیمان، بیروت طبعة  (1)
 . 79: ، ص40المنجد في اللغة واللإعلام، دار المشرق، بیروت طبعة   (2)
 .207: ص ،2006، 4، بیروت، طبعة 16أبو الفضل ابن منظور، لسان العرب، دار نوبلیس، مج    (3)
 .2008: المرجع نفسھ، ص  (4)
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وصور الشيء یصور صورا مال، وصوره تصویر جعل لھ صورة وشكل ونقشھ ورسمھ، 

صورتھ وتصور الشيء تصوراتھم صورتھ، فتصور لھ، وصور لي على المجھول خیل لي 

 .(1)لھ صورة وشكل أي صارت

ور بمعنى أعطى شكلا ورسم، التقط صورة بآلة التصویر وصور منظر الشاطئ زینھ وص

بالصور والرسوم، وصور كتابا مثل ذلك بالصور، وصور الشخص وصفھ وصفا دقیقا، أي 

 (2).روى بصورة حیة

 :الاصطلاحيالمفھوم  -ب
الصورة ھي أداة تعبیریة اعتمدھا الإنسان لتجسید المعاني والأفكار والأحاسیس وارتبطت 

 الاتصالوظیفتھا سواء كانت تجاریة، أو إخباریة،أو رمزیة، أو ثقافیة بكل شكل من أشكال 

والتواصل، فالصورة ھي واقع متحقق في حیاتنا ویسھل تعریفھا بالإشارة إلى تجلیاتھا 

تھا كجنس ونوالتنوع ھو سمة من سمات الصورة رغم وحدة كین الاختلافالمختلفة، وھذا 

 .فني

فالصورة بشكل عام ھي بنیة بصریة دالة وتشكیل تنوع في داخلھ الأسالیب والعلاقات 

والأمكنة والأزمنة، فھي بنیة تزخر بتشكیل ملتحم التحاما عضویا بمادتھا ووظیفتھا المؤثرة 

  (3).الفعالة

    فھي أداة تعبیریة اعتمدھا الإنسان لتجسید  ،ضا أنھا تشبیھ لشيء ماوتعرف الصورة أی

 .لأفكار والأحاسیسا

لا یسعى إنھا السلطة الرمزیة، فھو  فھي سلطة السلط، "ریجیس دوبري"أما الصورة عند 

ذاتھ تنفلت منھ  إلى تعریفھا ولیس مرد ذلك إلى أن الأمر فیھ صعوبة بل لأن التعریف

 .(4)الصور

تتبع تحولاتھا وسمات ھذه التحولات بالنسبة للزمن والمكان، ویتتبع أیضا سیرھا حیث 

 .المدید تبعا لصورھا المختلفة

                                                            
 . 524: ، ص1987ط، .ناشرون، لبنان، د بطرس البستاني، معجم المحیط، مكتبة لبنان  (1)
   .1237: ،ص2001، 2لویس معلوف الیاسوعي، النجد في اللغة العربیة، دار المشرق، بیروت، طبعة   (2)
 . 22: ، ص2004، 1طبعة  مخلوف حمیدة، سلطة الصورة، دار السحر للنشر،  (3)
 .2004ط، .سعاد عالمي، مفھوم الصورة عند ریجیس دوبري، مطابع إفریقیا المغرب، د  (4)
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ومرت كلمة صورة في حد ذاتھا بمراحل متطورة عكست تطور العقل الإنساني الساعي 

فالذاكرة المصطلحیة للصورة ومرجعیتھا التاریخیة والمعرفیة ترجعانھا إل  للتواصل،

   :وكذلك إلى مصطلحات تجاورھا منھا (1) .مصطلحي المشابھة والمماثلة

ھو مصطلح یطلق على الصنم باعتباره شبحا للأموات :Fantômeمصطلح الشبح  -

 .فالصنم قدیما یرمز إلى ظل المیت الذي یستحیل الإمساك بھ

فأن تحیا بالنسبة للإغریق لیس كما ھو الشأن عندنا أن : Le regardeمصطلح النظرة  -

تستنشق ھواء، بل أن ترى وأن تموت یعني أن تفقد النظر، فھم یقولون نظره الأخیر أما 

 .نحن فنقول نفسھ الأخیر

یعني الخیال أو تلك الصورة التي تصنعھا للمیت : sumo lakreمصطلح السیمولاكر -

 .تى نمنحھ حیاة جدیدةح

ھي نزعة أتت من الشرق كتعبیر عن العقیدة : Iconoclatureمصطلح النزعة الأیقونیة  -

 .المسیحیة الشرقیة وھي في الأصل في الأیقونة وتطویر ثقافتھا

ھو مفھوم یحث على إعطاء صورة : Repésentationمصطلح التمثیل أو التمثل  -

فتابوت فوقھ كفن ھو صورة أو رمز  على الوجھ اللائق، لكل ما نراه حتى نتمثلھذھنیة 

 .لمأثم جنائزي

، والمقصود منھا كل تمثیل مصور imageفي أصلھا اللاتیني مشتقة من كلمة والصورة 

مرتبط بالموضوع الممثل عن طریق التشابھ، فأصلھا الاشتقاقي یحیل على فكرة النسخ 

 .والمشابھة والتمثیل

 

 

 

تتعدد معاني الصورة واستخداماتھا في المعاجم وتبدأ من الإشارة إلى عملیة إعادة إنتاج أو 

نسخ الشكل الخاص بإنسان ما أو موضوع ما، حتى الإشارة إلى المركز كل ما یظھر على 

                                                            
 .148: ، ص2008صالح أبو إصبع، ثقافة الصورة في الأدب والنقد، دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، الطبعة الأولى، سنة   (1)
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، ومصدر ھذا التعدد والاستعاراتنحو خفي، وھناك معني تشتمل على الوصف والرموز 

 . (1)طلحات إذ یستخدم أكثر من مصطلح للدلالة على الصورةالدلالي ھو تعدد المص

دون أن یخل بھذا المعنى الفروق الدقیقة في  ،image،icon،picture igureفنجد 

أو  copieتدل في معناھا العام على النسخ  imageفتجد كلمة صورة .استخداماتھا الدقیقة

والأصل  iconى كلمة   أیقونة، وتمتد كلمة صورة بجذورھا إلreprésentationالتمثیل 

 .الدلالي لكلمة أیقونة یعود إلى القناع الذي كان یوضع على وجھ المیت

وتعرف الصورة أیضا على أنھا عملیة إعادة إنتاج أو نسخ تستند إلى المحاكاة والتشابھ 

لشخص أو شكل أو ھیئة، أو خبرة ذھنیة في الوعي، سواء كانت صورة ذھنیة في الوعي 

فالصورة إذن تعید تمثیل . (2)كالذكریات والأحلام الخارجبصري في ت بتمثیل أو ارتبط

 .معنوي، فھي شيء وعلامة تشیر إلى غیرھا شيء آخر حسي أو

إن كلمة صورة من الكلمات التي ینبغي أن تستعمل بحذر وضبط دقیقین، فھي كلمة غامضة 

 .غامضة لأنھا تسمح باستعمالھا استعمالا غیر محدود وغیر دقیقة في الوقت نفسھ،

وقد تمیز مصطلح صورة تاریخیا باكتسابھ لمفھومین، المفھوم القدیم الذي یقف عند حدود 

 .الصورة البلاغیة والمفھوم الحدیث الذي یضم إلى جانب الصورة البلاغیة

نوع من ھذه الأنواع  نوعین آخرین ھما، الصورة الذھنیة والصورة الرمزیة، حیث یمثل كل

 .اتجاھا قائما بذاتھ

ھناك علوم كثیرة ساھمت في تطویر ھذا المفھوم، كالفلسفة وعلم الجمال وعلم النفس، حیث 

تفید الدراسات بأن ھذا المفھوم سقط بمعناه الفلسفي إلى العرب مع فلسفة أرسطو الذي دعم 

 .(3)الفصل بین الصورة والھیولي

رب من یفوق بین الصورة والھیولي، نذكر منھم أبا ھلال العسكري ونجد من البلاغیین الع 

وقد استعمل مصطلح . (1)"الألفاظ أجسام والمعاني أرواح:"في كتابھ الصناعتین إذ یقول

بناءا  الصورة في أكثر من مجال، واتخذ في كل منھا مفھوما خاصا، فقد تبنى الصورة
                                                            

 .24: ، ص2007، 1صري في الروایة العربیة المعاصرة، دائرة الثقافة والإعلام، الإمارات، طبعة أحمد عبد المقصود، الصورة والمعادل الب  (1)
 .150: المرجع السابق، ص: ینظر

 .26: المرجع نفسھ، ص  (2)
 .142: ، ص2008، 1ریم العیساوي، الصورة الفنیة وتشكیلھا في الشعر، دائرة الثقافة والإعلام، طبعة   (3)
 .143: بق، صالمرجع السا  (1)

 .16: ص سعاد عالمي، المرجع السابق،: ینظر 
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مل الواقع، فھي عالم إشارة، والصورة في بلاغیا وقد لا تبنى المھم ھو أنھا رمز لا یح

 .جوھرھا ھي خلق جدید لعلاقات جدیدة بین الحقائق

لدرجة التصویریة  فھناك من یرى بأن الصورة تحتوي على سبعة أبعاد البعد الأول ھوا

والتي تتجلى في قدرة الصورة على تمثیل أشیاء الواقع أو الكائنات الحسیة ودرجة تناسب 

الموضوع المتمثل، أم البعد الثاني فھو مستوى تعقد الصورة، والبعد الثالث ھذا التمثل مع 

یتمثل في حجم ھذه الأخیرة أما البعد الرابع فھو قیمة الصورة من حیث التطور التقني الذي 

ما البعد ألعب دور كبیر في تغییر أشكال الصورة، والبعد الخامس یتحدد في كثافتھا وقوتھا، 

بالعناصر والرموز المشكلة للصورة التي تخلق المتعة، والبعد الأخیر السادس فھو متعلق 

مرتبط بالجانب التاریخي الاجتماعي، حیث تتحدد فیھ الصورة بالزمن والسیاق، الذي یشكل 

 .اللقاء ما بین إبداع الكائن وفضائھ الاجتماعي
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 :نواع الصورةأ -2

اھتم النقاد بالصورة الأدبیة شعرا ونثرا اھتماما بالغا وتناولوھا من  :الصورة الأدبیة-

وجھات نظر مختلفة، ترجع في أغلبھا إلى الألفاظ والمعاني والتراكیب وشرف المعنى 

واھتموا في تطبیق أفكارھم بالشعر عامة وخلصوا منذ لك إلى نتائج، ترتبط في  وصحتھ،

 .أصولھا بقوانین النحو وجمالیات البلاغة

المعني مبسوطة إلى غیر :" فقد اھتم الجاحظ بالصورة الأدبیة من خلال الألفاظ حیث یقول

ضحة على أھمیة ومعنى ذلك أن الجاحظ یعطي دلالة وا ،(1)"غایة وممتدة إلى غیر نھایة

التصویر داخل النص وأن الصورة قائمة على أساس جودة اللفظ، أما عند القاضي 

الجرجاني تأخذ الصورة الأدبیة منحى أبعد من ذلك فتشمل الكلام كلھ وترتبط بالغرض 

عبد القاھر وتكتمل المعالم الحقیقیة للصورة الأدبیة عند . أجلھ وقعت اللفظة الذي من

 .رجع قوة الصورة وجمالھا إلى النظم وصیاغة الجملالجرجاني حیث ی

ھي إنجاز لفظي ممتد بین الظاھر والمجرد ینطلق من العلم الذھني،  :الصورة السردیة -

فھي صور ذات بلاغة قابلة للقیاس والتبین سواء في اتصالھا بماھیة " إلى الخاص اللفظي

 .(2)"اللفظ أو في ارتباطھا بآلة المتخیل

ردیة ھي معیار للقراءة متعدد الإیحاءات وذو مرجعیات ذھنیة وحسیة تمتد في والصورة الس

مجالات، الواقعي والتخیلي، المرئي واللامرئي، قبل ان تتحول إلى جمالیة أسلبیة مفتوحة 

 .على مطلق التعبیر الأدبي

تمثیلیة موازیة للإمكانیات  تتجلى الصورة السینمائیة، كإمكانیة :الصورة السینمائیة -

المتاحة في الصیغ المتعددة لفنون التصویر اللغوي والبصري، غیر أنھا تمتاز عنھا بكونھا 

فھي تنھض بالأساس على استثمار مجمل . تمتلك القدرة على التواصل بأكثر من لغة

 .   (3)الوسائط والإمكانیات التعبیریة المرئي منھا والذھني المحسوس والمجرد

لما كانت الصورة السینمائیة تنطوي على كل ھذا الثراء التعبیري، فقد شكلت آلیة لتحقیق و

 . المتعة الذھنیة وتمرر الرسائل الفكریة بالنحو الذي یعكس ویكسب ھذه الأخیرة بعدا نورانیا

                                                            
 .74: نادر أحمد عبد الخالق، المرجع السابق، ص  (1)
 .75: المرجع نفسھ، ص  (2)
 . 130: ، ص2006، 1شرف الدین ماجدولین، في الروایة والقصة والسینما، رؤیة للنشر، القاھرة، طبعة   (3)
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ھي صور أخذت بالكامیرا حیث تطبع مثل  :photographs: الصورة الفوتوغرافیة -

ق حساس، أما من حیث مقاماتھا فھي مختلفة تبدأ من الصورة ھذه الصور على ور

وھي تحاكي الشيء .(1)المصغرة جدا إلى الصورة التي تكون بالحجم الطبیعي للإنسان

  .تماما

 الذي تمثلھ الصورة، ى معنى آخر غیر الشكلإلھي صورة ترمز،  :الصورة الرمزیة -

 .ومن أمثلتھا إشارات المرور أو إشارات توضع على الأجھزة مثل إشارة الخطر

توضح مقادیر ریاضیة كمیة وتكون إما على شكل  ھي رسوم تخطیطیة :الصورة البیانیة -

 .خط بیاني متصل یوضح العلاقة بین متغیرین أو أكثر أو علة شكل أعمدة بیانیة

 طیة للأجسام سواء كانت ھذه الأجسام للإنسان أوتخطی ھي رسوم :الصورة الكاریكاتیریة -

لأي شيء آخر، حیث تظھر ھذه الرسوم الأجزاء المختلفة في الرسم وقد حادت عن حجمھا 

، والھدف ھو إظھار الجزء ویكون نتیجة ھذا الحیود ھو ظھور تشویھ مقصودالطبیعي، 

 .المشوه لیصبح ملفتا للنظر

ھا تتحرك،وعادة ما بأن توھم المشاھدالتي صورة الھي  :Still Pictureالصورة الثابتة  -

تكون كل صورة قائمة بذاتھا كمنظر للبحر، وقد ترتبط كل صورة ثابتة بالصورة التي تلیھا 

  (2).أو لا ترتبط على الإطلاق

متحرك،  ھي صورة توھم المشاھد بأن محتواھا :Movie Pictureالصورة المتحركة  -

لواقع ھي عدة لقطات، أو أطر متتابعة وكل لقطة في ا من ، تتكونshotوتسمى منظر 

ولابد لھا أن تكون مترابطة ارتباطا مباشرا وموضوعیا و زمانیا  ،صورة ثابتة في حد ذاتھا

 .(3)اللقطة السابقة واللقطة اللاحقة في المنظر الواحد

تصویره، وھي ھي الصورة التي توضح الأبعاد الثلاثة للجسم المراد   :لصورة المجسمةا -

تختلف عن الصورة العادیة التي تظھر بعدین فقط ھما الطول والعرض، وتلتقط مثل ھذه 

 .الصورة باستخدام الكامیرا، حیث تلتقط صورتین لنفس الجسم في آن واحد

 

                                                            
 .  22: ، ص1999كنولوجیة التعلیم والإتصال، مكتبة دار الثقافة للنشر، عمان، طبعة الرابعة، عبد الله الفرا عمر الفرا، ت  (1)
 .23:المرجع السابق، ص  (2)
 .24: المرجع نفسھ، ص  (3)
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 :أقسام الصورة -3

 :تنقسم الصورة إلى قسمین

 الاجتماعیةھي الصورة الأساسیة المركبة من مجموعة من الأفكار  :الصورة الخارجیة -أ

 .والإنسانیة، التي تنقل القضایا العامة وتخیلھا إلى واقع فني متعدد الوجوه والأنماط
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ھي الترجمة الوجدانیة الفنیة، لملامح الصورة الخارجیة، وھي تقوم : الصورة الداخلیة -ب

والفكرة الأساسیة، فتتضح من خلالھا الشخصیة  على تشكیلات بنائیة ترتبط بالموضوع

 .والحدث والمكان والزمان واللغة في أشكال تصویریة مركبة تعتمد على الحواس

ومدخلا ھاما یحدد موضوع الصورة الداخلیة،كما أنھا وتعد الصورة الخارجیة مفھوما عاما 

فقدمت الموضوع والحدث  والإنسانیة، الاجتماعیةاختصت بمجموعة من القضایا والأفكار 

أما الصورة الداخلیة فھي الحقل الدلالي الذي تتحدد فیھ العلاقة الجدلیة  (1) .في شكلھ العام

ومن ثم تحدید العلاقات  لأبعاد المكان، وجدلیة العلاقة بین الشخصیة ومركبات ھذا المكان،

یك تسجیلا دقیقا التي تتجمع داخل العمل والحكم على الموضوع، وعلیھ فإن الصورة تعط

البعض وعلاقة الأجزاء بالكل،  ببعضھا للشكل الظاھري للشيء، وتوضح علاقة الأجزاء

 .ثر على ما یراد إبرازه وفق الأھداف المطلوبةؤِ وھذا یدل على أن الصورة ت

  

                                                            
 .46: المرجع السابق، ص   (1)
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 :صورة المرأة العربیة في السینما -1

حیث ظھرت المرأة العربیة عامة  یزال موضوع المرأة قلب السینما العربیة، كان و لا

تقدم المرأة والمصریة خاصة في صور متعددة، منھا المرأة التقلیدیة وجاءت في أفلام 

كشخصیة ثاویة مكملة لشخصیة الرجل فھي الأم الحنون والأخت الودود والزوجة المطیعة 

الواجھة  فيوالحبیبة المخلصة مھمتھا الوقوف إلى جانب الرجل بإبراز شخصیة لكي یظھر 

والمعنى أنھا شخصیة تابعة أحیانا وھامشیة . (1)وفي موقع قیادة الأحداث وتبقى ھي الظل

ثم تلاه فیلم " كیلى"أحیانا أخرى، ومن أمثلة ھذه الأفلام نجد فیلم حمل اسم امرأة بعنوان

 .والذي شكل علامة مضیئة في تاریخ السینما المصریة" زینب"

تقمة التي دافعت عن حقھا لتظھر نأة فھي المرأة الحدیدیة المأما الصورة الثانیة على المر

فقد صورت لنا . بأنھا تملك قلبا جریئا یبتعد عن الرحمة والشفقة تأخذ بالثأر لأبنائھا وزوجھا

ذلك المخلوق الضعیف بصورة رھیبة، وبأن ھناك خفایا تختبئ داخل المرأة، تطلقھا في 

خرى للمرأة الحدیدیة المجاھدة والمناضلة كما فیلم حال التعدي على حقھا، وتظھر نماذج أ

 .(2)جمیلة بوحیرد

المرأة العربیة، ھي المرأة المتمردة، المتحررة تلك التي  فیھا تظھرالتي  أما الصورة الثالثة

تضخم شخصیتھا لتبعد وكأنھا على استعداد للمواجھة والتحدي ولدیھا الإحساس بأنھا 

ھذه  أبرز ومنوتمارس حریتھا الكاملة بشكل متطرف  محاصرة بتقالید فتھجر البیت،

 بالاھتماموھذا الأخیر قد یكون جدید ) أرید حلا، الراعي والنساء عفوا أیھا القانون(الأفلام 

 .لأن مخرجھ امرأة وھي إیناس الدغیدي

ا ذھبت إلیھ الدكتورة منى الحدیدي ختلفة للمرأة، صور مسلیة وتتفق معھإن ھذه الصور الم

، في رسالتھا للدكتورة والتي اھتمت فیھا بصورة المرأة في السینما العربیة، 1974سنة 

وخلصت إلى أن السینما العربیة المصریة ركزت على الأدوار التي ارتضاھا المجتمع 

 .للمرأة في صورة غیر لائقة المرأة المغلوب على أمرھا، لا تملك القدرة على اتخاذ القرار

لإیجابیة فھي قلیلة في السینما العربیة كما رصدھا الدكتور إحسان أما بالنسبة للجوانب ا

 إصرارسعید عبد المجید والتي تمثلھ في القدرة على مواجھة المشكلات الصعبة، فھي تملك 
                                                            

 .220: ، ص2009القاھرة الطبعة الأولى، محمد منیر حجاب، السینما وقضایا المجتمع العربي، دار الفجر للنشر والتوزیع،  (1)
 .221: المرجع نفسھ، ص  (2)
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وھي تصر على " اغتیال مدرسة" وحسن التصرف وتدافع عن حقوق أبنائھا، كما جاء فیلم

 .(1)رسالتھا نحو أبنائھا مواجھة المشكلات وتجتھد في عملھا لتكمل

 :دور المرأة الجزائریة في الثورة التحریریة -2

قامت المرأة الجزائریة عبر مختلف العصور والحقب التاریخیة إضافة إلى دورھا الأساسي 

وھي خاصة " المتمثل في أنھا الخلیة الأساسیة لبناء الأسرة وحاضنة أجیل المستقبل،في 

والكفاح من  معمورة، بأدوار ومھام كبیرة في الدفاع الوطنيتشترك فیھا مع كافة نساء ال

أجل عزتھ الأمر الذي جعلھا قدوة في مجال الكفاح النسوي وظاھرة بارزت أثرت وطورت 

مكانة سامیة بین ثورات العالم وكان  لقد احتلت الثورة الجزائریة .(2)إلى المرأةالنظرة 

صابرة كل ما لحق بھا من الإھانات وكل ما  للمرأة دورا إجبار فیھا، حیث تحملت المرأة،

ارتكب بحقھا من الجرائم فعرفت زنزانات التعذیب وتعرضت للقتل وعاشت حیاة السجون 

بقومھا وأفراد عشیرتھا یحل  ما وكانت معاناتھا أكبر وھي ترى على. (3)والمعتقلات

والزوج والأخ  الابنوأبنائھا وإخوانھا، فحملت السلاح مقاتلة في السھول والجبال، ودفعت 

والأب لحمل السلاح وخوض القتال، واستقبلت موت الأبناء والأحباء بمثل ما استقبلت 

الأربعة إذا أطلقت مقولتھا الشھیرة، والتي باتت قدوة لكل الخنساء نبأ استشھاد أبنائھا 

 .مجاھدة الحمد للہ الذي شرفني بشھادتھم

دم لھم الدعم وتقوم بالأعمال التي یصعب على كانت تشارك المجاھدین في مشاق الجھاد وتق

علیھا، كالعنایة بالجرحى ودفن الشھداء  الاضطلاعالمجاھدین في الكثیر من الظروف 

وتأمین الإمداد والتموین للمجاھدین ونقل الأسلحة والذخائر، ونقل الوثائق بین القیادات 

 . كل مكان في الاستعماریةوتنظیم التظاھرات في المدن ومطاردة القوات 

 

الفرنسي أكبر، فالدور الذي قامت بھ المجاھدة الجزائریة جاء لیؤكد  الاستعماروكان ذھول 

التي استھدفت تدمیر أصالة الجزائر من خلال العرب  الاستعماریةسقوط كافة المخططات 

                                                            
 .223:المرجع السبق، ص: ینظر  (1)
 .144: ، ص2001یحي بوعزیز المرأة الجزائریة وحركة الإصلاح النسویة العربیة، دار الھدى للنشر والتوزیع،دط،  (2)
 . 13: ، ص2010عة والنشر، الجزائر، بسام العسلي، المجاھدة الجزائریة، دار النفائس للطبا  (3)
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حتى تتحول إلى دمیة لا تصلح للعبث على ما ھو علیھ حال    المنظمة ضد المرأة الجزائریة

 .(1)لمرأة الغربیة التي دفعت إلى ما تكره تحت شعار الحریة والتحررا

لقد حققت المرأة الجزائریة أو الثوریة بفضل تمسكھا بأصالتھا ومحافظتھا على قواعد 

وحالة التخلف والجمود التي  صمودھا، مكانة مرموقة بین نساء العالم، فنج ھا رغم جھلھا،

 .تجرعت منھا بسبب وضعھا داخل البیت

، لقد عرفت الاستعمارلكم تعرضت المجاھدة الجزائریة، ولكم عانت، ولكم احتملت من ظلم 

كل الحروب أولانا من البؤس والشقاء، غیر أنھ ما من تجربة مرت بھا المرأة تماثل أو 

اتساع أفق ھذه التجربة ولا من حیث شدتھا  تشابھ تجربة المرأة الجزائریة، من حیث

وقوتھا، فقد عذبت المرأة الجزائریة أشد أنواع التعذیب واستعملت معھا أبشع وأقذر أشكال 

، وعوملت بوحشیة وحكم علیھا بالإعدام، ورغم كل ذلك بقیت صامدة حتى حققت الإھانة

مجاھدة (ر الذي أطلقتھ بلا حقد ولا شفقة ذلك ھو الشعا. النصر مع إخوانھا المجاھدین

مع الأعداء، ومن ھذه المنطلق كتبت أخت مجاھدة كانت تعمل ممرضة للتعامل ) جزائریة

 الاستعمارمع المجاھدین، والھدف من رسالتھا ھو الإبقاء على الذكریات، ذكریات ضد 

خبر ھام عرفتھ  1956انتشر في شھر أغسطس :" ومآسیھ وكانت رسالة المجاھدة كما یلي

 الاستعماریةوكان ھذا الخبر یتلخص بأن القوات . ائر كلھا، ثم وصل إلى أسماع العالمالجز

عملیات التھدئة ببتي مصرة على ثلاث ممرضات، أسماء من  قد ألفت القبض في إحدى

وجود  الاستعماریةالمیھوب، وفسرت الصحافة ة مسیلي وصافیة بوعزیز، ومریم بو فضیل

ت دنیئة منحطة ویعرف الشعب الجزائري، كما یعرف الرأي الفتیات بین المجاھدین تفسیرا

قد أفلسوا ولم یبق لھم من وسیلة لمواجھة ثورة الشعب  المستعمرینالعام العلمي أن 

 .الجزائري غیر الدرس الرخیص وإشاعة النوایا السیئة

 

إذ كیف یمكن للفتاة أن تحمل السلاح وتناضل مع  ویلزمنا أن نعرف، أن للحادثة أھمیتھا،

، ومن ھنا فقد أصبحت مریم الاستعماریةالمجاھدین، تلك خیبة أمل قاسیة ھزت أسس اللعبة 

أن یدمرھا  الاستعماروصفیة وفضیلة رمزا للمرأة الجزائریة الأصیلة، تلك التي حاول 

                                                            
 .28: المرجع نفسھ، ص: ینظر (1)
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احتفظت المرأة .سنة 126التي استثمرت طوال بمختلف الوسائل، وفشل في محاولتھ 

تلك مقتطفات . الجزائریة بأصالتھا، وھذا الشعور بالأصالة ھو الذي یوجد بین نساء الجزائر

من رسالة أخت مجاھدة غیر أن ھذه الرسالة لا تكفي لإعطاء صورة كاملة عما قامت بھ 

 .المرأة الجزائریة المجاھدة

ھ كل من عاش الثورة أو ساھم في فمشاركة المرأة في الجھاد والنضال واقع ملموس یدرك

قوة معاناتھا، حیث تعرضت المجاھدة میدان الكفاح، فبقدر مشاركتھا الفعالة یمكن تصور 

الجزائریة رمزا ومثالا في البطولة لعذاب مریر، وھذا الدور ھو الذي جعل المرأة 

 .والتضحیة

 :البعد الصوري للمرأة الجزائریة في السینما -3

جزائریة منذ نشأتھا إلى المرأة من خلال رؤى متفاوتة من مخرج إلى تطرقت السینما ال

 .ھو سلبي وما ھو إیجابي بین ما ھو فني وجمالي، وبین ما عآخر، تجم

لقد اھتم الفن السابع منذ ظھوره بالمواضیع المرتبطة بوضعیة المرأة، حیث لم تقتصر 

سیدي علي  ین الرجال من أمثالالسینما الجزائریة في تناولھا لقضایا المرأة على المخرج

فحسب، بل نجد " دوار النساء"ومحمد شویخ في فیلم " لیلى والآخرون" نازیف في فیلم 

مجموعة من المخرجات أخرجن أفلاما عن المرأة من أمثال یمینة شویخ في فیلم رشیدة 

 .ونادیة شرابي في فیلم ما وراء المرأة

من الوجوه النسویة والتي استطاعت أن تضع  لقد توالت على السینما الجزائریة العدید

وغیرھن ممن برھن   الممثلة كلثوم ونادیة طالبي و فتیحة بربار مثالبصمة خاصة من أ

 .عن تجربة ممیزة في التمثیل

 

 

تنوعت صورة المرأة في السینما الجزائریة من أبرزھا المرأة المجاھدة المكافحة حیث تبدو 

فقد . ھذه الصورة جلیة في مختلف الأفلام السینمائیة التي تطرقت للثورة التحریریة المباركة

نقلت بعض الأفلام صورة المرأة وھي تحمل السلاح جنبا إلى جنب مع أخیھا الرجل، 

 .المشاھدین لھذه الأفلام حول صورة المرأةواختلفت آراء 
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والتي نجدھا في العدید من الأفلام من بینھا فیلم  "المرأة المعنفة "أما النوع الثاني فھي

، والذي برزت فیھ الفنانة القدیرة بھیة راشدي إلى جانب الممثل عثمان عریوات "إمرأتان"

 .في دور المرأة المغلوب على أمرھا

الفیلم اللقطات الطویلة والمتوسطة والقریبة للتعبیر عن مختلف المواقف واستعملت في ھذا 

النفسیة والذھنیة والحركیة، وإلى جانب ھذا نجد بعض الأفلام ذات طابع اجتماعي واقعي 

تحاول تسلیط الضوء التي تعاني من الفقر والقھر والقمع ومرارة العیش في ظل مجتمع 

 .متسلط

حیث سلطت " واجھة للإرھاب والتطرف والمتطلعة للتحررالمرأة الم" أما النوع ھو 

مجموعة من الأفلام الجزائریة الضوء على مواجھة المرأة للموت في مقاومة الإرھاب، 

لیمینة شویخ، وتدور أحداث ھذا الفیلم حول مدرسة شابة " رشیدة"وھو ما صوره فیلم 

لبلقاسم " المنارة" دات، وفیلم مواصلو مھنة التدریس رغم التھدی قررتصمد أمام الإرھاب وت

    .حجاج الذي یصور اختطاف النساء كیفیة ھروب بعضھن من الجماعات الإرھابیة

وتبقى ھذه الأعمال محاولة جادة لمواكبة التغییر السیاسي والاجتماعي، على حساب التغییر 

عمق في الذھني، حیث وقعت المرأة في فخ استغلالھا في قضایا أمنیة وسیاسیة، دون الت

 .مشاكلھا التي لا تزال تطاردھا في مجتمع لم تتغیر عقلیتھ ومواقفھ اتجاه المرأة

أن الأفلام التاریخیة المتعلقة بالثورة وثقت ) طالبة قسم التاریخ بجامعة الجزائر(ترى نعیمة 

" الأحداث"كفاح المرأة، بینما تعتبر صفیة موظفة في قطاع الصحة في تصریح لجریدة 

    .      (1)أن صورة المرأة في ھذا النوع من الأفلام ھي إیجابیة جدا الجزائریة

                                                            
(1)   www.middel-east-online.com 
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 :السینمامفھوم  -1

عن مشاھدة لوحة فنیة، تتحول السینما أحیانا لتكون نوعا من الثقافة البصریة، فھي تختلف 

لأنھا ملیئة بالحیاة وھي تختلف عن التأمل المباشر للطبیعة، لأنھا تختزل الأبعاد والمسافات، 

ولیس المھم في كل ھذا الجانب الجمالي في  وھي تحیط كل ھذا بھالة كبیرة من المؤثرات،

 .الموضوع وإنما ارتباط ھذا بالذات الإنسانیة

فالسینما ھي فن العرض ووسیط ترفیھي یبدعھ مجموعة من الفنانین أكثر من كونھ فنا، 

في ذلك القطبین الأساسین في السینما ھما السیناریو والمونتاج ودور المخرج ھو  السببو

 .(1)الربط بینھما

وعموما فإن كلمة سینما ھي الأصل اختصار لكلمة سینماتوغراف والتي تعني ترجمتھا إلى 

وھكذا فإن الحركة والفرجة ھما أساسان في تسمیة السینما، .(2)اللغة الروسیة الحركة المعبرة

. (3)الصورة بواسطةإلا وتعرف أیضا ھذه الأخیرة على أنھا فن تصویري دینامیكي لا یوجد 

أن ھذه الوسیلة ارتبطت بالصورة، حیث كان یعتمد ھذا الفن في نشأتھ اعتمادا ك ومعنى ذل

كبیرا على القدرة التعبیریة للصورة وتفاصیلھا، وعلیھ فإن السینما أداة فعالة في نشر 

 .تنمیة القدرة على  الإبداعو المعرفة وتطویر الفكر

الكلمة الصورة المتحركة أو الھاوي وھو الشخص الذي یھوى أو یحب  وتعني أیضا ھذه

 .الصورة المتحركة

وھي تشبھ التلفزیون في المزایا من حیث  "الوسائل المرئیة"وتعتبر السینما أیضا من 

الشعوب، وھي  فمن البدیھي أن تلعب ھذه الأداة دورا مھما في تنمیة .(4)الصوت والحركة

لإرتقاء بالوجدان فالعمل على التوعیة وا تأثیرا في الإنسان، لھا القدرةأكثر الفنون جاذبیة و

السینمائي الممیز، یمكن أن یعبر عن سلوكیات ومفاھیم المجتمع بسھولة لأنھ یتسرب للنفس 

من أدوات التعبیر الفني فھي أداة مھمة . (5)الإنسانیة عن طریق الكلمة والصورة والحركة

ر المستھدف أو المشاھد تعبر عن الواقع بأسلوب إبداعي، كما شدیدة التأثیر على الجمھو

                                                            
 .110: میخائیل روم، أحادیث حول الإخراج السنیمائي، مرجع سابق، ص  (1)
 .41: ، ص2011، 1الأردن طبعة  عدنان مدنات، دار مجد لاوي للنشر،: ریغافیرتوف، الحقیقة السنیمائیة والعین السنیمائیة، تر  (2)
 .158: ط، ص.عدنان، أكادمیة الفنون، د: دومینیك قیلان، الكادرج السنیمائي، تر  (3)
 .105: ، ص1،2007نور الدین نادي، الدعایة والإعلان في السنیما والتلفزین، مكتبة المجتمع العربي للنشر عمان، ط  (4)
 . 298: ، ص2004،  1.دار الفجر للنشر والتوزیع، القاھرة طمحمد منیر حجاب، المعجم الإعلامي،   (5)
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 سینمائیةتعبر ھذه الأخیرة تعامل منظم مع الطبیعة یتم عن طریق تكتل منسق لخصائص 

 .معینة، وھذا ما یجعل منھا نظاما سمیائیا

 وجیھ والإقناع والتثقیف والتعلیم ویمكن أن تكونتوالسینما ھي وسیلة إعلام جماھریة لل

ومعنى ذلك أن ھذه الأداة لھا دور إیجابي لك في . (1)یلة ھدم جماھیري أو إفساد شعبيوس

عن طریق ما یتضمنھ  ور آخر سلبي بھدم وإفساد الشعوبودتوجیھھا وإقناعھا للجمھور 

 .موضوعھا

كما تعتبر السینما فن وتكنولوجیا ولغة جمیلة، بحسب المخرج الإیطالي مایكل أنجلو 

فن السنیما ھي أجمل اللغات  "حیث یقول بأن   Micle elangelo Antonioniأنطونیوني

الأسرع والأكثر  الاتصالیةعلى الإطلاق وھي كذلك وسیلة إتصال جماھیریة، إنھا الوسیلة 

  .على الجمھور اتأثیر

تلك ھي الجملة التي صرح بھا المخرج  "ça c’est du cinéma""الحقھذه السنیما " 

حیث كان یرمي من وراء ھذا التعبیر، انتباه  luis Delluc س دلوكوالناقد الفرنسي لوی

لك فإن السنیما ، وفضلا عن ذ(2)النقاد إلى ضرورة استقلال السنیما بوصفھا لغة ممیزة

لیست فقط فنا مستقلا ووسیلة تعبیر، ولكنھا أیضا وسیلة اتصال جماھیري مھمة، حیث 

أھمیة في  كافة أكثرأن السنیما ھي بین الفنون  Vladimir Ilitchیقول عنھا فلادمیر لینین 

 .نظرنا

فإنھ قد صنف السنیما Marshal Macluhan   الكندي مارشال ماكلوھان الاجتماععالم أما 

الساخنة، إلى جانب الرادیو والصحافة المكتوبة والفوتوغرافیا في  الاتصالضمن وسائل 

التي یعدھا باردة لأنھا تتمتع ، والكلام مقابل وسائل الإتصال الباردة، التلفزیون، الھاتف

 .(3)بنسبة متابعة أكبر وتكون فیھا الأخبار أقل

                                                            
 .299: المرجع نفسھ، ص  (1)
 .11: ، ص2013، 1.محمد إبراقن، ماھي السنیما، منشورات المبرق، ط  (2)
 .14: المرجع نفسھ، ص  (3)
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طریقة في التفكیر،  الأساس لیست مجرد عملیة تقنیة تسجل الواقع، بل ھي في والسینما

طریقتین في التفكیر في ھاتین الكما وصفھا أحد الباحثین تقف على حدود ما بین  والسینما

 (1).بنیة واحدة

بأسلوب یحلل الواقع،  ھي فن الواقع إما بأمانة أسلوب واقعي نسبیا أو فن الواقع فالسینما

ر بین تصور الواقع وحقیقة ئویجعلھ قریبا من الخیال، وعلة ھذا الأساس فإن الصراع الدا

ھذا أن  و معنى .(2)در الأساس للإبداع في فن السینماتسجیلھ في صورة كان وسیبقى المص

الفن السابع یختلف عن بقیة الفنون، فلدیھ مواصفات خاصة جعلتھ في فترة وجیزة قادرا 

وتعتبر السنیما . وھو ما لم یحدث مع أي فن آخرعلى أن یحتوي أفكار ومشاعر الجماھیر، 

من أھم الفنون في ھذا العصر، وذلك لأنھا لا تتطلب من متلقیھا قدرا عالیا من الثقافة أو 

 .(3)الفني، بل ھي التي تثقف عقلھ من خلال المواضیع التي تقدمھا الذوق

فھي عملا فنیا جماعیا، حیث یشترك العدید من المبدعین في تنفیذ وإبداع ھذا العمل، حتى 

. العناصریصل إلى شكلھ النھائي، لذلك یجب أن یكون ھناك قدر من التنسیق والربط بین 

ك دراسة مدققة وتحضیر منظم للمراحل التي تمر بھا ن یكون ھناولكي یتم ھذا كلھ، یجب أ

 .الأخیرة

 :عناصر السنیما -2

 scenaأصل كلمة سیناریو مأخوذة من اللغة الإیطالیة كاشتقاق من كلمة سینا  :السیناریو -

والتي شاع استخدامھا في اللغات الأوربیة في القرن التاسع عشر لتعني النص أي المنظر، 

فإن كلمة سیناریو في السینما  ، سواء كان ھذا أو ذاك(4)مواصفات فنیة المسرحي بما فیھ من

نمائیة الرئیسیة من روائیة أو تسجیلیة أو جمالیة، یینبغي أن یغطي معناھا كل الأنواع الس

لتعني السیناریو الروائي، ثم  screen playولعل ھذه الضرورة ھي التي أنشأت مصطلح 

ابي، ویعرف لویس ھرمان السیناریو على أنھ خطة ومعناه النص الكت scriptمصطلح 

                                                            
 .164: ، ص2011ط،.عدنان مسعد مدانات، السنیما التسجیلیة الدراما والشعر، مطبعة السفیر، عمان د  (1)
 .32: ، ص2011، 1مجموعة باحثین، الفیلم الوثائقي مقاربات جدلیة، دار العرب للنشر، قطر، ط   (2)
 .49: ، ص2005ط، . رباب محمد عبد اللطیف، فنیات المونتاج الرقمي في الفیلم السنیمائي، دار الحریري د  (3)
، 1،2011.في ضیاغة السناریو وصناعة الفیلم السنیمائي، الوراق للنشر، عمان، طعدي عطا حمادي الیاسین، أثر توظیف الحدث التاریخي   (4)
 .20: ص
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وصفیة تفصیلیة مكتوبة في تسلسل یجمع بین كل من الصورة والصوت، وتقدیم ھذه الخطة 

 .(1)إلى المخرج الذي یتولى تنفیذھا أي تحویلھا إلى واقع مرئي سمعي

ي یمكن تسجیل المعاني المصورة باستخدام الكلمات الت أنھویعرف السیناریو كذلك على 

فإن السیناریو ینشأ اعات مصورة بواسطة الكامیرا، وعلى ھذا ترجمتھا فیما بعد إلى انطب

یضا على أنھ عرض ویعرف أ.ماده على الكلمة في كتابتھمن الصورة على الرغم من اعت

وصفي لكل المناظر التي سوف یتكون منھا الفیلم، وحینما یعالج ھذا النص ویكتب لھ حوار 

 .، یصبح السیناریو النھائي ویسمى عادة التقطیع الفنيویعد للتصویر

 :الزمن -
یعد ھذا الأخیر وسیلة وصل بین الأماكن المتباعدة عن بعضھا البعض وھذا یعني أن 

الحدث الذي یقع في وقت معین في أحد الأماكن یمكن أن یتواصل مع حادثة تقع في الوقت 

والزمن دوما متحرك وتكون ھذه الحركة دائما للأمام وبترتیب متتال یشیر إلى  نفسھ،

التعاقب الزمني الذي تمثلھ قصة الفیلم السینمائي، حیث یمكن أن یتراوح بین ساعتین إلى 

من الزمن داخل المشھد، ھي  ثانیةالعدد لا متناھي من السنوات، ولكن لابد أن یفھم أن 

، وبمعنى آخر المشھد الذي یستمر خمس دقائق یمثل خمس الحقیقيبمثابة ثانیة من الزمن 

 .دقائق من الزمن الفعلي لیس أكثر ولیس أقل

لحوار أن یقطع مشھده بتداخل تأثیر على القصة، حیث یمكن لكاتب اإن مدة الزمن لھا 

آخر، ویستطیع فیما بعد أن یعود إلى المشھد الأول، ولكن في الوقت نفسھ یجب أن مشھد 

 .رك أن الزمن قد تقدم فلا یستنطیع العودة إلى المشھد الأولید

 :الحوار -
تعبیر الشریط السینمائي عن القصة وكیفیة نقل الفكرة أو المضمون إلى یقصد بھ كیفیة  

ولذلك . (2)المشاھد ومن ثم فإن لغة الفیلم السنیمائي تعني الوسائل التي تتولى مھمة ھذا النقل

غة السنیمائیة بقیمھا الجمالیة وحدھا ولكن بقدر خدماتھا التي تعود لا یجب الحكم على الل

 .مطلقا وإنما القصة ھي الھدف المطلقعلى القصة، فلیست اللغة السنیمائیة ھدفا 

 :المشھد -
                                                            

 .21: المرجع نفسھ، ص  (1)
 .117: السابق، ص: ینظر  (2)
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یعد المشھد أكثر العناصر أھمیة، فالمشاھد الجیدة تصنع أفلاما جیدة وإن الغرض من ھذا 

ھو أن یدفع بالقصة إلى الأمام فقد یطول أو یقصر وھو من صنع الكاتب، فعندما  الأخیر،

 .فإنك تتذكر المشھد ولا تتذكر الفیلم كلھ تذكر فیلما جیدا

ویشمل كل المشھد على زمان ومكان، كما أنھ مبني على أساس البدایة والوسط والنھایة مثل 

وعموما فإن ھناك نوعان من المشاھد الأول ھو أن  یقع حدث ما ونشاھده . یناریوسال

بصریا، أما الثاني فھو مشھد حوار بین شخصین أو أكثر، ومعظم المشاھد تشمل الأمرین 

 .معا

 :المكان -
أیة بقعة في ساسي الذي یلعبھ في الفیلم، حیث تستطیع الكامیرا الذھاب إلى یبرز الدور الأ

دون أي تأخیر، فیمكن أن یكون المشھد في إفریقیا ثم یتبعھ مشھد في آسیا، والفیلم  العالم

فمن الخطأ . السنیمائي حر في ھذا المجال ولكن سرعان ما یزول الذھاب إلى كل الأماكن

دون أن نرى الحادثة وھذا ھو الإختلاف بین  أن یشار إلى حادثة مھمة تقع في مكان آخر

 .المسرح والفیلم

ثر ھذه المعالم في الأحداث التي ؤأن ندرك أن كل مكان مرتبط بمعالم محددة، حیث تِ یجب 

 .تقع ومن ثم اختیار المكان، وعلیھ فإن الفیلم الجید یكون وفقا للإختیار السلیم لھذا الأخیر

 :الممثل -
فقد  من الصعب جدا العثور على ممثلین یصلحون للسینما على عكس ما یعتقد الناس عادة،

یكون المثل ممتاز على المسرح ولكنھ لا یساوي شيء في مشھد سنیمائي، فھؤلاء الفنانون 

تجدھم یقعون فیحیرة حینما یقتربون من السنیما مرجع ذلك ھو أن التمثیل یتطلب دراسة 

 .(1)معینة وممیزات خاصة

 

 

شبة المسرح، فالممثل في السنیما یجد نفسھ أمام مشكلة مختلفة تماما عن مشكلتھ على خ

فعلى المسرح یسیر مع المسار الطبیعي للحدث ویتفاعل مع المتفرجون بشكل صامت، أما 

                                                            
 .39: فرانك جوتیران، فنون السنیما، مرجع سابق، ص  (1)
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في السنیما لا یستطیع الممثل وھو یقف أمام الكامیرا أن یعتمد على ذلك التجاوب الذي 

 .مجزأة إلى قطع صغیرة فرجین وكذلك یجد نفسھ أمام مشاھدیحدثھ وجود المت

نفسھ في الجو وبسرعة، وبمعنى أدق علیھ أن یخلق ذلك الجو النفسي فعلى الممثل أن یضع 

الضروري لجودة التمثیل وھذا الوضع یتطلب من الممثل تفھما سریعا لما یدور ومعرفة 

تامة بالدور الذي یمثلھ، غیر أن موھبة الممثل وذكائھ لا یكفیان فأحیانا لا یستطیع الممثل أن 

 .التعبیر وذلك لسوء إدارة المخرج یقدم كا ماعنده من إمكانیات في

 .وھنا یبرز دور المخرج في علاقتھ بالممثل وھو دور رئیسي یمثل القیمة النھائیة للفیلم

 :السینما النشأة والتطور
شھدت نھایات القرن التاسع عشر إنجازات رائعة توصل الإنسان من خلالھا إلى تسجیل 

التي أوصلتھ في النھایة إلى اختراع السنیما، وجمیع ھذه الإبتكارات  الإكتشافاتالعدید من 

تزامنت بالظھور في كل من أوروبا وأمریكا  لتشتغل في إرساء دعائم السنیما التي ظھرت 

ولأن الإختراعات ارتبطت بأسماء .(1)كناتج حتمي لجملة من التطورات، التقنیة والعلمیة

اءات، التي أحدثت تحولات نوعیة أسھمت في تسریع الأشخاص فلا بد أن نذكر بعض الإض

ولادة السنیما، منھم العلم البلجیكي جوزیف بلاتو، الذي أظھر اھتماما كبیرا لمعرفة الكیفیة 

 الأولىمحددا بذلك القاعدة التي یمكن للعین البشریة أن تدرك من خلالھا الوھم بالحركة 

بقى ثابتة لفترة لة متتالیة، یجب أن تالمتمثلة، في أن كل الصورة تعرض على شكل سلس

ومن جانب آخر شھدت صناعة التصویر الفوتوغرافي . (2)زمنیة حتى تقوم العین بإدراكھا

تطورات سریعة كان من نتائجھا تطور مصانع كیمیاء التصویر والألواح الفوتوغرافیة، إلى 

صناعة السنیما آلات التصویر في  مجال صناعة الأفلام ومن ھنا  تطورت  جانب تطور

 .خطوة أخرى إلى الأمام

المصادر  فضل اختراع السنیما، سنیما تؤكد tomas adissonلقد نسب إلى توماس أدیسون

قام بتنسیق أفكار غیره من المخترعین، حیث تمكن من تركیب آلة  التاریخیة على أن توماس

                                                            
 .15: ،ص2008كاظم مؤنس، خطاب الصورة الإتصالي وھذیان العولمة، الأردن،   (1)
 .16: المرجع نفسھ، ص  (2)
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فاستعمل جھاز آخر  1889التصویر السنیمائي، وبعدھا تم اكتشاف الفیلم السنیمائي عام 

 .(1)یدعى جھاز عرض الصور الفوتوغرافیة للأجسام المتحركة

     -یریوتوالت التجارب التي سعت إلى التكامل من قبل المھتمین، وصولا إلى الأخوین لوم

lumire  فأطلق علیھا وآلة التصویر معا،  ، حیث صنع آلة العرض1895في فرنسا عام

 .(2)استقرت النظریات الأساسیة لتصویر الصور المتحركةتوغراف وبھذا الشكل اسم سنیما

من أفلام الأخوان لومییر، وفي أن تطور التعبیر في السنیما ابتدأ  یعتبر النقاد أن تطور

أواخر القرن التاسع عشر بدأت الدلائل تشیر إلى أن السنیما في طریقھا لكي تصبح فنا 

ائط قصیرة مكونة من عدة لقطات أن بعض صناع الأفلام اتجھوا لعرض شر. جماھریا

. (3)جوزیف میلیس، الذي كان مولعا بصناعة الآلات والتمثیل والتصویر الفوتوغرافي: مثل

والجدیر بالذكر أن ھذا الأخیر قد ابتكر العدید من تقنیات السرد، الأمر الذي دفعھ لتأسیس 

 .-ستارفیلم -شركة

، 1897-1817بإنتاج وتصویر وتمثیل إخراج أكثر من خمسمائة فیلم ما بین  فقد قام میلیس

 .، كانت شركة ستار فیلم واحدة من أھم الشركات في الإنتاج السنیمائي1902ومع مطلع 

إن بروز ھذا الإختراع إلى النور، تطلب العدید من الإكتشافات التي حققتھا الإنسانیة في 

نیما بابا واسعا أمام المخرجین لیصبحوا قادرین على نقل القرون السابقة، وقد فتحت الس

 .(4)الإحساس بالزمن إلى المتفرج

 

 

إلى ثمانیة آلاف قاعة  1908-1904لقد وصل عدد صالات العرض السنیمائیة ما بین 

عرض في أمریكا لوحدھا، ومن البدیھي القول بأن ھذا التطور قد أنتج تغیرات في السینما 

النجوم، كما ارتفعت تكالیف الإنتاج ومع اندلاع الحرب العالمیة الأولى، فقد ازدادت أجور 

وتتنامى قوتھا لتبقى مسیطرة على تراجعت السنیما في كافة بلدان أوروبا لترتكز في ھولیود 

                                                            
 .17: المرجع السابق، ص  (1)
 .18: المرجع نفسھ، ص: ینظر  (2)
 .79: میخائیل روم، مرجع سابق، ص  (3)
 .40: المرجع السابق، ص  (4)
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من الأفلام المعروضة  % 90إلى  1919الأسواق العالمیة، حتى وصلت نسبة أفلامھا عام 

 .في أوروبا

وبھذا الشكل تكون السنیما قد وصلت إلى وضع الأساسات النھائیة لقیام صناعة الفیلم، الذي 

، لتشھد 1927ظل على ھذا الحال، وصولا إلى تكامل نضجھ بدخول عنصر الصوت عام 

 .بعد ذلك صناعة السنیما تحولا نوعیا في مسار التقنیة والسرد

فات فنیة ذات أثر كبیر في مجال نضج غیر أن ھذه السنوات الأخیرة، شھدت ظھور منعط

حیث تعتبر اللقات الأولى التي صورھا الأخوان لومییر حدثا مثیرا في . النوع السنیمائي

أیامھا، لقد اندھش الإنسان أمام ظاھرة الصورة المتحركة التي اكتشف من خلالھا، القوة 

أثیر الذي أحدثتھ ھذه ولكن للأسف فإن التالمتمثلة في نقل ظواھر الحیاة غیر العادیة، 

، وتحولت السنیما إلى وسیلة سھلة الأخیرة، سرعان ما استقطب اھتمام رجال الأعمال

 .(1)للربح

الفنون القدیمة الراسخة النبیلة والعظیمة مثل الشعر والموسیقى،  الفن إلى لقد انضم ھذا

عھا كانت بدائیة، ، فمواضیالمسرح والرسم والنحت، ولم تكن الأفلام الأولى تمثیلیة عموما

 .(2)ولكن ھذا لم یمنع ھذه الأداة من التقدم إلى الأمام

  

                                                            
 .42: بق، صاالمرجع الس  (1)
 .16: محمود إبراقن، المرجع نفسھ، ص  (2)
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 :التاریخ على السنیما تأثیر -
للسنیما، فالسنیما وثیقة  ةھناك عدة مفاھیم سنیمائیة لأحداث التاریخ، وھناك تواریخ عد

فولادتھا كانت تتغذى من التاریخ ووقائعھ . منذ نشأتھا إلى یومنا ھذا بالتاریخ،الصلة 

وأحداثھ ثم أصبحت بدورھا تاریخا یروى، أي أصبحت السنیما تاریخا من المدة التي 

 .ظھرت فیھا قبل قرن من الزمان

ھو المجتمع والوعاء والحیز الذي  -السنیما والتاریخ -إن العامل المشترك بین ھذین الحقلین

حتویھما، وھو حیوي وضروري لكل منھما، فلا تاریخ بدون مجتمع ولاسنیما بدون مجتمع ی

والمقصود ھنا، المجتمع بكل وجوده وتاریخھ وصوره المثبتة على الأشرطة السمعیة 

، العلاقة بین الإثنین لیست علاقة تكافئیة لأن تاریخ موجود منذ فجر الإنسانیة أو (1)البصریة

، أما العكس فلیس صحیحا مایبذاتھ، ولا یستطیع الإستمرار بدون السن موجود قبلا ومستقل

لا یمكن للسنیما أن توجد أو تعیش بدون تاریخ، بمفھومھ العام أي المفموم الذي یحتوي بین 

 .الماضي، والماضي الحقیقي والماضي المزیف: طیاتھ الأزمان الثلاثة

خاصة وذاتیة  متمیزة أحادیة الرؤیة،سنیمائیة من البدیھي جدا الإكتشاف بأن ھناك قراءة 

لسنیما وعاشت فیھا لأنھا مقتصرة على المرحلة الزمنیة التي ولدت فیھا التاریخ، لوقصیرة 

لتعبیر، میزة ھذا القرن الذي اتسم بحضارة الصورة، وبالمقابل ھناك قراءة بوصفھا وسیلة ل

ومن . ((2)تربط وجودھا بأحداث التاریخ التي سجلتھا ھذه الأداة التعبیریة تاریخیة للسنیما

الطبیعي أن یصبح التاریخ منذ اللحظات الأولى، أي منذ أول صورة سنیمائیة تم تنفیذھا، 

لا غنى عنھ للمادة السنیمائیة، ثم أصبحت السنیما بدورھا في نھایة ھذا القرن مصدر 

 .لماریخیة في جمیع مناطق العمصدر للمواضیع والأحداث التا

المشكلة الحقیقیة تكمن في أنھ لم یعد من الممكن، إنجاز أفلام سیاسیة، " :یقول ھینمان

أین وصلنا الیوم، ونحن على عتبة القرن . (3)"وبالتالي تغیب أي علاقة بین التاریخ والسنیما

ة، وعلیھ یبدو لنا من ومازال التاریخ والسنیما یشكلان ثنائیة مستحیلالواحد والعشرین، 

 .نغیر رؤیتنا حتى نستوعب وجھھ الحقیقيالضرورة أن نعید النظر إلى ھذا التاریخ، و

                                                            
 .06: مستغانم، ص -،كلیة الآداب والفنون2009، 2008دور الفیلم التسجیلي في تدوین التاریخ  مذكرة تخرج ماستیر، بن حدیة نبیلة،  (1)
  .63: عدنان مسعد مدانات، المرجع السابق، ص (2)

 .64: ط، ص. موسى أشرور، متیجة للطباعة و النشر الجزائر، د: عبد الرزاق ھلال، تاریخ الینما ، تر  (3)
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فھناك نقص في الإرادة لدى المنتجین والمبدعین، فما نراه الیوم ھو توقف كامل لإنتاج 

الصور بخصوص مأساتنا الكبرى، الحرب التحریریة، مثلما یوجد شلل تام لإنتاج الصور 

 .خصوص التاریخ الإستعماري في الجزائر على حد سواءب

ولا یزال نفس الفشل یتكرر، مثل نسخة جدیدة لفیلم قدیم رديء وإلا كیف  نفسر انتظار 

على التلفزیون العمومي  1945سنتین سنة لكي نرى أول الصور عن مأساة الثامن ماي 

الذي یسرد بالتفصیل تلك  الفرنسي، مع الإشارة إلى أن الفیلم من إخراج یاسمین عدیل

فالأفلام  .الأحداث المسكوت عنھا لمدة طویلة باسم، الدفاع عن المصلحة العلیا للدولة

 .التاریخیة مطلوبة وضروریة إذا نفذت بحرفیة ولا شك أنھا ستحقق نجاحا كبیرا

إن الحدیث عن میلاد السنیما الجزائریة یفرض أن نحدد  :التجربة السنیمائیة في الجزائر -

السیاق الذي تأسست فیھ، ومن ھذه الزاویة نقول أن السنیما الجزائریة، تأسست على ید 

مجموعة صغیرة من الفنیین، حیث تعود ولادتھا من الناحیة الزمنیة إلى ما قبل نوفمبر 

حناش والذي یحمل عنوان غطاسو بأقل من سنة، بأول فیلم ینسب لجزائري الطاھر  1954

 .(1)الصحراء

لم تتخل جبھة التحریر عن الأجھزة السمعیة، فعلاوة على تسجیل نشید قسما على جھاز 

والتي التسجیل، استعملت الإذاعة لنشر أفكارھا عبر صوت العرب ثم تأسیس صوت البلاد 

 .شارك في تنشیطھا عملاء جزائریون

والذي تم  1956زیون الفرنسي خلال النصف الثاني من سنة یعود بناء مبنى الإذاعة والتلف

بفضل الأموال التي دارتھا عشرات الأفلام القصیرة التي تم تصویرھا في الجزائر، وكانت 

 .(2)تركب في باریس

لقد أدى میلاد السنیما في الجزائر في أحضان الثورة، أن تكون سنیما ملتزمة من البدایة، 

 .ون بھ عن أنفسھمسلاح في ید الثوار یعبر

 

بلد ھادئ یظھر فیھا تقدم في شكل فلكلوري، صور  ماھناك أفلام ذات محتوى أكثر إیلا

ذلك ھو بث كل العروض التي تقدم في قاعة العربي وھو یغني ویرقص، وخیر مثال على 
                                                            

 .196: سابق، صعبد الرزاق ھلال، مرجع   (1)
 .197: المرجع نفسھ، ص  (2)
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ه الصور لا تأثیر لھ على الأھالي، لكون أجھزة بورد، ابن خلدون حالیا، یبقى نشربیار

 .نادرةالتلفزیون في البیوت الجزائریة 

أیضا في القاعات وبالتالي ھناك تصوران مختلفان لكن لا ننسى أن ھذه الأفلام تعرض 

النوع الأول ھي صور مصنوعة في السریة أما النوع الثاني، .لاستعمال الصور ونشرھا

نضالیة، واجھھا ، ففیما تجاھد جبھة التحریر لإنشاء سنیما (1)فھي صور من صنع المستعمر

وكلا الطرفین یضعان الشعب في صلب مواضیعھما، فالصور التي . العدو بإعلام دعائي

 .تنتجھا فرنسا ھو صراع إدیولوجي لكسب الرأي العام

من السنیما أكد على وجود ھویة، ھویة شعب مضطھد لكن مھما كان الأمر، فإن ھذا النوع 

 .من طرف قوة استعماریة

ى السنیما الجزائریة موضوع واحد، ھو موضوع الثورة التحریریة الظاھر أنھ طغى عل

التي عولجت من زاویة استرجاع الھویة الوطنیة، ومعناة شعب وكفاحھ التحرري ضد 

 .الإحتلال

لقد بلغ حجم التجربة الجزائریة من الأفلام حوالي خمسون فیلما، وقد جاء انتاج ھذه الأفلام 

 .(2)من منھا على ھموم الإنسان وطموحاتھت، حیث یعبر كلا اعلى ثلاث موج

فأفلام الموجة الأولى، ھي أفلام تتعلق بحرب التحریر وما سبقھا من ارھاصات، ومن ثم 

 :یمكن تقسیم أفلام ھذه الموجة إلى ثلاث أقسام وھي
عرق "و  1965" الخارجون عن القانون"مثل أفلام : عن إرھاصات الثورة أفلام -أ

 .1974"وقائع سنوات الجمر"، و1972" منطقة محرمة"و ،" 1972أسود

ریح "و 1965"اللیل یخاف من الشمس"من ھذه الأفلام : عن حرب التحریر أفلام -ب

 "دوریة نحو الشرق"، و1968"حسن الطیرو"، و 1970" الطریق "، و1966"الأوراس

1972. 

الأول ھو فیلم سلم حدیث  نجد فیلمین الفیلم: أفلام متعلقة بالآثار التي تركتھا الحرب -ج

  .1974، أما الفیلم الثاني فیحمل عنوان اللارث 1964العھد سنة 

                                                            
 .25: ، ص2003، 1سھام عبد السلام، القاھرة، طبعة : لیزیبث مالكوس، السنیما العربیة والأفریقیة، تر  (1)
 .213: ، ص2001عبد المنعم تلیمة، الھویة القومیة في السنیما العربیة، مركز دراسات الوحدة العربیة بیروت، ط،   (2)
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وتأتي الموجة الثانیة من الأفلام مع قدوم الجیل الثاني من المخرجین، فإذا كان الجیل  -

الأول من المخرجین عاصر في شبابھ حرب التحریر، فإن الجیل الثاني عاصر في شبابھ 

عام " الفحام"ل ومن أبرز المخرجین نجد محمد بوعماري الذي أخرج فیلم بدایة الإستقلا

، حیث اعتبره بعض النقاد البدایة الحقیقیة للسنیما الجزائریة، ونجد كذلك مرزاق 1972

 .علواش الذي یعد من أھم المخرجین

قب ولعل أھم ما ممیز أفلام ھذه الموجة، ھو تعبیرھا الإجتماعي لواقع الشعب الجزائري ع

یقول واحد من  الإستقلال والمشاكل والطموحات الجدیدة لھذا الشعب وعن ھذا التیار

عالجت ھذه السنیما كل القضایا القومیة المطروحة مثل الثورة "أصحابھ، عبد العزیز طولبي

 ."والزراعة

، وكذلك فیلم 1979" المفید"و ،1975" ریح الجنوب"فیلم: ھذه الموجة نجدومن أفلام 

 ".الرعاةمسیرة "

أما الموجة الثالثة بدأت تنظر في احتیاجات تلائم متطلبات المجتمع الجدید وھي بذلك تتحول 

من سلطة تفرض من سلطة تفرض تعالیمھا إلى أداة للوعي بالحیاة، ومن أفلام ھذه الموجة، 

 ".مغامرات بطل"و " حسن طاكسي"و "تھ الرجولةعمر قتل"فیلم 

لسمعیة البصریة التي لھا تأثیر كبیر على الجماھیر لكنھا لم تجد تعتبر السنیما من الوسائل ا

ازدھارا كبیرا في الجزائر، رغم أن الإنتاج الوطني یعد من أحسن الإنتاج في العالم النامي، 

وھذا الضعف یرجع إلى سببین السبب الأول ھو أن الإنتاج الوطني غیر غزیر ولا یكفي 

اني فیرجع إلى فترة ما بعد الإستقلال، حیث شھدت ھذه لسد حاجیات البلاد، أما السبب الث

 .(1)المرحلة ركوض السنیما في العالم

 

 

ومازالت ھذه الأخیرة تعیش إلى یومنا ھذا أزمة كبیرة، والتي تتمثل في قلة ھواة ھذا الفن، 

الأول ھو انشاء "وفي مزاحمة التلفزیون لھا، وھذه الأزمة تتجلى في الجزائر في أمرین 
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، والذي أعطیت لھ صلاحیة  الإحتكار في 1967وان الوطني لصناعة السنیما سنة الدی

 .(1)استیرا الأفلام وتوزیعھا، أما الأمر الثاني فیرجع إلى ركوض النشاط في ھذا المیدان

فبعدما تتخلص السنیما الجزائریة من الرقابة المسلطة علیھا ومن القیود الإدیولوجیة، یصبح 

یمكن لھذه السنیما أن تؤثر على  وتتساءل، وبفضل صناعة صور خیالیة،بإمكانھا أن تسأل 

المشاھدین بفلعلیة أكبر مما یفعلھ رجل سیاسي، فمن البدیھي أن یكون الجزائریین الذین 

ن مع ذلك الفلاح الذي قتل معمرا، ویفھمون جیدا رد یمتعاطف" دونشرالم"شاھدوا فیلم 

ذلك المعمر بتجرید الفلاح من أملاكھ، حتى أرغمھ فعلھ، لأنھم رأوا فیما سبق كیف قام 

على حمل السلاح، في الأصل ھناك سحر الحكایة وشكل السیناریو الذي یأسر قلب المشاھد 

 .ویجعلھ یلتحم مع أبطال ھذه القصة ومعالمھا

تلقاه أیة  لا من البدیھي أن السنیما ھي فن القرن العشرین وأنھا تلقي الیوم إقبال الجماھیرما

 .وسیلة إعلامیة أخرى، وأنھا تنقل الأفكار والقیم، مالا یستطیع أي فن آخر أن ینقلھ

 :ما عند العرب ومظاھر تجددھانالسی -
نوفمبر  05بدأت محاولات السنیما العربیة في مصر، حیث شھدت أول عرض سنیمائي في 

في الصالون  1895م عام ال، أي بعد أقل من عام من العرض السنیمائي الأول في الع1896

 .الھندي في باریس، ویعد محمود بیومي الرائد الأول للسنیما المصریة

كما قام ھذا الأخیر بصنع أول فیلم روائي مصري وتكفل بإخراجھ وكتابة السیناریو، وھو 

الذي قدم فیھ للمرة الأولى نموذج البطل الجدید " 1923برسوم یبحث عن وظیفة عام "فیلم

 .1919المصریة بعد ثورة نوفمبر  في السنیما

 

ن لمصرفیھا النصیب الأكبر فعلى مدى مائة عام إوالحال أننا عندما نقول السنیما العربیة ، ف

فیلما تمثل الرصید الذي لا یزال یعرض على كافة  360حوالي  قدمت السنیما المصریة

جملة إنتاج الدول فیلم أخرى تمثل  500الفضائیات العربیة حتى الآن، إضافة إلى حوالي

عبر مائة عام لعبت السنیما المصریة دورا كبیرا في تحدید أھم الملامح . (1)العربیة مجتمعة
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 .69: محمد منیر حجاب، المرجع السابق، ص   (1)
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للشخصیة القومیة والعربیة كما أنھا استطاعت أن تؤرخ لأھم الأحداث والتغیرات السیاسیة 

 .والإقتصادیة والإجتماعیة

 الطویل فمن خلال، تاریخھا ي،لم العرباجة المصریة معروفة في كل العھوأصبحت الل
عن حضارة وتاریخ مصر،  یرتھا الحافلة بالإنجازات السنیمائیة حكت السنیما المصريسو

كما تناولت العدید من القضایا العربیة والعالمیة، وأنجبت رواد ومخرجین مازال یذكرھم 

. (2)التاریخ من أمثال توفیق صالح، واحمد بدرخان وجلال الشرقاوي ویوسف شاھین

 ."ھولیود الشرق"و أ "أم السنیما العربیة"وبالتالي استحقت لقب
نما المصریة أنھا اعتمدت على الأعمال الأدبیة لكبار یوالملاحظ على التاریخ الطویل للس

مع كما أنھا تفاعلت من أمثال إحسان عبد القدوس ونجیب محفوظ وأنیس منصور،  الأدباء

ولا ننسى الأفلام الدینیة مثل  (3).لجت العدید من القضایافعا والاجتماعیةالأحداث السیاسیة 

 .وكذلك الشخصیات الوطنیة مثل جمیلة بوحیرد وغیرھا"فجر الإسلام"، و"ھجرة الرسول"

نما العالمیة، حیث یلى للسوأما بالنسبة للسینما الجزائریة ، فیعود تاریخھا إلى البدایات الأ

تواف منذ نشأتھ في القرن التاسع عشر، وفي مرحلة السنیما  ینماكانت الجزائر مسرحا للس

ن وبعد ذیوع السنیما ریة الكثیر من المخرجین المشھوریالصامتة استقطبت المناظر الجزائ

الناطقة في أوروبا، عرفت الجزائر تصویر العدید من الأفلام، فالأحداث الثقافیة 

ائریین، ومع الإحتلال الفرنسي للجزائر والإجتماعیة، كان لھا تأثیر غیر مباشر على الجز

تفطن الجزائریون لأھمیة الفن السابع في صیاغة توجھھ نحو تصدیر حقائق الواقع المعاش 

 .، وتدویل قضیتھ والتعریف بھا دولیا

، ھو أول فیلم 1956عام " صدیقتنا المدرسة"ھكذا ولدت السنیمائي المغربي، فیعتبر الفیلم 

-1919ة وسبعون فیلما روائیا طویلا تم إنجازه في المغرب ما بین مغربي، وذلك بعد ثمانی

 .على ید فرنسیین وأمریكیین وإیطالیین 1956

نتاج أول فیلم روائي طویل عن إنما في الكویت بشكل مبكر، حیث تم یبدأ الإھتمام بالس

الذي أخرجھ خالد الصدیق، والذي یعبر " بس یا بحر"طریق إحدى الشركات یحمل عنوان

 .ن الحیاة في الكویت قبل اكتشاف النقطع
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نما السوریة إلى أیوب البدري الذي أنجز أول فیلم سوري یإنشاء السویعود الفضل في 

ذلك  "تحت سماء دمشق" سماعیل أنزور بفیلم ثم تلاه إ 1928عام " لمتھم البريءا"بعنوان 

في  أھم الأحداث تصویرب، بینما كان المصور السوري نور الدین رمضان یقوم 1932عام 

 .بھا تخضع للرقابة عند طبعھا في بیروت ظل الإحتلال الفرنسي وكانت المواد التي یصور

  "ابن الشرق"، بتعاون مصري فأنتج أول فیلم بعنوان 1945أما الإنتاج العراقي بدأ سنة 

أحمد من إخراج  1946عام " بغداد  -القاھرة "نیازي مصطفى ، تلاه فیلم من إخراج 

 .انبدرخ

یر الذي شھدتھ السینما العربیة خلال العقدین الماضیین على مستوى الشكل ین التغإ

الباحثین ودفعھم للبحث في حالة ھذه السنیما ، من حیث الجوانب التي والمضمون، آثار 

تعرضت لھا فیما قدمتھ من أفلام كالدین والسیاسة والمرأة ولعل أھم الأفلام التاریخیة 

الذي یعتبر من أروع ما قدم عن الإسلام، فیلم أبھر الغرب وقد للمرة  1976 "الرسالة"فیلم

       (1).الأولى الإسلام بصورتھ الحقیقیة
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سنقوم في إطار ھذه الدراسة بتحلیل مشھد من فیلم جمیلة بوحیرد والذي استكشف من خلالھ 

كیفیة نقل الصورة وطریقة تغییر الأحجام والإنتقال من مشھد الأخیرة، وكلن قبل أن نتطرق 

إذن فمن ھي جمیلة .إلى التحلیل یجب أن نتطرق إلى نبذة عن حیاة البطلة الجزائریة جمیلة

 بوحیرد؟

 :نبذة عن حیاة جمیلة بوحیرد  -1

بشكل مباشر في في الثورة الجزائریة مجاھدة جزائریة من أكبر المناضلات اللائي ساھمن 

 .على الإستعمار الفرنسي في منتصف القرن الماضي

في حي القصبة، الجزائر العاصمة من أب جزائري وأم تونسیة  1935ولدت جمیلة سنة 

الوحیدة بین أفراد أسرتھا فقد أنجبت والدتھا سبع شبان،  من مدینة صفاقس وكانت البنت

حیث كانت تذكرھا دائما بأنھا جزائریة  (1)وكان لھذه الأم التأثیر الأكبر في حبھا للوطن

 .رغم سنھا الصغیر آنذاك

واصلت جمیلة تعلیمھا المدرسي، ومن ثم التحقق بمعھد للخیاطة والتفصیل كما أنھا كانت 

، حیث انضمت إلى 1954خیل، إلى أن اندلعت الثورة الجزائریة عام بارعة في ركوب ال

جبھة التحریر الوطني لنضال ضد الإحتلال الفرنسي وھي في العشرین من عمرھا، ثم 

التحقت بصفوف الفدائیین وكانت أول المتطوعات لزرع القنابل في طریق الإستعمار 

لى أن ألقي علیھا القبض عام ، إ01الفرنسي، ونظرا لبطولاتھا أصبحت المطاردة رقم

عندما سقطت على الأرض تنزف دما بعد إصابتھا برصاصة في الكتف ومن  1957

 (2).رحلتھا القاسیة في التعذیب

وجملتھا الشھیرة التي قالتھا آنذاك، أعرف أنكم سوف تحكمون علي بالإعدام لكن لا تنسوا 

ن تمنعوا الجزائر من أن تصبح حرة أنكم بقتلي تغتالون تقالید الحریة في بلدكم ولكنكم ل

 .مستقلة
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وبعد ثلاث سنوات من السجن تم ترحیلھا إلى فرنسا، حیث قضت ھناك ثلاث سنوات لیطلق 

 .1962سراحھا مع بقیة الزملاء عام 

وفي المستشفى  بدأ الفرنسیون تعذیب المناضلة، فتعرضت للصعق الكھربائي لمدة ثلاثة 

كنھا تحملت التعذیب إل درجة أنھا تفقد وعیھا وحین تفیق تقول أیام كي تبلغ عن زملائھا، ل

 ".الجزائر أمنا " 

وحین فشل المعذبون في انتزاع أي اعتراف منھا، تقررت محاكمتھا وصدر بحقھا الحكم 

لتنفیذ الحكم، لكن العالم كلھ ثار  1958مارس  07، وتحدد یوم 1957بالإعدام عام 

مم المتحدة فتأجل تنفیذ الحكم، ثم عدل إلى السجن مدى واجتمعت لجنة حقوق الإنسان بالأ

الحیاة وبعد تحریر الجزائر، خرجت جمیلة بوحیرد من السجن وتزوجت محامیھا الفرنسي 

  (1).جاك فرجاس

 :ملخص الفیلم -2

تدور أحداث ھذا الفیلم حول قصة البطلة الجزائریة جمیلة بوحیرد وھي رسالة موجھة إلى 

جمیلة بوحیرد ومن لم یعرف . غایتھ حب الوطن والدفاع من أجل عزتھكل الشعب العرب، 

جمیلة،تلك الفتاة التي كانت تعیش مع عائلتھا في حي القصبة الجزائر العاصمة، وكان 

 .والدھا عبد القادر یوصیھا بالعلم لأن العلم سلاح قوي نحارب بھ العدو

ھا مصطفى برفقة أخیھا عبد واصلت جمیلة تعلیمھا الثانوي حیث انتقلت إلى منزل عم

الھادي، وھناك اكتشفت بأن بلدھا محتل من قبل العدو الفرنسي ومنذ تلك اللحظة أصبحت 

جمیلة تعیش من أجل الدفاع عن وطنھا الجزائر، وازدادت رغبة جمیلة في الدفاع عن 

وطنھا حینما علما بأن عمھا فدائي فقررت الانضمام إلى الفدائیین، وأصبحت أول 

 .طوعات لزرع القنابل ضد الإحتلال الفرنسيالمت
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انتقلت جمیلة إلى الجبل وحملت السلاح لتواجھ العدو، حیث التقت ھناك بزمیلاتھا بوعزة 

وحسیبة وغیرھم من المجاھدین والمجاھدات، فقامت بتنفیذ العدید من العملیات وأصبحت 

لأرض تنزف دما بعد إصابتھا المطاردة الأولى، إلى ألقي علیھا القبض عندما سقطت على ا

برصاصة في الكتف، ومن ھنا بدأت رحلتھا القاسیة في التعذیب، حیث نقلت إلى السجن 

الذي شھدت فیھ كل أنواع التعذیب الجسدي والروحي، وعلى الرغم من كل ھذا فإنھا لم تبلغ 

 وعلیھ فإن . وازداد إیمانھم في أن الجزائر ستصبح حرة مستقلة.عن زملائھا

یھ فإن جمیلة بوحیرد تستحق بأن تلقب ببطلة العرب وھذا إلى جانب البطلات الأخریات وعل

 .من أمثالھا
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 :البطاقة التقنیة -3

 .جمیلة: عنوان الفیلم* 

 .110: المدة* 

 .محمود فھمي :تصویر* 

 .علي الزرقاني -عبد الرحمن الشرقاوي -نجیب محفوظ  :سیناریو وحوار* 

 .یوسف السبعي :قصة* 

 .كمال عبد الله :مسجل الصوت *

 .حبیب خوري: مھندس المناظر* 
 .ودیع شفیق :تركیب الفیلم* 

 .محمود عباس: المونتاج* 

 .عبد الحمید عبد النعیم : محرر* 

 .الأھرام أستودیو: التصویر الخارجي* 

 .مصر أستودیو: التصویر الداخلي* 

 .عبد العزیز فھمي: مدیر التصویر* 

 .ھینیوسف شا: إخراج* 

 .محمد عبد الجواد: المخرج المساعد* 

 .الشعب العربي والشعب الغربي: الجمھور المستھدف* 
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 :الممثلین* 
 .ماجدة في دور جمیلة -

 .صلاح ذو الفقار في دور عزام -

 .أحمد مظھر في دور یوسف -

 .زھرة العلا في دور بوعزة -

 .رشدي أباضي في دور القائد -

 .كریمان في دور حسیبة -

 .فریدة فھمي في دور سیمون -

 .حسین ریاض في دور القاضي الحبیب -

 .سلیمان الجندي في دور الھادي -

 مـــــــع* 
 .فاخر فاخر -

 .صلاح نظبي -

 .فتوح نشاطي -

 .عادل كاسب -
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 :الإجراءات المتبعة في تحلیل الفیلم -4

 :التحلیل* 
مألوفة في صورة غیر منھجیة على  یعد تحلیل الفیلم عملا فنیا وھو في الصمیم فعالیة

الأقل،یمارسھا كل مشاھد في برھنة معینة من رؤیتھ، مھما كان قلیل النقدیة وبعدا عن 

فالنظرة التي نلقیھا على الفیلم تصبح تحلیلیة منذ أن نقرر كما یدل ذلك على .(1)الموضوع

أن تفضل بعض عناصر الفیلم لنھتم على الأخص بھذه الصورة أو ھذا  الإشتقاق اللغوي،

فالمحلل الجید ھو الذي تكون لھ القدرة على الإنتباه إلى التفاصیل .القسم من الصورة

 .المرتبطة بطاقة تفسیریة قویة

 :مبادئ تحلیل الفیلم* 
 .لا یوجد منھج ھمومي لتحلیل الفیلم -أ

على اعتبار أن ھناك دائما في أیة درجة نبلغھا من الدقة أن تحلیل الفیلم لا ینتھي  -ب

 .والطول ما یمكن تحلیلھ في فیلم ما

من الضروري معرفة تاریخ السنیما وتاریخ الخطابات المدلى بھا حول الفیلم المختار من -ج

 .أجل عدم تكرارھا، والتساؤل أولا،حول نموذج القراءة التي یود المرء ممارستھا

 :الفیلم أدوات تحلیل* 
فمعانیھا التقنیة توحي فعلا على ما یبدو بأن " ینبغي أولا أن نشرح ما تعنیھ كلمة أدوات 

تحلیل الأفلام عملیة علمیة، أو أنھ على لأقل یستلزم إجراءات موضوعیة قابلة للوصف 

فالواقع ھو أنھ مھما بلغت .(2)"موضوعیا وھذه رؤیة مثالیة بعض الشيء للتحلیل الفیلمي

بعض المناھج ودرجة عمومیتھا، فلیست ھناك كما سبق وقلنا، منھج عمومي لتحلیل  أھمیة

الأفلام، والأمر نفسھ ینطبق على الأدوات، فبعضھا ذو أھمیة یمكن استخدامھ بصدد أي 

وفضلا عن ذلك یعرف كل تحلیل . فیلم، والبعض الآخر یتم استخدامھ بدرجات متفاوتة

وھذا الھدف وھذه الإستراتیجیة ھما اللذان یحددان اللجوء بھدف إجمالي واستراتیجیة كلیة، 

 .إلى ھذه الأداة أو تلك

 
                                                            

 . 47: ، ص1999، 01أنطون حمصي، منشورات وزارة الثقافة، دمشق طبعة : جاك أومون، تحلیل الأفلام، تر  (1)
 .47: المرجع نفسھ، ص  (2)
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 :وبصورة عامة، یستعمل تحلیل الأفلام ثلاثة نماذج من الأدوات

فكل شيء في الفیلم قابل للوصف إمكانیا، وبالتالي ستكون ھذه  :أدوات وصفیة مكرسة -أ

لوحدات السردیة الكبیرة أو الأقل كبرا فكثیر منھا یرمي إلى وصف ا. الأدوات متنوعة

ولكنھ غالبا ما یكون من المھم أن یمكن وصف ھذه أو تلك من سمات الصورة أو الشریط 

وعلیھ فالعناصر الموصوفة في تحلیل الفیلم ھي عناصر السرد والإخراج . الصوتي

 .والصورة

مع بقائھا أقرب إلى تقوم إلى حد ما بوظیفة الأدوات السابقة، ولكن : أدوات شاھدیة -ب

 .حرفیة الفیلم نفسھا، وبمعنى آخر تحقیق حالة متوسطة بین الفیلم المعروض وتحلیلھ

تتمیز عن الأدوات السابقة، من حیث أنھا لاتصف الفیلم نفسھ ولا : أدوات وثائقیة -ج

وعلیھ فالمشھد .(1)تستشھد بھ، بل تقدم بصدده معلومات واردة من مصادر خارجة عنھ

ئي الجالس في الظلام في حالة سلبیة لا یتحكم في جریان الصور، وفي كل برھة السنیما

یقدم لھ الفیلم كمیة ھامة من المعلومات الحسیة والمعرفیة العاطفیة، فمن البدیھي أن المرء 

إذا شاھد الفیلم نفسھ عدة مرات، یستطیع أن یصل إلى استظھار بعض التفاصیل بصورة 

 .الأخطاءأكثر أمانة دون كثیر من 

إن نقاد السینما یثبتون أن نفاذ النظر النقدي قابل بشكل بارز للتحسن وأنھ یمكن تربیة العین 

والأذن وجعلھما أدق، فیجب إذن رؤیة الأفلام التي یراد تحلیلھا وإعادة رؤیتھا، ولا یتخیلن 

 .أحد عملا تحلیلیا لا یقوم على ثلاث مشاھدات للفیلم على الأقل

القول، بأن الرؤیة وإعادة الرؤیة للفیلم ھي لیست كل شيء، بل أننا نستطیع ومن ھنا یمكن 

أن نقول أنھ لیس لموضوع تحلیل الفیلم سوى علاقات بعیدة بعدا كافیا مع موضوع الفیلم 

الذي یدركھ المشاھد مباشرة في صالة السینما، ذلك أن ھدف التحلیل ھو إنضاج نوع من 

لفیلم یحتاج إلى التمییز بین الفیلم كوحدة مشھدیة والفیلم نموذج الفیلم، فموضوع تحلیل ا

أما المحلل .فالفیلم ھو نقطة انطلاق التحلیل، یجب أن یكون نقطة وصولھ .كوحدة تحلیلیة

 .فھو الذي یستطیع فصل الشكل الفیلمي عن القصة المرویة
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انت السینما تیاراتھا لم یولد التحلیل السینمائي مع ولادة السینما، ولكنھ تطور معھا، وإذا ك

المختلفة ، فإن للنقد والتحلیل تیارتھ واتجاھاتھ الخاصة، فقد تمیزت أدبیات السینما الفرنسیة 

بالتحلیل الخاص والعمیق لجمالیات السنیما وعلاقتھا بالفنون والعلوم الإنسانیة عموما، 

فلام، وھو یرتبط وعلاقتھا بالحیاة خصوصا، إذن فتحلیل الأفلام ھو تحلیل لما وراء الأ

بتحلیل البنیة الثقافیة والإجتماعیة التي تفرز ھذه الأفلام، حیث یأخذ ھذا التحلیل أھمیتھ من 

  (1).خلا أھمیة المنھج الذي یرسمھ ویسلكھ المحلل في تناولھ العمل الفني بكل تفاصیلھ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :التقطیع المشھدي
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 شریط الصوت ورةـــــــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــشری
رقم 

 اللقطة

مدة اللقطة 

 بالثانیة

نوع 

 اللقطة
 مضمون الرسالة

 تعلیق

 )الحوار(

الموسیقى 

 الموظفة

المؤثرات 

 الصوتیة

 لقطة عامة 00:03 01

ظھور مجموعة من الرجال 

یرتدون الزي العسكري ثم 

 یحدث حوار بینھم

/ / 
+ صراخ 

 صوت الآلات

02 01:03 
لقطة 

 قریبة

ظھور صورة لمرأة ممددة 

على الأرض وھي مقیدة 

بالسلاسل من الرجلین 

 والیدین

/ 
موسیقى 

 حزینة
 صراخ المرأة

03 30:04 
لقطة 

 قریبة جدا

آلة كھربائیة   رجل یحمل

یتجھ بھا نحو المرأة ثم 

 یضعھا فوق أذنیھا

یصرخ 

رجل ویقول 

للمرأة 

تكلمي لكنھا 

 تصمت

موسیقى 

 حزینة

صوت الآلة 

صراخ + 

 المرأة
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 -قبل البدء في عملیة التحلیل لابد من الإشارة إلى المشھد الذي قمنا بتحلیلھ والمتمثل في 

من فیلم جمیلة بوحیرد وقد وقع اختیاري لھذا المشھد لأنھ یعتبر من أھم  -مشھد التعذیب

اھد وتجعلھ یشعر كأنھ المشاھد تأثیر وذلك لما یحملھ من دلالات ورموز تؤثر في نفس المش

 .عاش الحدث

وقد قمت بتحلیل مشھد واحد بدلا من تحلیل كل الفیلم، ذلك لأن تحلیل الفیلم یتطلب قراءات 

افة إلى مدة الفیلم التي تتطلب وقت طویل وجھد عددة ومتنوعة من مشھد لآخر، بالإضمت

 .كبیر في التحلیل

 :التعینیةالقراءة 
یفتح المشھد بصورة تضم ثلاثة أشخاص ، الشخص الأول ھو امرأة ممددة على الأرض 

أما الشخص . فوق قطعة من اللوح على شكل مستطیل مقیدة بالسلاسل من الرجلین والیدین

الثاني الظاھر في ھذا المشھد، ھو رجل یرتدي الزي العسكري یحمل سجارة في یده 

الیمنى، كما أنھ یضع نظارة سوداء اللون تغطي الیسرى وعصا متوسطة الحجم في یده 

أما الشخص الثالث في ھذا المشھد ھو رجل یرتدي الزي العسكري . العین الیمنى فقط

ویحمل بین یدیھ آلة التعذیب الكھربائیة وھذا الرجل لا یظھر كل جسمھ وإنما جزء فقط 

 .خاصة الیدین

 .ي أننا نشاھد الباعث والمتحركتظھر ھذه الصورة بشكل قریب من الشاشة ، وذلك یعن

وفي نفس المشھد یظھر المصور أو الباث صورة المرأة لوحدھا، وھي صورة لا تظھر كل 

وھي صورة التقطت من الكتف وبعدھا نلاحظ الرجل . الجسم وإنما رأس المرأة فقط

صاحب العصا یقترب من المرأة الممدة على الأرض، وھنا یدخل عنصر الصوت إلى 

الصورة، حیث یقوم ھذا الرجل بتھدید ھذه المرأة، ولكنھا تصمت ولا تقل شیئا فیزداد جانب 

ھذا الرجل غضبا ویقوم بنزع السجارة من فمھ، ثم یمسك المرأة بیده الیمنى من الصدر 

ویقطع ملابسھا أو فستانھا وھذا لا یظھر بشكل واضح وإنما على شكل ظل یغلب علیھ 

 .اللون الأسود
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حظ ھذا الرجل یتكلم مع المرأة المقیدة بالسلاسل، حیث یقول لھا تكلمي بصوت وبعدھا نلا

ثم تظھر . أین یوسف الفدائي؟ فتجیب ھذه المرأة قائلة یوسف في الجزائر بلده. مرتفع جدا

لنا صورة باللون الأسود تضن المرأة الممددة والرجل صاحب السجارة وھو یحمل الآلة 

المرأة فتصرخ بصوت عال، ثم یظھر ضوء أبیض من الكھربائیة ویضعھا فوق صدر 

 .أعلى الغرفة، یتجھ بخط مستقیم نحو المرأة

إن قوة ھذا المشھد وتأثیره یتضح جلیا في العناصر التي شملھا كالأیدي السلاسل، الآلة  -

 .الكھربائیة، العصا، العینین، اللون الأسود، اللغة، المكان

 :القراءة التضمینیة
شھد على عدة معاني ویظھر ذلك من خلال صورة المرأة المقیدة بالسلاسل یحتوي ھذا الم

، لأنھا  فوق قطعة من اللوح على شكل مستطیل، فھذه الصورة تنقل لنا كل التفاصیل

فھذه الصورة غلب علیھا .التقطت من زاویة قریبة وذلك للتأكید من على فكرة للمشاھد

 .معینةاللونان الأبیض والأسود ولكل منھا دلالة 

سمیك، متشائم، ظلامي، سري، عصیب، حزین، ومن ھنا یمكن القول بأن اللون : الأسود

الأسود، یرمز إلى الحزن والألم والموت كما أنھ رمز الخوف من المجھول والمیل إلى 

التكتم، وقد ورد ھذا اللون في القرآن الكریم سبع مرات، ارتبطت خمس منھا بالوجھ وما 

وإذا بشر أحدھم :"قالى تعالى (1).د في الدنیا والآخرة نتیجة سوء الفعالیتحول إلیھ من سوا

 . من سورة النحل 57الآیة " بالأنثى ظل وجھھ مسودا وھو كظیم

، طاھر، صادق، شریف واضح، واسع، وقد ورد اللون الأبیض في نقي، صاف: الأبیض

الآخر رمز للصفاء  ورد بعضھا بمعناه الحقیقي وبعضھا" القرآن الكریم إحدى عشرة مرة

یوم تبیض :"ومنھ قولھ تعالى (2).أو رمز للفوز في الآخرة نتیجة العمل الصالح في الدنیا

 .، من سورة آل عمران106الآیة " وجوه وتسود وجوه

أما بالنسبة لأحجام اللقطات التعارف علیھا عالمي، وھي اللقطة العامة واللقطة المتوسطة 

ھذه اللقطات فیھا بینھا من خلال الحصص المكانیة في الحیز  واللقطة القریبة، حیث تتداخل

 .وتستخدم ھذه الأحجام معا لخلق حیز مكاني متماسك. الواحد
                                                            

 .221: ، ص1997، 2أحمد مختار عمر، اللغة واللون، عالم الكتب للنشر، القاھرة طبعة   (1)
 .223: المرجع السابق، ص  (2)
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إن تغییر الحجم من مشھد لآخر یتفاوت، لكن ھذا الحجم یحدده الشيء المراد التعبیر عنھ، 

ة في ھذا المشھد ھي فحجم اللقط. فالمشھد ھو عبارة عن تداخل وتماسك الأشیاء فیمي بینھا

لقطة متوسطة تتبعھا لقطة قریبة وذلك من أجل جعل المشاھد شدید الإنتباه إلى ما یظھر 

على الشاشة، حیث نلاحظ لقطة متوسطة لرجل یحمل آلة كھربائیة، وتتبع ھذه اللقطة بلقطة 

لقطة قریبة جدا لید الرجل وھو یحمل ھذه الآلة ویتجھ بھا نحو رأس المرأة، واستعملت ال

بقة، لأن كل اقطة السلالقریبة من أجل جذب انتباه المشاھدین فھذه اللقطة ھلا علاقة بال

 .اللقطتین تشتركان في خلق الإحساس بالتواصل، واستخدمت من أجل تغطیة كامل المشھد

أما بالنسبة للأشكال الواردة في في ھذا المشھد، المستطیل والدي یحیل على التمدد 

وكذلك . الأفقي والذي یحیل إلى العدل والإستقرار والوضوح والھدوءوالتوازي، الخط 

 .الضوء الذي یحیل على النون

إن اللون الطاغي في ھذا المشھد ھو اللون الأسود، والذي نجده في فستان المرأة والمكان 

دلالة على الحزن والألم الداخلي  الموجودة فیھ، حیث التقطت ھذا الصورة بالون الأسود،

فھو یعكس الحالة النفسیة، وقد استخدمت حركة بانورامیة من .الذي تعیشھ ھذه المرأة

الأسفل إلى الأعلى، حیث قام المصور بتثبیت الكامیرا وتصویر المرأة من الرجل إلى 

بین مشھد  الرأس، كونھا تساعد على تمریر فكرة أو رسالة تجعل العین تقوم بحركة للربط

أو صورة الرأس بالمشھد الذي سبقھا وھو الرجل، في حین أن الإضاءة لم تكن متساویة 

 .وھذا دلیل على وقت اللیل الذي یسود فیھ الظلام

أما بالنسبة لدلالة الملابس في ھذا المشھد، فنجد  الفستان والذي یرمز إلى الأصالة 

والملك والسیطرة، أما القبعة فترمز إلى  والعروبة ، والزي العسكري الذي یرمز إلى القوة

 .الملك والقوة

ملاحظة الصورة من الأسفل إلى الأعلى یبرز لنا الترتیب الذي یقصده المصور، حیث 

إن التكوین الجید . یظھر لنا الرجل، والذي یمثل جزء من المرأة ثم یظھر شكل المرأة كلھ

لتي تحتویھا الصورة الفوتوغرافیة ھو الذي لا یشتت العیب من خلال توازن العلامات ا
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وتكلمل نعانیھا حتى نصل إلى إلى المعنى النھائي المقصود تحقیقھ من وراء ھذه الرسالة، 

 .(1)ولكي نتعرف على أھمیة التكوین أن كان جیدا أم لا في ھذه الصورة

السلاسل، الوجھ الشاحب، ( ویمكن تقسیم ھذه الصورة إلى ثلاثة عناصر أساسیة وھي 

بمعنى أن ھذا التشكیل یوحي لنا معنى واحد وھو الضعف وتقبل الواقع، كما )مرأة الممددة ال

 .یحیل على السیطرة

حیل إلى الصبر، الحنان، الشجاعة والنظارة خص دلالة المرأة في ھذا المشھد یأما فیما ی

ل فدلالة ترمز إلى التأمل والرؤیة، والسیجارة ترمز إلى إلى الرفعة والإفتخار أما السلاس

 .على القیود والضعف والألم

 :حوصلة وتقییم شخصي* 
من الواضح أن تحلیل الفیلم لا یتلخص في التوقف على الصورة، ومع ذلك فلا ینكر أن 

افة إلى ضبالإ.إمكانیة ھذا التوقف ھي التي یصبح موضوع الفیلم إنطلاقا منھا قابلا للتحلیل

فت انتباه المشاھد من خلال ما یتضمنھ كل طریقة العرض التي تساھم بشكل مباشر في ل

 .مشھد من مشاھد الفیلم

وعلیھ الفیلم یحمل رموز ودلالات في قالب فني جمیل، تجعل المحلل قادرا على اكتشاف 

أدق التفاصیل، فصورة المرأة في ھذا المشھد التقطت من زاویة قریبة، بطریقة قصدیة 

 .                 وھادفة
 

                                                            
 .239: ص قدور عبد الله الثاني، سیمیائیة الصورة، مرجع سابق،  (1)
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نحط الرحال في " العربیة السینماصورة المرأة الثوریة في " بعد الإحاطة بموضوع  

 .محطتنا الأخیرة لنستخلص أھم ما وقفنا علیھ من خلال دراستنا

الصورة ھي المصدر الأول في ثقافة المجتمعات، كما أنھا الأكثر شیوعا لأنھا أصبحت * 

 .وسائل التوجیھ والتأثیر والغزو الثقافيفعالة من الواقع وتعبر عنھ، فھي وسیلة تمثل 

وحداتھا ومضامینھا،  للتمییزیینأنھا أكثر بلاغة ووضوحا من حیث المستوى البصري * 

فھي أنواع منھا ما ھو ثابت مثل الصورة الفوتوغرافیة ومنھا ما ھو متحرك مثل أشرطة 

 .الفیدیو

أة الثوریة  وھي المرأة الواعیة الجزائریة تقدیمھا عن المر السینماالصورة التي حاولت  *

 .المفكرة وقفت إلى جانب الرجل ضد المحتل

ولدت السینما الجزائریة من رحم ثورة التحریر، وبالرغم من أنھا بدأت متأخرة نسبیا من  -

في مصر إلا أن بدایاتھا صدت الواقع الجزائري، من  السینماحیث التاریخ عن تجارب 

 .مواضیع الكفاح والثورة في سبیل التحریرخلال تجسیدھا لأفلام حكت عن 

من الدقة فسیكون مختلفا بالضرورة عن بلغ  إن النموذج الذي نراه على الشاشة مھما *

الحقیقة التي تشكل بناءا متواصل في زمان ومكان حیث أن صانع الفیلم یقوم بانتقاء أفضل 

 .شيء من  الجزء المصور

تأثیرا كبیرا على جوانب الحیاة، فھي صورة وحركة وبھذا تكون وسیلة  السینماتمارس * 

 .مھمة لتنمیة الأفكار

 .الدور الذي لعبتھ المرأة الجزائریة في ثورة التحریر وتأثیره على المرأة العربیة* 

لأن المحلل یجد نفسھ أمام تحدید دلالة كل مشھد، بعد تحلیل الأفلام من أصعب التحالیل، * 

أن نصور مقاطع  السینمالھ یستعین بخیالھ ومعارفھ الخاصة، لأنھ من الصعب في مما یجع

 .غایتھ تغییر الأحجام السینمائيوذلك أن الغرض  طویلة من نقاط  ثابتة
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من الوسائل المھمة التي نقلت حقیقة واقع المرأة الجزائریة أثناء تلك الفترة حیث  السینماتعد 

 .ي نفسیة المشاھد وتجعلھ یشعر بالشفقة وكأنھ عاش الحدثأنھا قدمتھا في صورة تأثر ف

من خلال تسطیر مجموعة من البرامج ینبغي علینا إعادة بعث الفن السابع في بلادنا وذلك 

ب في ـق مواھـد خلـاب قصـنمائیة لدى الشبیوالمشاریع، كما یفترض تطویر الثقافة الس

  .السنیما
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 -بیروت الطبعة الرابعة  -دار نوبلیس -الجزء السادس عشر -لسان العرب  -ابن منظور* 

 .م 2006

 .1997 - الطبعة الثانیة -القاھرة  -عالم الكتب وللنشر  -اللغة واللون  -أحمد مختار عمر * 

الصورة والمعادل البصري في الروایة العربیة  -أحمد عبد المقصود عبد العال * 

 .2007 -الطبعة الأولى  -الإمارات العربیة  -دائرة الثقافة والإعلام  -المعاصرة

 .2010 -دار النفائس للطباعة والنشر الجزائر -المجاھدة الجزائریة  -بسام العسلي * 

 .1987 -لبنان  -مكتبة لبنان  -معجم محیط المحیط  -بطرس البستاني * 

 .2001الجامعیة،دیوان المطبوعات  -لإتصال مدخل لعلوم الإعلام وا -زھیر إحدان * 

-دار الھدى للطباعة والنشر  -المرأة الجزائریة وحركة الإصلاح السنویة  -یحیا بوعزیز * 

2001. 

 .2008الأردن،  -خطاب الصورة الإتصالي وھذیان العولمة -كاظم مؤنس * 

یروت، الطبعة الثانیة، المنجد في اللغة العربیة، دار المشرق، ب -لویس معلوف الیاسوعي  *

 .م2001

وقضایا المجتمع العربي، دار الفجر للنشر والتوزیع، القاھرة، محمد منیر حجاب، السینما * 

 .م2009الطبعة الأولى، 

 .م2004الفجر للنشر والتوزیع، القاھرة، الطبعة الأولى، المعجم الإعلامي، دار * 

 م2003الأدبي، مطابع الھیئة المصریة، محمد شبل كومى، النقد السینمائي من المنظور * 

 .م2013ما ھي السینما، منشورات المبرق، الطبعة الأولى،  -محمود إبراقن * 

 .م2004حمیدة، سلطة الصورة، دار السحر للنشر، الطبعة الأولى، مخلوف * 

روم، أحادیث حول الإخراج السینمائي، دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، الأردن،  میخائیل* 

 .طبعة الثانیةال

عبد الخالق، الصورة والقصة بحث في الأركان والعلاقات، دار العلم والإیمان، نادر أحمد * 

 .م2009الطبعة الأولى، 
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نجم شھیب، المدخل إلى السینما والرادیو والتلفزیون، دار المعتزل للنشر والتوزیع، * 

 .م2012عمان، الطبعة الأولى، 

الدعایة والإعلام في السینما، مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزیع،  النادي،نور الدین * 

 .م2007عمان، الطبعة الأولى، 

نسمة البطریق، الدلالة في السینما والتلفزیون في عصر العولمة، دار غریب للطباعة * 

 .م2003والنشر، القاھرة، 

مطابع إفریقیا الشرق المغرب،  ،دوبرىعند ریجیس سعاد عالمي، مفھوم الصورة * 

 .م2004

أبو إصبع، ثقافة في الأدب والنقد، دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، الطبعة الأولى، صالح * 

 .م2008

ة، الھویة القومیة في السینما العربیة، مركز دراسات الوحدة العربیة، یمعبد المنعم تل* 

 .م2001بیروت، الطبعة الأولى، 

 -مكتبة دار الثقافة للنشر والتوزیع  -تكنولوجیا التعلیم والإتصال  -رالفرا الفراعم عبد الله* 

 .م 1999 -الطبعة الرابعة  -عمان

أثر توظیف الحدث التاریخي في صیاغة الیناریو وصناعة  -دي عطا حمادي الیاسینع* 

 .م2011 -الطبعة الأولى  -عمان  -الوراق للنشر -الفیلم

 .الجزائر -متیجة للطباعة والنشر -السینما  تاریخ -عبد الرزاق ھلال * 

 -مؤسسة عبد الحمید شومان   -السینما التسجیلیة الدراما والشعر  -عدنان مسعد مدنات * 

 .م2011 -عمان 

 .الطبعة الأربعون -یبروط  -دار المشرق  -المنجد في اللغة والإعلام* 

 .م2005 -دار الغرب للنشر  -سیمیائیة الصورة  -قدور عبد الله الثاني * 

الصورة السردیة في الروایة والقصة والسینما رؤیة للنشر  -شرف الدین ماجدولین * 

 .م2006 -الطبعة الأولى -والتوزیع 

 -دار الحریر للطباعة  -فنیات المونتاج في الفیلم السینیمائي  -رباب محمد عبد اللطیف * 

 .م2008
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 :المراجع المترجمة بالعربیة* 

 -أكادیمیة الفنون  -ترجمة فیفي فرید  -تقنیات الصوت في السینما  -بییر أنطوان كوتون  *

 .م1999

 .2013 -الجزائر  -منشورات ثالة  -دفاعا عن جمیلة  -جور أرنو * 

جاك أوھون، تحلیل الأفلام، ترجمة أنطون حمصي، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، * 

 .م1999الطبعة الأولى، 

 .أكادیمیة الفنون وحدة إصدارات السینما -الكادرج السینمائي  -ك فیلان دومینی* 

مطابع الھیئة المصریة  -ترجمة عبد القادر التلمساني  -فنون السینما  -فرانك جوتیران * 

 .م2005 -الطبعة الأولى  -العامة 

 -لقاھرة ا -ترجمة سھام عبد السلام  -السینما العربیة والإفریقیة  -لیزبیت مالكموس * 

 .م2003 -الطبعة الأولى 

دار مجد لاوي  -ترجمة عدنان مدنات  -ریغافیرتوف الحقیقة السینمائیة والعین السینمائیة * 

 .م2011 -الطبعة الأولى  -الأردن  -للنشر والتوزیع 

 :مذكرات* 
اب مذكرة ماستر كلیة و الآد -دور الفیلم التسجیلي في تدوین التاریخ  -بن حدیة نبیلة * 

 .م2008/2009 -مستغانم  -والفنون 

 :الموقع الإلكتروني* 
www.middle.est-onluie.com. 
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