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Résumé
La recherche que nous entreprenons porte sur hgmda en présence

dans la chanson rai et rap en Algérie. Notre traiaiscrit dans le champ
de la sociolinguistique urbaine et poursuit la exéfbn menée sur les
situations de plurilinguisme de maniére généralla edituation algérienne
en particulier.

L’'objectif de notre reflexion est d’expliquer pou@ et comment les
artistes recourent au francais dans les deuxsstyiesicaux (rai et rap)

L’idée de départ du présent travail est née dutabmssiivant : dans les
textes rai et rap se contactent I'arabe algéri@mg(le maternelle) avec le
francais, langue seconde dans les pratiques ladrgagies jeunes.

Nous sommes parti de I'hypothése que ce mélangeaistique est une
conséquence logique du contact entre les deuxgias sur les deux rives
de la méditerranée, entre lesquelles les échamgeserciaux, politiques et
culturels ne se sont jamais interrompus.

Pour notre fondement théorique, nous avons juge dm définir les
concepts en rapport avec notre étude en plus g@arca historique sur les
deux phénomenes musicaux en question.

La partie empérique s’est basée sur une analysenatigue et
sociolinguistique du corpus, ce qui nous a perreigapérer les échanges

linguistiques mutuels entre francais et arabe mggret les cas ou les



termes n'ont pas été intégrés. En plus des awrggiés employées par les

chanteurs, comme l'arabe classique, I'anglais ehenEespagnol.
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Summary

The research we are undertaking is about languagsent in the rai and
rap songs in Algeria.

Our work fits into urban sociolinguistic and pursu¢he reflection
conducted in the multilingualism situations in geteand the Algerian
situation in particular.

The objective of our reflection is to explain théywvand the wherefore of
the resort to French in the two Algerian musicglest (Rai and Rap).

The starting idea of the present work was born fouin the following
report: in the rai and rap texts, there is a cdnbmtween the Algerian
Arabic (mother tongue) and French, second languagee young people’s
language practices.

We have started from the hypothesis statingtthatinguistic mixture is a
logic consequence of the contact of the two coestsituated on the two
shores of the Mediterranean, and where the comalerpolitical and
cultural exchanges have never been interrupted.

For our theoretical foundation, we have thougitas a good idea to define
the concepts in relation with our study in addittora historical insight on

the two musical phenomena in question.

The practical part was based on a thematic analgaguistic analysis of

the corpus, which allowed us to locate the alterstiundergone by the

French language in contact with the Algerian Aralaicd the cases where
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the terms have not been integrated; in additiothéoother languages used

by the singers, classical Arabic, English, and espanish.
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Introduction

L’Afrique du Nord est une région connue depués diécles pour son
multilinguisme du fait du contact des langues easence. Depuis les
conquétes carthaginoises et romaines, vers le dligigcle av.J.C. (Martin
Claude, 1979.) les langues en passage n’ont pa8 désfluencer la langue
berbére, premiere langue parlée par les populativast dans cette région.
Cette langue qui & su résister, dans I'antiquité, aux conquétes fiénnes et
romaine»' s’est trouvée incapable de garder le terrain delarangue
arabe (classique et dialectale). Ellee«cesse, depuis le Vile siecle de I'ere
chrétienne, de reculer devant I'arabe, langue bjigue de I'lslam, auquel les

Berbéres s'étaient convertis en massés
L’Algérie, pays du Maghreb, a connu plusieursvanisseurs apres
I'arrivée des Arabes (Espagnols, Turcs) mais l&mpajue autour de la
guestion de la langue n'a émergé qu’apres la caaduéncaise. Le retour
officiel vers la langue arabe classique n'a pascpanger le paysage
linguistique algérien qui est caractérisé par laxience de plusieurs
langues qui sont l'arabe classique, I'arabe algérle tamazight, et le
francais.
La recherche que nous entreprenons porteesdangues que parlent
la plupart des Algériens dans leurs échanges qep$idet qui est aussi
présente dans la plupart des productions artigigu@&tude se veut donc

sociolinguistique.

! Haddadou, Mohand-Akli, 2003, L’état algérien fack revendication berbére : de la répression
aux concessionQuelle Politique linguistique pour quel Etat-natich GLOTTOPOL, N° 1,
http://www.univ-rouen.fr/dyalang/glottopol, p. 132.

2 Haddadou, Mohand-Akli, 2003, ibid., p. 132.
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L’'objet de la these sera donc une investigatians une société connue
pour son multilinguisme qui se manifeste dans &®xlies en présence ;
arabe dialectal, arabe classique, francais et gasl@ribes de I'espagnol a
'ouest et de l'italien a I'est, sans oublier learticularités régionales des
différents parlers et comme le signale Grandguiiau(1997) : 4a société
algérienne est pluraliste: dans ses régions, daes langues, dans ses
conceptions du rapport au passé, a l'avenir, dams geprésentations de
I'Occident ou du monde arabe’

L’arabisation qui a débuté juste apres l'indéperdaavait pour but de
supprimer le francais et de le remplacer par l'aralassique. La politique
de [l'arabisation a été mise en place dans le pranale moyen
(fondamental) et le secondaire mais le cas esérdift au supérieur. Le
francais y est présent dans presque toutes leseBliscientifiques (surtout
en meédecine) et exigé comme langue de recherche ldaplupart des
branches de Sciences Humaines et sociales dont réésrences
bibliographiqgues sont en grande majorit¢é en francdine fois a
l'université, les étudiants se trouvent incapablesuivre et de comprendre
les cours dispensés en francais par des enseigmanis la plupart
bilingues?

La richesse de la situation linguistiqueAdgerie fait d’elle un terrain
propice a de nombreuses recherches, du fait notammes le paysage
linguistigue continue de subir des changementsoitapts. Le francais

occupe a nouveau le terrain dans des villes comigerAQOran, ou les

! Grandguillaume, Gilbert, 1997, Arabisation et dgogie en Algériel.e Monde Diplomatique
Page 3 http://www.monde-diplomatique.fr/1997/02&iguillaume/7816
2 Des centres d’enseignement intensif des langueténcréés dans la plupart des universités
algériennes pour permettre aux étudiants de p@fewr leurs langues de recherche (francais,
anglais).
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jeunes sont attirés par les émissions des chaiaiedlitaires qui leur
permettent une ouverture sur le monde européelihélire actuelle, la
langue francgaise occupe une place fondamentaleldatxieté algérienne,
et ce, dans tous les secteurs : social, économigueatif.

Cette realité suscite de la part des chercheessinterrogations sur les
phénomeénes de contact des langpegpermettent an locuteur bilingue de
creer une forme nouvelle a partir de deux languescentact, objet
privilégié de la sociolinguistique :

«La pratique, dictée par des besoins immeédiats de
communications, produit une situation de convitgaliet de
tolérance entre les langues en présence : arabérig, berbere et
francais. Dans les rues d’Oran, d’Alger ou d’ailksy I'Algérien

utilise tantdt un mélange de deux ou trois idiomés

La co-existence de deux ou plusieurs langues emé&me lieu n'est
jamais vraiment égalitaire et se manifeste dansapport de dominance et
de distribution inégale entre les langues en questCela suscite un
guestionnement pour comprendre les raisons quisgotisin peuple libre a
accepter, apres des années de résistance et ded’efuprunter a la langue
du peuple qui le colonisait un lexique pour forreadangue parlée :

Les 130 années de contact entre les deux languds. griaissé des
traces : non seulement une partie de la populagshbilingue et
utilise le frangais plus ou moins régulierement,srias emprunts
au francais sans étre systématiques, ont été ansans les villes

et pour certains zones du lexique, trés nombretix

! Benrabah, Mohamed, 1999(a), Algérie : les trawmats de la langue et le rRievue Esprijt
p. 26.

2 Boucherit, Aziza, 2004,’arabe parlé a AlgerParis, Editions Peeters, p. 12.
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L’Algérie est I'un des pays ou le francais est lasputilisé, et malgré
tout, I'Etat préfére rester un pays observateursdésrganisation de la
francophonie malgré la présence d'une presse fpno®, d'une
administration francophone, d’'un enseignement dispeen francais et
d’'une production artistique qui recourt aussi aw@angais. Certains
chercheurs, comme le professeur Benrabah sontjaiga’a considérer la
langue du rai par exemple comme un moyen de aésistcontre I'arabe
classique considéré comme symbole du pouvoir (IeN Favant le

multipartisme) :

Si, a 'opposé de la musique berbére engagée, dansdn rai se
veut apolitique, elle n'en n’est pas moins contieste. Elle porte
une revendication identitaire, contre la soumissare cherche a
imposer la culture FLN débilitante. Le rai ne senttanne pas au
théeme de I'amour et autres sujets interdits parnt@rale des

conversations. Les textes évolueht

Pour Benrabah le recours au mélange du framagais I'arabe dans
la chanson des jeunes, dont I'exemple du rai epluke représentatif
est une forme de rejet d'une langue qu’ils étaierdés d’apprendre a
I'école (I'arabe classique) et qui les éloigne eler llangue maternelle
(I'arabe algérien) :

bY

Ces pratiques langagieres correspondent a ce quinguiste
britannique appelle « antilanguage », que nous tiadns par
antiparler. [...] La fonction principale de l'antiparler se veut une
résistance et une rébellion sociales pour mainteniwie l'identité
menacée. Il s’agit également d’'une maniere pourjé&ses de
résister a la «correction » visée par I'école dULNF et la
substitution des langues du quotidien recherchéer pa

I'arabisation.?

! Benrabah, Mohamed, 1999(a), op, cit, p.28.
2 Benrabah, Mohamed, 1999(a), op, cit, p. 27.
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Pendant la période coloniale, la politique frangasnsistait a remplacer
'arabe, langue des indigénes considérés commen«cilisés », par la
langue du peuple fort et civilisé, afin de formesdcitoyens» capables de
lire et écrire pour pouvoir par la suite exerces aeétiers dont avaient
besoin les colons, ou occuper des postes dansitislmtion coloniale :
« Progressivement le francgais s’étendra a tous lesesgs de la vie publique et,

jusqu’a I'indépendance du pays, sera la langueciafie »!,

Apres l'indépendance, certes l'arabe littérarefficiellement repris sa
place puisqu’il :
Est lié aux deux sources de Iégitimité auxquellgéseple pouvoir :
la lutte de libération nationale et la défense dddm (...) L'arabe
était la langue nationale, le francais celle duakateur (...) Par

ailleurs, la langue arabe est étroitement liee ankissance et au

développement de I'islafm

Mais la réalité linguistique révele une situatioéstcompliquée dans le
guotidien des Algériens : ke langage utilisé par les “langues” au marché, sur
les chemins et s autres lieux populaires fréquepééda masse ne peut pas étre
confondu avec le langage des plumes et du papesrcdhiers et des études, bref

d’'une élitey®

Les conversations dans les cafés, les bus,té&daision, les meetings
des leaders politiques, mais surtout les chansangednes, sont des
exemples qui illustrent clairement le recours anpeunt au francais pour

produire un discours « algérien ». C’est un demeérés qui fait de I'arabe

! Boucherit, Aziza, 2002, op, cit, p. 13.

2 Grandguillaume, Gilbert, 1997, op, qit, 3.

% Benrabah, Mohamed, 1999(a), op, cit, p.56.
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algérien une langue différente des variétés d’'autibeées dans les pays de
'orient : « Dans I'ensemble dialectal arabophone, les dialeatesghrébins

s’éloignent sur bien des traits des dialectes dear »!
Le francais en Algérie nous améne a parleioddrgluence aussi

sur le kabyle qui s’est enrichi lui-méme au contdet plusieurs
langues, notamment de l'arabe, et du francais. Bette derniére, son
impact est d0 a une politique volontariste des ré&ét coloniales,
mais aussi a une immigration massive des kabylesramce, depuis

un siecle.

En Algérie, les locuteurs francophones co-exiset communiquent sans
difficulté avec des locuteurs arabophones et bediemes car chez les
trois types de locuteurs il y a un point commumst’ la connaissance de
'arabe dialectal qui a précédé la présence ducéignen Algérie.Les

francophones eux-mémss présentent en trois catégories :

Nous avons, premierement les francophones ré&st:a-dire, les
personnes qui parlent réellement le francais dangi¢ de tous les
jours ; deuxiemement, les francophones occasienral la, il
s’agit des individus qui utilisent le francgais dagtess situations bien
spécifiques (formelles ou informelles) et dansa®nous relevons
le fait qu’il y a un usage alternatif des langues gont le francais
et I'arabe, usage qui s’explique par certainesets pragmatiques
telles que ordonner, insulter, ironiser, tourner @érision. Enfin,

ce que nous nommons des francophones passifsgstalair que

'Boucherit, Aziza, 1999, Relation d’appartenancenmte parenté et substrat berb&apers from
9th italian meeting of afro-asiatic linguisticfonelli Editions, Unipress, p. 175.
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cette catégorie concerne les locuteurs qui comprFrhrcette

langue mais qui ne la parlent pas

Nous arrivons a présent au vif du de notre thBserquoi le choix

de ce sujet ?

L'idée de départ du présent travail est néel'deservation des
pratiques langagieres des jeunes dans la régioraisea(dont on peut faire
I'hypothése qu’elles partagent des points commurec aelles d’autres
régions du nord algérien). Le mélange du francdiagrabe est tres courant
dans les conversations ordinaires, dans les li@uxadsemblements, dans
les villages (commerces, cafés, assemblées), tamstransports en
commun, sur les lieux de travail, sur les deux méside radio existantes,
etc.

I est certain, comme le montrent de multiplestudes
sociolinguistiques entre autres de (Grosjean, Gump&idi et Py), que les
mélanges de langues sous des formes diversesysgiténomene naturel
caractérisant toutes les langues en contact. Capenld maniére et les
motivations peuvent changer d’'une situation a wrieeales chanteurs et
paroliers sont parfois des créateurs d’expressiungrouvent rapidement
des utilisateurs parmi les jeunes qui les emplodsmts des situations
d’'insultes (le cas des phrases de Bilal) ou dans dg&uations
interactionnelles variées comme le montre Hadjavil:«Chez les jeunes,

ces formulations de stigmatisation qui cumulentrééptions et conflits de

! Rahal, Safia, 2001, La francophonie en Algérieythd ou réalité ?, op.cit.
www.initiatives.refer.org/Initiatives-.
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valeurs supposées sont bien rendues chez certaamgenrs (dans le rap et dans

le rai) »t

Notre travail se donne comme principale tache deirdéet d’expliquer
la présence du francais dans la production anistie jeunes chanteurs de
rai et de rap, pour savoir si ce mélange linguistig qui se présente parfois
sous forme d’emprunt et parfois sous forme d’adeoe codique — est le
résultat du bilinguisme ou multilinguisme qui cdéaise la société
algérienne ou la manifestation d’'une nouvelle \emme liee a d’autres
facteurs sociaux.

A partir d’'un corpus choisinous tenterons de répondée quelques
questions :

Quelle est la raison qui pousse les jeunes chanteproduire des textes
bilingues (arabe, francais) ? Pourquoi les pamliepréferent des mots
francais comme(I’Amour, I visa, ellycée, I’ polt au vocabulaire relatif a
I'amour dans l'arabe classique ou dialectal?

Le recours a I'emprunt au francais répond-il a véelle insuffisance
référentielle de la langue arabe, ou plutdét a lmatede d’'un public qui
semble étre « francophone » ou francophile?

Le francais utilisé dans les chansons est-il conéoraux normes
morphosyntaxiques et phonétiques prescriptives aubit-8 des
transformations qui en font un francais « algégéni ?

S’intéresser a la chanson particulierement @Epst s’intéresser a la
langue des jeunes, chez qui la variabilité linggist se concrétise

diachroniquement et synchroniquement. Ces jeunéspigierent, pour

! Miliani, Hadj, 2006, Innovation langagiéres etitsge linguistique chez les jeunes en Algérie :
une approche socio anthropologiqreyue maghrébine des langué 4, p. 250.
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reprendre les termes de Gumperz et de Calvet,we €ode», «notre
langue», au «hey code», « leur langue». * Ces jeunes révoltés contre ce
gu'’ils pensent représenter une censure contre gemntsments et leurs réves
vont recourir au francgais ou peut-étre trouvenpllss de liberté pour dire
ce quils pensent étre vrai. C'est aussi obsen@nment les échanges
culturels (entre Algériens et Francais) existenéma apres presque un
demi-siecle d’'indépendance.

Nous avons choisi ces deux styles musicaux (ra@@t comme notre
champ d’investigation car ils paraissent les plegrésentatifs dans une
Algérie multiple ou chaque région posséde son gemsical, mais ou le
rai et lerap sont écoutés a travers le pays et par toutesatégaries d’age
et de sexe, ce qui nous mene a étudier le phénodelaeréception surtout
avec un public bilingue. Les deux genresconstitue(nt) 'une des rares
expressions dynamiques au milieu de la paralysigabk®o et culturelle quasi
générale ... Clips, émissions de variétés, passage d&a quasi totalité des
émissions des chaines de la radio nationafe

Les chanteurs deai et derap qui outre le public algérien, touchent
également la communauté maghrébine en Francetéatmenés a enrichir
leurs chansons par des variations linguistiquas @éi pouvoir développer
et exprimer leurs thématiques privilégiées. Cergest pas le cas pour la
chansorhawsi bedouiou malouf ou le récepteur préfere des poémes puises
dans les répertoires classiques.

La chanson peut, a elle seule, permettre detitiggrs un corpus

linguistique dans lequel nous pouvons repérer @@rents parlers, et

! Calvet, L.-J. 1994 es voix de la villeParis, Payot, p. 67.
2 Miliani, Hadj et Daoudi, Bouziane 1996 aventure du rai : musique et socigEaris, Edition du
Seuil,, p. 6.
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mettre en relief des particularités citadines elooénes. Elle offre aussi une
occasion de signaler les domaines d’apparitioredgzrunts.

Les langues parlées en Algérie, contrairengeria langue arabe
classique, surprotégée des influences extérieuteseléguée par ses
utilisateurs et son statut de langue de I'écritr&sasont beaucoup plus
ouvertes aux apports des langues étrangéeres prasigdans la région,
notamment le francais, et connaissent une évoludlativement rapide.

Cette situation entraine une diversité de produstiangagieres propres
a des espaces déterminés géographiquement (I€sediiés régions, les
villes, les campagnes, les quartiers, etc.) et tkstpielles les emprunts au
francais sont dominants :

Pour exprimer un vécu culturel, social, économiqueljgieux
spécifique, le locuteur utilise les mots de sa lengrabe ou
berbére dans le systeme linguistique francais wat dgplique pour
les circonstances de la communication toutes Issawarces de la
langue d’accueil notamment les régles de dérivation
morphologiques, syntaxiques, lexicologique et sdioaa
(préfixation /  suffixation / composition /  adjoruooti
d’actualisateurs et de déterminants, de marque dere et de

nombre..) »

Différentes études ont tenté de quantifssrdmprunts au francais dans
les divers parlers dialectaux pour en étudier Ihétion’ ; elles relévent un
nombre impressionnant de mots et d’expressions w@engs au francais et

intégrés dans les parlers régionaux. Ces travaniles seules références

! Derradii, Yacine, Le francais en Algérie : langraprunteuse et empruntdeevue le francais
en Afriqgue www.unice.fr/ILF-CNRS/ofcaf/13/derradji.html - &0

2 Pour ne citer que les plus récents : DerradjiMgrsly. D, Taleb Ibrahimi. K, Boucherit, A,
Miliani. H, Cherad. Y. Et bien d’autres.
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pour donner une image assez fidele de linfluengefrdncais dans les

parlers régionaux en Algeérie.

Dans ce travail, I'étude portera sur la pnee du francais parlé dans la
chanson rai et rap, qui finissent par acquérirtatussupra régional en se
généralisant d’abord en Algérie pour se répandsaismen France et dans

le monde entier.

Ces deux genres musicaux ont suscité beaucouplémigaes avant de
s'imposer comme expression artistigue d’'une jeunessitestataire. Les
jeunes se sont lancés dans cette musique parfais Pattaquer aux
interdits (I'alcool et le sexe entre autres) gplies souvent pour exprimer le

guotidien d’'une jeunesse en crise :

Il restait I'espace familial et amical des fétes mariages pour
suivre communément des chansons parlant beaucanopdr mais
sur le mode de la souffrance inguérissable, du dhagui tient
éveillé, de la passion sans retour, de la sépamtites ennemis qui
guettent, de I'étreinte illégitime, d'amants éperdu bar. Bref, les
petits faits du quartier populaire mélant sexe,tsaant et famille
déchirée que les patios surpeuplés d'autant d'@hede drames ne
peuvent longtemps cachés. Comme les commentaites potins
qui font la chronique de la cité, le rai parle aust surtout
ouvertement d'alcool, moyen de cautériser les Gz du coeur

ou aviver les plaisirs de la chair*

Nous nous demanderons au cours de ce traviitiBsation de la
langue francaise peut participer de cette contestat/ou si elle pourrait

constituer un signe d’acces a une certaine mo@e?Pn@u, plus simplement,

! Miliani, Hadj et Daoudi, Bouziane 1996, op.cit, 6p
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assiste-t-on a un recours a un lexique qui n'exgae dans la langue

officielle, ni méme dans 'arabe algérien.

Nous montrerons, dans un premier temps, qu' yine présence
notable du francais dans la chanson rai et rapule se manifeste

principalement aux niveaux lexical, syntaxique leamqmologique.

Nous analyserons ensuite le corpus pour tedterdégager les
principales caractéristiques de I'emploi du fraegd@ans certains contextes
linguistiques, en mettant en évidence I'évoluti@nsbn utilisation sur une
période relativement courte. Ainsi nous analysémmploi de I'emprunt au

francais dans les textes des deux chansons (ia)et

L'emprunt qui est un«élément d'une langue intégrée au systeme
linguistique d’une autre langus' est unphénomeéne qui concerne toutes les
langues. Il est d( soit au contact géographiques dées pays voisins, soit a
la colonisation (c’est le cas des emprunts au &@nen Algérie).

L’emprunt neconstitue pas le seul impact de la langue francaisda
langue arabet n’est pas nouveau dans la chanson algériemsechbnsons
de Warad Boumediene et de Ahmed Saber dans lese@soiante en sont
un exemple, sans oublier les chanteurs juifs coMiaerice Mediouni , Lili
Boniche, Rainette L’Oranaise qui se produisaienirpm public francais et
algérien pendant la période coloniale et bien désut

Pour arriver a cerner un tel sujet et a aemgre le phénomeéne de

'emprunt, la combinaison de plusieurs méthodesaligse est envisagee.

! F.Harmers, Josiane et Blanc, Michel, 19Bingualité et BilinguismeBruxelles, Edition Pierre,
Mardaga, Bruxelles, p.452.
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La description de I'état d'une langue ou se retrem plusieurs formes
lexicales (appartenant a une — ou plusieurs — E({sysource(s)) parfois
modifiées (prononciation ou l'adaptation a un systemorphosyntaxique
de la langue seconde), n'est possible que pardétiachronique, cette
méthode permettant d’observer les étapes de l'@oolude I'emprunt
depuis I'indépendance et jusqu’a nos jours.

La méthode synchronique se chargera d’obsele®r modifications
gu'ont subies les termes empruntés dans une pédodeée et sur un
corpus donné. La méthode comparative servira areembssible la
comparaison entre les structures phoniques et roesphtaxiques des deux
langues en question. Les méthodes diachroniquachsynique et
comparative ne pourront seules expliquer le phénende I'emprunt, le
travail serait incomplet s'il ne faisait pas appdh sociologie et a I'histoire
qui faciliteront la compréhension des échangeallsigjues entre les deux
sociétés en question.

L’espace urbain qui favorise ces productiatistagques et ces créativités
langagieres exige d’inscrire notre recherche damssdciolinguistique
urbaine. La ville, avec tout ce qu’elle offre commgpace favorable au
mélange linguistique et au contact entre ces la)gaé I'objet de travaux
menés par des sociolinguistes en France sur légjyea langagiéres des
jeunes, notamment dans les banlieues :

« Les rapports entre langues, variétés urbainesnstription des
locuteurs dans les espaces urbains sont parmipescghes qui se
développent depuis quelques années. On les ddicpl@rement a
'impulsion des travaux de Thierry Bulot, qui tergar exemple

d'explorer les relations entre la territorialisatio et la
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stigmatisation des variétés langagieres et les phé#mes de
« ségrégation spatiajne».1

Nous avons proposé, pour notre sujet troisggacomposées de deux
chapitres chacune. La premiere partie a pour dajebntextualisation de
notre étude. Elle se divise en deux chapitres :sden premier nous
décrirons la situation sociolinguistique en Algéda nous partirons du
positionnement geographique de ce pays par rappadaghreb pour voir
s'il est différent dans la variation linguistiqde ses deux voisins (Maroc et
Tunisie) également placés durant plusieurs années de contrble
linguistique francais, ce qui a eu des conséquemstesles pratiques
langagieres de locuteurs appartenant aux génésgimst coloniales.

Le deuxiéme chapitre consistera a observer daroriéexte algérien
toutes les langues ou les variétés en présenae angact, comme I'arabe
dialectal, I'arabe classique, le francais, le bexbéour expliquer leurs
statuts respectifs, les limites d’utilisation et r@présentation sociale et
identitaire de chacune d’entre-elles.

Nous parlerons dans un troisieme temps de la gadtilinguistique de
I'Algérie de l'indépendance a nos jours en pasgant|'arabisation et la
place du francais dans I'enseignement et I'admisin, dans le but de
mieux comprendre ce conflit linguistique entre Gais et arabe, et le
recours a une tierce langue, I'arabe dialéctal

Enfin nous tenterons de cerner le parler deseggui a inspiré ces
dernieres années beaucoup de sociolinguistes. &qlisuerons dans cette

partie comment les jeunes algériens contribuetra\éers leurs utilisations

! Trimaille, Cyril, 2004, Etudes de parlers de jesinebains en France: éléments pour un état des
lieux, Cahiers de sociolinguistiqu& Presse Universitaire de Rennes, p. 130.
2 |l se manifeste dans la production artistiquatre, chansons, spectacle, film, etc.
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des langues dans la chanson, au renouvellemeatldedue par la création
d’'un vocabulaire comme Charika gadraa la place deMraffah (riche)
Chriki (mon ami) a la place dgaahl (mon ami) oukhouya(mon frere)
Nous tenterons d’expliquer aussi si cette variatinguistique est d’ordre
générationnel ou régional.

Le deuxiéme chapitre nous amenera a présenteelesatyles musicaux
rai et rap comme des modes d’expression artistigueeprésentent deux
situations de creéativité langagiere, qui favorisetmeélange les deux
langues en présence (I'arabe algérien et le frapcBians cette partie du
travail, nous évoquerons le contexte historique setioculturel de
I'apparition de chacun des deux genres musicaux.

La deuxieme partie sera consacrée a une expodii@adre théorique et
conceptuel. Dans un premier chapitre intitulé cadomceptuel, nous
tenterons de définir les concepts liés a notreygeacomme le bilinguisme,
la diglossie, 'emprunt, I'alternance codique.

Il sera question dans ce chapitre de montrer lagmee de I'emprunt et
de lalternance codique ainsi que leurs fonctiorisde signaler les
modifications que peuvent subir des mots francais iois employés par
des locuteurs algériens dans I'arabe dialectaki@ig€lans des situations de
communications ordinaires pour Vérifier dans le posr si les
transformations aux niveaux phonétique ou morphasyque (genre,
nombre, accord, etc....) existent.

Un deuxieme chapitre est consacré au cadre méttgiqak ou nous

exposerons la méthodologie adoptée pour analys$ex oorpus.
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La troisieme partie de notre thése sera consadréeadyse du corpus.
Nous commencerons dans un premier chapitre paanakyse thématique
qui nous permettra d’identifier les themes repré&sedans le rai et le rap,
pour vérifier ensuite si la thématique du textetp&we mise en relation
avec les choix de langues, c’est-a-dire si un them®ne parfois le
chanteur a recourir de facon priviligiée atelle ®mlie langue. L’étude
thématique s’intéressera également au multilingeistans les titres des
chansons.

Le deuxiéme chapitre sera consacrée a lI'analyselisguiistique dans
laquelle nous étudierons les passages ou le mélagyestique a lieu, en
cherchant a déterminer si on a affaire a des erngpauna des alternances
codigues, mais surtout nous veérifierons si lesésnitppartenant a la langue
francaise ont subi des modifications au niveau plogique et
morphosyntaxique.

Le francais a fait I'objet de nombreuses études ifuéressantes, aussi
bien en France gu'en Algérie. Cette étude tentem abmpléter
modestement ces travaux antérieurs en décrivatilisation de la langue
francaise, non pas par les éléeves a I'école, danairivilégié des
didacticiens, mais dans un espace d’actualisatitus opulaire : la

chanson.
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Premiere partie:

Contextualisation
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Chapitrel

Situation sociolinguistique en Algeérie
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1. Plurilinguisme ou bilinguisme

La situation linguistique en Algérie se caractépsmcipalement par la
coexistence de plusieurs langues : I'arabe classitjarabe algérien, le

tamazight dans ses différents variétés, et le &iang

La politique linguistique qui s’est imposée deplirsdépendance s’est
nourrie de courants idéologiques venant surtoufedéérieur, mais selon

Fouad Laroussi,

il est difficile de faire un compte rendu exhauskes courants
idéologiques qui ont influencé les politiques ligigues au
Maghreb. Néanmoins toute réflexion, dans ce domaieepeut
passer sous silence les deux courants dominantsatienalisme
arabe et lislamisme, avec dans chaque cas des igglmhs
correspondant & des tendances différentes, voitagamiques.

La présente recherche tentera d’explorer le domdee expressions
culturelles ou la langue est souvent un élémenbitapt dans la diffusion
et les échanges culturels. C’est une étude sogiabtique, discipline qui se

définit comme:

'étude des caractéristiques des variétés linggists, des
caractéristiques de leurs fonctions et des carasti@ues de leurs
locuteurs, en considérant que ces trois facteuissagt sans cesse
'un sur l'autre, changent et se modifient mutuelént au sein

d’une communauté linguistigtie

Au sein de cette discipline, c’est notamment lda@dmguistique urbaine,
qui s’intéresse au contact des langues dans lésumilirbains qui a, durant
les dernieres années, pris en charge I'observdgsnpratiques langagieres

dans les villes, lieux ou la variation linguistiquest particulierement

! Laroussi, Fouad, 2003, présentation du numé&uelle politique linguistique dans I'état nation"
Idéologies linguistiques et Etat-nation au Maghrélottopol, N°1, p. 139.
2 Fishman, J.-A., 197 BociolinguistiqueParis, Nathan et Bruxelles, Labor. p.20
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observable du fait des brassages de populatioe & chobilité sociale et

géographique.
2. De la colonisation a I'indépendance linguistique

Le Maghreb précolonial était un espace plurilingteyt comme le
Maghreb post-colonial. Dans le processus de lilmdratles élites
(arabophones et francophones) ont joué un réleaimedtal. Dés le début
de la colonisation du Maghreb (Algérie, 1830 ; ®imi 1881; Maroc,
1912), le francais est devenu la langue officiglleec une présence de
I'arabe classique dans I'enseignemepbur former I'encadrement nécessaire

(imam pour les mosquées, c'est-a-dire pour lebutraux et enseignants

d’arabe) »!

C'est en langue francaise qu'ont été mises en mates les institutions

publigues modernes et en particulier I'école elrtimistration.

Parallelement a lI'imposition totale du francaisgdéonisation a donc été
synonyme de marginalisation des langues et cultlweales. L'arabe
classique, seule langue locale écrite a été dédaspar la
colonisation : «’arabe classique subit cet hégémonisme et connmi¢
véritable persécution au point d’étre déclarée ngae étrangere » par un arrété

du 8 mars 19382,

Certaines mosquées — lieux ou l'arabe classigueea¥taeigné — ont été
fermées et transformées en église ou en établés.nEeveut pas dire que
I'arabe classique était totalement absenbDans leur volonté d'instruire pour

conqueérir, les autorités coloniales créent ausss établissement bilingues, des

! Benrabah, Mohamed, 1999(hjngue et pouvoir en Algéri€aris, Editions Séguier, p.50
2 Benrabah, Mohamed, 1999(a), op.cit, p.59
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écoles et colleges arabo-francais (...) entre 1850 1870 les autorités

construisent 36 établissement de ce ger]ire

Les leaders politiques arabophones et francophands collaboré,
chacun a leur maniére a la décolonisation. Lesoptaines ont permis une
mobilisation identitaire autour de la défense deabe marginalisé par la
colonisation, les francophones ont de leur cétéritmré par leurs actions a
sensibiliser les populations de la métropole adeet® de la domination

coloniale.

Les dirigeants politiques se sont positionnés corfeaeartisans d’'une
politique panarabe méme si dans I'application, rseles propos de F.

Laroussi, le cas de I'Algérie differe de celui @degres pays du Maghreb.

En Algérie, les nationalistes arabes n’ont pas aoi& méme
sort que dans les deux autres pays du Maghreb. Deés
'indépendance, en 1962, les leaders du FLN, Bella B&962-
1965) et Boumediene (1965-1976) ont affiché unetiquoe

résolument panarabe et par conséquent pro-nassggien

Ce panarabisme signifie, pour son leader Djamel eAbdcer, étre

solidaire sur tous les plans avec I'Egypte :

Pour Nasser, I'arabisme signifie d’abord la solid&rde tous les
pays arabes avec la politigue égyptienne d'indépand vis-a-vis
des grandes puissances. Cependant, ses advergailigques, tel
Bourguiba, lui ont souvent reproché ses objectds affichés, a
savoir dominer le monde arabe pour servir les iéterde I'Egypte.
Bourguiba lui reprochait aussi de faire du conélitabo-palestinien

un fonds de commerce. Sur cette question, contnané aux

! Benrabah, Mohamed, 1999(b), op.cit, p.51
Z Laroussi, Fouad, 2003, op.cit, p. 139
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autres dirigeantsmaghrébins (surtout Boumediene et Kadhafi),
Bourguiba a pris systématiquement le contre-piedadpolitique

nassérienné.

Néanmoins, aprés plus de 43 ans d'indépendande&pelila situation
linguistique institutionnelleactuelle en Algérie est marquée par la
cohabitation de deux grandes langues écritesbégvar son statut juridique
de langue officielle et le francais par sa présemadle dans plusieurs

secteurs administratifs et économiques.

Parallelement a cette bipolarisation pour les tions sociales
officielles, la revendication linguistique berbesist accentuée dans les
années 80 L’Algérie et le Maroc connaissent plusieurs maueats

revendiquant la langue et la culture tamazight, ils

Rejettent les theses selon lesquelles, il n'expsie de langue
amazighe mais seulement des dialectes épars — thassique du
reste. Pour les promoteurs de tamazight, leur la&ngu une

légitimité pluridimensionnelle

- une légitimité historique, fondée sur le caractatgochtone des
Amazighes, premiers habitants originaires du Maghre

-une légitimité juridique, fondée sur les droitaiduistiques et
culturels en tant que - composantes des droits'ldemme dans
leur acception universelle ;

- une légitimité politique, fondée sur les princpe la démocratie
et de I'équité comme mode de gestion des biensripiat@t

symboliques des sociétés maghréhines

! Laroussi, Fouad, 2003, op.cit, p. 139
2 Notamment & partir de l'interdiction par les aités & Tizi Ouzou d’une conférence que devait
animer Mouloud Mammeri, écrivain et défenseutadeulture tamazight.
% Laroussi, Fouad, 2003, op.cit, p. 139
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Pour le sociolinguiste tunisien, ces mouvements visent pas la
séparation de la région tamazight mais plutdt laomeaissance de
Tamazight comme langue et culture appartenantta cegion de I’Afrique

du Nord :

Pour les Mouvements culturels amazighs, la revetidic de la
reconnaissance de leur langue s’inscrit dans unespertive
intégrationniste et non séparatiste comme semblgrésenter
I'idéologie arabiste dominante. lls posent commenpsse le
caractére pluriel de l'identité maghrébine, idegtitdlans laquelle

I'élément amazigh constitue une composante esfertie

La langue est au centre de la polémique tournarduawle lidentité
algérienne, qui se définit par rapport a ses coames essentielles,
communes entre tous les pays du Maghreb, religiongsigine(s),
langue(s), géographie et histoire, auxquelles stejt des facteurs
extenes : {]e sujet maghrébin est au centre de ce conflit gsignification

résultant de la double opposition- endogene et erneg- de normes culturelles

contraires.»”

Cette langue qui trouve sa place dans les ingtitatde I'état comme la
mosquée, I'école, ou l'administration, donne naissaa une variété
dialectale que pratiquent dans leur quotidien l&gehAens. La dimension
arabo-musulmane a permis d'établir des liens @lftuanciens et étroits
avec le monde musulmaRour G. Granguillaumex la langue, dans la triple

réalité qu’elle revét au Maghreb, maternelle, arabe francaise, peut étre

! Laroussi, Fouad, 2003, op.cit, p. 147
2 Taalbi, Ben Meziane, 2000’ identité au Maghreb, L’erranceAlger, Edition Casbah, pp.27, 28
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considérée comme le noyau autour duquel se coestitas ensembles culturels a

partir desquels s’élabore la synthese en couts

Se situant sur l'une des rives de la méditerrah&géerie, comme les
autres pays du Maghreb n’échappe pas a linfluedeela culture
européenne. Le contact avec la France et le frengai restent depuis la
colonisation trés présents dans les domaines édquema eu et continue
d’avoir pour conséquence I'emprunt linguistique ganstitue une source

importante de la création linguistique en arabéedtal.

Avec une surface trés étendue dans le’didgérie ajoute un quatriéme
élément a son identité, son africanité. Méme si &té pendant des années
négligée, l'africanité reste un chainon importamaing la formation de

I'identité culture et artistique du peuple algérien

Les historiens ne s’opposent pas sur les premirgamts du Maghreb
en général et de I'Algérie en particulier et deptemiere langue que ces
habitants ont pratiquée pour la premiére foid.es premiers habitants du
Maghreb sont les Berbéres. Les Grecs et les Ronesradesignaient par le terme

de Numides (Numidie). Leur idiome, le berbéreyesix d’environ 5000 ans>

Cette langue qui était diffusée dans la région ases différentes
variétés. «Parmi les formations langagiéres regroupées deeiée générique

berbére, nous pourrons citer le kabyle, le chaoué,mozabite, le touareg.

Ajoutons a celles-ci le shleuh de la communautédrephone du Maroc installée

! Granguillaume, Gilbert, 1979, Langue, identité cefiture nationale au MaghrefReuples
méditerranéensN° 9, p : 3-28, File//A:/langue et identité.htm/00/2003, p : 1

% Plus de 2 millions de kilométres carrés.

% Benrabah, Mohamed, 1999(b), op.cit, p.29
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dans I'Oranie»” n'a connu son statut officiel comme langue nati@rgu’avec

I'arrivée du président Bouteflika en 1999

Aprés l'arrivé des Arabes :le peuple berbere des villes s’'empare de la
langue arabe pour en faire un véritable instrumebtéxpression culturelle,

littéraire et artistique».3

L’'arabe classique va donc coexister avec l'arabaledial depuis
'époque desBanu Hillal (une tribu arabe bédouine) D&s linvasion
hillalienne, deux types de parler arabe vont ccs&xi: une variété citadine
transmise par les premiers musulmans venus dés"esiécle et une autre,
bédouine, propagée par les Banu Hillal, qui esin€étre des parlers ruraux

modernes.*

Comme toute langue parlée, I'arabe dialectal esbia. Il est fortement
imprégné des mots employés par les populationgliffésentes régions du
pays, et enrichi demprunts aux langues exogénes deuveaux

conquérants, Espagnols, Turcs, Francais.

Il s'agit d'une langue orale et quotidienne. Teas dialectes ont des
traits qui les rapprochent, surtout en ce qui coreda phonologie et la
morphologie. Ces dialectes se différencient sedsirégions géographiques

et le degré d'urbanisation.

! Elimam, Abdou, 1986, Politique linguistique onduistique politique, Le cas de I'Algérie, in
Langues et Conflits, p.2. www.u-picardie.fr/LESClsg#p.php?rubrique4?.

2 Tamazight est devenu langue nationale.

® Benrabah, Mohamed, 1999(b), op.cit, p.37

* Benrabah, Mohamed, 1999(b), op.cit, p.37
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Dans les médias, I'arabe médian est utilisé parplgsentateurs des
émissions$ lorsqu'ils invitent des personnalités pour déleatties sujets
divers. C’est aussi la langue du cinéma, du thgéest un registre courant

par rapport a I'arabe classique.

Le francais est toujours une langue fortementséidi Il est présent dans
I'éducation, méme s’il a régresseé depuis lI'indépeand- I'économie et la

presse écrite dont certains titres écrits sontphones

Aujourd’hui en Algérie, toutes les langues en pmésetrouvent leur
domaine d'emploi. L’arabe classique reste une langle ['écrit
(enseignement, journalisme écrit, administratikrgrabe dialectal avec le
berbére trouvent leur place dans les interactiomstidjennes des gens
ordinaires. Le francais, méme s'’il n’a pas un statficiel dans un pays qui
demeure a ce jour observateur dans les rencongrda ttancophonie, a
quand méme un emploi dans les échanges commertiteationaux,

dans I'enseignement et les médias.

Comme le décrit le sociologue G. Granguillaumesdetexte algérien se
deéfinit par rapport au triangle linguistique quit é'arabe classique, le

francais et les deux langues maternelles (I'aradlectal et le berbere) :

La situation linguistique actuelle est ainsi triangire, la
langue maternelle — arabe ou berbere occupe le ghdmla vie
familiale et sociale. Dans la vie scolaire, ellagure la langue de

! Cela n'exclut pas la présence de I'arabe didlelaas plusieurs émissions comeidhama,
saraha rahaou encord’jazaier show,émissions destinées aux jeunes.
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relation entre éléves et enseignants, sauf daretd’d’enseigner,

qui doit étre fait en arabe (classique) ou en fraiscselon le cas
3. La politique linguistique en Algérie depuis I'idépendance

L’Algérie est la partie centrale du bloc de hautses que les Arabes

appellentel Maghrib par rapport aiviachrik.

L’'actuelle Algérie a connu plusieurs colonisatiomsi ont facilité le
contact entre la langue que parlaient les Berbgnesniers habitants de
cette région, langue qui, selon Salem Chakepeuk étre considérée comme
la langue "autochtone" de I'Afrique du Nord [.l1d toponymie notamment n’a

pas permis jusqu’ici d’'identifier un quelconque iséeint pré-berbéra.2

L’Algérie a connu plusieurs envahisseurs : Phéniciens, Romains,
Vandales, Arabes, Espagnols, Turcs, et Francalen $aistorien Hassan

Remaoun (2000) I'état algérien moderne ne datedgua période turque :

I'Algérie moderne ne s’est pas constituée geéoggndrinent
depuis les premiéres conquétes, elle date a pemd'époque
turque. L’Algérie contemporaine commence a se doest
territorialement (dans ses limites du nord du pagsamment dés
les débuts de la Régence turque d’Alger, soit aéntb siecle, et
ce, dans un ensemble qui fut approximativement dekiantiques
royaumes numides (massaessyle de Syphax, puis/lenaks
Massinissa), avant d’éclater au Moyen Age en doasamstemide
puis zianide centrés sur I'ouest du pays et Haneaslitr I'Est, et
ce, alternativement avec des périodes d’intégrataens des
regroupement impériaux plus larges (La rome argjg@meyades
de Damas et Abbassides de Baghdad, Fatimides,rakdes et
Almohades). La colonisation francaise va cependainpermettre

de s’étendre jusqu’aux frontieres qui sont actuebet les siennes

! Granguillaume, Gilbert, 1979, op.cit. p.4.
% Chaker, Salem, 2003, La langue berbére, in Lregules de Francepus la direction de Bernard
Cerquiglini, Paris, PUF, 2003, p. 217
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aux confins du Sahara, et en bouleversement ladtom sociale
pré-coloniale, Iui imposer la forme spécifique qu'prise
I'’émergence du Mouvement national (au début du 20sigctle), et
avec 'indépendance en 1962, celle de I'état nation

La polémique autour de la langue en Algérie thasentuée qu’apres
'indépendance du pays en 1962. Sous son aspewctit@dee qui cache
souvent un enjeu politique, les partisans de lguararabe classique et ceux
de la langue francaise continuent a s‘opposerdaiske peuple pratiquer
librement son arabe dialectal et son berbere :

apres lindépendance de I'Algérie, ses dirigeantsitement
imprégnés de culture linguistique francaise et ddiamalisme
linguistique panarabe, lui-méme sous influence denyer,
imposent le centralisme linguistique a travers upelitique
linguistique plus connue sous le nom de politiqiagatbisation.
Les diverses constitutions (1963, 1976, 1989, 188&)s pour les
différents dirigeants qui se sont succédés a la @ pays,
imposent toutes I'assimilation linguistique. Cesaie textes
|égislatifs institutionnalisent I'arabe classiqueou standard)
comme unique langue nationale et officielle faisaimisi fi de la
réalité linguistique du pays qui se caractérise par pluralité
comptant I'arabe algérien dans sa diversité régienat sociale
(avec une koiné urbaine en formation), le tamazight ses

variantes régionales, et le francais d’Algéfie.

Avec la sphere berbérophone, I'Algérie multilingpeésente trois

sphéeres langagieresx 1e multilinguisme en Algérie, s’organise autourtss

! Remaoun, Hassan, 2000, I'Algérie de 1930 a nasjdiistoire sociale et politiquis,
L’Algérie : histoire, société et culturéliger, Editions Casbah, p. 65.
2 Benrabah, Mohamed, 2007, Politique linguistigneMgérie : insécurité au sommet, ouvertures
a la basePans Lambert. P, Variations au cceur et aux margesadsociolinguistiqueMélanges
offerts a Jacqueline Bilie2aris L'Harmattan, p. 59,60.
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sphéres langagiéres : la sphere arabophone, largphérbérophone et la sphere

francophone>.l

4. Langues et identités en Algérie

Malgré la volonté de rendre a la langue arabe iglasssa place comme
langue officielle dans I'Algérie indépendante, @ifique d'arabisation s'est
néanmoins heurtée a de multiples difficultés maliés et en particulier au
mangue d'enseignants. Le recrutement de milliénstditeurs du Moyen
Orient (d’Egypte surtout) a permis d'entamer ['ayafion du systéme
éducatif. Toutefois, dans I'enseignement supérieufrancais cohabite
encore avec larabe classique. De la méme fac@mabisation de
I'administration a rencontré des difficultés du meéordre. C'est-a-dire
gu’en voulant arabiser il y a eu une résistancd’@iee francophone qui

s’est opposée a une arabisation précipitée.

Le mouvement d'arabisation a suscité une doubléstaése. Une
hostilité est venue des milieux francophones; neivaont s'exprimer
ouvertement sans étre taxée de parti pro-francaigourant a souligné la
baisse du niveau scolaire et linadaptation depdiegl technique et
administratif a I'expression en arabe classiquen@eavement s'est donc
traduit par une option en faveur du bilinguismeéliteé sociale qui
I'exprimait a cherché a maintenir ses enfants deanslinguisme jusqu'a
I'interdiction des écoles privées en 1976, puid'paerdiction faite en 1988

aux éleves algériens de fréquenter les établisgsrfrancais.

! Taleb-ibrahimi, Khaoula, 2000, L'Algérie : Languesiltures et identitéjans L'Algérie :
histoire, société et culturélger, Editions Casbah, p : 63.
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Dans ce contexte de « guerre froide » entre aragshet francophones,
trois spheres sont nées, et chacune d’elles reyeadia [€gitimité dans une
Algérie multilingue :« Le multilinguisme en Algérie, s'organise autourtogs
sphéres langagieres : La sphére arabophone, larsphérbérophone et la sphere

1‘rancophone>.1

Cette situation n’est pas propre a I'Algérielle est comme lindique

Fouad Laroussi identique dans les trois pays duhikédoy

Face a cette idéologie linguistique, deux couraspposent a ce
discours deux theéses distinctes, 'une emprunesalguments du
discours francophone, l'autre ceux de I'amazigh#&é. Maroc (...)
leur préférence pour le francais ne s’exprime que facon
« euphémique », a travers le terme bilinguismesage explicite
du mot francais dans les discours officiels eserant la passion
du discours arabiste est forte. Dans les faits, bienguisme
préconisé prend la forme d’une distribution compmétaire des

fonctions de I'arabe et du franga?s

Cette complémentarité linguistique cache un Idordentitaire qui se
manifeste ces dernieres années concernant « l'arabghrébin ou
Daridja »° et sa place par rapport a la langue arabe classku Algérie,
I'écart entre le courant francophone et arabophestdres apparent, il est
présent dans le discours politique, sur les pagegalirnaux et méme chez
les académiciens, l'amazighité s’est toujours pmwmite au cbté des

francophones, et :

! Taleb-ibrahimi, Khaoula, 2000, op.cit, p.63.

2 Laroussi, Fouad, 2003, op.cit, 46.

% Caubet, Dominique, 2008 francais qui nous (re)vient du Maghreb Mélarigegiistiques en
milieux urbainsNotre Librairie. Revue des littératures du Sud.89.1Langues, langages,
inventionsP.18

41



le courant empruntant le discours de la francopkoest, dans la
majorité des cas, celui des promoteurs de I'amatdgh tel point
gue ceux-Ci sont souvent taxés de trahison et dendi&nce vis-a-
vis de I'Occident. Mais pour ces derniers, le fraiscest I'allié de
tamazight. Selon, eux, la politique linguistiquendée sur une
arabisation totale et radicale, a voulu occultentazight. Que ce
soit a travers les inscriptions sur les enceintaskabylie ou lors
des dernieres manifestations ou les jeunes scamtd&igouvoir
assassin », le choix du francais, en tant que moyen

communication, n'est pas fortdit

Le cas de la Tunisie est un peu différent en ce apricerne le

mouvement tamazight:

Le discours de I'amazighité est quasi inexistantTemisie. [...]
Pour les mouvements culturels amazighs, qu’ilsreamearocains
ou algériens, les politiques linguistiques offi@slont eu pour effet
d’occulter le tamazight, occultation qui s’inscdéns la logique du
discours nationaliste arabiste de I'élite citadim2i mouvement
national, représenté, au Maroc, par le parti destiglal et, en

Algérie, par la branche arabiste du FLN.

Mais les mouvements culturels dans le Maghreb tleetca obtenir cette
reconnaissance qui place la langue tamazight ay danlangue officielle

comme l'expligue Fouad Laroussi dans son article :

Il va de soi que cette occultation est critiquée led Mouvements
culturels amazighs, qui revendiguent la reconnaissade la
langue amazighe non seulement comme langue nagiomalis
aussi comme langue officielle. On peut ouvrir ineyparenthése
pour remarquer que le geste du Président Bouteflies de son
discours de mars 2001, de reconnaitre tamazightneerrangue

nationale n’a pas suscité l'intérét du mouvemertucal amazigh ;

! Laroussi, Fouad, 2003, op.cit, p. 147.
2 Laroussi, Fouad, 2008p.cit, p. 147.
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on a interprété sa décision comme une volontécal@inuer a

refuser la reconnaissance de tamazight comme laaffiselle!

Pour comprendre la question des langues telle Igusd présente en
Algérie, il est important de bien expliquer leseanq politiques, culturels, et
sociaux qui y sont liés. Ces enjeux débordent faeye ce qui est entendu

par le terme de « politique » linguistique.

Les langues ne sont pas qu’'un outil de communicatelles sont
I'expression d’'une culture, d'une identité, d'unésthire. La politiqgue
linguistique a parfois un impact positif sur la sttution d’'une identité
nationale. Pour le cas de l'arabisation en Algélae politique a voulu
donner a la langue arabe classique une présence ldamilieu social
gu’elle n'avait pas du fait de la colonisation masmme le signale Gilbert
Grandguillaume cette volonté s’est confrontée a deEsstances: ka
résistance des langues parlées et le maintientrauocéis face a I'arabisation
révele bien des limites de I'intervention de I'épatr le biais d’'une planification

linguistique »?

Nous pouvons présenter la hiérarchisation lingpist en Algérie en
trois niveaux : le niveau de langue arabe classigekli des langues non
écrites, qualifiées de dialectes — arabes ou besberconsidérées aussi
comme langues maternelles. Dans la mesure ou elteoave impliquée
dans la situation actuelle, chaque langue compami référence a une
communauté. La langue arabe classique est la lahggeran. Les langues

dites maternelles sont en relation étroite avecdmmunauté d’origine,

! Laroussi, Fouad, 2003, op.cit, p. 147.

2 Grandguillaume, Gilbert, 2003, L'interpénétratides cultures dans le Bassin occidental de la
MéditerranéeActes du Colloque de I’Association Mémoire de laltétranée, Sorbonnd 4
novembre 2001, Paris, Editions Mémoire de la Méditeée, p.99-110,
grandguillaume.free.fr/cont/intercultures.htmi
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arabes et berbéres : les parlers arabes présel@erdiversités régionales
plus ou moins marquées (Tlemcen, Mascara, Bechger AConstantine,
Annaba, et quant aux parlers berbéres, I'Algérice@mpte trois groupes :

le kabyle, le chaouia et le mouzabite.
Pour Morsly, la langue francaise,

instituée langue officielle de la colonie, lors dieccupation
francaise (1830-1962)... bénéficie d’attributs pdsiti tout le
paradigme des désignations et qualificatifs mis aoivre en
métropole pour soutenir la nationalisation du fram; et la
soumission des langues régionales est repris dangohtexte
colonial. Par contre les langues des colonisés stept tous les
attributs généralement utilisés pour minoriser écdediter une
langue. L’'arabe classique est stigmatisé commeuangutturale,
difficile... I'arabe dialectal et le berbére commaléctes (avec les
connotations péjorantes que le terme prend danstype de

production discursive
Le francais est lié a une communauté étrangeérgesihors du pays. La
décolonisation en Algérie s’est accompagnée d’twourea I'arabisme qui
pourtant n'a jamais compromis l'usage du francai®me si celui-ci a

perdu son statut de langue officielle.

Il faut signaler aussi que I'idée d'arabisationgt’pas née a la veille de
'indépendance, car en 1936 le cheikh réformiste Badis riposta au
courant algérien assimilationniste par sommot d'ordre (...)"L'Islam est

notre religion, l'arabe est notre langue, I'Algégst notre patriée »,

Aujourd’hui, 46 ans apres avoir recouvré la souwvetg, et apres

plusieurs tentatives politiques pour arabiser lei&é en s’appuyant sur

! Morsly, Dalila, 1997, Stigmatisation linguistiqde I'arabe algérier,angues et stigmatisation
sociale au MaghrehbParis, Peuples méditerranéens, No 79, p.15.
2 Elimam, Abdou, 1986, op.cit, p.4
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I'arabisation de I'enseignement, la langue arabarscine, mais le francais
se propage. Revenons en arriére, afin de suivranamhle francais a pu

coexister avec I'arabe, et garder une place imptetan Algérie.

L’Algérie était partie intégrante du territoire figais, le francais y était
langue officielle, et I'arabe était humilié. Aprémdépendance, I'Algérie
professe officiellement une idéologie socialistandite dans le camp des
Africains révolutionnaires pour le retour a l'arsine. Mais les données

géographiques et économiques subsistent.
La France reste au-dela de la méditerranée, lalgramisine :

le Maghreb, et peut étre plus I'Algérie, a, de tternps, de par sa

e

situation géographique et son histoire mouvementde, en
relation avec l'autre, avec les étrangers, a degrde et a des
moments divers de son histoire. Ces relations @rms aux
langues usitées par ces étrangers d’étre en comtlust ou moins

long avec celles des locuteurs autochtches

Celle aussi dont I'économie peut le mieux absonberexcédent de
travailleurs algériens familiarisés avec la langfrancaise. Car au
lendemain de l'indépendance, le francais resteigmselans le primaire, La
France, en 1968 envoyait 8753 enseignants en Alg2&10 missions de
coopération technique, et il y avait pres de 16p@desseurs algériens de

francais.

Le francais a pris la place d'une seconde langueessaire au
développement du pays, qui n’est plus nuisibleéuekbppement de I'arabe

et dont la maitrise est devenue obligatoire potermbun emploi public.

! Taleb-ibrahimi, Khaoula, 2000, op.cit, p. 65.
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En 1980, on assiste a 'avénement de I'école fortate, 7% environ
des enfants sont scolarisés, le francais est amés@igartir de la quatrieme
année comme langue instrumentale, pour une oueesturle monde et les
besoins de la recherche scientifique. A l'univésle francais est étudié
dans linstitut des langues vivantes étrangeress fihaeste I'instrument
essentiel pour les sciences techniques, ce quigegphue I'élite parle un

francais correct ou méme chatié.

Pour comprendre mieux la situation linguistiqud’ d&gérie actuelle, un
apercu historique sur la politique linguistiqueleeprocessus d’arabisation

est impératif.

5. Politique d’arabisation.

Les politigues d’arabisation en Algérie ont variée@ les différents
gouvernements qui se sont succédés au pouvoir IdPé2 jusqu’a nos

jours?!
a. Ben Bella (1962-1965)

Dés lindépendance, ce leader politique a mené odtique
d’arabisation qui encourageait I'enseignement debe dans les écoles. Ce
programme sera initié a la rentrée 1963 avec l@ekallarabe par semaine,
puis en 1964, avec l'arabisation totale de la peeenannée primaire. Pour

réussir sa politique, le pouvoir fait venir 1008tituteurs égyptiens.

! Nous résumons ici un article de G.Granguillaime_es enjeux de la question des langues en
Algérie », 2002|es langues de la méditerrané&wous la direction de Robert BISTOLFI, p.5-14.
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b. Ahmed Taleb Ibrahimi (1965-1970)

En 1967, le ministre de I'éducation M. Ahmed Talgbut en se
défendant de vouloir supprimer toute influenceal&ahgue francaise et en
lui reconnaissant le r6le d'outil scientifique etchinique a I'échelle
internationale, présente I'arabe comme la facairelle de I'indépendance,
et fixe les impératifs de I'enseignement: démasadibn, arabisation,
orientation scientifique. Il proclame son intentidietablir des rapports
nouveaux entre une langue nationale et une langugére. Outre
'imposition de I'arabe dans I'enseignement, Elallimi rend obligatoire
pour les fonctionnaires en place la connaissanda tengue arabe, et les
nouveaux recrutements a cette date se feront ferlwse. Par ailleurs, les
actualités dans les cinémas sont arabisées (ee aradberne). Des réserves

sur cette politique sont exprimées chez les magssat dans la presse.
c. Abdelhamid Mehri (1970-1977)

Secrétaire général de I'enseignement primaire ebrskaire, il sera
I'agent actif de I'arabisation, appuyé par les k. R. istes ». L’année 1971
sera I'année de I'application de la réforme adniats/e. La méme année,
la 3eme et la 4eéme année d’enseignement primanteasabisées ainsi que
le tiers de I'enseignement moyen et un tiers dwrseaire. A la rentrée
universitaire de 1973 est supprimée la chaire dedbe tenue a 'université
d’Alger par Mouloud Mammeri. L’année 1976 attest€emabisation de
'environnement : [I'état civilLb les noms de rueses! plaques

d'immatriculation.
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d. Mostefa Lacheraf (1977-1978)

A peine installé au ministere, Lacheraf limoge Mgbwur mettre un
frein a [larabisation, il reprend la formation d&smignants bilingues
(arabe /francais). Mais cette pause sera de cdurt®e puisque fin 1978, il

sera écarté du pouvoir avec la mort du présidemaHd®@oumediene.
e. Chadli Bendjedid (1979-1984)

Sous le mandat de ce président, le ministre deudd@ibn Mohamed
Kharoubi pro-arabisation soutient le plan propoag Taleb Ibrahimi alors
président de la commission de I'éducation et deulture en janvier 1980.
Son plan consiste a mener l'arabisation de I'adstiation, du secteur
économique et de la recherche scientifique. A paté janvier 1980
'arabisation va toucher I'enseignement supériemn 1990 apres
l'instauration du multipartisme, I'assemblée nasitenpopulaire a voté une
loi de généralisation de l'utilisation de I'aralvendant obligatoire I'emploi

de cette langue a partir de 1992.
f. Abdelaziz Bouteflika (1999- )

Contrairement aux responsables politiques qui lfmécédé, Bouteflika
affiche une grande liberté par rapport aux probkohe langue, affirmant
par exemple « Il est indispensable d'étudier des sciences exaoéeglant dix
ans en arabe alors gqu’elles peuvent I'étre en urrearramglaisxl Le président

s’exprime en francais dans certaines de ses d#@olamapubliques en

! Le matin, 22 mai 1999.
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Algérie comme a I'étranger. Il va jusqu’'a annorguer« il n'y a jamais eu de

probléme linguistique en AIgériéL.

Il reconnait le berbere comme langue nationaleesurt référendum
national. Une commission spécialisée est mise acepbour préparer une
réforme de I'enseignement, du primaire au supérieime Commission
Nationale de Réforme du Systeme Educatif (CNRSE)cesstituée en
février 2000. Elle recommande I'enseignement dadass des la seconde

année fondamentale (primaire).

Malgré l'affirmation de Bouteflika, la question démngues continue a
diviser profondément les Algériens. Cette divisiatilisée politiquement,
empéche I'émergence d’'un bilan objectif de la qoasiie 'enseignement,
de la formation, et du réle qu’y tiennent les laggju

Les différentes réformes se manifestant danpriegrammes et manuels
scolaires, touchent le nombre d’enseignants formés
La politique d'arabisation dans I'enseignementtgwair fin d’arabiser la
société jeune d'aprés lindépendance. Aujourd’hueca ce que nous
observons comme pratiques langagieres de jeunesi,ops-nous parler

d’une réussite ou d’'un échec ?
6. Le « parler jeune » et les jeunes algériens.

En France, les travaux sur les parlers des jegaesont développés
depuis le milieu des années 1980es travaux ont eu pour but de décrire

les variations dans leBarlers jeunespour expliquer gu’il ne s’agit pas

! El watan, 22, mai 1999.

2 Voir en annexe les tableaux sur I'enseignemestlangues en Algérie depuis I'indépendance.
% Nous citerons comme exemple le numéro 9 des @atiéesociolinguistique, sur les « parlers
jeunes » dirigé par Thierry Bulot., de I'Université Rennes.
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d'une langue sans regle, pauvre et inadéquate carfanunication, mais

d’'un ensemble de pratiques langagiéres qui onfatesions spécifiques.
Tout d’abord, qui sont ces jeunes ? :

On peut définir les « jeunes » comme les sujetsldsmpratiques et
les investissements symboliqgues ne sont pas s&biéntre les
deux espaces de lidentité (...) Etre «jeune » ctosiés se
reconnaitre porteur d’'une identité en transition s’agit de ne se
reconnaitre dans aucune forme stabilisée didentitziale et
culturelle et, par conséguent, a se reconnaitre udentité en

mutation®

Si le parler des jeunes ou le parler jeune a longseété rejeté et exclu
des institutions officielles et surtout des médieela semble aujourd’hui

avoir en partie changé
6.1. Langue des jeunes algériens et affirmation idétaire

Ces jeunes, accuseés par la bonne société d’étmpdbles de s’exprimer
correctement dans une langue adéquate, peuveninoée produire des
textes poétiques qui seront chantés, qui exprinte® émotions, des
sentiments, des morceaux de vie, des expérigntiessont capables de
réflechir sur leur avenir, leur identité jeune Bulangue gu’ils pratiquent au

guotidien :

Il importe d’aborder le parler des jeunes commeadhvient, c'est-
a-dire a la fois comme un mouvement générationosikmpt la

différence par I'affirmation des identités, et aftas comme un lieu
symbolique ou se jouent les minorations socialel Taut groupe

de jeunes qui produit des énoncés étiquetés «geumenvoie a la

! Lamizet, Bernard, 2004, Y a-t-il un « Parler Jewr?Cahier de sociolinguistiqué’resses
Universitaires de Rennes, p.77.

2 |l existe & présent dans les chaines radio@téldvision, des émissions pour jeunes, oul ils
peuvent s’exprimer librement.

* Dans notre contexte nous pouvons citer le rég et en Algérie.
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société la complexité des tensions en cours : ihdé@montre aussi
une réelle compétence a construire du lien par danaissance
montrée du systeme linguistique (le cryptage suppds

connaissance des unités a crypter.

On peut décrire les formes linguistiques utilispas certains groupes de
jeunes, en s'intéressant au lexique ou a la syntarepratiques d'écriture
ou de lecture socialement situées, aux relatiotrie éangue et difficultés
scolaires, ce qui nous réveéle la présence d’'unlicgénérationnel (jeunes /

adultes)

La question de la langue réapparait a chaque fdisagt question de
parler des jeunes parce qu'elle représente ledielse manifestent les
processus différenciateurs et se stigmatisent ifé&rehces sociales et les

différences culturelles présentes chez les jeunes.

Pour s’exprimer, les jeunes en Algérie trouvent daelité a I'oral
beaucoup plus gu’'a I'écrit. La créativité langagieéhez les jeunes est liée
surtout a un comportement social qui fournit hadiament a la langue un
lexique riche et nouveau méme s'il est parfois ifjgabe vulgaire ou

grotesque :

Un tel rapport au langage va également de pair audac
valorisation de pratiques d'oralité liées a la cemdation de sens
(les mots sont lourdement chargés de valeurs) kt éréativité
quotidienne telle que celle qui est présente dassihjures et,
lorsqu'il y a jeu de langage, c'est jeu de vannastd s'agit pour
reprendre le terme de W. Labov, c'est-a-dire sunéne créative

! Bulot, Thierry, 2004, « PrésentatiorCahiers de sociolinguistiqu®, Presses Universitaires de
Rennes, p.5.
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dans le domaine des formes d'insulte dont I'engtwlavantage de
montrer la maitrise du jeu et du langage que dfiejuréellement'

Ce qui frappe en effet lorsque I'on écoute parkes pfunes dans les
grandes villes comme Alger, Oran ou Constantinestcte qu'ils disent et
comment ils le disent. Il faut prendre en consitiénae facteur age, sexe et
le contexte social, mais aussi le niveau de s&alion. Les jeunes, en
général, parlent et il est méme parfois relativamtficile de les arréter,
que ce soit lors de leurs échanges avec les copainkrs des entretiens
avec des adultes. On peut insister sur le faitsqgémandent a parler, qu'ils
le revendiquent, que ce qui les dérange ou cesaafiprécient, chez le
public classique, c'est d'étre insuffisamment éoubu d'étre enfin

considérés comme des interlocuteurs valables.

Le lien entre langage et affirmation identitaira &®s fort pour les
jeunes : ke concept d’identité peut se définir comme undedimue entre la
vérité dont est porteur un sujet, et qui définit lace dans les espaces de
communication dans lesquels il s'inscrit et la disien politique qui le fonde par

la médiation de ses appartenances et des lienagociont il est porteu:p.2

On peut remarquer que de nombreux jeunes algénd@tent les jeunes
francais ou les jeunes issus de I'immigration mégme, moins pour
marquer leur appartenance au méme groupe que panifaster une
opposition a d'autres groupes, en l'occurrencgdeses défenseurs de la

culture dite arabo-musulmahe

! Bautier, Elisabeth, 1997, usages identitairesadgdge et apprentissage. Quel rapport au
langage, quel rapport a I'écrit ?Ntigrants Formationn® 108.

2 Lamizet, Bernard, 2004, op.cit, p.77.

3 C'est le résultat du contact avec les jeunes imgsigendant I'été et du fait que nombreux sont
branchés sur les chaines francaises.

“ Ces jeunes se nourrissent surtout de la cultupasiette et des chaines paraboliques pro-
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Les jeunes, aussi, ne parlent pas comme leurs tpax@rtains mots et
expressions disparaissent et sont remplacés patreta <« a différence
entre le langage des jeunes et celui de leurs a@sésin phénoméne connu dans
le monde... pour le cas de I'Algérie : les parentstguus « conservateurs » et

ont plus souvent tendance a utiliser le parlmldttionnel»1

Le changement linguistique comme le démontre Bextrabest pas en
rapport uniguement avec l'age, le sexe est aussiacteur important dans

le phénomene de la variabilité :

C’est bien le changement linguistique en rapporcale sexe
des locuteurs qui singularise nos résultats. Enidmua, les
femmes, qui semblent plus conscientes des impisatde la
variation linguistique, ont tendance a dépasser Hesnmes dans
'usage des structures normatives. Ces derniersfépeét des
formes parlées moins « prestigieuses » a cause atebuts

« masculins » qui leur sont associgs.
Les filles par rapport aux méres sont plus novesiiet c’est pareil pour

les fils avec les péres

Autant la fille adopte la prononciation urbaine aat la mere,
elle, reste fidele au parler qu’elle avait au mornda I'exode (la
plupart des Algériens habitaient la campagne avant
'indépendance). Le pere, lui est moins « consewad que la
mere, et le fils moins a I'avant-garde du changenogm la sceur...
La mére devient alors la véritable « gardienne ttaglitions », la
seule capable de garder les pratiquadturelles et linguistiques

apportés du village natal au moment de I'exdde

Le parler féminin a une connotation péjorative cleszjeunes hommes:

parler comme une femme est pergcu comme « dégradamir un homme.

! Benrabah, Mohamed, 1999, Les filles contre leees&idil 19, Grenoble, Lidilem, p. 22.
2 Benrabah, Mohamed, 1999, Les filles contre lesemdridil 19,Grenoble, Lidilem, p. 22
% Benrabah, Mohamed, 1999 (c), ibid. p. 24
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Le parler des hommes en revanche est percu compranaxt la virilité,
I'exactitude et I'engagement, le franc parler, quénparler des femmes est
considéré comme hésitant, inconsistant Gn constate que dans les
représentations des locuteurs des connotationguhinfté ou de masculinité sont
effectivement associées a certaines variantes, agutaines réalisations sont
indexées comme féminines et fortement stigmatieésgu’elles apparaissent

chez les hommes !

Cette situation de minoration des femmes, de leulep se reflete au
guotidien, dans les perceptions et les comportesnebhes femmes
constituent un groupe social dominé, stigmatisér mpanséquent,
socialement subordonné. Pierre Bourdieu expliquprddlématique de la

domination symbolique en disant :

J'ai (...) toujours vu dans la domination masculieéla maniére
dont elle est imposée et subie, I'exemple par e de cette
soumission paradoxale, effet de ce que jappellevialence
symboliqgue (...). Cette relation sociale extraordiaaient
ordinaire offre ainsi une occasion privilégiée dasi la logique
de la domination exercée au nhom d’un principe syigbe connu
et reconnu par le dominant comme par le dominé,langue (ou
une prononciation), un style de vie (ou une mandeenser, de
parler ou d’'agir) et plus généralement, une profgid@istinctive,
embléeme ou stigmate, dont la plus efficiente syig@inent est
cette propriété corporelle parfaitement arbitraieé non prédictive

qu’est la couleur de la pedu
6.2. Langue des jeunes et créativité artistique
La langue des jeunes, et notamment sa créativiéé, manifeste

artistiquement dans la chanson rai et rap.

! Morsly, Dalila, 1997, op.cit, p. 22.
2 Bourdieu, Pierre, 1989, La domination masculirejgPEdition Seuil, Collection Liber, Paris, p.
7.8.
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Chez les chanteurs et ceux de la jeune générakieaucoup
d’expressions en frangais sont des locutions adak® ou des
groupes nominaux qui fonctionnent comme des foguasi figées
(...) On releve également une dominante des figuweeaé&taphores
flottantes méme si ce sont les variations lexicales travers des
emprunts et des calques qui sont les plus frégsedsns la

chanson et donnent lieu & de véritables exercingsatifs »*

Ces deux styles musicaux ou les jeunes se seitiéntd de contraintes
sociales verticales comportent un ensemble de mbtsl’expressions
nouvelles, ce qui rend la variabilité langagieestclaire comme le montre
Michelle Auzanneau : ka variabilité langagiére observable dans les clars
doit étre rapportée au contexte socioculturel desgjuels elles s’inscrivent ainsi
gu’aux situations de communication qu’elles mettzifnteprésentatiom.2

La vie de nombreux Algériens, en passant dudaamiral au monde
citadin, a eu pour conséquence l'urbaniser de &nsbn et surtout de la
langue dans la chanson. Pour le rai qui étaitrégifee une chansogasba
(flute), cette évolution a commenceé lorsque desntehas jeunes ont
commencé a introduire dans leurs textes des thk@sed la ville d’Oran, et
surtout avec l'installation des grandbiioukhsdu bedouia Oran ou ils
trouvent un climat favorable a la production aidise:

L’entre-deux-guerres se caractérise par un bouillement
culturel marqué par deux phénoménes majeurs. D'pad la

citadinisation du “bédoui” traditionnel avec des afiteurs comme
Hachemi Bensmir, Abdelkader Khaldi (1896-1964), iklne
Madani (1888-1954), Cheikh Hammada (1889-1968) keikh

Bouras (1909-1959) qui se produisent dans les cafgenre qui
se trouve alors a son apogée se subdivise en redlqubpres a

! Miliani, Hadj, 2006, Innovation langagiéres etitage linguistique chez les jeunes en Algérie :
une approche socio anthropologiqreyue maghrébine des langues, N°p4 256, 257.

2 Auzanneau, Michelle, et Vincent Fayolle, Vinc&@p7, « L'énonciation rap, des places en
devenir » dans Lambert, Pyariations au cceur et aux marges de la sociolirtgpis, Mélanges
offerts a Jacqueline Billie2aris, L’'Harmattan, p. 30.

55



chaque région "hwa"(air) dans le langage des mesisi et en
modes plus ou moins lents et rythmés ("bsaili", ety
"mkhazni", "mazouni”, "amri", sroudji") selon lesaméres de

chanter et aussi les localités

Dans le chapitre prochain, nous investirons lesdasmmusicaux du rai
et du rap afin de comprendre la spécificité de abastyle et de pouvoir
ainsi expliquer pourquoi aujourd’hui, les jeunesitsattachés a ces deux
genres considérés comme chansons de jeunes, sem K@i contenu des

textes autant que par amour du rythme ?

! Miliani, Hadj et Daoudi, Bouziane, 1996, op.qit4
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Chapitre2

L’historigue de la chanson rai et rap
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A. La chanson rai
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1. Le rai : histoire d’un début

Le style rai est né dans la région oranaisecbutddu vingtieme siecle. Le
mot rai, prononcé en arabe algérien (Ya rayi ouayd, signifie « avis »,
« fagon de voir ». Les chanteurs utilisaient lep@ir exprimer leurs points
de vue sur la politigue pendant la période coleni@ontre lI'occupation
francaise), pour aborder les sujets tabous ougersties interdits de la
société Algérienne (déception amoureuse, infidétigke, alcool ...) mais
aussi les sujets religieux ou traditionnels (amdwmprophéete et des saints,
respect des parents...x Depuis plus de vingt ans, le rai, de genre musical
impubere, dédaigné et non-conformiste est devenmuaique symbole d’une

Algérie moderne, plurielle, jeune et conviviabe'

Que signifie le mot rai ?

Le mot rai, qui signifie donc littéralement uneniére de voir, une
opinion, un point de vue, un conseil, mais égalémam but ou un
jugement, vient des profondeurs de la culture aiss ou les Cheikh (les
maitres) récitaient des textes classiques du chadbui et la poésie
populaire arabo-andalouse lors des fétes et daagear: «Quant au mot rai
(ou ray), sa racine (R. A. Y.) renvoie aux notidfapinion, de conseil, voire de

libre-arbitre » .2

Aujourd’hui le rai comme genre musical a dépassecemtexte originel

et il convient de le définir en tenant compte de aspect mondial :

L Miliani, Hadj, 2005 Sociétaire de I'émotion, étude sur les musiquéssethants d’Algérie
d’hier et d’aujourd’huj Oran, Dar el Gharb, p. 19.
2 Dossier journalistique préparé par CFl pour Rignsité de 'OPEAM, mars 2007, Oran, du rai
aux sources de la musique oranaise, itinéraireedhadlition vivante, au coeur de la musique
méditerranéenne, p._Bttp://www.cfi.fr/index.php3
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Il est alors probable que nous découvrions queabélation de
cette musique tout autant que son organisation as®ciet
economique répondent a des processus de mondiatisgui,
d’'une part, mettent a I'épreuve les frontiéres '‘@itope en étirant
leur espace d’activité sur 'ensemble du pourtodditerranéen, et
a partir de la, jusque dans I'Europe du Nord. Eadfre part, nous
obligent a réactualiser les catégories traditioresl de
l'international et du multinational qui nous seriea décrire les
rapports de I'Europe a I'extériorité de 'autre de I'ailleurs pour
pouvoir comprendre les enjeux liés a des phénoméelssque la
musique rai, qui doivent plus a I'émergence de esyss
(économiques, urbains, sociaux, -culturels) centmdans/par
lesquels circulent les hommes et les biens maséstetymboliques,
gu’'a l'existence multipolaire de relations interf@atales entre

Etats-Nations?!

Un élément important dans le rai est le rythque,permet par exemple
aux jeunes de se défouler pendant les mariagesnploie également le
dialecte local, avec des influences apparentes dikdectes espagnols,

francais, littéraires de I'arabe, ruraux, et devil

1.1. Le rai traditionnel et le rai moderne

Aujourd’hui le rai se présente sous ses deumnds, traditionnel et
moderne (occidentalisé dans sa forme et méme soterug. Le rai
traditionnel existe toujours sous sa forme premidems laquelle il utilise
des instruments traditionnels de la musique ardabifyte, la darbouka de
bendir. Les chanteurs de rai trouvent plus de libertérgpport aux autres

styles de musique classique.

! Suzanne, Gilles, La ronde du rai. Routes et moddéart transnationaux en Méditerran#e,
Paix et guerres entre les cultures entre Europlé&diterranée’ Sous la direction de Emilio La
Parra et Thierry Fabre, p.2
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Les chanteurs de rai vivant sous I'occupatioloniale étaient obligés
d'inventer un langage codé leur permettant d'albalds sujets interdits,
comme la résistance a la présence francaise ernrid\lgéais aussi des
sujets considérés comme tabous vis-a-vis de laétgocalgérienne
conservatrice. Les lieux ou I'on pouvait écouteraila cette époque étaient
souvent les bars, les cabarets, les cafés maisdaussles fétes mariages.

Certains chanteurs étaient de véritables pagala bonne société ce qui
n'empéchait pas qu’on leur attribuait le titre dei&h oucheikha(maitre,
maitresse, au sens de celui qui maitrise son art).

La guerre d'indépendance algérienne marqugénede de creux pour
I'activité culturelle, certains artistes ayant nejole maquis. Les autres
devaient produire sous le contréle du F.L.N. etithient leurs activités
artistiques a faire connaitre la cause algérierin@vars le monde.

Apres l'indépendance en 1962, le rai commanse développer dans la
région oranaise en intégrant de nouveaux instruismasttidentaux (violon —
accordéon- guitare électrique). La culture rai agiprimée de la scéne
artistique officielle disait Cheb Khaled, 'année ib s’installait en France,
en 1988. «A la RTA, il y a des millions de lettres qui réctarmdu rai. Des gens
qui veulent contacter les chanteurs. Les gens déléan’y répondent jamais. Moi
toute I'Algérie me connaissait des I'age de vings,al a fallu attendre 1985 pour

que la télé daigne me diffuser une petite foigngtwing ans».!
A la fin des années 1970 et au début desesnh880, une nouvelle
génération voit le jour avec des instruments maeer(synthétiseurs,

batterie, guitare électrique) et révolutionne ld. rhes producteurs,

! Miliani, Hadj & Daoudi, Bouziane, 1996, op.cit,5p
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distributeurs de disques pour les présenter auiquélir proposent le
surnom decheboucheba(jeune en arabe).

Le rai rural traditionnel, ou le chant est accompége la gasba et
du guellal, revét deux formes. L'une sérieusecpeliapanage des
notables, poésie chantée dans les confréries erlggs, zawiyate,
au cours des wa'dat, fétes votives, ou lors detaseas et des
festins (machta), des cercles d'amitiés et des nuémées
familiales). L'autre érotique, lyrique, populairaterprétée par les
bergers bédouins, diffusée dans les cafés-maurés-cancerts,
dans les lieux publics, les souks en particuliepaait-il dans les
mariages et surtout dans toutes les maisons deatwé ou la

bassesse des textes atteint son paroxysme.

1-2- L'officialisation du rai
La reconnaissance officielle par I'état Algersemvient en 1986 avec le

premier festival de rai au théatre de verdure aQyai rassembla la plupart
des jeunes chanteurs de I'épog@®mme le signale le chanteur Khaled, le
rai n‘avait jamais eu droit de cité a la radio da &lévision : e rai music
a longtemps été considérée comme une musique ngjlgan ne pouvait
décemment |'écouter en famille, comme le chantlandau saharien. La pudeur
(hashma) lui interdisait I'accés des foyeré

Selon Gilles Suzanne, l'officialisation du rai inient juste apres le
développement du commerce de la cassette qui acaibaitre cette
chanson a un large public. Sans oublier la voldté@ouvoir de récupérer
cette jeunesse algérienne qui trouvait dans léeraéul genre musical qui

parlait réellement de leur situation sociale vigsa-des crises que

! Dossier journalistique préparé par CFI pour lignsité de 'TOPEAM, mars 2007, op.cit. p. 5
2 Tengour, Habib, 1995, Evocation de la rai muda Neue Ziircher Zeitung (revue allemande)

p.1
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connaissait I'Algérie a I'époque et qui ont cond@tpays au 5 octobre

1988 :

Il nait en méme temps que s’élabore une nouvek®nfade
I'écouter (cassettes a la maison, en voiture oulauplage) et de
s’en passionner au grand jour et entre amis, dass éspaces
publics comme dans les salles de concerts offisiebu a la
télévision algérienne. Paradoxe de [I'histoire pgliie du pays,
c'est Chadli Bendjedid, nouveau président algéridésireux
d’asseoir son pouvoir en récupérant la jeunesseceite musique
qui monte des rues, qui finalement offre sa chaamgerai en
donnant son aval a l'organisation en 1985 de lae-éle la
Jeunesse a Alger et du Festival « Ad Hoc » au Taéht Verdure
d’Oran. Véritables « Woodstock algérien » qui rémélau grand

jour les nouvelles icones de la liberté des jeunes.

1.3. L'internationalisation du rai

La fin des années 1980 marque le début derfiationalisation du ratr,

lorsque des chanteurs comme Sahraoui, Khaled eti Manstallent en

France pour produire, d’autres encore se déplageunt des spectacles,

méme si bien avant eux Rimiti, Benfissa et d’auéresit conquis ce terrain

aupres de la premiere génération d’'immigrésdiasiers).

Le succeés qu'a connu le rai en France, ouwreole a une nouvelle

génération d'artistes issus de l'immigration. Cetigsique est coupée de

son espace originel (région oranaise), puisqu’olit \apparaitre des

chanteurs a 'est, au centre et méme en KabyliealLaujourd'hui continue

a expérimenter de nouvelles associations avec rekaudtyles, d'autres

! Suzanne, Gilles, op.cit, p.2.
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musiques : rap, chanson frangaise, pop américarabe. Poursuivant ainsi

son internationalisationh.

2. La langue du rai

Le rai va évoluer au fil des années en formant rdiv&yles qui
correspondent a des époques, et des régions diéérd_e rai emploie une
langue simple, celle des émotions, des sentimerds eéve. C’est I'arabe
algérien, langue comprise par toutes les catégatiage et de sexe.
Un arabe mélangé dans beaucoup de chansons afraadeis. «Au début
on chantait les ksaid des chioukh (grands maitrda),police cassait les
instruments de musique des chanteurs qui chantai@nporte qui(les paroles

de la rud »* me dit Benfissa I'un des précurseurs du rai maslemnstallé

depuis 1975 a Marseille.

Pour Francois Bensignor, les textes du rai onttdhétes poemes de
bedoui mais vont connaitre une évolution avec les chaegémsociaux

dans le contexte algérien des années 1980 :

On s'accorde généralement pour voir dans le raihénitage de
I'art poétique des Bédouins. Si I'on sait qu'ilcd@ntait avant le
début de notre siecle...Au contraire de la plupag datres styles
de poésie chantée au Maghreb, qui usent abondamdera

métaphore imagée, le rai peint en langage direstsientiments, le

désir, les conflits sociaux et familiatix

1 On peut citer comme exemple : Mami avec StindiaZienia avec 113, Khaled et Amrou Diab

I'égyptien, Mami et Kadem Essabhir I'irakien. Sangber les duos avec les rappeurs algériens.

Z Entretien avec le chanteur, le 04-08-2007.

% Dossier journalistique préparé par CFI pour I'\énsité de TOPEAM, mars 2007, op.cit, p. 5.
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3. Le rai comme phénomene social

Aujourd’hui le rai a dépassé le stade d’'une chamsanaise aimée par
une catégorie de jeunes et refusé par les fanutleservatrices. A travers
tout le territoire national on chante et on écdateai. Dans les taxis, dans
les cafés, dans les salles de fétes ou dans lgesplan peut écouter les
derniers tubes des chanteurs. Garcons et fillest&asbdevant leurs parents

le rai sans complexe :

Il 'y eut d'abord une jeunesse. Elle revenait dedilsations
politiques de la "Révolution socialiste” des anné&&s70 et de
I'espoir d'une parole libérée qu'avait entrouveet débat sur la
Charte nationale en 1976. Elle répétait dans seanshns “ya
rayi”, laisse poétique pour relier des couplets, ll@m aux
défaillances de [linspiration ou résumer d'un mdimpasse
existentielle. Elle utilisait trompette, accordédrgtterie, guitare
électrique et synthétiseur, et trouvait dans ddsanes bruts aux
accents dansants un viatique que ni la télévisionanradio
nationales n’offraient. Des éditeurs avisés avaiete produit ce
nouveau mélange hybride et échevelé et I'avaigptidia pop rai".
Alors le rai actuel est né au croisement des anii@e80. A Oran,

dans I'Ouest algérieh.

Pour Mohamed Taibi, chercheur en socio-anthropelogi

Le rai provient d'une musique de terroirs. La quesist de savoir
pourquoi le phénomeéne s'est déplacé vers I'Oukefut prendre
en compte quatre dimensions:

* 'espace est transnational et anthropologique.

o/l existe toujours un maitre référentiel, sourcelaeréation.
Celui qui n'a pas de cheikh, c'est ki, dit en riant.

* |l existe toujours un phénoméne de hiérarchisafiGimaled a

toujours cité ses maitres)

! Miliani, Hadj & Daoudi, Bouziane, 1996, op.cit, 4.
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* L'expression artistique qui émane d'un terroir rega une
stratégie. Le rai a mis sur la scéne publique dexses qui ne
'étaient pas’

4. L'arrivée des femmes dans le rai

Beaucoup de chansons du répertoire rai tradéioant été reprises par
les jeunes chanteurs du rai moderne, Khaled panmgeea fait son grand
succes avec la chanson de chikha Rimiti « La Caméés femmes
chanteuses accompagnaient autrefois les hommesuktis) dans leurs
tournées

Le courant du rai traditionnel conservateur, séxeart austere,
essentiellement viril et jalousement gardé, estquérdans les
années '30-'40 par quelques grands maitres, chiowldmme
Bouras, El Khaldi, Hamada ou Jilali. Mais a la mémdygoque, sa
forme populaire évolue fortement sous l'impulsies temmes, les
cheikhate . Féminin pluriel de cheikh, qui est syme d'homme
vieux et savant, ce terme en est venu a désignerfatames,
expérimentées et savantes certes, mais aussi déaides noms
sont restés célébres tels Keltoum (que Il'on dit lefgant
prostituée), Hadja Abbassiya, Halinvdahraniya, EI Ouachma (la
tatouée), Fatima Tlemsaniya ou Saadia Rilizaniy&yre Cheikha
Rimitti >
L’arrivée des femmes dans le rai a contribdéntoduction de sujets
qui concernent la femme, l'infidélité de 'lhomm&rhour impossible avec
des hommes a cause d’'une concurrente, etc. Leir&tajt plus écouté par
des hommes dans des cabarets va sortir de cetexgnodnd » pour étre
ecouté par des hommes et des femmes « de bonndkedam dans les

cérémonies de mariage, dans des cafés, a l'intélesicités universitaires

des filles, surtout avec des chanteurs comme HzsNasro. Hadj Miliani

! Dossier journalistique préparé par CFI pour Kignsité de 'TOPEAM, mars 2007, op.cit, p. 5
2 Dossier journalistique préparé par CFl pour Rignsité de 'TOPEAM, mars 2007, op.cit, p.6
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spécialiste du phénomeéne rai explique cette tramsfiton dans un
entretien :

Hasni est arrivé en 84, 85, aprés la premiere phdiseai, qui est
un rai qui parlait surtout de la difficulté d’étre Hasni a introduit
ce qu'on a appelé le rai love, le rai sentimengalc’est la ou il y a
eu le changement, a la fois dans la thématique aiudans les
années 80 et dans I'adaptation de styles musicauaientaux qui
étaient trés & la mode.

Le recours aux styles occidentaux a aussi engebeingprunt d'un
vocabulaire de lamour en langue francaise (« monow, fidele,
souffrance, séparation, la brune... etc le stylecti@steurs comme Hasni et
Nasro a créé un public féminin, attiré surtoutlpahématique.

lIs parlent de I'amour propre, que toute fille aviende connaitre. Chez
Hasni par exemple, on retrouve 'amoureux faiblgaié¢ son bien aimé.
Contrairement au rai ancien celui dararioula (la femme trompeuse), le
rai qu’a initié Hasni a pu pénétrer dans les maistas cafés, les voitures,

etc(Mrah, Abdellatif, 2002

5. Le rapport rai /argent

QuandchebKhaled a enregistré son premier 45 tours, il angat00
D.A., un prix tres symbolique par rapport a ce gagnent les éditeurs et
les distributeurs de cassettes et CD aujourd’huws léditeurs et les
distributeurs a Oran se sont enrichis du commeucel sans tenir compte
des droits d’auteurs et des contrats signés pasioes les chanteurs. La

situation était peut étre mieux pendant I'époqguerdale, puisque, comme

! Mrah, Abdellatif, 2002, Hasni, L'histoire d’'unéchirure, film documentaire (en C.D) produit
par le commissariat du ¥ centenaire d’Oran.
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le signalent H. Miliani & B. Daoudi«Les artistes [recevaient]
habituellement un cachet calculé sur la base dis tides consommations (H.
Miliani, H & D, Bouziane, 1996, p.17).

Quant aux propriétaires des cabarets et hételst dans les soirées
organisées la nuit qu’ils font beaucoup de béngfegens qui viennent se
distraire, consomment les boissons alcooliséesprént de leurs poches
des sommes énormes pourtesrihates(dédicaces).

En plus de I'argent que gagnent les grands éditguirent leurs propres
studios, il faut ajouter les cabarets ou de grossm®mes d’argents
circulent, ce qui permet au chanteur d’avoir sat plr butin lors des
dédicaces ou des sommes importantes d’'argent em#es par les habitués
nocturnegOran, du rai aux sources de la musique oranaif&, p05,9.

Les gagnants dans le rai ne sont pas uniquemermroesicteurs, eux
aussi souffrent du piratage : les cassettes nuaisug C.D se vendent en
public sur les trottoirs sur tout le territoire ioaial. Ce phénomene n’est pas
propre a I'Algérie puisque Gilles Suzane décritmoment & Marseille les
cassettes sont enregistrées et vendues sur ptage’lbs’agit du rai :

La cassette, pirate ou non, apparait sur la placarseillaise, et
les séances en studio se multiplient. En quelgumsel, on
enregistre un album, puis, en flux tendu, la baeste« masterisée
», gravée et mise directement en rayon sur leseéésgdes bazars
de Belsunce ou sur le marché aux puces. Ce marie chssette
porté par une industrie déja tres efficace en Alg@t au Maroc
gagne rapidement Marseille, Lyon puis Paris. Dansnonde de la
musique rai les éditeurs/producteurs sont a la liessplus redoutés

et les plus courus.

! Suzanne, Gilles, op.cit, p.5
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Les éditeurs en Europe ont compris le jeu de lanceruoialisation du rai
et n‘ont pas raté I'occasion pour distribuer surnt@rché européen le
maximum de cassettes de rai, et comme les maghrébirt présents dans
presque la plupart des villes européennes, le gatnassuré. Outre le
marché francais, ces éditeursvestissent méme dans des pays européens
comme I'Allemagne et le Benelux ainsi qu'au Maghréls possedent
plusieurs points de vente dans ces différents. g@ysanne, Gilles, p\5
6. Lieux de production du rai

A travers le monde, les plus grands chanteurscomimencé a se
produire dans des cafés, des restaurants, des,hétedes cabarets, etc.,
avant de passer a I'enregistrement de cassettee @D ou d’étre invités
dans un festival de musique. L'occasion en or paunrchanteur c’est
lorsqu’il passe sur les chaines de télévision it soit vu par un public
large. En Algérie, pendant la période coloniale :

Les cafés jouent [...] un réle important puisqu'ithsles lieux ou
se vulgarisent le plus souvent les airs traditidanet se
développent les mélodies a la mode. A la fin du el siecle,
Rouanet Pananti, un ancien captif italien faisaitaté de
I'importance des cafés rapporte de son c6té quetfouve dans
les cafés maures une animation musicale donnéaupayu deux
chanteurs qui jouent de la kouitra ou de la kamandle concert
commence généralement vers 7h du soir pour finiraentours de
23h.!

Oran était la ville d’attraction des commergaet des touristes qui
venaient de toutes les régions du pays.C’était wilie2 cosmopolite avec

une forte présence européenne et juive. Dans ladiens arabes comme

! Miliani, Hadj & Daoudi, Bouziane, 1996, op.cit. b/
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Mdina Jdida les cafés étaient gérés par des Algériens adgentu pére du
célebre chanteur Blawi Houwari et méme des eurapd2ans Les quartiers
européens ou juifs comme [@erb, ils étaient gérés par des Francais,
Espagnols, Maltais et Juifs 1:Oranie connait pour sa part une prolifération
de cafés qui varient du café itinérant des souks,des cantiniers maltais et
espagnols, a celui des quartiers des vieilles vilb& se rencontrent notables et
commergants»»l

Apres I'indépendance, Oran n’a pas cessé douesrportes devant les
jeunes chanteurs de la mouvance rai, c’est dansabesets de la Corniche
oranaise et de Canestel que la pluparictiebsont fait leurs débuts.

Beaucoup de cabarets a Marseille vont investir dengai apres
'exportation en France, surtout avec la présen@ssime des émigrés
algériens et marocains : Entre 1988 et 1994, begud@rtistes sont passés
par la ville de Marseille, Khaled et bien d’autregsuvent dans les cabarets
comme les Mille et une nuits, la Palmeraie, le @ultu le Repére du Lion,
des lieux de production nocturne. Les chantedngbsétaient accueillis
par le public d'immigreés, ils transforment Marseitn une nouvelle Oran
(Suzanne, Gilles, p.3)

Pour écouter le rai rien n'oblige un Algérien de rsadre dans un
cabaret : les fétes de mariage, les circoncisides, anniversaires, les
soutenances a l'université sont aujourd’hui anim@es des Disques

Jockeys qui passent toutes sortes de chansondeini@ande des jeunes qui

ne ratent pas une seule chanson pour danser styteore.

! Miliani, Hadj et Daoudi, Bouziane, 1996, op.citly.
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7. Role des paroliers dans la chanson rai

Sans les paroliers beaucoup de chanteursi geataaient pas connu le
succes, car rares sont ceux qui écrivent seuls lehmnsons. En effet, la
plupart proposent des themes aux paroliers quiréesforment en textes,
contrairement aux chanteurs de rap qui sont damujgart des paroliers
interpretes : plusieurs themes se mélent dansalascim rai, méme s’ils sont
centré autour du rapport amoureux entre homme mimi [‘amour
impossible ou contrarié, le divorce, la jalousee dechéance sociale liee a
I'alcoolisme, la destinée, I'nonneur.

8. Rapport entre jeunesse et chanson de masse

On se demande parfois, pourquoi le rai a carmtel succés ? Pourquoi
il 'y a autant de cassettes et de C.D vendus chaqunée ? Pourquoi les
jeunes débutants dans la chanson imitent les dmantde rai et ne
s’aventurent pas dans les autres styles ?

'y a eu d’abord une jeunesse qui s’est fordéeant des années a
écouter les chansons qui passaient a la radio retasgeule chaine de
télévision. Les temps ont changé et I'espace dertbbs’est agrandi, les
jeunes ne trouvent pas leur bonheur dans les stylaabi, haouziou
gharnati. lls trouvent dans le rai un discours simple vidéptidosophie,
rempli d’émotion et qui parle du présent, de leerquotidienne.

Aujourd’hui, les éditeurs et les détenteurs du cemo® du rai a
l'intérieur et a I'extérieur du pays ont comprigmportance de cette
situation et décident d’investir avec force. Laagdie de gagner est assurée
par le fait que ce commerce est destiné a la mass@ne c’était le cas aux
Etats-Unis et en Europe au 19éme et au 20éme siedlme industrie du
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disque se développe dans les pays occidentauxtia gara fin des années 1880.

Mais c’est d’abord aux Etats-Unis qu’on pourra parlde « culture de masse ».

Dans la musique comme dans la plupart des autrggit®s humaines une culture
de la consommation va aller de pair avec la multggion des quantités

produites».1

La jeunesse algérienmdes années 1990-2000 a pris contact avec
monde occidental, la société est en mutation deseemx modes de vie
apparaissent, dans les grandes villes, les gagocempagnent les filles
dans des lieux publics, des meres célibatairesepa®n justice pour la
reconnaissance de leurs enfants. Le rai a I'imageodk’n’roll est écouté
par la jeunesse mais toujours rejeté par les pareadultes

Si le disque et les changements économiques eusagili lui sont
liés doivent étre pris en compte pour comprendie rausiques
amplifiées, une autre évolution civilisationnellest een effet
d’'importance : la constitution de I'adolescence @tjs largement,
de la jeunesse comme groupe social a partir denlalés années
50. La confirmation du rock’n’roll comme style naadi incompris
des adultes établis, en est un des symptémesexaenple de part
la provocation dont il est porteur en terme d’'image de part
I’évolution des paroles, qui s’axent sur les quastiements et les
problémes adolescents.. Ces évolutions amenedane j» a vivre
une période de vie originale, ou des questionnesneotr sa
potentielle place dans la société sont développés mu il est

€également sans cesse sollicité en tant que consteum

! Gerome, Guibert,e développement des musiques amplifiées au XXé gaelques éléments

concernant technologies, industries et phénomémaawsx Paris, Harmattanp .2.
2 Gerome, Guibert, ibid, p. 6
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9. Quelques concepts pour comprendre le phénomenair

En fait le rai se relie a une multitude de sesr qui peuvent mieux étre
comprises en regardant la signification de terdee€heb, le shikhla

shikha.

a .Un Cheb

Chebsignifie le jeune homme par rapp@u chaba jeune femme. Le
fait qu'un grand nombre de chanteurs emploient ¢¢ dans leurs noms
artistiques a été vu comme nouveauté et commeedtigtimide exprimant

une identité en montée de la jeunesse en Algérie.

b. Un Cheikh (ou shikh)

Le titredu cheikh(vieux en francaisest généralement accordé a un
homme instruit pour suggérer qu'il est un musulmastruit, mdr,
pratiquant, mais par rapport au rai il est ass@ui& poetes ou aux
interpretesdu malhun, poeme @asida) fortement raffiné composé en
dialecte local et qui se compose de plusieurs tvaitant les événements, la
satire, la religion, I'héroisme, et I'amour histpres. A Oran, le poeme est
associéaux modelesie badawi (bédouin) du récitatif accompagnés au

moins de deugasbas (flitegtd'un gallal (percussion)

c. Une Cheikha

Tandis quée cheikh(vieux en francais) est un titre avec une connmbati
positive, la cheikh&mininest plus ambivalenta cheikhase produit avec

les instruments utilisés par les homméss gasbaset gallal, parfois
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également avec d'autres danseuses féminines. $a@staétabli sur une
spontanéité appropriée principalement pour les hesgrat ceci dans une
société musulmane, ce qui constitue un acte dedrassion morale. Les
endroits de I'exécution ont étdes wa'adas(festivals religieux), des
mariagesdes mahshashasavernes ou circule du hachish), des tavernes.
Les enregistrements desheikhatesont été une inspiration pour les

chanteurs de rai d'aujourd’'hui.

10. Les principaux instruments utilisés dans le rai

10.1. Les instruments traditionnels.

a. El Gasba(la flGte)

C’est une flGte oblique en roseau qui peut passéd5, 6 ou 7 trous,
placés dans des endroits difféerents selon le tgpegatba. Appelé par les
connaisseurs doadouiErkizasur laquelle repose le rythme d’une chanson,

le gassab(celui qui joue de la fllte) est indispensablermpouchanteur.

Aujourd’hui l'instrument n’est plus beaucoup udipar les chanteurs de

rai, la boite a rythme a tout remplace.

b. La Derbouka

C’est un instrument a percussions en forme de biopeut étre fabriqué
en poterie, bois ou meétal et recouvert d'une peanirdal. On joue
généralement de la darbouka assis, en coingasiriliment sous le bras et
en frappant la peau avec les doigts ou les maieknS'endroit ou I'on
frappe on obtient un son plus ou moins sourd, ltaritdu jeu a la darbouka
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est d'alterner les battements sourds et les battsnckirs. On retrouve la
darbouka dans tous les styles de musique orientalspn clair qu'elle

produit souligne efficacement la mélodie.

10.2. Les instruments modernes

a. Le violon

Instrument de base dans le rai. Il est accordéed'maniére différente
par les musiciens orientaux, c’est un instrumentie des oranais ont
introduit dans leur musique du contact avec lebestres francais pendant

la colonisation.

b. L'accordéon:

Jusqu’a nos jours des chanteurs de rai utiliseatctrdéon, cet
instrument jadis présent dans la majorité des stobea Oran. La musique
oranaise a connu l'accordéon aprés le débarquetesnaméricains et par

le contact avec la musique occidentale.

c. La batterie

Instrument occidental présent dans presque tougelees de musique :
jazz, pop, rock, reggee...Les orchestres de rai omitsaduire la batterie
dans la composition des chansons, surtout apresickessement de la

chanson rai avec des airs occidentaux.
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d. La guitare électrique

Présente aujourd’hui presque dans tous les dsnde rai, cet instrument
était introduit dans le rai surtout par les chargtede Sidi Belabbes
influencés par les groupes de rock qu'ont connus deandes villes
algériennes dans les années 1960 et 1970 comnm&ilgeurs a Tlemcen

(Rachid et Fethi Baba Ahmed).

e. Le synthétiseur :

Instrument moderne utilisé par les musiciens dbengai, il peut
regrouper plusieurs instruments a la fois, et gemiter le nombre de
musiciens. Dans les spectacles et les soirées idde raynthétiseur est

indispensable.

Nous pouvons conclure ce chapitre en soulignaniegua a aujourd’hui
dépassé l'espace local et originel (algérien), loa ivu le jour, il est

aujourd’hui une chanson connue par beaucoup de enond

Parti de [I'Algérie profonde en tant que réactionnte le
centralisme nationaliste, le rai n'a cessé de regzau les frontiéres
des particularismes régionaux pour S’imposer en ttan
gu’'expression de [lalgérianité et symbole didendfion
nationale. Mais cette forme musicale ne se contgas de
s’étendre a l'intérieur des frontieres nationaleslle investi
d’abord le Maghreb et atteint la communauté maghrében
Europe pour devenir finalement une référence sur plan

international *

! Benrabah, Mohamed, 1999(b), p. 201.
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Aujourd’hui, le rai n'est pas le seul genre smal que les jeunes
admirent, le rap aussi, forme nouvelle ou les jeunguvent refuge quand
toutes les portes d’espoir se ferment devant aury@ment ou ils ont envie
de dénoncer les injustices sociales, les taboas;deflits des générations,

etc.
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B. La chanson rap
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1. Le rap : le début et le développement d’'un genmmusical

Tout comme le rala chanson rap a su trouver sa place parmi leegean
surtout les adolescents O« est plus écouté par les adolescents que par les
jeunes, par les garcons que par les filles, parjesmes de la ville que par les
jeunes dans les villages' Si le rai est né en Algérie, le rap est au comtrai
un style qui vient d'ailleurs, il est né aux Etaisis mais s’est propagé a
travers le monde grace au développement rapide mdegens de

communication qui ont accompagné I'esprit de la dialisation :

L'ere de la mondialisation et de la globalisatioainsi que le
développement des technologies ont contribué aproapement
des cultures et des gens en trés peu de temps.c®seit par
Internet, par téléphone, via les journaux ou leédents médias,
les images circulent et les sociétés sont conngecfee processus,
connu aussi sous le nom de globalisation cultureltexcerne non
seulement les images, mais aussi les idées etlisrs véhiculées.
La musique est un exemple parfait pour illustremianiére dont
les cultures migrent et se répandent a travers ¢ege grace a la

diffusion médiatique’

Les chercheurs qui se sont intéressés &ursfy le considerent comme
une musique rythmée avec des paroles qui, si éthent improvisées au
départ, sont aujourd’hui le plus souvent écritess Ltappeurs insistent
d’ailleurs sur la qualité mais aussi sur 'engagent leurs textes : Mous
écrivons des textes pour critiquer les vices desdaiété et évoquer les

problémes dont souffrent les jeunes surtatit

! Entretien avec Hakim du group@laiine, jeudi, 20, 09, 2007
2 Scheiger, Magdalena, 2004, Appropriation locale gphénomeéne global, le rap montréalais,
mémoire de magistére, chapitre 1, p 12.
% Entretien avec Malik du groupe T.0.X, dimanch&, @7, 2007.
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Le hip hop comporte, le rap, le smurf, le breal, dgaffs..., mais Il
constitue avant tout une philosophie de vie, umaatéhe plus globale, des
attitudes qui conditionnent différentes manieres’'tiabiller, de danser, de
parler. Le choix des nhoms de groupes, les pseudesiyles chanteurs, tout

cela rentre dans cette attitude philosophigue.

En effet, ces jeunes décident de réagir pour odesrpistes de réflexion
et installer des valeurs communes universelles g@menmespect de 'autre,

I'anti-racisme et la non violence.

A.-M. Green se demande cemment, a propos de la musique, les
adolescents s’affrontent-ils, vivent-ils cet affiement avec leur milieu d’origine
— systémes de valeurs musicales dont ils héritemt &s avoir personnellement
choisis-systeme de valeurs musicales dans lesdaetginserent pas un choix
plus ou moins libr@ »*. La réponse a cette question dans notre contexte
actuel, nous est fournie par le choix libre desngsud’appartenir a la
culture hip-hop, de choisir le rap comme systémealeurs musicales et
surtout d'y croire en tant qu’élection et non ermtes d’héritage impose.
Donc, sans le moindre doute, le hip-hop sera symenge culture, dans le
sens ou il constitue undéfi lancé aux conventions artistiques

conventionnelles,® défi autrefois partagé par d’autres expression$aie

populaire.

Selon Lapassade et Rousselot :

! Les initiales du groupe T.0.X, signifieThéorie @kistence.
2 Green, A-M, 1986l es adolescents et la musiq&AP, Issy-les-Moulineaux, p. 32
% Cachin, Olivier, 1996l 'offensive RapParis, Gallimard, p.17
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les débuts du rap dans l'industrie du disque sanixcdes musiques de
bals populaires. C’est aux discotheques que le dafi ses premiers
succes». C'est a partir de 1982 que le rap (américain) sdicalise, et les
textes commencent a dénoncer de maniére crue lAgmatique raciale
aux Etats-Unis. Méme plus tard, quand le rap évalueers d’autres
tendances plus « lyriques », cette dénonciationjeaises traits distinctifs,
continuera a aller de pair avec «le curieux mgande danse et de

politique »!

1.1. Le rap aux Etat Unis

Tout le monde est d’accord sur le lieu dessece du rap, cette
musique qui a pris forme dans les quartiers pawstresns la culture noire

ameéricaine de New York :

Le rap n'est que...la composante la plus saillantend’ culture
surgie de la rue, et plus précisément des ghettis romme le
Bronx, Brooklyn ou le Queens a partir du milieu dmsnées
soixante-dix. Cet ensemble de conduites symboliguésndance
rituelle, comprend d’abord un art graphique, dorgskence est
éminemment transgressive, puisqu’il se donne aawoia lire sur
les murs de nos cités : il s'agit du “grdffet du “tag”,
longtemps considérés non comme des arts, mais camene

activité parasite et délictueude.

Le hip hop dans son ensemble, et le rap en paeiicekt basé sur
linnovation et a souvent pour message la protestatcontre les

institutions, les idées recues :Cest un phénomene social qui inclut une

! Lapassade, G et Rousselot, PH, 18@0rap ou la fureur de diteParis, Editions Loris Talmart
4.
Trimaille, Cyril, De la planéte Mars. Codes, laggs, identités : étude sociolinguistique de
textes de rap marseillais, manuscrit d’'un D.E.Aivdrsité Stendhal.
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maniere particuliere de parler, une maniere de smorter mais aussi un mode

d'habillement tout spécial. Ce mouvement trouvemoiongement naturel dans

la musique rap».

Les rappeurs, dont la plupart, des poétes, exgtidans leurs discours
chantés, dans quelles conditions ils vivent, dams rmonde qu’ils
considérenttrop conforme et qu’ils veulent changer, les méidéss sont
partagées par de nombreux rappeurs a travers ldamaril y a un systeme

en place, nous voulons le changer, mais ce n’estép'aienwz.

Les Last Poets (jeunes noirs apparus a la fin aeses 1960), dont le but
était de créer haut et fort pour transmettre leessage revendicatif aux
autorités américaines, ont trouvé grace a leurl@arovaleur politique un

grand écho parmi leurs compatriotes dans la comotémeire :

La radicalisation du conservatisme libéral dutrales deux
mandats de l'ére reaganienne, n'est pas sans amgéléette
tendance a la politisation des messages. La pasgidon, la
réduction des budgets sociaux, lI'arrivée du cragkle marché, la
violence entre noirs, autant de facteurs qui ponsdes détenteurs
du micro. a la révolte. lls s’'inspirent des LastePoqui, quelques
années auparavant exhortaient les fréres noirgadil et a l'unité

sur le mode d’un retour aux racines, africainesnetsulmanes.

Aucun genre musical ne nait du néant, il y a togoune influence
quelque part, le rap a trouvé dans le soul, le [flmkazz : e caractére

d’affrontement présent dans le jazz résonne fomgmans la culture hip hop4,

! Drame, Mamadou, 20Q&tude linguistique et sociolinguistique de l'argohtenu dans les textes
de rap au Sénégal, 'Exemple Du DAar J, Manuscuit @.E.A, de fin d’étude, p. 8
Z Entretien avec Hakim, 20, 09, 2007.
® Trimaille, Cyril, op. cit. p.12
* Scheiger, Magdalena, 2004, op. cit, p.55
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le reggae, mais aussi dansdraoua,le rai (pour les rappeurs maghrébins),
des airs qui sont capables de contenir les sujetssemouvements des

rappeurs.

La musique rap a, comme toutes les autres mesigiu monde une
origine. C’est la musique jamaicaine Les origines du rap ce sont aussi les
sounds systems jamaicains. En Jamaique, la musiwelporte avec ces disco
mobiles aux haut-parleurs énormes qui, d’'un boliaatre de Ille jouent et font
circuler les tubes reggae du moment. Depuis le2esri960 les sounds systems

inondent la Jamaique.

D’origine afro-américaine, cette culture ques’ développée au coté des
mouvements de protestation pendant les années X860des leaders
politiques comme Luther King et Malcom X ont appaigx jeunes noirs

I'art de la parole, ce qui a ouvert la route auxitkés de Cérémonie.

Dans le rap, deux artistes travaillent sotioéte a cbte, 'un se charge
de la musique en choisissant et en mixant les dgagllautre prépare ou

improvise les textes.

Musique de rue a ses origines, le rap va connaiteeamélioration au
niveau du son grace a la technologie de l'informadi et aux recherches
effectuées par les spécialistes dans le domaingcahus« Le « sound
system » sera amélioré par J.J. Theodore qui imvemt 1975 le « scratch »
(grattage de disque) et le « cut» qui permettrdiabtenir des effets sonores

répétitifs, des répétitions a l'infini de courtebases musicales, mais aussi de

! Cachin, Olivier, 1996, op. cit, p.17
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faire des « samples » qui sont des procédés d'@itbhanage souvent obtenus

grace a l'informatique>.
1.2. Le rap en France

Le rap en France voit le jour a partir du détbes années quatre-vingt,
son apparition est liée en grande partie a la poesedes
immigrés d’origines diverses dans les banlieudss jeunes immigrés, quelle
gue soit leur origine trouvent dans le rap un mogexprimer et peut-étre de
résoudre une double appartenance. D’abord a un espsocial, urbain et

conflictuel, ensuite a une (des) origine(s%

Comme le signale Bazin(cité par Trimaille, 1999a) :«« Le hip hop
n'aurait pas connu d’existence sans la contributides immigrations (ou
particularismes culturels) portée par les jeunescentexte urbains’. Les jeunes
dans les banlieues trouvent dans la culture hipdtdp rap en particulier,
un moyen d’expression pour revendiquer leur appartee a une culture
plurielle ; la culture des parents et celle dedase urbain dans lequel ils se
situent a présent (la France):

Les jeunes issus de l'immigration, souvent pré&serntomme
tiraillés entre deux cultures, celle des parentscelle du pays
« d’accueil », expriment et trouvent dans le rapur mode
spécifique de construction identitaire » (...) Cesungs
manifestaient une adhésion a une culture mondidimt&rieur de
laquelle les allégeances a la culture francaisedairigine se
trouvaient englouties et choisissaient, dans le endemps. De

! Drame, Mamadou, 2000, op. cit, p.9

% Trimaille.Cyril, op.cit. p. 16.

3 Bazin, H., 1995l a culture hip hopDesclée de Brouwer, p. 273
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s’ancrer dans leur « petite patrie », le quartien ta ville ou ils

avaient vécu et grandi .

Les rappeurs francgais n'ont pas fait I'exceptid® ont commencé par
imiter les américains, mais en traitant dans léexges des themes propres a
la société francaise avec ta<France comme le reste du monde- eut un premier
apercu de la culture rap avec Rappers Delight dgashill Gang, en 1979. Mais
ce n'est qu'en 1982, avec The Message, que la$serfeancaise s'immerge dans

ce nouveau Ping-pong verbal et commerce a imiteateéricains» 2

Comme c’était le cas pour tous les rappeurs a msale monde,
I'affiliation au modele américairest une constantgu’il faut maintenir
pendant un certain temps, avant que la culturddcaaparaisse de plus en
plus présente dans les chansons.

Le mouvement prend forme et les chaines dwitdbns s’ouvrent aux
jeunes rappeurs dont certains ne laissent passenawccasion d’affirmer
et de confirmer le caractére revendicatif et ptatege de leurs chansons.
La médiatisation permet aux groupes d'étre conrarsig grand public.
Malgré tout, le rap reste un style «étranger» a dociété
francaise : Malgré quelques tentatives médiatiques (notammergrid public”
avec une émission sur le smurf sur TF1 en 1984)netléveloppement des
pratiques hip hop dans les quartiers péri-urbaites,rap fait encore figure de

mode éphémere® Mais c’est sur les places publiques et sur lessmue la

culture hip-hop va s’investir.

! Billiez, Jacqueline, 1996, Poésie musicale urbalaagues et identités entrelacéess
politiques linguistiques, mythes et réaljtéontréal, AUPELF.UREF, p.62
¢ Cachin, Olivier, 1996, op.cit. p. 68
® Trimaille, Cyril, op, cit. p.12
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S’émancipant du modele nord-américain, les geuren France
s’approprient et construisent un rap dans lequethémes qui rongent les
jeunes issus de I'immigration sont les plus abod#ss les chansons Ew
France, depuis le milieu des années quatre-vings feunes issus de
'immigration se sont appropriés cet art des madtémancipant du modele
américain. A linstar de leurs prédécesseurs d'@uitlantique, les rappeurs
francgais prennent la parole en leur nom et en cdlune partie de la population
gu’ils entendent représentsrl

Apres Paris et sa région qui ont vu naitre les mesrgroupes de rap :
« Originaires des banlieues parisiennes ; les premiers rappeiers considerent
un peu comme les haut-parleurs, tandis que d’apitesmme par exemple, The
Fabulous Trobadors et Zebda a Toulouse, IAM et MasSound System a
Marseille ont ajouté depuis leur voie (x) originaile2

Dans les grandes villes comme Marseille, le rapatra une évolution
avec les générations qui succedent au premiepgrbA.M. : «Derriere le
son marseillais s’activent au moins trois génénasiale performers qui apportent
chacune leur touche singuliere a ce standard mikidaes premiers pas de ceux
qui deviendront IAM dans les années 1980 aux desmirregistrements de Psy 4
de la Rime au tournant des années 2000, en pagsares albums de la Fonky
Family, les vingt dernieres années de rap a Malesednt vu les formules

musicales propres au genre se succeder sans sEmbk» >

Ce genre conquiert non seulement les espritsale®$ dans les cités,

mais aussi de nombreux espaces de diffusion, etenabt des

! Trimaille, Cyril., 1999, “ Le rap francais ou li#férence mise en langues ", in J. Billiez (dir),
Les parlers urbains, Lidil n°1%renoble Lidilem, p. 79

2 Billiez, Jacqueline, 1997, « Poésie musicale mdajeux et enjeux du rap Gahiers du

francais contemporairENS Editions, p. 137.

% Suzanne, Gilles, 2006, L’économie urbaine des resmté la musique Le district rap marseillais,
les annales de la recherche urbaine, n°101, p. 76
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reconnaissances (victoires de la musique pour I[AM &995)

institutionnelle, les maisons de disques commenaesiy intéresser. Pour
les autorités, il est préférable que les jeunesigent leur mécontentement
a travers le hip hop et le rap plutét que dansiéa Pour les producteurs de
cassettes et de C.D, le rap garanti de bonnessvelaies les milieux des

jeunes et adolescents :

Le rap intéresse nombre de personnes et diisins qui
voient dans ce mode d’expression un moyen de dews intéréts,
leurs logiques qu’elles soient culturelles, polites, sociales ou
financieres. Grace a sa forte capacité a canaliseviolence des
jeunes des quartiers sensibles, le rap suscite deapent de
I'intérét aupreés des différentes institutions fraisgs. Diversite, il

acquiert, peu a peu, un réel intérét.

C’est dans les années 90 que le phénomeéne rap cararaeemerger en
Algérie, ou, comme en France, il va prendre uneepiamportante pour la

jeunesse.
1.3. Le rap algérien

Aujourd’hui en Algérie, ou ka culture musicale représente un axe majeur
de sociabilité et occupe dans la jeunesse une piaceculierement propice au

marquage et a la mise en scéne des différeméesine part non négligeable

des jeunes s’identifie au rap.

! Trimaille, Cyril, op. cit. p. 79
2 Billiez, Jacqueline, 1998, L'alternance des coeteshantant..idil, n°18 Grenoble Lidilem, p.
125
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Notre objectif dans cette partie est de priesdas grandes lignes du rap
algérien ainsi que son processus dimplantationresupdes rappeurs,

comme culture de masse non institutionnalisée.

Le rap en Algérie demeure une culture undengpio Il est présent dans
les grandes villes, comme production mais il estuéie a travers le pays
(méme dans les petits villages) par des jeuneprgférent les CD de Lotfi
Double Canon et d’autres rappeurs peu médiatigd¥une maniere assez
générale, dans les thémes abordés dans les charlequditique est tres présent
a travers la médiation culturelle de base que tragtent la télévision et les titres
de la presse nationale. On retrouve a l'identiqus dormes occidentales du rap
un usage du fragmentaire au plan expressif quiraduit par une fréquence

d'images-flast

Au début, le hip hop algérien a commencé pdergtifier aux modeles
americain et francais. Le port d’une tenue vestiaies hip hop, le recours
a la langue anglaise ou francaise dans les premii@usns, etc.: «a culture
hip-hop est véhiculée par une maniére toute pdréoel de se vétir, de se
comporter, une peinture, une danse toutes aussticpii(‘ares».2 Cela n’exclut
pas linfluence du rap francais ; textes en aralbéectal mélangé avec le
francais, titres des chansons, nom des groupess &% chanteurs, etc.
Aujourd’hui, chez beaucoup de groupes de rap @gerpparait une
volonté de se séparer des deux modéles (amérithiangais) et de créer

une mode qui puise sa forme et son contenu danstlae algérienne.

! Miliani, Hadj, 2002 culture planétaire et idengitéontaliéres a propos du rap en Algérie, cahiers
d’études africaines, http://etudesafricaines.rexugédocument165.html
2 Drame, Mamadou, 2000, op. cit. p.4
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Le contact entre jeunes vivant en Algérie etdazompatriotes vivant en
France, et 'avenement des chaines paraboliquasilad I'arrivé du rap en
Algérie : «Partant de l'idée qu’aucune culture n’est homogeatepure, les
auteurs estiment qu’elle s’inspire toujours du glbbt du local, ce qui fait que la
culture ne sera jamais homogéne et qu'elle imparteta fois des traits globaux
et locaux la circulation des cultures est rendusgiole grace a la forte mobilité,

que ce soit par les médias, la technologie ou lgration’.

L'apparition des musiques du monde dans notreméde Maghreb) est
liée surtout a l'attitude d’accepter ou de refubautre, et au rythme de
cette acceptation, dans les sociétés pluriculeselia connaissance de la
musique des autres semble un élément essentieliaimsement de sa
propre identité musicale. L'Algérie est 'un desypamaghrébin ou la
parabole constitue un élément de base pour la tiénepes cultures

musicales étrangeres :

Alger est probablement la capitale méditerranéeteeplus
« parabolée » avec plus de 85 % de la populaticembinés a la
multitude de bouquets de satellites, et I'ensenthlepays est
majoritairement arrimé aux images qui pleuvent @i (55 %). De
ce fait les modes de perception de l'univers sodes autres et de
soi chez les Algériens, et en particulier, de Enfye la plus jeune

et la plus soumise aux messages audiovisuels ssentel<.

Le rap algérien a connu une vraie révolution dralés années 1990, la
médiatisation a permis aux groupes de sortir dmdeérgroundet de

produire en toute liberté :lky a eu un véritable regain médiatique en Algérie

! Scheiger, Magdalena, 2004, op. cit, chapitre 12.p
2 Miliani, Hadj, 2002, op. cit. http://etudesafiices.revues.org/document165.html
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autour du rap : émissions sur les radios localesa aelévision, organisation de

festival de hip hop, ainsi que I'édition d’'un norabmportant de cassettes

Le début des années 1990, a marqué l'appartemnpremiers groupes
rap dans les quatre coins du pays, Alger, OranmeiaBa, méme si : Tout
le monde s’accorde a attribuer au chanteur Hamidgoembre du groupe

Nomads) la paternité du premier rap officiel... Abaédes années 1990°

A partir du milieu des années 1990, le rap se dgypel en Algérie et
devient I'un des plus importants dans le monde tmesnl : «Le mouvement
Rap de I'Algérie est sans doute le plus importantntbnde arabe et du monde

musulman, quantitativement mais aussi qualitativemé Des groupes se sont
constitués a Alger : Intik, M.B.S, et Hamma Boy¥#&an, des groupes
comme Deep Voice voient le jour etlepuis le rap en Algérie a pris ses
marques et multiplié ses sonorités, plus ou maiiférenciées, et ses groupe§
Dans les différentes villes du nord algérien, @uss groupes
commencent a se faire connaitre comme Lotfi Do@aleon a Constantine,
T.0.X a Oran. Les Algériens n’étaient pas habitags thématiques des
chansons mais elles tournaient souvent autour éendh communs :
«comme la drogue, [I'labsence de perspective et faiitinisation sociale» >
tout en véhiculant une morale de vie, un code de conduite allant auxces

méme de la culture hip h0|z>6

! Miliani, Hadj, 2005, op.cit, p. 78.
2 Miliani, Hadj, 2005, op.cit,, p.76.
3 virolle, Marie, 2007, De quelques usages du frandans le rap algérien, I'exemple de « Double
Canon », p. 55.
* Miliani, Hadj, 2005, op.cit, p. 76.
> Miliani, Hadj, 2005, op.cit., p.79
® Miliani, Hadj, 2005, op.cip.79
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Malgré la présentation du rap, comme musique e¥gag ces paroles
comme protestataires, Le rap se généralise a la marge du mouvement
politique et partisan, fruit de I'ouverture démoticue du début des années 1990
en Algérie. Il se focalise dans sa premiere formaoiasur les faits les plus
emblématiques.’ Les rappeurs ont eu du mal & devenir la voix dipjeeet
surtout de la jeunesse algérienne, car leur apparét coincidé avec les
anneées noires du terrorisme qui ont forcé la mig@rine pas produire ou a
partir vivre en Europe.

Le rap, chanson a discours par définitiompavé en Algérie, comme ¢a
a été le cas dans d'autres pays plurilingues, emder mais aussi dans
d’autres pays africains, un contexte favorablénglfidation linguistique et
au meélange des cod@giliani, Hadj, 2005.,p.79)

Cette diversité linguistique explique le caractesemplexe d’'une culture,
comme elle justifie l'impossibilité de I'existencd’'une culture pure :

« L’anthropologue Appadurai soutient la thése d’Harmet de Lull en réfutant

’homogénéité d'une culture. Il affirme son caraete complexe, son
hétérogénéité, en soutenant que toute culture asttuite et oscille entre deux
forces : la culture permanente et le changementyddition et les innovations

locales».?

2. Les langues du rap
Le rap est un discours métaphorique, a la ifd@matif, pédagogique,

anticonformiste, moraliste, etc. Il aspire a I'@edition et la reconnaissance

! Miliani, Hadj, 2002, op. cit. http://etudesafiiicas.revues.org/document165.html
2 Scheiger, Magdalena, 2004, op. cit, chapitre 12p
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d’'une identité a la fois particuliere et plurielle La variation des pratiques

linguistiques refléte cette mouvance et cette fitéraulturelle et sociale.t

Ce qui fait du rap un style de chanson apprécié les jeunes c’est
notamment la langue qu’il utilise, un meélange dasiurs codes qui ont
chacun leur place dans le discourQr«retrouve dans le rap divers modes de
dire : alternance codique (mélange de langues sieche@t dialectale de I'arabe
ou de l'arabe dialectal et du francais) de type wensationnel...ll y a une
certaine attraction pour les dénominations étrarggeiqui marquent souvent la

filiation musicale et I'esprit du hip hop (nom dg®upes, titres des chansohs)

Le rap permet la co-existence de variétés de languée jonglage avec
les différents mots appartenant a des codes vesiésignificatif. On peut
penser qu’il facilite le passage des messages randit) I'horizon de la
réception :« La variabilité langagiére observable dans les charss doit étre
rapportée aux contextes socioculturels dans lesqudlles s’inscrivent ainsi
gu’'aux situations de communication qu’elles metemtreprésentation. Comme
dans les pratiques quotidiennes, les choix linggusts véhiculent des
significations sociales qui, pour reprendre I'exps@n de J. Billiez, apportent
« une valeur ajoutée aux messag@s

La création de nouveaux mots dans le rap estdigectement a la ville,
lieu de créativité langagiéere et de pratiques tagtiss, les parlers urbains

sont ainsi un élément important dans I'énonciatiam: « Les textes de rap

! Auzanneau, Michelle, 2001, Identité africaines;dp comme lieu d’expressictians Cahiers
d’Etudes Africaines, 163-164, XLI-3-4, sous la difen de C. CanytParis, Gallimard, p. 711.
2 Miliani, Hadj, 2005, op.cit, p.168
® Auzanneau, Michelle et Fayole, Vincent 2007, érdnciation rap, des places en devenir »
dans Lambert et alariations au cceur et aux marges de la sociolirtgqie, Mélanges offerts a
Jacqueline BilliezParis, L'Harmattan, p. 130

92



sont a la fois le lieu de production et de reprgesi qu’une instance de diffusion
d’éléments de ‘parlers urbains.

Pour Jacqueline Billiez, la parole rap est pmEscomme un genre
musical «ou ce qui prime c’est I'accent porté a la créatidlun nouvel
espace identitaire urbain en revendiquant pour clmade droit de s’y
insérer égalitairement sans reniement de ses difiiggs»>?

La spécificité des textes de rap est I'extraordandacon qu’ont les
rappeurs de donner forme a leurs textes. Onomatppéeations lexicales,
alternances et meélanges de langues, argot..., tingdd semble permise
au rappeur pour lancer son message et lui donasmfimpact.

Les onomatopées et les bruits intégrées demérioncés permettent de
rendre plus réaliste ce qui est dit. C'est parfeibruit d’'une arme, comme
dans la chanson de Lotfi Double Canafagh ou celle du groupe T.0.X
(le son d'une balle qui met fin a la carriere darmieur Hasni.)

Les rappeurs n’hésitent pas a créer des maigeaox ou a utiliser des
mots inventés par des jeunes dans un contextetlrieull'exemple des
immigrés algériens en France). C'est I'exemple dispeurs algériens
vivant en France. Pour eux l'arabe algérien quitissent sert a renforcer
les liens du groupe et de l'identité. Pour J.Billi&La citation des langues
minorées et leur utilisation fonctionnent comme aaut de marques de
reconnaissances identitaires qui démontre en odéréa part des auteurs tout un
travail de recherche sur les langues pour déboucker une profusion

d’innovations Iinguistiques>3

! Auzanneau, Michelle et al, 2003, op. cit, p. 109
2 Billiez, Jacqueline, 1996, op.cit, p.62.
3 Billiez, Jacqueline, 1996, op.cit, p.64.
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3. Le rap, une musique urbaine.

L’espace urbain se présente comme le tissialsdont émerge la parole
rap. Aujourd’hui a I'échelle internationale, plusie générations de la
jeunesse urbaine s’approprient cette parole eicpgmeht a son élaboration,
selon des modéles et des codes particuliers. Sélienry Bulot :

La sociolinguistique urbaine devait étre comprisemme une
sociolinguistique de l'urbanisation ; cela impliquplusieurs
postulats dont au moins :

1. concevoir la culture urbaine comme prégnantesdams sociétés
contemporaines,

2. définir l'urbanisation comme le fait culturel fjear car
structurant, spécifiable par la survalorisation danos sociétés de
la mobilité spatiale,

3. et considérer que les espaces sont les prodeitactivité
Sociale et non pas une donnée pré-reqtiise

Le rap est un : mouvement qui doit pouvoir nous renseigner suvésurs
véhiculées en milieu urbain et, plus particuliéret®u sein de Iajeunesz>re2

L’évolution du mode de vie dans les villesrdr&né un changement de
comportement chez les jeunes, chose qui se reflét@vers les chansons,
cela a commencé avec le rock et s’est poursuivic ake rap, les
changements s’étant peut-étre méme accentués,ttamerydes mutations
sociales et sociétales :

on doit prendre en compte les évolutions de modeigelus a
I'urbanisation et a la tertiarisation des emplol&gllongement des
études qui entraine une décohabitation parentales s@écessaire
autonomie financiére, l'introduction de la mixit&ataire (...)

Ainsi, cette situation nouvelle, ou les jeunesamtie de s’affirmer,

! Bullot, Thierry, 2007, De la matérialité discursive des murailiésines : quelques questions
autour des écrits illiciteslans Lambert P.Variations au cceur et aux margda de
sociolinguistique, Mélanges offerts a Jacquelin@e&j Paris, L’'Harmattan, p. 188, 189.
2 Boucher, M., 1998Rap, expression des lascars. Significations etenjl rap dans la société
francaise Paris, L'Harmattan, p.23
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par rapport a la société tout entiere mais aussi pEpport a la
génération précédente explique assez bien la ssictesdes

courants musicaux amplifiées depuis le rock’n’foll

Des textes rap, se dégage une culture urbaineles jeunes se
positionnent par rapport a des causes qui les émiiate pres ou de loin et
qui refletent des appartenances a des identit@sifiiques et culturelles

plurielles :

Le rap ancré dans un espace urbain a la fois l@tahternational,
se présente comme un lieu de circulation et de tagt®n ou
reconstruction de cultures et d’identités qui difudes modéles
comportementaux divers et participe ainsi aux dyiqaes
sociolinguistiqgues. Des identités ou encore destipogements
sociaux variables des jeunes, s’expriment dansckemsons, en

partie au travers des choix linguistiques qui ptsfaits?

4. Le rap d’'une chanson de rue a une revendicatiosociale.

Le rap est considéré comme un mouvement revenilieatnoyen
d’expression d’'une population qui se considére cenpmivée de tous les
privileges, laissée pour compte. Les rappeurs smtporte-paroles des
quartiers défavorisés dans le monde entie¥és dans la rue, les arts qui
fondent le mouvement hip hop sont par excellenbains»’. Les rappeurs
mettent sur la place publique certains des proldedent souffrent des

citoyens, et particulierement les jeunes.

! Guibert, Gérébme, 2002, op.cit, p .6.
2 Auzanneau, Michelle et Fayole, Vincent 2007, dppil29, 130
® Trimaille, Cyril, 1999, “ Le rap francais ou lafidirence mise en langues ”, in J. Billiez (dir)sLe
parlers urbains, Lidil n°1,3%renoble Lidilem, p. 79
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En Algérie, au début des années 1990 tout le mengait dans les
réformes politiques une solution a tous les prokeesociaux économiques,
malheureusement elles ont été interrompues paaite de sang causé par
I'affrontement entre le pouvoir et le FISce qui a donné naissance aux
groupes terroristes qui semeront la terreur jusqd@but des années 2000.
Les rappeurs trouvent dans cette situation délidate sujets comme les
disparus, les jeunes innocents pris au piege pateteoristes, le malaise
que vivaient les jeunes (entre policier et gendarieejour, terroristes la

nuit).!

Aujourd’hui, c’est de chbmage, de drogue, de délamge, de visas, de
divorce, de droits de la femme, etc. qu’il est goesdans les chansons.
Ainsi Reda, le chanteur de City 16 - groupe Algerdiénonce par exemple,
dans un album, « E'Adyene » (les ennemis), la roégdea deux vitesses
qui sévit dans les hopitaux, réservant aux sealses le privilege d’étre

soignés correctement.

La musique rap est contestataire, elle idenéfi désigne «le mal »
pour le dénoncer. Méme si les problemes sont lgdawdsion critique est
généralement universelle. En effet, venu des Eiais; le rap a su tenir
partout ou il passe (Angleterre, France, et ayiegs du monde développé
ou en voie de développement) un langage univensektayche toute la

jeunesse du mondexLe rap développe des valeurs, des revendications, u

! A titre d’exemple, les chansons de Rabah M.B.S.
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expression, dénonce des phénomeénes essentiellageunesse des banlieues du

monde»

L’'universalité du mouvement hip hop en généstl concrétisée par la
plupart des groupes a travers le monde. Pour tméepartie de la jeunesse
du monde, les rappeurs deviennent un symbole dendaation et de
dénonciation.

Au début le rap était le mode d’expressionaledmmunauté noire que
les blancs essaient de contrbler depuis I'impanmaties premiers esclaves.
Les noirs se voient interdire toute pratique inskeatale, entre autre
procédé d’acculturation que subit la communautéour garder la forme de
contact culturel avec leur continent d'origine et chaintenir une mémoire qui
passe, bien entendu par la musique, les noirs s'amitier a plusieurs styles non
encouragés par les blancs qui les considerent comanmee forme de refus de
I'intégration qui pourrait les inciter a la révolte 2

Le discours rap est moraliste, la sagessa gpititualité sont un moyen
de comprendre le monde, de prendre des repérgweddre une distance
entre son rapport a soi, a autrui et l'univers. lappeurs mettent en
exergue les discours moralistes et structurantsaqti véhiculés au sein des
religions. Les chanteurs préchent tous la recosaate de tous les
prophetes, le respect des religions méme non citées les livres saints,
I'amour et la liberté de choisir sa croyance etedigion :

Il faudrait tout d'abord souligner que le mouvembimt- hop a trés
tot été imprégné de religiosité. A son origine, &ats Unis, il y a
eu un discours profondément influencé par Ilsla@eorges

Lapassade et Philipe Rousselot avaient déja mdatpgésence de

! Boucher, Manuel, 1998, op.cit, p. 51
% Charles P. et Omlli, J, L, 200Bree jazz Black poweFolio, p.438
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Dieu dans les textes de rap. D'ailleurs ils soudighque le rap, qui
margue un si net retour aux symboles de la militaghes années 60
reprend totalement a son compte lislam noir anaénc,celui
d'Elija Mohamed, de Malcom X, de Muhammad Ali deL&ones
et celui de Farakhan, Ice T, Public Ennemi, Divibtyler, autant
de prosélytes de cet Islam si particuliel ».

Les rappeurs développent une dimensionigadtdans leurs chansons.
L’individu, conscient de la place qu’il occupe ddesysteme doit jouer le
réle d’'un acteur qui lutte pour garder son libreitae, son authenticité face
aux pouvoirs et au monde du marché.

Chez les rappeurs, il existe une forme de revehditade l'auto
construction, de résistance au systéme (politiqnseignement, social,
etc.). Il existe aussi parfois une dimension trél#tante, mais celle-ci est
liée, le plus souvent, a l'interaction de themesmic® ceux de I'authenticité
et de la corruption. C’est la lutte du bien comérenal. Il apparait comme la
démarche de résistance, de lutte contre I'aliénatio

Les prises de position politiques de ces différgmtaipes et
chanteurs ont souvent fait de leurs textes desfesias et ont aidé
une "nouvelle chanson" (basque, bretonne, catalénra@cique) a
naitre, métissage entre des orchestrations et dghmes
traditionnels et des paroles actualisées : on vegraaallelement le
méme phénomene se produire en Afrique ou en Anedatjne par
exemple. Néanmoins ces mouvements musicaux,ns'fisitocouler
beaucoup d'encre, ont suscité peu d'études scéiprad. On ne sait
que de facon parcellaire quelles langues y étaiehantées,
choisies, transformées, a quels néologismes ounyésail était

fait appel, quelles inter langues s'y créaientestaqontraient.

! Drame, Mamadou, 2000, op. cit, p.28
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Il a fallu attendre I'avénement du rap qui a rerais goUt du jour
la chanson et ses interprétes et a interpelté. »

Ainsi s’acheve ce chapitre consacré au développedegenre rap dans
les trois contextes ; ameéricain, francais et aégerie rap ainsi :

confirme la tendance apparue avec la chanson raidaurs des
années 1970-1980) d’'une appropriation instrumentkds outils de
la modernité technologique (informatique, matérietie
reproduction audiovisuel) qui semble faire I'éconerdes savoirs
transmis dans la logique des traditions musicalesales ou
européennes (processus long de maitrise de I'ingniation, de
mémorisation des textes, de gestion des contraitiées au

perfectionnement vocal ou instrumerftal

! Rispail, Marielle, 2000, « Quand les villes se tewta chanter : jalons pour un imaginaire
urbain » ,Actes du Colloque international de Libreville (Gabpg'Les villes plurilingues”,
organisé par I'Université d'Aix-Marseille (Institde la Francophonie) et I'Ecole Normale
Supérieure de LibrevilleDidier Eradition, p.22

2 Miliani, Hadj, 2002, op. cit. http://etudesafrinas.revues.org/document165.html
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Deuxieme partie:
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et

methodologique
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Chapitre 1

Cadre conceptuel
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1. Contact des langues et bilinguisme / plurilingsime

Les travaux académiques en sociolinguistigue oig pne place
cruciale dans la recherche académique en Algériepmbreux sont les
articles, livres, mémoires et theses, que ce skitarieur ou a I'extérieur
du pays, qui ont essayé de relancer l'intérét pawt&orpus oraux, intérét
dont I'origine remonte a I'époque coloniale. Daws frticle « Contact et
mélanges des langues entre les deux rives de laemédée » Dominique
Caubet (2003 : 113) cite I'exemple de livres ettitées de francais comme
Philippe Marcais qui ont cherché a connaitre l'megdu multilinguisme en
Algérie apres avoir été en contact direct avealgschtones. Apres avoir
été formés dans des écoles francaises, quelguestdlagues algériens ont
tenté a leur tour d’approcher la réalité sociolisgigue et ont laissé des
travaux avant-gardistes — Mohamed Ben Cheneb esixemple de cette
génération — qui ont servi d’éléments de base savatix académiques
ultérieurs. Dans les années 1990, les recherchesagmlinguistique se sont
multipliées sur I'Algérie et se sont inspirées suttdes recherches dans les
universités francaises qui se sont beaucoup irs@sesux phénomenes de
contact des langues surtout entre le francaissefalegues locales dans les
pays africains ayant connu la colonisation frareais

L’observation et la réflexion sur des situations cntact entre
langues nous apprennent quelque chose non seulesoente
contact comme évenement particulier, mais aussilesilangues
concernées ainsi que sur le langage en géngérdl Les systemes
des langues concernées se modifient sous la predsm® pratiques
verbales. Or, ici comme ailleurs, si on ne peut gasiprendre une
pratigue verbale sans passer par I'étude des discayui la
constituent, la prise en compte des circonstances leur

énonciation est un passage obligé dans la mesuteuia pratique
102



se définit par le contexte ou elle se réalise. Clasraison pour
laquelle une grande partie des travaux sur le kilisme ont
aujourd’hui une dimension socio-ethno- ou psychgdistique,
développée cependant trop souvent au dépend dextasplus

formels.»

Le contact au sein des groupes sociaux ou enteelgsles se fait par la
langue :
les langues, en tant que systémes, entrent enatqraal’action de
locuteurs-sujets, dotés chacun d’un profil partieul La relation
entre systemes et contextes sociaux se fait airgusieurs étapes,
constituées successivement par les médiations det gpar
définition unique et du discours (dans lequel orsevbe des
pratiques récurrentes, quels que soient les loasten présende
2. Plurilinguisme social/sociétal
La ccexistence de plusieurs communautés linguigicgie le méme
territoire a pour conséquence l'existence d’'ungasibn multilingue : «Les
facteurs qui provoquent des situations de bilingeisou plurilinguisme
sont nombreux et divers.» Les différents facteurs l'origine de ce
plurilinguisme sont synthétisés par Sélim Abou

- Histoire des nationalismes, de la constructios d&ats nations ou
la création de fédérations ou de confédérations...dests

assimilant alors linguistiguement des groupes dihgaistiques
parlant une autre langue ou variété de langue .

- Histoire des conquétes militaires : invasion d'territoire par

une minorité qui s'impose par la force, avant dendaller

durablement et d’y devenir majoritaire

! Matthey, Marinette et Py, Bernard, 2007, « Etudies contacts de langues pour mieux
comprendre le langage » in P. Lamb¥idyiations au cceur et aux marges de la sociolirtguus,
Mélanges offerts a Jacqueline BilligzZHarmattan, France, pp. 156-160
2 Matthey, Marinette et Py, Bernard, 20@id., p. 155.
% Trimaille, Cyril, 2006 Plurilinguisme et identité<Cours de master, Grenoble, p. 7
“ Abou, Sélim., 19811, 'identité culturelle Paris, Anthropos, cité par C. Trimaille, 20@id.
p.7,8.
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- Colonialisme : Les colons s’arrogent en premieulle " droit de
nommer ", non seulement les lieux qu'ils diseré¢adivrir ",

- Migrations : déplacements internes (par exempéxode rural
qui fait converger vers les villes des locuteurst@ars de langues
différentes, notamment en Afrique) et internatiesaimigrations
liées a des motifs économiques, religieux, poldgju
Méme s’ils ne le sont pas toujours officiellemdrs états multilingues
ne sont pas exceptionnels, ils représentent méuiét pa situation la plus
répandue. Ceci ne veut pas dire que les citoyemsédat multilingue soient
forcément eux-mémes multilingues: par exemple, lastions de
« bilinguisme » et de « plurilinguisme » restemistgénérales et désignent
sans distinction les usages variables de deux gludesurs langues par un
individu, par un groupe ou par un ensemble de @joums. Le bilinguisme
ou le plurilinguisme peuvent résulter de choix dditigues linguistiques
gu’'opéerent les Etats dans le cadre de leur améragelmguistique. Une
telle politique de bi ou plurilinguisme officielienplique que, au niveau de
tout ou partie d'un état, deux ou plusieurs langsegnt reconnues
juridiqguement, et que les locuteurs puissent, encipe, les utiliser dans
leurs rapports avec I'Etat qui doit respecter lethisix. Mais cette égalité
en droit ne signifie pas toujours égalité en f@ie type de politique peut

prendre plusieurs formes, parmi lesquelles :

-Bilinguisme fondé sur les droits personnels : tdes membres
d’'une communauté linguistique ont le droit d’'utlisles langues

reconnues ou qu’ils se trouvent dans le pays.

-Bilinguisme fondé sur les droits personnels terrdlisés (non

transportables) : contrairement a la modalité préeste, le

bilinguisme s’appligue a tous les membres d’une manmauté
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vivant sur un territoire déterminé a l'intérieur wh état, ou la
langue minoritaire est co-officielle avec la langenajoritaire, qui

Catalogne, Galice, Navarre et Pays Basque en Espagn

-Bilinguisme fondé sur les droits territoriaux : @& un pays

bilingue ou plurilingue, les langues reconnues seéparées et

leurs usages " confinés de part et d'autres dentieres

linguistiques : le droit d'utiliser sa langue n’egias valable
partout. L’état peut étre bilingue mais les prowscunilingues.

(Belgique, Suisse€)

En Algérie, la situation n’est pas différente dsteedu monde, elle est
officiellement un état monolingue, puisqu’'on ne amgait qu’'une seule
langue officielle, I'arabe « classiqué >l a hérit¢é comme la plupart des
« pays nés de la décolonisation, le modele de dépefopnt (...) des anciennes
puissances coloniales® Cela n'exclut pas la pluralité linguistique et
culturelle «la société algérienne est pluraliste : dans sesioiggy dans ses
langues, dans ses conceptions du rapport au paas€avenir, dans ses

représentations de I'Occident ou du monde arafe.
3. Bi-plurilinguisme individuel

Cette notion de bi-plurilinguisme renvoie a unenge diversité de
situation. De nombreuses définitions ont été prépsspour définir le
bilinguisme individuel, parmi lesquelles il est faifle de trouver un
consensus. Néanmoins, on peut remarquer que cklie dictionnaire
généraliste rejoint certaines qui ont été propogpaesies linguistes. Ainsi,

I'entrée du Nouveau Petit Robert (en ligne) dorealéfinition suivante,

! Trimaille, Cyril, 2006, op.citp. 13.

2 A notre connaissance il n’a jamais été questiots dies textes officiels de préciser quelle langue
arabe (classique ou dialectal)

% Benrabah, Mohamed, 2007, Politique linguistique\&rérie : insécurité au sommet, ouvertures a
la base, Variations au cceur et aux marges de lalisguistique, Mélanges offerts a Jacqueline
Billiez, L’'Harmattan, France, p. 55.

* Grandguillaume, Gilbert, 1997 Arabisation et déowig en Algérie le Monde diplomatique, p. 3
http://www.monde-diplomatique.fr/1997/02/Grandgailine/7816
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assez proche du sens commuBilingue : 1. Qui est en deux langues. 2. Qui
parle, possede parfaitement deux langues. 3. Ouwn Iparle deux
langues.Bilinguisme : qualité d'une personne, d'uégion bilingue. Situation
d'un pays qui a deux langues officielles. »

Cette premiere définition distingue le bilinguismegersonnel du
bilinguisme sociétal en vigueur dans une regiomeux langues officielles
sont reconnues, et donc en contact. Pour le Nouwsti Robert, le
bilinguisme personnel implique une maitrise paefade deux langues,
définition que 'on trouvait déja chez le linguigiasunien Bloomfield dans
les années 30 :

Le cas extréme dans [la] connaissance d'une langtangére
survient lorsque le locuteur est si compétent quienpeut le distinguer
des locuteurs autour de lui pour qui cette langus Eur langue
maternelle. [...] Lorsque cette connaissance pé#&efad’'une langue
étrangére ne s’accompagne pas d’'une perte de lguamaternelle, nous
aboutissons au bilinguisme, connaissance de denguks comme si elles

étaient toutes deux maternelles
Pour Bloomfield, la perfection et I'égalité des quétences dans les deux
langues apparaissent comme les critéres qui dedimide bilingue.
A l'inverse, pour Mac Namara, le bilingue est urergonne qui a une

compétence minimale dans l'une des quatre hahiletiest-a-dire en

compréhension ou en expression orale, en lecturero@écriture : «n

! Bloomfield, L. (1935):.Language London: Allen and Unwin. Trad.e langage Payot, 1970, p.
57, cité par C. Trimaillegp.cit,p. 17
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bilingue est une personne qui possede une comgetaimimale dans une des
habiletés»"

Une autre conception du bilinguisme, radicaleméiférénte de celle de
Bloomfield est celle défendue par Grosjean qui im#re qu’'une personne
bilingue ne maitrise pas forcément une deuxiemguarcomme sa langue
premiere mais utilise ces deux langues quotidiemmeénet développe des

compétences en relation a ses besoins :

Un des nombreux mythes qui entourent le bilinguissie que le
bilingue a une maitrise équivalente (et souventfgi@) de ses deux
langues. En fait, une personne de ce genre estdf®ion ; est bilingue la
personne qui se sert réegulierement de deux langass la vie de tous les
jours et non qui posséde une maitrise semblablgddhite) des deux
langues. Elle devient bilingue parce qu’elle a beste communiquer avec
le monde environnant par l'intermédiaire de deundaes et (elle) le reste
tant que ce besoin se fait sentif.

Selon les modalités de son développement et lepétmces atteintes
dans chacune des langues, le bilinguisme peutésemtier sous différentes
formes. Une fois atteinte la phase de stabilitéxdgpes ont été distingues,
il peut étre dominant (cas majoritaire mentionné@ensjean) ou beaucoup
plus rarement équilibré’est-a-dire que les compétences sont equivalentes
dans les deux langues De plus, méme s’il est pdessi® bilinguisme
equilibré est instable, puisqu’il peut fluctuer noidisparaitre pour laisser

place a un bilinguisme dominant.

! Macnamara, J. (1967): « The bilingual's linguigterformance: a psychological overview", in
Journal of Social Issue23, p. 59-77. Cité par C. Trimaille, op,qt 17

2 Grojean, F., 1984, « Le bilinguisme : Vivre aveeud langues ";Tranel n° 7 cité par C.
Trimaille, ibid., p. 17
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Les circonstances poussent parfois lindividu arepgre plusieurs
langues et a les utiliser pour des raisons prafassiles,

On ne peut aborder la question du bilinguisme epldtilinguisme sans
essayer définir les notions de langue maternallegue seconde et langue
étrangere en se reférant au contexte algérienpos avons constitué notre
corpus de chansons a analyser dans le prochaiitrehap

Beaucoup de recherches ont été réalisées afin epi€ancepts soient
clairement définis. Nous nous contenterons de ptésguelques unes des
définitions proposées avec un petit commentairepgainettra d’expliquer

les nuances entre chaque définition et l'autre.

A. La langue maternelle

Nombreuses sont les définitions qui tentent d'exmr cette notion.
Pour la plupart c’est la langue de la mere quefdeinapprend pour la
premiere fois et avec laquelle il commence a engrercontact avec le
monde extérieur, mais cela n’exclut pas sa provemdn pere. Pour Louise
Dabene C'est la kangue de socialisation premiére des locuteurs, elle

représente le parler acquis au sein d’une familleoatenant la €onduite
verbale dans un ensemble de pratiques interculesgblus large englobant la
proxémie, la mimogestualité, les rituels de pridesparole...qui constituent en
fait, 'univers communicatif du systémée

La langue maternelle est dans ce sens le premidr lioguistique a
I'aide duquel I'individu (enfant) commence a s’eixper avant d’apprendre
d’autres langues dans son contexte familial'apprentissage de la langue

maternelle s’effectue des les premiers mois de i¢a (v..). Les premiéres

! Dabéne, Louise. 1994Repeéres sociolinguistiques pour l'enseignement ldegues Paris,
Hachette. p. 20
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productions sont d’abord des réalisations vocalgukes consonnes étant tres
rares. Les premieres sont spontanées et désordonreés d’'une grande utilité
dans la mesure ou I'enfant fait fonctionner sesaoks vocaux, préparant ainsi
les réflexes qu'il mettra en ceuvre plus tard poanigy. » .

Méme si dans ce méme contexte familial peuventxistex plusieurs
autres langues que I'enfant entend et apprend, le'eas d’un kabyle marié
a une algéroise ou une oranaise, I'enfant peutose@dr avec deux ou trois
langues maternelles. Ou celui des enfants magleébin naissant en
France : ils apprennent le francais, I'arabe dialezt/ou le kabyle.

Pour G. Vigner, la langue dite maternelle n’esttpagours rattachée a la
mere, elle peut étre paternelle. Dans les pay®faidrcolonisés, comme
I'Algérie, les langues maternelles (ou paternellegexistent avec la
langue, du colonisateur, appelées en didactiguegues Etrangeres ou
secondes: Au mieux une langue paternelle, celle d’'un péreaedais redouté,
car ces langues, on l'aura bien compris, ont quelg@hose a voir avec ce que
furent les empires, coloniaux ou autres. Les erspirg reflué, mais ces langues,
allogénes, sont restées, trouvant leur place dansaibreux pays 2

La question qui se pose en essayant de tracerdeseres qui séparent
langue maternelle, langue étrangére, lorsqu’onteslioge sur le cas de
I'Algérie est de savoir quelle langue faut-il calésier comme maternelle,
I'arabe dialectal (le berbere pour certains régiansl’arabe classique ? Et
si c'est I'arabe dialectal, quelle est alors lacplale I'arabe classique, qui
est la langue officielle de I'état ? Est-ce uneglam étrangére ou une langue

seconde ?

! Haddadou, Mohand AKkli, 2000, Problématique du ®eblangue maternelleActes des
séminaires sur la formation des enseignants de Eaghtiet I'enseignement de la langue et de
I'histoire amazigheAlger, Editions M.O. Laceb, p. 69.

2 Vigner, G., 2001Enseigner le francais comme langue secoRdeis, CLE International, p. 3.
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Abdou Elimam propose de considérer neaghribi ou le tamazight
comme les langues maternelles des Algériens et pégessaire qu’elles
soient enseignées avant toute autre langue (étegnge

Pour notre part, nous plaidons en faveur de l'aauction de la
langue native dans l'institution scolaire, ne sérm@@ que les trois
ou quatre premiéres années du primaire. Que callesdit le
maghribi ou bien tamazight. Une premiere langueorde, en
I'occurrence la langue officielle d’Etat, pourragtre introduite des
la troisieme année. Le francais, deuxieme langoersi#e, pourrait

intervenir dés la quatrieme année du primai]re

Cette langue qui a été négligée, et réduite autstigt personna non grata
(Elimam, Abdou, 2004, p. 124) doit, selon l'autede « Le maghribi,
langue trois fois millénaire », avoir un statutic#l en [l'introduisant
comme langue écrite a I'école algérienne.
B.La langue étrangére

Selon Klein et Wolfgang (cités par Galligani), Engue étrangére est :
«une langue qui est apprise en dehors de son ausagie habituel, en général
en classe de langue et qui n'est pas utilisée emuwwence avec la langue
maternelle pour la communication quotidienn® Dans I'Algérie (francaise) le
contact avec les langues étrangeres a pris deumeforPar le biais de
'enseignement, mais aussi, par le contact direccales colons qui
pratiquaient ces langues :

Les langues européennes ont aussi marqué de fepreite
les parlers algériens, ce fut, notamment, le casefpagnol dans
I'ouest du pays (en raison de la présence d’untefproportion de
colons d'origine espagnole, de réfugiés de la geecivile de

1936 ; de plus la ville d’Oran a été occupée pas Eespagnols

! Elimam, Abdou, 2004, L2 cherche L1 pour appreatss.. et plus si affinité4,es cahiers du
S.L.A.Q Constantine, Edition SLAD, p.124

2 Galligani, S. 1998|.e Francais parlé par des migrants espagnols deglendate thése de
Doctorat, Grenoble, Université Stendhal-Grenoblp. 350
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pendant trois siécles), puis l'italien a I'est days pour des raisons
identitaires (présence de colons d’'origine italienret vieux
contacts commerciaux le long de la cbte orientalecales ports
italiens). Mais c’est le francais (...) qui a acquis statut
particulier dans la société algérienne

L’état francais se rend compte de la nécessitéraimquvoir le francais

langue étrangére (F.L.E) dans les pays autrefois son contrdle, et met en
place plusieurs dispositifs capables d’assureptdicuité de la pratique de
la langue francaise :

Le FLE se met en place dans les années 1960 et de&c
institutions nouvelles et ad hoc : outre Le frascdans le monde,
des centres tels que le CREDIF (Centre de RechesthikEtude
pour la Diffusion du Francais) et le BELC (Bureawup
'Enseignement de La langue et de la Civilisatioantaises a
I'étranger) et tout un dispositif de stages de fation. Mais on ne
parlera de didactique du francais langue étranggree dans les
années 1970...Ce n'est que dans les années 198 dftleEl se
sigle dans des intitulés d’institutions et soufolame notamment de
création d’association<.

C. La langue seconde

Elle est définie par Klein comme étantire langue qui sert aprés ou a
cOté de la langue maternelle comme second moyeardmunication et qui
est acquise en général dans un environnement sociabn le parle»>
C’est la langue qu'on apprend quand on est en cbraeec plusieurs
populations parlant différentes langues, dans ce apprendre une

deuxieme langue serait le meilleur moyen pour isaiti monolinguisme

! Taleb-ibrahimi, Khaoula, 2000, op.cit, p. 65, 66
2 Coste, Daniel, 2007, Quelques aspects historiguastuels de la distinction entre FLM, FLE et
FLS, in Lambertet al. Variations au coeur et aux marges de la sociolistigue, Mélanges offerts
a Jacqueline BilliezZ'Harmattan, p. 218
% Galligani, S. 1998, op.cit, p. 33
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méme si le locuteur ne maitrise pas parfaitememdrgue seconde. Cela
n'exclut pas son importance.

Comme nous l'avons mentionné plus haut, John Maareani1967)
définit le bilinguisme comme le fait gmsséder une compétence minimale
dans une des quatre habilités linguistiqu€gla reviendrait a considérer
comme le fait remarquer Louise Dabéne (1994) gtamus les apprenants
d’'une langue étrangere sont alors, des bilinguegl gue soit leur niveau,

ce qui ne peut étre toujours le ca$ ».

Méme si la langue seconde est considérée parrmegamme une langue
d’acculturation, elle est aux yeux d'une classeiadecune langue de
promotion sociale. Dans des pays comme I'Egyptdepke francais donne
au citoyen un statut différent a celui qui maitrisnglais : «la langue

seconde est aussi celle d’'une acculturation secotidee socialisation élargie...
Elle est présentée comme vecteur d’'une civilisatiobangue de la promotion
sociale pour un certain nombre, elle peut aussied@vcelle du déracinement et

de I'exil pour d’autres»?

Peut-on considérer le francais en Algérie comme lamgue seconde,
puisqu’elle est pratiquée méme par ceux qui n@maissent que quelques
mots et expressions idiomatiques?
4. Diglossie ou polyglossie ?

Il'y a plusieurs définitions de ce concept. Noudipms de la définition
originale de C. Ferguson, qui I'appliquait a urteagion ou il y avait deux
dialectes en causé..-F. Prudent(1981) propose cette traduction de la

définition anglaise de Ferguson

! Dabéne, L, 1994, op.cit, p. 83
% Coste, Daniel, 2007, op.cit. p. 216
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La diglossie est une situation linguistique relathent stable
dans laquelle, en plus des dialectes premiers d&ahgue (qui
peuvent comprendre un standard ou des standardsrragx), il
existe une variété superposée tres différente, uremsement
codifiée (souvent plus complexe du point de vu deammaire),
qui est le support d’'un recueil imposant et consiie de textes
littéraires provenant d'une époque antérieure ou urd
communauté linguistique étrangere, qui est largdna@prise par
le biais de I'école, et qui est utilisée pour lauphrt des textes
écrits et des discours formels, mais qui n’est jsmailisée, dans
quelque segment de la société, pour une conversatidinaire. !

On peut parler de diglossie si deux langues ouétérmid'une méme
langue sont présentes dans une communauté (payjas¢aea ce que l'une
ait un statut officiel et l'autre soit pratiquée ismapas reconnue
officiellement. C’est ce que Ferguson a appeléeetsgement variété haute
et variété basse. La variété haute est apprisécald' et utilisée dans la
plupart des communications écrites, alors que t@téabasse est pratiquée
oralement.

Certains sociolinguistes préférent d’autres termes celui de diglossie.
Ainsi, pour les sociolinguistes catalans, la notien conflit linguistique »
est fondamentale. Il y a conflit linguistique lousgdeux langues nettement
séparées par leurs fonctions sociales s'affrontdhine comme
politiquement et socialement dominante et l'auteme politiquement et
socialement dominée. Henri Boyer considére que:il« a coexistence,

c’est une coexistence problématique entre une kngominante (...) et une

langue dominée (...). Et dans un contexte de doromail y a forcément

! Trimaile, Cyril, 2006, op.cit. p : 9
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déséquilibre et instabilité, il y a forcément céndt dilemme»' Pour Marinette
Matthey qui envisage les langues au sein d’'un éghaanventionnel :

«Le conflit est un phénoméne interactif parmi d’astr de nature
diverse, qui nous intéresse dans la mesure outoiviE une expression
langagiere dans la communication ; autrement ditpbgnoméne met en
jeu les langues en contacts et il influence cedamts, voire le statut des
langues elles méme, mais il est d’abord un phénenoamcernant des
acteurs sociaux et non des Iangwés

Il n'y a que deux seules issues possibles a siaftgion conflictuelle : la
substitution dans le cas ou la langue dominante d&paraitre Il'autre
langue, ou la normalisation et I'extension des daopsd’usage dans le cas
ou la langue dominée entre dans un processus gprofaiation des
fonctions sociales qu'elle avait perdues.

Dans la plupart des pays bilingues apparaissent siggstions
diglossiques entre les langues parlées et les ésnerites. Pour I'Algérie
par exemple, nous nous trouvons en face d'une caonwaMon
interpersonnelle et expression de la culture tiadielle en langue orale
(arabe dialectal ou berbere) et d'une communicationte ou officielle et
participation au monde moderne en langue écritbéclassique, francais
ou méme anglais).

L'un des premiers a avoir développé et défini Igladisie de facon

systématique est Ferguson, dans un article "Diglogmru dans la revue

! Boyer, Henri, 1991, Eléments de sociolinguistiguegngue, Paris, communication et société, p.
93.
2 Matthey, Marinette, & De Pietro, Jean-Francoi€97,9.a société plurilingue : utopie souhaitable
ou domination acceptée Plurilinguisme : «contact» ou «conflit» de lamgp?, Paris,
'Harmattan, p. 15
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Word en 1959 ou il s'efforce de définir ce type de aot# de langues a
travers quatre situations précises :

Les exemples sur lesquels s’est appuyé Fergusadesosuivants :
-la diglossie grecque (katharévousa, langue savaititesée dans
des cérémonies officielles vs démotique, languellgsu

-la diglossie suisse alémanique (allemand standavd
schwyzertiiisch, ou dialecte alémanique ; la réparti
fonctionnelle se fait en fonction de la nature #oral de
I'échange),

- la diglossie haitienne (francais vs créole hai}je

- la diglossie arabe (arabe classique vs arabesimitaux).1

L’Algérie est un exemple de pays ou la coexistedeedeux variétés
d’'une méme langue (arabe classique / arabe diflguesiste mais avec
une troisieme langue qui est le berbére sans out#igue Abdou Elimam
appelle «formations langagiéres » en parlant dmgétés et dialectes

présents en Algérie mais marginalisés:

De notre point de vue, nous avions affaire a umgallle mosaique
linguistique. Se cb6toyaient des formations langagié assez
diverses. Pour commencer par les plus marginalesitionnons le
"juif algérien” et l'espagnol. Parmi les formatiodangagieres
regroupées derriere le générique berbére, nous qmsr citer le
kabyle, le chaouia, le mozabite, le touareg. Ajosta celles-ci le
shleuh de la communauté berbérophone du Maroc liéstalans
I'Oranie. Quant aux formations langagieres assiesl@eu ou prou
a l'arabe ("dialectes arabes", "parlers arabes"c.&t on ne peut
dire qu'elles apparaissaient comme une unité aola fexicale,
phonologique et syntaxique. Il serait plus consétjage parler de

variantes avec, a lintérieur de chacune d'entrdesl une

! Trimaille, Cyril, 2006, op. cit, p : 9
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distinction entre le "rural" et le "citadin" a défih d'un véritable
atlas linguistique, qui reste & constituér

Les propos de Elimam nous ménent a s’interrogerleswoncept de
diglossie, si on est en présence d'un conflit qet n cause plusieurs
langues, ne serait-il pas question alors d’'uneuftiglossie» ?

Aujourd’hui la diglossie ne se présente plus conamesein d’'une méme
langue avec deux variétés, mais plutét de deuxulesmgle deux origines
différentes comme le cas du francais avec les Emguationales dans la

plupart des pays francophones.

Il existe difféerentes variantes de la définition ldediglossie. Dans la
définition originale de la diglossie de Fergusogs bariétés sont soient
standardisées ou reconnues ouvertement par la coautdulinguistique,
elles ont des fonctions spécifiques et ce sontvdegtés apparentées (ex:
créole et francais). Cependant, la définition laspiépandue s'applique non
seulement a des situations mettant en présencealgdés d'une méme
langue mais aussi a des situations mettant en numésees langues

différentes.

En fait, la caractéristique majeure de la situatdiglossique est la
spécialisation des fonctions. Une des variétésg, laitute (H(igh)) par les
sociolinguistes, est utilisée dans des situationdcipes, comme par
exemple, les offices religieux, les lettres forras]lles discours, les cours,
les bulletins de nouvelles, les éditoriaux, la p@degitime... alors que

l'autre variété, dite basse (B ou L(ow)), est s##i dans les conversations

! Elimam, Abdou, 1986, op.cit, p. 2, www.u-picaréfi. ESCLaP/spip.php?rubrique47
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entre amis, les séries radiophoniques, les dismussacadémiques et

politiques, la littérature populaire :

On considére donc qu’une idéologie diglossique sepsur la
production de deux représentations des languesrésepce : une
représentation de la langue dominante (A) et umpeésentation de
la langue dominée (B), parfaitement antagonistesfdnction de
I'idéologie diglossique est d orienter cet antagomé au profit de
la langue A, car l'issue doit étre une substitutean sa faveur, de
sorte que la violence de cette logique de subslituest sinon

totalement occultée du moins atténuée afin d'éioeptable>.1

Comme le mentionne la littérature, la situationlaigique dans les pays
arabes, se caractérise par la présence de deuxekmgabes, la premiere
officielle, I'arabe classiquefysha),la deuxieme dialectaledéridja) non

officialisée.

La question de la diglossie et du continuum dialkfttsha est un
des domaines qui a été le plus abordé en socidbtigue arabe a
la fois dans une approche du contact/code switchatgune
approche attitudinales.

Deux grandes tendances :

-celles qui consistent a nommer et a caractérises dariétés
intermédiaires entre le pble (dialecte) et le p@laut) fusha [...]
-'autre tendance est de considérer qu’il y a dgudes + /-
abstraits et un continuunentre les deux podles sans qu’il soit

possible d’isoler des variétés spécifiques entsedieux’

! Boyer, Henri, 2004, Le sociolinguiste peut-il fitdibétre neutre 2.es Actes du Colloque, Paris-
INALCO / 30 sept.-ler ocp. 1. http:/www.langues-de-France.org (non pgginé

2 Miller, Catherine, 2005, Séminaire du Master Eudmbes Séance du 12 Octobre, p.4
IREMAM, Aix en Provence iremam.mmsh.univ-aix.ff€anf-miller.htm
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Fishman, dans ses travaux, a distingué le bilimgeisle la diglossie,
dont il a en outre élargi le domaine d'applicatianx langues non

apparentées génétiguement comme le montre C. Tieriba:

En premier lieu, distinguée du bilinguisme : le mier phénoméne
est une situation sociale dans laquelle au moinsxdengues
coexistent avec des statuts différents, alors gueetond est une
faculté individuelle a l'usage d’au moins deux lamg... il a
ensuite étendu l'application de la notion de digiesa des
situations de coexistence de langues non apparentée
génetiquement : toute situation dans laquelle dangues ou plus
de deux langues sont co-présentes et concurrertgsdonc étre
vue comme diglossique (par exemple les sociétémiatds ou
coexistent la langue du colonisateur et celle(s§ datochtones,
non apparentées génétiquemént.

Aujourd’hui, a la suite des travaux de Fishmam,parle de triglossie et

de polyglossie pour décrire la présence de pludeds langues en conflit

dans un contexte social donné.

5. L'emprunt.

L’emprunt contrairement a lalternance codique, est un pinéme
collectif d’'intégration d’éléments d’'une langue ddiautre et se caractérise
par le degré d’acceptation de ces éléments daognenunauté. Plusieurs
définitions ont été proposées par les linguistegr pecrire et définir le
phénoméne de 'emprunt. Dans I&ictionnaire de linguistique]. Dubois
et ses collaborateurs définissent 'emprunt dealgori suivante: «Il'y a

emprunt quand un parler A utilise et finit par igtér une unité ou un trait

linguistique qui existait précédemment dans ungraB et que A ne possédait

! Trimaile, Cyril, 2006, op.cit, p.10
2 Nous reviendrons sur différentes définitions’deprunt pour tenter de les mettre en
perspective.
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pas ; l'unité ou le trait emprunté sont eux-mémepedes empruntsl. Pour
Josiane Hamerd'emprunt se réalise entre deux langues, contragrdna
Dubois qui limite I'emprunt aux parlers, mais ilsiste lui aussi sur
I'intégration : «Un élément d’une langue intégré au systéme liniguistd'une
autre langue». J. Gumperz quant a lui parle de variété, maexaiut pas
I'intégration, méme s'’il remplace ce terme par eomporation » : pour ce
dernier auteur, 'emprunt consiste enL’irtroduction d’'une variété dans une
autre de mots isolés ou d’expressions idiomatidqueses figées. Les items en
questions sont incorporés dans le systeme gramahadie la langue qui les
emprunte. lls sont traitts comme appartenant a kxmue, en revétant les
caractéristiques morphologiques et entrent dagssseictures syntaxiques2

D’un point de vue sociolinguistique, il a été pregode considérer
'emprunt non au niveau du systeme linguistique,ismau niveau
intergroupe, en disant qu'il consiste pour un gmlipguistique, a recevoir
des mots ou expressions d’'une autre communautélisingue : «Jn
emprunt est un mot ou une expression gu’une comum@tiaguistique emprunte
a une autre langue qui en général se limite audgiesi C’est un mécanisme
normal dans I'évolution de toute langu&est I'un des procédés qui permet
d’accroitre son vocabulaire dans divers domaines.

Grace a l'emprunt, l'arabe algérien a ainsi intégl® nombreux
nouveaux mots de différentes langues, principalén@an francais, et

continue semble-t-il a le faire.

! Duboiset al, 1994, Dictionnaire de la linguistique et de sciences dngage Paris, Larousse, p.
188.

2 Gumperz, J. J. 198&ngager la conversatiofaris, Minuit, p : 64

% Sudres Céline, 200Fonctions et enjeux des variations linguistiqueditééraires dans les
autobiographiesmémoire de DEA, Université Stendhal Grenoble III.
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L’emprunt se réalise en situation de contact dguas et se définit par
rapport & trois constantes:langue, la société, et le tenips

De nombreux chercheurs partagent l'idée que lesiegrempruntés
doivent se conformer au systéme de la langue ertgarsim et ce, a tous les
niveaux de son fonctionnement, contrairement aue cawlitching ou au
code mixing ou l'influence d’une langue sur l'autre porte en général que
sur certains niveaux tels que la phonétique quibserétre de loin le
domaine le plus sollicité.

Le phénomene de I'emprunt concerne toutes les &sgn contact.
Traditionnellement, on considere qu'’il est di saitcontact géographique
entre les pays voisins, soit aux conquétes de isalbon. Mais le
développement des médias internationaux, voireagivjocomme l'Internet,
pourrait constituer de nouveaux facteurs favorisdas contacts
linguistiques.

En effet, les contacts culturels mais aussi le l@pement et les
échanges technologiques pourraient avoir tendancegéaérer des
« emprunts de nécessité » qui sont dans la plapatemps non stabilisés.
On emprunte un mot d’'une langue B pour désignernot®n n’existant
pas dans une langue A. Dans le domaine technigagigtique, 'emprunt
se justifie le plus souvent par I'absence d’éq@maidans la langue — cible

pour exprimer les nouveautes :

L'évolution d'une langue est sous la dépendaned’@volution
des besoins communicatifs du groupe qui 'empBien entendu,
I’évolution de ces besoins est en rapport direatcaVévolution

intellectuelle, sociale et économique du groupe’apparition de

! Deroy, Louis, 1956, ’'emprunt linguistiqueParis, Les Belles Lettres, p.18.
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nouveaux besoins de communication entraine cellealwelles
désignations, les progrés de la division du travaitt pour
conséquence la création de nouveaux termes comesmb aux
nouvelles techniques. Ceci va de pair avec l'oud#s termes

désignant les objets et les techniques abandorinées.

J. Gumperz expligue que dans l'empruxkes éléments lexicaux et
grammaticaux nouveaux s’assimilent phonétiquememytamiquement. L’effet
conversationnel final qui en résulte est celui d@émoncé parlé dans une seule
variété»2 L'emprunt contrairement a l'alternance des codes, est un
phénoméne collectif d’intégration d’'un élément égddangue dans l'autre et
se caractérise par le degré d’acceptation du tedawes le systeme
linguistique et dans la communauté Les emprunts sont généralement
intégrés au niveau phonologique. lls portent lesn@e® marques morphologiques
et occupent les mémes positions syntaxiques quedquivalents dans la langue
d’accueil».> Au terme de son processus d'intégration, I'empniast plus
considéré comme terme étranger. Dans la perspedivda création
lexicale, 'emprunt consiste donc plus dans son adoption que dans la

création d’un signe.

Selon Louis Deroy, ®n n’emprunte raisonnablement que ce dont on
manque. L’'emprunt se justifie normalement par usobe ce qui est encore plus

vrai pour les emprunts répondant a des nécessitedre pratique>.4

! Martinet.A, 1970FIéments de linguistique généraRaris, Librairie A. Colin. p. 22
2 Galligani, S. 1998).e francais parlé par des migrants espagnols deglendate thése de
Doctorat, Grenoble, Université Stendhal-Grenoblp. 82
% Bouchrit, Aziza, 2000, « Réflexions sur le contdetlangues a partir du cas d’AlgerAstes du
troisieme colloque international de [I'associationIDA (Association International de
Dialectologie Arabe)Malta, Editions Manwel mifsud, p.83
“ Deroy, Louis, 1956, op.cit, p. 18.
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La nécessité et le manque de lexique dans la laegyeunteuse, n'est
pas la seule raison de 'emprunt, un locuteur peytrunter méme des mots
qui ont leurs équivalents dans sa langue materriedle jeunes algériens,
recourent a I'emprunt grammatical de la langue dasse (merci, jamais,
toujours, n’importe, bien, etc.) dans des situaiate communication,

sachant qu’il est possible d’exprimer les mémesde&earabe algérien.

Tout comme Dubois, Deroy ne limite pas 'empruninaet mais plutot il
considére que « toute forme d’expression » recuaeedautre langue peut
représenter un emprunt : Une forme d’expression qu’une communauté
linguistique recoit d'une autre communauté Sans oublier qu’une
communauté linguistique représent® groupe qui partage les mémes normes
quant & la langus’ , car cette acception présente l'inconvénient de a® p
prendre en compte la composante variationnelleigledalale. 1l faut plutot
I'entendre au sens de Marcellesi et Gardin, c’edir@|’envisager comme :
«unensemblele groupes sociaux et linguistiques qui ont chdeun systéeme de
normes mais qui entrent tous dans la constitutiom @&nsemble de systemes de
normes socialement hiérarchisés et gravitant autdum systéeme de normes
dominant? C’est aussi étudier le processus d'intégration dankngue
emprunteuse.

J. Hamers introduit un autre élément dans sa défmila conscience.
Elle considére en effet que si le locuteur n’est panscient d’avoir utilisé
un mot qui n'appartient pas a la langue qu’il séliquotidiennement,

I'emprunt devient interférence<un emprunt est un mot, un morphéme ou une

! Deroy, L, 1956, op.cit, p.18.

2 Labov, William, 1976SociolinguistiqugEditions de Minuit, Paris, p. 226 (trad. d’Aldthim).

% Marcellesi Jean-Baptiste & Gardin Bernard, 19fdroduction & la sociolinguistiqueParis,
Larousse, p 146.
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expression qu’un locuteur ou une communauté em@rnine autre langue, sans
le traduire. Lorsque [I'emprunt est inconscient, #Be confond avec
linterférence».! Cependant, on peut faire remarquer que ce criléréa
conscience d'utiliser une expression provenant &’@autre langue ou
variété est délicat a appliquer par le linguiste.

Certaines définitions insistent sur I'intégratioasdéléments empruntés
(J. Dubois, Gumperz)D’autres (Deroy, Moreau) se limitent a la réceptio
de ces unités sans parler d’intégration. Nous trousons donc devant des
définitions qui ne sont pas différentes de celle$alternance codique.

Dans son article Emprunt ou xénisme : les apories d'une dichotomie
introuvable? » Amboise Queffelec reprend la distinction queikderoy a
opéerée entre 'emprunt et le xénisme :I'emprunt total se présente [...] avec
de multiples nuances d’extensio®n peut distinguer deux catégories : les
pérégrinismes ou xénismes, c'est-a-dire les matsisseomme étrangers et en
qguelque sorte cités (les Fremdworter des linguistdsmands) et les emprunts
proprement dits ou mots tout a fait naturalisés (lehnwortey ».

A partir de cette définition, on peut distinguemudecatégories de mots
empruntés. D’une part les pérégrinismes ou xénisolest-a-dire les mots
utilisés par le locuteur tout en les considéramhrm@ étrangers c’est-a-dire
en ne les intégrant pas dans la langue réceptripal eeprésentent donc des
emprunts « non stabilisés » ; d’autre part, dessmomplétement intégres
dans la langue emprunteuse apparaissant commengesgrds stabilisés.

L’intégration des mots empruntés s’opere aux plaphsnétique et

phonologique, selon quatre modalités d’apres Dekoyy a quatre fagons

! Hamers, J. « Emprunt » dans Moreau, Marie-Loui®®7, Sociolinguistique concepts de base
Sprimont, Mardaga, p.136.

2 Deroy, Louis, 1956l emprunt linguistique Paris, Les Belles Lettres, p. 224 cité par Quette
Amboise, op.cit. p. 5, http://www.bibliotheque.netg/livre3/I1321.
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d’adapter la prononciation d’'un mot étranger : niggr les phonemes inconnus
ou imprononcables, leur substituer des phonemeslsisatroduire des phonémes
nouveaux pour donner au mot un air familier, déplale ton conformément aux
regles de la langue emprunteus"e

Si l'adaptation phonologique est la premiere étdpas lintégration
d'un terme emprunté, elle sera suivie d’une intégmagraphique que
Quefelec considére comme uindice probant de la bonne acclimatation a la
langue cible du mot voyageur [:] forcément de régleand la langue préteuse
n'est pas écrite ou emploie une écriture d'un autgpe que la langue
EI’Tlpt‘UI’ltGUS»Q2

L’intégration au plan morphologique, permet auxntes empruntés
d’étre dotés d’'un nombre, d’'un genre et d’une pamsodans la langue
emprunteuse. Certains mots empruntés restent gidelgenre et au nombre
une fois intégrés dans une langue, c’est le casbiar (hopital), machina
(machine), d’autres au contraire changent de geommelavio (I'avion).
Un Francais dira cet avion. Un Algérien dira plutdadik lavio (cette
avion). Pour former le pluriel d’'un mot empruntéadlangue francaise et
inséré dans l'arabe algérien, plusieurs formes gmssibles comme le
pluriel du mot machine, on peut rencontrerachinaf mwachin,” mmachin,
pour le mot table, on aablat, twabal.

Sur le plan sémantique, Queffelec montre qu’un eraprunté a une
langue peut garder son sens dans cette languegid@ricomme il peut
perdre le sens qu'il avait dans la langue A et gremin sens distinct dans la

langue emprunteuse. Des mots confore (avec le r roulé), emprunté au

! Deroy, Louis, 1956, ibid, p. 224.
% Queffelec, Amboise, op.cit. p. 5, http://www.bitlieque.refer.org/livre3/1321.
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francais changent de sens une fois utilisé daranigue arabe, de méme
qgue le motbled qui est utilisé autrement que dans l'arabe algé@mmme
le note Deroy «’emprunt d’un mot entraine aussi parfois des modifons
sémantiques»’

En effet, en empruntant, le locuteur peut créersges qui n’existent pas
dans la langue d’origine. Ainsi, en Algérie le nsomposé déaxi et phone
sert pour donner le sens du lieu ou I'on peut téd@pr. Ce sens, en France
n'est pas exprimé paexi phone Selon L. Deroy toujours :en peut dire
gu’'un emprunt est tout a fait entré dans l'usagarglil se préte a la dérivation
ou a la composition au méme titre qu’'un mot autocbt[...] Quand un mot
étranger présente dans la langue emprunteuse ths telarques de vitalité et de
productivité [...] il est un membre définitivemeadopté de la famille. C'est le
dernier et supréme degré de I'emprut.

Dans le cas de I'Algérie, ou le contaentre le francais et I'arabe
dialectal remonte a la période coloniale, I'apdimades notions @mprunt
et dalternance codiquedeviennent problématiques. Dans un premier
contact avec le francais, les Algériens ont procgd&lgérianisation du
francais, de sorte que les mots et les expressimpsuntés se sont intégrés
et ont subit une transformation. On parle aujowrdde différentes variétés
de francais africain. Amboise Queffelec présentesdson article sur le
xénisme ce qu'Edema, a développé dans sa thésecttwat sur le francais
au Zairé ce qui est pratiquement identique pour tous lgs gadis sous

I'occupation francaise.

! Deroy, Louis, 1956, op.cit, p. 261

% Deroy, Louis, 1956, op.cit, p. 234

% Edema, Atibakwa, Baboya 199Btude lexico-sémantique des particularismes framgai Zaire
thése de doctorat, Université de Paris Ill.
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Sous réserve d’inventaire et a titre d’hypothéssjsnaccepterions
volontiers d'étendre a une grande partie des paydcans
francophones le schéma d’évolution de la languendaiése que
propose Edema pour le Zaire et qu’il analyse erstphases :

- « la superposition : implantation des locuteuft®glottes dans
un milieu extralocal » : ce serait le francais enfrigue,
essentiellement celui des Européens vivant en urig I'époque
coloniale (explorateurs, colons, administrateurs loogaux,
missionnaires, voyageurs).

- «la cohabitation : naissance de locuteurs albdgps » : ce
serait le francais d’Afrique, langue véhiculairearf® autant par les
Européens que par un certain nombre d’Africains qat acquis
essentiellement par voie scolaire les regles deatgue et I'ont
adoptée dans leur vie courante (conversation, @poadance), etc.
La norme de référence resterait le francais d’Ewepgonc exogene.

-« 'imprégnation : systématisation progressive dparlers
alloglottes » : ce serait le francais africain dléenent apprivoise,
tellement domestiqué par les envahis que non sealeta notion
méme d’étranger en serait effacée mais aussi que-ciepourraient
aisément la manipuler sans obligatoirement fairdérénce aux
importateurs » (Edema 1998 : 154}.

5.1. Etymologie d’'un concept

Etudier le processus de I'emprunt dans une langomesiste non

seulement a établir la provenance immédiate d’arlégicales ou de traits

linguistiques recus d’'une autre langue, mais aasétudier le processus

d’intégration dans la langue receveuse. Cependamigst pas dit que les

unités lexicales ou traits linguistiques emprunéda langue B soient

propres a celle-ci, car cette derniére peut elleaeées avoir recus d’'une

tierce langue C, et ainsi de suite. L’étymologi@nétla science dont I'objet

est de reconstituer I'évolution des mots en renminta I'état le plus

! Queffelec, AmboiseEmprunt ou xénisme: les apories d’'une dichotomieoirvable p. 5,
http://www.bibliotheque.refer.org/livre3/1321.
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anciennement accessible (étymon), retracer I'étggield’'un mot consiste

a établir son origine profonde, sa filiation.

L’emprunt devient une nécessité lorsqu’il s’agit aksigner des choses
particulierement étrangeéres, et que le stock léex@tant ne permet pas de
nommer en I'état. Cela n’exclut pas I'existencengpeunts identitaires et de
mode Il est un phénoméne habituel et indispensable @&etee le
fonctionnement normal de [I'évolution d'une langudne langue est
considérée comme une langue morte quand elle rsaepaprunté des

éléments extérieurs pour I'enrichir.

L’emprunt est un phénomene qui se manifeste a lesigiveaux de la
langue : «Tout peut changer dans une langue. La forme etdlew des
monemes ; c’est-a-dire la morphologie et le lexiqué®e nouveaux mots de
nouvelles constructions apparaissent, tandis quaadéennes unités perdent de
leur fréquence et tombent dans I'oulslt
5.2. Les criteres d'intégration de lI'emprunt de l'aabe dialectal au
francais

L’interpénétration de l'arabe algérien avec le f@n est une réalité
linguistique qui a été signalée par nombre de $iagigistes, parmi lesquels
K.Taleb-lbrahimi (2000), Dalila Morsly (1997), Momed Benrabah
(2007). Cette interpénétration se réalise notamnpart un processus
d’intégration observable aux plans phonétique etrphmasyntaxique.
L'observation de quelques mots pris dans le disoguotidien des
locuteurs algériens nous permet de remarquer |&nhagements que vont

connaitre les mots empruntés a la langue francaise.

! Martinet. A, 1970, op.cit, p.22.
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Differents exemples tels quérma (ferme), bartma (appartement),
jmanfou(je m’en fous)’bochta(la poste), montrent que les transformations
peuvent toucher la phonétique (structure syllahigogelles et consonnes),
comme elles peuvent intervenir au niveau du gehi@duenombre pour la

morphosyntaxe.

a. La phonétique

-La structure syllabique

Beaucoup de mots dans l'arabe algérien sordulirisyllabiques. Les
mots francais de plus de deux syllabes subissamérgiement differents
traitements phonologiques pour répondre aux exggede la prononciation
arabe. L'un des phénoménes linguistiques fréquermpieservable dans le
processus d’'intégration de I'emprunt est I'aphérége implique la chute
d'un phoneme ou d'une syllabe a l'initiale, comnamsdles exemples
suivants : d’appartement » la premiere syllabe du mot /a/ est supprimée,
et la bilabiale non voisée /p/ est remplacée paré&pivalent voisé /b/ la
forme intégrée étant finalemebartma.La méme troncation a linitiale
intervient pour le mot francaisirgénieur »qui se transforme en arabe
algérien enanior

Le deuxieme phénomeéne observable dans le procdsstégration des

emprunts est la syncope, qui consiste a retranahephoneme ou une
syllabe a lintérieur d'un mot. (Ex. I'ambulandapilance. L’'aéroport,

laroport)
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-Voyelles

Beaucoup de locuteurs algériens trouvent des diféis a prononcer les
sons [ce] et [y] qui ne constituent pas des phonémdsarabé. Le premier
[;e] est généralement transformé en [u] comme pample dans
« inspecteur » qui se transformesdractour, ouirecteur erdiractour. Le

second, [y], peut étre remplacé par trois autres,sselon le cas :

- [u] danssur. sur

- [i] dansbireau bureau

- [a] dansbarnous: burnous (d’origine arabe)
- Consonnes

Le systeme phonologique de l'arabe dialectal ef$éréint de celui de
I'arabe classique, et selon David Cohen, pour emde du Maghrebx«les
dialectes de nomades et ceux de sédentaires sgediffaient aussi par leur
systémes vocaliqueé.»ll se caractérise par l'absence de la bilabiale
occlusive sourde [p] et de la fricative labio-démtsonore « v ». Ainsi, dans
policier le [p] se transforme en [b] et donnbdiici toute I'originalité de ce
mixage. Dans le mot I'avion, le [v] est pronondéeff donne [afiou].
b. La morpho-syntaxe

Dans le titre d’'une chanson rai de Zahouani, iiéttidid serbi(« Servez-
moi encore»)’, on constate que le verbe, conjugué au mode iripéra
(servez), a été emprunté au francais. Au présefitndiécatif, un locuteur

algérien diraitn’serbi (je sers)structure dans laquelle le pronormmarque

! Les locuteurs arabophones qui n'ont jamais étéassés (la majorité des algériens nés sous
I'occupation francaise) produisent des interféreree pronongant les mots francais.
2 Cohen, David, 197@&tudes de linguistique sémitique et araBaris, Mouton, p. 172
® Nous remarquons que la consonne labio-dental@{Myerbe « servir » est remplacée par la
bilabiale [b].
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la premiere personne du singulier. A la deuxiemesgee, le pronom’
(forme courte deana) est remplacé part (n'ta contracté en t’) tu (toi)ce
qui donnex t'serbi ».Si le I'énonciateur s’inclut dans un groupéserbi (je
sers) se transforme ariserbou (nous servon®t dans certaines régions
n'serbiou

On remarque donc que les verbes francais intéga@és tb systéme
morphologique de l'arabe algérien subissent des ifioations et se
conjuguent tout comme les verbes de la langue ertguse.

Pour exprimer la négation en arabe avec un vedmedis, on ajoutma
a l'initiale etchea la finale,ainsi «ne coupe pas » se transforme emac
t'coupiche » « ne touche pas » enma t'touchiche p et «je n'ai pas
raccroché » en ma racrochitche ».

Le genre féminin est marqué parfois par la firmladjointe aux noms
intégrés: I'batima (le batiment) ec’centoura(la ceinture),’bochta (la
poste). Lea est aussi une adaptation phonologique avec désaisati de la
voyelle nasale « en »

Pour exprimer le pluriel, on ajouteaux termes empruntésn obtient
alors : ec’centourd, I'bochtat, I'batimat. La langue francaise est bien
présente dans le discours des locuteurs algéradles,se conforme aux
regles de I'arabe dialectal.

Selon, C. Trimaille, qui s’appuie sur différente&fiditions existantes,
'emprunt peut se présenter sous différentes fornseton son degré
d’acceptation :

- L’emprunt établi ” (Poplack, 1980): emprunt lealsé et
largement diffusé, qu’il ait été ou non légitimér pme instance
habilitée a le faire (lexicographes, Académie), paemple
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- L’emprunt spontané ” : lexie non lexicalisée, énse dans un
énoncé au cours d’une interaction qui n'est pasnig@comme une
situation bilingue dont la langue source de I'emmriest une
composante (acception adaptée de Poplack, 1980)

- L’emprunt vernacularisé : du fait de son nivede diffusion
intermédiaire, une lexie se situerait dans une zamtee emprunt “
spontané " et “ emprunt de langue ”. Cette caté@omjui resterait
sans aucun doute a définir plus précisément, mélsenotamment
justifiée par I'abondance de termes empruntés aongues tsiganes
en circulation dans des lieux urbains trés éloignispourrait
trouver son origine dans son actualisation répétgar des
bilingues.

- L’alternance codique : “ passage d’'une languéatre dans une
situation de communication définie comme bilinguar pes
participants " (Lidi et Py, 1986).

5.3. Manifestation de 'emprunt dans la productionordinaire

Dans les pratiques langagieres quotidiennes chezodateur
algérien apparait clairement la présence de I'emipaurtout a l'oral,

comme le montre Derradiji:

L’observation des pratiques langagieres en situatie@s locuteurs
algériens montre une transgression « relative » abde de la
langue francaise aussi bien au niveau de I'écrie qie I'oral.

(...)La politique actuelle a libéré la parole et leativité du sujet
parlant algérien et I'a mis en condition d'exploiteoutes les
ressources et toutes les possibilités qu’offreyltésne linguistique
francais et sa compétence de communication en &apgemiere.
Cette expression "nouvelle" se particularise damgasme et dans
son contenu par un net décalage par rapport a lemm@exogene

du francais standard

! Trimaille, Cyril, 2003 Approche sociolinguistique de la socialisation lag@gre d’adolescents
Thése de doctorat, p. 296.

2 Derradji, Yacine, «Le francais en Algérie: laaguemprunteuse et empruntée »,
www.unice.fr/ILF-CNRS/ofcaf/13/derradji.html.
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Le contact des langues a permis l'existence d'wmrilpiguisme en
Algérie comme en France :

Si toutes ces situations de mélanges commencenteabi&n
répertoriées pour les pays du Maghreb, il est cepenintéressant
de considérer que la France est également une tBagcueil pour
d’autres langues, auxquelles elle s’ouvre, et quelurilinguisme
n'existe pas que chez les autres : la France est pays
francophone, c’est-a-dire plurilingue, ou se jouatd multiples

contacts de langues encore relativement peu étudiés

Une observation des pratiques langagieres chelodeseurs algériens
confirme que le francais continue a fournir a lksralialectal algérien une
terminologie technique qui assure son actualisagbmue I'arabe algérien
ne cesse d’exiger des modifications pour I'intégratles termes francais.

Nous remarquons par exemple que les mots franggisés dans les
exemples suivants assurent deux fonctions ; unguibtique et l'autre
socialé :
1-bghit n'reservi placa I’ wahran

Je veux réserver une place pour Oran

2- louled taa I'batima fassdou I'ascenseur commedotrg !

Les enfants du batiment ont cassé Il'ascenseur eortonjours !

3-rahoum khaounou 'antine taa la paraboler.

lIs ont volé I'antenne de la parabole.

4-bonjour ! Ghadi endir les’analiz tha e’dem.

Bonjour ! Je veux faire les analyses de sang.

! Caubet Dominique, 2005, op.cit, n° 159, p 14
2 Nous avons préféré choisir un corpus varié poontrer la présence du francais dans tous les
contextes.
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Dominique Caubet2005 rend compte de la créativité langagiere chez
les jeunes algériens et qui apparait clairemens ttafabrication de mots
hybrides composés de radical algérien et de suiifareais :

Au niveau lexical, il se fabrique en Algérie degsrioybrides dont
le radical est algérien et le suffixe nominal eanfgais. Il s’agit

principalement des suffixes -iste, -isme, -age,caesquels se
forment des mots en constant renouvellement, fatane procédé
« une marque de fabrique » algérienne. Un h'it;iste h'it, qui

signifie « mur » > « qui tient les murs », est pa&frendu en
France par un autre néologisme formé sur le moddigrien, «

mur-iste » ; le h'itisme « le fait de tenir les raude n’avoir rien a
faire ni ou aller » ; mais aussi khobz-iste, de likkhoqui signifie «
pain », mais aussi « fric » : « qui ferait n'impergjuoi pour de
I'argent » ; FLN-iste partisan du FLN » ; FIS-iste partisan du
FIS » ; h'um-iste, de h’'uma « quartier»

Comme on le verra, dans I'analyse du corpus reagetl’'emprunt est un
phénomene répandu mais sa présence n’exclut pastéece de chansons
ou I'alternance codique est présente comme danshareson rai de Cheikh
Fethi « il faut réfléechir ». Dans le domaine decleanson populaire, qui
nous intéresse plus particulierement dans ce tra¥@i phénomene
d’'alternance de langues n'est pas récent, puisgudodgue date, des
chanteurs juifs algériens prennent soin de chasuerscene en alternant
deux codes différents (arabe algérien et frangdésis le but de toucher
affectivement les deux publics.

6. L’alternance codique
6.1. Alternance codigque vs emprunt
L’alternance codique se distingue de I'emprunt danmesure ou elle

met deux langues en contact alors que I'emprunstdae une adoption

! Caubet, Dominique, 2005, op.cit, p. 14.
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avec adaptation, une intégration plus ou moins ¢&@pd’'un mot d’'une
langue A dans la langue B. L’item en question guiprigine appartient a
la langue A, est aussi considéré comme appartendmtlangue B. C'est
cette distinction qui est exprimée dans la citatiemvante de John
Gumperz :

Il faut séparer I'alternance codique de I'emploi dwt d’emprunt.
L’emprunt se définit comme l'introduction d’'une ¥#é dans une
autre de mots isolés ou d’expressions idiomatidueses figees.
Les items en questions sont incorporés dans leemgst
grammatical de la langue qui les emprunte. lls doaités comme
appartenant a son lexique, en revétant les car&tiques
morphologiques et entrent dans ses structures siues. En
revanche, lalternance codique repose sur la jurkfon
significative de ce que consciemment ou non lagtdocs doivent
traiter comme chaines formées selon les reglesniesedes deux
systémes grammaticaux distirfcts

Cette distinction claire de Gumperz n’exclut pase upluralité de
définitions et une certaine ambiguité du phénon®@A&, qui reste au
coeur de nombreux débats et discussions.

6.2. Définitions de I'alternance codique.

L’alternance codique telle gu’elle est présentéasdies différentes
définitions consiste a passer d'une langue a utre aw d’'un systeme ou
sous-systeme a un autre systeme ou sous-systenmemgt@alement
différents. Pour Gumperelle est la«juxtaposition, a l'intérieur d’'un méme
échange verbal, de passages ou le discours appamdieleux systémes ou sous-

systtmes grammaticaux différenfs Ce que Grosjean appelle usage

alternatif qui se produit entre deux langues, gptaat ainsi les « sous

! Gumperz, J. J. 1988ngager la conversatiofRaris, Minuit, p. 64.
2 Gumperz, J. J. 1989, ibid, p. 64
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systémes » «l'usage alternatif de deux ou plusieurs languessdn méme
énoncé ou la méme conversatiof. Dans la définition de Poplack
I'alternance peut intervenir chez une personnadpile, sans préavis et en
toute liberté dans le choix des éléments a alte@eondition qu’il y ait
respect des régles grammaticales des langueséaierialternance peut se
produire librement entre deux éléments quelcongligse phrase, pourvu qu'ils
soient ordonnés de la méme fagcon selon les regéesedrs grammaires
respectives’. Calvet, quant a lui différencie entre le mélangdatgues, en
anglais (code mixing) etdlternance codiquécode switching) et ajoute un
élément important dans le phénomene de l'alternarockque, c’est la
situation de communication « bilingue », a laquahdocuteur est engage :

Lorsqu’un individu est confronté a deux langue$l gtilise tour a
tour, il arrive gu’elles se mélangent dans son diss et qu'il
produise des énoncés « bilingues»; il ne s’agluspici
d’interférence mais, pourrait-on dire, de collagk} passage en un
point du discours d’'une langue a l'autre, que l'appelle mélange
de langues (sur I'anglais code mixing) ou alteroarcodique (sur
I'anglais code switching), selon que le changendmtiangue se
produit dans le cours d’'une méme phrase ou duneaggh a
l'autre.?
Lidi et Py considerent eux aussi que I'alternariestrpossible qu’entre
deux langues différentes et lorsque le locuteur@eve dans une situation
bilingue : «le passage d'une langue a lautre dans une sitmatide

communication définie comme bilingue par les pgéints»”.

Pour Louis-Jean Calvet

! Grosjean, F, 1982,ife with two languages: an introduction to bilirgism Cambridge, Mass. :
Harvard University Press. p. 145, http://www.telabeac.ca/diverscite
2 Poplack, S., 1988, « Conséquences linguistiquesodtact des langues : un modéle d’analyse
variationniste », danisangage et Sociét@° 43, pp. 23-48.
http://www.univ-rouen.fr/dyalang/glottopol
3 Calvet, L, JL.a sociolinguistiqueQue sais-je ? Paris, PUF, p. 29.
“ Ludi, G. & Py, B. 2003 (1986)Etre bilingue Bern, Peter Lang {3°édition).
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lorsqu’un individu est confronté a deux languesilqutilise tour a
tour, il arrive gu’elles se mélangent dans son diss et qu'il
produise des énoncés « bilingues»; Il ne s'agluspici
d’interférence mais, pourrait-on dire, de collagey passage en un
point du discours d’'une langue a l'autre, que l'appelle mélange
de langues (sur I'anglais code mixing) ou alternramodique (sur
I'anglais code switching), selon que le changendmtiangue se
produit dans le cours d’'une méme phrase ou duneaggh a

l'autre. !

Si I'on se réfere a ce passage, l'alternance cedsguproduit lorsqu’un
locuteur s’exprime en utilisant deux codes linggises (par exemple
francais et arabe dialectal). En ce sens, les Aggr« bilingues » recourent
tres souvent a l'alternance codique : Il peut $'atjun médecin, d'un
enseignant, d’'un leader politique ou méme d'unyeitoqui a appris le
francais par le contact avec des Francais (penaadriode coloniale).

Les définitions comportent des nuances voire defférdnces
puisqu’elles ont été proposées peut-étre pour desextes linguistiques
différents et dans des périodes différentes detbive de la recherche en
sociolinguistique.

Par rapport a notre corpus (rap et rai) et au contgte
sociolinguistique de notre étude (I'Algérie), nousconsidérons que
I'alternance codique intervient dans un échange véal nécessairement
bilingue, et peut prendre la forme de toute combinigon entre deux ou
plusieurs langues ou variétés d’'une méme langue, onéme entre deux
ou plusieurs parlers régionaux, dans le but de faldier pour le locuteur
soit lI'expression de son bilinguisme ou multilingeme soit la

transmission d’'un message a des récepteurs multijues.

! Calvet, Louis-Jean, op.cit, p. 29.
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Il est vraisemblable que dans la chanson rai etlepploi du francais
sous forme demprunts ou dalternances codiques @sissé
diachroniquement par le méme type de processuss Nemsons que dans
les anciens textes de rai (années 1960, 1970)piiem intégré était plus
fréequent puisque dans la composition de leurs s$extes chanteurs
employaient une langue simple que pratique touéredg, méme s'’il n'a
jamais été scolariséll pourrait en aller différemment dans la génénaiie
chanteurs en activité depuis la fin des années &9fsqu’a nos jours, qui
a voulu parfaire le texte en recourant a des pasokn majorité scolarisés,
ce qui a sans doute facilité le recours & 'empnon intégré Chez les
rappeurs, dont la plupart des jeunes ont atteinniveau universitaird,
nous trouvons et I'alternance codique et 'emprentplus des chansons en
francais et en anglais. Nous tenterons de vérifiette hypothése en
procédant a I'analyse quantitative de notre corpas le comptage des
alternances codiques et des emprunts.

Dans le contexte algérien, avec la variation lingstique
générationnelle, nous proposons de définir 'emprunt comme tout
élément linguistique étranger intégré par un locutar non forcément
bilingue, dans sa langue premiére. Une fois insérékes mots ou les
expressions subissent de fagcon systématique une risformation qui
touche leurs structures phonétique, morphologiquetesyntaxique. Ces

unités empruntées serviront ultérieurement a la cration d’autres mots

! Voir le lexique des mots et expressions en arégpérian les plus usités dans le rai in : Miliani,
Hadj & Daoudi, Bouziane, 1996, aventure du rai musique et socigtdition du Seuil, France
p.263-266

% Le parolier Ould Adda que nous avons interviewié fartie de cette génération, il a écrit la
plupart des chansons de Kheira, chanteuse qui meoné a chanter dans les années 1990.

® Lotfi, Les membres du groupe T.O.X ainsi que céuxyroupe M.B.S.
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de classes grammaticales (noms, verbes, adjectifgdverbes...)
différentes de celle de l'unité empruntéeCette définition ne peut pas
s’'appliquer a I'emprunt non stabilisé, qui se caofodans certaines
situations de communication avec l'alternance aeeligouisque tous les
deux consistent a la juxtaposition imbriquée dgrsnts de taille plus ou
moins importante de deux codes linguistiques dandiscours au service
d’'une situation de communication bilingue, ou chee personne bilingue
incapable de maintenir un discours monolingue. Oarmséme phrase ou
entre deux phrases dans le méme discours, le locutiéise les langues en
question en gardant pour chacune ses particularsnétiques,
syntaxiques et morphologiques et en maintenant anessorte de frontiere
linguistique. Dans I'emprunt non stabilisé, les snaoe sont pas intégrés,
ainsi il est possible d’observer dans le conteXxggreen, la distance qui
sépare l'unité empruntée (le francais) de la langmgprunteuse (I'arabe
algérien).

Miliani Had] explique comment les genres musicaax et rap se
trouvent confrontés a cette dichotomie empradlternance codique :

Dans le cas du rai qui fonde, en tant que genreigaljsine sorte
de synthése de ces formes de combinaison et dautiest des
usages linguistiques des locuteurs. (...) Dans ueenjgre phase,
de 1975 a 1985, on retrouve une dominante altereamclique de
type conversationnel. Dans la seconde phase de 498% jours,
I'alternance codique est d’ordre thématique (usags syntagmes
frangcais comme hypocoristiques. (...) Dans le rap,peat aussi
trouver ces éléments sous la forme d’'une intégnatimin lexique
déja emprunté au francais dans la langue courant¢ Cet usage
établi de 'emprunt est relayé par des productichsintées ou le

francais est plus systématiquement investi. Posrrdesons liées
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principalement a la promotion internationale, lesappeurs
algériens produisent parfois des chansons en frarica

Les propos de Miliani appuient I'idée de la mutatigu’a connue le
monde de la chanson rai et rap : aujourd’hui, dansi par exemple, on
trouverait plus d’alternance codique, puisqu’ondssis la chanson a theme
précis ce que Miliani appellalternance codique d’ordre thématique,
contrairement aux chansons anciennes qui recoarémtiprunt ou ce qu'il
nommealternance codique de type conversationnel.

Issues des études sur le plurilinguisme et le cbnte langues,
I'alternance codique et 'emprunt ont été revisjtés plusieurs cherchelfs.
Une multitude de définitions ont été proposées pesidifférencier.

Ce qui a attiré notre attention en en comparanigges-unes et en
tentant de les appliqguer au contexte algérien,t d®siuance qui tend a
disparaitre entre [l'alternance codique et I'emprunbn stabilisé.
Aujourd’hui, en Algérie on a I'impression d’étre &ace de trois situations
langagieres qui fonctionnent en paralléle.

La premiére concerne la génération des vieux gontnjamais été a
'école francaise mais qui, par le contact diresea la population
européenne a enrichi son vocabulaire de l'arabked& par des termes
francais algérianisés.

La seconde catégorie est représentée en particodie les jeunes

(surtout dans les villes), qui, soit dans des Sidna de communication

! Miliani, Hadj, 2004, « Variations linguistiques &rmations thématiques dans la chanson
algérienne au cours du 20eme siécle.» In Tramdamdpies. Usages et métissages linguistiques
dans I'histoire du Maghreb, sous la direction deelme Dakhlia, Maisonneuve et Larose, Paris,
p.p. 434, 435
% Voir les deux tableaux.

139



ordinaires ou dans des productions artistiquescgedes chansons 'rat
rap) utilisent «wn arabe dialectal rénové notamment sous l'effet d'un
« processus qui s’est acceéléré chez les jeunes ngadvec l'apparition des
paraboles pour la télévision (années 80) et d’Inttr(années 200092.

Cette situation qui a débuté depuis l'indépendammx «des emprunts
lexicaux plus massifs, par l'effet de la scolarigat généralisée et de
I'enseignement du francais (redoublé par I'exiseend’importants medias
francophones et par les va-et-vient de I’émigrati§h

Elle est caractérisée par une forte présence dgiient grammatical non
stabilisé. Dans un contexte familial, un autre Eggémerge, il est pratiqué
entre parent$ et enfants, c’est I'arabe dialectal composé stidéemprunt
algérianisé« des emprunts lexicaux ponctuels et « techniqueta >plgpart
arabisés), qui subsistent jusqu’a maintenant (...)desiteurs n'ayant pas a leur
disposition I'équivalent arabe>.

Nous retrouvons également une troisieme catégdeegens qui
pratiquent le francais avec 'emprunt a l'arabelatital et qui représente
une minorité de cadres, ingénieurs, meédecins, @higtas, enseignants
universitaires, dont la plupart ont recu un enseigent en francais ou

bilingue? et leurs métiers exigent une pratique quotidiehné&ancais.

! Surtout celles des années 1990 et 2000.

Virolle, Marie, 2007, op.cit, p.61

Virolle, Marie, 2007, ibid, p.61

Les vieux analphabétes.

Virolle, Marie, 2007, op.cit, p.61.

Nous pouvons regrouper dans cette catégorie q@iuont eu la chance d’étudier dans des écoles
coloniales avant I'indépendance, ceux qui ont @tenseignement avant I'arabisation, et ceux
qui ont étudié en France ou des spécialités enriglgént la langue d’enseignement est le
francais.

o g A W N
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L’'apparition de I'emprunt non stabilisé dans lagaa des jeunes est une

forme de créativité

langagiére qui

I'actualisation permanente.

repose surtoat nouveauté et

Pour conclure cette partie, les tableaux suivaxposent les différents

traits définitoires des deux notions dans les dé&fims de différents auteurs,

et permettent ainsi de visualiser les divergentdeseconvergences entre

les définitions proposées par des sociolinguistes.

L'emprunt
Insuffisance | Entre deux Entre variétés | Mots ou

Définitions Intégration en B langues expressions
J.DUBOIS + +
Louis DEROY +
J .HAMERS + +
John.
GUMPERZ +
Marie-Louise + + +
MOREAU
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L’alternance codique

Définition Juxtaposition| Mélange Deux systemes Deux sous Situation

systemes bilingue
GUMPERZ + +
GROSJEAN

+ +
L-J. CALVET +
+

G. Ludi et +
B. Py +
POPLACK, S + + +

Considérant l'alternance codique ou code-swichiogime I'alternance
entre deux langues dans une situation de commigncdéfinie comme
bilingue (Ludi et Py, 2003) et 'emprunt non sté&®l comme un recours
conscient et provisoire a des unités linguistigpesir une situation de
communication, est-il possible de distinguer l'ue dautre ? Peut-on
considérer I'emprunt non stabilisé comme une formialternance
codigue intra-phrastique ou les structures appartenant a deux langues
coexistent & l'intérieur d’une méme phrase?

6.3. Les types d’alternances codiques

Pour classer les alternances codiques, on peéfé&er, parmi différents

classements, a la typologie proposée par Louisemafl994) :
a. L’alternance codique inter-interventions

il peut y avoir un changement de langue entre deterventions d’un

méme locuteur...Ce type de changement est le plugrgodéterminé par

! Moreau, M.-L., 1997Sociolinguistique. Les concepts de badardaga. p.32
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I’énoncé qui précéde : le locuteur change de langowr " suivre " son / un
interlocuteur, marquant ainsi par cette convergensen adhésion
homodialectale.
b. L’alternance codiquenter-actes
a l'intérieur d'une méme intervention ou du méroartde parole, une
alternance peut ensuite se produire entre deuxsadtelangage (c’est-a-
dire entre deux unités fonctionnelles, pragmatigues
c. L’alternance codiqueunitaire : incises vs inserts
Formellement lintroduction d’une incise s’apparend un emprunt, mais
résulte de [linitiative du locuteur, et n’est paexicalisée... Enfin,
I'insert...consiste a insérer une seule unité sans cgile-ci soit intégrée
syntaxiquement.'»
A coté de cette typologie formelle, d’autres distiions ont été opérées,
notamment sur des critéres situationnels et/outifmmuels.
6.4. Les fonctions de l'alternance codique
On doit en premier lieu & J. Gumperz (1988)avoir distingué entre AC
situationnellesdans lesquelles le changement de langue est deé&par
un élément de la situation (par exemple un changeudiaterlocuteur) et
AC conversationnellesu métaphoriqueglus liees au contenu du message
(par exemple le changement de langue peut permedtreapporter des
propos tenus dans une autre langue, ou servir éreréf une reéalité
gu’aucun mot ne désigne précisément dans la lamigjisge)
Cela nous permet d’expliquer pourquoi les chantdarsai et de rap ont

recours aux textes ou la présence de l'arabe algéti/ou du francais

! Dabéne, Louis 1994, citée par Cyril Trimailk06, op.cit p. 24.
2 Gumperz, J. J. 1989, op.cit, p. 64
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s’explique par le changement du contexte (publimigné ou jeunes vivant
en Algérie branchés sur I'occident).

Suite notamment a J. Gumperz, L. Dabéne (1994 afib® egalement
I'attention sur les fonctions discursives et intd@nelles des alternances
codigues puisque celles-ci permettent par exempme désigner un
destinataire, de mettre de I'emphase sur un segmentde combler une
lacune lexicale.

Dans leur ouvrage intitulEtre bilingue(1986), George Ludi et Bernard
Py recensent les principales fonctions de I'AC,aaslite de Francois
Grosjean (1982, p.52) :

a) Elle permet au locuteur de résoudre une diffew’acces au
lexique

b) Elle confére a I'’énoncé une valeur emblématignece sens
gu’elle montre l'appartenance du locuteur a une ommauté
bilingue.

c) Elle permet de sélectionner un destinataire @im sl'un groupe
d’auditeurs.

d) Elle a une fonction métacommunicative, c'esitra-dju’elle
suggere une certaine interprétation de I'énonce.

e) Elle ajoute au message une composante expre$silecuteur
exprime par exemple son attitude face a d’autretsigpants a la
communication).

f) Elle attribue aux participants les réles habilleenent associés a
chaque langue» *

Se référant a cette typologie, une applicationr@daerche des fonctions

des AC dans le contexte algérien nous parait plessib

a. La complémentarité

« L’alternance codique peut servir a combler une laelexicale » !

! Ludi, G. et Py, B. 1986, op.cit, p. 153.
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Le mot se situant dans l'alternance, peut étreistent dans un code
ou bien indisponible dans I'esprit du locuteur etibest plus disponible -
par le fait d'un usage courant - dans un code i I'est dans l'autre.
L'alternance sert dans ce cas de « bouche trogdexi D’autre part, le
locuteur peut, dans cette perspective, se servit'alernance afin de
répondre a un besoin de précision référentielleteCinction est trés
présente dans les discours en arabe algériemcuéeur éprouve souvent le
besoin de recourir au francais, notamment dansate des termes des
registres de spécialités comme la médecine notammen

L’'arabe dialectal en Algérie n'ayant pas été uneglee écrite et
enseignée, son lexigue n'a pas connu d’adaptatiobagparition de
nouvelles réalités techniques et scientifiquesrdaaurs au francais s’offre
comme la solution pour combler ce type de lacuaesihologiques.

Ainsi, on peut citer comme exemple :

-le domaine médical : intervention, bloc, radioatm, bande, injection,
médecin, ordonnance.

-le domaine administratif : un P.V., imprimé, até®n, signature, bureau
-le domaine de la confection : robe, tricot, taillur mesure, manches
courtes.

Certains de ces termes francais peuvent certés @da® équivalents en
arabe dialectal, mais le désir de se doter d’umitssaipérieur, vu le prestige
attaché a cette langue rend le francais fonctionnel

b. Rapporter un discours

! Dabéne, Louis, 1994, op.cit, p. 96.
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Le recours a l'alternance codique sert égalemgnbduire une citation
ou a rapporter un discours tenu dans une autraudan@alligani (1998)
confirme dans son étude des alternances de codesdels hispanophones
vivant en France : korsqu’on raconte une histoire qu'on a réellement
vécue, on se réfere a tous les moments dans lesqneh déja parlé de
cette situation et aux termes qui y ont été employé

Cette méme situation est trés présente chéxcigeur algérien, les
vieux qui ont travaillé chez les colons francaepportent le discours de
leurs ex-patrons en francais, méme s’ils n'ontgiasscolarisés et socialisés

en francais.

c. L’affirmation identitaire

Plusieurs recherches sur les pratiques langagir®geunes grenoblois
issus de l'immigration ont mené J. Billiez a colsal les alternances
codiques, comme des signes d'une affirmation itk des
« marqueurs » identitaires. (Billiez, 1985).

Les jeunes issus de l'immigration maghrébine emdégaadoptent un
discours meélangé entre arabe dialectal et frangaosir affirmer une
allégeance ethno-culturelle. Dans ce cas les albeas peuvent jouer un
réle emblématique. Cela aussi dépend de la situate® communication,

seuls ou en présence de Francais de souche.

! Galligani, C. 1998, op.cit, p. 29.
2 Billiez, J, 1985, La langue comme marqueur d’idént in Revue Européenne des Migrations
Internationalesvol.1, if2, Université de Poitiers, CNRS, pp.95-104.
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d. La fonction référentielle

La présence de la langue maternelle dans un dscau langue
étrangere (cas des Algériens en France) marqueapprachement, une
appartenance.

C'est ce que John. Gumperz (1989) désigne par <oge » qui
s’oppose a « they code » qui renvoie a la secartgpib.

La référence au pays d’origine peut se faireggample au moyen de
la citation d’un lieu géographique, d’événementsjy étaient déroulés en
présence du locuteur, par I'évocation de pratiqudiirelles (raconter une
histoire, une blague...). A l'inverse, on se sertndautre code quand on

évoque des éléments extérieurs a la culture d’égpeance.

e. La répétition/réitiration

Pour clarifier un message, ou insister sur un pdorné dans une
conversation, un locuteur peut dire une expresdemms une langue et la
redire dans une autre. Parfois quand on veut @istst ne se contente pas
du méme code surtout lorsqu’on remarque que lendéaire n’a pas réagi,
alors on passe a un autre code qui va forcément awoimpact sur
I'interlocuteur.

Un professeur de francais algérien qui ordannoe éléve turbulent de
sortir, utilise le frangais langue d’enseignemerdians’il remarque que
I'éleve n’obéit pas, il passe a I'arabe algériemm sliscours devient plus
rigide.

f. La modalité

! Gumperz, J. J. 1989, op.cit, p. 66.
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On peut introduire dans un message principal ddsrnmations
supplémentaires, au moyen d’une alternance codique.

Une personne qui raconte qu’elle a été victihue accident de la route
peut par exemple dire en arabe algéBeatli accident(j'étais victime d’un
accident) pour lancer I'information, ensuite poes ldétails il se lance en

francais : une voiture m'a heurté de I'extérieur...

g. La convergence et la divergence

Trois interlocuteurs de pays différents, chacunna@inpeu la langue de
l'autre (algérien, francais et anglais) ainsi chmcdes trois préfere

s’exprimer dans sa propre langue en alternant lawee des deux autres.

e. La connivence :

«L’alternance sert a adresser un message’un parmi plusieurs
interlocuteurs possibles' .

L’exemple le plus marquant pour cette fonctest celui de deux
Kabyles a Oran qui discutent en arabe dialect@résence d’'une troisieme
personne (oranais), mais a un moment donné dest¢aigdiion, ils tiennent
un discours en tamazight pour parler de chosesdwmorifelles. L'alternance
a pour fonction de se démarquer, pour un momefitnderaction, du reste
des interlocuteurs et de ne cibler qu'un parmi é€lela crée une sorte de

complicité entre deux personnes par rapport awesprésents.

! Gumperz, J. J. 1989, op.cit, p. 75.
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Chapitre 2.

Cadre meéethodologique
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1. Présentation du corpus.
1.1. Corpus de chansons de rap.

Notre corpugap se compose de six albums qui font un totaludeante
deux chansons. Ce choix répond a une volonté detgepter les trois
grandes régions de I'Algérie en prenant comme diluas les villes ou le
rap a pris forme pour la premiére fois : M.B.S (@lg T.0.X (Oran), Lotfi
Double Canon (Annaba).

Pour vérifier s'il y a eu une évolution dans lartfatique des chansons,
qui entraine I'innovation linguistique, et par céqgaent susceptible de
mobiliser d’autres langues en empruntant des termneses expressions
sous forme d’emprunt ou d’alternance codique, ramliens choisi d’étudier
deux albums par groupe, un des années 1990, eplegiapparition du rap
en Algérie, un autre des années 2000, soit unéndizBannées plus tard.

Il faut signaler qu’il ne nous a pas été possibée rdspecter cette
recommandation dans tous nos choix étant donnadidponibilité des
albums anciens des groupes comme M.B.S par exeraplegaison des
problemes d’enregistrement et d’édition dont sauffrla majorité des
groupes, comme l'explique Hakim, rappeur instab@uls quelgues années
en France : {ai travaillé avec studio Petit Lac a Oran et dépye suis frustré.
lls n'aiment pas travailler avec les gens du rdp, préférent le rai, j'enregistre
chez des amis rappeurs. M@mes propos que ceux de Malik membre du

groupe T.0.X : des éditeurs vous exigent d’enregistrer en mélangeans le

! Entretien enregistré le 20/09/2007 avec Hakim dakiBarka.
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méme album chansons rap et rai, surtout ici a Qrare rai est tres écouté, il te
dit sinon mon produit ne sera pas commercialigé

Ce qui a poussé les groupes a enregistrer par [mofres moyens
comme l'explique Malik : «a se passe, comme ca, en fait il y a un studio
d’enregistrement le studio est autonome, librend)(fait que le son il t'enregistre
I'album il te mixe puis I'éditeur il le diffuse gin il y a la deuxieme option tu
enregistres avec tes sous tu paies et tagiind (tu le présentes aux) les éditeurs
yasrih 3lik ila 3ajbeh (il I'achéte). Maintenant avec I'évolution etechnologie,
les ordinateurs, les logiciels on a tout ce qu’gpelle les home studios on a des
studios stable a la maison c’est un PC, un microghane carte son,plus
guelques matériels on enregistre chez neds.

Le premier groupe choisi est T.O.X. Nous avonswéoune facilité a
contacter 'un de ses membtegui nous a remis, & notre demande les
manuscrits de chansons de deux albums : troissteldd’aloumGhir hak
(comme ca) enregistré en 2000 et dix huit texted'aloum lamix tape
enregistré en 2005. Aprés l'avoir écouté, nous avécarté le premier
albumMachi bazaf(pas beaucoup) 1998 parce gu’il contient des chnso
dont les textes sont écrits intégralement en fianga en anglais, ce qui
n'est pas I'objet de notre étude.

Le deuxieme groupe que nous avons proposé dane potpus est
Double Canon composé au début de deux rappeurs,etdvahab, avant
gue le groupe ne se sépare en 1999 date depudl&agotfi seproduit en
solo :« Lotfi de Double Canon est I'un des premiers rappatiAlgérie, il a fait

son apparition dans la ville d’Annaba au sein dwgre Double Kanon avec

! Entretien avec Malik Bourbia, enregistré le 2ilgti2007.

% Entretien avec Malik Bourbia.

% |l s'agit de Malik Bourbia, membre fondateur dwgpe.
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Waheb en 1996." Nous avons jugé intéressant de choisir sept chande
différents albums des années 1990 et sept auteeschs de son deuxieme
album (intituléDangereu) enregistré en 2003.

Pour le troisieme choix, nous avons opté pour dabyms du groupe
M.B.S composé

de quatre jeunes algérois passionnés de musiqueamlet de
“révolution musicale". M’hand trés influencé parap francais,
Red One (redwane) inconditionnel du rap Américarfgcine
spécialiste des arrangements et Rabah issu du gréuR-boyz",
premier groupe de rap algérien! Tous les quatranglissent a
Hussein Dey, quartier populaire d’Alger. lls se centrent au

lycée et commencent a organiser des concerts tppdes 1993

Du premier albumWellew (« lls sont revenus ») enregistré en 2002 et
dans lequel tous les membres du groupe ont cotalmmus avons transcrit
quatre chansons. Du deuxier@alouli (« lls m’ont dit ») daté de 2001,
(dans lequel Rabah, membre du groupe a enregistodl@aboration avec
un chanteur non connu dans le milieu duck@@bHmida) notre choix s’est
fixé sur trois chansons.

Ce corpus représente un panorama assez signifieali# production rap
en Algérie dans les trois régions du nord, estspwentre.

Les 42 chansons ont été étudiées en tant que tégtds, grace aux
manuscrits des textes fournis parfois par le grdigeas de T.0.X), mais
aussi, en tant que production orale, c'est-a-dirpadir des chansons

oralisées telles qu’on peut les écouter dans Ileseties. Certains textes ont

! www.rap-algerien.com/Lotfi-de-Double-Kanon.htrh§ avril 2007 Article posté par Mehdi.B.
2 www.rap-algerien.com/M-B-S-Le-Micro-Brise-le-Silee. html.
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éte trouves sur des blogs consacrés au rap algpueague le corpus ne se
limite pas a un texte écrit.
1.2. Corpus de chansons de rai

Notre corpugai est constitué de trente-quatre chansons, nétiegs par
des chanteurs appartenant a la génération de ldeBnannées 1980, des
années1990 et des années 2000. Ce choix se justifida volonté de
vouloir présenter des textes ou il y a une fortesence du frangais sous
forme d’emprunt ou d’alternance codique.

Nous avons commenceé par le chanteur Hasni, aséa®sinl994 et qui
représente la transition entre le rai écouté paraaultes (hommes et
femmes) dans des endroits non fréquentés par laebswociété Hasni qui
est connu chez son public comme chanteur sentilnemi@gistrait parfois
deux albums par jour ce qui a permis aux jeunesodi&r ses cassettes a la
maison, dans les cités universitaires, sur lesegladans les voitures, etc.
Son répertoire est connu par la forte présenceaahngdis, surtout dans les
chansons enregistrées dans les années?1960s avons proposé d'étudier
sept chansons de ses albums produits durant ladeéti990- 1994 et cing
chansons d’'un de ses premiers albums qui date&& 19

Le deuxieme chanteur est Bilal, installé depuissiglurs années en
France, il est aujourd’hui le représentant d’'unveaw sous genre de rai
gue nous pouvons appeler le rai « satirique »,gpiispropose dans ses
chansons une critique de la société oranaise ditydar et algérienne en

générale. Nous avons choisi deux albums de Bdal premier, enregistré

! La plupart des chanteurs du rai ont commencé dessabarets qu’une minorité d’Algériens
fréquente.
2 Ce que nous allons expliquer dans I'analyse $ingiaistique.
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en 1999 sous le titre « I'’Allemagne », nous aveasdcrit quatre chansons.
Du deuxiéme album « la Naza » qui voit le jour @0& quatre chansons
seront aussi transcrites.

Nous avons voulu, dans notre troisieme choix, tex@mpte de la
présence féminine dans la chanson rai et nous aansopté pour Chaba
Khéira, qui appartient a la génération des ann®89.1Nous avons jugé
utile d’étudier deux albums appartenant a deuxopés différentes. Le
premier enregistré en 1999, ou six chansons sar@iysees. Du deuxieme
album Ndabzekpar plaisir sorti en 2006, nous analyserons hugnsons.

Au total, des six albums rai, 34 chansons seromt étudiées.

Dans notre corpus rap et rai, nous avons choisiad@ér les chansons
écrites intégralement en francais, comme par exefighade Khaled qui
s’adresse d’abord a un public francais et émigteles chansons rap de
M.B.S et T.O.X. écrites soit en francais soit eglais. Il est a noter que
contrairement au corpus rap, pour le rai aucuretéxtit ne nous a été

donné, raison pour laquelle nous avons di tramsces chansons.

2. Les entretiens

Outre le corpus des chansons, et pour procédee analyse thématique
et sociolinguistique compléte, il nous a été cdiesaille réaliser des
entretiens avec des chanteurs ou des paroliersigsuteux styles, rap et
rai. En effet, dentretien apparait [donc] comme un merveilleuxibde recueil

des données : sa médiation permettrait d’atteiddrparole des informateurs en
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court-circuitant des pratiques sociales dans ledlggeelle se construit au
quotidien»l.

Parmi les trois types d’entretiens (I'entretienedtif, I'entretien non
directif, et [Ientretien semi-directif) qui facdiht la tache aux
sociolinguistes pour recueillir des informationdatees a leurs sujets
d’enquéte, nous avons opté pour linterview ou tfetien semi-directif
qui : «trouve ses limites moins en lui-méme que dans d&é rgquiert de
l'interviewer. (...) La position au-dedans qu’impleu’entretien interactif :
I'interviewer ne peut plus s’abriter derriere sgsestions prétes a dire ou se

retrancher dans la non intervention : il est daiasdne de I'interactiors .

Nous avons jugé intéressant de varier les entsesemi-directifs entre
chanteurs de rap et paroliers et chanteurs deNmis avons donc prévu
trois entretiens avec des acteurs de la scenetrapig autres avec des
paroliers écrivant des chansons de rai. Néanmdies, difficultés
rencontrées pour les réaliser nous ont contraimoas limiter a deux
entretiens complets avec deux chanteurs parol@ss [p style rap (Hakim
et Malik) plus un entretien non enregistré avecmambre fondateur du
groupe T.0.X (Anis). Quant au rai, hous sommes/@ra enregistrer un
entretien complet avec un jeune parolier Karim QAdidla, auquel s’ajoute
un entretien non enregistré avec un chanteur cérssigar les auteurs du
livre L'aventure du rai musique et sociédmme 'un des précurseurs du

ral moderne Mohamed BenfissaAirsi au début des années 70, Bellemou,

! Calvet, Louis-Jean et Dumont, 198%nquéte sociolinguistiquéaris : L’Harmattan. p. 62
2 Calvet, Louis-Jean et Dumont, 1999, ibid., p.71
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Bouteldja, Benfissa et Boutaiba Sghir figurent lpgecurseurs sinon les
promoteurs du rar moderne’

Nous nous sommes aussi inspirés des informationshiss par Hadj
Miliani sur les chanteurs et que nous retrouvonasdses différentes
publications sur la production musicale en Algéeie particulier le rai et le
rap?

Comme l'entretien ne consiste pas a bavarder amecpgrsonne gue
VOUS rencontrez, nos questions se sont intéresw@ésut a la carriere
professionnelle de l'artiste, au contact avec salip, a la préparation de
son album, et enfin aux langues employées poureédes textes des
chansons (I'arabe algérien, le francais, et aldrggues).

Nous nous sommes servis pour mémoriser ces intes\vile la prise de
notes, mais surtout de I'enregistrement audio, figar les échanges qui se
sont déroulés lors de nos entretiens.

Le choix des artistes interviewés n’a pas été étudi les difficultés que
peut rencontrer toute personne voulant intervieweme star » dans le
milieu artistique ou sportif. Nous avons saisi &sules occasions qui nous

ont été données d’entrer en contact avec des calvantel paroliers. Au

début nous avons proposé a notre directeur de nawhdrois entretiens

! Miliani, Hadj & Daoudi, Bouziane, 1996p.cit, p. 84.

2 Nous pouvons citer comme exemple deux livresodiéaire de I'émotion, étude sur les
musiques et les chants d’Algérie d’hier et d’amgbhui, Dar el Gharb, Oran ,2005. 2 L'aventure
du rai musique et société, Edition du Seuil, Frah®86 (coéditer avec B. Daoudi). Et trois
articles : Culture planétaire et identités frorteds a propos du rap en Algérie, cahiers d'études
africaines, http://etudesafricaines.revues.org/d@mnt165.html (2002). 2 Innovation langagieres
et héritage linguistique chez les jeunes en Algéuige approche socio anthropologique, revue
maghrébine des languesVariations linguistiques et formations thématiqdess la chanson
algérienne au cours du 20éme sieclelrame linguistiquesous la direction de Josline Dakhlia.
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avec les méme groupes et chanteurs dont les clanson étre étudiées
(Bilal et Kheira pour le rai, M. B. S, Lotfi et T.R pour le rap). Cette
ambition était impossible a réaliser sur le terrain

Le temps court qui nous restait pour finaliser @otthése et
I'impossibilité de pouvoir contacter la plupart ddgnteurs, nous ont forcé
a nous limiter a deux entretiens pour chaque gtglp et rai). Ainsi nous
avons saisi I'occasion de la tenue du festival aiuar Oran le 04-08-07 et
l'invitation qui nous a été adressée par le comamiesM. Hadj MILIANI
pour interviewer (sans I'enregistrer) M. Mohamedtsa le 06-08-2007.
Le chanteur est installé comme il nous 'a dit dedi975 a Marseille.

Le premier entretien enregistré a été réalisé neadche 22 juillet 2007
avec Malik Bourbia, membre fondateur du groupe X.@Théorie Of
Existencg Ce groupe voit le jour en 1996 et depuis il pas arrété de
produire jusqu’a aujourd’hui. Un deuxieme entretiem enregistré avec
ANIS autremembre du groupe TOX dans le cadre de la journ&eide sur
les nouvelles expressions culturelles en Algéniganisée par I'équipe de
recherche « Le patrimoine Immatériel en Algérie 28 mars 2007 au siege
du CRASC.

Nous avons par la suite enregistré un troisiemeetan avec Hakim
Lakhdar Barka le 20/09/2007. Ce jeune rappeur, fqui membre de
plusieurs groupes éphémeres (ADN, OGF Fidainessafgs), est installé

depuis plusieurs années en France.
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Nous avons ensuite contacté un jeune pafotiar a été a l'origine de
plusieurs chansons écrites pour des chanteurs deulelle vague de rai,
comme Nasro, Nani, et surtout Kheira. L'entretieewalieu le mercredi
10/10/2007.

3. La transcription du corpus.

Le corpus a été transcrit en suivant les convestiin guidé édité par
I'Institut National des Langues et Civilisationsi€tales, concu par des
spécialistes des variétés de I'arabe maghrebin.

Certaines chansohsnt été téléchargées sur des sites Internet rfiess e
ont été harmonisées en graphie latine. Contraire@éoutes les chansons
étudiées, le temps ne nous a pas suffit pour trmeskes chansons du
groupe M.B.S. En format Word, nous avons juste m&de manuscrit pour
'annexer a la thése, mais nous avons transcripdssages qui contiennent
des unités en francais sous forme d’emprunt ouediznce codique.

Le corpus a été transcrit en fonction des objeci&sotre analyse. La
transcription nous permettra de rendre compte dmssformations que
subissent les unités empruntées au francais aawniverpho-syntaxique et
phonétique, ainsi que pour savoir S'il s’agit ddes textes étudiés,
d’emprunt ou de code switching.

Notre analyse sociolinguistique s’intéressera siirsmx passages ou le

francais est co-présent avec l'arabe, nous présentine traduction

! Contcter Hakim Lakhdar Barka et Karim Ould Adda, été possible qu'avec l'aide de Malik
Bourbia, du groupe T.0.X.

2 Propositions concernant la notation usuelle @ebe maghrébin : graphie arabe et graphie
latine, synthése de la journée d’étude du CEDRE#edtologie- INALCO- 24 mai 1997,
élaborée par Dominigue Caubet en janvier 1998, &lition (juin 2000).

% Quelques chansons de Lotfi Double Canon et cdbiedasni des années 1990.
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francaise de ces passages en arabe déja trarestrgsaphie latine, pour
gu’elles soient comprises du public francophone.

A part les textes de TOX, qui nous ont été donrmss Sorme de
manuscrits, nous avons procédé a I'écoute desttmsst des C.D. Pour
pouvoir les transcrire et ensuite les écrire emédrWord. Nous avons aussi
pris en considération les inscriptions sur les ptiels, titres, dates
d’enregistrement, etc. Ou il est possible parfdésirouver des éléments qui
donnent a la chanson une dimension universellie ¢4 faire sortir de son
cadre local ou national, ce qui permet aux rappparexemple d’affirmer
que le rap algérien n'est que le prolongement guaraéricain et francais.
Comme le confirme Malik du groupe T.0.X qui expkgici pourquoi le
recours a I'anglais dans ses premiers texted3dne un choix commencé avec
'anglais c’est un choix, c’est plus pour un pegigu garder les techniques des
chansons américaines, parce qu’il y a de la techaidans le rap donc il fallait
bien l'assimiler en passant par la chanson amérieab’ La chanson
americaine est donc pour le chanteur un passaggatiie.

Pour transcrire les entretiens, il nous a fallu uéeo tous les
enregistrements en tenant compte de la langue @sloptour les deux
premiers (Malik et Hakim) la transcription n'a gass beaucoup de temps,
VU que les questions étaient posées en franc#es eéponses données en
francais, contrairement a I'entretien avec KarimlgduAdda qui s’est
déroulé pratiquement en arabe algérien et qu'dlla transcrire en graphie

latine.

! Entretien avec Malik Bourbia,op.cit.
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Une exploration dans le corpus de la chanson rpligere parfois la
spécificité de ce genre musical par rapport auxeaugenres que connait
I'espace artistique algérien, cette spécificitéremifeste essentiellement au
niveau de la langue.

Contrairement aux autres stylelsaabi, haouzimalouf badouietc ou
les textes sont écrits soit par des poétes qurisait 'arabe classique soit
des poetes dmalhoun dans la chanson rai et rap les chanteurs sosat plu
libres dans le choix des themes, et de la langsiaitilisent la langue du
guotidien, la langue de la rue comme nous dit Mdiikgroupe T.O.%( ...)

On sait que c’est une musique a texte, musiquexdae comme notre groupe

utilise c’est chaor el-charic (poéte de la ruep.! Une langue caractérisée par le
mélange des codes ; francais, arabe algérien, alatsique et angldis

Le bilinguisme artistique se manifeste sous fodaeleux phénomenes :
'emprunt et l'alternance codique qui sont présasrisabondance surtout
dans les textes rai des années 1990 et 2000, guaparoles rap, elles sont
caractérisées en majorité par un plurilinguisme ipnésent, a cause
notamment de la double influence américaine echie de la plupart des
groupes.

4. La chanson ? Textes, discours, situation de conumication et réception
Dans son DEA, Cyril Trimaille nous propose une wmi@bn du texte
présentée par Jean-Marie Schaetfee dernier explique que le texte est
réservé “au discours écrit, voire a I'ceuvre littéraire mais plus loin dans sa

définition Schaeffer considere que totitehaine linguistique parlée ou écrite

! Entretien avec le chanteur, le dimanche 22 p@G07
2 Je ne sais pas s'il y a des rappeurs qui omtéhen tamazight.
% Schaeffer, J. M., et Ducrot, O., 199&uveau dictionnaire encyclopédique des sciences du
langage Seuil, p.494.
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formant une unité communicationnelle, peu impoud §'agisse d’'une séquence de
phrases, d'une phrase unique ou d'un fragment deag@i est texte. De ce
principe, les paroles d’une chanson peuvent émsidérées comme des textes
méme s’ils sont a I'origine congus pour étre présenoralement au public.

Dans la méme chanson peuvent co-exister plusieseeuts, puisque celle-
ci comporte plusieurs unités globales de themesnstient compte de la
définition de Schaeffer qui présente le discoursnme «tout ensemble
d’énoncés d’'un énonciateur caractérisé par une é&igiobale de théme (topie}.
Cette multitude de discours dans la méme chansige g@arfois la variation
des codes linguistiques.

Les chansons étudiées sont écoutées par des jgéangdes villes comme
I'expliqgue Hakim en répondant a notre question@uet par qui les rappeurs
sont écoutés« Dans les villes on est plus écouté, c’est le milichain, on est plus
écouté par les jeunes® Ce rappeur focalise sa thématique dans ses aignso
sur les problemes sociaux J'ai un seul theme, la misére, c’est le socialygés
chaque jour mais on ne peut pas dire tous, c’estlesure et le reste »3

Les rappeurs illustrent, a travers les sujets gjaldordent, une volonté de
dépasser le caractere local de leurs messageslipenacher I'universalité. |
semble que le leader du groupe T.0.X. est consaest le mot peu
transmettre I'état d’esprit d’'une génération dentbar au peuple«Chanter
c’est un peu difficile chanter c’est transcrire état d’esprit».4

Le discours rai, quant a lui, est écouté dans desextes différents ;

concerts, fétes de mariages, circoncisions, mogengansport, etc. Il est

Schaeffer, J. M., et Ducrot, O., 1995,0p ;Cit494.
Entretien avec le chanteur, le jeudi 20-09-2007.
Entretien avec le chanteur, ibid.

Entretien avec le chanteur, op.cit.

AW N P
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adressé a un public extrémement large et varié euaun impact
considérable sur la créativité langagiére des jguleirs comportements
sociaux et la formation de la nouvelle culturedeniité jeune urbaine.

La culture artistique peut influencer la sociéévamte mais la vraie
influence apparait surtout parmi la masse. On reugaqu’il y a une grande
complicité entre les chanteurs et la masse, quéseuve dans les themes
proposeés et se familiarise avec la langue utiltpdieest celle du quotidien
de chacun. Ainsi les rappeurs, par exemple, trages sujets de fond dans
la vie des citoyens algériens, comme [injustiddogra), comme le
népotisme (ldni3amismg la corruption érrachwg, le comportement des
nouveaux riches etc.

Pour lesraimens’ leur public trouve chez eux autre chose, telles leu
défoulement dans le rythme, la déception amourexgeimée dans les
themes de Hasni ou Kheira, c’est-a-dire comme esdteressentie chez les
deux sexes (hommes et femmes). Il y a égalemeapf@ort entre les amis
qualifiés d’hypocrites, la confiance aveugle quirsesforme en trahison, la
volonté de montrer les défauts des autres pouplidiger a se corriger
gu’on trouve chez Bilal.

Le discours artistique est donc porteur de plusienessages, plusieurs
thémes qui exigent parfois I'alternance des codes oecours a I'emprunt.

Dans cette étude nous consacrons une importanca wgariation
linguistique liée a la variation sociale et dong gpparait dans I'évolution
des themes qui engendre I'évolution de la langiliség pour contenir les

idées nouvelles.

! Terme emprunté & Hadj Miliani.
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5. Méthodologie d’analyse du corpus

Nous proposons dans cette étude de travailler sucoupus oral, les
textes sont constitués de deux niveaux. D'une leadorpus oral que
représentent les textes des groupes que nous atkmecrire en écoutant
sur cassettes et CD. D'autre part, les manustegstextes fournis par le
membre de I'un des groupes choisi. L’étude ne géddi pas les indications
graphiques présentes sur les pochettes des casseties C.D. (titres des

chansons et des albums, etc.).

Ainsi la méthodologie que nous allons adopter reposl'abord sur la
description des langues en vue de repérer les itéxlatle leurs
combinaisons en alternance ou en emprunt, mais &ssontextes ou

situations dans lesquelles elles ont été utilisées.

Comme les pratiques des langues évoluent et charijen point de vue
méthodologique, il parait indispensable, pour epm@r cette évolution, de
recourir & la linguistigue diachronique. Celle-ciint®resse aux
modifications que connaissent les langues, en pteea compte leur
rythme évolutif. La linguistique synchronique seaxde de I'étude d’un
systéme de langue a un moment donné de son hisRorg donner une
étude plus compléte, nous empruntons des technigeeta méthode
comparative qui, quant a elle, se charge dexpliglaxigine de cette
evolution dans le temps en tenant compte des ph&mesringuistiques qui

apparaissent dans le contact entre les langues.
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Notre analyse tiendra aussi compte de la placecqujme la langue dans
la production artistique comme fait social, il ésinc impératif d’associer
les autres sciences comme l'histoire et la socielpgur pouvoir expliquer
comment l'évolution de la langue est liée a I'évimin des pratiques
sociales comme le cas de la chanson, ou la criégl@vigagiere permet dans

certains cas I'évolution de la pratique artistiga@arfois un fait inverse.

6. Pourquoi une analyse thématique et sociolinguigue?

Le choix d’'une analyse thématique et sociolinggisti releve d’une
volonté d’expliquer le phénomene de la créativa@ghgiere, a travers
'emprunt au frangais ou l'alternance codique eittreabe algérien et le
francais. Selon Forest et Meunier, I'étude thénmtigst une :

Méthode formelle et structurée de segmentation ebasé une
approche multidisciplinaire, afin d’identifier ledifférents motifs
présents dans un texte, efc.) Ce qui caractérise toutefois les
principaux travaux actuels portant sur la questida I'analyse
thématique concerne le niveau d’analyse, la maniéoat les
auteurs ont fréquemment abordé la question. Ent,efémt en
littérature qu’en linguistique, la majorité des taux ont
traditionnellement abordé la problématique du theaepartir
d’analyses phrastigues en tentant didentifier |&ements,
principalement  linguistiques, permettant de comgdren

I'organisation thématique des textes .

Cette méthode n’exige pas du chercheur d’applidaepsychanalyse
pour pouvoir connaitre les intentions du paroliarahanteur, il suffit de
comprendre le texte, de pratiquer une analyse dacgusur les thémes les

plus récurrents pour pouvoir par la suite les &arcontexte social dans

! Forest, Dominic et Meunier, Jean-Guy, 2004, op jcigd35.
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lequel ils interviennent. L’'analyste doit se sitsaésolument a l'extérieur
(...) ne se fiant qu'a des intuitions singuliéremptques»*

En analysant un texte il est important d’obseresrunités linguistiques
et leur distribution par rapport a I'enchainemdrénatique de la chanson,
I'ordre des évenements dans une chanson par exexigksla répétition de
plusieurs mots qui sont porteurs de sens qui vansda méme direction
sémantique que le theme abordé timportance thématique d’'une entité est
calculée en fonction de sa fréquence et de saluligiion »?

Notre étude sera consacrée a l'observation deplartiton des themes les
plus récurrents dans les chansons, il s’agira dibnane analyse thématique

fondée sur la répartition des mots dans le textetaod du constat que le
développement d’'un théme entraine la reprise dedsr spécifiques (...) La
reconnaissance de parties de texte liées a un ns@ee est alors fondée sur la

distribution des mots et leur récurrensé
Les mots ou unités trouvées dans chaque chansarontade sens que
par rapport au contexte de la chanson, de l'albetmpar rapport a un
évenement historique ou social ou est inséréedasdn. Tzvetan Todorov
expliqgue commentla signification ne veut rien dire en elle-ménedle n'est
gu’un potentiel, une possibilité de signifier axtérieur d’'un théme concret.”
L’étude sociolinguistique portera sur la morphoéogies mots. Elle

Ss’attachera a mettre en évidence les mécanismésrigb@ation des mots a

! Weber, Jean-Paul, 1966 , L’analyse thématiquee, hujourd’hui, demairn Etudes francaises,
Vol. 2 - N° 1p. 1, www.erudit.org/revue/ETUDFR/1966/v2/n1/036218ar.

? Hernandez, Nicolas et Grau, Brigitte, Analysanh#que du discourssegmentation,
structuration, description et représentation, ,p. 6
www.limsi.fr/Individu/hernandz/research/Hernandeat CIDE2002

® Hernandez, Nicolas et Grau, Brigitte, ibid., p. 3

* Todorov, T., 1981Mikhail Bakhtine, le principe dialogique suivi derffs du Cercle de
Bakhtine Paris, Editions du Seuil.p. 73
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base francaise auxquels s’ajoutent des unités 9sdael’arabe algérien,
suffixe ou préfixe. Sans occulter le niveau phanpeti qui contribue lui
aussi a la variation linguistique. A partir d’'unentparaison entre des
chansons appartenant a différentes périodes, pousons vérifier si
diachroniquement dans la chanson rai et rap onuredoujours a
'emprunt, ou si l'alternance codique est aujobud’ plus présente, et
expliquer ce phénomene linguistique par rappaat\aliation sociale.

Ce travail satisfera enfin une curiosité persomndll comprendre les
styles de musique qui finissent par devenir un ph&ne de société

comme le rai et le rap.
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Troisieme partie :

Analyse du corpus
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Chapitre 1

Analyse thematigue
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1. Ce qui est lu et écouté dans un album

L’étude d’'une chanson peut commencer a partir dbskrvation des
livrets accompagnant les CD ou des informationatires a la date de
parution de l'alboum. Ces éléments permettent parftd comprendre les
chansons avant de les écouter, ou du moins deitc@nstun cotexte
orientant leur interprétation. Les titres des cbassaussi, représentent un
poids considérable, parfois aussi important quepl@woles de chanson.
C’est pareil pour une ceuvre littéraire qui compaontetitre, des sous-titres,
une préface, etc. Chaque critique littéraire doétgr attention avant de
pénétrer au contenu de I'ceuvre. C’est I'étude dratexte qu’explique
G.Genette dans ce passagdire, sous-titre, intertitres; préfaces, post-face
avertissements, avant-propos, etc.; notes margsatérapaginales, terminales;
épigraphes; illustrations; priere d'insérer, [..gt bien d'autres types de signaux
accessoires, autographes ou allographes, qui precuau texte un entourage [...
et mettent en relief...] la dimension pragmatiqeel'deuvre, c'est-a-dire de son

action sur le lecteup. *

Dans la chanson, le paratexte est observable ménsréne, puisqu’en
assistant a un concert on peut voir comment le tebarde rai ou les
rappeurs présentent leurs chansons, en citant e de |'éditeur, du
parolier, si c’est une personne autre que le chante-méme, la date de
I'album (on trouve cette tradition dans les albwdadV.B.S). Sur scéne, les
chanteurs dressent 'autobiographie de l'alobumSuxscene, lorsque les

musiciens annoncent les titres des morceaux geg'dpprétent a jouer, ils

! Genette, Gérard, 198Ralimpsestes. La littérature au second degparis, Seuil, p. 10.
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"écrivent” le paratexte autographique, a la foisgeel et visuel, composé de mots

et de silences jamais neutse*

Le paratexte de I'album est parfois présent mémd earegistrement :
ainsi, en écoutant les cassettes et les C.D poorefomon corpus, j'ai pu
relever quelques exemples de présentation de Halbe citerai un exemple

de rai et un autre de rap.
Ex. 1 : Edition fraternitéugadim (présente) Bildl

Ex 2 :El Micro Y Brizi Es Skafle Micro Brise le Silence : M.B.S) En 2001

daté®

1.1. Les titres des chansons

L’étude des albums qui forment notre corpus rélelprésence de trois
types de titres: des titres en arabe algérien @ubre de 22, 6 titres
entierement en francais, et 7 titres ou le franesisprésent avec I'arabe
algérien. Le titre a beaucoup de fonctions.

Tout d’abord, en servant a introduire le théme aleHanson, voire la
résumant de fagcon emblématique, le titre assneefonction référentielle,
fonction qui releve de cedont on parle» (Jakobson, 1963 : 216).

La fonction poétique, centrée sur l'aspect esthétigu message, est
aussi mobilisée, ce qui peut étre source, seloobdain d'une certaine
ambiguité référentielle : kkambiguité est une propriété intrinséque,

inaliénable, de tout message centré sur lui-mémef, dest un corollaire obligé

! Giancarlo, Siciliano, 1997, Musique et postmodérnPratiques, Théorisations, Interférences, in
Revista Transcultural de Musica, Transcultural Mugéview.
2 Bilal, smi3 u suf, L'Allemagne, 1999
® M.B.S, dakhla,Wellew, 2001.
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de la poésie [...] La suprématie de la fonction fmpge sur la fonction
référentielle n'oblitére pas la référence (la déatimn), mais la rend ambigué. A
un message a double sens correspondent un destirggdoublé, un destinataire
dédoublé, et, de plus, une référence dédotibiée

Le choix d’'un titre peut attirer I'attention de liditeur, surtout lorsqu'’il
introduit des thémes comme l'amour, la séparatida, trahison,
I’émigration, destinés surtout a des jeunes, cornensggnale Karim OULD
ADDA en répondant a ma question « pour qui écriveas ? » :«Surtout
pour les jeunesgbnet ktar men luled (...)sgar maSe Ikar u marat tder Imagwadee
ymasu Ikkgr (les filles plus que les garcons, les jeunesastlps personnes agées,
et parfois je propose des sujets qui touchent Esgnnes agéesBarce que
I'album contient plusieurs chansons, par exempégum « merci beaucoup » est
varié »?

Ces jeunes qui sont attirés par tout ce qui vientl'extérieur et en
particulier de la France, dont la langue représpatéois un bon symbole
capable a lui seul de faire circuler un messagep@ut donc considérer
que le titre a donc également une fonction copatippelée aussi fonction
incitative, celle qui interpelle l'auditeur, en cbhlkant a I'impliquer. A cet
égard, le titre est un élément trés important damsonde de I'édition et de
la production musicale : c’est un élément qui fahdre le produit. On
comprend des lors tout I'intérét qu’il y a a trdkailes titres pour atteindre
une tres grande audience, et méme pour internéifenée produit: «el-
francais wjegat bezzaf. N Hasni,eandhg ealaqa mea Igwar le'ng kayen

lgwar le yabge yade desidées sur le rai(Le francais dans le rai a

! Jakobson, R. 1963, « Linguistique et poétiquEssais de linguistique généraltaris, Minuit,
p.238.
¢ Entretien avec le parolier du 10/10/2007
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commencé surtout avec Hasni. Ca a un rapport agderancais qui veulent
comprendre le rai) $

La musique rai n’échappe pas a la logique de langencialisation du
produit, , qui a commencé selon notre interlocutgares la mort de Hasni :
«gul men mur Hasni aprés 199@oté commercecoté des artistesghadru
ela les artistes aleng myasb kayn en-ms eandhum mwhebga yhawsu
yaxgdmu u kyn en-as (...) b yhawsu elg ed-dighom 'kiar mon rgs ele
bagaya taxedom (Il faut dire apres la mort de Hasni, apres 19b¢,a des
vrais artistes qui ont le don et veulent produireles artistes qui courent
aprés l'argent, et ils sont nombreux) »

Cela peut s’expliquer par le succés qu’a eu leapags I'avénement de
Hasni, jeune chanteliqui a su comment faire évoluer les paroles et la
musique, et initier la chanson a thémes. Il a marséquent conquis les
coeurs des jeunes, les garcons mais surtout les. files jeunes représentent
en effet la majorité du public qui achete les ctisseou les CD et qui
remplit les salles et les stades dans les concerts.

Ce qui a assure aux producteurs et aux organisatieufestivals un gain
considérable : &n huit ans de carriere, Hasni aura été le témoin e
I'acteur d’'une évolution dans les paroles de charssoai.». Aprés sa
mort, beaucoup de chanteurs ont continué dantadtique de la chanson

sentimentale.

! Entretien avec le parolier Karim ould adda,op.cit
2 Entretien avec le parolier Karim ould adda, ibid.
® Mort en 1994, a 'age de 26 ans.

4 Benrabah, Mohamed, 1999(b), op.cit, p.199
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a. Les titres des chansons rai

Le corpus rai est constitué de 34 chansoossvons relevé dans les
chansons de Hasni des années 1990 trois titresremient en francais (Ce
n‘est pas mon habitude, Tu n'es plus comme avalt, & choisi son
amour). Dans deux titres, le francais et I'araligiaén sont coprésents :
celui d'une chanson des années 19®4rrfal’amour fi baraka(On a fait
I'amour dans une cabane&)) une deuxieme datant des années 1@aMnais
Nensa(je n’oublierai)les souvenirs). Comme nous 'avons signalé, lesstit
sont tous liés au theme de I'amour, ou Hasni admguinvesti.

Dans les titres de l'aloum de Kheira paru en 2066atre sont
partiellement en francaidNfabzek(je me bagarre avec jopar plaisir,
Déclenchitemen 3gli(je ne me contrdle plus), Scénawagser (un scénario
dangereux)Tfut 100 ans (100 ans passent) une seul titre esremigat en
francais (Passe temps). Dans I'aloum de Kheira 1899eul titre contient
partiellement le francai&oya(mon frére ou mon ami) dis-moi). Dans les
deux albums de Bilal, celui de I'année 1999 (L’Alagne) et dans celui de
'année 2000 (LaNaza,NASA) I'agence spatiale qui connote ici I'espace
c'est-a-dire le progrés.

Nous remarquons que les albums des années 90 asez ¢bntiennent
plus de titres avec la présence du francais que learalbums de années 80.
Pareil pour Kheira, les titres avec présence daches dans I'aloum 2006
sont au nombre de cing (05), contrairement a li@lle 1999 avec un seul
titre, ce qui semble indiquer une progression dadsence du francais dans
les titres, surtout pour les chansons dites sentates (Hasni et Kheira).
Pour les chansons de Bilal qui est connu pourlétterprete de chansons
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satiriques, les titres en francais sont rares rfessparoles contiennent
beaucoup de passages en francais.

La présence croissante du francais dans les chemabsurtout a partir
des années 1990 et 2000, peut avoir plusieurs caxtioins. La langue
francaise était considéerée par les Anglais (la @ula noblesse) comme
une langue de prestige, et le courant romantiqu&weope a connu son
apogeée lorsque des écrivains comme Victor Hugoiet lk’'autres ont
commencé a produire des poemes et des romans seatienent amoureux
est tres reflété. Pour cela le francais est dorstérelans I'imaginaire
collectif la langue de I'amour, tout comme l'aradialectal égyptien I'est
aussi pour les locuteurs arabophones, a cause dpi'ocat présenté le
cinéma et la télévision égyptiens comme films etlietons centrés surtout
sur le théme de I'amour et des relations amoureuses

Le recours au francais chez un parolier bilinguenmme c’est le cas de
beaucoup d’'Algériens, s’expliquyzarfois par la langue qui peut contenir
I'idée a exprimer. Parfois en pensant a l'idéeg fokmat francais » précede
I'arabe et c’est comme ¢a que le texte d’'une chassoprésente avec cette
variété linguistique sans préalable réflexion swrellg langue sera
employée :« tgkteb fe fekra eandek | earbeya u francais & ma yaerafs |
earbeya yakteb bel-francais(Tu as une idée, tu veux la traduire par écrit, Si
tu as les mots en arabe, tu écris en arabe, calun’q pas I'écrit en

francais) »"

! Entretien avec le parolier Karim Ould Adda,op.cit.
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Les titres liés au theme de I'amour et des relatientre les amoureux
sont le plus souvent embellis avec des mots ouessfms en francdis
Cela n’exclut pas la présence du francais danghiesies qui évoquent
I'étranger comme les noms des pays ou des villesnw (L’Allemagne)
dans la chanson de Bilal, des titres qui symbofiugr renvoient a la
liberté et a I'espoir de trouver un monde meillenrEurope.

Des titres comme la Naza s’insérent dans la petisped’évoquer les
défauts des jeunes passant leurs temps a se migueurs compatriotes
sans pouvoir attendre I'espace par le savoir sai®ir faire, comme l'ont
fait les Ameéricains. Il est a noter que le rests tikes sont en arabe
algérien, (soit vingt-deux titres) et qu’aucun m’es arabe classique ni dans
une autre langue.

Tableau 1 : les titres des albums rai

Chanteur | Titres des Entierement | Entiere- Partiellement | Autres
Album chansons en arabe ment en francais langues
Période algérien en frangais
1-Hasni - Sahr eliali +
Années - douni ngakoum +
1980 - darnal'amour fi

baraka +

- ya ssada +

- bghit el-beida +

1 Voir le tableau sur les titres des albums rai.
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2 Hasni -C'est pas mor
Années habitude
1990 -Tu nes plus
comme avant
-Elle a choisi sor
amour
-Ferket I3achra
-Galou Hasni Mat
-Jamais Nensales
souvenirs
-Nedmet Ba3d &€l
Galta
-Tlebti Lefrak
3-Bilal -smé& ou chouf
Album -L’Allemagne
1999
« I'Allemag -Tagya tnahal
ne » -Kima tabghi diri
- Wayle wayle
4-Bilal
Album -LaNaza(NASSA)
2006 - haja mukemg
«la - madarng walu
Naza »
5-Kheira -somri fel-gharb u
Album na fe-charq
1999 -Khoyadis-moi
-tghattFouni
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takatluni

-gbona  fel galb +
koya
-nakgik bezzaf +

- Ma thalenyS ma

ben uben +

6-Kheira -Ndabzek par

Album plaisir +

2006 -Madabik  tegtini +

« Ndabzek | el-hell

par -Déclenchite  men +

plaisir » 3qli

-Scenariovager +

-Passe temps +

-rouh la bghit trouh +

- hramglik hram +

-Tfut 100 ans +

b.Les titres des chansons rap
Pour le répertoire rap, la seule lecture des titteschansons sur la

pochette d’'un disque révele la présence de titresrabe classique, en
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italien, en anglais et méme en espagnol. Ce qui gexpliquer par la
dimension quasi universelle du rap et plus spadigent par le caractere
multilingue du rap algérien. Ainsi nous trouverodss titres entierement en
francais comme : (La base 1, La base 2, hip hop3 Haloum (nixe-tape}p
de T.0.X en 2005, ou (Quelque part, Kamikaze, @ep&oupable) dans
des chansons de Lotfi tiré de son répertoire dagem1990. On retrouve
aussi le titre (Clash) dans I'aloum du méme chanfsaru en 2003.

Des titres ou le francais est mélangé avec l'amigérien sont aussi
présents dans notre corpus rap. Chez T.0.X pargremous avons trouvé
(Tlata mel (trois) expérience) dans gaixe-tapesde 2005, ainsi que chez
Lotfi dans son album Dangereux en 2008 Dir (je fais le)rap) et dans
I'album galouli (ils m’ont di) de M.B.S paru en 200Zla visala euro (ni
visa, ni euro)). Un titre en francais hispanigdgériano Escobar)dans
'album de T.0.X gar hak 2000. Dans lamixe-tapesde 2005 du méme
groupe, on retrouve aussi bien I'anglais (Hip hepign, Freestyle) dans sa
mixe-tapesde 2005 que I'arabe classiqué&shazwet Banigla conquéte de
Banis), EI howar (le dialogug). Lotfi, de Annaba, la ville cotiére, ne se
situant pas tres loin de la Sicile en Italie notgppse un titre en italien (la
camorra) dans son album La camorra paru en 199w@tilinguisme qui
apparait dans les titres s’explique, d'un cotélpawerture du rap algérien
sur le rap du monde entier, ce qui est 'essenamendu rap. D’un autre
coté, il s'explique par la diversité des themesrdés, du social, politique,
au religieux etc. Le reste des titres sont entiergran arabe algérien, vingt
quatre titres ce qui s’explique par le fait querkgspeurs a travers le monde

utilisent la langue maternelle dans leurs chansenses jeunes ne
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s’assimilent pas au langage au standard mais etifisun langage de tous
les jours que ce soit la langue maternelle pourihesiigrants ou le verlan
en France ou toute autre forme de parler propre @ ensemble de
jeunes»t

Les titres permettent de comprendre la thématigué&dtchanson. Dans
Algériano Escobar le groupe T.0.X évoque l'enrichissement rapide en
Algérie par le trafic de drogue et Pablo Escobasngu’une référence, de
facon détournée, aux milliers de personnes en Bggui s’enrichissent
par le commerce de la drogue. Un titre comme la@eanchez Lotfi nous
mene dans le monde de la mafia, du vol et du bhanwtqui s’accentue ces
dernieres années en Algérie, et qui a commencé aallgle avec
'avenement du terrorisme aveugle. Dans les tignesarabe classiquél(
howar et GhazwetBanis) T.O.X le groupe égotiste montre que c’'est a
travers son rap qu’il ouvre la porte du dialogueales autres, et qu'il se
prépare pour les nouvelles batailles (Ghazwet) mgra un personnage
dont le nom est Binis.

Le titre de I'alboum de M.B.S (Wellew, ils sont rexes) avec ce qu'ils
avancent comme phrases introductives de cet albamn en 2001, en
provoquant tout ce qui représentent les Autres)icpx aussi l'attitude
égotiste de ce groupe algérois, Ce phénoméne degation n’est pas
propre aux rappeurs algériens comme I'explique |Qyrmaille :« Cet ego

rap”, qui fustige, a grand renfort de métaphoresegieres, les rappeurs

opportunistes qui surfent la vague du succes duegesst indissociable d’'une

! Scheiger, Magdalena, 2004, op.cit, p 119
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forme de violence symbolique. Les rappeurs songffat, passés maitres dans
lart de provoquer»*

La présence de titre en anglais se justifie pdetede parenté qui existe
entre le rap algérien et le rap américain, comnmadatre Malik du groupe
T.0.X dans le passage suivant:

«Mon premier texte écrit completement en arabe 'éa 1996, mais entre
temps passé de lI'anglais a I'arabe au francais @mgje ente les trois langues on
utilise notre argot ce langage de rue comme on wila. Donc un choix

commenceé avec l'anglais c’est un choix, c’est glasr un petit peu garder les

techniques des chansons américaines, parce gaitg la technique dans le rap

donc il fallait bien I'assimiler en passant pard¢aanson américaines

Tableau 2 : les titres des albums rap

Chanteur | Titres des| Entierement | Entierement | Partiellement | Autres

Album chansons en arabe| en francais | en francais langues

Période algérien

1-T.O.X. - WasS was +

Album -Algériano Escobar Francais

«gar hak » hispanisé

2000 - gor hak +

2-T.0O.X. -Arwah tsuf +

Album «la | - §a3er “lsare3 +

mix  tap »| -Skun gah +

2005 -El howar Arabe
classique

! Trimaille, Cyril, 1999,De la planéte Mars. Codes, langages, identitésidétsociolinguistique

de textes

de rap marseiaimémoire de D.E.A. Université Stendhal, p. 51.

Entretien avec Malik BOURBIA, enregistré le dimsae 22 juillet 2007,
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-Freestyle Anglais

-Ghazwet Banis Arabe
classique

-Hip hop design Anglais

-Job “l-jahd

-La base 1

-La base 2

-Lklam u mzan

-Layam yfutu

-Mdsa kof kof

-Nabgo

-Tlata mel

expérience

-hip hop

-wahed zuj Thta

rab3a

- 314 balek

3-Lotfi -Quelque part
« Double -Kamikaze
Canon » -Rani
chansons | -Cobaye

des années-La camorra
1990 -Coupable
4-otfi - N’ Dir rap

« Double -Clash
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Canon » - Hogra +

Album 2| - Ndawarha rai +

Dangereux | - Rouhi +

2003 - Karhou +

5-M.B.S -Dakhla +

Album -Houmti I'hussein +

wellew dey

2001 -yakhi m’nam +
-Khalini n’fout +
-la visala euro +

6-M.B.S

Album “Ehbat "

galouli

2002 -ki ytih ellil +

1.2. La dédicace dans le rap et dans le rai

Dans le rap, la dédicace peut accompagner l'annadlecéa date de
I'album, rendre hommage a une personne qui a tordtra la réalisation de
cet alboum «Les dédicaces dans le rap sont liées au D.J (Diskely) et
au M.C (Maitre de Cérémonie), ces derniers annonadiassistance que

telle chanson est adressée a telle ou telle peesdandédicace ressortit du
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domaine de la scene, mais elle peut étre enregisiwé I'alboum, comme c¢a
elle pourra s’adresser & un auditoire plus large

Dans les albums de M.B.S par exemple, d#aichla (I'intro) le groupe
se présente par cette phrade Micro Y Brisi Skat (le Micro Brise le
Silencef ensuite, ils annoncent la date de la parutionaleum : « en 2001
daté ». Cette technigue est adoptée au momentedeedjistrement de
'album. Sur scene, les rappeurs trouvent plusilukrte pour dédier leurs
chansons au public, ou pour rendre hommage a des puur une cause.

Les rappeurs se proclament toujours comme des-partdes de leur
public qui est selon J. Billiez, assez souvent directement apostrophé pour
que, chargé d’énergie par les mots libérés, il ib&rk lui aussi par la
parole proférée et fasse exploser des discoursdmauplus authentiques
que ceux des dominants qui masquent et travestisse@rité » >

Le rapport, entre public et rappeurs s’accentuessaine, mais il est aussi
présent dans I'enregistrement, certains groupeésitdént pas a parler de
leur quartier houmti I'hussein deymon quartier I'Hussein Dey : quartier
qui se trouve a Algef). en citant différentes catégories de jeunes vivant
dans ce quartier : policier, ingénietananin (artistes), acteurs, travailleurs,
chdémeurs, voleurs, ou encore en mentionnant dess rmomme Samir,
Yasser, Razki, Fouzi Kaza Grandi (ancien joueusitied).

La dédicace dans ce cas peut étre considérée coomaeforme

d’appartenance a la région pour marquer l'autheétet la glocalisation du

! Gasquet-Cyrus, Médéric, 1999, Les inserts danspet le raggamuffin marseillaish Gasquet-
Cyrus (M.), Kosmicki (G.) & Van den Avenne (C.)d&. Paroles et musiques a Marseille, Les
voix d'une ville Paris, L’'Harmattan, p.130
2 M.B.S, 2001dakhla Wellew
3 Billiez, Jacqueline, 1997, op.cit, p. 140
4 M.B.S, 2001humti I'hussein dey, wellew.
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style, c’est aussi une facon de parler a la pla&seaditres car leina (nous)
gu’emploie le rappeur n'est qu’'une marque de

« discours », repérable par la présence forte emifeate d'un

foyer énonciatif (associé aux déictiqgues spatiauemporels) a la
premiere personne du singulier et parfois par larprere personne
du pluriel ou par une troisieme personne du sirguprenant la

forme d’'un « on » substitut du « nous », par I'isdges fréquent
du présent de I'indicatif associé a des locuticemmporelles, par la
portée argumentative revendiquée, la volonté dieficer, de
bousculer 'auditeur et le ou les destinataire(sprésenté(s)

Dans la chanson rai, la dédicace(“etrtebriha”) en arabe algérien, est
adressée dans les cabarets, les mariages ou Biggsaux personnes qui
donnent de I'argent au chanteur. Dans les enregisints, c’est surtout aux
amis, aux eéditeurs, aux paroliers et tout I'entgaralu chanteur, qui
commence tout d’abord par se présenter. Commel@xesnple suivant de
Bilal : « Edition fraternelletugzdim Bilal » (Edition Fraternelle présente
Bilal) « fa xater "1sox u Amina, Malika u &s Toragu » (je dédie la chanson a
Amina, a Malika et les habitants du quartier Vidttugo (Oran).

Pour Miliani, la dédicace représenéedans les prestations publiques
comme dans les enregistrements, une véritableaictien entre chanson et
public »? Cette interaction remonte & une époque lointaims da culture
algérienne, surtout celle de I'ouest algérien doeleah:

Crieur public, celui qui est chargé d’annoncer deewoix dans
le village les évenements qui concernent I'ensenadela
communauté ou de faire part des cérémonies famidlial
organisées par I'un ou lautre des habitants. |kiétcharge
dans certains cas d’annoncer I'’heure du s’hour (der repas

avant le jeun) pendant le Ramadhan.(...) Aujourdhien que

! Auzaneau, Michelle et Vincent Fayolle, VincentDZop.cit, p . 131.
2 Miliani, Hadj & Daoudi, Bouziane, 1996, op.citahce, p. 60.
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largement adopté dans les villes, le berrah estnavaut un
animateur particulierement apprécié dans les canmgagou il
préside aux soirées, appelées "taguesra’(littéraisnpasser le
temps):

L’attitude des chanteurs de rai peut étre compaléses un sens ou ce
genre musical constitue la continuité de la charnsaditionnellegasba
qui reposait surtout sur la présencebaurah qui interrompt le chanteur
a chaque fois que quelqu’un offre une somme d’drgenr dédier la

chanson.

2. Les principaux themes dans chaque genre
2.1. Dans les chansons rap

Nous remarquons dans les chansons des groupeésttqdiil s'agit des
albums enregistrés dans des studios oumirs- tapeg« des compilations
quand les jeunes rappeurs (...) n‘ont pas encore kst propre album»?)
comme c’est le cas du deuxiéme album du groupeXT.One variation
musicale (plusieurs rythmes nouveaux) qui s'accgmpad‘'une diversité
thématique. On remarque un ciblage de thémes.

Trouver le théme principal d’'une chanson n’esttpasgours chose aisée,
principalement lorsque les textes sont riches des,smais on peut les
classer ainsi : critique sociale, critique poligguevocation d’'une personne
(les jeunes ddoma(quartiers), évocation d’un lieu (Oran, Alger, A,

France.), évocation d’'une époque.

! Miliani, Hadj & Daoudi, Bouziane, 1996, ibid, §1
2 Scheiger, Magdalena, 2004, op.cit, p 12.
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Certains textes traitent de sujets locaux, dautdss sujets
internationaux comme le terrorisme internatioraldtogue, la prostitution,
I’émigration clandestine, etc.

De l'observation du corpus rap, il est ressortiensemble de mots et
d'expressions qui renvoient a des thémes variés guaon peut regrouper

autour de huithématiques générales.

a. Les probléemes sociaux des jeunes.

Il convient de noter que dans la plupart des charéstoéées, le theme
de la jeunesse revient trés souvent. Tantdt lemegune sont pas
catégorisés, tant6t ils sont identifiés par rappaun lieu (ville, village) ou
une catégorie fondée sur une activité, une comniéanae pratiques
(étudiants, sportifs, musiciens) ou une classeabo¢riches, pauvres). La
chanson sociale touche plus au moins directemenia dpolitique.
L’organisation d’une société passe par des ingiitgtqui sont gérées par
des représentants de I'état dans des postes ditigyms, c’est ainsi qu’on
retrouve chez le citoyen que le rappeur veut remtés, une opposition
contre tout ce qui symbolise I'état :

Le rap constitue une prise de parole publique, eent
contextualisée sur le plan social et qui a pouratamn d’étre
diffusée. Il nous apparait comme un événement tigus et
identitaire fondamentalement politique. Le discouep nous
semble constituer en Ilui-méme un mode et un champ d
positionnement vis-a-vis de I'ensemble des domainepolitique
apparaissant dans sa définition traditionnelle e, « état »,

« SOCiété », « pouvoir $).

! Fayolle, Vincent et Masson-Floch, Adeline, 2002pRet politique, La politique en chansons,
Revue MotdN° 70, Editions E.N.S, p.80
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Le malaise dont souffrent les jeunes, la plupastdiplomés, (jeunes qui
savent que I'Algérie a beaucoup de ressources wjupdrmettraient de
garantir une vie meilleure a sa jeunesse) est na dertitude qu’ils sont
incapables de changer cette situation déploraldechomage, l'injustice,
I'apparition d’'une classe sociale, les nouveaukescdont certains se sont
enrichis du commerce de la drogue, une sorte daradfitalienne comme
le montre Lotfi dans sa chanslancamorra:

« La camorrat'controlerlgabra u I'bira , Pouvoiru Iguera, srab zd sara»*
(la camorra contréle la poudre et la biere, le pauet la guerre, le vin et le
haschich).

Devant cette situation qui ne change pas, les tappexpriment le

malaise et le désarroi de la jeunesse algérieantd par I'immigration :

« Les jeunes kulm krhu, merdu, tadbu, thvgru nen had Iblad phum hrbu les
problémes partout® (Les jeunes n’en peuvent plus, ils sont devenuades, ils
ont été molestés, ils souffrent, ils ont été viesd'injustice dans ce pays. lls
fuient les problemes partout).

Les rappeurs qui se considerent comme des portéepadle la jeunesse
algérienne, estiment qu'’ils ont servi de cobayesr f@tat. Depuis trente
ans, le pays était un laboratoire d’expériences qdnsieurs domaines, a
commencer par I'enseignement :

« tlatin snz men hyato t3adaw noir yahasbun des cobayesiblad
wallat laboratoire la premiere étape c'est I'école fonwmntale
kanet foknementale»® (Trente ans de notre vie sont passés noirs,
ilIs nous considérent comme des cobayes, le pags ts&sformé

en laboratoire. La premiéere étape c’est I'écoledfamentale, elle

était au-dela de ce que peut supporter le cerveauetfant.)

! Lotfi, La camorra albums 1990
2 Lotfi, Karhu, Dangereux, 2003
% Lotfi, Cobaye albums1990
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Le chanteur fait allusion a I'expérience de I'éctdadamentale qui a été
appliquée en Algérie début des années 1980 et pus din il y a trois ans,
apres les nouvelles réformes du systéme éducatif.

Aprés avoir présenté les raisons pour lesquelleséal sont opposés aux
symboles du pouvoir, les rappeurs se sont posié®rmomme défenseurs
des droits des jeunes en constituant un systemgpao&ition artistique :
«La constitution d'un systéme d’oppositions, illasion de luttes sociales, qui
voit se confronter le foyer énonciatif du rappetrle groupe qu’il représente
dans sa complexité a un autre pole oppresseur,rg@g d’injustice, qui varie,

se multiplie et se complexifie selon les chansohs

b. Le départ non choisi vers 'Europe

La vision des rappeurs soutient I'idée que lesgsuiui sont partis vivre
a l'eétranger, n‘avaient pas choisi, mais y ont amt@ire été obligés,
puisqu’ils n'ont pas trouvé un climat favorable palintégrer dans le
milieu professionnel. Cela est di selon eux a lavage gestion, a la
corruption des responsables politiques, et a biije du systéme. Cette
situation qui dure depuis des années comme le rendridtfi dans sa
chansonHugra: « C'est la méme histoire, fka whda ga3da dur,les mémes
problémes mn bekri bta 'l yum,Si ma tbadd ,»* (C’est la méme histoire. Une
seule histoire qui circule. Les mémes problémesuidefongtemps et
jusqu’a aujourd’hui. Rien n’a changé.)

La méme idée est reprise par Rabah de M.B.S dadosasesonla visa

la euro :«rayhi de pire en pire, u consulat général,i rnzu 3liya I'visa.»

! Auzaneau, Michelle et Vincent Fayolle,Vincent, 200p.cit, p . 131
2 Lotfi, hugra, dangereux 2003.
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(Depuis que la situation s’est aggravée dans e, il ne restait que
demander le visa pour aller en Frarice)

L’idée de quitter le pays a longtemps hanté lesgsualgériens, ils ont
souffert du malaise qu’ils sentent lorsqu’ils semparent aux jeunes
européens, mais surtout aux jeunes algériens geiilsontrent pendant la
saison d’été quand ils rentrent au pays. Cettatsitu est causée par une
situation accablante :

«Les jeunes kulm krhu, merdu, tadbu, thvgru men had Iblad
rohum hrbu les problemes partoubhi meamra nvkon§ marche
arriére u impossible afjoe duwra.»® (Tous les jeunes, n'en
peuvent plus, ils sont devenus malades, ils ont vitémes
d’injustice dans ce pays, ils sont partis, les [gnoles partout, c’est
le trop plein, il 'y a pas de marche arriére, isgible de retourner
en arriere.)

Une situation qui n'a laissé aucun choix aux jeugei se considerent
comme victimes du pouvoir en place, selon les rapgpepour aller
demander un visa sinon s’aventurer dans des z@oat dans le langage
des Algériens de l'ouest) pour atteindre les cGtesopéennes de la
Méditerranée commbarraga (les émigrés clandestinsk mo bagas blasa
bladz, blad ntz3 I'madamit, (...), nruh bb raj3a kol visa u la braga»® ( Je ne
peux pas rester dans mon pays, pays dirigé paledenes (connotation a
la mauvaise gestion). Je pars sans retour, avecvida, sinon
clandestinement.)

Etant a I'étranger, le jeune réve d’assurer somiagians son pays, par la

S\

construction d'une maison (identique a celles dessgnnes qui ont du

! Rabah et cheb hmidi, visa la euro,galouli, 2002
2 Lotfi Double CanonKarhu, dangereux 2003
¥ M.B.S,xolmr nfut, Wellew2001
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pouvoir, symbolisées ici par les généraux) d’uniaggr et d’'un capital pour

faire du commerce :
«fal gurba nsawer l'euro, tano ki les généraux abni chateaw' (a
I'étranger, je gagnerai de l'argent (en euro),@hme les généraux,
MOi aussi je construirai un chateau)

c. Le vécu et le quotidien des algériens défavorse

En lien avec les expériences évoquées précedemuaermpmbreuses
chansons portent sur I'actualité quotidienne etafacon dont les rappeurs
racontent leur vécu a travers leurs chansons, géacun’est autre que celui
des jeunes qu’ils représentent, comme le noteeBilk Toutes les interviews
de rappeurs qui abordent le theme de I'écriture destes signalent toute
I'importance qu'ils accordent au travail d’écritungour raconter leur vécw’

M.B.S par exemple, nous parle des discussions gatrees autour du
théme du mariage dont réve chaque garcon, maideqneure inaccessible
a cause de la cherté des appartemerites jeunes habin yydju, b deux
piéces u cuisin@ » ® (Les jeunes veulent se marier méme dans un deux
pieces cuisine.)

Parler de la vente et la consommation de la dreguAlgérie n'est plus
un tabou : ainsi est mentionné dans une chansonerapm de la ville
frontaliere avec le Maroc ou se déroule le tramisicannabis : Bel-kemiya
yeud ysaraf mpn Maghria yeid yslae Diyaz Zd la drogue»® (I

s’approvisionne en quantité de Maghnia [ville s&t@€él’extréme ouest, a la

' M.B.S, 2001, ibid.

2 Billiez, Jacqueline, 1997, op.cit, p.138.

® Rabah M.B.S avechebhmida, la visa la eurgalouli, 2002.
* Lotfi, kamicas chansons 1990
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frontiere algéro- marocaine], en Diaz (comprimés s personnes qui se
droguent consomment) et en drogue).

Les rapports sociaux sont aussi thématisés damsirees chansons de
rap, comme par exemple, le rapport entre jeuneartgmant a des classes
sociales différentes, et la volonté existant chezxdssus de milieu social
défavorisé, de vouloir oublier cette différence.dbnt ridiculisés par Rabah
de M.B.S, dans un couplet qui n'est pas sans rapdek Précieuses
Ridicules de Moliere « hkaya hade bade m 18 L 25 angla jmacet el rez-de-
chausséée yaraleu fel balconke yadaxlu lel villet, les soirées u latjet. » (Cette
histoire concerne les jeunes entre 18 et 25, ceukapitent le rez-de-chaussée.
Lorsgu’ils montent au balcon, lorsqu’ils sont &t dans des villas ou sont
organisées des soirées).

Les jeunes se disputent la méme fille et quana aitniere vient d’un
milieu riche et qu’elle est belle, ils changentrléagon de parler, et essaient
pour quelque temps d'oublier leur classe sociakehi! Melissa, salut
comment vas-tu ? Oui trés bien et toi comment &IA@ui ¢ca va, alors t'es
allé faire une biére, aller viens je tinvite ».

Le réve de tous les algériens est d’accéder awdogi’ils voient a la
télévision ou lorsqu’ils voyagent a I'étrangerpeur certains, a ce que leur
racontent les immigrés lorsqu’ils débarquent I'étébled. C'est ce que
conte Rabah dans une chanson dont le titrgzestmmm (quel réve ?),
sachant que tout ce dont il réve n'existe pas danséalité : «s3alt

I'tilifizioun, zat 3rmtha b-tbdwisa, ma welofts e’robinet, psst bah jat 'assenceur,

! Rabah M.B.S avechebhmida,Ehbat,galouli, 2002.
2 Rabah M.B.S, 2002, ibid.
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hobathum 60 étages fla tour, ca vaskans retard, babol7 carte crédit»' (Jai
allumé le téléviseur, j'ai ensuite pris une douclene suis pas habitué au robinet.
L’ascenseur a tardé pour venir. Vous acceptezrie ceédit.)
d. Le discours militant et politique et les sujetsnternationaux

Défendre les causes justes dans le monde, dénkingestice et I'abus
de pouvoir, représentent les sujets de base dpsuegpa travers le monde.
La chanson elle-méme comme le signale Calvet §aitdpar rapport a
I'adjectif qui 'accompagne et qui précise son domeal’expression :

Le terme chanson, d’'un strict point de vue sémastige suffit
plus a lui-méme. Neutralisation d’'un champ se mlidtht sans
cesse, il a besoin de précisions supplémentaidsgnson yéye,
chanson folk, chanson populaire, chanson rive-gauathanson
intellectuelle, chanson poétique, chanson politjguEhanson
folklorique et j'en passe. Le probleme premier @gstc de savoir
de quoi I'on parle, ou plutét (...) de savoir commanmmer ce
dont on parle. Dés lors, en effet, que I'on abotdelien entre
chanson et phénoménes historigties.

Le rap algérien ne fait pas exception, et 'onsiegparfois a des attaques
directes contre les responsables politique®ourtant shab “ssiyisa diru
barnamej,ulla I gtzfu 3ayas u zzawali rah yet3jli 3endu mag3rifa,hgt tot3adda
xfifa dfifa, Il ma 3ands kima ybga hiyy ulla ywlli jifa. » (Et pourtant, les
hommes politiques ont proposé un programme. Celui g des
connaissances (épaules) vit bien et le pauvre tsuBelui qui a des
connaissances, sa vie passe sans problemes efieiién n’a pas ou bien

il reste en vie ou bien il se transforme en cadavre

! Rabah M.B.S avechebhmida,ysxi mmam, galouli 2002,
2 Calvet, Louis-Jean, 1976, La production révolutimire, slogans, affiches, chansons,
Bibliothéque Scientifique, Payot, Paris, p.127
% Lotfi, hugra, dangereux, 2003
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Le chanteur dénonce dans la méme chanson |'éciaeixtgie entre ceux
qui sont au sommet et la masse, a cause de litgudans le partage des
biens i« b blad cay tgaswmt 3alt fug mbhnni, ukd'sa3b I'tahta, haelt, xasart
ma bdis 3endhz nifha ba3d» (le pays ca y a été partagé. Ceux qui vivent au
sommet sont tranquilles, mais le reste de la sbaiétdans I'impasse, ils ont
perdu leur dignité}.

Le chanteur explique que c’est la situation de pays qui 'a amené a
devenir rappeur, il prend la responsabilité de nid#fe ses compatriotes
gu’il considére victimes d’oppression dans la cleansdir rap (je chante le
rap) : «3la jal wlad Iblad 3lajal 123bad li bkat, 3la jal dulm 3la jl lhem 3la il
l3dab, ndir rap xazk wiad sa3b hna yashaquna, (...) midmgamed 3ayniya.»
(Je chante le rap pour parler de mes compatriatesant restés vivants. Pour
parler de l'injustice, du malaise. Je chante le papr les citoyens qui se sont
plaint. Je ne peux pas fermer les yeux.)

L’insécurité et la violence sont aussi des themesgnts dans les
chansons de Lotfi : dans sa chanson Kamcas, il ®@enjg termepia
(une arme) qui fait référence au probleme de tesmmer qui a plongeé
I'Algérie dans linsécurité et la violence durantup d'une dizaine
d’années : « néax b-karbiya i dima nhaz @htr | pia. »° (Je me vante en
arabe et toujours muni de mon P.A (pistolet autaqua))

Il le dit clairement dans la chans®uhi(vas) «Fa Algeria “I-mut ulla
yodi koma ‘r-rih, kbr fiha | mord ele jamais smanha bih,(...) ktru les
désastres kotru les catastropheskotru “l-masakal fo “l-waqt hada»® (En

Algérie la mort emporte comme le vent. De nouveliealadies se sont

! Lotfi, hugra, dangereux, 2003

% Lotfi, n’ dir rap, dangereux, 2003.
® Lotfi, kamicas chanson 1990.

* Lotfi, ruhi, dangereux, 2003.
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répandues, on n'‘en a jamais entendu parler. Tropd@astres, trop de
catastrophes, les problémes se sont aggraves rcesrdéemps.)

Plusieurs journalistes et touristes ont péri pendan période du
terrorisme, soit tués par balle, soit égorgés. hdsstes étaient aussi
menacés, mais cela n'empéche pas un rappeur coratfielé parler pour
qgue le peuple se souvienne de lui s’il est ass@saim jour par ces
terroristes :

A=A

«L’'musseou Rsas, Sma3ha mlih hadigonaya %3 vengeance,
Faha des violents b les paroles b la violence, vagla risque
meni hna touriste, #as gader yqisek kima @gs les journalistes
Puisqud’'musse tiat u rah yugblna, Méme lalin nmutusa3b yasfa
belli gulna»* (L'arme blanche ou les balles, écoutez-la bietecet
chanson sur la vengeance, elle est violente papaedes. Le rap
est devenu un risque, on n'est pas des touristésspéalles sont
capables de te tuer comme les journalistes (tuékepaerroristes).
Puisque I'arme blanche nous tue, méme si on meupelple se
rappellera qu’on a parlé).

Pour les rappeurs comme Lotfi, le combat contrguitice est éternel et

il faut le contrbler pour gagner la guerrll faut contrbler I'combat
contre el lhugra»?
e. Le militantisme

Le militantisme de Lotfi ne s’arréte pas aux &ijecaux, il le dépasse
au contraire en traitant de problémes géopolitiqueadiaux. Le chanteur
s’intéresse par exemple a ce qui se passe dansndenarabe, en évoquant
les émirs du Golfe qui passent leur temps dansdgages a I'étranger, en
profitant de I'argent du pétrole et du pelerinags fidéles a la Mecque :

«I'yum I'é@mer rahu yhaws f Miami u la Céte d'Azure, martu kXgab tdar &

! Lotfi, n’ dir rap, dangereux, 2003.
2 Lotfi, n’ dir rap, dangereux, 2003
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mayken u huwa flmaricane m3a qalket bre 3aryan, '| baraka 4 la taxe b
xalsuha "1 hudjadj»* (Aujourd’hui le gros se proméne a Miami et surQate
d’Azur. Sa femme, le visage caché enfermée chezelui au Etats-Unis avec les
femmes prostituées. Grace aux taxes de pelerins).

Les princes arabes selon Lotfi sont responsables désastres qu’'a
connus la région du Moyen Orient, parce qu’ils smiitenu la politiqgue de
G. W. Bush: 4 masru3 le dareh Buch yhutu o kasreya u l'armé
américaine 4zha b ragsat masreya »* (le projet qu'a préparé G. Bush sera
concrétisé par son armée et fété par les danséggpsennes.)

Au nom du peuple et de tous les fidéles, ils sonipeables «rak coupable
b'sm sa3b u b'sm "l u@b'sm "dm le ga3ad “| yum yeh bodhmz, rak coupable
nas le 3asst fe 1-3dab. T&hmu kul u Bkmu 3kk b-l e3dam. »° (Vous étes
coupable au nom du peuple, de la nation et du gangoule. Vous étes coupable
au nom de ceux qui souffrent. lls se sont tous dascord a te condamner a
mort.)

D’autres pays comme ['Egypte ont aussi soutenu tefirention
ameéricaine en Irak. Certains journaux ont mémeadpmue des danseuses
égyptiennes étaient présentes sur les bases amési@n Arabie Saoudite,
comme le mentionne le passage suivant:

«Comme d'habitude I'@jinz3 @3 “lyum @hu @ht | re3aya ta3
GeorgeWdjbad | budget ruh “bd ralas miatxafs. | masru3 le
dareh BUSH yhutu b kasreya u I'armé américainestzhi b ragsat
masreyau®ya3 f-I hedra dose mb  ymjamelnum suf fe
udjuhum'rfaq rahu xredj menhum»* (Comme d’habitude, le
groupe (chef d’états arabes qui ont soutenu Bush¥ $e haut

patronage de George.W (Bush) qui a commencé abdistr le

! Lotfi, coupable coupable1990.
2 Lotfi, coupable coupable1990.
® Lotfi, coupable coupable1990
* Lotfi, coupable coupable1990
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budget aux pays alliés dans son projet (de renveBselam)
pendant que les négociations se poursuivaient ldansalais entre
rois et chefs d’'états, les femmes égyptiennes damsdevant les

troupes américaines).

f. L’égotisme, I'égotripping, etl'égorap

Si dans les textes de Lotfi et MBS apparait uneadsion critique visant
a exhorter les détenteurs du pouvoir exécutif angne en charge les
problemes sociaux dont souffrent les jeunes esa placant souvent du coté
des victimes', dans ceux de T.O.X apparait la dimension égdgeset des
rappeurs. Le groupe comme me I'a expliqué Malikdapté cette attitude
pour passer inapercu a la censure et pouvoir estregchez des éditeurs (a
Oran) qui demandent des chansons a I'image du rai :

«donc voila et on voit bien que dans la télévisionparle pas
comme dans la rue il y a toujours une censure aa @& ca on doit
se contréler, on doit pas toucher a la politiqueqeque la société
a peur a ce regarder en face, en plus la demande éditeurs,
I'édition c’est un grand chapitre, la demande ddgeurs, si tu fais
pas un titre qui fait danser ou qui parle un langaggte pour qui
comprenc?

Si on se réfere aux définitions de Cyril Trimaillde I'égorap et
I" égotripping il considére le premier comme une attitudguikne touche
plus directement le rappeur en tant qu’individu,isnen tant que Maitre de
Cérémonie»® et le second comme terme guienvoie aux expériences, du

groupe ou de ses membres, qu’elles soient profassiles, dramatiques,

ludiques, anecdotiques, ou festives. Cette tendanfare de sa vie et de son

! Trimaille, Cyril, 1999 De la planéte mars... codes, langages, identitésides sociolinguistique
de textes de rap marseillaBEA, Grenoble, Université Stendhal-Grenoble I1158.
2 Entretien avec Malik Bourbia, enregistré le diman2R juillet 2007
® Trimaille, Cyril, 1999, op.cit, p. 50.
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travail le centre ou pour le moins un des thémegontants de la création, est
récurrent chez les rappeurs.

Les deux termes ont pour origine la méme racingol’et I'égotisme
consiste a tout rapporter a soi. Les exemples tte tendance, qui sont
légion dans les textes de T.0.X et dans les chard®m.otfi, regroupent les
sens des deux termes a la fois, comme c’est soleveas dans le rap, qu'il
soit étasunien ou francais. Dans le passage qui lsuigroupe entend
démontrer gu'’il représente un rap vrai, et qu’it pgcurseur du rap en
Algérie, mais malheureusement les nouveaux grosgesingrats :

«Skun @ah hraya Skun the REAL M.C —dazf les rappeurs lel
hip hop jamais glu Merci. Skun gah hnaya Skun the REAL M.C —
Fada Vex - Machun Gun- DI Redh#, toi t'es qui %a3ref ana
Skunana Machun-Gun -hip hop cool “n@ Skun»* (Qui est vrai ?
Nous. Qui sont les réels M.C ? Il y a beaucoupag@eurs dans le
hip hop et qui non jamais dit merci a quelqu’und&&ex, Machin
Gun et D.J Reda (surnoms des membres du groupe) TH&X toi,
qui es- tu? Tu sais qui je suis ? Je suis MaGhn, le hip hop
cool. Qui es- tu alors ?)

La vision du groupe est présentéEnterme d'opposition entre “ bons ” et
“mauvais ”, “ vrais " et “ faux ” rappeurs et enérme d’évolution envisagée par
rapport & une origine»

Pour valoriser son ceuvre, le groupe se compare @liers qui
représentent la base dans une construction qupeliaple hip hop «Wan

kayan plate form kyane ployat — w hritya palayat conforme aux normes du hip
hop»* (1a ou il y a une plate forme il y a forcément géers. Nous sommes les

piliers conformes aux normes du hip hop).

! Trimaille, Cyril, 1999, op.cit, p. 50.
2T.0.X, Skun adh, lamixe- tapes2005.
® Trimaille, Cyril, 1999, op.cit, p. 50.
4T.0.X, la base 1, Imixe- tapes2005.
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Lotfi, trés fort dans l'art de provoquer « les astw», considere son rap
comme une arme (clash). Il s’engage a ne pas & gaur dénoncer les
faux rappeurs et rendre aux vrais leur place damsilieu de la chanson :
«hadzya clash ms&i paroles contre scratch, clash ma kagemnucage kima
I'catch, '| yum anaya ma neskundir sketch, skun le pro fi domaineskun
I'Highlander »' (C’est un clash, pas des paroles contre scramchclash sans
trucage comme dans le catch. Aujourd’hui moi jevaes me taire ou faire des
sketches. Qui est le professionnel dans ce domagunest I'Highlander.)

On remarque dans ce passage I'emploi de mots fsartanglais ainsi
que la référence a des films ameéricains « Highlandet aux combats de
catch. Le chanteur s’inspire de la culture inteomatle pour référer des
faits locaux.

Lotfi explique aussi I'objectif de son rap (« pour mes compatsiotk il
dépasse ainsi son égotisme pour se positionnerlesecwe » nous, contre
les « they » eux ou les autreg Ma 3mbalhund belli ana, ndir rap 3lal
wlad Iblad 3lajal 1o3bad li bkat »* (lls ne savent pas (eux) que moi je fais le rap
pour mes compatriotes, pour les gens qui sont ererowie).

g. Les rappeurs et les autres

Par des mots commntena (nous),ana (moi, je), les rappeurs s’attaquent
ouvertement aukiuma (eux, ils),n’tuma (vous). Les autres sont toujours
considérés comme des opposants éternels, mémesafils parfois non
identifiés. Dans des textes comme ceux de RabaR.8)1.I'auteur désigne

par N'tuma les hommes au pouvoir depuis I'indépendance quir&alisé

! Lotfi, clash dangereux, 2003.
Z Lotfi, clash dangereux, 2003.

198



des exploits, avec une ironie, qui sous entendi@uiece qui a été fait n’est

pas suffisant et c’est loin de ce que veulentdesgs :

«N’'tuma “ammtu [I'pétrole, 3anvrtuna les caisses T#tlu

pactole, J'espere les climatiseurg3tI’bazamat li fal golf fihum

I'ascenseur, N les monoprix&yan I'’hajar, sonatrach, I'aéroport,
vive I'éeconomie du marchédu I'passeport Bahum, I'villa ntz3

moriti »* (Vous ! Vous avez nationalisé le pétrole, voussnavez
rempli les caisses. Vous méritez le pactole. Jiesmue les
climatiseurs des batiments situés au Golf sont p&gui
d’ascenseurs. Mieux que les Monoprix, il y a I'esitke I'Hadjar,
La Sonatrach I'aéroport (sources de la richessérialgne), vive
I'’économie de marché, en plus du passeport (diptioona) et les

villas a Mauritti).

Leshuma(eux, ils),n'tuma(vous) renvoient normalement aux autres qui
sont identifiés, d’apre@Bazin : 1995-1997), Billiez (1997) et Calvet (1994
par les groupes de paicomme I'explique Cyril Trimaille :

Si les chercheurs qui ont initié I'étude sociolirgigue des
productions rap, (Bazin : 1995-1997), Billiez (199&t Calvet
(1994) ont bien établi la destination des textes Ves groupes de
pairs, plusieurs chansons, et c’est sur ce poing¢ @@uUS nous
démarquons des chercheurs cités plus haut, sorgcteéiment
adressées a des personnes ne faisant manifestpaemartie de
la population défavorisée qui est au centre desc@dés de
destination des productions : Effectivement, lessrels que ‘LS,

EUX, CERTAINS CEUX QUI” délocutent des “Autres”: ils sont les
“non-personnes” par rapport auxquelles le locutewse

positionne?

T.0.X dans un passage d'une chanson l'expliciteesteent. En voulant

se démarquer opposma (nous) an’'tuma (vous) sans que ce pronom ne

! Rabah M.B.S ethebhmida,Ka yzih Iil, galouli, 2002.
% Trimaille, Cyril, 1999, op.cit, p. 52
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désigne un groupe de pairsskan hidu ger hna des jeunesdmna ntumi
gae.»*(Qui sont ces gens ? C'est nous, des jeunes cormugetous.)

h. La sagesse des rappeurs

Nous avons rencontrés lors de notre analyse désstex apparait chez les
rappeurs la volonté de montrer une certaine sageSsfie sagesse
représente selon Lotfi la raison pour laquelleefuse de se lancer dans la
chanson rai, car il considére sa chanson commeuysatd’'un message et
non chanson de féte. Dans ce passage de sa chawdawarha raj le
chanteur explique que le rap lui a causé des emawers les autorités :

«Nta huwa lotfi &3 rap thel fo funvk, arwah ! arwah ! jibuh jibuh,
duk mthallau fih mkh durka, rap hada ja#ina gor “Imasakal gor
les problémes, $ Et pour étre tranquille et gagner beaucoup
d’argent il doit chanter le rai: «ati nduuruha rai 3la n&hna,
noxodmu swirlod ayz ruh ruh Edition tugaem ay: u hadi, Aya
chrif jib “"ddbrbuka hiba ah ah ah Doallali Ndwrha rai ulla mbga
kima ka  yh “haba. »® (C’est vous Lotfi qui faites du rap ? Tu
ouvres ta bouche (vous critiquez le pouvoir). Viengiens !
Ramenez-le! On va s’occuper te toi bien commaiit.f Ce rap
nous a causé beaucoup de problémes.)

Se posant parfois en une sorte dautorité moraés tappeurs
contrairement aux chanteurs ou paroliers de rainéet compte de la
dimension didactique, et conative de la chansoneRample, dans I'extrait
suivant, déja cité, Lotfi cherche a avertir lesnes des dangers de la
drogue, en leur expliquant la face horrible deléau :

« Kamikaze #lad le gaeda dix bel eaqar, Lialad le teabe ras bl
drogueu lartan, lzlad ger fa sakra dima mhazgs @ dima zatla,

Megnya Skl man wahad gnatia rah banya.»* (Kamikaze ! Les

1 T7.0.X, Arwah tuf, la mixe- tapes, 2005.
2 Lotfi, dangereux, dangereux, 2003

% Lotfi, dangereux, dangereux, 2003

* Lotfi, kamicas chanson 1990.
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jeunes victimes de consommation de drogue. Lesefewui se
versent dans la drogue. Les jeunes qui se soigjentout le temps,
consomment la drogue. De Maghnia [ville située #&axtieres
avec le Maroc d'ou transite la drogue vers le marohtional et
européen] plusieurs personnes se sont enrichies.)

Certains parents empéchent leurs filles de poumsuisurs études a
I'université et préferent qu’elles restent a la soaien attendant le mariage.
Ce comportement non justifié est dénoncé par letela Lotfi conseille
implicitement aux parents de laisser leurs fillapisir le chemin qu’elles
ont tracé dans une chanson qui ressemble a ur@rdisacontée a des
enfants :

«Quelque part &yna tufla tasken keid ela la ville, gwdah u Hya
takra shah nhar wi lilktab wra ktab, dma 20 sur 20 wel 10 sur 10
waslat terminal les profs, Science math physigaiya kil farhin
baha cagbet limtthan k fadat la saison, Affidw la liste dit I-bac
avec mention. &ha khkra(...)Mesgurha u hya tahlem kah k
tekbar twulz fbiba,Imuskla(...) mitoqders truh uty lazem Rruh that
lhik. Babaha mahabs$ gilha nsiy had I-klam ,WeS Ik dri lear u
Ih&zma mea ljiran qkel elaha dar u mel qaya batalha, Rah jabsalha
zaema Wahed bah yediha u $mea zadet (fat, “rufla hadiya musSger
hiya fhad I'histoire »*
(Quelque part il y a une fille qui habite loin @eMille. Elle a passé son temps,
jour et nuit a lire des livres (étudier), elle @nti toujours de bonnes notes ;
20/20 ou 10/10. Une fois en terminale, tous lesgaseurs sont satisfaits des
bons résultats, en physiques, en maths. Elle abelbac avec mention, elle
était trés contente en pensant gu’elle allait conoee une nouvelle vie.
Depuis son enfance, elle révait de devenir méddtaiheureusement, elle ne
peut pas étudier prés de chez elle, elle doit paasuiit loin de chez elle. Son
pére n'a pas accepté et lui demandé d’oublier fede&. Sinon tu vas nous

causer des ennuisavec les voisins. Il 'a enfermée et empéchéeedminer

! Lotfi, quelque partchanson 1990.
2 Dans certaines régions en Algérie il est inadimlisgju’une fille aille étudier loin de chez elk,
passe la nuit seule.
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ses études. Il lui a trouvé un fiancé, ainsi tau espoir s’est envolé. Cette fille
n’est qu’un exemple parmi d’'autres).

Le message du rap est recu par la communauté aesiecomme
I'expliquent Fayolle et MssorFloch dans une dynamique ou la production
nécessite une réception et ou la langue se préssmis plusieurs
dimensions :
Dans cette relation entre la production et la réep d'un texte apparait
une autre voix du francais qui opére une modifaatipour peu qu’elle soit
entendue. Cette forme de modification, fragile (auces pbles de cette
scene ne la représente ou ne peut se l'accapgredrait étre la forme la
plus fondamentalement politique du rap. La langagans sa triple
dimension systémique, symbolique et sociale, yed#n en méme temps
que I'enjeu privilégié d’'une élaboration stylistigcritique (dénonciation,
revendication, témoignage...), ancrée dans la mises@me de réalités
d’exposer les formes et conditions particulieredede appropriation et de
leur réélaboration des normes de communicatiomleetcomportement a
priori socialement partagées, ainsi que des repnédeons, des
positionnements et des catégorisations qui leut associés.

2.2. Les themes dans les chansons rai

a. L’amour et la femme

Le theme de la femme n’est pas le seul présentldagpertoire rai mais
il est le plus récurrent. Dans des chansons deikldasBilal par exemple,
I'angoisse et le malaise des jeunes et I'envieatérpvivre a I'étranger sont
aussi bien développés, sans oublier la critiqugrigaie du monde des

jeunes chez Bilal qui I'a rendu d’ailleurs célefgréce a cette thématique.

! Fayolle, Vincent et Masson-Floch, Adeline, 2002.cd, p.80
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Depuis la fin des années 1960 et jusqu’a nos jéeirsl a su présenter la
femme sous toutes ses facetteldmarioula (la mariolle) la femme
trompeuse, la bien aimée, l'infidele, etc. Dansaletraditionnel, la femme
était présentée comme maitresse, conmmegioula avec tout ce que
comporte ce mot de malice et de rapports d’addtarec des hommes.
C’est ce qu’Oriol a expliqgué dans ce passage swomtexte non loin de
I'Algérie: « Un des thémes récurrents est I'évocation, toujdiges a celui de la

femme conquise (ou fuyant) dans la transgressierjrdage fantasmée des lieux

d’émigration, Paris, Marseille, voire Toulouse*

La femme Chez Hasni, dans ses chansons des arfti&sest celle qui
accepte de faire I'amour avec un homme en dehorkedudu mariage
Darna I'amour fa baraka mranoka 2 (on a fait 'amour dans une baraquégtte
attitude rejetée par un monde musulman qui n’asgdiamour comme acte
physique que dans un cadre Iégal qui est le magriege&hanteurs de rai ont
par leurs chansons cassé ce tabou religiekkes textes improvisés a

'emporte pieéce juxtaposent citations du Coran,aclde rengaines familieres,
locales ou occidentales, leitmotiv exprimant lesfances du marginal, liées aux

amours illégitimes»®

Comme le signale encore Oriol, le rai s’inspire ochode de vie
occidental pour parler de la vie locale dont leatigues quotidiennes de
beaucoup de jeunes ne different pas de celle depé&ens, consommation
de boisson, rencontre avec des filles, etc. Méntes pratiques ne sont

possibles que dans des espaces limités :

! Oriol, Michel, 2000, "La chanson populaire comme création identitairke: Rebetiko et le
Rai.". Revue Européenne des Migrations Internationaddslume 16, Numéro 2, p. 131-
142.Accessible en ligne a I'U.R.L : http://remiueg.org/document1807.html
% Hasni,'baraka, Album, 1988.
3 Oriol, Michel, 2000, op.cit.
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Du c6té algérien, sa marginalité originale lui arpgs de porter
les non-dit d'une société dont les ceuvres et leordésont
polarisés par le départ vers I'Europe, la circulai et I'échange
entre Maghreb et Europe, la consommation de bierndimages
venus d’Europe : le pastis, le whisky, la voituréogt sens, plus
par la réappropriation assumée de ces fantasmegguéa simple
transgression de l'interdit religieux. Parmi lesgaifications du
mot «rai», il y a libre choix, le contraire, piéément de
l'aliénation. Aussi, la tentative trés officiellente concue et
développée, de créer un raickean», chantant des themes
politiquement, moralement et religieusement acd#ptaa-t-elle

échoué!
Ce passage dans une des chansons de Hasni candrésisbien les
propos de Michel Oriol :Bun> m3akum, Dun I'Marseille nsuf hhibng,
Duno m3akum, rasker u nganalkum, bLisekruha lasekruha,utelfet bab darha. » 2
(Laissez-moi vous accompagner, vous accompagnearaeMe voir nos amis
intimes. Ramenez-moi avec vous, je boirai et jasvohanterai. Elle a bu et
oublié la porte de sa maison.)

Présent sous plusieurs formes, le rapport aveedamie constitue le
theme qui le plus récurent dans la plupart dessdrenrai. Le recours au
francais est de plus en plus fréquent. Des exmessiomme«Tu n’es plus
comme avant», « Ce n'est pas mon habitude. Tu plas la petite
enfant », «Elle a choisi son amour », «Janmaissz ana (je n'oublie) les
souvenirs », « C'est plus fort que moi » permetatchanteur comme
Hasni de donner une image occidentale a ce quasiour entre jeunes
(filles et garcons) dans un pays ou la déclarafiamour n’est pas tolérée

par la bonne société, en dehors du lien de mari@gst ce que trouve

! Oriol, Michel, 2000, op.cit.p. 131
2 Hasni,Sahr elayala, Albums, 1988.
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Hasni lorsqu’il se lance dans une relation amowesec une fille qui le
fait souffrir : «Thadelto ga3 malo 3raftek (tu as changé depuis que je t'ai
connue.) J'ai peur méme de ton sourire. Ton amawedt difficile, Tu ne
cherches qu’a me faire souffrir* »

Bilal préfere renoncer a son amour et laisser tanfe aimée faire ce
gu’elle veut, méme s’il a fait des sacrifices plauconvaincre « kama tabga
dora, le choix bn yadok, 3ok sacrifit, comri tellement, &ma tabgo dora, raba
yxales. » (Fais comme tu veux, tu es libre dans tonxchbellement que je t'ai
aimé, jai sacrifié ma vie pour toi. Faits commevieux, Dieu punira celui qui
était responsable.)

Dans la chanson rai, on parle aussi de l'amourengoiasé ou
mélancolique au point de chercher refuge danso&@lcPour évoquer ce
théme le recours au francgais est de rigueur, cogdans ce passage suivant
tiré d’'une chanson de Hasnisakra men twala, masa kul yum, Dunm
I'marseille, uf hhbibng lahawlure, n’rangé hbbt> » (Je bois du vin
occasionnellement, pas tous les jours. EmmenezanMarseille pour voir mon
bien aimé).

La vision de la femme amoureuse est différentée E$t concrétisée
dans les textes de Kheira. La femme souffre ddid@hté de I’'homme,
dans une chanson commemri & garb u ana fo sarq (mon amour est a
I'ouest et moi a l'est) la chanteuse parlant au m@® femmes qui tombent
amoureuses d’hommes qui leur promettent le marsag@t de les quitter
pour aller chercher des aventures avec une autrédamaishsisebteh

yawsal y3adebre. »* (Je n’ai jamais pensé gu'il allait me faire souffr

! Hasni, tu n’es plus comme avant, Albums 1990.

2 Hasni,Dure m3akum Albums 1980.
% Kheira, 3umri & garb u ana fo sarq, Aloums 1990.
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Dans «xuya dis-moi.»(Mon frere dis-moi) Kheira s’interroge sur la vie
que lui propose 'lhomme qu’elle a longtemps chéjs sans que cela soit
réciproque :«Ka dayra hyato sans toi, Minas mbha manas labes. Ma 3raft
Jah, ana pourqoui, K nsufeq nenkwa, galbe ana men johtek Yad fel’ vitesse %
(Ma vie n’a aucun sens sans toi. Je ne vais pas Ivia santé s’est dégradée, je ne
sais pas pourquoi. Quand je te vois, je suis darieudrment. Les battements de
mon coeur s’accelérent en ta présence.)

La relation entre un homme et une femme, baséd’auour doit se
finaliser par le mariage exprimé ici padar (fonder un foyer)

La femme telle qu’elle est présentée par une chaatde rai est toujours
fidéle : « Men gor huwa, ana men dor dar, Takatluna tgar3une, ana u lah ma
naxtoh.” (Si je ne fondais pas un foyer avec lui, je neelais avec aucune autre
personne. Méme si vous me tuez, méme si vous npeza@n deux, moi je ne le
quitterai jamais),contrairement a ce que pense le chanteur homme, qui
accuse la femme de ruse, de malhonnéteté, de iglales tromperie etc.,
comme dans ce passage de Hasni qui considere gi€éomee qui trompe
deux hommes est vouée a la mormudat zuj miayen, bel xudm tmut »*
(Une femme qui aime deux hommes a la fois sanésgedient au courant,
sa fin est tragique).

Selon Marie Virolle, la chanson rai introduit rélaiment les valeurs
locales au coté des valeurs qui viennent d’aillecosicues comme valeurs
de la modernisation et de la liberté dans les payspéens « Le rai opére

une modernisation de lintérieur, assumée, qui egtte aucune des valeurs

locales etanciennes mais les relativise, les pose comme lplitesde choix, ou

! Kheira,xuya dis-moi,Albums 1990.
2 Hasni,Sihr elayala, Albums, 1988.
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comme arriére-plan a des conduites qui peuventd&acher. La chanson rai est
sentie comme une expression de l'individualité,cdequi peut échapper au
collectif, au code, celui de la religion y comprisétre humain est déclaré libre
par le rai. ¥

Tout comme dans la chanson rap, dans la chansoenr&lgérie, la
créativité langagiere est trés féconde par rappast autres styles de
musique. Dans leurs textes, les paroliers intrahtiparfois des mots et
expressions nouvelles non utilisées parfois darangue quotidienne des
jeunes, ou alors parfois dans un sens ou un centbierents. Les noms
attribués a la femme par exemple refletent clairgnoe propos. Elle est
tantdt echira qui outre le sens de jeune fille dans la régionl'deest
algérien, le terme a une autre signification dansdntre ; c’est la drogue
(le haschich). La blanche, la brune et la blondermoukha(la rousse) sont
les quatre noms communs aux filles présentes damail On retrouve
égalemenechaba(la jeune).

On peut remarquer aussi que pour les expressiom@gun rapport avec
I'amour charnel, les rapports sexuels, comme < fé@mour », le recours
au francais ou a une construction mixte (arabedial/francais) est parfois
un passage obligatoire pour éviter I'expressiompnaée en arabe dialectal
ou classique, avec tout ce qu’elle connote chéxcleteur algérien. Dans ce
recours au francais, le parolier tente de légititiacte sexuel en lui
donnant une touche plus « civilisée », plus humamneque 'homme et la
femme y participent (on a fait 'amour). Le recows francais dans le

théme de I'amour sert @uphémiserles maeurs et a contourner les tabous.

! Virolle, Marie, 1995,La chanson rai. De I'Algérie profonde a la scéneeinationale Paris,
Edition Karthala, p.139
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Cette realité s’explique par le fait que le raioéidgine était produit dans des
cabarets et les femmes représentées ne sont agiescelles qui

fréquentaient ou qui travaillaient dans ces lielos comme les boites de
nuits :«Le monde féminin n'est pas un ailleurs, il est pysment présent

sinon proche (a ses débuts dans le rai, beauceughdnsons étaient produites

en I'honneur des entraineuses de cabarets ou desdé nuits.!

b. L'immigration, le voyage et I'évasion

Le theme du voyage lié souvent a I'idée de I'imratgm et de I'évasion,
pour améliorer sa situation financiére et connd@&nmmonde occidental dont
réve chaque jeune, est largement abordé dans kssams rai. Cette
thématique est présentée souvent sous une fornmeetiange linguistique
entre arabe dialectal et francais. La présence aks francais (noms de
villes, moyens de transports, documents a présdatser d’'un voyage,
autorités etc.) permet a la chanson de tracendiitiire du voyage qui se
situe généralement entre I'Algérie et une ville wf&pe, de France en
premier lieu. Ainsi les mots : Paris, Marseille|eshagne, aéroport, bateau,
police, douane, passeport, visa, devises, consaat-ils devenus des mots

courants chez les paroliers de rai.

Le jeune dans le rai est celui qui aime la vie dvates ses complexités,
il veut avoir une femme qui I'aime ou un homme gtpril s’agit d’'une
chanteuse), une voiture, une belle maison, il weager, « avoir un
portable dernier cri », etc. La chanson rai plolgggune dans la fiction

afin d’échapper a la réalité qui le prive de beaycde choses dans sa vie.

! Miliani, Hadj & Daoudi, Bouziane 1996, op.cit,: 8.
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Taxi, bar, porte, plage, verre, téléphone, gare,pipss,
médicament... cet inventaire, qui semble surrégliskprime le
quotidien, souvent hyper-réaliste, chanté dans dé A cet
univers des objets s'articule celui des états d;apaession,
tourment, folie, malchance, souffrance, amour, Basommeil,
confiance, trahison... Entre les objets et le mdmlphorique
ou chagriné), intervient l'action: servir, emmeneasublier,
prendre, donner, démarrer, boire, partir... Le verjoue dans le
rai ce lien indispensable mais si fragile entrediésir et son
objet »

Depuis la chanson de Khaled/in EI Harba win(la fuite) et celle de

Hasni surl'visa et I'hadda(le départ), on a assisté a la prolifération de
termes lexicaux se rapportant a I'immigration et \aayage et qui
traduisent en fait le désarroi d’'une jeunesse guchmerche qu’a fuir un
vécu pour s’aventurer dans un ailleurs peut étoenptteur méme s'il
est tres idéalisé dans I'imaginaire des jeunes.

Dans son album intitulé I'’Allemagne, Bilal expligpeurquoi il veut
partir vivre a I'étranger (en Allemagne) :

gada na3toha I'Allemagne mzel sgar mazel jeune, xeyma taqtalno
fakra adieu3ummn bye bye, ngulihlak ray ray, mi xarajtanas “mra
Ntajo ga33tauha, meésiria nguha, rahum b Paris zhyon u ana
dahka nsitha, had “1325a malatha, gub u sarana dayran »

(Je veux partir vivre en Allemagne, je suis enc@ne, sinon
I'ennui va me ronger. Adieu mon amour, je te le fdchement,
je ne peux pas continuer a vivre avec toi ma bélbels les jeunes
comme moi sont partis, ils ont oublié la misére vivent mieux a
Paris. Et moi, il y a longtemps que je n’ai pasmg vie je l'ai

détestée. Dites-moi qu’est-ce qu’on a fait pouaeiver |a).

! Miliani, Hadj & Daoudi, Bouziane, 1996, op.cit; p0-68
2 Bilal, L’Allemagne, I'Allemagne, 1999.
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Dans ce passage, Bilal décrit clairement « le raadidcle » qui ronge la
jeunesse algérienne qui réve de partir, méme a o petit canot en
plastique qui chavire le plus souvent dans la memaase la disparition de
centaines de personnes chaque année. Cette aveaidtait pas annoncée
par les chanteurs du rai comme Hasni qui préférgr g France pour
rencontrer sa femme mais en ayant un \jsaétait difficile a obtenir
« Dure I'marseille rsuf hhibng »* (emmenez-moi avec vous a Marseille pour
Voir nos bien aimés ou nos amis intimes)

L’'immigration est un theme qui a toujours existénslda chanson
algérienne depuis la colonisation et le départ detaines de milliers
d’Algériens vers la France pour gagner leur vies peemieres chansons,
contrairement a celles de rai, parlaient de lafsmufe des ouvriersy@
I'manfi de Akli Yahyaten) et des problémes de mariage eg&francaises
(celle De Mazouni par exemple). Dans la chansofiG@éanger est devenu
le paradis des jeunes.

c. Satire et critique de la société

Si I'on revient a la définition d’une satire « toer en ridicule les vices
et les travers des hommes », Bilal a su commerd féapparaitre dans ses
chansons tous les vices et les travers de la soaigérienne en général et
de la société oranaise en particulier.

La confiance aveugle qui se transforme en trahesirie theme le plus
développé chez Bilal. Dans ce passagergs u suf (écoute et regarde) le
chanteur raconte son histoire avec I'un de ses awmas qui il a toujours été

correct mais qui, malheureusement, a abusé de sBamce et de sa

! Hasni,Dure m3akum,Albums 1980.
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gentillesse. La chanson est une sorte de lecon alenqui incite les
personnes sans experience a prévoir les imprénssldaie :

«arwah tsuf u sna3, derteh xuyi u sahbo, dayer feh “neya u dayer
feh laman dugi, dugz jbat “Ixatan jbarten qwalba, kin hasebro
Fraybo, safet 3ayre kul sa, dhar kul 2 ban»

(Viens voir et écouter, je I'ai considéré commefrgme, comme un
ami, je lui ai fait confiance et je n’ai jamais génqu’un jour il me
trahirait. Petit a petit jai commencé a le soupgamet a chercher
ce qu’il me cachait. Je ne me suis pas trompéail én imposteur.
Il croyait que jétais un campagnard (naif), jaut vu de mes
yeux, a présent).

Dans sa chansddaza,Bilal critique les jeunes qui passent leur temps a
ne rien faire et a se moquer des gens au mometdsoAmeéricains ont
atteint I'espace connoté ici par le titre de lardwn la Naza (NASA)
«Wgh ntouma tannaza,adahku gla gues en-russ, Sigdkum fila naza u ntuma
faffia u tevyas§Oui vous étes les moqueurs, vous vous mogquereutele

monde. Les Européens et les Américains sont sSiWAISA, et vous, vous ne

possédez rien, mais vous maitrisez le bluff.)

Le chanteur de rai n’est pas toujours libéré dutisent religieux, il
rentre parfois en soi et fait des recueillementsiroe dans ce passage de
Bilal :« Lahng lelhah maz derng walu, eduny: hads edatng,

Lheng ger fe erwahng, nxamuger fe kruSng,
Nwet ntub bk rabe tubet edwgm,
w2

Eyat nSuf u ngreb, muhes daym.

(Niici ni la bas ('autre monde), on n’a rien f§itréparé), la vie nous a pris.

! Bilal, La Naa, Album2006.
2 Bila, madarna walu, Aloum2006
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Nous ne nous sommes préoccupés que de nous-mérmes)e pensons
gu'a remplir nos ventres. J'ai décidé de me rédmmcavec Dieu. Jai
beaucoup vu et eu de I'expérience, rien ne dur.)

Il est & remarquer que dans ce passage le fraegbigraiment absent,
cela peut étre expliqué par la nature du themeda&halu moment ou I'on
parle d’'une culture religieuse un peu différentasdsa forme, de celle que
représente la langue francaise parce que le choixedlangue est en
relation avec le theme ou le contenu d’un énongél’'on texte choisi.

3. Conclusion du chapitre

Dans ce chapitre, nous avons essayé demegdes themes dominants
dans les textes rap et rai. Ainsi, nous avons camépar les titres dans les
différents albums étudiés, ensuite passé a l'éuee themes les plus
récurrents. Cette étude nous a permis de remagyeedans la chanson rai,
le recours au francais est beaucoup plus présemt s thémes se
rapportant a 'amour, a la femme, a l'immigratic,la critique de la
société. Dans le style rap, le francais se mélange I'arabe dialectal dans
pratiguement tous les themes.

Nous essaierons dans le chapitre suivant, qui carsacré a l'analyse
sociolinguistique de textes des deux genres, dgxet dans les passages
ou le francais est présent, de quel phénomeéneiditigue il s’agit, de
'emprunt ou de I'alternance codique ainsi que édfier quelles sont les
raisons linguistiques, artistiques ou argumentativ®e ce recours au

francais.
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Chapitre 2

Analyse sociolinguistique
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1. Enonciation et fonctions du discours chanté.

On ne peut pas aborder les discours actualisés ldankanson sans
s’arréter aux fonctions gu’ils assument. Pour aieef on peut partir du
schéma canonique de la communication de JAKOBSONs daquel
l'auteur présente 6 fonctions du langage qu'il ertparallele avec les six
parameétres de la communication :

la fonction référentielle (orientée vers le conéextdominante
dans un message du type : “L'eau bout a 100 degrds’'fonction
emotive (orientée vers le destinateur, comme daes |
interjections : “Bah ! ”, “Oh ! ") ; la fonction conative (orientée
vers le destinataire : l'impératif, I'apostrophe)la fonction
phatique (visant a établir, a prolonger ou a intempre la
communication [ou encore a veérifier si le contast ¢éoujours
établi] : “All6 ?; la fonction métalinguistique agsurant une
commune entente du code, présente, par exemples daa
définition) ; la fonction poétique (* Schtroumf "jou “ l'accent
[est] mis sur le message pour son propre comptéJakobson,
1963 : 214)]).*

L’étude des fonctions dans le contexte de la masigjude la chanson

peut permettre d'une part de connaitre les serssmlides a I'intérieur du
discours, d’autre part d’examiner sous quelle foriee message est
présenteé « Si on peut parler d'une fonction du langage dansisique, celle-ci

doit étre examinée dans deux de ses maniéres. emi@re est le message

sémantique qui est délivré : les écritures disardlgue chose. La seconde est la

! Tritsmans, B, 1987, « Poétiquedans M. Delacroix et F. Hallyn (dir.Méthodes du texte.
Introduction aux études littéraireBaris, Duculot, p. 19 in Herert, Louis, 2006l.&s fonctions du
langage », dans Louis Hébert (dirSigno[en ligne], Rimouski (Québec), http :
[lwww.signosemio.com.
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maniere dont le message est construit. On peutepeqse ce qu'on veut dire
influe sur la technique du comment on va organi@enise en discours'

L’étude des fonctions propose aussi une justiticatdu choix des mots
et des langues mis en ceuvre pour influencer lptiéce car la chanson est
concue en vue de linteraction entre chanteur diligu«la réception
publique, la maniére dont on godte la musique geupe un large échantillon de
situations, de sensations, d'émotioné.

Ce qui a amené Jean-Jacques Rousseau a insister [&mr qui existe
entre la musique et la langue :

Les idées que Jean-Jacques Rousseau développdiradeason
Origine des langues, me semblent particulieremevsgectives au
titre de la recherche d'origines a la musique, péur
concentration sur le phénoméne de la voix qui chapdr sa
mélodie et de la voix qui signifie par le sens ohets. Pour lui, la
musique puise son origine dans le langage, damv®ibaqui chante
en méme temps qu'elle signifie. Pour Rousseau,ubditq du
langage nourrit les qualités musicales. La musiguise sa beauté
dans la richesse du discours, comme au temps d&suis de

l'antiquité>

Avant d’entamer l'analyse notre corpus de chansdnspus apparait
nécessaire d’examiner les différentes fonctions peevent assumer les

discours des deux styles étudiés (rai et rap).

a. La fonction poétique

On peut, dans la définition de Jakobson citée Ipaug, remarquer que la

fonction poétique est liée directement au messaigparticulierement a sa

! Warszawski, Jean-Marc,A«propos de la ‘fonction’ de la musiquéMusicologie.org 2005exte
est issu d'une conférence donnée au centre de Fiormavancée et Itinérante des Arts de la Rue
(FAI-AR), a Marseille, le 25 aolt 2005.
2 Warszawski, Jean-Marc 2005, ibid.
® Warszawski, Jean-Marc, 2005, ibid.
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forme : le message, dans un texte chanté, rapgigar notre cas, doit étre
« bien » présenté non seulement sur le plan dweoanmais aussi de sa

forme.

Dans la fonction poétique l'accent est mis sur éssage qui a plus de
chance d'étre apprécié par le récepteur s'il renéerdes thémes qui
retiennent son attention et s'il est écrit dans lamgue compréhensible
Les rappeurs et lesimens qui s'adressent surtout a un public jeune, ont

peut étre compris cette réalité.

C’est donc en partie pour cela qu’ils font en saoftdiliser la langue du
quotidien ou la créativité langagiére est toujaotialisée, et d’aborder des

thémes d’actualité qui concerne la jeunesse de pres

Dans le Nouveau dictionnaire encyclopédique desnseis du langage,
on trouve cette définition de la poétique commedasidérait Aristote:
«L’étude de lart littéraire en tant que création rbale »? La production
artistique repose donc sur la fonction poétiqueisnm@ néglige pas les

autres fonctions.

- Larime

Dans la chanson rai, le francais est tres soumedgré a I'énoncé pour
servir la rime, gu’elle soit finale ou intérieureuae séquence, La rime
poétique constituée par la répétition d'un ou puss phonemes identiques

(parmi lesquels il faut nécessairement au moins woyelle tonique) a la fin de

! Bien qu'il faille noter qu'il est extrémement gant que I'on écoute et apprécie des chansons
dans une langue que I'on ne comprend pas : ainsi l@anonde entier, des jeunes et des moins
jeunes écoutent en boucle des « tubes » en afgladans d’'autres langues) sans en comprendre
un mot.

2 Ducrot, Oswald, Schaeffer, Jean-Marie, 1995,iopc193.
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deux ou plusieurs vers proches. Les phonémes rentique s'ils sont dans le

méme ordrex

Dans I'exemple suivant pris dans une chanson daiHaon étudié
dans notre corpus).
Ex :El baida mon amournaddiha bla shour(la blanche ma bien
aimée, je I'épouserai sans sorcellerie).

Le mot amour semble avoir été adapté (prononcé)gmo(ilé pour que
sa prononciation et celle @édour(sorcellerie) soient équivalentes. La rime
est assurée par un mot emprunté qui subit une matih soit
phonétiguement soit morphosyntaxiquement. Le (ruléo prononcé
généralement par les hommes donne un sens autue @B) grasseyé
prononcé par des femmes, comme le montre D. Moesly donnant
I'exemple de la Tunisie qui n'est pas différentlddgérie : «Cette norme :

[f] pour les hommes, [R] pour les femmes, s’egtasée, avant I'indépendance
de la Tunisie en 1956, pratiquement a tous lessiems bilingues, au point qu’un
[R] ‘grasseyé’ dans la bouche d’'un homme était smiivsenti comme affecté,
efféminé méme, et un [r] ‘roulé’ chez une femmé @@rcu comme trop viril,
presque vulgaire» 2 L'équivalence parfois est liée non pas a la
prononciation mais au sens puisqu®u point de vue du sens, on observe que

les mots qui riment lI'un avec l'autre en fin de svesont mis en position
d'équivalence»’

Dans les exemples suivants de Bilal, on remarqedejtrancais est

! http://fr.wikipedia.org/wiki/Rime

2 Morsly, Dalila, 1983, «Diversité phonologique fiancais parlé en Algérie: réalisation du [r] »,
dans Langue francais@” 60, pp. 65-72.

% "Rime" Encyclopédie Microsoft ® Encarta ® 97.
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au service de la rime en choisissant des motsdalkggrien avec francais)

qui, dans le sens renvoie a la méme idée :

Ex 1 :Wgh ntouma tannaza addhku £la guer en-russ
(Oui vous étes les moqueurs) (Moauss moquerez de tout
le monde)
Sigdkum fila naza u ntumetfia u tevyass

(Les européens et les américains (et vous, vous ne possédez rien,
sont sur la NASSA.) mais vous ne malitrisez que le

bluff.)

Les deux motsTANAZA (qui se moquent des autres) et la NAZA
(NASA) qui connote lintelligence et le progresnsg équivalents, dans le
sens ou les jeunes algériens au lieu d’imiter e®ricains qui ont pu
atteindre I'espace, symbolisé ici par la NAZA (tal’il est écrit sur la

pochette du C.D), passent leurs temps a ne rieméaa se moquer de leurs

semblablesTANAZA.
Ex 2 :gado na3taha I'Allemane @ael sgor mazel jeune?
(Je vais partir en Allemagne) (Je suis encore jeune)

Dans cet exemple, les deux mots (Allemagne et jeterevoient tous
les deux a l'idée de « partir a I'étranger », et touver dans une ville
européenne est devenu le réve de tout jeune algdrée choix des deux
termes ne vient pas seulement pour combler unéfissnce esthétique
dans l'arabe algérien mais surtout pour justifiar thématique de la

chanson.

! Bilal, « La Naza »2006.
2 Bilal, « La Naza »20086.
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Pour rimer, toutes les langues sont possiblesab@rest utilisé par des
Canadiens, comme le montre Scheiger, (2004) dam<D&A sur le rap
canadien :

Pour notre prochain exemple, nous citons un exttaita chanson
Bidou (VIII) d’Emmanuel qui emploie quelques motambe dans
une phrase en francais. De gens qui t'font accrgue fait chaud
pendant qui neige L’ennemi s’enrichi min damn éiqde L’'argent
a encore laissé beaucoup d’'morts su’l sol » La fiemcqui en
ressort est clair : les mots en arabe servent aerinAinsi « el
petrole » rime-t'il avec « su’l sol ». C’est d’allirs ce que nous

avons observé a plusieurs reprises dans le rap réalais’

En plus de la rime, le terme francais vient rerdgor@ sonorité des

paroles.
- La sonorité
Ex : Adieusummn by by ngulha lak ray ray
(Adieu mon bien aimé bye bye) (Je te le dis en toute
franchise)

Dans cet exemple, Bilal organise sa suite de findhi] en répétant
le mot bye by by etay ray qui assure une sonorité, le mot est ainsi
intégré a un énonce et permet une allitération.

Si son rOle par rapport aux rimes et sonoritésiresintestable, le
francais assume bien d’autres fonctions qui soahm®ins plus rares.
Ainsi, dans certains cas, il assumera une fonctiistinctive ou
identitaire, dans d’autres il permettra des jeuxnu#s, et remplacera

certains termes dans des expressions connuesgnapeation.

! Scheiger, Magdalena, 2004, op.cit, p. 125
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Dans son entretien accordé a Dominique Caubet, Aymakateb,
chanteur du groupe francais Gnawa Diffusion, exg@iqgomment les
Algériens en prononcant expres le r roulé, se dgnesat des Francais et
provoquent une certaine sonorité a frustration onase :

Par exemple, jai écrit une chanson qui s’appelBaribre-elle’,
et je me suis rendu compte de ¢a un jour ou j@ioré&Elu a une
interview en direct sur France Inter : la journaksme demande
pourquoi c’est la seule chanson d’amour de l'alblthje ne sais
pas pourquoi, je lui ai répondu: « Ce n’est paseuchanson
d’amour, mais une chanson d’amur!» (...) Par laite, jai
repensé a ca, et je me suis dit : « mais c’est V& j'avais chanté
avec des ‘I’ bien francais, vraiment clean, ell@aurait passonné
comme elle le fait. Elle sonne algérienne, ellengoffrustration
masculine’, (...) Rien que I'accent, c’est quelquesehqui est tres

fort.!

b. La fonction conative

En chantant, l'artiste s’adresse toujours a unimgstire qu’il veut
souvent convaincre, soit par ses idées soit powolgsser a acheter le
produit. Il doit donc s’approprier tout un langag@ecifique pour telle ou
telle catégorie de récepteur laxfonction conative, dite aussi vocative ou

impérative; est centrée sur le destinataire; el dominée par l'invocation, la

convocation ou la provocation (...) La fonction cowmatest concentrée sur le

! Caubet, Dominique, 200&es mots du bled, création contemporaine en lanquasrnelles, les
artistes ont la parolgParis, L’'Harmattan, p.183.
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pronom de la deuxi®éme personne, "tu" ou "voust@ts marques

Le récepteur du rai ne ressemble pas toujourscapteur de rap, raison
pour la quelle les deux styles musicaux n’utilisess$ le méme vocabulaire.

Dans le rap par exemple le destinataire est sigpatéla deuxiéme
personne du pluriel « vousrtoumadqui vise la collectivité, contrairement
au rai ou le « tu » et le « toin’ta identifie un message plus personnalisé,
lié a des problemes d’ordre individuel.

Comme dans I'exemple suivant extrait du corpus: kap'tuma anamtu
I'pétrole, 3amprtuna les caisses.>(Vous nous avez nationalisé le pétrole,
VOUs nous avez aussi rempli les caissesn’itima (vous) représente le
pouvoir en place. Dans le ral, ou le sentiment asmoudomine, le tu et le
toi sont omniprésents pour culpabiliser ou évoquaer souvenir avec
'amant ou 'amante comme dans cet exemple de Hasdiamainansa
I'passé surtoumn3ak nb. »° (Je n'oublierais jamais le passé surtout avec
toi. » ou celui de Bilal : oma tabgs dora le choix ban yadok. »* (faits
comme tu veux, tu as le choix (le choix est erggemains).)

La langue du rap est aussi plus variée, peisgwisée dépasse le local
pour s’orienter vers des sujets d’ordre internaiofette distinction entre
les langues dans les deux genres reléve de laerdguchacun ; le rap est un
genre exogene, qui vient de I'extérieur, tandis tpigai est un genre

endogéene, une création locale Algérienne.

! vanoye, Francisl973, Expression Communicatid®aris, Armand Colin (Collection U), p. 2.
2 M.B.S, 2002, I ytih fil,Wellew.
® Hasni, 1999, Jamahinsi.

4 Bilal, 1999 kama tabga dora, I'Allemagne.
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c. La fonction connotative
Au-dela de la simple dénotation de la chose paman, |'utilisation

d’'une lexie ou d’'une expression dans une chansah@dui seul évoquer
tout un univers de référence. Le mot peut conraitne chose que ce que le
chanteur lui-méme voulait exprimer:La fonction connotative, dite aussi
fonction poétique, rhétorique ou esthétique, esitrée sur le message et plus
particulierement sur sa forme textuelle (...) Domimpse la répétition ou la
redondance de l'information, la fonction connotatdomine la poésie en vers, les

slogans politiques et publicitaires et peut-étremeda musique.*

La connotation d’'un mot réside dans ce qu’il peatnmettre comme
sens : ainsi on peut penser que c’est parfois tamhoix du nom d'un
groupe, ou dans la facon dont il est graphié, qu@ssage a plusieurs sens

peut se cacher.

Les noms des groupes de rap présentés en frangnsagglais peuvent
permettre d’expliquer certains des messages quergeot lancer ces
rappeurs a travers leurs répertoires, en méme tgogpse nom de chaque
groupe peut connoter la nature de ses messdgans les exemples
suivants : Double Canon, pour dire que les texted aussi forts qu’une
balle tiréee d’'une arme. M.B.S (Le Micro brise leesce en arabe dialectal
eskat (le silence)comme veut le prononcer le groupe au moment de
I'enregistrement de chaque chanson qui donne l@&sgion qu'ils veulent
par leur alboum rompre avec cette monotonie du cean parlant haut et

fort.

! Kerbrat-Orecchioni, Catherine 1913 connotationLyon, Presses Universitaires de Lyon
(Linguistique et sémiologie), p.256.
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Dans le rai eégalement, les matsebet chebaqui précedent le nom de
certains artistepeuvent étre interprétés comme délimitant un esjpiece
destination privilégié, en ce sens qu’tennotent aussi le fait que le
message est adressé prioritairement aux jeunesnepas aux personnes
agees, (ce qui est le cas pour dans la chansarhaeschs— vieux ou sages
a l'origine). Cette forme d’adressage en amont tégtes de chanson est
congruente avec le fait que les théemes des chansomsne nous l'avons
vu, s’intéressent plus a des questions qui toudkeneunes.

Les choix des langues peuvent également jouer leecdnnotant. La
fonction connotative peut ainsi rejoindre une autmection, la fonction
identitaire.

d. la fonction identitaire

Cela a bien été montré, entre autre par les étsglele code switching,
en situation de plurilinguisme, les choix de larggpeuvent constituer des
actes d’identité (Le Page et Tabouret-Keller, 1985)

Dans certains cas, le francais assumera une fondistinctive ou
identitaire, dans d’autres, il permettra des jewx rdots, et remplacera
certains termes dans des expressions connuesgnmapeation.

Cette fonction est plus liée au rap qui est dgiam les sociolinguistes
comme expression identitaire« En sociolinguistique, en sociologie, en
ethnologie ou en musicologie notamment, on chesehsignification dans son

rapport a I'urbanité. On le considere comme unereggpion artistique de cultures

et d’'identités nées de et dans la vite

! Auzanneau, Michelle, 2001, op.cit, p. 712.
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Les rappeurs usent de toutes les langues gu’ilsatssent dans leurs
chansons, ce qui les rend différents des autrest@lns : « En situation
plurilingue (...), le locuteur construit et joue dessidentités dans un contexte
pluriculturel et plurilingue qui integre non seulemt des modéles

comportementaux endogénes, mais aussi des modégsnes.*

Les rappeurs algériens ont aussi cette volont@ d&sarquer et de créer
une identité culturelle plurielle, mais cela ne $&pare pas définitivement
de la cité, de leurs quartiefhouma Ainsi apparait clairement l'identité

urbaine multilingue :

La «houma» est un quartier urbain qui combine la double
particularité d'un espace collectif et prive, le msignifie a la fois
garder son espace privé et s'insérer dans une igegbmmune
créée par la sacralité de la relation. Comme a ityme, le terme
«houma» traduit un ordre social, il désigne un saeht
d'appartenance a une identité communautaire deiprio& spatiale
a l'intérieur de lI'espace social de la ville. Laogimité spatiale et
sociale prend ici le sens de fratrie et de grandmifle, ou les
rapports de voisinage ont un sens sacré. Se réfilar<houmax»
c’est a la fois inventer, créer son espace quatiché étre inséré
dans une communauté de quartier, qui prend le skms vaste

cercle de relations et de paysages familfers.

L’idée del’houma apparait clairement chez le groupe M.B.S quand ils
chantenHoumtil’husendey(mon quartier I’'Husein dey).

Notre hypothese est que, comme c’est le cas dangres contextes, le
discours rap en Algérie dessine une «identité riigée jeune». Une

identité qui se construit dans la connivence, qoppse un parcours qui

! Auzanneau, Michelle, 2001, op.cit, p. 712.

2 BouaouinaNora, Alger a travers sa "houma" Formation et déformaties espaces identitaires
communautaires de quarti&sprit critique, Automne2007Vol.10. No. 01
www.espritcritique.fr/Dossiers/article.asp?t03cofig&varticle=esp1001article03
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mene de la simple identité locale a une véritableecture multiculturelle
universelle dépassant les frontieres de I'Algétee)a culture arabo-berbere
musulmane, embrassant la culture européenne awvecdaju’elle propose
de liberté, capable de les sortir de leur enferrmtymeonséquence de la
politique de la localisation et a laquel les jeursdgpposent. Les groupes de
rap en Algérie revendiquent tous une identité adgée, jeune, différente
de celle de la (vieille) génération représentéelgmdétenteurs du pouvoir.
Ce discours est vehiculé dans des formes musicatesnationales et
contemporaines. Les jeunes rappeurs regardentqgitysls sont influencés
soit par des Francais soit par des Etasuniensldarsmaniéres de décrire
les situations auxquelles ils sont confrontés cerains groupes sont
influencés par les Américains, d’autres par desrigas ; par exemple a l'est
c’est le rap égotique, au centre c’est le rap fraisga I'ouest c’est un rap un peu
technique, un rap pour les connaisséurs

e. la fonction rythmique

Les rythmes choisis par les chanteurs gnawa, ghiweggae, rock...
permettent aussi aux artistes d’inscrire leurtawéadans un style, et donc
dans une communauté culturelle (rock satire, stamfimental...).

Le rythme dans la chanson précéde parfois le texéés c’est aussi en
voulant imprimer un rythme a leur ceuvre que cestaimanteurs cherchent
un texte : la langue est donc liée au rythme. bgtes des rappeurs comme
M.B.S ne peuvent pas étre chantés par Hasni panmge c’est pour cela

gu’'on trouve aujourd’hui des albums ou les rappetassocient avec des

! Prise de notes lors d'un entretien non enregiste& ANIS membre du groupe TOX dans le
cadre de la journée d'étude sur les nouvelles sgmmas culturelles en Algérie Organisée par
I'équipe de recherche Le patrimoine immatériel égefie le 28 mars 2007 au CRASC.
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chanteurs de rai (Rabah M.B.S avec cheb Hmida, XT.&ec cheba
Kheira).

Apres cet apercu sur les difféerentes fonctions,snauivons dans cette
partie de I'analyse sociolinguistique a la sélettidans un tableau, des
passages ou il y a présence du frangais, ce gsipeunettra par la suite de
voir I'évolution de I'emprunt dans la chanson rdpa a travers les trois
décennies (1980, 1990, 2000), de catégoriser lgsuas, de repérer les
catégories grammaticales et enfin d’observer lesdutés d’intégration des
unités empruntées.

2. Evolution de I'emprunt dans la chanson rai et rp

Nous avons comptabilisé dans ces deux tableawergzunts et les
alternances codiques. Le premier tableau concemehansons rai sur trois
décennies et le second les chansons rap sur dearrdés.

Tableau 1 : Emprunts et AC dans les chansons rai d¢asni, Bilal et

Kheira sur 3 décennies

Totaux par période
Hasni Bilal Kheira Nombre de Nombre Nombre
(80/90) | (90/2000)| (90/2000)| Chansons| ~ &€mprunts d'AC
Années.80 3CH 3
6 EM 6
1AC 1
Années 90 6 CH 4 CH 5CH 15
10EM| 12 EM 12 EM 34
3AC 2 AC 4 AC 9
Années 2000 3 CH 7 CH 10
5EM 17 EM 22
2 AC 5AC 7
Totaux par artiste 28 77 4
CH 9 7 12
EM 16 17 29
AC 4 4 9
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A.C : alternance codique
CH : chansons

EM : emprunt

Remarques sur le tableau:

Nous rappelons dans cette partie ce que nous akeiesu comme

définitions pour I'emprunt et I'alternance codigd@ns le chapitre un de la
deuxieme partie de notre these intitulé : cadreceptuel. L’emprunt est

tout élément linguistique étranger intégré par oculeur non forcément
bilingue, dans sa langue premiere. Une fois ingélE&s mots ou les

expressions subissent de facon systématique umgdrenation qui touche

leurs structures phonétique, morphologique et syoue. Ces unités

empruntées serviront ultérieurement a la créatiantes mots de classes
grammaticales (noms, verbes, adjectifs, adverbetifférentes de celle de
I'unité empruntée.

L’alternance codique intervient dans un échangbalenécessairement
bilingue, et peut prendre la forme de toute combora entre deux ou
plusieurs langues ou variétés d’'une méme languen@ue entre deux ou
plusieurs parlers régionaux, dans le but de facilau locuteur soit
I'expression de son bilinguisme ou multilinguisnoé $a transmission d’un
message a des récepteurs multilingues.

Nous remarquons dans ce tableau qu’au total, tolistes et toutes
périodes confondues, les mots francais empruntds &o nombre de 77
tandis que l'alternance codique n’est présente daes 4 passages.
Certaines chansons présentent un faible nombrepdierts par rapport a

d’'autres.
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Dans 4 chansons de Bilal produites dans les arir®&¥snous retrouvons
12 lexies intégrées a I'arabe algérien, pareil gtheira avec 12 emprunts
dans 5 chansons. Le taux parait plus élevé si lmoosmparons avec celui
des chansons des années 1980 de Hasni, consid@éréecte chanteur,
emprunteur de francais par excellence.

Dans 3 chansons, il n’a emprunté que 6 mots franblius remarquons
enfin que dans les années 2000 chez une chantensmecKheira ou la
thématique repose essentiellement sur le rappontrtedfemme, le nombre
de mots empruntés a augmenté, puisque dans 7 cisaosadénombre 22
emprunts.

Cette progression dans le rai peut s’expliquerreolst thématique du
sujet abordé, par le changement du public aud{tesjeunes algériens) qui
utilise les mémes mots frangais dans son langagéidign et que les
chanteurs du rai veulent satisfaire. Les parobatsaussi joué un réle trés
important dans ce phénomeéne : ceux des années ii®8duisaient des
emprunts phonologiquement et morphologiquemengigg comme dans
les exemples suivants de Hasmm'rangé | birra, souffrit. Cela va
progressivement changavec les années 1990 chez le méme chanteur ou
nous trouvons des exemples de mots non intégréd)amologiquement ni
morpho-syntaxiquementjamais danger la lumiére Le premier jour
n'importe quj les histoires rapport, cadeay probleme jamais les
souvenirsmalgré

Dans les chansons les plus récentes (années 2€%Y, Kheira par
exemple les expressions francaises sont plus fréegie (nais a ce point,
pour rien, toute seule, passe temps, sans raisgesi normal, aucune
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preuve, a fond, c’est pas normal, cent ans, poubald. Ces expressions

tres répandues dans le langage ordinaire des Afgegont reprises par la

chanteuse sur les recommandations du parolier. dans entretien, ce

dernier m’'a informé que 4a chanteuse ne comprend parfois méme pas le

sens des mots qu’il emprunte dans les textes que@hanteElle me

demande si le public va comprendre ce qu’elle ahaotpas>.

Les chanteurs de rai recourent rarement a I'alteenaodique puisqu’ils

produisent pour un public dont la langue materne#ie I'arabe dialectal

avec intégration de quelques mots francais.

Tableau 2 : Emprunts et AC dans les chansons rapM.B.S, Lotfi D.C.

EtT.O0.X sur 2 décennies

Totaux par période
M.B.S Lotfi D.C | T.0.X Nombre Nombre | Nombre
(90/2000) | (90/2000) | (90/2000) de | demprunts d'AC
chansons
Années 6 CH 6
90
37 EM 37
9AC 9
Années | 2001 2002 | 2003 2000 | 2005
2000 14CH|3CH | 6CH 3CH |7CH 33
22EM |19 EM | 25 EM 5EM |16 EM 87
0 AC 0AC |10AC 5AC | 12AC 27
Totaux par artiste
CH 14 3 12 3 7
EM 22 19 62 5 16
AC 0 0 19 5 12

! Entretien avec le parolier le : 10/10/2007
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Remarques sur le tableau :

L’apparition du rap en Algérie est intervenue déas années 1990 :
« Le Rap algérien a fait son apparition au milieu demées 90»" Pour
cette raison, il ne nous a pas été possible dedrailes chansons qui datent
des années 1980 afin de les comparer avec le cogiuda quantité
d’emprunts au francais est beaucoup plus élevés tlarrap. Dans 6
chansons de Lotfi Double Canon, nous avons trodvendts francais dont
la plupart sont employés sans avoir subi de matiba, sur le plan
phonologique. Pour les chansons des années 20QBodegroupes de rap
Lotfi Double Canon, M.B.S et T.0.X, le nombre d’enmpt progresse.

Le phénoméne de I'emprunt dans la chanson remoni@ @ériode
coloniale et a continué apres l'indépendance, alas d’emprunts non
intégrés, ce qui se justifie comme I'explique MavilROLLE par «’'effet
de la scolarisation généralisée et de I'enseigndmenfrancais... redoublé
par I'existence d’'importants medias francophonegaat les va-et-vient de
I'émigration »2

Nous soutenons cette hypothése qui est tout ecdaipatible avec le
niveau d’éducation et d’acculturation au francaes dappeurs dont le
corpus a été étudiéce qui explique le nombre élevé de mots et exjmess
francaises empruntés et non algérianisés. Noustatons aussi que les

chanteurs recourent souvent a l'alternance codique.

! Virolle, Marie, 2007, op.cit, p. 55

2 Virolle, Marie, 2007, op.cit., p.61

% La plupart des membres de T.0.X, M.B.S et Do@#eon étaient étudiants & I'université.
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3. Comptage et catégorisation des emprunts relevdans le corpus

Pour ce qui est de la conception de I'emprunt, nuuss référons a la
définition de M.L.Moreau,(1997) qui considéere quedemprunt est un mot,
un morphéme ou une expression qu'un locuteur ou cor@munauté
emprunte a une autre langue, sans le traduire. ¢oes|'emprunt est
inconscient il se confond avec l'interférenetainsi qu’a cette distinction
que faitLouis Deroy (956)entre xénisme et emprunt On peut distinguer
deux catégories : les pérégrinismes ou xénismest-a-dire les mots sentis
comme étrangers et en quelque sorte cités (les dine@mter des linguistes
allemands) et les emprunts proprement dits ou noeisa fait naturalisés
(les Lehnworter)»?

Le comptage s’est fait de la maniere suivante sremons comptabilisé
comme emprunt tout mot (noms, verbes, adjectifserdmbs, préposition)
francais, qu’il soit naturalisé ou ait gardé sanferd’origine. Pour les
analyser, nous avons procédé au classement dés emipruntées en trois
catégories lesemprunts phonologiqguement et morphologiquemengmte
qui se présentent comme dans I'exemple de Kheiga: ydécidite menek
ntz xlas » *(ca vy, jai décidé de ne plus rester avec toi) ousnremarquons
la disparition du pronom devant le verbe « décidet I'ajout du suffixat
qui est dans l'arabe algérien I'’équivalent du prarje. Le mot a donc subi
une modification pour répondre aux exigences dignlgue emprunteuse.

Les emprunts morphologiguement intégrés mais plogmpliement non

intéegrés comme dans lI'exemple de Bilal (2006¥¢ kul& daxlin b-la

! Moreau, Marie-Louise, 1997, op.cit, p.136.
2 Deroy, Louis, 1956, op.cit, p. 224
% Kheira , 1999tgar3urv takatluno
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taille. » (leur contribution se limite & leur présence physigiNous
remarquons que le nom « la taille » a conservé @imurement sa forme
d’origine, mais pour l'intégrer a la langue empeusge la préposition « par
» est remplacée par un équivalent dans l'arabdialy «b ».

Enfin, les emprunts phonologiquement et morphogjogment non
intégrés, comme dans cet exemple de Lotfi Doubleo@a « Quelque part
koyan wihed gaead ysifri »* (Quelque part il y a quelqu’un en train de
souffrir) Dans cette phrase, I'expression « quelqart» n’a pas été
touchée par une modification, ni phonologique niphosyntaxique.

A. Emprunts phonologiquement et morphologiquementritégrés
Nous présentons ci-dessous deux tableaux danselsson propose un

classement des emprunts relevés dans les chansoaket de rap.

a. Rai
Hasni 80 | Hasni 90 | Bilal 99 Bilal 2006| Kheira 99, Khea 2006
n’'rangé I' birra, sacrifit, I'marikan | Décidite
souffrit I” Allemagne prometeb
I'misiria,
téléphonat

b. Rap
M.B.S 2001 M.B.S Lotfi D.C Lotfi D.C | T.O.X T.0.X

2002 1990 2003 2000 2005
Yabrisé, I'’coustim | familto, Yatlanca | I' borraka | t'rapi,
y garé, at, e'raya, y-risqui errapilla
fol basima, I'coustim | Talyan, y-griciw
I'tilifizioun , at, I I'grama,
I'madamat, carta | villat tabla,
nta3 larmi, el-guerra, | I'bira,,
e’chicoula I'madama | I'guera,
mabirizi, t e’'dégouttag
demandit, e, m’'bloquia
n'soufri,
I’familia, I'vista

! Bilal, 2006, la naza
2 Lotfi Double Canon, 1999, quelque part.
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Nous retrouvons dans cette série des mots fradoaisla prononciation
et la structure morphosyntaxique sont différenteselles qui prévalent en
contexte francais. Les mots ont été algeérianisés,ce fait plusieurs
modifications ont touché la structure syntaxigueno® la suppression du
pronom personnel sujet pour le verbe et son reraplaat par le pronom
n' (je) pour le verbe conjugué au présemtiangé, (Hasni 80)n’'soufri
(M.B.S 2001) etit (jai) pour le passeé souffrit (j'ai souffert) (Hasni 90)
sacrifit (jai sacrifié) (Bilal 99)décidite(j'ai décidé)(Kheira 99).

Le pronom personnel complément d’objet indirecuasasubi le méme
sort : le suffixe 4i » en arabe dialectdh moi) remplace le pronom m’a :
prometed (tu m’as promis)(Kheira 99). Pour le verbe pronominal (se
lancer), on procéde par remplacement du prononedflse par la
consonné t'lanca (il s’est lancé)pour le passé et I'ajout du préfixa
yat'lanca (il se lance) pour le présefitotfi D.C.2003). Ainsi, tous les
verbes conjugués au présent a la troisieme persahnesingulier
commencent par le/: y-risqui (il risque), ygrissi (il agresse) (Lotfi
D.C.2003)yabrisé(il brise) (M.B.S 2001)

L’article arabd’ remplacd’article défini le/la/les sans spécifier le genre
ou le nombre I’ birra (la biere) (Hasni 90) I'coustimat (les costumes)
(M.B.S 2002).

Dans les noms des pays, les chanteurs ne resppatefd prononciation
francaise du mot, ainsi le som)(dans Allemagne est prononcé (&)
I’ Allemane (Bilal 99). Les chanteurs, par cet emprimtégré parlent la
méme langue que leur public. lls privilégient ainse forme de proximité
et d’intégration sociale par la chanson dans larcaorauté des auditeurs.
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Dans la chanson rai et rap il y a des empruntsnteed des emprunts
anciens comme I'explique Marie Virolle (2007), t‘asdire des emprunts
qui datent de I'époque du contact entre les Algérieolonisés et les
Francais colonisateurs et qui ont été algériaréséies emprunts récents qui
se manifestent a travers I'incursion d’adjectifedderbes et d’expressions
qui ont le plus souvent leur équivalent en aralbssitjue et dialectal mais
qui sont choisis par le locuteur algérien (sco@rdont le contact avec la
langue francaise passe d’abord par I'enseignendNais retrouvons ainsi
des emprunts grammaticaux et lexicaux. Les jeusm@saurs et lesaimans
chantent ce qu’ils parlent au quotidien, ce quirdonne authenticité a la
chanson, ce qui est n’est pas propre au rap afgéciemme I'explique
Magdalenascheige(2004) pour le rap canadien :

Lorsque les jeunes emploient ces expressionsldarsparoles, leur rap

prend un caractere d’authenticité car ils chanteoimme ils parlent au

guotidien, dans leur langage vernaculaire. lls remgent donc pas de
registre. Leurs chansons donnent I'impression d’'aoeversation directe

et cette maniére de parler rend les textes pluanis: Il s’agit de mots qui
ne s'utilisent jamais a I'écrit. De plus, leur usag’est pas habituel dans
les chansons populaires québécoises.

Dans le rai, comme le montrent H. Miliani et B. Ddib(1996), I'emploi
de I'emprunt intégré n’est pas récent, il a contila la naissance d’'une
langue qui se chante tout en mélangeant I'aradeatiéh avec un francais

gue tout algérien comprend :

! Scheiger, Magdalena, 2004, op.cit, p.139.
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sur le plan du parler, les traces d'une langue cosiie ou dominent la
dérivation lexicale et 'emprunt : "morino” (de 8pagnol : moro, qui
signifie petit arabe); "n'rangi" (déformation de ranger); "n'soufri" (de
souffrir), "lacienne" (de l'ancien), ou plus courament ['utilisation
concurrente du lexique de la langue dialectale efrdncais et dont I'un

des exemples les plus aboutis est la chanson éctddin des années 50

par cheikh el Ataft.

B. Emprunt morphologiquement intégrés mais phonologuement non
intégres
Cette deuxieme catégorie correspond a I'emprunsghit des modifications

sur le plan morphologique comme I'ajout des déteamis en arabe algérien et

dont la prononciation ne subit aucune transformatio

a. rai
Hasni 80 | Hasni 90 | Bilal 99 Bilal Kheira 99 | Kheira

2006 2006
I'Marseille, | errouge | la taille, |1 vice, I' vitesse, | t’provoqué
I' passé I' passé | n-doublé | b'la taille | I'possible | bel’ mauvais
I'vice, sang,
I'licence, | jugement
I’ confiance
b. rap
M.B.S M.B.S Lotfi D.C Lotfi T.0X |T.0X
2001 2002 1990 D.C 2000 2005

2003

L’ micro, I’ I” bac, I’'moral, | blacatna | Er-rap,
fol ‘Arsena| fondamentg I’ gateau, | 3el I' passé,| b’ langage,
l, l, I pétrole, | €jus, futur, fol lel hip hop,
I’'médecin,| I’ golf, b’la drogue, | I'combat| centre I
er I’ facteur, | kitrain, : ville, compétition
robinet, I b’'les I catch, | as’style, | , es’style,
er’ retard, | passeport, | clashes, I" cancer,| fal ed’'définitio
bol visa,I’ | I' balcon, |fal es’sida, | téléphon| n, er réel,
consulat | I’ milieu, Lambese, |fer‘rap,|e fo

! Miliani Hadj, Daoudi Bouziane, 1996, op.cit, [2-54.
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général, |I'premiére |I’ le’ I'artistique,
I'visa, classe commerce, | studio,l’ mel

b’'les passepor expérience,
conteneurs, | t, fe fo canal
melport, danger T.0.X,
b’champagn Errap

e, budget,
m'chémage,
t' contrdler,
fo télé
m’bloqué,
fo lycée,
ecchbmage,
m
camouflé,
y’ creve,

I passé

Dans cette série d’emprunts, la prononciation fag®; est respectée, si
on exclut le (r) roulé, mais au plan morpho-syrdai, les syntagmes sont
formés par I'adjonction aux morphémes lexicaux 'detitle arabe défini
(') a la place de larticle défini francais pour Isgbstantifs !I' passé
(Hasni 90),I' vice (Bilal 2006) I' jugement (Kheira 20061)micro, I’ visa
(M.B.S 2001),I" pétrole, I’ facteur(M.B.S 2002))" compétition (T.0.X
2005), I' commerce, |’ gateau (Lotfi Double Canon 1990). Pour les
substantifs commencant par (r, s, c, d), la pro@bion algérianisée veut
que la consonne soit doubléer:rouge (Hasni 90)er’ robinet,er’ retard
(M.B.S 2001), erap, er réel (T.O.X 2005)ecchémage (Lotfi Double
Canon 1990) es’sidags’style (T.0.X, 2000)ed ‘ définition (T.O.X 2005)

La prépositiondans est souvent remplacée par la prépositids) (
présente dans l'arabe dialectal et l'arabe classiguec une nuance
phonologique fa | ‘Arsenal (M.B.S 2001)fal Lambese, fo télé, fa lycée
(Lotfi Double Canon 1990), fe danger,fal centre ville, fal téléphone

(T.O.X, 2000)
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Devant les verbes conjugués a la troisieme persaolonsingulier, le

pronomil est substitué par le pronom arabe dialegtpl ¥’ crevé (Lotfi

Double Canon 1990). A la deuxieme personne, le@rotu est remplacé

par (t) : T 'provoqué (tu provoques ou tu as provoqué) (Kh2gas).

C. Emprunts phonologiqguement et morphologiquement an intégrés

La derniére catégorie est celle des emprunts nt@yrés, tant au plan

morphologiquequ’au plan phonologique. On les trodiaes les deux genres

étudies.
a. rai
Hasni 80 | Hasni 90 | Bilal 99 | Bilal Kheira Kheira 2006
2006 99
Marseille,| jamais, le choix, | beauté, |dis-moi, | la jalousie,
'amour | danger, tellement,| Ma vie sans toi, | pourtant,
la lumiere, | mon pourquoi, | posee, jaloux
le premier | coeur, au mon mais, a ce
jour, fond de amour, point, pour
n'importe | toi, normal, | rien, fragile,
qui, au lieu, jamais, toute seule
les jeune, Cay, sdre, passe
histoires, | adieu, Jusqu a |temps, les
rapport, bye bye, présent, | solutions, le
cadeau, Paris, plusieurs | mot, scénario
probléme, | normal, fois, jamais,
jamais, au moins, la la séparation,
les pourtant, confiance, reviens a moi
souvenirs, | tellement, la réponseg ton absence,
malgre, gentil mon point
jamais, faible,
surtout, les
surtout problemes,
sans raisons,
c’est normal,
aucune
preuve,
a fond, c’est
pas normal,

cent ans, pou
de bon,
I'affaire
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b. rap

M.B.S M.B.S Lotfi D.C | Lotfi D.C T.0.X T.0.X
2001 2002 1990 2003 2000 2005
Futures | avocat, les| quelque | impossible, | aller, a part, rap,
médecins, caisses, part, L'avenir, a | bouger, | moyen,
dipléme, |jespere, |quelque |fond, d’ont stress, les
'armée, |les part, la I'époque, stop, scenes, les
I'équipe | climatiseur| ville, les bombes,| C’est rappeurs,
nationale,| s, exercice, | Il faut béte, la | danger,
la fleure, | 'ascenseu| exercice, | contrbler, | féte, respect, la
'acteur, |r, lafaute, | terminal, | contre, sceénario, | scene, les
8 heures | I'aéroport, | les profs, | clash, vasy, rappeurs,
pile, vive sciences, | trucage, mobile, |jamais,
Consulta-| 'économi | maths, l'opéra, des | bip hop, | Merci,
tion, e de physiques| bactéries, | Comman | déja,
'ascense | marcheé, |, la choléra, de, sincere,
ur,, la dix huit, saison, la | vide, vraiment, | Texte
tour, vingt cing | liste, avec| typhoide, le | commerc | mélancoliq
cava, ans rée de| mention, | genre, e, ue,
taxi, chaussée, | I'histoire, | synthole, leg I'avenir | suicidaire,
I'équipe, | les soirées| méme, symptomes, les limites,
extrait de | sur place, | enfin, Les capable, on
naissance| la bataille, | limonade, | symbole, la bataille,
, 'étoile, | les jeunes,| jamais, mort, des hip hop,
les fétes, | francais, | lache, cellules désigne
I'euro, jamais, I'espoir, | simples, spécial, De
les tout droit, | kamikaze,| impossible, toute
géneéraux, cayy, c’est bon, | la facon,
chateau, | I'’économi | ca-y, chimiothéra I'avenir,
service |que bien, la | pie, sida, Titanic,
national, police, les| plus rapide, c’est trop
I'exil, Nissan, | surtout, facile, la
méme, les systéme, les méme
méme, menottes, | nerfs, C'est chose, rap,
les perpéte, |la méme la méme
jeunes, contre, histoire, dose,
deux cyclone | Pourtant, jamais, la
pieces, Catrina, | Partout, rap, méme
cuisine, tellement, | les cause, les
les piles, contre, problémes, mémes
John contre, Trop de bases, les
Michel contre, problemes, méme
contre les| surtout, phrases,
escrocs, | style, stylo, I'imitation
les les rimes, ur rap, la
grands, | bon son, fréquence,
les méme, branché,
criminels, | Tellement, c’est
contre, la drague, maladif,
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noir, des
cobayes,
laboratoir
e,
'extréme
est, mort,
malgré,
'Espagne
, Alger ,
Guelma,
la ville,
les
cartables,
I'autorout
e, La
camorra,
La
camorra,
pouvoir,
la
camorra,
les
jeunes,
les
combats,
les dégat,
les
embuscad
es,
'avenir,
espoir, La
loi est la
loi, pour
toujours,
Affaire,
Les
bombes,
Méme,
Alger,
probleme,
clash, Les
jeunes la
mafia
politique,
les
Anglais,
les prix,
séisme
financier,

tiers

I'alcool, les
bieres, la
canette, les
barres, les
désastres,
les

catastrophes

, les 24h
surtout,
jeune,
surtout,
chémeur,
Les jeunes,
les
problemes,
partout,
marche
arriere,
impossible,
les jeunes,
dépression
nerveuse,
I'histoire
tragique

parasite,
les balles a
blanc, c’est
bon
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monde,
terrorisme
, Miami,
la Cote
d'Azure,
les
voyages,
les
soirées,
partie
golf,

front,
coupable,
coupable,
comme
d'habitude

Les emprunts qui n‘'ont pas été intégrés sont beguptus nombreux
gue ceux des deux autres catégories précédenetsBA Le nombre en est
plus élevé aussi bien chez les rappeurs que clezalmmans Nous
constatons aussi que dans les chansons des an@@@setl 2000, ces
emprunts sont beaucoup plus fréquents chez Lotfiblzo Canoh Cela
peut s’expliquer par I'accroissement du taux d’alptisation qui a fait que
les jeunes empruntent des mots sans les intégisqyils sont capables de
les prononcer conformément a (ou en s’approchankadeorme francaise,
y compris lorsqu’ils s’adressent a I'ancienne géfién d’intellectuels
algériens qui voulaient se démarquer par la proatino de la langue
francaise des Francais symboles du colonialismeisDlas exemples
relevés, nous remarquons que les mots francaisgardé leur forme
d’origine, au niveau phonologique et morphosyntagiqlLes jeunes
algériens tentent aujourd’hui de perfectionner langue pour s’approcher

de la prononciation du frangais hexagonal. Les thas font aussi partie

! Chez qui, nous avons remarqué que les textédrésriong et relatent parfois des histoires sur
des événements réels
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de cette catégorie de jeunes qui, comme I'expliGuelrimaille (1999b),
méme s’il s’agit d’'un contexte différent du conexlgérien, recourent
dans leurs chansons a un style dont certains éteroenstitutifs pourraient
étre considérés comme formelsle recours aux structures syntaxique,
morphologique, lexicale et phonologique du frandaigitime est donc la regle
dans les productions étudiées. La maitrise de de gohigh » apparait valorisée,
explicitement par le fond et implicitement pardane (...) Les choix lexicaux, de
méme que la prononciation sont constitutifs duytesxpressif » et porteurs de «
distinction » (Bourdieu, 1982 : 65)*

Ainsi on retrouve dans le corpus étudié des motxptessions dans le
rai comme :Le premier jour, n'importe qui, les histoiregamais (Hasni
90), normal, au moins, pourtant, tellement, gefBilal 99) c’est normal,
aucune preuve, a fon@Kheira 2006). Et pour le ragaxi, I'équipe, extrait
de naissance, I'étoile(M.B.S 2001) avocat, les caisses, jespeére, les
climatiseurs, I'ascenseu(M.B.S 2002)

Ces mots et expressions sont employés sans maidificde forme ni de
sens, ils sont ainsi utilisés dans un contexteilpareelui du contexte

francais et donnent le méme sens que celui voulump&rancais.

! Trimaille, C., 1999, “ Le rap francais ou la difééice mise en languesl’es parlers urbains,
Lidil n°19, Grenoble Lidilem, p.84.
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4. Synthése sur les catégories d’emprunts

a. rai

Catégories d’emprunts Nombre

Emprunts phonologiquement |et0

morphologiquement intégrés

Phonologiquement intégrés mais7

morphologiquement non intégrés

Emprunts phonologiquement |efl

morphologiquement non intégrés

b. rap

Catégories d’emprunts Nombre

Emprunts phonologiquement €32

morphologiquement intégrés

Phonologiquement intégrés mais4

morphologiqguement non intégrés

Emprunts phonologiquement |e251

morphologiqguement non intégrés

5. Repérage des catégories grammaticales

Il sera question ici de relever les mots francagog a quelle catégorie
grammaticale ils appartiennent.
a. Les verbes

Dans les deux corpus, les verbes francais ne past nombreux.

Quelgues occurrences ont été relevées dans lesarfsanai, certains ont
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subi des modifications pour étre intégrés. Ainsisieencontrons des verbes
conjugués au présent avec I'ajout du pronom deliardialectal comme
n'rangé, (Hasni 80), ou au passé avec I'emploi dtigyae passésouffrit
(Hasni 90) sacrifit (Bilal 99), décidite prometeb (Kheira 99). D’autres au
contraire, ont gardé leur forme et ont été utiliseec le pronom et la
conjugaison francaiseadis-moi(Kheira 99) reviens a mo{Kheira 2006).

Les exemples relevés correspondent surtout auedeXtrits dans les
années 1990 et 2000, ce qui pourrait confirmerhksé du recours a
I'emprunt non intégré dans les chansons rai arghes années 1990.

Les rappeurs empruntent moins les verbes, qu’iEnsentégrés ou non
intégrés. Dans la premiere catégorie ,nous pourrelever les exemples
suivants : Yabrisé, ygare, mabrizi, demandit,n’soufri (M.B.S 2001),
m’bloquialLotfi Double Canon 1990), frapi, (T.O.X 2005y contrélais
mbloqué, m camouflé , y’' crevé (Lotfi Double Canon 1990) et pour la
deuxieme ,le nombre est trés limitespere (M.B.S 2002), c’est bon
(Lotfi Double Canon 1990)C’est béte(T.O.X, 2000). Ce constat nous
conduit & déduire que dans le rap, I'emprunt ldxést plus fréquent que
I'emprunt grammatical.

b. Les noms:

C’est la catégorie la plus représentée dans lex derpus. Intégré ou
non intégré le nom est présent dans les chansquartapant aux trois
périodes choisies (1980, 1990, 2000). Nous retnosivdonc des noms
propres comme les noms de villes et de pays qubient a un évenement
ou qui accompagnent un sentiment. Certains nhomgpruwstes ont gardeé
leur forme d'origine: Marseille (Hasni 80), Arsenal (M.B.S 2001),
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'Espagne, Alger, Guelma, Miami, la Cote d'Azur {fLdDouble Canon
1990) D’autres, ont, au contrairsubi des transformations phonétiques :
I'Allemagne (Bilal 99), et morphosyntaxiqud’Marseille (Hasni 80),
I'marikan (Bilal 2006), Talyan(Lotfi Double Canon 1990).

Dans les deux corpus, nous avons pu relever un momiportant de
noms empruntés. Dans ce tableau apparait clairetiemortance des

noms empruntés au francais.

Catégories d’emprunt Noms dans lerai  Noms dareple

Emprunts phonologiquement |eb 23

morphologiquement intégrés

54 58

Phonologiquement intégrés ma

morphologiquement non intégrés

Emprunts phonologiquement e85 165

morphologiquement non intégrés

L’intégration des noms est surtout liée a leur exo@ment par rapport a
la chaine syntagmatique : s’ils sont au début d’phease, il se pourrait
gu’ils ne subissent aucune transformation morph@sygue mais une fois
placés au milieu, il y a forcément une intégration.

Dans le corpus rap, nous pouvons rencontrer ungt@ade noms
récemment intégrés dans le langage des algériemsime mobilg
commande(T.0.X, 2000),désigne spécial, branché, les balles a blanc
(T.0.X 2005). Des noms relevant du domaine de ldati@e : bactérigs

choléra, typhoide, les symptébmes, la mort, desulesll simples, la
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chimiothérapie, sida, les nerfs, dépression neme({lotfi Double Canon,
2003).

D’autres représentent une terminologie politiquengitaire nationale et
internationale les embuscades, la loi, les bombes, clash, la npalitique,
terrorisme (Lotfi Double Canon 1990). Dans le corpus rai apsaent
surtout les noms qui ont un rapport avec l'amour let relations
amoureusesl: passé, I'vice, I'confiancd’amour (Hasni 80),Ja confiance,
la réponse(Kheira 99),la jalousie, les solutions, le mot, scenario, la
séparation, I'affaire(Kheira 2006).

c. Les adjectifs

Nous n’avons relevé aucun adjectif dans les detggoaies d’emprunt
(emprunts phonologiguement et morphologiquementgrgget emprunts
morphologiquement intégrés mais phonologiquement miégrés) seul
I'adjectif mauvais intégré a un syntagme nomirsang be I'mauvais sang
(Kheira 2006) I'article le est remplacé par l'article défini de I'arabe
dialectal I Dans la catégoried’emprunts phonologiguement et
morphologiquement non intégrés, le choix de I'atfjequalificatif est fait
selon la thématigque de chaque chanteur. Chez leasttieira, les adjectifs
jalonnent les sous-themes qui entourent le rapporhme/femme qui
représente le theme principal. Nous retrouvons desc adjectifs qui
décrivent I'état d’esprit d’'une personne qui sceiffeloux, fragile, faible
(Kheira 2006), qui découvre I'amoute premier jour(Hasni 90), ou qui
exprime son rapport a une situation amoureusest normal, c’est pas

normal (Kheira 2006).
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Pour Bilal, chez qui le theme de la critique desd&iété domine, nous
retrouvons les adjectifsieune, normal, genti(Bilal 99) qui sont employés
par volonté de démontrer le vices des autres. €eses sont récents par
leur emploi chez les jeunes algériens.

Dans le contexte rap, nous retrouvons une varia@théemes locaux et
internationaux, ou le nom francais emprunté estéiment accompagné
d'un adjectif de la méme langue, ce qui donne wrené authentique a
I'expression, comme le montrent les exemples sisvaiuturs médecins
(M.B.S 2001) des cellules simples I'histoire tragique (Lotfi Double
Canon, 2003)Texte mélancolique, désigne spéat&bst trop facile(T.O.X
2005).

d. Les pronoms

lls apparaissent dans le corpus rai dans ces masdagchansons de
Kheira : « dis-moi, Ca y %Kheira 99) les deux pronoms (moi) et (y)
expriment le méme sens que celui du contexte frandse pronom
démonstratif neutre (ce) est employé avec le veétpe dans les deux
passages : c’est normal, c’est pas normal (Khed@6R le premier a la
forme affirmative et le deuxiéme a la forme négativ la deuxieme partie
de la négation a été supprimée. Cette forme estogé®w a I'oral par les
Algériens comme par les Francais.

Dans le corpus rap, I'emploi se limite au pronomspenel complément
d’objet indirect (y) dans I'exemple ca y (M.B.®9@®) et le pronom
démonstratif employé dans la phrase emphatigquest bon(Lotfi Double

Canon 1990)¢'est la méme histoir@otfi Double Canon 2003}’est béte
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vas y (T.0.X 2000),c’est trop facile, c’est maladif, c’est boT.O.X
2005).

L’'usage du présentatif « c’est » chez les rappesgd, me semble-il, a
démontrer que leur point de vue est fondé et que kaur message il y a du
sérieux, et donc ce gu’ils disent doit étre recpriet en considération. , cela
me parait I'essence méme du message rap.

e. Les adverbes les prépositions et les conjonctsn

Aucun adverbe, préposition ou conjonction n'a édewe dans la
catégorie d’emprunts intégrés. Cela s’explique péwe par la rareté
d’emprunt d’adverbes francais dans I'arabe dialeitgerien qui se refléte
dans la chanson rai et rap. Dans la catégorie diemgpnon intégrés, nous
remarquons la présence récurrente d'adverbes commais surtout
(Hasni 90) tellement pourtant(Bilal 99), pourtant(Kheira 2006)jamais
(M.B.S 2002) enfin jamais tellement comme(Lotfi Double Canon 1990),
trop, surtout pourtant partout tellement(Lotfi Double Canon 2003)
vraiment (T.0.X, 2000),jamais, bon(T.0.X 2005)déja, jamais(T.0.X
2005). Comme l'expligue Marie VIROLLE007), ces adverbes forment
avec la prépositiormalgré (Hasni 90), et la conjonctiomais (Kheira
2006), une série d’emprunts récents que nous meukEns pas dans
'arabe algérien ancien et méme s’ils ont leursiv&ents en arabe
dialectal, ils viennent pour renforcer le sens’depression choisie pour un
contexte donné « D’apparition plus récente, ce type d’emprunts detsmo
comme des adverbes, conjonctions, prépositions ueatiruption en arabe

d’éléments de la syntaxe francaise, méme Ss’ils emettent pas en cause

fondamentalement la syntaxe arabe. lls ont leurvédent en arabe mais sont
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souvent « choisis » dans un contexte textuel (soudsif) ou les emprunts
lexicaux sont déja nombresik

Il est a noter que contrairement au rai, le corppsenferme un nombre
important et vari€ de noms empruntés au francaisrason de sa
thématique pluridisciplinaire et qui dépasse le alogour investir
'universel.
6. Procédés de créativité langagiére

Les chanteurs sont parfois des créateurs de semgead aux mots
repérés dans le parler local, des mots qui soribipagmpruntés a d’autres
langues. Dans le rai par exemple, les noms atgilduka femme refletent
clairement ce propos. Elle est tam@tchira qui, outre le sens de jeune fille
dans la région de I'ouest algérien, a une autm@fggtion dans le centre ou
c’est le nom attribué a la drogue (le haschich)blanche, la brune et la
blonde ouer’roukha (la rousse) sont les quatre noms communs aus fille
présentes dans le rai. On retrouve égalemeimaba(la jeune). La femme
dans le rai moderne eda bien aimée c'est l'infidele ou parfois
l'introuvable. On retrouve ausDmri littéralement mon age, qui signifie
dans un sens rana vie Cette créativité n’est pas nourrie isolée de la
communauté des jeunes pour qui les rappeurs etiegns chantent et
reprennent les termes nouveaux.

Les chanteurs privilégient des pratiques langagiqte les unissent avec
les jeunes et les séparent des « autres » gé@méyatiela s’explique par
I'utilisation des mémes termes et expressions eyggloécemment par les

jeunes algériens dans leur parler quotidiesiLe fait d'utiliser le méme

! Virolle, Marie, 2007, op.cit. p.64, 65
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langage marque aussi un sentiment d’appartenancgraupe qui partage les
mémes valeurs et intéréts. Avoir son propre langagfeaussi un moyen de se
distinguer des autres qui ne font pas partie decddture hip hop. Ceci peut
renforcer I'identification et le sentiment appargerce».!

La langue chantée par les jeunes qui se sentgouts marginalisés par
les sociétés est souvent considéré comme vulgaite jest différente de
celle des générations précédentes. C'est soit lveauté des themes et
'audace dans le choix, soit le vocabulaire quicegginal et qui choque les
conservateurs : ke langage des rappeurs comme celui des jeunesaén m
d’insertion est souvent considéré comme « vulgairencivil » 2

Cela n’est pas propre au rap, le langage rai asi agjeté par certaines
familles conservatrices et des responsables dasspdstes clés a la
télévision, la radio et les ministéres de la ca@tunéme si cette attitude a
commencé a changer lorsque le rai est devenu atienal : «Le lexique
méme, choque délibérément les milieux officielsdlécagues ou puritains par
'amalgame de la syntaxe dialectale et du lexigamdisé («damour», «serbi»

(pour sers moi..) »2

a. Les abréviations
Les chanteurs emploient des mots abrégés souvdisesitdans des
conversations informelles. Ces troncations seepitésit soit en apocope

soit en aphérése. Dans le corpus rap ,nous avonslexer un exemple

! Scheiger, Magdalena, 2004, op.cit, p 127.

2 Trimaille, C., 1999, “ Le rap francais ou la difénce mise en langues.’s parlers urbains,
Lidil n°19, Grenoble Lidilem, p. 82

% Oriol, Michel (2000). Op.cit, p. 131-142. http://remi.ues.org/document1807.html
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d’apocope qui consiste a abréger un mot en trorigsas derniéres
syllabes télé (vision¥a Téléma hadrus (Lotfi Double Canon 1990).

b. La siglaison

Elle consiste a la conservation des initiales dedsmqui, regroupés
forment un nom. Les sigles peuvent étre épelépr@amoncant chaque lettre
a part, comme dans les exemples suivanfts.0O«X gler hak et on casse la
baraque »(T.0.X 2000), M.C (maitre de cérémonie) (T.0.X 2@k
employés sous forme d’acronymes qui se prononcenmine un mot

normal comme Sida (Lotfi Double Canon, 2003)

c. Les anglicismes

Méme si les premiers textes du groupe T.0.X éta@rtterement en

anglais, I'emploi de mots anglais dans les textearabe classique n’est pas
tres fréquent dans les deux corpus, pour le raps ramons relevé une
expression qui est employée aussi bien par leschimngue par les

Algériens, dans un discours propre aux cérémonigsicales en présence
de D.J. Il s’agit de I'expressiotion’t stop (T.0.X, 2000). Pour le cas du
ral, nous constatons lI'emploi daye bye (Bilal 99) qui est devenue

international.

7. Conclusion du chapitre

Les mots francais utilisés dans les textes raagtjouent un réle dans
I'expression artistique. Intégrés dans les énoraxesméme titre que le
lexique ordinaire, ils permettent par leur dispditbde se démarquer de la
tradition dans la chanson algérienne. Si certafoestions peuvent étre

remplies par l'arabe algérien, d’autres au comtrag le sont que par le
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recours au francais, quelle que soit la forme. @disation dans les textes
de rap permet d’employer un langage percutant cordoa celui des
auditeurs mondiaux. Ce qui donne au rap une diroensternationale.
Dans notre corpus, nous avons pu constater quenédés empruntés
répondent aux thématiques des chansons (socialeodt, politique, etc.)
et au genre musical (rap/rai). Cela explique pooirgeertains mots
reviennent dans plusieurs chansons, comamais, méme, pourtant
soufrit. Nous avons aussi releve, dans le corpus rap bepudeumots
nouveaux, surtout ceux qui relévent du domaine caddipolitique et
technologique. Ces mots qui n‘'ont pas été stabile# gardé leur forme
francaise d’'origine. L'emprunt au francais dansdeget le rap a permis la
création d’'une langue comprise par toutes les oagy de personnes
appartenant aux différentes classes sociales,remligier les sexes. Ce qui
leur donne l'avantage d'étre les plus représdatatie la jeunesse

algérienne.
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Conclusion générale

Evoquer le rap et le rai en Algérie c’est parles @eines et de la création
artistique qui contribue parfois a la création Urggique. Les jeunes
trouvent dans ces deux styles de musique une gatta diberté qu’ils
cherchent. Celle-ci apparait dans la variété demés choisis et dans le
passage libre de l'arabe dialectal a I'arabe djassiau francais avec la
présence de I'anglais dans le rap.

Le travail que nous avons réalisé parait minimerppport aux travaux
menés par les chercheurs au laboratoire LIDILEM@&n@ble sur le contact
des langues et les représentations identitaires ldazhanson rap aupres des
jeunes étrangers installés en France. Cette rduheginscrit en
sociolinguistique urbaine, branche de la sociolistgue dont le
plurilinguisme forme le domaine d’étude privilégiéalternance codique et
'emprunt représentent les principaux phénomeriaguistiques qui
résultent du contact des langues.

Il faut noter que les recherches récentes en $ogiostigue se sont
intéressées a la création linguistique dans leextatartistique (chanson,
spectacle, clips, courts métrages, etc.) et ansdes nouveaux moyens de
communications (S.M.S, courriels, forums de disicussetc.)

Nous avons voulu, a travers ce travail, répondume question posée
dans l'introduction : pourquoi ce recours au feagans le rai et le rap ?
Mais aussi sous quelle forme linguistique ce frenest présent dans les
deux corpus (rai et rap)?

Ces travaux nous ont ouvert plusieurs pistes deerebes et nous ont
fourni beaucoup d’éléments méthodologiques.
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Notre étude nous a conduit a comprendre lintéréttép par la
sociolinguistique urbaine a la production artisiqles jeunes qui propose
plusieurs matériaux intéressants a étudier, suwet les changements
sociaux gqu’a connus l'Algérie ces dernieres anrgiegui ont eu comme
conséquence, l'apparition de diverses expressiatigrelles et artistiques
(courts et longs métrages, spectacles, clips, shdad supporteurs dans les
stades, etc.) qui favorisent l'accélération du myh de la variation
linguistique dans les pratiques langagiéres detegu

Notre recherche est partie d’un constat : rean@ment aux autres genres
musicaux en Algérie, dans la chanson rai et rapput#ilinguisme (arabe
classique, arabe dialectal, francais) apparaitrect@nt sur les textes
chantés. Pour expliquer donc ce phénomene linquistiune partie était
impérative pour expliquer la situation linguistigde I'Algérie, I'apparition
du rai et du rap en Algérie ainsi qu'une présematiu cadre théorique et
conceptuel dans lequel s’inscrit notre étude, adéantiver a I'analyse du
corpus constitué des chansons choisies dans les demres et des
entretiens réalisés avec les paroliers et chanteurs

Suite a cette analyse, nous sommes arrivés a @seitésultats que nous
récapitulons en cette fin de thése.

Nous avons pu comprendre a travers cette étudéinpdeét accordé par
les jeunes au rai et au rap peut s’expliquer pajueecontiennent ces deux
chansons de themes reflétant les problemes soe&rus par beaucoup de
jeunes, et aussi par I'emploi d’'une langue quiashéme que celle utilisée
dans leurs discussions quotidiennes c'est-a-din@le algérien avec un

emprunt au francais, intégré ou non intégré.
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En empruntant au frangais pour écrire un texte, pasoliers ne
considérent pas qu’ils recourent a une langue @dran puisque cette
langue, comme nous l'explique le parolier de lansloa rai Karim Ould
Adda est algérienne :je& veux écrire un texte pour une thématique donjeée,
I'écris soit en francais soit en arabe, cela dépede celle qui vient la
premiére».! Le francais reste aussi une langue a laquelleureat
beaucoup d’algériens dans une situation de commtioicdite standard ou
courante.

Dans le corpus étudié (rai et rap), 'emprunt dsis @réquent que
I'alternance codique, il est tantdt intégré, tamtén intégré. Les emprunts
intégrés apparaissent dans les mots empruntésangafs et algérianises
phonétiguement et morpho syntaxiquement, les noégiés ayant été
empruntés sans avoir eté modifiés, ces derniedsfiggent pas a notre avis
des alternances codiques.

Grace a la liberté que trouvent les chanteurs tuichoix des thémes,
de la langue et méme des rythmes, I'étude desrdiffeé aloums nous a
révélé la présence de plusieurs rythmes, rock,aegmawag oriental, etc.
d'une variété de langues, le francais, I'arabe stipee, I'arabe dialectal,
I'anglais, I'espagnol et méme quelques mots emeitalCe qui est logique
pour une chanson a vocation mondiale.

Le choix des thémes est varié, il passe de liatonal au national, au
régional, ce qui correspond pratiquement au raprance comme le note
Jacqueline Billiezx Les voies de la créativité sont donc les pluerdies

pour prendre toujours plus de liberté avec le cadms que le ludique

! Entretien avec le parolier Karim Ould Adda le amedi 10 —10-2007. ( I'entretien a été traduit
de l'arabe dialectal au francais.)
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prenne le pas sur l'invitation a la réflexion pdae, la parodie et la
raillerie devant au contraire, avant tout la serwilt Ce qui nous a conduits
a dire que la créativité langagiere accompagnedativité artistique.

Nous avons constaté, en analysant le corpus gempiunt non intégré
est plus fréequent dans les chansons récentesnfiées 2000) dans les deux
genres (rai et rap) par rapport a celle des anh886 et 1990 ce qui
pourrait étre la conséquence de la scolarisaties chanteurs et des
paroliers.

Le francais dans le rai et le rap n’est pas seatémn outil linguistique
d’énonciation, il est aussi un facteur importamgéa formation esthétique
du message. Il assure une fonction conative, caphldir sur le récepteur
tout comme l'arabe dialectal.

Au cours de cette étude, nous avons remarqué lsemeé de trois
catégories d’emprunt : 'emprunt phonologiquemennerphologiquement
intégré, ou les unités sont pratiguement algérss L'emprunt
morphologiquement intégré mais phonologiquement mbdégré, ce qui
correspond aux mots francais qui ont intégré ldesys grammatical de
I'arabe dialectal mais qui ont gardé la prononoiatfrancaise. Et enfin
I'emprunt phonologiguement et morphologiqguement imaagré qui est le
plus fréquent dans les deux corpus rai et rap. l@agement en méme
temps synchronique et diachronique, est justififoma par le choix des
thémes, les jeux de mots, ou les exigences denlarigd du vers. C’est le
méme constat fait par J.Billiez apres ses multipgeherches sur les rap

francais : «.es emprunts sont trés nombreux, et se répeters dantextes de

! Billiez, Jacqueline, 1997, op.cit, p.148
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groupes différents. Les fonctions sont aussi desrallant d'une fonction de
connivence (complicité, accord) jusqu’a une fontiiadique (le jeu de mots). Les
rappeurschangent de code parfois en empruntant un motancéis, qui parfois

ne veut rien dire dans la continuité discursivdalehansorn !

Tout au long du corpus rap, nous avons rencontrénsemble de mots
nouveaux créés pour exprimer la nouveauté lieeosurd la nouvelle
technologie (portable), a la médecine, mais audsrdre et au désordre
politique et social mondial (guerres, terrorismeafim etc.). Cette
constatation atteste de l'intérét que porte celienson aux évenements
d’ordre international et leur impact sur les changets que connait
I'Algérie.

Grace aux procédés de créativité langagiere (atidws, siglaisons et
méme le recours a [l'anglicisme), plusieurs mots veaux qui
correspondent a différentes catégories grammaticale été créés dans le
corpus étudié.

La création de termes et d’expressions nouveawhantant est tout de
suite récupérée par les jeunes qui les réemplaians des situations de
communication ordinaires. Un jour en m’arrétantreveau d’'une station
d’essence pour m’approvisionner en carburant, leagste en me rendant
un billet de 100 dinars, me dit Ekzerga trabbah, wagfa gaddam
darhoum» (La brune porte bonheur, debout devant la patesadmaison.).
Pour me montrer qu'il préférait le billet (bleu) @60 dinars a la piece, ce

jeune a employé cet extrait d’'une chanson de H&ala montre de facon

! Billiez, Jacqueline, 1996, op.cit, p. 63.
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anecdotique, a quel point la créativité artistiqoeut participer a la
créativité langagiere.

Les mots et les expressions nouvellement créés tmansontexte
artistique ont un impact sur l'auditeur, surtoust’il s’agit, comme dans
le cas de I'Algérie d’'un meélange entre francaisaedbe dialectal. En
France, selon L.J. Calvet, plusieurs mots ont cdenuapparition dans des
chansons :

Mais qui sait que bidasse est un nom propre degemmun ? De
la méme fagcon Sacha Distel lance en 1958, gracesfrain d’'une
chanson, le mot scoubidou qui devient le nom deiit pbjet de
plastique tressé, tres a la mode pendant quelquas. r&n 1978
c'est Renaud qui, avec «laisse béton », remet ddawv a
'honneur, et plus prés de nous, en Afrique frarmoe, le
chanteur congolais Zao lance avec sa chanson «eAnci
combattant » un nouveau participe passeé, cadavétag »). Nous
pourrions multiplier les exemples, mais ceux-cifisefit & nous
montrer que la chanson est a la fois créatrice éhisule de
néologismeé

Notre étude a démontré que chez les rappeurs éseth sont variés
(sociaux, politiques, culturels, internationauxc.etcontrairement a la
chanson rai qui se concentre autour du theme dwlia et des rapports
amoureux entre hommes et femmes. Cette différemgevaau des themes
des genres induit une plus grande richesse teragitple dans le corpus
rap, par rapport au corpus rai.

Le rai et le rap comme productions urbaines, sawbribles a la
variation linguistique et au contact des langues.piénomene n’est pas

propre a la chanson algérienne, surtout pour leguagst un style mondial,

! Calvet, Louis-Jean, 1999, L'endogéne, I'exogéhdaenéologie :Le lexique marseillaisin

Gasquet-Cyrus (M.), Kosmicki (G.) & Van den Aven(€.), (eds).Paroles et musiques a
Marseille,Paris, L'Harmattan.p. 60
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comme il est expliqué a travers ces propos de offegyv et Masson-Floch,
A, 2002) :

L'ensemble des études concernant le rap s’accordenie
considérer comme une forme d’expression ou de ei@par
spécifiguement urbaine, (...) Le rap posseéde donc dmele
caractéristique. L'espace citadin se présente contisgl social
complexe dont émerge la parole rap (...) a I'échigiternationale,
plusieurs générations d'une partie de la jeunessbaine
s’approprient cette parole et participent a son k&Eeation
continue, selon des modeles et des codes partagéss,que selon
des modalités contextuellement définies par chaden ses
représentants

Le multilinguisme en Algérie a été un des instrutaetu développement
de ces deux genres musicaux (rai et rap), deuasstyli se sont enrichis du
vocabulaire francais, grace auquel ils ont pu thiie des thématiques
nouvelles et conquérir des espaces nouveaux.

Notre recherche nous a mené a conclure que la chaa$ et rap ont
valorisé plus I'arabe algérien riche en vocabul&iemcais. Cela n’exclut
pas la présence de 'arabe classique a travergupgthansons rap.

Depuis le Ghiwane au Maroc, aucun genre n'a purawa telle ampleur
et se transformer en phénomene social jusqu’av&erde la mouvance rai
des années 1980. Le rap n’a pas pu conquérir dairtezn Algérie comme
au Maroc, il est plus présent sur les sites Intérpee sur le terrain. Parce
que, comme me I'a expliqué Malik, du groupe T.O.Xenregistrement
d’'un album rap a Oran par exemple est presque isitjesdevant le

monopole qu’a imposé la chanson rai dont la vestesi@e. Devant cette

! Fayolle, Vincent et Masson-Floch, Adeline, 20Rap et politique, La politique en chansons,
Revue Mot&N° 70, Editions E.N.S p.80.
2 Plusieurs groupes ont créé des blogs ou I'on fgéétharger les chansons et trouver la
biographie du groupe, en plus des sites réservéapaaigérien.
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situation, les rappeurs doivent soit inclure unedeux chansons rai dans
leurs albums ou a faire des duos avec un chaneetaidCette situation est
inversée a I'étranger, ce sont les chanteurs dquiaveulent associer des
rappeurs dans leurs albums, comme nous I'expli§easignor (1993yui
rapporte les propos de cheb MamiDans une interview Mami déclare :
Aujourd’hui le rai est la musique de la deuxiémeégétion (...) dans mon nouvel
album, par exemple, jai voulu faire un clin d'ail rap sur « Mama ». Je voulais
que les beurs puissent montrer a leurs copainschin qu'on peut mettre
ensemble le rap et rai.*

L’emprunt a la langue francaise chez les jeunestelias peut se
comprendre dans sa dimension universelle commapprachement entre
les deux cultures, algérienne et francaise, suroet le contact entre les
deux peuples n'a jamais cessé d’exister et queargue est le facteur
essentiel qui assure la continuité de ces liens.

Dans le rap en France, les jeunes issus de l'inatigyr algérienne ont
créé une langue ou [l'utilisation d’arabe algériereca le francais est
porteuse d'une sorte de revendication identitaie. Algérie les jeunes
chanteurs du rai et du rap ont eux aussi a trasersecours a l'arabe
algérien mélangé avec le francais, exprimé unelogsation de la langue
maternelle, restée jusque la une variété basseapport a la variété haute,
I'arabe classique, langue officielle.

Enfin s’il est a redéfinir les deux styles étudiésys pourrons dire que le
ral est un genre qui est parti du local pournradte I'universel, et que les

rappeurs ont pu rendre local un genre mondial.dpeen Algérie a donc

! Bensignor, F, 1993, Le rai, entre Oran, Marseitli®arisHommes et migrations° 1170, p.63
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rendu pratique la notion de glocalisation, explgugar le sociologue
Roland Robertson«En ce sens, la «glocalisation» est une globalisatjai se
donne des limites, qui doit s'adapter aux réalibesles, plutét que de les ignorer
ou les écrases’

En analysant notre corpus, nous avons constatéeqeeours au francais
ne se limite pas au contenu des chansons, il ésepr méme dans les titres.
Malgré la différence entre le récepteur de la chansi et celui de la
chanson rap puisque les themes different, les déylgs se rencontrent

dans le choix de la langue (I'arabe algérien étdiecais.)

Au terme de cette étude, Il serait prétentieux ere que tout a été
élucidé. Situation multiingue de ['Algérie, contade langues arabe
algérien francais et les phénomenes linguistiqué®i résultent (emprunt
et alternance codique), politique linguistigue aosalangue maternelle,
langue nationale, langue officielle et langue é&&am. Tous ces sujets
restent des terrains a épuiser par des travaux éeherches
pluridisciplinaires.

Notre propos a tenté d’expliqguer comment dans dmdais a été
algérianisé dans les pratiques quotidiennes des, gesis surtout dans la
production artistique dont la chanson rap et rat des exemples pertinents
ou la création artistique se méle a la créativitguistique

Par ailleurs, outre la sociolinguistique, le raplestrai offrent aux
différentes disciplines des sciences humaines efalss (sociologie,

psychologie, sciences politiques, histoire, etcn) aebjet d'étude tres

! Robertson, Roland, 2004, Nous vivons dans un mghacaliséQuotidien suisse d'information
et d'opinion Edité a Genéve.
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intéressant capable d’ouvrir plusieurs nouvellestesi pour des futures

recherches.
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