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 من أجل حعليمي أبي الري أهاز دزوب حياحي وكافح  إلى 
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 " الري أضاء لىا الطسيق كلها   عبد الله معمر وامخىان إلى الأسخاذ المشسف "

 .وإلى كل الرًن كاهت قلىبهم معىا في كل خطىة
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 يدخل نوعي أدبي كأثر  وجوده مقومات يدتلك شعبي موروث ىي وليلة ليلة ألف حكايات
 أوسع من بأنو موصوف مدوّن ثقافي فكري حضاري إرث إنها والتًاثية، التًاث موضوعة في بقوة

 والخيال. التخيل بطريقة ماكتب
 يقول الصدد ىذا وفي والأساطتَ. الخرافة حيث من غرابة واعظمها قراءة الدوروثات اكثر إنو

 «.البرد من يدوت لو اساطتَ لا الذي الشعب» دولاتوردوبان باتريس الفرنسي الشاعر
 الأدباء باىتمام حظيت عربية لرموعة أشهر» بأنها الاسلامية الدعارف دائرة وصفتها لقد

 ولتهاتنا وتعقيبات دراسات حولذا وضعت وقد «اجمع العالم في والسينمائيتُ والروائيتُ والشعراء
 والابداع. التخصص لرال في عليا شهادات أثرىا على نيلت والتحقيق بالبحث

 كتبتها  بل واحد أديب كتابة  من ليست أنها ىذا يعتٍ فيها الأدبية الدعالجات لتنوع ونظرا
 الفهرست( ) كتابو  في الدسعودي ذكرىا حيث العباسي العصر أوائل منذ متعاقبة اجيال وأنشأتها

 .ىـ463 سنة الدتوفي
 حدثت مصرية قصص تلتها ثم العباسية الدولة مقر حيث اولاً  نشوؤىا كان  بغداد في

 عشر السابع القرن حتى ونوعاً  كما  الحكايات ىذه وازدات الدماليك عصر في القاىرة في وقائعها
 الديلادي.

 ادبي تفاعل عملية ىو الدقارن الأدب كون  من متأتية فهي الدقارن بالأدب علاقتها أما
 يدتلكها التي العالدية الصفات امتلكت فقد إنساني، كأدب  واخرجتو الثقافية الجهود فيو تضافرت

 يالذ الامر (( آفاقها ويوسع ويغنيها يعمقها بل الاصالة لايدحو التأثر أن )) حيث الدقارن الأدب
 اشعاره بروائع الفرنسي الأدب زوّد كونو  الدقارن الأدب سماء في ساطع مثل لامارتتُ فيو يعد

 الى مضافاً  بجزأيو الشرق( الى )رحلة كتابو  اهمية يعرفون عموماً  والدثقفون التاريخية، ودراساتو
 بن هعنتً  عن مستفيضة دراسة قدم اذ الشرق لحضارة كمصدر  بالعرب واىتمامو الفنية دراساتو

 اذ «العالدي التفاىم اداة الدقارن الأدب» تيكن ڤان يقول الصدد ىذا الأدبية.وفي وستَتو شداد
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 التي الثقافية الحرية مقدمات امتلاك اي البشرية بتُ اخوانياً  وتفاهماً  ودياً  موقفاً  الأدب ىذا يوفر
 الشعوب. بتُ عمل اي اقامة بدونها لايدكن

 الأدب خروج ىنا بها يراد الأدب عالدية» ىلال غنيمي لزمد الدكتور يقول الدعتٌ ىذا وفي
  . «أخرى لغات آداب او لغة أدب الى فيها كتب  التي اللغة نطاق من

 العذبة. الأدبية الدناىل توريد في مساهماً  الدقارن الأدب جعل في يسهم وىذا
 الأدبي لالتفاع بدافع القومية حدودىا من الآداب خروج تعتٍ الأدب عالدية أن أي 
 العربي الأدب استطاع حيث البعض بعضو مع والفتٍ الفكري التعاون مساندة الى الراجعة والتغذية

 العلوم بذخائر اوروبا في الحضارة رفد حتُ الوسطى القرون منذ العالدية الآداب نشر في يسهم أن
 .العربية والآداب والنشاطات
 القرن خلال مرة ثلاثتُ من اكثر وحدىا فرنسا في وليلة ليلة ألف حكايات طبعت وقد

 اربع وليلة ليلة الف قرأ ان بعد الا القصص فن يزاول لم انو» فولتتَ: عنها وقال وحده عشر الثامن
 ليلة الف ذاكرتو من الله يدحو ان تمتٌ » انو الدشهورين الفرنسيتُ القصاصتُ احد وقال «مرة عشرة
 البيزنطي الأدب في واضحاً  وليلة ليلة ألف اثر وكان «ابه لذتو فيستعيد قراءتها يعيد حتى وليلة

 من العامة ألسنة على تردد أغان   شكل على الشعر في البيزنطية الشعبية الانماط انتشرت حيث
 في قتلوا الذي البيزنطينتُ العسكريتُ لاعمال تخليداً  الديلادي والعاشر التاسع القرنتُ في الناس

: )Digenis "اكرتياس ديجنيس" ملحمة ذلك ومثال بيزنطة على العرب شنها التي الحروب
)Akritas الشعبية. الأغاني مقدمة في كانت  لتيا   

 اكتشف من اول كان  7958-7887 برند براند جون الدستشرق نجد القصة لرال وفي
 فكرة كانت  حيث الفروسية عن كتاب  وىو سيفر( الفارس بستَة وليلة ليلة ألف ) تربط التي الصلة
 وليلة. ليلة الف قصص من مأخوذة القصة
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 كان  عشر السادس القرن حتى عشر الرابع القرن منذ الاسباني الأدب ان نجد الدسرح وفي
 من وكان وليلة ليلة الف من الدستمدة العريقة القصص بمجموعات العميق التأثر مظاىر حاملاً 
 المحتالة. ودليلة النصابة زينب شخصياتها بعض

 حتُ الديلادي الثامن القرن أوائل في مرة لأول بأوربا العرب اتصال بداية الاندلس وكانت
 دوراً  الاندلس لعبت حيث )لوذريق( على وانتصر م777 عام طارق جبل مضيق زياد بن طارق عبر

 الاسلامي الدين مبادئ نشر في التبشتَ الى مضافاً  اوربا الى العرب تراث نقل في فعالاً 
 استولى حتُ وليلة ليلة الف حكايات في العرب تراث نقل في الثانية المحطة وصقلية الحنيف.
 في الفاطميون حكمها ثم م902 عام فيها حكمهم ورسخوا م827 عام صقلية جزيرة على الأغالبة

 الف حكايات عمقتها التي الفكرية الحركة خلال من ازدىرت قد العربية الحضارة تكون بذاو  مصر
 والذند كالصتُ  وأفريقيا آسيا مثل وبلدان امصار في الحكايات ىذه أثار انتشار الى مضافاً  وليلة ليلة

 جاء حيث والدغرب والسودان والحبشة واليمن بكر وديار والقسطنطينية وجنوه والنمسا وكشمتَ
  وتقاليده. وعاداتو واتراحو لأفراحو وصفاً  وقدمت ىناك المجتمع لطبقات وصف فيها

 ىي التي القلماوي سهتَ الدكتورة "وليلة ليلة الف" عن كتبوا  الذين العرب الأدباء ومن
 الى نقلت ان بعد وليلة ليلة الف أثارت» نصو ما قالت حيث الحكايات ىذه عن كتب  من ختَ

 بدأوا قد يكونوا لم نحو على ودراستو الشعبي الأدب بجمع الغربيتُ نفوس في اً شغف الغرب لغات
 الامر الدتميز الادبي الاثر ىذا تنتج التي الشعوب معرفة الى للتطلع يثتَ فهو «اليو الحاجة يحسون

 الشرقية. البلاد لزيارة مباشراً  دافعاً  كان  الذي
 وجرجي الزيات حسن احمد العرب لباحثتُا اكثر كان  القلماوي سهتَ الدكتورة جانب والى

 لزسن الدكتور هما "وليلة ليلة الف" بحكايات اىتموا الذين العراقيتُ والكتاب الأدباء ومن زيدان.
 الدوسوعة في الدوسوي الدكتور وصفها حيث السامرائي لزمود عبدالجبار والدكتور الدوسوي جاسم

 والخارق والعقلاني الطبيعي بتُ والخيال الواقع بتُ الدقيق الدزيج ذلك» بأنها 92 تسلسل الصغتَة
 «.والغريب
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 778 تسلسل الصغتَة الدوسوعة من 5ص في وصفها فقد السامرائي عبدالجبار الدكتور اما
 من المجتمع اصل عليو كان  وما الوسطى القرون في الشرقي المجتمع لحياة صادقة تأريخية صورة بأنها
 وعادات. ائعطب

 وجدان في يعيش ظل ثميناً  أدبياً  وكنزاً  حضارياً  موروثاً  وليلة ليلة الف حكايات وتظل
 فهو مرت التي التاريخية الحقب في والشعراء الأدباء باىتمام حظي وقد الوسطى القرون في المجتمع

 الاطلاع في ورغبة بشغف الأوروبي الأدب تلقفو حتُ العربي الأدب علم في نظتَه قل شعبي ارث
 .الدفعول سارية قراءتو متعة تزال ولا عليو

 والأدب العربي الأدب في الليالي تأثير كان  كيف  المطروحة: فالاشكالية ومنه
 الأدبين؟ بهذين  وليلة ليلة ألف في المرأة صورة كانت  وكيف الأوروبي؟

 وىذا وليلة، ليلة ألف حكايات قراءة في أدبية متعة نجد لأننا الدوضوع لذذا اختيارنا تم وقد
 جعلهم مما الأوروبية الدول ومفكري كتاب  معظم وسحر وتشويق انبهار مصدر كان  الكتاب
 لو. مثيلة حكايات وسرد لغتهم الى بتًجمتهم يقومون

 الأدب بعنوان الأول الفصل فصلتُ: إلى الدراسة ىذه قسمنا الدعطيات ىذه من وانطلاقا
 والدبحث الدقارن، الأدب ماىية الأول الدبحث يتضمن  مبحثتُ، تناول "وليلة ليلة ألف"و الدقارن
 يتناول "وليلة ليلة ألف "في الدرأة صورة عنوانو الثاني الفصل أما وليل، ليلة ألف ماىية الثاني

والدبحث  على صورة الدرأة في الأدب العربي "ألف ليلة وليلة"تأثتَ  بعنوان الأول الدبحث مبحثتُ،
 .على صورة الدرأة في الأدب الفرنسي "ألف ليلة وليلة"تأثتَ الثاني 

ولقد اعتمدنا في ىذه الدراسة إلى الدنهج الدوضوعاتي الذي يتناول أثر بعض الدوضوعات في 
 الكتابات العربية والغربية.

 "عبد الواحد شريفي"مثل  على لرموعة من الدصادر والدراجعوتزودنا في دراسة بحثنا 
 "وأثرىا في الرواية الفرنسية حتى القرن الثامن عشر" وكذلك الدكتورة "ليلة وليلة ألفوكتابو"

 "اشكالية التًجمة في الأدب الدقارن"إلى جانب مراجع أخرى. ياسمين فيدوح
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تخلو أي دراسة من وجود صعوبات حيث تعرضنا الى لرموعة من الصعوبات كعدم  ولا
عن التعريف أو وجودىا لكن قوة التكرار في الدعطيات يغتٌ  وجود مراجع رغم أن ىذا الدوضوع لا

 مصدر واحد.أن موضوعنا مأخوذ من  جود الجديد بتُ معظم الكتب يجعلوعدم و 



 
 الفصل الأول

 
ألف ليلة وليلةالأدب المقارن و 
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 تمهيد:
شهدت أوروباّ في القرف السادس عشر حركة تجديد واسعة في الفنوف، والآداب، 
والعلوـ الأوروبيّة، وقد امتدّت ىذه الحركة وكاف نتيجتها، تعدّد الدراسات الأدبية في العصر 
الحديث، وكاف من بين ىذه الدراسات الأدبية دراسات الأدب الدقارف، التي ولدت في فرنسا 

سع عشر؛ بتأثير عوامل سياسية وفلسفية واستعمارية، ونمو النزعة القومية بداية القرف التا
ىو أوؿ من استخدـ ىذا الدصطلح،  "فان تيجيم"الدفتخرة بالآداب الغربية، وكاف الفرنسي 

وفي ىذه الدقالة عرض لدفهوـ الأدب الدقارف، بالإضافة إلى موضوعات الأدب الدقارف وأبرز 
 .الدصطلحات التي تناولتها دراسات الأدب الدقارف
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 الأدب المقارنماهية  المبحث الأول:
 المطلب الأول: مفهوم الأدب المقارن

قبل الانطلاؽ إلى تعريف الأدب الدقارف، لا بدّ من التنبيو إلى أفّ ىذا الدصطلح قد 
لاقى إشكاليّات عدّة؛ لكونو قاصراً عن التعبير عن أبعاد الدراسات الدقارنة ومدلولاتها، فهو 
فيما ىو مسكوت عنو ينطلق من عدّة مرجعيّات ىي: علم، وتاريخ، ونقد، ونظريةّ، فهو 

قارف حس  الددرسة الألدانية، تاريخ الأدب الدقارف عند الددرسة الفرنسية، علم الأدب الد
والنقد الأدبي الدقارف في الددرسة الأمريكية، أو نظرية الأدب الدقارف، التي تقف ضدّ العلم 
الذي قوانين صارمة للأدب كما في الددرسة الفرنسية. ويعُرؼ الأدب الدقارف حس  تعريف 

، وكما فصّلو وشرحو الناقد لزمد غنيمي -أوؿ مدارس الأدب الدقارف- الددرسة الفرنسيّة،
ىلاؿ، بأنوّ الأدب الذي يدرس مواطن الالتقاء بين تريع الآداب بلغاتِها الدختلفة، وما بين 
ىذه الآداب من علاقات تاريخية معقدة، في الداضي والحاضر، ومظاىر التأثر والتأثير في ىذه 

أثر والتأثير متعلق بالروابط الفنية العامة للأجناس الأدبية ومذاىبها، العلاقات، سواء كاف الت
أو التيارات الفكرية، أـ طبيعة القضايا التي تعالجها تلك الآداب، أو مسائل السمات 
الأسلوبية والأفكار العامة والجزئية في العمل الأدبي، أـ كاف يخص صور البلاد على اختلافها  

 ب الأمم الدختلفة بما يربط ىذه الأمم بروابط لستلفة. كما انعكس، وظهر في آدا
وتشترطُ دراسات الأدب الدقارف، وموضوعات الأدب الدقارف في دارستها، اللغة، حدّا 
فاصلا بين الآداب الدختلفة، فلغات الآداب ىي الدقصد الأوؿ لدارس الأدب الدقارف، في 

 . 1دراسة التأثير والتأثر الدتبادؿ بينهما
دراستو للتأثر والتأثير لا يدرس إلا التأثيرات الأكيدة في موضوعات الأدب  وىو في

الدقارف، ويبتعد عن الدتشابهات في موضوعات الأدب الدقارف، التي لا يدكن نسبتها إلى أيّ 
 .تأثير من التأثيرات

                                                             

 .48، ص 2005الجيزة، د ط  –الأدب الدقارف نشأتو وقضاياه واتجاىاتو، الحكاية الخرافية أنموذجا، ىبة النيل العربيةأتزد زلط، 1 
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 موضوعات الأدب المقارنالمطلب الثاني: 
يّة وموضوعات تطبيقيّة، أما تتنوعّ موضوعات الأدب الدقارف بين موضوعات بحث

تأثير أدب أمة ما في أدب أمة أخرى، أو أدي   موضوعات الأدب الدقارف البحثية فهي:
أجنبي، وتأثير أدي  ما في أدب آخر أو أدي  أجنبي، وتأثير صورة بلد في أدب أمة ما، أو 

ربّي الدكتوب في أدب أدي  أجنبي، ظهور أدبي أجنبي نشأتو وتطوره أو الترترة، والأدب الع
بلغة أجنبية. أما موضوعات الأدب الدقارف التطبيقية، فهي: عوامل التأثير الأدبي، والدذاى  
الأدبية في الأدب العربي، وصورة البخيل في الآداب العربية والغربية، وتأثير شكسبير في 

سي/الدوشحات الآداب العالدية، وصورة الحيواف في الأدب العربي والفرنسي، وأثر الشعر الأندل
في شعر التروبادور، وأثر الصالونات الأدبية، وأثر الدقامات في الأدب الإسباني، وتأثير القصة 

في الشعر الإسباني، والصوفية عند الدسلمين  1العربية في الأدب الفرنسي، صورة العربي
والأوربيين، تأثر دانتي في الكوميديا الإلذيّة برسالة الغفراف لأبي العلاء الدعري، وأثر الاستعمار 
الغربّي والاستشراؽ في الأدب العربي، والترترة والأدب، وتوفيق الحكيم ومصادره الأجنبية، 

العربية والأدب الأوروبي، والعرب والتراث اليوناني، وألف الغزؿ في الأدب العالدي، والحكايات 
 .ليلة وليلة والآداب الأوروبية

 ألف ليلة وليلة والآداب الأوروبيةالمطلب الثالث: 
، كتاب يحمل صورة عن المجتمع الشرقي في القروف الوسطى، "ألف ليلة وليلة"كتاب 

من عادات وتقاليد وأفكار وخيالات، وح  وشجاعة ومغامرة وأسفار، وموقف من الدرأة 
وأفعالذا، وموضوعاتو ىذه ىي السب  الرئيس في دخولو الأدب الكونّي من أوسع أبوابو، وقد  

فرنسية ظنّا منو أنو الصورة الحقيقية للشرؽ كاف الفرنسي أنطواف جالاف أوؿ من ترترو إلى ال
 بكل ما يحملو من معنى، فكانت ترترتو إغناء للفرنسيين عن الرحلة إلى الدشرؽ. 

                                                             

 .109 ص رامي فواز أتزد، النّقد الحديث والأدب الدقارف، دار الحامد، الأردف،1 
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وبعد ترترتو ىذه ترجم في كل أوروبا ولقي انتشارًا واسعًا، فكانت ترترتو أىم وسيط 
ؿ: الأثر الشفوي: فقد لتأثر الآداب الأوروبية بألف ليلة وليلة، ويظهر ىذا التأثر من خلا

تسرب أثرىا إلى الشعر والقصة والدسرح في أوروبا من أربعة معابر: الأندلس، وصقلية، 
والحروب الصليبية، والتبادؿ الثقافي. فمثلا ظهر أثرىا في الشعر في الأغاني البيزنطية، التي 

 والعاشر الديلادي. تتغنّى ببطولات البيزنطيين الذين ماتوا في الحروب، في القرنين التاسع 
: كتأثيرىا في الفكر الأوربي من حيث تغيير نظرة الأوروبيين إلى الشرؽ الآثار العامة-1

واىتمامهم بالأدب الشعبي، كما دفعت بالأوروبيين إلى الرغبة في اكتساب الشعوب التي 
أنتجت ىذا الكتاب ومعرفتها، ودفعت بالكثير من الكتاب إلى تقليده في كتبهم تقليدا 

وقصص الأطفاؿ والدوسيقى والرقص والرسم، حتّّ أف مباشرا، والاستفادة منو في القصة 
الشاعر الألداني غوتو استلهم شخصية شهرزاد عندما كت  عن الليلة الثانية بعد الألف، 

 وتخيلها تزوره وتطل  منو أف يزودىا بقصة جديدة بعد أف رفض الدلك العفو عنها. 
ب نفسو في آداب أوروبا، : وذلك بتأثير الكتاب الدكتو أثر الكتاب في الأدب الرسمي-2

فمثلا صرح الشاعر الألداني كريستوؼ فلند بأنو استمد قصيدتو حكاية الشتاء من حكاية 
الصياد والعفريت في ألف ليلة وليلة، وفي القصة فقد تأثر الأخوين جَرـِ الألدانيين في قصتهما 

مسرحية  حكايات الأطفاؿ والبيت بثماني قصص من قصص ألف ليلة وليلة. كما تعتبر
 .شهرزاد أىم عمل أدبي معاصر تأثر بألف ليلة وليلة وكتبها الفرنسي جوؿ سويل فيل

 أسباب التأثير ضمن موضوعات الأدب المقارنالمطلب الرابع: 
آداب أجنبية أخرى، كأف  1أما التأثير فتكوف دراستو من خلاؿ انعكاساتو وآثاره في

يؤثِّر كات  في كات  ما أو أدب أجنبي في أدب كات  ما أو آداب أخرى. أمّا أسباب التأثير 
فهي: أصالة أفكار الأدي  ومعانيو، وما تضمو من طرافة وابتكار، وقوة إبداعو من خلاؿ 

من واقعو.  قدرتو على التحكّم بمادتو الأدبية، والتركيز على موضوعات زاخرة يستوحيها
                                                             

 .17، ص 2002-للطباعة، القاىرة، د ط أتزد درويش، نظرية الأدب الدقارف وتجلياتها في الأدب العربي، دار غري  1 
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انتشار أدب ما أواسط أدب يعاني شعبو من تدىور الأوضاع السياسية والاجتماعية 
 والاقتصادية، لشا يدفع ىذا الشع  إلى الأخذ من الأدب الدنتشر. 

 الابتكار والتفنن في النصوص والأشكاؿ الأدبية عند كات  ما أو أداب من الآداب. 
على ثقافة الدستعمر. وللتأثير في موضوعات الأدب  ىيمنة ثقافة معينة، كثقافة الدستعمِر

الدقارف عدد من الصور، كأف يصدر عن كتاب معين كتأثير كتاب ألف ليلة وليلة ومقدمة ابن 
خلدوف في آداب الأمم الأخرى أو كتأثير جنس أدبي في الآداب الأخرى، كتأثير الدوشحات 

يجابي، أما التأثير السلبي فيكوف بتغيير في شعر التروبادور، وىذا ما يدخل ضمن التأثير الإ
الدتأثرّ بالأعماؿ التي تأثرّ بها بقصد أو بغير قصد، وأىم أسباب ذلك الترترة الخاطئة، أو من 
خلاؿ تأثرّ لرموعة من الأدباء بأدب ما أو أدي  ما، ويسعوف جاىدين للوصوؿ إلى ما 

وىونو بمحاولاتهم القاصرة أو غير وصل إليو في معانيو وأساليبو ولا يتمكنوف من ذلك، فيش
 .الدكتملة
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 ألف ليلة وليلةالمبحث الثاني: ماهية 
 1 ألف ليلة وليلةالمطلب الأول: تعريف كتاب 

 عددىا حوالي مائتي قصة الشعبية القصص ىي لرموعة متنوعة من "ألف ليلة وليلة"
مصنوع، أكثره ضعيف التركي  في لضو  شعر تتداخل لغتها بين الفصحى والعامية، ويتخللها

مقطوعة، وكلها حديثة، لشا جعل البحث في أصلها عسير جدا. وقد قيل أنها مترترة  1420
ولكن ىذا الأصل لم يعثر عليو ، خرافة الألف اسمو الذزار أفساف أي يفارس بهلوي عن أصل
 قط. 

انطوان  الفرنسي الدستشرؽ الفرنسية إلى وعموما، فإف تاريخها الحديث يبدأ عندما ترترها
كتاب بتصرؼ كبير، وصار معظم الكتاب يترجم عنو ـ، والذي صاغ ال1704 عاـ جالان
 وما تلاه.  عشر الثامن القرف طواؿ

كما ،  الأطفاؿ وخاصة القصص في تأليف واستعملتوقد قػُلّدت الليالي بصوره كبيرة 
  .لدوسيقيينوا الرسامين كانت مصدرا لإلذاـ الكثير من

شخصيات أدبية خيالية مشهورة كعلاء الدين،  وتحتوي قصص ألف ليلة وليلة على
 شهرزاد وشهريار، الشاطر حسن. وتسمى في البلاد الغربية بدور، وعلي بابا والسندباد،

Arabian  Nights  أي الليالي العربية. 
 أنها لم تخرج بصورتها الحالية، وإنما ألُّفت على يأما الحقائق الثابتة حوؿ أصلها، فه

قديدة  ىندية أصوؿ مراحل وأضيفت إليها على مر الزمن لرموعات من القصص بعضها لو
وقصصهم الحديثة نسبيا. أما موطن ىذه القصص،  أخبار العرب معروفة، وبعضها مأخوذ من

وأكثر البيئات بروزا ىي  فقد ثبت أنها تدثل بيئات شتّ خيالية وواقعية،
والقصص بشكلها الحالي يرجح كتابتها في القرف الرابع عشر  .ومصر وسوريا العراؽ في

 .ـ1500 الديلادي
                                                             

 32، ص 1985سامي عبد الحميد ، ألف ليلة وليلة عراقية صميمة، مكتبة العاني ، بغداد ، 1 

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%B5%D8%B5_%D8%B4%D8%B9%D8%A8%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%B5%D8%B5_%D8%B4%D8%B9%D8%A8%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D9%87%D9%84%D9%88%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D9%87%D9%84%D9%88%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%84%D9%81_%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%84%D9%81_%D8%AE%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B4%D8%B1%D9%82
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B4%D8%B1%D9%82
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%86%D8%B7%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%86%D8%B7%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%86%D8%B7%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%AC%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1704
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%85%D9%86_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%85%D9%86_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D8%B5
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D8%B5
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B7%D9%81%D8%A7%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B7%D9%81%D8%A7%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%8A%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%8A%D9%86
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D9%8A%D9%86&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A%D9%8A%D9%86&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AE%D8%A8%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AE%D8%A8%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1500
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 ومؤلفه وليلة ليلة ألف كتاب  عن نبذة الثاني: المطلب
 امرأة ترويها القصيرة القصص من لرموعة عن عبارة  :وليلة ليلة ألف كتاب  عن نبذة -1

 1الإعداـ. من نفسها لتنقذ للسلطاف شهرزاد وىي
 القصة في الشخصية تروي ما وأحياناً أخرى حكايات ضمن الحكايات بعض دمج يتم-
  أخرى. شخصية قصة
 الدغامرة ذلك في بما الدختلفة، الأنواع من متنوعة لرموعة إلى نفسها القصص تنتمي-

 الدأساة. والخياؿ والكوميديا
 وزيارتو نواس أبو وشاعره الرشيد ىاروف الخليفة مثل تاريخية شخصيات الشخصيات تشمل-

 البرماكي. جعفر
 وشبو النهرين بين ما وبلاد فارس وبلاد الذند في الفولكلور من مأخوذة القصص ىذه-

 العربية. الجزيرة
 :وليلة ليلة ألف كتاب  مؤلف-2

 :الرأي الأول
يعتقد بعض النُّقاد أف مؤلف كتاب ألف ليلة وليلة يعود لشخص واحد، ففي عاـ 

ترجم الأستاذ إدوارد وليم لين جزءًا لا بأس بو من كتاب ألف ليلة وليلة، وكت  في  ـ1839
 مقدمة ترترتو حوؿ أصل الكتاب يثُبتُ فيها أنوّ عائد لشخص واحد فقط. 

 :الرأي الثاّني
رجّح النُّقاد والعلماء أفّ مؤلف كتاب ألف ليلة وليلة لم يكن شخصًا واحدًا، إنّما 
ساىم في كتابتو العديد من الدؤلفين على مرّ الزّماف، وذلك لاحتواء الكتاب على تنوعّ كبير 
على الصّعيد الجغرافّي، كوُرود أحداث القصص في اليوناف، وتركيّا، ومصر، والعراؽ، بل عزوا 

فردات العامّية لن أفّ ا
ُ
لارتجاؿ في الكلاـ وبساطتو واحتوائو على الأخطاء الُّلغوية الكثيرة والد

                                                             
 26، ص1966الأدبية، دار الدعارؼ بمصر  سهير القلماوي، ألف ليلة وليلة، مكتبة الدراسات 1
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تكوف لكات  عربّي، فمالوا إلى أف يكوف الكتاب قد نقُل مشافهة بداية، وأشاروا إلى 
ترترين الذين عُنُوا بترترة بعض القصص إلى لغات أخرى. ثّم تغيّرت السّلسلةُ القصصيّة 

ُ
الد

تعاق  العديد من القروف من إضافات للقصص من أماكن لسلتفة بشكل عشوائي في بعد 
 فترات متفاوتة، حتّّ وصل إلى ستّة نماذج في منتصف القرف العشرين، وىي كالتّالي: 
 النسخة الأولى والثاّنية كُتبت في القرف الثاّمن الديلاديّ، من عمل الفارسيّ ىزار أفساف.

ألف ليلة "في القرف التّاسع الديلاديّ، والقصص فيها كما ىي في النسخة الثاّلثة كُتبت 
 مع قصص أخرى.  "وليلة

 النّسخة الراّبعة كُتبت في القرف العاشر الديلاديّ، من عمل الجهشيريّ. 
 النّسخة الخامسة كُتبت في القرف الثاّني عشر الديلاديّ، وىي سلسلة من الحكايات الدصريةّ.

النّسخة السّادسة امتدت كتابتها حتّ القرف السّادس عشر، والقصص فيها بقيت كما  
القصص السّابقة بالإضافة إلى قصص في الحملات الصّليبيّة، وقصص أخرى أتى بها الدغوؿ 

 .إلى الشّرؽ الأوسط
 تاريخ الإصدارات والترجمات: الثالثالمطلب 

إلى عدّة لغات، وقد طبع بالعربية لأوؿ مرة في ألدانيا  "ألف ليلة وليلة"ترُجِم كتاب 
، الألدانية فألصز منو تذانية أجزاء، مع ترترتو إلى« الدستشرؽ ىايخت»بإشراؼ  ـ1825 سنة

ثم طبع  ـ1888 الدتوفي سنة ىاينريخ فلايشر وتوفي قبل إتداـ الكتاب، فألصز الباقي تلميذه
  .ـ1960 سنة بمصر طبعة مصطفى البابي الحلبي مرات عدّة، أهمها
على توثيق النسخ العربية في عمل صدر لو  ديلزسن مه وقد عمِل

 1 .ـ1984 سنة ليدف في

                                                             

 ص ص، 28، المجلد 4+3اب أؼ ليلة و ليلة"، لرلة جامعة دمشق، العدد (، "حكاية "الجارية تودد" من كت2012رائد وليد جرادات )1 
4-5  

https://ar.wikipedia.org/wiki/1825
https://ar.wikipedia.org/wiki/1825
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D9%8A%D9%86%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%AE%D8%AA_%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D9%8A%D9%86%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D9%84%D8%A8%D8%B1%D8%AE%D8%AA_%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1888
https://ar.wikipedia.org/wiki/1888
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B7%D8%A8%D8%B9%D8%A9_%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%84%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B7%D8%A8%D8%B9%D8%A9_%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%84%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1960
https://ar.wikipedia.org/wiki/1960
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D9%85%D9%87%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D9%85%D9%87%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/1984
https://ar.wikipedia.org/wiki/1984
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الغربية لألف ليلة وليلة في كتاب ىناؾ لرموعة من الرسومات صاحبت الترترات 
و)ديواف ألف ليلة  ،باللغة الإلصليزية الصادر : مقالات نقدية وببلوغرافية(ألف ليلة وليلة)

صفحة  577ويقع الكتاب في  تحقيق عبد الصاح  العقابي: كتاب التراث الشعبي، وليلة(
ألف ليلة أما مؤلف الكتاب فلا يعرؼ حتّ الآف من ىو واضع كتاب " .مزودة بلوحات فنية

الأصل،  شامي في مقدمة الطبعة الإيرانية إلى أف واضع الكتاب«الشرواني»"، وقد ذى وليلة
إلى الراغبين فيها أكثر ما توخى الاقتراب من  اللغة العربية جعلو في لغة مبسطة متوخياً تعليم

 إفهاـ الناس. 
قد زاد على  الذي لا يستبعد أف يكوف دي ساسي وقد لحقو الرأي

 .وحكايات من عندىم ، في كل زماف ومكاف أخباراً والحكاؤوف النقلة السوري الأصل
 تأثيرها على الأدب الأوروبي المبكّر: الرابعالمطلب 

في لغة أوروبية  "ألف ليلة وليلة" 1على الرغم من أف الترترة الأولى الدعروفة لكتاب
قبل ذلك  الثقافة الغربية الكتاب على، إلا أنو من الدمكن قد بدأ تأثير 1704ظهرت سنة

ترتروا العديد  إسبانيا في العصور الوسطى في الدسيحيين بكثير، ويعود السب  إلى أف الكتاب
، ولكن  رياضياتوال الفلسفة الأعماؿ من اللغة العربية والتي تركزت معظمها في لرالات من

كاف ىناؾ أيضاً من بين الأعماؿ عدد من الروايات العربية، كما يتضح ذلك من لرموعة 
 ".في "كتاب الوحوش راموف لوؿ وكذلك الكونت لوكانور"،" ويلدوف خواف مان قصص

كما تم التعرؼ على العمل سواء كاف ذلك بشكل مباشر أو غير مباشر، ويبدو أنو  
 سبانيا. بدأ ينتشر خارج إ

التي تشبو  لجيفري تشوسر "حكايات كانتربري" ىناؾ بعض الدواضيع والأشكاؿ في
  .جيوفاني بوكاتشيو بقلم "ديكاميروف"، و"ألف ليلة وليلة"إلى حد كبير تلك الدوجودة في 

                                                             

 .59-66أتزد حسن الزيات، في أصوؿ الأدب مقالات ولزاضرات في الأدب العربي، ص ص 1 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A_%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A_%D8%B3%D8%A7%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%83%D9%88%D8%A7%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%83%D9%88%D8%A7%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/1704
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D8%B6%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D9%86_%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86_%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D9%86_%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86_%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%88%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%85%D9%88%D9%86_%D9%84%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%85%D9%88%D9%86_%D9%84%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%83%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B1%D8%A8%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%83%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B1%D8%A8%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D9%81%D8%B1%D9%8A_%D8%AA%D8%B4%D9%88%D8%B3%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D9%81%D8%B1%D9%8A_%D8%AA%D8%B4%D9%88%D8%B3%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%B1%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%8A%D8%B1%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D9%88%D9%81%D8%A7%D9%86%D9%8A_%D8%A8%D9%88%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%8A%D9%88%D9%81%D8%A7%D9%86%D9%8A_%D8%A8%D9%88%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D9%88


 ألف ليلة وليلةالأدب المقارن و                                             الفصل الأول 
 

16 

أورلاندو "ىنالك إشارات في أعماؿ مثل "نوفيل" لجيوفاني سيركامبي، وكما أف 
  .، بأف قصة شهريار وشاه زماف كانت معروفة أيضاً لأريوستو "فوريوسو

ألف ليلة "وكانت ترترة  البلقاف انتشرت في 1كما أف ىناؾ دلائل أيضا بأف القصص
، الدبنية في الأساس على النسخة اليونانية القرف السابع عشر موجودة في الرومانية إلى "وليلة

 .من المجموعة
  

                                                             

1 Anchi Hoh, A Thousand And One Nights: Arabian Story-Telling In World 

Literature , Blogs.Loc.Gov, Retrieved 1-5-2019, Edited ,P122 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%AF%D9%88_%D9%81%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%88%D8%B3%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%AF%D9%88_%D9%81%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%88%D8%B3%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%AF%D9%88_%D9%81%D9%88%D8%B1%D9%8A%D9%88%D8%B3%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D8%AF%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%83%D9%88_%D8%A3%D8%B1%D9%8A%D9%88%D8%B3%D8%AA%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D8%AF%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%83%D9%88_%D8%A3%D8%B1%D9%8A%D9%88%D8%B3%D8%AA%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_17
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_17
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 خلاصة الفصل:
دراسات الأدب الدقارف، وموضوعات الأدب الدقارف في دارستها، اللغة، حدّا  تشترطُ 

فاصلا بين الآداب الدختلفة، فلغات الآداب ىي الدقصد الأوؿ لدارس الأدب الدقارف، في 
دراسة التأثير والتأثر الدتبادؿ بينهما. وىو في دراستو للتأثر والتأثير لا يدرس إلا التأثيرات 

عات الأدب الدقارف، ويبتعد عن الدتشابهات في موضوعات الأدب الدقارف، الأكيدة في موضو 
تتنوعّ موضوعات الأدب الدقارف بين ، و التي لا يدكن نسبتها إلى أيّ تأثير من التأثيرات

" نموذجا لذذه الدراسة حيث ألف ليلة وليلة"كتاب   وضوعات بحثيّة وموضوعات تطبيقيّةم
 "أنطوان جالان" القروف الوسطى،  وقد كاف الفرنسي صورة عن المجتمع الشرقي فييحمل 

أوؿ من ترترو إلى الفرنسية ظنّا منو أنو الصورة الحقيقية للشرؽ بكل ما يحملو من معنى، 
 فكانت ترترتو إغناء للفرنسيين عن الرحلة إلى الدشرؽ. 

وسيط  وبعد ترترتو ىذه ترجم في كل أوروبا ولقي انتشارًا واسعًا، فكانت ترترتو أىم
 .لتأثر الآداب الأوروبية بألف ليلة وليلة

 
 
 

 



 
                                                 الثاني الفصل 

صورة المرأة في ألف ليلة وليلة
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 تمهيد:
: "إفّ أسوأ ما سجّلو ألف ليلة وليلةفي دراستو عن  "أحمد حسن الزّيات"يقوؿ الأديب 

ألف ليلة وليلة من ظلم الإنساف، وجور النّظم ىو القسوة ابعائرة على ابؼرأة، فإفّ حظها فيو 
 منكود، وصورتها فيو بشعة" 

وأنا أقوؿ ليس مهما أف يظلم كتاب ما ابؼرأة، ولكن ىذا الكتاب بالذات كاف لو تأثتَ 
العربي منو، ومن سوء حظها أفّ الكتاب شائق عجيب على ابؼرأة في المجتمع الشرقي، لا سيما 

جدا، يجذب العامة ببساطتو وصراحتو، وبؼا فيو من عجائب وغرائب، ووصف فاجر، وكلبـ بذيء 
فاحش يتملّق شهواتهم، ويدغدغ غرائزىم، ويجذب ابػاصة بدا فيو من خياؿ بؾنّح جامع، وفن 

قع ابغياة، وقد شاع في عصور كاف قصصي أصيل، وبدا في طيّاتو من رموز وحكم مستقاة من وا
 .فيها السمر وقصّ ابغكايات أكثر وسائل التًفيو عن النفس شيوعا
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 في الأدب العربي تأثير ألف ليلة وليلة على صورة المرأةالمبحث الأول: 
 المطلب الأول: صورة المرأة في الف ليلة وليلة في الادب العربي

 كالآبٌ:" ليلة وليلةألف "ومن أبرز ىذه الصور النسائية في 
 السياسيّة السلطة وذات الحاكمة المرأة صورة-1

، مثل السيّدة زبيدة زوجة "ألف ليلة وليلة"تظهر صورة ابؼرأة ابؼلكة في مواطن الكثتَة في 
الرشيد، بل إفّ نفس شخصية شهرزاد بطلة الليالر يدكن اعتبارىا ملكة بحكم زواجها من ابؼلك، 

بذاه ىذا ابغاكم الذي فقد ثقتو بالنساء بعد ثبوت خيانة زوجتو، بفا دفعو وكيف فعلت ما فعلت 
إلذ أف يتزوج كل ليلة بفتاة بكر، لا يصبح الصباح حتى تكوف قد وارتها الأرض، ليتزوج في مساء 

 1اليوـ الذي يليو بكرا أخرى.
الأمتَة أو ابؼلكة، لد تكن سوى معابعة لنفسية ابؼلوؾ ابؼتحكمتُ في الأمم، وقد  فشهرزاد

خلقت من زوجها الطاغية إنسانا اتّعظ بابغوادث ابؼرورية، وأفاد من أحكاـ ابغكايات التي روتها 
، فقد جعلتو يدرؾ الواقع الذي يعيش فيو ابغاكم، وينعكس "ألف ليلة وليلة"على مسامعو طيلة 

 2يتو.على رع
عن منزلتها، وتصرّفت كجارية، وكاف ىدؼ ىذه ابؼواجهة درء " شهرزاد "وقد تنازلت

 ابؼوت عن جنس ابؼرأة، وابغفاظ على بقاء النوع. 
 لذا فإنّّا تقدّـ تنازلا أساسيا في سبيل برقيق ابؽدؼ الأصل. 

أف تتخلّى عن حريتها، وتصبح جارية لكي برافظ على بقائها، وبقاء جنسها.  فرضيت
وتظهر صورة السيدة زبيدة زوج الرّشيد، وقد أضفت عليها الليالر من الصفات ابغميدة الشيء 
الكثتَ، مع الاحتًاـ الشديد لأكثر من سبب، فهي زوج الرشيد وىي ذات نسب طاىر شريف 

ظهر أحيانا غيورة، لدرجة بذعلها تدسّ البنج لإحدى بؿظيات ىو نسب النبوة، وإف كانت ت
                                                             

، دار الطليعة، بتَوت، ص 1981، نيساف 6التًاث الشعبي وابغقبة الكسولة في ألف ليلة وليلة، بؾلة دراسات عربية، عدد ،مهدي النجّار1 
124. 

 .311، ص 1966، دار ابؼعارؼ، القاىرة، 1ألف ليلة وليلة، ط ، القلعاويسهتَ  2



 صورة المرأة في ألف ليلة وليلة                                                 الفصل الثاني 
 

21 

الرشيد، بل وتدفنها حية، وتتظاىر بابغزف عليها، بل نراىا تستعتُ بالعجائز لتدبتَ غطاء 
 .للفضيحة

ولكنّ صورة ابؼرأة ذات السلطة ليست دائما إيجابية كما في صورة شهرزاد والسيدة زبيدة، 
طاف وجبروت وقسوة، متعطّشة للقتل والانتقاـ، وفي بفلكة أخرى من فكثتَا ما ترد ابؼرأة ذات سل

بفالك النساء في )حكاية حسن البصري( بقد ابغكم حكما عسكرياّ لا ربضة فيو، ففكرة ابعنس 
مسيطرة على تفكتَ القاصّ، فابغاكمة أو أخوتها من البنات يجب ألّا يخرجن عن آداب القصر، 

 .تَىا العذاب ابؼريروالويل بؼن تقع في ابػطأ، فمص
وكثتَا ما نرى امرأة جشعة شبقة تسخّر سلطتها للحصوؿ على ابعنس والإغراء الذكري لا 
أكثر، وتنفق كلّ وقتها على السّحر الأسود والشعوذة، وبسسخ عشّاقها إلذ بغاؿ وبضتَ وفيلو أو 

 1.طيور بعد أف تشبع رغبتها ابعنسيّة منهم
بزي الرجاؿ، جعلتها ابؼصادفات العجيبة في موضوع وىناؾ صورة أخرى بؼلكة متنكرة 

ابؼسؤولية، فابعارية تهرب من بـدومها بحثا عن عاشقها، وشاءت الظروؼ أف بسرّ ببلدة مات 
ملكها، ومن عادة ىذه البلدة أف تنصّب عليها ملكا أوّؿ من يدخل ابؼدينة، فكانت زمرد جارية 

ة عرفت سرا سياسيا ىاما، ألا وىو ابػوؼ من علي شار. ومنذ وضعت قدمها على بزت ابؼسؤولي
العسكر، وبؽذا فهي تأمر بفتح ابػزائن وإنفاقها على العسكر، كما عرفت أف دواـ ابغكم رىن 
بدحبة الرعيّة، التي أخذت تتقرب منها، وبزلص في خدمتها وإصلبح معاشها ونرى ذات الصورة 

 .نها، وأخذت مكانو في ابغكمابػتَّة للملكة عند )جلنار البحريةّ( عندما غاب اب
وقد تصاب ابؼلكة أو ابغاكمة ابؼغرورة بغطرسة ابغكم، وتظل صورة مشوىة في ذىن الناس 
ليحاربوىا، ففي حكاية قمر الزماف بقد زوجة التاجر الذي ثقب لؤلؤة الوالر الذي يطلق لو، 

ية، وىي أف يأمر الوالر فاختارت زوجة ابعميلة أمنية غريبة تظهر غطرسة وغرور ابؼرأة غتَ الواع

                                                             
، دمشق، ص 1974، منشورات ابراد الكتّاب العربي، 1نظرة في أدبنا الشعبي ألف ليلة وليلة وستَة ابؼلك سيف بن ذي يزف، ط ،ألفة الأدلبي 1
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أىالر مدينة البصرة أف يحتجوا في بيوتهم بؼدة ساعتتُ كل بصعة، وكلب من رآىا تستَ وجواريها وىنّ 
 .مكشوفات الوجوه فمصتَه القتل

أما الوزيرات والقاضيات فهنّ من النساء ابػتَات كبتَات السن، فكبتَة الوزراء ىي عجوز 
ر، وكذلك القاضيات "فكلّهن عجائز ناشرات الشّعر على شمطاء وىي بؿتشمة ذات ىيبة ووقا

 .أكتافهن، وعليهن ىيبة ووقار
 الملكة شهرزاد شخصية من المغزى-1-1

ىي شخصية رئيسية في الكتاب تواكبو منذ ابؼقدمة حتى آخر كلمة "شهرزاد"شخصية 
العبر: حتُ تكوف ابؼرأة فيو، ويبدو أنّّا أرادت أف تقوؿ في خلبصة ألف ليلة وليلة قضيتها في رواية 

ذليلة، جاىلة، مغلوبة على أمرىا يكوف واقعها كما تصوّره ىذه ابغكايات من خبث وحكايات 
 .وخداع، ومكر ودىاء وخيانة، وذكاء منصرؼ بكو الشر

أما حتُ تكوف عزيزة ابعانب، حرةّ في تصرّفها واسعة الثقافة والعلم، فتستطيع حينئذ أف 
انة الرائعة التي قرأت ألف كتاب من كتب التاريخ، وابؼلوؾ ابػالية تكوف شهرزاد تلك الإنس

والشعراء كما ورد في قصتها إذ استطاعت بحبها الكبتَ، وذكائها الفطري أف تعيد شهريار إلذ 
 .جادة الطريق

سطّرت من بعيد أو قريب  "ألف ليلة وليلة "ويرى بعض النقّاد أفّ ابؼلكة شهريار في
 .ألّفت بها ىذه الليالر في ضوء الظروؼ والأوضاع العربية ابؼتًدّية لتاريخ ابغقبة التي

في: "أفّ )التأليف ابغالد( و)التأليف التاريخي( لا يستبعد كثتَا الوقائع الفعلية  1ويرى مهدي النجّار
 .بل يؤلّفها

استطاعت شهرزاد برقيق ىدفها من خلبؿ "ما بظاه بعض النقّاد بسلبح الإثارة  وقد
: "ويزعم أفّ شستًتن وضع يده على ابػصوص يقوؿ بؿسن جاسم ابؼوسوي والتًقّب. وفي ىذا

 .E. M) ابؼغزى النهائي لفن شهرزاد، إلّا أنوّ لد يكن أوّؿ من نبّو إلذ ىذا الأمر، إذ سبق فورستً

                                                             
 .44-42ص، ص 1981، يناير 266ولكن شرفاء، العربي،  بؿتالوف ، علي الراعي 1
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Forster) لكنّو يرى "دّث عن قدرتها في )شهر سلبح الإثارة والتًقّب( لكي تتجنب حتفهاأف بر .
أيضا أفّ شهرزاد بسكنّت من البقاء وابػلود؛ لأنّّا جعلت ابؼلك يتعجب باستمرار مشدودا حوؿ ما 

 .يدكن أف يحصل لاحقا
 والحيل المكائد صاحبة أو الذكيّة المرأة صورة-2

وليلة عن صورة ابؼرأة الذكية؛ وىذه ابؼرأة قد تكوف ذكية ختَة؛ وقد نقرأ كثتَا في ألف ليلة 
تكوف شريرة صاحبة مكائد، وقد تكوف عجوزا شمطاء، وقد تكوف فتاة بالغة ابعماؿ، وىي أحيانا 

 .ملكة جليلة
عن ملكات ذكيات عادلات، كما لا يكوف إلا  "ألف ليلة وليلة"نقرأ عددا من ابؼرات في 

في الأساطتَ. من ذلك مثلب ابنة ابؼلك بدور، التي يختفي زوجها قمر الزماف في ظروؼ غامضة 
أثناء قيامو ببعض الأسفار  وحتى لا تضطرب ابغاشية أو يستبد بها القلق، ترتدي )بدور( ثياب 

 .ابؼلك وبسثل شخصية وبرسن بدور قيادة وحكم شعبها
وكيد النساء وتفننهن فيو قد غذي الكتاب بجزء لا بأس بو من صورة. وكأنما قد بذمعت 
لدى ابعامع قصص كثتَة من ىذا النوع، فأفرد بؽا إطارا وحسبها كلو، وىي تزيد على العشر، في 
مكاف واحد من الليالر في قصة الوزراء السبعة، حيث تزعم جارية ابؼلك أف ابن ابؼلك راودىا عن 

ها، وحيث يضطر ابن ابؼلك إلذ السكوت سبعة أياـ كما أمره ابغكيم السندباد حرصا على نفس
حياتو. ويقوـ وزراء ابؼلك السبعة بالدفاع عن الابن، فيقص كلّ وزير قصة أو قصتتُ ردا على ما 

 1تقصّو ابعارية على ابؼلك كل يوـ تأييدا لدعواىا.
ياؿ ابػصب بػداع من أمامها مثل دليلة في وابؼرأة المحتالة قد تلجأ إلذ التمثيل وابػ

مغامراتها. وكثتَا ما تكوف المحتالة شابة وبصيلة، وبؽذا يأخذ التمثيل عندىا طابع استعراض بصابؽا، 
، كما لا تتًدّد في الكذب، وتشارؾ أمّها في أكاذيبها وخيابؽا  وابزاذه وسيلة للئيقاع بابػصوـ

 يلة. ابػصب ابػلبؽ، مثل قصة زينب وأمها دل
                                                             

 .222، ص 1977، منشورات وزارة الإعلبـ، بغداد 1ابؼلبمح السياسية في حكايات ألف ليلة وليلة، ط ، أبضد بؿمد الشحّاذ1 
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وصورة أخرى من كيد ابؼرأة في سبيل الوصوؿ إلذ ابغبيب كيدا ظاىرا ما بقده من حب غتَ 
ابؼسلمة للمسلم، ووصوبؽا بالكيد حينا وبالقتاؿ حينا آخر إلذ من أحبت. فنجد في قصة مرنً 

ف لا الزنارية ونور الدين امرأة نصرانية برتاؿ بعد أف تسلم لتصل إلذ حبيبو، حتى أفّ ملك الروما
 يستطيع استخلبص ابنتو ولا من الرّشيد نفسو الذي يضطر إلذ بضاية من أسلمت.

 الشريرة والزوجة الخائنة المرأة صورة-3
لعل أغلب الشّر ابؼوجو إلذ الرجل من زوجة يتمثل في خيانتها لو، فما أصعب أف بزوف 

ذىا الغتَة فتسحر لو زوجها ويرى ذلك مرأى العياف! وقد يكوف الشرّ شيئا غتَ ذلك، كأف تأخ
زوجتو الثانية أو ابنو، أو أف تصرّ على معرفة شيء تافو حتى لو أدى ذلك لإتلبؼ حياة زوجو، 
وقد تلحق ضررا جسمانيا، فتضربو مثلب أو تقطع جزءا من جسمو، وقد ينساؽ الرجل وراءىن، 

فقتَ، وتشكوه للقاضي ويتًؾ ملكو، وينشغل بهن عن بفلكتو ورعيتو أو تتمرّد الزوجة على زوجها ال
 . كلّ ذلك يبدو في حكايات الليالر

تطبع بصماتها طبعا على الليالر، وتكاد تكوف سببا فيها، بل أوّؿ أزمة في  فابػيانة
ابغكايات كلها كانت أزمة ابػيانة. وإذا عدنا نستعيد حادثة ابػيانة، بقد أنو في ابؼرة الأولذ، قد 
حدثت بتُ شخصتُ، بتُ شاه زماف وعبده، وفي ابؼرة الثانية حدثت بتُ عبدين، بتُ جواري 

وعبده ومسعود، وتتكرّر للمرة الثالثة عندما يعود شهريار ليتأكد من خيانة  شهريار وزوجتو
. بٍ تتكرّر للمرة الرابعة عندما بزوف الصبية الإنسية ابعتٍّ الذي خطفو، بل وبذبر الأمتَ 1الزوجة

 . شهريار وأخاه شاه زماف على بفارسة ابغبّ معها
في ابغكايات أخرى بـتلفة عن تلك التي وابؼرأة التي تدافع عن خيانتها بسحر زوجها تبدو 

تسحر زوجها، فينتقم منها من جنس فعلو، حيث يسحرىا بغلة، ولا يقتصر الأمر على البشر في 
عقاب ابػيانة، فالعفريت الذي يكتشف خيانة زوجة الآدمية التي كاف يجيئها كل عشرة أياـ ليلة 

                                                             
 .44-43، ص 1962بتَوت،  ، ، ابؼكتبة الأىلية1، ج1من وحي ألف ليلة وليلة، ط ، فاروؽ سعد 1
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لبها بتُ أربعة أوتاد ويقطعها إربا إربا واحدة، حتُ يكتشف أمر خيانتها لو مع أدمي يعريها ويص
 .بٍ يسحر الآدمي قردا قبيحا

وبقد إحدى زوجات الأكابر تصر على خيانة زوجها مع أحقر الناس، لأنّّا رأتو يخونّا مع 
جارية من جواري ابؼطبخ، وىي بعد أف تفعل ذلك الفعل ابؼشتُ برس أنّا أبرت بيمينها، وتصمم 

إذا رأتو يعود بؼثل ذلك. ولا يقتصر أمر خيانة ابؼرأة لزوجو، فهي لا  على أف تفعل ذلك مرة أخرى
تكتفي بالعشق على زوجها بل أنّا ترتكب ابؼنكر مع الرسوؿ الذي يبعثو عشيقها إليها. وقد 
تفوؽ حيلة الزوجة كلّ حيلة إلذ درجة بذعلها تفتح سردابا بتُ بيتها وبتُ عشيقها، وبزدع زوجها 

 .ابؼخلص
اكن ابػيانة واللقاء المحرـ في الليالر، فقد تستغلّ الزوجة فراش زوجها، وترتكب وتتعدّد أم

 .1فيو جريدتها مع العبد الأسود كما تفعل زوجة ابؼلك شاه زماف
وقد تأبٌ ابؼرأة إلذ بيت الرجل أو تدعوه لبيتها إذا كاف غريبا، وقد تطلب منو أف 

ستطيع ذلك؛ لأنوّ يقيم في خاف مع غرباء مثلو يصطحبها إلذ البيت الذي يقيم فيو، ولكنّو لا ي
فيضطر إلذ أخذىا إلذ البيت لا يعرؼ صاحبها، وىي قد ترحل مع معشوقها إلذ صحراء مصر 

 .الشاسعة
ولا يقتصر أمر الشرّ الذي تلحقو ابؼرأة بزوجها على خيانتها لو وحيلتها بؽلبؾ مالو فحسب بل قد 

التي أبقبت لو ولدا، فتستغلّ فرصة غياب زوجها، وتسحر تأخذ ابؼرأة العاقر من زوجتو الأخرى 
ابنتو بقرة وابنو عجلب، وحينما يكتشف أمرىا يسخطها غزالة. وغالبا ما تناؿ الزوجة أو الشريرة 

 .عقابها الرادع في ألف ليلة وليلة إلذ درجة تصل غالبا حد ابؼوت
ة(: ترى لِدَ لْد تغتَّ شهرزاد من تتساءؿ سهتَ القلماوي في كتابها )ابؼرأة في ألف ليلة وليل

صور العقاب التي يلحقها الزوج بزوجة ابػائنة؟ ألد يكن من الأفضل تغتَّ في صورة العقاب حتى لا 

                                                             

، مركز الإنماء القومي، بتَوت، 1986، آذار 38ابغارؽ في ألف ليلة وليلة، بؾلة الفكر العربي ابؼعاصر، العدد  ، ابؼوسوعيبؿسن جاسم 1 
 .32ص



 صورة المرأة في ألف ليلة وليلة                                                 الفصل الثاني 
 

26 

تقّر ابؼلك على فعلو؟ وتعتقد سهتَ قلماوي أنّّا أرادت أف تظهر لو تأييدىا لذلك النوع من 
 .ويكف عن سفكو لدماء الأبرياء العقاب حتى يكتفي بدا فعل بزوجتو ولا يتعرض لغتَىا

 الماكرة العجوز صورة -4
تكثر صور العجوز ابؼاكرة في الليالر كثرة يصعب معها حصرىنّ والوقوؼ معهنّ بصيعهن، 
وىي نموذج متكرر، وأف تنوّعت ابغيلة، وتنوعّ الغرض، فهي إمّا أف تدخل في ابؼواقف الغرامية 

ابغراـ ولا يهمها شيء إلاّ أف تقبض الثمن، وىذه ىي العجوز لتجمع بتُ اثنتُ سواء في ابغلبؿ أـ 
ابؼرأة السمسارة؛ أو أف تظهر في ابؼسائل السياسيّة  1ابؼأجورة التي تسمّيها قمر كيلبني في مقالتها

 .للكيد، وإيقاع الأذى بابؼسلمتُ، وىذه عجوز غتَ مأجورة، وإنّما تعمل بغسابها ابػاص
السمسارة عادة عجوز بؿتالة تأبٌ بالنساء إلذ الرجاؿ الذين أحبوىنّ والعجوز ابؼأجورة أو 

لقاء مبلغ من ابؼاؿ تأخذه خفية، وربدا كاف بؽا أجر من وساطة أو نفوذ ىذا إذا كانت ابؼرأة حرةّ، 
أمّا إذا كانت جارية بفلوكة، فهي تأخذ أجرىا علبنية، وابؼرأة السمسارة ىي غالبا امرأة من نوع 

أنّّا ذات ماض في عالد ابغبّ وابؽوى، وإمّا أفّ بؽا باعا طويلب في ىذا الأسلوب من خاص: إمّا 
البيع والشراء. وقد تكوف قد حرمت ابعماؿ وابغبّ فعوّضت عنهما بتيستَ اللقاء للمحبتُ مقابل 

 .ابؼاؿ 
جع ذلك وابؼرأة السمسارة تعدّ داىية، واسعة ابغيلة، لا سيما إذا قامت بدور ابػاطبة، ولعلّ مر 

(. وبؽذه العجوز دائما صفات 25أيضا إلذ بستعهن بحريةّ ابغركة إلذ حدّ بعيد نظرا إلذ سنهنّ )
 :وشروط كثتَة منها

 .ذات حيلة وذكاء وفكر -1
ابظها كثتَا يؤذّف بالشر والأذى مثل )شواىي ذات الدواىي( مضافا إلذ ذلك أمر يكاد يكوف  -2

 .اويننذير سوء، وىو أنّّا ذات عينتُ زرق
 .تغري الفتاة بكلّ شيء إلاّ الزواج؛ لأنّّا غالبا بظسارة حب وليست خاطبة أو بظسارة زواج -3

                                                             

 .88، ص1977، منشورات وزارة الإعلبـ، بغداد، 1أبضد بؿمد الشحّاذ، ابؼلبمح السياسية في ألف ليلة وليلة، ط1 
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متقلّبة بتُ ألواف من الشخصيات النسائية تستطيع أف تدخل البيوت. فهي زاىدة برمل  -4
قاتلة مسبحة لذكر الله وإبريقا للوضوء، وىي ساحرة تركب الزير، وتطتَ بو، وىي فارسة شجاعة وم

وىي عربيّة  1بارعة، وىي إنسيّة خبيثة كعجوز )جزيرة الواؽ واؽ( في حكاية )ابغسن البصري( 
وىي فربقيّة كعجوز أديرة بلبد الفربقة في حكاية علبء الدين ومرنً الزناريةّ.  كعجوز )حزين بغداد(

إلذ حيلة  وحيل العجوز متعددة فمرةّ تستعطف قلب الفتاة، وتلح في استعطافها، وأخرى تلجأ
بزدع بها الشّاب، وثالثة تلجأ إلذ حيلة مدبرّة بزدع بها الفتاة الشريفة التي ترفض ابػيانة، وتطرد 

 .العجوز، وتضربها ضربا موجعا ورابعة برتاؿ بحيلة أخرى فيها كثتَ من التنوعّ
وغالبا بل دائما ما تنجح حيلة العجوز، وتستسلم الفتاة، وتقع في المحظور أو يستسلم 
الفتى، ويقع في ابؼشاكل لا يخرج منها إلّا إذا ساعدتو ىي أيضا، وفي كلّ مرة تقبض الثمن الذي 

 .تسميو بشارة
وقد يقتصر دور العجوز على أف تقود الرجل إلذ منزؿ بعد أف تغريو، ولا يكوف قصدىا 

 .ىي ومن يدفعها إلذ ذلك إلاّ الضحك من الرجل والاستهزاء بو وبأمثالو من الفقراء
أمّا النوع الثاني من العجائز فهنّ اللبئي يعملن بغسابهنّ ابػاص بلب أجر سواء بغرض 
سياسي مثل شخصية شواىي ذات الدواىي في حكاية ابؼلك عمر نعماف، أـ إثبات بؼكاف بتُ 
الشّطار والمحتالتُ مثل شخصيّة دليلة المحتالة ، فنرى العجوز شواىي تلجأ لكلّ ما يدكن حتى 

ا حتى لو أضرّ ذلك بها وأتعبها جسمانيّا، فهي تفقو علوـ الدين الإسلبمي، وبرفظ تنجح خطّته
 .القرآف على الرغم من أنّّا مسحيّة

وىي أيضا بذيد استغلبؿ نقاط الضعف عند العرب فتعرؼ أنّّم مولعوف بحب ابعواري 
يكوف ابغساف ابؼثقفات اللبئي يجدف العلوـ وابغكمة والفنوف فتستغلّ ذلك كأحسن ما 

الاستغلبؿ. كما أنّّا تعرؼ ولع العرب بالزىد والزّىاد وكرامات الصابغتُ، فتستغل ذلك وتنطلي 
 .عليهم ىذه ابػدعة
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أمّا دليلة المحتالة، فقد كانت زوجة مقدّـ بغداد ومات، وأحسّت أفّ مركزىا قد ضاع بدوت 
حوبؽا، بؽدؼ أف يعتًؼ من  زوجها، فتعمل ىي وابنتها زينب النصّابة حيل وألاعيب تثتَ الضحيّة

حوبؽا بخطورتها وتعطى راتب زوجها، وفعلب ىذا ما يكوف في النهاية، وكأفّ الوصوؿ لتلك ابؼراكز 
 .ابؼهمّة لا يأبٌ إلاّ بالقوّة وابغيلة وحسن التدبتَ

ولعلّ تأثرّ القاصّ بأمثاؿ دليلة تلك ىو ما ساد في المجتمع العربي من أصحاب الدسائس 
الذين كانوا يحوموف حوؿ ابػلفاء وخاصّتهم ابؼقربتُ منهم في بؿالات الفكر والسياسة والوشايات 

في بؿاولة منهم لتقطيع أواصر الصلبت وإثبات تفوّقهم في الإخلبص على غتَىم طامعتُ في 
 .الظفر ببعض ابؼناصب العليا في المجتمع

تبلور نظاـ الرقيق في العصر  ، أفّ 1ويرى عبد الغتٍ ابؼلّبح في كتابو رحلة ألف ليلة وليلة 
العباسي أدّى إلذ انزواء ابغرائر في بيوتهن بضغط من الرجل، غتَ أفّ الانفعالات العضوية والتنفسية 
لد بزب جذوتها، فاحتاجت إلذ العجوز التي تكتم أسرارىا، وتصل بواسطتها إلذ متطلبات ابغياة 

تلك المجتمعات وما تلعبو من دور خطتَ ومهم ابؼاديةّ وابغسيّ، فجاءت الليالر تصوّر العجوز في 
 .في حياة النساء ابغرائر ابؼغيّبات وراء الأبواب ابؼوصدة إلاّ ما ندر

 العاشقة المرأة صورة -5
أكثر دور قامت بو ابؼرأة في الليالر وأهّمو ىو دور ابؼرأة العاشقة، وىي في ىذا الدّور بزتلف  

عامة بؽذا الدور ىو لقاء وحبّ لأوّؿ وىلة أو نظرة )نظر كثتَا في القصص ابؼتعدّدة؛ فالصورة ال
إليها نظرة أعقبتو ألف حسرة( بٍ فراؽ قد يتعدّد، وقد يتعدّد مفتعلب لمجرد إطالة القصة إذا ما دعا  

 .كلّ شيء فيها إلذ نّاية
وابغبيب يلقى دائما حبيبو في النهاية باستثناء في قصّة عزيز، وقصّة علي بن بكّار مع 

النهار، إذ يدوت أحد المحبتُ قبل أف يهنأ بلقاء من أحبّ، وابغبيب دائما بربّو ابغبيبة، شمس 
وكذلك ابغبيبة التي تكوف بصيلة، بل غاية في ابعماؿ. وعادة ما تكوف العاشقة جارية، سواء 
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 أكانت ملكة أـ جارية مشتًاة من السوؽ. أمّا أنواع ابغبّ بتُ نساء ابغرائر، فأبرزه حبّ أبناء
 .العمّ 

 :والليالر تعرض لنموذجتُ من نماذج العاشقة، وهما
: التي بررص على عاشقها، وىي تستعمل كلّ الطرؽ لإرضائو والمحافظة نموذج العاشقة الخيّرة - أ

على علبقتها بو سواء كانت زوجة أـ عذراء، فما أف تقع في حبّ إنساف حتى تسعى للوصوؿ إليو 
 .تتزوج بو شرعيّا. وتظلّ على العهد قائمة، وللحبّ صائنةفي بيتو أو تدعوه لبيتها وقد 

فالفتاة تقع في حبّ الفتى حتُ تراه لأوّؿ مرة بعد أف تعاشره فتًة معينة كأف يكوف ابن 
عمها مثلب أو أف تكوف جارية تربّت معو وقد تراه مصادفة في سوؽ أو مكاف آخر، ولا يهم أف 

 .1ك، وقد يكوف ذلك ابؼلك معاديا لوالد الفتىتكوف جارية أو ابنة عمّو أو ابنة ابؼل
وقد تقدّـ الزوجة الشريرة كما ذكرت في الصفحات السابقة على إيذاء زوجها في سبيل 

 .عشيقها وفي سبيل وصالو
: تقع ابؼرأة في ابغبّ، وتسعى للزواج بفن أحبّت، ولكنّها في سبيل نموذج العاشقة الشريرة - ب

 .طاء وشرور تدفعو للسرقة أو القتل أو تسحرهذلك توقع الرجل معها في أخ
ولا يقتصر الأمر على ذلك فابؼرأة حتُ بربّ ترغب في الاستئثار بعشيقها ولو بالقوة كما تفعل 
عاشقة عزيز، وحينما تعشقو أخرى، وترغب في الكيد بؽا، فإنّّا تدبرّ ابغيلة لقتلو. فابؼرأة حتُ لا 

شد ما تكوف خبثا ومكرا، فتلك بؿظية من المحظيات تراود برقّق غرضها تنقلب شراّ على الرجل أ
ابن ابؼلك عن نفسو فتَفض الابن ارتكاب ابؼنكر، فإذا بها تشكو للملك ابنو، وتساعد ابؼلك على 

، فحتى العاشقة التي تهوى وبربّ لا تبالر بالشر اللبحق بعشيقها لكي تثبت وجودىا، 2قتل ابنو
 .تلك ابؼواقف لا حوؿ لو ولا قوّة والغريب أفّ الرجل يبدو في مثل

 

                                                             

 44، ص وجود للطبعة أو سنتها، مكتبة دار نّضة الشرؽ، جامعة القاىرةىياـ علي بضاّد، ابؼرأة في ألاؼ ليلة وليلة، لا1 
 .66، ص198، 11يلة، بؾلة الكويت، العدد عبده جبر، النواحي ابعمالية في ألاؼ ليلة ول2 
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 الخيّرة الزوجة صورة-6
بقصّة ابؼلك الذي ساءتو خيانة زوجتو بٍ تعزّى حينما رأى " ألف ليلة وليلة"تبدأ ليالر 

زوجة أخيو بزوف زوجها أكبر من خيانة زوجتو لو، وفي حكاية العفريت الذي بضل على رأسو امرأة 
مرة. ولكنّها سرعاف ما  1عقلها داخل صندوؽ مغلق، تلك ابؼرأة التي خانتو بطسمائة وسبعتُ 

ثلبث سنوات قصّة الزوجة ابػتَّة شهرزاد التي تبذؿ كلّ  تنقل لنا طواؿ ألف ليلة على مدار
جهدىا، وتهذّب نار الثأّر في داخلو، وتعيده إلذ جادّة الطريق، مع أنّّا كانت تستطيع أف تقتلو 

 .ليلة زفافها مثلب وىو نائم، فهي نعم الزوجة ابؼخلصة الصابرة
ه ابؼلكة )بدور(( التي بزفي أمر وتظهر صورة الزوجة ابػتَّة في قصص كثتَة في الليالر، فهذ

 .اختفاء زوجها ابؼلك قمر الزماف، وتلبس ثيابو أماـ حاشيتو وتسوس الرعيّة
والصورة ابؼثلى للئخلبص تضربها نعم ويابظتُ وتودد وزمرد ومرنً الزنارية وزوجة التاجر ابؼصرية 

صل جواري يبعن في وزوجة معروؼ الثانية. ويضرب ابؼثل بإخلبص الزوجات اللبئي كنّ في الأ
 .الأواؽ، وتشهد قصص على مواقفهن التي لا تشابهها مواقف

ونلبحظ أفّ ابؼرأة الذكية الفطنة برتاؿ على أقوى الرجاؿ الذين يراودونّا عن نفسها منتصرة 
لشرفها وعفّتها مثلما تفعل زوجة أحد الوزراء مع ابؼلك الذي جاءىا في غياب زوجها، فتًحب بو 

وتغطيّو ولا يكوف ىذا الكتاب إلّا كتاب مواعظ وأدب، وىي تعدّ لو أطعمو في  ترحيبا شديدا،
تسعتُ صحنا أنواعها بـتلفة وطعمها واحد، وحينما يسأبؽا ابؼلك عن ذلك تقوؿ: "أصلح الله 
حاؿ مولانا ابؼلك فإفّ في قصرؾ تسعتُ بؿظية بـتلفات الألواف وطعمهنّ واحد، فلما بظع ابؼلك 

 ."منها، وقاـ من وقتو، وخرج من ابؼنزؿ، ولد يتعرض بؽا بسوء ىذا الكلبـ خجل
 الأخت صورة -7

 "ألف ليلة وليلة"تعرض الليالر لصورتتُ بارزتتُ للؤخت في 
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: تظهر الأخت الشريرة في الليالر إمّا بصورة ابغاسدة الغيورة أو قد صورة الأخت الشريرة -أ
إلذ ابؼنكر، وتدفعها إلذ ارتكاب ابػطيئة،  يكوف الشّر من الأخت الكبرى التي تسوؽ الصغرى

 .فالأختاف الشريرتاف تدفعاف بأختهما الصغتَة الطيّبة إلذ ابؼهالك
فلب تتوانى الأخت الكبرى السيئة ابػلق عن قتل أختها الصغرى الطاىرة عندما تلبحظ 

ترتكب أبشع إعجاب خليلها بها؛ فالغتَة بذري في عروؽ ابؼرأة، وتأكل قلبها، وتدفعها إلذ أف 
ابعرائم، وىو قتل شقيقتها بالسكتُ، ويبدو أنّّا ما أحضرت أختها إلا لتختبر الرجل، وتعرؼ 

 .مدى إخلبصو بؽا
: الأخت الطيّبة قد تكوف أختا شقيقة وغتَ شقيقة وىي إمّا إنسيّة أو صورة الأخت الطيّبة -ب

من عطفها عليهم وبرّىا بهم إلاّ أنّّم  جنّية، والأخت الطيّبة تواجو أخوة أشرارا من أبيها على الرغم
 .يوقعوف بها الضرر، ويضمروف بؽا الشّر

والأخت الطيّبة تطيع أخاىا، وتوافق على ابػروج معو لزيارة بيت الله ابغراـ وكذلك بيت 
ابؼقدس، وبزدمو عندما يدرض في الطريق، وتبذؿ الكثتَ في البحث عنو عندما تضيع عنو في الطريق 

 .1زماف التي ضاعت عن أخيها شركاف ابن ابؼلك عمر النعمافمثل نزىة ال
والأخت حتُ يرحل أخوىا تاركا البلبد للتجارة، ولا يعود على ابػروج مع أمّها للبحث عنو، 

 .تتعرضاف للذؿ وابؽواف وأختَا تعثراف عليو، ويسعداف معو على غرار معظم نّايات الليالر
 الأم صورة-8

إفّ صورة ابؼرأة الأـ قليلب ما ترد في ألف ليلة وليلة كأفّ النساء فيو : "قمر الكيلاني"تقوؿ 
 ذلك أفّ أكثرىنّ من ابعواري أمّا أـ الرجل )أو ابغماة( فيوعات عن أمّهاتهن، ولعلّ السّبب مقط

. ويبرز نموذج الأـ 2فهي إف برزت فمن أجل تنكيد العيش على زوجة ابنها أو جاريتو أو من يحبها
 :على صورتتُ
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غالبا ما تكوف الأـ ذات قلب رحيم، ولا يهمها إلّا الصالح العاـ  صورة الأم الشريرة: -أ
لأبنائها، وتسعى إلذ راحتهم والليالر تصوّر الأـ في كثتَ من حكايتها ىذه الصورة، لكن ىناؾ 
حكاية واحدة تصوّر الأـ، وقد انقلبت شراّ على ابنها، وبركّمت فيها الغريزة ابعنسيّة بركّما 

ة، وبسثّل ذلك في أـ الأبؾد وأـ الأسعد. فابؼلكة بدور تتزوج من قمر الزماف أنساىا غريزة الأموم
بعد قصة حب طويلة وتسمح لو بأف يتزوّج بابؼلكة )حياة النفوس(. ولكن تنحرؼ ابؼلكتاف عندما 
برب كلّ واحدة ابن ضرّتها، وتسعى إلذ وصالو على الرغم من رفض الولدين. وبزبر كلّ واحدة 

ضرّتها راودىا عن نفسها، فيشتدّ غيظ الابن، ويأمر بقتل ولديو العزيزين، وىكذا  زوجها بأفّ ابن
 .تتسبّب الأـ في قتل ابنها بعد أف بضلت وتعبت وربّت

وىنالك نماذج من الأـ تغار واحدتهنّ من ابنتها، فتلغي شخصيّتها أو تتآمر لينفك نفيها من عالد 
 .الأـ بسيل شمسها إلذ الغياب ابغبّ لا سيما إذا أصبحت شابة بصيلة بينما

الأـ دائما مصدر الدؼء، وىي بررص على أبنائها، وتقف بجوارىم في  صورة الأم الطيّبة:-ب
الأزمات، وتنصح بؽم وقت الشّدة، تتختَّ بؽم الطريق القونً، وتبدو ىذه الصّور في حكايات 

غاب أبوه وفقد وقطع الأمل في عديدة. فابؼرأة شديدة ابغرص على تربية ابنها تربية حسنة حتى لو 
عودتو. وقد يتمثل ختَ الأـ لأبنائها في حرصها عليهم وإرشادىم لطريق ابػتَ وبرذيرىم من الشر  

، التي كثتَا ما حذرتو من المجوس، وكذلك أـ جودر تلك التي برب 1كما فعلت أـ حسن البصري
 .لقلوب بل تساعدىم وبربهمجودر ابؼطيع الوفي وىي في الآف ذاتو لا تكره أخويو القساة ا

والأـ الفقتَة ابغاؿ تضحي بدا لديها من ماؿ قليل في سبيل ولده، وىي تستمر في برذيرىا 
لو من السفر، وحينما يصر الابن على الرحيل لا يكوف منها إلا أف تدعو لو، وتبارؾ خطواتو، 

لابنة فتقرئها القرآف الكرنً، وطواؿ غيابو تبقى حزينة القلب باكية العتُ. والأـ تعمل على تعليم ا
وتعلمها العادات ابغسنة وابؼثل العليا. كما تقوـ بفضّ أي خلبؼ قد يقع بتُ الأب وأبنائو، فهي 

 .مصدر ابغب والدؼء في الليالر
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 العالمة المرأة صورة-9
منذ اللحظة الأولذ امرأة عابؼة مثقفة، فهي عارفة بالشعر والأدب  "شهرزاد"تبدو لنا 

والتاريخ والدين والقصص والألغاز، وقد تكوف ىذه ابؼعارؼ ىي الرافد بؽا في صمودىا أماـ 
شهريار ألف ليلة. وكذلك ابعواري في ألف ليلة وليلة لد يقتصر تعلمهن على الغناء والضرب على 

، بل وُجد منهن عابؼات مثقفات بأنواع "ألف ليلة وليلة"عن فيها في الآلات ابؼوسيقية التي بر 
، وتشابهها نزىة الزماف وكذلك ابعواري اللبئي تستعتُ بهن 1بـتلفة من الثقافة وعلى رأسهن تودّد

 .شواىي ذات الدواىي في خطتها
لا بقي فتودّد جارية تركها الأب لابنو في بصلة ما ترؾ من ماؿ، والابن يتلف جلّ مالو و 

لديو إلا تلك ابعارية وىي غاية في الذكاء والعلم وابعماؿ والأدب. وحينما يسوء حاؿ صاحبها 
ولا يبقى معو إلا ىي تطلب منو أف يحملها إلذ أمتَ ابؼؤمنتُ ىاروف الرشيد، ويطلب بشنها عشرة 

ويعرضها  آلاؼ دينار وتقوؿ لو: إف استغلبني فقل لو: وصيفتي تساوي أكثر من ذلك فاختبرىا،
على ىاروف ويختبرىا مع أعظم علماء قصره، فتتفوّؽ عليهم بصيعا، فيعجب الرشيد بها، ويطلب 
من الفتاة أف تتمتٌّ عليو بشيء ينفذه بؽا في ابغاؿ، فتتمتٌ أف يردىا إلذ سيدىا، فتَدّىا بعد أف 

 .يعطيها بطسة آلاؼ دينار
دىا الذي لا يعرؼ قدرىا ولا علمها، وىكذا برملت ابعارية العابؼة في نفسها الوفاء لسي

 .ولعل أباه كاف يعلم بقيمة ابعارية، ولذلك أوصاه عليها عند موتو
 المحاربة المرأة صورة -11

يقوؿ بعض النقاد إفّ صورة ابؼرأة المحاربة مقحمة على أجواء الليالر، وأفّ صورتها بؿاطة 
التفاصيل أقل، إفّ حاوؿ القاص أف يدخلها بقليل من جوىا الأجنبي، فكاف خضوعها للواقع في 

قسرا في دائرة ابغياة الاجتماعية الإسلبمية. لذلك بقد ىؤلاء المحاربات إف كنّ آدميات، فهن 
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نصارى يسلمن أو يلدف مسلم، وإف كن أجنبيات، فهن إمّا من ابعن ابؼؤمنة وإما بعيدات عن 
رضا ولا يؤثرف في حوادثو، كما بقد من ذكر ابغياة الدنيا بل عن حياة القصة نفسو، إذ يذُكرف ع

جزيرة واؽ الواؽ في قصة حسن البصري  فتكوف ابعزيرة وجندىا بؾرد عقبة من سلسة عقبات بسرّ 
 .بحسن البصري في سبيل الوصوؿ إلذ زوجة

وأما النّساء المحاربات من ابعنّ، فهنّ لسن البطلبت مطلق، بل أنّّن لا يحاربن أصل، فكلّ 
لباس من الريش يستطعن الطتَاف بو حيث شئن، بل إف ىؤلاء المحاربات لا يقمن  سلبحهن ىو

 .بأي حرب، ولا يستعملن آلاتهن في القصة
 .التي تقاتل وبذندؿ الأبطاؿ أمامها 1مثل ما نراه عند مرنً الزنارية 

إذ  وابؼرأة المحاربة في الليالر بصيلة جدا دائم، وقد يكوف بصابؽا من أسلحتها في ابغرب،
تكشف في آخر بغظة حرجة، فإذا بصابؽا يكسبها ابؼعركة الأختَة كما تفعل )الدنماء( في قصة 
ابعارية الثانية في اليوـ السابع من بؾموعة قصص الوزراء السبعة، وىي برارب إظهارا بؼهارتها 

 .وتفوقها على الرجل؛ لأنّّا أقسمت على ألّا تتزوج إلا من يقهرىا في ابؼيداف
يالر أحيانا بقد أفّ الراوي في وصفو بؿاسن ابؼرأة قد يعدد من بؿاسنها أنّا تعلمت ابغرب وفي الل

 .والنزاؿ دوف أف يكوف لتعلمها ىذا أيّ شأف أو أيّ دليل على القصة، وىو بؾرد سرد لأوصافها
 الجنية المرأة صورة-11

تصوّر الليالر أيضا صورا للمرأة، ولكنّها ابؼرأة التي ليست من ىذا العالد، بل ابعنية التي 
في قصة ابؼلك بدر باسم التي يتحكم  2يحبّها الآدمي، فيشقى في الوصوؿ إليها، مثل صورة جلنار 

 .ارعلى طائفة من ابعن قوية، أو ابعنية التي بركم مدينة خيالية، يعبد أىلها الشمس أو النّ 
وىؤلاء ابعنيات يدثلن آدميات أىل الأرض، فشمسو بؽا أخوتها اللببٌ يحسدونّا أو ينتقمن 
منها بغبها آدميا، وجلنار برادث أخاىا صابغا في أمر زواج ابنها، وتستعرض ملكات البحر في 
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سبيل اختيار عروس، وكذلك ابؼلكة لأب التي تشمخ الآدميتُ، وتستطيع أف تصبح طائرا متى 
 .دتأرا

وأمّا جلنار فهي تنزؿ البحر، وتستَ في قاعة كما تستَ على الأرض، وتكلّم أىلو 
وتغضب، وتنتصر كما تفعل على الأرض بساما. أكثر من ىذا أف أسلوب الكلبـ واحد وطريقة 

 .التفكتَ واحدة فالمحبوبة جارية والأـ عاقلة والشريرة متجبرة مفحشة
 الغولة الجنية صورة -13

اية واحدة من حكايات الليالر، فهي تظهر للئنساف في صورة جارية تبكي تظهر في حك
على رأس الطريق، فتتعرّض لابن ابؼلك الذي يتًفّق بها، ويحملها معو، وىي تدّعي أنّا ابنة ملك 
ابؽند، وقد ضلت الطريق، فتَؽ بؽا قلبو، ويحملها معو وفي الطريق تطلب منو النزوؿ لقضاء حاجة، 

ب غولة، والقاصّ لا يذكر إلا مواصفات عامو بؼنظر الغولة، وىي تقوؿ لأولادىا: وقد وإذا بها تنقل
أتيتكم بغلبـ بظتُ، ولكن ابن ابؼلك يحتاؿ عليها بجميلو الذي أسداه إليها، ويدعو الله أف ينجيو 
منها، وما أف تسمع دعاءه حتى تنصرؼ في ابغاؿ ولا تلحق بو أيّ ضرر. وىذه ابغكاية، كما 

ىي الوحيدة من نوعها في الليالر، وإف كاف ىناؾ حديث عن الغيلبف آكلة بغوـ البشر وبلبد  قلنا،
 1.الغيلبف

ولقد كثر حديث العرب عن الغوؿ، واتفقوا على أنّّا أنثى في الأغلب، وبعضهم يزعم أفّ 
فإنّّا تتحوّؿ في الله تعالذ قد ملك ابعن والشياطتُ والغيلبف التّحوؿ في أيّ صورة شاءوا إلا الغوؿ، 

 .بصيع صور ابؼرأة ولباسها إلا رجليها فلب بد أف تكونا رجلي بضار
 الابنة صورة -14

في صورتتُ: )أ( صورة الابنة الشريرة: يظهر شر الابنة في  "ألف ليلة وليلة"تظهر الابنة في 
حكايتتُ لا ثالث بؽما الأولذ من الابنة التي تقع في حبّ أخيو، والثانية التي تعشق القرد. فالابنة 
تقع في حب أخيها، ويشتد حبّ أخيها بؽا، ويطتَ بها ىياما، ويقع بينهما القبيح على الرّغم من 
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اىا عن تلك الأعماؿ وحجبها عن أخيو، إلا أنّّا توافق على ارتكاب ابؼنكر أفّ أباىا حذرىا ونّ
معو، وتهرب معو إلذ مقبرة برت الأرض. ولكنّ القوة الإبؽية لا تتًكهما، فيحرقهما الله فحما 

 .أسود
أما ابنة أحد السلبطتُ، فهي تهوى عبدا، وتعشق بعد ذلك قردا، وحتُ يصمم والدىا 

رد، وترحل بو، وىي في رحيلها لا برتار إلا صحراء مصر ابؼشهورة على قتلها تصطحب الق
بالاتساع. )ب( صورة الابنة الطيبة: تبدو الابنة في أغلب الأحياف مثالا للحياء والطاعة معتدّة 
بنفسها قويةّ الشخصيّة، ولعلّ كل زوجة مطيعة كانت في الأصل ابنة فيها تلك الصفات، ويبدو 

 1.ذلك في حكايات عديدة
والابنة العذراء ابؼطيعة برمل كثتَا من ابغياء، وىي مستعدّة لأف تساعد أيّ إنساف يحتاج 
مساعدتها، فهي تقف دائما في جانب ابغقّ، ولا تفعل إلّا للآخرين، وقد يتمثّل ىذا ابػتَ في 
الانتقاـ من الظالد وعقابو من جنس عملو كأف تسحره مثلب كما سحر ىو غتَه من ابؼظلومتُ. 

قاصّ يقدّس العذراء ويرسم صورة رائعة. كما تبدو ابنة ابؼلك معتدّة بنفسها، وبؽا رأيها ابػاص فال
في الزواج، ذلك الرأي الذي يحتًمو أبوىا، ويقدّره وفي أحياف كثتَة يكوف ىذا الرأي ىو رفضها 

قي للزواج رفضا باتا لسبب أو لآخر. ولكن سرعاف ما تقع الابنة في ابغبّ وتستسلم لو وتل
سلبحها ناسية كلّ شروطها متحلّلة من عقدىا، بل قد تساعد الفتاة الشاب في الوصوؿ إليها، 

 .وبسكّنو من نفسها
وقد يتمثّل ختَ الفتاة الذي يعدّه الأب شراّ عليو، وعلى ابؼملكة في تدينّها ومعرفتها للدين 

 .لزنارية وزمرد وغتَىنالقونً كما يحدث مع ابنة أحد ابؼلوؾ من بتٍ إسرائيل، وأيضا مرنً ا
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 الساحرة المرأة صورة -15
القدرة العجيبة ابػارقة التي تسخّر للشّر. ففي ىذه  1تتجلّى في قصّة )التاجر والعفريت(

القصّة بروّؿ ابعارية زوجها وابنو إلذ حيوانات مرعى بسسخها انتقاما. لكن تظلّ بؽما خصائصهما 
والاحتجاج. وبدا أفّ السّحر لا يفكّو إلّا سحر أقوى، فالعجوز البشرية من البكاء والعويل والكلبـ 

تسلّط عليهما من السحر ما يعيد الابن إلذ حالتو العاديةّ ويقع الانتقاـ بالتالر على ابعارية، 
 .فتمسخ غزالة

وكذلك الرجل الطيّب الذي يأكل أخواه حقّو، فتأبٌ ابؼرأة الساحرة لتعوضو أضعاؼ ما 
ويو كلبتُ بؿكوما عليهما بهذا السجن ابػارج عن حدود عالد البشر مدى خسر، وبسسخ لو أخ

عشر سنوات. أمّا الزوجة ابػائنة، فإنّّا بسسخ بغلو جزاء خيانتها واستهتارىا بقيم ابغياة الزوجيّة، 
 .وىي قيم خالدة في عالد ابعن أو عالد الإنس

بزرج من فراشو كلّ ليلة ولا تعود إلاّ وقد بستزج ابػيانة بابّغر، فتصنع ابؼرأة للزوج منوّما، و 
عند الفجر، وعندما يكتشف الزوج حقيقتها، بروّلو إلذ كائن نصفو حجر ونصفو بشر، وتصبّ 

 .عليو العذاب، وىي قادرة على ذلك؛ لأنّّا ساحرة شريرة
 المترفة المرأة صورة -16

نس والطرب، ففي ابػالية من كلّ ىمّ ومسؤوليّة، ولا شغل بؽا سوى الغناء وبؾالس الإ
إحدى القصص ثلبث نساء ومعهن )الدّلالة( التي تأبٌ بالزبائن، يدرحن وينطلقن ويتحرّشن 
بالرجاؿ، فيمازحن صاحب الظرؼ والشّعر، ويسمعن منو، وينشدف لو ويغنتُ. وعندما تنتهي 

دنا ساعة الصفاء )يقلن لو أرنا عرض كتفيك(. ولا تلبث أف تشفع لو واحدة منهن )اتركاه عن
نضحك عليو فإنوّ ظريف(، ولا يلبث الانشراح أف يعود أشد بفا كاف، ولا سيما بعد أف تفعل 
ابػمر فعلها، وكأفّ زماـ الأمور يجب أف تكوف في أيديهنّ، فلب يقع شيء إلّا بإرادتهن، فإذا ىي 

ياب. وعن الأقوى وابؼسيطر والذي بيده القيادة! وإذا بالرجل يسمع ويطيع وليس لو بـالب ولا أن
                                                             

 34، ابؼرجع نفسو، صفاروؽ سعد1 



 صورة المرأة في ألف ليلة وليلة                                                 الفصل الثاني 
 

38 

ابؼرأة ابؼتًفة تتبع أمور كثتَة: الضجر والضيق وقتل الوقت بابغبّ وبفارستو الصحيحة أو ابػاطئة 
وتدبتَ ابؼكائد وابغيل. ومنها اللطيفة ابػفيفة، أو بؼد يد ابؼساعدة لسبب أو بدوف سبب لا شيء 

لّد( لكلّ طاقات ابغبّ. إلّا لتزجيو الفراغ الذي أحدثو التًؼ، ىذا الفراغ الذي ىو الأصل )ابؼو 
ومثاؿ على ذلك ابغبّ ابغراـ الذي نشأ في إحدى القصص بتُ الأخ وأختو. والذي ىو عبث 

 .وما كانت نتيجتو سوى السّخط واللعنة وابؼوت حرقا
 المنتقمة المرأة صورة-17

ما أكثر الانتقاـ في الأقاصيص، وما أسهل سبلو حينا وأصعبها أحيانا! والسّحر يساعد 
رأة على تنفيذ خططها الانتقاميّة. ىذه ابؼرأة لا يغلبها إلّا الذكاء؛ لأفّ العشق إذ يطغى عليها ابؼ

تعود تتبتُّ ابغقائق، والانتقاـ مقتًف بالغتَة إلذ جانب السّحر، ففي قصّة )التاجر والعفريت( 
يس بؽا غاية في تبدو ابؼرأة قد ذبحت ضرّتها انتقاما. والفتاة الساحرة في ىذه القصّة بالذات ل1

 .ابؼاؿ، وإنّما في الانتقاـ
وقد يبدو الانتقاـ لسبب تافو، فابؼرأة التي لقيت الأىواؿ في ابؽروب من قصر ابػليفة حتى 
عثرت على من يحبو فؤادىا، وعرّضت نفسها للؤخطار تضيّع كلّ ىذا، فتنتقم من حبيبها لا 

ل أكل )الرزباجة( وىو نوع من الطعاـ لشيء إلّا من أجل عادة سيئة، وىي عدـ غسل الأيدي قب
 .يستوجب تناولو على ما يبدو نظافة كاملة

وفي قصّة )مزيّن بغداد( تبدو ابؼرأة ذات كيد وحيلة، فتعذّب الرجل بعد أف تغريو بجمابؽا، فتعرضو 
للمهانة والذّؿ، وينخدع بها مرة بعد مرةّ، فإذا ىي تستدرجو إلذ بيتها، بٍّ يأبٌ زوجها، ويقبض 
عليو، ويأخذه إلذ صاحب الشرطة يطوؼ بو في الشوارع، ويضرب بالسياط ويشهّر بو. وفي قصّة 
)ابعوىري( أيضا برتاؿ ابؼرأة بأحذؽ أسلوب حتى تأخذ منو جواىر وأموالا بٍّ تتزوجو ولا تلبث أف 
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قابل تتًؾ. بؼاذا؟ لسبب بسيط، ىو أنوّ خالف أوامرىا وذىب إلذ القصر، بينما ىي في ابغمّاـ، و 
 .ابؼلكة وفي غيابها وأنشدىا الشعر، فإذا ىي تأمر بو، فينقطع عنقو

 المتصوّفة المرأة صورة-18
وذكرىا قليل جدّا، وىذا غريب في عصور كانت فيو ستَ النساء ابؼتصوفات بسلؤ الكتب بدا 

الأسطورة يشبو الأساطتَ، حتى حياة )رابعة العدويةّ( انتقلت من حيّز الواقع الزىدي إلذ حيّز 
 1.والقداسة

أمّا إذا اعتبرنا الفناء في ابغبّ حتى ابؼوت وابغبّ بعد ابؼوت أو الاستشهاد في سبيل العشق 
من ابؼفاىيم الصوفيّة. ففي ألف ليلة وليلة نماذج رائعة من ابؼرأة التي بربّ بشفافيّة صوفيّة، ولا تريد 

تى ابؼوت، مقبولا في سبيل من بربّ. من حبيبها سوى بؾرد ابغبّ، وىي تلقى العذاب حلوا، وح
وتبدو ابؼرأة من أجل إيدانّا )وىنا الإيداف بالإسلبـ عوضا عن المجوسيّة( تهجر الثروة والمجدّ، وتكوف 

 .جارية عند الرجل ابؼؤمن بعد أف كانت سيّدة في قومها
ابنة وقد يكوف دعاء ابؼتصوّفة الصادؽ ابغار ىو الذي يحلّ ابؼشكلة: ففي قصّة )بدور 

ابعوىري( مع أمتَ بتٍ شيباف تقوؿ )بدور(: "إبؽي وسيدي ومولاي، كما ابتليتتٍ بدحبتو أف تبتليو 
بدحبتي، وأف تنقل المحبّة". إنّّا معجزة الإيداف تنتقل إلذ عالد ابغبّ في ألف ليلة وليلة. فسبحاف 

 .الله
 الكبرياء ذات المرأة صورة -19

ف في ابغبّ، وىي أنوّ حتى يدكن من قلب العاشق، فأمر تطرح ألف ليلة وليلة مقولة للؤيدا
الكبرياء ليس لو مكاف نزعة ابؼرأة إلذ أف تكوف بؿتفظة بكبرياء الأنوثة تطل بتُ حتُ وآخر، وىي 
عاشقة فتًى أنّّا برتمل ألد ابغبّ وعذاباتو، لكن لا برتمل الإىانة، وقد يدفعها ىذا إلذ الانتقاـ، 

 .ابغبّ وىي لا تزاؿ ضمن دائرة 
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وىذه بنت النعماف نموذج طريف للمرأة التي تطعن بكرامتها لمجرد الزواج بدن لا برب؛ لأنوّ أجبرىا 
بنفوذه على الزواج منها )وىو ابغجاج(، فقد ابتعث طريقة أخرى وىي أف أوصلت خبرىا 

إلذ للخليفة، فجاء يخطبها فاشتًطت أف يقود ابغجاج ىودجها بعد أف طلّقها بٍّ رمت بدينار 
 . الأرض وقالت لا درىم قالت: عبارتها ابؼشهورة )سبحاف من بدّؿ الدرىم بدينار

 اللاىية العابثة المرأة صورة-21
ونماذج كثتَة في الكتاب وأساليبها أكثر، تبدأ من ابؼمازحة والظرؼ والإنس حتى ابؼخاطرة 

نرى أفّ زوجة ابػيّاط تتسلّى 1ابعريئة التي لا برمد عواقبها، ففي قصّة )ابػيّاط والأحدب(
بالأحدب. تؤاكلو وبسازحو وتزيل عنو ابؽمّ والأحزاف إلذ أف ألقمتو مرةّ قطعة بظك كبتَة وسدّت 
فمو بكفّها تريد أف يأكل القطعة دفعة واحدة دوف مضغ. وبؼا كاف فيها شوكة ولد يقو على 

طبيعة ابؼرأة بدا فيها من رقّة وحناف، لكن ابتلبعها اختنق، فهل ىذا، ولو خيّاليّا، مزاح؟ إنوّ إفساد ل
الأقاصيص تريد أف تثبت فكرة عبث ابؼرأة وبؽوىا بشكل متطرّؼ يبدو معو أحيانا فجّا وغتَ 
مسؤولا. وقد بزرج ابؼرأة اللبىية إلذ السوؽ بأبهى حلّة وزينة تشتًي، وتشتهي وتنقّي رجلب يعجبها 

طرب، وىي كما تعتًؼ )مابؽا بالقماش حاجة( وإنّما وتدعوه إلذ بيتها، ويكوف ابػمر والإنس وال
 .من أجل أف تتلهّى وتتسلّى

 الفلّاحة المرأة صورة -21
ىذه الصورة من الصور النادرة في الليالر، وذكرىا أيضا قليل نظرا لانغلبؽ المجتمع وبنية 

إف لد تكن جارية فهي الأنظمة على توالر العصور، وتبعيّة ابؼرأة للرجل وبروز عنصر ابؼرأة ابعارية و 
ابؼرأة الظل أو ابؼرأة ابؽامش، ومع ذلك فإنوّ ورد ذكرىا )كما في قصّة كسرى وبنت صاحب 
الضيعة( فهي ابؼرأة الذكيّة التي بسلك خبرة عملية في ابغياة. )عصرت قصب السكر بكوب، وذرّت 

أنوّ شديد الظمأ،  عليو بعض التًاب بٍ قدّمتو لكسرى الذي يدرّ بضيعتهم عطشا لأنّّا أدركت
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وبزشى أف يشرب ما في الكوب مرة واحدة فيلحق بو الضرر في الوقت الذي لا تريد لو إلاّ ابػتَ(. 
وبؼاّ عاد مرّة بعد عاـ بعد أف ضاعف ابػراج على الضيعة وأصبحت ثلبثة أعواد من القصب لا 

 ."ة لذلك عندناتكفي لعصر كوب واحد، وقالت: "نية السلطاف تغتَّت بكونا، فقلّت البرك
 الليالي في بالمرأة الخاصّة الشكليّة أو الخارجيّة الجوانب الثاني: المطلب

وقاص الليالر يهتم، بلب أدنى شك، بابعوانب ابػارجيّة لبطلو وبطلتو، فيدؿّ القارئ أو 
ابؼستمع على أشياء بعينها قصد إليها وعمد في الإبانة عنها، والقاص في الليالر أيضا لد يغفل 
ذلك فما يبدأ ذكر شخصيّة من شخصيّاتو حتى يعطينا صورة عن مظهرىا ابػارجي، ويعرض 
صفحات كثتَا ما تكوف حسّية ملموسة يقدّـ لنا بها بطلو فهو يغفل أنوّ بالشكل وابؼوضوع تكتمل 
الصورة وبها، ترتسم صورة في ذىن القارئ أو ابؼستمع عن أبطاؿ ابغكاية التي يقرؤىا أو يسمعها. 

 :ن أمثلة ىذه ابعوانب الشكليّة ابػارجيّة في ابؼرأةوم
 1المرأة وصف أولا:

: أغلب حبيبات الليالر بصيلبت حسناوات فما أف يتعرض القاص لذكر إحداىن حتى الصبيّة
يسارع بقولو: أنّّا صبيّة رشيقة القد قاعدة النّهد ذات حسن وبصاؿ وقد اعتداؿ وجبتُ مغرة 

اجب كهلبؿ رمضاف وحدود مثل شقائق النعماف وفم كخابً سليماف ابؽلبؿ وعيوف الغزلاف وحو 
 .ووجو كالبدر في الإحراؽ ونّدين كرمانتتُ باتفاؽ وبطن مطوي برت الثياب

وإذا كاف القاص في الليالر يعمد إلذ تصميم شكلب معيّنا لوصف ابؼرأة، فهو نفسو يأبٌ 
سن وابعماؿ لدرجة أنوّ يصعب التمييز بقصّة ىؤلاء ابعواري ابؼختلفات الألواف، ويصفهنّ بابغ

بينهن أو تفضيل إحداىن على الأخرى، ويقيم بينهن مشادّة فيها براوؿ كلّ واحدة أف تثتٍ على 
نفسها وتذـ صاحبتها، ويبدو أفّ كلّ واحدة تثق بجمابؽا، فتًوح تدافع عنو، أمثاؿ تلك ابؼشادّات  

و الأمتَ، حيث يدور ابعدؿ العنيف بتُ ابعنس كانت تكثر بتُ البيض والسّمر في حضرة ابػليفة أ
 .اللطيف، ويكوف للمستمع أف يرى إحداىن تكشف عن عيوب الأخرى، وتعرض ميزاتها
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وكما يبدو فكلّ صبيّة في الليالر بصيلة، وليس فيهن من ىي متوسطة ابعماؿ أو القبيحة ابؼنظر إلّا 
 .إذا كانت عجوزا
نموذجاف لا ثالث بؽم في وصفو للمرأة فهي إمّا صبيّة يصفها : القاص لديو أيضا وصف العجوز

بجمايل الصفات، وىذه الصفات لا بزرج عن القالب السابق أو عجوز فيصفها بصفات بـيفة: 
فم أبخر، وجفن أبضر، وخد أصفر بوجو أعبش وطرؼ أعمش، وجسم أجرب، وشعرا أشهب، 

ر ىذا الوصف بل لا يذكرىا إلّا في وظهر أحدب، ولوف مائل. وىو بعد ذلك لا يكثر من ذك
ىذين ابؼوضوعتُ، ويكتفي بعد ذلك بأف يقوؿ عجوز أو عجوز النحس، وكأفّ صورة تلك 
العجوز ارتسمت في ذىن القارئ، فمجرد أف تقع عينو على كلمة )عجوز( أو يسمع ذكرىا 

 .ليتخيّل ذىنو صورتها البشعة
 1الملبس ثانيا:

دليل في الليالر على مكانتها، وبو يقاس مستوى من ترتديو وىو من مكملبت زينة ابؼرأة، و 
بل إنوّ من ملبسها يقدّر بشنها إذا كانت جارية تباع وتشتًى، وملببس ابؼلكة بزتلف عن ابؼرأة 
العادية، وإف كاف القاصّ يعلي من شأف الصبية العاديةّ، فيصف ملبسها بأنّو مثل غتَىا من 

كشة باللؤلؤ الرّطب وعلى رأسها تاج مكلّل بأنواع ابعواىر وفي ابؼلكات، فابؼلكة تلبس حلّة مزر 
عنقها قلبئد وعقود. ويبدو أفّ الزّنار من الأشياء التي كانت بسيّز غتَ ابؼسلمات والروميات، منهن 
بالذات ويبدو بأنّّن قد شهرف بو فما أف يذكر القاصّ رومية حتى يصفها بأنّّا تضع الزنار حوؿ 

سمي واحدة من بطلبتو )مرنً الزناريةّ(، ويقوؿ إنّّا بذيد صناعة الزنانتَ، وقد خصرىا حتى أفّ لي
 .انتشر ذلك الزنار في العصر العباسيّ 

والتاجر الذي يرغب في ابغصوؿ على بشن باىظ في جادّتو ابعميلة فهو يلبس أفخم 
ة نفسها تكثر مكن ابؼلببس لإظهار مفاتنها بتلك ابغلي وابعواىر الثمينة، بل إفّ ابؼرأة العربي

التحلّي بهذه ابعواىر. والصبية تلتف بإزار موصلي من حرير مزركش بالذىب وحاشيتو من قصب 
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فرفعت قناعها فباف من برتو عيوف سوداء. فهو لا يزاؿ يذكر القناع الذي بزفي بو الصبية بصابؽا، 
ها لتَاىا الرجل، ويقدّر فقد كانت ابؼرأة مقنّعة بؿجبة لفتًة قريبة، وىي لا تتورعّ عن كشف وجه

 .بصابؽا، ويقع في ىواىا وقد تكوف ىذه النظرة أوؿ الطريق في علبقة مشينة
إفّ ابغلل مزركشة أو أنّّا زرقاء أو خضراء، ولا يذكر  "والقاصّ يكتفي في كثتَ من الأحياف بقولو:

بة وابعوىر والدرّ، ألوانا أخرى غتَ أف يقوؿ بـططو، ويكثر من ذكر الذىب والفضة والثياب ابؼقصّ 
 ."وكأفّ زينة ابؼرأة لا تكتمل إلاّ بهذه ابعواىر الثمينة ولا يظهر مستواىا إلاّ ىذه الدّرر

فالصورة حسيّة في وصفو بعماؿ ابؼرأة بل إنّّا تتكرر بنفس الألفاظ، وكذلك بالنسبة 
ابؼاديةّ بؽذه المحبوبة، واحدة في بؼلببسها وألوانّا التي ترتديها لكن شيئا واحدا يظل ثابتا ىو الصورة 

ابعسم وابؼلبس بل ألوانا بعينها ترتديها، وىي الأخضر كثتَا والأزرؽ قليلب، وىي إذا افتقرت تلبس 
 .ثوبا من الشّعر حيث لا بذد ما يستً جسدىا

 1والمشروبات الأطعمة ثالثا:
مة بذيد عملها ونراىا إذا ابؼرأة في الليالر تقدّـ في بيتها أو قصرىا ألوانا كثتَة من الأطع

خرجت للشراء تشتًي الزيتوف والفواكو والسفرجل واللحم، وىي كثتَا ما بزرج لشراء القماش سواء 
بؽا أـ لسيدتها فتطلب أجود الأنواع، وتسميها تفصيلة، وىي تشتًي بأبشاف باىظة وقد لا تدفع 

 .الثمن وتطلب من التاجر أف يرسل معها من يقبض الثمن
 طعمةالأ - أ

ابؼرأة تقدّـ أنواعا طيّبة من الأطعمة لضيفها، فتعدّ سفرة بؽذا الضيف الذي غالبا ما يكوف 
عشيقها، وىذه السفرة مكونة من أفخم الألواف من بؿمّر ومرؽ ودجاج بؿشوة وكذلك ابغلويات 

 .والفاكهة والرياحتُ
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ب فيو تكتفي بقوبؽا وابؼرأة الفقتَة ابغاؿ حينما يعرض عليها أف تطلب الطعاـ الذي ترغ
)عيشا وجبنا(، فابؼرأة المحرومة تكتفي بالعيش وابعبن كأيّ فلبح مصري فقتَ يحمل ىذا الطعاـ إلذ 

 .حقلو، ويأكلو في بيتو في أغلب الأحياف
 المشروبات - ب

غالبا ما يكوف ابػمر ابؼشروب ابؼفضّل والأساس الذي يكتمل بو الاجتماع وتعمّ الفرحة، 
 .ة يذكر القاصّ منافع ابػمر وقيمتهاوفي مواضع كثتَ 

فالقاصّ الذي يغلب أف يكوف مسلما يذكره ابؼنافع للخمر، ولعلّ العرب قد ذكروا منافعها وأكثروا 
 .من مدحها، ومن ذلك أواني ابػمر مثل القاصّ والقدح والكأس

ت وبؾالس الشراب في الليالر ىي بؾالس الغناء فلب يخلو بؾلس غناء من شراب بطر صو 
وضرب على الآلات، والقاصّ يروؽ لو وصف ىذه المجالس وما يدور فيها من شرب ابػمر. ومن 

 1ابؼشروبات التي ذكرىا القاصّ في الليالر القهوة والبوظة.
 وليلة ليلة ألف في المرأة تخصّ  التي الاجتماعية العادات :الثالث المطلب

 الخطبة أولّا:
ابػطبة تتم بتُ الآباء لا سيما الأخوة منهم فيما يخصّ الأبناء، فنور الدين مثلّب يتحدث 
مع أخيو شمس الدين بخصوص زواج أبنائهم حتى قبل أف ينجب وبدعتٌ أدؽ قبل أف يتزوج، وإف لد 

ني، يكونوا أبناء عم كأف يخطب ملك مثلب فتاة فهو يسمع عنها، وعن بصابؽا وأنّّا ابنة ابؼلك الفلب
ويبعث بوزيره أو يذىب بػطبتها وإف مات أحد الطرفتُ، فالزواج بتُ الأبناء قد يتمّ وقد لا يتمّ، 
وقليلب بل النادر ما تستشار الفتاة في الأمر، وقد ترفض الزواج؛ لأنّّا لا ترغب وقد توافق ويتم 

جها . ولا يفوتنا أف زواجو، ولو لد تر ىذا الذي خطبها وترؾ ديار أبيها راحلة إلذ حيث يعيش زو 
شهرزاد كاف بؽا رأي في الزواج، وطلبت من والدىا أف يزوجها ابؼلك شهريار بالذات، وإذا كانت 
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التي ستتزوج جارية، فالبطل يشتًيها، وقد يصرح بإطلبؽ سراحها، وقد لا يبوح بذلك، بٍ يعقد 
 .قرانو عليها وكأفّ العقد نفسو عتق بؽا

 المهر ثانيا:
في الليالر أف يذكر ابؼهور والاختلبؼ عليو، الذي قد يؤدي كثتَا إلذ  لا يفوت القاصّ 

تعطيل الزيجات. وابؼهور في الليالر قد تكوف نعما وىذا قليل وقد تكوف مبلغا من ابؼاؿ وىذا ىو 
الغالب وابؼاؿ يدفعو العامة من الناس، لكنّ ابؼلوؾ يحملوف ابؽدايا الثمينة والتحف الغالية القدر 

ي والعبيد، وبالنسبة لزواج الرجل من جارية فمهرىا بشنها الذي يدفعو عند الشراء. ولعلّ وابعوار 
ذلك من بقايا زواج الشراء الذي كاف أكثر الطرؽ انتشارا بتُ الأمم والشعوب القديدة بغصوؿ 

 .الرجل على زوجة لو
 الزواج ثالثا:

أف تتم ابػطبة لا يكوف على والد العروس إلّا أف يتم الزواج، فيقيم في داره أو قصره  بعد
حفل الزواج، وىو الذي يجهز العروس، ويكوف جهازىا من أفخر موجودات عصره. والقاصّ يطلق 
العناف بػيالو في وصف ىذا ابعهاز وابؼركب، ولا يقتصر على ذلك فلب بد أف تقاـ الأفراح، وبسدّ 

عمة ابؼختلفة الألواف وتقاـ ابؼلبعب ابؼختلفة، ويستمر ذلك أربعتُ يوما يكوف فيها بؿط الأط
 1.الأنظار

والشّعب مأمور أف يخرج كلّو بؼلبقاة عروس ابؼلك، ومأمور أيضا أف يكوف في أحسن 
البهجات، وكأفّ الشعب ليس لو إلّا أف ينفّذ مثل ىذه الأوامر، ولا يرفض للملك أمرا حتى لو لد 

 .يكن يرغب في ذلك
 الأبناء رابعا:

أف تزؼ العروس إلذ زوجها، ويلتقي بها لأوؿ مرّة لا بدّ أف تعلق منو في الليلة الأولذ  بعد
إذا كانت ولودا، وعادة ما يحلم ابؼلك بولد يرثو ويرث عرشو. وابؼرأة بعد أف يتمّ بضلها تنجب 
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لأبناء  بدساعدة مولّدة بؽا وىم ينتظروف قدوـ الطفل في بؽفة ولا سيما الأب الذي يتمنّاه ولدا، وا
كثتَا ما يسموف بأبظاء ذات معاف حسب مولدىم وظروؼ ولادتهم، فست ابغسن التي تنجب 
ابنها بطريقة عجيبة تسميو )عجيب( وابنو شركاف الغتَ شرعية من أختو، يسمونّا )قضى فكاف( 
 وىكذا تعدّد الأبظاء رامزة لظروؼ إبقاب الطفل. ولعلّ امرأة الليالر كانت تعرؼ حدودا للخلفة،

فهي لا تنجب إلّا واحدا أو بنتا ولذا وإف زاد فثلبثة، ولا زيادة على ذلك. فهل كانت ابؼرأة على 
ىذا ابؼستوى أـ أفّ ىذا ىو ما يتطلّع إليو القاصّ الذي كثتَا ما يطرح علينا بطريق غتَ مباشرة 

 .اقتًاحات طريفة تنمّ عن فطنتو
 الضراير خامسا:

ذلك من أمثاؿ بدور وحياة النفوس وزبيدة العدوية، وكثتَا ما ابؼرأة تعيش مع ضرّتها، ويكثر 
لا يدب ابػلبؼ بينهما بل أفّ ابؼرأة تشتَ على زوجها أف يتزوج من تلك التي حفظت سرهّ وصانتو 
في أزمتو، وإف كانت الصورة الغالبة في ابغياة ىي اختلبؼ الضراير وقياـ ابؼشاجرات بينهن، 

ياة أفضل، ويودّ أف يوفّق النقيضتُ ولو حتى في الليالر والقصص وليس والقاصّ قد يتطلّع دائما بغ
 1في الواقع.

تتعدد صور ابؼرأة في ألف ليلة وليلة بتعدد ابغكايات، والتي يصل عددىا إلذ حوالر مائتي 
حكاية، كاف ابغضور الكبتَ للمرأة في أغلبها، فبجرد سريع بؽده ابغكايات برضر أمامنا بؾموعة 

اء لعبن دور البطولة في أغلب القصص، حتى التي جاءت برمل أبظاء الرجاؿ، مثل أبظاء لنس
حكاية " عبد الله البري وعبد الله البحري " من ىؤلاء النسوة نذكر على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر: 
ابؼلكة إبريزة، الست بدور بنت ابؼلك الغيور، الست دنيا بنت ابؼلك زىرشاه، قضى فكاف بنت 

الزماف، بدور بنت ابعوىري، حياة النفوس، تودد ابعارية، قوت القلوب، زمردة، زين  شركاف، نزىة
ابؼواصف، أنيس ابعليس، مرنً الزنارية وجلنار...الخ، وليس صدفة أف ىده ابغكايات تسردىا امرأة 

 .ىي شهرزاد
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 بذدر الإشارة في البداية إلذ أف ألف ليلة وليلة ىي بؾموعة متنوعة من القصص الشعبي،
التي ألفت على مراحل، وأضيفت إليها بؾموعات من القصص، بعضها لو أصوؿ ىندية وفارسية 
قديدة، وبعضها مأخوذ من أخبار العرب وقصصهم، أما موطنها فقد تبث أنّا بسثل بيئات شتى 
خيالية وواقعية، وأكثر البيئات بروزا ىي في العراؽ وسوريا ومصر، كما أف ابؼتمعن بؽده ابغكايات 

 .حيث الأسلوب والتًاكيب واللغة 1د بشة اختلبفا في بنيتها منيج
فنحن إذف أماـ صور متعددة ومتناقضة تبعا لتنوع القصص وبيئاتها وبنياتها. تقوؿ سهتَ 
القلماوي " إف ىدا الكتاب لا بذمعو وحدة ابؼؤلف ولا العصر، فهو لدلك يجمع أشتاتا من صور 

 ".ومن بـتلف البيئات التي شاع فيهاابؼرأة على مر العصور التي عاشها، 
ا تأملنا صورة ابؼرأة في ابغكايات بقد أف بؽا صورا عديدة متقابلة تعكس كل صورة ذإ

ملببؿها ابؼختلفة عن الصور الأخرى، فهناؾ حكايات تقدـ صورة إيجابية عن ابؼرأة، إلا أنّا تبقى 
سلبية بؽا، وىدا راجع بابػصوص بؿدودة العدد مقارنة مع غالبية ابغكايات التي ترسم صورة 

ه الصورة ذ، ىللوجداف الشعبي بأبعاده التاريخية و مورثاتو التي تتخذ فيها صورة ابؼرأة تفستَا سالبا
التي نسجها أكثر من طرؼ و ساهمت ابؼرأة نفسها في غزؿ خيوطها . تقوؿ دليلة المحتالة لعزيز في 

ك صغتَ السن و قلبك خالع عن ابػداع ، فأنت حكاية " عزيز و عزيزة ": " أنت مولع بي، ولكن
لا تعرؼ مكرنا ولا خداعنا... والآف أوصيك أف لا تتكلم مع واحدة و لا بزاطب واحدة من 
أمثالنا... لأنك غتَ عارؼ بخداع النساء و مكرىن." فكما يلبحظ من ىدا الكلبـ، أف ابػداع 

تى الآف في أوساط العامة ، كما يعبر عن وابؼكر من طبيعة ابؼرأة، و ىدا الفهم ما زاؿ سائدا ح
 .دلك أحد الأمثاؿ الشعبية:}كيد الرجاؿ ىدَ ابعباؿ، كيد النساء ىدَ الرجاؿ

"إف أسوأ ما سجلو ألف ليلة وليلة  : ألف ليلة وليلةفي دراستو عن  حسن الزياتيقوؿ 
د وصورتها فيو من ظلم للئنساف وجور النظم ىو القسوة ابعائرة على ابؼرأة ، فإف حظها فيو منكو 

 لك؟ذبشعة". فما مرد 
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بالعودة للحكايات بقدىا تبدأ بابغديث عن صدمة رجل يعاني من عذابات مكر الأنثى، 
و ابػيانة بكل صورىا ،و تتخذ ىده الصور طابعا  بل إف ابغكايات كلها بنيت على أساس ابؼكر

سلبيا مند الصفحات الأولذ، حينما يكتشف ابؼلك شهريار أف زوجتو بزونو مع أحد عبيده، 
فيقتلها ومن معها، ويقرر الإنتقاـ من النساء بصيعا و دلك بأف يتزوج كل ليلة امرأة بٍ يقتلها مع 

 .بزوغ الفجر
ه النظرة السلبية للمرأة، والتي ترى فيها أداة ترفيهية بقدىا معممة على بصيع بنات ذى

 .1ابعنس البشري في باقي ابغكايات
ففي " ابغكاية الإطار" تلخص إحداىن في حكاية" شهريار ابؼلك مع شهرزاد بنت الوزير" 

 ىده الصورة السلبية التي تؤلف طبيعة ابؼرأة، فتقوؿ
     نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهِ روجِ فُ ق بِ ل  عَ مُ  نَ هُ طَ خْ سُ وَ  نَ ىُ ضاؤَ رِ فَ      نى  هودِ عُ بِ  قُ ثِ  تَ ولَا  ساءِ  الن  لَذ إِ  نَ ن  أمَ تَ أَ     
 ندىِ يْ كَ ن ْ را مِ حدِ تَ بر مُ تَ اعْ ف فَ وسَ يث يُ دِ بِح     نهُ يابػَ و ثِ شُ حَ  رُ دْ الغَ ا وَ ا كاذبً ذو  ينَ دِ بْ يػُ     

 نهِ لِ جَ ن أَ ـ مِ آدَ  جَ رَ خْ ليس أَ بْ رى إِ ا تَ مَ  وْ أَ 
ه الأبيات تلخص بؾموعة صور عن ابؼرأة يدكن إبصابؽا في عبارة " كيد النساء " وىي ذى

عبارة تتطابق ونظرة المجتمع العربي للمرأة، التي لا ترى فيها سوى " ضلع أعوج" وأنّا أصل كل 
يقوؿ ابؼلك وردخاف لنسائو  بلبء، حتُ أغواىا الشيطاف فأغوت بدورىا آدـ و أخرجتو من ابعنة .

" وأنا الآف لا ألومكن ، أيتها النساء، بل ألوـ نفسي وأؤدبها، حيث لد أتذكر أنكن سبب ابؽفوة 
 ."التي حصلت من أبينا آدـ ولأجلها خرج من ابعنة، ونسيت أنكن أصل كل شر

دا، لقد زرعت ألف ليلة وليلة الشك في قلوب الرجاؿ، فجعلتهم لا يأبسنوف النساء أب
حيث ظلت وما زالت برتفظ بأكبر نماذج ابؼرأة ابػائنة. فصورة ابؼرأة ابعميلة تبدو دائما شهوانية 

وقد تلجأ على الإجراـ من أجل  ،تسلك أقدر الطرؽ في سبيل الوصوؿ إلذ عشيق بؽا غتَ زوجها
رعاف ما لك، ىده ابؼرأة بسثلها بوضوح السيدة بدور التي أحبت قمر الزماف و تزوجتو ، لكن سذ
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يختفي، فتخاطر وتضحي في سبيل لقياه ... وبعد سنوات من ابغياة الزوجية، تعشق ابن زوجها 
}من امرأة أخرى{، وعندما لا بذد استجابة من الشاب، تتآمر على حياتو. ىكذا تتحوؿ نفس 
الشخصية، من امرأة صابغة، بؿبة، متفانية في إخلبصها للزوج، إلذ امرأة خائنة غادرة لذات 

 .الزوج
من خصائص ابؼرأة أيضا أنّا " ناقصة عقل ودين " ففي حكاية " ابغماؿ مع البنات " 
يقوؿ ابن ابؼلك للعفريت: " أيها العفريت الشديد والبطل الصنديد، إدا كانت امرأة ناقصة عقل 
 ودين، لد تستحل ضرب عنقي ". ويقوؿ ابؼلك قمر الزماف: " لعن الله النساء ابػائنات الناقصات

 ."عقلب ودينا
ه الصورة بذسدىا بابػصوص بؿضيات القصر ونساء السلطة ابؼتخمات ثراء، أما ذى

ابعواري فألصق صورة بهن ىي صورة ابؼرأة ابؼثتَة للرغبة، التي لا ترى فيها غتَ أنوتثها، وىي نفس 
العجوز فقد  الصورة التي شاعت في ابؼخياؿ العربي الذي لا يرى ابعماؿ إلا في ابؼرأة الشابة، أما

" صبيحة الوجو " أما عدا دلك فقد وصفت بالقبح وبجميع  1وصفت مرة واحدة فقط بأنّا
السلبيات التي ذكرناىا سابقا، كابؼكر وابػداع وابعمع بتُ الرجاؿ والنساء على ابغراـ، فحكايات 

عصرىن الليالر تشتَ إلذ أف ىؤلاء العجائز اكتسبن في حياتهن، ومن خلبؿ تعاملهن مع رجاؿ 
ونسائو، خبرة كبتَة في اصطياد ابعواري ابعميلبت، وتقديدهن للرجاؿ العشاؽ، وكاف الرواة جريئتُ 
عليهن، فعلى سبيل ابؼثاؿ بقد أحد الرواة يصف العجوز شواىي ذات الدواىي في حكاية "عمر 

الكهاف في النعماف وولديو شركاف وضوء ابؼكاف " ب"العاىرة" وبػ "سيدة العجائز ابؼاكرة ومرجع 
ابؼصري ودليلة المحتالة " يصف الراوي العجوز دليلة  2الفثن الثائرة " وفي حكاية " علي الزئبق

المحتالة بأنّا أخبت من إبليس الذي كاف قد تعلم ابؼكر منها فقد كانت "صاحبة حيل وخداع " 
ها ملآف بابؼكر والعجوز في حكاية" نعم ونعمة " "متقنعة بثياب الزىد وفي تسبيح وابتهاؿ وقلب
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 ."والإحتياؿ
ه بعض من صور كثتَة وردت في ثنايا ألف ليلة وليلة،لد يسعنا ابؼقاـ لذكرىا كلها، يعكس ذى

في طبيعتهن  ثود بالأساس إلذ كوف النساء واحداأغلبها ىدا التناقض في صورة ابؼرأة، والذي يع
  .وتبعا للسلوؾ تكوف ابؼرأة صابغة أو شريرة بـتلفات في سلوكهن،

 :للمرأة في ألف ليلة وليلة الصورة النمطية أو القالب النمطيالمطلب الرابع: 
تعتٍ ابغكم الصادر لوجود فكرة مسبقة عن فئة معينة، فيقوـ ابؼدعي بإلباسها صفة 
 العمومية، أو فكرة مسبقة تلقي صفات معينة على كل أفراد طبقة أو بؾموعة. واشتق منهما فعل

 .فقيل التنميط والقولبة
لمجتمعات ألف ليلة  ، في دراستو القيّمة "بو علي ياسين "يؤكد ابؼفكر السوري الراحل،

وليلة، وجود صورة نمطية للمرأة قوامها ابػصائص التالية: الشهوانية، ناقصة عقل ودين، انفعالية 
 .وتغضب لأتفو الأسباب، ثرثارة، لا تؤبسن على سر، ابػداع والكيد

يتحدد ذلك من خلبؿ ابؼقارنة مع  :ىي الشهوانية "ألف ليلة وليلة"لخاصية الأولى للمرأة في ا
نقرأ في حكاية قمر الزماف ابن ابؼلك شهرماف: لأف شهوة النساء أقوى من شهوة الرجل، "الرجل. 

 ."لذلك فإف ابؼرأة فتنة الرجل ابؼؤمن. وبقد مصداؽ ذلك أيضا في حكاية مدينة النحاس
وىنا يتوصل بو علي ، الدين والعقل يبتعد عن ابؼرأة، لأف الله يدتحن الرجاؿ بها فصاحب

ابؼرأة ىي موضوع ابعنس، ليست ذاتا في بفارستو. وىذا لا يتأتى "ياستُ إلذ استنتاج ىاـ، بأف 
” ألف ليلة وليلة"بالضرورة عن الشهوانية، لأف الشهوانية قد تكوف نظرياً فاعلة أو منفعلة. غتَ أف 

ترى في ابؼرأة خاصية السلبية، لا سيما السلبية ابعنسية، مثلها في ذلك مثل النظرة السلفية أو 
 ."الشعبية السائدة للآف، التي تتمثلها عموما ابؼرأة ابغالية وبسارسها فعلب
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وىذه النظرة ما زالت سائدة في الأوساط العامة، ومن  :أنها ناقصة عقل ودينالخاصية الثانية: 
ابؼلك قمر الزماف: لعن الله النساء ابػائنات الناقصات عقلب "ذلك قوبؽم )ابؼرأة بربع عقل(. يقوؿ 

 1."ودينا
معاشر الناس، إف النساء "وللمقارنة نذكر قوؿ الإماـ علي بن أبي طالب في إحدى خطبو: 

 ."ظ نواقص العقوؿنواقص الإيداف نواقص ابغظو 
أما "على ىذا القوؿ:  – "دنيا ابؼرأة"في كتابو  "السيد محمد حسين فضل الله"يعلق 

ابغديث بأف النساء نواقص العقوؿ وابغظوظ والدين، لو فرضنا ثبوتو، فلب بد من أف يكوف ابؼراد بو 
الوقت بسثل حالة غتَ ظاىره، منطلقاً من خلبؿ طبيعة ابعانب التعبتَي، فبعض الأشياء في ذلك 

 ." …نقصاف مثلب، أو يعبر عنها على ىذا النحو بشكل عاـ
، وفي بؾتمعاتنا العربية "ألف ليلة وليلة"كما ىو في بؾتمعات   –يتًتب على )نقص عقل ابؼرأة( 

 .عدـ مشورتها أو العمل برأيها -والإسلبمية ابؼعاصرة
تغضب لأتفو الأسباب،  :انفعاليةنستشفها من حكايات شهرزاد، أنها : الخاصية الثالثة

وتعُاقِب إف تسلطت على ابؽفوات عقاباً صارماً. لذلك يجب ألا تسود، وأف تبقى السيادة للرجل. 
، تأمر البنات بضرب أعناؽ ابغماؿ والصعاليك الثلبثة "ابغماؿ مع البنات"مثلب في حكاية 

 ."يما لا يعنيهم فيسمعوا ما لا يرضيهموابػليفة ومرافقيو، لأنّم لد يتقيدوا بشرط أف لا يتكلموا ف
ومن خصائص ابؼرأة أنّا فضولية، ثرثارة، لا تؤبسن على سر. ىذه ابػاصية مرتبطة بنقص عقلها 

، يضحك صاحب الزرع عند "ففي حكاية ابغمار والثور مع صاحب الزرع"وشهوانيتها وغدرىا. 
وتصر على معرفة سبب ضحكو، بظاعو حديث ابغمار والثور، فتظن الزوجة أنو يضحك عليها، 

 .”وإف كاف بشن ىذه ابؼعرفة موت زوجها
ليس للمرأة في حكايات شهرزاد علبقة مع غتَىا من النساء، “، أنو "بو علي ياسين"يستنتج 

أف ابغكايات لا تتعدى بهذا  وعلبقتها بالرجاؿ جنسية دائماً، ما لد تكن أماً أو أختاً أو ابنة. على
                                                             

 .22، ص 1،1985شهرزاد في الفكر العربي ابغديث، دار الشروؽ للنشر، بتَوت، لبناف،ط ، مصطفى عبد الغت1ٍ 
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التصوير على ابؼرأة، بل تعرض الواقع الذي ما نزاؿ نلمسو إلذ الآف. وكل منا لو راقب النساء من 
حولو، لوجد شبو انعداـ لعلبقات الصداقة بتُ النساء. ولو وجدت مثل ىذه العلبقات أياـ 

ة مع زوجات أصدقاء ومعارؼ العزوبية، فهي سرعاف ما تنقطع بعد الزواج، لتنشأ صداقات جديد
 .”1الزوج

التناقض في "إلذ خلبصة ىامة بفا سبق كلو، حيث يدكن القوؿ، إف  "بو علي ياسين"يتوصل 
صورة ابؼرأة في حكايات شهرزاد يعود بصورة عامة إلذ كوف النساء واحدات في طبيعتهن بـتلفات 

حالات قليلة قد يكوف التناقض في سلوكهن، وتبعا للسلوؾ تكوف ابؼرأة صابغة أو شريرة. وفي 
لوجود تأثتَات متًيركية، أو لوجود استثناءات نادرة ضمن الطبقة العليا أو بتُ ابعواري وابؼتعبدات. 
ويزداد صلبح ابؼرأة مع تدينَها )وىذا ابؼعيار الديتٍ(، ومع خضوعها للرجل )وىذا ىو ابؼعيار 

)وىذا ىو ابؼعيار الرجولر المحدود في  البطريركي(، وضمن حدود مع اقتًابها من صفات الرجل
 2"صلبحيتو

على أنّا: شهوانية، لاعقلبنية، سلبية، استبدادية عند  حكايات شهرزادإذف تبدو ابؼرأة في 
طية ابؼقدرة، فضولية انفلبشية، خاضعة للرجل تابعة لو، لا تعرؼ الصداقة. أليس ىذه الصورة النم

، متقاربة، وأحيانا متطابقة، مع صورة ابؼرآة في "وليلة ألف ليلة"ابؼتخلفة للمرأة في بؾتمعات 
 !المجتمعات العربية ابغديثة وابؼعاصرة؟

  

                                                             
 44، ص2223الطبعة الثانية-، دار حوراف77شهرزاد صبوعلي ياستُ، ختَ الزاد من حكايات 1

 56، ابؼرجع نفسو، صبوعلي ياستُ 2
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 تأثير ألف ليلة وليلة على صورة المرأة في الأدب الفرنسيالمبحث الثاني: 
 Dederotألف ليلة في الروايات الفرنسية "لديدرو" المطلب الأول: 

ع عن طريق سيتُ الذين استهدفوا اصلبح المجتمأديب ومفكر ورائد من الرواد الفرن دنيس ديدرو
التنوير، وزرع عبقريتو على عدة نشاطات فكرية وأدبية، ولد يتًؾ موضوعا إلا ولو آراء سديدة، 

 1اىتم بالفلسفة والاجتماع والسياسة وكتب ابؼسرحية وابؼقالة وابغكاية.
ونذكر من رواياتو التي تربصت إلذ عدة لغات وأحدثت أثرىا في الأوساط الأدبية والفكرية: ابعواىر 

 1778، جاؾ القدرس 1762، الراىبة 1762، ابن العم رامو 1748ابؼفشية 
على كتابو  بأجوائها الساخرة، الأمر الذي ساعده" ترجمة غالان لليالي العربية"قد قرأ ديدرو ل

أبطابؽا شرقيوف ووقائعها  "ألف ليلة وليلة" بذري بطريقة السرد فيها على نمطت قصص وروايا
تدور في منذقة شرقية مفتوحة تضم مناطق عديدة، وبستد من الصتُ الذ أدغاؿ افريقيا، ويبدو أف 

بشكل واضح ىي أف تكوف نسخة عن ألف ليلة وليلة وىذه  "الليالي"الرواية فيها تأثره ب
الرواية يسودىا عنصر السحر والعجائب تعكس بصدؽ فلسفة صاحبها  "الجواىر المفشية"

ومعبرة عن "شهرزاد" ونظرتو الذ ابغياة أف ىدفو ىو كتابة رواية شرقية تكوف متممة بغكايات 
الواقع الفرنسي في عصر التنوير، رواية يحلل فيها الاخلبؽ ابؼتدىورة والتقاليد البالية ويستعرض   

 ة في عصره عن الشرؽ في شتى المجالات السياسية والاجتماعية والفكرية.اىم ابؼعلومات الشائع
بالثقافة العربية الاسلبمية، واعتًؼ أكثر من مرة باعتمامو بابغضارة العربية ،  "ديدرو"كما اىتم 

: "أنو معجبا بدعارؼ ابؼسلمتُ، وأنو  Sophie Volland"سوفي فولاند"فلقد وجو رسالة الذ 
 2النبي العظيم" -ص–اطلع على القرآف الكرنً واستوعب مغزاه وأبعاده، وأنو معجب بدحمد 

                                                             
، ص 2221عبد الواحد شريفي، ألف ليلة وليلة وأثرىا في الرواية الفرنسية في القرف الثامن عشر، دار الغرب للنشر والتوزيع، وىراف، ابعزائر،   1
 152، 151ص
 225، ص2229يابظتُ فيدوح، اشكالية التًبصة في الأدب ابؼقارف، دار صفحات للدراسات والنشر، سورية، دمشق،   2
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" بؼا فيها من رسم للطبيعة ولأف عابؼها السحري يفوؽ ديدرولقد أبؽمت ألف ليلة وليلة " 
ها عزلتهم وابعادىم عن القلق العالد الطبيعي، وكل ما فيها عجيب وغريب وخارؽ ولذلك وجد في

" وغتَه ديدروالذي ينتاب عابؼهم وما يعج بو من احداث لد يقتنعوا بها ومن أجل ذلك اىتدى "
الف ليلة الذ نشداف السعادة في عالد الشرؽ ابؼضيء بالاشراقات ابؼعرفية والثقافية، وسيظل تأثتَ "

سمى "بالأدب الفنتازي، الغرائبي، الذي " مستمرا خاصة بعد اف انتعش مؤخرا في الغرب ما يوليلة
 يعتمد على ابػياؿ.

 روايات ديدروفي  "شهرزاد" صورة المرأة -1
منجوجيل  في الكوبقو الشرقية وبطلها بدعى"الجواىر المفشية" أحداث تدور
Mangogul امبراطورية ابؽند وابؼغوؿ بيد من " شاه باىام" ولد في الفتًة التي كاف يحكم فيها ابؼلك

حديد وىي الفتًة نفسها التي بدأت فيها الشعوب تتهيأ للقياـ بالثورات بعد اف سئمت سياسة 
السلطان أرجبزاد ىو ابن امبراطور الكوبقو، السيد الاوؿ في ابؼملكة " منجوجيل" ياءابؼلوؾ والاغن

 1.وخليفة الله في ارضو
شديدا، وقد اعتتٌ بتًبيتو علمو الفصاحة والرسم والفلسفة " يحب ابنو حبا أرجبزادكاف"

والشعر والتاريخ، كما علمو الفروسية وركوب ابػيل، وبعد أف شعر بتعب السياسة ومل من 
 الاضطرابات السياسية تنازؿ عن العرش لابنو الأمتَ وترؾ لو المجاؿ واسعا لتسيتَ أمور البلبد.

بفلكتو في السنوات العشر الأولذ بقوة عجيبة قهر سلطانا جبارا، حكم  "منجوجيل"أصبح 
السلبطتُ في ابغروب، ونفذ حكمو في سائر القرى والامصار، اصلح الاقتصاد واعتتٌ بالعلوـ 
والآداب وكاف قصره مكتظا بالنساء وابعواري ابغساف وكاف ابؼلك الشاب بؿبوبا من طرؼ كل 

ليهن وحرر السود، وكانت للملك بؿظية تدعى نسائو ابعميلبت، لا سيكا بعد أف ألغى ابغراسة ع

                                                             
 78، ابؼرجع السابق، صعبد الواحد شريفي  1
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جواريو بعمابؽا ورقتها وعذوبة حديثها كانت قاصة ماىرة حكت ، فضلها عن باقي "مرزوزا"
 يحبها لأنّا كانت تسليو وتزيل همومو وأحزانو. "منجوجيلللملك حكايات كثتَة، وكاف "

مضطربا قلقا، يرد التمتع بحكايات "، وكاف ابؼلك مرزوزاوجاء ذلك اليوـ الذي جفت فيو قريحة "
" لانو الكائن العفريت كوكوفا"ما بركيو اقتًحت عليو أف يستدعي"  مرزوزاجديدة، وبؼا لد بذد "

بقي ابؼلك حائرا في أمره ولكنو سرعاف ما أحضر البخار  الوحيد الذي يستطيع أف يجد لو حلب،
جتٍ ذو منظر بشع بلحية طويلة وفي رمشة عتُ ظهر  "العفريت كوكوفاونادى بصوت مرتفع" 

ماذا تريد  يامولاي؟ ابؼلك وقاؿ لو:  "كوكوفاوذيل قصتَ وقد وقف على كتفو بوـ نائم، حي" 
فأجابو السلطاف: "أريد أف أعرؼ أسرار بصيع نساء القصر، أدخل العفريت يده في جيبو وأخرج 

اصبعك، وإذا أردت أتن تلم  خابسا ذىبيا وقاؿ للملك إني أحبك يابتٍ خذ ىذا ابػابً  وضعو في
أية امرأة فما عليك إلا أف توجهو بقو جسدىا، فإف جواىرىا التي تتقلدىا تفشي لك  بأسرار

أسرارىا وبصوت واضخ ومرتفع، إف ىذا ابػابً يتحكم في ابغلي وابعواىر ويجعلها تبوح بابغقائق، 
فرح ابؼلك بخابسو السحري الذي يدكنو من اكتشاؼ أسرار النساء ابعواري، وعاد على الفور الذ 

ولد يكن ىذا ابػبر ليفرح المحظية ولا سيما حينما اقتًح وأخبرىا بالنبأ،  فأيقظها" مرزوزا"غرفة 
عليها لأف يبدأ التجربة معها، اضطربت واصفر لوتها ورجتو أف يبحث عن أنثى أخرى، فأعفى 

لى ابؼلك المحظية من التجربة حتى لا يحرج عواطفها وتوجو بكو مقصورة النساء وىناؾ وقع اختياره ع
 1".الحسناء ألسين"

" والتي توخينا في تربصتها الدقة الناطقة الجواىر" ديدرومن ىذه النصوص التي يستهل بها "
، لقد تعبت ابغسناء لألف ليلة وليلةوالابقاز، يتبن أف مقدمة الرواية شبيهة بابغكاية الاطارية 

 ولد تعد بذد مابركيو للسلطاف العظيم."من ابغكي  مرزوزا"

                                                             
1
 122، ابؼرجع السابق، صعبد الواحد شريفي 
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، ولقد حضر العفريت وقدـ كوكوفاقنت أف فريحتها قد جفت فعلب، نصحتو اف يلتجئ الذ وبؼا تي
للسلكاف ابػابً السحري الذي يدكنو من اكتشاؼ أسرار النساء اسرار تشكل في جوىرىا، 

 بؾموعة من ابغكايات الشقية.
" متممة بغكايات شهرزاد وعلى الطريقة الكريبيونية، جواىرهأف تكوف " "ديدرو"لقد أراد 

فأختار لوقائعها الغربية منطقة بظاىا "الكوبقو" وىي لا بزتلف عن مصر أو بغداد، فيها مساجد 
والقصور العالية وخاف التجارػ والاسواؽ ابؼختلفة ويسكنها "النبلبء" والتجار وابغرفيوف والعبيد 

، منجوجبل، أمينة، مرزوزا، أرزيد، زبيدة، فهم قريبوف من أبطاؿ الليالر أربجزادوابعواري، أما ابطابؽا 
 في سلوكهم وتفكتَىم وثقافتهم، بزتلف عليهم الاحداث ويتعرضوف للكثتَ من ابؼغامرات والمحن.

" عددا من النماذج والاساليب ألف ليلة وليلةقد استوحى من " "ديدرو"غتٍ عن القوؿ، اذف أف 
يضفي على روايتو عنصر التشويق ويتمكن من قوؿ ما لد يكن أحد يجسر على  الفنية والصور حتى

قولو في السياسة والأخلبؽ والدين، لقد استطاع أف يجمع بتُ ابػيالر والواقعي وأف يقرب عملو الذ 
  Le Fantastiqueالقارئ الفرنسي الذي كاف في تلك الفتًة موبؽا بقصص العجائب

 1روايات" ديدرو"صورة المرأة الفرنسية في -2
" فقد برع في برليل بطلبتو الجنس والمرأةفي رواياتو كثتَا بدوضوع " "ديدرو" اىتم

الشرقيات وبذسيد العيوب والآفات: ولج الذ عابؼهن العجيب ابؼضطرب وجسم سلوكهن 
ثتَ من الدقة يدؿ على فهم عميق للنفس البشرية،  ن وىو لد يتًدد في برليل ابعنس بكتهوانفعالا

كما أنو لد يتًدد في وصف اللقطات ابعنسية ابعريئة وابؼكشوفة والنفاذ إلذ الأعماؽ ابؼرأة 
 .الارستقراطية وتعرية ميوبؽا ورغباتها

خابسو السحري مع ثلبثتُ امراة من مستويات بـتلفة "امتَات،  منجوجيللقد جرب البطل 
جزاري، مثقفات.... ونطقت ابعواىر ابػاضعة لسحر ابػابً باسرار وحقائق عجيبة غريبة يحتار بؽا 

وقد كشفت كل ىذه ابغكايات عن نفسية ابؼرأة ومكرىا ورغباتها ابؼكبوتة فمع كل بذربة  العقل،
                                                             

 .8ألف ليلة وليلة في الغرب )ابؼوسوعة الصغتَة(، ص  ،حسن جاسم ابؼوسوي 1 
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وفي قصة  -ألستُ، ألفاف، مرزوزا–ف بطلتها صاحبة ابعواىر الناطقة يعيش القارئ قصة معينة بكو 
استطاع أف   "ديدرو"يعيش القارئ خيانة ىذه ابؼرأة ومكرىا وميلها الذ اللهو وابؼلذات، ويبدو أف 

يجسد انفعالات ابؼرأة التي بزوف زوجها ولا تفكر سوى في ابعنس، كما استطاع اف يعلل سلوكها 
ا، وىو يتجلى في روايتو فنانا قديرا يدرس شذوذ ابؼرأة من بصيع الدوافع وتصرفاتها واضطرابه

السيكولوجية، جاعلب القارئ يتساءؿ دائما: "ماذا سيحدث الآف وما مصتَ النساء الأخريات 
 1اللبئي يتستًف وراء ابؼظاىر".

  Voltaireفولتيرالمطلب الثاني: الف ليلة وليلة في أدب وات 
  التعريف بالأديب: -1

عرفػو العػالد كػكل الذي   )Francois Marie Arouet ،1774)-1694 فرانسـوا مـاري أوري
ىو أستاذ القرف الثامن عشر ورمزه فيلسوؼ وصحفػي فرنسي  ، Voltaire بابظػو الشهتَ فولتتَ

جانب  لد يدع حقلًب من حقوؿ النشاط الأدبي والفكري إلّا وتوغل فيو. وكاف ػ إلذ بدوف منازع
ذلك ػ جوالة يكثر من رحلبتو وأسفاره. اتصل بكبار أىل العلم والأدب وأقاـ في قصور العظماء 

 ...والعباقرة
 تشكّل مكتبة كاملة. فهي تبلغ عدداً يربو على مائتتُ وستتُ مؤلفاً.  فولتيرومن مؤلفات 

الكتاب  من سحر الشرؽ الذي أذاعتو تربصة الليالر إلا عدد قليل منفولتتَ لد ينج 
ابؼتشبثتُ بالكلبسيكية ابؼنهارة. ويعدّ فولتتَ من طليعة الأدباء الذين علقوا على الشرؽ أهمية كبرى، 
إذ أف قصصو يكاد يكوف بجملتو قصصاً شرقياً، بذري أحداثو في بيئة شرقية. وأقل ما يقاؿ عن أثر 

ه التقدمية، ويدعو عن الشرؽ في أدب فولتتَ القصصي وابؼسرحي أنو كاف قالباً يصب فيو آراء
 .2طريقو إلذ الإصلبح ابؼنشود

  ونذكر من أىم قصص فولتتَ الشرقية:

                                                             
 78، ص1،1981شارؿ، ديدرو، تربصة بؿمود سيد رصاص، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، لبناف، ط غيوؿ 1
 32،31، ص ص2بقيب العقيقي، ابؼستشرقوف، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط 2
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 زاديج أو القدر ػ 
  .1748والعالد كما تستَ 

 ػ  1752بابك والفقهاء 
  1759كانديد والتفاؤؿ 
 ػ  1764الأبيض والأسود 

  1766الساذج 
 الرجل صاحب الأربعتُ درهماً ػ

  1768أمتَة بابل  
 ابغماؿ الأعور ػ 

  1774 والثور الأبيض
فإف في كل قصة من قصصو موضوعاً فلسفياً معيناً، أو بؾموعة قضايا فلسفية، يربط بينها 

 ربطاً بؿكماً. 
أما أبطالو فهم من فئات اجتماعية بـتلفة، فيهم ابؼلوؾ والأمراء، والقواد والفلبحوف، وىم 

ابغياة فيتعسوف، لأنّم عاجزوف عن أف يفلسفوا  يتأملوف فينعموف بقدرىا، بزيب آمابؽم في
موقفهم، يساعدوف الناس فيجزوف شراً بدا قدموا من ختَ، ويرتكبوف شراً فيكافؤوف شرفاً ومالًا. 

  وىم يرقصوف في الوجود الإنساني، وكأنّم دمى مشدودة إلذ أصابع فولتتَ يحركها كيفما يشاء.
 فولتير والف ليلة وليلة-2

" وتأثر بها. ولقد اعتًؼ ىو نفسو، في ألف ليلة وليلةأف  فولتتَ اطلع على "من ابؼعروؼ 
عدة مناسبات، أنو لد يصبح قاصّاً، إلّا بعد أف قرأ تربصة جالاف أربع عشرة مرة، قراءات متأنية 
واعية، لكونو وجد فيها مادة للسرد القصصي لا تنضب، ومضامتُ إنسانية غزيرة، وأساليب فنية 

 .جديدة
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مرّ بفولتتَ طور من أطوار حياتو ":زديج أو القدرفي مقدمة تربصتو لقصة " :"حسين طو"وؿ قي
"، فشاقتو وراقتو ووجهتو إلذ دراسة أمور الشرؽ، فغرؽ في ألف ليلة وليلةالأدبية، قرأ فيها تربصة "

 1 ىذه الدراسة إلذ أذنيو، وأخرج للناس قصصاً شرقية بارعة.
اح وتأثتَىا، إذ ر  شهرزاداء الذين انساقوا وراء سحر بفولتتَ من الأد ابغقيقة، لقد كاف في

نسانية، "فلقد اطلع ىذا ابؼفكر على تربصات لإياتها الصور الرائعة وابؼضامتُ ايستوحي من حكا
ابؼستشرقتُ، واتصل بالعالد العربي أبي زيد، صاحب الشارع ابؼعروؼ بابظو في جنيف، فتأثر 

سود، وأمتَة بابل، وأكثر قصصو و الأدبية، مثل زايتَ، والأبيض والأمصنفاتبالشرؽ في أكثر 
 -"فولتير ""، بذوؽ خاص عرؼ بوألف ليلة وليلةمستوحاة من "

" وأجوائها الشرقية من أجل بثّ أفكاره ودروسو، في عصر أحبّ الناس الليالياستعاف بػ"
بهذه المجموعة لد ينصبّ على عالد  فولتيريدتّ إليو بصلة. فػ "اىتماـ  فيو العالد الشرقي وكل ما

الأحلبـ مثلما انصب اىتماـ جوتو، بل تركز على ابعانب الأسطوري، بوصفو رداء، شاع استعمالو 
آنذاؾ في ابغكايات التًبوية. لقد كاف الرجل يعمل من أجل برنابؾو الفلسفي. وكاف غرضو من 

ه النظرة كاف رائداً في فنّ بغكايات. وبهذىو بذسيد تعاليمو الأخلبقية بواسطة ا بشهرزادالاستعانة 
 .القص

كما يعتًؼ ىو بذلك مكانة    ، إذ احتلتفولتير" قد حسنت في عتُ اللياليإف "
الصدارة في مكتبتو؛ أعجب بها إعجاباً فائقاً وتأثر بأجوائها ومضامينها في أكثر مصنفاتو الفنية. 

ية والعلمية: وردت في أكثر من موضع ومن ابؼلبحظ أنو استعاف بها حتى في مؤلفاتو التاريخ
واستعاف بها ، ووظفها في "القاموس الفلسفي" في شرح مصطلح "ابػياؿ" ،"مقالات في العادات"

 2في العديد من ابؼقالات، لاسيما أثناء بردّثو عن السحر وابؼسخ والتناسخ في البلبد الشرقية
 

                                                             
 28، ص1962فولتتَ، زيدج والقدر، قصة شرقية، تربصة طو حستُ، دار ابؼلبيتُ، بتَوت، لبناف،  1
 412، 411، ص ص 1982، 1مومسن، غوتو، ألف لية وليلة، تربصة أبضد بضو، مطبوعات وزارة التعليم العالر ، دمشق، سورية، طكاترينا  2
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 "فولتير": صورة المرأة في روايات الثالثالمطلب 
 "زاديج أو القدر" وألف ليلة وليلةقصة "-1

، الذي كاف غارقاً في مطالعة ابؼصادر الشرقية قصتو "فولتير"في قصتَ ستَي ابعميل، أنّى 
"، بعد أف أجرى عليها تنقيحات وإضافات، وذلك إرضاء للدوقة دومتُ زاديج أو القدر"

قصص شبيهة بقصص الليالر والسيدة شاتلي وغتَهما من النبيلبت اللبئي كن شغوفات بقراءة 
 "مليئة بابؼغامرات والأىواؿ

إف ىناؾ  قد ابزذ قصتو ىذه كلّها وسيلة إلذ نقد ابغياة الفرنسية خاصة "فولتير "وواضح جداً أف 
" يدكن أف ترشد الباحث عن كيفية استفادة فولتتَ من زاديج أو القدربصلة عناصر في قصة "

 1 :شهرزادحكايات 
  ىػ 48، في الثامن عشر من شهر شواؿ سنة من سعدى إىداء قصة زاديج إلى السلطانة شهرا 

يا فتنة العيون، وعذاب القلوب، ونور العقل، لا ألثم غبار قدميك لأنك لا تكادين تمشين، 
وإن مشيت فعلى بسط وزرابيها إيران أو على الورود. إليك أىدي ىذه الترجمة لكتاب 

أسعده الحظ، بأن لم يكن لو عمل يقوم بو، فسلى نفسو بإنشاء قصة وضعو حكيم قديم، 
 زاديج.

وىي قصة تعبر أكثر مما يظهر أنها تعبر. فأتوسل إليك أن تقرئيها وأن تبدي رأيك فيها. 
فمع أنك في ربيع حياتك مع أنك قبلة جميع اللذات والمسرات ومع أنك حسناء ىيفاء، 

ومع أن الثناء عليك متصل منذ يقبل الليل إلى أن وأن ذكاءك يضيف إلى جمالك جمالًا 
يسفر الصبح، وأن من شأن ىذا كلو أن يباعد بينك وبين القصد، فأنت على الرغم من ىذا  
كلو راجحة العقل... وقد سمعتك تجادلين بأصالة تفوق أصالة الدراويش الشيوخ وذوي 

                                                             

 .362، ص2225، 1ألف ليلة وليلة والآداب العابؼية، مكتبة الآداب للنشر، القاىرة، ط ، ماىر البطوطي 1 
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ى الاعتقاد بأنك تتذوقين أكثر اللحى الطوال.. ثم أن لك حظاً يسيراً من الفلسفة حملني عل
  من سواك ىذا الكتاب الذي وضعو أحد الحكماء.

: الشخصية الأدبية "شهرزاد"ىذا ىو نص الإىداء، الذي يرى فيو الباحثوف أنو موجو إلذ 
ابغكيمة القادرة على العطاء والفنانة الفيلسوفة ابؼوىوبة التي أبؽمت ابؼفكرين والأدباء في العالد بؼا 

 ساء الشرؽ والغرب، وعبثاً بو من حكمة وبذربة وفطنة، إنّا بزتلف كل الاختلبؼ عن نبستاز 
  حاوؿ بعض النقاد الفرنسيتُ أف يجدوا فيها صورة مداـ دوشاتلي أو السيدة بنبادور.

إف كل ما في الإىداء يثبت أصوؿ القصة الشرقية حتى خابسة الإىداء انتهت نّاية شرقية 
الأسلوب وابؼعاني والإطراء على غرار ما تعارؼ عليو الشرقيوف. وىذا الإىداء ما ىو إلا صورة 

وابػضوع بؽا خضوع ابغب إلذ حد  بشهرزاد "فولتير"أدبية شرقية وبرىاف على مدى تعلق 
  ابػضوع والتذلل.

  اختار فولتير لقصتو إطاراً شرقياً حيث  زاديج أو القدروتكمن قصة 
  البطل الشرقي-

" من الصدؽ، وأما بفيزاتو وخصائصو فهي شرقية، لا يدكن زاديجاشتق اسم البطل "
نكرانّا، عاش في بابل، وبرلى بالأخلبؽ الكريدة والسجايا ابغميدة وأصالة الرأي وابغكمة. كاف 
همو أف يعيش سعيداً في وطنو، غتَ أف الأقدار التي كتبت لو منذ الأبد قد جرتو إلذ مغامرات 

لفت عليو الأحداث، وتعرض لكثتَ من المحن في وطنو، وفي وبـاطرات لد تكن في حسبانو. اخت
الأوطاف التي تغرب فيها بعد ذلك. وكانت ىذه الأحداث كلها بـالفة بؼنطق الأشياء وطبيعة 

 1 ابغياة.
إف مصتَ صادؽ يتفق مع مصتَ ابؼلك شهريار الذي تغتَ بؾرى حياتو على أثر ابػيانة 

لنساء ومن ابغياة. كما يتفق مع مصتَ كثتَ من أبطاؿ الليالر الزوجية، إذ يتخذ موقفاً جديداً من ا
  إذ يجر إلذ مغامرات وبـاطرات لد تكن في حسبانو، أي بدشيئة الأقدار...

                                                             

 .55، ص1993، 2أساطتَ أوروبا عن الشرؽ، تربصة صباح قباني ،دار طلبس للدراسات و التًبصة و النشر، دمشق، ط ، رنا قباني1 
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  البطل والمرأة:-
وتوشك أف تكوف بداية صادؽ مع النساء صورة طبق الأصل بؼا جاء في كثتَ من 

، فتجربتو في عالد النساء تنتهي بخيبة أمل ويأس من حب الأنثى. "ألف ليلة وليلة "حكايات
ويبدو أف القاص لد يجد باباً يدخل منو إلذ عالد الشرؽ إلا باب ابؼرأة وابغرنً. ولعلو كاف يريد أف 
يشعر القراء بأنّم في عالد شرقي، فلم يجد إلا ىذه البداية ابؼعروفة في الليالر، وذلك قد أعطى 

  اً لقصتو.طبعاً غرائبي
: إنّا المحرؾ الأساسي للؤحداث المرأة في قصة صادق تشبو المرأة في حكايات الليالي

  القصصية، فعلى أثر حبها أو مكرىا أو خيانتها تنجر الأحداث، وتتكوف العقدة...
من ابغياة ىو "أف النساء لسن سواء" فهن بـتلفات في " زاديج "ولعل الدرس الذي تعلمو

ن إلذ ابغياة، فيهن ابػائنة، وابؼاكرة، والغادرة، والشهوانية التي تنقاد لغريزتها سلوكهن ونظرته
  ابعنسية، وفيهن ابؼخلصة، الشريفة ابؼتفانية في إخلبصها وحبها للرجل.

، وىي ختَ عروس في بابل بؼا برلت بو من ابعماؿ سميرةأف يتزوج، فخطب  صادقىم  
ابن أخي الوزير يحبها،  أورخانبو شغفاً شديداً: وكاف  وسعة الثراء. أولع بها على عفة وشغفت

  فضلت صادقاً عليو. سميرةوكانت ىي تكرىو وقد أيأسو أف 
" فكل أفكارىا منصرفة إليو: ولد ير الناس مطلقاً قلباً حب سميرة وقبلة عبادتها" صادقكاف 

إحدى عينيو في  شغفو ابغب مثل قلب بظتَة... وقد شاءت الأقدار أف أصابو سهم قريباً من
  معركة ضد أتباع أورخاف، الذي أراد خطفها، غتَ أف صادقاً دافع عنها بكل قوة حتى استنقذىا.

تطلب من الإلو إلا شفاء خطيبها. وكانت عيناىا غارقتتُ في الدموع ليلبً  سميرةولد تكن 
ف صادقاً سيفقد ونّاراً، ولكن دملًب ظهر في العتُ ابعريحة، فأنذر بخطر عظيم وأعلن الطبيب أ

برءاً تاماً.. وتهيأ لزيارة تلك التي كانت  زادجعينو.. ولد يدض يوماف حتى انفجر الدمل، وبرئ 
معقد أملو في السعادة، وقد عرؼ صادؽ في طريقو إليها أف ىذه ابغسناء، لد تكد تعلم أف حبيبها 
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مغشياً عليو وانتهى بو من ليلتها. فلما بظع ابػبر خر  أورخانقد يفقد إحدى عينو حتى تزوجت 
 1 الألد إلذ حافة القبر.

، التي فتنت بو أشد الفتنة، فلم تتًدد في قطع أنفو، إرضاء أزوراأما زوجتو وحبيبتو الثانية 
  .كادورلطلب عشيقها ابعديد 

اختتَ وزيراً، فكانت النساء بصيعاً تنظر إليو، وقدمن إليو  ،أة إلا شراً من ابؼر  زادجلد يجن 
  من كل وجو يلححن عليو بالإغراء، ولد يتًددف في عرض أنفسهن عليو.

لد ير بؽما مثيلًب، لقي الأولذ عند ابغدود ابؼصرية، تصيح  ،وفي حياتو التقى امرأتتُ
اً، وىي تقبل ركبتيو وتستغفره، وتستغيث بالسماء والأرض، لأف رفيقها كاف يشبعها ضرباً قاسي

فدخل في روع صادؽ، بؼا رأى من عنف ابؼصري ومن إبغاح الاستغفار: إنو رجل غيور، وأنّا امرأة 
خائنة، فأسرع صادؽ بؼعونتها، وكاف الشر بينو وبتُ ابؼصري، فقتلو صادؽ دفاعاً عن نفسو، وإذا 

أريدك أن تموت أيها الفاجر تقوؿ لو: "ابؼرأة التي كانت تستعينو قد أصبحت لو عدواً تلعنو، و 
  ".الأثيم، فإنك قتلت عشيقي، آه لو استطعت لمزقت قلبك..

ليحبها. وقد شاءت الأقدار أف يحكم الكهاف  زاديجأما ابؼرأة الثانية فلقد أحبتو، ولد يكن 
عليو بابؼوت لأنو خالف الأعراؼ والعادات غتَ أف ىذه ابؼرأة قد عزمت على إنقاذه فما زالت 
بسكر بالكهاف واحداً واحداً وتغريهم وتطمعهم في نفسها، ولا تتقاضاىم على ذلك سوى براءة 

ربت بؽم بصيعاً موعداً واحداً، فذىبوا إليها، حبيبها، فلما ظفرت بهذه البراءة منهم منفردين، ض
وكلهم مستيقن أنّا ستخلص لو، وتقضي معو ليلة عزيزة، ولكنهم التقوا بصيعاً عندىا، فعادوا 

  بابػزي.
المرأة الشرقية، في قصة "زاديج" "ماكرة، خائنة، وشهوانية قادرة على الكيد، إذا  صورة إن

  أرادت شيئاً فعلتو دون خوف أو تردد، ومثل "استرتي" المرأة المخلصة الوفية قليلات.
  وصورة المرأة في "زاديج" لا تختلف عنها في "الليالي".

                                                             

 .125، ص2228سيميائية الصورة )مغامرة في أشهر الإرساليات البصرية في العالد(، الوراّؽ ،عماف،  ، قدور عبد الله ثاني1 
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في فراشو، مع عبد أسود من عبيده،  ( أف زوجتو بزونو، فور غيابوشاه زمانلقد اكتشف )
( لتَى أف زوجة أخيو، تقيم احتفالات جنسية بصاعية، ىي وجواريها شهرياروذىب يزور أخاه )

 1 مع عبيد القصر ابؼلكي.
بابنة عمو، التي كانت بربو بؿبة عظيمة، بحيث إذا غاب عنها، لا  ج ابؼلك الشابوتزو 

تأكل ولا تشرب حتى تراه، وبعد مضي وقت كلو سعادة وىناء، علم بابؼصادفة، أف زوجتو ابغبيبة 
  قد كرىتو وكرىت صورتو من أجل عبد أسود عشقتو.

ت ترتكبها ابؼرأة إف أكثر حكايات الليالر مشحونة بأمثاؿ ىذه ابعرائم البشعة التي كان
الشرقية، من أجل برقيق أىدافها، فهي بعوجة أنانية، حاقدة، لا تتًدد في قطع أصابع حبيبها 

  وكائدة، منتقمة، قاسية تراود الرجاؿ عن أنفسهم للوصوؿ إلذ مآربها. وسيلة لذة وغرض شهوة.
أة، والتي ركزت على قد تأثر بتلك الصورة التي عرضتها الليالر عن ابؼر  فولتيرلاشك، إذف، أف 

مكرىا وخبثها، وىو الذي قرأ الليالر أربع عشرة مرة، وحاوؿ ػ باعتًافو ػ أف يستغلها في كتابة 
  قصصو ابؼنسوجة على منواؿ القصص الشرقي.

  القضاء والقدر:
ببعض ابؼشكلبت الفلسفية العليا، التي شغلت الفرنسيتُ  زاديجفي قصة  فولتيرلقد عتٍ 

بنوع خاص أثناء القرف الثامن عشر، وىي مسألة القضاء والقدر، ومكاف الإنساف وإرادتو منهما، 
أف يجد حلًب بؽذه ابؼشكلة على بكو ما تصوره الفلبسفة منذ أقدـ العصور، وىو  فولتيروقد حاوؿ 

الذي يلخص في أف الإنساف أقصر عقلًب، وأكل ذىناً من أف يفهم ىذا ابغل الذي لا يحل شيئاً، و 
حكمة ابػالق الذي أبدع العالد ووضع لو ما يدبره من القوانتُ فما عليو إلا أف تسره الأياـ أو 

 " تسوءه وأف تسخطو الأحداث أو ترضيو
حباً عظيماً، لكنها بزلت عنو، وتزوجت بعدوه، واختار عزورة زوجاً لو،  سميرةأحب 

وىي أحكم بنات ابؼدينة، لكنها لد تتًدد في قطع أنفو. كانت حكمة إبؽية توجهو بكو مصتَه 
                                                             

 .55، ص1993، 2ة صباح قباني ،دار طلبس للدراسات و التًبصة و النشر، دمشق، طأساطتَ أوروبا عن الشرؽ، تربص ، رنا قباني1 
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. وما كاف عليو إلا الإذعاف للقدر الرباني. سجن  ، وتهيأ لاستقباؿ ابؼوت بابتسامة، زاديجالمحتوـ
ك تطتَ من إحدى شرفات القصر فتظفر على شهادة براءتو. وما ىي إلا أف يأمر وإذا ببغاء ابؼل

ػ الذي فقد الأمل في ابغياة ػ ليمثل بتُ يديو، فلما مثل بتُ يدي ابؼلك  زاديجابؼلك بإحضار 
وابؼلكة، قبل الأرض بتُ أيديهما، وتوسل إليهما أف يغفرا لو فرغب ابؼلك وابؼلكة في أف يرياه. وقد 

 1 زداد إعجابهما بو.عاد فا
وزيراً في ابؼملكة، فأحب ابؼلكة حباً كاف أصل بلبئو، فاضطر  زاديجوبدشيئة الأقدار عتُ 

إلذ ابؽرب والقتل، وبيع رقيقاً فعانى العبودية، بٍ ظهر فضلو في حل بعض القضايا، فرفع إلذ أعلى 
 الإنساف بأوىى ابؼراتب. ومازاؿ يتقلب من حاؿ إلذ حاؿ وىو يتساءؿ: "ىل يتعلق مصتَ

  الأسباب؟!
الأحداث ػ بدشيئة القضاء والقدر ػ وتعرض لكثتَ من المحن، في مصر وبلبد  زاديجواختلفت على 

العرب وسرنديب وسوريا. وكاف يستقبل ذلك بحتَة وإذعاف واحتماؿ، ويفكر في حياة الإنساف 
 2 ومستقبلو.

والغريب في الأمر أنو حتى لقائو بحبيبتو قد بً بابؼصادفة أو بدشيئة القضاء والقدر: "انتهى 
إلذ مرج بصيل، فرأى بصاعة من النساء يبحثن عن شيء ويدعن في البحث، فلما سأبؽن عن  زاديج

أمرىن، علم أنّن إماء لصاحب ىذا القصر العظيم وأف سيدىن مريض، وقد وصف لو الطبيب 
خرافياً، على أف بذده امرأة، ليطبخ لو في ماء الورد.. وقد وعد أيتهن ظفرت بو أف تكوف لو  حيواناً 

زوجاً.. فهن مغرقات في البحث، إلا واحدة، كاف قدىا يظهر فخماً، وقد ألقي على وجهها 
نقاب، وكانت منحنية بكو ابعدوؿ ترسل من فمها زفرات عميقة، وقد أخذت بيدىا عوداً صغتَاً 

ابغاجة إلذ أف يتعرؼ ما كانت ىذه  زاديجط بو حروفاً على الرمل الدقيق. وقد أحس جعلت بز
السيدة بزط من حروؼ، فدنا وتبتُ حرؼ الزاي، بٍ ظهر حرؼ الداؿ. فأخذتو رعدة، ولد يبلغ 

                                                             

 .145، ص 2224، 3دوائر ابػوؼ، قراءة في خطاب ابؼرأة، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، بتَوت، ط ، صر حامد أبو زيد 1 
 .23، ص 1987، بتَوت، لبناف، 2الإبقليزي، مركز الإنماء القومي للنشر، طألف ليلة وليلة في نظرية الأدب ، بؿسن جاسم ابؼوسوي 2 
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الدىش من أحد قط ما بلغو منو حتُ رأى ابغرفتُ الأختَين من ابظو.. فلبث ساكناً، بٍ قطع 
دج قائلًب: "أيتها السيدة عفوؾ عن غريب، إذا اجتًأ فسألك بأية مصادفة الصمت بصوت مته

" فلما بظعت السيدة ىذا الصوت، وىذه الألفاظ، صاحت صيحة زاديجمدىشة يجد ىنا اسم 
فيها ابغناف والدىش والفرح، بٍ صرعتها العواطف ابؼختلفة، فخرت مغشياً عليها بتُ ذراعيو. 

: "أيتها القوة زاديجيعبدىا.. ىنالك صاح  زاديجحبيبتو التي كاف وكانت ىذه السيدة ىي استًبٌ 
ابػالدة التي تدبر مصتَ الناس، أيدكن أف تردي إلر استًبٌ ابغبيبة؟ في أي زماف، وفي أي مكاف

 "" وألف ليلة وليلة"قصة كانديد والتفاؤل -2
قصتو وقد نالت ىذه القصة بقاحا باىرا وانتشرت ىائلة، ولد يقتً صيتها على  فولتيرنشر 

 فرنسا، بل عمت ارجاء أوروبا وتربصت الذ ارقى لغات العالد.
 :واحداث ىذه القصة كالآتي

اي البريء ىو شاب بسيط ومستقيم، منحتو الطبيعة أرقى الطبائع، نشأ في قصر  كانديدالبطل 
 أعظم اقطاعي وىو من أنصار التفاؤؿ لاعتقاده أنكل شر ينجز عنو ختَ، " أحدتوندرتنالباروف "

وقد أحبها والتقيا ذات يوـ في حديقة  كونيجوندفي القصر نفسو الذي تربت فيو  كانديدتربى 
فرده اليها، بٍ التقت الشفاه، واصطكت  كانديدالقصر، فأسقطت  كونيجوند منديلها، والتقطو 

 كونيجوندالباروف في أثناء ذلك، فطرد كانديد من القصر، وخرجت  الركب، وضلت الأيدي، ومر
لاستحياء البلغار حتُ يستولوف على مدينتها، بٍ تباع  كونيجوندمغمى عليها، بعدىا تعرضت 

 فيشتًيها يهودي يحملها الذ لشبونة، ويغتصبها ابغاكم الاسباني ويستعبدىا.
ومستغلة جنسيا ومعنويا، خلقت ليتمتع  عيفة" ضكانديد أو التفاؤلابؼرأة في قصة "حيث 
حيث ابؼرأة  كونيجوندمغلوبة على أمرىا، مثل قيمة بؽا تذكر سجينة في قصرىا  بها الرجل، لا

 وغرض شهوة، وأداة خدمة. ابعميلة تدنت منزلتها بشكل مثتَ للدىشة فهي وسيلة لذة،
شاذة جنسيا بسارس ابعنس مع ابغيواف بكل راحة واطمئناف، بل لا  "كانديد والتفاؤل"وابؼرأة في 

 تتًدد في الاخلبص لو وقد تقتل نفسها من أجلو.
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التي تتصل جنسيا بالحيوانات دون أن تخشى رقابة  للمرأةونقدم النص التالي نموذجا 
 : المجتمع

أصوات خافتة يلوح صدورىا عن نساء، نّضنا  وكاكندو كانديدكانت الشمس تغرب، وبظع "
بسرعة مع جزع وىلع وكانت الصيحات بزرج من فتاتتُ بصيلتتُ عاريتتُ، على حتُ يتعقبهما 

الذي يطلق النار على القردين غتَ أف لسانو انعقد حينما رأى الفتاتتُ  كانديدقرداف وتأخذ الربضة 
لئتتُ ابعو عويلب بؿزنا فيقوؿ ككندو" لقد قتلت تقبلبف القردين بحناف، باكيتتُ فوؽ جسمهما ما

 "عاشقيهاتتُ الآنستتُ يا مولاي"حينها استوعب كانديد بؼوقف في ابغقيقة.
ابعنس مع ابغيوانات التي اشتهرت بها الليالر لد تكن معروفة في الأدب إف ظاىرة تعاطي 

ابغكايات الشهرزادية  بأىمقد تأثر  فولتيرالفرنسي قبل ظهور تربصة غالاف ولا نستبعد أف يكوف 
 التي صورت بصدؽ وعفوية اللقطات ابعنسية الشاذة بتُ النساء وابغيواف: 

نلتقي بأمتَة وقد علمت أنو لا كائن ينكح أكثر  "-داء غلبة الشهوة في النساء–ففي حكاية 
القرد، فتملؤ من قرد، فأخذت قردا وأقامت معو علبقة جنسية وبؼا يكتشف البطل حقيقتها يقتل 

 "الأمتَة ابعو عويلب طالبة لنفسها ابؼوت بعد ىلبؾ حبيبها.
فلب بزتلف كثتَا عن عجائز الليالر فهي بـادعة لئيمة،  والتفاؤل كانديدفي  المرأة العجوزأما 

خبيثة، داىية تسعى لايصاؿ العاشق الذ ابؼعشوقة تارة وللتفريق بينهما تارة أخرة:"دنت امراة مسنة 
العجوز الذ خربة، فتتًؾ لو ما يأكل  كانديدوقاؿ لو: تشجع ياولدي واتبعتٍ، تبع  يدكاندمن 

 ويشرب وتقوؿ لو:سأعود غدا."
مساء غد وتقوؿ لو:" تعاؿ معي، ولا تنطق بكلمة وتأخذه من ذراعو  العجوزوتعود 

من سلم سري الذ  بكانديدوتستَ معو في ابغقوؿ المجاورة ويصلبف الذ منزؿ فيفتح الباب وتأبٌ 
انو يحلم وتظهر العجوز من  كانديدغرفة وتتًكو متكأ من ديتاج وتغلق الباب وتنصرؼ ويظن 

 .كونيجوندفورىا وكانت تستند بدشقة امرأة ذات قامة رائعة وجواىر ساطعة، إنّا حبيبتو 



 صورة المرأة في ألف ليلة وليلة                                                 الفصل الثاني 
 

68 

يبتو، وكما تستطيع العجوز أف بذمع بتُ المحبتُ فإنّا قادرة أيضا أف تفرؽ بتُ الرجل وحب
 1بل وأف بذعلها بزونو بٍ تعيدىا اليو.

: أيتها الآنسة، أنت نبيلة ولا بسلكتُ فلسا فعليك يتوقف أف تكوني لكونيجوند"قالت العجوز 
وىل عليك أف تفاخري بالوفاء في كل ابتلبء  كانديدزوجا لأكبر سيد في ىذه ابؼنطقة بزلي عن 

، كانديدالزواج بالسيد، بٍ ذىبت العجوز عند "واعتًؼ بانتٍ لو كنت في مكانك بؼا ترددت في 
 ر، وإف لد تفعل حرقت بعد ساعة"وقالت لو:"ف

يا، بؿتقرة جنسيا ومعنو " فولتير"في أدب"ألف ليلة وليلة" وىنا نستنتج أف صورة ابؼرأة 
تتصف  "ألف ليلة وليلةسلعة في الأسواؽ تشتًى وتباع بؼن يدفع أكثر، وابؼرأة الشابة ابعميلة في" 

بالشذوذ ابعنسي، فهي لد تتدرب على الغواية والتهتك فحسب، وإنما تعودت أيضا على بفارسة 
شريرة ماكرة تقوـ بأدوار  ألف ليلة وليلة"ابعنس مع ابعاف وابغيواف أيضا، وكذلك  ابؼرأة في "

 خطتَة في تغيتَ بؾرى الأحداث القصصية.
" في أىم قصصو الفلسفية، ف ليلة وليلةألقد تأثر بػ" "فولتير"يدكن القوؿ، إذف إف  

بشرية حيث رسم لالفنية ابؼتنوعة ونماذجها ااستلهم منها مضامينها الانسانية الغزيرة وأساليبها 
أبطالو في ضوء شخوصها، واعتمد عليها أكثر من مرة لاستناد نقده السياسي والاجتماعي أو 

شيء من ابػياؿ الرقيق إلذ كتاباتو الفنية ابعادة أو لتصوير بعض الآراء والأذواؽ والعادات  لإضافة
-تصويرا حيا، لقد شغفو كل شيء في ىذه المجموعة القصصية الشعبية، شغفو اللبمألوؼ 

الذي يبعث البهجة في قلوب القراء وقصور السلبطتُ ابؼزدانة بابعواري والعبيد -بالفانتستيك
 الفاتنات اللبئي يقدسن ابغب والتجار الذين يغامروف من أجل ابؼاؿ واكتشاؼ ابغقيقة. والنساء

  "ألف ليلة وليلة "رمزية المرأة الشرقية والمرأة الغربية فيالمطلب الرابع: 
تعد ابؼرأة الركّيزة الأساسية للمجتمعات الإنسانية، حيث شغلت منذ القدنً حيّزاً معتبراً من 

، نظراً بؼا حققتو في ميادين بـتلفة: سياسية، اقتصادية، اجتماعية وفكرية، التًّاث الإنساني
                                                             

 .8، ص 1981، منشورات ابعاحظ، دار ابغرية للطباعة، بغداد، 92بؿسن جاسم ابؼوسوي : ألف ليلة وليلة )ابؼوسوعة الصغتَة(، ع1 
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واستطاعت التفوؽ والسمو. إلّا أفّ الاضطهاد ابؼمارس عليها حاؿ دوف الاعتًاؼ بصورتها وتثمتُ 
 .إبقازاتها
بؽا  مغربية ةنسوي وكاتبة وعابؼة اجتماع كاتبة2015  نوفمبر30 ،فاس ،1940 واليدم ابؼرنيسي فاطمة
تهتم كتاباتها بالإسلبـ وابؼرأة وبرليل تطور الفكر ، تربصت إلذ العديد من اللغات العابؼيةكتب 

حيث جعلت بطلة   حاولت استثمار التًّاث بطريقة جديدة، فقد الإسلبمي والتطورات ابغديث
فقد كانت نظرتها للمرأة تعود إلذ التاريخ  ذات رمزية ودلالة بفيزة، "ألف ليلة وليلة"كتاب 

حيث تقوـ بتشريح للعالد ابؼغلق الذي تعيش فيو ابؼرأة، وتفضح  وتغوص في أغوار المجتمع الغربي،
  .والثقافي متعة، ويلغي دورىا ابغضاريالمجتمع الذي ينظر إليها كجسد و 

أنموذجاَ فاعلًب لاندماجها في الوسط الثقافي، بوصف  "شهرزاد"جعلت شخصية 
للتخلّص من  عنواناً للمرأة ابؼثالية ابؼشعة أنوثة، تنبثق منها ابغكمة والثقافة والدىاء، "شهرزاد"

متجاوزة إلذ الأنا النسوية العربية  "شهرزاد"الاستبداد ابؼمارس عليها. وىكذا تصبح شخصية 
 1ابؼعاصرة عامة، والأنا الكاتبة خاصة

حادة الذكاء والبديهية والشجاعة وكماؿ العقل والدراية والصبر  امرأة شهرزادواعتبرت 
ة في والتًوي، متوجة بدسحة أخاذة ومثتَة من ابغسن وابعماؿ وأظهرىا كاتب ابغكاية بأنّا موسوع

لا في الليلة التالية، فاصبح إكل ليلة قصة ولا تكملها ، بدأت تروي  والشعوب علوـ وأخبار الأمم
ابؼلك يتشوؽ بؼعرفة نّاية ابغكاية، وبؼدة ألف ليلة وليلو شفي ابؼلك من عقدة ابػيانة والكراىية 

  .شهرزادللنساء، وأحب 
ترى ابؼفكرة أف ىناؾ اختلبفا بتُ الذكاء وابعماؿ في الشرؽ والغرب، ذلك أف ابؼرأة الغربية 
تكمن جاذبيتها في بصابؽا، ومظهرىا ابػارجي فحسب، عكس ابؼرأة الشرقية التي كلما اكتسبت 
أكبر قدر من ابؼعارؼ كانت ذات جاذبية أكبر. ومن خلبؿ تطرّؽ ابؼؤلفة لآراء )كانط( حوؿ 

                                                             

، 31شهرزاد ترحل إلذ الغرب، تربصة فاطمة الزىراء أزرويل، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، الفنك، الدار البيضاء، ابؼغرب،  ،فاطمة ابؼرنيسي1 
 .79، ص2223، 2، ط2223

https://ar.wikipedia.org/wiki/1940
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/30_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/30_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/2015
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8


 صورة المرأة في ألف ليلة وليلة                                                 الفصل الثاني 
 

70 

س ابعماؿ، حيث تعتبر ابعهل وسيلة للئغراء، لكننا بقدىا رافضة بؽذا الأمر، حيث نلمس مقايي
 .دعوتها إلذ ضرورة تعليم ابؼرأة وتثقيفها

ولياليها إلذ تسلّحها بقوة الكلمات " شهرزاد" ويعود سبب إعجاب الغربيوف بشخصية
في برقيق ما فشلت فيو بقحت شهرزاد خلبؿ فتًة وجيزة جداً "  وسحرىا، حيث تقوؿ ابؼؤلفة:

لقد غزت العالد ابؼسيحي معتمدة في ذلك على القوة الوحيدة  ابعيوش خلبؿ ابغروب الصليبية،
 أي قوة الكلمات التي بسلكها،

عند اربرابؽا إلذ الغرب، إلّا أفّ ىذا لد يحل  "شهرزاد"ولكن بالرغم من الشهرة التي لاقتها 
في ربوع الغرب لد تكن لتضيع  شهرزادإفّ تلك الفتًة الزمنية الطويلة التي عاشتها  دوف تغريبها،

أف تدخل في طور التغريب رويداً رويداً في وقت كانت فيو الرومانسية  شهرزادىباء، إذ كاف على 
ولياليها ىو افتقادىم للعاطفة  "بشهرزاد"جاب الغربيتُ كاف سرّ إع،تعصف بأوروبا بعنف شديد

 الليالي"الرومانسي كاف ىناؾ انسجاـ مع   وسيادة العقلبنية وابؼادية، وفي ظلّ ظهور التيّار
ما يتلبءـ وميوبؽم ورغباتهم، وذلك من خلبؿ  الشهرزادي النصإفّ الغربيتُ أخذوا من  ،"العربية

ا ابؼظاىر والأزياء الشرقية بصفة عامة، لذلك كاف لكتاب إعجابهم بابؼشاىد ابعنسية، وكذ
في  "شهرزاد"وتوالت التًبصات واستلهامات صورة البطلة   تأثتَاً على النفوس في الغرب" الليالي"

إلذ الغرب أدّى إلذ بذريدىا  "شهرزاد"( أفّ اربراؿ المرنيسيترى ) بـتلف الأعماؿ الأدبية والفنية.
من ىويتها وذكائها وحكمتها، التي طابؼا امتازت بها في الشرؽ وذلك بدءاً من تربصة )أنطواف 

 1.جالاف(، فهي بدثابة ابؼسافر الذي انتزع منو جواز سفره
العابرة عندما عرفها الغرب بػ: )"شهرزاد" ولا بقد أدؽ وأحسن من تعبتَ ابؼؤلفة عن وضعية

شهرزاد ترحل إلى "(، وقد جعلت ىذا الوصف كعنواف فرعي للكتاب ورة الجناحالمكس
قد طرأت عليها تشويهات على حدّ تعبتَ )مصطفى عبد  "شهرزاد"، بفاّ يوحي بأفّ "الغرب
شهرزاد أخرى غربية أو غريبة لا بست إلينا بالكثتَ، اللّهم إلّا ابظها أماّ حكاياتها التي تبدأ "الغتٍ(:
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الثانية بعد الألف، وحركاتها التي تزخر بضروب الإثارة ابعنسية، وبرميلها لقضايا لد تكن من الليلة 
 .لتحملها في الشرؽ

منصباً حوؿ ابعنس  "شهرزاد"كاف اىتماـ المجتمعات الغربية التي نقُل إليها نص 
والعجائب وابؼغامرات، أي أنّّم أخذوا عن الشرؽ قشور ابغضارة لا اللّب الذي بسثلّو سيمات 

وقدراتها ابػارقة، التي استطاعت من خلببؽا برقيق غاية شبو مستحيلة من خلبؿ  "شهرزاد"البطلة 
اتيجيتها بدثابة علبج نفسي وإستً " شهرزاد"تسلّحها بالعلم وابؼعرفة والفطنة والذكاء، وكاف سلبح 

للملك وانتصارىا بقاح رائع. لكن ىذا لا يعتٍ للئنساف الغربي شيئاً بقدر اىتمامو بابعنس 
النهمة جنسياً، ارتدت   ارتدت ىذه ابؼرأة غتَ العادية، القوية، العنيفة…" والشهوانية حيث ،

 1".أثواب الغرب أو أجبرت على ارتدائها
إلذ الغرب جرّدتها من ىويتها وشخصيتها، التي جعلتها  "هرزادش"وبالتالر، فإفّ رحلة 

تثبت كينونتها من خلبؿ الذكاء واتسامها ببرودة الأعصاب، والتغلب على ابػوؼ أثناء ابغكي 
حتى بلوغ غايتها وبالرّغم بفاّ بذلتو إلّا أنّا تبقى كامرأة شرقية ارتبطت عند الغرب بالشهوانية 

ونقطة أخرى تستحق التوضيح تتعلق بدا شاع عن بذاءة " : وابعنس على حد تعبتَ )ابؼوسوي(
وفجور بعض ابغكايات، فبتأثتَ الأفكار التقليدية ابؼبالغة والسائدة حوؿ تعدد الزوجات في الشرؽ 

 "غلب الانطباع بأف الشرؽ ىو بلبد ابعنس والتحلل الأخلبقي
غرب، ذلك أف ابؼرأة الغربية ترى ابؼفكرة أف ىناؾ اختلبفا بتُ الذكاء وابعماؿ في الشرؽ وال

تكمن جاذبيتها في بصابؽا، ومظهرىا ابػارجي فحسب، عكس ابؼرأة الشرقية التي كلما اكتسبت 
أكبر قدر من ابؼعارؼ كانت ذات جاذبية أكبر. ومن خلبؿ تطرّؽ ابؼؤلفة لآراء )كانط( حوؿ 

بؽذا الأمر، حيث نلمس مقاييس ابعماؿ، حيث تعتبر ابعهل وسيلة للئغراء، لكننا بقدىا رافضة 
 .دعوتها إلذ ضرورة تعليم ابؼرأة وتثقيفها
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( من خلبؿ بحثها في أغوار تلك الشخصية التًاثية في المجتمع الغربي، أف فاطمة المرنيسيترى ) 
في  "شهرزاد"التباس ابؽوية لد يقتصر على المجاؿ الأدبي فحسب، فبالرغم من رواج وشهرة البطلة 
أفّ ىاتو و  ، سائر الفنوف الغربية، فإفّ ىذا لد يحل دوف تشويو وتغريب لكيانّا النسوي الشرقي

ف وقلب الأدوار، مع عدـ إبراز الأنوثة التي ميّزت "شهرزاد"التشويهات الطارئة على شخصية 
ن أجل بردي ، وسعيها م"الليالي"ىاتو الشخصية البطلة ، تلغي الرسالة ابغقيقية التي بضلتها بطلة 

 .حواجز العبودية والاستبداد ابؼمارس على ابؼرأة
واعتباره ابعانب الأىم،  "ألف ليلة وليلة"تنتقد الباحثة إعجاب الغربيتُ بجانب ابعنس في 

الأولذ لأنّا جعلت الثورة بؿدودة في جسدىا حتُ انقادت  "شهريار"حيث فشلت زوجة 
ابؼرأة أف تثور بفاعلية شرط أف تفكر، فإننا نأبٌ إلذ  ويعلمنا نموذج شهرزاد أنو بإمكاف" لعبدىا.

العالد بؾهّزين لكي ندافع على أنفسنا عقلنا سلبح لا يقهر، واحتًاـ الذات ىو سرّ النجاح، 
سابقاً  "شهرزاد"أي أف ابؼرأة بإمكانّا برقيق ما حققتو  "،وخلبصة القوؿ ىو أف السحر كامن فينا

ؿ ىذا النموذج يظهر صراع بتُ الأنا العربية التي بسثلها الكاتبة شرط أف تتسلّح بعقلها. و من خلب
 1.والآخر الغربي

( حاملة لواء القضية النسوية من خلبؿ بسجيدىا لصفات فاطمة المرنيسيتبدو ) 
، من خلبؿ تثقيف بالنموذج الشهرزاديالشرقية، ويعد ىذا بدثابة دعوة إلذ الاقتداء  "شهرزاد"

يمها من أجل ضماف استمراريتها، فابؼؤلفة تسعى إلذ مزج ما بتُ ابؽوية الشرقية ابؼرأة ابؼعاصرة وتعل
لشهرزاد وىوية ابؼرأة )الشرقية( ابؼعاصرة، الأمر الذي أدخل ابؼؤلفة في نطاقو كونّا جزءاً من الشرؽ، 

 .لتكوف في النهاية شهرزاداً أخرى
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 خلاصة الفصل:
لعرض مدى  درسناه نموذجوىذا ال فهو أدب مقارف كل أدب ينتج عن اتصاؿ بتُ أدبتُ أو شعبتُ

  .في الأدب الفرنسي وعند فولتتَ برديداً  "ألف ليلة وليلة"التأثر والتأثتَ الذي أحدثو 
دور التًبصة في نقل التًاث العربي إلذ أوربا ومدى استفادة الأديب الأوربي من ىذا التًاث الذي يستحق -

 .الفخر
نقل أسلوب الأديب الفرنسي إلذ السهولة وأعطاه مزيداً من ابؼعاني والصور وفتح المجاؿ  "ألف ليلة وليلة"- 

ة ابػياؿ   بػيالو فقد رفع من حد 
أحدث ىذا التأثتَ تغتَاً بالشكل وابؼضموف والنظرة العامة حتى توجهت مرحلة من العطاء الفكري وابػياؿ -

 ابػصب والأحداث ابؼتًابطة
حتى ظن بعض النقاد أف كتاباتو ما  "فولتير"بدـ الأديب الفرنسي  "ف ليلة وليلةأل"لقد اختلطت فصوؿ -

 . ىي إلا إعادة للصياغة فقط
 . استطاع أف يجتذب فولتتَ الكثتَ من الأحداث والشخصيات والعقد من الليالر وصاغها بطريقتو ابػاصة-
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ليلة وليلة، ىذا العمل الأدبي الذي تمتزج فيو الخرافة بالأسطورة، بالسحر، بالأحلام،  لألف
 بالواقع، أثر كبير في لستلف الأجناس الأدبية، سواء أكانت شعرا أم قصة أم رواية أم مسرحا.

ولم يقتصر تأثير ىذا العمل الكبير على الأدب العربي فحسب، بل كان تأثيرا شديدا في  
 .اب الشعوب والحضارات الدعاصرةلستلف آد

واضحا في الأدب والرسم والنحت  "ألف ليلة وليلة"يبدو اىتمام الغرب الأوروبي بـ
 .إلى الفرنسية أولا "لف ليلة وليلةأ"والدوسيقى، وقد ترجمت 
اىتماماً من مفكري الأدب العالدي وأعلامو، لم ينلو أي   "ألف ليلة وليلة"لقد نال كتاب 

كتاب آخر، ىذا إذا استثنينا القرآن الكريم، فظهرت فيو دراسات كثيرة تناولت حكاياتو، بالتحليل 
والدراسة والدقارنة، والدؤثرات الداخلة فيها، ويصعب على أيّ دارس أدبي، مهما كان واسع 

 .ع دارسي ىذه الحكاياتالإطلاع والدعرفة، أن يحيط بجمي
في نسيج التًكيب الدعرفّي للثقافة الأجنبية، على  "ألف ليلة وليلة"لقد دخلت حكايات 

اتساعها الزماني والدكاني، وأثرّت فيها تأثيراً شديداً، ولا تزال تؤثرّ حتى الآن، ويصعب على أيّ 
ذا التأثير، في جميع باحث، مهما كان واسع الإطلاع والدعرفة، أن يكشف عن جميع جوانب ى

 .الأجناس الأدبيّة، سواء أكانت أوروبية أم أمريكية، أم آسيوية، أم غير ذلك
في كونها تعبّّ عن رؤية شمولية لحياة المجتمعات  "وليلةليلة ألف "وتكمن حكايات 

الإنسانية، في حضارات متعددة ـ متعاقبة ومتزامنة ـ بأحلامها وأفراحها وأحزانها ومصائبها وخيباتها، 
وتناقضاتها، ولأنّها تتوغل بعيدا إلى أغوار النفس الإنسانية، لتكشف عن استبطاناتها وكوامنها 

النفس من شرور وآثام من جهة، وصفاء ونقاء وحبّ للخير والفضيلة  الخفيّة، وما يعتمل في ىذه
من جهة أخرى. ومن ىنا فإنّ ىذه الحكايات تجسّد كثيرا من الرؤى والدفاىيم والقيم التي تؤمن بها 

 .الجماعات البشرية، والتي تتعامل بها مع جماعات أخرى، وفي لرتمعات أخرى
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ناولت ألف ليلة وليلة بالنقد والتحليل، فإنّ ىذا وعلى الرغم من كثرة الدراسات التي ت 
العمل الأدبي الدتميز يبقى غنيا بموضوعاتو الكثيرة التي لم تتطرّق إليها الدراسات الأكاديدية والنقدية 

 بعد. 
ومن ىذه الدوضوعات التي ىي على قدر كبير من الأهمية، والتي تشكل لزاور مهمة يدكن 

 :الدسكوت عنها "وليلة ألف ليلة"أن تضيء كثيرا من جوانب 
التناصّ بين حكايات ألف ليلة و ليلة وبين الدصادر الأدبيّة والتاريخيّة التي ذكرت كثيراً من  -1

 لة و ليلة، وبتحويرات جدّ طفيفة.حكايات ألف لي
 .ملامح إيديولوجيا الرواة الإسلاميّين، ومعاداتهم للمسيحيّين واليهود والمجوس-2
 .اللهو والمجون في فضاءات قصور ألف ليلة وليلةظاىرة -3
 .الدقاييس الجماليّة الدرغوبة في نساء ألف ليلة و ليلة كما يحدّدىا أذواق الرجال الرواة -4
الحركة التجارية في ألف ليلة وليلة، و علاقة التجار بطبقة السلطة، وملامح إيديولوجيا  نشاط-5

 .الرواة الدعادية للتجار والتجارة من جهة، والدساندة لذم من جهة أخرى
تأثير ألف ليلة وليلة في الرواية العربية الدعاصرة، و بخاصّة في روايات نجيب لزفوظ وجمال  -6

 .قعيدالغيطاني ويوسف ال
تأثير ألف ليلة وليلة في الدسرح العربي الحديث و الدعاصر، وبخاصّة في مسرحيّات توفيق الحكيم -7

 .وعلي أحمد باكثير وألفريد فرج وسعد الله ونوس ولزمد الشرفي ونعمان عاشور
 .دور الدال في مدن الليالي وعلاقات سكّانها، وتقديس بعض الشخوص لو-8
 .ف ليلة وليلة، وبخاصة جريدة بتً الأطرافالجريدة والقتل في أل-9

 ظاىرة الشذوذ الجنسيّ في ألف ليلة وليلة: مظاىرىا، ودوافعها-11
التكرار في ألف ليلة و ليلة، وذلك في وصف أشكال النساء، وطرائق احتيالذنّ، ووصف -11

 القصور، والتكرار في حركة الأبطال و في أحداث بعض الحكايات
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بين السياسيّ السلطويّ والدعرفّي: الزىديّ والفقهيّ والدينّي، وانضواء الدعرفّي تحت طبيعة العلاقة -12
 ...جناح السلطوي من جهة، ورفض الدعرفّي للسياسيّ و إدانتو، والابتعاد عنو من جهة أخرى
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 ملخص:
الموضوعات التي هي على قدر كبير من الأهمية، والتي تشكل محاور مهمة يدكن أن تضيء كثيرا من إن 

 :المسكوت عنها "وليلة ألف ليلة"جوانب 
بين حكايات ألف ليلة وليلة وبين المصادر الأدبي ة والتاريخي ة التي ذكرت كثيراً من حكايات ألف  التناص   -1

 ليلة و ليلة، وبتحويرات جد  طفيفة.
 .ملامح إيديولوجيا الرواة الإسلامي ين، ومعاداتهم للمسيحي ين واليهود والمجوس-2
 .ظاهرة اللهو والمجون في فضاءات قصور ألف ليلة وليلة-3
 .المقاييس الجمالي ة المرغوبة في نساء ألف ليلة و ليلة كما يحد دها أذواق الرجال الرواة -4
نشاط الحركة التجارية في ألف ليلة وليلة، و علاقة التجار بطبقة السلطة، وملامح إيديولوجيا الرواة المعادية -5

 .للتجار والتجارة من جهة، والمساندة لهم من جهة أخرى
تأثير ألف ليلة وليلة في الرواية العربية المعاصرة، و بخاص ة في روايات نجيب محفوظ وجمال الغيطاني ويوسف  -6

 .القعيد
 الأدب المقارن، ألف ليلة وليلة، الأدب العربي، الأدب الأوروبي، شهرزاد: الكلمات المفتاحية

 

Abstract : 
The topics that are of great importance and which constitute important axes 

can illuminate many aspects of the silent "A Thousand and One Nights": 

1- The intertwining between the stories of One Thousand and One Nights and 

between the literary and historical sources that mentioned many of the stories 

of One Thousand and One Nights, with very slight modifications. 

2- The features of the ideology of the Islamic narrators, and their hostility 

towards Christians, Jews and Magi. 

3- The phenomenon of amusement and indecency in the spaces of the palaces 

of A Thousand and One Nights. 

4- The aesthetic standards desired in the women of One Thousand and One 

Nights, as determined by the tastes of the narrators. 

5- The activity of the commercial movement in One Thousand and One 

Nights, the relationship of merchants to the power class, and the features of 

the ideology of the narrators hostile to merchants and trade on the one hand, 

and the support for them on the other. 

6- The influence of A Thousand and One Nights in the contemporary Arabic 

novel, especially in Rua 

Key words: Comparative Literature, One Thousand and One Nights, Arabic 

literature, European literature, Scheherazade 
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