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بتُ  علبقةتأويلب أي أف ىناؾ بعد مزدوج للشعور يصبح معو الفهم تفستَا و  فلسفة التحليل النفسيلقد اثبت     

لضن بذلك  لا نكوف أماـ نفي الوعي  و إنما فقط رفض أف يكوف ىذا الوعي و   ظاىر وباطن أي سطح وعمق  
يقوـ في التقاطع بتُ الرغبة  و عالم الثقافة على ىذا الأساس   فرويدىو لزور الذات الدسيطر و لذلك فاف تأويل 

حيث  انو يساىم في التحوؿ من الفلسفة التأملية للذات  التحليل النفسي أي منب الفلسفة الدعاصرةكاف اىتماـ 
إلى  الفلسفة الرمزية التأويلية للذات و ىذا يفتًض أف يكوف منهج التحليل النفسي قد حقق في ىذا الانتقاؿ 

                                                       مستويتُ
 فو في اللغة الذتَمينوطيقية بالتفستَ .الدستوى الدتعلق بالتحليل و ىو ما يدكن وص 1
 الدستوى الدتعلق بفهم الإنساف ضمن منظومة من تأويل الثقافة . 2

بأف الحضارة نتيجة لأشكاؿ قمع رغبات الإنساف وحاجاتو الحيوية، فالحضارة لم تسلط القمع  فرويدلقد رأى 
لقد أقامت حدا بتُ بنيتو الاجتماعية على الوجود الاجتماعي وإنما سلطتو كذلك على الوجود البيولوجي، 

 "تاريخ الإنسان ىو تاريخ قمعو فإف "  ىربرت ماركوز"الفطرية، وبتعبتَ "
التي يؤكد فيها أف  الحضارة قامت لأف الإنساف دافع عن ذاتو  فرويدوىدا يلخص من جهتو جوىر أطروحة   2

 مقابل جبروت الطبيعة، ولكن الحضارة تعارضت مع تحقيق رغبات الإنساف  لأنها  تقوـ على كبت الغرائز.
 الحضارة بالعلم والفن والدين والثقافة وكل ىذه القيم تحقق السعادة  التي بدورىا تنشد الحضارة، فرويدلقد ربط 

في ربطو بتُ العلم والفن والدين إذ يفسر ىذه الدقولة على أساس أف قيم الحياة يدكن أف  جوتولقد استثمر كلبـ 
تدثل بعضها البعض كما يدكن أف تحل مكاف بعضها ، وىو يرى أف الثقافة   تضع ىوة بيننا وبتُ سابقينا، وىي 

إن تنظيم العلبقات  البشرية ، حيث يقوؿ "من جهة  تحمي الإنساف من الطبيعة  ومن جهة أخرى تسعى ل

                                                 
 الدراسات العليا ،قسم الفلسفة ،جامعة وىراف.  1
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 من يدلك علما ويدلك فنا  
 فإنو يدلك دينا كذلك.

 لكن من لا يدلك علما  و لا فنا
 فليس أمامو إلا أف يكوف من الدتدينتُ. 



الثقافة  كلمة ترمز إلى مجموعة الانجازات والمؤسسات التي تميزنا عن أسلافنا، ولها فا ئدتنان، أولها 
3حماية البشرية من الطبيعة وثانيها تنظيم علاقات البشر "

. 
عن حدود الفكر الألداني الذي يربط  من حيث سياؽ الدفهوـ واستعمالو اللغوي لا يخرج فرويدونلبحظ ىنا أف  

 بتُ  كلمتي الثقافة والحضارة.           
مسألة اقتصاد   فرويدإف ما يفتًض في ىدا التنظيم للعلبقات ىو أف يؤدي إلى بلوغ السعادة، وىي في رأي  

لحفظ حالة التوتر ليبدي، لكنها في أغلب الأحياف  لا تنجز ىدا الذدؼ لأنها عابرة ترتبط بإشباع حاجات معينة 
الناجمة من الشعور بالشقاء الذي يلبزـ الإنساف في وجوده ويجعلو يعاني  من العيش الدشتًؾ مع الجماعة، يقوؿ 

فنحن بحكم تكويننا يسعدنا أن نجرب اللذة علة فترات موضحا العلبقة بتُ مبدأ اللذة والسعادة :"  فرويد
نا أن نتحمل السعادة الشديدة لمدة طويلة ، فإمكانياتنا ونحن لاستطيع تحملها لمدة أطول ، وليس بوسع

 4للسعادة محدودة مند البداية بحكم تكويننا .. والكدر يأتينا أسهل مما تأتينا السعادة ..".
وىده الوضعية التي لصد فيها أنفسنا بحكم عدـ الإشباع تكشف عن معاناة من ثلبثة جهات : من الجسم الصائر 

ني الألم ، ومن العلم الخارجي الذي يواجهنا ، ومن العلبقة مع الآخر. وعدـ الإشباع يعتٍ أف إلى فساد والدي يعا
، فيصبح الحد الأدنى ىوا لذروب من الشقاء ، فتصبح السعادة  ىي تحاشي ىدا دأ اللذة يتحوؿ إلى مبدأ الواقع مب

، تصبح لذا الأولية  فرويدالشقاء بدلا من كونها تحقيقا وإشباعا للرغبات  ، فمهمتنا في تجنب الآلاـ ، كما يرى 
 5وتجعل تحصيل السعادة في آخر الصف .  

كاف يشكل الدافع الطبيعي للغرائز ليس بوسعو أف يحل ىده أف حتى الحب الذي   فرويدوفي موضع آخر يعتقد   
ليس ىناك من ىو أضعف منا إلا حينما يحب ، وليس ىناك من ىو أشقى حالا منا إلا الدعضلة . يقوؿ :"

عندما نفقد المحبوب أو حبو ، وليس ما نقولو عن الحب ىو كل ما يمكن أن يقال عن ىده الطريقة التي 
   6دة ، فهناك المزيد مما يمكن أن يقال .."تجعل الحب أساس السعا

بتُ الحضارة و الشعور بالذنب، فهناؾ ما يدكن  وصفو  بالشقاء الدأساوي ، وىو الشعور الذي  فرويديربط      
الأب على أيدي أبنائو )= قتل  عقده أوديبلازـ الإنساف منذ قياـ المجتمع البدائي، والذي يرجعو  إلى 

ىده العقدة أدت من جهة أخرى إلى خلق ما يشبو الشعور الدشتًؾ الذي يؤدي إلى التوحيد ( ، لكن الدتحالفتُ
بتُ البشر في شعورىم بدلك الشقاء الدأساوي  وفي الوقت نفسو يدفعهم إلى الصراع .  يقوؿ في كتابو الحب 

                                                 
3
 .                                                   89. ص  1992 1والدوت، تر: عبد الدنعم الحفتٍ ، دالر الرشاد ،ط ; س.فرويد  :الحب والحرب والحضارة  

4
 45الدصدر  سبق دكره صس. فرويد : الحب والحرب والحضارة والدوت  

5
 46الدصدر نفسو ص 

6
 53الدصدر نفسو ص  



ع الجنس البشري ارتقاء أو تطور الحضارة ىو شيء يمكن أن نصفو بأنو صرا والحرب والحضارة والدوت بأف" 
 7من أجل البقاء".

بالشقاء في خضم الصراع من أجل البقاء يجعل كل  ما يصبو إليو الإنساف ويصنعو سواء كانت  إف ىدا الشعور 
ىذه الصناعة  مادية تتمثل في الوسائل أو معنوية تتمثل في الفكر ما ىو إلا  حماية لنفسو من التهديدات  ، 

 يدات دائمة. فالحضارة ىي كذلك منبع لتهد
والحضارة من حيث أنها ميداف للعيش الدشتًؾ مسؤولة عن تعاسة الإنساف وشقاءه لأنها تفرض للحد من حريتو 

 بالتخلي عن غرائزه و رغباتو  لإرضاء العقدة بالذنب الدتجدرة فيو .
وتحاشي الشقاء ولكنو  وىدا بالذات ما يجعل الإنساف ، كما ذكرنا سابقا ، مدفوع إلى تجنب ما أمكنو من الآلاـ 

في خضم دالك يحاوؿ إشباع رغباتو ، لكن ىدا الإشباع ليس حقيقيا وىو ما يجعل الإنساف في موقف قلق دائم  
إن الإشباع الذي تحقق :".. فرويدأماـ وضعو ، وفي عبارة تذكرنا  برؤية نيتشو الفلسفية حوؿ الحقيقة يقوؿ 

 8عن طريق تمثلها .." للإنسان  كان عن طريق توىم الحقيقة وليس
أف لصد حضارة غتَ قمعية، فالحضارة الدعاصرة قمعية بامتياز ، فهي لا تجبر الإنساف  فرويدمن الدستحيل في نظر 

أف يكبت ميولا تو ورغباتو الجنسية فحسب بل تجبره  كذلك على أف يحب الآخر، ذلك الدعادي والغريب، و ما 
تًسيخ مبادئها ينتج عن ىذا الكبت  ىو الكراىية والعدوانية  ، وفي نفس الوقت   فالحضارة ىنا تسعى ل

باستخداـ كل الوسائل من أجل قمع  ىده العدوانية الدتأصلة في الذات الإنسانية ، لكن فرويد يرى في ىده 
  9.الصورة للحضارة فشلب حيث تكوف ملزمة بقمع العدوانية في حتُ أنها لم تؤدي الى نتائج 

لزىد والتعفف عن إشباع الغرائز فوجودىا إف ما تتصف بو الحضارة في الدقاـ الأوؿ ىو أف تقوـ على نوع من ا
مشروط بالكبت الإرادي أو اللبإرادي ومنو يسود الحرماف الاجتماعي كل لرالات العلبقات الاجتماعية ، وكأف 
القاعدة التي تفرضها الحضارة على الإنساف ىي الدزيد من التقدـ والرفاىية مرتبط بكبح صوت الرغبة فيو ، رغباتو 

الحرة الطبيعية ، وىدا الأمر يجب أف يتم بشكل سليم وإلا سيؤدي إلى اضطرابات عصابية  ، لأف ىوا لحقيقية ، 
الفرد الذي يفرض على نفسو الحرمان ، إدا لم يقم بدالك العمل بشكل اقتصادي سليم ، فمن المعلوم :" 

 10أنو سيصاب حتما باضطرابات خطيرة ".
نها تداثل تلك البنية من الصراع النفسي داخل الفرد ، لكن ىنا في تأويلو لبنية الحضارة أ فرويدىكذا يكشف 

يواجو مبدأ اللذة مبد الواقع من حيث ىو مبدآ للضرورة والقوة والقدر وىو في نفس الوقت الدافع للعمل ونقصد 
، الحضارة من ىده الناحية ىي دوما كما كانت مند القدنً ، ضرورة في  Anankè" غريزة أنانكيومانعتو ب "
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، وكاف من الدفروض أف الثقافة أوالحضارة تحقق الدزيد من الدهادنة بتُ   ايروسفي مقابل أنانكيو مقابل الغريزة ، 
ىاتتُ الغريزتتُ ومن ثم تدكتُ الذات من السيطرة على العالم الخارجي لكن الأمر لم يكن كدالك في التطور 

على مستوى البنية النفسية للفرد  العدوانية أو ة الموت غريز الحضاري ، كما كاف الأمر بالنسبة لغريزة الحياة و
طالما أن القوتين أ والغريزتين تعملان معا في تآزر فإننا لنا أن نتوقع أن يجري في ىدا الصدد :" فرويديقوؿ 

التطور الثقافي بطريقة ىادئة نحو المزيد من سيطرة الإنسان على العالم الخارجي وتزايد أعداد الناس في 
  11ش معا، لكن الأمر كان على خلاف دلك ..".العي

ومعتٌ دالك أف الحضارة زادت من الصراع بتُ مبدأ اللذة ومبدأ الواقع بدلا من تحقيق إنسجامهما وجعل ىدا 
الانسجاـ في خدمة تطور النوع البشري ، والحاصل أف الاضطرابات العصابية التي كشفها التحليل النفسي على 

تها على مستو الجماعة في القلق والشقاء والدعاناة الإنفصامية التي تنتج عن آليات الكبت مستوى الفرد تجد صور 
القمع والتطهتَ والتًويض التي تفرضها الحضارة في تطورىا ، ولم يكن بوسع الأشكاؿ الثقافية والاجتماعية الدنتجة 

ظرفية مرتبطة بميكانزمات الدفاع ، للتخفيض من حدة ىدا الصراع أف تبلغ ىدفها وظلت في الكثتَ من الأحياف 
 أهمية في تحليلو لصد الدعتقد الديتٍ والإبداع الفتٍ .                                                                   فرويد ومن ىده الأشكاؿ التي أولى لذا 

في لرمل تأويلو لعمل اللبشعور من  فرويدإف الصراع بتُ مبدأ اللذة  ومبدأ الواقع الذي كشف عنو          
تفستَ الأحلبـ ومرورا بعقدة أديب في الدعتقد الديتٍ وتجربة القلق في الحضارة ، يدعمو في تجربة أخرى لا تقل أهمية 

 عن الحضارة والدين بل ىي أقرب  في توضيحها عمل اللبشعور من الحلم ونقصد تجربة الإبداع الفتٍ . 
أيضا، في عملية تفستَ العلبقة بتُ الفن والواقع من العقدة الأساسية لقتل الأب التي نتج ينطلق  ، فرويدوإف كاف 

عنها الشعور بالذنب الأولي ، فإف تأويل الإبداع الفتٍ مكنو من كشف آليات أخرى للبشعور في تحقيقو للتوازف 
ن اكتسب منهج التحليل النفسي نضجا في بتُ مبدأ اللذة ومبدأ الواقع ، ولا نبالغ إدا قلنا أنو مع تجربة تأويل الف

في ىدا الصدد ، عبر تاريخ الأدب والفن إلى أىم الأدبيات التي تناولت الستَة  فرويدالرؤية، وتضاؼ أعماؿ 
 L’enfanceفولة ليوناردو دي فنشي" الفنية وعملية الإبداع الجمالي ، ونقصد جملة أبحاثو الشهتَة وىي : "ط

de Leonard de Vinci –  "و" موسى لمايكل أنجيلوMoise de Michel ange-  و "الحلم والهذيان في
 ( .  ’ Délire) et rêve dans la gradiva de Jensenغراديفا جانسن"

أف مصدر الفن يكمن في الخياؿ فالذنب  الذي اقتًفو الأبناء في حق أبيهم وتخليهم عن نيابة  فرويديرى           
الأب في الحياة الحقيقة ، خوفا من تلقيهم نفس مصتَ الأب، فهده الرغبة  تحولت من التحقيق الواقعي إلى 

الت مرتبطة إلى حد ما بالجانب للشاعر و الفناف، لأنها ماز  ألصبت  ي التي التحقيق الخيالي أو الأسطوري، و ى
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بداع لإلؤب البدائي و ما الشعر و الفن التي توصلت إليهما البشرية إلا تصعيدا  لفكرتي الخياؿ و الالعاطفي 
  رغبة لاشعورية.  تصعيدالأسطورتتُ، و بالأحرى 

 ، ، واكتسبت استقلبلية في الخيالات و الأساطتَ و الأعماؿ الفنية  لشيزا  ارمزي لغة  اللبشعور شكلب لقد اكتسبت 
لمجتمع ما من   اللذة ومبدأ الواقع ودلك بإبعاد الدوافع الدنبوذة  شكل متميز للمصالحة بتُ الدبدأ ىو فلئبداع الفتٍ 

، التطهتَ الذاتي ىو نوع من شعور الإنساف  و بدلك يتحقق التوازف النفس، و ما يتحقق في نفسية الفناف ، 
 . شكل عمل ايجابي مفيد للمجتمع تأخذ وحيث تنحل رغباتو اللبشعورية  في نشاطو الفتٍ ،

و يأن الفن ،كما نعرف ذلك منذ زمن طويل يقدم لنا ترضيات استبدال" :   "وىم مستقبلفي " فرويديرى  
بوطأتها أعمق إحساس و من ثم  تعويضا عن  أقدم ضروب التنازلات الثقافية  وعن تلك التي لا تزال نحس

فانو لا نظير  لو في توقيفو بين الإنسان و بين التضحيات التي قدمها للحضارة أضف إلى دلك أن الأعمال 
 12."  الفنية تشيد  بمشاعر التشبو والتمادي  التي تحتاج  إليها كل جماعة ثقافية  اشد الاحتياج

ولدلك فالأهمية التي يأخدىا الإبداع الفتٍ  من حيث قدرتو على الإنتاج الخيالي والتوظيف الجمالي للرموز لامثيل 
لذا ، فهي تشكل قمة قدرة الللبشعور في خلقة للتصالح ليس فقد بتُ الذات ورغباتها  بل أكثر  من دلك بينها 

 وبتُ الواقع . 
النزاعات في حياة  البشر و دعم توازنها النفسي الذي يؤدي  بتُ دنةالذخلق انو واحدة من الظروؼ الدؤدية إلى    

 . 13إلى التخلص من العوارض الدرضية
أف الفن كاف في وقت ما حلب نهائيا لتوافق مبدأ اللدة  مع مبدأ الواقع ولم يكن بوسعو أف  فرويدومع دالك لا يرى 

تها فينا  ولا من قلق العصاب والاضطرابات الأخرى ، يخلص كلية من ضغوطات الحضارة وعقد الذنب التي غرس
في اعتباره الفن  شوبنهورفهو مثل الدين ليس سوى خلبص آني ، وىدا الفهم للفن يذكرنا إلى حد بعيد بموقف 

لعل الاستمتاع الفني ىو قمة الذات المتخيلة ، ومن خلال : "  فرويد خلبص ميتافيزيقي مؤقت ، يقوؿ 
الأعمال الفنية لمن لا يستطيعون الخلق والإبداع ، ولا يقدر الناس الفن كمصدر من الفنان يتيسر دوق 

مصادر السعادة والعزاء في الحياة ، ومع دالك فالفن يؤثر فينا ، وتأثيره مخدر لطيف ، ونحن نلوذ إليو من 
  14" . شقاء الحياة لكنو ملجأ مؤقت تأثيره فينا ليس بالدرجة التي تجعلنا ننسى الشقاء فعلا 

إف طموح فرويد في الكشف عن حقيقة  الإبداع الفتٍ و الشعري خاصة، جعلو يساوي  بتُ الشاعر و        
الطفل لاف كل منهما خلق  عالدو الخيالي ليعمل ضمنو فالطفل أثناء  اللعب ، يضع عالدو الخاص ليتحرؾ  فيو 

ل ما أنتجو من خيالات يدخل ضمن رؤيتو الجدية انطلبقا من ميولا تو و اختياراتو  الشخصية، وىو بدلك يرى ك
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فبفضل قدرتو الخيالية الإبداعية، لا يصنع في الفن ألأشياء الرائعة للموضوع، وىذا  ىو نفس حاؿ الشاعر 
 فحسب، بل يحقق التجانس  بتُ الغرائز العالم الواقعي وبشكل مؤقت كم ذكرنا آنفا . 

النفسية  –لفات الفنية والأدبية من خلبؿ قراءتو التحليلية عن الدضموف الداخلي للمؤ  فرويدلقد كشف  
لإبداعات كثتَ من الفنانتُ نذكر منهم ليوناردو دافنشي مايكل آلصيلو وآخروف مبررا البنية التي  حلل آلياتها مند 

ذي  يقدـ عملو على تفستَ الأحلبـ والعصاب  وفك رموز لغة اللبشعور ، معتبرا تجربة التحليل النفسي المجاؿ ال
لنا أوفر الفرص لدراسة وتأويل الأعماؿ الادبية والفنية . فكاف ىدفو ىنا كدالك على غرار بحثو في الدين 

 ومكونات الحضارة أف يبرر صحة مسلماتو وفرضياتو من خلبؿ تناولو لبعض إبداعات الفن العلمي وروائعو . 
الأساسية في دراسة نموذج آخر للؤحلبـ والذذيانات ، ىي تلك التي لصدىا في  فرويدلقد كانت بداية 

الإبداعات الأدبية أي  التي يصنعها الفناف من وحي خيالو ويقدمها في سرد واقعي ، كحكاية تشبو حكايات 
طريقة تفستَ  ىو تأويل ىده الأحلبـ أو الذذيانات بنفس فرويدالحلم التي يخبرىا الإنساف العادي ، وكاف  شغف 

كاف يفتًض مسبقا ومند مؤلفو "تفستَ الأحلبـ " إمكانية تداثل وتشابو الأحلبـ التي جربها سابقا ، خاصة وأنو  
الأعماؿ الإبداعية في بنيتها الخيالية أي الرمزية والدلالية مع البنية الرمزية للؤحلبـ العادية من ثم إمكانية القوؿ أنها 

من المسلم بو  متسائلب في ىدا الصدد: " فرويدتمثلة في إشباع الرغبات الدكبوتة ، يقوؿ مشابهة لذا في الوظيفة الد
عموما أن الأحلام الفعلية لا تعرف كابح أو قانون ، فكيف ىو والحال ىده شأن المحاكاة الحرة لهده 

 15الأحلام في القصص الخيالية؟ ..".
لدؤلفها "   Gradivaىي قصة "غراديفا "    رضيتوكنموذج للئجابة على ف  فرويدإف الرواية التي أخدىا 

 Norbert" نوبرت ىانولد، وىي رواية تحكي قصة اكتشاؼ عالم آثار شاب يدعى " )1953(" فلهلم جانسن

Hanold   تسمية  يولتمثاؿ فتاة ، شد انتباىو وأعجب بو غاية الإعجاب وأطلق عل– Gradiva    " ومعناه
، دلك أف وضعية ىده الدنحوتة التي عثر عليها تدثل وضعية غتَ مألوفة في الدنحوتات  تلك التي تتقدـ " 

الأماـ ، وأرجح  إلىتكاد تلمس الأرض في مشيتها الدتقدمة  الكلبسيكية ، فهي تدشي عل أطراؼ أصابعها  ، لا
 انتباهقديدا وىي التي تثتَ   ، أف ىده الدشية الرشيقة ىي التي أثارت انتباه الفناف النحات فرويدالظن ، في نظر 

 16وتأسر بعد قروف عالم الآثار الشاب. 
لكن الروائي يفصح لنا في ىده القصة عن الأحلبـ التي تنتاب فجأة عالم الآثار الشاب حوؿ ىوية ىده  

ر لذا  باحثا عن إمكانية وجود آثا بومبايوروما الفتاة الدنحوتة ، لشا يدفعو إلى الذذياف ، وىو متنقلب في بتُ 
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ينتابو يدلو على أنها فتاة عاشت فعلب واندثرت في حادثة اندثار الددينة  الذي لازلت متبقية ،خاصة وأف الذذياف 
 17قديدا بفعل البركاف .
يجد في الأختَ شبها بتُ جسد  نوبرتمن خلبؿ قراءتو للقصة وتلخيصها ، أف الشاب  فرويديكشف لنا 

" كاف قد عرفها في طفولتو وكانت لذا نفس الدشية الرشيقة زويوىندي تدعي "الفتاة الدنحوتة وجسد فتاة من أصل 
، فلقد أسقط الشاب ذكرياتو الدكبوتة عن الفتاة الوحيدة التي أحبها في طفولتو ومن ثم ىاـ بالبحث عنها وكأنها 

 18ىي الدقصودة في التمثاؿ .
 نعثر عليها في الإبداعات الأدبية تجد لذا لفرضيتو عن طبيعة الأحلبـ وأحلبـ اليقظة التي فرويدإف تأكيد 

صدى قويا في ىده القصة ، حيث حاوؿ أف يثبت أف الذذياف الذي وصفو الروائي بدقة متناىية يوفر للتحليل 
النفسي نموذجا مهما من الذذيانات التي تنتاب الفرد وىي ىذيانات يدكن أف تستعمل كنماذج  في ػتأويل التحليل 

 النفسي . 
والدي قدمو الروائي نوبرت تحليلب لستصرا للهذياف الذي انتاب الشاب  غراديفابصدد قصة فرويد نا يقدـ ل

العواطف والمشاعر الإيروسية ىي المكبوتة إذن لدى نوبرت في ىدا الدقطع :"  فرويدفي سرد لشيز ، يقوؿ 
التي تدعى "زويو" ...جاء  ىانولد ، وبما أن ايروسيتو لا تعرف لها من موضوع في طفولتو سوى تلك الفتاة

 اكتشاف المنحوتة القديمة ليوقظ فيو الإيروسية الغافية وليعيد إلى ذكريات الطفولة نشاطها وفاعليتها . 
لكن المقاومة الدائبة التي تعترض سبيل الإيروسية  تجعل ىده الذكريات غير قادرة على الفعل إل 

وعراك بين اندفاع الإيروسية وبين القوى التي تكبتها ،  إدا  بقيت لاشعورية، وما يحدث بعد دلك ىو صدام
  19وما يبدو للخارج من ىده المعركة ىو الهذيان.."

لقد قدـ الروائي في قصتو تفصيلب بالغ الأهمية لذدا الذذياف الذي أصيبت بو الشخصية المحورية من دوف أف يكوف 
بتُ الرغبات الدكبوتة والأحلبـ بشكل عاـ ، ويشكل  لو أدنى معرفة عن معطيات التحليل النفسي ولا عن العلبقة

دليلب على أف الإبداعات الأبدية تحتوي على نماذج مهمة ومثتَة للبىتماـ من الذذيانات  فرويدىدا بحد ذاتو عند 
ليل والأحلبـ التي تنتاب الفرد وقد نتعلم منها مزيدا لتعميق فهمنا عن العلبقة التي كشفتها تجربة التأويل في التح

النفسي بتُ الدكبوتات والطريقة التي تفصح بها عن نفسها في الأحلبـ والذذيانات بشكل عاـ ، وأكثر من دلك 
توفر ىده النصوص علبقة مهمة بتُ الحلم وطريقتو في السرد الرمزي أي بتُ بنية الحلم وبنية اللغة كما سنبتُ دلك 

ىناؾ تشابو يثتَ الانتباه بتُ قصة غراديفا وبتُ الدنهج  . وىكذا لاكانوجاؾ ريكور في الفصل الثالث عند بوؿ 
 20في تعميق تجربتو في التأويل . فرويدالعلبجي في التحليل النفسي استثمره 
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، أكثر من لررد إثبات ىده العلبقة ،ففي الأعماؿ التي  فرويدلكن الإبداع الفتٍ يوفر للتحليل النفسي ، في رأي 
بتُ العمل الفتٍ والدبدع ذاتو ، أي كيف يدكن للعمل الفتٍ أف يصبح لرالا  تأويل العلبقة فرويدتلت حاوؿ 

للئفصاح عن رغبات الدبدع الدكبوتة ، وكيف يصبح الفن لرالا آخر مشابها للحلم في تحقيقو للمهادنة التي ذكرناىا 
 آنفا بتُ مبدأ اللذة ومبدأ الواقع.  

دافنشي،   ليوناردوتلك العلبقة ىي إبداعات  من أىم النمادج التي شغف فرويد بتأويلها لإثبات
Leonard de vinci . 

لقد حلل فرويد ىذا الفناف  العظيم بطريقة تشريحية  لحياتو منذ ولادتو، وخصص لو كتاب بعنواف ليوناردو  
في حياتو  حيث لصد سردا عميقا للآلاـ التي  التي عاف منها العالم والفناف الإيطالي ، دافنشي دراسة تحليلية 

وخصوصا تلك الأحداث التي وقعت لو وىو لا يزاؿ طفلب، نذكر منها كوف ليوناردو ابنا غتَ شرعي، رعتو أمو في 
البداية، ثم انتقل عند أبوه الذي تزوج من امرأة عاقر، وعلبقتو الغتَ سوية بأمو التي تظهر في الكثتَ من أحلبمو، 

 وستَتو الذاتية.
ف الأحداث التي عاشها الفناف منذ نعومة أظافره وخاصة الباكرة منها ىي التي فمن الدنظور الفرويدي، أ

لزاما علينا أن نجد تفسيرا لتطور الغريزة إلى قوة خارقة في " فرويدأثرت لاحقا في الرساـ الدتميز يقوؿ 
نجد شخصية الإنسان كما حدث مع ليوناردو دفنشي في غريزة التعطش إلى المعرفة ، وعلى ىدا الأساس 

أن مثل ىدا الشخص سيسهب نفسو للبحث بنفس العاطفة التي سيسهبها غيره للحب ... وقد تبلورت 
 21ىده الغريزة في قدرتها على التسامي ."

في ىدا الاىتماـ بالتعطش للمعرفة والإبداع عند ليوناردو دي فنشي يكشف فرويد في تأويلو عن مسألتتُ  
ىدا النموذج الذي يعبر بو اللبشعور ىنا بوتة بالتعطش للمعرفة وثانيهما أف أولذما استبداؿ الرغبة الحيوية الدك

يختلف عن التعبتَ الرمزي في الأحلبـ الذي ىو تعبتَ مباشر ، في ىدا النموذج للئبداعات الفنية تظهر آلية أخرى 
لومات على وإذا حاولنا تطبيق ىده المع"، يقوؿ فرويد موضحا ىده العلبقة :" التساميلللبشعور ىي "

ليوناردو دي فنشي من ناحية نهمو الغريزي نحو العلم والبحث ، وضمور حياتو الجنسية .. يبدو أن محور 
 22 ..".المعرفةنحو  الظمأ إلىطبيعتو وسرىا يرتكز في نجاحو في التسامي بطاقتو الجنسية 

والبحث ،  الاستطلبعإف ىدا النوع من الآليات تتسامى يو الطاقة الجنسية مند البداية إلى حب 
، أف الاستطلبع يصبح قهريا كبديل للنشاط الجنسي ،فالتسامي يختلف عن  فرويد، حسب اعتقاد والدلبحظ
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الغريزة تعمل حرة في الظهور من اللبشعور ، لدلك لا يظهر في ىدا الدكاف العصاب بشكل واضح ، ؼ "
 23" . خدمة المحيط الفكري

فنشي العديد من الرموز التي تعمق طبيعة التسامي في  حياة ديفنشي  لقد تناوؿ فرويد في دراستو عن دي
الشخصية والثقافية ليجد لذا تفستَات في مرحلة طفولتو من خلبؿ علبقتو القوية بإمو وعلبقتو الغامضة بوالده 

استُ هما : الغائب في طفولتو والحاضر في مراىقتو بعد وفاة أمو ، ومن تلك الرموز نتوقف عند تأويلو لرمزين أس
 رمز النسر ورمز الإبتسامة .

 رمز النسر: - 

عن ستَة ليوناردو دي فنشي الدقطع الذي يتحدث فيو بنفسو عن ظهور النسر في ذكريات فرويد ينقل 
:"..يبدو أنو كتب علي أن أىتم بالنسور لأني أتدكر في بدأ حياتي بينما  طفولتو. يقوؿ دي فنشي 

   24ويفتح فمي بديلو ثم يلطمني بو عدة مرات على شفتاي ." كنت في مهدي إد بنسر يهبط علي
 فرويدورغم صعوبة اعتقاد أف ىده الذكرى تأتي مباشرة من تلك الدرحلة الأولى من الطفولة ، التي يصفها 

بالدرحلة الفمية ، فأنو لا يشك بأنو فعلب خياؿ راود دي فنشي فاعتقد بأنو ذكرى حقيقية ، ويرى أف 
ذيل النسر ما ىو سوى تعبتَ عن عضو الذكورة ، وىده الدلبمسة الجنسية في الأصل ، تعيد إلى الذاكرة 

الجميع في فتًة معينة في بو   تلددموقف مشابو في مرحلة الطفولة الأولى وىو امتصاص ثدي الأـ والدي 
    25.حياتهم . كما أف رمز النسر في الثقافات القديدة يرمز إلى الأـ ويحمل طبيعة أنثوية 

في  دي فنشيفي دراستو إمكانية إطلبع  فرويديرى دي فنشي ؟ فكيف جاء رمز النسر إلى خياؿ  
يخية تفسر أنثوية النسور وطريقة تلك الدرحلة التي اىتم فيها بتاريخ الأساطتَ ، على كتب دينية وتار 

تكاثرىم التي لا تحتاج إلى ذكور ، وقد ربط دلك بذكرى خاصة بو قادتو إلى ىدا التخيل ألددكور آنفا 
ولاغرو في دلك فقد كانت تأويلو ىدا بقولو :"  فرويدومعتٌ ىدا أنو كاف ىو نفسو ابنا للنسر ، ويختم  

بصدى الدي التي أحسها من ثدي أمو حيث عبر عنها  لو أم دون أب ، وقد ترابطت ىده الدكرى 
 26في تخيلو بهده الطريقة."

 رمز الإبتسامة:  -

ونعتٍ بها تلك الابتسامة التي طبعت وجوه النساء التي صورىا  الفناف ، الدوناليزا والعذراء ، بل حتى تلك 
س اللطيف والتي أولى لذا الفناف التي صورىا تلبمذتو بتأثتَ منو ، تلك الإبتسامة التي ترتبط بملبطفة الجن

أنو تحولت عنده الى ىاجس تكشف عنو كل أعمالو ، إف ىدا الرمز  فرويداىتماما كبتَا يبرز في اعتقاد 
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يرتبط كدلك في رأي فرويد بطفولتو أو بالعقدة المحورية فيها ، وفي ىدا النص  يفصح عن لرمل تأويلو 
بداية حياتو ىده الابتسامة السعيدة والاستغراق في  وعندما واجو فيلذده الأبتسامة . يقوؿ :" 

العاطفة الذي تلاعب على شفتي أمو ، عندما كانت تلاطفو ، أصبح تحت تأثير قوة مانعة تصده 
عن أن يرغب في ىده الملاطفة من شفتي أي امرأة أخرى ، وحينما أصبح مصورا أضفى ىده 

 27الابتسامة على كثير من صوره."
ىنا ىو ترابط  منطقي بتُ الذكرى الدركزية لدعاناة  دي فنشي وأسلوبو في  فرويدإف ما يكشف عنو 

التسامي سواء في تخيل النسر أو في ذكرى الابتسامة ، فالآلية اللبشعورية تعبر فعلب عن لرمل العقدة 
 الدكبوتة وتقدـ لذا حلب مقبولا من طرؼ الذات ، يحقق لذا توازف بن اللذة والواقع . 

قد اعتبر ىده النماذج في الفن كما كاف الحاؿ في نماذج الحضارة والدين ، نماذجا تحقق  فرويد وإف كاف 
توازف بديل عن العصاب ، ونسبي ومؤقت برغم ايجابياتو ، فقد لاقت انتقادات كثتَة ولاقت من جانب 

جو في التأويل ، حقق من خلبلذا فرضياتو وأثبت قدرات منهفرويد آخر تأييدا واسعا . وما يهمنا ىو أف 
 .فلب مناص من اعتبارىا تجربة في التأويل ، اىتم بها الكثتَ من الدعاصرين 
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