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 الإشكالیة:تحدید  -1

الذي  الأخیرفن یرتبط ارتباطا وثیقا بالاتصال على اعتبار أنھ وسیلة و أداة اتصال ھذا  الكاریكاتور إن

یقصد بھ التفاعل عن طریق الدلائل و الرموز سواء كانت حركات أو صور أو لغة أو أي شيء أخر 

 . الإنسانیكون بمثابة منبھ لسلوك 

صنف الصور الثابتة ،فھو یعتبر وسیلة من وسائل الاتصال الجماھیریة  إلىري ینتمي ھذا الفن التعبی

MASS MEDIA  المتلقي فھو یحظى باھتمام من قبل القراء و المھتمین فلھ  إلىیعمل على نقل الرسالة

مكانة مرموقة و مھمة ضمن باقي الأجناس التعبیریة و التشكیلیة الأخرى نظرا لقدرتھ على اختزال كم 

من المشاعر و المواقف في مشھد واحد فاعل في محتواه لھ القدرة على النقد بما یفوق المقالات و  ھائل

 التقاریر الصحفیة أحیانا.

لما لا ،الفكرة البسیطة و یبني من حولھا عالما معقدا و واضحا  یلتقط،ر فن السھل الممتنع كاریكاتوو ال

لأنھا تداعب  ،الشافي ،یقدم و بمھارة لغة یفھمھا الجمیعھو الفن الذي یتقن المراوغة و الوخز المؤلم و 

و تقدم الصورة الكاریكاتوریة في جملة من الخطوط الرمزیة التي تبدو لأول وھلة  .ھواجسھم و ھمومھم

و تظھر أھمیة ھذا النوع من . السخریة و التھكم  لإثارة ،أنھا تشویھ و مبالغة في عرض حقیقة الأشیاء

و تبلیغ المعلومات و التعبیر  إیصالبل قویة نظرا لقدرتھا على  ،ل فعالة و ناجحةالصور كوسیلة اتصا

 بحثنا إشكالیةو من ھنا ینبع ھاجس ، عن شتى المواضیع في مقامات مختلفة و متباینة 

 ؟2012نوفمبر  29ریة الانتخابات المحلیة الصور الكاریكاتو عالجتكیف في :  ةو المتمثل 
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 نطرح التساؤلات التالیة : الإشكالیةلتفصیل أكثر لھذه  ت :طرح التساؤلا -2

 للصورة الكاریكاتیریة ؟ الإعلامیةما ھي الخاصیة .1

 ؟حول الانتخابات المحلیة یحملھا الرسم الكاریكاتوري الضمنیة التيالمعاني و الرسائل ھي  ما.2

 ر؟اتوھل تتطلب القضیة السیاسیة التعبیر عنھا بالكاریك.3

 قناعیة؟لة الكاریكاتوریة أسالیب إل الرساھل تحم.4

 كیف تم توظیف الصورة الكاریكاتوریة للتعبیر عن الانتخابات المحلیة السابقة؟.5

 ؟ . كیف عبرت الصورة الكاریكاتوریة عن الانتخابیة المحلیة6       

أسباب اختیار الموضوع : -3  

مضامین.الفضول في معرفة ما تحملھ الصورة الكاریكاتوریة من دلالات و  -  

الكشف عن ماھیة الفن الكاریكاتوري و أھمیتھ البالغة. -  

إبراز دور ھذا الفن الذي یعكس الواقع السیاسي للمجتمع. -  

إظھار كفاءة ھذا الفن في خلق رسالة جدیدة لم تكن في ذھن القارئ. -  

 

أھمیة الدراسة : -4  

ض الصور الكاریكاتوریة في جریدة تكمن أھمیة الدراسة في أنھا تقوم بتحلیل معاني و مضامین بع

"الخبر" ، فھي تحاول دراسة مفھوم ممیز و ھام في توصیل المعلومات لإقامة اتصال مع الآخرین ونظرا 

لتناول ھذه الدراسة موضوع الرسومات الكاریكاتوریة باعتبارھا طریقة فعالة في الدفاع عن حقوق و 

على تحلیل مضامین الرسومات سیمولوجیا .حریات المواطن و لھذا فطبیعة الدراسة تحملنا   
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أھداف الدراسة : -5  

أي باحث یتطرق إلى دراسة ما فلا بد أن یصل من ورائھا إلى أھداف یسعى للوصول إلیھا للخروج 

بنتائج ، و علیھ فالھدف من دراستنا ھو الكشف عن الوجھ الحقیقي للفن الكاریكاتوري و الخلفیات التي 

ذا الفن و إبراز الدلالات و المعاني الحقیقیة للصور الكاریكاتوریة التي اخترناھا جاء من اجلھا ھ

موضوعا لدراستنا لمحاولة التعرف على مدى مسایرة الكاریكاتیر للأحداث السیاسیة على اعتبار انھ نوع 

في الصحف  الكاریكاتیري،و لمعرفة مدى ارتباط الرسم صحفي یعكس أراء و توجھات الجریدة

ما تحملھ الصور الكاریكاتوریة من  إظھار، وھذا من أجل  الجاریة بالأحداثائریة (جریدة الخبر) الجز

قراءة خاصة بتفكیك الرموز و الدلائل و تحلیل الرسائل الأیقونیة و  بقراءتھامعان و دلالات خفیة و ھذا 

.اللسانیة  

 

المفاھیم الإجرائیة:تحدید  -6  

الذي یدرس العلامات و حیاة الدلائل داخل الحیاة الاجتماعیة،فیدرس  ھو العلم مفھوم السیمیولوجیا: -

 .العناصر التي تتكون منھا العلامات و القوانین التي تحكمھا

 ر: ومفھوم الكاریكات -

ھو فن یوضح لنا وجھة نظر الرسام الكاریكاتوري في مختلف الصور و  المفھوم الاصطلاحي :

یتناول بعض الظواھر الایجابیة و . و راء و فھمھم للواقع المعیشيالرسومات التعبیریة، بھدف جلب الق

 .)1( خدم في كل أنواع الصحف و المجلاتالسلبیة بأسلوب إبداعي ، یست

و القضایا التي تھم القارئ و الذي ینشر عن  الأحداثناول الذي یت  الرسمو ھو المفھوم الإجرائي: 

 السیاسي للرسام الكاریكاتوري "أیوب" .  طریق الجریدة ، و نقصد بھ ھنا الكاریكاتور

  : الكاریكاتوریة مفھوم الصورة -

أو  السخریةبقصد  التشویھلشخص أو موقف یستخدم فیھا  الفنانصورة یرسمھا  المفھوم الاصطلاحي:

 .)2( .الإضحاك

                                                 
.17) ، ص1997، (د ب ن : دار بیروت 4) : ابن منظور، لسان العرب، م  1)  

.11،ص2006،  1تحلیلیة لأثر خطاب الصورة في الإقناع، دار الأفاق العربیة، القاھرة،ط) : محمود شمال حسن،الصورة و الإقناع:دراسة  2)  
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 و التيھي مجموعة الرسومات الكاریكاتوریة التي تصدر بجریدة "الخبر" الیومي،  :الإجرائيالمفھوم 

  تناول من خلالھا "أیوب" موضوع الانتخابات المحلیة.

  :الانتخابمفھوم  -

للقیام بأعباء تسییرالدولة  ،ھو الاختیار الحر لفرد أو مجموعة من الأفراد المفھوم الاصطلاحي:

 . )1(و بالتالي تحمل المسؤولیة في اختار القائد،ومؤسساتھا 

إنتخابات المجالس المحلیة  و تدعى ،سنوات 5في الجزائر كل  ھي إنتخابات تدور :المفھوم الإجرائي

 .2012نوفمبر  29الانتخابات المحلیة  و نقصد بھا ھنا ،یة و الولائیةالبلد

منھجیة الدراسة : -6  

 ، فالمنھج یعرف نتائج منطقیة إلىیعتبر المنھج خطوة رئیسیة في ترتیب و تنظیم أفكار الباحث للوصول 

. )2(المعرفة العلمیة الصحیحة " إلى: " الطریق المؤدي  على أنھ  

" الطریق المتبع للكشف عن الدراسة بواسطة استخدام مجموعة من القواعد التي ھ : كما یعرف على أن

. )3(نتائج ملموسة"  إلىترتبط أساسا بتجمیع البیانات و تحلیلھا حتى تساھم في التوصل   

 

كما یقوم المنھج الوصفي بوصف ما ھو كائن مع تحدید الظروف و العلاقات التي توجد بین الوقائع و 

حدید الممارسات الشائعة ، و السائدة داخل الجماعات عن طریق جمع المعلومات و البیانات .،یھتم بت  

، كما یعد  الإنسانیةأي أن المنھج الوصفي: " یمثل المنھج الأكثر قابلیة للاستخدام عند دراسة المحاور 

. )4( " الإعلاماستخداما في بحوث  الأكثر  

اعتمدنا في دراستنا على المنھج الوصفي الذي یھتم بوصف النصوص دون تدخل الباحث ، كما اعتمدنا 

على التحلیل السیمیولوجي لبعض الصور الكاریكاتوریة بالاعتماد على مقاربة لـ"رولان بارث" في 

اقع.نتائج بھدف معرفة الو إلىالتحلیل لجمع أكبر قدر من المعلومات بغرض تحلیلھا للوصول   

 

 

 
                                                 

،ص1989سمیر بوشعیر: القانون الدستوري و النظم السیاسیة المقارنة _الجزء الأول_ دیوان المطبوعات الجامعیة.الجزائر) :  .
1) 

.07،ص 1995، باتنة، 1یة العلوم الاجتماعیة، المنشورات الجامعیة،ط) : محي الدین مختار،الاتجاھات النظریة و التطبیقیة في منھج 2) 
.287، ص 1995،  1) : محمد الھادي محمد،أسالیب توثیق البحوث العلمیة،المكتبة الأكادیمیة،ط 3)  

.205، ص 1994، الجزائر ،1) : یوسفي عبد الرؤوف ،مناھج العلوم الاجتماعیة، دیوان المطبوعات الجامعیة، ط 4) 
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البحث: أداة -7  

رسائل ضمن أنساق دلالیة محددة، و ھي رسائل تحمل في طیاتھا معاني  بإنتاج الإعلامتھتم وسائل 

یغفل عنھا المتلقي و ھي في الحقیقة مرتبطة ببعض المدونات الداخلة في تكوین البیئة التي  ضمنیة مختلفة

.)1(نشأ فیھا المتلقي   

طابات معانیھا أھمیة كبیرة، و ھذا من أجل فھم الھدف من و خ الإعلامائل لھذا نجد في تحلیل رسائل وس

الضمنیة و الظاھرة التي عن الخفایا  الكشف إلىبث ھذه الرسائل، ولما كان موضوع دراستنا یھدف 

 تالتساؤلاو  الإشكالیةعن  للإجابةانھ  ارتأینالذا عن الانتخابات المحلیة ،   تنقلھا الصورة الكاریكاتوریة

، بغیة تحدید الأیقونات الموجودة في المطروحة علینا البحث و استخدام مقاربة التحلیل السیمیولوجي

باعتبارھا أداة لجمع البیانات الخاصة بموضوع الرسومات الكاریكاتوریة و حریة ، الرسم الكاریكاتوري 

،الخبر التعبیر من خلال دراسة تحلیلیة لرسومات كاریكاتوریة التي نشرت في جریدة  

بواسطتھ نتمكن من الوقوف على الدلالات الخفیة  إذ .2012دیسمبر 02:ى ـإل 2012نوفمبر 13 :ن ـم 

من خلالھ للكشف عن أھمیة وظیفة الكاریكاتور  نسعى، و للصور الكاریكاتوریة و المعنى الباطني 

مؤثرة. إعلامیةباعتباره أداة   

 

مجتمع البحث و عینة البحث:-8  

  :البحثمجتمع  -

 إلىأو المؤسسات أو الأشیاء أو الأحداث التي تصل  الأشخاصیقصد بمجتمع البحث : "مجموعة من 

. )2(استنتاج بخصوصھا "  

.)3( و المشاھدات أو موضوع البحث أو الدراسةو ھو أیضا كامل الأفراد و الأحداث   

فقد شمل  2012ت المحلیة دراستنا تتناول موضوع معالجة الصورة الكاریكاتویة للانتخابا أن باعتبار

.2012نوفمبر  29مجتمع البحث  جمیع الرسوم الكاریكاتوریة التي تناولت موضوع الانتخابات المحلیة   

 

 

 

                                                 
.198،ص1996یونیو-،جامعة الجزائر،ینایر13: سعید بو معیزة،الرسائل و المعاني،المجلة الجزائریة للاتصال،معھد علوم الإعلام و الاتصال،ع) 1)  

وث و ریتشي،التحلیل السیاسي الأمبریقي:طرق البحث في العلوم السیاسیة،تر(عبد المطلب غالم و آخرون)،مركز البح د) : نجاول مانھایم،ریتشار2(
.170،ص 1996الدراسات،القاھرة،  

(
3
) : Madeln grawinty,méthodes de sciences socioles ,(LS,ED,dalley) , 1989 ,p293. 
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ھذا المجتمع  كان إذادراسة كامل المجتمع الذي ھو بصدد دراستھ خاصة  باستطاعتھالباحث لیس  إن

أساسیة تركز علیھا البحث، و ھي خطوة  خطوةة كبیرا لذا فان اختیارنا لعینة البحث من مجتمع الدراس

.)1(منھجیة تسمح للباحث بتعمیم نتائج الدراسة   

البحث:عینة  -  

" نموذجا یشمل جانبا أو جزء من وحدات المجتمع الأصلي المعني بالبحث أو  أنھا:تعرف العینة على 

حث عن دراسة كل وحدات الدراسة، بحیث تحمل صفاتھ المشتركة، وھذا النموذج أو الجزء یعني الب

. )2(المجتمع الأصلي"  

الدراسة علیھا،  إجراءیتم اختیارھا بطریقة معینة و  الدراسة،مجموعة جزئیة من ":أنھاكما تعرف على 

. )3("الأصليمھا على كامل الدراسة ومن ثم استخدام تلك النتائج و تصمی  

، وعلى ھذا مرحلة ھامة في البحثوطبقا لطبیعة الموضوع المدروس یكون تحدید مفردات العینة 

والمتمثلة في أھم الرسوم التي ، قصدیھباختیار عینة بعد التعرف على مجتمع البحث،قمنا و الأساس

صدرت بجریدة الخبر الیومي للرسام الكاریكاتوري " أیوب " خلال فترة الانتخابات المحلیة ،حیث 

بطریقة تحكمیة لا مجال  مفرداتھاباختیار  بحیث یقوم الباحث) صور كاریكاتوریة. 05( خمساخترنا 

فیھا للصدفة، بل یقوم ھو شخصیا باقتناء المفردات الممثلة أكثر من غیرھا لما یبحث عنھ من معلومات و 

المسبق و معرفتھ الجیدة لمجتمع البحث و لعناصره الھامة التي تمثلھ تمثیلا  لإدراكھبیانات و ھذا 

.)4(في سحب مفرداتھا بطریقة مباشرة  صحیحا، و بالتالي لا یجد صعوبة  

تتمیز بالعنوان الواعد و تحمل اسم الأنواع  یومیةمصدر عینة دراستنا ، و ھي و جریدة "الخبر" ھي 

مما یجعلھا في المراتب الأولى من  الصدق و المصداقیة في الطرحالصحفیة و التي تحتوي على شعار 

حملة الانتخابیة .حیث المقروئیة ، كما أنھا تناولت موضوع ال  

   

 

 

 

 

                                                 
.84،ص 1999،الأردن،2) : محمد عبیدات و آخرون،منھجیة البحث العلمي:القواعد و المراحل و التطبیقات ،د.ن.د،ط 1) 

.248اسة في طرائق البحث و أسالیبھ،دار المعرفة الجامعیة ، الإسكندریة ،ص ) :محمد علي محمد، البحث الاجتماعي:در 2)  
.84،ص 1999،عمان،2):محمد أبو نصار و آخرون،منھجیة البحث العلمي:القواعد و التصنیفات،دار وائل للطباعة و النشر،ط 3) 

.  147،،ص2000رة،: محمد عبد الحمید،البحث العلمي في الدراسات الإعلامیة،عالم الكتب،القاھ)4(  
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البحث:صعوبات  -9  

أثناء مرحلة  منھ،بحثنا ھذا كباقي البحوث لا یخلو من صعوبات تعرقل سیره نحو الھدف المرجو إن

و تتمثل ھذه الصعوبات فیما یلي:لجمع المعلومات و البیانات .البحث   

ور كرسالة إعلامیة بالرغم من الدور التي عالجت الكاریكات و الدراسات السابقة ندرة الكتب و المراجع -

 الفعال الذي یلعبھ في تبلیغ الرسالة الإعلامیة للجمھور.

عدم ظھور أرشیف الكاریكاتور على صفحات الإنترنت. -  

 

  

 

 

 

 

 

 

 



:داءــــــــــالإھ  

 

و المرسلین  الأنبیاءو الصلاة و السلام على اشرف المرسلین محمد بن عبد الله خاتم    

د :ــــــبع اــــــأم  

الله في  أطالجدتي  إلى ...الرحیم.القلب الطاھر  إلىبدعواتھا طریقي ....  أنارتمن  إلى

 عمرھا .

شخص في  أحب إلى.. الوجود.في  شيء أغلى إلىالتي تعبت و ربت و سھرت اللیالي  إلى

 أسالعادتي ، التي فرحت دوما لنجاحي و س الحبیبة أمي إلىھذه الدنیا بعد الله و رسولھ ... 

جزءا من خیرھا . أردكي یطیل عمرھا ل أن الله  

الغالي. أبي إلىعمره من اجل راحتي و دراستي  أفنىالذي  إلى  

. أسامةرابح ، سمیر ، :خیرة ، جمیلة ،  الأعزاء إخوتيكل  إلى  

العزیزة على قلبي التي لطالما رافقتني في درب دراستي أختيصدیقتي و  إلى  

الغالیة كریمة . إلىو شاركتني ھذا العمل     

حوریة ،میرة ،فاطمة سمیة ،نصیرة ، كل صدیقاتي : صوریة ، خدیجة ،ملیكة ، فاطمة ، إلى

زوبیدة.، أمینةخیرة ،جمیلة ،سعیدة ،لطیفة ،فتیحة ، ،حنان ،  

خیرة ، وصدیقي مراد . أختي إلىانجاز ھذا العمل المتواضع :  على أعانني من إلى  

رشید. أخي:صدیقي و  إلى  

تخصص  إنسانیةدفعة علوم  إلىبوطرفة فاطمة الزھراء ، الأستاذةخاصة  أساتذتي كل إلى

القارئ . أیھا أنت إلیكال صورة و مجتمع ...و اتص  

مھم اجلالان مق الصفحات،نعزھم مكانتھم لیست بین السطور و الذین نحبھم و  إلى  

ینساھم.ذكراھم و الفؤاد لن  فالقلب سكناھم و الذكرى أعلىو    

ةــــفاطم  
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 تمھید:

 

ھذا الكم  إسقاط، كان لابد من  بعد تجمیع المعلومات حول ماھیة السیمیولوجیا و الصورة الكاریكاتوریة

المادة العلمیة الجامدة روحا من خلال اختیار مجال للدراسة، وقد  إعطاءالمعرفي على أرض الواقع و 

 "يالخبر الیومجریدة ـ"تمثل نموذج دراستنا ھذه في مجموعة من الصورة الكاریكاتوریة ب

و ھذا بغیة الوقوف و الاطلاع على ما تحملھ الصورة الكاریكاتوریة من معاني  "أیوب"اریكاتوري للك

، ) حیث كانت عینة بحثنا قصدیة 2012نوفمبر 29الانتخابات المحلیة (و دلالات للواقع السیاسي 

 التحلیللاعتماد على المنھج وھذا با "،الخبر"صور كاریكاتوریة مختارة من جریدة  خمستضمنت 

 السیمیولوجي .
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  1- ":يالخبر الیومالتعریف بجریدة " 

 إصدارم بأول 1990جزائریة ناطقة باللغة العربیة ، تأسست في أول نوفمبر  إعلامیةھي جریدة یومیة 

م ، و التي 1990مارس  19بتاریخ  F94 90تجریبي في جوان من نفس السنة،وھذا بظھور التعلیمة

بالجزائر . الإعلامیةتسمح بالتعددیة   

الذي یضع مثل ھذا النوع من الشركات ذات  الأساسيتمت ھیكلة شركة المساھمة الخبر وفق قانونھا 

الشركة و الذي یمثل كل المساھمین و  إدارةمجلس  إدارتھاالطابع التجاري في الشكل حیث تتولى 

 یمارس ھذه السلطات باسم الشركة.

حیدرة ، الجزائر  –شارع الفتح بن خلقان لیتوال سابقا  32عنوان : ال  

. 16016ساحة أول ماي الجزائر  378ص.ب               

.دج 276.600.608.00 مال الشركة: رأس  

الصدق و المصداقیة. الشعار:  

http://www.elkhabar.com : الموقع الالكتروني 

admin@elkhabar.com   البرید الالكتروني :

م.1995عمر أورتیلان،  اغتالتھ أیدي الغدر الرئیس الشرفي:   

زھر الدین سماتي رئیس مجلس الإدارة :  

شریف رزقيالمدیر العام مسؤول النشر :  

كمال جوزيمدیر التحریر:   

محمد بغالي رئیس التحریر:  

 

الجانب الشكلي للجریدة :   

و ھذا من أجل دعم  إشھاري،و  لاميإع جانبیین:صفحة تتراوح بین  28جریدة الخبر على  تحتوي

التالي:الجریدة و رواجھا و علیھ سنعرض محتوى الجریدة على النحو   

نجد فیھا الخبر الرئیسي في الواجھة مكتوب بالبند العریض مرفوق بصورة كبیرة :  "الافتتاحیة" -

الحدث. أھمیةدال على   

 الأحداث الوطنیة و التي تحتل صدارةالسیاسیة  الأخبار) تتضمن مختلف 2-1("الوطن" الصفحة  -

 الوطنیة.

 أو) تحتوي على معظم المواضیع الوطنیة سواء الاجتماعیة 3-2( صفحة "الجزائر العمیقة" - 

ولایة و  لأخبارالجریدة مؤخرا كل مرة تخصص الصفحة  أصبحتالسیاسیة ، كما  أوالاقتصادیة 

. للاقتصاد و المواضیع الدولیة  السیاسیة أخرىصفحة   
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مختلف الخدمات  إلى إضافة أنواعھبجمیع  للإشھارو ھي مخصصة ) 10-1" (الإشھارصفحة " -

.الأخرى  

الدولیة.الریاضیة الوطنیة و  الأخبارفیھا مختلف صفحة "الریاضة" -  

الفنیة و النشاطات الثقافیة الوطنیة و الدولیة ، كما  الأخبارتحوي مختلف صفحة "الثقافة و الفن"  -

ھا نداءات مرفوقة بالصور عن الحالة الاجتماعیة ریدة بتخصیص صفحة " للتكافل " فیجتقوم ال

 للمواطنین المحتاجین.

المجانیة.الترفیھیة كما تعرض فیھا بعض الخدمات  الألعابتعرض فیھا بعض صفحة "الاستراحة"  -  

شتى المجالات  في الأخبارخاتمة العدد و ھي عبارة عن صفحة شاملة لمختلف  الأخیرة:الصفحة  -

الرسم الكاریكاتوري . إلى بالإضافة  

 

 2- : "الخبر"مكانة الكاریكاتور في جریدة   

.شك أدنى إلیھبیر لا یرقى یقوم بدور ك إذفي جریدة الخبر ، یحتل الكاریكاتور مكانة ھامة   

ف و فدور الكاریكاتور لا یحمل صفة عمومیة و شمولیة، فھو متنوع و محدد و یتلخص في الوظائ

الوظائف كانت ھناك بعض  فإذا.  منفردغیر  أیضاالمھام التي ینفذھا في الجریدة ، و ھو في ھذه المھام 

.الأخرىالصحفیة  الأجناسو المھام الخاصة بالكاریكاتور ،فانھ في معظم ھا یشارك باقي الفنون و   

و نوعیة  تاز بھ من ثراءفللكاریكاتور مكانة ھامة و مساحة معتبرة في جریدة الخبر، و ذلك لما تم

 التغطیة .

 أشكال أرقىمن جریدة الخبر یعتبر من  الأخیرةالصفحة  أعلىبموضع الكاریكاتور في وسط 

القارئ بدون تدخلات من  إلىالفكرة  إیصال، حیث یوفر ھذا الشكل الكاریكاتور في الصحافة الدوریة

فھومھ و عناصره التركیبیة ، و یعتبر بحد یوازیھا ھذا الفن في م الأخرىھذه  أخرى،قبل مواد صحفیة 

( الحدث،البطل الزمان و المكان.ذاتھ مادة صحفیة مستقلة تتوفر فیھا عناصر الخبر  

في یئتھ نفسیا للالتقاء بالكاریكاتور تور في الجریدة تعود للقارئ و تھعملیة نشر زاویة الكاریكا و

. المكان نفسھ مما یوفر علیھ عملیة البحث  

 

 

 

 

 

 



 الدراسة المیدانیة

 64 

تحلیل السیمیولوجي لعینة البحث :ال  

م في جریدة  2012نوفمبر 3تحلیل الصورة الكاریكاتوریة الصادرة بتاریخ السبت  -

 الخبر الیومیة لصاحبھا الكاریكاتوري  أیوب :

المستوى الوصفي : -1  

 نلاحظ في ھذه الصورة التي جاءت محدودة بإطار شكل أجسام بشریة على الجھة الیمنى رجل و امرأة

یقفان بجنبھما البعض،یقابلھما في الجھة الیسرى صورتان على الحائط ،فالصورة الأولى وجدت علیھا 

 مجموعة من الخضر،أما الصورة الثانیة فھي صورة لشخصیة ما.

في أعلى الصورة على الیمین عبارة (الحملة الانتخابیة)، و في الشریط العلوي على الیمین الصورة  

 نجد عبارة (أیوب) ، أما على الیسار عبارة باللغة الفرنسیة  ayoubkader@yahoo.frأما في أسفل 

) .012الصورة على الیسار، نجد عبارة (أیوب   

المستوى التعییني : -2  

الرسالة التشكیلیة:  -2-1  

رة من الجریدة الیومیة "الخبر" ورد ھذا الرسم الكاریكاتوري في الصفحة الأخیالحامل :  -

في الوسط أعلى الصورة. 28الصفحة  

حساب مساحة الحامل (صفحة الجریدة): -  

. 2سم1197=28,5×42سم ، المساحة= 28,5سم ، العرض=  42الطول=  

حساب مساحة الصورة الكاریكاتوریة:  -  

. 2سم140=10×14سم ، المساحة= 10سم ، العرض=  14الطول=  

.6883م ، ع 2012نوفمبر 03وم السبت صدر یالعدد:  -  

. م2012أفریل  23ھذا و قد سبق نشرھا من قبل و كان ذلك في     

 

 

-شكل یوضح موقع الصورة في الجریدة  -   

 

 

 

 موقع الصورة

قة الجریدة)الحامل (ور  
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سم).10×سم 14الصورة محدودة فیزیائیا بإطار ذو مقاس (الإطار:  -  

الرسمة تشغل تقریبا كل حیز الصورة. التأطیر : -  

) البارزة مقابلة بجانبھا الشخصیة 01جاءت الصورة (لتقاط النظر و اختیار الھدف: زاویة ا -

)، لكن تظھر لنا بارزة من خلال تكبیر ملامح وجھھا، أما الشخصیة الثانیة فقد جاءت 02رقم (

) ، أما الشخصیة الثالثة و التي جاءت مرسومة بإطار فھي مقابلة 01مرسومة بجانبھا الشخصیة (

) .02،01( للشخصیتین  

 و یظھر لنا الرسم بأن ھناك حوار یدور بین الشخصیتین اللتان تظھران غیر متقابلتین لنا.

من خلال مشاھدتنا للصورة الكاریكاتوریة للمرة الأولى یشد التركیب و الإخراج على الورقة :  -

الشخصیتین ، و یندرج  انتباھنا للوھلة الأولى إلى الیمین مباشرة باعتبار أن الجھة الیمنى توجد فیھا

القراءة و الكتابة  أما) المرسومة في إطار ، 03للنظر شیئا فشیئا إلى الجھة الیسرى فیھا الشخصیة (

على  "أیوب"التي جاءت في الصورة فتكون من الیمین الى الیسار و من الیسار الى الیمین و اعتماد 

 اللغة العامیة مثل ( نفوطو).

3ــــــــــ2ـــــــــ1مترشح للانتخابات       -3مواطنة    -2مواطن     -1  

فیما یتعلق بالخطوط و الأشكال نجد:الخطوط و الأشكال :   

شكل مستطیلان یمثلان صورة الخضر، و صورة لشخصیة ما تحمل معاني عدم الاستقرار و ھذا ما  -

الكاریكاتوریة.یظھر فعلا في الصورة   

و الغرابة ، و تحمل قیم سلبیة تتمثل في عدم الاستقرار و  شكل خطوط منحنیة : تدل على الطرافة -

 التي تظھر في الصورة 

علامة تعجب سوداء. -  

:  الدراسة التیبوغرافیة -2-2  

جاءت الصورة الكاریكاتوریة تحمل عنوان اشاري خبري (الحملة الانتخابیة) جاء مكتوب في سطر 

لغة العربیة في مساحة واضحة ، اما بالنسبة للشعارات واحد بالبند العریض في الجھة العلویة الیمنى بال

 نجد شعار واحد مكتوب في أسفل الصورة بعبارة تعجبیة (نفوطو على ھذاّ !) ببند واضح حیث أخذ 

مساحة مھمة في وسط الصورة ، اما بالنسبة للجھة الیسرى العلویة نجد كلمة (بطاطا) ببند عریض و 

جاءت مقابلة للشخصیتین.ھو عنوان الملصقة الحائطیة التي   
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الدراسة اللونیة : -2-3  

بالنسبة للألوان نجد اللون البرتقالي الفاتح ھو اللون الطاغي في الصورة ، و الذي أخذ مساحة كثیرة 

و قبعة الرجل، كما نلاحظ اللون  المرأةورد لتمیز خلفیة الصورة ، یایھ اللون البنفسجي في ثوب 

 الأخضرالقاتم على معطف الرجل و  الأخضرق المترشح و نجد اللون الأزرق في لباس و ربطة عن

الخضر. أنواعالفاتح على خلفیة الملصقة و على أحد   

الفاتح الذي جاء كخلفیة لملصقة المترشح ، و  الأصفرالثانویة فتتمثل في : اللون  أما فیما یتعلق بالألوان

مترشح، كما ورد اللون الأسود لتمییز لون الشعر اللون الأبیض الذي نراه على خمار المرأة و سترة ال

اللون البني میز لون البطاطا، كما نجد اللون الأحمر الموجود على قمیص الرجل  أماو حقیبة المرأة ، 

 و على الطماطم و على الشریط العلوي.

 المستوى التضمیني :

و التي تندرج ضمن موضوع عبرت ھذه الصورة الكاریكاتوریة على العدید من الأفكار و الدلالات 

واحد و ھو الأوضاع القاسیة التي یعیشھا المجتمع الجزائري في شتى نواحي الحیاة و خاصة الجانب 

المعیشي الذي یعكس لنا واقع الاسر الجزائریة بحیث صادف صدور ھذه الصورة موعد الحملة 

سوق الجزائریة .الانتخابیة المحلیة أي فترة عرفت فیھا ارتفاع أسعار البطاطا في ال  

فقد قام الكاریكاتوري "أیوب" بتوظیف شخصیتین و رسالتین لسانیتین و ذلك برسمھ امرأة و رجل 

یرتدیان لباس تقلیدي جزائري ، فجاءت المواطنة على ھیئة المرأة التي یھمھا أمر البلاد و ھي في 

المواطن  أمافي الحائط،  حیرة من أمرھا لا تعرف من المرشح الذي ستنتخبھ و ھي تحدق بالصورتین

الصورة المرسومة التي بھا مجموعة من  إلىفھو یمثل جزائري بسیط یناقش زوجتھ و یشیر بیده 

 الخضر و ھذا یبین لنا أن أسعار البطاطا كانت مرتفعة في ذلك الوقت و یقول لھا : نفوطي على ھذا!

قة حیث للانتخابات و التي جاءت ممزو لا یبالي بالملصقة الثانیة التي جاء ت علیھ صورة المترشح 

جھ المكر و الخداع و النفاق.یظھر بھا المترشح  یحمل و  

كل ھذا یظھر لنا أن المواطن الجزائري أصبح لا یھتم بالانتخابات المحلیة و ھذا لما عاشھ من و عود 

مھم في كاذبة من طرف رؤساء البلدیات الذین یسعون فقط وراء تحقیق مصالحھم الشخصیة و لا یھ

المواطن البسیط بل یظھرون فقط وقت الحملة الانتحابیة فقط للظفر بالكرسي داخل البلدیات  أمرذلك 

السماح في حقھ القانوني  إلىغیر قانونیة فكل ھذا دفع بالمواطن الجزائري  أسالیبباستعمال طرق و 

ة احتیاجاتھم المعیشیة و لا أخر غیر تلبی شيءللتعبیر عن رأیھ فأصبحوا لا یبالون و لا ینشغلون بأي 

أھمیة و ھذا ما یظھر في الصورة و الزوج یخاطب زوجتھ و یقول لھا: نفوطي  أیةیعیرون الانتخابات 

المواطنین الذین لدیھم مستوى  أنو یقصد البطاطا التي فضلھا على المترشح و ھذا یبین    على ھذا!
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التي تشغلھم عن الاھتمام بحقھم  معیشي ضعیف یصارعون مصعب و مشقات الحیاة الاجتماعیة

 الانتخابي.

احتوت الصورة على عبارة(الحملة الانتخابیة...) و ھو عنوان اشاري خبري سھل الفھم للقارئ لمعرفة 

الموضوع المعالج من خلال الرسم و یدل على فترة حملة الانتخابات    باللغة الفرنسیة و ھي تدل على 

ayoubkader@yahoo.fr   المحلیة ، و وردت عبارة 

(أیوب) الموجودة أسفل الصورة على  ا، أم"أیوب"عنوان البرید الالكتروني لصاحبھا الكاریكاتوري 

صاحبھا الرسام.  إمضاءالیسار فھي تدل على   

ما عبارة (أیوب) في ) فیعبر عن السنة التي صدرت فیھا الصورة ، أ012و الدلیل السیمیولوجي (

أكثر على صاحب الصورة ،أما التاریخ المكتوب على یسار الصورة  للتأكیدالشریط العلوي جاءت 

نشر من قبل في فترة الانتخابات التشریعیة ، وقد تم  ھذا الرسم قد أنم) فھو یدل على 23-11-2012(

 تكرارھا في فترة الانتخابات المحلیة 

 

فنرى اللون البرتقالي فھو مزیج واضحة، لكاریكاتوري الذي أمامنا، فجاءت تعددت الألوان في الرسم ا

بین الأحمر و الأصفر، والذي یعكس خلفیة الصورة و یحمل قابلیة كبیرة للرؤیة من بعید ، و یعطي 

 معنى الإنذار ، كما أنھ یعبر في الرسم عن الوضوح

من السعادة و النشاط . وقد جاء اللون  و الشعور بالملل و یبعث نوع الإحباطكما یبعد الضوء،و  

 البنفسجي في ثوب المرأة للدلالة على الكرامة و الجدیة و نوعا ما الحزن 

أما الموجود على قبعة الرجل فیرمز إلى حدة الإدراك و الحساسیة النفسیة  و و المضایقة و الیأس. 

ترشح و الذي یحمل معاني الھدوء و الفاتح في لباس و ربطة عنق الم الأزرقالیأس ،كما نلاحظ اللون 

الراحة التامة و العیش برفاھیة و في نفس الوقت الشعور بالمسؤولیة و تأدیة رسالة ما بمثالیة و نرى 

القاتم على معطف الرجل فھو یدل معاني الدفاع و المحافظة على النفس، أما اللون  الأخضراللون 

الاستمرار في النمو و ارتبطت  إلىر فھو یرمز الفاتح الموجود على خلفیة ملصقة الخض الأخضر

الفاتح  الأصفر،كما أن وجود أحد أنواع الخضر مما یدل على الرزق و نشاھد اللون الآخرةدلالتھ بنعیم 

و جذب  الإنارةو  بالإشعاعالذي جاء على خلفیة ملصقة المترشح فقد دل على التھیؤ و النشاط و یتمیز 

شك فھو رمز الطھارة و البراءة و التفاؤل  على خمار المواطنة بلا الأبیضن الانتباه أكثر، و یأتي اللو

الموجود في قمیص المترشح فیدل على النظافة  أماو الرضا و السلام،   

و الجمال و الأناقة، و أخیرا یأتي اللون الأحمر الموجود في قمیص المواطن فھو في التراث مرتبط 

كما أنھ یرمز  الإثارةالطموح و النضال و  إلىو ھنا في الرسم یشیر  بالمزاج القوي و الشجاعة و التأثر

رفع الھموم. إلى  
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أیقونیة لمواطن بسیط لا تھمھ  و ظھرت الرسالة الایقونیة من خلال الصورة أن الشخصیة الأولى ھي

ة زائریالأوضاع المعیشیة بعیدا عن المجال السیاسي، أما الشخصیة الثانیة فھي أیقونیة لمواطنة ج إلا

المعیشیة الضروریة و  الاحتیاجات إلاكذلك ھي الأخرى لا یھمھا  بسیطة تتبادل الحدیث مع الزوج و

خاصة المأكل و المشرب، أما الشخصیة الثالثة فھي أیقونیة لمترشح سیاسي للإنتحابات المحلیة 

و الحیلة ببدلة الموجودة في الملصقة على الحائط و الذي یظھر المترشح بأسلوب المكر و الخداع 

 إلىرسمیة یدعي تحمل المسؤولیة و تأدیة الأمانة الوطنیة بأحسن وجھ و ھو في حد ذاتھ یسعى 

 امتلاكھ كرسي رئاسة البلدیة.

 و الرسم ھنا یحمل نوعین من الأیقونات:

و ھي تمثل المواطنین الجزائریین و المسؤول السیاسي المترشح للانتخابات المحلیة.البصریة:  -  

و تمثل العبارات التي جاءت على لسان المواطن الجزائري و ھو یناقش زوجتھ، و الذي للسانیة: ا -

لم یعد یأبھ بالانتخابات المحلیة و لا بالبرامج الانتخابیة للمترشحین ففضل أن یختار الملصقة التي بھا 

 مجموعة من الخضر على الملصقة التي بھا المترشح للانتخابات المحلیة.

ة اللسانیة تظھر من خلال العبارات التي جاءت على لسان الشخصیات الكاریكاتوریة، و فالرسال

الصورة في حد ذاتھا تحمل معان عدیدة حددتھا تلك العبارات و التي صبت كلھا في بحر واحد . فمن   

) یعیشان02،01و التي تعني مجموعة الخضر فبلا شك أن المواطنین ( !   خلال عبارة : نفوطو على ھذاّ 

 أوضاع معیشیة صعبة .

 ھذا كما أن الرسم وجھ المتلقي الى موضوع الحملة الانتخابیة المحلیة حاملا معھ وظیفتي التبلیغ 

فیظھر التبلیغ من خلال العنوان في مقدمة الصورة (الحملة الانتخابیة...) وھو الموضوع  المناوبة،و 

م ، 2012-11-29ھا الانتخابات المحلیة الذي تمحورت حولھ الصورة الكاریكاتوریة و المقصود ب  

أما وظیفة المناوبة فقد ظھرت في شعارات : (نفوطو على ھذاّ) و (بطاطا) فھنا جاءت ھذه الكلمات و 

العبارات للتعبیر عن المعاني  التي لم یستطع الرسم الكاریكاتوري لوحده توضیحھا ، أما وظیفة 

مرات باللغتین (الفرنسیة و العربیة).3الترسیخ فكانت من خلال تكرار كلمة "أیوب"   

معاناة المواطن  إظھاریظھر من خلال تحلیل الرسم الكاریكاتوري بأن مضمونھ تمحور حول 

الذي تفطن للأھداف الخفیة للمترشحین من وراء  اكل الحیاة الاجتماعیة ، ھذا الأخیرالجزائري من مش

فإنما یدل على قوة تعبیر ھذا الرسام في  شيءدل على  إنالحملة الانتخابیة و ھذا ما بینھ الرسم و ھذا 

رسوماتھ، كما تدل أیضا على وجود جانب كبیر من حریة التعبیر في رسمھ ھذا الذي شوه فیھ ملامح 

 شخصیة المترشح للانتخابات المحلیة.
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م في جریدة الخبر 2012نوفمبر  13تحلیل الصورة الكاریكاتوریة الصادرة بتاریخ 

احبھا الكاریكاتوري  "أیوب" :الیومیة لص  

یسمح الوصف حسب "رولان بارث" بتحضیر مفھوم الصورة، لأنھ یعتمد  المستوى الوصفي: -1

الذي جاء على ملاحظة كل ما ھو موجود على الصورة ، و علیھ نلاحظ في ھذا الرسم الكاریكاتوري 

، فیظھر على الیمین شكل یانامھیكلة بخطوط منحنیة و منعرجة أحمحدود بإطار أشكال أجسام بشریة 

رجل وجد خلفھ اطار مكتوب علیھ العنوان و على الیسار یقابلھ رجل واقف أمامھ یرتدي بدلة ممزقة، 

كما نلاحظ عبارة (أیوب) في الشریط العلوي للصورة من الجھة الیمنى، أما في الجھة الیسر من 

ayoubkader@yahoo.fr باللغة الفرنسیة الشریط نجد عبارة   

).012و في أسفل الصورة على الیسار عبارة (أیوب   

المستوى التعییني:  -2  

الرسالة التشكیلیة: -2-1  

في بدایة الصفحة یتوسط مقدمتھا، في الصفحة الأخیرة وردت ھذه الرسمة الكاریكاتوریة الحامل:  -

ى أعلى الورقة .ف 28من الجریدة الیومیة للخبر ص   

حساب مساحة الحامل (صفحة الجریدة): -  

. 2سم1197=28,5×42سم ، المساحة= 28,5سم ، العرض=  42الطول=  

حساب مساحة الصورة الكاریكاتوریة:  -  

. 2سم140=10×14سم ، المساحة= 10سم ، العرض=  14الطول=  

.6893م ، ع2012نوفمبر  13صدر یوم الثلاثاء  العدد: -  

 

 

-شكل یوضح موقع الصورة في الجریدة -  

 

 

 

 

 

 موقع الصورة

 الحامل (ورقة الصفحة)
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سم).10×سم 14الصورة محدودة فیزیائیا بإطار ذو مقاس (الإطار:  -  

تبدو الصورة بشكل واضح یشغل تقریبا كل الحیز. التأطیر : -  

) 02) و (01الشخصیتین (الزاویة عادیة فقد جاءت زاویة التقاط النظر و اختیار الھدف:  -

من أجل ) تظھر بوضوح تقریبا من الأعلى الى الأسفل، و ھذا 02مح الشخصیة (متقابلتین ،فملا

بشكل یكون أقرب الى القارئ ، حیث تبدو الشخصیة تصویر أو رسم حالة المواطن البسیط (الزوالي) 

و الفقر بادیة على وجھھ، عكس بحالة مزریة كم خلال اللباس الرث الذي ترتدیھ و حالة القھر 

  سي الذي جاء بالبدلة الرسمیة و ھو في راحة تامة .المسؤول السیا

 و یظھر لنا الرسم بأن ھناك حوار یدور بین الشخصیتین اللتان تظھران متقابلتین لنا.

الرسم الكاریكاتوري للمرة الأولى یشد  إلىالنظر من خلال التركیب و الإخراج على الورقة :  -

بكیفیة تجعلھ بارزا و في دائرة الضوء ،فالعین تلمح كل انتباھنا الشخصیة الثانیة لأن الرسام رسمھ 

 إلىحیث جاءت محتویات الصورة موزعة في كل الزوایا الرسم ، فالنظر ینتقل من الیمین الاتجاھات 

 الیسار .

جاءت محتویات الصورة على النحو تضمنت الصورة مصطلحات عامیة : ( ایھ كاشما، عاوني...)  

 التالي 

  2ــــــــــــــــــ1           مواطن بسیط -2    مسؤول سیاسي -1

  الأشكال:الخطوط و 

  تدل على الطرافة. المنحنیة:مجموعة من الخطوط تضمن الرسم  الخطوط:

بین الشخصیتین، أما الخطوط المستقیمة الموجودة على كما تحمل قیم سلبیة تتمثل في عدم الاستقرار 

.مما یعني أن القوي یأكل الضعیف  الحیرة و الخوف ، إلىالصورة فترمز   

الدائرة جاءت ملونة بالأبیض و دلت ھنا على الھدوء و الكمال، أما المستطیل حمل معاني : الأشكال

  ) و قناع الخداع على وجھھ.01عدم الاستقرار الذي ظھر في كلام الشخصیة (

الدراسة الیتوغرافیة :  -2-2  

سطرین اشاري خبري (الحملة الانتخابیة) جاء مكتوب في  جاءت الصورة الكاریكاتوریة تحمل عنوان

بالنسبة  أمافي مساحة واضحة ، داخل إطار العریض في الجھة العلویة الیمنى باللغة العربیة  بالبنط 
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ین، فالأول كتب أعلى العنوان بعبارة استفھامیة: (كاشما تستحق یا مواطن؟) شعارللشعارات نجد 

الصورة على الجھة الیمنى، أما الشعار الثاني فكتب بعبارة تعجبیة: بالبنط العریض و واضح أعلى  

) بالبنط العادي مقابل العنوان على الجھة الیسرى في مساحة مھمة . ...إیھ عاوني في ریتلة أسانس (  

 

 

الدراسة اللونیة : -2-3  

ورد  كبر و الذيالأمساحة الھو اللون الطاغي في الصورة أخذ  الأزرقبالنسبة للألوان نجد اللون 

 نجد، كما الذي میز لون المكتب البني یھ اللون رة ، و ربطة عنق المسؤول ، ثم  یللتمیز خلفیة الصو

بدلة و كرسي المسؤول و لون شعر المواطن،كما جاءت العنوان و الشعارات مكتوبة في  الأسود اللون 

ارات، اما بقیة الألوان و التي احتلت وجد لتمییز مساحة العنوان و الشع الأبیضو اللون بذات اللون، 

، كاللون الأخضر الذي ورد لتمییز معطف المواطن و القناع على وجھ مساحة صغیرة في الصورة 

اللون البنفسجي الموجود في المسؤول ثم اللون الرمادي لتمییز سروال و قمیص المواطن ، یأتي بعده 

  .العلوي للصورة قبعتھ، یلیھ اللون الأحمر الذي میز لون الشریط 

 المستوى التضمیني :

جاءت الصورة الكاریكاتوریة محملة بالعدید من المعاني و الأفكار، والتي تصب ضمن موضوع واحد 

  و ھو واقع الحملة الانتخابیة داخل المجتمع الجزائري. آلا

فیة استغلال لكي یبین لنا كی ،استطاع الكاریكاتوري" أیوب " توظیف شخصیتین و رسالتین السنیتین

     الحملة لصالحھم . المتشحین للانتخابات المحلیة لحالة المواطنین من اجل كسب الأصوات و إنجاح

الدالة على العمل الیومي ، ھو جالس بمكتبھ بوجھ مقنع وذلك برسمھ لمسؤول یرتدي بدلھ رسمیة  

حمل علامات الغضب و یسال المواطن الذي أمامھ ، و ظھرت ملامحھ بوجھین ، فالوجھ الحقیقي ی

أما الوجھ الخفي الغیر الحقیقي جاء على شكل قناع یحمل علامات الفرحة و حسن القلق و النرفزة ،

، فظھور المسؤول بوجھین  یدل على استخدام أسلوب النفاق، والذي ظھر عند الاستقبال و التفاؤل 

ة من اجل كسب ثقة المواطن و دفعھ كشما تستحق یا مواطن ) بعبارة استفھامیة ، و بطریقة لینسؤالھ (

و بابتسامھ عریضة وھو یرتدي لباس  الانتخابات ، في حین یجیبھ المواطن الذي أمامھ إلى صنادیق

المساعدة ممزق و الذي یدل على الشقاء و البؤس و الفقر و سوء المعیشة .یطلب من المسؤول بتردد 

تعجبیة ،فعبارة (...ایھ ) تدل على التردد و الخوف  عند قولھ (...ایھ عاوني في ریتلة ایسانس ) بعبارة

ضروریات ،و ھذا ما یدل عن الوضع المزري الذي یعیشھ المواطن الجزائري و حاجتھ للعدید من ال

 الحیاتیة .
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الرسام الكاریكاتوري حاول أن یظھر لنا حقیقة شخصیة المترشحین للانتخابات المحلیة وما تخفیھ من 

واطن الجزائري ،حیث انھ صور لنا الطریقة التي یكسب بھا المترشحین ثقة المواطنین. عیوب أمام الم

    

أما عبارة  الكاریكاتوري،للصورة للدلالة على صاحبھا وردت عبارة (أیوب) في الشریط العلوي   

 ayoubkader@yahoo.fr آما (أیوب) لصاحبھا، يفھي تدل على عنوان البرید الالكترون 

) فیعبر 012والدلیل السیمیولوجي ( دالة على إمضاء الرسام ،الموجودة في الأسفل على الیسار فھي 

 عن سنة صدور ھذه الصورة .

 

للصورة یدل على آما بالنسبة للألوان جاءت بخلفیة متعددة : فاللون الأزرق الفاتح الذي میز الخلفیة 

ط و الحیویة والحقیقة ، یأتي بعده اللون البني الذي میز لون المكتب و حواف الایطار  الأمل و النشا  

أما اللون الأسود الذي نجده  الیومي،الذي كتب علیھ ( الحملة الانتخابیة )، فیرمز إلى الحیاة و العمل   

  كر و الاحتیال .، كما انھ لون الإجرام و الم الأناقةفھو یدل على  على الكرسي و في بدلھ المسؤول

 

 

فھو یدل قیم العفة  ھالشعارات، فلالذي نجده في المساحات التي كتب فیھا العنوان و  الأبیضیلیھ اللون 

الذي  الأخضریأتي بعده اللون الاستقرار.و الھدوء و على السلام و الأمن و الاستقرار بلا شك على 

للشباب ،أما ظھوره  تفاؤل و الأیام الحافلة و النجده في معطف المواطن یدل على الأمل و المستقبل 

على وجھ المسؤول فیدل على حسن الاستقبال لكنھ وجھ غیر حقیقي . في القناع   

 

اللون الرمادي الذي ظھر في قمیص و سروال المواطن ، فھو یعبر عن حالات نفسیة تعیسة و  أما

نفسجي الذي نجده في قبعتھ یوحي بالحساسیة . یلیھ اللون الب الیأسالخوف و القلق و الاقدمیة و الملل و 

و الاستسلام . الأسىالنفسیة و   

 

 

اللون  یأتي.القاتم على معطف المواطن یدل على الكبت و الانقباض لدى المواطن  الأزرقاللون  أما

الذي میز الشریط العلوي للصورة و الذي جاء للفت الانتباه و خطورة خلفیات الموضوع  الأحمر

الرسم.و الموجود على معطف المواطن فقد دل على الطموح في  المعالج،  
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 و ھي عن مسؤول سیاسي  الأولى الشخصیةتمثلت الرسالة الایقونیة لھذه الصورة الكاریكاتوریة  في 

بسیط و ھو جالس على مكتبھ على الجھة الیمنى ، یقابلھ على الجھة الیسرى مواطن و بوجھھ قناع 

حیث كان یطلب خدمة من المسؤول. الثانیة الأیقونةیعبر عن   

: الأیقوناتفمن خلال ھذا الرسم الكاریكاتوري نجد أن ھناك نوعین من   

و ھي تتمثل في المسؤول السیاسي ( المترشح)، و المواطن الجزائري.البصریة:  -  

و ھي تلك العبارات و الشعارات التي على لسان المترشح السیاسي : (اللغویة) اللسانیة -

المواطن الذي أمامھ ، حیث أن ھذا الأخیر طلب من المسؤول مساعدتھ  إلىو ھو یتحدث ابات للانتخ

.للحصول على لتر من البنزین   

فالرسام ھنا یبین أن المترشح للحملة الانتخابیة المحلیة یرید كسب أصوات المواطنین بكل الطرق حتى 

 تلك غیر المشروعة بما فیھا المكر و الخداع و النفاق.

للصورة: نرى أن ھناك ارتباط بین النص و الرسم، فالصورة جاءت  ألسانیةا فیما یخص الرسالة أم

الرسام  توصیلھابمعان دعمتھا الألفاظ و العبارات الموجودة  و ھذا حتى تصل الرسالة التي یود 

للقارئ . الكاریكاتوري  

غیر الوجھ الحقیقي لھ من  كما أن النص یوضح محاولة المترشح التظاھر بالوجھ المسؤول الصالح

أجل  كسب ثقة و صوت المواطن بكافة الطرق للفوز بالمنصب  و ھو الھدف المنشود من رواء كل 

 ھذا.

تتضمن ھذه الرسالة وظیفتي التبلیغ و المناوبة، فیظھر التبلیغ من خلال العنوان الموجود داخل  -

، نتحابیة) و ھو یعب عن موضوع الصورةعلى الجھة الیمنى خلف مكتب المسؤول (الحملة الا الإطار

و تظھر وظیفة المناوبة في العبارات التالیة (كاشما تستحق یا مواطن؟) و (..ایھ عاوني في ریتلة 

إسانس )، كما نجد وظیفة الترسیخ عب تكرار عبارة (أیوب) أكثر من مرتین باللغة العربیة و اللغة 

 الفرنسیة.

كاریكاتوري : في محاولة المترشح للانتخابات المحلیة التأثیر على تتمثل الرسالة العامة للرسم ال -

 المواطن البسیط ، من أجل كسب ثقتھم و بالتالي الاتجاه نحو صنادیق الإقتراع و التصویت علیھم .

و بین الكاریكاتوري "أیوب" من خلال رسمھ موقف المسؤول و ھو یسمع المواطن عكس الحقیقة في 

یث یتھرب المسؤول من مطالب و شكاوي المواطنین، و ھذا كلھ سعیا لكسب ثقة غیر فترة الانتخاب ح

 المواطن فقط خلال فترة الحملة الانتخابیة و لفترة وجیزة .
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بجرید الخبر  2012نوفمبر  22تحلیل الصورة الكاریكاتوریة الصادرة یوم الخمیس 

لصاحبھا الكاریكاتوري أیوب : 6902الیومیة للعدد   

 ى الوصفي :المستو -1

جاء الرسم في بدایة الصفحة الأخیرة یتوسط مقدمتھا ،ویظھر لنا من خلال الصورة الكاریكاتویة في 

الجھة الیمنى شكل رجل جالس على كرسي بمكتبھ یرتدي بدلة رسمیة وفي الجھة الیسرى یقابلھ رجل 

الشخصیتین ونلاحظ  كما یوضح الرسم حدیثا یدور بین ،جالس على كرسي یحمل بیده الیمنى سیجارة

أما عبارة  )ة بائسةیحملة انتخاب(العنوان في أعلى الصورة على الجھة الیمنى المتمثل في عبارة 

في الشریط العلوي للصورة من الجھة الیمنى ونجد في الجھة الیسرى من الشریط عبارة باللغة  )أیوب(

 ).012أیوب (وفي أسفل الصورة على الیسار عبارة  ader@yahoo.frayoubkالفرنسیة 

 المستوى التعییني : -2

 الرسالة التشكیلیة  -2-1

وردت ھذه الرسمة الكاریكاتوریة في الصفحة الأخیرة من الجریدة الیومیة الخبر في  الحامل :

 في الوسط في أعلى الصورة . 32الصفحة 

 دة ) :حساب مساحة الحامل (صفحة الجری

سم 1197= 28.5×42سم ، المساحة :  28.5سم ، العرض:  42 الطول :

 ما یخص مساحة الصورة الكاریكاتوریة .أما فی

 سم 140=10×14سم ، المساحة  10سم ، العرض  14 الطول :

 . 6902، ع :  2012نوفمبر  22 الخمیسصدر یوم  :العدد

 

 

 

-یدةشكل یوضح موقع الصورة في الجر -  

 

 

 

 موقع الصورة

 الحامل (ورقة الصفحة)
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 .²سم 140جاءت الصورة الكاریكاتوریة محدود فیزیائیا باطار ذو مقیاس  : الإطار -

 تبدو الصورة بشكل ظاھر تقریبا تشمل كل الحیز . :التأطیر -

زاویة التقاط النظر واختیار الھدف : جاءت الصورة وكأنھا مقابلة للأمام ولكن زاویة اختیار المشاھدة 

) بحیث تظھر لنا ھذه الأخیرة 2) مقابلة للشخصیة (1ن وتبدو صورة الشخصیة (تقریبا جانبیة من الیمی

) جاءت واضحة كما یظھر لنا الرسم بأن حوار 1بشكل بارز والتي جاءت مقابلة بجانبھا للشخصیة (

 یدور بین الشخصیتین الجالستین على طاولة .

كاریكاتوري للمرة تلفت الانتباه الرسم ال إلىمن خلال النظر  على الورقة : والإخراجالتركیب  -

 .الجھة الیمنى من الصورة

والتي جاءت مرسومة بشكل واضح في حین أن العین تلمح الجھة الیسرى التي جاءت فیھا الشخصیة 

)2( 

أن محتویات الصورة جاءت موزعة على الصفحة ویمكن تنظیم قراءة ھذه الصورة على نحو  إذ

 المخطط التالي :

 2                1                      المسؤول الثاني .          .2        المسؤول الأول  .1

 الكتابة الموجودة فجاءت باللغة العربیة وحملت مصطلحات عامیة . أما

 والخطوط:الأشكال  -

 الشكل البیضوي یمثل حواف التعلیق . -

 شكل خطوط منحنیة تعبر عن الحركة . -

 الكلام .شكل خطوط منحنیة تعبر عن  -

 الدراسة التیبوغرافیة : -2-2

جاءت الصورة الكاریكاتوریة بعنوان حملة انتخابیة بائسة مكتوب في سطر واحد ببنط متوسط واضح 

في الجھة العلویة الیمنى مكتوب باللغة العربیة بمساحة واضحة وبالنسبة للشعارات نجد شعارین 

كتبت ببنط    )! الناس فاقت الشوفھ( على حساب  الشعار الأول مكتوب أسفل العنوان بعبارة تعجبیة

متوسط واضح داخل دائرة أخذ مساحة مكن الجھة الیمنى أما الشعار الثاني جاء بعبارة (یفیقوا ولا 

یندبوا ........ عمرنا ما درناھم حساب ) جاءت مسطر علیھا مقابلة للشعار الأول في الجھة الیسرى في 

 وواضح . مساحة مھمة مكتوب ببنط متوسط
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الفاتح  الأخضر، نجد اللون الأكبرالتي احتلت المساحة  الألوانیخص  فیما :الدراسة اللونیة -2-3

اللون البني على المكتب و الكرسي، بعده یأتي اللون الذي ورد لتمییز لون الخلفیة للصورة، ثم یلیھ 

میز بدلة المسؤول الثاني. لأخراالداكن ھو  الأخضر، و اللون  الأولالرمادي الذي میز بدلة المسؤول   

 الأحمر، ثم اللون  الأولالذي میز المساحة التي كتب فیھا شعار المسؤول  الأبیضكما نلاحظ اللون 

في  الأزرقللصورة و في ربطة عنق أحد المسؤولین، و نجد اللون الموجود على الشریط العلوي 

 ربطة عنق المسؤول الثاني .

و ھو لون  الأسودنویة في الرسم و التي احتلت مساحة صغیرة فنجد اللون أما فیما یخص الألوان الثا

 الشعر لكلا الشخصیتین و لون البنط الذي كتب بھ العنوان و الشعارات.

المستوى التضمیني: -3  

ن المعاني و الدلالات عن طبیعة الحملة الانتخابیة المحلیة ، تتضمن الصورة الكاریكاتوریة العدید م

حملة بائسة و عدم الاكتراث المترشحین بالشعب الجزائري ، كما تجسد لنا سیاسة  بأنھاوالحكم علیھا 

 إلىالمكر و الخداع و الكذب و النفاق التي یستخدمھا المترشحون ضد المواطنون من اجل الوصول 

ما یبین لنا الرسام أن شخصیة المترشحین ترید السیطرة و حب الامتلاك مصالحھم الشخصیة ، ك

عیش كریم و حریة و استقرار و  إلىلقضاء مصالحھم الشخصیة من جھة أخرى نجد شعب متطلع 

 أمان.

ب" في ھذه الصورة شخصیتین و الرسام الكاریكاتوري "أیووظف  -

المحلیة  خاباتالانتتین ألسنیتین بین لنا من خلالھا واقع حملة رسال

الجزائریة و رؤیة المترشحین لھا، یظھر ذلك من خلال رسمھ 

لمسؤول جالس على كرسي بمكتبھ یتحدث مع مسؤول الذي یقابلھ 

 إلىعلى الجھة الیسر باعتبارھما سیاسیین ھمھما الوحید ھو الوصول 

خوفھم ، الكرسي حتى و ان كان ذلك على حساب المواطن الجزائري

واطن الذي اكتشف نوایاھم الحقیقیة .من ردة فعل الم  

و الموجود على الجھة الیمنى تحمل ملامح وجھھ علامات التعجب و الحیرة الأولفبالنسبة للمسؤول 

و ھذا یدل على أن ھناك مأرب و  )ھو یتحدث بعبارة تعجبیة: (على حساب الشوفة الناس فاقت 

محلیة ، و كذلكمصالح شخصیة من وراء ترشح المسؤولین للانتخابات ال  
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و یدل ھذا  یجیبھ بكل ثقة (یفیقوا و لا یندبو...عمرنا ما درنالھم حساب)أما المسؤول الثاني الذي أمامھ 

اكتشف  إنبالشعب المنتخب  حتى و  ةاللامبالاعلى الثقة التامة في نتائج الانتخابات و عدم الاكتراث و 

و وضع یده الیسرى على نظارتھ یدل  ةللسیجارحملھ  للانتخابات ، ونوایاھم الحقیقیة وراء الترشح 

أن ، كما یعني و الارتیاح  الأناقةو تدل البدلة التي یرتدیھا المسؤولین على  على التكبر و عدم المبالاة

، و البدلة التي یرتدیھا كل من المسؤولین تدل  مصالح المترشحین أولى من مصالح الشعب الجزائري 

. الأناقةعلى   

الصورة على الیمین (حملة انتخابیة بائسة ) فھي تعني موضوع أعلىالموجود  خص العنوانیفیما   

لتسھیل عملیة الفھم للقارئ و الذي جاء واضح و صریح ،و ھنا یظھر الصورة الكاریكاتوریة ،

، و ھنا تظھر  الأصواتاستغلال حالة المواطنین الذین یعانون من طرف المترشح الذي یسمى لكسب 

في التعبیر من خلال رسوماتھ . "أیوب"رسام قوة ال  

 وردت عبارة (أیوب) في الشریط العلوي للصورة للدلالة على صاحبھا الكاریكاتوري، أما عبارة 

لصاحبھا، آما (أیوب)  يفھي تدل على عنوان البرید الالكترون  ayoubkader@yahoo.fr 

) فیعبر 012في الأسفل على الیسار فھي دالة على إمضاء الرسام ، والدلیل السیمیولوجي ( الموجودة

 عن سنة صدور ھذه الصورة .

الفاتح الذي  الأخضرلھا دلالات سیمیائیة :نلاحظ اللون  الألوانجاء الرسم الكاریكاتوري بخلفیة متعددة 

النمو ،یلیھ اللون البني الذي میز لون  و المستقبل و الاستمرار في الأملمیز خلفیة الصورة یدل 

یعده اللون الرمادي الموجود في بدلة  یأتيیدل على الحیاة و العمل الیومي ،المكتب و الكراسي والذي 

الداكن  الأخضربالنسبة للون  أماو الذي یعبر عن حالات الخوف و التوتر و القلق ،  الأولالمسؤول 

السلبیة اقرب من الایجابیة  إلىفقد دل المحافظة على النفس ، فھو لة المسؤول الثاني الذي نجده في بد

 الأبیضالثانویة و التي احتلت مساحة اقل حملت دلالات و معاني منھا : اللون  الألوانفیما یخص  أما،

و لون قمیص كلا المسؤولین و الذي دل على  الأولالذي نجده في المساحة المخصص فیھا الشعار 

في الشریط العلوي  الأحمر، ففي الصورة خمل معاني البرودة و الجفاء ، یلیھ اللون  الھدوء و السلام

ملیة فقد دل على الخطر و الرغبة و الع الأولللصورة لیدل على الانتباه ، و في ربطة العنق للمسؤول 

 و یتیح روح الھجوم و الغزو.

 

 

ي فھو یرمز الى التمیز و التمعن و الذي نجده في ربطة عنق المسؤول الثان الأزرقفبالنسبة للون 

اللون الشعور بالمسؤولیة ، كما یحمل معاني الھدوء و الولاء و الراحة ، وھو بھا من الواقع ،یلیھ 
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الذي میز لون شعر المسؤولین و لون البنط الذي كتب بھ العنوان و الشعارات و الذي یدل على  الأسود

. الأناقة  

 

لمسؤول  أیقونةھي  الأولىالشخصیة  أنالرسمة الكاریكاتوریة من خلال  تتمثل الرسالة الایقونیة لھذه

، یبدو بملامح قلق و توتر وخوف من كشف  أمامھمترشح للحملة الانتخابیة  یتحدث مع المسؤول الذي 

مع المسؤول الثانیة فتتمثل في مسؤول و مترشح ثاني یتبادل الحوار  الأیقونة أمانوایاھم الحقیقیة ، 

الذي یبدو من خلال الرسم انھ واثق من الوصول و البقاء على الكرسي ، یبدو ذلك من خلال  و الأول

 ملامح وجھھ و ھذا یدل على محاولة المترشحین للحملة كسب المواطنین عن طریق الخداع و الكذب .

: الأیقوناتحمل الرسم نوعین من   

یین .التي تمثلت في المسؤولین السیاس و البصریة : الأیقونة -1  

ھي تلك العبارات التي جاءت على لسان المسؤول المترشح اللسانیة (اللغة) :  الأیقونة-2

. أمامھللانتخابات المحلیة وھو یتحدث مع المسؤول الذي   

فیما یخص الرسالة اللسانیة ھناك ارتباط وثیق بین النص و الرسم ، فالصورة حملت معاني مختلفة 

الدالة على ھذه  الألفاظلكنھ لم یخلو النص من الكلمات و العبارات و  ، الأولىالتي تفسر من النظرة 

قصده ،و  أوالمعاني في الصورة لكي یكون القارئ على علم بما یرید الرسام الكاریكاتوري توضیحھ 

عدم اھتمام المترشحین بالمنتخبین . إلىھنا النص یشیر   

ھر التبلیغ من خلال العنوان الموجود في أعلى وتحمل ھذه الرسالة وظیفتي التبلیغ و المناوبة ، فیظ

وظیفة المناوبة  أماالصورة (حملة انتخابیة بائسة) یشكل الفكرة الرئیسیة و الموضوع الجوھري ، 

...عمرنا ما  او لا یندبو اتظھر في الشعارات التالیة :(على حساب الشوفھ الناس فاقت ) و (یفیقو

و تظھر وظیفة ا لانحرف المعنى الذي جاءت من اجلھ ، درنالھم حساب) التي إذا غابت إحداھم

 الترسیخ من خلال تكرار عبارة (أیوب) ثلاث مرات باللغة العربیة و الفرنسیة .

تتمثل الرسالة العامة للرسم الكاریكاتوري في الأدوار التي یتقمصھا المترشحین السیاسیین و التي 

الخاصة على حساب مصلحة الشعب الحھم  یمثلونھا في كل حملة انتخابیة من اجل قضاء مص

و عود كاذبة ،وھنا الرسام یؤكد بان معظم المترشحین ھدفھم المناصب و لیس خدمة  بإعطائھم

 المواطنین .

سیاسیة جراء تسود المكاتب ال أصبحتكما تعكس لنا اللامسؤولیة و اللامبالاة بالشعب و التي 

 الانتخابات المحلیة
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م من جریدة "الخبر" الیومیة 2012نوفمبر  25بتاریخ:  تحلیل الصورة الصادرة

أیوب":«لصاحبھا   

  المستوى الوصفي : -1

جاء الرسم في بدایة الصفحة الأخیرة یتوسط مقدمتھا، و یظھر لنا من خلال الصورة الكاریكاتوریة 

ما في شخصین على الیمین، رجل جالس على كرسي و أمامھ طاولة و یقابلھ على الیسار رجل أخر، أ

أعلى الصورة على الجھة الیمنى نجد عبارة (الانتخابات البلدیة)، كما نجد في الشریط العلوي 

ayoubkader@yahoo.fr للصورة على الیمین عبارة "أیوب"،و على الیسار عبارة باللغة الفرنسیة 

).012و في أسفل الصورة على الیسار عبارة (أیوب  

المستوى التضمیني: -2  

الشكلیة: الرسالة -2-1  

وردت ھذه الرسمة الكاریكاتوریة في الصفحة الأخیرة من الجریدة الیومیة "الخبر" في  الحامل: -

 الصفحة الأخیرة في الوسط أعلى الصفحة.

حساب مساحة الحامل (صفحة الجریدة): -  

.2سم1197=28.5×42سم ، المساحة=28.5سم ، العرض=  42الطول=  

اریكاتوریة:أما فیما یخص مساحة الصورة الك-  

.2سم140=10×14سم ، المساحة=10سم ، العرض= 14الطول=  

.6905، ع  2012نوفمبر  25صدر یوم الأحد العدد:  -  

 

 

 

 

 

-شكل یوضح موقع الصورة في الجریدة -    

 

 

 

 موقع الصورة

 الحامل (ورقة الصفحة)
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سم).10 ×سم 14الصورة فیزیائیا محددة بإطار و مقاس (الإطار:  -  

تقریبا. الرسمة تشغل كل حیز الصورةالتأطیر:  -  

التقطت الصورة من زاویة عادیة، حیث جاءت _ زاویة التقاط النظر و اختیار الھدف: 

) فكانت مقابلة لنا بجانبھا. فالكاریكاتوري 01و جھا لوجھ، أما الشخصیة ( ا) مقابلة لن02الشخصیة (

 قام برسم كلتي الشخصیتین متكئتین على طاولة.

الصورة للوھلة الأولى یجذب انتباھنا  إلىخلال النظر من التركیب و الإخراج على الورقة:  -

الجھة الیمنى من الصورة باعتبارھا جاءت مرسومة بحجم واضح ، ثم یندرج النظر إلى الجھة 

) أما القراءة 02الیسرى التي جاءت فیھا الشخصیة (  

   2                        1       مواطن بسیط        -2مواطن بسیط      -1

جاءت الكتابة باللغة العربیة مع استخدام بعض المصطلحات العامیة  و  

الأشكال:  -  

شكل بیضاوي یمثل حواف التعلیق. -  

شكل خطوط منحنیة تعبر عن الحركة. -  

شكل حبیبات دائریة تمثل حبات العرق و البصاق. -  

شكل خطوط متوازیة منحنیة تمثل لباس الرجلین. -  

ة: الدراسة البیتوغرافی -2-2  

الصورة تحمل عنوان اشاري خبري (الانتخابات البلدیة) مكتوب في سطر ببنط متوسط باللغة العربیة 

فیما یخص الشعارات نجد شعارین، الأول في  أمافي أعلى الصورة على الیمین في مساحة واضحة، 

ح و في الأعلى بعبارة استفھامیة: (كشما خیرت سراق تفوطي علیھ و لامزال ؟) ببنط عریض وواض

مساحة رئیسیة و مھمة في وسط الصفحة بالأعلى، أما في الجھة الیسرى الجانبیة للإطار نجد الشعار 

 الثاني یحمل عبارة: (..مازال) ببنط واضح.

الدراسة اللونیة:  -2-3  

تحمل الصورة مجموعة من الألوان، فنجد اللون الأصفر ھو اللون الطاغي حیث احتل مساحة واسعة 

و ذلك لتمییز الخلفیة ثم یأتي اللون البني الموجود على الكرسیین و الطاولةو على من الصورة 

) ، و اللون 01) ، ثم یلیھ اللون الخضر الموجود على معطف الشخصیة (02سروال الشخصیة (

الذي میز المساحة المخصصة للشعارات،  الأبیض)، ونجد اللون 02الأزرق على معطف المواطن(

)، و كذلك اللون الأسود 02) و على قبعة المواطن (01ى قمیص و شعر المواطن (كما نجده أیضا عل



 الدراسة المیدانیة

 81 

لون البنط المكتوب ، و  أیضا)، و 01)، قبعتھ، قمیص الشخصیة(02الذي میز لون شعر الشخصیة (

 في الأخیر یأتي اللون الأحمر و ھو موجود في الشریط العلوي للصورة.

المستوى التضمیني: -3  

العبارات الموجودة في الصورة و  یكاتوري غني بالمعاني و الدلالات التي دعمتھاجاء الرسم الكار

أعطتھا معنى محدد و مقصود و جمیعھا یصب في موضوع واحد وھي خیبة أمل المواطنین و عدم 

ثقتھم بالمترشحین للانتخابات المحلیة و على وجھ الخصوص البلدیة، حیث أصبح المواطن الجزائري 

حبر على  الأحیانة في المترشحین و في برامجھم الانتخابیة و التي تكون في معظم یعیش عدم الثق

 ورق من أجل فقط كسب ثقة المواطن لتحقیق مصالحھم الشخصیة فقط.

) 01قام الكاریكاتوري "أیوب" بتوظیف شخصیتین و رسالتین ألسنیتین، حیث جسدت الشخصیة ( - 

ى كرسي و أمامھ طاولة و ھو یتبادل الحدیث مع مواطن جزائري یرتدي بدلة عادیة، جالس عل

) و ھو الأخر مواطن جالس بجانبھ. فالمواطن الاول یحمل ملامح القلق و الحیرة و 02الشخصیة (

الكبر ( الشیب على راسھ) و یدل ھذا على الفھم بأمور و مشاغل الحیاة، حیث كان یسأل بعبارة 

مزال ؟) و ھي تحمل العدید من المعاني ، فیجیبھ استفھامیة: (كشما خیرت سراق تفوطي علیھ و لا

المواطن الثاني و بنظرة حادة و ببرودة أعصاب: (..مزال)  و الذي جاء في ھیئة مواطن غیر مبالي 

و یظھر ذلك من خلال رده و طریقة جلوسھ . فإذا قمنا بتفسیر ھذه العبارات نجدھا تنم عن الكثیر من 

لشعار الأول ( كشما خیرت سراق تفوطي علیھ و لا مزال؟) ، فقد شبھ الیأس و عدم الثقة، فبالنسبة ل

ھذا المواطن المترشح بـ "سراق" و قام بتعمیم كلمة (سراق) على جمیع المترشحین ، و یدل ھذا على 

انعدام الأمان و الثقة لدى المواطن الجزائري في المسؤولین الذین یسیرون أمور البلاد، كما ظھر من 

و حركاتھ ( اقترابھ من المواطن الأخر ) و الحیرة بادیة على وجھھ خوفا من أن   طریقة سؤالھ

یسمعھ شخص ما و ھذا ما یظھر من خلال قطرات العرق في حین أجابھ الأخر بعبارة: (..مزال) 

بنظرة حادة تحمل الغضب أما طریقة جلوسھ فقد عبرت عن عدم الاھتمام و الانشغال بأمور 

رغم اقتراب موعد  ح المواطن لا یعرف الشخص المناسب الذي سیصوت علیھالانتخابات حتى أصب

 الاقتراع و حتى أن البعض یسمح في أداء واجبھم الانتخابي و لا یصوتون. 

فیما یتعلق بالعنوان الذي جاء في أعلى الصورة بعبارة: (الانتخابات البلدیة) فھي تعریف بموضوع  - 

و الانتخابات المحلیة (البلدیة) .الصورة لتضع القارئ في الحدث و ھ  

و ھي عنوان البرید الالكتروني  ayoubkader@yahoo.fr  و وردت عبارة باللغة الفرنسیة 

اللون الأصفر الذي یمثل خلفیة الصورة و من أھم أما إذا تطرقنا إلى الدراسة اللونیة فنجد  -

ن و الإشعاع و إنارة الانشراح و دل ھذا على الإغراء و إثارة الانفعال و النشاط خصائصھ اللمعا

الذي یثیره أقل تأكید و یفقد التماسك و التخطیط و ھو بدرجاتھ المتعددة یرتبط الحض و القیم و الجبن 



 الدراسة المیدانیة

 82 

على الأرض  و الغدر و البراءة و الخیانة و الغیرة، أما اللون البني الذي میز الكرسیین و الطاولة فدل

) فقد عبر 02و الحیویة و التقالید و المادیة و المحافظة، أما ذلك الموجود على سروال الشخصیة (

) و ھو لون مستقر في 01عن الوحدة و الضجر، ثم یلیھ اللون الأخضر على معطف الشخصیة (

ى النفس و دلالتھ عكس الألوان الأخرى، ھو لون الطبیعة الخصبة و جاء للدفاع و المحافظة عل

الرزق و النماء و الاستمرار في النمو،كما یدل على الجود و الكرم ، و یأتي اللون الأزرق القاتم على 

) لیرمز للخمول و الكسل و ھذا ما یظھر في عبارة (..مزال)، كما یحمل الكبت 02معطف الشخصیة(

داخل الدائرتین فجاءت  و الانقباض، أما اللون الأبیض الموجود في المساحات المخصصة للشعارات

ملونة بالأبیض و دلت ھنا على الھدوء و السلام كما حمل معاني البرودة بالنسبة لعدم اھتمام 

) فدلت على 01المواطنین بالانتخابات المحلیة. أما اللون الأبیض الذي میز لون شعر الشخصیة (

الأسود و ھو لون شعر الشخصیة عمر المواطن الذي عایش انتخابات كثیرة مرت علیھ، ثم یلیھ اللون 

) و لون قبعتھ و ھو یعبر عن المیل إلى التكتم و العدمیة و الفناء أما الموجود على قمیص 02(

) فقد حمل معاني الخوف من المستقبل المجھول ، كما دل على الكآبة، و أخیرا نجد 01الشخصیة (

ارة، كما انھ یرمز إلى روح الھجوم.اللون الأحمر في الشریط العلوي فجاء لجذب الانتباه و الإث  

) ھي أیقونة لمواطن جزائري یسأل 01تمثلت الرسالة الایقونیة لھذه الصورة من خلال الشخصیة ( -

مواطن أخر بطریقة استھزائیة عن المترشح الذي سیختاره، حیث قام بتمییز كل المترشحین بـ 

تمثلت الأیقونة الثانیة ھي الأخرى في شخصیة  :"السرقة" و بنبرة فیھا الكثیر من الثقة بما یقولھ، و

) و رمزت لمواطن بسیط لا یكترث للحملة الانتخابیة و لا یھمھ أمر المترشحین و یظھر ذلك من 02(

خلال طریقة إجابتھ: (..مزال) و یدل ذلك على اللامبالاة و عدم الاكتراث بالانتخابات المحلیة على 

عد ضمن اھتمامات المواطن البسیط الذي مل من الوعود الزائفة الرغم من اقتراب موعدھا، فھي لم ت

 التي لا تسمن و لا تغني من جوع.

كما بین الرسام الكاریكاتوري "أیوب" من خلال الصورة أن المواطن الجزائري لھ الحق الكامل في 

 التعبیر عن رأیھ و بكل حریة.

و حمل الرسم نوعین من الأیقونات : -   

 

و تمثلت في المواطنیین الجزائریین.ریة: الأیقونة البص -  

و ھي تلك العبارات التي جاءت على لسان المواطنیین اللذان یناقشان  :(اللغة) الأیقونة اللسانیة -

 موضوع الانتخابات المحلیة (البلدیة).

ن تظھر الرسالة اللسانیة أن ھناك ارتباط وثیق بین النص و الرسم، فالصورة غنیة بالمعاني، و لك -

غنى الكلمات و الألفاظ الدالة دعمت ذلك المعنى قي الصورة و بھذا سھلت على القارئ فھمھا و 
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تفسیرھا في سیاق الذي جاءت فیھ وھو في فترة الحملة الانتخابیة و النص ھو الذي یوجھ المتلقي إلى 

 موضوع الحملة الانتخابیة المحلیة.

التبلیغ یظھر من خلال العنوان و ھو عنوان اشاري في و تحمل الرسالة وظیفتي التبلیغ و المناوبة، ف

أعلى الصورة (الانتخابات البلدیة) و ھو یمثل الفكرة الرئیسیة للصورة، و تأتي وظیفة المناوبة في 

) و (..مزال) فالألفاظ!الشعارات التالیة: (كشما خیرت سراق تفوطي علیھ و لا مزال   

اتوري فسرت و عبرت عن المعاني التي لم تستطع الصورة في الرسم الكاریك ةو العبارات الموجود 

مرات باللغتین 3التعبیر عنھا لوحدھا، و ظھرت وظیفة الترسیخ من خلال تكرار كلمة (أیوب) 

 العربیة و الفرنسیة.

إن مضمون الصورة الكاریكاتوریة واضح و جلي و ھو عدم المبالاة و الاھتمام بالانتخابات و  -

) ، كما 02) و (01ف المواطن الجزائري و یظھر ذلك من خلال الشخصیتین (بالمترشحین  من طر

تظھر قوة الرسام الكاریكاتوریة "أیوب" في التعبیر من خلال رسوماتھ فقد قام بتشبیھ المترشح 

للانتخابات بـ"السارق" و ھذا یعكس النوایا الحقیقیة للمترشحین من مكر و خداع و سعیھ للسلطة 

حقیقا لمصالحھم الشخصیة على حساب المصلحة العامة للمواطن.بھدف التسلط و ت  
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م في جریدة  2012 دیسمبر 02الأحد حلیل الصورة الكاریكاتوریة الصادرة بتاریخ ت

"أیوب":لصاحبھا الكاریكاتوري  6912الخبر الیومیة للعدد   

 

المستوى الوصفي : -1  

 أجسامشكل  خیرة یتوسط مقدمتھا ، محدود داخل إطارالأفي الصفحة جاء الرسم الكاریكاتوري 

بشریة، و یظھر لنا من الجھة الیسرى شكل رجل یحمل عصا و یقابلھ في الجھة الیمنى رجل یضع 

یدیھ في جیبھ ، كما نجد ظل كل منھما ظاھر على الصورة ، نلاحظ العنوان الاشاري في الجھة العلیا 

ن الجھة الشریط العلوي م ) ، وفيللانتخاب ..لتعبئة الشعب  میةالإعلامتمثل في عبارة ( رغم الحملة 

نسیة، و یقابلھا في الجھة الیسرى من الشریط باللغة الفر)أیوبالیمنى نجد عبارة (   

ayoubkader@yahoo.fr 

) .أیوبعلى الیسار نجد عبارة ( الأسفلفي  أما  

 

وى التعییني :المست-2  

الرسالة التشكیلیة :-2-1  

في الوسط  24من الجریدة الیومیة "الخبر"، في الصفحة  الأخیرةورد الرسم في الصفحة  الحامل : -

.2مس140 الصورة ، بمساحة أعلىفي    

 حساب مساحة الحامل (صفحة الجریدة ) : -

سم 1197= 28.5×42سم ، المساحة :  28.5سم ، العرض:  42 الطول : -

 ما یخص مساحة الصورة الكاریكاتوریة .أما فی -

 سم 140=10×14سم ، المساحة  10سم ، العرض  14 الطول : -

 .6912، ع :م 2012 دیسمبر 02 الأحدصدر یوم  :العدد -
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-شكل یوضح موقع الصورة في الجریدة -  

. 2سم140بمقیاس  الصورة محدودة في إطار جاءت :الإطار -  

الصورة تبدو بشكل واضح و بارز بحیث تم التركیز على الشكلان اللذان یمثلان الرجلین  طیر:التأ -

الصورة . بحیث شغلا تقریبا كل حیز  

ھذه الرسمة و كأن عدسة الكامیرا موضوعة  أنجزت و اختیار الھدف: زاویة التقاط النظر -

) مقابلة 01تظھر الشخصیة (نظر بحیث عادیا لزاویة ال إحساساالصورة  أعطتبشكل مقابل، و بھذا 

بشكل واضح حیث یظھر من خلال الرسم بأن ھناك حوار یدور بین الشخصیتین. )02( للشخصیة  

من خلال النظر للصورة للوھلة الاولى تظھر لنا الشخصیة  التركیب و الإخراج على الورقة: -

حیث یتم تنظیم قراءة ھذه الصورة ) في الجھة الیسرى، 02) في الجھة الیمنى مقابلة للشخصیة (01(

 على نحو المخطط التالي :

  2                   1مواطن               -2مواطن             -1

أما فیما یتعلق بالعبارات و الألفاظ فقد جاءت من الیمین إلى الیسار باللغة العربیة، بالإضافة إلى 

 استخدامھ بعض المصطلحات العامیة.

و الخطوط: الأشكال -  

شكل خطوط منحنیة تعبر عن الحركة. -  

شكل بیضوي یمثل حواف التعلیق. -  

 

 

الدراسة التیبوغرافیة: -2-2  

رافق الصروة الكاریكاتوریة عنوان اشاري (رغم الحملة الاعلامیة لتعبئة الشعب للانتخاب...) جاء 

ة العربیة بمساحة واسعة، اما في الجھة العلویة الیمنى باللغ مكتوب بالبنط العریض في سطر واحد

 

 

 

 موقع الصورة

 الحامل (ورقة الصفحة)
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بالنسبة للشعارات جاءت مكتوبة أسفل العنوان الاشاري بعبارة استفھامیة تعجبیة (صح دارو الفوط ھاذ 

كتبت ببنط عریض واضح اكبر من العنوان. و جاء الشعار تحتھ سطر أخذ مساحة مھمة ) !النھارات؟ 

بعبارة تعجبیة داخل دائرة ببنط عریض في أسفل ) !في الجھة الیسرى.أما الشعار الثاني (علمي علمك 

 الصورة في مساحة واضحة ما بین الرجلین.

الدراسة اللونیة: -2-3  

نلاحظ في ھذه الصورة الكاریكاتوریة ان اللون الرمادي احتل مساحة اكبر فقد میز خلفیة الصورة  و 

لأخضر على قمیص الرجل، ثم ظل كل من المواطنین ،كما میز معطف الرجل المسن ، ثم یأتي اللون ا

یلیھ اللون الأزرق في قبعة الرجل المسن و سروال الرجل الذي یقابلھ في الجھة الیمنى، و یأتي اللون 

 الأبیض الذي میز لون العباءة التي یرتدیھا الرجل المسن .

، و اللون یظھر في وشاح الرجل المسن أما فیما یخص الألوان الثانویة تمثلت في اللون الأصفر الذي 

البني الموجود على العصا التي یحملھا ھذا الأخیر ، ولا ننسى اللون الذي جاء لتمییز لون شعر كلا 

 الرجلین و لون البنط الذي كتبت بھ الشعارات ، آما اللون الأحمر میز لون الشریط العلوي للرسم .

المستوى التضمیني:-3  

من المعاني و الدلالات التي تصب في موضوع واحد  ھذه الصورة الكاریكاتوریة محملة بالعدیدجاءت 

او فكرة واحدة وھي واقع الحملة الانتخابیة المحلیة في المجتمع الجزائري بالرغم من وجود حملة 

من اجل تعبئة الشعب للانتخابات . إعلامیة  

ئري استطاع أیوب من خلال توظیف شخصیتین و رسالتین السنیتین ان یبین لنا نظرة الشعب الجزا

الرغم من التعبئة الإعلامیة لھا ، و ذلك برسمھ لمواطن كبیر في السن للحملة الانتخابیة المحلیة ، ب

یقوم بسؤالھ بعبارةاستفھامیة  تعجبیة ، أمامھوھو یحمل عصا بیده ، یتبادل الحدیث مع المواطن الذي   

لى ارض الواقع،و اللامبالاة ؟  ) وھذا یدل على اھتمامھ بھا یجري ع النھارات(صح دارو الفوط ھاذ 

 بالانتخابات داخل المجتمع الجزائري بالرغم من انتھاء مدتھا .

غیر  الأخریدل انھ ھو اما فیما یخص المواطن الثاني و الذي یجیبھ قائلا(علمي علمك ) بعبارة تعجبیة 

. مھتم و لیس على علم بما یحدث حولھ  

قتھم یشاركوا في عملیة الاقتراع وھذا یدل على عدم موافكما یبین لنا الرسام ان معظم المواطنین لم 

 للحملة الانتخابیة المحلیة .

بالنسبة للشعار (رغم الحملة الانتخابیة المحلیة لتعبئة الشعب للانتخابات ...) و الذي جاء كعنوان 

ان اشاري اخباري یدل على موضوع الصورة و موعد الانتخابات ،ھنا اراد الكاریكاتوري ان یبین 

وسائل الاعلام ساھمت في تعبئة الشعب للحملة الانتخابیة من خلال البرامج و الحصص المخصصة 
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التي ناقشت ھذا الوضع السیاسي للاعلام بھ ومن خلال تحدید فترتھ ، الا ان الشعب الجزائري غیر 

 مبالي .

ري، أما عبارة وردت عبارة (أیوب) في الشریط العلوي للصورة للدلالة على صاحبھا الكاریكاتو  

لصاحبھا، آما (أیوب)  يفھي تدل على عنوان البرید الالكترون  ayoubkader@yahoo.fr 

) فیعبر 012الموجودة في الأسفل على الیسار فھي دالة على إمضاء الرسام ، والدلیل السیمیولوجي (

. رسمعن سنة صدور ھذه ال  

رسم بخلفیة متعددة الالوان لھا عدة دلالات :نلاحظ اللون الرمادي الذي یمثل الخلفیة و معطف جاء ال

فھو یدل على الیاس و الملل ، ففي ھذه الصورة تعتبرعن حالات نفسیة غیرامنھ ولا المواطن المسن 

اطن الاول تبالي ولا تھتم بما یجري على ارض الواقع ، و نلاحظ اللون الاخضر الذي میز قمیص المو

فھو یدل على الرزق و الحیاة السعیدة و الاستمرار ، وقد جاء لتبیان جود و كرم المواطن الجزائري 

رغم كل ما ینقصھ من حاجات ضروریة ، ففي ھذا الرسم المواطن لھ حریة التعبیر،كما نجد اللون 

بت ،فقد جاء للتعبیرعن روال المواطن یرمز الى الخمول و الكسل و الراحة و الكالازرق القاتم في س

 خمول و كسل المواطنین الجزائریین اثناء الانتخابات .

اما اللون الازرق الفاتح على قبعة الرجل المسن جاء للتعبیرعن مدى ثقة و براءة الشیوخ ، فالرغم من 

على  تقدم السن فھم دائما في امال مستمرة ، ثم یاتي اللون الابیض الذي میز لون عبائة الشیخ فقد دل

النبیل الذي یمیز ھذا الشیخ ، كما وجد على وشاحھ  الطھارة و الرضا و الجمال و السلام و الخلق

،اللون الاصفر فھو التھیؤ للنشاط ومن خصائصھ اللمعان و اثارة الانشراح ،كما نلاحظ اللون البني 

علیھا الشعب الجزائري التي اعتاد على العصا الذي یرمزالى الجدیة و المحافظة و یدل على التقالید 

 منذ القدم ، اما اللون الاحمر الذي میز الشریط العلوي جاء للاثارة و لفت الانتباه للقارئ .

تمثلت الرسالة الایقونیة لھذه الرسمة الكاریكاتوریة من خلال ان الشخصیة الاولى ھي ایقونة لمواطن 

منى ، اما الایقونة الثانیة فتتمثل في مواطن كبیر في السن یتحدث مع المواطن الذي یقابلھ في الجھة الی

یتبادل الحوار مع المواطن المسن .جزائري اخر   

 الرسم یحمل نوعین من الانتخابات :

و التي تمثلت في مواطنین جزائریین . الرسالة البصریة :-1  

لمسن التي جاءت على لسان المواطن ا الألفاظھي تلك العبارات و الرسالة اللسانیة (اللغة):-2

. أمامھحول الحملة الانتخابیة المحلیة ، وھو یتبادل الحوار مع المواطن الذي   

فیما یخص الرسالة اللسانیة ھناك ارتباط وثیق بین النص و الرسم، فالصورة جاءت بمعاني مختلفة  -

ه دعمتھا الكلمات و الألفاظ و العبارات ، و النص كانت لھ وظیفة تحدید المعنى من الصورة، و ھذ

 الأخیرة وجھت المتلقي إلى موضوع الكاریكاتور و ھي الانتخابات المحلیة . 
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و تتضمن ھذه الرسالة وظیفتي التبلیغ و المناوبة. و تظھر وظیفة التبلیغ من خلال العنوان الموجود  -

 على الجھة الیمنى العلویة (رغم الحملة الإعلامیة لتعبئة الشعب للانتخاب...) و ھو یعبر عن جوھر

) و (علمي !الصورة، أما وظیفة المناوبة تتمثل في العبارات التالیة: (صح دارو الفوط ھاذ النھارات؟

) و التي إذا حذفت إحداھما لاختل المعنى للقارئ.!علمك   

 و نجد وظیفة الترسیخ من خلال تكرار عبارة (أیوب) أكثر من مرتین باللغتین العربیة و الفرنسیة.

امة للصورة الكاریكاتوریة في الوضع المؤسف الذي آل إلیھ المواطن الجزائري و تتمثل الرسالة الع -

ھو عدم اھتمامھ بأداء واجبھ و حقھ الانتخابي اتجاه بلده الجزائر لاختیار الشخص المناسب ، بالرغم 

 من الحملات الإعلامیة و التوعویة لتعبئة المواطن لدفعھ نحو التصویت ، إلا أن المواطن الجزائري

 غیر مبالي بالحیاة السیاسیة و بالخصوص الانتخابات المحلیة.

 و تظھر قوة و جرأة الرسام الكاریكاتوري "أیوب" في التعبیر عن كل ذلك من خلال رسوماتھ.
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ینیا تحلیلا تعیینیا و تضم لـ"أیوب"یل الصور الكاریكاتوریة من خلال قیامنا بتحل: نتائج التحلیل -

النتائج التالیة: إلىتوصلنا في الختام   

 

جاءت الرسومات الكاریكاتوریة مواكبة للأحداث السیاسیة التي تمر بھا الجزائر وھذا لسیطرة  -

 المواضیع السیاسیة على الساحة الإعلامیة .

لنا من خلال معالجة الكاریكاتوري "أیوب" لموضوع الانتخابات المحلیة من خلال رسوماتھ یظھر  -

انھ یتمتع بھامش كبیر من الحریة في التعبیر عن أرائھ و توجھاتھ السیاسیة و یظھر ذلك في وصفھ 

. ، و تصویره لھم بالممثلینللمترشحین بـ:  السرقة  

رسومات "أیوب" لا تھدف إلى التسلیة فقط و لكن إلى إیصال رسالة عن طریق السخریة من  -

لمواطن الجزائري .الأوضاع المزریة التي أصبح یعیشھا ا  

كما أنھا تنقل الواقع المعاش للمواطن البسیط كما ھو دون أي تكتم أو مجاملة للسلطة. -  

جمعت رسومات "أیوب" ما بین السھولة و الغموض و ھذا یدعو القارئ إلى البحث و التفكیر  -

 للوصول إلى نتائج و أسباب نشرھا.

المواطن البسیط . دافعت الرسوم عن حقوق -  

: جاءت الرسومات الكاریكاتوریة لأیوب غنیة بالمعاني و الدلالات -  

صور "أیوب" المواطن الجزائري على انھ یعیش حالة من الیأس و القنوط و الكبت و الضغط  -

بسبب الظروف الصعبة التي یعیشھا خاصة الظروف المعیشیة الصعبة و عدم انشغالھ بأمور السیاسة 

الانتخابات المحلیة فقد مل من الوعود الكاذبة و النفاق الذي یتمیز بھ  و بالحیاة السیاسیة و خاصة

 المسؤولین السیاسیین.

تشترك جمیع الصور الكاریكاتوریة التي قمنا بتحلیلھا في نقطة واحدة وھي أنھا قدمت صورة  -

في حین  غیر مكترث بھموم المواطن البسیط و لا بمشاكلھ المنافق ذو الوجھین،وو ،السراق:المترشح 

ملل من الانتخابات التي في الكثیر من الأحیان الصور المواطن على انھ یعاني من كبت و ضغط و 

 تكون نتائجھا واضحة حتى قبل الانتخاب.

 إیصالھا الدلالات التي كان "أیوب" كملة للمعاني وو العبارات الرسومات فجاءت م الألفاظعززت  -

 للقارئ.

كافة شرائح و مستویات  إلىبكثرة و ھذا حتى یستطیع الوصول  العامیة في لغتھ على "أیوب"اعتمد  -

 المجتمع الجزائري.

اھتمام.وصف الكاریكاتوري "أیوب" الحملة الانتخابیة بــ"البائسة" حیث لم یعرھا المواطن أي  -  
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 النتائج العامة :

یث حملت رسوماتھ العدید من تناول الكاریكاتوري "أیوب" القضیة السیاسیة (الانتخابات المحلیة) ، ح

بالاعتماد على التحلیل السیمیولوجي و ھذا من  ااستنباطھ ناالمعاني و الدلالات الخفیة و التي حاول

 خلال تحلیل الرموز و الدلائل و تحلیل الرسائل الایقونیة و اللسانیة :

لك لمواكبتھ للأحداث یعتبر الرسم الكاریكاتوري من أكثر الأنواع الصحفیة تأثیرا و إقناعا و ذ -

 الھامة و البارزة على الساحة و خاصة السیاسیة منھا.

لا تستطیع الصور الكاریكاتوریة الاستغناء عن الرسائل اللسانیة (اللغة)، و التي تعمل على التوجیھ  -

 إلى المعنى الحقیقي.

رسائل الإعلامیة الصورة الكاریكاتوریة سلاح إعلامي، فمن خلالھا یمكن توجیھ الخطابات و ال -

 غیر الصریحة و بأسلوب یتسم بالسخریة و الفكاھة.

التي تھم  الأحداثفي تناول القضایا و  الجرأةتتمیز الرسومات الكاریكاتوریة لــ"أیوب" بالجدیة و  -

توعیتھ سیاسیا و اجتماعیا. إلىالمجتمع الجزائري، كما تھدف   

ن ھناك انعدام للاتصال و الحوار بین المواطن و تبین لنا من خلال الرسومات الكاریكاتوریة أ -

ھذا الاتصال الموجود یكون في  أنخلال فترة الحملة الانتخابیة، كما  إلاالمسؤول ، فلا وجود لھذا 

سیاسیة شخصیة للمترشحین فقط . أھدافمن اجل غایات و  الأحیانغالب   

ح و المستویات الاجتماعیة و في الغالب تتوجھ الرسومات الكاریكاتوریة لــ"أیوب" الى جمیع الشرائ -

ھناك رسومات تتسم  أن إلاتكون بالعامیة ، مما یدل على عمومیتھا بالرغم من ھذا بالرغم من ھذا 

كاریكاتوریة لفك رموزھا  ثقافةأن تكون للقارئ یستدعي  عوبة في فھمھا و تأویلھا و ھذا ببعض الص

 و تأویلھا.

اقناعیة متعددة فاعتمد على الرموز، الألوان، الخطوط، الأشكال، تضمنت رسومات "أیوب" أسالیب  -

، كما یلعب المكان المخصص للصور الكاریكاتوریة دورا لكل منھا دوره و دلالتھف ،و غیرھا …

  .ھاما في جذب انتباه القارئ

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ةــامــة عــدمـمق  

 i 

       

سیرة الإنسان ملأنھ یلعب دور مھم و جد فعال في  ،الاتصال عصب و روح الحیاة الاجتماعیة یعتبر 

فطریقة الاتصال تستلھم الأساس من بیئة البشر، لأن الإنسان  ،تباینةفي أمكنة و أزمنة مختلفة و م

سواء كانت رسوما أو منحوتات أو تماثیل أو طریقة ، یعبر من خلال لباسھ و ثقافتھ و رموزه المقدسة 

أكلھ و سكنھ عن أفكاره و حضارتھ بأداة و شریان واحد و ھو الصورة إنھا إذا حضارة الصورة 

عقلیة المجتمعات. الضاربة في رحم و   

لا یمكن تصور الحیاة المعاصرة من دون الصورة فھي موجودة في كل لحظة، في كل مكان لم تعد 

، إنھا تحمل العدید من الدلالات و المعاني تساوي ألف كلمة بل صارت بملیون كلمة و ربما أكثر

ت لتشخیص نفسیة و طبع لدرجة أنھا تعتبر الملجأ الصادق في العدید من المرا ،الزاخرة المعبرة

  الإنسان.

تظھر أھمیة الصورة الكاریكاتوریة التي تعد من أبرز و أبلغ أصناف الصورة الثابتة في نقل و 

فھي تحمل في طیاتھا و ما بین أسطرھا الكثیر من المعاني و الدلالات و  ،المعاني و الاتصال بالصور

.حتى الرمزیات  

فھي بحاجة إلى ، الكاریكاتوریة بشكل خاص لغة خاصة و الصورة  ،تشكل الصورة بشكل عامو 

،لھذا الغرض من من دلالات و خفایا و خلفیات شرح و تحلیل و دراسة و قراءة لما وراء السطور 

من خلال  و یكون ذلكھذه اللغة و فك رموزھا و ألغازھا،الضروري السعي وراء فھم و إدراك 

 La science générale " السیمیولوجیا "و ھي توظیف منھجیة تتماشى مع طبیعة الموضوع ألا

     des signes " أو ما یعرف بالعلم العام للدلائل و المستوحاة من أعمال الفیلسوف الأمریكي

عالم اللسانیات  إلى إضافة (CARLES SANDERS PIERCE) "شارل ساندرس بیرس"

 ).FERDINAND DE SAUSSURE "(فردیناند دي سویسر "السویسري 

دراسة المعنى الخفي لكل نظام علاماتي باعتباره نسق من العلامات یدرس  إلىالعلم الذي یھدف  ھذا

قد مارس التحلیل السیمیولوجي على  "رولان بارث "فقد كان  الاجتماعیة.العلامات في كنف الحیاة 

بین  أكمل وجھ . و أول من وظف تحلیلھ على صور على خلال اھتمامھ بالصور في بدایة الستینات

أن المعاني توجد في نظامین أولھا یمثل المستوى التعییني للدلیل ، و ثانیھما یمثل المستوى التضمیني 

 الذي یعبر عن المعاني .
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 :تمھید عام

بعد الإحاطة بالجوانب المنھجیة للدراسة من خلال الإطار المنھجي، سنقوم بعرض مختلف 

 الجوانب المعرفیة و العلمیة الخاصة بموضوع دراستنا و التطرق إلیھا في الإطار النظري.

حیث احتوى كل  ا بإدراج فصلین في الإطار النظريوفي سعینا لعرض ھذه الجوانب قمن

 :ربعة مباحثفصل على أ

فكان الفصل الأول بعنوان ماھیة السیمیولوجیا بمبحث أول مفھوم السیمیولوجیا، مبحث  

رابع فتضمن: مجالات المبحث ال حث الثالث: أنواع السیمیولوجیا،الثاني: تطور السیمیولوجیا، مب

 ."رولان بارث"السیمیولوجیا عند ، أما المبحث الخامس: السیمیولوجیا

الفن بمبحث أول: مفھوم  الفن الكاریكاتوري و تطوره ماھیةبعنوان:  فھوي الفصل الثان و

أنواع الكاریكاتور و ، مبحث ثالث: الجذور التاریخیة للفن الكاریكاتوري، مبحث ثاني:الكاریكاتوري

، و بمبحث خامس: العناصر المكونة أھدافھوظائف الكاریكاتور و المبحث الرابع: ، أما خصائصھ

 للخطاب الكاریكاتوري.

 الصورةبمبحث أول: مفھوم  الصورة الكاریكاتوریة أما الفصل الثالث فكان بعنوان: ماھیة

أسس تحلیل الصورة ، مبحث ثالث: مقومات الصورة الكاریكاتوریة، مبحث ثاني:ةالكاریكاتوری

الخطوط في الصورة  لألوان و دلالتھا و رمزیة الأشكال وامبحث الرابع:  ،الكاریكاتوریة سیمیولوجیا

 .صورة الكاریكاتور من التخطیط التقلیدي إلى التخلیق التكنولوجيبمبحث خامس:  ،والكاریكاتوریة
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 تمھید:

و  للأشخاصالرسومات الكاریكاتوریة تسلیة القراء من خلال تشویھ الخصائص الملامحیة تستھدف 

المتضمنین فیھا، و من خلال التعلیقات المصاحبة لھا. و یعتمد نجاح الرسومات الكاریكاتوریة من الناحیة 

 إضافةستویات الظلیة للأرضیات و الأشكال ، الطباعیة على مدى العنایة لدرجات اللونیة الخاصة بالم

على دعم مضامین متجسدة في ھذه الرسوم  الأطر، و كذلك لقدرة االخاصة بھ بالإطاراتمدى العنایة  إلى

ھذه  لإیضاحمدى توافقھا اللازم  إلى إضافةمن خلال فصلھا التام عن الوحدات الأخرى في الصفحة، 

.و حجمھا و موقعھا من الرسوم إنتاجھاقات المصاحبة من حیث طریقة العنایة بالتعلی أھمیةالرسوم ، مع   
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مفھوم الفن الكاریكاتوري : -1  

تشویھ أو مسح الصورة الواقعیة أو  إلىو الذي یؤدي  إرادیا الإنسانھو الفعل أو العمل الصادر عن 

.)1(ذھن القارئ  إلىا استبدالھا بصورة ھزلیة معبرة عن الأفكار و المفاھیم لغرض توصیلھ  

 الكاریكاتور كلمة ایطالیة مؤنثة أصلھا  caricature  اصلھا لاتیني  Carica بمعنى حشو 

من الفعل یحشو , یقال   charger   أي caricare , كما یقال    بالفرنسیة  la charge  أو  

 l'encyclopédie universalis corpus كذلك للرسام الكاریكاتوري ویعرفھ    Caricaratista 

انھ  التعبیر الصحیح ، كما أنھا اشتقت من لفظة الاسبانیة التي تعني في اللغة الانجلیزیة (الوجھ) و على 

سامین الكاریكاتوریین نقطة انطلاق ، بإدخال بعض كل حال یبدو أن وجھ الإنسان قد عد لدى أغلبیة الر

 بیر الأنف أو ذقن الشخصیة أو الجبھة و یعمل على بروزھا كثیراكالإضافات على وجھ شخصیة ما كت

.)2(في ذھن القارئ او المشاھد  

" لوحة رسم فیھا مبالغة عن الخطوط المختارة، تعطي للشخصیة تمثیلا حسب توماس الكاریكاتور: و

.ھجائیا "  

عمدي مشوه للحقیقة لغرض النقد أو الھجاء ". تمثیل"   

.)3(" شخصیة قبیحة و بكساء ساخر "  

حد ذاتھ، و ھو عبارة عن وسیلة بسیطة  لقراءة مقال ما قد یعتبر مقالا فيالكاریكاتور ھو دعوة لطیفة 

 لطرح قضایا متعددة، تحمل في الغالب طابعا فكاھیا  یشد القارئ .

یر بالخطوط عن الرأي و توضیح " أنھا أسرع و أوضح بل و أعمق وسیلة للتعبعلى:و یعرفھ " أیوب" 

.)4(ملامح الشخصیات "  

أما تعریفھ الفني فیشیر معجم تاریخ الفن أن الكاریكاتور: ھو رسم، صورة، ملصق، لوحة، و ربما  -

ھة أو یكدر شخصا و یشوه سماتھ ، انھ من العسیر تحدید جوھر نحت یبرز ملامح مناظر الفكا

 الكاریكاتور و تمییزه بخاصة الضحك.

                                                 
.20،ص2003( المجلد السادس )، دار الفجر للنشر و التوزیع،  الإعلامیة) : محمد منیر حجاب، الموسوعة  1)  

(
2
) : L’encyclopédie universalis corpus ,voulume N° 04 ,éditeur .paris,France ,1990 ,p955 . 

(
3
) : hachette le dictionnaire français , langue française avec  phonétique et hondagie ,édition algérienne ,1992,p  

  (4 .459، ص ، بیروت1، طالصحافة العربیة و نشأتھا و تطورھا،منشورات دار المكتبةأدیب مروة،) : 
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كما یعرفھ "میشال جوف" على أنھا تمثیل مشوه لما ھو حقیقي ، وھو یتغذى من العیوب الجسمیة و 

نتج رسما مضحكا أو تلك العیوب بل یبالغ فیھا، فی بإظھارالمعرفیة و الأخلاقیة. لا یكتفي الكاریكاتور 

 موحشا لكن دون أن یقتل التشابھ الموجود بین الرسم و الشخصیة الحقیقیة .

من جھة أخرى عرفھ سیمیولوجیا على أنھ نمط من الاتصال یقوم على الرسم، ھذا الأخیر حامل 

 لمضمون قصد تحقیق أھداف و أداء رسالة من خلال تلصیح الواقع و تضخیمھ و التركیز على جوانبھ

العامة، و یوظف عنصر السخریة، التھكم، و النكتة. و یصبح بذلك رسالة مرئیة و ذات قیمة لھا جانبھا 

.)1(الأیقوني (الرسم) و اللساني (أي كل ما تم تدوینھ لتوضیح الرسم)  

مولز" على أنھ نوع من الاتصال، أو ھو رسالة ذات طابع فني یوظف كنموذج  أبراھمو یعرفھ " 

لظروف و الحالات، و ھي لمحة بمرأى تخطیطي معبرة جدا، قائمة على الفكاھة و النكتة و تحلیل ا

.)2( رسائل قصیرة فھي حینئذ صورة صراع تكمن في أنھا فن تخطیطي یعبر عن النقد الاجتماعي  

ویعرفھ "عبد الباقي بوخالفة " : بأنھ رسم یحتوي على مجموعة من الخطوط قد ترسم في تكاملھا  -

انطباع أو رسالة ما معتمدا في غالب  لإیصالنا أشكالا تحمل رموزا سیمیولوجیة مختلفة، و قد تحمل ألوا

 الأمر الھزل في ذلك .

الصور الكاریكاتوریة  إحدىمقالاتھ التي یصف  إحدىأما بالنسبة للأستاذ "عبد العزیز بویاكیر" في  -

 ،غیر لفظیةیكاتوریة تنطوي على معان لفظیة والصورة الكار إنالتي رسمھا الكاریكاتوري "أیوب" : " 

و الضحك، كما رغم ضیق مساحتھا عناصر من الفكاھة  الانشراحتتضمن لمسات ذكیة نبحث عن جریئة 

بھ في الكاریكاتور الاجتماعي و خاصة  ن المألوف ما یجعلھا نموذجا یحتذىو الغرابة و الخروج ع

 السیاسي".

ره موقفا أساسا قبل أن شعبیة. أما  "علي دیلام" فھو یعتب إعلامیةكما عرفھ "عبد القادر عبدو" بأنھ مادة  

 یكون رسما نوعا ما  مادام یضع خطا افتتاحیا محددا یتم التعلیق على الأحداث الیومیة.

 

                                                 
(

1
) : H.topus , caricature et société , collection , medium , (s ,l) mesion mame , p 54. 

 

(2) : S.levg .Artiste ,les mots dans la caricature in communication et langue , N° 102, 4 eme trimestre ,1994, p 62.     
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و بصفة عامة ھو الفن الذي تقدم فیھ صورة مبالغ فیھا أو محرفة للشخصیات تعني الصفات الجسدیة ، و 

فیھ على عمد لواقع معین أو لوضع یمكن أن نقول أن الكاریكاتور ھو تعبیر بصري یكون وصفا مبالغا 

، ھدفھ السخریة أو الھجاء  أو اللھو. و ھو وسیلة اتصال متمیزة جدا كما أنھ فن و سلاح في ان الإنسان

.) 1(واحد  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
.03) ، ص 2002مارس  10 إلى 04، من 157): عبد العزیز بكیر، یجوز لأیوب ما لا یجوز لغیره، ( الخبر الأسبوعي، العدد  1) 
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الجذور التاریخیة للفن الكاریكاتوري : -2  

الطباعة و الصحافة كان یتعامل مع  الإنسانعرف ھذا الفن منذ العصور القدیمة جدا، فقبل أن یعرف 

الرسم الساخر كوسیلة للتسلیة ،و كان ھذا النوع من الرسم عبارة عن تحریف و تحویر لبعض الخطوط 

ھزلیة، و قد ظھرت مثل ھذه الرسوم عند قدماء المصریین و  الرسمیة تفقد جدیة الرسوم بطریقة

 الیونانیین و الصینیین و غیرھم .

فالفراعنة عرفوا فن الرسم الساخر، حیث كانوا یدونون بعض النكت على ورق البردي و كانت لھم       

یئة (حزمة بدایة في فن الرسم الساخر الحقیقي عندما نقش أحد الرسامین صورة لبعض الأسرى على ھ

و تحدث "أرستوفان" و "أرسطو"  لیضربھم.بصل) و فرعون یقبض على خصلة شعرھم و یرفع السوط 

عن شخص یدعي "یوستن" كان یرسم الناس و یسخر منھم و قیل أن حیاتھ انتھت بالتعذیب نتیجة رسومھ 

.)1( الساخرة  

منھا ما تواجد على جدران الكھوف و  الإنسانو الرسوم الیدویة ھي وسیلة قدیمة جدا للدلالة على نشاط  -

مع طبیعة ھذه  میتلائالخشبیة و الحجریة و الجلدیة نقشا أو رسما  الأدواتالمعابد أو تلك المنقوشة على 

 الأدوات.

في العصور القدیمة و انطلاقا من غریزة حب استطلاع و من أجل المحافظة  الإنسانو من الثابت أن 

من بني جنسھ. و من ثم  الآخرینو لمعرفة أحوال  قدرتھ،على النوع، كان یسعى للتعبیر عن نفسھ و عن 

الرسم عن عالمھ الذي یعیش فیھ و بذلك نجد الرسوم یراه أمام عینیھ، و یعبر بالنقش أو  بدأ بنقش ما

.)2(الأولى للاتصال بالرموز المنطوقة  الإنسانبشكل أو بأخر قدیمة قدم جھود   

عالج فن الكاریكاتوري في تاریخ النشر العربي و  إسلاميو في التاریخ العربي كان "الجاحظ" أول كاتب 

في ھذا الفن سواء في الأدب أو في الصحافة حتى الیوم و  لقد ترك لنا "الجاحظ" أعظم رسالة أدبیة كتبت

موضوع رسالة "الجاحظ" ھو السخریة من كاتب من كتاب الدیوان اسمھ "أحمد بن عبد الوھاب" كتب 

فیھ  "الجاحظ" رسالة أربت على خمسین صفحة من القطع الكبیر و تفنن فیھا الكاتب في عرض ألوان 

ة و النقد .كثیرة جدا من التفنن في السخری  

                                                 

 (1 .2004ر حجاب، مرجع سابق، ص ): محمد منی
 

.208، ص2001،الدار المصریة اللبنانیة،القاھرة،الصحفي الإخراج،شریف درویش اللبان،  : أشرف محمود صالح) 2(   
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عالم الصحافة بعد بدایة الطباعة و صدور الصحف في العالم  إلىو في العصر الحدیث دخل فن الرسم 

جانب الرسوم البسیطة التي عادة ما تصحب رؤوس الجرائد، كانت الرسوم ھي الوسیلة الوحیدة التي  فإلى

مجریاتھا، و أول صورة نشرت  تعزز الخبر المكتوب، حیث كان الرسام یلاحق الأحداث و یحسم بریشتھ

م، ز ھي عبارة عن 1938في شكل رسم یدوي كانت على صحیفة  "الأخبار الأسبوعیة" الانجلیزیة سنة 

رسم لمكان شب فیھ حریق بجزیرة (سانت مایكل) ثم ما لبث أن اشتھر في أروبا كثیر من رواد 

سوماتھ من وسط شوارع مدینة بولونیا الكاریكاتور أمثال (ھاتیبال كاراتشي) الذي كان یتخذ نماذج لر

فرنسا التي كان قد سافر  إلىھاتیبال كاراتشي في تقدیم فن الكاریكاتور  إلىالایطالیة، و یرجع الفضل 

م ھذا و بعد كل من الرسام بریني و موسیني في لوحتھ المشھورة باسم التي كان قد 1665عام  إلیھا

توري.م من رواد الرسم الكاریكا1646رسمھا عام   

و قد اھتم بعض الرسامین المشاھیر لھذا الفن بحیث نجد من بین أولئك المشاھیر الرسام "لیوناردو 

) في لوحتھ الشھیرة باسم و كذلك الرسام في لوحتھ المشھورة باسم 1519-1452دافنشي" الایطالي (

 (الرؤوس الأربعة).

م الرمزیة الساخرة في ظھور على صفحات و مع أوائل النصف الثاني من القرن الثامن عشر بدأت الرسو

"الكارتون" و من أشھر ھذا النوع من الرسوم ذلك الذي أنتجھ "بنجامین" و نشرتھ  الجرائد، فسموھا بـ

 إلىم و ھو عبارة عن ثعبان مقطع الى ثمانیة أجزاء ترمز 1754الصحف الأمریكیة سنة  إحدى

اد و الموت) و كان موجھا الى تلك المستعمرات یحثھا كتب تحتھ أي (الاتح آنذاك الأمریكیةالمستعمرات 

على القیام بعمل مشترك ضد المحتلین، و بعد ذلك لعب ھذا الرسم و غیره من الرسوم التي نسجت على 

 إلیھ الإشارةمنوالھ صحف أخرى دورا كبیرا في نضال الأمریكان ضد الانجلیز، و لعل رسما أخر تجدر 

ب ھذا الرسم الدور الفاعل في وضع حد لفساد الحكم في أمریكا أیام و ھو ذلك الذي أنتجھ حیث لع

.(تومید)   

ویعتبر الكاریكاتور حالیا عنصر دائم في الصحف الیومیة و السیاسیة و المحلات الأدبیة و الفكاھیة و 

م معین و یستخد إخباريمحتوى  لإعطاءیستخدم الى جانب الصور و الخرائط و الرسوم البیانیة و غیرھا 

.)1( بلدغاتھفي الصراعات الفكریة و في النقد لامتیازه   

و یمكن بواسطتھ التعبیر عن المواقف السیاسیة في النظم الدیكتاتوریة لصعوبة معاقبة القائمین بھ، و 

                                                 
.209) : محمد منیر حجاب ، مرجع سابق،ص 1)  
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و الحكام و یخضع عیوب  یعتبر رسالة سیاسیة و اجتماعیة یكشف فیھا الرسام الساخر أخطاء الرؤساء

المجتمع، فھو یقدم صورة لا معقولة و لا منطقیة تفاجأ عقل المتفرج و تخرجھ من حیاتھ المنطقیة و لو 

للحظة واحدة و كأنھ یقرأ صفحة جدیدة كبیرة الحجم لھا ألاف الكلمات و التعبیرات، و ربما ھذا الرقم و 

لتعبیر عنھ  من خلال شخصیاتھ المضحكة.الحجم لا یفي بما یرید الرسام الساخر قولھ و ا  

و في القرن العشرین دخلت الرسوم الساخرة الى الصحافة من أوسع أبوابھا و زاحمت المقال المكتوب اذ 

یحتاج الى جھد أو عناء فھو یطلب من  و فھم معانیھ بینما الرسم لا قراءتھأن ھذا الأخیر یتطلب جھدا في 

عند متابعة الخطوط البسیطة التي تحمل معان كثیرة لا تحددھا أعمدة المتفرج علیھ الصمت و التركیز 

مقال طویل فالرسوم الساخرة تعالج الأوضاع الاجتماعیة و السیاسیة في قالب مضحك و تقدم وخزا مؤلما 

لمن یحتاج الردع في شكل ھزلي غیر جاد و أصبح الكاریكاتور بذلك سلاحا خطیرا في أیدي رسامي 

رسما واحد یستطیع أن یشیع السخط أو الرضا بین الناس و یؤثر فیھم تأثیرا بالغا الصحف ذلك لأن 

بسبب مبالغتھ في رسومھ و تعلیقاتھ و قدرتھ الفائقة على جذب القارئ نحو تعلیقاتھ الھزلیة على الرسوم 

.)1( الرسوم في الصحف أشھرو یعتبر الكاریكاتور من   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
.210) : محمد منیر حجاب، مرجع سابق، ص  1) 
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أنواع الكاریكاتور و خصائصھ : -3  

و یتم التطرق لأنواع الكاریكاتور من جانبین اثنین حسب الموضوع الذي یتناولھ و أنواعھ :  -3-1

من الجانب الشكلي. أیضایعالجھ الكاریكاتور، و   

عة الأفراد في الأیام الأولى لظھور لم یكن باستطا أنواعھ حسب المواضیع التي یتناولھا :3-1-1

أصبح ھذا الأخیر یأخذ رجال السیاسة كمرجع للاستھزاء و  أنبعد  إلاالتفریق بین أنواع الكاریكاتور 

.) 1( السخریة ، فقبل یومھا بأنھا كاریكاتور سیاسیة  

كانت الكاریكاتور تتناول قضیة  فإذافصنف بعدھا أنواع الكاریكاتور حسب طبیعة الموضوع المعالج، 

تناولت قضیة اقتصادیة فالكاریكاتور اقتصادي و ھكذا دوالیك. إذاسیاسیة، فالكاریكاتور سیاسي، و   

 و من أنواع الكاریكاتور حسب الموضوع ما یلي :

و ھي أخطر أنواع الكاریكاتور، یعبر فیھا عن الموقف السیاسي الحالي من سي : الكاریكاتور السیا -أ

تفجر  إبانخلال الرسم فقط أو الرسم و الحوار، و یتناول القضایا المحلیة و العالمیة ، و یزدھر 

.)2(التناقضات السیاسیة و وصولھا لدرجة الغلیان   

حول حدث أو عمل سیاسي ، و قد تكون تفكیر شخصي أو  رأیا إنماكذلك ھي تلك التي لا تعطي خبر، و 

مبادرة من الرسام الكاریكاتوري نفسھ أو وجھة نظر تتبع الخط الافتتاحي للجریدة، فتجسد رسومات 

خرة و ھادفة في نفس الوقت، أین تأخذ مادتھا الأولیة من أحداث الساحة السیاسیة كالشخصیات تھكمیة سا

 السیاسیة، الانتخابات، رؤساء الأحزاب، الحروب، الصراعات الدولیة و العنصریة .

و یعتبر ھذا النوع من الرسم الفكاھي سلاحا رھیبا یصور رحلة كفاح و نضال طویلة في فترة الأزمات 

سیة.السیا  

یھتم ھذا النوع بالأحداث الاجتماعیة و مالھ من علاقة بالمجتمع التي الكاریكاتور الاجتماعي :  -ب

الجمھور، و یھتم بھا لأنھا تشغلھ و بالتالي فھذا النوع یمس المواضیع التي تھم المجتمع  إلیھایتعرض 

ج، الطلاق، المحیط كالبساطة، التشرد، الفقر، الجوع، أزمة السكن، المرأة، الطفل، الزوا

 الاجتماعي...الخ.

 

                                                 
.147، ص 2006، جامعة المنصورة لدى القارئ،  الإدراكیةأسامة عبد الرحیم علي، فنون الكتابة الصحفیة و العملیات ) :  1)  

.23،ص 2002، 157جتماعیة و الدعائیة ، الخبر الأسبوعي، الجزائر ،ع) : مجموعة من الصحفیین ،الكاریكاتور الاقتصادیة، الا 2) 
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 إلیھتلجأ  إذالجمھور بشيء معین  إعلامو یستخدم كثیرا لأداء مھمة التبلیغ و :  الإعلاميالكاریكاتور  -ج

 الصحف كثیرا في صفحاتھا فتستعملھا مكان التعلیق أو الخط الافتتاحي.

ي یھتم بھا الكاریكاتوري، فیصور مختلف الثقافة ھي كذلك من المیادین التالكاریكاتور الثقافي :  -د

 التظاھرات الثقافیة و مختلف الأعمال المنجزة في ھذا المیدان.

یھتم ھذا النوع بتدعیم أفكار المنظمات و الأحزاب، فھدفھ ھو تغییر المجتمع  الكاریكاتور الدعائي : -ه

لى الجماھیر و دفعھا لسلوك معین، بطریقة الاستحالة و الترغیب، و باعتبار أن الدعایة تحاول السیطرة ع

 محاولة التأثیر على الرأي العام و على المجتمع حتى یعتنق أفرادھا سلوك معین.

 لإثارةو الأفكار المختلفة  الآراءھي توظیفھا لعنصر المبالغة في نشر  الإعلامیةو بھذا فأھم میزة للدعایة 

فل بھذه المھمة و ذلك بتوظیفھ لمختلف ألوان السخریة و انتباه القراء، و بالتالي فالكاریكاتور ھو الذي یتك

 الھزل و المبالغة على السواء بھدف التأثیر على الرأي العام .

باعتماده على الطابع التھكمي الساخر، یعالج ھذا النوع من الكاریكاتور الكاریكاتور الاقتصادي :  -و

كل النقدیة،ارتفاع حدث أو وضع اقتصادي (اتفاق،عقود مع بنوك أجنبیة،المشا

.)1( الأسعار،البطالة،التضخم،الخوصصة،الاقتصاد الدولي...)  

كاریكاتور الفكاھي أو التجاري، ھذا النوع الذي عرف و یمكن أن نسمیھ بالالكاریكاتور السیاحي :  -ز

الظھور حدیثا ارتبط بنشاط حركة السیاحة في بعض البلدان التي تتمتع بتراث حضاري قدیم، و الأسلوب 

. )2(الأسلوب المضحك الفكاھي لا أكثر المتبع في رسمھ ھو  

یع ریاضیة (مباریات الفرق الوطنیة البطولة، كأس و ھي التي تعالج مواضالكاریكاتور الریاضي :  -ح

اللاعبین، ، مسؤولین في الفرق و الروابط الریاضیةالأندیة، الشخصیات العالم، التجمعات، نفقات الفرق و

.)3(لخبر الریاضي بطریقتھا الخاصة متخذة الھزل و السخریة في المعالجة الملاعب...) فھي تقدم ا  

فھناك نوعین أساسیین یعبران عن كل الرسومات الكاریكاتوریة أنواعھ حسب أسالیب الانجاز :  -3-1-2

 مھما تباینت أسالیبھا و ھما الصامت و الھزلي.

 

 

                                                 
.14ص ،1998،جامعة الجزائر،7-6السوسیوریة و تطبیقھا على مختلف أنظمة الاتصال، المجلة الجزائریة للاتصال،ع البنیویةمحمد ابراقن،المیادین  : ) 1)  
.149،ص2003عمان،،1ا و عالمیا،دار ألواح،ط،فن الكاریكاتور: لمحات عن بدایاتھ و حاضره عربیم شمھود طاھركاظ : ) 2)  
.24مجموعة من الصحفیین، مرجع سابق، ص : ) 3) 
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و یقول فیھ  "أیوب" :  التعلیق.یستغني عن  إذو ھو ذلك الرسم الذي یعبر عن نفسھ بنفسھ،  :الصامت -أ

الرسم وحده كان لیعبر عن نفسھ، و ذلك ھو العمل الفني  إذ" أن ھذا النوع یمكن أن یستغني عن التعلیق، 

.)1( الخالص للكاریكاتور و تطبیقھ یحتاج الى وقت یفكر فیھ حول فكرة یجسده "  

یقوم ھذا النوع على عناصر السخریة و الفكاھة و جذب الناس الى مشاھدتھا، الكاریكاتور الھزلي :  -ب

و  الإرشادو  خبارالإو  للإعلامفھدفھ الأول و الأخیر ھو بعث البسمة في قرائھا و الانشراح، و یستخدم 

استثناء، فقد لا تستطیع القیام بوظیفتھا  إلالا تظھر دون مساعدة الكلمات  كاریكاتوریاتالتسلیة، و ھي 

الاتصالیة على الوجھ الأكمل دون مساعدة الكلمات، فالتعلیق المصاحب للرسم ھو المكمل لھ و بدونھ یفقد 

 الرسم قیمتھ.

شویھ :أنواعھ حسب المبالغة في الت -3-1-3  

لا توجد فیھ مبالغة في التشویھ، فھو یحتفظ بالملامح الممیزة للشخصیة في الكاریكاتور المبسط :  -أ

، العصا، القبة.كالنظاراتالجسم أو الأشیاء التي اعتاد استعمالھا أو اشتھر بھا   

ركیز مثلا على ھو المبالغ فیھ، ھنا الرسم یكون یحمل الشخصیة كاملة مع التالكاریكاتور المضخم :  -ب

 الطول و العرض، و یستخدم لغرض تسھیل التعرف بالشخصیة.

مقنعة، فیستعین  الشخصیاتیستعین الرسام بالحیوانات لغرض جعل الكاریكاتور الحیواني المقنع :  -ج

حكم على شخصیة  إعطاء، و یستعمل بكثرة عند إنسانبصفات الحیوانات مع رسم ما یرید لشخصیة 

.)2(نوعیة تلك الشخصیة المرسومة بسلوكھا جمھوره ب لإعلام  

یلي: یمكن أن نحددھا فیما :خصائصھ -3-2  

 إذاالكاریكاتور ھو محاولة للابتسام أو السخریة من بعض الأوضاع المقلوبة التي تصیب المجتمع و  إن

بالضحك، لأنھ من خلال بعض الأبحاث و جدوا أن الضحك یطیل العمر  الإنسانكان الأطباء ینصحون 

. )3(على مواصلة الحیاة  الإنسانقوي فان الضحك على الكاریكاتور أصبح كرغیف الخبز الذي ی  

العیوب و یقوم على تشویھ الخصائص الملامحیة أو  إبرازھو عبارة عن رسم ساخر ناقد یغالي في 

                                                 
( 1) : L.Refort, la caricature littéraire, librairie, Armand colin, Paris, 1932, p03. 

لوجیة لنماذج من صحفیتي الیوم نشادي عبد الرحمان،الأبعاد الرمزیة للصورة الكاریكاتوریة في الصحافة الوطنیة:دراسة تحلیلیة سیمیو : )2(
.53-52،ص 2002و الاتصال، الجزائر،جوان  الإعلامالخبر،رسالة ماجیستیر في علوم و  

 

.120،ص2002عمرو فھمي،كاریكاتیر أخر العنقود،مكتبة الدار العربیة للكتاب، القاھرة، : ) 3)  
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. )1(الشرائح الفكاھیة و النحت الساخر كومیدیا الموقف أو اللفظ، و یضم ضمن وسائل تعبیره   

الكاریكاتور مرتبط بظاھرتي الضحك و الفكاھة على المستوى الفلسفي و النفسي و یرتبط شعوریا 

یحدد أو مواساتھ و  الأخرو یقوم على انتقاص  الإنسانيو الوجدان، و ھو تعبیر عن الألم  بالإدراك

. )2(أھدافھ التي یسخر منھا   

 
یتوفر الكاریكاتور عنصر جذب الانتباه. -  

یتصف بالطرافة و التسلیة. -  

یعتمد على البساطة بعیدا على التعقید. -  

ة و القلیلة.أسلوب معبر بالرسم و الكلمات الدقیق -  

أسلوب یعالج فیھا قضایا المجتمع أو یسلط الضوء على قضایاه المختلفة. -  

 و یضاف لھذه الرسومات التعلیق و الذي یجب أن یتصف بما یلي :

یعتبر التعلیق عنصر أساسي في رسم الكاریكاتور. -  

یجب أن یكون التعلیق واضح سھل القراءة. -  

ریة و المرح.السخ یلاءمیفضل أن یكتب لأنھ  -  

مع كثافة خطوط الرسم. الإطارضرورة تناسق  -  

. )3(كان على شكل حوار  إذاخصوصا  بإطاریحاط التعلیق  -  

 

 

 

                                                 
.146أسامة عبد الرحیم علي، مرجع سابق، ص  : ) 1) 

.92،ص 2006) : نور الدین النادي، فن الإخراج الصحفي، مكتبة المجتمع العربي، عمان، 2) 
 الإماراتي،حسن محمد نصر ،سناء عبد الرحمان، الفن الصحفي في عصر المعلومات: تحریر و كتابة التحقیقات و الأحداث الصحفیة،دار الكتاب الجامع ) :3( 

  .202،ص2005حدة، العربیة المت



ماھیة الفن الكاریكاتوري و تطوره                                                   الثانيالفصل   

 36 

للفن الكاریكاتوري في أنھ یتكون من : الإدراكیةو تتضح الخصائص   

یمثلھ الجانب التشكیلي في الرسم بكل مكوناتھ و أبعاده .نسق غیر لغوي :  -أ  

.)1(تمثلھ جملة من الأقوال اللغویة، التعلیق أو الحوار اللغوي، المواقف للنسق الأول  لغوي:نسق  -ب  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
.22، ص1993ناجي العلي،دار الكنوز الأدبیة، بیروت، إبداعه الأسدي، خلود تدمري، دراسة في عبد ) : 1) 
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وظائف الكاریكاتور و أھدافھ : -4  

وظائف الكاریكاتور :  -4-1  

كما ذكرنا سابقا أن الكاریكاتور وسیلة للتعبیر و تبلیغ رسائل بطریقة ھزلیة بسیطة فھو بذلك یؤدي 

ظائف متعددة منھا :و  

الكاریكاتور لابد أن تبعث خبرا لكي تضيء المقال  إنیقول ھانس نیكل : " :  الإخباریةالوظیفة  -4-1-1

 و تشرحھ بصورة واضحة ".

تحویل الحدث الیومي  إلىفالكاریكاتور یستلھم عموما من یومیات المواطن، و عادة ما یسعى ھذا الفنان 

نقل أفكاره السیاسیة و الثقافیة و الاجتماعیة. إلىالذي یسعى ھدفھ  سخریة كاتب الافتتاحیة إلى  

المتلقي بالحدث و الأوضاع في مختلف المیادین. إخبارھدفھ   

یستخلص مسبقا ردود  إذ العام. الرأي رأيالشخصي بل  رأیھلا یقوم الفنان من خلال رسمھ بترجمة 

و أبلغ من الكلمة و العبارة اللفظیة لأنھ یعبر عن الفعل الشعبیة، فالكاریكاتور قد یكون مفعولھ أقوى 

 استعارة أو تشبیھ .

بمختلف الأحداث  المتعلقو المستوحاة من الطابع المعاش و  إلیھاتكتمل وظیفتھا بالصور المسندة 

 الاجتماعیة.

.)1(لحریة التعبیر أوكسجینشار كما یسمح لھا أن تكون العام فذلك یسمح لھ بالانت الرأيتعتبر عن   

 

(التسلیة):الوظیفة الترفیھیة  -4-1-2  

ھو یقوم بالترفیھ عن نفسیة الجمھور عن طریق رسم بسیط ھزلي و مشوه، الذي یبعث في نفسیة  إذ

كاتور قارئھا الضحك و الراحة، كما یلجأ الناس للكاریكاتور بغیة الترفیھ و الاستمتاع، كما یسعى الكاری

 حاجات القراء و استمالتھم بالمتعة و التسلیة باعتمادھا على الطابع التھكمي. إتباعلجذب الجمھور و 
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التعلیمیة:الوظیفة  -4-1-3    

تعد الكاریكاتور أحد وسائل الاتصال الھامة. فالكتب العلمیة بدأت في استخدام الرسوم الكاریكاتوریة منذ 

تعالج فكرة رئیسیة  أنھا إلام من أن الكاریكاتور لا تعطي تفاصیل كثیرة فترة لیست بالقصیرة، فعلى الرغ

واحدة معتمدة على رسم تخطیطي فیھ رموز و خواص مألوفة. فھي تؤدي ھذه الوظیفة الھامة وسط 

 على مستوى المؤسسات التعلیمیة و التربویة . إلقاؤھاالمجالات العلمیة أین استحب 

الثقافیة:الوظیفة  -4-1-4   

التي تؤدیھا الكاریكاتور جد بارزة، و أكبر دلیل على ذلك ما یقام لھا من  الإعلامیةالوظیفة الثقافیة و  نإ

معارض في العدید من المناطق و المدن الصغیرة و الكبیرة، زیادة على ذلك ما ینشر في الجرائد و 

وظیفة التعلیمیة التي تعمل على المجلات العامة و الخاصة و بمختلف اللغات، كما أن ھذه الوظیفة تكمل ال

 تكییف الجمھور مع القیم الثقافیة لمجتمعھ .

الجمالیة:الوظیفة  -4-1-5   

 إلىو الموضوعات، تسعى الكاریكاتور  الآراءأو رأي من  الأفكاربعد النظر الھادف لتوصیل فكرة من 

وب تھكمي ھزلي ساخر تحف ھزلیة على لوحتھا حتى تضفي علیھا الجانب الجمالي و ذلك بأسل إضفاء

یزید من حیویة و جمالیة الرسم التي یعبر عنھا بالنقد و السخریة، المدح، الاحتقار، الذم، الھجاء، 

. )1(البطولة، الحب و الكراھیة  
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شھاریة :الوظیفة الإ -4-1-6   

، حیث تلعب دورا ھاما في ترویج السلع و الإشھارھو اقتحمت الكاریكاتور مجالا اقتصادیا ھاما و 

 إلىتعریف الجمھور بالمنتجات، فیكفي للفنان الكاریكاتوري أن یعبر بخطوط بسیطة عن موضوع یحتاج 

فیما یكلف ساعات من التحلیل . إشھار  

ر من ھما جزء كبیریكاتور لھ وظیفتین أساسیتین یجھلو بغض النظر عن الوظائف الكلاسیكیة، فالكا

القراء و ھما : وظیفتي الترسیخ و المناوبة حسب "رولان بارث" فالصورة الكاریكاتوریة تحمل نصا و 

 صورة لھذا فھي تعمل على تأدیة ھاتین الوظیفتین : 

  : Fonction d’ Scellage الترسیخوظیفة  -أ  

د من دلالات الصورة، ذلك تلك السلسلة من المعاني، التي تتول إیقافالترسیخ یحمل مھمة تتمثل في  إن

للتأكید على قراءة محددة لھا، من خلال تحدید المعنى الصحیح المراد توصیلھ للقارئ، و الترسیخ یساعد 

على مستوى الرسالة الرمزیة . للإدراكمثلا على اجتیاز المستوى الجید   

القارئ و تجعلھ یحدد د المعنى، ترسیخ في ذھن یخ في الصورة الكاریكاتوریة لتحدیتظھر وظیفة الترس

الصورة.المعنى المراد من ھذه   

: Fonction de relais المناوبةوظیفة  -ب  

تعتبر وظیفة المناوبة كما یحددھا " رولان بارث " نوع من التفاعل بین الصورة و الكلمة، حیث تقوم ھذه 

ه المعاني، ھذ یصالإالأخیرة أي الكلمة بالتعبیر لأن الرسم وحده في معظم الأحیان غیر قادر على 

. )1(المعاني التي لم تستطیع  الصورة توضیحھا للقارئ  

ذلك في دفاتر الرسومات و یرى " رولان بارث " بأن ھذه الوظیفة تظھر في الشریط المرسوم و ك

فبین الصورة و الكلمة علاقة تكاملیة . إذاالصور الكاریكاتوریة.   

توضیحھ.كما تقوم ھذه الوظیفة بتوضیح الزمن، السببیة للمتلقي و الذي حاولت الصورة   
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أھدافھ: -4-2     

علیھ فان ھدفھ سواء كان الرسم الكاریكاتوري تعبیرا لوجھة نظر شخصیة أو حدث ما دون التعلیق  

أھم الأنواع النقدیة الاجتماعیة أو  إحدىالأول و الأساسي اختیاري بالدرجة الأولى، كما یعد ھذا الفن 

الثقافیة.السیاسیة أو الاقتصادیة، و حتى   

 فانھ یبدو أعمق بكثیر على ما یبدو علیھ من السطحیة الظاھرة.

لفتة للأنظار.ذھن القارئ بطریقة م إلىفھو یصر على توصیل الفكرة   

جذب نظر القراء مما یساعدھم على فھم الواقع، علاوة  إلىسیلة اتصال تھدف یعتبر الفن الكاریكاتوري و

المعاش.تغییر الواقع  إلىعلى ذلك فھو یقوم بتربیة و تھیئة مسلیة   

ى و لا فلا معن إلاالقارئ بشكل واضح، و  إلىو علیھ فمھمة الرسام الكاریكاتوري ھي توصیل الرسالة 

و من ھنا فمھمة الكاریكاتوري تكمن في تحقیقھا للھدف المنشود و المتمثل في مدى  رسمھ.جدوى من 

الانتقاد.القارئ في روح  إضحاكتمكنھا من تسلیة و   

 إیصالبالدعابة، فالدعایة ھي أقصر الطرق في  الإغواءمن جھة أخرى فان الكاریكاتور یلعب دور لعبة 

 الأعرافجانب بعض  إلى، و منھا القانونیة، و السیاسیة الآنیةوى الموانع الرسالة أین تخترق أق

 الاجتماعیة .

الضحك ذلك من خلال تجسیدھا للصورة و الرسومات الكاریكاتوریة  إثارة إلىكما أن الكاریكاتور تھدف 

 التھكمیة الساخرة، و ھذا ما یفسح للقارئ المجال الواسع لیروح عن نفسھ و یتسلى .

. بل الأشخاصھ فلم یعد الھدف من الرسم كفن صحفي من المقام الأول، ھو رسم الأحداث أو وجوه و علی

 الأحاسیسكتقدیم النقد الساخر لبعض المواقف و القضایا أو التعبیر عن  أخرىصارت لھ أھداف 

عریة.الشأو القصائد  الأدبیةالقصص  إحدىالتي ینبغي الصحف التأكید علیھا عندما تنشر  الإنسانیة  

اھتماما كبیرا لا سیما أنھا تقوم بدور مھم في مواجھة المنافسة  التوضیحیةكما أولت الصحف الرسوم 

وردت  إضافیةالمصورة من قبل الوسائل الاتصالیة الأخرى، حیث تقدم ھذه الرسوم معلومات و تفاصیل 

. )1( جانب مھم من جوانب الخبر أو الموضوع إلىفي المتن، و تجذب الانتباه   
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العناصر المكونة للخطاب الكاریكاتوري : -5  

باعتبار أن الكاریكاتور ھو فن الرسم التصویري الساخر و المرتبط أساسا بالصحافة فانھ یرتبط بدوره 

لا یمكن  إذیكاتور الكار أي،الإعلامیةبجملة من العناصر الھامة التي تدخل وظیفتھا ضمن الرسالة 

و دلالات ثقافیة، جمالیة، و كذا سوسیولوجیة عامة منھا: أبعادا إعطائھاتجاھلھا في تكوین الصورة و   

من وجھة نظر سوسیولوجیة یقوم بإشراك  الأساسیةیعتبر من العناصر الكاریكاتوریة الضحك :  -5-1

لى استغلال الضحك بطریقة مثیرة كان في الجماعة شخص قادر ع إذا الجماعة في موقف واحد خصوصا

یفصل مھارتھ الفنیة التي تمكنھ من رسم  إذو ذكیة، ھذا ما یقوم بھ الرسام الكاریكاتوري في عملھ الفني : 

صورة كاریكاتوریة لظاھرة ما تثیر ضحك القارئ فیكون قد أشركھ في الظاھرة، بالتالي یتخذ القارئ 

 موقفا من الظاھرة.

الفن الكاریكاتوري، و ھي نوع من الاستعارة الساخرة تعمل على  نصر عناصرعیعد التھكم :  -5-2

قول العكس، فالاستعارة الساخنة تمنح معنى مختلفا من الكلمات و أحیانا معاكسة، و ھذا ما یظھر من 

 خلال المقارنات الكائنة بین التعلیق الموافق للصورة و العناصر المصورة فیھا.

من نوع من الاستعارة الساخرة.  أیضایة عن العناصر المذكورة سابقا، و ھو لا یقل أھم الھزل: -5-3

تبدو فكاھیة من حیث الحبكة، و من حیث الشكل، فالھزل یعترف بالتھكم الذاتي و المفارقة. و علیھ یرید 

 أن یبرز صورة حقیقیة لتصرفات مشینة وقعت في المجتمع و منھ فعنصر الھزل ضروري بالنسبة لھ.

رمز  یكاتوریة، و تعتبر بمثابة شفرة أواللفظیة المصاحبة للصورة الكار الأنساقو نعني بھا  للغة:ا -5-4

المعنى الحقیقي للصورة الكاریكاتوریة، كما قد توجد في المجتمعات  إدراكیستطیع المشاھد بواسطتھ 

.طبیعیةتباینات فروق فردیة و  

بغض خصائص الشيء الممثل  إظھارالمبالغة في یعتمد على  الخطوط:التصویر الھزلي و بساطة  -5-5

.)1( الضحك لإثارةو أحداث التشویھ و التغییر الشكلي في جملة من الخطوط اللینة و البسیطة   

التسلیة و  ، توظف لخلق لحظاتللإغراءالفكاھة وسیلة التھكم و السخریة و الفكاھة و النكتة :  -5-6

نوعا من الترفیھ . أیضاالانتباه و تدخل  الضحك و تعتبر نوعا من  
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. تكمن في الرأيالصورة الكاریكاتوریة وسیلة للتعبیر عن الواقع و  العقل: إشارةوسیلة تعبیر و  -5-7

ل الكاریكاتور یخاطب العقل قب إذاتقول و ھي بھذا تمثل نوعا اتصالیا ذو مستوى عقلي،  ترید أن أنھا

عقلیین. إدراكالعاطفة. فھو عملیة عقلیة تنطوي على فھم و   

تعبیریة، فھو  إعلامیةالكاریكاتور نمط من أنماط الاتصال و ھو مادة موجھة :  إعلامیةعملیة  -5-8

.)1( و المعلومات الأفكارو  الآراءحینئذ طریقة لنقل   
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 خاتمة:

أصبح الكاریكاتور فنا لھ دور ھام داخل المجتمع حیث یمكننا القول أن سبب شعبیة ھذا الفن و انتشاره  

الجاریة ، و بقي القول أن  الأحداثیتجلى في كزنھ ضمیر المتلقي و صرخة المتابع المكتومة اتجاه  إنما

الصعود و النزول بین القبول و الرفض في ھذا الفن على الرغم من تجذره التاریخي ظل یتأرجح ما بین 

 المجتمعات كافة.

 الأعمدةو في الوقت لازال ھناك قراءة الصحف الورقیة و المواقع الالكترونیة یحرصون على متابعة 

الصحافیة الكاریكاتوریة كأنھم یبحثون عن متنفس قد یرسم الضحكة أو قد یثیر البكاء في ظل 

.الیومیة  الإخباریة الإرھاصات  
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 تمھید:

لتصویره أو  إقناعایعتبر الرسم الكاریكاتوري من أھم أنواع الصورة الصحفیة و أكثرھا تأثیرا و  

. و من ھنا تظھر أھمیة الصورة الإعجابللأحداث الھامة بشكل خاص یثیر الانتباه و  تغطیتھ

رموز و الدلالات و الثابتة التي تحمل العدید من ال الكاریكاتوریة التي تعد من أبرز أصناف الصورة

ا المعاني، تعمل على نقل الواقع كما ھو، كما لا تنسى أن المكان المخصص للصورة الكاریكاتوریة لھ

عدة مزایا على الجریدة. إضفاءأھمیة قصوى في   
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الصورة الكاریكاتوریة : مفھوم -1  

واعھا، كما اختلفت المفاھیم التي من باحث و ذلك على حسب أن ددت مفاھیم الصورة الكاریكاتوریةتع

لم یكن متباینا، بل كانت ھذه المفاھیم تتقاطع في عدة نقاط. فلأخر، لكن ھذا الاختلا  

 

على صفحات الجریدة و التي تعطي  الموجودةھي تلك الصور بأنھا : "  " فاروق أبو زید " یعرفھا

ن تفكیر شخصي أو مبادرة من الرسام حول حدث أو عمل أو قضیة ما، و قد تكو رأیاخبرا أو 

.)1(نظر تتبع الخط الافتتاحي للجریدة "الكاریكاتوري نفسھ أو وجھة   

 

 إلى" ھي تلك الصور التي تصف الأحداث و الأشیاء، و تھدف  أنھا:" على  قوتركما یعرفھا " 

.)2(عالجتھ "ناھا الحقیقي المقصود معكس معو تظھر في الجریدة على  العمق.تغییرات في  إحداث  

 

أما " محمد ابراقن " فیعرفھا على أنھا : " تلك الصور التي تجعل المتلقي یتوه بین المفاھیم و 

. )3(الدلالات المتنوعة التي یحملھا ذلك الرسم الكاریكاتوري "  

 

من شأنھا أن ھي صور تخضع لسنن أیقونیة خاصة عرفھا " فیلاج فریتز " بأنھا : " في حین ی       

الحدثي فتختلف في  للإخراجل منھا نسق دالا، تمثل الصورة المجردة عن ھیئة الخبر و تخضع تجع

تقوى  صورة معبرة إلىلقوانین التجرید الایقوني على نحو تتحول بھ من مجرد رسم یدوي  إنتاجھا

.)4( و لكنھ سلس " إقناعيتناقضات الواقع الیومي و بلورة الرأي بأسلوب غي  ااستیفائھعلى   
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الكاریكاتوریة:مقومات الصورة  -2  

الدفع بالمتلقي  إلىو لذلك فالرسام یعد  آنيیتعلق الرسم الكاریكاتوري بموضوع الموضوع :  -2-1

المجتزأة، استكشاف الموضوع المستھدف عبر مختلف التنویھات الكتابیة ( العنوان، الحوارات،  إلى

. ..)أسماء الأعلام، الجمل و الكلمات الواصفة.  

انعكاسا ترجمة ھیئة الخبر و تصویر واقعة معینة تكون  إلى عموما،الرسم الكاریكاتوري و یھدف 

 لھ، أو لفت الانتباه إلى ظاھرة معینة، أو التھكم من شخصیة عامة.

ضمن خانة الآثار الإبداعیة الموقعة، حیث یضمن یندرج الرسم الكاریكاتوري  التوقیع: -2-2

الإبداعیة للمبدع طالما أن النحو الأیقوني للرسم الكاریكاتوري لا ینفصل عن  التوقیع حق الملكیة

علامة قرینیة تخیل المتلقي إلى أسلوبیة كل رسام في تجسید أشكال و ھیئات فالتوقیع یعد ، بلاغتھ

 الشخصیات.

ك یختلف الرسم الكاریكاتوري  من رسام لأخر، و من جریدة لأخرى، و ذلتقنیات الرسم :  -2-3 

       المطبعي تارة أخرى الإخراجطبیعة الموضوع تارة أو طریقة  الأحیانما تفرضھ في كثیر من 

و تارة أخرى  الأسودتارة بالأبیض و ( رسم خطي، رسم تشكیلي، تركیب فوتوغرافي ) و تكون 

 ملونة .

اریكاتوري، ذلك و یعتبر مقوم التعدیل أو التشویھ الشكلي من أھم المقومات الجوھریة في الرسم الك

یجعل منھا صورا غریبة طریفة بالنسبة للمتلقي، ما سلمنا بأن تعدیل صور الوقائع و الشخصیات  إذا

السابقة للأشیاء، یشكل یثیر ث ھذه الغرابة استحداث رؤیة جدیدة في ذھن القارئ حول تمثلاتھ حی

 حسھ النقدي.

یات و تصویر الوقائع في مجال الرسم التعدیل حالة من الشك قد لا تكفي نقل صور من الشخص إن

التعبیري، و  دالاقتصاالكاریكاتوري ، مجردة من التنویھات الكتابیة التي یسھم بموافقتھا للرسوم في 

 بالتفاصیل الایقونیة الإلمامیجد الفنان الرسم الكاریكاتوري مجالا للاستغناء عن  على ھذا النحو

 للصورة.

بطبیعتھا اللسانیة تحدید حیز الاستنطاق المضموني لدى المتلقي تولى مساحة التنویھات الكتابیة ت إن

مستوى تخریج الدلالات  إلىللرسم، و من ثم فھي تمكنھ بسھولة من الانتقال  في أثناء قراءتھ

.)1(الإیحائیة  

 

 

                                                 
.87) : محمود شمال حسن،مرجع سابق، ص  1

 ) 
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أسس تحلیل الصورة الكاریكاتوریة سیمیولوجیا: -3  

عة في تحلیل الصورة الكاریكاتوریة و ھي الطریقة تمت الإشارة سابقا إلى المنھج أو الطریقة المتب

التي یرتكز  الأسس إلى بالإشارةكما قمنا  التي جاء بھا" رولان بارث " و طورھا " مارتین جولي "

اریكاتوریة، و أیضا مستویات قراءة أو تحلیل الصورة و علیھا السیمیولوجي في تحلیلھ للصورة الك

الة الایقونیة، الرسالة یل ثلاثة رسائل : الرسالة التشكیلیة، الرستشمل طریقة مارتین جولي في التحل

، على ھذا أساسیةاللسانیة. لكن قبل دراستھا ترى جولي انھ الواجب المدور بالذي تعتبره خطوة 

.)1(تكون طریقة التحلیل على الشكل الأساس  

الوصف: -3-1   

ھ یعتمد على ملاحظة كل ما ھو یسمح الوصف حسب " رولان بارث " بتحضیر مفھوم الصورة لأن

أي عن موجود على الصورة من رسائل حتى یتم تفكیكھا حسب الثقافة و المستوى العلمي لكل فرد، 

لغة مكتوبة. إلىطرق الوصف یتم التعبیر الرسالة البصریة   

المستوى التعییني:  -3-2  

لتي سنقوم بشرحھا فیما یأتي:و فیھ نقوم بقراءة الرسالة التشكیلیة و الایقونیة و اللسانیة و ا    

الرؤیة، أي حصر  عن طریقو تعني كل المعلومات التي تتوفر لدینا  التشكیلیة:الرسالة  -3-2-1

التالیة:مجموعة الدلائل التي توضح معنى الرسالة و تتناول فیھا العناصر   

أو حفر علیھا المادة التي أو طبع  أو الأرضیةیعني تعیین حامل الصورة، أي تحدید  الحامل: -

...الرسم، و قد تكون ورق، خشب، ملصق، معدن  

؟أي كیف جاء إطار الصورة و مقیاسھا طار:الإ -  

معرفة كیفیة تأطیر الصورة ؟التأطیر :  -  

بین العین و الموضوع  زوایا النظر تتواصل بربطنا التقاط النظر و اختیار الھدف : زاویة -

.المنظور لھ  

"  قراءة الصورة. فحسبو یعني الطریقة التي تتبعھا في  الورقة : التركیب و الإخراج على -

تقوم بمسح شامل للصورة، فھي تحدق في منطقة معینة منھا، ثم  أن یمكنھا: "العین لا  ابراھام مولز "

.)2(كانت الصورة صغیرة تدرك كاملة إنحتى و الأخرى باقي العناصر  إلىتنتقل   

سواء أكانت أفقیة أو عمودیة أو مائلة أو  ل التي الصورةو یخص وصف كل الأشكا الأشكال: -

..منكسرة.  

                                                 
.75) : نشادي عبد الرحمن، مرجع سابق، ص  1) 

(
2
) : A.molse,l’image communication fonctionnelle , Gasterman , Belgique , 1980, p116.  
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یمكن لون إلا من وجھة نظر المجتمع و لا  تعتبر الألوان شأن ثقافيالإضاءة: الألوان و  -

إن على صعید التأویل الجمعي الذي یؤطره و إن على صعید المخیال  الحضارة التي نشأ فیھا،

نتج منھا و أما فیما یخص الإضاءة فھي من العناصر التي تثیر الانتباه و الرمزي اللذین ی الاجتماعي

.)1( في الصورة، فالآلة الضوئیة تعمل على تقریب أو تبعید الموضوع أو الشخصیة كما تمنحھا قیمة  

إن الأیقونة ترتكز على مبدأ التشابھ بین الدال و المدلول كالشبھ السمعي الرسالة الایقونیة:   -3-2-2

ثل إنتاج صوت ماء و الشبھ البصري في مثل الرسم أو الصورة الفوتوغرافیة و ذلك على عكس في م

علاقة أیة التي ھي دلائل لغویة اعتباطیة لا تحتوي على  الوحدات الممیزة ( كالأحرف و الأصوات )

الدلیل كي یكون ایقونیا یجب أن یشتمل على بعض خصائص  إنشبھیة، و في ھذا المجال یقول: " 

 الشيء، فالرسالة الایقونیة تقوم بالبحث على الدلائل التي تحتویھا الصورة.

فھي تعمل في البحث على الدلائل اللغویة المتمثلة في الكلمات التي  الرسالة اللسانیة: -3-2-3

الرسالة اللسانیة في كل الصور ضروري، لان تحملھا الصورة و یقول " رولان بارث " : " وجود 

و ھي تمنع المعاني و كذلك تقوم ھده الرسالة یدور التفسیر و الشرح  بتعددیة المعاني "الصور تمتاز 

 التعددیة من التكاثر.

المتضمنة في الصورة و یتم فیھ تفكیك مدونات الرسالة  المستوى التضمیني : -3-2

لصورة من فھذا المستوى یتم شرح و تفسیر ما تضمنتھ االكاریكاتوریة على ضوء ثقافة المتلقي، أي 

.ثم التعرف علیھا في المستوى التعییني باطنیةدلالات و رموز و معاني   

( اللغویة ): الألسنیةتحلیل الرسالة   -أ  

في  ك الرسالة متمثلةكانت تل ءالصور سواالرسالة اللغویة ترافق دائما  أن "رولان یارث"یقول 

. ح الصورة ، حوار فیلم ...و غیرھا، مفتاعنوان، مقال صحفي  

 ،حضارة المكتوبوفق مضى  أيمن  أكثرنعیش ،  لأنناعن حضارة صورة  الحدیثفلا یمكننا 

 إلىمن معاني و مفاھیم في الوصول  تحملھ ، الصورة ما إیصالالمكتوب دور كبیر في   فللنص

العملیة الاتصالیة المتوخاة منھا. إنجاح  

المعبرة  العلامات من نسقللسان ا أن إلى) في معرض حدیثھ عن السیمولوجیا  سوسیر(دي  أشاركما 

 الإشاراتو الآداب  بأشكالالصم والبكم وبالطقوس الرمزیة و  بأبجدیةشبیھ  بذلك، وھو  أفكارعن 

   ،)2(الأفكاراللغة ،نظام من الدلائل تعبر عن  أو نفاللسا الأنساقھذه  أرقىانھ یعد  إلا العسكریة،

 وھي أكثر أھمیة لھذه الأنظمة  .

                                                 
.175، ص1994، الرباط،  1طبعة الساحل، ط): محمد الھیجائي، التصویر و الخطاب البصري: تمھید أولي في البنیة و القراءة، م 1)  

(
2
) : R. barthes ,rhétorique du l’ image in communication ,N4,ed le seuil,paris, 1964 , p 336. 
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غیاب الرسالة اللغویة في الرسومات الھزلیة ھو عمل مقصود لحمل مغزى  أن "رولان یارث"ویقول 

عن الدور الذي  ھنا نتساءلھذه الرسالة في الصورة بوجود لكن  ،)1( للصورة لغزالمواد منھ خلق 

رة في الصوالألسنیة الوظائف التي تؤدیھا الرسالة  أھم بالأحرى ، أوتلعبھ ھذه الرسالة المكتوبة 

: كالأتيوھي  أساسیةوظائف  أربعةفھي  یكاتوریة وحسب "رولان یارث"الكار  

متعددة المعاني. بأنھاقیل عن الصورة  رغم كل ماأكثر فھي توجھ القارئ  التوجیھ:وظیفة  -  

"بیار غیروا" ا یقولوالقارئ وھن ما للمتلقيمعاني تبلغ  أنفالرسالة تحاول  وظیفة التبلیغ: -  

.)2( أخر إیحائيو من معني تصریحي  أكثر أن للكلمة                     

یقول "بارث" : "ھو نوع من التلاعب المتبادل بین الصورة و النص و مھمتھ وظیفة الترسیخ:  -

 توجیھ القارئ نحو  مدلولات خاصة في الصورة".

تؤدي  ما لایظھر على الصورة عند أنتغطي ذلك العجز الذي یمكن  أنتحاول  وظیفة المناوبة: -

دور الرسالة اللسانیة للحد من تسرب المعاني التعیینیة و توجیھ القارئ  فیأتيمھامھا في الشرح اللازم، 

 للھدف المنوط.

المستوى التعییني : أوالرسالة التعیینیة  -ب  

ھي  أخرللصورة و ھي ما یقابل الدال عند "دي سوسیر". و بمعنى  الأولیةتعرف بأنھا : القراءة  

. أوتعییني للصورة  أوليوصف  أنھایف بسیط لعناصر الصورة الكاریكاتوریة، كما تعر Une 

opération وصف عملي  بأنھایعبر عنھا  "یامسلاف"   

"بارث" انعھا الصورة الحرفیة أي ما یتبقى في الصورة حین نمحو ذھنیا علامات و ھي في تصور 

من  یة، و تتمثل حرفیتھا و براعتھا في الوضوحجمال أومجردة من كل قراءة دلالیة  أنھاالتضمین ،و 

...الألوانو  الأشكالو دون ھذا الوضوح لا یبصر القارئ غیر الخطوط و  الأولىالدرجة   

نحن في ھذا المستوى نقوم  إذیوصلنا لكل معنى للصورة  أنفھذا المستوى ھو وصف جزئي لا یكنھ 

الموضوع الذي تعالجھ الصورة و التعیین حدید على تعلى السؤال : ماذا؟ فھو یساعدنا  ةبالایجابی

.)3( حسب "مارتین جولي" ھو المدلول الحقیقي للكلمة  

في تشكل لنا شكل الحمامة ألوانمجموعة خطوط و  إلاھي  فرسم حمامة بیضاء على ورق ما ، ما      

 )4(. Le signifie  لتعطي مفھوم الحمامة و ھو المدلول en position de signifiant وضع دال   

 

                                                 
(1) : R.Barth ,l’obvies et l’obtus,édition le seut , France,1982 ,p 21. 

 
.56مرجع سابق ،ص صالح بن بوزة، ) : 2) 

(
3
) : J. Martinet , clets pour la semiologie, édution seghers , paris, 1975, p 177. 

.12، ص 2000مارس 20، 346،ع 2) : لونیس بنور، حطك یكشف عن صفتك و أمراضك،الیوم،السنة 4) 
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  التضمینیة:الرسالة  -ج

الذي یتعلق بالتفاعل و الذي  الإنسانيیرتبط بالجانب المستوى التضمیني  أنیرى "رولان بارث" 

لما الدلیل یقابل العواطف و المشاعر لدى القارئ. یكون  

و ھنا یرتكز ، في القراءة و الفھم الاختلاطفالتضمین یتصل بالإطار السوسیوثقافي الذي یولد التعدد و 

اجتماعي ، فالناس لا  إشكال أھمالمعاني إشكال التفاعلات الرمزیة بكل تفرعاتھا على اعتبار 

، و ذلك لان الأشیاءنفس  إلىیستخلصون جمیعا نفس المعلومات مما یرون حتى و لو كانوا ینظرون 

الخطوط  أولحروف ا أوالمعنى في أي لغة سواء أكانت لغة بصریة أو لغة كلام، لیس في الكلمات  

 الأفرادالفھم یختلف حسب ثقافة  أن إذفینا نحن، الفراغات، بل ھو في الحقیقة الكامنة  أو الألوان أو

صورة، فمثلا  لأيفي حیاتھ لفھم المعنى الخفي  أوفكل فرد في المجتمع لھ معجم یتعامل مع الناس 

معنى مغایر تماما عند  و إلى إلى شيء عند ثقافة فرد معینوجود شكل معین في صورة قد یوحي 

، فالصورة في مستواھا التضمیني أو الرمزي تصبح نسیجا من العلامات التي تنبثق من أخرثقافة فرد 

ندرس كل عنصر من  أنانطلاقا من سردناه نحاول  و لغات فردیة متغیرةقراءات متعددة أو معاجم 

الثاني من التحلیل و الذي یسمیھ "رولان العناصر التي ذكرناھا سابقا على حدا و ذلك في المستوى 

.)1( بارث" بالمستوى التضمیني  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
.21) : نشادي عبد الرجمان ، مرجع سابق، ص  1)  



ماھیة الصورة الكاریكاتوریة                         الفصل الثالث                             

 52 

و الخطوط في الصورة الكاریكاتوریة: الأشكالو دلالتھا و رمزیة  الألوان -4  

ودلالتھا في الصورة : الألوان -4-1  

عن تجاوز ھذه  التي تنتج الآثارو  حدافي دراستنا للألوان یجب الخوض في غمار كل لون على 

 الألوان.

 یحترم، أنفاللون یلعب دورا ھاما في جلب انتباه القارئ أو المتلقي لذا یجب على مصمم الرسالة 

نب تنسیقھا و دراستھا من جا الألوان التركیز على عند المستھلكین لذا یجب الألوانالتفضیلات في 

وظائف أعضاء الجسم الناتج عن حسب الصورة، فاللون ھو ذلك التأثیر الفیزیولوجي أي خاص ب

. )1(شبكة العین السوداء كان ناتجا عن المادة الملونة أو الضوء الملون  

  

یقصد بذلك وفرتھ و غزارتھ، فمثلا اللون الأسود الداكن إذا أضفنا لھ اللون الأبیض  قوة اللون: -

ه و فرض نفسھا على فان قوتھ تضعف و یصبح رمادیا. و الألوان القویة لھا خاصیة جذب الانتبا

 القارئ.

 

یقصد بھ عدم امتزاجھ بالألوان الأخرى فمثلا امتزاج اللون الأحمر بالأبیض  وضوح اللون: -

كما یقصد بوضوح اللون ھو تلك الظاھرة اللونیة التي من خلالھا یتعرف على  الوردي،یعطي اللون 

 اللون و تمیزه عن غیره.

 

لونا یصفونھ على  الأبیضحثین على عدم اعتبار اللون یصر بعض البا الأبیض:اللون  -4-1-1

.)2( تفسیره كلون محاید إلىسنعمد  أنناانھ قیمة لونیة غیر   

كان نقول في المثال الشعبیة تعابیر حسنة ایجابیة  الأبیضكل التعابیر التي وردت حول اللون  أنكما 

لتعالیق الیومیة: " انقلاب ابیض " : "نھارك ابیض" للدلالة على یوم مفرح و نقول في الصحافة و ا

 دلالة على أن الانقلاب كان سلمیا.

 الإنسانفھو لون اللؤلؤ لذلك وضعھ یستخدم في المناسبات المفرحة، المحبوبة  الأبیضاللون  إن

 نالإتقا، السلام، العفة، الإخلاصفي البراءة، الصفاء، الوفاء،  تتمثل قیمتھ الایجابیة إذكرمز للطھارة 

الخلق النبیل. إلىدوء، كما یرمز و الھ  

                                                 
.135،ص 1999، القاھرة،4،ط) : محمد العالم صفوت،عملیة الاتصال الإعلاني،مكتبة النھضة 1) 

.139،ص 1999، القاھرة، 2) : درویش اللبان شریف،الألوان في الصحافة المصریة، العربي للنشر،ط 2)  
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و انھ  الأسودفي اللون  ةالموجودالقیم السلبیة فتتمثل في البرد و ھو یمثل " نعم " في مقابل " لا "  أما

الصفحة البیضاء التي ستكتب علیھا القصة ، انھ احد الطرفین المتقابلین انھ یمثل البدایة في مقابل 

  في مقابل الیاء. الألفالنھایة و 

 

لقد ارتبط استخدام الإنسان للون الأسود بالمناسبات السیئة و الحزینة،  اللون الأسود : -4-1-2

فاللون الأسود لم یأت للدلالة على الحزن و التشاؤم اعتباطا و إنما لارتباطھ بعدة عوامل موجودة في 

 المحیط الخارجي و یرمز إلى الحزن و الحداد.

 

العلماء اللون الأحمر لونا دافئا لارتباطھ بمصادر الدفء في  تبرلقد اع : الأحمراللون  -4-1-3

للدلالة على الثورة و  الإنسان، استخدمھ الإثارةبالعاطفة و  الواقع، إن اللون الأحمر و لارتباطھ

النشاط و الحب، فالورود الحمراء ھي دلالة العلاقة الحمیمیة التي تجمع بین الجنسین، وفي اروبا كان 

ارتبط بإثارة العواطف و الحواس، و لھ اثر بالغ  یوضع للدلالة على بیوت الدعارة، كما حمرالأاللون 

في زیادة نبضات و ضربات القلب، كما انھ لون الغضب،الشدة و النار لذلك استخدم في اسبانیا في 

تعة و إثارة و ھیجان الثور و دفعھ إلى الاندفاع نحو الإنسان الموجود في الحلبة و ذلك لجلب الم

الاستمتاع بالعروض، و ھو في التراث مرتبط بالمزاج القوي و الشجاعة. أما اللون اللامع منھ فیشیر 

 عادة إلى النشاط و الطموح، كما یدل على حیویة الشباب.

 

یرتبط بمعاني الدفاع و المحافظة على النفس فھو إلى سلبیة اقرب منھ إلى اللون الأخضر: -4-1-4

ھ یمثل التجدد و النمو و الأیام الحافلة بالشباب الأغرار و یعرفھ السیمیائیون على انھ الایجابیة، كما ان

مزیج بین اللونین الأزرق و الأصفر بنفس الدرجات بحیث لا یطغى احدھما على الأخر، و ارتبطت 

النمو، فھو دلالتھ بنعیم الآخرة فھو یرمز إلى الرزق، الحیاة السعیدة الدائمة و النماء و الاستمرار في 

یمثل مرحلة الشباب ، كما انھ دلالة على الجود و الكرم فھو لون ثابت الدلالة و مستقر في دلالتھ 

.)1( عكس الألوان الأخرى  

 

في العجلة اللونیة، و ھو غیر ثابت و لا مستقر في  أساسيھو لون  : الأصفراللون  -4-1-5

فھو مرتبط  الذھب و نور الشمس الساطع و النحاس،مستمدة من  فإیحاءاتھالدلالة و التعابیر الرمزیة 

خصائصھ اللمعان و الإشعاع و إثارة الانشراح و یفقد التماسك و  أھمبالتحضیر و التھیؤ للنشاط و 

                                                 
.140) : محمد العالم صفوت، مرجع سابق، ص  1)  
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التخطیط و یفسر من أكثر الألوان كراھیة و ھو بدرجاتھ المتعددة یرتبط بالحض و القیم و الجبن و 

 الغدر و الخیانة و الغیرة.

لقد ارتبط اللون الأزرق بالبحر كعامل استرخاء و إراحة الأعصاب، كما  الأزرق:اللون  -4-1-6

 أن النظر بعمق في اللون الأزرق یبعث الإنسان إلى التأمل و التخمین و التفكیر العمیق.

مرتبط بظلام اللیل و یسبب الخمول و الكسل والھدوء و الراحة و  اللون الأزرق القاتم: -4-1-7

التفكیر.و  بالتأملو الانقباض و یرتبط بالطاعة و الولاء و بالتفرغ و الكبت   

، الأفق، الأملالثقة، البراءة، الشباب، الرومانسیة،  إلىیرمز  الفاتح:اللون الأزرق  -4-1-8

.الحقیقة، و الانتعاش  

بغي ین برسالة الإیمانالتمیز، الشعور بالمسؤولیة،  إلىیرمز  العمیق:اللون الأزرق  -4-1-9

 تأدیتھا بمثالیة .

 الأزرقالذین یفضلون اللون  أن إلى أشارواأما بالنسبة للدلالات السلبیة فان طائفة من علماء النفس 

الجثث بعد بدایة تعفنھا، و ھو لون النار  إلیھھدوء عاطفي، كما أنھ اللون الذي تؤول  إلىھم بحاجة 

 الشدیدة اللھب .

ثانوي ینتج عن مزج اللونین الأحمر و الأصفر، فھو یحمل  ھو لون اللون البرتقالي: -4-1-10

الدلالات الایجابیة فتتمثل في الدفء، الجمال،  أماؤیة من بعید و یعطي معنى الإنذار، قابلیة كبیرة للر

فھو یبعث  و الشعور بالملل فتفضي على النفس نوع من النشاط غیر العادي الإحباطالوضوح، یبعد 

 على السعادة.

یرتبط بحدة الإدراك و الحساسیة النفسیة و بالمثالیة، كما یوحي  اللون البنفسجي: -4-1-11

بالأسى و الاستسلام، و ھو مزیج بین اللونین الأحمر كلون ساخن و الأزرق كلون بارد و دلالیة 

الذاتي.الھیئة و السیطرة و الیأس و المضایقة، كما انھ یجمع بین الموضوعي و   

، الأرض دلالتھ:و  الأسودھو عبارة عن لون برتقالي أضیف علیھ ي: اللون البن -4-1-12

 الجدیة، التقالید، المادیة، المحافظة، الوحدة، و الضجر.

و ھو اللون خال من أي إثارة أو اتجاه نفسي، فھو لون محاید. انھ اللون الرمادي:  -4-1-13

السلاح أو ارض خلاء.منطقة لیست آمنة و لكنھ على الحدود فھو أشبھ بمنطقة منزوعة   
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ھو عبارة عن دمع ما بین الأحمر و الأبیض، و ھو لون یؤثر على اللون الوردي:  -4-1-14

نفسیة الإنسان لأنھ لون ملطف یغمرنا بشيء من الحب و الحمایة و یخفف الشعور بالوحدة و 

    الحساسیة، و ھو لون الحب غیر الأناني

ھرمون  لإفراز إبطالھفاعل مع اللون الودي عن طریق جزء من المخ یت إنو قد تبین علمیا 

القلب و یساعد على تھدئة الأعصاب.تھدئة عمل عضلات  إلىالذي یؤدي بدوره  الأدرینالین  

 

معان ثابتة في كل ثقافة و  للألوانو مما سبق عرضھ یمكن القول أن كل لون لھ دلالتھ الخاصة، و 

.)1(أخرى إلىاتفاق قد تختلف من ثقافة  أوجھنیة على حد ما، مثل ھذه المعاني اللونیة مب إلى  

رمزیة الأشكال و الخطوط: -4-2  

الخطوط: -أ  

تشیر إلى تسامي الروح و الحیاة و الھدوء و الراحة و النشاط. :الخطوط العمودیة -4-2-1  

توازن الھمة و الأمل و الھدوء و ال، ثل الثبات و التساوي و الاستقرارتم الخطوط الأفقیة:-4-2-2

  و السلم.

السقوط و الانزلاق و عدم الاستقرار و  إلىالحركة و النشاط، كما ترمز  الخطوط المائلة:-4-2-3

اجتمعت الخطوط  إذادلت على النشاط و العمل، و  بالأفقیةاجتمعت الخطوط العمودیة  \إذاالخطر. و 

التنوع.بالمائلة دلت على الحیاة و  الأفقیة  

ترمز إلى الحركة و عدم الاستقرار و أذا بالغنا فیھا دلت على ة: الخطوط المنحنی-4-2-4

 الاضطراب و الھیجان و العنف.

الأشكال: -ب  

ترمز إلى الرجولة و الصرامة من جھة، والى القسوة و العنف من جھة  :الأشكال الحادة -4-2-2

 أخرى.

لضعف.ترمز إلى الأنوثة و الحنان و اللیونة و ا :الأشكال المستدیرة-4-2-3  

إلى الھدوء و الاستقرار، بالإضافة إلى السطحیة و الثقل. ترمز :الأفقیة الأشكال-4-2-4  

 إلىاتجھت  إذاالروحانیة، الملائكیة، و  إلىترمز  :الأعلى إلىحوبة المس الأشكال-4-2-5

.)2( الشمال دلت على المادیة  

 

                                                 
31، ص1996،الجزائر،1،دار الغرب،طالفن التشكیلي المعاصر في إشكالیة سیمیولوجیة الاتصال قدور عبد الله ثاني،تشكیل رسوم الأطفال و ) : 1) 
  (2 .45، صنفس المرجع):
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ولوجي :صورة الكاریكاتور من التخطیط التقلیدي إلى التخلیق التكن -5  

صورة الكاریكاتور في الرسم التقلیدي : -5-1  

الكاریكاتور فن صاعد من فنون العمل الصحفي و ریشة مبدعة تشكیلیا و نقد ساخر سیاسیا لاذع 

اجتماعیا، و ازداد الاھتمام عندما یجاوز الترفیھ و الھزل الذي لعب دور معایشة واقع الوطن و 

الوظیفة  إنلسیاسیة و الاجتماعیة و الاقتصادیة ... حیث المواطن تجسید ھمومھا و معاناتھا ا

تتطلب  ماو لذلك غالبا  ،لرسم الكاریكاتور عوضت عن مقالات طوال كما قال نابلیون الأساسیة

 الصور للفكرة و كشف للمستور و ھذه مھمةدعما بالرسوم التشكیلیة توضیحا  المواضیع الساخنة

.)1( یةالكاریكاتور  

ھ ھدورھا في تطویر فن الكاریكاتور على أیدي أعلام مشھود لھم و توجی الأوربیةافة لعبت الثقو قد 

.)2( فرع قائم بذاتھ من فنون الصحافةنحو التخصص ك  

صورة الكاریكاتور و التخلیق التكنولوجي : -5-2  

نعیش الیوم في عالم تتخللھ الصور بشكل واسع و خاطف بدء من الصحیفة و الكتاب مرورا 

نفكر  أنأعظم حتى غدونا " یستحیل  فالأتيالانترنت... المختلفة و لیس انتھاء بالتلفاز و ناتبالإعلا

عالم النفس البشریة عالما تشغلھ ( صناعة  أصبحولقد  "أرسطو"على حد قول  بدون الصور "

نعیش عصر حضارة الصور فعلا وتمظھرت تقنیات الكاریكاتور  أصبحنا إذحد بعید  إلىالصورة) 

التصویر والرسم الیدوي والكیمیائي انتھاء بالتصویر والرسم  إلىبالرسم على الزنكوغراف بدءا 

الالكتروني ''الافتراضي'' حالیا حیث غدت التكنولوجیا الجدیدة الرقمیة تحمل وعودا بتدشین حقبة 

 اتوریوإمكانیة توظیفھا كاریكاتحدیثیة من الحریة والمرونة في تخلیق الرسوم والصور الافتراضیة 

مجالا مذھلا من الناحیة التكنولوجیة وتزاید دورھا في حیاتنا  أصبحت المیدیاالثالثة  الألفیةنا دخولفمع 

خلبت العقول وسحرتھا بتخلیقھا شق الفنون حیث  إذالیومیة لا سیما في عال الرسوم والتصویر 

الفنیة والشخصیات  لوالأعما والأزمنة الأمكنةالتھكمي وتدخل  والإبداعالتناص البصري  أصبح

بالتالي قدرة اكبر على التحكم عصر الرقمنة مما سیمنح الفنان  آلیاتوالیة جوھریة من  أساسیامكونا 

 أوسعتحرك الخیال بحریة  إمكانیةبالصورة والتلاعب بھا من جھة تولیدھا بواسطة الكمبیوتر حیث 

بالطبع . الكاریكاتوریةفي تخلیق الرسوم والصور   

 أسالیبالتطور السریع خلال اقل من عقد زمني في  أدىلقد ا الرسم بالكمبیوتر: تكنولوجی -

عن الحضور  الإعلام إلى أدىالمخلقة عبر الكمبیوتر وانتشارھا  أوالتشكیل السریع للصورة المولدة 

                                                 
.482،ص2006) : ناتون ھلال، الكاریكاتور و حریة التعبیر في لبنان، أطروحة دكتوراه في الإعلام،جامعة الجنان،لبنان، 1) 

.13،ص 1976) : طھ ریاض، أخطاء الحریة و خطایا الاستبداد،مطبعة عیتاني بیروت، 2)  
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الكلي لعملیة غرس الصور والمساحات البصریة المصنعة على نحو مختلف جذریا عن تلك المتعلقة 

. )1( ا والتلفزیونمنیبالس  

 إلى.. واللون.التسلسل من حیث الخط والشكل  أخذتتقنیة الكمبیوتر  أنبالمقابل لاحظنا منذ سنوات 

وفنانین عرب وھم في تزاید الیوم بشكل مدروس ویعتقد رسوم وصور عدة فنانین عالمیین وھم قلة 

حضرت  وإذایكاتور رسوم الكار إلىكبرى  إضافة أیةالمحصلة العامة الكمبیوتر لم یقدم  إنالبعض 

.الرسام ولیس القارئ  فھي لمصلحة  الإضافاتھذه   

: لبنان، سافرو على ھذه التكنولوجیا الحدیثة  كلیاأو یكاتوریین العرب المعتمدین جزئیا ومن الكار

عرفة،  أبو، جحا، خلیل أمیة فلسطین:لیبا، بلال بصل... ومن یلي صحمصي ، ا أرمانجبرا ، 

.)2(غیرھم و  بخاري  

براش بالمقابل یضل بعض  ربالا یبالرسم على الكمبیوتر تعرف  ومنذ سنوات اعتمدت تقنیة شبیھة 

وعد استساغتھم ببصریاتھا  لإحساسھمالتقلیدیة یكاتور محافظین على ریشتھم ار الرسامین الكاركب

یثة.یكاتوري مع ھذه التكنولوجیا الحدأو عناصر الرسم الكارلجمود حركیة المشھد   

لتقنیة ھذا الجھاز :  ةالایجابیالجوانب  إلىنلفت  أنومن ھنا یمكننا   

  أفضلھا.على الصفحة الافتراضیة بھدف اختیار  وألوانالسماح للرسام بتجریب عدة خطوط  -

عناصر وتفاصیل متكررة بما یؤمن لھ نتیجة مضمونة .ل یتضمن مساعدة الرسام على تنفیذ عم -  

نتیجة نظیفة موثوقة  إعطائھ إلى بالإضافةي حالة الرسم المؤلف من عدة مراحل الكمبیوتر مثالي ف -

اللوحة. أوللرسم  أرضیةبحالة استخدام لون واحد لتكوین   

اختصار للجھد والمشقة والوقت فھو مثالي جدا في ھذه الناحیة. -  

یكاتوري.طوط تتوافق مع نفسیة الرسام الكاروخ وألوان أشكالتخلیق  إمكانیة -  

 

یكاتور: كیفیة تخلیق الكار -  

بیوتر في رسم استخدام التكنولوجیا الحدیثة لا سیما الكم إلىیذھب  " حمصي أرمان " في مقابلة مع

اللون كسبا للوقت  أحادیةالخلفیة  أوبعض تقنیات الرسم التكرار  أحیانایكاتور فھو یسھل علیھ الكار

یوتر یمر عملھ بالمحطات بومن خلال استخدامھ الكم ةیكاتوریة الیومیروھو في اتمام رسم لوحتھ الكا

 التالیة نفكر منھا:

رسم الفكرة الموضوع ( البروخة) على الورق. -  

 .Scannerالتصویر / الناسخ  آلةتمریرھا على  -

                                                 
.392،ص 2005، الكویت، 311مید شاكر ، عصر الصورة،عالم المعرفة،ع ) : عبد الح 1) 

.152، ص 2004) : الحمود عبد الحلیم،الكاریكاتور العربي و العالمي، دار الأنوار، بیروت،  2)  
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 .)أولیةتظھر رسمة ( كأنھا -

 .أحیانایمكن تعدیل بعض عناصر الرسم اللوحة  -

 .تعدیل جزئي.....الخ أو رىأخعناصر  إلغاء أوزیادة عناصر  -

 .المطلوبة واللعب بھا والتفنن بمزجھا الألوان إضافة -

رسم لوحة الكاریكاتور  إعادةالوقت فبدلا من الاستفادة من عنصر  أھمیة) تكمن 6-5في العملین ( -

ر في ذاكرة الكمبیوت إتلافھادون  الأولیة الرسمحفظ  أمكنناكلیا كما كان یحصل من عشرات السنین 

 .للألوانبالنسبة  الأمروكذلك 

) یشیر الفنان بأن الكمبیوتر یعطیھ مساحة من حریة الحركة و السرعة 5،6،7استنادا إلى العملیات (

 و الثقة بمقدار أكبر و أضمن.

 .  CDفینسخھا على قرص مدمج  إذاأصبحت لوحة رسم الكاریكاتور جاھزة 

و ھي المساحة المخصصة لزاویة الكاریكاتور  سم 12×22ثم یسجلھا على الورق بحجمھا العادي 

 الیومي في جریدة النھار. 

ترسل الصورة المسحوبة على الورق مع الـ   بع كل ھذه العملیات التكنولوجیة إلى قسم الطباعة في  

المخصص للكاریكاتور لتظھر  او نصف لیلا لیتم تنزیلھا في ركن زاویتھ 10الجریدة في الساعة الـ 

التالي . صباح الیوم  

 الأبعادأما بالنسبة لبرامج الكمبیوتر المعتمدة للرسم الكاریكاتوري نذكر منھا: برامج الفوتوشوب و 

للكاریكاتور  ةالموافقمعتمدة في بعض الرسوم الھندسیة  الأخیرالثلاثیة و   

و من خلال  تقدم الفنان باستخدام تكنولوجیا الكمبیوتر كما سھل رسم الكاریكاتور علیھ تقنیا و كلما

نظرة الرسام لموضوعھ أو لوحتھ الموعودة أمكنة بالحدسیة و الخبرة اختیار تقنیات التكنولوجیا 

.)1(المناسبة لانجاز رسمھ الكاریكاتوري بسرعة و دقة و ضمانة أكثر  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
. 69، ص2008، الأردن،1) : صالح أبو إصبع و آخرون، ثقافة الصورة في الفنون، منشورات جامعة فیلادیفیا ،ط 1) 
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 خاتمة:

یاة الاجتماعیة و یعتبر فن الرسوم الكاریكاتوریة من أكثر الفنون شعبیة، لان ھذا الفن یحمل ھموم الح

كان الفنان یرسم صورة كاریكاتوریة بشأن غلاء  فإذاالشعب و لھ صلة وثیقة بالشعب.  لأبناءالفردیة 

یضحي بنفسھ و في  الأخیرالبضائع أو یصرخ حیال المشاكل التي یعاني منھا المجتمع فھو في  أسعار

ضایا و المشاكل الاجتماعیة الوقت الراھن تكون مسؤولیة الرسام الكاریكاتوري ھي تضخیم الق

المزید من الطابع الشعبي في ھذا الفن. لإظھار  

مما جعل التحلیل لا یخلو من الذاتیة  إیدیولوجیتھتتأثر قراءة الكاریكاتور بمرجعیة القارئ و كما 

. إرادیةبصفة لا   

رسالة اللسانیة و ما توفرت فیھا ال إذاو بھذا تصبح الصورة الكاریكاتوریة مفعمة بالحیویة و الحركة 

توجھ و توضح المعنى الحقیقي للرسم . لأنھاالتي لا یمكن الاستغناء عنھا   
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 تمھید:

ولادة علوم أثرت الحقل العلمي عموما ،و حقل العلوم الاجتماعیة  الأخیرةلعصور لقد شھدت ا

السیمیولوجیا التي تعتبر شقا  أحدثھاخصوصا،فقد انبثقت دراسات فرعیة من أم العلوم "الفلسفة" ،من 

 مھما و فاعلا في الدراسات الحدیثة،حیث یعالج موضوعھا علم الدلالة.

ح السیمیولوجیا ، مھد ظھورھا،مدى أثرائھا للحقل العلمي.و في ھذا الفصل نتناول توضی  
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مفھوم السیمیولوجیا : -1  

، و السیمیولوجیا و معناھا العلامة  Sémion   السیمیولوجیا مشتقة من الكلمة الیونانیةلغویا:  1-1

و تعني علم. اذا السیمیولوجیا في مجموعھا تعني   Logie  و تعني العلامةSémion من كلمتین 

. )1( "علم العلامة"  

، السیمیولوجیا علم خاص بالعلامات یھدف لدراسة المعنى الخفي لكل نظام علاماتياصطلاحا :  -1-2

لاعتبارھا نسق من العلامات مثل : علامات المرور و أسالیب ،غیرھم وان و،الحی الإنسانیدرس لغة 

الخرائط و الرسوم البیانیة ،و الصور و غیرھا .ض في واجھة المحالات التجاریة ،والعر  

          الذي تنبأ بولادة علم مستقل ھو السیمیولوجیا ھذا العلم نجد "فردیناند دي سوسیر"و من أباء 

.)2(ھا علم یدرس حیاة العلامات داخل الحیاة الاجتماعیة "حیث قال : "أن  

مذھب الطبیعة الجوھریة و التنوعات الذي قال : "أنھا علم السیمیاء  "بیرس شارل ساندر"وكذلك  

.)3( الأساسیة للدلالة الممكنة"  

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
(1 ) : Marcdecaudisse …jean ,la communication maeketing,concepts,technpque,stratégie 2eme ed,paris,1999,p18.  

البصریة في العالم، ،دار العرب للنشر  و  الإرسالیاتقدور عبد الله ثاني، سیمیائیة الصورة،مغامرة سیمیائیة في أشھر : )2(
77،ص ، الجزائر2003التوزیع، ط    

.22، ص 1974، جامعة وھران، یونیو 2، بین السمة و السیمیائیة، مجلة تجلیات الحداثة، ط مرتاضعبد المالك ) :  3) 
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تطور السیمیولوجیا : -2  

أول من حاول  لأنھ) 1914_1839( "بیرس" الأمریكيكانت الولادة الفعلیة على ید عالم المنطق 

 تكوین علم خاص بھا.

و یمكن  ،الأفكارمن  للإنسانتحدید اللغة كنظام من البدائل یعبر عما ب الذي قام  "دي سوسیر" كما نجد

 الإشاراتالسلوك و  آداببائیة الصم و البكم و بالطقوس الرمزیة و الصور و مقارنتھ بأنظمة أخرى بالف

.)1( الحربیة و غیرھا  

علم یدرس العلامات المستخدمة في المجتمع و بین مكوناتھا و قوانین تنظیمھا.أنھا بمعنى   

مسرحي یحمل  ،لميیف ،ل نص أدبيللدلالة في الرسائل .فك إنتاجو بالنسبة لسیمیولوجیا الاتصال ،فھي 

الذي یرى  "بارث"،تواصلت من خلال أعمال  "دي سوسیر"لغة خاصة بھ التي تحاول فك شفرتھا أعمال 

: "أنھ ھناك مستویین في الدلالة ، التعیین و ھو ما تعرضھ الصورة یتواجد على المستوى الرمزي ، أما 

ا (التعیین و التضمین) متكاملان ، و في نفس الوقت مو كلاھ.التضمین یتوقف على السیاق السوسیوثقافي 

.)2(ھویة الشيء عن السیاق الثقافي لا یمكن أن نفرق   

و ھو یتكلم  ،(مؤلف روایة اسم الوردة) "أمیباتو"كما یقول  ألفي سنة مضت إلىیعود تاریخ السیمیائیات 

signifient " : دالا و مدلولا" "  :الرواقیون ھم أول من قال بأن للعلامة إنعن السیمیائیات القدیمة"    

       Signifié  

تطورھا عند العرب : -2-1  

تكلم عنھ  إذعن طریق الترجمة، العرب  إلىعلم السیمیولوجیا علم مستحدث ظھر عند الغرب و انتقل 

باعتباره حقلا  إلیھفي دراساتھم اللغویة و البلاغیة، و لكنھم لم یتوصلوا  إلیھالعرب القدامى و لمحوا 

اللغة العربیة  إلىترجم ھذا المصطلح حرفیا  إذمؤخرا،  إلامعرفیا واسعا و لم یظھر ھذا العلم عند العرب 

. )3( معادلا في المعاجم اللغویةلان الباحثین لم یجدوا لھ مصطلحا   

                                                 
11، ص 1995نص،صورة) ، الجزائر ، دلیلة،بوفات مارك،تر(بواریو عبد الحمید ، مدخل إلى السیمیولوجیا (مرسلي  :  (1)

 
(2 ) : Judith Lazar,que sais je séance de la communication 2 

eme
 ed,corrigé, imprimerie dahlab 

hussendey,1993,p44-46
.
 

(  :
02،ص 2002السیمیائیة: أصولھا و قواعدھا، وحدة الرغایة، الجزائر، ، رشید بن مالك

3)
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 الجاھلي،تجلى اھتمام العرب في اللغة و فنیات الكلام و البلاغة عبر مراحل تاریخیة متعددة من العصر 

صور جسدت الكلمة و بلاغة  في القران الكریم من یةالإسلامما أضافتھ الرسالة  إلىو أشعار المعلقات 

 الصورة.

كما حاول العرب الربط بین مفھومي اللغة و العلامة خصوصا عند الجاحظ عند ذكر البیان و علاقتھ 

 بالدلالة التي تقوم على جملة من الأنساق التي تجسدھا اللغة البلاغیة.

 الإشارة أنفي السیمیائیات على البلاغة و رأى  (الرمز) حیث ركز الجاحظ للإشارةكان أول اصطلاح 

)1(وب و السیف د،الرأس و بالعین و بالحاجب و الثتكون بالی
 

تطورھا عند الغرب : -2-2  

مصطلح  إلىان "مقال حول الفھم البشري" بعنو م1690في كتاب لھ عام  "جون لوك"أشار الباحث 

العلم الذي یھتم بدراسة الطرق و الوسائط التي یحصل من خلالھا على معرفة " : سیمیوطیقا لیعني بھ

.)2(" و توصیل معرفتھا الأخلاقنظام الفلسفة و   

الأشیاء.تي یستعملھا العقل بغیة فھم یكمن ھدف ھذا العلم في الاھتمام بطبیعة الدلائل ال  

ذي یدرس العلامات في كنف م یصطلح العالم اللساني "دي سوسیر" على العلم ال19في أواخر القرن 

.)3(م1940اعیة بالسیمیولوجیا في سنة الاجتمالحیاة   

.)4(م 20في بدایة القرن  إلالكن السیمیولوجیا كعلم قائم بذاتھ لم تظھر   

یماتیكیة" و على "كلوس جدید على اللسانیات سماه بـ مصطلح فأطلقاللساني الدانماركي "یام سلاف"  أما

دخل مفھومي التعیین و التضمین .أیده   

ھو الذي مارس  "رولان بارث"ھو الذي استخلص مسمى السیمیولوجیا، فان  "دي سوسیرفإذا كان "

. )5(التحلیل السیمیولوجي   

                                                 
.138،ص1993،الجزائر1أحمد حسني، مباحث في اللسانیات، دیوان المطبوعات الجامعیة،ط: )  1 )

 
.21صمرجع سابق، ، رشید بن مالك: ) 2) 

.49، ص2000لبنان، ، 2ط برنار توسان، تر(محمد نظیف)، ماھي السیمیولوجیا، افریقیا الشرق،) :  3) 
.09، ص 2005،  2بنكراد سعید،السیمیائیات: مفاھیمھا و تطبیقاتھا،دار الحوار للنشر و التوزیع،سوریا ،ط: ) 4)  

.22: برنار توسان،تر(محمد نظیف)، مرجع سابق، ص ) 5)  
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) بالفلسفة و المنطق و اللغة و جعل 1914_1839" ("شارل سندرس بیرس الأمریكيكما اھتم الباحث 

 إذ،الإنسانیةو في اعتقاده ھو علم یشمل جمیع العلوم  بالإشاراتمن السیمیولوجیا نظریة عامة خاصة 

ادرس أي شيء في ھذا الكون الصوتیات،الكلام و السكوت،الرجال  أن: "لیس باستطاعتي  "بیرس"یقول 

.)1(جي" انھ نظام سیمیولو إلاو النساء،  

.)2(اھتم المفكرون الیونان بمجال الدلالة و أدركوا العلاقة ما بین الدال و المدلول  

.)3(جمیعا"  الأشیاءالماء ھو مبدأ  إندالة على الحیاة قال : " إشارةالذي جعل من الماء  "طالیس"كما نجد   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
.11-10، ص 1988، 1جیرو بییر، تر(منذر العیاشي)، علم الاشارات السیمیولوجیة،دار طالاس للدراسات و الترجمة و النشر،ط:  ) 1)  
.03ص 2004، 91تراث العربي ،مجلة فصیلة تصدر عن اتحاد كتاب العرب،دمشق،العددعلم السیمیاء في التراث العربي،مجلة الدقة بلقاسم،:  ) 2)  
.57-56،ص1976عربیة للطباعة و النشر،بیروت، ، دار النھضة ال1علي أبو زیان محمد، من طالیس الى أفلاطون:تاریخ الفكر الفلسفي،ج: ) 3)  
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أنواع السیمیولوجیا : -3  

الذي شھدتھ أبحاث السیمیولوجیا یمكن التمییز بین نوعین من السیمیولوجیا : الإطارفي   

سیمیولوجیا التواصل. -1  

سیمیولوجیا الدلالة. -2  

سیمیولوجیا التواصل : -3-1   

-العلامة تتكون من وحدة ثلاثیة المبنى (الدال أن إلىان" و "مون تجاه و ھم "بریتو"یذھب أنصار ھذا الا

القصد).-المدلول  

)1(المرسل في التأثیر على الغیر التواصل المقصود بمعنى إرادةو ھي تركز على الوظیفة الاتصالیة و 
 

 إلىالشخص الذي تتوخى التأثیر علیھ. و یذھب أنصار ھذا الاتجاه تلك الصفة من قبل بو المعترف بھا 

.)2(اعتبار السیمیولوجیا طریقا للتواصل،و ھي تدرس الوسائل المستخدمة للتأثیر على الغیر
 

.)3(نن بصورة قصدیة)س-و علیھ تظھر السیمیولوجیا ھنا أنھا وصف لجمیع أنظمة التواصل (علامات  

سیمیولوجیا الدلالة : -3-2  

.)4(بحث سیمیولوجي لأي الأساسيتعنى بدراسة أنظمة العلامة التي تشكل الموضوع   

المدلول)، و قد ذكر في كتابھ -یمثل ھذا الاتجاه "رولان بارث" حیث یرى أن العلامة ثنائیة المبنى (الدال

عناصر في شكل ثنائیات ،تتمثل في : أساس" أن السیمیائیة تقوم على الأساطیر"  

ما یمیز السیمیائیة عن اللسانیة في كون دلالتھا تنحصر في وظیفتھا  إنالدال و المدلول :   -3-2-1

في حلول وقتھ و مجموع نظم الدلائل  مشروطا الأخیرالاجتماعیة . تكون وظیفتھا رھینة الاستعمال ھذا 

 ھي وقائع اجتماعیة.

                                                 
.23): رشید بن مالك ، مرجع سابق،ص  1)  

.18:مرسلى دلیلة،مارك بوفات، مرجع سابق، ص ) 2) 
.84، ص 1996، بیروت، 1المناھج التقنیة الحدیثة، ط إلى: مدخل الآخر، معرفة آخرون...و إبراھیمعبد الله ) : 3)  

.22، ص 1987جیا الدلالة عند رولان بارث، دراسات سیمیائیة، الدار البیضاء ، الشیخ بوقربة، البلاغة و سیمیولو:  ) 4) 
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تعبیر و أخرى للمضمون، و تتعدد كل نظام سیمیائي یحتوي على مخطط للو التقریر :  الإیحاء -3-2-2

.) 1(و التقریر الإیحاءباختلاف المخططات التي تبنى على صعید  الأنظمة  

بمیزة خاصة. ھذا ما یجعل  الأساسیة: السیمیولوجیا تنطلق من منطلقات فكریة تتعامل مع العناصر  إذا

التي تستوقف الباحثین خاصة في مجال  الإجاباتیا غنیا بعناصر علمیة تمنح الكثیر من حقل السیمیولوج

 علوم الاتصال.

یقوني حسب "بیرس" یطلق على أنظمة التنظیم القیاسي الممیز عن مصطلح أ: یقونةالأالعلامة  -3-2-3

رة،و التي یقصد بھا مختلف الأنظمة اللسانیة. یتكون ھذا المصطلح من كلمة یونانیة قدیمة یعني الصو

 صورة الله في المجتمعات الغربیة.من ھنا تم ربط الصورة بالمخیال.

الاتصال بین شخصین لا یعني مبادلات شفاھیة بل قد یكون التعبیر بطریقة غیر اللغة الصامتة:  -3-2-4

ھنا یتشكل ما  ...الخ،ھذا ما یعرف بالاتصالات الذاتیة.الإشارات-الإیماءات-لسانیة تتمثل في : الحركات

.)2(أسماه ھال "اللغة الصامتة"  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
.104: برنار توسان،تر(محمد نظیف)، مرجع سابق ، ص ) 1)  

.50عبد الله ابراھیم...و اخرون، مرجع سابق، ص  ) : 2)  
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مجالات السیمیولوجیا: -4  

ھناك تشابھ بین السیمیولوجیا و مجال الطب من حیث الممارسات التي تكشف عن المرض بالاعتماد على 

ض التي یحملھا المریض.الدلائل أو القرائن أو ما یسمى بالأعرا  

بعد أن توسع كل من "بیرس"،"دي سوسیر"،"بارث" في الدراسات السیمیولوجیة أصبحت السیمیائیة 

 علما قائما بذاتھ ، یوظف حسب "دي سوسیر" كل نظام الدلائل و یقدمھ داخل الحیاة الاجتماعیة .

كن أن نستنبط مجالاتھا:الأھمیة التي تلیھا السیمیولوجیا للدلائل و وظیفتھا یم بناء على  

تھتم السیمیولوجیا بالدرجة الأولى بالمدلولات، أي: الدال و المدلول.بمعنى أن تحلیل المدلولات:  -4-1

دال بدون أن  إرسالھدف السیمیولوجیا الأول ھو اكتشاف أو اختراع المدلولات . و ترى أنھ لا یمكن 

 یكون ھناك مدلول.

تھتم بالعلامة اللمسیة،الشمیة،الذوقیة أي المتعلقة بالحواس ، و الأكثر العلامات غیر اللسانیة :  -4-2

 استعمالا ھي العلامات السمعیة البصریة و الایقونیة.

م، دور 1927كان لظھور السینما والتلفزیون و بدخول الصوت سنة العلامات السمعیة البصریة :  -4-3

السیمیولوجیا و التطور التكنولوجي للوسائل . و بالتالي مجال الإنسانيفي توسع مجالات التواصل 

.)1(السمعیة البصریة جعل للاتصال دورا فعالا في شبكة السمعي البصري  

 

 

 

 

 

 

                                                 
.15): برنار توسان،تر(محمد نظیف)، ص  1) 
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:السیمیولوجیا عند "رولان بارث" -5   

ة ، فقد ساھمت بقدر كبیر في السیمیولوجیا آفاقا جدیدة لتناول المنتوج الإنساني من زوایا جدیدلقد فتحت 

تجدید الوعي النقدي من خلال إعادة النظر في طریقة التعاطي مع قضایا المعنى، فلقد قدمت في ھذا 

المجال مقترحات ھامة عملت على نقل القراءة النقدیة من وضع الانطباع و الانفعال و الكلام الإنشائي 

سس معرفیا و جمالیا، فالنصوص كیفما كانت مواد الذي یقف عند الوصف للوقائع ، إلى التحلیل المؤ

 تعبیرھا یجب النظر إلیھا باعتبارھا إجراء دلالیا لا تجمیعا لعملات متنافرة.

یعتبر "رولان بارث" أحد ممثلي المدرسة الفرنسیة، نال شھرة كبیرة على الساحة الأدبیة، خاصة نتیجة و 

الفضل العظیم في تأسیس علم السیمیولوجیا المعاصر.، كما كان لھ إلیھاالدراسات و البحوث المتوصل   

كما حدد في كتابھ " الأساطیر" بأن : "السیمیولوجیا تقوم على العلاقة بین الدال و المدلول فالعلامة مكونة 

 من دال و مدلول".

 إلى إضافةة الدلالیة الطبیعیة و الاصطناعیة، عند "بارث" ھي علم یدرس كل الأنظملوجیا فالسیمیو إذا

ذلك فھو علم تأویلي یدخل القارئ أو المتلقي ضمن سیرورة الفھم لیس من منطلق أ=ب مثلا: دخان=نار، 

فھذا تقیید للعلامة، بل یمكن أن نجد دلالات أخرى للدخان غیر النار، فلا یمكن أن تقرأ العلامة عند 

مة على الدلالات الغائبة التي "بارث" بما ھي تكافؤ بل العلاقة بین العلامة و مدلولھا ھي علاقات قائ

بواسطة منھج علمي . إلیھایمكن الوصول   

فالسیمیولوجیا عند "رولان بارث" ھي علم یدرس كل الأنظمة الطبیعیة الدلالیة و الاصطناعیة، استمدت 

. )1(الإجرائیة من اللسانیاتمفاھیمھا   

 

 

 

 

                                                 
.23) : الشیخ بو قربة ، مرجع سابق، ص  1) 
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  خاتمة:

المقاربة السیمیولوجیة تعد خطوة ھامة في الكشف عن القیم الدلالیة و العلامات ، لأن  إلىء اللجو إن

من حقل العلوم التجریبیة ، أي أنھا ریاضیات العلوم  الإنسانیةالسیمیولوجیا جاءت لتقریب العلوم 

كما أن مجمل  و التاریخ . سانالمعنى غیر المرئي للصورة و الإن إعادة، و  الإنسانیةالاجتماعیة و 

الدلالات التي تثیرھا الرسالة البصریة لیست ولیدة مادة تضمینیة دالة و معان قارة و مثبتة في أشكال لا 

.إنسانیةھي أبعاد أنثروبولوجیة و اجتماعیة و فطریة  إنما ،تتغیر  

 

   



:داءـــــــــــالإھ  

سبحان الذي وھبني نعمة العقل ، سبحان الذي یستحق الشكر على نعمھ وحده لا شریك لھ ، 

الروح النبیلة و  إلىسبیل الھدایة ،اھدي ثمرة جھدي  أھداناسبحان الذي جعل بنا العلم نور و 

ما في الدنیا  اغلياعز و  إلىالتي كان دعائھا سندا لي  أمليروح قلبي و  إلىالطلعة الجمیلة 

عمرھا . أطالالغالیة حفظھا الله و  أمي إلى الأبو التي عوضتني حنان   

القلب الحنون الذي عشت معھ  ىإللینیر دربي لیمد لي طریق العلم  الأشواكمن حصد  إلى

ي العزیز رحمھ الله و اسكنھ فسیح جنانھ ,عمري إلى القلب الكبیر والدلحظات  أجمل  

حفظھم الله و  وتيما في الحیاة إخ أجملمن اظھروا لي  إلى،  أنفسھمى من اثروني عل إلى

العماریة . أختيخاصة الغالیة  على قلبي   

، قادة ، صفیة ،  أسیلخاصة الغالي عبد الھادي رحمھ الله والى الكتاكیت:  أقربائيجمیع  إلى

،احمد . إسلام، إسراء  

یرة ، فاطمة ، ھیبة خیرة ،حنان ، سمیة ، حوریة .: صوریة ،خدیجة ،نص الأحبابكل  إلى  

: مجدوب ، یاسین ، رشید . الأصدقاء إلىو   

تفرح في سرائي الشمعة المنیرة و التي رافقتني طیلة مشواري الدراسي بالجامعة و التي  إلى

الغالیة فاطمة . إلىو تحزن في ضرائي   

القلب و لم یدركھ القلم . أدركھكل من  إلى  

بوطرفة فاطمة الزھراء. الأستاذةالكرام و خاصة  ذتيأسات إلى  

  مجتمع.كل طلبة اتصال صورة و  إلى

 

ةـــكریم  
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تبقى المقاربة السیمیولوجیة  للصورة أول ما ظھرت كانت مع رولان بارث الذي یعتبر أول مؤسس 

لمنھج في المقاربة السیمیولوجیة للصورة و الرسائل ، مما فتح المجال لعدة باحثین فیما بعد في تطویر 

العدید من البحوث منھجیة و طریقة التحلیل لرولان بإرث ،فقد استعملت السیمیولوجیا كمنھج بحث في 

 الإعلامیة الحدیثة و التي عملت جاھدة على محاولة فھم الرسائل الضمنیة بطرق متباینة .

تظھر أھمیة الدراسة السیمیولوجیة في أنھا قادرة على كشف ما وراء المعنى الظاھري و الوقوف عند 

خلال دورھا الفعال في التوجیھ المعنى الحقیقي .فقد زادت في المتعة و الاشتیاق إلى ھذه الدراسة ، من 

و استخراج المعاني الكامنة من وراء الصور ھذا من جھة ، ومن جھة أخرى الغوص في أعماق 

 شخصیة الفنان الكاریكاتوري .

 

دراسة فن الكاریكاتیر ھي دراسة ممتعة ، فھو فن قائم بذاتھ ،یشكل مادة إعلامیة لا تختلف عن باقي 

قل ما یقال عنھ انھ یثیر الأحداث و القضایا التي تھم المجتمع و التي تشكل الأنواع الصحفیة الأخرى ،ا

الرأي العام حولھا ،یصنع في نفسیة القارئ الرغبة و الاشتیاق و الضحك و الترفیھ عن النفس و حب 

المحتوى) والتي تعمل على التطلع .إن البنیة المتكاملة لھذا الفن تظھر من ناحیة الشكل و المضمون (

 إبراز فاعلیتھ في الاتصال  وھذا ما یمثل السر في نجاحھ .

 

فوق ھذا استطاعت الصورة الكاریكاتوریة أن تفرض نفسھا على مساحات متباینة على طول و عرض 

 صفحات الصحف و الجرائد للفت انتباه القراء.

في بناء و إعداد الرسالة الكاریكاتوریة و وتلعب شخصیة و أسلوب الفنان الكاریكاتوري دورا مھما 

تشكیلھا مما یعني انھ یتمیز بالنظرة الفاحصة و الدقیقة لمجریات الأمور في الوسط المحیط وھو ما 

یدفع بھ إلى بلورة الوقائع و القضایا و الأحداث في جملة من الخطوط الفنیة الساخرة تجعلھا متمیزة 

فھي تكشف عن ھویة صاحبھا من خلال الرموز و الإشارات و عن باقي الرسومات لدى فنان أخر . 

 البحث عنھا و إیجادھا قصد تشكیل الرسالة الإعلامیة . إلىالأشكال التي یسعى من خلالھا الرسام 

 


