


 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 شكر وتقدير
الحمد لله الذؼ بنعمتو تتـ الصالحات، وبفضمو تُنجز الأعماؿ، وبتوفيقو تُكمل 

 .الجيود بالنجاح
أتقدّـ بخالص الشكر والتقدير إلى كل مف ساعدني في إنجاز ىذا العمل 

 .المتواضع، ووقف إلى جانبي مف قريب أو بعيد
يف لـ يبخموا عميّ بتوجيياتيـ كما أتوجو بجزيل الشكر إلى أساتذتي الكراـ، الذ

ونصائحيـ القيّمة، وكاف ليـ الفضل في توجييي عمميًا ومنيجيًا طواؿ فترة 
 .الدراسة

ولا يفوتني أف أشكر أمي الحبيبة، التي كانت سندؼ ودعمي الدائـ، والتي لـ تدّخر 
 .جيدًا في تشجيعي ومساندتي، فجزاىا الله عني خير الجزاء

رات الوفاء والرحمة إلى روح والدؼ الغالي، رحمو الله وأسكنو كما أتقدـ بأسمى عبا
فسيح جناتو، الذؼ كاف لو الأثر الكبير في مسيرتي، وأسأؿ الله أف يجعل مثواه 

 .الجنة وأف يجمعني بو في مستقر رحمتو
وأخيرًا، أشكر جميع أفراد عائمتي وأصدقائي الذيف قدموا لي الدعـ المعنوؼ طواؿ 

 .البحث فترة إنجاز ىذا
 لجهودها تقديرا ً الفاضلة، الأستاذة إلى الامتنان وعظيم الشكر بجزيل نتقدم
 في كبير أثر لها كان غالية ونصائح سديدة توجيهات من قدمته ما وكل القيمة
  . دائما ً والسداد التوفيق لها الله نسأل. ومساندتنا دعمنا

  



 هداءإ
جسده وبقي أثره في قمبي وعقمي،  إلى روح والدؼ الغالي، رحمو الله، الذؼ غاب

لى مف عمّمني معنى الصبر والقوة  .وا 
إلى أمي الحبيبة، مصدر الحناف والدعاء، التي كانت ولا تزاؿ النور الذؼ يضيء 

 .دربي
 .إلى عائمتي الكريمة، التي وقفت بجانبي في كل مراحل حياتي

 .إلى أساتذتي الأفاضل، تقديرًا لجيودىـ وعطائيـ العممي
ل  .ى كل مف ساندني بكممة أو دعاء أو تشجيعوا 

 .أىدؼ ىذا العمل المتواضع

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة

 أ 
 

والراصد لتيارات النقد العربي  ،النقدـ المّغة و الأسموبية مف أبرز عمو  تعد
لا يزاؿ يفتح -رغـ ثرائو-يمحع أفّ ىذا المجاؿ الحديث واتجاىات البحث المّساني 

 .آفاقاً بكرًا في نطاؽ الدراسات العربية لتجاوز القراءات الانطباعية

عمى بنيتو المّغوية، دوف  يقارب النص اعتمادا ؼوالأسموبية ىي منيج نقد       
الارتياف المباشر لممؤثرات الخارجية؛ الاجتماعية، أو السياسية، أو الفكرية، فيي 

 تُعنى بدراسة النص ووصف طريقة صياغتو وتعبيره.

 قصيدةدراسة أسموبية في " :ومف ىذا المنطمق، جاءت دراستنا الموسومة بػ     
المكنونات الجمالية والدلالية  استنطاؽ، بيدؼ ")ساعة الصفر( لمحمد صالح باوية

المستويات الأسموبية في  مظاىرفي التجربة الشعرية لمشاعر، والتعرؼ عمى 
 .قصائده

كيف تشكّمت البنية : التالي عمى النحوومف ىنا تتبمور إشكالية البحث      
ويتفرع  "ساعة الصفر" لمحمد صالح باوية؟ قصيدةالأسموبية بمستوياتيا المختمفة في 

 :الأسئمة الفرعية الآتية نياع
 ما مفيوـ الأسموبية نشأة وتطوراً في الفكريف الغربي والعربي؟ 
  ما أبرز اتجاىات الأسموبية، وما طبيعة علاقتيا بالعموـ المسانية والنقدية

 الأخرػ؟
  )كيف تمظيرت مستويات التحميل الأسموبي )الصوتية، التركيبية، والدلالية

 الشاعر؟ قصيدهفي 



 مقدمة

 ب 
 

وللإجابة عف ىذه الأسئمة، اقتضت طبيعة الدراسة تقسيميا إلى فصميف        
محيطاً بالجانب النظرؼ لمبحث، وقُسّـ إلى  جاءقد أما الفصل الأوؿ ف: وخاتمة

ثلاثة مباحث؛ تناوؿ المبحث الأوؿ: مفيوـ الأسموبية عند العرب والغرب ونشأتيا 
 وتطورىا.

ى اتجاىات الأسموبية )البنيوية، النفسية، الإحصائية، وتطرؽ المبحث الثاني إل
 التعبيرية، والتوزيعية(. 

في حيف خُصص المبحث الثالث لبياف علاقة الأسموبية بالعموـ الأخرػ 
 .كالمسانيات، والبلاغة، والنقد الأدبي

أفردناه لمدراسة التطبيقية واستكشاؼ مستويات  وأما الفصل الثاني فقد       
ة في الديواف، وقُسّـ بدوره إلى ثلاثة مباحث؛ استقصى المبحث الأوؿ: الأسموبي

المستوػ الصوتي مف خلاؿ تتبع الإيقاع الداخمي )كالتكرار، والجناس(، والإيقاع 
 الخارجي المتمثل في )الوزف والقافية(.

وعالج المبحث الثاني: المستوػ التركيبي عبر دراسة الجمل الفعمية والاسمية، 
 ، وأدوات الربط.لتقديـ والتأخيراوظاىرة 

بينما درس المبحث الثالث: المستوػ الدلالي مف خلاؿ رصد الحقوؿ الدلالية  
المييمنة )كحقل الحرب، الطبيعة، المكاف والزماف(، وتحميل الصور البيانية )مف 

 .والتقابل الدلاليتشبيو، واستعارة، وكناية( 



 مقدمة

 ج 
 

المنيج بمعية المنيج الأسموبي اعتمدنا عمى ولتحقيق أىداؼ ىذه الدراسة،        
الأداة الإجرائية الأساسية التي تسمح بملامسة الخصائص  الوصفي، باعتبارىما

 .لمشاعر تحميل الدلالات الكامنة وراء الاختيارات المغويةتساعد في التعبيرية، و 
دتني في قد اعتمدت في ىذا البحث عمى مجموعة مف المراجع التي ساعو       

 : إنجاز موضوعي ومف بينيا
 .الأسموبؼ، الأسموبية و عبد السلاـ المسد -1
 .الخطاب ميلتحنور الديف السد، الأسموبية و  -2
 .محمد عزاـ، الأسموبية منيجا نقديا -3
تماـ ىذا الجيد وفي الختاـ، أحمد الله العميّ القدير الذؼ أعانني ووفقني لإ    

المولى أف يجد فيو الباحثوف رافدًا عمميًا نافعًا. كما يطيب لي أف  ةالمتواضع، سائمً 
أتقدـ بأسمى عبارات الشكر والامتناف لكل مف غمرني بنصحو، أو وجيني بفكره، 
أو ساندني بدعمو طواؿ مسيرتي في إعداد ىذا البحث، فجزػ الله الجميع عني 

 ".خير الجزاء
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 الفصل الأول

نظرية مفاهيم  
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 الأسموبية مفهوم المبحث الأول: 
تبحث في الخصائص التعبيرية عمـ المغة،  فروع كفرع مفىي الأسموبية       

أنّيا عمـ ييدؼ "ب :"Michael Reffaterreريفاتير ميشيل  "يعرفيالمنص الأدبي، 
إلى الكشف عف العناصر المميزة التي بيا يستطيع المؤلف إثبات مراقبة حرية 

بيا يستطيع أيضا أف يفرض عمى المتقبل وجية الإدراؾ لدػ القارغ المتقبل والتي 
 1نظره في الفيـ والإدراؾ."

فيو يركز عمى المتمقي ولذلؾ كانت نظرتو للأسموبية موجية إليو، والتركيز عمى 
 أىميتو في تحديد الأسموب والأسموبية. 

أدخل الأسموبية  مف أوّؿىو "عبد السلاـ المسدؼ" يرػ النقاد والدارسوف أف و 
 مصطمحل مالواستع خلاؿ مف، الحديث والمعاصر الدرس النقدؼ العربيإلى 

الموسوـ ب "الأسموب والأسموبية"، و ، 1977في كتابو الصادر في  الأسموبية
 ويعرفيا بقولو:

 2" تعرؼ الأسموبية بداىة بالبحث عف الأسس الموضوعية لإرساء عمـ الأسموب". 
تجاوز الإبلاغ إلى الإثارة، وتأتي  في تكمففّ غاية الحدث الأدبي إ: " أيضاويقوؿ 

الأسموبية في ىذا المقاـ لتحدد بدراسة الخصائص المّغوية التي بيا يتحوؿ الخطاب 
  3عف سياقو الإخبارؼ إلى وظيفتو التأثيرية والجمالية".

 
                                                           

  .48، ص 1982، 2عبد السلاـ المسدؼ، الأسموبية والأسموب، الدار العربية لمكتاب، ط1
كماؿ عبد الرزاؽ العجمي، البنى الأسموبية )دراسة الشعر الحديث(، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 2
  .46د.ت، ص ، 1ط
 .34عبد السلاـ المسدؼ، الأسموبية والأسموب، ص 3
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 المبحث الثاني: اتجاهات الأسموبية
برزت الأسموبية في دورىا اىتماما كبيرا في دراسة المغة والنقد مما أدػ الى 
تنوع اتجاىاتيا وتقسيميا واراء النقاد مف خلاؿ دراستيـ، ومف ىنا نستنتج اتجاىات 

 .الأسموبية
 الأسموبية التعبيرية  -1

، ويذىب النقاد والباحثوف في ميداف الأسموبية وتعرؼ بالأسموبية الوصفية
[ الألسني 1947-1865"شارؿ بالي" ] ويعدإلى عد ىذا الاتجاه مدرسة فرنسية، 

  .سوسير وتمميذه بحق مؤسس الأسموبية أو عمـ الأسموب السويسرؼ خميفة دؼ
ومف ثـ  الحمولة الانفعالية لمغة،بالبحث عف  تيتـ بالي الأسموبية عندو 

ى دراسة ىذه العناصر آخذة في الحسباف محتواىا التعبيرؼ، والتأثيرؼ تعكف عم
وىذا المضموف الوجداني في  1بمعنى دراسة المضموف الوجداني لمّغة أو الكلاـ،

المّغة ىو الذؼ يؤلف موضوع أسموبية بالي وىو الذؼ تجب دراستو عبر العبارة 
إلى خصوصيات المتكمـ،  المّغوية، مفرداتيا وتراكيبيا ودلالاتيا دوف النزوؿ

وخاصة المؤلف الأدبي لأفّ ذلؾ مف اختصاص البحث الأدبي في الأسموب وليس 
 2مف اختصاص الأسموبية كعمـ لّغوؼ منيجي.

ويرػ "بالي" أفّ المّغة سواء تطرؽ إلييا مف زاوية المتكمـ أو مف زاوية 
فكرة حيف السامع حيف تعبر عف الفكرة فمف خلاؿ )موقف وجداني( أؼ: أفّ ال

تصير بالوسائل المّغوية كمما تمرّ لا محالة بموقف وجداني مف مثل: التمني، أو 
                                                           

  .146، ص 1980عدناف بف ذريل، المغة والأسموب، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، 1
  .41، ص 1989، 1محمد عزاـ، الأسموبية منيجا نقديا، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، ط2
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الترجي، أو الأمر، أو النيي. ولـ يقتنع "بالي" بالتقسيـ المألوؼ لمظاىرة الكلامية 
 1وىو تقسيـ ثنائي يشمل لغة الخطاب التقني ولغة الخطاب الأدبي.

ط التعبير التي تترجـ في فترة معينة كما ييدؼ عمـ الأسموب في تحديد أنما
والتركيز عمى التعبير بتحديد نوعو إذ ذلؾ يحل الصعوبات التي يتعيف الكاتب 

 2التغمب عمييا دوف المجوء إلى الآليات العميقة. 
 النفسيةالأسموبية  -2

كرد فعل عمى الاتجاه الذؼ أسسو شارؿ بالي،  ىذا الاتجاه الأسموبي ظير
 التواصمياقتصرت في دراستيا عمى الكلاـ : لأنيا لأسموبية التعبيريةبا والذؼ عرؼ
 الأدبية.  وأىممت المغة

وقد استندت في "، رز تبيس ليو"يد الألماني  ظيرت الاسموبية النفسية عمى
ظيورىا إلى المفيوـ الوضعي الذؼ كاف سائدا في أواخر القرف التاسع عشر 

 رىا التاريخي.وكانت المّغة تدرس في ظمو مف حيث تطو 
أىـ ما قامت عميو الأسموبية النفسية الاىتماـ بالمبدع وتفرده في طريقة إف 

الكتابة لإبراز الخصوصية عنده، وعميو فالنص يعد كاشفا لصاحبو مف خلاؿ 
تحميمو أسموبيا، وبذلؾ فسيبترز يبحث عف قاسـ مشترؾ أعظـ بيف الانحرافات 

-لاشتقاقي الروحي( أو )الجذر النفسي( الأسموبية، أو أنّو يبحث عف )الأصل ا
لمجموعة مف )السمات الأسموبية( جعل "سيبترز" مف ىذه  -كما يعبر ىو نفسو

السمات نقطة أساسية تصنع جسرا يربط فيو بيف ما ىو نفسي وما ىو لساني وىذه 
                                                           

  .34سموبية، ص بيروجيرو، الأسموب والأ1
  .41عبد السلاـ المسدؼ، الأسموبية والأسموب، ص 2
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الأسموبية تُعرؼ أيضا بأسموبية الكاتب، ولعلّ "سيبترز" اعترؼ بأفّ الأسموبية 
لا تنطمق إلّا عمى صنف معيف مف الكُتّاب الذيف عُرفوا بالعبقرية الفردية  النفسية

 1أؼ التفريد في الكتابة. 
  الأسموبية البنيوية-3

وتُعرؼ بالأسموبية الييكمية في بعض الترجمات ويعدّ ىذا الاتجاه أكثر 
الاتجاىات الأسموبية الحديثة شيوعا وبخاصة كذلؾ فييا نظر وطبق لو في النقد 
العربي، وقد عرفت ىذه الأسموبية أيضا بالأسموبية الوظائفية لأنّيا ترػ أفّ المنابع 
الحقيقية لمظاىرة الأسموبية تكمف في المّغة وفي نمطيتيا وفي وظائفيا ولذا يمتنع 
تعريف الأسموب في منظورىا خارجا عف النص أو الخطاب أؼ كنص يقوـ 

 2مل المقاصد إلييـ.بوظائف إبلاغية في الاتصاؿ بالمتمقيف وح
وىي تضـ في تحميميا لمنص الأدبي بعلاقات التكامل والتناقض بيف 
الوحدات المُّغوية المكوّنة لمنص، وبالدلالات والإيحاءات، بالإضافة إلى ذلؾ فيي 
تتضمف بُعدًا لسانيا قائما عمما توفره عمـ المعاني والصرؼ وعمـ التركيب، ولكف 

اعد ولذلؾ تراىا تدرس ابتكار المعاني النابع مف مناخ دوف الالتزاـ الصارـ بالقو 
العبارات المتضمنة لممفردات، أما توظيف التحميل الأسموبي لعمـ التراكيب فيبدو 

 3مف خلاؿ ما يتفاعل بيف موضوع المّغة موضوع الدرس وعمـ التراكيب.

                                                           
  73.نور الديف السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، ص1
 .152عدناف بف ذريل، المّغة والأسموب، ص 2
  .82نور الديف السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، ص 3
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وتتجمى ماىية الأسموبية البنيوية في رصد وظائف المّغة واستنباطيا حسب 
  .أية اعتبارات أخرػ 

والحقيقة أفّ الأسموبية البنيوية تُعدّ امتدادا متطورًا بمذىب "بالي" في 
سوسير" خاصة منيا التفرقة بيف المّغة  الأسموبية كما تُعدّ أيضا امتدادًا لآراء "دؼ

  .والكلاـ
ويمفت "أحمد درويش" الانتباه إلى قيمة ىذه التفرقة التي تكمف في التنبو إلى 
وجود فرؽ بيف دراسة الأسموب بوصفو طاقة كامنة في المّغة بالقوة ويستطيع 
المؤلف استخراجيا لتوجيييا إلى ىدؼ معيف، ودراسة الأسموب الفعمي ذاتو أؼ أفّ 

قد أخذ بعيف الاعتبار ىذا التفريق ىناؾ فرقا بيف مستوػ المّغة ومستوػ النص و 
الحاسـ أسماء ومصطمحات مختمفة في فروع المدرسة البنيوية، فجاكبسوف يقيـ 

" يفرؽ بيف (Message/ Code )مصطمحي رمز ورسالة  1تفرقة بيف  ، و"غيوـ
 .(Langue/Discours)لُّغة ومقالة 

أما "ىيمسميف" فقد أطمق عمى ىذه الثنائية نظاـ/نص 
(Système/Texte) بينما يصطمح عمييا "تشومسكي" بالكفاءة/الأداء ،

(Performance/Compétence) وجميع ىذه المصطمحات تشق عف مفيوـ ،
 2متقارب في دراسة المّغة والأسموب.

 
 

                                                           
  .65أحمد درويش، الأسموب والأسموبية، ص 1
 .110الأسموبية منيجا نقديا، ص محمد عزاـ، 2
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 الأسموبية الإحصائية-4
مف رواد ىذا و الأسموبية إلى تحديد الواقع الإحصائي لمنص، ىذه تسعى 

الاتجاه الفرنسي "جبرد" ورفاقو، وتقوـ ىذه الأسموبية عمى "عمى وضع الدراسة في 
 .1مدار التحميل العممي الرياضي" 

الأسموبية الإحصائية مف "فرضية إمكاف الوصوؿ إلى الملامح تنطمق 
الأسموبية لمنص عف طريق الكـ، تقترح إبعاد الحدس لصالح القيـ العددية، وتجتيد 

تحقيق ىذا اليدؼ بتعداد العناصر معجمية في النص، أو بالنظر إلى متوسط ل
طوؿ الكممات والجمل، أو العلاقات بينيما، أو العلاقات بيف النعوت والأسماء 

، وبيذه 2والأفعاؿ، ثـ مقارنة ىذه العلاقات الكمية مع مثيلاتيا في نصوص أخرػ"
ي عمل أدبي معيف الطريقة يتـ الكشف عف خصائص الأسموب الأدبي ف

  .وتشخيصو
 
 
 
 
 
 

                                                           
  .20سعد مصموح، في النص الأدبي، ص 1
ىنريش بميت، البلاغة والأسموبية )نحو نموذج سيميائي لتحميل النص(، ترجمة محمد العمرؼ، إفريقيا 2

  .59، ص 1999الشرؽ، المغرب، د.ط، 
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 الأسموبية وعلاقتها بالعموم الأخرى  :المبحث الثالث
تشير إلى  ،إفّ المقاربات الاصطلاحية التي تحاوؿ صياغة مفيوـ للأسموبية

ووسيمة بالغة الأىمية لما تقدمو ليا، وما تضعو ا دّ مرتكزا في فيمنقطة أساسية تع
الإجرائية في مقاربة العمل الأدبي، وطبيعة العلاقة في متناوليا مف الأدوات 

القائمة بيف الأسموبية وبيف ىذه الحقوؿ علاقة الأسموبية بالبلاغة والمسانيات 
  .وعلاقة الأسموبية بالنقد الأدبي

 الأسموبية والبلاغة -1
إذ كلاىما  ،مادةالموضوع و الأوؿ ما يربط البلاغة بالأسموبية اشتراكيما في 

فقد حاولت البلاغة اكتشاؼ أنواع التعبير المختمفة  ،طاب الأدبييتناوؿ الخ
وتصنيفيا وىذه الخطوة يعتمد بيا في إقامة جميع العموـ لكف البلاغة بعد ذلؾ لـ 

 .تحاوؿ البحث في الييكل أو البنية العامة ليذه الأنواع
ف الأسموبية ترػ أف ،وتختمف نظرة الأسموبية إلى النص عف مثيمتيا البلاغية

أو البحث أحد ولا مجاؿ لمفصل بينيما  ،ومدلولاتو والنص كياف لغوؼ واحد بدوال
أما البلاغة فقد قامت عمى ثنائية الأثر الأدبي بمعنى ، الجانبيف دوف الآخر

الفصل بيف الشكل والمضموف، والفصل بينيما يعود إلى التمييز القديـ في البلاغة 
 1دبي والمعنى وىو مفيومو ومراد منو.العربية بيف المفع وىو صورة العمل الأ

تراثنا الأدبي عرّؼ الظاىرة الأسموبية ودرّسيا ضمف الدرس البلاغي الذؼ و 
كاف درسا أسموبيا عمى وجو الجماؿ، وما كاف ذلؾ ليكوف إلا لأف الدرس المّغوؼ 

                                                           
  .65عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص 1
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والمساني كاف سابقا عمى الدرس البلاغي في التراث العربي، وىكذا التقت الدراسة 
 الأسموبية بالبلاغة في دراسة أسرار الإعجاز المغوؼ والبياني.

وقد خصص نور الديف السد جدولا توضيحيا لأىـ الفروؽ بيف الأسموبية  
 1التالي: نحوالبلاغة عمى الو 

 البلاغة  الأسموبية
عمـ وصفي ينفي عف نفسو 

 المعيار
 عمـ معيارؼ 

 التقييميةيرسل الأحكاـ  لا تطمق الأحكاـ التقييمية
 يرمي إلى تعميـ مادتو لا يسعى إلى غاية تعميمية

 يفصل الشكل عف المضموف  لا تفصل بيف الشكل والمضموف 
لا تقدـ وصايا لكيفية الإبداع 

 الأدبي
يرمي إلى خمق الإبداع بوصايا 

 تقييمية
تعد الانزياحات عوامل غير 
مستقمة وتعمل في علاقة جدلية مع 

 عناصر الخطاب كمو

تعد الانزياحات عوامل وسواىا مف 
 الظواىر عوامل مستقمة لحسابيا الخاص

تدرس الألفاظ الفصيحة وغير 
الفصيحة وتحميميا وتحدد وظائفيا ولا 
 تقوـ بيجر أؼ عنصر مف العناصر

ييتـ بدراسة الألفاظ وانسجاميا 
ويقوـ بيجر الألفاظ غير الفصيحة 
والمركبة منيا أصوات متقاربة في 

                                                           
 .28، ص 1وبية وتحميل الخطاب، جنور الديف السد، الأسم1
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 والصفات المخارج
تدرس الخطاب دراسة شمولية مف 

 حيث الظاىر والباطف
 يدرس الخطاب دراسة جزئية

تشير إلى مكونات الخطاب 
جميعا وتبحث فيما تفضي إليو بناء 

 وتناسق وشكلا ومضمونا

يشير الى العناصر البلاغية 
المكونة لمخطاب دوف البحث فيما 

 تقضي إليو مف بناء وتناسق
 

 والمسانياتالأسموبية  -2
إف المقاربات الاصطلاحية التي تحاوؿ صياغة مفيوـ للأسموبية تشير إلى 

ووسيمة بالغة الأىمية لما تقدميا  ،نقطة أساسية تعد مرتكزا في فيـ الأسموبية
وتضعو في متناوليا مف الأدوات الإجرائية في مقاربة العمل الأدبي، تمؾ ىي 

 .المسانيات
بالمسانيات ىي علاقة المنشأ والوجود، فمف المفاىيـ والتصورات وعلاقة الأسموبية 

المسانية وأدواتيا نشأت الأسموبية وتبمورت منظوماتيا الاصطلاحية في التعامل مع 
 1 النصوص الأدبية.

وأوؿ ما ننطمق منو في استجلاء العلاقة القائمة بيف المسانيات والأسموبية 
التكويف الذؼ يعود إلى أصل نشأة و اط الارتب ، ىو ذلؾفي أبعادىا وحدودىا

نيا مباشرة مف عالمعرفة المغوية الحديثة في مطمع القرف العشريف، وما انبثق 
مسعى إلى تأسيس عمـ أسموب الخطاب المغوؼ عامة، ومعادلة الارتباط قد 

                                                           
 .54، ص 1994عبد السلاـ المسدؼ، في آليات النقد الأدبي، دار الجنوب لمنشر، تونس، 1
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استقرت عمى معيار: "أف الأسموبية ىي حقل الاستثمار الذؼ تتناوؿ فيو النص في 
   1ة".ادف كشف حوؿ بنية الجياز المغوية عه المسانيات مضوء ما تقرر 

، يا البعد المساني لظاىرة الأسموبعمى ىذا الأساس تحدد الأسموبية بكونو  
حتى يتمكف مف  ،عمى الأسموبي أف يتزود بزاد المسانيات العامة وعميو وجب

لمسانيات إلى لطريق اكما كاف للأسموبية فضل تمييد ، الإجراء النقدؼ الأسموبي
 رحاب الأدب وىذا ما يشجع عمى القوؿ:

عبارة تدؿ في وضوح العلاقة ىي و  2مسانيات إلى الأدب"،ال"بأف الأسموبية جسر  
 الحميمية بيف الأسموبية والمسانيات.

الملاحظة بيف المسانيات والأسموبية في  ؽ رو فإلى ال يويشير منذر عياش
بالاستقلالية ويفصل  ظىبأنيا عمـ يمبس حتى يحلأسموبية قولو: "لقد كاف الظف با

كميا مف الدراسات المسانية"، ذلؾ لأف ىذه تعنى أساسيات بالجممة والأسموبية تعني 
بالإنتاج الكمي لمكلاـ، وأف المسانيات تعنى بالنظر إلى المغة كسجل مف أشكاؿ 

المغة مف المفترضة أف الأسموبية تتجو إلى المحدث فعلا وأف المسانيات تعنى ب
 أخرػ،حيث الأثر الذؼ تتركو في نفس المتمقي كأداة مباشر إلى ىذه الجممة فروؽ 

 :التاليذلؾ مف خلاؿ الجدوؿ  ويتبيف
 المسانيات سموبيةالأ

تعنى أساسا بالإنتاج الكمي 
 لمكلاـ

 تعنى أساسا بالجممة

                                                           
  .61المرجع نفسو، ص 1
  .48-47عبد السلاـ المسدؼ، الأسموبية والأسموب، ص 2
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تعنى بالنظر الى المغة كشكل  تنبو الى المتحدث فعلا
 المفترضةمف اشكاؿ الحدوث 

تعنى بالمغة مف حيث الأثر الذؼ 
 تتركو في نفس المتمقي كأداة مباشرة

عني بالمغة مف حيث ىي مدرؾ ت
 تمثمو قوانينيا

 
 

 

الثاني الفصل  

 لقصيدة أسلوبية  دراسة

 صالح لمحمد" ساعةالصفر"

 .الباوية



 .باوية صالح الصفر"لمحمد لقصيدة"ساعة أسموبية دراسةالفصل الثاني: 
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 لمحمد صالح باويةدراسة أسموبية في قصيدة ساعة الصفر 
 الصوتي الأول: المستوى  المبحث
مف  عمييـ تشمل ، بمادبيالأ بناء في بارزا مممحا الصوتية التشكيلات تعد      
 تنظيـ عف ينتج وكمما الصوتي ، والتكرارالإيقاعية الأنماط تجسدىا أسموبية تغيرات

 البناء ركيزة ىو ، فالصوتالنثرية الجمل أو الشعرية الأبيات في الصوتية العناصر
 :الآتية الإيقاعات نستنتج ، ومنوالمغوؼ 

 : الداخمي : الإيقاع أولا
 غير إيقاع عمى باوية صالح محمدل" ساعة الصفرالشعرؼ " النص يعتمد

 : يمي ماا فيلي التمثيل ويمكف ،الصوتي والتوازؼ  التكرار عمى قائـ تقميدؼ
 : للإيقاع المنتج المفظي . التكرار1

 أو بمفظيا عبارة أو كممة ذكر ىو أو يشبييا، ما أو الكممات تكرار وىو
 في ذلؾ تبيف ،أدبي نص مف متعددة مواضع في أو آخر موضع في معناىا،
 في قوؿ الشاعر: نضالية أغنيات ديواف مف الصفر ساعة لقصيدةا أبيات
 1صديقة يا نييأنشد ني،يأنشد

 .حزينة ترجيحية مةغن خمق)أنشديني( الفعل تكرارف
 :الموالي المقطع ىاأنا في ...وتكرار ىاأنا

 ...زنادؼ ظل ىاأنا
  .1صدرؼ  أشرع أنا ىا -

                                                           

، ديواف أغنيات نضالية، الشركة الوطنية لمنشر ساعة الصفر، باويةمحمد صالح -1  
51ص  والتوزيع، الجزائر، دط، دت،  1 
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 .الحدث صناعة في الطاغي ىاوحضور  الذات تأكيد عمى يدؿ ىذاو  
 :التالية الأبيات في  "قصة" لفظة: تكرارأو نحو 

 .بالموت مشحونة قصة
 .عنودا بكرا، وقصة
 .الأوراس قصة
 2العملاؽ قصة

 ثورةال بأف شعوريا تراكما يخمق القصيدة أبيات في ""قصة لفظة تكرار نستنتج
 .راعاب حدثا ليست

 : الحرفي التكرار-2
في  وتنوعا مرونة الصوتي لإيقاع أشكالا أكثر الحروؼ أو الأصوات تكرار يشكل

 3:الموالية المقاطع في رار حرؼ الراءتكك ،القصيدة
 .مطِيرة أخادِيد الأسارِير،

 .جزيرة في يتحدػ عمق لوف 
ذ  .عربد البارودا وا 
 لحركةبا يوحي عربد ...( البارود، جزيرة مطيرة، الأسارير،) في الراء حرؼ تكرارف
 الحروف مستوى  عمى الصوتي .التوازي 3

                                                                                                                                                                                     
 53ص  المرجع السابق، 1
 .275، ص 14نازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملاييف، بيروت ط  2
 المؤسسة الجامعية والدراسات والتوزيع، بيروت،  الأسموبية،جوزيف ميشاؿ شريـ، دليل الدراسات 3

 62.ص 1لبناف، ط
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 في الصوتي المقطع أو نفس الحرؼ نفس تكرار عمى تقوـ أسموبية ظاىرة ىو
ات إيقاع التكرار ىذا ينتج بحيث ،أو كممتيف سطريفأو  جممتيف بيف متقابمة مواقع
 تكرار في ذلؾ واستظير ،1المعنى ويرسخ نتباه المتمقيا يشدىا داخميةة موسيقي
 في:"الصفر قصيدة "ساعة مقاطع في ذلؾ وتمثل ر،والجي الاحتكاؾ حروؼ

 .بالغلات بالإعصار، يجيش  الصدػ :1لمقطعا
 .الجماجـ حقل في الأزىار تمتقط :2المقطع
 .خناجر فتساب الذكرػ، تعصر :3المقطع

 .خرساء ثورة :4لمقطعا
 .مغيرة أمواؿ :5المقطع

 إلى بالقارغ  يصل حتى الصوتية الدلالات يراكـ إيقاعا يخمق التكرار وىذا
 .الانفعاؿ ذروة
 :الخارجي الإيقاع ثانيا:

 التكرار الحرفي، بالتكرار يتميز الذؼ التفعيمة شعر إلى القصيدة تنتمي
 وتمثل التقميدؼ العمود مف والتحرر الصوت في وتتنوع القوافي وتنوع الصوتي،

 .والوزف  القافية في ذلؾ
 وسميت البيت يقفو الذؼ الشعر مف القافية العرب لساف في جاء القافية: -1

 :2أثر يتبع بعضيا لأف الصحاح وفي البيت تقفو لأنيا قافية
 المقطع الشعرؼ الآتي: في وتمثل، المفتوحة / الساكنة :الهاء / القافيةأ

                                                           
 95، ص 1985الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة  2عمـ الأسموب ط صلاح فضل، 1
 .195ص  15لساف العرب، مادة ؽ ؼ ا، ج  2
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 والدقيق تمؾ في الأجياؿ رىبة تدرؼ 
 وبالحديق لاتثقمسل وسلا

 والطميق وآمالي ...سر إبداعي
 والعتيق المغارات وفي في دروبي،

 1والوريق والأرض الإنساف قصة
 ،والعتيق ،و)الصديق السكت بياء المتبوع المفتوح الصوت ىذا تكرارف       
 .2والإصرار بالتأكيد يوحي (...والطميق ،والعميق ،والوريق

 
ىذا و ، القصيدة أسطر في الراء قافية اتضحت : الساكنة المكسورة الراء / قافيةب

 :ممثل في التالي
 حناجر فتنساب الذكرػ، تعصر. 
 مغامر يلل في الصدر يموؾ. 
  جزائر لدنياا افير. 
 مشاعر انطلاقات الصفر ساعة 
  3.الجزائر ميلاد الإنساف يقظة 
 مع يتناسب قوؼ  موسيقي جرس لو تكرارؼ  حرؼ ىو ىنا الراء حرؼ       

 .الجزائر ميلاد بإعلاف ونياية المعركة صخب

                                                           

55ص  ،الصفرساعة  ،باوية محمد صالح - 1 
 105ص  المرجع نفسو، 2

.50نفسو - 3 
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 :الوزن  -2
 بيف ميزوا القدماء أف إلا لمقصيدة الخارجية لمموسيقى العاـ الإطار الوزف  يعد
 التكامل صمة مف الرغـ عمى منفصميف، عمميف فعدوىما والقوافي، العروض
 الداؿ عمى المفع جميع عمى يقع القصيدة في الوزف  أف فيو شؾ لا ومما بينيما،
 الحر ت الشعرتفعيلا بيف ىو مزيج بل واحد حربب يمتزـ لا النص أف اكم .1معنى

 ىي تفعيمة أقربو  .مف الشعر العمودؼ أبيات وجود مع المنكسرة النثر قصيدةو 
 المتدارؾ مف 0//0فاعمف / أو الكامل، بحر مف 0//0متفاعمف ///  تفعيمة
 .الدقيقة تمؾ في الأجياؿ رىبة تدرؼ  ذلؾ: عمى ومثاؿ

 أجيا/ لفيتل/ كد قي/ قة / بتل / تداريرىػ تقطيعيا:
/0///0    //0   /0/    / / /   /0 /   //0 

 فعمف(. / فعولف / فعولف / )فعولف:البحرالمتقارب*
 .الحناجر صحبة مف الأسرار تحفر

 نحق قرؿ أسرا رمف صحبتل حناجرؼ 
 فعمف / فعولف

 :الرمل بحر*
 فاعلاتف فاعلاتف فاعلاتف الأصمي: الوزف 
 دماء يمناه العملاؽ قصة

 قصصتل عملاؽ يمناه دماؤ
                                                           

السد، المكونات الشعرية في بايتو مالؾ بف الريب مجمة المغة والأدب، معيد المغة العربية نور الديف  1
 .30ص  1999ديسمبر  14وآدابيا، جامعة الجزائر العدد 
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/0//0/0/0//0/0///0/0 
 :المخبوف  المجزوء الرمل وزف  عمى جاء بيت
 فاعل فاعلاتف فاعلاتف فاعلات فاعل

 )شعرالتفعيمة(. المنتظمة التكرارية التفعيمة تعتمد أبيات*
 .فعمف،فعمف،فعولف -ياصديقة  أنشدني أنشدني التكرار:

 والمتقارب(خبب بيف)ال مزج
 تفعيمة عمى مبني وكلاىما العروضية العائمة نفس مف أخواف والمتقارب بخبال

 :الجدوؿ في ىذا وتبيف 1الأسباب ثنائية
 

 البحر التفعيمة الأصمية الوزف 
 المتقارب فعولف /0/0
 الجنب فعمف أو فعل أو /// 0///

 وظير ىذا كذلؾ في تقطيع البيت في بحر المتقارب.
*التعادؿ المقطعي: يعتمد عمى عدد المقاطع الطويمة والقصيرة لخمق الإيقاع لا 

 2.(تعبر المحظة لمنصر المؤكد)عمى التفاعيل الصارمة مثل 
 :3المواليونستخمص ىذا في جدوؿ 

 الجزء المقطع النمط
                                                           

، الأردف ط إربدمحمد بف يحي السمات الأسموبية في خطاب الشعرؼ، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع  1
 .24ص ، ـ 2011ىػ /  1432 1
 .144ص المرجع نقسو، 2
 11، ص ـ ف 3
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 تعبر تع / بر /0/0
 المحظة لح / ظف /0/0
 لمنصر لتنص / ر /0//0
 المؤكد مؤؾ / كدؼ /0//0

 
 قسـ الجممة لشطريف.

 : تعبر المحظة1شطر 
 قصير. -قصير  -قصير  -مقاطع نمطيا قصير  - 0/0/0/0المقاطع /

 : لمنصر المؤكد2شطر 
 .1طويل وقصير -قصير  -طويل  - 0//0/0/0المقاطع /

ىنا يوجد تعادؿ عددؼ لكف لا يوجد تعادؿ نمطي يعني مقطعاف قصيراف 
 يقابلاف مقطع طويل، كما نتج إيقاعا تصاعديا.

مف خلاؿ تحميل المستوػ الصوتي لقد تبيف في أبيات القصيدة أنيا قصيدة 
شعر الحر يعتمد التفعيمة وتنوع في الصوت والتحرر مف العمود التقميدؼ وىو 

عمى التكرار الحرفي والصوتي وىذا المستوػ الصوتي ينفصل عف الإيقاع 
 العروضي الكلاسيكي.

 

 

 
                                                           

 78، ص  1987، 3ماريو باؼ، أسس عمـ المغة، ترجمة أحمد مختار عمر، عالـ الكتب، القاىرة ط  1
 .27والأصوات المغوية ،ص 
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 المبحث الثاني: المستوى التركيبي
لا تؤدؼ المغة وظيفتيا التوصيمية والتأثيرية إلا مف خلاؿ الجمل التي يتكوف 

يرة بالتركيب الذؼ يقوـ ، كما أولت الدراسات الأسموبية عناية كب1منيا الكلاـ
بالدرجة الأساس عمى تشكيلات الجممة، كما ليس ىناؾ أؼ صورة لبناء الجممة في 
أية لغة مف المغات وفي العربية تتنوع الجمل، وليذا يكوف لمتركيب في الجممة 
"ألواف مف العلاقة تقوـ بيف أجزائيا بحيث لو تغيرت واحدة منيا أدػ ذلؾ إلى 

 .2تغييرىا" اضطراب الدلالة أو
 أنواع الجمل: - 1

، وتنوعت لمحمد صالح باوية"ساعة الصفر" قصيدةفي تعددت أنماط الجمل       
 ما بيف الاسمية في قولو:

 .المدػ والصمت والريح 
 .قطرات العرؽ الباني 
 .الأسارير صدػ حمـ 
 .العيوف الحمر 
 .الزنود الصمب 
 .الصدور العرؼ 

 في:الفعمية و 
  الأجياؿ في تمؾ الدقيقة.تدرؼ رىبة 

                                                           
 ـ. 1986، 2نقد وتوجيو ، دار الرائد العربي، بيروت، ط -د. ميدؼ المخزومي، في النحو العربي  1
 112بناء الجممة الاسمية. مطبعة الزىراء القاىرة د.ت.ص  محمد محاسة عبد المطيف، 2
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 .تبدؼ في الحياة السمر يوما 
 .ثيوتي في تحد 
 .تعبر المحظة لمنصر المؤكد 

 1الجدول يمثل الجمل الاسمية والفعمية:
 الجمل الاسمية الجمل الفعمية

 تدرؼ رىبة الأجياؿ في تمؾ الدقيقة 
 تبدؼ في الحياة السمر يوما 

 نتوني في تجد
 المؤكدتعبر لمحظة لمنصر 

 بموؾ الصدػ في ليل المغامر
 يتميمش الأرض طريق فطريق

 يطمق الأقمار مف عصية
 تعتق الأسرار مف صمت الحناجر

 تعبر الأجياؿ والبعد السحيق
 تمفع الأزىار في حقل الجماجـ

 المدػ والصمت والريح
 قطرات العرؽ الباني

 الزنود الصمب
 الأسارير صدػ حمـ

 ساعة الصفر انفجارات عميقة
 العيوف الجمر
 يقظة الإنساف

 الصدػ يعرؼ في عمق
 أرض جرافي يا أخي

 
 التقديم والتأخير -2

تذىب الدراسات الأسموبية إلى أف الأسموب قائـ عمى الانزياح بمعناه الواسع 
والمتعدد لأنو )في جوىره انحراؼ عف قاعدة ما( وينبغي عمى كل باحث أف يتعود 

                                                           
عبد القاىر الجراني، دلائل الإعجاز في عمـ المعاني، تصحيح التدرج محمد عبده والشيخ محمد عمي،  1

 94.ص 1961الشنفيطي، شركة الطباعة الفنية المتحدة مصر 
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اكتشاؼ الانحرافات التي طرأت عمييا، ويعني عمى القاعدة أولا حتى يستطيع 
بالقاعدة الصورة الذىنية لمغة قبل أف تتحوؿ إلى بناء أسموبي وىي صورة قائمة 

 .1عمى افتراض أصل معيارؼ خالص لمغة، خاؿ مف أؼ انحراؼ
غير أنا، قدـ عار ):قوؿ الشاعرالتقديـ والتأخير في  الديوافولقد ظير في  
أنا (، وفيو تقدـ الخبر عمى المبتدأ، لأف الأصل في الصياغة أف يقاؿ: 2جرؼء
 .3التواضع والفداءبوتقديـ "غير" يعطى إحساس ، قدـ عار جرؼء ،غير

 أدوات الربط: -3
واتساؽ  انسجاـدوات الربط مف أجل بأالشاعر في قصيدتو  لقد استعاف
الواو لربط وجمع الكممات وتمثل  حرؼ استخداـ في، يظير ذلؾ الكممات والمعاني

 :المقطع التالي ذلؾ في
 المدػ والصمت والريح 

 .4نفرش الحي دماء وعقيقا، نحف نيديؾ فؤوسا وحقولا
 
 
 
 

                                                           
 82والتوزيع القاىرة.ص د صلاح فضل، إنتاج الدلالة الأدبية مؤسسة مختار لمنشر  1
60، صمحمد صالح باوية، ساعة الصفر-  2 
 11.ص 1985دار العمـ لمملاييف بيروت مدخل إلى عمـ الأسموب،  ،شكرؼ عياد 3

47ص ،محمد صالح باوية، ساعة الصفر ا - 4 
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 الدلالي الثالث: المستوى المبحث 
لكلامي بيف الدلالة ىي غاية المغة، وىي الأساس في عممية التواصل ا

"فإذا كانت الصوتيات والنحويات تدرس البنى  عانيعمـ الم ووعمـ الدلالة ى ،البشر
مكانية حدوثيا في المغة، فإف الدلالات تدرس المعاني التي يمكف أف  التعبيرية وا 

 .1يعبر عنيا مف خلاؿ ىذه البنى الصوتية والتركيبية" 
 الحقول الدلالية:-1

 ، نحو:محمد صالح باويةل: ساعة الصفر قصيدةقد تعددت الحقوؿ الدلالية في ل
 :في قولو: حقل الطبيعة

 المدػ والصمت والريح.
 وبسراه عصافير رقيقة.

 المدػ يجيشا بالإعصار بالغلات.
 عقدىا المخضوب شمس.

 .2في رفاقي، حفر، الفجر طريقو
رموز  )الريح، الندػ، الفجر، النجـ، الإعصار، الأرض، الأزىار، عصافير...(ف

 .تنتمي لمطبيعة
القصيدة توجد دلالات تدؿ عمى الحرب والألـ وتمثل ذلؾ : في أبيات حقل الحرب 

 : 1في

                                                           
ص  1996، 1دمشق ط  -مفيومات في بنية النص )مجموعة بحوث ترجمة وائل بركات دار سعد  1

16. 
 .52، 51، 49ساعة الصفر محمد صالح باوية ص قصيدة  2
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 .ذ البارود عربد  وا 
 .ساعة الصفر إنفجارات عميقة 
 ...جرحنا الخلاؽ، يا صحبي 
 ...قصة العملاؽ، يمناه دماء.. العيوف الحمر 

البارود، إنفجارات، الزند، الدىاء، العيوف الحمر، الدـ، الجرح، الموت، الخناجر( )
في أبيات القصيدة أخذنا بعض منيا فقط  معاناةاللـ الأاستحضرت القصيدة معاني 

وىي لحظة محسوبة عند الشاعر ليست معركة ممتدة وىذا الحقل يبني جو الثورة 
 والمواجية.

 حقل المكان والزمان: 
المكاف يتسع مف الخاص لمعاـ والزمف و ، غير خطي ائد في الديوافالقص زمف

محمد صالح ، يظير دلؾ مف خلاؿ مقاطع لمشاعر 2انفجاريةيتكثف في لحظات 
 باوية:
  عميقة. انفجاراتساعة الصفر 
 .تعبر المحظة لمنصر المؤكد 
 .أرض الصديقة 
 .يموؾ الصدر في ليل مغامر 
 .نحف كوف وجزائر 
 أصدافنا.. فالسر في أحشائيا تصبح وثائر. انقضي 

                                                                                                                                                                                     
 .51، 50نفس المرجع ص  1
 .82نظرية الدلالية د. مطاع صفعي ص ال 2
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 .1إف تزرنا، تمق في وىواف قبرا 
ج البلاغيوف المتأخروف مف أتباع السكاكي التشبيو ال: ع( الصور البيانية2

قاصد بذلؾ أف كل 2والكناية، والمجاز في قسـ واحد مف "عمـ البياف". والاستعارة
التعبير تكسب المعاني فصل  ىذه البلاغية لمصورة، إنما ىي طرائق خاصة في

 الإيضاح أو البياف.
 التشبيه: 

في صفة أو أكثر بواسطة  اشتراكاعلاقة بيف شيئيف اليقوـ التشبيو عمى ربط 
تشبيو أربعة أركاف المشبو والمشبو بو مول ،3وقد جاء في كلاـ العرب بغير أداة ،أداة

 بالمقاطع التالية:، ويمكف التمثيل لو في الديواف وأداة الشبو ووجو الشبو
 .الأسارير صدػ حمـ 
 عميقة رقيقة. انفجارات 
 4يرمي طمقة الصفر . 

 التعميل نوعو التشبيو
الأسارير صدػ 

 حمـ
 المشبو: الأسارير. المشبو بو صدػ حمـ تشبيو بميغ

                                                           
 .54، 53، 51، 50باوية ص قصيدة ساعة الصفر محمد صالح ا 1
 3جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدؼ والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي ط  2

 .333ص  1992
 1981انظر الطرابمسي )محمد اليادؼ خصائص الأسموب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية ص 3

 .142ص 
 .49قصيدة ساعة الصفر ص  4
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عميقة  انفجارات
 رقيقة

 المشبو: انفجارات. المشبو بو عميقة دقيقة تشبيو بميغ

 الاستعارة: 
 التمثيل ليا بما ورد في الديواف: يمكف

 1ثورة خرساء. -
 حفر الفجر طريقو. -
 يرمي طمقة الصفر. -
 إف تزرنا أييا النجـ الصديق. -
 2ة.قوسراج يأكل اليد السحي -

 التعميل نوعيا الاستعارة
ذكر المشبو وىو الثورة وحذؼ  مكنية ثورة خرساء

المشبو وىو المرأة وترؾ لازـ مف 
 لوازمو وىو خرساء

ذكر المشبو الفجر وحذؼ المشبو  مكنية حفر الفجر طريقو
وىو القبر وترؾ لازـ مف لوازمو وىو 

 الحفر
إف تزرنا أييا النجـ 

 الصديق
ذكر المشبو النجـ وحذؼ المشبو  مكنية

وىو الضيف وترؾ لازـ مف لوازمو 
 وىو يأكل

                                                           
 .250ص  1988، 1الخطيب القزويني جلاؿ الديف الإيضاح في عموـ البلاغة دار إحياء العموـ بيروت ط  1
 68قصيدة ساعة الصفر محمد صالح باوية، ص 2
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وسراج يأكل السيد 
 السحيقة

ذكر المشبو وىو السراج وحذؼ  مكنية
المشبو وىو الإنساف وترؾ لازـ مف 

 لوازمو وىو خرساء
شبو لحظة الانطلاؽ بساعة الصفر  تصريحية يرمي طمقة الصفر

العسكرية حذؼ لحظة وصرح بساعة 
 الصفر

ىي التي كاف ليا مكنية ال الاستعارة )مكنية وتصريحية(، ولكف استعارتيفتوظيف 
 بيا القصيدة. بغتصطاصورة الحربية التي ال، وكاف ليما أثر بالغ في رسـ الغمبة

 الكناية:
لا يعد البلاغيوف الكناية مجازا، ذلؾ أف الكناية يجوز فييا إرادة المعنى 

 1.الحقيقي، أما المجاز فلا يجوز فيو ذلؾ
 ونبيف ذلؾ في القصيدة ساعة الصفر.

 الزنود الصمت
 البارود عربد

 قصة مشحونة بالموت 
 العيوف الحمراء 

 2الإنساف ميلاد الجزائريقظة 
 
 

                                                           
 (.17)تابع لمصفحة  153السكاكي أبو يعقوب يوسف، مفتاح العموـ، دار الكتب العممية بيروت ص 1
  51-50ص  نضالية،مف ديواف أغنيات  باوية،الصفر محمد صالح  ساعةقصيدة  2
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 التعميـ نوعيا  الكناية
 كناية عف التحدؼ كناية عف صفة  الزنود  الصمب
 كناية عف البكاء كناية عف صفة  عيوف الحمر 
 كناية عف الثورة كناية عف صفة البارود عربود

 كناية عف كثرة القتل كناية عف صفة قصة المشحوف 
 كناية عف الانتصار كناية عف صفة يقظة الإنساف

 
مقابمة المصطمح الدلالي يرتبط بالطباؽ أو التضاد ، يقوـ في  التقابل الدلالي :-3

جوىرة عمى الجمع بيف الشيء ونقيضو ، فيمتقي بالمصطمح الأخر شاع في 
الجمع بيف )الدراسات الحديثة ،وىو )ثنائية الضدية (، فالمطابقة ىي 

 .1(المتضاديف
 وتبيف ذلؾ في :

  الميل الصبح 
 طباؽ الإيجاب                                   

 التجمد          الصمب 
وظف في قصيدتو  الشاعر نجد أف، لمديوافمف خلاؿ دراسة المستوػ الدلالي 

عمى أف الشاعر  الصور البيانية لتوضيح المعنى الداؿ ، واستخداـالحقوؿ الدلالية
الثورة ومعاناة الجزائر مف خلاؿ قصيدة ساعة و الحرب  تحدث في قصيدتو عف

 الصفر.
                                                           

جلاؿ الديف عبد الرحمف ، )الخطيب القزويني (، الإيضاح في عموـ البلاغة ، تحقيق المجنة مف  1
 باوية صالح لمحمد الصفر ساعة قصيدة.  334بعة السنة المحمدية ، ص الأستاذة، مط
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 المدػ والصمت والريح 
 تذرؼ رىبة الأجياؿ في تمؾ الدقيقة 

 قطرات العرؽ الباني ، 
  ...نداه 

 وسلاؿ مثقلات بالحقيقة 
 الأسارير . أخاديد مطيره 

 ثورة خرساء ، 
 أىواؿ مغيرة 

 لوف عمق يتحدػ في جزيره 
  .الاسارير صدػ حمـ

 بدػ في الجباه السمر يوما ، ت
 فَتَجَمَّد

 العيوف الحمر 
 تنوؼ في تحد ، 

 تعبر المحظة لمنصر المؤكد 
مْبُ ،   الذُّنُودُ الصُّ

  ..جيل عربي
بَ الإفتاء لمطَّاغي . . وَسَدّد   صَوَّ

 
دُورُ الْعُرْؼ   الصُّ

 تطوؼ سر خمقي ،  .. 



 .باوية صالح الصفر"لمحمد لقصيدة"ساعة أسموبية دراسةالفصل الثاني: 

31 
 

 سر إبداعي ... وآمالي الطميقة 
 قدمي الدامي .. دروب شائكات 

 وسراج يا كل البيت السحيقة 
ودِ  فَاءِ السُّ ذا رَعْدُ الشِّ   ..وا 

  ...يَرْمي طمقة الصفر ، فَتَنْسابُ الدقيقو 
ذا البارود عربد   وا 
د   : والدرػ حولي تُرَدِّ

 ساعة الصفر انفجارات عميقو

 يقظة الإنساف ، ميلاد الحقيقة 
 في كوخ الصديقة في الذرػ ، في الطفل ، 

 في رفاقي ، حفر الفجر طريقو 
 في دروبي ، في المغارات العتيقة 

 أنشديني ، أنشديني يا صديقو 
 قصة مشحونة بالموت ، بالنصر المدمى 

 في الينابيع العميقو
 قصة بكرا ، عنوداً ، 

 لـ يعد يوماً بيا سحر الاساطير العريقة 
  ...قصة الاوراس .. جرحي 

 ، يا صحبي ، وجود وحقيقو  جرحنا الخلاؽ
نْدِ المدمى واليدايا   قصة الساعد والزَّ

 والمناديل الانيقو 
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 قصة العملاؽ ، يمناه دماء ،
 وبيسراه عصافير رقيقو

 قصة الانساف والارض الوريقو
 أنشديني ، أنشديني ، يا صديقو  

  ...ىذه أرضي أنا 
 أرْضُ خرافي ، يا أخي 

  ...أرض الصديقة 
 والصدػ يختر ... يحتر نجوما وتواريخاً 

 وأغلالًا رىيبو 
 الصدػ يُجيش بالإعصار ، بالغلات 

 بالثار ، أناشيدا حبيبو 
 الصدػ يغرؽ في عمق كياني

 إني طفح مبيد ، يا حبيبو  .. 
 أنشديني ، أنشديني ، يا صديقو  .. 

 قصة الانساف والارض الوريقو

 

 ىا أنا ظل زيادؼ
 لاحـ م. ظل آمالي . ... 

  ... ىا أنا أشرع صدرؼ 
 وَبَصَدْرِؼ خَنْدَؽُ ، ثَر المواسـ ىا 

 أنا .. والأخت ، زخر وزحاـ 
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 تمقط الازىار في حقل الجماجـ 
 تنظيـ الاشلاء إكميلًا ورمزاً وملاحـ 

 عِقْدُىا المخضُوبُ شمس ، 
كْرَػ ، فَتَنْسَابُ خناجر   تَعْصِرُ الذِّ

 ؼ ... . فانوسوالرَّجا المَغْمُوؿُ ، 
دْرَ في ليل مُغامر  لُوؾُ الصَّ ََ 

 يا فتاتي ، 
 فجرؼ أعماقنا عبر الدياجي ، 

 نحف كوف وجزائر 
 يا فتاتي ، 

 انفضي أصدافنا .. فالسر في أحشائيا 
 صبح وَ تَائِرُ 

 جمعي أشلاءنا لمنجـ تسقيو ضياء 
نيا جزائر   فير الدُّ

دِي ُـ الصَّ  ق إف تَزْرُنَا أَيُّيَا النَّجْ
 نفرش الحي دماء وعقيق 
 نحف نيديؾ فؤوساً وحقولًا 

 وبطولات وموالًا رقيق 
  ءغير أنا ، قدـ عار ، جرؼ 

 ينيش الارض طريقاً فطريق 
 غَيْر أَنَّا مَوجةٌ تَطغى ... وتطغى 
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 تعبر الاجياؿ والبعد السحيق 
 في ترابي ، أييا النجـ الصديق

 ريق غقد صحا الكثرُ البطولي ال
 ، بحرة الشوؽ الطميق  في بلادؼ

 إف تزرنا ، تمق في وىراف قبراً 
 بة ئيوشجيرات ك

 لا تسميا عف شُحوب الشمس 
 تجمي ، 

  ... لا تسميا عف غموض السر
 ميلًا ، 

 وإنو قبر خطيب وخطيب
 وعد اصحبي بنصر ، بزفاؼ ساحرؼ، 

 بعد  تمزيق   المصيبو

 و أخيرا . كاف يوـ ،

 مزقا فيو انتظاراً ، 

 خمق  وعروبةيوـ 

ثَتْ  بْعُ  و حَدَّ  عنو النجوُـ السَّ

 دىراً 
بْحُ دُرُوبو  ...   عانق الصُّ

 إفْ تَزُرنا أييا النجـ المغامر
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 تطمق الاقمار مف غضبة ثائر 
 تعيق الاسرار مف صمت صمت الخناجر 

 وغدا ، حيف تواريؾ حناجر 
 و مروج وفجاج ومصائر 

نابل مْسِ أىَْدَابُ السَّ  تَنْحَني لمشَّ
 تَقْرَعُ الاجراس في أقصى الخمائل 
 ساعة الصفر انطلاقات مشاعر 

 يقظة الإنساف، ميلاد الجزائر
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 الخاتمة:
النتائج  خمصنا إلى مجموعة مفبعد أف مف الله عمينا بإكماؿ ىذه الدراسة، 

 :أىميا
ضرورة الاستفادة مف كل الاتجاىات الأسموبية بما يخدـ موضوع  -

 الدراسة.
 غمبت الجمل الفعمية والإسمية ليا تأثير قوؼ عمى نفسية المتمقي. -
 مستوػ الجمل.عمى بروز ظاىرة التكرار عمى مستوػ الألفاظ و  -
 .، كالبلاغة والأسموبيةارتباط الأسموبية بالعموـ الأخرػ  -
تحميل مستويات الأسموبية ودراستيا حسب المستوػ الصوتي والتركيبي  -

 والدلالي.
 .في قصيدتو )ساعة الصفر( اعتماد الشاعر عمى بحر الرمل والمتقارب -
وظف الشاعر الصور البيانية وتشمل الكناية والاستعارة والتشبيو وقد  -

 بدرجات متفاوتة.الصور جاء توظيفو ليذه 
 في القصيدة. استعماؿ الشاعر لحقوؿ دلالية متنوعة -

 
ف تفرد الشاعر محمد صالح باوية أسموبياً يكمف في وفي الأخير، يمكف القوؿ بإ    

اسكة يخدـ فييا الصوتُ التركيبَ، ويُفضي فييا ىندسة نصّو كشبكة علائقية متم
 .التركيبُ إلى أبعاد دلالية ثورية بالغة التأثير والجماؿ

 
 
 
 
 



 

 

 الممحق:
 السيرة الذاتية لمشاعر:

باوية شاعر جزائرؼ ولد بالمغير ولاية الوادؼ في الجنوب الشرقي محمد صالح       
ـ  1969مف بمغراد سنة ـ، حصل عمى الشيادة في الطب  1930لمجزائر عاـ 

 ـ.1979وشيادة الاختصاص في جراحة العظاـ بالجزائر عاـ 
عمل في عدة مستشفيات ولـ يمنعو اختصاصو العممي مف فرض الشعر،       

 وكاف فنانا رقيق المشاعر.
أبرز أعمالو ديواف )أغنيات نضالية( الذؼ يتغنى فييا بالقضايا الوطنية  مف     

 ـ. 1958الوحدة بيف مصر وسوريا سنة والقومية مثل قضية 
باوية ىو أحد شعراء الجزائر مف بيف البارزيف الذيف تركوا بصمة محمد صالح       

 1واضحة في الأدب العربي، خاصة خلاؿ فترة الثورة الجزائرية.
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، بئر 2014، ط1مجموعة مف الأساتذة موسوعة العمماء والأدباء الجزائرييف منشورات الحضارة ح-1
  297.1التونة، الجزائر ص 
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 الجزائر، د ط.

 المراجع:
محمد بف يحي السمات الأسموبية في خطاب الشعرؼ، عالـ الكتب الحديث  -

 ـ. 2011ىػ /  1432 1، الأردف ط إربدلمنشر والتوزيع 
 .3العربية لمكتاب، ط، الدار عبد السلاـ المسدؼ: الأسموبية والأسموب -
 كماؿ عبد الرزاؽ العجيمي: البنى الأسموبية )دراسة في الشعر الحديث(. -
دار الطباعة والنشر  1نور الديف السد: الأسموبية وتحميل الخطاب ج  -

 الجزائر )د. ت(.والتوزيع 
منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا،  محمد عزاـ: الأسموبية منيجا نقديا -

 .1989، 1ط
جراءاتوصلاح فضل،  -  .1968دار الشروؽ،  ،عمـ الأسموب: مبادئو وا 
في النقد الأدبي، مكتبة الأنجمو المصرية،  صلاح فضل نظرية البنائية -

2008. 
محمد عبد المنعـ خفاجي وآخروف: الأسموبية والبياف العربي، الدار الجوىرية  -

 ـ. 1992ىػ /  1412 1المبنانية، طباعة نشر توزيع القاىرة ط 
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منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  : المغة والأسموبيلذر عدناف بف  -
 .1980سوريا، 

أسموبية إحصائية، عيف لمدراسات  ، دراسةسعد مصموح في النص الأدبي -
 .1996، 1والبحوث الإنسانية والاجتماعية، ط

 محمد الناصر العجمي: النقد العربي الحديث ومدارس النحو النقد العربية. -
دلائل الإعجاز في عمـ المعاني،  عبد القاىر الجرجاني دلائل الإعجاز -

تصحيح التدرج محمد عبده والشيخ محمد عمي، الشنفيطي، شركة الطباعة الفنية 
 .1961المتحدة مصر 

 .1995سنة  103سامي الرباعي البنائية والتحميل الأدبي مجمة الفيصل ع  -
 ـ. 1993النقد العربي، بيروت روز غريب، النقد الجمالي، وأثره في  -
الإيضاح في عموـ البلاغة، جلاؿ الديف محمد بف عبد الرحمف )الخطيب  -

 القزويني(، تحقيق لجنة مف الأساتذة، مطبعة السنة المحمدية.
 .14نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ط -
صرية العامة لمكتاب، القاىرة ، الييئة الم2عمـ الأسموب، صلاح فضل، ط -

 ـ. 1985
في النحو العربي، نقد وتوجيو، د. ميدؼ المخزومي، دار الرائد العربي،  -

 ـ. 1986-2بيروت، ط
 بناء الجممة الاسمية، محمد عبد المطيف، مطبعة الزىراء، القاىرة. -
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 ـ. 1961ة لطباعة الفنية المتحدة، مصر شرك

إنتاج الدلالة الأدبية، صلاح فضل، مؤسسة مختار لمنشر والتوزيع، القاىرة  -
 ط.

 ـ. 1985مدخل إلى عمـ الأسموب، شكرؼ عياد، دار العمـ لمملاييف، بيروت  -
 ، دار المعارؼ.4، و ج3عباس حسف، النحو الرافي، ج -
 لعربي، نقد وتوجيو، مكتبة العمر الحديث.ميدؼ المخزومي، في نقد النحو ا -
 عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، باب الذكر والحذؼ. -
محمد عبد السلاـ ىاروف، الأساليب الإنشائية في النحو العربي، مكتبة  -

 ـ. 2001-5الخانجي، القاىرة، ط
مفيومات في بنية النص )مجموعة بحوث(، ترجمة دوائل بركات، دمشق،  -

 ـ. 1996، 1ط



 

  44 
 



 

   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

   
 

 

 فهرس المحتويات
 وتقدير  شكر
 إىداء

 ....................................................................أمقدمة 
 مفاهيم نظرية الأول:الفصل 

 03..........................................الأسموبيةمفيوـ المبحث الأوؿ: 
 04........................................المبحث الثاني: اتجاىات الأسموبية

 04الاسموبية التعبيرية................................. -1
 05النفسية..................................الأسموبية  -2
 06الأسموبية البنيوية.................................. -3
 08الأسموبية الإحصائية.............................. -4

 09.........................الأسموبية وعلاقتيا بالعموـ الأخرػ  :المبحث الثالث
 09بالبلاغة......................الأسموبية وعلاقتيا  -1
 11الأسموبية وعلاقتيا بالمسانيات.................... -2
3-  

باوية صالح لمحمد" ساعة الصفر" لقصيدة أسلوبية الثاني دراسة الفصل  

 14الصوتي........................................ الأوؿ: المستوػ المبحث 
 14الداخمي.......................................الإيقاع  -1

 16الإيقاع الخارجي.....................................  -2

 21........................................المبحث الثاني: المستوػ التركيبي



 

   
 

 21أنواع الجمل.................................... -1
 22......................التقديـ والتأخير........... -2
 23أدوات االربط.................................... -3

 24.......................................الدلالي الثالث: المستوػ المبحث 
 24الحقوؿ الدلالية................................. -1
 26الصور البيانية.................................. -2
 29التقابل الدلالي.................................. -3

 41....الخاتمة ..........................................................
 ممحق

 مكتبة البحث
 فيرس المحتويات

  ممخص
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

   
 

 

 ممخص:

دراسة أسموبية في قصيدة )ساعة "تناولت ىذه الدراسة الموسومة بػ       
مقاربة نقديّة تعتمد عمى تفكيؾ البنية المغوية  "لمحمد صالح باويةالصفر( 

والجمالية لمنص الشعرؼ، بيدؼ استنطاؽ المكنونات الدلالية والفنية في التجربة 
الثورية لمشاعر، والوقوؼ عمى كيفية تشكّل مستويات التحميل الأسموبي داخل 

يج الوصفي التحميمي ولتحقيق ىذه الأىداؼ، اعتمد البحث عمى المن، قصيدتو
كأداة إجرائية أساسية لتتبع الخصائص التعبيرية الكامنة وراء الاختيارات المغوية 

  .لمشاعر
 الكلمات المفتاحية:

 الأسلوبية، محمد صالح باوية، القصيدة، ساعة الصفر

 

 

Abstract: 

This study, entitled "A Stylistic Study of the Poem (The Zero Hour) by 
Mohammed Saleh Bawiya," undertakes a critical approach based on 
deconstructing the linguistic and aesthetic structure of the poetic text. It aims 
to elicit the semantic and artistic undertones within the poet’s revolutionary 
experience and to discern how the levels of stylistic analysis take shape 
inside his poem. To achieve these objectives, the research relies on the 
descriptive-analytical method as a primary operational tool to trace the 
expressive features underlying the poet's linguistic choices. 

 

Keywords: Stylistics, Mohammed Saleh Bawiya, the poem, The Zero Hour. 


