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الدكتورة تقدم بشكر خاص إلى نبالحمد والشكر لله المنعم الكريم،نا بعد توجيه

 اوتكرمهعلى مذكرة تخرجنا،  الإشرافقبول الكريم ب التفضلهبوعتو خيرة 

 حتى إتمام هذه الدراسة. ناوتوجيه نابنصح

لحرصهم الجميلعلى تعليمنا  القسمتقدم بشكر خالص إلى كل أساتذة نكما 

 يوتوجيهنا طيلة مشوارنا الدراس

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 كلمة شكر
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 ونجاحيبسم الله الواحد الأحد الذي كان بفضله توفيقي 

 أهدي ثمرة جهدي

 إلى الوالدين الكريمين حفظهما الله وكل أفراد أسرتي

 كل الأصدقاء، ومن كانوا برفقتي ومصاحبتي أثناء دراستي بالجامعة.

 إلى كل من لم يدخر جهدا في مساعدتي

من ساهم في تعليمي ولو بحرف في حياتي الدراسية لإلى ك  
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 الفصل الأول : المرجعيات التأسيسية والمنهج التقليدي في النقد المسرحي

 : سلطة النص و المرجعية الكلاسيكية في النقد المسرحي الأولالمبحث 

 :النقد الانطباعي والذاتيالمبحث الثاني

  :المناهج الحديثة لما بعد الحداثة المبحث الثالث
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تد ة، إذ يمسانييعُدّ النقد المسرحي واحداً من أعرق الممارسات الفكرية في تاريخ الحضارة الإن

 فن»رسطو ي أجذوره إلى فجر الكتابة الفلسفية عند اليونانيين القدماء، ولا سيمّا في مؤلَّف  

ام، بل ن الأيغير أن هذا النقد لم يكن راكداً في يوم م .اللاتيني «فن الشعر»وهوراس  «الشعر

كرية فيات ظلّ في حركة دائمة، تتشكّل ملامحه وتتجدد رؤاه وفق ما تفرزه كل حقبة من إشكال

 .وجمالية وأيديولوجية

ال على شتغوقد شهد القرن العشرون تحولاً جذرياً في مجال النقد المسرحي، حين انتقل من الا

ن علامات بصرية النص المكتوب وحده إلى تناوُل العرض المسرحي بما ينطوي عليه م

اءات، بل هذا التحوّل لم يكن محض تطوّر تقني في الأدوات والإجر .وسمعية وحركية ومكانية

ً حقيقياً طال المفاهيم والمناهج والمسلمات في آنٍ واحد ً معرفيا بعد أن كانت ف .كان انقلابا

لكبرى ة ارجعيالوحدات الثلاث وقانون الأجناس ومعيار المحاكاة الأرسطية تمثلّ الحُجج الم

ي لتلقللناقد المسرحي، أصبح هذا الأخير يستعين بالسيميولوجيا والتفكيكية وجماليات ا

 .والدراسات ما بعد الكولونيالية ونقد الأداء

تحوّل ا الومن هذا المنطلق تنبثق إشكالية بحثنا الرئيسية التي تتمحور حول تتبعّ مسار هذ

لجوهري اوقد صغنا هذه الإشكالية في السؤال  .قيةالمنهجي، ورصد أبعاده النظرية والتطبي

يات ما الآلكيف تحوّل النقد المسرحي من نماذجه الكلاسيكية إلى مناهجه المعاصرة؟ و :الآتي

ل هذا يشكّ  الإجرائية التي يوظّفها الناقد الأكاديمي اليوم في مقاربة العرض المسرحي؟ وهل

 طاه؟هو تجاوز جدلي يستوعب الموروث ويتخ التحوّل قطيعةً تامة مع الموروث النقدي أم

 أهمية الدراسة :أولاا 

قاطع تفي  تستمد هذه الدراسة أهميتها من طبيعة الموضوع الذي تعالجه؛ فالنقد المسرحي يقع

جتماع م الابين عدد كبير من الحقول المعرفية كالأدب والفلسفة وعلم اللغة وعلم الجمال وعل

ً للبحث الأكاديمي المتعدد التخصصاتوعلم النفس، مما يجعله  عن ذلك،  فضلاً  .ميداناً خصبا

د لى ما بعإيصل تتجلى أهمية هذا البحث في أنه يرصد مساراً تاريخياً متكاملًا يبدأ من أرسطو و

ال في  تزلاالحداثة، مع الحرص على ربط هذا المسار بواقع الدراسات المسرحية العربية التي 

 .ل والمراجعة المنهجيةحاجة ماسة إلى التأصي

 “جي بي اس “وتكتسب الدراسة أهمية إضافية من اعتمادها على نموذج تطبيقي هو مسرحية 

للكاتب محمد شرشال وهو عرض بارز يقوم على بنية سيميولوجية مركبة ، يمثل فيها القناع 

علين في والماكياج علامتين بصريتين حيويتين تتجاوز وظيفتهما الزينة ، لتصبح عنصرين فا

إنتاج المعنى وهذا ما يتيح اختبار الأساليب النقدية الكلاسيكية والمعاصرة على عرض واحد 

 ومقارنة ما تكشفه كل منها.
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ا   الفرضيات :ثانيا

 :ينطلق هذا البحث من جملة من الفرضيات يمكن إجمالها فيما يلي

د العرض ات أمام تعقيإن النقد المسرحي الكلاسيكي وإن بدا محدود الأدو :الفرضية الأولى

للحظة ل االمعاصر، إلا أنه يظل ركيزة معرفية لا يمكن تجاوزها تجاوزاً كلياً، لأنه يمُثّ 

 .التأسيسية التي انطلق منها كل نقد لاحق

ن النقد م GPSيفترض أن النقد المسرحي المعاصر يقدم قراءة أشمل لعرض :  الفرضية الثانية

ع ، الكلاسيكي ، لأنه يتعامل مع العرض بوصفه منظومة علامات ) الجسد ،الفضاء،القنا

 المكياج، الإضاءة (، ولا يكتفي بتحليل النص وعناصره الدرامية .

 يتكامل معه يفترض أن النقد المسرحي المعاصر لا يلغي النقد الكلاسيكي بل :الفرضية الثالثة

بينما  GPSة ي عند أرسطو ) الحبكة،الشخصية،الفكرة( تبقى طالحة لقراء،فعناصر البناء الدرام

 . سيكيتكشف المناهج المعاصرة أبعاده الدلالية والبصرية التي يعجز عنها المنهج الكلا

ا   المنهج المتبع :ثالثا

صد نا راعتمدت هذه الدراسة في جانبها النظري على المنهج الوصفي التحليلي الذي أتاح ل

نتقلنا إلى المنهج وفي جانبها التطبيقي ا .م النقدية وتحليلها وتتبعّ مساراتها التاريخيةالمفاهي

تجه وما ينُ يكيةالمقارن الذي من خلاله قارناّ بين ما يسُفر عنه توظيف الأدوات النقدية الكلاس

ي ولوجي فكما استأنسنا بالمنهج السيمي .استخدام المناهج المعاصرة على النص والعرض ذاته

 ئمةملا، إذ وجدنا فيه المنهج الأكثر «GPS»تحليل منظومة العلامات التي ينُتجها عرض 

 .للطبيعة البصرية والأدائية للمسرحية

ا   هيكل الدراسة :رابعا

جاءت هذه الدراسة في مقدمة وفصلين وخاتمة وجاء الفصل الأول بعنوان المرجعيات 

لطة س “ التأسيسية والمنهج التقليدي في النقد المسرحي وضم ثلاث مباحث حيث تناول الأول

من خلال نظريات أرسطو وهوراس و  ”النص والمرجعية الكلاسيكية في النقد المسرحي

يثة لما هج الحدوخصص الثالث للمنا “النقد الانطباعي والذاتي “اني الوحدات الثلاث ،وتناول الث

تحليل  “اني بعد الحداثة  ومنها السيميولوجيا ونظرية التلقي ودراسات الأداء أما الفصل الث

لكاتب افبدأ بتمهيد ثم ثلاثة مباحث ،عرف الأول بالمسرحية)  “لمحمد شرشال  GPSمسرحية 

تناول لفكرة( وة ، اوقدم الثاني قراءتها التقليدية ) الشخصيات ، الحبك، البطاقة الفنية ،الملخص( 

حقق تبين مدى ج وتالثالث دلالة القناع والماكياج فيها، وأنهيت الدراسة بخاتمة تجمل ابرز النتائ

 الفرضيات وتفتح أفاق البحث المستقبلية .
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 الفصل الأول المرجعيات التأسيسية والمنهج التقليدي في النقد المسرحي

 : سلطة النص و المرجعية الكلاسيكية في النقد المسرحي المبحث الأول

 :النقد الانطباعي والذاتيالمبحث الثاني

 :المناهج الحديثة لما بعد الحداثة المبحث الثالث

 تمهيد  

ً متجدداً لا يت ند حدود وقف عيشُكّل المسرح بوصفه ظاهرة إنسانية وفنية مركبة،حقلاً معرفيا

ت نحو فضاء العرض الحيّ الذي تتآلف فيه مختلف العلاما ب، بل يتجاوزهالنص المكتو

 ومفاهيم دواتالبصرية والسمعية. إن المقاربة النقدية لهذا الفن استدعت عبر التاريخ صياغة أ

ية الإغريق يكيةتتغير بتغير الرؤية الجمالية والفلسفية لكل عصر، من محاكاة الأفعال في الكلاس

 .المعاصر إلى تفكيك المركزيات في النقد

تدئين ية،مبيهدف هذا الفصل إلى رسم المعالم التأسيسية التي قامت عليها النظريات  المسرح

فهوم موالمحاكاة، مروراً بتطور "الوحدات الثلاث"بالمنظور الكلاسيكي الذي أرسى قواعد

لذي االسينوغرافيا وعناصر العرض مثل القناع والماكياج، وصولاً إلى التطور المنهجي 

ته، بل د ذاحضته مدارس ما بعد الحداثة ونقد التلقي. إن هذا التأصيل النظري ليس غاية في فر

 لفصلاهو وسيلة إجرائية تهيئ الأرضية المعرفية اللازمة لفك شفرات العرض المسرحي في 

ً "GPS"التطبيقي، خاصة عند ملامسة العرض المسرحي   لمحمد شرشال، الذي يعُد نموذجا

 .ا التحول من المركزية النصية إلى مركزية العرض والجسدتطبيقياً يعكس هذ

لذا،سنسعى في هذا الفصل إلى استعراض المسار التاريخي والجمالي للمفاهيم 

ر منطوق ليس كحوا"لغة المسرح"الأساسية،مستنيرين بمختلف المناهج النقدية التي تحاول فهم

 ظة التلقي الآنيةفقط، بل كمنظومة دلالية تهدف إلى إنتاج المعنى في لح

 والمرجعية الكلاسيكية في النقد المسرحي النصسلطة :المبحث الأول

 :الأساس الفلسفي للنقد الكلاسيكي :أرسطو ونظرية المحاكاة
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لأرسطو اللبنة الأولى والركيزة الأعمق في صرح النقد المسرحي  «يشُكّل كتاب فن الشعر

أساساً لكل  (Mimesis)فمنذ القرن الرابع قبل الميلاد، وضع أرسطو مفهوم المحاكاة  .الغربي

والمحاكاة في المفهوم الأرسطي ليست مجرد تقليد أعمى  .تعريف للفعل الشعري والدرامي

بل هي إعادة إنتاج فنية منتقاة للأفعال الإنسانية، تهدف إلى 1للواقع كما قد يوحي المصطلح،

أو القطارسيس الذي  «التطهير»الشفقة والخوف وقيادة المتفرج نحو ما أسماه إثارة عاطفت ي 

 .يمُثلّ الغاية القصوى للتجربة المسرحية

ولعل أبرز ما يميز البناء النظري الأرسطي قيامُه على مبدأ الوحدة العضوية للمأساة؛ إذ يرى 

ً ونهاية، وأن تكون أجزاؤه متماسكة  أرسطو أن العمل الدرامي يجب أن يمتلك بداية ووسطا

ً على نحو يجعل حذف أي جزء منها أو إزاحته مخلاً بالبنية الكلية للعمل وفي  .تماسكاً عضويا

ً وفق أهميتها الحبكة،  :هذا السياق ميّز أرسطو بين ستة عناصر أساسية للمأساة مرتبةً تنازليا

ع الحبكة في المرتبة ومن اللافت أنه وض .والشخصية، والفكر، واللغة، والمشهد، والغناء

، في حين جعل المشهد الإخراجي في آخر القائمة، وهو ما «روح المأساة»الأولى، معتبراً إياها 

سيغدو لاحقاً مصدر خلاف كبير في النقد المسرحي الحديث الذي سيقُلب هذه الأولويات رأساً 

 23.على عقب

وم سرحي مفهالم ومن أبرز المفاهيم الأرسطية الأخرى التي أثرّت تأثيراً بالغاً في تاريخ النقد

س ا بعُد ومقياالذي يقضي بأن المأساة يجب أن تعُالج فعلاً إنسانياً ذ «الحدث الكامل والتام»

لذي هو ا وهذا المفهوم .ليس قصيراً فلا تتضح معالمه، وليس طويلاً فيصعب استيعابه :محدد

 ).رونأسّس لمبدأ التناسب الجمالي الذي سيصبح ركيزة في النقد الكلاسيكي على مرّ الق

 : من الفلسفة إلى القانون :هوراس والوحدات الثلاث

                                                             
 47.، ص 1967أرسطو، فن الشعر، ترجمة وتحقيق إبراهيم حمادة، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، 1

 
 .47، ص 1967أرسطو، فن الشعر، ترجمة وتحقيق إبراهيم حمادة، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، 2

 
3 



 مسرحينقد ال...................المرجعيات التأسيسية والمنهج التقليدي في الالأول: الفصل 

 

 

6 
 

د اس قإذا كان أرسطو قد وضع الأسس الفلسفية للنقد المسرحي، فإن الشاعر الروماني هور

 (Ars Poetica) فن الشعر»في كتابه الشهير أضفى على هذه الأسس طابعاً معيارياً قانونياً 

ة التي فقد صاغ هوراس جملة من القواعد الصارم .قبل الميلاد 19الذي كتبه في حدود عام 

لقاضي بأن ا (Decorum)ينبغي على الكاتب المسرحي الالتزام بها، وفي مقدمتها مبدأ اللياقة 

لعبد يتصرف يتكلم كما يليق بملك، وا الملك :يكون كل شيء في العمل الدرامي ملائماً لمقامه

 .كما يليق بعبد، وهكذا

غير أن أعظم إرث هوراسي للنقد الكلاسيكي يتمثل في مبدأ الوحدات الثلاث الذي طوّره 

 L'Artفن الشعر»المنظّرون الفرنسيون في القرن السابع عشر، ولا سيمّا بواسو في كتابه 

Poétique رسطو فقد استخُلص من نظرية أ 1674عام- ً ما عُرف بوحدة  -ومن هوراس جزئيا

ووحدة الحدث تعني أن المسرحية يجب أن تتمحور حول  .الحدث ووحدة الزمان ووحدة المكان

أما وحدة الزمان فتقضي  .حدث واحد رئيسي لا تتشعب منه قصص فرعية كثيرة تشُتتّ الانتباه

 ً وأما وحدة  .وعشرين ساعة بأن أحداث المسرحية يجب أن تنتهي في مدة لا تتجاوز أربعا

 .المكان فتستوجب أن تجري الأحداث كلها في مكان واحد

وقد تحوّلت هذه الوحدات من مجرد إرشادات جمالية تهدف إلى تحقيق الإيهام المسرحي 

(Vraisemblance)  إلى قوانين صارمة حكمت الكتابة الدرامية والنقد المسرحي في فرنسا

وكان أي خرق لهذه القواعد يقُاب ل بالاستهجان  .ن من الزمنوالغرب الأوروبي قرابة قرني

ً كاملاً لهذه المعايير على حساب  النقدي الشديد، مما جعل الكُتاّب يخضعون عملهم خضوعا

 ً  .1الحرية الإبداعية أحيانا

 :الامتداد والخصوصية :النقد الكلاسيكي في الوطن العربي

ه التقاليد الكلاسيكية، وإن أفرز خصوصيته في لم يكن الفكر النقدي العربي بمعزل عن هذ

فقد عرف النقد العربي القديم مفهوم الموازنة الذي طوّره الآمدي في كتابه  .مواضع كثيرة

                                                             
 . 95-88، ص 1954بواسو نيكولا، فن الشعر، ترجمة سامي الدروبي، المجمع العلمي العربي، دمشق،  )3 (1
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، وإن كان موجهاً أساساً نحو الشعر لا نحو المسرح الذي لم «الموازنة بين أبي تمام والبحتري»

 .مماثلاً لما هو عليه في الثقافة اليونانية واللاتينيةيتجذر في التقليد العربي القديم تجذراً 

ولم يظهر النقد المسرحي العربي بمعناه الحديث إلا مع بدايات القرن العشرين، حين دخلت 

المسرحية التأليفية واسعة الانتشار مع رائد المسرح العربي مارون النقاش في لبنان ثم جورج 

ء الرواد النقد  الكلاسيكي الغربي وأعادوا توظيفه في وقد تشرّب هؤلا .أبيض في مصر وسواهما

سياق ثقافي عربي مختلف، مما أفضى إلى تهجين معرفي دقيق لا يزال يستحق الدراسة 

 .1المعمّقة

 النقد الانطباعي والذاتي :المبحث الثاني

 ماهية النقد الانطباعي وحدوده المنهجية

قد قائم ي، وهو نمسرحنقدية انتشاراً في تاريخ النقد اليعُدّ النقد الانطباعي من أكثر الممارسات ال

ة لى منهجيإورة على الاستجابة الذاتية الآنية للناقد تجاه العمل المسرحي، دون أن يستند بالضر

لنقد في اويتجلى هذا النوع من  .نظرية صريحة أو إجراءات تحليلية قابلة للمراجعة والنقد

 نطباعاتهقد اقب العروض المسرحية مباشرةً، حيث يطُغي الناالكتابات الصحفية اليومية التي تع

 .الشخصية ومزاجه الجمالي على حساب التحليل الموضوعي المنهجي

لنقد اارس مومن أبرز روّاد هذا التيار في الغرب ناقد بارز من أمثال جورج برنارد شو الذي 

ً إلى ا في السياق و .لكتابة الدراميةالمسرحي بأسلوب ساخر متميّز ومؤثر قبل أن يتحوّل كليا

لة طوي العربي، نجد الكثير من النقاد الصحفيين الذين رسموا صورة المسرح العربي لعقود

 .قيقالد بقلمهم الانطباعي الذي لم يكن يمتلك دائماً الأدوات المنهجية الكافية للتحليل

ا  ا ذاتيا  الإشكاليات والمآخذ :الناقد بوصفه قارئا

                                                             
 . 34، ص 1990، دار الشروق، القاهرة، المسرح بين النظرية والتطبيقحمادة إبراهيم،  -1
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لحكم اجعل يطباعي نفسه لجملة من المآخذ المنهجية الجوهرية؛ أبرزها أنه يعُرّض النقد الان

رب تضا النقدي رهين ذوق الناقد الفردي وثقافته الشخصية ومزاجه اللحظي، مما يفُضي إلى

والتحقق  كذلك يفتقر هذا النقد إلى قابلية الإعادة .الأحكام وتناقضها حول العمل الواحد

(Reproducibility)ذاته ى الحكمللوصول إل إتباعهايقدمّ الناقد إجراءات يمكن للقارئ  ، إذ لا. 

ستجابة أن النقد الانطباعي يخلط بين الا «مبادئ النقد الأدبي»ويرى ريتشاردز في كتابه 

 .العاطفية وقيمة العمل الفنية الموضوعية

 ً ً أكاديمبيد أن النقد الانطباعي لا يخلو من قيمة حين ننظر إليه لا بوصفه منهجا ل بوصفه بيا

ً لتجربة تلقٍّ حية قة عاته يمُثلّ وثيفما يدُوّنه الناقد الانطباعي عن ردود فعله وانطبا .توثيقا

ثمره تست تاريخية قيمّة عن كيفية استقبال الجمهور لعرض ما في لحظة زمنية محددة، وهو ما

 .صل الثانيالذي سنتناوله في الف «أفق التوقعات»لاحقاً نظرية التلقي بمفهوم 

 مفهوم السيميولوجيا المسرحية وتأسيسها

هي العلم الذي أسّس له فرديناند دي سوسير في  -أو علم العلامات أو السيميوطيقا-السيميولوجيا 

من الجانب الأوروبي، وتناوله بالتطوير شارل سندرز  «محاضرات في اللسانيات العامة»

وكان دي سوسير قد تنبأّ بظهور علم عام للعلامات حين كتب  .أمريكية-بيرس من الجهة الأنجلو

وحين انتقل  .«علم العلامات»الذي سمّاه  «اللسانيات ليست سوى جزء من هذا العلم العام»أن 

هذا العلم إلى ميدان المسرح على يد باحثين من أمثال الباحث البولوني تاديوس كوزان أولاً، ثم 

لام البريطاني لاحقاً، فتح آفاقاً تحليلية جديدة تجاوزت النص باتريس بافي الفرنسي وكيير إي

 1.المكتوب لتشمل كل مكونات العرض المسرحي

يقوم التحليل السيميولوجي للعرض المسرحي على مبدأ جوهري مفاده أن كل عنصر في 

الإضاءة علامة، والملابس علامة، وحركة  :الخشبة هو في الوقت ذاته علامة تحمل دلالة

الممثل علامة، والموسيقى علامة، وحتى الصمت والفراغ المسرحي علامتان بالمعنى الدقيق 

                                                             
1.Richards, I.A., Principles of Literary Criticism, Routledge, London, 1924, p.20 
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للكلمةومهمة الناقد السيميولوجي هي رصد هذه العلامات وفكّ شفراتها ووصف العلاقات التي 

 .لمحددتربطها بعضها ببعض والمعاني التي تنُتجها في سياق العرض ا

 منظومة العلامات في العرض المسرحي

 :ينبيرتصنّف عالم السيميوطيقا التشيكي يان موكاروفسكي العلامات المسرحية إلى فئتين ك

شمل كل تي تالعلامات اللغوية التي تشمل النص المنطوق والمكتوب، والعلامات غير اللغوية ال

ث هذا التصنيف لاحقاً الباح وقد طوّر .ما عدا ذلك من عناصر بصرية وسمعية وحركية

مية لعلاالإيطالي ماركو دي ماريني وغيره ممن حاولوا وضع مخططات شاملة لجميع الأنظمة ا

 .في العرض المسرحي

وتجدر الإشارة إلى أن هذه العلامات لا تعمل باستقلالية تامة بعيداً عن بعضها البعض، بل 

وهي  (Density of Signs) «كثافة علامية»تتشابك وتتفاعل في ما بينها مُنتِجةً ما يسُمى 

فالرواية مثلاً تعمل بنظام  .السمة المميزة للعرض المسرحي مقارنةً بالأجناس الأدبية الأخرى

علامي واحد هو اللغة المكتوبة، في حين يعمل المسرح بعشرات الأنظمة العلامية المتزامنة 

 1).يدالتي تشُكّل في مجموعها نسيجاً دلالياً بالغ التعق

 الفضاء المسرحي كنظام دلالي

لاه د أويشُكّل الفضاء المسرحي أحد أكثر مجالات البحث السيميولوجي خصوبةً وإثارةً، وق

جرد وعاء محايد مذلك أن الفضاء ليس  .باتريس بافي اهتماماً بالغاً في أعماله البحثية المتعددة

نتاج إعلاً في اً فادلالية نشطة تسُهم إسهاميتحرك فيه الممثلون ويتلفّظون بحواراتهم، بل هو بنية 

ادث يه الحوفويمُيّز بافي في هذا الإطار بين الفضاء الدرامي أي المكان الذي تجري  .المعنى

، ولهاحوفق الخيال الدرامي، والفضاء المسرحي أي الفضاء الفيزيائي الفعلي للخشبة وما 

 ).هقاطع الاثنين ومن إعمال خيالوالفضاء الجمالي الذي يتشكّل في ذهن المتلقي من ت

                                                             
1.Elam, Keir, The Semiotics of Theatre and Drama, Methuen, London, 1980, p50 
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 المناهج الحديثة لما بعد الحداثة :لثالمبحث الثا

 نقد التلقي وجماليات القراءة

تعُدّ نظرية التلقي من أبرز المنعطفات المعرفية في تاريخ النقد الأدبي والمسرحي المعاصر 

الماضي على يد مجموعة من انبثقت هذه النظرية في نهاية الستينيات من القرن  .على حدٍّ سواء

، وفي مقدمتهم هانس روبيرت «مدرسة كونستانس»الباحثين الألمان المنتسبين إلى ما عُرف بـ

 (Horizon d'attente) أفق التوقعات»وكان ياوس قد طرح مفهوم  .ياوس وولفغانغ إيزر

المتفرج قبل /القارئليدل به على المنظومة المسبقة من التوقعات والمعايير الجمالية التي يحملها 

 1مواجهة العمل الفني وتشكّل أساس حكمه عليه

دل الذي ي (The Implied Reader) «القارئ الضمني»أما ولفغانغ إيزر فقد طوّر مفهوم 

نة معي على البنية النصية التي ينُشئها كل نص لقارئ افتراضي يفُترض فيه معرفة جمالية

مية مضاعفة المسرحي تحديداً، تكتسب نظرية التلقي أهوفي السياق  .ومخزوناً ثقافياً محدداً 

ارها تكر نظراً لطبيعة العرض الحيّ الذي ينُجز نفسه في لحظة تلقٍّ جماعية آنية لا يمكن

لال لمعنى من خفالمتفرج ليس متقبلّاً سلبياً، بل هو مُشارك فاعل في إنتاج ا .بالمعنى الدقيق

 .عرض وبعدهاستجاباته العاطفية والذهنية أثناء ال

 :ما بعد الحداثة وتفكيك المركزيات

يمُثلّ ظهور الفكر ما بعد الحداثي تحدياًّ جذرياً لكل المنظومات النقدية الكلاسيكية المبنية على 

فمع دريدا وفوكو وليوتار، تهاوت الروايات الكبرى  .فكرة المعنى الثابت والمرجعية الموحّدة

ابات متعددة ومتشظية لا تعترف بمركز واحد ولا بحقيقة والمشاريع الإطلاقية لتحل محلها خط

وقد انعكست هذه الفلسفة على النقد المسرحي انعكاساً عميقاً، فغدا التفكيك والتشكيك في  .نهائية

                                                             
1.Pavis, Patrice, L'analyse des spectacles, Nathan, Paris, 1996, p.179  
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الأجناس والحدود الفارقة بين الأشكال الفنية سمةً مميزة للكتابة الدرامية والممارسة النقدية ما 

 1.ةبعد الحداث

الصعيد المسرحي الإبداعي، أسهم مخرجون ومؤلفون من أمثال روبرت ويلسون وعلى 

ة لخطياوريتشارد فورمان وهاينر موللر في تجسيد هذه الرؤية من خلال عروض تتعمد تفتيت 

ام قليدي أمالت السردية وتعطيل التراتب الدلالي وخلخلة منطق السببية الأرسطي، مما يضع الناقد

 .كشف عن حدود أدواته الموروثةمأزق منهجي حقيقي يُ 

 :(Performance Studies)نقد الأداء 

 طوّرمنذ أن أسّس ريتشارد شيكنر حقل دراسات الأداء في الستينيات من القرن الماضي و

حقلاً  (Performance Studies)نظريته في الأداء في مؤلفاته المتعددة، غدت دراسات الأداء 

تفالية قوس الاحالط ح التقليدي ليشمل كل أنواع الأداء الإنساني منأكاديمياً مستقلاً يتجاوز المسر

مسرح ليس سوى ويرى شيكنر أن ال .والأعياد الشعبية إلى الرياضة والمقابلات الحياتية اليومية

 ة والجسدسياسنقطة واحدة في خريطة أوسع بكثير من الممارسات الأدائية المرتبطة بالثقافة وال

 .والهوية

سيكية، لكلااالتوسّع في تعريف الأداء في تحرير النقد المسرحي من ضيق تعريفاته  ويسُهم هذا

 :يقليدويتُيح له الانفتاح على تجارب مسرحية متنوعة لا تنتسب إلى المسرح النخبوي الت

 .المسرح الشارع، ومسرح المجتمع، والعروض التفاعلية، والمسرح الوثائقي، وغيرها

عل لتفاه المسرحية التقليدية لبصبح مجالا مفتوحا للتجريب واوبدلك يتجاوز الاداء حدود

 والتعبير عن مختلف القضايا والتجارب الانسانية .

كما يساهم الاداء في اثراء التجربة المسرحية من خلال تنويع اساليب التعبير وتوظيف الجسد 

 والصوت والحركة في بناء المعنى

                                                             
1.François, La condition postmoderne, Minuit, Paris, 1979, p.7-otard, JeanLy) 10( 
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 للكاتب محمد شرشال  GPSالفصل الثاني : تحليل مسرحية 

 : التعريف بالمسرحية ) الكاتب، البطاقة التقنية، الملخص( المبحث الأول

 للكاتب محمد شرشال GPSالشخصيات في مسرحية  المبحث الثاني:

 GPSدلالة القناع والمكياج في مسرحية  المبحث الثالث:

 تمهيد

قد ن النمالأول الإطار النظري لأساليب النقد المسرحي وتطورها بعد أن تناولنا في الفصل 

 ناهجالتقليدي إلى النقد الأكاديمي المعاصر، وما رافق هذا التطور من تحولات في الم

يه إلى فسعى والأدوات النقدية، يأتي هذا الفصل ليكون امتدادا تطبيقيا لما سبق عرضه، حيث ن

، عاصرة التي تمت دراستها نظريا على نموذج مسرحي مإسقاط المفاهيم والمقاربات النقدي

 .لمحمد شرشال"GPS"وهو مسرحية

ر مدى ختبااوتكمن أهمية هذا الاختيار في كون هذا النص المسرحي يمثل نموذجا حيا يتيح لنا 

، راهنانطباق الأدوات النقدية الأكاديمية المعاصرة على الإنتاج المسرحي الجزائري ال

امي، الدر الخصائص الفنية والدلالية التي تميز هذا العمل، سواء من حيث البناءوالكشف عن 

 .أو اللغة، أو الرؤية الإخراجية والفكرية التي يحملها النص

حليل الت وقد ارتأينا تقسيم هذا الفصل إلى ثلاثة مباحث، يتناول كل منها جانبا من جوانب

 النظرية ل منلية الدراسة، ويجسد عمليا الانتقاالنقدي للمسرحية، بما يخدم الإجابة على إشكا

 .إلى التطبيق، ومن النقد التقليدي إلى القراءة النقدية الأكاديمية المعاصرة

 

 

 

 المبحث الأول: التعريف بالمسرحية ) الكاتب،البطاقة التقنية ،الملخص(
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 :التعريف بالكاتب محمد شرشال

بالجزائر العاصمةبدأ خطواته  1964جانفي  1محمد شرشال كاتب ومخرج مسرحي من مواليد 

الأولى في مجال المسرح كهاوِ في بداية ثمانينيات القرن الماضي إثر مبادرته بإنشاء فرقة 

مسرحيةٌ بالثانوية التي كان يزاول فيها دراسته الأدبية، فرقة كان منشطها، كاتبها ومخرجها 

في الفنون الدرامية بالمعهد على شهادة مربي مختص  1987تحصل سنة  .العصامي طبعا

العالي لإطارات الشباب في تقصراين، ألّف وأخرج "بيت النار" جمعية محفوظ طواهري مليانة 

، اقتبس 1998سنة  .(1994(، قبل أن يؤلّف ويخُرج "ميلوديا" مع مسرح محمد اليزيد )1993)

” الملك يتماوت“أخرج وأخرج "هاملت" لوليام شكسبير، إنتاج جمعية أشبال عين البنيان، ثمّ 

(، وفي أعقاب 2001لأوجين يونسكو، إنتاج جمعية الفنون الدرامية محفوظ طواهري لمليانة )

(، أخرج 2002) -تخصص إخراج–تخرجه من المعهد الوطني العالي للفنون المسرحية 

 .(2003"الدرس" لأوجين يونسكو، إنتاج جمعية الفنون الدرامية محفوظ طواهري لمليانة )

اصل شرشال عطاءاته باقتباس وإخراج "علماء الطبيعة" لفريديريتش دورينمات، إنتاج وو

لأنطوان دي سانت ” الأمير الصغير“(، واقتبس وأخرج 2005المسرح الوطني الجزائري )

عشيق، عويشة “(، كما ألّف مسرحية 2006أوكزيبيري، إنتاج المسرح الوطني الجزائري )

أبناء “وكانت لشرشال تواقيع أخرى مثل .(2007هوي )لمسرح تيزي وزو الج” والحراز

حب وجنون في “، ”نوبة في الأندلس“، ”الطوفان“، إضافة إلى ”صيف الرماد“، ”القصبة

، كما سبق له كتابة عدة ”الفيزيائيين”و” فن الكوميديا“، ”رحلة حب“، ”زمن المحبوب

 .”شوف العجب”و” الغائب“، ”حالتو حالة“، ”شجرة الخلد“مسلسلات تليفزيونية على غرار 

ها ” يونسكو“لـ ” الخرتيت“اقتبس شرشال نص  س م  ، إنتاج ”الهايشة“وأخرجه في مسرحية و 

(، وفي نهاية العام ذاته أخرج مسرحية فن الكوميديا لــ 2015المسرح الوطني الجزائري )

كتابة في مجال  .(2015لتعاونية ضياء الخشبة في حاضرة تيارت )” إدواردو دي فيليبو“

، حين ساهم في كتابة حوارات مسلسل 2001السيناريو التلفزيوني، كانت بدايات شرشال سنة 

، كتب للتلفزيون الجزائري حوارات السلسلة 2007، وفي عام ”دحمان أوزيد“الغائب للمخرج 

(، وألّف في السنة الموالية، حوارات الجزء الثاني من سلسلة 1)الجزء” جمعي فاميلي“الفكاهية 

وكتب لجمعية أصدقاء رويشد، وان مان شو  .التي أخرجها جعفر قاسم” جمعي فاميلي“

على قناة ” جرنان القوسطو“(، كما صمّم الحصة السياسية الساخرة 2009” )فايسبوك“

لاكتشاف المواهب التمثيلية على تلفزيون ” سكاتشtop ” صمّم ونفذّ حصة .(2011الجزائرية )

دار “لعام ذاته، كتب للتلفزيون الجزائري، حوارات سلسلة (، وفي ا2013الشروق تيفي )

بخصوص مزاوجته بين الإخراج المسرحي وكتابة السيناريو، .من إخراج جعفر قاسم” البهجة

ً جداً، حيث جمع بين تخصٌصين يستفيد كل واحد من الآخر  . يعتبر شرشال نفسه محظوظا

مستوى تظاهرة قسنطينة عاصمة الثقافة وشارك شرشال كعضو في اللجنة الوطنية للقراءة على 

نال محمد شرشال عدة جوائز، أبرزها: أحسن عرض عن مسرحية  .(2014العربية )
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بمهرجان ” بيت النار“، أحسن إخراج عن مسرحية 1994بمهرجان مسرح سكيكدة ” ميلوديا“

 مهرجان مسرح مستغانم -بيت النار –، أحسن عرض عن 1993المسرح المغاربي في عنابة 

، أحسن نص عن 1993في الأيام المسرحية لمليانة ” بيت النار“، أحسن إخراج عن 1993

، جائزة أحسن عرض متكامل عن 1994بمهرجان المسرح المحترف لتبسة ” ميلوديا“مسرحية 

بسيدي بلعباس ” الملك يتماوت“، جائزة أحسن إخراج عن 2002في مستغانم ” الملك يتماوت“

يشة" للمهرجان الوطني العاشر للمسرح المحترف بالجزائر ، أحسن نص عن "الها2003

 1والتي أخذت أحسن عرض في بيروت"gps"آخر أعماله مسرحية .2015

 

 

                                                             
https://www.tna.dz/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-موقع  1

D8%B4%D8%B1%D8%B4%D8%A7%D9%84%/ 

 2018سبتمبر  3

https://www.tna.dz/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%B4%D8%B1%D8%B4%D8%A7%D9%84/
https://www.tna.dz/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%B4%D8%B1%D8%B4%D8%A7%D9%84/
https://www.tna.dz/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%B4%D8%B1%D8%B4%D8%A7%D9%84/
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 الكاتب محمد شرشال

 

 

 

 

 

 

 

 

 : GPS البطاقة التقنية لمسرحية
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 فنية للمسرحية:البطاقة ال

 . GPSعنوان المسرحية:  -

 "ساخرة". نوع المسرحية: كوميدية ديلارتي -
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 المؤلف والمخرج: محمد شرشال. -

 مساعد إخراج: ياسين زايدي. -

 تصميم سينوغرافيا: عبد المالك يحيى.  -

 : سيف الدين شرايطية. 01مساعد سينوغراف  -

 : فاتح مفتاح.02مساعد سينوغراف  -

 تصميم وتنفيذ الرقصات: سمير بن داود. -

 ماشينيست: شريك محمد.  -

  تصميم الإضاءة: شوقي المشاقي. -

 اللحن الموسيقي: عادل العمامرة . -

 تقني الإضاءة: باللاور محمد. -

 تقني الصوت: حكيم رميلي . -

ره ممثلون: محمد حواس، براهمي ياسين، أسماء شيخ، مراد مجرام، احمد دحام، سا -

 غريبي، صبرينة بوقرينة، عبد النور يسعد.

 مكان العرض: المسرح الجمهوري الجزائري. -

 ئة المثقفة.الفئة المستهدفة: الف -

 

 

 

 :لمحمد شرشال GPS ملخص مسرحية

من  نعهاتفتح المسرحية على المنحوتات الحديدية التي تريد أن تستمر على صانعها والتي ص

ي فنان متزوجان يسك امرأةيظهر في المشهد الموالي رجل و  ةفضلات الحديد والقصدير من ثم

ت ي صمفبيتهما وتتطور الأحداث حتى يتبين أن الزوجة بالحمل ويفرح الرجل وكل هذا يحدث 

 أي عن طريق لغه الجسد و الإيماءات.

رحه فوهي من أتت لتساعد المرأة في ولادتها وكل هذا في  أخرىوفي هذا المشهد شخصيه  

د إلى ولاالرجل والمرأة وتلد المرأة ست أطفال من ثمة تتطور أحداث المسرحية إلى دخول الأ

 حداثالمدرسة وكيفية تعلمهم في المدرسة وكل هذا في حضور المدير والمعلمة وتسير الأ

لى دل عل بدؤوا يكبرون فالمشاهد التي مرت تمرحلة بمرحلة حتى يتبين في مشهد أن الأطفا

 مراحل تطور الإنسان منذ ولادته حتى يكبر.
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طار ق حطة وننتقل إلى المشهد الأخير وفيه يتبين أن الأطفال قد كبروا ويكون المشهد في م 

ى يبق القطار حتى يأتي، وكما ظهر في المشهد وكل واحد يحمل حقيبة في يده وهم ينتظرون

 في القطار مع أنه كل قطار يأتي لا يركبون فيه حتى نهاية المسرحية.الكل ينتظر 

من  رحلةمن ذلك نقول أن المسرحية تعالج حياة الإنسان منذ الولادة، حتى يكبر مرحلة بم 

لمسرحية ابين الولادة إلى الحضانة إلى الدراسة إلى الحياة في الشارع أو الواقع الخارجي، وت

 ان في مراحل حياته.الفرص التي يضيعها الإنس

احد  ه أيفالمشهد الأخير يعبر بطريقة جيدة من خلال مرور القطار تلو الآخر ولم يركب في 

وظف ة، فبينما هم يتشاجرون ويتحاورون غير مهتمين بالقطار حتى في الأخير تنتهي المسرحي

طة مح المخرج الشخصيات كأمثلة من واقعنا الاجتماعي من الطبيب إلى المدرس إلى حارس

 القطار.

 :GPSالشخصيات في مسرحيةالمبحث الثاني : 

 المشهد الأول:

ده ي بعففي بعده الفيزيولوجي يبدو في العقد السادس من العمر انهكه الدهر، أما  عجوز: 

لب، متق الاجتماعي يبدو عليه من الطبقة الفقيرة، وفي بعده النفسي انه مزاجي صاحب مزاج

ت ويبدو انه في حاله تفكير وترقب حدث معين على خشبة المسرحية وهو تحرك المنحوتا

 كتهايدية هي عباره عن تماثيل مصنوعه من الحديد والقصدير حرالحديدية ست منحوتات حد

 توضح ذلك. 01الصورة رقم  .على خشبه المسرح متقاربه أي في نفس السرعة
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 1الصورة رقم 

 :المشهد الثاني

عي الاجتما عدهابعدها الفيزيولوجي ربة بيت في العقد الثالث من عمرها، أما في ب إمرأة )الأم(:

ي ابع مزاجات طذالمتوسطة أو العامة، وبعدها النفس يبدو عليها على أنها إمرأة  تبدو من الطبقة

  .و نكادة

ه بعد بعده الفيزيولوجي متوسط الطول وفي العقد الثالث من العمر، وفي الرجل )الزوج(:

فعل مة والاجتماعي يبدو من الطبقة العامة الكادحة، وبعده النفسي يبدو انه يتصف بالصرا

  .المسؤولية

لجمهور للمح هم ستة أطفال أبناء الرجل و الإمراة يوظفهم المخرج ليبين أو ي شخصية الأطفال:

 .المراحل التي يمر عليها الإنسان في حياته، تتطور بتطور الحدث

 اضح،وبعدها الفيزيولوجي قزم قصيرة في الطول، وبعدها الاجتماعي غير  شخصيه "إمرأة":

 .المعابد، تكون في دورها مساعدة المرأة في الولادةالبعد النفسي تصنف ضمن كهنة 

 توضح ذلك 04.03.02.01الصورة رقم  

 

 

 

 

 

 

 

 02م الصورة رق
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 03 الصورة رقم

 

 

 

 

 

 

 

  04 الصورة رقم

 :المشهد الثالث

من  بعدها الفيزيولوجي متوسطة الطول الجميلة بعض الشيء، البعد الاجتماعي الممرضة:

 الطبقة المثقفة أو المتعلمة، وبعدها النفسي وهي شخصية غير متفائلة كئيبة.

بعده الفيزيولوجي قصير في طوله، البعد الاجتماعي من الطبقة المثقفة والمتعلمة،  الممرض: 

 البعد النفسي غير واضح.
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فوذ الن بعدها الفيزيولوجي عرجاء في قدمها: وبعدها الاجتماعي من الطبقة ذات المديرة: 

 والبرجوازية، بعدها النفسي نقول أنها شخصية صعبة المراس وخبيثه وشريرة.

 توضح ذلك07.06.0 الصورة رقم  

 

 05 الصورة رقم 
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   06 الصورة رقم

 

 

 

 

 

 

 

 

 07 الصورة رقم

 المشهد الرابع:

امل عاعي بعده الفيزيولوجي رجل ضخم أو طويل له بنية عالية، وبعده الاجتم حارس القطار: 

 في محطة القطار من الطبقة المتوسطة، بعده النفسي غير واضح.
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بعد ادحة، الالك بعده الفيزيولوجيا رجل متوسط القامة، البعد الاجتماعي فقير من الطبقة الرجل: 

 تر ينتظر في محطه القطار من المسافرين.النفسي منهار في نفسيته متو

 عدم بعد مرورهم بمراحل معينة يكون قد كبر الأطفال وتظهر عليهم ملامح الست أطفال: 

 الانتظار في محطة القطار وتبعثرهم من مكان إلى مكان.

 من خلال ذلك بعده الفيزيولوجي ذو قام طويلة ينتمي إلى فرقة موسيقية يتبين الرجل المتدين: 

 ذلك توضح 09.08باسه، البعد الاجتماعي غير واضح، بعده النفسي غير واضح الصورة رقم ل

 

 08م الصورة رق
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 09م الصورة رق 

 :GPSة دلاله القناع والماكياج في مسرحيالمبحث الثالث: 

 نهوكأ تفتتح المسرحية على العجوز وهو جالس على الكرسي في حاله انتظار :المشهد الأول

ج بدون لمخرقدمه ايينتظر المنحوتات الحديدية أن تتحرك أما بالنسبة للعجوز صانع المنحوتات 

لى عتصرفه وجلسته على الكرسي تعبر  ةالمسرح وطريق ةمكياج وقناع لان حركته على خشب

 .حالته النفسية

ا سواء حدموالمنحوتات الحديدية التي البسها المخرج لباسا واحدا و ةمن ثم ننتقل إلى شخصي 

حب على ا للفالقناع في هذا المشهد يحظى جانبا حيوي ،الزي أو القناع التي ترتديه ةمن ناحي

 حركتمع بعضها البعض إذا ت ةخشبه المسرح ونلاحظ أن حركه المنحوتات الحديدية متجانس

 .تتحرك كلها مع بعضها البعض وان توقفت تتوقف مع بعضها البعض

ي أي من هو قناع حيادي موزع على جميع المنحوتات وهو قناع خالالقناع في المشهد الأول ف

        .                                                                    تعبير

 .11.10 كما يظهر في الصورة رقم
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  10الصورة رقم

 

 11الصورة رقم 
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ا حدث كل هذفي بيتهما يتناقشان وفتتح المشهد الثاني على رجل وامرأة وهما ي:المشهد الثاني

فهي مسرحيه  ،الجسد و الايماءات الواضحة في وجه الممثل لغةفي صمت أو عن طريق 

 .الجسد ةبلغ ومليئةصامته خاليه من اللغة اللفظية 

دي عا أو مكياج ،وظف المخرج المكياج في المشهد الثاني على انه مكياج خفيف على الرجل 

 ن منعين الاثنين وهذا لأجل ابرازها و اعطائها بعدا للتعبير فهو شمل الكحل على الاع

 .الشخصية أو التعريف بحالتها

 ساء التيالن فوضع لها مكياجا عاديا ككل ،أما استخدام المكياج على المرأة فكان عاديا أيضا 

 .فلم يستخدم المخرج المكياج المهرج أو الكثيف ،تضع المكياج في حياتها اليومية

 عادي علىاج الالثاني خالي من الأقنعة إنما يكون فيه الماكياج واستخدم المخرج المكيالمشهد ف

بعد ا لوهذ ،الرجل والمرأة لأجل اظهراها الملامح الظاهرة على وجه الرجل والمرأة ةشخصي

 .الجمهور عن الممثلين أو المسافة المتوفرة بين الممثل والمتلقي

 :المشهد الثاني

في  لمرأةالمشهد الثاني حتى تظهر امراه وهي امراه دين تأتي لتساعد اتتطور الأحداث في  

نها ن بطمحتى تبدأ المرأة في الولادة ويخرج الأطفال  ،فتعرف بنفسها في المشهد ،ولادتها

ل على ل يدأطفال مربوطون كل واحد منهم بحبل وهذا الحب ةالواحد تلو الآخر ويكون عددهم ست

قناع وونجد أن كل شخصيات الأطفال ترتدي زيهم واحد  ،ولادتهحبل السري للطفل أثناء ال

 .موحد

 كياجوضع لها بعض الم ،وظف المخرج في شخصيه المرأة التي تساعد الزوجة على الولادة 

و  خصيةالعادي ككل النساء فالماكياج وظيفته في هذا المشهد انه يقوم بتبيان ملامح الش

كياج لماافي  ،المسرح كبير بعض الشيء ةمتوفر على خشبإيضاحها للمتلقي لان حجم الديكور ال

 .يبرز ملامح الشخصية

قدم وي ،استخدم المخرج الأقنعة نفسها واللباس نفسه على شخصيات الأطفال :المشهد الثاني

 ةصيلشخ كما انه يسمح ،فوظف القناع بان يغطي الوجه بأكمله ة للشخصيةالقناع ملامح بديل

لى ع ةلويعطي القناع جوهر الشخصية المراد تقمصها وتعطي دلا ة،بلعب الدور بأريحية تام

التي  طفلال ةفيعبر عن شخصي ،وفي الغالب أن نوع هذه الأقنعة يعرف بالقناع المعبر ،الطفل

ها يصالإالقناع يساعد المخرج في الربط بين الأفكار المراد ،فوظفها المخرج في المسرحية

 .التي تجعل القناع واضح على خشبه المسرحللجمهور ويتميز بالخطوط العريضة 

 .توضح ذلك 15.14.13.12الصورة رقم  
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 12الصورة رقم 
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 13 الصورة رقم

 

 14 الصورة رقم
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 15الصورة رقم 

قناع  رتدييفتتح المشهد الثالث في المسرحية على الممرضة التي تظهر وهي ت :المشهد الثالث

ع لأول قنااع اثم تقوم بنزع القناعة فيتبين انه تحت القن ،على كرسي مقابل الجمهور ةوهي جالس

 ،انيالث أي أن الممرضة ترتدي قناعين وتقوم الممرضة بنزع القناع ،ثاني وهما نفس القناع

 .فنجد انه تحت القناع الثاني تضع على وجهها مكياجا وهو بارز على وجهها وعينيها

ي جامد يادوهو قناع ح ،شهد استخدام المخرج لقناعين وهما من نفس القناعفنلاحظ في هذا الم 

 .(.ة..غاضب )حزينة،سعيدة،لا يحمل أي علامات أو خطوط توضح معالم الشخصية على أنها 

تقوم  حين وتتبين الفكرة أو الرسالة ،فالمخرج كان يوحي لنا إلى تعدد الوجوه في المجتمع 

القلق ة فكر بعد ما يكشف وجهها الذي عليه الماكياج فتعبر عن ،الشخصية بالإيماءات في وجهها

 .أو الغضب أو الجنون في حين آخر

 ة،لطاو المعلمة وهي مستلقات على ةفي مشهد من المشهد الثالث تظهر شخصي :المشهد الثالث

رح فاله حالمديرة وهي في  ةاع التي كانت تلبسه وتقوم بلبسه شخصيفتنزع منها المدير القن

 .وسعادة

كرنا في ا ذوكم ة،فالمخرج استخدم القناع في المشهد مع المعلمة و أعاد استعماله مع المدير 

رة وهو لمديأما في هذه المرة تستخدمه ا ،السابق انه قناع يدي غير معبر وليس له أي دلالات

قات كل الطب ى أنلأوجه في المجتمع من الطبقة الكادحة إلى الطبقة المثقفة بمعنعلى تعدد ا ةدلال

 .المتواجدة في المجتمع تستخدم تعدد الأوجه
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 توضح ذلك 20.19.18.17.16الصورة رقم  

 16الصورة رقم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ا

 

 17 الصورة رقم



 لتطبيقينب ا..........................................................الجاالفصل الثاني

 

36 
 

 

 18الصورة رقم 

 

 19م الصورة رق
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 20 مالصورة رق

 ظارانت ةقطار في حال ةفي المشهد الرابع تظهر الشخصيات وهي في محط :المشهد الرابع 

تتصارع مع الآخرين  ةالقطار حيث كل شخصي ةعلى محط ةوتكون الفوضى عارم ،للقطار

قطار ي الوتنتقل أحداث المسرحية إلى أن يأت ،ويدل به إلى صراع البشرية بين بعضهم البعض

ته مخرج إلى العرض التي تأتي للإنسان في حياالقطار ودل به ال ةوهم نائمون في محط

أن  إلى كما أن الساعة المعلقة في محطه القطار تدور بالعكس فأشار المخرج هنا ،ويضيعها

 .المجتمع يعيش في الماضي لا في الحاضر

ي ه ألم يكن ل ،فنرى أن المخرج استخدم المكياج في المشهد الأخير على جميع الشخصيات 

ه محط ا استخدمه ليوضح ملامح الشخصيات المتعددة على خشبات المسرح أومخفية إنم ةدلال

ات لشخصيعندما تتعدد ا لأنهوكل هذا مع استعمال الكحل في أعين وشفتي الشخصيات  ،القطار

 منه نلاحظ أن المتلقي يميز سمات أوجه الأخرى،على الخشبات تخفي الواحدة ملامح 

 دى.الشخصية كل واحده على ح

 ةانتظار وحير ةإلى حال ةمكياج لما ظهرت تعابير شخصيات من حالفلولا ال

 توضح ذلك 24.23.22.21الصورة رقم 
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 خاتمة

رحي مان في ختام هذه الدراسة التي حاولنا من خلالها رسم ملامح المساار التطاوري للنقاد المسا

تبااار هااذه نماذجاه الكلاساايكية العريقاة إلااى مناهجااه الأكاديمياة المعاصاارة المتجااددة، ومحاولاة اخ

هاا فيماا مسارحي اساتثنائي، تتضاح لناا جملاة مان النتاائج التاي نجُمل المسيرة الطويلة على نماوذج

 :يلي

الثلاث لم  إن النقد المسرحي التقليدي القائم على منظومة أرسطو وهوراس ومبدأ الوحدات :أولاً 

ساتجابةً ايكن ضرباً من الجمود المعرفي كما يحُاول بعض المتحمسين للتجديد الادعاء، بال كاان 

بادأت حاين  غيار أن الأزماة .ديولوجية حقيقياة فاي ساياقاتها التاريخياة الدقيقاةلحاجات جمالية وأي

 .كل ثقافةوأعُيد توظيفه معياراً مطلقاً عابراً للزمن يقُاس عليه كل إنتاج درامي في كل عصر 

 ً لام  ا بعاد حداثاة،إن المناهج النقدية المعاصرة، من سيميولوجيا ونقد تلقٍّ ودراسات أداء وم :ثانيا

ارعاه تاارةً تقُ :في فراغ معرفي بال كانات فاي حاوار مساتمر ومعقاّد ماع التاراث الكلاسايكيتنشأ 

 .وتنقضه، وتارةً تكُمله وتستثمر بعض إمكاناته في بناء جديد

ر لا يمكناه يخلص البحث إلى قناعة راسخة مفادها أن الناقد المسرحي الأكاديمي المعاص :ثالثا :

ددة نهجياة متعامأحادياة البعُاد، بال ينبغاي لاه أن يمتلاك ترساانة  الاكتفاء بأداة نقدية واحدة وقاراءة

 .يوظّفها بمرونة نقدية واعية وفق طبيعة كل عرض وسياقه التاريخي والجمالي

وتبقااى آفاااق البحااث فااي هااذا المياادان الخصااب مفتوحااة علااى مصااراعيها، ولا ساايما فيمااا يخااص 

صارة  في ضوء هاذه المنااهج المعادراسة المسرح العربي المعاصر والمسرح الجزائري تحديداً 

ر بعااد بالقاادر الكااافي فااي الدراسااات الأكاديميااة العربيااة، رغاام أن الح  اجااة إليهاااالتااي لاام تسُااتثم 

ت أصبحت ملحّة أمام تجارب مسرحية عربية تطرح أسائلة جمالياة وفكرياة جريئاة تساتحق أدوا

 .نقدية في مستواها
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 )يم حمادة السينوغرافيا اليوم: معالم على الطريق، ترجمة: إبراه:فريد فون )ماريس
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 ملخص الدراسة:

ئم على القا التقليدي الكلاسيكيتتناول هذه الدراسة مسار النقد المسرحي وتطوره من النموذج 

ى سلطة النص ومرجعيات أرسطو وهوراس، مرورًا بالنقد الانطباعي الذاتي، وصولًا إل

ة( د الحداثا بعالمناهج الأكاديمية المعاصرة )السيميولوجيا، نظرية التلقي، دراسات الأداء، وم

 وصفهبلعرض المسرحي التي انتقلت بالتحليل من التركيز على النص المكتوب إلى مقاربة ا

 .منظومة علامات بصرية وسمعية وحركية

للمخرج الجزائري محمد شرشال  «GPS جي بي أس»واتخذت الدراسة من مسرحية 

لعناصر لى انموذجًا تطبيقياً، حيث خضع العرض لقراءتين متكاملتين: قراءة تقليدية اعتمدت ع

لالة دوقراءة أكاديمية معاصرة كشفت الدرامية الأرسطية )الشخصيات، الحبكة، الفكرة(، 

 الوظيفة وزانالقناع والمكياج بوصفهما علامتين سيميولوجيتين فاعلتين في إنتاج المعنى، تتجا

 .التزيينية إلى التعبير عن تعدد الشخصية ومراحل الحياة الإنسانية

أن وا، ليً وخلصت الدراسة إلى أن المنهج الكلاسيكي يظل ركيزة معرفية لا يمكن تجاوزها ك

دها، ن رصالمناهج المعاصرة لا تلغيه بل تتكامل معه وتكشف أبعادًا دلالية وبصرية يعجز ع

 .GPS وهو ما تحقق فعلياً في قراءة مسرحية

 الكلمات المفتاحية:

 المكياج،وناع النقد المسرحي، النقد التقليدي، النقد الأكاديمي المعاصر، السيميولوجيا، الق 

 .شرشال ، محمدGPS مسرحية

 

 

 

 

 

 



Abstract:

This study traces the evolution of theatre criticism from the traditional classical 

model, based on the authority of the text and the references of Aristotle and Horace, 

through subjective impressionistic criticism, to contemporary academic approaches 

(semiology,  reception  theory,  performance  studies  and  postmodernism).  These 

approaches shifted the analysis from the written text to the theatrical performance, 

understood as a system of visual, auditory and kinetic signs.

The study adopts the play “GPS” by the Algerian director Mohamed Cherchal as an 

applied model. The performance is read in two complementary ways: a traditional 

reading based on the Aristotelian dramatic elements (characters, plot, idea), and a 

contemporary  academic  reading  that  reveals  the  significance  of  the  mask  and 

makeup  as  semiological  signs  that  actively  produce  meaning,  going  beyond 

decoration to express the multiplicity of identity and the stages of human life.

The study concludes that the classical approach remains an indispensable epistemic 

foundation, and that contemporary approaches do not abolish it but complement it, 

revealing semantic and visual dimensions it cannot capture, as confirmed by the 

reading of the play GPS.

Keywords: theatre criticism, traditional criticism, contemporary academic 

criticism, semiology, mask and makeup, GPS play, Mohamed Cherchal.


