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Résumé

Produire de I'écrit semble étre un obstacle poundgorité des apprenants en classe de
langue étrangere. C’est pour cela que, souveppiénant passe plus de temps a copier
ou a compléter des textes qu'a produire des éc@edte complexité de I'écrit
commence chez I'apprenant du début de sa scola&titéontinue jusqu’a I'age adulte.
En effet, du primaire a l'université, 'apprenaanhstruit des préconceptions et des idées
souvent erronées sur I'écriture, ce qui semblebstacle a l'apprentissage d'une langue
étrangere. Dans la quéte des moyens de résolu®prdblémes rencontrés a I'écrit et
les conséquences qui en découlent, un nouvel digp@s/u le jour dans le monde
occidental, « les ateliers d’écriture », une puati considérée comme moyen efficace
pour apprendre et enseigner I'écriture. Pour aetion nous nous intéressons a cette
pratique scripturale et a son utilité dans I'enseigent de I'écrit en langues étrangeres,
notamment a l'université&ous avons procédé a la comparaison de deux erpésal’atelier
d’écriture différentes chez de étudiants. Notréneeche avait pour objectif principal de montrer
que la participationa des ateliers d’écriture au niveau de l'universitBue sur la
compétence scripturale des écrivants, modifie mportement et change certaines

représentations négatives envers la langue ena@idiecrit en particulier.

Mots clés

Atelier d’écriture, compétence scripturale, pap&eits, université, rapport a I'écriture,

représentation.



Summary

Producing writing seems to be an obstacle for tlagority of learners of the foreign
language classes. That is why, often, the learpends more time on copying or
completing texts than producing writings. This wagt complexity begins from the
beginning of the learner's schooling to his adwthdndeed, from primary school to the
university, the learners builds preconceptions afftegn, erroneous ideas about writing,
which seems as an obstacle in learning a foreigguiage. In the quest of solving the
problems encountered in writing and their conseqegna new device has emerged in
the western world, "writing workshops", a practamnsidered as an effective means for
learning and teaching writing. For this reason weeiaterested in this scriptural practice
and its usefulness in the teaching of writing imefgn languages, especially at the
university. We compared two different writing wolhkg experiences with students.
The main objective for our research was to showheticipation in writing workshops
at the university affects the scriptural competeoicéne writers, modifies their behavior
and changes certain negative representations tevieamguage in general and writing in

particular.

Keywords
Writing, workshop, scriptural skills, participantsiniversity, relating to writing,

representation.
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Introduction générale

L'écrit est devenu ces dernieres années au ccela d&flexion des chercheurs
appartenant a différents domaines tels que laditiée, la linguistique, la didactique, la
pédagogie, la sociologie, voire méme la psychelogt ceci en raison de son
importance capitale dans la vie de l'individu searglan professionnel et personnel.
S’agissant du domaine de la didactique des landasestecherches récentes ont pu
démontrer la place primordiale qu’'occupe I'écringld’enseignement/apprentissage
d’'une langue. En plus du fait que I'écrit conteb@ la transmission des autres
connaissances liées au domaine scientifique etnodofique, il participe a
I'amélioration des compétences de mémorisatioreeatrdation. En effet, I'enfant, d’'un
point de vue piagétien, posséde a un age précaepmErations cognitives qui lui
permettent de tisser un rapport bien défini a itécr

Cette nouvelle conception de I'écrit comme«processus d’élaboration de la pensée
et non un simple instrument de reproduction dedele. » , ne s'appuie plus sur les
enjeux primaires de la rédaction qui limitent liéca un produit fini, elle a
métamorphosé la problématique de I'appropriatiofiédeit qui commencedu texte au
scripteur.C’est dans cette perspective qu’une autre pratitjécriture qui , entre autre
autres, se centre sur le sujet a suscité l'intdeébeaucoup de chercheurs tels que :
Odile PIMET, Claire BONIFACE, Christine BARRE DE MIAC, PENLOUP,
Jacqueline LAFONT-TERRANOVA... appelé « atelieratiéure ».

Les ateliers d’écriture en France remontent dnadés années soixante, ils ont pour
origine deux expériences fondatrices ayant comnjectibcommun, la rupture avec le
systéme scolaire. Il s’agit de I'expérience d’Bbsth BING dans un centre Médico-
pédagogique a Dieulefit effectuée entre 1969 et216¥ de I'expérience d’Anne
ROCHE au sein de l'université d’Aix-en-Provenceoetobre 1968 En effet, Elisabeth
BING a animé des ateliers d’écriture a de jeungseagants en difficultés scripturales et
exclus du systeme scolaire, elle avait pour buade naitre chez eux le désir d’écrire.
Anne ROCHE quant a elle, a été influencée par ¢eléle des ateliers américains

“Creative Writing Workshops”. Elle a transformé @ébut, son séminaire expérimental

! Lafont-Terranova (J), (20095e construire, & I'école, comme sujet-écrivantapport des ateliers
d’écriture, Belgique : Presse Universitaire de Namur, pp.7-8
2 Lafont-Terranova (J), (2009p.cit, pp.12-15
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destiné aux étudiants, en atelier de lecture, agt@mt faire un atelier d’écritufe Ces
deux expériences ont été le point de départ ercEranune série d’ateliers et ont donné
un nouveau souffle a cette pratique d’écriturannée 1983, marque 'organisation a
Cerisy du premier colloque sur les ateliers d'éceiten France sous la direction de
Claudette ORIOL-BOYER. Cette manifestation sciéqiié a ouvert le champ de la
recherche sur ce domaine et a donné lieu a plsspinlications.

S’agissant de ['Algérie, les ateliers d’écritur@ns encore a [I'état infantile
comparativement aux pays occidentaux. lls sontomgus par le public algérien et ils
n'entrent pas dans ce gu'on appelle « pratique’éwitl » dans le sens ou ils ne
constituent pas une discipline d’étude académigmedeépit du fait que I'expression
« atelier d'écriture » est bien présente  dans aceyt manuels scolaires de
'enseignement et méme a l'université comme uneiamata enseigner dans le
programme de certains Masters, elle reste cepeidtiadiee comme une production de
textes, guidée et soumise a des regles rigides aaerorder une grande place aux
facteurs psychologiques et parascolaires qui peerdraver le processus d’écriture.
Cette absence des ateliers d’écriture en Algérae ehanque d’intérét, peut s’expliquer
d’'une part par la méconnaissance des bases thésrajudes outils de I'animation des
ateliers d’écriture par l'enseignant, et d’autrertpgar l'absence d’animateurs
spécialisés dans les institutions scolaires etessitaires. Par ailleurs, le volume horaire
attribué a cette pratique tel qu'il est exigé e programmes officiels : une séance a la
fin de chaque projétpour I'enseignement scolaire et une matiére enéeiglurant une
heure trentépar semaine pour I'enseignement supérieur, esffisant pour aboutir &
des résultats satisfaisants. Ajouter a cela, lebmeralevé des apprenants par classe qui
frole parfois la quarantaine et qui ne permet pes honne réalisation des ateliers dont

le nombre de participants ne peut dépasser la giniez

Aujourd’hui encore, les ateliers d’écriture neigsent pas d’'un grand intérét de la part
des chercheurs universitaires, sauf pour quelquueka@ts qui présentent des mémoires

de Master sur des sujets en relation avec I'éQitant aux magistéres ou theses de

®bid., pp.12-13
* Manuel de la troisiéme année moyenne, Languediseg(Avril 2003), O.N.P.S, Alger.
® Canevas de Master, (2017), « Langue et cultuentre Universitaire Ahmed Zabana Relizane, p.15
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Doctorat, leur nombre reste réduit comparativendecgux consacrés a la didactique en
général.

Face a cette apparente pauvreté des recherchestsupratique de I'écrit, il nous a
semblé indispensable d’entreprendre ce travaih dé contribuer un tant soit peu, a
exploiter ce domaine encore méconnu, a essayee dédrire et de comprendre son
fonctionnement et son influence sur les participaatgériens dans un contexte
universitaire, et surtout a transmettre I'envie dener des recherches dans ce sens.

Telle a été notre principale motivation.

Cependant, l'autre motivation de ce travail patirraussi remonter aux ateliers
d’écriture menés au sein du département de framgaldiniversité d’Abdelhamid lbn
Badis de Mostaganem, animé par I'écrivain algédexpression francaise Abdelkader
DJEMAI en avril 2009 dont l'intitulé est « L’écrite, moyen et lieu de créativité Ges
ateliers d’écriture entraient dans le cadre d'agetde formation dMaster. Le sujet
nous a tout de suite accrochée et la maniere a@bréccivain/animateur a évoqué I'écrit
avec les étudiants ainsi que les consignes therutilisées, nous ont beaucoup
inspirée et ont ouvert pour nous des pistes deerebhs nouvelles. Un an plus tard,
quand il fallait réfléchir a un sujet pour la thes®mus nous sommes tout de suite
rappelée les fameux ateliers d’écriture animésl’parivain Abdelkader DJEMAI, et
s’était décidé. Nous en avons fait part a notreati@ur de recherche qui a lui aussi été

séduit par le sujet et a tout de suite donné sproaation.

Quant a l'intitulé de notre travail «L'influencdes ateliers d’écriture sur les
productions écrite chez les étudiants universgaieil se justifie par les hypothéses de
recherche que nous allons essayer de confirmer rér mle nos enquétes par

questionnaires effectuées et notre analyse dds ées participants.

1. Problématique et questionnement
Beaucoup de chercheurs tels que M-C PENLO&IBING, préconisent I'intégration
des ateliers d’écriture dans les institutions soeda Ces ateliers sont empruntés aux
modéles de loisir qui visent a métamorphoser pasitent le rapport a I'écrit. Celui-ci

semble en lien étroit avec I'échec scolaire danddmaine de I'écrit. Dans ce méme

® Lafont-Terranova (J)pp.cit, p.105



ordre d’idées, Christine BARRE-DE-MINIAGnsiste sur le fait que I'apprenant qui
entretient un rapport négatif avec I'écrit dans aaure formel est en mesure de «
s’investir positivement dans une pratique qu’illeisie et/ou qui le valorise, et rejeter
une pratique qu'’il ressent comme imposée et damselée il se sent en échet Il faut
gu'’il y ait une écriture extrascolaire pour chanlgereprésentation envers I'écrit, c’est
ce que Christine BARRE-DE-MINIAC appelle « la dtéakcripturale ». Ceci confirme
d’avantage I'utilité de l'atelier d’écriture dansher démarche d’apprentissage de la
langue. Donc, cette nouvelle pratique scripturah@re les participants a libérer I'acte
d’écrit et a mieux écrire en méme temps. Dansencdss, il s’agit d’apprenants ayant
dix années ou plus dapprentissage en francaiguarétrangére sans pour autant
acquérir pour la majorité d’entre eux un rappasipf a I'écrit dans cette langue. Ils

cloisonnent leur pratique d’écriture dans un cotetéarmel.

En étudiant de pres les ateliers d'écriture dgéde, il nous a semblé possible
d’apporter des réponses a des interrogations tglles comment les ateliers d’écriture
peuvent-ils changer la représentation et le corepwnt des apprenants vis-a-vis de
I'écrit? Quelles compétences scripturales les exteld’écriture peuvent-ils développer
chez les apprenants ? Les ateliers d’écrituresusedt-ils les mémes effets dans nos
deux expériences qui obéissent a des modalitégmelldment totalement différentes

(la maniere, I'animation, le temps)?

2. Hypotheses de recherche
Pour apporter des éléments de réponse a cesiopgesous formulons les deux
hypothéses suivantes :

- Participer continuellement a des ateliers d’éceitam niveau de I'université peut
influer sur la compétence scripturale des écrivantxdifier leur comportement
et changer certaines représentations negatiwes<la langue et I'écrit.

- Les difféerences des modalités du déroulement delgerat d’écriture influent

quelque part, sur les résultats obtenus chezleséts.

3. Présentation du corpus

" bid., p.105
8 |bid.



Afin de répondre a notre problématique nous av@ndié deux expériences distinctes
d’atelier d’écriture:

- La premiere expérience d'atelier d’écriture comgremn corpus de huit
étudiants en deuxieme année licence du systeme LE{partenant a
I'Université Abdelhamid Ibn Badis de Mostaganem.

- La deuxieme expérience d'atelier d’écriture comgram corpus de douze
étudiants en troisieme année licence en languedis® du systéme classique,

appartenant au Centre Universitaire Ahmed ZabarfRdlizane.

Le choix de ces deux corpus pourrait nous perejeen premier lieu, de montrer les
effets que pourraient avoir deux ateliers d’éceitdifférents par leurs modalités, sur des
étudiants universitaires. En deuxiéme lieu, de aremles résultats obtenus de ces
deux ateliers d’écriture effectués dans deux usités différentes. Et en dernier lieu
d’étudier I'évolution de la compétence scripturalez un groupe d’écrivants tout au

long de I'atelier d’écriture.

Il est important de signaler que le profil désdéants universitaires ayant participé a
ces deux expériences d’atelier d’écriture est presdentique. Cependant, la différence
se situe au niveau des deux ateliers d’écritureq@els ils ont participé et qui sont
totalement différents. Le premier atelier d’écrtueffectué a I'Université Abdelhamid
Ibn Badis, a duré seulement quatre jours et amtééapar un écrivain algérien. Les
étudiants de la 2éme année LMD avaient I'obligatdiassister a quatre séances
d’écriture, contenant chacune une seule consigaeleuxieme atelier quant a lui, a été
réalisé au Centre Universitaire Ahmed Zabana dé&z&e, et a été animé par nous-
mémes. Le nombre de séaricemie compte cet atelier est nettement supérieur au
premier, car il s'est étalé sur un semestre, avws mioments de rupture. Enfin,
contrairement au premier atelier, la participatércette pratique scripturale était
laissée a I'appréciation des étudiants.

Afin de mener a bien notre recherche, nous amuissen place une expérimentation
didactique encadrée par un recueil de données, epiii&a étre détaillé dans le chapitre
méthodologique, il s'agit du :

® Nous avons effectué 16 séances, la premiére séangeortait une seule consigne, les 4 séances tui on
suivies comprenaient chacune deux consignes.
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- Questionnaire : les participants a‘f&%xpérience (B) d’atelier d’écriture vont étre
soumis a deux enquétes par questionnaire. La premigjuéte a caractére Bfef sera
menée avant la participation a cette expériencey poieux cadrer les consignes
d’écriture qui devraient étre proposées. En eftainnaitre le profil des futurs
participants quant a leur pratique de lecture étriture et leurs attentes des ateliers
d’écriture, pourraient servir dans la conceptiom aktte pratique scripturale. La
deuxieme enquéte par questionnaire, va étre effleapres la participation aux ateliers
d’écriture. Elle traite en premier lieu le fonctrmment de I'atelier d’écriture et les
représentations développées au cours de cettégigrat écrit.

Précisons a ce niveau, que les participants a émipre expérience (A) datelier

d’écriture vont étre soumis a cette méme deuxiemye@&e par questionnaire.

- Observation participante : c’est un outil d’enigugui nous aidera tout au long de la
deuxiéme expérience d’atelier d’écriture a remeédiex lacunes d’animations pour
réussir cette nouvelle pratique scripturale.

- Analyse des écrits: pour confirmer les prop@s participants a la deuxieme
expérience (B) de l'atelier d’écriture quant a b&wion de leur compétence scripturale,
nous avons jugé utile de passer a I'analyse de lecnits. Nous avons en premier lieu
analysé leurs écrits du premier jet et en deuxiéme analysé leurs écrits apres la

réécriture.

4. Démarche de travail

Notre présent travail comprend six chapitresptaamier chapitre fait un état des lieux
des ateliers d’écriture. Il aborde en premier,liguelques éléments de définition de
I'atelier d’écriture selon les trois grandes termmn en France. Et en second lieu,
I'origine des ateliers d’écriture et leur dévelopyat diachronique. Il retrace en dernier
lieu, les premiéres expériences d’atelier d’éceiteffectuées en Algérie a partir des
années 2000. Le deuxiéme chapitre sera consaerdééfihition de quelques concepts
de base que nous convoquons souvent dans ceteraleetet qui sont en relation avec
I'écrit, avec le déroulement de I'atelier d’écriéyet avec les compétences exigées pour
animer un atelier d’écriture. Dans le troisiemepitre, nous explicitons le cadre
méthodologique de notre recherche. Tout d’abosthiit de la description du profil des

participants qui ont fait I'objet de notre expégeret des modalités du déroulement de

1% Cette enquéte par questionnaire est composée sEnileln sept questian
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I'atelier d'écriture animé au sein du Centre Unsiire Ahmed ZABANA de
Relizane. Ensuite, nous évoquons les différenfoootéthodologiques exploités tout au
long de ce présent travail, a savoir; le questisand observation participante et

'analyse des textes.

Le quatrieme chapitre quant a lui, marque npteanier passage de la théorie a la
pratique. Il évoque lanalyse des deux enquétesqo@stionnaire proposées aux
étudiants du Centre universitaire Ahmed ZABANA. peemiére enquéte distribuée
avant la participation aux ateliers d’écriture queis avons animés afin de déceler leurs
profils en tant que sujet-scripteur et leurs aéeme cette nouvelle pratique de I'écrit.
Alors que la deuxiéme enquéte par questionnairdiigsée apres la participation a ces

ateliers d’écriture.

Le cinquieme chapitre est en continuité aveaéedgdent. Il rend compte, des effets de
I'atelier d’écriture sur les écrits des apprenatitpermet de voir les compétences
acquises lors de cette activité scripturale etateparer le discours avec les faits pour
sortir avec un résultat correct. Il est questgonpremier lieu d’analyser les écrits du
premier jet. En deuxieme d’analyser les textesritséet de les comparer avec les textes

du premier jet.

bY

Le sixieme et dernier chapitre de cette thest awnsacré, a l'enquéte par
questionnaire distribuée aux étudiants de I'Unitérde Abdelhamid Ibn Badis apres la
participation a lI'expérience d'atelier d’écrituree d’écrivain/animateur Abdelkader
DJEMAI. Ensuite, il s’agit de comparer le résul@l questionnaire soumis aux
participants de l'atelier d’écriture animé par tigain Abdelkader DJEMAI et le
résultat du deuxieme questionnaire proposé, auxicipants de I'atelier d’écriture du
Centre Universitaire Ahmed Zabana. Ceci nous pdranede déceler les points

divergents et convergents de ces deux dispositfésehts.
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Chapitre 1 : A propos des ateliers d’écriture

Introduction

Dans ce premier chapitre, nous allons en prelieig définir I'atelier d’écriture selon
trois grandes tendances citées par Jacqueline NMFTERRANOVA. Toutefois, il ne
serait possible d'évoquer ces trois difféerentesind@&ins sans s’interroger sur les
rapprochements qui lient ces trois types d’atelear, en dépit de leurs différences,
beaucoup de similitudes les réunissent.
En deuxiéme lieu, nous tenterons de remonter gyifar de ces ateliers d’écriture dans
une approche nécessairement historique. En eftat, lep biais de cette approche
historique, nous examinerons les difféerentes imib@s qu’'ont connues les ateliers
d’écriture au fil des années pour mieux appréhelademplace actuelle.
Enfin, il s’agira de faire le point sur 'émergendes ateliers d’écriture en Algérie
depuis les années 2000. Il est nécessaire de shevquel atelier d’écriture s’agit-il ? Et

a quel public s’adresse cette pratique de I'écrit ?

1. Qu’est-ce que I'atelier d’écriture?

Le dictionnaire de didactique du francais miéfe mot atelier comme « un lieu de
travail et de création; au sens propre, c’'est lddivision d’'une entreprise ou s’exécute
un travail déterminé, un endroit ou se fabrique Ilque chose au moyen d'outit”
Dans l'apprentissage des langues l'atelier d’éaitest tn lieu ou un groupe d’éleve

"2 Cette notion

travaille a produire un texte. C’est I'enseignanti glirige ce travalil
d’atelier est repérée dans l'organisation de lssdade Frein&t il a instauré de
nouvelles valeurs au sein de l'institution scola&resavoir ; I'expression, la coopération
et I'échange. Ce qui a donné naissance aux « nwat®. Eléments qui a aboutit &
«relier le développement de la pensée de [I'enfant’activité productive et

créatrice. »°

1 Cuq (J-P), (2003)Dictionnaire de didactique du frangais langue égare et secongeParis : CLE
International, p.27

12 Bucheton (D), (Y) Soulé, (2009 atelier dirigé d'écriture au CP, une réponse &étérogénéité des
élevespParis : Delagrave, p.13

3 bid., p.14
14 | bid.
15 | bid.
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Vu la diversité des ateliers d’écriture, nowsssommes pas en mesure de leur attribuer
une définition précise, elle varie en fonction ddgectifs escomptés. Raison pour
laquelle nous allons le définir selon ces objeclifs’avére que le seul dénominateur
commun entre tous les ateliers d’écriture<esine situation ou sont réunies plusieurs
personnes qui prennent connaissances des texiiés gar des membres de I'atelief®»

A l'origine, Claire BONIFACE avec la collaboratiaiOdile PIMET" ont classé les
ateliers d’écriture en France selon Cinq grandedateces citées sous forme de sous
titres, a savoir ; « La contrainte mene au texteoba personne meéne a I'écriture » ;
« I'écriture méne a la personne » ; «l'écriturenmé I'efficacité » ; « Encore les
femmes ». Dans un souci didactique, LAFONT-TERRANGYa retenu seulement les
trois premieres tendances que nous allons expeserles deux derniéres traitent
I'écriture fonctionnelle. Elle dit a cet effet qu& C. Boniface propose une typologie
des ateliers particulierement intéressante au relgdes préoccupations didactiques qui
sont les nétres, puisqu’ils prennent en compte dd&rents pbéles de I'activité
d'écriture : le sujet qui écrit, I'activité d'écrire elle-méme et I'objet produit’%
Cependant, a l'opposé de Claire BONIFACE qui a shaglusieurs ateliers
représentants les courant cités, LAFONT-TERRANOVAtaibué a chacun un seul
atelier-type qui le refléte, (stages de I'Oulipes lateliers d’écriture d’Elisabeth BING,
Association CICLOP) , en justifiant son attitude feur succes reconnu dans le monde
de l'écriture. Donc nous allons suivre le classeémde Jacqueline LAFONT-
TERRANOVA en citant les trois tendances tout erutgot quelques exemples d’atelier
d’écriture mentionnés par Claire BONIFACE.

1.1. L'atelier d’écriture comme situation de développenent du
texte

Ce courant a été représenté chez LAFONT-TERR¥ANGet BONIFACE par
L’Oulipo® (Ouvroir de la littérature potentielle), une grandéférence dans le
mouvement des ateliers d’écriture. Comme nous Havdéja dit auparavant, il s'agit
d'un groupe hétérogene constitué d’écrivains, eteathématiciens et peintre qui
préne une vision mathématique de la littératureffiait aux participants a leurs stages

ou plutdt atelier d’écriture une variété de comteinhabituelles et en crée d’autres au

% pimet (0), (C) Boniface, (1992)es ateliers d’écritureParis : Retz, p.14
17 :
Ibid.
18 | afont-Terranova (Jpp.cit, p.38
19 |afont-Terranova (Jpp.cit, p.39
20 Cf. Suprap. 31
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fur & mesure du déroulement de I'atelier, MarceNBBOU dit & ce sujet « Diverses
contraintes nouvelles sont nées au cours de ceasdes. $' Donc, le travail est basé,
beaucoup plus, sur la consigne en tant que déaenae créativité que sur la qualité
de I'animation, comme le signale Claire BONIFACE @tant les vingt principes de
I'Oulipo : « 'animateur n’est ni un chaman, ni un amuseurlpulC’est la qualité de la
consigne (et sa clarté d’exposition) qui produ®% au moins un travail efficace’
La nature des lanceurs d’écriture oulipienprésentant I'écriture comme un jeu de
construction $° sont fortement & I'essence, premiérement, de lfatese’inquiétude et

d’angoisse durant I'atelier. Deuxiemement, de laliggi des textes produits.

Cependant, malgré I'objectif insinué par ladipens qui vise la réduction de
'importance du sujet-écrivant par rapport au texteaucoup d’écrivants se sont plaint
quant a cette considération. lls critiquent lesleggd’écriture en disant que la
contrainte apporte une frustratiorfcar leur présence est quasi absente dans le texte.
Ces ateliers d’écriture étaient destinés, génd@abdé, a deux genres de public, aux
stagiaires des institutions, ou bien d’enseignanbibliothécaire, et dont I'organisation
matérielle est a la charge du demandeur. Il eappeler que ces stages n’étaient plus
fonctionnels a un certain moment, d'une part, wr lforte demande, d’'une activité
occasionnelle ils se sont transformés en une cHatgde pour les oulipiens. D’autre
part, pour faire la distinction entre le travaillipien et« l'usage pédagogique ou
ludique qui peut en étre fait dans les stagé3Mais aprés< non seulement, I'Oulipo a
repris son activité¢ d’animation, mais il utilise son propos l'expression atelier
d'écriture. »°

Enfin, il faut souligner le réle important dasimateurs, en plus de la conception de
des contraintes, ils veillent a donner une nouwvasieception de I'écriture en écrivant au
méme temps que les participants. Devenir un scripessure les participants, crée des
liens entre eux et 'animateur et instaure un dideconfiance qui favorise d’avantage

I'écrit.

2L Bénabou (M), (Février 1993crire avec L’OULIPO Dans Premiéres rencontres nationales des
ateliers d’écriture (Interventions et actésix-en-Provence)sous la direction de (C) BONIFACEaris :
Retz, p.17

2 pimet (0), (C) Bonifacap.cit, p.31

3 Lafont-Terranova (J)bid., p.30

4 Rossignol (1), (1996),’invention des ateliers d’écriture en France : Ayse comparative de sept
courants cléParis : L'Harmattan, p.43

%5 bid., p.43

% |afont-Terranova (Jpp.cit, p.29
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Dans la méme perspective, dautres ateliers amt le jour, entre autres,
« Paginaire ¥. Une association qui exerce dans la région d’Airdeille. Dirigée par
la psychologue Sylvette RAOUL et I'animatrice LysaDOUENEL, sans pour autant
avoir une visée psychologique mais plutot pédagagiy’animation d’atelier d’écriture
est résolument oulipienne traitant les textes spurependant elle fait recours au
retravaille des productions et a I'évaluation sewdet a la demande du public. Elle
s’intéresse, notamment a I'environnement du la@sole I'éducation nationale.
Loin de travailler ensemble ou d’appartenir a uouge ou une situation donnée,
Claudette ORIOL-BOYER et Jean RICARDOU, a linsths oulipiens, s'intéressent
au texte ce qu'appelle Isabelle ROSSIGNOL « laitaler de I'objet $°. Mais pas de la
méme maniere, 'atmosphére de l'écriture est difiee. LAFONT TERRANOVA
avance a ce sujet quec«Fabriquer vécue plutdt comme un jeu dans lesientel
oulipiens et plutdt comme un travail dans les atsliinspirés des travaux de J.
Ricardou ou de C. Oriol-Boyer®: En effet, malgré I'insistance sur I'aspect forrdel
I'acte scriptural, les deux théoriciens s’intéregsaissi au sens du texte. Autrement dit,
selon Claire BONIFACE, «les Ricardoliens » divisent I'acte de I'écrit eleux
parties ; une représente le caractére le signifiantmot (sonore/visuel) dit matériel ;
I'autre montre le signifié (le sens), dit idéel.dD’le concept « écriture effervescente »
d’ORIOL-BOYER qui I'a longtemps associé a la distion idéel/matériel dans ces
ateliers d’écriture. En effets plus les relations produites par les opérati@esont
nombreuses dans le domaine idéel et matériel jdustlire sera effervescenté™
Chez ces deux théoriciens, Le premier jet n'a jang&é I'enjeu majeur de leur
pratique, partant du principe que le texte <kt réécriture d’'un écrit que I'écriture a
permis de transformer’$ ils envisagent & priori la réécriture dans leataliers en
ayant recours au travail collectif. Aussi, sontglentre les ateliers d’écriture a visée
psychothérapeutique; les ateliers a caractére ifcr§at ne n’accordent pas de
'importance au coté poétique du texte et enfindiediers destinés seulement aux jeux

poétique sans évoquer le procédé de la réécriture.

" Pimet (0), (C) Bonifaceqp.cit, p.36
8 Rossignol (1)jbid., p.38

29 | afont-Terranova (Jpp.cit, p.29

% pimet (0), (C) Bonifaceqp.cit, p.104
! |bid.

%2 Rossignol (I)op.cit, p.79
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1.2. L'atelier d’écriture comme constitution du sujet &rivant

Considérée comme l'une des fondatrices d’'ateliécriture en France avec Anne
ROCHE, Elisabeth BING, a ces débuts, était uneignaete de langue francaise dans
un institut pour enfant en difficultés, situé a edit dans le Drome. Ou elle a créé ses
premiers ateliers d’écriture transposer par laesait un livre intitulé « Et je nageai
jusqu’a la page » paru en 19. Dans lequel ellemacamon seulement, le déroulement
de cette nouvelle expérience en France mais aassdfrance, pendant I'enfance, du
régime normatif de I'école ou elle n’écrivait paslon son gout, mais selon les
directives de l'institutrice. L’attitude négative aelle-ci liée a la passivité de sa mere
envers son utilisation de I'élément subjectif lakes la rédaction I'a marqué pendant
longtemps, elle dit a cet effet :

Un jour josais écrire a propos du lavoir ddlage qu'il régnait une “certaine” odeur de
lessive...je savais pour ma part trés exactementiegqrtait ce “certaine”, un trouble c’était déja
la sensation d’une odeur qui vous renverse ératigm¢, le mélange des brumes de I'Est et une
tiédeur savonnée, dont linstitutrice immédiatememd castra en m’accusant d’incorrection.
Anodin-vitriol. Je m'étranglai sous leur désft.

Selon Elisabeth BING les enfants sont traumsisd la norme imposée au sein des
institutions scolaires. Les remarques négativesdadent impuissants et mettent fin a
leur c6té créatif. En d’autres termes, subir dagnbatismes de la part de I'enseignant
ne touche pas seulement le texte en tant que progus I'enfant en tant que sujet-
écrivant, c'est pourquoi Elisabeth BING entretiamie relation conflictuelle avec
I'école et refuse tout ce qui a trait & la normbe hsiste sur « I'importance du lien
sujet/écriture ¥ et sur les blessures qui peuvent étre engendréke gmportement
rigide de ses enseignants envers les apprenantse fxt, Elizabeth BING a pris une
nouvelle posture d’instruction qui réside dans fe®urs prudents sur les textes lu
oralement et leurs caractéres humoristiques patiruine en douceur. Elle dit on rit
beaucoup dans les ateliers d’écriture. Je puis grarhaintenant du bonheur, celui de
posséder une sorte de solfége et son violoncéfle. »

En effet, Les ateliers d’écriture animés pardtieth BING rompent totalement avec

les traditions vécues dans linstitution formell@ qnénent a une écriture forcée sans

% Bing (E), cité in Rossignol (Ipp.cit, p.80

*bid., p.64

% Bing (E), (Février 1993Xtlistoire d’une pratique, ses postures, ses risgien

AvancéeDans Premiéres rencontres nationales des ateliers dféczi(Interventions et acteAix-en-
Provence) sous la direction de ( C) BONIFACPEaris : Retz, p.22
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implication personnelle. Selon elkel'atelier d’écriture doit se tenir a coté de la
classe ¥°, aucun discours pédagogique n’est applicable dias’agit de création et non
d’apprentissage ¥ d’otl le changement radicale des conditions de travaitagport &
I'école. Elle donne la liberté aux participantsaieuler dans la salle sans demander de
permission ; d’écrire soit a l'intérieur, soit @ttérieur. Ceci dit qe&lle vise beaucoup
plus le déclenchement du désir d’écrire chez sdgipants et toute relation avec la
norme est honnie au débutelle sera la mére qui érotise et le pére qui da@ »°
Elle instaure plutét une réassurance qui aboul# in a une motivation intrinseque
chez I'écrivant développant une passion pour é@ireetravailler leurs textes. Les
stratégies de réassurance ne se limitaient pagmsent aux retours positifs et aux
encouragements, I'animatrice permettait aux enfd@tshoisir la maniére de la lecture a
haute voix de leur texte afin de valoriser leursdoictions. lls avaient le choix de le lire
seul, devant les participants ou d’autres persoer&Ssieurs aux ateliers. De I'écouter
par la voix de I'animatrice elle-méme ou bien parautre membre de I'atelier. De

I'enregistrer et I'écouter ultérieurement.

De l'animation d’atelier d’écriture pour enfantElisabeth BING s’oriente vers
'animation pour adulte. A la demande du « group&ixd» en 1975, elle occupe un
poste vacataire d’animatrice durant une annéenavkusité d’Aix-en-Provence. Ensuite
elle a animé d’autres ateliers dans différentsaloes a Paris. Ce n’est qu’au début des
années 80 que le nom d’Elisabeth BING est devebigbie, elle dit « En 1981, fut
fondée I'association qui porte mon nom. Elle cdrinés vite une grande ampleur. Le
public s’est diversifié peu a peu. Il appartientintanant a toutes les couches sociales
et professionnelles 3%

Le déroulement de I'atelier d’Elisabeth BIN@t& divisé en quatre étapes par Claire
BONIFACE, a savoir :

-la motivation ; élément qui differe d'une tranche d'age a l'autPour
'animation d’écriture pour enfants, Elisabeth BING a utilisé les mythes. |l
était une fois, un homme nommé Dédale?®. pour mettre le participant dans

une situation d’imaginaire qui I'implique peu a petului permet de s’exprimer.

% pimet (0), (C) Bonifacep.cit, p.44

37 Ibid.

bid., p.41

** Bing (E), (Février 1993), In: Claire BONIFACBbp.cit, p.19
* Rossignol (1)op.cit, p.63
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Elle raconte le mythe sans lI'achever pour laissaitihtive aux participants de
le terminer a I'écrit. Toutefois, pour les atelidisstinés aux adultes, I'animatrice
s’inspire de sa propre expérience en s’appuyantl’dariture de I'enfance
comme moyen par excellence qui pousse le partitipasiinterroger sur un
épisode difficile de sa vie.

-I'écriture ; a I'encontre de la norme scolaire, aucun tem@sridure n'est géré
par un échéancier de travail. Généralement, ilépasise pas une heure et demie.
-la lecture orale, aucune regle n’est imposée dans/a cette étapemEmous
'avons déja dit le peut lire son texte ou le danoa au autre participant.
Comme il peut ne pas le lire.

-les retours; paroles de l'animateur et des autres particgpantcaractéere
toujours positif comme il a été déja mentionnédelpar Isabelle ROSSIGNOL
« Questionnement Amoureux », ils visent a extrdiéement réussi pour
rassurer I'écrivant.

Ce n'est qu'apres ces retours que le travailteiie surgira, les textes seront
dactylographiés, photocopiés et par moment retiésaiProcédé qui a fait polémique
dans le monde des ateliers d’écriture. Marie-GtaBENLOUP" lors de son entretien
avec Elisabeth BING a constaté que cette derniogue souvent le travail du texte
sans donner sa formule exacte. Ce qui méne a pgusdietape « du travail du texte
est implicite »*

Aussi, Claire BONIFACE et Odile PIMET trouvesites que cette méthode
« Biguienne » d’évoquer l'écrit n'est qu'une affmtion personnelle, elles disent
que :« Débordant largement les moyens pédagogiquesusbjtElisabeth BING a fait
vivre aux enfants I'aventure qu'elle aurait aimérei. » * aussi, qualifient-elle ses
ateliers comme pratique thérapeutique qui répaecliehées du milieu scolaire sans
suite apparente et queaux yeux méme des enfants, il n’était pas soffisa tu nous
dis toujours que c'est bien?* alors qu’elle peut travailler le texte, du momeni« elle
met ses éleves difficiles en contact avec les eutes plus littéraires : Kafka, Ponge,

Rilke. Lautréamont, Claude Simof? »

“! Penloup (M-C), Cité in (I) Rossignalp.cit, p.65
“2 |bid., p.65

“bid., p.41

“bid., p.42

5 Ibid.
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Cependant, Elisabeth BING a toujours insistélsuait que I'objectif visé par ses
ateliers d’écriture animés au centre de Dieuldditle travail sur la langue et non pas la
thérapie mais la maniere d'y procéder est diff@ratgs autres ateliers, elle déclare a ce

propos que :

L’intention des ateliers n’est pas thérapeutiquep& exemple, si la lutte acharnée pour que
les enfants flouées et défaits que j'ai d’abord éarire, si 'amour que je leur ai donné ont répar
parfois une parcelle de leur désastre, ce fut pluté chance qu’un objectif déclaré. J'ai toujours
ramené le travail en atelier a I'écriture elle-mémhau questionnement spécifique qu’elle fomente.
Si le travail de l'atelier a des effets positifs & personne —et il en a- c’est a I'écriture eoa
réle que nous le devons.

A la fin, Il est important de signaler que lard&che « Biguienne » a évolué peu a peu
avec le temps. Méme gisa volonté de ne considérer I'écriture qu’en atd intime ou
subjective ¥ et son refus catégorique de la norme scolaire desmetoujours présents,
Elisabeth BING ne nie pas I'utilité des aspectsuels. La preuve en est qu'elle a
organisé des ateliers d’écriture qui S’intéressglesnent au travail du texte edla
littérature est abordée de maniére plus techniefé.

D’autres ateliers combinent I'implication dujetuet le travail de I'objet tels que la
Société Aleph Ecriture. Un groupe fondé par AlaiNDRE, enseignant de profession
et deux autres collegues a lui, Daniéle NONY etjdatine DUPRET, en 1985. Cette
association se situe au carrefour de plusieursanfies de parcours d’atelier d’écriture
tels que le Groupe Francais d’Education NouvellEE®S), I'atelier de Jean Ricardou,
Célestin Freinet et les ateliers américains « GredWriting » et, plus particulierement
celui d’Elisabeth BING. Ces trois fondateurs tranivgu’aucun des parcours cités ne
mene a [I'écriture. Et que [linstitution scolaire illee a produire «des textes
dépersonnalisés » alors que le développement die ItBécrire doit passer en premier
par la réconciliation du sujet avec son écriture.

Nous n’allons pas exposer toutes les influeri#s ci-dessus, nous se contentons
seulement de celle de la démarche « Biguienne saguiobjet de ce point théorique.
Cependant, Avant d’évoquer cette influence surstamtion Aleph Ecriture, il est
préférable de mentionner ce qui parait similaireeeAlain ANDRE et Elizabeth BING
en tant que personne. Alain ANDRE a déclaré dansosivrage « Babel Heureuse »

avoir eu une enfance difficile. Isabelle ROSSIGNOIL a cet effet que x Enfant

“%|bid., p.66
* Lafont-Terranova (J)p.cit, p44
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d’instituteur, lycéen en khagne, de ce passé Alaimdré n’en a retenu que
« ventriloguie » et autoritarisme®3ans cette méme perspective Claire BONIFACE
ajoute une anecdote traumatisante vécue au sdi@cdée par ce fondateur de I’Aleph.
Elle avance qu’ « il apprend par cceur Lagarde et Michard, qu’ilstéue dans sa
copie qui sera lue par le professeur a haute veixaat la classe : il quittera la salle et
ira vomir.»*

A linstar des ateliers d’écriture d’Elizabe®iNG, Alain ANDRE place le sujet au
coeur de la pratique d'écriture. Il fait naitre kesil d’écrire chez les participants en
échec. Il s’agit d’ un travail de réparation et @bnstruction de sujet. Cependant, cet
animateur ne s’arréte pas a l'oralisation des pmtdos qui, a son sens, ne méne pas a
un réel travail sur le texte. Donc tous les textesduits dans ses ateliers doivent étre
dactylographiés et améliorés par la suite en groupegrésence de d’'autres personnes
lors de I'étape de la réécriture est pour lui ipdissable a la transformation du texte-
sujet en texte-objet. Il mentionne a ce propos:qukea lecture des autres textes devient
désirable des lors que les participants de I'ateBe sont saisis de leur propre projet
d’écriture, qu’ils ont envie de réussir (...) Il fapasser par ce détour pour avancer
dans la réalisation de son propre texte. La lectifdes modeles) constitue une

indispensable médiation entre I'auteur et son ctean>°

Aussi, comme Elizabeth BING, I'association Alefcriture exige-t-elle le passage
par ses ateliers comme condition sine qua nonéademiation. Toutefois, le but visé
n'est pas le méme. Elizabeth BING trouve qu’en glass’intéresser au sujet et savoir
I'écouter, I'écriture de l'animateur devait évolueers celle des futurs participants.
Alors qu’Alain ANDRE considére différemment ce pags par les ateliers et le qualifie
comme une sorte d’'apprentissage pédagogique qui’aiimateur a effectuer sa tache

convenablement.

1.3. L'atelier d’écriture comme situation de développenent de la
personne
Imprégné par la pensée de la non-directivité pdychologue américain Carl

RODGERS!, un nouveau parcours d’atelier d'écriture est néFeance en 1975

*® Rossignol (1),0p.cit, p97

* Pimet (0), (C) Bonifacepp.cit, p.58
* Rossignol (I)op.cit, p.100

* Lafont-Terranova (Jpp.cit, p.41
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Nommeé CICLOP (Centre Interculturel de Communicaticeingues et Orientation
pédagogique), fondé par Michel LABROT et Pierre HRKEL. Cette association
prend en charge deux types d’ateliers d’écritusg\vair ; les ateliers réguliers effectués
d’'une maniere hebdomadaire, semi-mensuelle ou reestet les stages d’écriture qui
s'étaleront soit pendant toute la semaine, soidgenle week-end. Tous ses ateliers
animés portent un nom précis dont claire BONIFAC&us a fourni une liste
exhaustive « écriture et vie ; production de textes; groupkdcriture spontanée ;
écriture créative ; écouter, vivre, écrire ; écriguérotique ; écriture et jeux ; écriture
théatrale ; écriture et voix; écriture et nourritl; lectures-rencontres, eécrits et
crises. »

A I'exception de tous les ateliers d’écritueelépoque qui fixe des frais standard de
la participation, le CICLOP établit le tarif en fdion de la situation personnelle et de
I'animateur, et du participant. Toute personneoytvera son compte.

A l'opposé des deux autres tendances citéespauilament I'aboutissement a
I'écriture soit par le sujet, soit par la contraintobjectif de cette association est de
mettre I'écriture au service de la personne. Léotmlateur Pierre FRIENKEL le définit
ainsi :« I'essentiel du travail en atelier d’écriture ntgzas le travail sur le texte mais le
travail sur les personnes>3Dans un souci d’explication, Isabelle ROSSIGNOsiste
sur la notion du groupe pour définir I'objectif dDICLOP, elle dit a cet effet:
« I'objectif du CICLOP n’est pas de faire travaill€écriture pour elle-méme, mais
d’étudier en quoi le groupe peut étre facteur dehahgement positif dans la relation
écriture/sujet."3* Donc cet atelier d’écriture donne beaucoup plisigbrtance a la
dynamique du groupe gu’a I'écrit en tant que pregigourtant essentiel au dispositif de
I'atelier d’écriture.

Jacqueline LAFONT-TERRANOVA déclare que ces xdebjectifs cités sont
étroitement liés du moment ow les difficultés de I'expression écrite [sont
considérable] comme des problemes de la commuaitasociale » et, que le
rétablissement de la relation positive entre lagmeme et le texte est déclaré comme

allant de pair avec une évolution sensible de cépaale communication3

2 pimet (0), (C) Bonifacep.cit, p.64
*3Rossignol (1),0p.cit, p.88

> Ibid.

%5 Lafont-Terranova (Jpp.cit, p.41
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Selon claire BONIFACE, le CICLOP exige plusieursnp@tences pour le recrutement
des animateurs. La premiére est liée & la formati@ I'animation non-directive®s.

La deuxieme en relation avec I'écriture vise I'octles« techniques d’expression et de
créativité »’. Cependant, la troisitme ne se retrouve pas clemsemble des
animateurs, elle réside dans I'expérience psycksteal Il ressort également que les
animateurs du CICLOR sont des « pros » des groupes de toutes sottes »

Loin de nier la présence de la formation aitfation non-directive assurée par
Pierre FRIENKEL et Roland GOHLKE, Isabelle ROSSIGN@intégre pas ce point
parmi les compétences exigées des animateursdiElgie : « Le CICLOP semble
plus attaché aux qualités humaines qu’aux compétentechniques ou nos’ On
pourrait ainsi affirmer que pour les représentaase groupe, toute personne capable
d’animer un groupe d’une part, et ayant envie @ercdu texte d’autre part, est capable
d’animer un atelier.

Ceci dit que les capacités d’écouter les autesles accompagner durant tout
I'atelier et de la création d’une dynamique de gedonneront naissance a I'expression
spontanée refoulée chez chaque participants.

Dans la méme perspective de Carl ROGERS quiasgp quex le principe de la
guérison du patient repose entierement sur I'atiwlu thérapeute qui saura conduire
l'autre & "oser exprimer ce qu'il a d’unique eni 48.%° Pierre FRIENKEL ne dissocie
pas le travail créateur du travail sur soi au paiet transformer ,quelque part,
I'animateur en un thérapeute qui instaure un cliod@tconfiance au sein du groupe,
favorise I'entraide entre les membres et enfarée le désir d’écrire pour aboutir a une
expression originale propre a chacun des partitsp&@e co-fondateur le confirme en
définissant I'acte d’animek c’est faire advenir les désirs d’écrire des pamp@nts, et
faciliter leur mise en ceuvre. Cela suppose évidemympeur nous animateur, d’avoir
envie de mettre notre désir de facilitation au gswdu désir d’écrire, du désir tout
court, des participants. »™

Ce deésir cherché par I'animateur est la baséamémation du CICLOP. Aucune
animation n’est réussie si elle n’arrive pas a elédher ce phénomeéne psychologique

chez les participants. Effectivement, I'animatewi q’autorise pas le participant a

* Pimet (0), (C) Bonifacepp.cit, p.63

> |bid.

%8 |bid.

**Ibid., p.64

% Rossignol (I)op.cit, p.91

®1 Frienkel (P) cité in (1) Rossigndhid., p.91
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exprimer librement ce qu'il pense, a mettre firedgai est dévalorisation de soi ne peut
jamais extraire leur coté créatif de I'écrit. Undra condition s’avére cruciale dans cet
atelier, c’est I'écriture de l'animateur au mémenps que les autres membres du
groupe. Il doit vivre les mémes moments que letigi@ants en écrivant et exprimant
ses sentiments personnels afin de les convainge<ql’animateur ne soit plus le
supposé-sachant, mais une personne parmi d’auffe€e qui méne a la création de
liens entre I'animateur et ses participants. Ddaaimation est concue principalement
comme «ne histoire de désik°® qui conduit d’'une certaine maniére a la récortilia
avec soi-méme.

Ce « créateur de positif’»qui est 'animateur s’appuie sur des lanceursritiée
dits inducteurs pour animer ses ateliers. Ces tedus sont une nouvelle forme de
consigne liée & I'objectif premier de latelier gest« laisser venir ce qui vienf3
Faire écrire a partir d'un mot, d'une expressiolyndjeu, ou une expérience telle
gu’une improvisation orale ou corporelle semblee &n moyen par excellence pour
contribuer a 'émergence de soi. Méme I'écritungadtir des jeux oulipiens est loin de
faire 'unanimité avec les autres ateliers. Elleesrupture avec I'objectif littéraire qui
lui est assigné.

Autre particularité de 'atelier CICLOP : la miare dont les inducteurs sont proposés
est fortement différente des ateliers d’écritule sbnt soit donnés par I'animateur, soit
par le participant. Le choix de ces inducteurs @é par un vote ou d'une facon
aléatoire. Aucune norme n’est imposée quant aatelrs d'écriture. Ensuite, vient la
négociation de I'écriture tantét a partir d’'un lsewducteur, tantét chaque participant
trie I'inducteur qui lui convient. Et du temps cange a cette écriture.Ces moments de
discussions favorisent bien sir la mise en relaties participants.$ Il est question
d’'un partenariat sécurisant entre les membres dupgr lls s’écoutent, ils décident

ensemble de la maniére de procéder a écrire gpaequent, le participant est valorisé.

Pour ce qui est du temps de I'écriture, vulaiagit d’écriture spontanée, ce temps
s’avere bref. Il ne dépasse pas une vingtaine adetmiselon Pierre FRIENKEL. Alors

gu’lsabelle ROSIGNOL donne plus de détail concerfenurée exacte de ce moment,

®2|bid., p.156

%3 bid., p.91

% Désignation de I'animateur du CICLOP évoquée Rassignol
% Pimet (O), (C) Bonifacep.cit, p.64

% pimet (O), (C) Bonifacepp.cit, p.66
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elle dit que « ce sont les participants qui déterminent cetteédpet il est précisé que
la plus fréquemment choisie se situe entre huijugize minutes.® Globalement, les

séances d’atelier d’écriture sont composeées deepitss exercices. Claire boniface a
fourni deux exemples de séance d’écriture d’ataleruel nommeé « Ecriture et vie » du
CICLOP qui montrent la nature de l'inducteur ettéenps qui lui est consacré, dont

nous avons choisi un seul :

Ecrire a partir dec’est possiblgmoins de 15 minutes). Lecture orale et réactibreliaprés
chaque exercice. -chacun écrit un inducteur surpapier. Puis chacun choisit un papier.
Inducteur : ce silence, il fait nuit, j'y vais, jeux tout de suite, un vert inadmissible, les anges
m’enchantent, et si c’était vrai (moins de 15 mas)t-un télégramme amoureux (13 minutes).

Le CICLOP accorde une grande importance a isaibn des textes produits sans
pour autant I'exiger aux participants. Elle estdaians plus grande liberi€on fait ce
qu’on veut, et encore on n'est pas obligé. On ra @ justifier ses refus®® Toutefois,
sa realisation peut s’effectuer doublement : lectat relecture des textes par le
participant carc si a la premiere lecture on " entend», ce n‘astida deuxieme on
"écoute” ¥° Soumettre son texte a une audience attentivallmstne mise en
confiance chez le lecteur. Cependant, cette lectaitentive exposée par Pierre
FRIENKEL ne permet ni de juger le texte, ni d’afftes outils indispensables a un
travail de réflexion et d’analyse. Au contraire pkemier jet au CICLOP est un produit
fini qui contribue a la création de l'identité darpicipant. C'est pour cette raison
gu'aucun moyen tels que les affiches et les rémjepteurs n’est exploité lors de
I'oralisation des textes, étape respectée en taattglle au sein de cette association
d'écriture.

A partir de ce principe, la liberté s’étend neémnla présence des participants aux
ateliers d’écriture, aucun engagement n’est gagunt a cette présence. En effet, du
moment ou le texte est considéré seulement comnaeterde communication entre les
membres d’'un groupe, la continuité ne semble paglément favorisé« on peut
arriver au milieu de I'année sans prévenir, venireufois de temps en temp$.>Selon

la disponibilité et surtout le désir de chacun.

®” Rossignol (I)op.cit, p.210

% pimet (0), (C) Bonifacebid., p.65

% Frienkel (P) cité in (1) Rossignadp.cit, p.221
“Pimet (0), (C) Bonifaceyp.cit, p.65
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Finalement, nous disons que I'appellation euge d'écriture & convient le plus
pour l'association CICLOP car elle accorde plusmgbortance au groupe et a

I'animation qu’aux textes produits.

Dans le méme sillage, d’autres ateliers d’éwitnaissent, citons a titre d’exemple
« Catherine VALABREGUE ou je me fatigue pas puesga marche » et « Vivre et
I'Ecrire ». Le premier atelier fondé en 1975 seactérise par son rapport particulier au
mouvement féministe. La premiére preuve en esttou® les membres du groupe sont
tous de sexe féminin. La seconde preuve est lats déministes de la fondatrice
Catherine VALABREGUE. Le fonctionnement de cetiatebe rapproche beaucoup de
celui de I'association CICLOP : I'écriture est d&athée a partir d’'inducteur (un mot au
hasard) ; le temps d’écriture est bref (il ne dépass quinze minutes) ; les retours sont
toujours positifs et aucune réécriture n’'est agawi

Cet atelier d’écriture a caractére simplereité peut étre facilement typé : atelier de
déblocage centré sur la personne ou la réflexiotiésriture reste tres primaire. Il est a
mentionner qu'aprés avoir collecté une cinquantaidexercicé’ Catherine
VALABREGUE a animé d’autres stages de créativitésain de l'université et de

diverses entreprises.

Partant de la constatation suivante: les jguapprenants, le plus souvent,
s’expriment mieux a I'écrit qu'a l'oral. L’écrivaiffierre De GIVENCHY a créé en
1975 « Vivre et I'Ecrire », une association orléaeaqui s'intéressait au début aux
ecrits personnels des jeunes, notamment, du jourtides. Les textes rassemblés sont
soit écrits dans le cadre des ateliers d’écritnimés dans différents domaines, tels que
le milieu scolaire et le festival du livre. Soitllectés a partir de la correspondance qui

s’est faite comme suit :

Pierre De Givenchy propose aux jeunes lecteurscon@spondance. En 1978 deux ou trois
lettres arrivent chaque matin, en 1992, se sontdra cinquante lettres quotidiennes : « parce
gu’ils ne nous voient pas, ils nous écrivent ».x8oie-dix personnes répondent au courrier de
facon personnelle. « Dés ta premiéere lettre, I'tene nous te répondra. Il te donnera son vrai
nom et son adresse personnelle. Désormais, clestuliqui connaitra ton écriture. Il gardera pour
lui tes secrets: car ce quon écrit dans les dettpersonnelles, c'est sacré. Dans cette
correspondance, il n'y a pas d'interdit, pas dejugnt, ni de tabo®

" Ibid., p. 68
2 Ibid., p. 69
3 Pimet (O), (C) Bonifacepp.cit, p.73
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Sans qu'ils soient retouchés, les textes sabtigs. Ce qui importe n’est guére la
maniére d’écrire mais le contenu réel de chaquee téixs’'agit de« mettre en relief et

valoriser la profondeur de chaque étre humain téiét de sa singularité.’$

1.4. Les rapprochements entre les différentypes ateliers

Les trois tendances ou l'accent est mis suexée, sur la personne ou sur le sujet-
écrivant qualifiées comme ateliers d'écriture disit&® forment I'ossature des ateliers
d’écriture en France. Tous ces ateliers ont eularge audience aupres des
participants et des théoriciens de I'écrit. lls bet et bien influencé le développement
de la pratique d’écriture dans ce pays depuis feges soixante. lls semblent, a
premiere vue, forts différents, en effet, chaqtediex propose une typologie d’écrit
précise. Toutefois, beaucoup de similitudes lesisdent. A la suite de Claire Boniface
et Isabelle ROSSIGNOL, Jacqueline LAFONT-TERRANO¥A a rapportéplusieurs
points de ressemblance qui sont tous en ruptureladmle mais que nous présenter ci-

dessous en trois grands axes.

1.4.1.La remise en cause de la tradition scolaire

En dépit de leur naissance dans un milieu tutginnel, les premiers ateliers
d’écriture animés en France par Elisabeth BING'i(&titut de Dieulefit) et Anne
ROCHE (a l'université d’Aix-en-Provence) se sontemogés sur I'enseignement en
tant que pratique comme il a été déja mentionnen®part, Elisabeth BING racontait
son aventure douloureuse de I'écriture, dans semigr livre « Et je nageai jusqu’a la
page », due principalement au régime normatif éeole qui lui a 6té le désir d’écrire.
La confrontation avec la norme est le point de dégecette animatrice pour parvenir a
réparer ce que I'école a endommageé chez le jeurmesa. A cet effet, elle a déclaré
au collogue Cerisy que l'angoisse du rédacteur ad@éfva seulement avec le
changement pédagogique total de I'enseignant, lelleollicite « de bannir toute
critigue normative, tout systeme de notes, touteBeg d’évaluation, qui aussi

modernes qu’elles soient [...] laiss[e]nt de toutedi I'enfant sur le gril et d’adopter

" Ibid., P.74
"5 par Lafont-Terranova (J).
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la posture d’ « une mére mythique » capable «adsurer [...] [I'enfant] jusqu’au
plaisir. »"°
Ce n’est gu’au fil du temps que ses atelieésiifure ont adopté une nouvelle posture

qui se base sur le travail du texte produit.

D’autre part, Anne ROCHE s’est centrée surrlic@ssus lecture/discussiénpour
enseigner I'écrit. Elle a penségroposer un projet : I'écriture d’un roman du asu
L’idée de ce travail fut discutée par écrif»tout en intégrant la dimension subjective
des étudiants quant a I'expression et le choix addéetture. Par conséquent, elle a
métamorphosé le cours habituel en «un séminaipéramental d’écriture™ . En
deuxieme lieu, elle s’est révoltée contre I'orgahien de la salle en tant qu’espace.
Donc elle a changé I'agencement des tables dermaef@rdinaire a la disposition en

rond afin d’encourager les interactions et les t#batre les membres du groupe-classe.

A la suite de Marie-Claude PENLOUP qui a signqlie cette remise en cause de
l'institution scolaire est un fait paradoxal du memh ou ces premiers expériences
d’ateliers d’écriture, notamment celle d’Elizab&MNG sont« nées dans et pour des
situations scolaires » et qui «remettent violemimen cause le statut et les
représentations de I'écrit & I'écolé% Jaqueline LAFONT-TERRANOVA considére-t-
elle aussi cette révolte contre I'école comme ue amlent retrouvé dans la majorité
des ateliers de loisir.

Défini comme dieux du dire et de I'étre®* par Pierre FRIENKEL, le CICLOP
s’avere en rupture totale avec I'école. Aucun @ttérest porté a I'écriture, mais plutét
a I'étude des relations tissées au sein du grouses effets positifs sur le binbme
ecriture/sujet, comme le confirme Isabelle ROSSIGNCk la spécificité de cette
association est en effet d’avoir construit sa praé a partir de concepts exclusivement
liés au groupe%¥ Meéme les retours n'ont pas lieu dans ces ateli@simateur
s’abstient de tout jugement. Par conséquent, aucorrection n'est apportée au texte

lu.

% Lafont-Terranova (J)p.cit, p.48

""Rossignol (I)op.cit, p.55

8 Ibid.

9 C’est le nom qu'a donné Anne Roche au cours aeit’@ I'université.
8 | afont-Terranova (J)p.cit, p.48

8 Frienkel (P) cité in (1) Rossignadp.cit, p.93

8 bid., p. 88
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En dépit des contraintes de I'Oulipo qui désb®ent I'écrit et le rendent a la portée
de tout apprenant grace leur aspect ludique, uaedgr place est attribuée au cadre
formel de I'écriture sans prendre en considéral@participant en tant que scripteur.
Aussi, le troisieme principe des stages oulipietés par Jaques JOUET semble étre un
élément totalement refusé lors de l'apprentissageage: «par principe tous les
participants écrivent. Le cas échéant, on ne pdiliger personne a écrir ¥ Cette
liberté de ne pas écrire n'est pas un principeigp@lau sein de l'institution scolaire.
Un autre point s’avere différent de linstitutiosogaire, le nombre des membres du
groupe et le caractére volontaire de leur partimpa aux ateliers d'écriture.
Effectivement, Bien qu’elles soient a caractenéf@rmnts, les trois grandes tendances
sont tous d’avis que la pratiqgue de I'écrit se &itgroupe restreint. Selon Elisabeth
BING « le mot atelier renvoie d’abord a la notion de gpe et plus précisément de
petit groupe ¥ qui ne dépasse pas « une quinzaine de persofheslain ANDRE
annonce clairement I'handicap du nombre d’appregantend I'enseignant incapable

de« faire un atelier d’écriture avec trente-huit édsy et le bac a la fin de I'annéé®»

Participer aux ateliers d’écriture releve doighet de I'animateur et du participant,
aucun de ces deux personnes n’est obligé de uiveeexpérience de I'écrit au sein
d’'un groupe donné. Cette formalité n'a jamais éxjsisque la dans une perspective
scolaire. Méme s’il s’agit d'un animateur/enseignanavoir un public qui a choisi
d’étre 1a, c’est une des différence importanteseest pratique en atelier et sa pratique

a l'intérieur de linstitution scolaire. &

L’atelier d’écriture permet aussi au participdracquérir un role actif, il n’est point
celui qui assimile passivement la parole de I'aukré s’'agit d'"écrire a haute voix ».
Les échanges prennent une place importante audseget espace créatif. Et c’'est a
'animateur de gérer et d’organiser ces interastien relation avec les productions
écrites. Donnons I'exemple du CICLOP, les critegepartir desquelles se fait le

recrutement des animateurs sont beaucoup plusali#squalités humaines qu’aux

% Ibid.

8 Lafont-Terranova (J)bid., p.49

% |bid.

8 Alain André cité in Lafont-Terranova (dp.cit, p.49
8 bid., p.50
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capacités du travail. Il est premiérement demandél’aaimateur d'étre un
accompagnateur durant tout I'atelier, d’adopter aptitude de I'écoute attentive, tout
enoncé est accepté, aucun reproche n’est manifestéégard du participant.
Deuxiemement, vient la gérance de la dynamiquerdupg pouk« créer naturellement
un espace d’expression pour les participaftsBonc, le CICLOP définit Iatelier

d’écriture comme un espace de rencontre de sujatsecomme un lieu d’écriture.

Contrairement au systéme scolaire, ou I'éctigiadresseé a un enseignant qui occupe
le statut du seul correcteur, dans I'atelier diéice la dimension communicative du
texte mene au partage de celui-ci avec les autezshmes du groupe. Dans les ateliers
oulipiens I'acte d’écrire est concu comme un jecalestruction qui aboutit a la fin a un
texte écrit, commenté et compris par le lecteerd€rnier est secoué par les animateurs
de I'Oulipo comme le projette Raymond QUENEALW pourquoi ne demanderait-on
pas un certain effort au lecteur ? On lui expliqoejours tout au lecteur.®3 Ceci dit

que cette pratique scripturale est une situatiopadele.

1.4.2. L’écriture créative : pratique et enjeux

En s’éloignant toujours du mode de la rédactande la dissertation scolaire qui
s’inscrit dans un cadre logique basé sur des nomggdes, les ateliers d'écriture
percoivent I'écrit comme un élément déclencheurdaéativité qui implique I'écrivant
en tant que personne. Il puise dans sa proprenviola réalité, dans ses ressources
linguistiques et affectives pour apprendre a écfi¥est pour cette raison que I'écriture
en atelier d’écriture est en premier lieu dordietidnnel. Toutefois, certaines
associations comme Aleph accordent«une part de leurs activités a I'écriture
fonctionnelle »°

Egalement, les ateliers d’écriture de loisiveléppent une certaine forme d’écriture
privée. En effets, ils offrent aux animateurs ek garticipants une certaine joie.
ORIOL-BOYER percoit cette pratique d’écriture jogeucommex une pratique de bon
amateur d’ « un usage artistique du langage % £crire dans des stages animés par
I'Qulipo a partir de contraintes ludiques c’est vivre umatique heureuse sans

angoisse de réussir ou d’échouer puisqu’il n y ‘auttes gains que le rire approbatif

8 Rossignol (I)op.cit, p.131

8 Queneau (R), cité in (1) Rossignidid., p.42
% | afont-Terranova (Jpp.cit, p.52

*%bid., p.51
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des auditeurs ou leurs menu silens® Le but premier de ces stages estle
démystifier I'acte d’écrire %, par conséquent le rendre accessible & tous. [Banéme
perspective, Elisabeth BING essaye dans ces aalemrassurer I'écrivanrt ce n’est
pas en pointant les maladresses d'un texte quefdnavancer la personne, mais au
contraire en lui en montrant le beau, le réus¥i £'est grace aux questionnements
amoureux »%qui suscitent des échanges positifs autour du téxtt que cette
animatrice procure a ses écrivants le désir déatiavantage. Il est de méme pour les
membres d@CICLOP qui se demande toujours « comment faire midVacte d’écrire,

et comment le rendre facile»? dans le but de rendre la tache d’'écrire un mordent

plaisir et non une corvée fastidieuse.

En définitive, nous disons que les trois grandendances d’ateliers d’écriture

s’accordent sur la nécessité d’'instaurer un caadreréble aux participants pour écrire.

1.4.3. Du sujet écrivant a la médiation dans I&iture

La production de I'écrit n’est pas le seul éémimportant dans l'atelier d’écriture,
I'affirmation des participants en tant que sujébetécrivant est un des objectifs visés
par ces ateliers. La dimension du sujet est unpibésts communs des différentes
tendances des ateliers d’écriture qui rompentdotaht avec les traditions vécues dans
I'institution formelle

Certes, I'importance accordée au sujet dansalebers d’Elisabeth BING est de
taille, mais I'écriture n'est pas négligée au graf ce sujet, bien au contrakesi le
travail de 'atelier a des effets positifs sur larponne — et il en a— c’est a I'écriture et a
son avancée que nous le devotis, seci dit que cette animatrice utilise le suj@hene
tremplin pour la constitution du sujet-écrivantsBible qu’au début, ses ateliers étaient
une sorte de lieu thérapeutique centrée seulemenlaspersonne mais au fur et a
mesure ils ont pris une nouvelle posture. En efést,« questionnements amoureux »
sont convertis en dela juste distance, chaleureuse mais exigeafiteboutefois, le

temps de réassurance est toujours de mise. Gempre totalement avec les traditions

92 Rossignol (I)op.cit, p.44

% |bid.

*bid., p.65

% |bid.

% bid., p.90

" |afont-Terranova (Jpp.cit, p.53
% Ibid.
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vécues dans l'institution formelle qui menent & @ueiture forcée sans implication

personnelle.

Dans le méme sillage, I'associatiGhiCLOP quant a elle prone en faveur d'une
perspective thérapeutique qui aboutit a I'affirmatidu sujet a travers les écrits
produits. En s’inspirant de la théorie de Carl R®Gdui vise le développement de la
personne, Pierre FRIENKEL lie le travail de I'éar# a la personne. Il dit a cet
effet que :« Notre projecteur est tourné sur la personne, suebde, et sur la relation
gue chaque personne entretient avec l'acte d’écitelation qui a trés souvent des
liens avec la représentation que I'on se fait de pmopre texte, représentation non sans
liens avec notre histoire, avec notre rapport aunam »*°

Il s’agit d’'une thérapie réparatrice qui libdiexpression personnelle du sujet et

I'implique entiérement dans I'écriture.

A premiere vue, les stages oulipiens paraissemme une pratique scripturale qui
tient compte seulement de la contrainte et du tertéant que fabrication sans donner
de l'importance a son contenu. Aucun intérét njgstté a la place gu’occupe le
participant dans ces ateliers. Alors guke sujet n’est jamais totalement absent, et les
jeux oulipiens ont une répercussion aussi bienlswsujet que sur le sujet-écrivart,
en effet, la contrainte a caractére ludique délddtpxpression et implique la personne
qui écrit.

C’est pour celaes trois tendances critiquent en particulier dhegtitution scolaire,
I'absence de la confirmation de soi au sein du geolEn effet« il y a du risque a
écrire, a tenter ce qui advient mais ce risquewss aventure constructrice qui, ici, se
vit ensemble, hors de I'habituelle solitude, damge mécessaire tendresse ou chacun
écrit pour soi mais s’ouvre & la parole et au tegteel’autre. ¥°* Tous les procédés qui
encouragent I'établissement des liens émotionmdle ées membres du groupe sont les
bienvenus : I'entraide et I'écoute du texte detfauenvoient, toujours dans les ateliers
d’écriture, a des réactions positives par rappoautiui. Méme I'évaluation se veut
centrée grandement sur la valorisation de I'é@wit'écrivant et de I'écrivant lui méme.

Effectivement, Le participant de I'ateliddeph comme le déclare le fondateur Alain

% Frienkel (P), cité in (1) Rossignap.cit, p.90
1001 afont-Terranova (J)bid., p.53
191 Bing (E), cité in Lafont-Terranova (Jhid., p.54
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ANDRE, aprés la lecture de son texte s’attend gusen évalue sa personne a travers
son texte, lorsqu’il pose la questiari'Qu’est ce que vous pensez de mon texte ?" En
fait, c’est aussi, bien souvent : "Que vaut-il 'éacore sans frontiére claire : "Et moi,
qui suis-je, et qu'est ce que je vaux®»Raison pour laquelle I'évaluation qui remet en

cause les compétences de I'écrivant est génératarapsurée, voire inconcevable.

2. L’historique des ateliers d’écriture
Avant I'ouvrage &invention Des Ateliers D’Ecriture En Franceécrit par Isabelle

ROSSIGNOL en 1994, on ne reconnaissait pas ateiera une histoire qui pourrait
justifier leur naissance et leur développementes ateliers sont toujours présentés
comme des entités abstraites, issues de rien, etc@aséquent ne menant a rien
d’identifiable non plus.¥* Par la suite Jacqueline LAFONT-TERANOVA (2009) a
enrichi I'ancien historique en montrant que La gaice des ateliers d’écriture est
tributaire de huit courants connus comme ayantesurdies influences sur la question,
citons: les ateliers américains , I'Oulipo , leusturalisme, le mouvement Freinet, le
nouveau roman , les évéenements de mai 68 , le Haikntertextualité.

Sans se fier a I'ordre chronologique, nous allorésgnter ces différentes influences :
leurs définitions et leur relation avec la pratigde I'atelier d’écriture selon les
domaines auxquelles ils s’inscrivent. Mis a pa#g &eliers d’écriture américains qui
constituent I'élément fondateur des ateliers dtéoei en France, certains s’enregistrent
dans le monde littéraire, d’autres sont a repldeas un cadre plutét de mouvement de
pensée. L'influence historique a contribué au dfweeément d’atelier d’écriture

créative.

2.1. L’expérience fondatrice: Les ateliers anmigains

L'origine des ateliers d’écriture remonte apparition des groupes d’écriture en
1753, notamment a l'intégration ducréative writing worksshops (ou «créative
writing course») en 1887, dans les programmes de l'universit@ndi aux Etats-Unis.
L’objectif primordial de cette création littérairen plus de la transmission d’'un savoir
faire et l'installation d’une nouvelle approche ltnseignement de la littérature, était
de créer de nouveaux écrivains. C’est pour cela lguversité acceptait, le plus

souvent, les écrivains/professeurs pour animeassiers, chose refusée par certains

192 André (A) cité in Lafont-Terranova (Jhid., p.95
193 Rossignol (1) op.cit, p.21
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chercheurs, tels que Roman JAKOBSON qui a déctués ironie, a ce propos :lk
faut un éléphant pour enseigner la zoologi&8?,

A la différence des ateliers d’écriture frasgda philosophie qui sous-entend le
fonctionnement des ateliers américains est quepadetcipants rédigent leur texte en
dehors des ateliers, puis ils exposent quelquéssabe participants au groupe qui vont
étre« lus & haute voix, étudiés, analysés, critiquésgénéral sans complaisance®»
En effet, La critique des textes donne lieu a desudsions houleuses attendues par les
participants, comme [I'explique une étudianteNous venons tous pour trouver cette
tradition : des gens de qualité qui disent du mainds textes.'$° Et tout cela afin de
publier des textes de qualité.

D’'une part, en dépit de la différence entre ddsliers d’écriture francais et des
ateliers d’écriture américains, lesvitings worksshops ont connu une large audience
auprés des animateurs francais. Les expérienceéemgrar Marianne ALPHANT’
dans plusieurs ateliers d’écriture aux Etats-Umigamment, celui de I'écrivain Robert
COOVER, a visée littéraire, confirment le succesée ateliers américains qui incitent
les participants a analyser ensemble les textedupisoet a découvrir les procédés de
I'écriture littéraire. Sabine RAFFY, enseignantex dttats-Unis d’origine francaise,
renforce cette opinion en pensant que ce genreldia qui «emplacent I'explication

des textes, sont un biais pour les étuditt®

Anne ROCHE, fondatrice du groupe d'Aix-en-Pnose, déclare « Désormais, je
vais pouvoir me taire (...) dans ce cours qui a ce&k8tte « mon » cours pour étre a
ceux qui y venaient!® Indubitablement, en 1968, elle a décidé de suméthode
des ateliers américains en s’appuyant sur I'expéeie« lecture/discussion ». Et elle a
changé radicalement sa méthode d'enseignementt dabord, elle a remis un
questionnaire a ses apprenants qui comporte leti#ale leurs choix de lectures, ainsi
que l'identification de leurs écrits hors contextmiversitaire/scolaire. Ensuite, tentée

par l'invention d’'un espace autre que l'ancieng &l transformé I'organisation de la

1% propos retenu lors du colloque « Les pratiquesritiges littéraire a 'université », du 2 au 3
décembre 2010, Paris : Université de Cergy-Pontoise

19pimet (O), (C) Bonifacegp.cit, p.199

1% hid., p.200

197 Marianne Alphant a fait un reportage sur les ¢imgs worksshops » qui n'a pas été publié.
198 pimet (0), (C) Bonifacepp.cit, p.200

199 Roche (A), cité in Rossignol (Ipp.cit, p.54
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salle de cours en disposant les tables de la foeatangulaire a la forme ronde. Enfin,
elle a achevé son cours en utilisant comme colgaigproductions personnelles des

étudiants, et en permettant la parole a tour de rol

Les questionnaires remplis par les étudiamsé ROCHE confirment d’avantage
I'utilité du changement gu’elle a apporté a sesrgpils reprochent a I'enseignant
I'absence de leurs implications personnelles arit.étsabelle ROSSIGNOL le note

d’'une maniere détaillée en déclarant que :

Les étudiants y avaient remis en cause...l'attituée I'dnseignant. lls critiquérent en
particulier chez leur professeur, le refus du conpersonnel, le refus de l'individuel et la volént
de ne parler qu'avec le groupe, toutes attitudétsavaient prises pour de l'indifférence. Etait e
fait reproché en masse l'impersonnalité de I'ensaid, lui qui demandait par ailleurs a ses

étudiants de s’impliquer110

Malgré les critiques proférées vis-a-vis déecabuvelle version d’enseignement, des
cours ou plutdt des ateliers d’écriture ont étéailhéss a I'Université d’Aix-en-Provence,

plus précisément dans le cursus de Lettres Moda@rpeastir des années soixante dix.

Méme Elisabeth BING était imprégnée implicimmpar le modéle américain dans
ses ateliers pour adultes. Elle a proposé une gsemm qui a duré trois ans pour
déclencher le plaisir d’écrire. Ce n’est qu’au tbde cette troisieme année que les
participants arrivaient a produire des textes losiggelation avec leur enfance, écrits
totalement ou en partie hors l'atelier d’écritu@aire BONIFACE a expliqué la
procédure de cette animatrice en disant qupetit a petit au cours des deux premiéres
années d’'un atelier hebdomadaire, les textes respndactylographiés, photocopiés et
parfois retravaillés en atelier, sans aucune irese ou programme de la part de
I'animatrice. »*

D’autre part, il n’est guére question pour clette ORIOL-BOYER de considérer
les «writings worksshops comme un espace de création. Pour Isabelle RENESIL,
Claudette ORIOL-BOYER est vraimenfert sévere avec les Américains, disant qu’ils

travaillent dans I'empirisme le plus total, qu’ilsont aucune connaissance théorique,

19pid., p.55
pimet (O), (C) Bonifacegp.cit, p.47
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gu’ils provoquent une écriture reproductive, le traire de I'écriture créative, qu'ils
auraient besoin d’elle pour se formet-2

Dans cette méme perspective, Michel BUTSRui a animé des ateliers d’écriture &
I'université de Louisville dans les années quatrgfty a accusé ces ateliers américains
d’étre des lieux de rivalité négative qui visenplablication des textes. Cependant, ces
«writings worksshops ont bel et bien influencé les ateliers d’écdten France dans
la mesure ou ils sont & l'origine d’'un certain type de schéma de séandssmn
Ricardou et surtout Anne Roche (Groupe d’Aix) gfgrent ou s’y sont référés* De
plus, les ateliers d’écriture ont été marqués pafldence littéraire d'un groupe
éclectique, appelé Oulipo, qui a conquis, pendast dnnées soixante, une place

importante dans le monde littéraire.

2.2. Influence littéraire
2.2.1. L'Oulipo

A partir des années vingt, un nouveau grougeriVains bouleverse I'écriture, il
invente des jeux de mots qui menent a des prodisctmsardeuses du genrd. e«
cadavre exquis boira le vin nouveau Il s’agit du surréalisme dont Raymond
QUENEAU faisait partie pendant quelgues années.tefois, ce dernier pronait
I'antihasard et le conscient, d’ou sa rupture descsurréalistes.

Par la suite, il a fondé avec le mathématidigancois Le LIONNAIS, le 24
novembre 1960, I'Oulipo (ouvroir de la littératungotentielle) en réaction au
surréalisme. Isabelle ROSSIGNOL le définit commeit su «I'Oulipo est
I'aboutissement des réflexions de Queneau contreufeéalisme»'*>. Ce nouveau
cercle d’écrivains qui ne contient pas de thédttéraire est basé sur des réunions
mensuelles comportant soit un déjeuner soit unrdte@actérisé par I'élection d’'un
président et d’'un secrétaire a chaque fois, oumesbres exposent leurs créations qui
seront par la suite archivées dans les dossiersédeses Oulipiennes.

Il convient de mentionner que ce groupe littéradreses débuts, a effectué sa premiére
réunion en tant que SLE, c’est-a-dire le sémindada littérature expérimentale, et par

souci de prudence et d’esthétique, les fondateutrmodifié son nom en « Oulipo ».

1121hid., p.200

113 bid.

114 Rossignol (1) op.cit, p.26
5 1bid., p.41
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Selon Jacqueline LAFONT-TERANOVA, ce groupe téliaire réuni des
mathématiciens et/ou des poétes et/ou des peintissque Claude BERGE, Jean
QUEVAL, Albert Marie SHMIDT et George PEREC. Cetliwersité de membre a crée
une nouvelle vision mathématique de la littératusabelle ROSSIGNOL disait tres

justement :

[...] & partir d'un fond de regles rigoureuses ett@lghniques précises, les oulipiens veulent
expérimenter et proposer toutes sortes de formmes fju'ils fabriquent, comme il a été dit, avec
des matériaux mathématiques [...], les écrivaind'@ailipo s’attachent a une conception de I'art
qui a tout a voir avec la tradition de la Rhétoeigiassique. lls entendent par conséquent chasser
de leur chemin Ia littérature borborygme, celle gjant des « tripes » et qui n'obéit qu’au hasard.
L’écriture doit désormais étre abordée comme uiense exacté™®

La littérature dite potentielle, s’appuie ficontrainte comme support pédagogique.
Cet instrument ludique, selon les oulipiens, esmayen libérateur d’imagination qui
offre aux participants de nouvelles pistes de itecpartir de situations inhabituelles et
arbitraires. En effet, grace au « lipogramme »sapre qui exige la rédaction de tout un
texte sans certaines lettres, George PEREC a #mrit un ouvrage, intitulé_a
disparition (1969) sans utiliser la lettre « e »Cent mille milliards de poémesfut la

premiere ceuvre de I'Oulipo dirigée par Raymond QEBEN.

Loin d’étre un mouvement ou une école littéraies Oulipiens imposent deux sortes
de littérature potentielld” ; une dite « analytique » ou « anoulipisme »,\igg la quéte
des possibilités retrouveées chez les écrivaingjtréa appelée « synthétique » ou
« synthoulipisme » ; considérée comme le noyauathetionnement de I'Oulipo, elle

consiste en la création de nouvelles possibilitézplorées par les anciens auteurs.

Par ailleurs, Marcel BENABOU, écrivain et s#aire « définitivement provisoire et
provisoirement définitif » de I'Oulipo, a toujounssisté sur le fait que : ka premiere
vocation de I'Oulipo n’était pas les ateliers d’@are »*® et que les oulipiens ont
dirigé des stages d’écriture, reconnus par la sutiteme atelier d’écriture. Le premier
stage a été effectué en 1976 a la Chartreuse tendfilve-lés-Avignon et par la suite

d’autres stages plus longs ont été organisés aurRoyat et Avignon, d’ou la définition

118 Rossignol (I)op.cit, p.41

Pimet (0), (C) Bonifacegp.cit, p.27

18 Déclaration de Marcel Benabou lors du colloquees pratiques d’écritures littéraire a I'université
op.cit.
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des vingt et un principes d’atelier d’écriture panimateur d’atelier d’écriture oulipien
Jaques JOUET. Voici ci-dessous un exemple de stagigué en juillet 1983 :

« Lundi 18  matin : présentation ; exposé Nu&laud ;
Aprés-midi : S+7 ; boules aeige.
Mardi 19 matin : lipogrammes ;
Aprés-midi : séries obligéailcération.
Mercredi 20 matin : combinatoire générativeretir a la ligne ;
Apres-midi : belle abseriteau présent, épithalame.
Jeudi 21 matin : langage cuit (aphoristegutions introuvables,
Alexandrins, portrait- rahdiligrane) ;
Aprés-midi : morale élénsard et formes fixes.
Vendredi 22 matin : exposé : M. BENABOU : «l&ssification des
Des contraintes » ; P. Boaff «littérature et ordinateur »
J. Roubaud : propositionabatraintes ;

Aprés-midi : présentatiosdravaux de stagiaires™

Et grace aux nombreux travaux de I'Oulipo, wovel atelier littéraire est apparu en
1981 nommé « L’ALAMO » qui réuni la littérature, slemathématiques et les
ordinateurs en méme temps.

Le succes de I'Oulipo a-t-il aussi connu denfdeur dans le milieu scolaire, au point
gue beaucoup d’enseignants se sont inscrits danstdges dans le but de pirater de
nouvelles techniques d’expression écrite, choseagérangé les membres oulipiens.

Jacques BENS déclare a ce propos :

Un projet pédagogique oulipien signifielfaitalement (et d’ailleurs je crois que c’est comme
¢a que l'utilisent les enseignants qui viennentsneoir) que, en utilisant les exercices oulipiens,
on va mieux apprendre la grammaire, I'orthograghegéographie, I'histoire, n'importe quoi
d'autre. Nous sortons ici complétement des préaatiups de [I'Oulipo, qui sont des
préoccupations d'ordre strictement littéraire. Noassayons de trouver des techniques, des
recettes, pour fabriquer de la littérature. Que glass utilisent les mémes recettes pour faire de
'enseignement aux enfants, tant mieux pour euxj @@ me ravit, mais ce n’est pas mon

probléme 12

Dans ce méme ordre d’'idées, Harry MATHEWS, menmateire de I'Oulipo, pense

gue ces enseignants, dans les stages, passetdrngg a apprendre a écrire au lieu de

119 pimet (0), (C) Bonifacabid., p.30
120 Bens (J), cité in, Pimet (O), (C) Bonifadsid., p.32
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chercher les astuces qui leur permettront de &rige leurs élevesCe nombre élevé
de participants a rendu la tdche ardue aux animsmtdiateliers et a stérilisé le

déroulement de ces stages.

Par ailleurs, jusqu’a la fin de 1984, les amdlis de France-culture se sont habitués
chaque dimanche & suivre une émission radio appelBanorama’$' produite par
I'Oulipien Jacques DUCHATEAU et présentée par Bertr JEROME qui animait des
ateliers d’écriture radiophoniques, dont les pguéicts n’étaient pas obligés d'étre
adhérants au cercle de I'Oulipo.

Aussi, I'Oulipo a-t-il été a l'origine de plugirs autres ateliers d’écriture en France,
citons entre autres deux groupes constitués en, X08aginaire » a visée purement
pédagogique et « Tendi Mendi » a caractere hometeMéme Claudette ORIOL-
BOYER est allée chercher des contraintes chez uépiens pour animer ses ateliers
d’écriture. Sans oublier Yves PINGUILLY, qui en plde ses nhombreuses fonctions ;
écrivain, rédacteur en chef, conseiller et conatlp@ur des organisations, a animé des
ateliers d’écriture dans les classes, en chorsises contraintes oulipiennes lorsqu’il

s’agissait d’exercices courts.

Pour ce qui est de I'évaluation dans les atelgéécriture, le groupe d’Aix-en-
Provence, s’est inspiré de I'Oulipo en s’intéressariguement au fonctionnement du
processus d'écriture a partir de la contrainteg@encite les auteurs, en premier lieu, a
clarifier la maniere dont ils ont abordé leurs éaxtEt en deuxieme lieu, ils entrent en
discussion avec les autres participants de l'atelie
L’apparition de I'Oulipo a donc démystifié I'actéédrire, il n’est plus congu comme
une pratigue inaccessible, au contraire, il eatg@oktée de tout le monde.

Au tournant des années 1950, « le Nouveau Rensimprégné de fagcon manifeste

les ateliers d’écriture.

2.2.2. Le nouveau roman
Les ateliers d’écriture ont bénéficié de lssmance d’'une nouvelle tendance littéraire,

pendant les années cinquante, aprées la deuxieme guendiale, appelée par I'écrivain

21 ibid., p.35
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Alain ROBBE-GRILLET « Le Nouveau Roman ». Il s’agitun groupe d’écrivains,
francais, aux styles variés, qui publiaient auxiéds «de Minuit».

Cette vision de I'écriture proclame le rejet desn&nts traditionnels de I'écriture
romanesque. Le Nouveau Roman bannit le personhé@gie du modele Balzacien
avec ses aspects physiques et moraux, avec saofisyiehet son caractere. Aussi, la
notion d’intrigue est-elle abandonnée par le Nouvieaman. Point d’intrigue, point de
récit linéaire, les évenements sont racontés dimaaiére anarchique, sans aucune
référence spatio-temporelle traditionnelle. Quala vraisemblance, elle sera remise en
qguestion d’'ou le rejet de ce que Roland BARTHESeHpp«!I'effet du réel». Cette
critigue de la vraisemblance inscrit le Nouveau Bordans un mode d’écriture tout a
fait nouveau qui a fait I'objet de plusieurs regres, notamment celles @ecréer une
littérature « inhumaine », dans laquelle les persages n’ont plus de consistance
physique et psychologique et ou ils ne sont plasrits dans un temps et un espace

donné.»?2

Malgré les critiques infligées au Nouveau Romira continué a présenter de
nouvelles notions propices au développement delerateau point de qualifier
I'écriture comme un fait social. En effet, le statle I'écrivain et de I'écriture a évolué
d'un «prétendu messag&¥>a un véritable « acteur » capable de métamorpHaser

société a laguelle il appartient.

Par ailleurs, selon Jean RICARDOU, I'enseigramta littérature doit occuper deux
autres fonctions, écrivain et théoricien a la fés.tout enseignement qui ne contient
pas cette triple compétence, ne sera jamais dighe dle la vraie littérature mais plutot

124 Ainsi, les ateliers d’écriture seront I'endroit le

d’'un «discours sur la littérature.
plus convenable pour faire de la littérature, conilmaléclaré en 1974« Enseigner de

la littérature sera un jour, peut étre, enseignérfabriquer du texte dans ce qu’on
pourrait appeler des ateliers d’écriture. On y igarun texte, mais en se demandant
toujours quels procédés sont employés : I'enseignérsera une production conjointe

de pratique et de théorie. Nous en sommes I16fA. »

122 Rossignol, (1)pp.cit, p.34

1231hid., p.32

124 Terme cité par Pimet (O), (C) Bonifacep.cit, p.102
125 Ricardou (J), cité in Boniface (C), (O) Pimidid., p.102
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En ce qui concerne l'écriture, Jean RICARDOHM tlivisée en deux parties ; la
premiére favorisant I'expression, appliquée darss dteliersCICLOP; la deuxiéme
basée sur la production, pratiqguée par ClaudetttOOBOYER, reconnue au début
comme disciple de Jean Ricardou, dans ses atefassi la définit-il comme« une
suite d’opérations par lesquelles cet écrit, ert tgure matiere a travailler, accede a une
organisation plus élaborée et devient text€onc, I'écriture dépendra de la
multiplicité des opérations qui mettent en relalies composants de I'écrit, d’ou dérive
la dichotomie idéelle (le sens du mot/matérieinéige et la sonorité du mot). Cette
opposition « Ricardolienne » a préparé le terrainl’apparition de «/[|'écriture
effervescente », concept concrétisé par ClaudeREOO-BOYER dans ses écrits ainsi
que dans ses ateliers d’écriture. En souscrivantetée idéologie de la regle, cette
animatrice a réussi a faire écrire ses participamstexte «défini comme écrit-relié-
par- des opérations-les plus-nombreuses possiifésa I'aide de mots sans donner
trop d'importance au sens. Citons comme exemptexte écrit seulement a partir de

deux mots violet et absence

Le cadavre était voilé par I'arc-en-ciel de la flai I'odeur certes s’échappait par le volet
vide. L’'homme avait un regard viole, absent, oingtauffraient la tristesse et le deuil pour se
lover dans le néant du velours. La puanteur suitelaiol pour voler 'essence négative du mort
qui s'étiolait vers le néant : la passion étaivide de son sen¥®

Les pionniers du Nouveau Roman ont estimé liatel’écriture comme la plus
favorable pratique qui incite le participant & aéir, ou plus particuliérement a

fabriquer le sujet scripteur qui est en lui.

Il est judicieux, a la suite de Jacqueline LAFIGTERANOVA, d’évoquer d’autres
éléments qui ont contribué a Tlhistoire des atslied’écriture, le Haiku et
I'intertextualité.

2.2.3. Le Haiku
Le Haikd?® est une poésie classique, bréve, a caractéreuidiga pour origine : te

waka ou tanka, le tsugi-uta ou renga (vers liés)eehaikai-renga (vers- chainons

126 Boniface (C), (O) Pimetbid., p.104
127 bid.
128 Oriol-Boyer (C), cité in Pimet (O), (C) Bonifadéjd., p.104

129 Nous avons utilisé une consignehigikudans nos ateliers d'écriture animé au sein du eentr
universitaire Ahmed Zabana de Relizane .
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amusants) ¥°. C'est « une forme de vers de 17 syllabes (5.7.5) compienae

allusion aux saisons et saisissant une impression Il traite, notamment des sujets
banals comme la neige, un animal, un objet, etestCun genre littéraire insolite,
fantaisiste ou plutét humoristique qui sans aveaours ni a la métaphore ni a I'emploi
de mots difficiles, détourne l'aspect réaliste caempe. Il s’appuie sur un élément

perturbateur qui surprend le lecteur.

L’avénement du poéte Matsuo BASHO (1644- 169éhangé radicalement la vision
péjorative des bourgeois japonais de I'époque ~issadu Haiku, il a vraiment
transformé cet art ancien d’'un simple jeu de sécétune forme poétique reconnue.
Voici un Haiku de BASHO :

« Sume branche nue
Un corbeau s'psté
Soir d’automné®

Partant du principe qu’il est évident d’évoqdes phénomenes naturels, les haikistes
choisissent la campagne comme lieu d’exercicesetriements éphémeres de la nature
comme temps pour écrire leurs poémes, comme lggait Claire BONIFACE et
Odile PIMET :

Les réunions sont soumises a la nature. On semagseu crépuscule, on éteint les
lumieres, pour s'abandonner au ballet des versuiitss, ou bien a cing heures du matin, pour
entendre le trés petit bruit du lotus qui s’ouvte. meére de Yochito a un cactus particulier :
lorsqu’une fleur s’ouvre, elle embaume d’un parfextraordinaire pendant une heure seulement.
Quand une fleur est proche d’éclore, on appellafeateurs de haikus qui se réunissent la nuit :
car la fleur s’ouvre & minuit.'%

Le Haiku existe depuis trois siecles enviromtigué par des poetes qui dépassent
généralement la soixantaine, continue a existerssautement partout dans le monde,
mais dans les ateliers d’écriture, grace a sontuéerifragmentée, révélatrice de
délicatesse et de |égéreté. Beaucoup de poetesngoottains se sont inspirés de cette
tradition littéraire comme Paul ELUARD, Paul CLAED et André DUHAIME.

1301 s'agit de trois genres poétiques japoneis, http://www.serveur.cafe.edu/genres/n-haiku.html ,
consulté le 28/01/2011

131 Boniface(C), cité in Lafont-Teranovza (J), (2008),cit, p.34

132 Héril (A), (D) Mégrier, (2002)Atelier d'écriture pour la formation d’adulte®aris : Retz/Her, p.60
133pimet (O), (C) Bonifacepp.cit, p. 207
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Jacqueline LAFONT-TERRANOVA affirment que les Hadksont écrits dans les
ateliers d’écriture.
A tous les facteurs cités qui ont favorisé &veloppement et la promotion des

ateliers d’écriture s’ajoute celui de I'intertexiit@a

2.2.4. Lintertextualité

Le concept d'intertextualité, emprunté au gedel Quet** est né en 1967. Il
renvoie & la définition suivante :Tout texte est le produit d'autres texte’s° Cette
notion est dotée d’'un certain nombre de notiorlsgejue, dialogisme, hypertextualité
et réécriture. Ce qui a engendré une grande camf@sitre ces différents concepts.
Vu son utilité dans la critique littéraire, I'intextualité est sollicitée par les pionniers
d’atelier d’écriture. En effet, Anne ROCHE, ClaudeDRIOL-BOYER et Alain André
évoquent souvent cette notion dans leurs ouvrage8me les précurseurs de ces

fondateurs le font :

Les propositions d’écriture reposent entierememt lsuprincipe suivant: puisqu’il y a un
matériau qui prédomine a la construction, il netmister de début ex nihilo. En ce qui concerne
I'écriture, ce matériau sera la langue, mais alsdiibliothéque [...], toutes les opérations de
pillage en d’autres termes que Gérard Genetteraupg sous le nom d’intertextualit&.

Les différents courants qui ont influencé leaeléppement des ateliers d’écriture en
France montrent toute la richesse et 'ampleur'ldstbrique des ateliers francgais. En
dépit des différentes conceptions signalées panfid@me contradictoires des courants,
plusieurs convergences ont été soigneusement ebgmur mettre en synergie les
ateliers d’écriture en France. Ce regard sur leéast tres important dans la mesure ou
il permet de mieux situer les ateliers dans legmés
Les mouvements de pensées ont été, égalemenssariee de quelgues notions qui ont
servi les ateliers d’écriture en France.

2.3. Influence des mouvements de pensées

2.3.1. Le structuralisme

134 De BIASI (P.M), I'Intertextualité Théorie de L’,réyclopaedia Universalisf.,
http://www.universalis.fr/encyclopedie/theorie-dedertextualite/ consulté le 29/01/2011

*ipid.
136 Rossignol (1) op.cit, p38.

40



Les ateliers d’écriture ont aussi été marqués lp théorie structuraliste. Une
méthodologie, en sciences humaines, basée suritespps linguistigues saussuriens.
Elle revendique I'analyse de la langue comme utesys de signes, ayant une relation
d’équivalence ou d’opposition qui constitue la stane.

Aussi, les disciples de LeonaBLOOMFIELD affirment que la langue contient deux
axes : un axe paradigmatique, celui de la distidbutles éléments dans I'énoncé et un
axe syntagmatique, celui de la transformation, weegplique les exercices structuraux
de substitution ou de transformation apres mémasisae la structure modele. Noam
CHOMSKY trouve que le structuralisme linguistiguedmfieldien ne s’intéresse ni a

la créativité du sujet parlant ni a I'apprentissag langage chez I'enfant.

Le structuralisme a attribué a I'écrivain ladtion de <ricoleur »*’

et a son travail
le mot «bricolage»™*®, ce qui montre que I'atelier d’écriture est cogsédcomme un
chantier de travaux manuels. Tel que le note & jtisie Lévi-Strauss a propos de
I'écrivain :
Sa premiére démarche est rétrospective : il doiesourner vers un ensemble déja constitué,
formé d’outils et de matériaux ; en faire, ou efaire I'inventaire ; enfin et surtout, engager avec

lui une sorte de dialogue, pour répertorier avantldoisir entre elles, les réponses possibles que
I'ensemble peut offrir au probléme qu'il lui pos&.

De plus, les structuralistes ont revendiguéelation existante entre I'écrivant et le
lecteur. Ce qui semble étre trés important dandéleulement des ateliers d’écriture
puisque d'écrivain est obligé de tenir compte des codededteur, il doit entretenir
avec lui un rapport qu’il est commun d’appeler digique. En d’autres termes, les
activités de lecture et d’écriture sont concomitant le lecteur et I'écrivant ne

représentent qu’une seule et méme personne, cie @onsiste a (se) lirex™*°

Adhérant au courant structuraliste, Edgar HAUEDTomme de lettres a conviction
jésuite, a créé en 1983, au centre de Sévres,is, RarAtelier Ecrire ». Comme son
nom l'indique, il s'agit d'un atelier différent demutres ateliers déja existants. Pour
accepter des membres dans « I’Alambic des Jésyitesm du groupe, il faut :

137 Terme utilisé par Isabelle Rossignol.

138 |bid.

1391 gvi-Strauss cité ifRossignol (1), (1996)p.cit, p.36
101bid., p.37
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- premierement, sélectionner uniqguement les peesrayant déja eu une
expérience a I'écrit. Tout débutant sera refusériemté vers d’'autres ateliers
d’écriture, selon sa vocation.

- deuxiemement, les écrivants doivent agréer itegiail n’existerait point de
cursus en plusieurs années. Tous les participarggyoir nouveaux ou anciens,
sont sur la méme longueur d'onde, c’est-a-dire 'dsh pas question de

progression |'atelier peut étre un éternel recommenceméfit.»

Tout a fait fidele a son mouvement, Edgar HAUIEDcommengait toujours ses trois
heures de « L'Atelier Ecrire » par I'applicatiorud’ simple exercice structural, tels que
la 'amplification d’une phrase ou bien I'acheverhdiune forme poétique. Ensuite, il
entamait d’autres exercices oraux plus longs, suiM textes d’auteurs photocopiés.
Apres plusieurs années d’exercices cloitrés, «lbic des jésuites » ouvre ses portes
aux participants d’autres ateliers, I'Aleph et BINqui venaient chercher la joie dans
I'écriture intensive.

Ceci dit, le structuralisme n’est pas le seuk@endiquer ce type de réflexion, le

mouvement Freinet a également influencé les asaliécriture.

2.3.2. Le mouvement Freinet

Dans ce sillage, le mouvement Freiregst opposé a Il'imposition du programme
traditionnel a I'école et aux méthodes mécaniquesayorisent I'étude de la norme.

C’est dans ce méme ordre d’idées que CéleRIBINET a inventé, en 1944, «le
texte libre » qui favorise un nouveau comportement scolaire, en fonctionbeéssins
de la société, fait de I'’école moderne une écaléravail centrée sur I'enfant, membre
de la communauté!¥¥ L'influence de ce mouvement a contribué a la @oéat
d’ateliers d’écriture a tendance thérapeutigue dansadre de linstitut coopératif
d’éducation moderne (ICEM). C’est ce que Paul LEHET, animateur frénétique, a
confirmé en disant qu« Il faut longuement revenir sur les antiques idier avant de
s’en libérer. C’est peut-étre en cela que résideceriain aspect thérapeutique de notre
pratiqgue. En effet, on permet a du refoulé de remrau jour, par petite quantités,

“Ipimet (O), (C) Bonifacegp.cit, p.52
192 Morandi (F), (1997)Modéles et méthodes en pédagpfiaris, Nathan, p.74
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dans lI'ambiance acceptante d’'un groupe de persorggalement concernées et a

égalité de pouvoirs.’$?

A linstar du CICLOP, association constitueel®75 par Roland GOHLKE et Pierre
FRENKIEL, ces ateliers demeurent en particulier s@mmun procédé de communication
qui favorise la libération de la parole et I'exmies de soi, dans un climat de partage et
du plaisir, sans prendre en considération la rotatt I'exigence littéraire. En d’autres
termes, il s’agit de produire une écriture qui goder a «Mettre fin a tout ce qui est
dévalorisation de soi en particulier la croyance’au n’arrive pas a écrire ;- donc
changer son regard sur ses propres textes, chalayeelation avec ses textes ;- se

réconcilier avec soi-méme d’une certaine manieté’ »

A I'opposé des ateliers d’écriture, ce coufairitécrire des enfants sans les soumettre
a des consignes d’écriture, les enfants produisémgi des textes librement sans
contraintes. Le meilleur texte est choisi et emsuaitrrigé pour étre a la fin imprimé.
Cependant, ces differences que présente ce mouvemextlut en aucun cas les
similitudes avec les ateliers d’écriture, a savdiécriture en groupe ; la position de
I'instituteur/animateur et I'expression libre dyetiecrivant.

Un autre phénomene historique n'a pas manquéluBncer les ateliers d'écriture :
Mai 68.

2.4. Influence historique : Mai 68

Les évenements de Mai 1968 constituent untetanant dans I'histoire des ateliers
d’écriture en France. lls ont changé premiéremerdtatut sacralisé de I'enseignant qui
s’est transformé d’'un dépositaire de savoir absoltn médiateur qui s'implique dans
I'apprentissage. Et deuxiémement, le rapport wssade I'écrit ; il ne s’agit pas de
maitriser seulement les regles grammaticales maiisder un lien entre le sujet et
I'écriture.

Cette rupture par rapport a I'école a suscitéérét de beaucoup de chercheurs,
citons entre autres, Elisabeth BING qui remet anse la méthode traditionnelle
d’enseignement de I'écrit dans son ouvrage itit«Et je nageai jusqu’a la page »

lorsqu’elle :« utilise des images fortes et un lexique qui remad’atmosphere de 1968

1431 e Bohec (P), cité in Boniface (C), (O) Pimet, 9% op.cit, p.93
1*41bid., p.65
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pour condamner I'enseignant imbu de son savoiaatiblence exercée par I'école sur
I'enfant et sur son écriture.'%

Ce n'est pas par hasard qu’Elisabeth BING a esnutvivement ce refus de
l'institution scolaire ; étant enfantle a été privée par son institutrice d’exprimes se
pulsions érotiques et a été accusée d’incorrectmur cela elle a créé des ateliers
d’écriture a visée psychanalytique avec des enfantslle a toujours déclaré«:Notre
but est d’'aider nos compagnons d’aventure a dééouww affirmer leur propre
écriture, a mettre en ceuvre ce qu'un lent travdinhtdriorisation révélera ou

confirmera de ce qu'ils ont vraiment envie d'écri@n écrit avec ce que I'ont est*$

Il est important de mentionner que cette nbbevaratique instaurée dans linstitut
pour enfant en difficultés, situé a Dieulefit ddesDrome, n’allait pas étre prise en
considération si elle avait précédé les événemdatsnai 68. En effet, lors de
I'entretien dirigé par Isabelle ROSSIGNOL, ElisdbBING déclare l'influence de cette
révolte sociale sur I'admission de sa proposititatetier d’écriture au lieu du cours
traditionnel. Elle dit quex le directeur du centre était trés ouvert [...] heus étions en
1969! »*".

De méme, Anne ROCHE a imposé une nouvellerméfodans son propre cours.
C’est dans cette conviction de réaménagement seaae les ateliers d’écriture ont vu
le jour en France et notamment les ateliers delois Notons que, bien avant ces
deux pionnieres d’atelier d’écriture, Denis DE RCENBONT, en 1929, a soulevé le
probleme de l'apprentissage par imprégnation etaiion qui néglige la créativité du

sujet apprenant en lui imposant des phrasescatiés:

Le bon éléve est celui qui a de bons pofdtdes bons points vont aux parfaits imitateurs [...]
Enfoncés, les perroquets, dans une compositiolaswgige, Victoria, 10 ans, écrit : « c’est I'hiver
Déja la terre a revétu son blanc manteau. » EHa &0 sur 10. Mais on donnera 3 sur 10 a Sylvie
pour avoir trouvé : « Quand il neige, c’est comrae getits morceaux de vouates. » |l est évident
que Sylvie est supérieure a Victoria dans la mesurdinvention est supérieure a l'imitation.
Mais Victoria montre une ame docile, un rassuraéfaat d'esprit critique, tandis que Sylvie
appartient manifestement & la race dangereusewtejei voient avec leurs yeuX?

195 afont-Terranova (J), (2009p.cit, p.23

148 Bing (E), in Lettre pour une Ethique des atel@ériture,cf., http://www.ateliersdecriture.net/asso-
historique,consulté le 22/12/2010

147 Bing (E), cité in Rossignol (1), (1996)p.cit, p.47

18 Rougemont (D) cité in Boniface (C), (O) Pimet, 499 op.cit, p.88

44



Cette révolution intellectuelle a apporté umange nouveauté dans I'enseignement
par l'intégration de nouveaux genres textuels, gels la bande dessinée et la science
fiction. Elle a autorisé les apprenants a s'appeopdes genres littéraires réserves
autrefois seulement aux écrivains comme le romda mbuvelle. Aussi a-t-elle accorde
une place privilégiée a l'oral dans la classe dwule. Les ateliers d’écriture ont été
suggeérés par la loi d’orientation de juillet 198hd le cadre de la pédagogie par projet,

chose qui a encouragé les jeunes a écrire.

L’association orléanaise « Vivre et I'Ecriredifigée par Pierre GIVENCHY et qui
s'intéresse seulement aux écrits de jeunes coligégit lycéens, soit dans des ateliers
d’écriture, soit par correspondance, a été la prmen 1975, a rassembler des travaux
de participants en collaboration avec leurs aniorateu professeurs, et les a publiés en
1978 sous le recueil de textete«Bourdon et le Cafare, qui a connu un tres grand
succes a I'époque. Elle a méme encouragé ces jawwsserver leur journal intime et a
I'exploiter au moment propice, d’ou I'apparition grisieurs romans jeunesse. Citons a
titre d’exemple celui de Catherine CHATELAIN un texte qui ne respecte ni
'orthographe, ni la ponctuation, intitulé «Il pleellera Bonheurs », édité par
« Quvriéres » en 1987.

Rappelons que, la révolution sociale de MaaGBaiment été a la source des ateliers
d’écriture en France etelle a offert un éventail de références auxqadis ateliers
ont pu se rattachers’. La rébellion contre l'institution scolaire qui restitue un
élément important de cette révolution est un descipes fondateurs des ateliers
d’écriture d’ Elisabeth BING qui était et demeurd’'aigine de nombreux ateliers
d’écriture, tels que l'atelier d’écriture adresséx gprofesseurs, animé par Francis
VANOYE et Sylvie JEDINAK, ayant pour but d’écrir@pr faire écrire, mais sans faire
appel a la dimension pédagogique, comme le ditasashimateurs : Rien de ce que
nous proposons n'est supposé directement applicablelasse. 3" L'évaluation est
un facteur presque exclu, dans ces ateliers, sllesd@licitée exclusivement dans la

relation du sujet a I'écriture.

199 Une adolescente agée de 16 ans, issue d’'unedandd simple, dont le pére occupe la fonction d’un
manceuvre et sa mére travaille comme femme de ménage

130 Rossignol (1), (1996)p.cit, p.47

1 |bid.
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Aussi, un autre groupe s’est constitué, en 18®pelé « Aleph-écriture ». Il a été
Fondé par Alain ANDRE, militant de la rupture denkeignement par rapport a la
tradition scolaire et ancien animateur chez ElidalBING. Son souci majeur est la
mise en place des va-et-vient entre 'écriture ggsionnelle et I'écriture personnelle
dans le but de créer une certaine continuité ex@sedeux genres d’écrit qui s’averent
complémentaires. L'amélioration du style persorcwitribue a la clarté de I'écriture
professionnelle lorsqu’il s’agit de texte long comie rapport ou la note de synthése.
Ce qui explique la diversité de son public : ingéms, ouvriers d’entretiens, gérants,
chercheurs d’emploi, etc.

Cette association suit le cycle appliqué danddmarche « Binguienne », divisé en
deux longues étapes ; la premiére s’étale sur desx vise linstallation des projets
personnels ; la deuxieme dure un an, impliquedisation de ces projets personnels en
produits finis & savoir des romans. A la différeddglisabeth BING, Alain ANDRE a
refusé de faire la distinctiorn< entre [...] deux univers, reposant I'un sur I'exigéice
du sujet au détriment de la formation a la prodoctd’objet littéraire abouti, I'autre

sur I'objet textuel, au mépris du lecteur et dauteur »*°2

3. Les prémices des ateliers d’écriture en Algérie

Les ateliers d’écriture est une pratique sargde récemment connu en Algérie. En
effet, ce n'est qu'a partir des années 2000 qusiqlus ateliers ont été effectués en
s’inscrivant dans des projets variés (cinéma, arans.) Destinés a des participants
bien différents. Des appels a candidature pouigi@et aux ateliers d’écriture sont de
plus en plus lancés dans différentes villes algéas. Généralement, cette nouvelle
stratégie de I'écrit est prise en charge beauctuspar les associations algériennes ou
étrangeres que par les institutions scolaires @aual scolaire) ou universitaires. Les

premiéres expériences se résument comme suit :

3.1. Atelier d’écriture animé par les associens Algériennes
3.1.1. L’association « La Grande rison »
Créée simultanément avec le prix littéraire ehlsimed DIB » en 2001, I'association
culturelle « la Grande Maison » anime des ateliésriture pour les jeunes talentueux

dans différents domaines tels que le récit, le mna conte, le théatre et le cinéma.

152

Lafont-Terranova (Jpp.cit, p.124
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Cette tradition a été instaurée en mai 2012 periddahcement de la cinquieme session
du prix « Mohamed DIB », elle a pour objectif deitsmir les jeunes écrivains algériens
et leur ouvrir des pistes d’écriture. L’animatiost @ssurée par I'écrivaine algérienne
Leila HAMOUTENE, les deux professeurs écrivainsl'daiversité d’Aix & Marseille
Nicole VOLTZ et Stéphane NOWAC ainsi que quelquesings membres de

I'association.

3.1.2. L’association « Le petit lecteur

Dans la méme perspective, Le petit lecteuruest association fondée en 1993 a
Oran dont I'objectif principal est de sensibilides enfants a la lecture. Elle s’est
développée en dépit des évenements vécus lors déclannie noire, une époque
sanglante de I'histoire de I'Algérie. Cette assboia a survécue et a continué a exister
grace aux efforts et a l'investissement de sesvmde® L’'assassinat de Abdelkader
ALLOULA, un des membres actifs de cette assoamaga 1994, et une virtuose de
théatre en Algérie, n'a pas découragé l'activité cgddte association. Des ateliers
d’écriture et de lecture sont animés en FrancaisnefArabe pour les enfants et les
adolescents afin de diffuser la littérature de gmse, ainsi que d’'autres ateliers destinés
aux jeunes écrivains d’Oran, agés de moins deeti@ng] ans afin de publier un recuell

de nouvelles a caractere bilingue.

Il est a noter que le petit lecteur anime parkn partenariat avec des fondations
étrangeres exercantes en Algérie telle que I'agsoni francaise « Coup de soleil ».
Cette derniere s’occupe, généralement, du rappmoehe entre les différentes
populations du Maghreb et celles de I'Europe. BlEccupe également d’observer et
d’étudier les effets des différentes populationgm@bines sur la culture et la société
francaise. Depuis 1985, les membres de cette aswocifrancaise, constitués de
Maghrébins et des Pieds noirs font un travail degle haleine pour aboutir a la
constitution d'une ociété francaise sdre d’elle-méme, ouverte au mmoetl
fraternelle»'?

3.2. Les ateliers libres

193 Association Coup de soledf., https://www.helloasso.com/associations/coup-deilsaensulté le
03/07/2014.
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L’expérience des ateliers d’écriture menés\lla de Sidi Belabés par la romanciére
Maissa BEY et l'universitaire Khadidja MOKADDEM en collaboration avec des
enseignants de francais est totalement novatrioe lps jeunes qui ont participé a ces
ateliers. Le but de cette pratique scripturaledessensibiliser les jeunes a une nouvelle
pratique de I'écrit et de I'expression spontanéss animatrices ont proposé d’abord des
ateliers de lectures avant de passer a la produétiote.

3.3. Atelier d’écriture animé par les assmations ou institutions étrangeres en
Algérie
3.3.1La Fondation Friedrich Ebert

Parmi les associations étrangeres qui ontestéptemieres a organiser des ateliers
d’écriture en Algérie, La Fondation FriedrichEbert qui a animé a Alger du 13au 15
octobre 2011, un atelier d’écriture sous le tittdédias fictions »Le souci majeur de
cette organisation est d'avoir un apercu sur le®bl@mes identitaires des jeunes
algériens ainsi que de leurs propres valeurs, &vutleur offrant I'opportunité de
s'exprimer sans contraintes et de mettre en lum@ues opinions. Cet espace de
réflexion est installé sans critéres restrictifsipdes participants. Ce qui importe n'est
guére I'écriture en elle-méme mais c'est cetssipa d'écrire en groupe et de dévoiler

la situation de la vie actuelle en Algeérie.

3.3.2. Le Centre National Francais de lai@matographie
Par ailleurs, le Centre National Francais ladéinématographie, a organisé a Béjaia,
du 11 au 17 du mois de juin de I'année 2011, uheatd’écriture Coté Courtsd’'une
autre envergure, dont les participants sont deguesséalisateurs algériens. Ces
Rencontres Cinématographiques de Béjaia ont &tédsion d’assister les participants

dans la réécriture de leurs scénarios de couriagetle fiction.

3.3.3. L’Institut francais
L'institut francais quant a lui est trés adif matiere des ateliers d’écriture dans la
mesure ou il a organisé systématiquement des rateliécriture a différents caracteres.
En effet, en décembre 2013, un atelier d’écrittedadchanson francaise a été lancé a

134 Nous avons rencontré Pr. Khadidja MOKKADEM lots@blloque Jeunes chercheutsniversité
ES-SENIA, Oran, le 12 et 13 décembre 2011. Ellesrortaconté son expérience des ateliers d’écriture
dans la ville de Sidi Belabés avec son amie |'étnie Maissa BEY.
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Annaba, animé par Emmanuel TUGNY, poéte, romaneierégalement auteur-
compositeur et interpréte de la chanson. Cet ataliété principalement destiné aux
jeunes amateurs de I'écriture de la chanson powsatiler leurs compétences dans ce
domaine artistique. A I'ouest de I'Algérie, un auttelier d’écriture a visée littéraire
pour les jeunes sous le titrd & jeunesse algérienne entre le marteau et I'enelsm

s’est tenu a la ville d’'Oran du 12 au 14 janviet 20

L’Institut Francais collabore également darvénement du Festival international
de la littérature et du livre jeunesse (Féfiv)qui a lieu chaque année a I'esplanade de
« Ryadh Elfath ». Des ateliers d’écriture sont asmour les jeunes auteurs autour de
I'histoire de la guerre d’Algérie, notamment, lajéctoire de I'émir Abdelkader décrite
dans le roman de I'écrivain Abdelkader DJEMAI « Ndé 'Emir » qui a été I'un des

animateurs de ces ateliers.

3.4. Les ateliers d’écriture animés a l'université

3.4.1. Les ateliers littéraires

L’expérience de I'écrivain/animateur Abdelkn@JEMAI effectuée au département
de francais de l'université de Abd Elhamid Ibn BadiMostaganem est la premiere en
son genre en Algérie si I'on en croit le journabtidien El Wataf® . Il s'agit d’'une
expérience nouvelle a la fois pour I'écrivain daa affaire pour la premiere fois a un
public algérien en Algérie, et pour les étudianisrgont jamais été confronté a ce type
de situation de production écrite. Cette initiatide professeur Hadj MILIANI,
enseignat au département de langue francaise, cesplé&tement novatrice et va
permettre I'animation d’'un atelier d’écriture olé « I'écriture, moyen et lieu de
créativité » a l'intention des étudiants de la deme année licence de Francais du

systéme LMD.

Cette premiére expérience a l'université destdganem a été le début d'une série
d’ateliers d’écriture animés dans plusieurs uni#ess algériennes Béjaia, Alger,

Constantine et Annaba.

9nstitut francais d’Algérie. Ecriture litteraire-d2019histoire-au-festival-international-de-laditature-
et-du-livre-jeunesse-feljv  cf. http://www.if-algerie.com/alger/agenda-culturelAZ) consulté le
20/009/2016.

1% Bouchakour (w), (02 Aolt 2015), susciter le désirécdre, El Watan, cf,
https://www.elwatan.com/edition/culture/susciterdiesir-decrire-02-08-2015consulté le 22/09/2016.
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3.4.2. Les ateliers doctoraux
Dans le cadre de la formation de I'école dade algéro-francaise EDAF, de

nombreux ateliers d’écriture ont été organiséssdauasieurs universités algériennes
traitant la problématique de [I'écrit scientifiquEn effet, dans le but d’aider les
doctorants a produire des articles scientifiquémiversité de Mostaganem a organisé
plusieurs ateliers doctoraux régionaux a I'intemtdes doctorants de trois universités,
Mostaganem, Tlemcen et Oran. Plusieurs enseigdamang magistral ont encadré ces
ateliers divisés en trois spécialités : littératudielactique et sciences du langage. Ces
derniers ateliers ont permis a certains doctordatproduire des articles scientifiques
qui ont été publiés dans la rev@ahiers de Langue et de Littératuwla département de

langue francaise de I'université de Mostaganem.

Par ailleurs, le Centre de Recherche en Antlogee Sociale et Culturelle CRASC
organise également des ateliers d’écriture pouddesorants de différentes disciplines
des sciences humaines et sociales. Ces atelierpaunt but I'aide a la rédaction

scientifique des travaux de recherches (thésdielesrscientifiques 3>’

Conclusion

Tout d’abord notre développement théoriquetsaepuyé sur les recherches menées
essentiellement en France. Nous avons essaye wie lesiéléments qui nous ont aidés
a connaitre I'atelier d’écriture sous plusieurslaagAussi, avons-nous montré que cette
pratique de I'écrit est un domaine difficilementfid&sable. La preuve en est qu’en
dépit des similitudes existantes entre les diffésrdppes d’atelier, nous avons vu que
chaque atelier se distinguait par ses propres tifgjeson fonctionnement, ses forces et
ses limites. A cela s’ajoute les différentes motsi qu'ont connues les ateliers
d’écriture durant leur évolutior-daadravers les années.

S’agissant de I'Algérie, nous avons pu démorgre les ateliers d’écriture sont une
pratique nouvelle connue seulement a partir degees12000. Elle a touché beaucoup

plus les domaines extrascolaires tels que le cindenghéatre et les prix littéraires.

57 Nous avons tenté nous mémes cette premiére empérigu 7 au 10 décembre 2014 au CRASC
d’'Oran dédié a I'écriture d’'une thése. Sept ensmitgichercheurs Tunisiens et Frangais ont animé ce
ateliers. Le deuxiéme atelier a eu lieu en Turesimovembre 2015 en partenariat avec I'lRMC.
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Toutefois, nous avons pu conclure que rare sordtkdiers d’'écriture, qui sont animés

par des écrivains dans le milieu universitaire.
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Chapitre 2 : Notions théoriques de base

Introduction

De prime abord, I'acte d’écrire se développe sédoniveau scolaire des apprenants
et les objectifs destinés a cette pratique. Leestide s’approprier cette compétence en
faisant appel a deux éléments tres importantgectare et la production du texte.

Nous avons commencé par définir quelques notiosengiglles pour comprendre les
processus et les stratégies impliqués dans la gtiodude I'écrit. Ce qui implique une
construction de sens en traitant de maniére cognitin ensemble d’informations. Pour
ce faire, les apprenants doivent passer d’abordgie de lecture qui est une pratique
culturelle liée a l'identité sociale. Cet acte mettrait de corriger I'expression écrite en
langue étrangere.

Par ailleurs, chacun possede sa vision du mociigcun possede ses mots, son
rythme d’écriture, ses points forts et ses poiaiisiés, et chacun peut écrire. C’est dans
cette optique que se fondent nos ateliers d'éeritaréative. lls permettent de
s’interroger sur les attentes des participants ea &’'améliorer leur frangais, leur
grammaire, enrichir leur vocabulaire, et nourrirrlémaginaire. L’enseignant peut étre
cet animateur qui détient un pouvoir réparateusque tout est focalisé sur le désir
d’écrire, la liberté du geste et de l'esprit, ca qanduirait a I'amélioration de la

compétence scripturale des apprenants en lanquegéte.

1. Lécrit

Dérivé du verbe écrire, le terme « écrit » vel@u latin  (scriberé)®. D'aprés le
Dictionnaire de didactique du francais langue &jéae et seconde, I'écrit est défini, en
premier lieu« par opposition a l'oral, une manifestation patti@re du langage
caractérisée par l'inscription, sur un support, d& trace graphique matérialisant la

langue et susceptible d’étre lue”%

Ceci dit « I'écrit » demeure cet instrument qui transcrit iscdurs oral sur des
supports pour le lire. De plus, il est percu comnie résultat de I'activité langagiére

d’écriture d’'un scripteur, un écrit constitue unaité de discours établissant de facon

18| e Petit Larousse lllustré, (2013), paris : Eddiesse, p.378
139 Cuq (J.Pket al, (2003),Dictionnaire de Didactique du francais : langueagtgére et second@aris :
CLE International, pp. 78-79
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spécifiqgue une relation entre un scripteur et uctdar dans l'instantané ou le différé,
dans l'ici-et-maintenant ou dans l'ailleurs, selsa nature... ¥° C’est ce qui explique
que «’écrit » est a I'essence de cette relation de partagtaaigsentre le scripteur et le

lecteur.

A priori, I'écriture semble étre une activitéagidienne de I'éleve qui la pratique sur
le tableau, sur I'ardoise et sur les cahiers, ad@inant en fonction des exigences de la
classe. Ainsi, pour passer du code oral au cod#, écifaut respecter la norme
orthographique qui est une combinaison syntaxigeetrdis parties du systeme
linguistique :le phoneme, le graphenetle lexeme ce qui signifie que la langue écrite
n'est pas la transcription de la langue orale @s de la langue francaise) et que

I'orthographe demeure un objectif majeur dans lfeppissage scolaire.

L'acte d’écrire évolue suivant le niveau scmades apprenants et les objectifs
destinés a cette pratique. Cette derniere conf@exi’apprenant commence par
I'écriture des mots, des phrases et des courtegexdpiés du livre et aboutit enfin a la
rédaction « des textes personnels ». Ainsi, de@méhts trés importants doivent étre
mis en place pour acquérir une compétence de tl’étailecture et la production du

texte.

2. Lalecture

Le savoir lire, écrire eparler sont les trois compétences visées dans le cursus
scolaire de tout apprenant, car elles conditionfiaates a tous les domaines du savoir.
La lecture est le premier but de la scolarisaties IEcole primaire, faute de cela, aucun
apprentissage ne peut ni commencer ni progresseraiE il s’agit d’'une activité
complexe d’analyse et de synthése qui conduit aolapréhension d’'un ensemble
composeé d’unités qu’il doit se combiner afin dehdgrer le contenu. Pour I'apprenant,
il s’agit de signes écrits qu’il reconnait globakent et qui le menent également a une
activité analytique en vue d’'une éventuelle syregh&e trouvant face a une situation
active, 'apprenant arrive a interpréter le texdssure sa cohérence et déchiffre son

code. Désormais, cette activité repose sur ¢n@ades méthodes.

180 bid., p. 79
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La premiére est appelée méthode globale : iredemmande de commencer par la
lecture des textes et des phrases, mais cela mjugppas uniquement la technique de
déchiffrement ; au contraire, c’est un travail diyse mené par I'apprenant lui-méme
qui le conduit a comprendre le sens et a utilisgrbcessus de synthése des lettres entre
elles. Dans cette perspective, J. Hebard avance«duee c’est percevoir directement
des significations...On ne percoit ni des lettresles syllabes, ni des mots mais des

significations »*°*

La seconde méthode est syllabique : Elle garta lettre vers la syllabe et par la
suite au mot qui conduit a la phrase. A I'opposdadméthode globale, cette démarche
opte pour I'apprentissage d’une lecture qui regoeenierement sur le déchiffrement et
deuxiemement sur la découverte du sens. Quantetlaode mixte, celle-ci essaye de
réconcilier les deux méthodes déja citées, ellemetitalement globale, ni totalement
syllabique, mais elle tente de les associées.

Donc, l'acte de lire ne se limite pas a un d&ement de mots, il est ce processus
cognitif complexe qui implique une constructionsdms. Selon Gérard CHAUVEAU et
Eliane ROGAS Chauvedlf, deux chercheurs ont effectué une étude sur les
comportements des petits lecteurs au début du poéparatoire. La lecture met en jeu
sept compétences différentes qui se résument cauine

A/ la compétence grapho-phonétique : Elle coreedancombinaison des graphemes
avec les phonemes pour pouvoir déchiffrer les mots.

B/ la compétence idéographique : Elle est redadiva mémoire visuelle qui peut étre a
'essence de la rapidité de lecture d’'un nomissea élevé de motssans passer par
un fastidieux déchiffrage 5.

C/ La compétence grammaticale : Elle se situenigeau phrastique ou I'apprenti
lecteur doit maitriser I'organisation des mots deéisoncé et connaitre les graphémes
non sonores dans les mots comme les lettres muptiestravent le bon déroulement
de la lecture. Le lecteur Il doit également se rendompte de la structure

informationnelle du texte.

81 Hébard (J), cité in, Gaté (J. P), (1998),cit, p.21
182 y/anthier (H), (2009)l'enseignement aux enfants en clagaris : CLE International, p.50
163 |14;

Ibid., p.50
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D/ La compétence fonctionnelle : Celle-ci conigba la prise de conscience de la
variété des textes et la maniéere de les diren ne lit en effet ni de la méme fagon, ni
avec le méme projet, une recette, un dictionnaireie carte postale*®* Les supports
ne sont pas identiques.

E/ La compétence verbo-productive : Cette deenigrplique le questionnement de
I'apprenti lecteur au sujet du contenu lu. Par égnent, il se trouve a formuler, au
départ, des jugements quant a la significationedtetqui seront confirmés ou infirmeés
ala fin de la lecture.

F/ La compétence culturelle : Elle permet a lt@mpi lecteur de puiser dans ses
références culturelles pour maitriser le sujetdn.effet, s’identifier au contexte de la
lecture grace a un souvenir donné ou une connassdonnée, facilite la tache
complexe de la lecture. Et enfin La compétencegae qui concerne la création d’'une

interrelation entre les savoir-faire pour aboutime lecture dite efficace.

Dans un souci de complémentarité, Héléne VANERIintegre une autre ressource
de la réussite de la lecture développée chez tedeaovice. Il s’agit la compétence
lexicale qui vise la connaissance du lexique d'lamgue pour comprendre la globalité
du texte. Ceci dit, nous remarguons que l”"intégratde ces compétences dans le
processus de la lecture facilite cette tache déligmur I'apprenant, ce qui, bien

évidemment, va engendrer des conséquences positiveseau de I'écrit.

3. La production de texte
La notion de production écrite englobe un éerteombre de terminologies, telles
que ; «production de texte, «expression ecrite, «rédaction de texte, «acte
scriptural », « production scripturale>, etc. De cette variété d’appellation, deux
expressions sont d’usage au sein de la classengedaproduction écriteet expression

écrite

Il est a signaler que depuis I'émergence de l'agipe communicative, produire un
texte n'est point une simple addition de phrasesexige le respect de la norme
grammaticale et orthographique. C’est un procespuispermet a I'apprenant de

communiquer a autrui ses sentiments, ses idées giréoccupations grace a la maitrise

184 1bid., p.50
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de plusieurs habiletés et stratégies acquises ars @e son apprentissage scolaire.
HALTE avance les propos suivants :

« I'écrit n'est pas la résultante mécanique de pegntissage de l'orthographe, des
temps verbaux et du complément d’objet direct rpast exactement ignoré mais bien,

par contre, passé sous silencé»

Contrairement a la méthodologie traditionnejie se focalise sur I'étude théorique
de la grammaire et de la forme esthétique desdexiée s’appuie sur la lecture et
'apprentissage de l'écrit par le biais de la tietchn littérale des textes littéraires
célébres de la langue étrangére a la langue miéeméme si son souci majeur reste
'aspect écrit de la langue , aucune importancestngecordée a l'oral. Toutefois,
I'apprenant est transformé en cet étre imitatesr tdgtes modéles. Aucune autonomie
ne lui est attribuée. Ceci mene a dire que l'adderire demeure ce don qui concerne
gue les apprenants doués dans ce domaine. Alasaun effort n’est fourni de la part
de I'enseignant pour minimiser le sentiment d’asgeichez les autres apprenants qui
rencontrent des difficultés quant a cette capdaiigagiere complexe a enseigner et a

faire acquérir. En effet :

La situation d’écriture demeure trés « anxiogéniangoisse de la page blanche!) Car les
apprenants ont généralement une représentationativena I'écrit (il est difficile de bien écrire
méme dans sa langue maternelle) et des souverppréntissage parfois traumatisant. Ainsi

I'enseignant devra-t-il dédramatiser I'acte d'éemn renforgant la motivation de I’appren:at:r%?6
A partir des propos cités ci-dessus, nous etmss que I'enseignant devrait

contribuer a estomper cette angoisse vis-a-vi&datl

Désormais, dans les années passées, les teehatidactiques s’articulaient autour
des productions textuelles qui se limitaient aulie du texte en tant qu’objet.
Cependant, vers la fin des années soixante-dix,thésriciens en réaction aux
« approches jugées généralement trop prescriptiless études consacrées a l'analyse
des erreurs et des études néo-rhétoriqu8s se sont focalisés sur le processus
rédactionnel du scripteur pour repérer les causesddficultés rencontrées lors de la

1% Halté, (J.F) cité in Reuter (Y), (200Bnseigner et apprendre a écrifearis : ESF, p.14

1% Desmons (F) al, (2005),Enseigner le FLE (Francais langue étrangére). Ryatis de classéaris :
Belin, p.47

167 Carter-Thomas (S), (200@)a cohérence textuelle. Pour une nouvelle pédagdgigécrit, Paris :
'Harmattan, p.114
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rédaction. Depuis, il n’est plus question de visgiqguement le produit fini, mais aussi,

se focaliser sur le comportement du scripteur.

Selon les deux psycho-cognitivistes HAYES eOMER'® (1980), I'activité de
I'écriture n’est pas ce processus linéaire, eltebasée sur l'interrelation des différentes
activités cognitives, a savoir :

-la planification : a ce niveau le scripteur élabde plan de travail de sa
production écrite a partir des connaissances ensitegEs dans sa meémoire a long
terme.

-la textualisation ; a ce stade, il passe a la thation de ses énoncés: |l
organise ses idées, choisis le lexique appropoignd des phrases et des paragraphes
entiers.

-la révision et le contrOle : cette derniere étage relative a la lecture et la
relecture du texte ou plutét a la lecture attentjué aboutit & une auto-évaluation du
texte. Par conséquent, les erreurs repérées senoigiees et le texte deviendra plus

correct.

C’est dans cette optique que Yves REUTER piigeoque l'activité de I'écriture
n’est ni une habilité innée ou spontanée, ni ume gte don qui serait le fruit de hasard.
«Elle se présente comme une synthése « magique»agdiges enseignements,
essentiellement les « sous-systemes » de la laragtieographe, syntaxe, vocabulaire,

conjugaison...c'est aux éléves a apprendre, par eéx@s, comment les intégret®%

Par conséquentapprenant devient capable de développer ses @soprmpétences
dans le domaine de I'écrit. En effet, La produttoiu texte est la pierre de touche
essentielle de I'autonomie de I'éleve dans son exjifgsage. Elle présente I'un des
objectifs majeurs du systeme scolaire. C'est graceette activité que I'apprenant

renforcera ses acquis qui deviendront par la sumtenoyen d’expression de tout usage.

Dans cette perspective, les nouvelles approcimesamment I'approche par
compétence repose sur le « plaisir d’écrire » tmtprivilégiant I'interaction entre
enseignant/apprenant et apprenant/apprenant dargadme collectif qui favorise le

188 Heurley Laurent. (2006). La révision de texte :ppeoche de la psychologie cognitive.Langages
(n° 164), 2006/4, p.1xf., https://doi.org/10.3917/lang.164.0QX®nsulté le 19/07/2012
19 Reuter. (Y)op.cit, p.15
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travail du groupe. Dans cette approche, I'actidiééla production écrite sera toujours
précédée par une séance de production orale qei liscommunication et la

consolidation de I'écrit.

3.1. La production de texte dans une langue étrange
Il est certain que chaque individu possédesdéasaissance une faculté de langage qui
lui permet I'acquisition des langues, ce qui expdiggu’il existe nécessairement un
processus d’apprentissage. Ainsi, dans la pratimoelerne de I'enseignement des
langues, le but a atteindre se laisse définir danént. || est concu en terme de
communication, ce qui revient a dire que I'on vige savoir-faire plutdt qu’un savoir,
d’ou I'importance de déterminer ce qu'on entend g@gprendre« Comprendre signifie
établir une relation entre une nouvelle expériemtd’ensemble a ce que I'on sait déja (...)

Apprendre est plus que comprendre, cela impliqguenangement ou une transformation de ce

qui est déja connu ¥?

A travers I'énoncé cité, nous pouvons comprendue dans une situation
d’acquisition d’'une langue étrangeére, il s’agit went d’étre confronté a des difficultés,
ce qui montre que I'apprentissage d’'une langue melle differe de celui de la langue

étrangere.

Il s’avere qu’au moment de I'apprentissage d’'unawvetle langue, deux opérations
fondamentales se passent sur le plan cognitif dquehéleve. L'une est dé-constructive
et 'autre demeure reconstructive car tout apprepassede déja une culture langagiére
qui provient de sa langue maternelle et qui leeddiun certain nombre de
représentations mentales et d’'une vision du mondenipatible avec celles que lui

offre son présent scolaire.

Dans cette optique, il n'est guere question devieodes idées sans images, comme
I'affirme DURKHEIM : « ’'homme ne peut pas vivre au milieu des chosas s&n
faire des idées d’aprés lesquelles il régle sa cited>!’* L'apprenant en situation
d’apprentissage n’assimile point passivement tautqaoe lI'enseignant lui présente

comme information. Selon Frank SMITH, I'apprenast voit pas obligatoirement ce

179 5mith (F), (1975)la compréhension et L'apprentissadéontréal : Ed H.R.N, p.8
1 Durkheim (E), (1999)les régles de la méthode sociologigBaris : PUF, p.15
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gue I'enseignant lui donne comme information ; béencontraire il voit seulement ce

qu’il veut voir et seulement dans la mesure owihprend

Donc, nous pouvons dire que I'apprenant n'acceptetput ce qui est enseigné. En
effet, il en mémorise certains éléments et rejite autres a travers une sélection
subjective. Dans cette méme perspective LaurencBNEDet Alain VERGNIOUX
déclarent que :

Philippe Meirieu, aprés bien d'autres, a dénoncéetaégard, lillusion courante chez les
enseignants de la tabula rasa. Le professeur tpaé éans sa classe fait comme si le cours
commencait comme une page blanche qu'il allait tempéthodiquement par les lecons, des
exercices, avec la participation plus ou moins deattes éléves. Cela n’est jamais vrai. Quel- que
soit le sujet d’étude, les éléves savent déja oiewt savoir beaucoup de choses. lIs ont des idées
sur tout, plus ou moins erronées, plus ou moingelp mais qu'il n'est pas possible d'ignorer
totalement.*”

Ce qui améne a dire qu'il faut déconstruire cesambss sous-jacents (phénoméne de
la représentation) pour reconstruire une nouveligigue a l'image de la langue
étudiée autre que sa propre théorie du monde tgli€esesumé de son expérience :
« Apprendre une autre langue (LE) suppose bieneaatrose que I'application d’'un
nouveau répertoire d’étiquettes a une réalité prgtexte, elle signifie une remise en
question d’'une conception du monde, des relatianiseeles valeurs et des formes

linguistique »1"

C’est dans cette optique que les didacticiens &ppel a un autre concept clé qu’est
«la transposition didactique». Cette derniere péemedapter un savoir savant en un
savoir pédagogique, en prenant en considération spdére psychologique
(psychomotrice, affective et cognitive) de chagppranant. Ce processus de médiation
est tributaire du réle de I'enseignant qui n’esinpain dépositaire de savoir absolu qui
entretient avec son éleve une relation maitrefds@omme il a été auparavant. A cet

égard, Henri HOLEC énonce :

La version la plus dure des systémes " traditi@inell I'enseignant définit I'apprentissage, en
détermine les modalités de réalisation, en évatupdsultat et en assure la gestion. |l fournit
I'apprentissage a I'apprenant, qui n'a plus a &eftier, I'enseignant est a la fois le médecin qui

2 Cornu (L), (A) Vergnioux, (1992),a didactique en questioRaris : Hachette, (94

"3 Gaouaou (M), (Mai/2004)Langue maternelle et langues étrangéres : quel éerver a la
langue maternelle dans I'acquisition d’une langtiaggere ?, in El-Athar, n° 3, Université de
Ouargla, p.34
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établit 'ordonnance et le pharmacien qui déliles remedes, I'apprenant est le patient, il
administre les remédes conformément & I'ordonnafice

Ainsi, I'enseignant reste le médiateur qui riaimt avec l'apprenant une série
d’interactions entre les aspects cognitifs et &flecAutrement dit, il va instaurer une
pédagogie interactive. Il est impossible de considéacte de transposer un savoir
comme une imposition d’'un modele comportementalsraae création des conditions
qui permettront a chaque apprenant de trouver dnles ressources de son
développement. Ce qui importe le plus, c’est lecpssus et non pas le contenu. Par
contre, la transposition didactique demeure le smspect qui permet de libérer
progressivement I'expression et c’est a I'enseitjdan prendre compte.

De prime abord, la description de telles @t&ons nous mene a la notion du «
contrat didactique»>, concept forgé par Guy BROUSSEAU en didactiques de
mathématiques et qui expliqgue la relation enseigapprenant. Dans toutes les
situations d’apprentissage, I'enseignant doitetissvec son partenaire un contrat qui
inclut les habitudes, les lacunes, les attentes, detivités et les méthodes
d’enseignement, mais a condition qu’il soit imgkccar «e savoir et le projet vont
devoir s’avancer sous le masqué®» Il ne faut pas que le professeur explicite trop ce
qu'il attend des élévé® (les aider excessivement) afin d'éviter I'effonuient de la

tache intellectuelle, de ce fait la rupture deowtrat didactique».

Il est incontestable que ce contrat fonctiooomme un systeme d’attente réciproque

qui définit la responsabilité de chaque partengirant a sa maniere de gérer :

Le contrat didactique met en jeu les cor@uents de I'enseignant attendus par les éleves, le
comportements des éléves attendus par I'enseigtemttapports des projets de I'enseignant,
I'enseignant doit réunir les conditions qui permettd’assurer I'apprentissage : ses finalités, son
effectuation, son évaluation, sa réussite.

Donc, ce processus conaddréussite seulement dans la mesure ou il @so en
commun. En revanche, il devient stérilisant lorgdagest anachronique et arbitraire tout en
encourageant des démarches stéréotypées, en fordggquelles I'enseignant sous-

évalue I'apprenant

" Holec (H), cité in Tagliante (Ch), (2008, classe de langydaris : CLE international p.13
1 Brousseau (G), cité in Cornu (L), (A) Vergnio({k992),op.cit, p.48

1"%Cette assistance de la part de 'enseignant eistittiédr Brousseau comme'effet topaze »
Y7 Cornu (L), (A) Vergniouxpp. cit, p.48
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En outre, le dysfonctionnement du « contraadiique » pourrait étre di au systéme
d’attente manifesté par I'’enseignant a I'égard’dgprenant, c’est ce que nous appelons
« I'effet pygmalion ». En effet, le professeur jugen éléve en fonction d’'un certain
nombre de données, positives ou négatives, ceealesnit ce modele imposé et il en
devient son image parfaite. Il serait bon de memigo que d'autres facteuiafluencent
l'apprentissage d’'une langue étrangere. Citonsreentitres, celui des effectifs de
I'établissement scolaire : ce qui est constatét cjge les apprenants des écoles a effectifs
réduits obtiennent des résultats supérieurs a desxéléves fréquentant des écoles plus

grandes

Un autre facteur, qui entre en digte compte, est celui de I'organisation globale de
'enseignement et de I'emploi du temps des éleNesagit évidemment de la différence
entre enseignement intensif (plusieurs heures desqmar jour) et enseignement extensif
(quelques heures par semaine). Beaucoup de pretis@nt d’avis que ce qui importe
c’est l'intensité des cours, pour eux, le pourcgatalu temps disponible est plus
important pour le développement des aptitudes queoimbre total des heures, c’est
pourquoi ils donnent le conseil suivant avec un Im@monné d’heures a consacrer a
'enseignement du francais, il est préférable declaler sur une période de deux ou trois
ans plutét que de les répandre sur une périodeufeans.

A cbté de tous ces facteurs, il existe le climé&dggogique, le statut socioculturel de
I'établissement, le rythme de travail et le rblaeqgjoue le milieu familial dans

l'apprentissage du francais. En effet, certainsiemd sont avantagés sur le plan
linguistique. Dans ces milieux, on maitrise la lamdgrancaise, et on dispose pour

s’exprimer, et se faire entendre, d’'un langagezassbe et diversifié.

L’effort a entreprendre ne s#@ucansister ensuite a réduire I'avantage dontssemt
certains apprenants, favorisés par le milieu familii doit, au contraire, €onsister a
aider I'épanouissement de la parole, et a fairdalelasse un véritable bain linguistique. »
178 c’est I'importance que nous souhaitons voir acéerd I'expression orale sans nuire a la
qualité de I'écrit dans la perspective d’'une dyreation de I'enseignement du FLE. II
s’agit d’enrichir la langue, de la manier constamtndans toutes les occasions qu’'offre la

vie de la classe.

8 Toraille (R), (1985)L"animation Pédagogique Aujourd’huParis : ESF, p.119
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Comme nous venons de montrer le processupr@afissage d’'une langue maternelle
est différent de celui de la langue étrangere. @esignifie que la production écrite dans
les deux systémes de langues n’est pas identiqueeffit, Les recherches récentes en
didactique des langues admettent de plus en ples, I processus d'acquisition d'une
langue étrangere n'est pas un processus rectili§aksable uniquement par I'acquisition
du lexigue et de la grammaire (selon la norme asdm cadre purement institutionnel et
formel), mais une démarche qui se traduit par |xistence de divers microsystemes

interagissant les uns avec les autres. Carter-Thalha cet effet que :

Dans tout écrit différentes techniques et stratégi@rent en jeu, qui font appel, non seulemeat a |
maitrise  linguistique, mais aussi a l'intégratiau sein de l'activité d’écriture de différensestes
de connaissances (connaissance du récepteur, seanee du genre, de la disciplines). Une
concentration exclusive sur les aspects formel$sadetdaction en langue étrangére ne permet pas
d’intégrer les stratégies rédactionnelles que flipsur aurait peut-étre mises en ceuvre dans gaédan
maternellé”

En effet, chaque langue posséde sa propre réaligg,organise son environnement
naturel et culturel de maniére spécifique. Méme dgstemes linguistiques voisins
manifestent des divergences remarquables dansncain®. Et lorsque les langues sont en
contact, beaucoup de facteurs contribuent les kEmdes unes aux autres, méme les
phénomenes extralinguistiques (historique, poléigéconomique, social, religieux, etc.)

Peuvent jouer en faveur de I'une ou de l'autreekelangues.

Cependant, ce contact des langues, dans larpldgs cas, débouchent sur un nombre
élevé d’échanges et d’influences réciproques s tes plans. Le bilingue a tendance a
utiliser dans une langue cible, que ce soit dandolmaine de I'oral ou de I'écrit, les
formes et les structures, spécifiques a une lasguece. Ces derniéres se traduisent le
plus souvent par des interférences et des trasgfem connus. Mais, généralement, ceux-
ci ne sont pas exploités en milieu scolaire, llsnqueent d’importance, on les considére

comme étant un peu « honteux ».

Il semble que I'emploi de La langue maternelle déiapprentissage de la langue

étrangere a été strictement interdit pour les rEswivantes :

79 Carter-Thomas (Shp.cit.,p.125
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A/ Le processus d’apprentissage de la langue nellerest similaire a celui de la
langue étrangéere, ce qui favorise la création deatsbns communicationnelles
authentiques dans la L2 pour reproduire les citeowes de I'acquisition de L1.
Cependant, I'appropriation d'une L1 se fait nati@raent, comme le montre d’ailleurs
L. Dabene :
La langue maternelle est souvent caractérisée far.)le fait qu'elle est acquise de fagon

naturelle. Ceci signifie trois choses :

-la part de la réflexion dans I'acquisition est g, voire nulle (on apprend sans s’en rendre

compte) ;

-le sujet s’approprie la langue naturelle sangdéadl’'une intervention pédagogique Quelconque

(on apprend tout seul) ;

-l'apprentissage se fait par simple contact, gréoe interactions successives avec I'entourage
familial (on apprend en parlant avec les autréS).

L’apprentissage d’'une langue étrangére permet w@wwenstruction d’'un nouveau

monde.

B/ En second lieu, I'apprenant se procure la famctle deux monolingues a la fois,
c'est une facon d’opter pour la séparation des dgstemes linguistiques au niveau du

cerveau de I'éleve afin d’éviter le phénomeéne diiférence d’une langue a l'autre.

C/Troisiemement, I'utilisation permanente de lapdr I'enseignant ou I'apprenant, en
cas de difficultés communicationnelles en L2, merlacstatut de la L2 dans la mesure

ou I'éleve ne fera pas d’effort pour la comprendre.

Toutefois, 'emploi de la L1 assure la contiéuitu flot communicationnel qui réside en
un maintien de la communication et éventuellenlenpassage entre plusieurs niveaux
discursifs. De plus, d’autres avantages peuvengirsuorsque le professeur tolere
I'utilisation de L1, comme le fait de focaliser sattention sur une défaillance linguistique.
De plus, la certitude de la bonne compréhensiorédescés proposés en L2 et le maintien
de l'identité culturelle et linguistique des apmets se font sentir. Donc, le fait d’alterner
les langues n’est point une manifestation d’incot@pee, au contraire c’est une situation
ou les apprenants utilisent toutes leurs ressouiggistiques en L2 afin de négocier le
sens, non seulement entre eux et l'enseignant massi entre eux-mémes, et par

conséquent leur permettre de progresser danspgeueratissage.

%0 Dabene (L), (1994)Repéres sociolinguistiques pour I'enseignementategues Paris : Hachette, pp.
11-12
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Désormais, la production écrite est reconnuencemreussie si elle obéit a une structure

informationnelle cohérente.

3.2. La cohérence de la production écrite

La production écrite est évaluée de prime aborg@aint de vue linguistique : une suite
de phrases grammaticalement correctes, une poiottuatiéquate et un vocabulaire
approprié aboutissent a la réalisation d’'un texdeqdalité. A cela, s’ajoute la cohérence
des idées qui s’avere un indicateur par excellaeda réussite d’'un texte. Ces deux
évaluations semblent intrinseques car les errepérées a la surface du texte pourraient
avoir des effets négatifs sur la cohérence texuedit inversement la structure
informationnelle erronée influence négativementolane phrastique. Comme I'a si bien
montré Carter-Thomas, aprés son andfjsele la cohérence textuelle des écrits

d’étudiants :

Certaines modifications de portée locale effectioée de la premiére analyse visant les erreurs
constatées a la surface des textes vont avoirgEsaussions directes sur notre interprétatiorade |
structure thématique [...] pareillement, il y a die@st modifications proposées au stade de I'analyse
thématique qui vont rétroactivement nous obligeevoir certaines décisions prises lors de notre
premiére analys&?

Apriori, la cohérence textuelle fait appel ad@nension subjective du lecteur pour
émettre des critiqgues sur la qualité et la lidgibililu texte en question. C’est pourquoi la
perception de la cohérence différe d’'un réceptaur autre. En effets si un lecteur donné
interpréte un texte comme cohérent, il aura troumé interprétation qui correspond a la
vision du monde car la cohérence n’est pas strietgndans le texte mais résulte de
linteraction avec un récepteur potentief®>Méme si le texte appartient & un champ
disciplinaire spécialisé ou le volume et la comjtéexles idées sont des regles, le lecteur
non spécialiste dans ce domaine, essayera quane rdétiribuer a ce texte un sens et ne
le qualifiera jamais d’incohérent. Nous pouvonsisiter cela a travers les propos de
Comme le déclare CHAROLLES«:tout se passe comme si ‘le récepteur ignoraigait
crédit de cohérence a I'’émetteur, admettait qu'des raisons (supérieures aux siennes) et

s'efforcait précisément de les retrouver afin deorstruire le suivi de son discour$%

181 Cf., méthode d’analyse

182 Carter-Thomas (Spp.cit, pp. 210-211
183 bid., p.32

184 Carter-Thomas (Shp.cit, p. 32
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Cependant, Carter-THOMAS affirme que le comportentln récepteur vis-a-vis du
texterelevant de son domaine d’intérét n’est pas singilaicelui d’'un domaine qui lui est
étranger. En effet, ce lecteur ne fournit pas l&nes efforts dans ces deux situations
contextuelles totalement distinctes. A ce proposPRENERON et C. LARROQUE
énoncent :« La notion de cohérence ou d'incohérence d'urcaliss est une notion
relative puisque toute interprétation d’'un textappuie pour une part sur la connaissance

de I'univers extralinguistique partagé par les iteuteurs. 3%

A travers I'énoncé cité ci-dessus, nous constatpres dans une telle situation, on ne
s’intéresse pas a l'attitude positive du réceptauaniscient mais a la clarté du texte lui-
méme, voire au message transmis. Certes, poureremdtexte cohérent, le lecteur puise
dans ses ressources et ses compétences pour pateopréter un texte donnéer
ajoutant des informations manquantes en se fonslansa propreexpérience. $¥° Ceci dit

que le degré de la cohérence du texte augmentmetidn du contexte et du lecteur.

Par ailleurs, apprendre a écrire dans un mimalaire ne dépend pas uniquement de
la maitrise des regles d'une langue donnée. D’'su&&ments collaborent a la

réalisation de ce processus complexe, entre autesapport a I'écrit

4. Le rapport a I'écrit

D’aprés Laffont-TEERRANOVAk« parler de rapport a permet de ne pas réduire le
sujet-apprenant & un sujet cognitit% elle insiste aussi sur le fait que cette notion
contribue a la valorisation de I'identité persommelu sujet, il n’est guéere le simple reflet
du groupe social auquel il appartient, méme s’ihgent de ne pas négliger les effets de
I'origine sociale sur la relation qu’un individusneretient avec un objet de savoi’®la
notion durapport aest a I'essence de cette relation du sujet avesavoir consolidée

dans une certaine mesure par le sens attribu@ gaidt aux apprentissages

Dans cette perspective, en didactique de ti@e; depuis les années quatre-vingt, une
science s’est centrée sur le sujet en rejetanbri@iction du don et de linspiration dans

I'apprentissagedes langues Elle a également interpelé les effets psychotffeet

185 bid.

180 bid., p.33

87| afont-Terranova (J), (2009p. cit, p.84
"% |bid.
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psychoculturels dans la construction du savoir samgr autant prendre en compte
uniquementle pdéle scolaire dominantnotamment,« le professeur de frangais et la
question de la « correction » de la langue éci@e.qui est vrai du scripteur et de 'éleve
I'est aussi, pour I'écriture scolaire¥® Ce qui méne &voquer lerapport a I'écrit, un

concept qui revient a Christine Barré-De-MINIAC | tpudéfinit comme suit:

L'ensemble des significations construites par leipseur a propos de [I'écriture, de son
apprentissage et de ses usages. Significationsl&rgs pour les uns, partagées par le groupelsocia
pour d’autres, le groupe culturel pour d'autresoeacl’ensemble étant de toutes maniéres retrayaill
réorganisé par un sujet unique, ce que désigrindelier de I'expressionapport & '

Suite aux études menés sur le terrain pae citlacticienne, elle a découvert quatre
grandes pistes de recherche en didactique detliéemui constituente rapport a I'écrit
elle les a résumées erl: « 'investissement », « les conceptions de Itéwi et de son
apprentissage », les « opinions et attitudess»a-vis de I'écriture et enfix le mode de

verbalisation de I'écriture »3%*

A cet effet, La dimension dirvestissement dans |'écriture scolaire peut se faire chez
les jeunes adolescents par I'intermédiaire degséspontanés extrascolaires qui relévent
de lidentité du scripteur. Autrement dit, d’unerigge libre qui n’obéit & aucune norme
dite «sauvage>'®? Nous pouvons aboutir & une écriture codifiée iguittcompte du sujet
scripteur« comme auteur et pas seulement comme copiStesans nier le lien étroit qui
existe entre I'école et I'écriture. C’est a I'écajee I'apprenant apprend a lire et a écrire et

utilise ces éléments comme un moyen d’acquisitesal/oir et des connaissances.

Ainsi, requérir les représentations du scripteuntde étre un point commun entre les
deux secondes dimensiondes conceptions de I'écriture et de son apprengssa et les
«opinions et attitudes. Cependant ses représentations sont totalenféredtes. Celles
qui relevent du deuxiéme élément, constituantagyoort al’écrit, ne tournent pas autour
de limportance de I'écriture mais elles s’intéesssa la nature de I'écriture et son
acquisition. Les propos suivants en témoignentQcculter 'importance du travail opéré

par I'écriture que I'on ne peut réduire a une simgechnique de codage d'un déja-la

189 Barré De Miniac (Ch)pp.cit, p.16
10 bid., p.29

191 afont-Terranova (J)bid., p.85
192 Barré De Miniac (Ch)pp.cit.,p. 16
1% |bid.
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préexistant a I'écriture, ne pas avoir conscience ¢p réécriture fais partie intégrante du

processus d'écriture ou encore considérer I'écetgomme un don'$

La seconde représentation relative awpkiions et attitudes releve du comportement
familial et social envers I'écriture en tant quetpmue et fonction. En définitive, la
derniére dimension propre au domaine métacogriitifite la maniére avec laquelle

I'écrivant pratique son activité scripturale.

Dans I'ouvrage intitulé ®idactique du Francais : du coté des éléwES, publié en
2014, beaucoup de cherchétt®nt focalisé leur centre d'intérét uniquementlsugpdle
de Il'apprenants, notamment, a la notion du point de vue déveleppgors de
I'apprentissage par ce locuteur pour outiller ldagtique de I'écriture. Autrement dit, lui
« fournir des renseignements précieux sur le prauescriptural a I'ceuvre chez les jeunes
scripteurs 3%’ Cela peut servir aussi de tremplin vers un ensagnt/apprentissage plus

fiable de la langue écrite.

Ces recherches menées sur le terrain, d’'une gattcsilent autour de la collecte des
avis des apprenants quant aux modalités d’ensegmeralatives a la lecture et I'écriture.
Et d'autre part, ils se focalisent sur I'observatides compétences employées par
I'apprenant lors des activités scolaires et extlases. A ces deux tendances, s’ajoute

I’étude durapport a I'apprentissage de la lecture et de I'écriture.

5. La créativité
La créativité est un concept ambigu qui a fabjét de plusieurs interrogations de
chercheurs, dans de nombreux domaines. C’est $arrgour laquelle, la créativité est
souvent définie de plusieurs maniéres. Michel-LdRBUQUETTE, qui s’est inspiré de
GOLANN (1963), la définit en s’appuyant sur l'indi comme personne, comme lieu
d’'un mécanisme, et sa productiol©e qui justifie le classement du phénomene de la

créativité en trois axes de recherche :

19| afont-Terranova (J), (2009p. cit, p.86

1% Daunay, (B), (J.L) Dufayst al, (2014),didactique du francais : du coté des éléves. Comjneles
discours et les pratiques des apprenaBisixelles : De Boeck, p. 66

19% Régine DELAMOTTE, Marie-claude PENLOUP, Michel CBANOIS, Jacques CRINON, Brigitte
MARIN, Claudine GARCIAS-DEBANC, Jean-Louis DUFAYS ...

" Daunay, (B), (J.L) Dufayst al, op.cit, p.67
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-Le premier axe désigne la créativité commeadataristique personnelle, d’ou la
distinction entre la créativité actuelle et la ¢tré potentielle, ce qui a qualifié la
créativitt comme un ensemble d’aptitudes propriisdividu qui se manifeste selon les
situations et varie d’'une personne a l'autre.

Dans ce sillage, MASLOW a découvert deux genrescrdativité : 'une primaire
émanant de la spontanéité, et du cété ludiqueutréasecondaire qui découle de la
réflexion et de la raison. Par conséquent, de neustas recherches ont été menées dans le
cadre de la relation existant entre la créativitie® caracteres de la personnalité, telle que
I'expérience réalisée, en 1967 dans un terrainegsidnnel, par HELSON dans le but de
découvrir les traits spécifiques des femmes créatien effet il a découvert chez elles
le : « besoin d’autonomie, tendance a [loriginalité, fiin avec le rdle passif

traditionnellement attribué aux femmes dans la&éobccidentale.3®

-Le deuxieme axe définit la créativité comme pnoduit obligatoirement attaché a
«l'originalité », au point que ses degrés sont mesurés a l'aideetle-ci. Le trio
WILSON, Joy-Paul GUIFORD et Clayton CHRISTENSEN pnoposé trois techniques
de mesure pour les productions créatives :

1° Qu'une réponse est d'autant plus origingi@€elle est plus rare dans la population
considérée ; 2° Qu'une réponse est d’autant plgsnate qu’elle est plus ingénieuse selon un groupe
de juges ; 3° Qu'une réponse est d'autant plusiraig qu’elle associe des éléments de savoir ou
d’expérience plus éloigné%99

Dans cette méme ligne de pensée, GHISELM, &8,18 achevé sa recherche sur la
typologie des productions créatives en distingudeix qualités de performance. La
premiére nettement avancée, elle aboutit a laioréde nouveaux schémes ; la deuxiéme,
moins innovante, est caractérisée par I'adaptatiorbien la transformation de schémes

déja existants.

Quant au troisieme axe, celui-la traite la crésigomme un processus spécifique dont
le fonctionnement a fait I'objet de nombreuses eeches. On pourra consulter a cet égard
les travaux de WALLAS dans les années vingt e plud Harris en 1959. Ce théoricien

a cerné quatre phases de la progression créatrica : préparation, lincubation,

198 Rouquette (M.L), (2007),a créativité Paris : PUF, p.15
199 Rouquette (M.L), (2007)p.cit.,p.17
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lillumination et la vérification. 3°° Alors que, Harris a trouvé six étapes, & savddr :
reconnaissance du besoin ;le recueil de I'inforroatjl’activité de la pensée traitant cette

information, I'imagination des solutions, la véciition et la mise en application®%

De ce carrefour d'idées, ROUQUETTE retient seuldndienix éléments, jugés comme
importants dans la réalisation du processus aréate s’agit de «’'imagination des

solutions» et «l'illumination »?%2

Pour éclaircir la constitution de ces solutions,
GUILFORD a établi deux nouvelles activités cogrmvau niveau du processus
intellectuel : La pensée convergente, un moyen sted#ge résolution de probléeme qui ne
contient pas trop d’effort cognitif. Toutefois, pensée divergente vise une approche a
plusieurs voies, elle puise dans différents nivedeixonnaissance afin de fournir plusieurs
solutions a un probléeme donné. Ce qui la placeaag des mécanismes intellectuels a

haute intelligence.

D’autres chercheurs, tels que MALTZMAN (1955), CRCHFIELD (1961) et
MEDENICK (1962), ont accordé a la créativité unraunhodéle explicatif plus adéquat,
désigné comme la conception associationiste De ces trois néo-béhavioristes,
MEDENICK est le seul qui a contribué a 'améliooat de cette nouvelle vision de la

créativité. Il a découvert trois manieres possidieparvenir aux solutions créatives.

D’abord, «le hasard» peut étre a I'essence de certaines associatiét&sments qui
meénent aux découvertes scientifiques. Ensuita, similarité» qui est, le plus souvent,
I'origine de la réunion des éléments et de la smhutA titre d’exemple « La création
poétique, qui utilise 'homonymie, 'assonanceritae ou, plus largement, a tous les arts

(peinture, sculpture, musique) qui font appel §ainde correspondances’%$

Enfin, « la médiation» est un phénomeéne primordial qui collabore aséasblage

d’éléments communs transporteurs de solutions.

5.1. Le déroulement d’'un atelier d’écriture créatve

20 hid., p.18

291 |bid.

22 Une étape partagée entre 'autonomie et le plaiaiactérisée par I'apparition de la solution ioage
sans s’en apercevoir.

23 Rouquette (M.L)pp.cit, p.18
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Selon Odile PIMET et Claire BONIFACE! I'animation de l'atelier d'écriture est
partagée en trois temps :

1/ Le temps d’«vant la séance. Ce facteur temps est consacré a la planificatiun

programme : préciser les objectifs de I'atelier,d@aque public a ses propres attentes et

compétences ; prévoir une progression spécifiqimgue groupe. Aussi, le choix de la

consigne et du théme doit-il a son tour étre adaptdieu et aux participants en

question.

2/ Le temps gendant la séance. Cette situation temporelle comprend la prapmsi

de la consigne, la gestion du temps et des échanges

3/ Le temps @pres la séance ou I'animateur suggére aux participants soitecueil

collectif a leur intention, soit carrément une peddgion externe des textes.

Il est & noter que, les thémes, les consignestigses a respecter, les techniques et les
activités programmeés ne sont nullement ce planntiéf&. suivre mais plutdét ce plan
evolutif, il peut subir des modifications, commse templacements, les suppressions et les
rajouts, selon, bien sdr, les situations vécueateler d'écriture. Naturellement, et au fur
et a mesure d’autres parameétres apparaitront teddas difficultés et les besoins. De ce
fait, le programme préétabli connaitra, a fortiome réadaptation immédiate pour que les

participants trouveront leur propre chemin rédanted et sauront écrire.

5.1.1. Avant la séance
5.1.1.1. La consigne

Apres avoir cerner les attentes et les motivatigmspoussent les gens a s’inscrire a
I'atelier d’écriture qui, a leur tour, servirontafin a évaluer la démarche suivie, soit sur le
plan de I'écriture, notamment les compétences tsrafes, soit sur le plan émotionnel
vécu, l'animateur est sensé établir, a priori, pragression de lanceurs d’écriture, car le
plus souvent, I'atelier s’adresse a un groupe bg&re. Par exemple un premier public
désirant effectuer un atelier d’écriture de lorsécrit pas les mémes consignes qu’un autre
public qui suit I'atelier dans un cadre instituti@h a caractére obligatoire, comme le

notent Odile PIMET et Claire BONIFACE :
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Certaines propositions stimulent plutdt une éceitspontanée, de premier jet ; elles facilitent le
passage a I'écrit. D’autres aménent a travailléedee produit, a le ciseler, a dépasser le moment
I'expression d’'une sensation, d’'un souvenir, d’'uonment.de nombreuses propositions peuvent étre
utilisées pour un premier jet ou pour un travail ¥&criture, selon le niveau d’exigence que I'oa v
proposer aux participants>

Suivant les divers objectifs du public visé, I'éEmh commun des attentes et les
consignes restent a viser comme le suggere OdMEPIet Claire BONIFACE a
I'animateur :« Vous devrez déceler les domaines d'écriture ngioeés par les participants
pour les y amener et identifier des propositionentant de travailler une difficulté rencontré
par I'un ou l'autre et ayant un intérét pour le gnoe tout entier. 3% Aussi, 'animateur peut-il
donner I'occasion aux membres du groupe de progaseméme des consignes d’écriture
pour accéder a leur propre mode d’expression, &, dé choix du theme d'écriture
dépendra de la personnalitke chaque participant, ce qui rend la tache ddfia
'animateur. La mise en ceuvre de propositions quscient lintérét et visent la
préoccupation des participant est peut étre corisid@mnme le moyen par excellence de
l'instauration d’'un climat favorisé au sein de &k¢r d'écriture, d’ou la nécessité de
s’adapter a chaque situation. Du coup, la maniéeptbcéder est nécessairement
différente. C’est pour cette raison qu'il/il ne fguas minimiser le choix des consignes,

élément catalyseur de tout atelier d’écriture.
5.1.1.2. Les objectifs de la séance

La question que I'on se demande releve de ce aateli€r d’écriture apporte aux
participants. Cette interrogation n’est pas foeuitans la mesure ou les attentes des
participants sont généralement diverses. lls pdugea a la recherche d'un emploi, a la
découverte de leur propre maniere d'écriture, ndloration de I'écrit...etc. Le plus
souvent, il s’agit d’un public en difficultés quésire trouver des réponses concretes a ces
attentes. Le cas échéant, I'atelier d’écriture &ibma I'échec. C’est pourquoi, il revient a
I'animateur de fixer les objectifs généraux et igatiers selon les attentes du départ, de

s’adapter a leurs besoins et non imposer des rdglesture communes a tout écrivant.

Dell HYMES attire I'attention de I'animateur surtte différence en disani il est

évident que pour un événement donné, I'objectifadeommunauté peut ne pas étre le

“®pimet (O), Boniface (Cp.cit.,p.50
2% bid., p.50
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méme que les objectifs des participant8’€omme il I'incite & prendre conscience«lee
qui est conventionnellement escompté et prescriteetjui est vraiment situationnel ou
personnel $°® c’est pour ces raisons que Jacqueline LAFONT-TERRAMN a proposé
un terrain d’entente entre les deux acteurs prawoipde I'atelier : « Nous confronterons
donc les objectifs affichés par les animateursti@ fpersonnel ou institutionnel avec les
raisons qui ont pousseé les participants a s’'ingeritans I'atelier concerné ainsi qu’'avec

les bilan de fin d’atelier. $°°

En prenant appui sur les trois terrains d’enqaét@ysés par Jacqueline LAFONT-
TERRANOVA, nous proposons I'exemple des objeajs changent d’'un atelier a un
autre. Il existe des ateliefendés sur le loisir pour progresser, comme cedul’Aleph,
association d’écriture dont les fondateurs sonbdgine des enseignants revendiquant
I'écriture de soi, destiné a un public plus ou nsoexpérimenté. Ce public cherche le
plaisir, le jeu et le travail sur I'écriture. Enaditres termes, il s’appuie sur la dimension du

plaisir pour évoluer par la suite en écriture atiages publications de qualite.
Cet atelier s’étale sur trois étapes :

- La premiére a pour objectif de changer le rappadfécrit des participants et de leur
redonner confiance en soi. Par conséquent, faiteerla désir de se construire en tant

gue sujet écrivant.

- La deuxieme étape implique le participant profamént dans I'écrit par le biais de la
variété des genres tels que la fiction et le préaalla réécriture.

- La derniere phase vise beaucoup plus le plarctigiee que littéraire, s'intéresse aussi
a la réécriture des textes produits tout en oppenitr la production de recueil de
fragment, et pour l'apprentissage des techniqued'éteiture de différents genres

littéraires.

A cela s’ajoute, l'atelier destiné seulement parplaisir et le jeu, il intéresse une
tranche de participants jeunes, notamment, leehgéS’amuser, aimer, adorer, se libérer,
rire sont les verbes les plus conjugués lors de depérience. C’est pourquoi, ils sont

toujours confrontés a des consignes a caracteiquieidels que les jeux oulipiens. A

27 Hymes (D), cité in Lafont-Terranova (&).cit,p.150
2% bid., p.150
299 pid.

73



I'encontre de I'association deAleph et malgré I'opération de la réécriture imposédaet
publication d’un livret de I'atelier, la littératerest loin d’étre un souci majeur mais plutot

la recherche de la créativité.

En définitive, elle a enquété aupres de l'ateliécdture de formation continue, auquel
s’inscrit seulement les publics en difficulté, réay jamais vécu ce genre d’expérience
auparavant. Ce qui importe est ,beaucoup plus,atraren confiance les écrivants que les
former a la médiation. Ce conceptmédiationméene I'écrivant & réfléchir sur son texte, a
ne pas se contenter du premier jet, a le confravec les textes des autres dans le but de
I'améliorer par la suite. Donc, nous disons queitiaateur vise le déblocage de I'écrit et

non la transformation des participants en écrivains
5.1.1.3. Les outils d’animation

Animer un atelier d’écriture demande beaucoup dmpEtences, entre autres la
recherche d’outils divers qui facilitent la tAche@méme en tant qu’animateur sans pour
autant oublier le participant. Ces outils peuveomtibuer a atteindre les objectifs de
départ. Dans ce contexte, il importe de compterscggports, non seulement, comme un
moyen matériel inhérent a 'achévement de I'éaitgiles normes, mais également comme
un élément susceptible de nourrir I'imaginaire dartipipant. Par conséquent, cela
contribue aaider 'animateur a éveiller soigneusarieecreéativité chez ces participants. Ce
matériel varie d’'un atelier a un autre ou d’'unenséaa un autre, Eva KAVIAN, Odile
PIMET et Claire BONIFACE ont cité cing matériaux iqpeuvent influencer

favorablement le cours de I'atelier d’écriture paar :
-Le texte

En fonction des objectifs convoités, l'animateurutpgroposer aux participants
différents textes a lire, a savoir ; un extraitrdlivre ou d’'une revue, un conte, un poeme,
un article de journal...etc. Et, & n'importe quel nemhde I'atelier d’écriture, i sera lu
en début de la séance pour s’y référer ou sustiéeriture. Il sera lu en cours de la
séance pour infléchir I'écriture ou en fin de séammur offrir des ouvertures¥ cette
lecture a conséquences bénéfiques aboutit a lardéxe de genre et a la connaissance de
différents auteurs, ce qui permet d’enrichir lempétences littéraires. A cela s’ajoute, la

210 Kavian (E), (2009)Ecrire et faire écriremanuel pratique d’écritureBruxelles : Duculqt p.34
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possibilité de formuler de nouvelles consignes piarire soit de la part de I'animateur,
soit de la part du participant.

En définitive, nous disons que la lecture des autrgtes aide le participant a se construire
en tant que sujet écrivant. Eva KAVIAN avance pespos suivants « C'est en écrivant
qu’on apprend a écrire, mais il est difficilememngable d’écrire sans lire, sans se préoccuper de

ce que d'autres ont écrit, sans chercher a s’errmiou’'une maniére ou d’'une autre. »
-I'image

Nous signalons que l'image est un support visudiffarentes formes et a multi usages
du moment qu’elle contient de la peinture, la pbadphie, la caricature, jeux de carte, la
vidéo, etc. Elle possede ce pouvoir fantastiqueadple le participant & remonter dans le
temps, a vivre dans un monde différent du siens@mport visuel peut aussi refléter la
réalité vécue par chacun en mettant en scene dssnpages et des actions de la vie
quotidienne. Et si I'on associe 'image au texéeparticipant pourrait dépasser le stade de
la lecture ordinaire et dénotative pour arrivemadégager des interprétations sémantiques

multiples. Par conséquent, il connaitra I'éveilsta esprit critique, I'évolution des idées et
atteindra le but premier de l'atelier d’écritureéest lacréativité.

-Les objets

Il est important de mentionner qu'un objet goeljue utilisé au sein de l'atelier
d’écriture, est susceptible de développer le sendodcher et d’observation chez les
participants. Il donne lieu a un sujet de desaiptsuperficielle ou approfondie, a une
interprétation du sens premier, figuré ou d’uektion personnelle avec lui. Donc, non
seulement, c’est un outil tangible, réel et concmeais aussi, il est un véritable
déclencheur de sentiments refoulés au fin fondhdeun. En tant que lanceur d’écriture, il

procede a la métamorphose de la vision de I'éeriige souvent a des lettres et des mots.
-La musique

Rappelons que I'animateur est souvent a la rebkedes méthodes qui changent les
pratiques d’écriture des participants, la musiguesgt une. Il est notoire que ce support
audio procure du plaisir, modifie la mauvaise humepaise le moral et favorise la
douceur de vivre. Aussi, est-il ce stimulateur @®mdginaire en attente, une source de

I'’émergence d’'une émotion ou d’'un souvenir.
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En revanche, le genre de musique et la maniesméntroduction ont leur effet sur
les idées produites. En effet, la musigque non cempravoque chez le récepteur le besoin
de se poser des questions, la construction de hesmmages. Quant a la musique connue,
elle interpelle beaucoup plus le souvenir que Igmaire. Et si 'on associe I'image a la

musique, de multiples hypothéses paraitront.
-L’ environnement

Notons que I'écriture dans des espaces ouverfslesirentable par rapport a celle que
I'on exerce dans les espaces cloitrés, qu'il ssgbune proposition interpellant le réel ou
le fictif. L’exploration de I'environnement permetux écrivant de se ressourcer, de
retrouver du plaisir et de se libérer du stressplas de I'écriture, il observe le monde de

pres. M. MASSICOTE a montré les bienfaits de laireen disant que :

La nature est aussi lieu ol I'humain expérimenteli®n a I'infini. L'écrivant redécouvre dans son
intimité la saveur de la vie. La nature est al@ssentie comme un ressourcement profond et la
personne sent qu’elle fait partie de I'universeEe sent reliée aux autres éléments qui comptasent
grande fresque de 'univers. Chaque rencontre kaveature renforce ce lien a quelques chose de plus
grand que soi.3!

Désormais, parmi les consignes traitées hors les mfune salle «le Haiku », une
pratique littéraire d’origine japonaise traitant I[phénomenes naturels, les objets, les
animaux et tout autre élément banal, a été, le gusent, pratiquée au cours de la nature

pour obtenir un résultat meilleur.

5.1.2. Pendant la séance

S'il s’agit de la premiere séance d’atelier, I'aateur doit, en premier lieu, exposer les
modalités du déroulement de l'atelier d’écriturex garticipants, en leur expliquant : les
objectifs et les finalités de l'atelier ; le temqgbes I'atelier et les tarifs de la séance; le réle de
I'animateur et sa position; les modalités de it@ce, la lecture non obligatoire des textes,

le sortdes écrits produits et le concept d’altérité viasades personnes et des textes.

L’animateur devra également évoquer son expéripecgonnelle en atelier, sa vision

de voir ce procédé de I'écrit afin de susciterténét des participants et les motiver bien

' Massicotte (M), (2012)es ateliers d’écriture. Un chemin vers soi et ViessautresCanada : PUL,

p.69
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sar. En deuxieme lieu, répondre a leurs interrogati Leur prouver qu’ils ont fait le bon
choix en s’inscrivant a l'atelier en question. BXAVIAN élucide le comportement du

participant pendant le premier contact en notaset:qu

Le participant va essayer de sentir s'il peut viaiie confiance, et cette notion de confiance est
nécessaire pour la suite du travail. Peut-il vaisefconfiance ? Allez-vous le respecter ? Pouvez-
vous garantir que les autres vont le respecter &Awus les moyens de le faire avancer ? Il va
vérifier cela lors de la présentation, qu'il s'agsd’un tour de table en premiere séance, d'urectnt
téléphonique ou d’un entretiens préliminafré.

Il est évident que l'animateur ne peut convain@mtalément les participants dans
'immédiat. Toutefois, il peut, plus ou moins, lesssurer. Montrer sa progression du
travail, exposer ses objectifs qui répondent aslatftentes, clarifier son role de guide, et
enfin le plus important dans cette opération, desait de persuader 'ensemble du groupe
qgue chacun d’eux a un potentiel pour écrire. Eisigme lieu, le rituel de tout atelier est
que chaque participant doit se présenter, maisudiegfacon il devrait le faire ? C’est a
I'animateur de trouver la formule selon la natueel'dtelier d’écriture et le public, pour

diminuer 'angoisse du premier contact.

En théorie, la premiére séance s’avere le momestatrde I'animateur pour détecter le
profil des participants. Repérer leur crainte, léoute, leur rapport a I'écrit et leur lacune.
Ce n'est gu’'au fil des séances et grace a la @udkt I'animation présentée que ces

difficultés disparaitront.

5.1.2.1. Lancer la proposition

La consigne est la porte d’'entrée de l'atelier dtaoe, elle est dotée d'un certain
nombre de terminologies, a savoir ; preposition »,  «nducteur »,
«contrainte», «motivation », «ouverture», «déclencheuw, «piste d’écriture». Cette
variation de la détermination conceptuelle estélsuitante des différentes tendances des
fondateurs d’ateliers d’écriture en France. Tejleelle soit inventée ou extraite d’'un
atelier ou d’'un livre, la consigne est source datelae I'animateur. Il guette sans cesse

I'attitude du participant & I'égard de la consigne.

412 Kavian (E),op cit.,p.42
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De plus, il émet des hypotheses a caractére négativpositive sur leurs réactions ; il
est possible que la proposition n'est pas assé® ¢ld est préférable de I'expliquer en
d’autres termes. Le theme désintéresse I'écrivintonsigne lui permet de se remettre en
route sans difficultés...etc. C’est pourquoi, la égne doit étre a la portée de I'ensemble
du groupe, doneg« il faut toujours donner des consignes clairestefales propositions
d’écriture trés simples, sans embrouillamini, samsnplication $** et si le participant
rencontre des difficultés pour la saisir, 'animate’hésiterait pas a intervenir pour la
clarifier afin d’éviter le phénomene de la pagenble. Micheline MASSICOTTE est une

animatrice qui explique son comportement face Bl@eage en affirmant que :

Si vous restez muet devant la page blanche, verezain, nous regarderons ce qui entrave
I'expression. Quelles sont les pensées qui cirttMeQuelles sensations éprouvez-vous ? Est-ce qu'il
y a une image qui traduit ce blocage ? Plus d’'utigi@ant expérimente le fait de se retrouver sans
voix. Par mon écoute respectueuse et attentiviawise I'ouverture, puis la détente et, finaleten
la personne percoit plus clairement ce qui se paase son pays intérietif.

Ceci montre que le participant a continuellemesbbede reperes, il a tendance a se
poser des questions, a réagir, tantbt, positivemtmitdt, négativement afin de
confirmer que le chemin choisit est le plus adégeatc’est a I'animateur d’en tenir
compte (d’en étre attentif).

5.1.2.2. L’acte d’écrire
Ecrire en atelier est le fait de rompre avec leglitions scolaires. Dans cette
perspective, produire des textes dans de nouveleditions et la maniere de procéder
differe d’'un atelier a un autre selon la naturd’digjectif visé. Pour le développement
personnel de l'individu, il est préférable d’écrireul afin de retrouver sa voie d’écriture
selon son propre rythme. Rechercher le débat,daaigtion et la rassurance implique

I’écriture a deux.

Il est fort possible que I'écriture ne se ferais @apart égale mais I'argumentation du
choix des stratégies d’écriture est assez claieec® fait, le travail avance. Il est de
méme pour I'écriture en groupe quant a la rédactdes textes écrits séparément ou

d’un texte écrit a plusieur€ela pourrait poser le probléme de I'auteur réediedtte.

8 De Cacqueray (T), (2007G;omment animer un atelier d'écriture, Paris, L'Harmattan, p.15
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Massicotte (M)pp.cit, p.73
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Dans ce cas, I'animateur devient l'auteur de cesé€Certes c’est lui qui fait le tri
des textes, il peut intégrer des éléments inhémmtsénoncés choisis, comme il peut

en rejeter quelques-uns, de toute facon, il n’astlpi le vrai rédacteur.

Désormais, concernant le temps que I'on accordeéciit| il est déterminé soit par
I'animateur, soit par le participant lui-méme. Isbid ROSSIGNOL le confirme en

donnant des illustrations relatives a I'atelieradigure :

Ce sont les participants qui déterminent cette ejuiléest précisé que la plus fréquemment
choisie se situe entre huit et 15 minutes. Ce tesopst du CICLOP correspond au type d’écriture
spontanée que le groupe encourage.[...] Les séarEésabtieth BING installent quant a elles
I'écrivant devant sa page, pendant une heure, eoechirente. Ce temps long doit permettre a
chacun d'intérioriser et de penser son écritufe. »

Ceci dit, nous remarquons que le temps de I'éernarie selon la consigne proposée
et les capacités rédactionnelles des écrivantiedait d’écrire au méme temps que les
participants, s'avere une tache qui n’est pas comema tous les ateliers d’écriture.
Certains animateurs, trouvent que I'écriture demeg bien partagé entre eux et les
participants, donc pourquoi ne pas vivre la méngagon que le participant ? Passer
par ses craintes, le comprendre convenablememaskurer et casser cette image de
I'écrivant professionnel qui le poursuit comme ndiasons constaté lors de nos
ateliers. Pourquoi ne pas s’y mettre du moment glapit d’ «un temps mort3° pour

lui lorsque les autres écrivent ?

Cette expérience a été déja faite par I'animateurCICLOP Pierre Frienkel et
I'animatrice Claudette ORIOL BOYER' pour des raisons différentes. Le premier
confirme qu'’il peut écrire seulement en groupe,sehqui le pousse a écrire toujours

avec les participants. Alors que la deuxieme &etiltement si elle (éprouve) du désir.

En revanche, d'autres animateurs refusent catéagemmgnt I'écriture avec les
participants sous prétexte que ce n'est pas le ma@esuivre, ils deviennent des

éléments paralysants. L’animateur cherche plutbanelyseur qui observe la maniere

215 Rossignol.(1), (1996)L’invention des ateliers d’écriture en France : Ayse comparative de sept
courants cléParis, L’'Harmattan., p.210

218 pimet (O), Boniface (Cpp.cit.,p.56

1" Rossignol.(I)op.cit, p.162
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d’écriture de chacun et pourrait, éventuellemenigiér leurs méthodes de rédaction. I
surveille « combien se tirent l'oreille, regardent au loinjgaisent leur crayons,
tapotent leurs feuilles, observent nerveusemenaléi®s, grattent sans délai, tournent
en rond. %I doit étre disponible & tout moment potiencourager, relancer, il peut
aussi, lui arriver de répondre a une demande impeévréagir a un texte produit hors
de I'atelier, donner des renseignements®'? $e consacrer entiérement aux participants
sans écrire. Et, au terme de cette étape, il radsarparticipants et les mene a penser
que l'animateur est cette personne omniscientecetue, pas besoin de revivre le

méme cheminement pour écrire.

Enfin, nous disons que I'animateur a tendance dfglasieurs profils a la fois. Il est
le formateur, I'enseignant, le thérapeute et l\éin, d'ou la nécessité des deux
postures, il peut écrire comme il ne peut écrinesdson atelier, selon le contexte et le

genre de l'atelier d’écriture en question.

5.1.2.3. Partager le texte

L’oralisation des écrits est cette voix de texte et I'écrivant en position de
distance par rapport a son texte, d’ou l'utilitéuirte bonne qualité de lecture a voix
haute. Un sujet-scripteur sans confiance en sdigdétrer la qualité de son écrit par le
biais d’'une lecture médiocre a voix basse. Lire gapre texte ne semble pas étre cet
acte anodin, il exige a son tour tant de capaqtés I'écrit (comme durant I'écrit). Ce
qui 6te, parfois, I'envie de communiquer le textaturellement, la lecture s'impose a

tous dans ce contexte.

Toutefois, elle peut étre a I'essence d’'une cestgi@ne, timidité ou carrément une
peur au début de la participation aux ateliers riti@e. Ce n’est qu’en s’habituant a
cette nouvelle pratique que la lecture peut étreren ceuvre. En effet, du moment ou
le texte n'est pas affiché devant les participalatdecture peut modifier un texte mal
écrit en un texte correct dans I'ensemble, en rtape le débit et en prononcant

convenablement.

218 pimet (O), Boniface (C)bid., pp. 56-57
29bid., p.57
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Inversement, un texte bien écrit peut subir desstamations négatives a l'oral a
cause des lacunes du lecteur, précipitation, teodel prononciation...etc. ceci dit, la
lecture orale des productions écrites permet alitaur de juger I'écrivant en tant que
personne et non le texte lui-méme. Par conséquamtime le signale Isabelle
ROSSIGNOL dans I'énonceé suivant :

La lecture peut nuire au travail du texte, re&ml’oralisation permet de relever certains atpec
matériels de la production écrite que la lectur@ux yeux » laissent échapper (concaténation,
musicalité), ne pas poser la distanciation commprintipe, peut empécher tout retour sur le texte
lui-méme.*?°

Il est & noter de préciser que I'Oralisatiors dextes devant I'assistance n’est pas
seulement ce créateur d'identité au sein d'un gegodpnné, mais aussi est-elle un
critere de rupture avec le scolaire, ou le texte,lesplus souvent, lu seulement par

I'enseignant.

Cependant, le partage des textes peut se fairenaermt avec la lecture a voix haute
sous forme d’affiche, d’enregistrement, de rétrgguoteur, etc. Surtout lorsqu’il ne
s’agit pas d’atelier centré sur la personne, miaipsur le travail du texte .Tel gu'ils le
pratique Claudette ORIOL-BOYER et Jean RICARDO denss séances de I'écrit.
Ces derniers utilisent, notamment, le rétroprojactpuis chaque auteur lit son propre
texte et, en cas d’'absence, c’est a I'animateus’qn charge. Donc, malgré la présence
de d’autres moyens pour partager le texte, laleatas scripteurs s’annonce comme un

passage obligé dans l'atelier d’écriture.

A ce sujet, Claudette ORIOL- BOYER en a décritriisons « La lecture a haute voix
est une maniére de signer son texte qui permetappeopriation plus forte et peut
déclencher une réaction. L’écriture anonyme n'esd [@ méme que I'écriture signée :

on écrit ce que I'on veut bien donner & lire autras »***

Dans cette optigue, Chaque animateur doit étrdavigia la gestion du temps ; la
grande tache de cet agent, est réservée aux éshange participants, soit par la
lecture orale pour qu’ils prennent connaissanceteldes dans I'immeédiat, soit par des

affiches et des copies des textes.
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Aprés avoir terminé la phase de I'écritureniervient le partage des textes. Chaque
participants est sensé lire son texte et commemerexpérience, les autres écoutent
attentivement les mots, non pas pour en faire uitigue, mais pour débattre ce qu’ils
ont ressenti en recevant ce texte. L’atelier indibmc a développer I'écoute des voix
afin d’en favoriser I'expression. La lecture destés est a conseiller pour prolonger la

séance et pour donner un temps suffisant de réfiexi
5.1.2.4. Les retours

A priori, lire veut dire s’attendre aux retours KEnimateur et des participants au
méme temps. Ces retours constituent un élémentifoadtal dans le bon déroulement
de I'atelier d’écriture. lls sont guidés par I'artaur qui gere ses propres commentaires
et ceux des autres. Il faut s’appuyer sur les ioglatinterpersonnelles tissées tout au
long de l'atelier pour établir une atmosphére dengsivité favorisant la créativité et le

respect mutuel.

C’est la raison pour laquelle quelque soit la pasthoisie par le participant et quel
que soit la faille a I'écrit, 'animateur doit vaiser les textes et s’assurer que les retours
advenus de la part des récepteurs soient toujowraractere positif. Citons a titre
d’exemple les ateliers d’écriture de CICLOP. Noaimarquons qu’apres le partage des
textes, I'animateur gere la situation des retowscadoigté en s’abstenant de tout
jugement péjoratif. P.FRENKIEL s’accorde a dire quel’animateur a une absence
totale de jugement sur la qualité des textes, wigeace de neutralité bienveillante,
une acceptation inconditionnelle de I'expressiomttaerbale gu’émotionnelle, en

premier lieu ; un effort ensuite pour sentir et @@er ce que sent l'autre?3$

A travers les propos cités ci-dessus, nous comstatpue I'objectif premier des
retours, est le fait d'aider I'écrivant & avancans son écriture ; réécrire ou prolonger, a
évoluer l'esprit critique des participants, et ndiestomper le fil rédactionnel en
exprimant les goUts personnels. Ce qui importéus p'est guere I'auteur, mais le texte
lui-méme. Odile PIMET le mentionne en disant g'on peut questionner celui qui
vient d’écrire sur ses procédures et disposer diimfation dans linstant. Il va donc
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falloir entrainer les participants a cette écouf@gécieuse pour eux. Elle doit aussi
amener un développement de I'esprit critiqué® »

Toutefois, Cette position de I'animateur entre dsidd’aider et la crainte de heurter
la sensibilité, apparait assez complexe. Commealuér dans ce cas-la ? Il faut faire
recours a la positivité des commentaires ; il &s$ pudicieux de ne pas s’arréter a des
«un bon texte »«I'idée est originale», «j'ai aimé », mais plutdt commencer par ce
qui est encourageant et terminer par I'élémentnérrou manquant pour convaincre

I'écrivant.

En effet, les attentes different d’'un participantid autre. Certains, désirent étre
guidés et corrigés, d’autres, refusent le role eseur que I'animateur exerce sur eux.
C’est la raison pour laguelle A. ROCHE a changéséthode des retours positifs jugée
par quelques étudiants comreine bienveillance un peu faus$é&»et elle a procédé
comme suik les retours se font en fonction de la consigbe. cette fagon les

ambiguités de la lecture dues a la subjectivité& $oplus possibles tenues a I'écaft>

5.1.3. Apres la séance

Selon O.PIMET et C.BONIFACE Le texte apres I'atetiécriture peut subir plusieurs

interprétations selon I'objectif de I'atelier d’&are.
5.1.3.1. Un texte ignoré

Le texte ne dépasse pas les murs de I'atelieritliéer Dans ce cas I'animateur legue
I'entiere responsabilité des textes aux écrivariesst a eux d’en décider de leur sort.
Soit ils les conservent, soit ils les réécriverdtividuellement. Cependant, on ne peut
s’'en passer des conseils de I'animateur ne sexaifee pour dicter la maniére de

maintenir avec soin les textes écrits.

5.1.3.2. Une publication interne

23 pimet (0), Boniface (Cpp.cit.,p.58
224 Rossignol (1)jbid., p.224
Bibid.
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Sous la direction de l'animateur, les textes déelier d’écriture feront I'objet d’'un
recueil collectif & usage interne comme le faitn)BACARDOU® dans ces ateliers.
Généralement, ce sont les participants qui s'oquude la saisie des textes, de la
présentation et de I'imprimerie (duplication). Bigue le collectif ne soit pas Iu le plus
souvent, par d’autres personnes extérieurs awpgrde I'atelier, sa réalisation aboutit a
des sensations de fierté ressenties et vécues cemuoarageante par I'animateur et par
les participants pour d’éventuelles publicationsrt@it lorsqu’il s’agit d’un public

jeune.

En effet trouvant leurs textes réussis, ils désigne publiés pour étre lus par
d’autres personnes. Notamment, ils souhaiterorg Bts, beaucoup plus par leurs
parents pour leur faire plaisir. Ensuite, leur meuqu’ils sont capables d’écrire, de
projeter d’autres publications a I'avenir et degessa la classe supérieure. Cela nous
amene a dire que, la publication pour les jeunesasts présente a la fois un moyen
d’apprentissage qui vise I'amélioration de leurstisr scolaire et un moyen de rassurer
leurs parents et les convaincre de leurs capasgtgsturale. En définitive, il est a noter
gue cette publication peut étre annoncée commeearobjectifs de I'atelier d’écriture

des le départ, comme elle peut étre décidée apres.

5.1.3.3. Une publication externe prévue par I'atedir

Géré par un animateur dit pil6té il s’agit d’'un travail de longue haleine qui
implique non seulement tous les participants, ntéggitres personnes extérieures a
I'atelier d’écriture, tels que I'éditeur, le metteen scéne, le comédien, selon le genre de
'atelier en question. On peut avoir affaire a desteliers théatraux,
cinématographiques...etc. Dans ce cas, I'ensembléatidier d’écriture prévoit la
publication des textes produits avant méme la ol des textes, ce qui la
différencie de I'édition réelle, ou il s’agit delsé&ionner les textes par le comité de
lecture de I'édition qui a entierement le droitlee accepter ou de les refuser.

Donc ce n'est pas la qualité des textes qui prendieksus pour une telle décision

mais c’est I'objectif de latelier qui prime. Cetfgublication peut étre des textes
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individuels regroupés dans un recueil ou bien awdil collectif constitué de fragments

de textes.

5.1.3.4.Une publication externe imprévue par 'atelier

A l'encontre des participants qui désirent étreté&ipour la lecture restreinte,
d’autres optent pour la vraie édition de leurs pobidns écrites. Puisque I'atelier
d’écriture vise prioritairement la liberté du gesle I'écrit et de la pensée, pourquoi en
faire d’'une édition réelle un tabou ? Sans brastjécrivant, 'animateur I'encourage
en I'entrainant a la rédaction de textes longss s$gur autant I'autoriser a éditer, ni se
méler aux démarches de cette publication. Néanmaingeut l'orienter vers des
éditions, l'informer sur les formalités et les jpyaes du milieu, et surtout le prévenir
« contre les pieges de I'édition a compte d’auteua Pensée universelle, Les Editions
La Bruyére et consorts.?3¥ Ce ne sont pas des éditions au vrai sens du teraie
plutbt des prestataires de service du moment es ak prennent pas en charge les frais
de la correction, de la mise en page et de I'imerien

Par le biais de leur contrat, elles leurrent lesitenrs d’écriture et leur donnent un
espoir illusoire d’étre dans le monde des grandsans. C’est pourquoi, il vaut mieux
« transmettre aux participants les coordonnées @lLCRE, le comité des auteurs en
lutte contre le racket de I'édition ou de la soéiétes gens de lettre®® afin d’éviter
'arnaque des fausses éditions. D’'un autre co#@imateur, en dehors du contexte de
I'atelier d’écriture bien sdr, peut lire les textsstinés a I'édition et les corriger selon

sa disponibilité et ses propres conditions.

5.2.Le profil de I'animateur

La fonction de l'animateur est si importante quéedl fait réfléchir bon nombre de
chercheurs, a savoir : .LROSSIGNOL (1996) ; Charsti REBATTET (1997) ; Odette
et Michel NEUMAYER (2004) ; Micheline CELLIER (20)@t Alex ANDRE EYRIES
(2010). C’est une activité complexe qui exige umande expeérience, soit en ayant
participé, plusieurs fois, a des ateliers d’écefwoit en ayant recu une formation de

base d’animateur d’atelier. Par conséquent, led@eimateur n’est pas une tache aisée

228 bid., p.62
229 |pid.
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dans la mesure ou elle réclame plusieurs compétericesavoir linguistique,

méthodologique et humaine.

Désormais, la connaissance de la langue est urttioonsine quoi non pour écrire
et faire écrire. Un animateur qui posséde une isaitexicale et syntaxique limitée, il
est & coup slr, exposé a I'échec en animationligatéécriture. Toutefois, la maitrise
de l'outil langue est loin de gérer un atelier dittce tout seul. Aussi, est-il plus
judicieux qu’un animateur ait des bases théoriquégcrit et en littérature. D’autant
plus d’'une pratique personnelle de I'écriture. Caspétences sont les premiers critéres
du recrutement des animateurs au groupe d°Rixdont Anne ROCHE, pionniére
d’atelier d’écriture en France, est la fondatrisabelle ROSSIGNOL le confirme aprés

des échanges effectués avec cette fondatrice.ropspsuivants servent d'illustration:

Il est premierement demandé a l'animateur dtauoe pratique personnelle et travaillée de
I'écriture, celle-ci devant étre accompagnée dfiorede théorisation a partir de cette pratique. A
ce premier critére s’ajoute celui de la cultureéiiire, des ceuvres et des théoA®s.

En plus de ces capacités, et de s’étre former @imiaion, plusieurs ateliers
d’écriture, tels que la société Aleph écrifiifele GFEN et association Elizabeth BING
se mettent d’accord sur le fait que I'animatesoit celui qui a déja vécu lI'expérience

de I'écrit en groupe. Isabel Rossignol dit a cédtef

Tous les animateurs d’ateliers réguliers doivenpemier lieu, avoir effectué le cursus Aleph
et avoir suivi la formation a I'animation [...] Potlizabeth BING et le GFEN, le passage par
I'atelier est un parcours obligatoire, comme spésisonne devait évoluer progressivement de son
écriture vers celle des autré¥

Comment peut-on animer un atelier d’écriture saétsesconfronté a I'écrit ? En fait,
I'animation s’avere plus facile lorsqu’on participaine expérience en groupe, éprouver

des difficultés, vivre des moments faibles et fodsit au niveau de I'écrit, soit au

230 e Groupe d’Aix est un groupe constitué de AnnedJRIB, Evelyne KORNING, Claudine LAUTIER,
André GUIGUET et autres qui animent des atelieégfure au sein de I'université d’Aix-en- Provence
Il est I'un des groupes initiateurs d’atelier difare, destiné aux adultes pour développer la iméat
littéraire chez eux.

#31Rossignol (1) op.cit, p.127

233 a société Aleph écriture est créée par trois gnseits, Alain ANDRE, Daniel NONY et Jacqueline
DUPRET. Elle prend en charge I'écriture créatitégriture professionnelle d’ou leur convention alex
différentes entreprises de travail et de la foramatles formateurs.

#3Rossignol (1) 0p.cit.,pp. 132-133
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niveau du fonctionnement du groupe lui-méme. Paséquent, apprendre les regles qui
régissent le déroulement et les appliquer par ite slans ses propres ateliers. Animer
c’est schématiser son atelier, étre en mesure d@éodes outils de travail tels que la
consigne, I'image et la bibliographie adéquate.tideer les objectifs et les finalités

pour pouvoir répondre aux attentes des participants

Alors que, jean Ricardou et Clodette ORIOL-BOYERrejette I'expérience du
groupe et pronent la profession d’enseignantshéericien et d’écrivain a la fois pour
pouvoir animer un atelier d'écriture. Sans se smuaue cet écrivain ait des
publications mais plutot des écrits.

Un autre point s’avére crucial pour I'animation telger d’écriture, les qualités
humaines, en effet, la tolérance, I'entraide,dgpect, I'écoute, la responsabilité et la
permissivité sont des valeurs primordiales pourde fonctionnement de cet espace de
créativité « Dans Et je nageai jusqu’a la page, les valeurs aimes telles que I'écoute
ou le respect faisaient déja partie de ce qu’Elethb BING considérait comme
nécessaire & I'animateur?s Bien que I'association CICLGP tienne compte des
techniques et des compétences de I'animationpibe que la priorité est octroyée au
relationnel et a la dynamique du groupe, comme datre Pierre FREKIEL a travers
cette citation « Tous les membres de I'équipe possedent une auwenix groupes, un
savoir-faire dans I'animation. Les gens du CICLO#hisdes gens intéressés par les
autres. $° Il est important de veiller & ce que ces quaktgisnt partagées par tous, que

chacun en est acteur et que I'animateur en esirng

Il est évident qu’il existe beaucoup de facteurs auntribuent a la bonne mise en
place de l'atelier d’écriture, tels que le publisé; le temps, le lieu, la consigne, les
modalités d’écriture, les textes produits et lauez |l suffit juste qu’'un de ces éléments
connaisse un déséquilibre pour que I'atelier dé@ fonctionne mal. Mais I'acteur

principal qui gere tout cet arsenal de lois estebdélien cet animateur bien formé et bien

%34 bid., p.133
2% bid., p.128

%39 e Centre Interculturel de Communication Langue®ri¢ntation Pédagogique est une association
fondée par Pierre FRENKIEL et Roland GOHLKE quisatre sur la personne et préconise que la
dimension relationnelle est un moyen efficace péussir I'atelier d'écriture.
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préparé pour accomplir sa mission. Cet acteurnelthitablement le noyau de la mise
en place de I'atelier d’écriture et de sa réussite.

Effectivement, il est cette personne capable dssiéla gageure de convaincre tous
les participants que l'écriture n’est pas cet amtenplexe, bien au contraire, cette
activité est a la portée de tout le monde quel soi¢ la facon de I'approprier.
Autrement dit, 'animateur change les représematimormatives des participants
envers I'écriture. QUu’il soit écrivain ou formatetrest censé étre le point d’appui des
participants, il est le régulateur du fonctionnemémtét de I'écriture, tantét de

I’émotion.

Conclusion

Nous avons dans ce chapitre définit, tout d’ableradoncept de I'écrit ainsi que les
notions qui sont liées a son enseignement/appsagis Ensuite, nous avons évoqué un
nouveau dispositif de I'écrit qu’est « L’atelierédriture », un lieu solidaire pour écrire
en liberté, sans contrainte pour aller au boutad@mgue. Les apprenants se sont pas
limités a copier des modeles, ou a essayer dembdsece qui existait déja, ce qu'ils
ont lu, ou ce qu’ls ont vu. Bien au contraire,tdlger leur servira d’inventer et
d’exercer leur créativité linguistique.
Cette pratique ne se limite pas a une séance diigiion écrite en classe, au contraire
il s’agit d’'un dispositif normé qui se déroule dageurs phases et qui prend en charge
le développement personnel et les apprentissages.
Animer des ateliers d'écriture s’avére une tachenmlexe qui demande plusieurs
compétences linguistiques, psychologiques et huesaiil cela s’ajoute, des matériaux
qui aident a produire de I'écrit a savoir ; leteeX’'image, les objets, la musique et
I'environnement.

Enfin on peut qualifier I'acte d'écrire, d’'une pacbomme une aventure

individuelle et identitaire: on écrit pour se tven a l'intérieur de ce qu'on écrit,
trouver sa voix, tracer sa voie. D'autre part, ca@nume aventure de groupe: écrire

ensemble ou seul, mais aussi se faire lire deesnalitres, écouter les textes des autres
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Chapitre 3 : Cadre de I'enquéte

Introduction

Ce chapitre est dédié a la présentation de notyeé&te de terrain. Nous n’avons
guere la prétention de présenter une enquéte exlewssir les ateliers d’écriture en
Algérie, néanmoins, nous tenterons a travers uab/sa qualitative et non quantitative
de comprendre d'une part les effets des atelig¥sritlire sur la compétence de I'écrit
chez étudiants et d’autre part le fonctionnementas ateliers a I'université.
Nous présenterons dans ce chapitre les deux empésiedes ateliers d’écriture. La
premiére menée a I'Université de Mostaganem paorieancier Abdelkader DJEMAI
et la deuxieme expérience que nous avons menée ménse au centre universitaire de
Relizane. Il s’agira de montrer les consignes aftds et le déroulement de chaque
séance.
Nous dévoilerons la composition de notre échanmtillminsi que les variables qui ont
permis le choix de I'hétérogénéité des étudiantigiaants.
Afin de prétendre a une meilleure compréhensionalekers d’écriture, nous avons
élaboré des questionnaires a l'intention des différ participants, ceux de Mostaganem
et ceux de Relizane. Nous expliqguerons pourquos rraons privilégié I'enquéte par le
qguestionnaire par rapport a dautres types d’emguéit nous reviendrons sur les
différentes questions qui composent nos questioemai
Enfin, nous verrons comment l'analyse textuellemposerait d’elle-méme pour

compléter I'analyse et vérifier nos hypotheses éjzad.

1. Expérience (A) : Atelier d’écriture d’Abdelkader DJEMAI
1.1. Qui est Abdelkader DJEMAI ?

Abdelkader DJEMAI est écrivain algérien contemgn d’expression
francaise/DARJA, né a Oran le 16 novembre 1948alfamille modeste. Passionné de
littérature dés sa jeune enfance, il a commena&ige&es premiers textes pendant son
adolescence, il a débuté sa vie professionneller@mimstituteur a I'école primaire en
1968 apreés avoir étudié une année a l'universig leitres. Deux ans aprés il quitta
I'enseignement pour rejoindre la profession dunalisme en 1970. Pendant sa longue
carriere de journaliste il a travaillé avec plussejournaux algérien et étranger tels que
«La République», «Qantara », «France Culture»...ujasdl993 ou il quitta I'Algérie

pour s’installer en France et devenir un écrivapiedn temps.
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La publication de ses deux premiers romans a dacte€e en Algérie par
I'Entreprise nationale algérienne du livre « Saisienpierre » (1986) et « Mémoire de
negre » (1991). Il publia le reste de ses romare Raris comme « Un été de Cendre »
(1995), « Sable rouge » (1996) et « Rue de I'Aigld998) de. Il est auteur de recueil
de nouvelle, de récit de voyage et des chroniglessucces de ses ceuvres a suscité les
metteurs en scéne de se tourner vers lui pour @dgpélques un de ses romaiosir le
théatre, le livre « Rue de I'Aigle » traduit ee@e théatrale « I'Affaire RD » et « Gare
du Nord » traduit en « Bonbon » ainsi que d’autrsvres. En plus de I'écriture de
guelques pieces théatrales en arabe dialectale eor@uahd Nou Sabbat » (Un Tel
Déluge...) et « Hab el Moulouk Fi Tarik el Harb » gHal Moulouk sur le sentier de la
guerre), il s’intéresse aussi au théatre de leralont il a composé cing textes
radiophoniques présentés par France Bleu lorsédaission «les Petits polars de

Sophie ».

Les romans d’Abdelkader DJEMAI qui mettent amiére les terribles événements
vécus par les algériens durant la décennie noilesejuestions qui déchirent le monde
de limmigration d’'une maniere universelle ont é&eéuronnés par plusieurs prix
littéraires tels que Tropique (1995), Découvertdbeft-Camus ( ), Amerigo
VESPUCCI (2002) . A cela s’ajoute son grade de @hewdes Arts et des Lettres
accordé par le ministere francais de la cultufgnsi que ses fonctions littéraires, il fait
partie du comité de la Commission francophonie &daiété des Gens de Lettres et |l

est le président du prix littéraire francais Amerlgespucci.

De méme, il anime des ateliers d'écriture i, en France, en Algérie et a
I'étranger dans différents institutions ; les étsd#@ments scolaires, l'université et les
instituts. Il porte un grand intérét a ce genreoique d’écriture. Il dit que : « Je suis
toujours dans le travail décriture avec les atslieCela complete le travall
d’écrivain %> lors des entretiens effectués avec cet écrivainsibte toujours sur le
fait que l'atelier d’écriture n’est pas cet espawrir former des écrivains, mais une

pratique de I'écrit qui suscite le plaisir et intelle la dimension subjective de chacun :

«Chaque participant apporte avec lui son monde ietér sa facon d'écrire, de
décrire un paysage, de parler de ses problémesopeeds, de parler de sa rue, de sa

ville... lls me fournissent donc une matiere. Et f@ssaie de mettre en forme avec eux

238 Bouchakour (W), (02 Ao(it 2015), susciter le dégcdre, El Watan,
cf. https://www.elwatan.com/edition/culture/susciterdiesir-decrire-02-08-201 5consulté le 22/09/2016
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une histoire, un texte, un récit, une nouvelle,anticle de journal... Donc, I'atelier
d’écriture n’est pas fait pour former des écrivainsais pour susciter I'envie, le désir et

le plaisir d’écrire.» 2>

1.2. Déroulement des Ateliers d’écriturd’Abdelkader DJEMAI
La mise en place des ateliers d’écriture deriv@in/animateur Abdelkader DIJEMAI
est une initiative totalement nouvelle & intemtides étudiants de I&™ année licence
de langue francaise du systeme LMD. lls constituenpublic différent, par I'age, le
sexe, les formations antérieurs et le niveau deriseide la langue frangaise. Il est a
noter que ces ateliers d’écriture étaient a la baséinée a 'ensemble de la promotion,
toutefois il y a eu quelques absents et le nombseparticipants s’est finalement limité

a quinze.

L'atelier d’écriture de Abdelkader DJEMAI intlé « I'écriture, moyen et lieu de
créativité » s’est étalé sur quatre journées caris@s en avril 2009 dans un des
amphis théatres de l'université de Mostaganem. &éances se sont déroulées
seulement la matinée a raison d’'une heure et deadune. En dépit du fait que nous
n'avons pas pu assister au déroulement de cesratdlécriture, néanmoins, toutes les
informations que nous avons récoltées aupres diEsetlits participants, la vidéo des
ateliers d’écriture de cet écrivaffi ainsi que les comptes rendus de la presse sur
I'’événement et I'article publié dans la revue «fu@iant $*!, nous ont permis de nous
constituer une idée assez claire du fonctionnehewes ateliers d’écriture.

Sans suivre un modeéle donnée de I'écriture, Atmtlk DJEMAI fait écrire aux
participants des textes courts en partant de déuobems variés. Cet écrivain/animateur a
déclaré, lors d’'une interview accordée en aout 20ifournal EI Watan, que I'objectif
de ses ateliers d’écriture, animés en France Atgarie, est non seulement de « libérer
I'expression écrite, mais aussi orale par la lecties textes.?$ Le moment de lecture
s’avére une étape trés importante dans les ateliécsture de Abdelkader DJEMAI, il
affirme a cet effet que : Kimportant est de donner a lire ses productions. @ lit pas
facilement les textes, il y a toujours des doutedes blocages. Mon travail est de

39 bid.

240 avant d’effectuer les ateliers d’écriture au déparent de Mostaganem, Abdelkader DJEMAI avait
visionné une vidéo de ses propres ateliers d’&eriju’il organisait en France pour donner une glée
cette pratique aux étudiants.

1 Cf. Annexe

242 Bouchakour (W), op.cit.
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mettre & I'aise le participant.?** Et c’est ce qu'il a essayé de faire avec les éntdide

l'université de Mostaganem.

1.2.1. Les consignes d’écriture

Abdelkader DJEMAI a tenté de simplifier l'act@écrire pour les étudiants
universitaires de Mostaganem car il s'agit d’'un lgulmovice qui n'a jamais vécu
I'expérience de l'atelier d’écriture. Son objeaigté d’instaurer un climat de confiance
chez les participants dans ces ateliers d’écritBremierement, il a opté pour des
consignes abordables, a la portée de tout le mdddexiemement, il a varié ces
lanceurs d’écriture afin d’ouvrir des horizons raemt exploités dans le systeme
universitaire. En effet, il a permis a ces étudiatientrer en écriture a l'aide du jeu, de
'image, du texte inachevé et de I'expression desténs refoulées en chacun. Les
consignes d’écriture employées dans ces ateliéwsitlire sont au nombre de quatre :

1°" consigne

Afin d’adapter les participants novices dans le dom de I'écrit et de décontracter
'atmosphere du groupe, I'écrivain/animateur a optaur la dimension du jeu en
impliquant ses participants dans I'élaboration é'yrartie de la consigne. Il leur a
proposé de lui donner a tour de réle un mot quiléerire par la suite sur le tableau.
Aprés la collecte d’'une liste de 15 mots variés/(ou chat, table, nuit, cheveux,
récipients, mer, nuage, rouge, brutalement, dim@anghnvier, deux, printemps,
Soumiya) il a formulé la consigne suivanteUtdisez tous les mots qui figurent dans la
liste dans un texte cohérent »

2™ consigne

A la difference du premier lanceur d’écritud&&crivain/animateur a sollicité
I'écriture a partir d’'une image qu’il a dessinée Rutableau. Ce dessin est composeé
d’'un chat perché entre les branches d’'un arbreeasadis duquel se trouve un pécheur

assis avec une ligne a main dans la riviere.

243 *écrivain Abdelkader Djemai anime un atelier d'iéare (Université de Mostaganenty.,
https://www.liberte-algerie.com/culture/lecrivain-abdelkader-diemai-anime-un-atelier-decriture-
63656/print/1 , consulté le 12/02/2015
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3°M consigne

En adoptant toujours une perspective de renlement, Abdelkader Djemai a
démarré I'écriture a partir de I'expression suieankEn ouvrant son armoire, Khalti
Zohra vit...». Il a par la suite demandé aux participants a@mpiéter I'histoire de
« Khalti Zohra» afin de leur permettre de puiser dans leur inaggn d’exploiter leur
intelligence et leur créativite.

4°™ consigne

Cette consigne accorde aux participants latite de s’exprimer librement par
I'intermédiaire de I'écriture d’une lettre persofie& quelgu’un ou a quelque chose. Ce
genre d’écrit est moins codifié qu'une lettre follmest semble inhabituel pour ces

jeunes scripteurs qui n'ont pas forcément I'hat@tdtécrire a des objets inanimés.

A I'exception de la premiere séance de I'ateliglii a consisté au début, en une assez
longue intervention présentant la définition deelli@r d’écriture, chaque séance a
commence par la présentation d’une nouvelle coesdjécriture suivie d'échanges
entre I'animateur et les participants pour I'exidic davantage. Aprés le temps de
I'écriture qui n’a pas dépassé approximativementm@utes, vient la lecture a haute
voix des premiers jets produits. Cette lecturegeadré des retours positifs de la part
de I'écrivain qui n'a pas donné de I'importanceaadimension normative de la langue
mais plutét a I'aspect créatif du texte.

Les textes produits ont été saisis par leurs/aus et remis a I'enseignante du
module de la technique d’expression écrite quide®éposés a son tour au siege du
département de Francais. Le comité de lectureadeetue « Etudiant » constitué
d’étudiants et d’enseignants a par la suite, retesimeilleurs textes pour la publication

dans cette revue

Par ailleurs, la participation obligatoire & eeliers et la disposition traditionnelle de
'amphi aurait donné aux participants I'impressiode demeurer toujours dans un
environnement formel, toutefois la maniere difféeedfévoquer I'écrit s’est voulue fort
différente, voire en rupture totale avec I'enseigeat/apprentissage habituel de I'écrit &

'université.
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12.2. Passation du questionnaire

Avant d’évoquer la description de la passatlarguestionnaire destiné aux étudiants
qui ont participé aux ateliers d’écriture de DJEIMiAest important de rappeler que
deux années se sont écoulées entre |'expérientateleer d’écriture et notre présente
enquéte par questionnaire. Ce retard dans la aéalisde cette enquéte s’explique,
d’abord, par le fait que les ateliers de DJEMAIssat déroulées pendant avril 2009,
bien avant notre inscription en doctorat. Ensuiteys avons décidé d’intégrer cette
expérience a notre recherche tardivement apres d&@i commencé a travailler sur nos
propres ateliers, et ceci dans un but comparatibetplémentaire.

Cette enquéte par questionnaire a été effeemékcembre 2011, elle s’est déroulée
dans I'enceinte du département de francais déviusité de Mostaganem. Nous avons
sollicité l'aide d’'une enseignante de ce départénpmur diffuser le questionnaire
aupres de ses étudiants de Master qui avaientcipartiaux ateliers de Djemali,
cependant, huit étudiants, seulement, ont répoandjuastionnaire.

Il a été indispensable, vu la durée qui sépexpérience de I'enquéte, d’accorder
une semaine aux participants pour rendre les questires a I'enseignante dans le but
de leurs donner assez temps de réfléchir a lepensés. Effectivement, aprés une

semaine I'enseignante nous a remis les questia@memplis par ces participants.

2. Expérience B : atelier d’écriture de Relizane

2.2 Description de I'échantillon
Notre deuxieme échantillon est un atelier dtace composé de 13 étudiants de la
3*M™ année classique du département de francais dreaemtversitaire de Relizane de
situation familiale variée. Rassembler des perserdiéférentes autour d'un méme
projet tout en ayant des attentes diverses ne gieaitqu’'une source d’enrichissement
inestimable, par conséquent I'écrit de ce mélamyelontaire de sexe, d’age et de

situation familiale correspond beaucoup plus awti@éhun désir qu’a un apprentissage.
Les variables

Nous allons tout d’abord citer quelques variablescernant cet échantillon avant sa

description.

Le sexe
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La premiére variable est celui du sexe, deux pees® seulement de sexe masculin se
sont portés volontaires pour participer aux atel@gcriture. Le reste de I'échantillon
est onze personnes de sexe féminin. Notons tostajae la participation au choix au
ateliers d’écriture ne nous a pas permis de saeésfes criteres de diversité quant a

cette variable. Et le groupe en question est @aosrfisé que masculinisé.

L'age
L’age est la seconde variable, leur tranche d&étale de 21 ans a 46, toutefois, il
existe la prédominance d’étudiants entre 21 a9 ans.

Le niveau universitaire

La 3™ année universitaire est aussi une variable, isrsmmblait impératif que ces
étudiants aient un niveau avancé en études urtiziees, c’'est pourquoi nous avons
choisi des étudiants ayant suivi deux ans d'étug@rseure etangue francaise afin de
pouvoir vivre une nouvelle expérience de I'écritsarainte et sans complication. Il est
possible que cette homogénéité de 'année unta@esiqui regroupe tous les futurs
participants dans une seule promotion soit a lessel’une discrétion a I'égard de leurs
pensées, notamment ne pas se dévoiler completesiegant le public pour éviter
d’éventuels préjugés. La intervient le role de ihaation et la nature libératoire de
I'atelier d’écriture qui peut 6ter peu a peu cettitude négative vis-a-vis de l'autre et
aboutir & une tres grande liberté d’expressionestla noter qu’ils sont de parcours
scolaires différents, un d’entre eux faisait padel’enseignement bilingue, quelques
uns sont le fruit de I'école fondamentale et I'aqgbre communicative, et les autres ont
étée touchés par la derniere réforme scolaire ed.2B0 revanche, cette homogénéité

contribue davantage a I'’émergence de la cohési@eiawe I'atelier d’écriture.

Le niveau en francais

La derniére variable concerne le niveau hétgnmegl’étude, que nous désirons avoir
dans notre atelier d’écriture. Sans l'imposer, meuge est constitué d’étudiants ayant
un niveau excellent, bon et moyen selon la moyearienue lors des deux premiéeres

années universitaires.

La situation familiale
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Cette variable est retenue pour monter les diggarithez notre échantillon. Les
différentes situation familiales de nos particigantontrent combien notre échantillon
est hétérogene a plu sieurs niveaux.

Le tableau si dessous contient le sexe, l'@péa situation familiale des treize

participants aux ateliers d’écriture.

Participant Age Sexe Situation
familiale
Bl 21 F Célibataire
B2 23 F Célibataire
B3 34 F Mariée un enfant
B4 45 M Divorcée  deux
enfants
B5 20 F Célibataire
B6 20 F Célibataire
B7 21 F Célibataire
B8 29 F Mariée
B9 20 F Célibataire
B10 26 M Célibataire
B11 23 F Célibataire
B12 23 F Célibataire
B13 33 F Célibataire

Tableau 1 :L'age, le sexe et la situation familial des participants

Nous allons décrire le profil des étudiants raveeur participation aux ateliers
d’écriture. Il est a signaler que cette descriptiogte faite en fonction de leurs résultats
pendant la premiére année et la deuxieme annéecthee ainsi que de notre expérience
d’enseignante de cette promotion.

2.2.1. Le profil des participants
- La participante (B1)

Le (B1) est une étudiante agée de 22 ansestseliet timide en méme temps, ce n'est

gu'en 3™ année de licence gu’elle a commencé a prendrarl@eppendant le cours.
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Au début, elle n’était pas trés enchantée pard’idé participer aux ateliers d’écriture,
pratique inconnue (pour elle), c’est son amie gucbnvaincue a y participer.

- La participante (B2)

A linstar de I'étudiante (B1), I'étudiante (B2) ®etient un rapport négatif a I'écrit,
notamment avec le travail de langue car il lui pésermément de problémes. En dépit
de la richesse des idées et de la situation proplte semble bloquée au cours de la
rédaction par linsuffisance de la maitrise de thographe, de la syntaxe et du
vocabulaire. Ceci justifie son souhait d’avoir wide extérieure qui partage avec elle
ses angoisses et ses satisfactions. En effetjdiatéécriture lui parait I'endroit propice

a I'apprentissage de I'écrit, et elle n’hésite pd'avouer avant de participer aux ateliers
d’écritures en déclarant «;J'étais incapable d’écrire, mais javais de I|'@sp
d’améliorer mes compétences aux ateliers.\Au ses lacunes a I'écrit, elle était trés

motivée pour participer aux ateliers d’écriture

- La participante (B3)
Le (B3) est la majore de la promotion, une i&oid omniprésente dans toutes les
manifestations culturelles organisées par l'unit@rsPar souci de curiosité, elle a
demandé a participer aux ateliers d’écriture. Edlalait découvrir I'écrit sous un autre

angle que celui qu’elle connait d’habitude, celeil’école ou de I'université.

- Le participant (B4)

Malgré son métier d’enseignant de physique BM@epuis vingt cinq ans, et son
age qui dépasse la quarantaine, le n: 4 a réaisééve le plus cher et qui consiste a
faire des études supérieures de langue. Pour detieum de nature, I'atelier d’écriture
est une pratique semblable a I'écrit scolaire plyila participé que par souci d’observer

le déroulement.

- La participante (B5)

Le cas le plus manifeste est celui du n: 5, undignte penchée beaucoup plus vers les
jeux d'internet que vers I'écrit. Fan du style dqtke et issu d’'un milieu favorisé, d’'un
pere médecin et d’'une mere instruite, elle s’exprounvenablement a I'oral mais une
fois confrontée a I'écrit elle perd ses compétencas elle souffre d’'un déficit par

rapport a la norme orthographique. D’apres lesaiatibns de sa mere, sa fille aurait un
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probleme d’oubli, et souffrirait, des I'enfanceud’jugement dépréciatif a son égard de
la part de son enseignante qui lui disait a chdgjise « Tu ne pourras jamais dépasser

I'étape du primaire $*

- La participante (B6)

Une étudiante de niveau moyen, agée de vingt-#ms qui portait beaucoup d’'intérét
a la pratique de l'atelier d’écriture. Elle manglienagination et d’idées, I'écrit pour
elle n’est pratiqué que dans un contexte formd¢ éait de le découvrir sous un autre
angle lui faisait vraiment peur. Effectivement,féet d'aligner les mots est son pire
cauchemar, elle a toujours opté, pendant son cumsiversitaire, pour les examens

oraux. Elle a intégré le groupe de I'atelier d'&me avec son amie (B7).

- La participante (B7)

Contrairement au (B6), cette jeune étudiantevidgt-quatre ans a connu I'écriture
depuis son adolescence sous une forme intime. Auanbdes ateliers d’écriture, elle
nous a confié qu’elle écrivait tout ce qu’elle miaait pas a exprimer oralement, mais la
crainte d’indifférence humiliante ou de l'ironieegkante I'ont empéché d’avouer sa

pratique d’écriture a son entourage.
- La participante (B8)

Le (B8), est une étudiante agée de 30 ansaaliécidé de terminer ses études aprés
une rupture qui a duré dix ans. En choisissantliopaece de langue francaise, elle s’est
trouvée confrontée aux difficultés de I'orthograpét de la syntaxe. Ceci explique
d’'une maniere significative son premier objectif;afle s’est fixé dés la premiere année
universitaire, et qui est d’améliorer son niveau Isuplan de I'écrit. C’est pourquoi,

elle était parmi les premiers étudiants a demaagnrticiper aux ateliers. ..
- La participante (B9)

Le (B9) est un cas qui nécessite beaucoupédéht car il s’agit d’'une étudiante

timide et brillante. Durant I'enquéte, elle a mentié son désir de devenir écrivain.

*** Propos tenus par sa mére lors d'une rencontiaigdtsité

99



bY

Pour cela, il lui fallait affronter sa phobie enwdtécrit et de se mettre a écrire
réguliérement.« Ecrire jusqu’a la fin de ma vie est mon seul révBonc, la pratique
de I'écrit ne lui semble pas étrangere, seulemiatneanque de confiance en soi, de
courage et d’endroit propice pour écrire.

- La participante (B10)

Ayant une idée fausse, au départ, sur le dénoemt des ateliers d’écriture, il ne
faisait pas la distinction entre le travail en gretet le travail collectif, il a été le plus
motivé pour franchir cette expérience tout a faitivelle a son environnement, le (B10)
a I'age de 25 ans posseéde beaucoup de capacifiedntelles aussi bien a 'oral qu'a
I'écrit. Toutefois, son caractére paresseux etrsanque de perséverance, I'empéchent

d’exploiter ses compétences.

- La participante (B11)
De tous les patrticipants, le (B11) est la maiogiace sur sa pratique d’écriture. Elle
se présente aux ateliers d’écriture parce que spairt y participe. Elle a toujours

rencontré des difficultés a réussir ses étudesettar manque d’aisance a I'écrit.

Toutefois, elle possede un oral qui lui permet’dem@imer correctement.

- La participante (B12)

Pour le (B12), une amie participante lui a recomiéales ateliers d’écriture, elle ne
peut y participer qu’au bout de la cinquieme séange22 ans, cette étudiante est

toujours a la recherche de solutions pour vainesedsficultés de I'écrit.

- La participante (B13)

Pour ce qui est du (B13), c’est une participante réguliére aux ateliers d’écriture.
Elle n’écrit pas en dehors des ateliers et ce mastle désir d’écrire qui I'a poussé a y
participer mais c’est 'ambiance du groupe quidiaouragé a découvrir cette pratique.
Il s’agit d’'une enseignante vacataire de scienegsralles au lycée, ce qui 'empéche
d’assister a toutes les séances de l'atelier digeri Elle donne par ailleurs, des cours
supplémentaires aux étudiants terminalistes le inag@ré&s midi trois fois par mois, alors

que les ateliers d’écriture se déroulent le mémae jo
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2.2. Choix et progression des lanceurs d'écriture

La consigne s’avere un des éléments important ppuéussite de l'atelier
d’écriture. Elle est le moteur de la créativité degets scripteurs ; elle oriente ; elle
nourrit I'imaginaire et stimule le désir d'écrir€’est pour cette raison queles
consignes sont imaginées de facon & y contribtf8r elles doivent étre variées pour
convenir a chacun des participants et dépassegdiase de la page blanche.
Effectivement, elle peut étre construite a partundtexte littéraire, des mots, une

image, une musique, un animal, un lieu, un objebmuit, etc.

La proposition d’'une consigne est loin de pardia@le surtout lorsqu’il s’agit d’'une

écriture individuelle, le cas de nos atelier, certeavaillée en groupe mais a titre
personnel. Ou l'entraide et la communication direimupar rapport a I'écriture a
plusieurs. Donc, lancer une consigne ne s’effegbas d'un seul coup mais
progressivement par des étapes, a savoir ; anndagaoposition aux participants ;
accorder un peu de temps pour faire plusieursrestufaire des retours ; vérification de

la compréhension par tous les membres.

Dans nos ateliers, il ne s’agit ni d'utiliser kestes déja écrits dans le but de les imiter
ni de développer un genre littéraire précis. Ce rmuuis intéresse et bien de donner
I'initiative aux participants d’écrire a partir diumot, d’'une phrase ou d’un simple jeu,
de faire apparaitre le talent d'écrivain qui estalacun car Pour apprendre a

écrire...il faut écrire, s’entrainer a écrire, régatement sur des sujets qui concernent
celui qui écrit. L’écriture s’apprend en exercanil:n’y a pas la lecture d’abord,

I'écriture ensuite. Tout le monde a droit a ce madexpression, tout le monde peut

écrire si on lui en donne le temps, les moyensyuéits. ¥

Pour élaborer les consignes de nos ateliers tliéerinous nous sommes inspirés du
tableau des difféerents domaines de I'écrit élabpe Odile PIMET et Claire
BONIFACE**. Nous avons choisi seulement trois domaines qus allons voir dans

le tableau ci-dessous :

245 Neumayer(O), Neumayer (M), (2003)\nimer un atelier d’écriture : faire de I'écritunen bien
partagé, Paris : ESF, p.30

246 pimet (O), (2004)l.e golit des mot§uyane: Ibis Rouge, p.23

247\/oir le tableau complet en annexe |.
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Domaines La Le Effet sur la Genre d’écrits

proposition | participant personne dans| prévisibles

prend appui | met en ceuvre| I'atelier

sur... pour écrire...
Propositions Défi Fantaisie Déblocage Récit court
ludiques, Golt du jeu | Imagination | Amusement Construction de
gammes et Contrainte | Adresse Agacement mots ou de textes
jeux d’écriture | Rapport aux | Rigueur (en cas de rejet)mettant en valeur

mots GoUt du défi le savoir-faire

Et au langage
Mémoire, Souvenir Sensibilité Affirmation de | Récits plus ou
identité, Sensation Emotion Soi moins
autobiographie | Expérience | Introspection | Singularité autobiographique

Personnelle | Rapport Différenciation | Fragments

subjectif au | des autres
monde membres du
groupe

Réécriture, Souhait de | Relecture Exigence plus | Texte plus
écriture longue | réussir un Annotation grande construit et plus

texte plus Travail sur le | vigilance élaboré

achevé ou détail et

plus long 'ensemble

Tableau 2: Répartition des domaines de I'écrit®

A cet effet les propositions d’écriture emprumit@ plusieurs courants en France.

Nous avons opté, en premier lieu, pour les jeuxritidre et la Méthode Oulipienff&

qui met en ceuvre des consignes ludiques qui décrd@sacralise et libére I'acte

d’écrire. Aussi, le but de ces lanceurs estdilemmener les participants sur des pistes

qui ne sont pas traditionnellement les leurs. Ounejavec les mots, les situations

**® Pimet (0), Boniface (C), (1999)telier d’écriture : Mode d’emploiParis : ESF, p.65
249 Cf .Héril (A), (D) Mégrier, (2002)Atelier d'écriture pour la formation d’adulte®aris : Retz/Her.
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incongrues ou fantaisistes qui stimulent I'imagioat; on transforme des situations

banales $°

Cette premiere étape de latelier est une plibdehauffement et d’adaptation a
I'atelier d’écriture. Le participant entre en égré par le biais du ludique, de fragment
de phrase et du texte inachevé. Pour ne pas étmtéh& des situations d’écriture
compliquées qui le poussent a craindre cette nmpghtique de I'écrit . Aussi la
dimension du jeu peut-elle faciliter 'apprentissadg la langue. En d’autres termes, a
force de développer le plaisir de la manipulatignla langue, le participant finira par

tisser un lien technique a la langue.

En deuxiéme lieu, a linstar de célestin FREINEfTen raison de regagner une
confiance en soi se réconcilier avec I'écritur@tre choix s’est arrété sur une meéthode
libre qui consiste & démarrer I'écriture avec un mot et un seuP»Développer a
partir d’'un mot clé une série d’'idées pour obtemirtexte (consigne 11, 12, 13, 14, 15)
quelque soit sa nature. Ces cing propositionsdoisent a la notion du point de vue, a
la vision du monde de chaque écrivant, a étre gratd leurs émotions et a écrire
librement. En effet, Cela permet a chacun de pattedui, de ses préoccupations,
d’évoquer cette écriture de soi qui a été longtemggligéé> . Lancer un mot et
attendre la réaction de I'écrivant; qu'est ce Iqulii représente ce mot? La
représentation reléve-t-elle du monde réel ou image ? Il lui rappelle quoi ? Une
personne ? Une histoire refoulée? Un souhait ? ésir @ Cette écriture de soi permet
aux écrivants de« trouver un temps d’écriture spontanée. lls pountrtacher leurs
résistances et se laisser étre tout entier dansslpages > Peu a peu et grace a une
pédagogie non-directive, ils s’engageront perséamant dans cet environnement
encourageant en exploitant leur intelligence et te@ativité. En effetk la créativité se
déploie dans une atmosphére de libeA®.¥ivre des situations peu familiéres, qui
demandent une concentration, une autonomie et umertare de d’autres horizons,
rarement exploités soit dans le systeme scolaiedans le systeme universitaire. Par

conséquent ils pourraient se procurer du plaisir.

#0Boniface (C), (O) Pimet, (199)p.cit, p.67

»! Neumayer (O), Neumayer (M), (2008).cit., p.36

%52 Résultat obtenu lors du premier questionnaire eorant la question sur I'écriture extra-scolaire.

53 Rossignol (1), (1996),L’invention des ateliers d’écriture en France : dyse comparative des sept
courants clésParis : I'Harmattan, p.101

%54 De Cacqueray (T), (2007,omment animer un atelier d’écriture, ?Paris : L’Harmattan, p.49

103



En troisieme lieu, vient le travail du texte.rAp avoir décontracté I'atmosphere, jouer
avec les mots, libérer I'imaginaire et suscitecri@ation, nous allons dépasser I'écriture
spontanée, de premier jet; en travaillant leux$ete déja produits, ce qui amene le
participant a ciseler, triturer, amplifier et péaar son texte d’origine. Jean Ricardou
déclare a ce propos<:Pour réussir a écrire, I'écrivain doit donc conemidre qu’il ne le
sait que peu, parce que c’est en transformant ¢éayécrit qu'il écrit.»*>° Ceci prouve
que nos ateliers n’élude pas la question du caaleéécriture met en ceuvre les
universaux du travail du texte, a savoir ; enleaguter, déplacer et substituer. Relire
les textes déja écrit réveille en chaque écrivaribhction de I'autocorrection. Il repére
les imperfections de leurs textes sur différeng plgrammatical, lexical, syntaxique,
orthographique, typographique, sémantique. En g@énéfécriture est un chantier
nécessitant de perpétuels allers-retowstre le texte et soi mém&% des idées
peuvent étre étoffées comme elles peuvent étreitedduJn mot sera supprimé ou
remplacé. Un paragraphe entier sera déplace...etedt plus question d’écriture

spontanée mais plutot réfléchie.

Le procédé de la réécriture peut se faire sgdux maniere différentes, premiérement
par imitation, comme le revendique Claudette OREBLYER et Jean RICARDOU, il
s’agit de« repérer ce qui chez un auteur est itératif etcfmmne comme un procédé.
Apres lecture de du texte, puis relevé d’énondés,agit d'établir un modéle et
rapprocher des occurrences™>Deuxiémement, et pareillement au GFEN ou Aleph la
réécriture consiste a réecrire son propre texte noavelle fois, a écouter sa musique
phrastique. lls sauront « qu’écrire c’est ausseljise lire et se relire, et écrire encore.
Et quelle fierté ensuite, quelle victoire, quanddate parait réussi !33° Et c'est dans
cette conviction qu’on va travailler la réécritukes textes produits dans nos ateliers.

C’est en ce sens gue nous posons le principardi 'exécution de la réécriture
s’effectue sans planification, c’est au participdien prendre compte. Nous lui laissons
l'initiative de découvrir soi-méme comment procéd€ertes, puisqu’il est question

d’'un public qui manque d’expertise, les séancemarquent pas de commentaire sur

?® Ricardou (J), (1992Rluriel de I'écriture Atelier d’écriture Actes de colloque de Cerisy-la-salle
Université de Grenoble Stendhal"4trimestre, Ed L'atelier du texte, p.13

> DESVIGNES (M-J), (2000).a littérature & la portée des enfants : enjeux desdiers d'écriture dés
I'école primaire Paris : I'Harmattan, p.47

%7 Desvignes (M-J)pp.cit, p.52

%8 |pid.
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les enjeux de la réécriture en tant que notioni @&jne de répondre aux questions. En

revanche, aucun travail collectif ne serait apmiqu

2.2.1. -Premiere série des lanceurs d’écriture
-Traduction des proverbes populaires

Avant de commencer les ateliers d'écriture, snallons proposer un court
questionnaire aux étudiants, durant une demi-heaf& de découvrir leurs
connaissances sur les ateliers d’écriture. Pauite,nous allons faire une introduction
sur les ateliers d’écriture dont le but de motiesrparticipants pour mener a bien cette
nouvelle expérience au sein du Centre Universit&vele milieu bilingue des écrivants
et afin de créer un climat de confiance dans natedier d’écriture et lancer les
écrivants dans I'écriture, nous avons jugé utilelédleuter par une consigne qui englobe
a la fois la langue materneltdes participants et le francais.
L'intitulé de la consigne est « les proverbes »udlallons faire un rappel sur la culture
algérienne en général, par la suite nous évoquerosiproverbes les plus familiers et
enfin nous proposons la consigne : « Comme on wderdire notre patrimoine algérien
est tres riche en proverbes, choisissez cinq poegeret traduisez-les en langue

francaise. »

Commentaire

Cette premiere consigne ne demande ni trogftexion ni trop de temps, il suffit de
se rappeler des proverbes en langue maternellplusspopulaires dits par vos grand-
meres, VoS meres, vous-méme ou bien évoqués daatiingpar I'ensemble des
participants. S’il s’avére difficile pour vous d®aver cing proverbes différents de vos
camarades, n’hésitez pas a nous demander de vdes. alEnsuite, vous faites, la
traduction de ces proverbes en langue francaises \avez le choix de faire une
traduction littéral, mot & mot, ou bien une tradutisémantique.

- « c'est comme »
Cette consigne sera travaillée en binbme, chaguieipant choisi la personne avec qui
il veut travailler. Sinon I'animateur compose desigles en fonction des prénoms, des

affinités, des places, etc. L'un des participaust une phrase a caractéere proverbiale

% es participants partagent la méme langue matereell’occurrence, ici 'arabe dialectal
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ou sentencieux. L’autre termine la phrase en bidisant par la locution : « c’est
comme.. » il est & signaler que ni I'un ni l'autre connait le travail de son camarade,

ce n'est qu’a la fin de I'exercice qu’'on assocedeux parties de I'exercice.

Commentaire
Il s'agit d'un exercice facile qui ressembleud jeu de collage, il suffit de lire la
premiere phrase écrite par votre camarade, de paousemots en relation avec sa
thématique puis les écrire sur une feuille et gass tri afin de confectionner une

phrase ou une expression en adéquation avec le sens

« Les lettres imposées »
Il s’agit d’écrire un texte dont le théme est libecondition que tous les mots

commencent obligatoirement par les lettres, menhy.

Commentaire

Toutes variables est envisageables, en ce oncecne les lettres, vous avez
entierement le choix. A titre d’'exemple remplacezr, n, t, r par s, v, k ,z. Cependant,
le nombre des lettres restera toujours le mémestllpréférable de choisir un théme
quelconque, de lister les mots commencant pareté®$ qui appartiennent au champ

sémantique du theme en question. Ensuite, de conanarecrire.

- «Mots-valises »

Il s’agit d’'un jeu d’écriture simple : créer e dnots nouveaux avec deux termes
connus. Autrement dit, on choisit deux mots existagt on les associe pour qu'ils
forment un mot nouveau (néologisme) comme :

« -Unecuisiderne une nourriture moderne (cuisine - moderne)
-Un apprillant est un éléve intelligent (apprenant - brillant)
-Un jourmal ne présente que des mauvaises nouvelles.

-Un docterreur est un médecin maladroit (docteur —erreur) »
Commentaire

Ce petit jeu, peut se faire en cing a dix mesutans difficultés et sans recourir a la

réflexion. Il est réalisable avec peu de mots etit peous mener a des mots
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compréhensibles que par vous-méme. En revanchijdemportant n’est pas le mot en

lui-méme mais le sens du mot confectionné.

- « Souvenir d’enfance »

Tout d’abord, on demande a chaque participant Wlééane phrase sur un papier et de
la remettre a I'animatrice. Ensuite, on propose participants de commencer a rédiger
un texte dont le théme est «souvenir denfancéw. milieu de la rédaction,
'animatrice donne a chaque écrivant le papier 'datre et lui demande d’insérer

immeédiatement la phrase qu’il vient de découvringdson texte.

Commentaire

Vous n'avez pas besoin d’avoir beaucoup d’'imai@m pour écrire cette proposition,
du moment ou vous avez déja vécu I'évenement.fiit gle se rappeler d’'un souvenir
d’enfance ; d'un moment fort qui a été soit unersewde bonheur, soit une source de
malheur et de raconter 'histoire. En effet, chrade nous a vécu des épreuves jugeés,
injustes, humiliantes, dréles, satisfaisante, fgess, etc. Il est temps de peindre ces
moments et les rendent mémorables. Donc, le seahant créatif est lorsque vous
arriviez a introduire la phrase dans le corps deeviexte et de continuer a écrire votre

histoire d’'une maniére cohérente.

- « Le mot crucial »

Chaque participant commence a écrire un téikerté lui est donnée quant au theme
et quant a la forme. Au moment que I'animateur jagportun (il s’agit aussi de laisser
le temps aux écrivants de commencer leurs textedirgtaller une situation), les
participants cessent d’écrire (le signal est conventre tous en debut de séance). Le
« mot crucial » est alors donné par I'animatedegtparticipants doivent I'intégrer dans
la phrase gu’ils vont commencer. Il y aura 5 ounternventions comme celle-ci et

toujours selon le méme principe.

Commentaire
Cette proposition se lance comme un défi a e elle parait compliquée, mais
vous verrez que cela ne reléve pas de I'imposdit#e.mots que vous intégriez au cceur

de votre texte stimuleront votre créativité. Egadem peuvent-ils vous mener a
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I'écriture soit d’'un texte cohérent, soit d’'un texdurréaliste. Dans les deux cas, le plus
important est de susciter votre imaginaire et carr a écrire,

- « Haikus »
La contrainte est simple : il s'agit d’écrire patit poeme de 3 vers composés comme
suit :

1% vers : 5 syllabes,*?°vers : 7 syllabes,*3°vers : 5 syllabes.

Commentaire

Le « haiku » est un ancien jeu de société japamgonnu comme forme poétique
littéraire grace au poéete Matsuo BASHw XVIeme siécle (18" siécle). Cet exercice

ne demande pas de grandes capacités littérairetesCé s’agit de I'écriture d’un
poéme, mais d'un poeme différent de ce que vousnhaissez auparavant. Le
vocabulaire, le sujet, la maniére d’écrire fer@atistinction. Employez un vocabulaire
simple, vous n’étes pas obligés de chercher dadgtiennaire des synonymes pour en
trouver des mots soutenus, pas la peine de reclaimétaphore. Il suffit de s’inspirer
de la nature ou de votre entourage pour trouvesuwjat, comme les phénoménes
naturels (la neige, la pluie, le soleil...), les dbj@une table, un bateau, un mur...), les
animaux (un chat, un oiseau, une baleine....).
Ce poéme vous parait étrange, mais en I'écrivadevient un exercice amusant qui
VOUS pousse a écrire davantage. A la fin, vérifj@aucune syllabe n’est en moins ou
en trop, que les trois vers respectent la norme ldaiku ».
Exemple d’'un « Haiku » de Matsuo BAGH :

« Sur une branche nu

Un corbeau siessé

Soir d’automr&%
- « Présence/absence »
Ecrivez cing phrases dont tous les mots congienla lettre« e »,et dont toutes les

phrases commencent par la lefitd_e théme du texte sera I'absence.

Commentaire

*%0 cf. le chapitre sur I'historique des ateliers d'éagtu
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Vous avez droit de changer le theme mais je \wies de respecter le reste de la
consigne a la lettre, ne vous dites pas que ciffitild a réaliser, essayer et réessayer.
N’hésitez pas a demander notre aide car c’estegdace genre de consignes que la
créeativité s’éveille.

En premier lieu, listez le maximum de mots qui cmient la lettre « e » et d’autres qui
commencent par la lettre « t » et contiennentdex< En deuxieme lieu, procédez a la

sélection, c’est en ayant beaucoup de mots quitvea choisir la phrase exacte.

- «Oxymoron ou phrase paradoxale »

Nous allons écrire des phrases paradoxalesgltsle I'oxymoron, une figure de
rhétorique qui implique l'utilisation volontaire uhe contradiction entre les mots afin
d’obtenir un effet poétique comme :

- Sans dire un mot, il lui dit : « Comment vas-tua ?

- Un jour qu'il faisait nuit...

- Les yeux fermés, nous regardions la scene.

- Un affreux soleil noir d'ou rayonne la nuit. (Y6c Hugo)
Commentaire

Ce jeu d’écriture est bref. Tout d’abord, éczivme petite phrase, cherchez le mot qui
peut introduire la contradiction dans cette phr&sesuite, employez-le dans la méme

phrase avec d’autres mots d’'une maniere a pertielsens et surprendre le lecteur.

- « Mon nom »
Rechercher le plus de mots possible pouvangétits avec les lettres de vos noms et

prénoms. Puis écrivez un texte avec ces mots.

Commentaire

Ce jeu d’écriture en deux étapes est accesaibdas. Il ne prend pas trop de temps,
bien au contraire. La premiere étape de la colldete mots prend quelques minutes.
Pour vous faciliter la tdche de chaque lettre diercseulement quatre mots. Et si
quelqu’un par exemple a un prénom composé qudisisse un seul, de préférence le
plus long pour enrichir son texte. Pour la deuxiettepe je vous demande de lister
aussi les mots de liaisons pour avoir tout le netén face de vous. Ne vous génez pas
d’écrire le méme mot plusieurs fois. Vous allez wtlvoa un texte cohérent que vous

aimeriez.
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2.2.2. Deuxieme série de lanceurs d’écriture
A partir de cette consigne et jusqu'a 1&£™5 nous allons proposer des mots aux

participants a partir desquels ils rédigeront leexses.

- « Si j'étais... »
Le commentaire de I'animateur

Pour compléter cette expression les variantas iafinies, elles peuvent s’agir d’'un
participe passé comme aimé, hanté, etc., ou biameddersonne que vous désiriez étre :
un président, un papa, une maman, une céléhigtéiessi, peuvent-elles étre un objet
et pourquoi pas un sentiment ou un animal, dorlist@ n’est point d’étre exhaustive.
Bref, vous avez le droit d’utiliser toutes les toures possibles pour compléter « si

jétais... ». Nous vous laissons libre a votre imagjon

- « Le désert »
Commentaire

Ce theme n’est pas un devoir a respecter maiétpin déclencheur de I'écrit. Qu’est
ce qu'il représente le mot « désert » dans votireens intérieur ? S’agit-il seulement de
son sens premier : un lieu saharien vaste qui@uintdies oasis, des chameaux, du sable,
des nomades,etc. Ou bien, une culture a part enti@rrichesse (pétrole, gaz.etc.).
Lorsque vous écoutez le mot désert quelle estriénsent que vous éprouviez ? La

peur, I'inspiration, 'amour, la perte, la solitydsc.

- « I'obscurité »

Commentaire

Vous avez le choix entre la rédaction d’'un textesdiequel vous exprimez votre sens
particulier de I'obscurité ou bien écrire une higa partir d’'une réalité vécue ou d’'un
fait imaginaire en relation avec le mot « obscusitdl est a noter que I'écriture d’un
texte differe de I'écriture d’'une histoire. Unetbise respecte trois étapes un début, un
milieu et une fin. Ecrire une histoire c’est ra@mtc’est mettre en scéne des
personnages. Alors que le texte peut étre une sisyalicession de phrases qui explicite

quelque chose.

- « 'amour »
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Commentaire

Ayant plusieurs sens, « Amour divin », « Amour magé», « Amour fraternel »,

« Amour amical », « Amour platonigue », « Amour rcigh », amour pour un animal,
pour un objet, etc., il est possible que ce themeswappelle une histoire personnelle
vécue, ou celle d'une personne que vous connadsgreés ou de loin, ou bien une
déclaration d’amour que vous voulez faire a quelquét que vous n'avez pas pu le lui
adresser ou I'écrire pour une raison ou une autras avez droit de décrire ce que vous
ressentez sans qu’il y ait de censure, vous éies. lle tiens a vous préciser que vous

avez entiérement le choix de lire ou de ne pa&livetre texte.

- « Une rencontre c’est... »
Commentaire

Cette consigne interpelle votre point de vuelaunotion de «la rencontre », nous
voulons savoir ce que vous représente ce mot datgdamment vous le définissez. Est-
ce que vous avez peur de I'inconnu ? Est ce quenleontre fait partie de vos projets a
venir ? Est ce que vous avez vécu une rencontiepéraonelle dans votre vie ? C’est a

vous de trouvez une question et d'y répondre.

2.2.3. Troisieme série de lanceurs d’écriture

Pendant les cing séances de la réécriture, altmrss réécrire les textes de la consigne
« Si j'étais », « le désert », « I'obscurité »,ammour » et « une rencontre c’est... » tout
en donnant la liberté aux participants de choisurg textes pour la réécriture. lls
peuvent méme réécrire les textes des autres pantisi dans le but d’économiser un
peu de temps. En effet, retravailler les textesqrarels peut prendre beaucoup de
temps, alors qu’'un regard extérieur peut mener deute plus créatif et plus long.
Comme le dit Eva KAVIAN « I'écriture des autres participants et les comma@es,
cet esprit de laboratoire et de recherche font gagtu temps par rapport au travail

solitaire, ol I'on met parfois des années a facorses outils et & tourner en rond™*%

26! yvu qu'il s’agit d’une consigne qui touche & un $ment assez complexe chez I'étre humain, nous

avons insisté sur un des principes de I'ateliecritédre qui est le choix de la lecture de leurstécCeci
pour amener tous les participants a écrire etdsgeiler sans craindre la réaction de l'autre.
62 Kavian (E),op.cit, p.123
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Avant de commencer cette nouvelle étape delitatd’écriture, il est plus judicieux
d’attirer I'attention des écrivants sur le procesda la réécritufé®.

Le commentaire

Qu’est ce qu'une réécriture ? Quel sont les présétk la réécriture ? La substitution,
la suppression, I'ajout et le déplacement. Doradt relire le texte et se mettre dans la
peau du lecteur. Est-ce que vous avez comprisceqgue vous avez lu ? La cohérence
est-elle présente ? Ce texte ne manque pas d'ud’meaginaire ? Faut-il utiliser tous
ces adjectifs ou bien les enlever ?

Apres la relecture tout ce qui n'est pas indispelesdoit &tre supprimé et tout ce qui est
manquant doit étre ajouté. Plus vous lisez, plugsvécrivez davantage. Certes, la
réécriture est un procédé qui demande beaucougflxion, il faut réfléchir sur sa
propre écriture, s’auto-corriger mais a la fin vamtez avec une nouvelle version

améliorée de votre premier jet.

2.3. Le cadre général du déroulement des séances
2.3.1. L’'espace de l'atelier

Compte tenu de la nature des ateliers d’écriquiediffere de la pratique scolaire de
I'écrit, nous avons décidé, au début de notre eette, de les effectuer dans une
maison de jeune au centre de la ville de Reliz&mea eu méme I'accord du directeur
qui était enchanté a lidée de recevoir un publiwversitaire au sein de son
établissement. En revanche, le climat conservaieula ville et la disponibilité des
étudiants ne nous ont pas permis d'effectuer cebeet d’écriture hors contexte
universitaire.

Pendant le mois d'octobre de l'année 2011, Nausns déposé une demande
manuscrite d’octroi d’'une salle pour animer dediexte d’écriture, au niveau du
département de la langue francaise du Centre Wiisge Ahmed ZABANA de
Relizane. Le Chef du département nous a demandgatienter pour pouvoir nous
trouver une salle disponible en fonction de I'empllo temps des enseignements. Aprés
plusieurs tentatives de notre part durant deux jribisous a libéré la salle 22, au

troisieme étage de I'immeuble de la l'institut dasgues, durant le mois de décembre

%3 || est & signaler que nous avons a chaque foisetampr’'est-ce qu’un procédé de réécriture pendant

les quatre séances qui ont succédé cette prenaigsgyoe de la réécriture.
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2011. Cette salle nous a servi d’espace de 'atdléxriture de février 2012 a octobre
2013.

Il est a signaler que ces ateliers ont commenbétdévrier 2012 pour deux raisons.
La premiére, les vacances d’hiver ont duré du X®mkdre au 3 janvier. La deuxieme,
les examens des quatre promotions de licence dunigme semestre. Ensuite les
examens du deuxieme semestre été effectuées prstela rentrée des vacances.

Il s’agit d’'une salle de TD assez grande, ag@tdumineuse. Congue pour une
cinquante d’étudiants. Les dix tables alignéesdsuix rangées, chacune d’elles contient
trois chaises, fixées au sol. Un bureau aussi dixdace des tables avec une chaise
mobile aidant I'animatrice soit a étre en face pagticipants, soit a étre au milieu des
deux rangées pour se rapprocher mieux d’eux. Noaumsisa néanmoins, modifié
'agencement de la classe en changeant la dispogsits tables sous forme de U ou

forme de cercle, afin de créer une atmosphére geanix échanges.

Pendant le déroulement des ateliers, les paeitits avaient la possibilité de se
déplacer liborement dans la salle ou méme de sqtiur un bref moment, fumer,
répondre au téléphone ou aller aux toilettes. Gattgplesse d'ordre spatio-temporelle,
loin qu'elle soit paralysante pour l'achévement e séance, contribue a la
différenciation des ateliers d’écriture de la s@ades travaux pratiques auxquelles les

étudiants étaient habitués.

2.3.2. Le temps de I'atelier d’écriture
Notre atelier d’écriture s’est déroulé en quétraps®® a savoir :
1

un temps consacré a la situation d'écriture expqgsér I'animateur, ou il
s’agissait de lancer la proposition et de I'expiqu

2- un temps pour produire ;

3- un temps pour communiquer les écrits oralement;

4- et enfin un temps nommeé retours qui englobe lastigns et les commentaires

positifs de 'animateur et des participants.

Pour plusieurs raisons, nous n'avons pas puenett place un échéancier qui permet

la gestion du temps. D’une part, il s’agit d’'un palgui manque d’expérience dans le

264 pimet (O), (C) Bonifacepp.cit, p.13-14
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domaine des ateliers d’écriture et dont la majarigé pas écrit en dehors du contexte
formel. Les cloitrer dans une dimension temporalleait pu, a notre sens, nuire au
maintient du travail en atelier pendant une londuete. D’autre part, vu que les ateliers
d’écriture se déroulent a I'enceinte du Centre drsitaire, le transport des étudiants est
disponible jusqu’a 17h00. Nos ateliers n’ont pastgaur la production des textes
longs, donc, le temps a varié entre 01h30 et 2&8@@onction du nombre et de la qualité
des consignes effectuées et du rythme d’écritusgpddicipants. La séance commencait

généralement vers 14h30h se terminait soit ven®d,6voire 16h30.

L’écriture est I'étape la plus longue en atelisgcriture cependant, aucune norme
temporelle ne lui a été attribuée. Chacun desqiaatits avait droit d’écrire selon son
rythme. Méme pour les jeux d’écriture les plus teue temps d’écriture s’achéve une
fois que la majorité des écrivants finissent. Cestjue qualifie Claire Boniface comme

« un temps flou 35°.

2.3.3. Le déroulement de la séance

Le procédé de I'écriture a été le méme toutang ldes ateliers d’écriture, aucun
documents ou polycopiés n'ont été autorisés, nparbie dictionnaire, le seul support
autorisé pour le participant dans le but de leuggsorthographiquement, sans oublier
les feuilles et les stylos pour écrire.
L’animatrice est le seul metteur en scéne de oglterst d’écriture, c’est elle qui se
charge de tout le déroulement de la séance. Adjgi@n de la séance de I'écriture du
« Haiku » qui s’est effectuée dans l'espace vertGiéuntre Universitaire, et nous
expliqueront ultérieurement la raison, toutes l&ses séances se sont déroulées comme
suit :
Chaque séance comporte deux consignes imposéepaatizipants. Tout d’abord,
I'animatrice lance la proposition en I'écrivant $ertableau magnétique de la salle. Elle
insiste sur le fait de transmettre la propositian @crit, parce que notre public vit cette
expérience pour la premiere fois, ce qui susciteelsoin de reperes, et la lecture de la
consigne & maintes reprises peut simplifier sa céhgmsion.
Ensuite, 'animatrice introduit son commentairesoemel sur la consigne en question et

donne le choix, le plus souvent, soit de la regresbit de la modifier. Elle répond au

**® Pimet (0), (C) Bonifacepp.cit, p.20
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méme temps aux questions des participants pouifi@deaucoup plus la consigne et
offrir aux participants des pistes d’écriture. Hilee par ailleurs, le temps de I'écriture,
selon le genre de la proposition bien sir. A tifiexemple, les motivations a caractéere
ludique ne suscitent pas le travail dans la dutéetemps de I'écriture, pour certains
participants, est ce moment d’écritusgicto sensu Alors que pour d’autres, il ne
manque pas d’échanges soit de participant a paatits, soit de participant a
animatrice.

Quand les participants terminent I'écriture, I'aainice leur demande a tour de role de
lire leurs textes, I'obligation ne saurait étrerdgle au départ, au fur et a mesure tout le
monde éprouvait I'envie de lire son texte.

Enfin, elle dirige les échanges de points de vueedrs participants. lls commencent
généralement a faire les retours positifs apregudhdecture, qui se basent, beaucoup
plus, sur I'élément créatif dans le texte, ettc@&$animatrice de gérer le temps et de
cléturer avec le dernier mot qui valorise le tegtedonne envie a I'écrivant d’écrire
davantage &idée est trés intéressante, jai aimé I'élémerdrtprbateur que t'as

introduit a la fin. Je vous encourage de terminkistoire et d’écrire davantage, ets.

Il est évident que, la lecture et la discussiotour des ceuvres et des auteurs motivent
les participants. Lire s’avere crucial dans l'appissage de I'écrit et vice-versa. En
effet, seulement I'interaction entre ces deux piésépeut mener a I'appropriation de la
langue et de sa culture. Toutefois, nos séanceg pas porté sur la lecture des textes
extérieurs a l'atelier d’écriture pour deux raisoRsimo, I'acte d’écriture lui-méme
impose la lecture, il s’agit de se lire soi-mémedet lire les textes des autres
participants. Deuxio, il est préférable, commeeeendique Marie-Josée DESVIGNES,
de lire d’autres auteurs avec un public trés jemogamment, des éleves de primaire,

pour faciliter la tache de I'écriture et la rendieessible a tous. Elle dit & ce propos :

Tenter I'aventure de I'écriture du centon ades éléves de 5¢&, 4é ou 3é en axant la discussion
sur l'intertextualité et I'idée de plagiat en litdure, avec des exemples pris également dans la
peinture permet aux éléves d'évacuer trés rapidelaetifficulté, ils apprennent qu'ils ont le droit
de copier comme lorsqu’ils s’amusent a reproduinedessein dans un livre, ce qui est trés
fréquent a leur age. Le tout étant de s’y mettrelees’entrainer réguliérement. Il trouver cela
souvent facile, le tout est de commencer. C'est comsigne qui fonctionne trés bien et les
productions sont souvent réussfas.

266

Desvignes (M-J)op.cit, p.46
115



La lecture se fait seulement a haute voix sairsles textes lus, c’est-a-dire I'auditeur
écoute seulement le texte. Cette méthode a été enigglace car notre progression
comporte vingt textes, quinze de premier jet et dextes réécrits. Leur écriture ne

demande pas un temps assez long. Donc les textEpassent pas une seule page.

Pour sortir du cadre habituel, la méthode dectduke a été inspirée des stages de
I'Oulipo®®’, nous ne désignons pas, au début, un particigantle. Au contraire, un
volontaire prend linitiative, ensuite, la lectust&annonce en fonction de la place, en
commencant de la premiere rangée a droite au detei rangée a gauche. Si un des

participants refuserait de lire nous passerongaial@ au suivant.

Quant a I'écriture du « haiku », elle a posébfgnme aux participants. lls ont montré
ouvertement qu’ils n’étaient pas en mesure d’écunepoéme avec des normes Si
restrictives. Pour rassurer le groupe et limiteinstallation de sentiments
d’'incompétence, nous avons changé, de suite, sigrmad’écriture.

Il est a rappeler que la difficulté fait partda travail scriptural et que cette consigne
leur paraitra plus simple dans un cadre autre qusalle de I'atelier a I'instar des
« Haikistes ». En effet, la semaine d’apres, ils &omit dans le jardin de la cours du
Centre Universitaire, sans pour autant respecteétapes de I'atelier. Pas de lancement
de consigne, pas d’explication. lls ont commendgi@re directement. Apres chaque

« haiku » le participant lisait, donc il y avaitsdalers retours entre lecture et écriture.

Nous allons ci-dessous schématiser nos séariatdied d’écriture, la séance du
premier jet et la séance de la réécriture, selomledeles des ateliers d’écriture de loisir
étudiés par Jacqueline LAFONT-TERRANOYA elle partage la séance en
évenements de communication, chaque événementgblds échanges et les actes de
communications a partir d'une proposition. L’éveraia son tour se subdivise en

plusieurs séquences :

Evénement |
Séquence 0 : introduction

Présentation de I'atelier

%57 Pimet (0), (C) Bonifacepp.cit, p.31
268 | afont-Teranova (Jpp.cit, p.247
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Séquencel : proposition
Présentation de la proposition d’écriture
- Ecriture de la proposition sur le tableau
- Description de la proposition
- Question /réponses
- Annonce du temps de I'écriture
Séquence 2 : la rédaction
- Temps d’écriture varie entre ....selon le genre dmfesigne
- Echange patrticipant / animatrice, participant/ipgrant
Séquence 3 : communication et retours
- Lecture du premier jet

- Commentaire de I'animatrice et des participants

Pause :café, blague, poeme, adage, proverbe (en frarggalangue arabe ou en dialecte

algérien)

Evénement Il
Séquence 0 : introduction
Présentation de I'atelier
Séquencel : proposition
Présentation de la proposition d’écriture
- Ecriture de la proposition sur le tableau
- Description de la proposition
- Question /réponses
- Annonce du temps de I'écriture
Séquence 2 : la rédaction
- Temps d’écriture varie entre ....selon le genre dmieigne
- Echange participant / animatrice, participant/Npgorant
Séquence 3 : communication et retours
- Lecture du premier jet
- Commentaire de I'animatrice et des participants
Fin de séané®

- Saisir le texte et I'envoyer par mallamimatrice

¥l est a noter qu'il y a des séances de I'écritlu@oremier jet qui comportent deux événements et

d’'autres un seul événement, selon la nature derisigne.
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Tableau 3: Séance de I'écriture du premier jet

Evénement |
Séquence 0 : introduction
Commentaire sur la réécriture
Séquencel : proposition de la réécriture
- Proposer les textes pour la réécriture et donneidex aux participants
- Echange participant/animatrice, participant/pgracit
Séquence 2 fa réécriture
Temps de la réécriture (environ lheure)
Pause :café, blague, poéme, adage, proverbe (en frarggaisngue arabe ou en
dialecte algérien)
Séquence 3 communication et retours
- Lecture des textes réécrits
- Expliciter les changements effectués et déclasedifficultés
- Commentaire de I'animatrice et des participants

Fin de séance

-Saisir le texte sur ordinateur et I'envoyer parlradianimatrice

Tableau 4: Séance de la réécriture
Il est & noter qu'en vu d’obtenir un texte plaag, le procédé de la réécriture est

réalisée en un seul événement pendant toute laesélan’atelier d’écriture.

3. Les outils méthodologiques
Notre travail de recherche comporte trois owtiisvestigation différents, a savoir : le

questionnaire, I'observation participante et I'éwtes textes écrits

3.1. Le questionnaire

Généralement, I'objectif d’'une enquéte paesgwnnaire est la production de calcul
statique, qui n’est pas le cas dans notre présguate. Il s’agit d’'un échantillon de douze
participants pour les deux premieres enquétesuet échantillon de huit participants pour

hY

la troisieme enquéte. Le recours a cette méthogeua but d’'une part, de donner
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I'opportunité aux enquétés d’exprimer librementréeavis, les plus timides seront plus a
l'aise et répondent sans contraintes. D’autre plrtfournir un éventail d’'informations a
propos de leur profil a I'écrit, leurs motivatioris,déroulement des ateliers d’écriture et
beaucoup plus leurs représentations de cette peatig I'écrit. Enfin, d’accorder aux

enquétés largement le temps pour répondre auxiguggosees.

En dépit des effets négatifs que peuvent engemet instrument de recherche sur notre
présente étude, le questionnaire semble nécegsairerépondre a notre problématique
qui vis e I'évolution des représentations et dedmpétence scripturale. Aussi convient-
elle a notre étude qui s’étale sur plusieurs md&an-Marie DE KETELE et Xavier
ROEGIERS le confirment en disant qu’ :

Un questionnaire peu étre utilisé a des fins d'étlahgitudinale comme par exemple I'ensemble
des interrogations d’'une année scolaire, pour évdés progrés réalisés par un éléve. C’est aussi
le cas du questionnaire dans lequel on tente decéévolution de différents parameétres dans le
temps®”°

Certes, son inconvénient majeur est d’aboutir &da non réponse, soit a des réponses
fausses de la part des enquété. En revanche dggiussvisible beaucoup plus dans les
recherches quantitatives ou le nombre de I'écHantiést assez élevé. Alors que notre
étude est de type qualitatif comprenant un échantiEduit de douze enquétés seulement
qui se connaissent et qui ont vécu I'expérienced @rit ensemble. De plus, ils savent
gu’ils contribuent a une recherche universitaire les ateliers d’écriture en Algérie.
Toutefois, pour neutraliser les informations erem§ui peuvent en découler, nous avons
accordé une attention particuliére a I'élaborati@s questions. Nous avons consulté des
ouvrages théoriques pour respecter les régles skedmal’élaboration du questionnaire, et

consulté beaucoup d’études qui s’appuient sur Uétepar questionnaire.

Nous avons voulu au départ faire des entretiangjs la nature de notre échantillon
nous a poussé a opté pour le questionnaire. Eh pffar ce qui est du premier groupe
d’étudiants du centre universitaire de Relizanegubeup d’entre eux présentent des
difficultés a communiquer oralement, donc il nowst difficile de faire un entretien

individuel ou collectif. Quant au deuxiéme groupeltUniversité de Mostaganem, faire

" De ketel (JM), (X) Roegiers, (2009)Méthodologie du recueil d’information : fondemeesd
méthodes d’'observation, de questionnaire, d’intasvet d’étude de documeBruxelles : 4" ED, De
Boeck, p.150
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un entretien semblait difficile en raison de I'déoamtre I'expérience de l'atelier d’écriture
et notre enquéte. Pour toutes ces raisons , noassaprivilégié une enquéte par

questionnaire.

Alain BLANCHET parle des inconvénients de I'etiga en groupe en disant que :

«Lorsque deux personnes font un entretien devargulntic, comme dans un groupe
de formation, linterviewé semble réticent a parlele lui-méme d'une maniére
personnelle et impliquée, et Tlinterviewé tend @nforter cette attitude d’évitement,

méme si le sujet abordé invite au discours intinfé'»

Pour mener a bien notre analyse, nous optonspwiapproche empirico- inductive
de généralisation et d’abstraction. Les donnéesnseeprésentées sous formes de
grilles accompagnées des différents types de résomous avons élaboré ces grilles
d’analyses a partir des réponses recueillies, lque grille differe d’'une réponse a
l'autre. Cette méthode d’analyse a été choisie nmer questionnaires comprennent
beaucoup plus de questions ouvertes relativegpmian et a la représentation.

En effet, « les questions ouvertes ouvrent des perspectigesadiage de
I'information beaucoup plus grandes, on peut paskane question a la construction
de plusieurs variables?¥ Sauf le cas des questions fermées ou semi-ouvertes
propositions de réponses imposant déja la grillepeealable. Donc le choix de
I'élaboration de grille d’analyse nous est appéabligatoire dans ce cas, puisqu’il s’agit
d'un questionnaire et d'un terrain de recherchepgoa notre étude. Comme le
confirme Philippe BLANCHET en citant les dix poirde I'approche méthodologique
« empirico-inductive », il dit « la recherche qualitative exige, plus que l'uai®n des
techniques, un savoir faire, elle n'est pas staddae comme une approche
quantitative et les manieres d'y parvenir sont desp le chercheur crée lui-méme sa

propre méthodologie en fonction de son terrain dervation.» "

271 Blanchet (A) etl, (1989, I'entretien dans les sciences sociales : I'éegla parole et le sen®aris :
Dumod, Bordas, p.199

2 De Singly (F), (2012),Le questionnaire. L'enquéte et ses méth¢Besdition), Paris : Armand Colin,
coll. « 128 », p.65

2"Blanchet (Ph), (2012),a linguistique de terrain, méthode et théorie. Approche ethno
sociolinguistiqueRennes : Presse universitaire de Rennes, p.31
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Dans notre enquéte par questionnaire, nous pomsdarois enquétes, la premiére avec
le groupe du Centre Universitaire de Relizane avent participation aux ateliers
d’écriture ; la deuxiéme aprés leur participatiax ateliers d’écriture. Alors que la
troisieme enquéte est destinée au groupe de Eatdlecriture de I'écrivain Abdelkader

DJEMAI animé a I'Université de Mostaganem.

3.1.1. La conception générale des deux questionnesr
3.1.1.1 Le contenu des guestionnaires
Pour réaliser nos trois enquétes par questi@manous nous sommes référés a la
méthode de choix des questions de Francgois- X8&GHWEYER pour la cohérence

des résultats obtenus. Il a dit & ce propos :

Dans le choix des questions, un équilibre estchercher entre trois types de questions. Des
questions qui décrivent les personnes et les ditleenqu'elles sont), des questions relatives aux
pratiques et aux comportements (ce qu'elles fantlee questions d'opinions, de représentations
(ce qu'elles disent de ce qu'elles sont et de talepifont). Le croisement entre ces types de

questions constitue également un test de cohéokrsceéponses’’

En effet, il existe une continuité entre le pnguestionnaire et le deuxieme. Dans
La premiere enquéte, qui comporte sept questionsgibo questions sont soit fermées a
échelle, soit dichotomiques avec des propositiatngne question ouverte. Nous nous
intéressons au profil du sujet-scripteur, I'états#s connaissances et ses attentes de
I'atelier d’écriture.

La deuxieme enquéte est soumise a deux échantilifiésents, elle est composée de
vingt deux questions trés majoritairement ouveréést répartie a son tour en deux
étapes. La premiére étape fait le point sur le Wlément de I'atelier d’écriture et ses
modalités. Alors que la deuxiéme étape s'intéremse avis des sujets scripteurs

développés sur les ateliers d’écriture.

3.1.1.2. L’aspect formel des questionnaires

% schweyer (F.X),’Enquéte par questionnaire. Des contextes d’usagible, In Les méthodes au
concret, Paris : PUF, pp. 59-8@&f, https://www.u-picardie.fr/curapp-
revues/root/44/francois_xavier_schw.pdf 4a0bdf5®fancois_xavier_schw.pdf, consulté le
05/09/2016
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- Premier questionnaire distribué avant la partigpation aux ateliers d’écriture au

groupe de I'expérience (B)

Apres la présentation de I'enquéteus avons commencé par l'identification du sexe

et de I'dge car ces deux variables ne sont pasige@ples dans les recherches
scientifiques. Le niveau d’étude et le niveau anilersité sont seulement deux
éléments supplémentaires. Ensuite nous avons ppséestions :

- Deux questions fermées a échelle pour évaluerdtqgpe de lecture chez les

futurs participants et reconnaitre le degré desléacunes au niveau de I'écrit

1-Lisez- vous?
- Réguliérement
- Rarement

- Pas du tout

- Une question ouverte qui impligue une précision une réponse claire

concernant les lectures des futurs participantsaéeliers d’écriture.

2- Quel genre de texte lisez-vous le plus ?

- Trois questions fermées dichotomiques suivies @l’guestion fermée qui
nécessitent une précision bréve pour déceler légpea de I'écrit chez le

répondant et savoir s’il connait déja la pratiqed’dtelier d’écriture.

3- Vous avez eu déja I'envie d’écrire a un momentahné de votre vie ?
Oui non

- Si oui, quel a été votre premier écri2

- Une question semi-fermée qui comporte des répgmegmsées avec possibilité
d’ajouter d’autres réponses pour repérer les lacdae participants au niveau de

I'écrit.

5- Est-ce que ces difficultés sont dues a :

- l'organisation des idées
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- La recherche du vocabulaire

- I'emploi des connecteurs

- La production de phrases correctes

- I'emploi de la ponctuation

- l'orthographe des mots

- Les méthodes de I'apprentissage de I'écrit
- Le manque de la documentation

- Autres ? Précisez

Et enfin une question ouverte qui demande une s&papprofondie pour cerner

les attentes des futurs participants de la pratilgukatelier d’écriture.

7- Si vous participeriez un jour a un atelier d’éciture, qu’attendez-vous de cet

atelier ?

- Deuxiéme questionnaire proposé aprés la participetn aux ateliers
d’écriture au groupe de I'expérience (B)

Comme le premier questionnaire, nous avons ggglecommenceé le questionnement
par la méme fiche signalétique. Ces renseignenmenfggurent pas seulement dans le
but de respecter I'ossature du questionnaire, Mdens le but de faire une étude
comparative des deux expériences d’atelier d’éexitin effet, I'enquéte est destinée a
deux groupes ; le premier groupe est celui deligatd’ écriture du Centre universitaire
de Relizane Ahmed Zabana qui a déja répondu aui@reuestionnaire ; le deuxieme
groupe est celui des participants de l'atelier deléikader DJEMAI de l'université de
Mostaganem. Ensuite, nous avons posé vingt dewstiqne a caractére différents :

- Sept questions ouvertes (1, 2, 4, 5, 14, 15, 17)'spinion personnelle des

participants

14- Avant votre participation aux ateliers d’écriture, quelle idée aviez-vous

sur cette démarche ?

- Quatre questions ouvertes (3, 10, 21, 22) qui pelant I'opinion d’une
maniere approfondie
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3- Est-ce que vous étes penchés vers la rédactamtexte libre ou bien de
texte guidé par une consigne donnée ?

Pourquoi ?

- Sept questions semi-fermées (6, 8, 11, 12, 13,209,commencent par une
question fermée dichotomique et une autre ouvesie pour avoir plus de

précision, soit pour connaitre le point de vue eleguétes.

6- Etiez-vous aidé par I'animateur lors de cette lpase de réécriture ?
Oui non
Si oui, qu’a-t-il apporté de plus a vo& écrit ?
19) Si vous étes enseignant plus tard, pratiquerieus des ateliers d’écritures
avec vos apprenants ?
Oui mo

Si oui, pourquoi ?

- Questions semi-fermées (7, 9, 16) contenants pitssigropositions, mais ceci
n'exclut en aucun cas la possibilité dajouter &fas réponses propres a

'enquété

7- Pensez-vous que le procédé de la réécriture cluit a :
- 'amélioration de I'écrit
- la modification totale du texte
- Ou bien les deux a la fois

- Autres ? Précisez

- Une question ouverte combinée a d’autres quespasses.

18- Sion vous demande de répartir le temps deatelier d’écriture, en

combien de moments vous le partagiez ?
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- Quels sont ces moments ?
- Quel est le moment que vous jugez difilie pour I'animateur ?
- Quel est le moment que vous jugez difilie pour le participant ?

- Quel est le moment que vous jugez important da'atelier ?

- Questionnaire proposeé apres la participation austeliers d’écriture au

groupe de I'expérience (A)

Il est a signaler que cette troisieme enquétdirses aux participants de l'atelier de
I'écrivain/animateur  Abdelkader DJEMAI est la ménemquéte distribuée aux
participants de l'atelier d’écriture du Centre Usrsitaire Ahmed Zabana. La seule
différence se situe premiérement au niveau dedmigre question. Nous avons posé
une nouvelle question pour les participants depésience A. Le but est de savoir s'ils
ont déja participé a des ateliers d’écriture ddasttes contextes. Deuxiemement, avant
de procéder a I'évaluation du texte aprées la ragerinous avons ajouté une question a
caractére dichotomique pour savoir si I'écrivaintAateur Abdelkader DJEMAI a bien

utilisé le procédé de la réécriture avec ses [aatits.

1- Avez-vous déja participé a des ateliers d’écrituravant I'expérience
vécue avec I'écrivain/animateur Abdelkader Djemai ?
Oui Non

- Si oui quels sont ces ateliers ?

5- Avez-vous réécrit vos textes avec I'écrivain-amateur ?
Non O] oui ]

Si oui, comment évaluez-vous votre texte avalat réécriture ?

3.2. L’'observation participante
Avant de commencer notre expérimentation etquiiss’agit d’un groupe restreint ,
nous avons pensé a ramener un éetudiant ou un wgellpgur observer de pres le

déroulement de l'atelier d’écriture, et nous préser la fin de chaque séance un
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compte rendu. Mais de peur de perturber le gro@peup observateur extérieur, nous
avons renonce a cette idée de I'observation.

Comme le montre Madeleine GRAWITZ en la comparaté éechnique de I'entretien,
elle dit: «la présence continuelle d’'un étranger dans lesvaés d’'un groupe est
certainement moins bien tolérée que ses questians an entretiens d’une heure, il est
plus facile de mentir a un enquéteur que de dideimaoe que l'on est a un

observateur. %>

Effectivement, novices dans le domaine deseateli’écriture, les futurs participants
pourraient étre influencés négativement par lagmés d’une personne extérieure a cet
atelier. Une des raisons pour lesquelles nous avpt@spour I'observation participante.
Aussi, s’avere-t-elle un moyen de recueil d’infotima adéquat a notre recherche.
Philipe BLANCHET le confirme en disant que c’esla méthode fondamentale de

toute recherche ethnographique, qualitative, dee tgmpirico-inductive?®’®

, il ajoute
aussi l'aspect positif de la contribution du chexaha son expérience dans ce cas, |l
dit : « Généralement, le chercheur est déja, au préalabipliqué dans le terrain car

c'est le cas le plus favorable & I'observation fi@pante et a toute recherche
ethnographique. 3%’

Comme toute démarche, I'observation participaotaient des limites telles qudes
difficultés d’enregistrements des faits observésdeasimple notes & la volées et le
comportement de I'observateur qui s'impliqu@u point de s’intégrer dans le groupe,
de se faire presque oublier en tant qu’observatetr.

C’est ce qui nous est arrivé lors de notre nedtee Le degré de notre participation en
tant gu’animatrice et écrivante, de temps a auteenous a pas permis ni d’observer
tous les paramétres de I'atelier, ni de suivre gnilee d’observation donnée. Toutefois,
nous avons pu suivre en permanence le dérouleradtatelier d’écriture. S’'assurer s'il
fonctionne comme nous l'avons prévu. Tester la tadpre de 'ambiance, s’agit-il

d’'une atmosphere tendue ou détendue ? D’'un groapradmieux ou désaccordé ? Les

25 Grawitz (M), (2001), Méthodes des sciences soeidlé™ édition), Paris : DALLOZ, p.772
278 pid.

277 bid.

28 1bid., p.773

" |pid.
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consignes intéressent-elles le public ou entraieb@$ une certaine lassitude ? Ce qui
nous mene a une meilleure compréhension du phémoétedié.

Effectivement, Grace a cette méthode de reaeitionnée, nous avons repéré les
attentes non déclarées au début, ensuite péardal régulation des anomalies pouvant
déséquilibrer le cours de l'atelier d'écriture, par réadaptation de la démarche

préétablie pour atteindre les objectifs de départ.

3.3. L’analyse des textes
Nous ne sommes pas limités au questionnaire déaeler les effets des ateliers
d’écriture sur la compétence scripturale des pp#tits. Leurs textes produits sont une
source par excellence pour déterminer les compeseacquises lors de cette activité
scripturale. Il est question de comparer le diss@wec les faits pour sortir enfin avec

un résultat correct.

Comme nous I'avons déja expliqué, notre écHantist composé de douze étudiants,
cependant, il ne s’agira pas d’analyser les tegiegous les participants a I'atelier,
seulement, les écrits de deux participantes, lacgsnte (B1) et la participante (B3)
feront 'objet d’une nalyse. La premiére a écrit-tiit texte$® dont quatorze relévent
du premier jet et quatre textes réécrits. La teng a rédigé dix- neuf texts;
quatorze productions du premier jet et cing préidaus du deuxieme jet. Le choix de
ces deux participantes est dicté par des raisoreractere collectif et individuel au
méme temps pour construire un échantillonnage ieiprement valide.

Tout d’abord, nous allons voir ultérieuremeneé danalyse du questionnaire a permis
de repérer deux profils différents des participartsux qui désirent améliorer leurs
écrits par le biais d’'une nouvelle pratique d’@set et ceux qui participent aux ateliers
pour découvrir et se divertir. L'écrivante (B1)tfpartie de la premiére catégorie citée,
alors que la participante (B3) appartient a la diaue catégorie. A cela s’ajoute

I'assiduité de ces deux participantes aux atetigsriture.

Il est important de noter que cette étude sfihslans une approche diachronique ;

nous allons non seulement suivre I'évolution dedete écrits mais comparer des

280 a participante (B1) s'est absentée deux foisatakiers d’écriture.
28| a participante (B3) s'est absentée une fois aelieas d’écriture
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versions différentes d’'un méme texte comme I'a fAFONT-TERRANOVA dans le
cadre de sa thése qui tourne autour de l'apport ateBers d'écriture dans le
développement de la compétence scriptuile.

Il nous semble judicieux d’éclaircir les poirgssentiels de l'analyse des erreurs

effectuée lors de cette recherche.

3.3.1. L’analyse des erreurs

Cette démarche, développée a partir des anrt#® tompense les difficultés de
I'analyse contrastive. Les chercheurs s’attachexrtesreurs commises par les locuteurs
de L?® Tout en écartant I'hypothése behaviouriste gsevin apprentissage sans
erreur réalisé par I'exercice, la répétition etdeforcement des « bonnes réponses », ou
I'apprenant est progressivement guidé vers lag&idin d’'un objectif (I'apprentissage

programme).

Influencé par Noam CHOMSKY (1965), Pit CORDER sidére le processus
d’acquisition comme I'élaboration d’'une série d’bjipeses faites sur les structures de
la langue seconde sans rejeter le concept de éramsitre L et Ly, puisque pour lui,
I'apprenant de L construit son systeme; len le comparant avec celui de sa langue
maternelle, cherchant les ressemblances et l&galiifes. Cette analyse a pour but
d’abord la compréhension du processus d’appreggsdaine langue étrangere a partir
des erreurs relevées. Ces derniéres permettenedeription de la « compétence
transitoire » de I'apprenant tout en reflétant anmre dont cette langue est enseignée,

ensuite 'amélioration de ce processus.

CORDER constate que l'interférence n’est pasdale source d’erreur, certaines
erreurs peuvent provenir de phénoménes rencontréoars de l'acquisition de la
langue maternelle chez I'enfant, comme le soulignétenri BESSE et Rémy
PORQUIER : d«'apparition d’erreur, en langue étrangere comme dangue

maternelle chez I'enfant constitue un phénoménerektinévitable et nécessaire3¥?

22 Niwese (M), (2010) L atelier d’écriture : un dispositif didactique poapprendre & écrire & un
groupe multiculturel d’adultes en reprise de forioaf cf.
https://dial.uclouvain.be/pr/boreal/object/bore8039 (consulté le 26/03/2015)

831 1 renvoie a la langue source et L2 renvoielargue cible.

?84 Besse (H), Porquier (Rj1991),Grammaire et didactiques des languBaris : Didier, p.207
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Donc nous parlerons d'un transfert non influepe& une langue source, qui se

produit a lintérieur du systeme a acquérir, ausgn chez I'enfant que chez

I'apprenant, c’est ce qui confirme son caracténagystémique.

L’analyse contrastive ne suffit donc pas a ebele a expliquer la provenance des
erreurs. Par exemple le phénoméne d’hypercorrectaaractérisé par I'aspect
volontaire de I'erreur, peut s’expliquer tant pasdnterférences intersystémiques que
par des interférences intrasystémiques. Si on dEnokoix a un locuteur d’utiliser un
terme ressemblant ou différent a sa langue materrielchoisira le second, ce qui
démontre I'influence de sa;lavec le risque de commettre une erreur. Touteysmal
d’erreur commence par une identification provisaes erreurs, qui ne peut se faire

gue selon des repéres distincts, voire concurrar@sje s'’ils peuvent coincider :

- Le systeme impliquant les jugements de la norcest-a-dire celui de la
langue étrangeére.

- ’'exposition antérieure a la langue étrangéerst@edire ce qui a été déja appris
dans  un cadre formel.

- La grammaire intériorisée d’'un apprereaun moment donnée.

3.3.1.1. L’erreur
L’erreur dans l'apprentissage est sans doutssiancienne que le projet d’instruire
lui-méme. Elle est une source d’angoisse et desstpeur les apprenants. Méme les
bons sont pris par la peur de rater la norme. Getesion spontanée pour 'erreur, et le
rejet didactique qui en résulte souvent, correspandne représentation de l'acte
d’apprendre qui est largement partagée par lesigeesds, les parents et le sens

commun.

La notion de I'erreur, située au coeur méme algpfentissage, a changé de statut. En
effet considérée autrefois comme négative, elldande pas a acquérir un nouveau
statut. Au préalable, on considérait que le mécamide I'enseignement est le suivant :
I'enseignant détient un savoir qu’il transmet aagsrenants. Il attend de ceux-ci qu’ils
reproduisent ce qui leur est indiqué : restitutil@s connaissances et reproduction des
types de raisonnements qui mettent en jeu ces smamees. Ainsi, une part plus ou

moins grande est-elle faite a l'activité des appnés :« 'enseignement est souvent
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centré sur les contenus a enseigner (les programoeesjui doit étre transmis). Les
caractéristiques de Il'apprenant aprés l'apprentigeane sont pas clairement

explicitées» %

L’enseignant, dans ce cas, est peu enclin aetgr’erreur, et peut méme, selon sa
personnalité, s’en étonner et s’en indigner parg@d qe prend en compte que le
résultat dans son exactitude, sa conformité a latiso attendue. Ainsi les erreurs
repérées chez les apprenants le remettent lui-ne@émguestion a travers un certain
constat d'inefficacité de I'enseignement donné. tBus cas, I'enseignant interprete
volontiers I'erreur comme un dysfonctionnement sdléiémission s'’il est porté a se
remettre en cause, ou dans la réception : mancatéeigtion lors de linformation,
manque de concentration, de sérieux dans la réalis&/ESLIN le note aussi trés
justement « Le manque, le trou ou la verrue, I'élément fachd'intrus a pénaliser et
gu’une situation pédagogique idéale, par la quatiggla transmission, et la fidélité de
la réception, devrait éliminer 38°

Donc, I'enseignant manifeste souvent son indignaet son étonnement par des
coleres et des attitudes inadmissibles a I'égasdag@renants, en pensant qu’'a travers

les punitions et les sanctions, on peut résoudraiéficultés.

Par la suite, la vision a changé, I'erreur saréite un moyen bénéfique qui sert a
améliorer I'apprentissage. Il la rend non seulenmoysible, mais la prévoit dans le
cheminement de I'apprenant tout en fournissantande mauvaise réponse (et pour

gue celle-ci n’ait pas la temps de se fixer) umaédiation.

Dans la méme perspective, I'erreur est utileagt humiliante dans la mesure ou elle
est la conséquence logique des difficultés et desditons d’enseignement /
apprentissage scolaire. Donc, il ne faut pas cénsid’'apprenant comme une personne
coupable alors que ce dernier s’efforce de metinget sa bonne volonté a apprendre.
L’apparition de I'erreur, dans les productions a@igoes, confirme que I'éleve applique
un certain nombre de regles. Cela veut dire qud gffort et activité cognitive. En
d’'autres termes, l'erreur refléte I'effort de I'e& pour s’approprier les mécanismes
linguistiques de la langue cible.

285

Veslin (J) efal, (1992),Corriger des Copies, Evaluer pour Forméaris : Hachette Education, p.53
286 .
Ibid., p.54
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3.3.1.2. La dialectique Erreur/Faute
Le concept d’erreur s’est longtemps trouvé ataau concept de « faute » avec toutes
les connotations qui I'accompagnent. Ainsi certamanuels de pédagogie anciens
recommandent aux enseignants de ne jamais écritgbdau une expression erronée
qui pourrait étre enregistrée par les apprenarignskeignant doit éviter au maximum
de croiser I'erreur sur son chemin. Malheureusenikg’y trouve souvent confronté.

Dans ce cas, il réagit de deux sortes :

- Soit par la sanction : ici I'erreur est considgomdbmme étant une faute. Cette attitude
met l'erreur a charge de l'apprenant et de sesrteffd’adaptation a la situation
didactique.

- Soit, au contraire, par un effort de réécrituedalprogression. Cette attitude met donc
I'erreur a charge de I'enseignant et de sa capacg&dapter au niveau réel de ses

apprenants.

Dans les conceptions actuelles de la pédaglegstatut de I'erreur a ainsi perdu son
aspect de « faute » qui ne doit pas étre montié@rafit de la manifestation d’'une
connaissance, certes non conforme a celle quivésgié par I'enseignant, mais qui doit
étre prise en compte en tant que telle et dortnivient de rechercher l'origine pour la
reconstruire correctement. La conception positide I'erreur dans I'appropriation
d’'une langue étrangére a fini par s'imposer apres époque ou elle était considérée
comme une faute.

Quelle est la distinction entre les erreurs degoerance et les erreurs de compétence ?

Tout d’abord, nous allons préciser ce que verg dompétence et performance.
Noam CHOMSKY (1956) a été le premier a utilisertealichotomie. Pour lui, la
compétence est la connaissance des savoirs et-faiveiqui permettent a un locuteur
auditeur d’effectuer un nombre illimités d’énoncdle est de type cognitif). La

performance est I'application de cette connaissance

Ensuite, Pit CORDER (1967) affirme que les ewsewes apprenants sont
systématiques, c’est-a-dire qu’elles sont le priodeileur compétence transitoire. La

distinction entre des erreurs systématiques et pileductions non systématiques
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permet de distinguer les erreurs de performaragesyis, fatigue, etc.) Qu’il appelle
fautes, et erreurs de compétence dues a la méssanae des régles et leur mauvaise
application ou a une interprétation erronée deeds|l influencé par la langue

maternelle

Contrairement a ce point de vue, Jean-Pierre C1996) ne voit pas la nécessité de
faire une distinction entre « faute » et « erreur wtilise seulement le terme « erreur »
pour plusieurs raisons, entre autres sa fonctisitipe comme l'affirme ALAIN en
1928:« penser c'est d’aller d’erreur en errewf®’. Ainsi, tout apprentissage est source
potentielle d’erreur, 'apprenant peut se tromp@rssgrave conséquences, ni pour lui-
méme, ni pour la collectivité. En effek Faire produire des énoncés dans des
situations de communication est I'équivalent ex@etfaire produire des erreurs (...)

c’est donc par ses erreurs que l'apprenant progeess®

3.3.1.3. Erreur locale et erreur globale

En didactique des langues, I'analyse des erideuedes et globales suscitent I'intérét
de beaucoup de chercheurs. En effet, lier I'étméadorme a celle du contenu permet
une meilleure évaluation du texte en entier. Enuttés termes, ['évaluation
fonctionnelle d'un texte doit inclure obligatoirent les éléments observables et les
éléments de l'organisation textuelle caune approche qui ignore toute compétence
discursive ne pourra que partiellement rendre campe la qualité textuelle®®® En
revanche, les enseignarmks la classe de langue se focalisent souvent swarteurs de
surface car elles sont immédiatement repérées lgatexte, sans fournir beaucoup
d’efforts et au nombre limité sans dépasser leauwde la phrase. Alors que les erreurs
globales ne recoivent que peu d’attention parcelps exigent plus de concentration
pour les détecter et peuvent s’étendent au-defavdiau phrastique. Ceci s’observe lors
de I'évaluation de la production écrite, les ensaids signalent les erreurs d’ordre
formel et se contentent d’émettre des annotatiagsi®s en ce qui concerne le contenu,
tels que «mal écrit », «style redondant», « texihérent» ou bien un point

d’interrogation ou d’exclamation.

27 Chartier (E-A), (1994)Propos sur I'’éducationin Dictionnaire encyclopédique de I'éducatid®aris,
Nathan, p.9

28 Tagliante (Ch), (1994)a classe de langyéParis : CLE international, p.39-40

89 Carter-Thomas (S), (2000)a cohérence textuelle. Pour une nouvelle pédagieiéécrit, Paris :
I'Harmattan, p.142
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Les criteres de la cohérence textuelle sont log&tre’ maitrisés ni par I'enseignant, ni
par I'apprenant, ils sont percus par défaut. Algudun texte évalué seulement au
niveau de la surface textuelle n'est pas en madétee jugé dans I'ensemble. Un texte
réussi est essentiellement un texte cohérent. difei de cette dichotomie revient a
BURT et KIPRARSKY en 1974 et Parsons en 8%0ils ont différencié entre les
erreurs phrastiques dites locales comme les erréexgales, syntaxiques et
orthographiques. Et les erreurs de la structurtuédie, constituée a son tour de deux
composantes micro-structures et macro-structufimie® par Bernard COMBETTE

comme suit :

Les micro-structures établissent la cohéremcptdase en phrase, sur des portions de texte qui
peuvent étre limitées; elles concernent essentielie les domaines suivants : la définitivisation,
la pronominalisation, la substitution, les recouvesits présuppositionnels, les thématisations ; les
macro-structures doivent &tre appréhendées autniiegexte entier™*

3.3.1.4. L’analyse de la structuration thématique

Pour étudier les erreurs globales nous alloriecaiser sur la progression thématique
comme critere de cohérence microstructurelle. Gaxch’est point arbitraire, d’'une
part, il a été prouvé que I'étude thématique degBoisation textuelle est en mesure de
dégager les éléments qui facilitent la perceptienlal clarté textuelle. CARTER-
THOMAS le confirme en disant qu’une étude de I'organisation textuelle par le biais
d’'une analyse de sa structure thématique fournitadre d’évaluation de la clarté du
texte au sein d’une situation discursive individele*®>. En didactique de I'écrit, cette
analyse de la dimension thématique permet, nolersent, a 'enseignant I'évaluation
de la qualité textuelle des apprenants en repéiaitement les lacunes et les
maladresses au niveau de la structure thématigais, aussi a I'apprenant une auto-

évaluation de son processus d’écriture.

Par ailleurs, I'étude de la dimension thématiga@ere mieux adaptéendtre corpus
composé d’étudiants francophones non natifs, cotenmeentionne Shirley CARTER-

THOMAS : «le cadre analytique fourni par une étude de la cinee thématique nous

2 bid., p.183

2ICombettes (B), (1978f;hématisation et progression thématique dans leissréd'enfantsin: Langue
francaise, n°38, Enseignement du récit et cohéréudexte. pp. 74-86;
http://www.persee.fr/doc/Ifr_0023-8368 1978 num_B&120 (consulté le 31 /07 /2017)
292Carter-Thomas (Spp.cit, p. 10
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permettra d’analyser efficacement certaines diffé&sirencontrées par le rédacteur non

natif dans I'organisation de ses écritg>*

Auparavant, I'étude de la dimension thématicgre linguistique appliquée, était un
domaine de recherche peu abordé par les linguigias deux raisons. La premiere
raison reléve de la vision subjective du lecteutadeotion de la structure thématique.
Chacun évalue la qualité de l'organisation thémich sa maniere. Toutefois,
I'évaluation des erreurs de la surface textueltebesn déterminée et admise par tous.
La deuxieme raison réside dans le floue terminglegiet conceptuel du binbme
« Théme/Rheme ». Certains chercheurs lui accordedéfinition linguistique, d’autres
le définit d’une maniére purement psychologidfie. Sans compter le nombre
d’appellations et d’approches attribuées a ces deures. Ceci dit que les notions
« Theme/Rheme » n'ont jamais été appliquées comutié @analyse d'un corpus
donné. Ce n'est qu'avec les travaux de CARTER-TH@M2000) qu’elles ont été
utilisées dans la description de la productiorntécr

C’est pour cette raison que nous allons, datre poésente recherche, adapter la grille
d’analyse de Shirley CARTER-THOMAS réalisée loigng étude approfondie d’'un
corpus en anglais langue seconde d’étudiants fpdowowes en troisieme année de
formation, dans une école d’ingénieurs/téléecommatimn. Ce qui nous semble proche

de notre échantillon en question.

En dépit du nombre restreint des défauts deolerence classés par CARTER-
THOMAS, cette grille danalyse englobe grosso-modies travaux de ses
prédécesselS dans le domaine de la structure textuelle. Ellenmend & titre
d’exemple les quatre métarégles incontournablda dehérence proposées par Michel
CHAROLLES en 1978, a savoir ; la répétition ; lagmession, la non-contradiction et
la relation. Ainsi que la théorie de la progresgisématique décrite par DANE1974)
qui est toujours d’actualité, mais qui est repdaas différentes analyses discursives en
France par un certain nombre de chercheurs enidingue appliquée; ADAM
(1977,1985), COMBETTES (1977, 1978, 1983), KASS2d76) et SLAKTA. Cette

23 bid., p.49
2%Carter-Thomas (Spp.cit, p. 52
2% bid., p,94
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théorie comporte trois modéles de schémas repeigende progression thématique

dans le texte :

a- La progression linéaire
Le rheme antérieur ou la partie du rhemeetheve nouveau théme de la phrase
suivante. Ce theme ne peut étre souvent identigubéme précédent, toutefois il

conserve le référent déja connu auparavant.

Thl—-Rhl
!
—Th2 (Rh1)»>Rh2
!
Th3 (Rh2)

Schémas de la progression a théme linéaire selon RES*®

b- La progression a theme constant

Elle est caractérisée par I'apparition d’'un sedntle dans le texte, il y a que les
rhemes qui changent d’'une phrase a l'autre. Dartaige textes le theme est repris
tel qu’il est et dans d’autres textes il peut &xprimé avec de nouveaux termes

mais le référent demeure le méme.

Thi-»Rhl
Th2-Rh2
Th3-Rh3

Schémas de la progressionh@ime constant selon DANE*’

c-La progression a themes dérivés

C’est la structure thématique la plus compliqudle, £appuie sur la présence d’un
hyper- théeme auquel se référe les themes desatits phrases du texte qualifiés
de sous-thémes. La complexité réside en premier blans la distinction entre
I'hyper-théme et les sous-themes. En deuxieme tians le repérage de cet hyper-
theme qui peut soit étre au début de la phrasedégigé au cours de la lecture du

texte.

2% |hid.
297 Carter-Thomas (Shp.cit, p.95
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T (hyper-théme)
Thl—-Rhl

T
Th2Rh2

Th3-Rh3
Schémas de la progression & thémes dérivés selonNIEZ§**®

3.3.1.5. La notion theme et rhéme

Les linguistes de I'école de Praglles’accordent sur le fait que I'analyse phrastique
comprend trois grandes parties ; la premiére estd® « grammatical » ; la deuxieme
d’ordre « sémantique » et la troisieme d’ordre ferimationnel ». Ces trois niveaux
d’analyse bien qu’ils soient différents, ils sominl d’étre étanches, chacun peut
influencer I'autre. Ces linguistes, notamment, DAN#Burnissent les outils d’analyse
commodes a I'étude informationnelle de la phralsepnt réparti la phrase en deux
catégories thématique et rhématique. Dans la mé@arspective, CARTER-THOMAS

donne deux définition¥différentes mais combinées au couple Théme-Rhéme :

- Le Theme-Rhéme en tant que notions relationnellesTheme montre de
guoi on parle et le Rhéme expose ce que I'on difltkme.

- Le Théme-Rhéme en tant que notions relatives autstl référent ; le
Théme regroupe les éléments «connus », cependaRhéme comporte

généralement les données « nouvelles »

La division Theme-Rhéme de la phrase décritgborsation et la distribution de
I'information véhiculée par le rédacteur. En effetRheme a pour fonction d’avancer le
texte en le renforcant avec des informations ndeseélors que le Théme est le noyau

de la phrase car il assure la continuité de la céhgmsion globale du texte.

Il est vrai que le repérage de cette divisioremb-Rhéme n’est point chose aisée

surtout lorsqu’elle est séparée du contexte, foisteil existe des indices qui

28 |bid., p.49
29 bid., p.53
390 carter-Thomas (Shp.cit.,p.53-54
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contribuent a son identification. Au niveau gramigedtle couple Theme-Rhéme peut
étre adapté a la structure syntaxique ou le stijetEhéme peuvent se confondent, alors
que le Rheme coincide avec le groupe verbal. Dareas le niveau grammatical et le
niveau thématique sont symétriques.

Aussi, le Theme peut étre représenté par des arigpbs ou des groupes
nominaux déja connus dans le texte. Cependant,asgects morphologique ou
syntaxique ne sont pas toujours fiables pour cowir I'identité thématique et
rhématiqgue. CARTER-THOMAS dit a cet effet que tex indices fournies par la
présence de certaines structures grammaticales asitipn phrastiques peuvent étre
annulés par des indices plus forts émanant du somtinguistique précis?** Cette
complexité réside, généralement, dans les écrgsadeltes ou il s’agit d’'un niveau

avance en langue.

3.3.2. Méthode d’'analyse

Nous allons procéder a une analyse qualita&ivguantitative des erreurs globale et
locale des textes écrits par les participants, eetpour déceler 'effet des ateliers
d’écriture sur ces textes. Nous allons essayeepiérer les erreurs de surface, a savoir ;
les erreurs morphosyntaxiques tels que les tempsawe, les accords adjectivaux,
'emploi de la ponctuation, etc.; les erreurs ¢akes comme le choix du lexique
inapproprié€, le calque ; les erreurs d'orthograpte,, et les erreurs d’ordre génériques
relevant du registre de langues employé. Ensuitels nprocédons a une analyse
thématique du corpus afin d’identifier les défades la cohérence au niveau de la
progression thématique classés par CARTER-THOMAS.

Si dans notre présente recherche nous nous inbéessulement aux criteres d’analyse
thématique liés seulement au contexte de commimnctiut en négligeant les criteres
relatifs au genre de texte, c’est précisément pgtee notre corpus est constitué de
productions écrites non soumises a un genre tepnéeis. Il s’agit d’évoquer I'écrit
dans un cadre extrascolaire qu’est I'atelier dtéoel sans donner trop d'importance a
I'évaluation. Puisqu’il est question généralemdat retours positifs pour inciter le
participant & écrire davantage. En revanche, lasifleation des défauts de la
cohérence textuelle de CARTER-THOMAS est réalisgmarir d'un corpus de textes

%1 |bid., p.188
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scientifiques, notamment, des exercices de syntimmtant sur l'image et la
transmission par satellf® dans un cadre scolaire qui exige le respect distreg
académique formel, et suscite une évaluation garade I'enseignant.

Les deux catégories de défauts de cohérencdifilenpar CARTER-THOMAS

auxquelles nous nous sommes référés figurentlddaableau ci-dessous :

%92 Carter-Thomas (Shp.cit.,p.182
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L'organisation thématique

Défauts de la cohérence

Explication/définition

Difficulté dans l'identification des thémes

Connaissances non partagéees

Le récepteur est dans l'incapacité

repérer les thémes, par conséquen

ne peut aboutir a un lien logique inter

phrastique. Ceci peut étre da
'omission de I'émetteur des élémen
textuels importants pour repérer
référent en question, ou bien de
méconnaissance de [I'émetteur d

connaissances d®ninterlocuteur.

de

Probléemes de coréférence

La reprise thématique semble difficile

identifier ou plutdt ambigie, |
récepteur se trouve dans I'obligation
faire appel a plusieurs référents pqg
créer un enchainement logique dans

texte.

a

de

ur

Introduction d'un théme nouveau

Le scripteur introduit un référe

étrange a Il'environnement contexty
immédiat sans I'aide de connecteurs,
qui altere la compréhension ¢

récepteur

el

ce

Rhémes insuffisamment accentués

La présence d’informations inutiles g
déja connues ne permet pas au te

d’avancer et désoriente le lecteur.

xte

Non respect du contrat donné/nouveau

L'émetteur évoque un nouveau référe
au début de la phrase, sans qu'il y

un lien avec I'ensemble du texte.

2Nt

ait

Progression thématique illogique

Le scripteur ne s’appuie pas sur y

progression thématique donn

(progression a théme constant, linégi

ou dérivée). Elément qui accentue

difficultés et rend le texte incohérent.

es

Les

connecteurs

Ro6le des connecteurs

L’emploi incorrect de connecteurs de

part du scripteur entrave

compréhension du lecteur.

la
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Tableau 5: Défauts de cohérence et leurs explicatie

Pour ce faire, nous allons en premier lieu étabie division Theme/Rheme des
phrases produites par les écrivants, en deuxieewe dtudier le fonctionnement de
I'enchainement thématique inter-phrastique pouel#des maladresses et les ruptures
au niveau de cette organisation thématique.
Il est a noter que, les erreurs locales seratinduées des erreurs globales sans pour
autant diviser I'analyse en deux parties commefdia CARTER-THOMAS. Nous
n'allons pas apporter des corrections au niveaaspigue pour passer a lI'analyse des

erreurs globales, car ces deux types de maladresseétroitement liés :

« Certaines fautes relevées a un niveau local peuesoir des répercussions sur
I'organisation globale du texte. Pareillement ursfbnctionnement constaté a un niveau
global du texte peut impliqguer des remaniementsagoont des conséquences tangibles

au niveau local 3%

Donc nous avons jugé que la correction des exieaales peut détourner 'analyse au
niveau globale, il est plus judicieux d'étudier texte qu’il est. Alors que lors de
'analyse des questionnaires nous avons apportéjugse corrections aux erreurs
flagrantes qui pourraient altérer la compréhendiotecteur.

Il est important de noter qu'en plus de I'étude ldestructuration thématique, nous

allons a ce niveau étudier la qualité des idéesnéem ainsi que leur nombre pour
déceler le cbté créatif développé chez les écrivpat le biais des ateliers d’écriture.

Choix du corpus écrit

Il aura question dans cette partie d’'une étudalitative des productions. Avoir
renoncé a une étude quantitative ne releve pa&dstiaire. En effet, avoir sous la
main un corpus de 200 textes ne semblait pas faciémalyser, il est difficilement
réalisable. C’est pour cette raison que nous awbrési 36 textes mais qui seront
intensifs et détaillés. Il s’agit des écrits de xdgarticipantes, dont une possede 19
textes et l'autre 17 mais apres le tri des écrit§omction de la consigne nous avons

retenu seulement 36 textes.

%93 Carter-Thomas (Shp.cit.,p.184
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Le prélevement du corpus n’est guere aléatoiotre\echantillon est composé de deux
catégories de profils : certains étudiants qui icirent I'atelier d’écriture comme une
pratique de I'écrit a découvrir. Leurs souci majest de sortir du cadre formel.
D’autres étudiants ont pour objectif I'apprentgsale la langue et le développement de
la compétence scripturale. Donc nous avons prishdgjue catégorie un participant
pour voir I'effet des ateliers d’écriture sur laduction de textes.

Conclusion

Ce chapitre que nous avons dédié a la présent@¢ionotre enquéte de terrain, nous a
permis d’abord de monter les particularités dexadeqpériences des ateliers d’écriture,
la premiere expérience a I'Université de Mostagampar le romancier Abdelkader

DJEMAI et la deuxiéme expérience que nous avonsémearous- méme au centre

universitaire de Relizane. Nous avons insisté ssirdifférences qui séparent les deux
expeériences mais nous avons aussi montré leurditsges a travers les consignes

utilisées et le déroulement des séances.

Dresser le profil des participants aux deux atelresus a permis de voir d’'une
part, la composition de notre échantillon, ains ¢gs variables qui ont permis le choix
de I'hétérogénéité des étudiants participants.’dtitce part, comment les deux groupes
sont hétérogenes sur certains points concernage, @ sexe et la situation familiale
mais homogenes sur d’autres notamment en ce qoeoos le niveau scolaire.

Nous avons expliqué la composition de nos questioes que nous avons adressé a
I'intention des différents participants, ceux de dtdmanem et ceux de Relizane, ainsi
que les différentes questions qui composent nostipnaaires.

Enfin, nous avons montré comment I'analyse telguglmposerait d’elle-méme pour

compléter 'analyse et vérifier nos hypothéses éfzad.
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Chapitre 4 : La réalisation des ateliers d’écritue au Centre Universitaire de
Relizane Ahmed ZABANA

Introduction

Lors du chapitre précédent, nous nous sommes peséjuestions liees a I'atelier
d’écriture en tant qu’expérience. Nous nous somposg des questions comme : Est-ce
que l'organisation et I'animation de l'atelier digare ont permis aux participants
d’améliorer leur compétence scripturale ? Quellatian avaient-ils avec I'atelier en
lui-méme et avec les autres participants ?

Comme nous pouvons le constater, les questiongscipfus haut, reformulent en
résumant les deux grands objectifs que nous a\8siIgres a cette pratique scripturale.
Nous tenterons dans ce présent chapitre, de rép@ygiiement, plus en détails a ces
questions et en abordant des points saillants de qwoblématique, afin de céder
ensuite la place au dernier chapitre, qui vériferges deux ateliers fort différents de
notre recherche aboutissent aux mémes résultats..

Plusieurs recherches ont démontré que l'ateliecriiée aidaient les scripteurs a
parfaire leur écriture, en fonction de leur nive@BUIBERT 2003 ; LAFONT-
TERRANOVA 1999 ; LAFONT-TERRANOVA 2009). Ce qui itle notre curiosité
scientifique et de savoir si une telle activitégileupe offrirait les mémes résultats avec
un public dont le niveau de scolarisation est agaclangue étrangere.

Nous présentons dans ce chapitre une série déaté=n relation avec le c6té subjectif
que l'atelier d’écriture expérimenté a sur les ipgrants. Nous entendons par coté
subjectif, la partie établie en fonction des régsnsrales et écrites des participants.
Nous présenterons des grilles d’analyse persomiealifaites en fonction des questions
et des réponses des participants, s’en suit uhgréeet analyse des données et enfin une

présentation détaillée des résultats.
1. La phase avant la participation aux ateliers d'ériture (pré-atelier)

1.1. Analyse du questionnaire et interprétatio des résultats

Pour ce premier questionnaire, nous tenterons derireléle profil des futurs
participants. Nous poserons cing questions relatigex pratigues de lecture et
d’écriture et deux questions pour déceler les sgpré&tions de ces étudiants sur l'atelier

d’écriture et enfin, leurs attentes de cette puatiscripturale.
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Il est a préciser que nous avons adapté chaque gnlfonction de la question et des
réponses. Nous nous sommes donc permis de créde personnaliser nos grilles
d’analyse en fonction des questions posées eegesses fournies.
lére question

La premiére question fermée a échelle, citéeessdus, a pour but de connaitre le

rythme de la pratique de la lecture chez les pparts.

1) Lisez- vous?
- Régulierement ]
- Rarement ]
- Pasdutout

Participants Pratique de lecture

Régulierement Rarement Pas du tout
Bl +
B2 +
B3 +
B4 +
B5 +
B6 +
B7 +
B8 +
B9 +
B10 +
B11 +
B12 +

Tableau 6: Grille d'analyse de la réponse a 1a°f question
(Expérience B pré-atelier)

A partir des réponses fournies par les enqué&téss remarquons que la lecture
n’'occupe plus sa place d’antan dans la vie dedatteduniversitaires. Il apparait que
cette activité richement constructive ne suscits, paalheureusement, l'intérét de la
jeune génération. La preuve en est que seulemeist énquétés (B3, B4, B10),
notamment les plus agé$ mentionnent quils lisent réguliérement. Toutsfoiine
forte majorité partage presque la méme réponse earement ( B1, B6, B7, B9, B1B2)
et pas du tout ( B2, B5, B8 et B11).

2°™ question

394 \/oir la description de I'échantillon dans le cheapiprécédent.
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En continuité avec la premiére question, clleente de révéler le genre de texte lu
par les participants. Leurs réponses nous ont détsnducatégoriser quatre genres de

textes présentés dans la grille d’analyse suivante

| 2) Quel genre de texte lisez-vous le plus ? \

Participants Texte Texte Texte littéraire| Aucun
scientifique Paralittéraire (roman texte
(roman policier- classique)
amour)
Bl +
B2 + +
B3 +
B4 +
B5 +
B6 +
B7 +
B8 +
B9 +
B10 +
B11 +
B12 +

Tableau 7: Grille d'analyse de la réponse a 1a°?° question (expérience B pré-
atelier)

Plus de la moitié déclarent lire des textasrkires (B1, B2, B3, B6, B7, B9, B12).
On retrouve aussi la référence a d’autres genraéexties, tels que le texte paralittéraire
lu par deux enquétés (B2et B4) et le texte scigntf lu par un seul sujet (B10). En
revanche, trois des enquétés (B5, B8, B11), ayamtionné dans la réponse précédente
gu’ils ne lisent pas, n'ont choisi aucun texte goe confirme leur propos. Nous notons
toutefois une contradiction de réponse de la partl'enquété (B2) qui a évoqué
auparavant le fait de ne pas lire du tout. Au mémgps elle répond a cette question en

disant gu’elle lit : «des romans classiques et policier. »

3*M™ question
Apres avoir évoqué la pratique de la lecturecases quelques variétés (et leur

différents godts), la troisieme question vise éetlEr des informations sur I'activité de
I'écriture des enquétés en dehors du contexte foflmelasse), la grille ci-dessous le

montre en détail :
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3) Vous avez eu déja I'envie d’écrire a un montamné de votre vie ?
Oui J non[]
- Si oui, quel a été votre premier €erit

Participants Pratique de I'écrit
Réponse Réponse positive
négative| Ecriture de so Histoire| Poéme/chanson
(journal intime)

Bl +

B2 +

B3 +

B4 +

B5 + +

B6 +

B7 +

B8 +

B9 +

B10 +

B11 +

B12 +

Tableau 8: Grille d'analyse de la réponse a 1a°3° question (Expérience B pré-
atelier)

Nous avons recueilli, en premier lieu, pour €gtiponse semi-fermée le nombre de
réponses négatives. En effet, la moitié des engud@g2, B3, B6, B8, B11 et B12)
signalent n’avoir jamais eu l'envie d'écrire en deh du contexte scolaire et
universitaire. En deuxiéme lieu, en plus du nondeeréponses positives, nous avons
repéreé trois réponses de l'autre moitié des enqu@&e#, B4, B5, B7, B9 et B10) qui
montrent leurs premiers écrits. Le (B9) a un penthars I'écriture des histoires, elle a
rédigé : «Un essai d’écriture sur la relation entre une megegive et son fils unique.
alors que le (B5) a connu une variété d’écrituranavde découvrir ses lacunes, elle a
écrit : «poeme, chanson, histoire fantastigue mais apres plan a cause des
problemes d’orthographe:. Quatre répondants déclarent avoir écrit deesesur leur
vie/ ou I'expression de soi, le (B7) dit Gela c’était concernant ce que je n’arrive pas
a exprimer oralemenk: Le (B10) mentionne qu'il écrit: & l'occasion inédite
d’extréme solitude» En revanche le (B1l) a dit:Je voulais écrire une histoire

autobiographigue mais je n’ai pas eu le couragdediire. »
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4°™ question

Cette question fermée a pour but de mettre le psiumtle nombre de difficultés

rencontrées a l'écrit chez les participants

4) Pensez- vous que vous avez des difficultés aeédmyrectement un texte |?

- Tréspeu [

- Peu ]

- Beaucoup []

Les difficultés rencontrées a I'écrit

Participants Trés peu Peu Beaucoup

Bl +

B2 +

B3 +

B4 +

B5 +

B6 +

B7 +

B8 +

B9 +

B10 +

B11 +

B12 +

Tableau 9: Grille d'analyse de la réponse a 1a*#° question (Expérience B pré-
atelier)

S’agissant de l'auto-évaluation en termes dfecdités d’écriture, quatre répondants
(B2, B6, B8, B11) affirment qu’ils rencontrent beaup de difficultés a I'écrit. Alors
que six d’entre eux (B1, B4, B5, B7, B9, B10) déetd qu’ils ont peu de lacunes en
cochant la réponse « peu de difficultés ». Cependbaux enquétée (b3et B12) ont
mentionné qu’elles rencontrent rarement des ditiésua I'écrit.
5°M question
En continuité avec la précédente et apres alaielé le degré de lacunes a I'écrit

chez les futurs participants nous passons au typesl lacunes.

5) Est-ce que ces difficultés sont dues a :
- l'organisation des idé[ b
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La recherche du vocabulal-

I'emploi des connecteurs []

La production de phrases corred ks
I'emploi de la ponctuation [l
I'orthographe des mots[ ]

Les méthodes de I'apprentissage de IT Frit
Le manque de la documentati(]

Autres ? Précisez
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Autres

Paresse

Angoisse

Les difficultés
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Bl

B2

B3

B4

B5

B6

B7

B8

B9
B10
B11
B12

Tableau 10: Grille d'analyse de la réponse a la 5&muestion (Expérience B pré-atelier)
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En réponse a cette qtiesr a caractere évaluatif, nous notons que lex dmules
suggestions ou le nombre de réponses dépasse durenoelui des autres suggestions,
sont l'orthographe des mots (B2, B4, B5, B8, BB11l, B12) et les méthodes
d’apprentissage (B2, B4, B5, B6, B8, B10, B11l). iO&vele que la majorité des
étudiants rencontrent plus de problemes sur len pla l'orthographe et des
méthodologies d’apprentissage de I'écrit. Ensuiteq) des enquétés (B2, B7, B8, B11,
B12) affirment avoir des difficultés concernant d¢mestion de la recherche du
vocabulaire. La cohérence des idées a aussi ifitegugssi cinq répondants (B2, B6,
B8, B10, B11). lIs sont peu enclins vers : I'empdei la ponctuation (B2, B3, B12) ; la
production de phrases correctes (B2 et B6); lequande documentation (B6) et

I'emploi des connecteurs (B2).

Outre les sept suggestions de difficultés rerréesta I'écrit, deux enquétés (le B9 et
B1) ont choisi d’autres éléments qui conduisent uablémes scripturaux. Le (B1) dit :
« Il me manque de la volonté et du courage, je pesfegarder la TV ou se placer
devant le PC que décrire. Nous remarquons que cette étudiante manque de
motivation pour écrire, elle préfére étre cloitdans son mode de vie quotidienne que

d’écrire. Alors que Le (B9) insiste sur le fait que

Le probléme qui se pose a moi, c’'est ne pas étigfate. Je me sous-estime, quand j'essaye
d’écrire je m'étrangle car je ne suis pas apte éceter parfaitement mes travaux, et réaliser le
réve de mon enfance bien que les lecteurs de msassdes admirent vachement alors que moi je
ressens toujours que j'ai une puissance que je prercer et qui peut a son tour extérioriser les
arcanes de mes entrailles, c’est une difficultiement psychique.

Certes, cette étudiante a I'habitude d’écriesnen dépit du manque de la confiance
en soi, elle se trouve enchainée par ses émotiaaspeur envers 'écrit.
6°™ question
Cette sixieme question vise a savoir si legliéhis ont déja une idée précongue sur

les ateliers d'écriture.

6) Saviez-vous qu’est-ce qu’un atelier d’écriture ?
Oui [J Non]
Si oui, d’aprés vous en quoi consiste-t-il ?
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Connaissance des ateliers d'écriture
Participants

Réponse positive Réponse
Négative

Bl
B2
B3
B4
B5 +
B6
B7
B8
B9
B10
B11l
B12 +

N A e S e S e s

Tableau 11: Grille d'analyse de la réponse a la 6armuestion (Expérience B pré-
atelier)

La réponse a la question de la définition diediesis d'écriture était bréve pour
I'étudiante (B12) :&est un milieu ou on peut découvrir notre compéged’écriture.»,
et pas assez claire pour I'étudiante (B5) qui @&aédes deux cases a la fois « oui et
non » en disantg j'en ai entendu parler et vu a la télévision at ma prof. »
Ces deux réeponses ne figurent pas dans la graleatlyse ci-dessus. Nous nous sommes
contentés seulement de la premiére phase de laiaquepli touche aux réponses
négatives et positives de la connaissance deserateti'écriture. Cependant, trés
majoritairement (B1, B2, B3, B4, B6, B7, B8, B9, 1es futurs participants ont donné
une réponse négative concernant la connaissanadaliess d’écriture.
7°™ question
Pour ce qui est de cette septieme et derniergiqunenous voulons connaitre les

attentes des futurs participants aux ateliersitier

7) Si vous participeriez un jour a un atelier ditce, qu’attendez-vous
de cet atelier ?
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Les attentes des futurs participants des atellécsitlire
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Bl +

B2 +

B3 + +

B4 +

B5 +

B6 +

B7 + + +

B8 + +

B9 +

B10 + +

B11 +

B12 + +

Tableau 12: Grille d'analyse de la réponse a la 7é&muestion (Expérience
B pré-atelier)

Parmi ces réponses qui révelent les attentefutle's participants aux ateliers
d’écriture, seuls deux réponses ont rassemblé umbreo élevé des avis. La
premiere réponse « écrire correctement » qui deépbint commun entre les
répondants suivants (B1, B6, B7, B8, B11 et B12)met de dire que le souci
majeur de ces étudiants est d’améliorer leurs 2cBh d’autres termes, de
développer leurs compétences scripturales, comme été déclaré par le
(B11) :« Je veux écrire sans faire des erreurs, je veux mon style devient

clair ou plutét cohérent c’est mon but ».

La deuxieme réponse égrire d’avantage», propos tenus par les futurs
écrivants (B7, B8, B10, B12) montrent le mangedadpratique de I'écrit chez
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ces étudiants. Elle confirme notre constat de daparpose que ces étudiants
universitaires n’écrivent qu’au moment des examésasont jouit rarement de
'opportunité de golter au plaisir d’écrire. Leursrits se limitent au contexte
universitaire. A ce propos le (B8) dit : Améliorer mon écriture c’est mon but,
mais aussi je veux ecrire écrire mes pensées, joess, mes malheurs,

m’entrainer a écrire ».

En plus de leur souhait d'accorder un momenéedetemps a I'écrit, le (B10)
veut écrire a partir de toutes les consignes sagpéon. Il dit :« Pour
consacrer du temps a I'écriture, aussi pour défiar contrainte pendant
I'écriture. » Alors que le (B7) désire découvrir de nouvellestures, elle
déclare que : de vois que cela va m’aider a améliorer mon stylencourager

a écrire et me pousse a lire d’autres genres dtécsi

On peut également soulever le fait que deuxi&@g visent plus loin que les
autres, I'une annonce que sonsokhait, c'est d’aller au-dela de mes acquis,
perfectionner ma rédaction et découvrir cette ndleveechnique. »/(B3).
L’autre exprime ouvertement son réve des I'enfaapnedisant qu’elle veut :

« devenir une écrivaine »/(B9)Par contre, deux sujets (B2 et B5) n'ont pas
donné de réponses précises. Le (B5) s’est contlentéire : «Je ne sais pas. »
et le (B2) a répondu : Aucune idée. # s’avere que la majorité de nos enquétés
considerent l'atelier d’écriture, auquel ils déstrparticiper, comme un moyen
de résolution de leurs problémes d’écriture. Aue le participant (B4) désire
participer aux ateliers d'écriture pour se diventit retrouver une bonne

atmosphére pour écrire.

1.1.1. Résultats de I'analyse

L’analyse de ce premier questionnaire nous a réati premier lieu le profil
des futurs sujets scripteurs, il s’agit d’'une gatién heurtée a la civilisation du
voir ou le livre n’est ni cet élément vecteur deasg ni cet outil indispensable
dans le développement intellectuel de ces étudidluigs avons pu relever deux
types de profils; ceux qui n'ont jamais eu recoarg’écrit en dehors du
contexte scolaire, ou ceux qui en ont rarement’&ipérience et ceux qui n’ont

eu que des envies sans jamais passer a I'actatdréciNous avons déduit que
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ce qui transforme leur écriture en un acte déptaistpénible était en grande
partie d0 a la pauvreté du vocabulaire, la non neaitde I'orthographe, les

lacunes sur le plan syntaxique ainsi que l'incagagiexprimer les idées dans
une langue étrangere. Effectivement, leur craieteader la norme les empéche
d’atteindre le plaisir d’écrire et de créer, pasalyleurs envies et bride leurs
compétences scripturales.

En deuxiéme lieu, suite aux réponses négativea-vis-de la connaissance des
ateliers d’écriture, nous confirmons qu’ils n’onicane idée précongue sur cette
pratique de l'acte d’écrire. Aussi, avons-nous tEdeurs attentes variées de
I'atelier d’écriture, de la simple découverte ari@ioration de la compétence

scripturale.

Donc, I'atelier d’écriture est une occasion neuweg curiosité scientifique ou
pédagogique offerte a des étudiants universitdifé&rents. Certains éprouvent
un besoin de changement, ils sont plus encliasd&touverte de cette nouvelle
pratique de I'écrit en dehors du cadre formel. Dres; leur premier objectif est
I'écrit lui-méme dont l'objectif est I'apprentissagde la langue et le

développement de la compétence scripturale.
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2. La phase apreés la participation aux ateliers

Dans cette deuxieme partie nous analyserons letiguesire remis aux participants

aprés la fin des séances d’atelier d’écriture. Naugns accordé la possibilité aux
enquétés de prendre le questionnaire avec euxsApre semaine, ils nous ont remis le
questionnaire remplis.

2.1. Analyse du questionnaire et interprétation desesultats

1ére

question

1) Aprés votre participation aux ateliers d'écatuguelle a été votre premiére
impression?

Cette premiére question vise a contrOler le prensentiment éprouvé par les

participants. Nous avons recueilli six types deonfyges présentées dans le tableau

suivant:
" Les premieres impressions sur les ateliers digerit
= un Un Un [ I
8 % moment| moment| endroit | favorise| simule| Un lieu | Aucune
— 5 | de répit| d’espoir | de liberté| la vie la | identitaire| réponse
S | etde et de en peur
plaisir créativité| groupe
Bl + +
B2 +
B3 +
B4 +
B5 +
B6 + +
B7 +
B8 +
B9 +
B10 +
B11 +
B12 +

Tableau 13: Grille d'analyse de la réponse a la lemuestion (Expérience B post-
atelier)
L’enquétée (B9) n'a pas répondu a cetf& duestion, ce qui est plutdt logique
puisqu’elle vient de participer a une nouvelle ijopat de I'écrit et elle n'a pas pu cerner
sa premiere impression due a cette participationtéfois, les autres répondants ont pu

le faire sans donner trop de réponses, la prewes avons pu les collecter seulement

155



en 5 types de résultats, sans compter la non-répémesque la moitié des répondants
(B1, B3, B5, B7, B10) pensent que l'atelier d’éarit est I'endroit par excellence de
liberté et de créativité, le sujet-scripteur (B&)cbnfirme en disant «c'était vraiment
amusant. Une nouvelle fagcon créative pour écrirdinsi que la participante (B3)
« Personnellement, j'ai beaucoup aimé. Je trouve gjast un espace d’ouverture et de
liberté en écriture bien sir. sTrois des enquétés (B1, B6, B12) considérent cette
pratique de I'écrit comme un moment de répit eplagsir qui leurs permettront de fuir
les obligations quotidiennes. lls avaient une ifE@sse, au départ, sur les ateliers
d'écriture mais une fois qu'ils y ont participéiigoint de vue a évoluer. Le (B6)
déclare a ce propos:Avant de savoir c'est quoi l'atelier d'écriture qat'est ce qu'on doit
faire j'avais un peu le trac mais une fois gaearticipe je voix que c'est un truc facile, on
s'amuse, on passe des bons moments. »

Le répondant (B11) trouve que l'atelier d'écritymepare a la vie en groupe, il dit ta«
premiére séance je trouvais une difficulté a m'adamvec le groupe. Puisqu’il s’agit d’'une
expeérience que je n'ai jamais vécue mais par léeglai trop aimé ce qu’on fait comme si une

création magique de la part de Madame Benkhettab.

Quant au (B4) montre que l'atelier d’écriture péite ce révélateur identitaire du
participant. Il n’est donc pas étonnant que cei@pant peut se construire en tant que
sujet-écrivant et en tant que personne. Il décéaree propos : Rour une premiére

impression, c'est une trés bonne expérience, ells a permis de nous connaitre, surtout d'un

point de vue écriture et méme humainement parlant »

Un autre aspect a été évoqué par le sujet (B2)casi d'avoir de I'espoir pour
ameliorer sa compeétence scripturale, il difétais incapable d’écrire, mais javais de
I'espoir d’améliorer mes compétences aux atelier&€n revanche, I'enquétée (B8)
exprime clairement sa crainte de cette nouvelléqua de I'écrit en disant que :Rour

la premiére fois j'ai eu peur car je n'ai pas carice en moi, mais aprés j'ai découvert
que je peux écrire et corriger mes fautesméme le sujet (B6) a déclaré avoir une

certaine inquiétude au début.

Il est a noter qu'en plus du caractére positif qaractérise la majorité des réponses
fournies, certains participants répondent convesmabht a la question, ils donnent leur
premiere impression des ateliers, cependant leesanbus livrent leurs avis ou plutot

leurs attentes des ateliers d’écriture.
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En conclusion, nous pouvons déduire que l'ateliécriture peut jouer un réle de
réassurance face a l'insécurité scripturale descpgants au moment de I'écriture ainsi
gu’un réle du développement personnel de chacwmxd’e

2°™ question

2) Quelle est la consigne qui vous a amené d'éduree maniére spontanée?

Cette deuxieme question a pour objectif de comndés lanceurs d'écriture qui ont

suscité l'intérét des participants. Le tableauesstbus comporte trois types de réponses

recueillies :
Le respect de la consigne
a
c
S
'S Non
| Lel” Lanceur | Lanceur | Lanceur | Tous les | respect dg Aucune
Q| lanceur | d'éecriture | d'écriture De la lanceurs la réponse
§ d'écriture | oulipien constitué | réécriture| d'écriture | consigne
dans les Eta d'un mot ou
deux caractere d'une
langues | ludique phrase
Bl +
B2 +
B3 +
B4 +
B5 +
B6 +
B7 +
B8 +
B9 +
B10 +
B1l1l +
B12 +

Tableau 14: Grille d'analyse de la réponse a 1a*2° question (Expérience B post-
atelier)

Il s’avere que 10 enquétés ont fait leur choix alecéurs d’écritures, le (B11) a préféré la
consigne a caractere bilingue c’est-a-dire dansléesx langues, c’était le premier lanceur

d’écriture utilisé dans nos ateliers d'écrituren dout est l'installation d'un climat de
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confiance dans le groupl@ En effet, cette consigne, & la portée de toupaeticipants, est
une sorte d’artifice mis a la disposition des pgrtints afin de les aider a se familiariser
avec la contrainte. Car I'enjeu est de taille, @shndevons les encourager a franchir une

nouvelle pratique de I'écrit.

Trois sujets (B1, B6, B7) ont opté pour les jeudimens et les consigne ludiques, et
deux autres répondants (B4, B5,) se sont penchiésete liberté d’écrire a partir d’'un
mot ou d’'une phrase sans étre vraiment guidés.efaatla réponse du (B4) visait plus
le sujet lui-méme que la maniére de poser ce sught,: « Sincérement c’était la consigne

a propos de I'amour, ce sentiment me laisse peepleest le fait peut étre que je n’arrive pas

jusqu’a cet instant a lui donner un sens bien défin

Alors que deux répondants (B8 et B9) trouvent qaetes les consignes sont
intéressantes, la participante (B9) dit & cet eftgtai énormément aimé les consigne, car
elles nous permettent d’écrire dans un univers Bimité et de découvrir notre chance a

s'exprimer avec peu de mots. »

A l'exception du (B12) qui n’a fourni aucune répendeux autres (B2 et B3)
enquétées trouvent énormément de plaisir lors@setint le droit de modifier la
consigne ou plus précisément d’écrire sans la oéspeu tout, le (B2) déclare que :
« la consigne qui m’a amené a écrire d’une mangrentanée est la rédaction libre. »
Elles pensent que la créativité peut étre déclendgulement dans la mesure ou
I'individu est libre d’écrire ce qui lui vient adsprit, sans étre lié a une contrainte ou a
une exigence littéraire données. Principe rever@ayec constance par le mouvement
de Célestin Freing&t’

3*M question

3) Est- ce que vous étes penchés vers la rédatgitexte libre ou bien de texte guidé
par une consigne donnée ? Pourquoi ?

Aprés avoir exprimé leurs penchants concernantdesignes présentées tout au long
de l'atelier d’écriture, nous allons a travers tetgponses, cerner le choix définitif des

participants entre le texte guidé et le texte libleus avons obtenu 3 réponses :

3% voir I'historique des ateliers d'écriture.
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Les choix des textes
Les participants Le texte libre Le texte guidé par| Aucune réponse
une consigne

Bl +

B2 +

B3 +

B4 +

B5 + +

B6 +

B7 +

B8 +

B9 +

B10 + +

B1ll +

B12 +

Tableau 15 : Grille d'analyse de la réponse a By guestion (Expérience (B) post-
atelier)

A l'instar de la réponse a la deuxiéme questigofB12) ne donne pas de réponse, ce
qui nous permet de dire gu’elle n'arrive pas aisesentre la rédaction d’un texte libre
et la rédaction d’'un texte guidé par une consignande. Tandis que les autres
participants ont cerné leur choix de textes tout'agumentant. Six d’entre eux (B2,

B3, B4, B7, B8, B11) ont choisi le texte libre. ¥oguelques énoncés :

J'opte beaucoup plus pour la rédaction de tklste parce que I'imagination ne se laisse pas
guidée et n'aime pas étre guidée par une consifB&) .Mon penchant va vers la rédaction d’'un
texte libre et la raison est toute simple, c’esbnest libre d'écrire tout ce qui nous passe dans
téte sans aucune pression. / (B4). Je suis pen@téda rédaction libre j'aime écrire ce que je
veux je me sens bien et alaise. /(B8).

Ces patrticipants veulent écrire un texte lileatnsans imposition de sujet ou de plan
a suivre. Leur souci majeur est de s’exprimer samdraintes, de donner libre cours a
leur imagination. Et ceci ne peut étre réalisalle dans un cadre rationnel qui permet
le travail de l'individu et du groupe. Chose atiidle que fortuitement, ou plus souvent

refusée dans un climat scolaire.

Pour trois des participants (B1, B6, B9), plustexte est guidé par une consigne
donnée, bien cernée, plus il est facile de le tHlavade retrouver le vocabulaire et les
idées adéquates, bien slr sans se perdre dansinessade I'écriture. A ce propos ils

notent que Le texte guidé est plus motivant, je me sens pitiseadans le texte guidés
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puisqu’il donne 'impression d’'un jeu. / (B1). Jeis penchée vers la rédaction de texte guidé

puisque dans ce cas tu dois te concentrer surdée précise. / (B6).

Néanmoins, deux enquétés (B5 et B10) exprineemtpenchant vers les deux genres
de textes a la fois en disant que danses«deux cas, on gagne de I'expérience cela dit
le texte libre est plus facile si on a un truc &edi/( B5). Il rejoint les deux avis a la
fois de ses camarades, mais il mentionne la faailé rédiger un texte libre dans la
mesure ou I'écrivant a déja au préalable une sensatl une idée a exprimer bien sdr.
Alors que le (B10) partage son avis concernanh@@xcmais trouve que le texte guidé
est un élément déclencheur de rivalité entre ledicgmnts, chacun d'eux veut
appliqguer a la lettre la consigne dou cet esprd doncurrence.ll dit quil
opte pour : 4es deux, parce que la rédaction d’un texte libommke place a la création

personnelle, et texte guidé installe une sortehddlenge entre les participants.

Les réponses formulées a la question, par ngsiéeés (B2 et B3) permettent de
dégager quelques caractéristiques communes quéira besoins a I'écrit. Aussi,
témoignent-elles de la variété de ces besoins dturé; soit en ce qui concerne la
consigne ou bien le genre de texte lui-méme. Entdéa termes, l'atelier d’écriture a
donné la possibilité aux participants de conndéres penchants, leurs godts refoulés
concernant la maniére la plus adéquate a chacurépdte.

4°™ question

4) Apres la phase de la réécriture, comment évaloag votre texte avant sa
modification ?

L’étude de cette question nous a permis de déeghgegéponses :
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L’évaluation du texte avant sa modification
Les Erroné surle | Basé sur| Suscite | Court | Respecte Correct
participants plan des idées| beaucoup la qui ne
orthographique simples et| d’effort consigne| manque
et stylistique | inachevées simple | derien
Bl +
B2 + + +
B3 +
B4 +
B5 +
B6 + +
B7 +
B8 + +
B9 + +
B10 +
B11 + + + + +
B12 +

Tableau 16 :Grille d'analyse de la réponse a la#'™ question (Expérience B post-
atelier)

Pour 'évaluation de leur premier jet, six papants (B1, B2, B6, B10, B12) se
basent sur le critere de la cohérence/cohésiortedéss, les uns emploient des idées

simples et primitives, et les autres leurs rédastimanquent souvent cohérencée «
vois que mon texte avant sa modification, commeaiit essai, ou jai mis mes premieres
idées. / (B12). Il était pauvre, il manquait plusie idées. /(B1). Je le trouve bref, mal organisé

manque d’idées. / (B2). »

Deux participants (B4, B8) évaluent leurs texda fonction des compétences lexicale
et grammaticale. lls repérent des erreurs d'orthgige ainsi que l'incapacité de
produire des phrases bien élaborégdndrouve certaines erreurs, surtout au niveau du
style..» /(B4). Et I'écrivant (B8), trouve, égalementngaremier texte contraignant car
il suscite beaucoup d'efforts :j'ai pensé a mes erreurs et leur développement mon
écriture consiste a trop réfléchis. Quatre autres participants (B2, B9, B7, B6)
evoquent I'aspect formel pour I'évaluation de leécsits, plus précisément la longueur
du texte, ils trouvent leurs textes assez coutis était bref, concis, et il suit a la lettre la

consigne. /( B9). Le premier texte est plus coue le texte de la réécriture, en particulier

quand il y a une consigne difficile a suivre. / \BY
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Les participants considérent que le respeda @ensigne et sa complexité jouent en
leur défaveur, ils ajoutent a cela le fait que éetit n’est qu’'un premier jet. Ces
arguments —selon eux- justifient la taille (longyele leurs écrits.

Mise a part cette derniere réponse, La participdBtEl) a donné une réponse
générique, quant a la qualité de son texte, quobegoutes les réponses déja vues : «
Ce n’était pas trop solide, il était basé sur deasignes simples mais la réécriture était

plus solide et forte plus ou moins, c’est parce ¢jest une deuxieme expérience. »

Compte tenu du mot solide utilisé par la pg#nte nous jugeons utile de qualifier
son énoncé comme étant réponse qui englobe tmggwdpositions (manques) citées
par les autres participants, sauf I'item de la leng du texte.

En effet, la longueur du texte n’est pas ce cripmesuasif de sa qualité mais seulement
une des caracteéristiques superficielles pour liéxal En apparence, le taux de
vocabulaire employé et la longueur des phrasegjuiedit la compétence linguistique
des participants. Cependant, ce ne sont pas daesrameses fiables de I'évaluation.
Evidemment, savoir écrire ne se limite pas seuléraeassembler les mots dans des
phrases correctes sur le plan grammatical, ou exau niveau orthographique, mais
bien plus que cela, savoir écrire met en jeu demassances d'ordre supérieur, qui

touchent au sens du texte.

A I'encontre de tous ces patrticipants, le (B&¥rive pas a évaluer son texte, chose
qui ne nous a pas permis de classer sa réponsédedafdeau en haut. Elle est tellement
indécise gu’elle annonce gue J& ne sais pas car parfois j'ai tout changé paroe ¢

n'avais pas envie ou je manquais d’inspiration,aafre chose me passait par la téte. »

Notons gu’en plus de la découverte d’une ndevptatique de I'écrit et I'auto-
évaluation de leurs écrits, les participants évdldeurs textes sous un autre angle,
attitude en rupture avec leurs habitudes scolainérsitaire de I'écrit. En effet, par
rapport au premier questionnaire, notamment la uiéme réponse concernant les
difficultés rencontrées a I'écrit. Les participants pu déceler deux autres facteurs qui

limitent leur texte rédigé, I'emploi d’'idées simplet le respect de la consigne.

5°M question

5) Et aprés sa réécriture comment le trouvez-vous ?
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En continuité avec la question précédentealiéation du texte apres la réécriture a

donné lieu a deux réponses essentielles dont usegandré a son tour sept autres

réponses :
B L’évaluation du texte apres la réécriture
S o Texte transformé "
olecgll o c © =2
2|loX|°g (52|58 |83 |22 | 8%
S| EL| =5 =28 |2 |0 |go | g
Q| O s a = 8 < © = T O 23 p
@ | 23| 3 g |52 |95 | 2% |Es
S| &8 ¢ 3% |28 |5 3 |2 Texte non
S 5| o Og | g% | © O 0 2 )
OCc|- s | < = S transformé
\ - Nt
8‘) o L - o
c
Bl + + + +
B2 + +
B4 + + + +
B5 +
B6 + +
B7 T
B8 + + + +
B9 +
B10 T
B1ll
B12 + + "

Tableau 17 :Grille d'analyse de la réponse & la%™ question (Expérience B post-

atelier)

A lissue du texte réécrit, Il apparait queréecriture, pour presque la totalité des
écrivants, a été la source par excellence d'aataation des textes rédigés lors des
ateliers d’écriture ou plus précisément de leurgsen général. En s’appuyant sur les
résultats de la question précédente, nous avonsigua texte meilleur (B3), un texte
organisé (B8), un texte élégant (B2), un textegjuU&l), comme des textes corrigés
orthographiguement. Ces textes contiennent un ptykedéveloppé, des idées riches et
cohérentes dans I'ensemble. Plus que la moitié&pemndants (B1, B2, B3, B4, B7, B8,
B9, B12) trouvent que le procédé de la réeécrittmg &ppel a la naissance et
I'enrichissement des idées et a une vision pluv@ele (B9) déclare a propos de son

texte : «Je lui ai donné une ampleur, sa réécriture m’'a gerdiélargir I’horizon de
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mes pensées et de voir de au plus profond desshesaussi ajouter des notions que
jai oubliées de dire. »

Comme pour les répondants (B1, B2, B3, B4, B10}BIE2) s’appuie sur la correction
stylistique du texte, en revanche son cas s’averpeu confus dans la mesure ou elle
mentionne son incapacité a réécrire tous ces preneés. Elle dit a propos de son
texte : «Apres sa réécriture, parfois je trouve que jai dio® un petit peu mon style
et jintroduis de nouvelles idées et parfoigjarrive pas a réécrire une autre fois, je

me trouve un peu bloquée. »

Cing répondants (B1, B3, B4, B6, B8) s’appuient la cohérence textuelle, un
élément important qui pese plus dans la rédactienles aspects linguistiques. Comme
le note le (B6) « Apres la modification, je trouvais mon texte loinfpe avec des idées
cohérentes. sNous remarquons que cette participante a étéula seévoquer I'aspect

de la longueur du texte.

Pour quatre de nos écrivants (B1, B3, B4, B8plocédé de la réécriture est un
moyen qui favorise la correction orthographique dasts Généralement, ces
participants n’écrivent pas ou peu en dehors defiest d'écriturd”. lls éprouvent
presque tous des difficultés a écrire, entre auttaspeur de rater la norme
orthographique. Alors que la participante (B3) ugie son premier jet comme un texte
correct®® dans I'ensemble et elle ne déclare aucune anomalieernant son écriture,
au contraire elle qualifie la réécriture tantdt coenprocessus bénéfique, tantét comme
moyen inutile au premier jet. Elle explique enadis:«Mon texte était parfois bien et
apres la réécriture il devenait meilleur mais pasfte premier texte était meilleur. Tout

dépend de I'état d’esprit du scripteur. »

Par ailleurs, une des enquétés, a fourni ynense vague en un seul mot « changé ».
Ce qui ne nous a pas permis de la qualifier d'u@ pdsitif ou d’'un cété négatif de la
réécriture. Un autre cas s’'avéere plus confus enestecelui de la participante (B11), au
point de ne pas classer sa réponse dans le tatitdagsus. Elle dit : je disais que la

réécriture était meilleure, c’est une expériencpétitive.» Nous pouvons déduire que

%07 Résultat obtenu lors de 'analyse du premier Gomsaire
%98 Réponse déja donnée en répondant a la quatriéestian
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cette participante n’a pas bien compris la questiéu lieu d’évaluer son texte elle a
donné son appréciatitii envers le procédé de la réécriture.

6°™ question

6) Etiez-vous aidé par I'animateur lors de cettagghde réécriture ?
oui U non [
Si oui, qu’a-t-il apporté de plus a votre é@rit

En ce qui concerne la réponse a cette questwis positif est divisé en quatre

éléments cités dans le tableau ci-apres :

L’aide de I'animateur
Aidé par I'animateur
Les Explication | Donner Correction | Fournir de
participants| du procédé libre orthographique nouvelles | Non aidé
de la choix de idées par
réecriture la I'animateur
consigne
de la
réecriture
Bl +
B2 + +
B3 +
B4 +
B5 + +
B6 +
B7 +
B8 + +
B9 +
B10 +
B11l + +
B12 +

Tableau 18 : Grille d'analyse de la réponse & 1a®® question (Expérience B post-
atelier)

Les participants (B1, B3, B9, B10), mentionnéntfait de ne pas avoir sollicité
I'animatrice. Mais ceci n’exclut pas le recoursaanbtion de I'entraide dans le groupe.
La preuve en est que, la participante (B1l) étaiéaipar son amie (B3Y. Huit
participants (B2, B4, B5, B6, B7, B8, B1l, B12) kkent avoir été aidés par

'animatrice de [l'atelier. Six d’entre eux n‘ontnjais connu le processus de la

%99 Enoncé ajouté aux réponses a la septiéme question.
* Remarques retenues lors de la séance de la utédabservation participante)
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réécriture, c’est pour cela qu’ils ont insisté $ardéfinition de ce procédé. Le (B7)
I'expliqgue : « On m'a donné plus d’explication sur cette phaseque m'a permis

d’élargir mon premier texte» Le (B4) dit .« Des fois, on trouve des difficultés a
comprendre la consigne et c’est a I'animatrice deus mettre dans le droit chemin, en

nous expliquant la consigne en détails. »

Il est a noter que ce participant attribue le n@ansigne a la notion de la réécriture, il
a toujours trouvé des difficultés a effectuer semnses de réécriture. Elément qui nous
poussait, souvent, a réexpliquer I'acte de rééctire autre répondante (B12) trouve
que le fait de donner aux participants le choixeetd réécriture du son propre texte ou
un des textes des autres participants. Ce quiitevet facilite la séance de réécriture.
En gros cette liberté a un aspect positif sur lasphde réécriture. Elle ditc En
réécriture, 'animatrice ne conditionne pas destaintes. »

Un autre aspect a été évoqué, est celui de laatmmeorthographique, deux enquétées
déclarent « Elle nous oriente vers la bonne écriture, elle ndoane des conseils. / (B2) Il a

apporté a mon écrit beaucoup d’amélioration, suttaucorrection des erreurs. /( B8) »

Seulement deux enquétées (B5 et B11) avancent’guienatrice leur a apporté de
nouvelles idées pour réécrire. Le (B11) ditElke nous donne des idées, elle nous met
sur la bonne voie» Et le (B5): «Plus de clarté vis-a-vis des consignes, de
l'inspiration »

7°™ question

7) Pensez-vous que le procédé de la réécriture doddu

_ 'amélioration de I'écrit U

- la modification totale du texte[]
- Ou bien les deux a la fois []
- Autres ? Précisez

En plus des trois propositions fournies par cettestjon semi fermée a choix multiple,
une nouvelle proposition a fait son apparition,pegition que nous avons ajoutée, suite
a la réponse de la participante n B1B1 a la cingaiguestion qui a qualifié le procédé
de la réécriture comme un jeu de répétition tré&r@ssant a son égard au lieu d’évaluer

son texte apres la réécriture :
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Effet de la réécriture
Les L’amélioration La Un jeu de Favorise le
participants de I'écrit modification répétition travail de
totale du texte| bénéfique groupe
Bl + +
B2 + +
B3 + +
B4 + +
B5 +
B6 + +
B7 +
B8 + + +
B9 +
B10 +
B11 + + +
B12 +

Tableau 19 : Grille d'analyse de la réponse a la®7® guestion (Expérience B post-
atelier)

Notons que la septieme question vient de cmedirce qui a été déja dit en répondant
a la quatrieme et cinquiéme question , en effet(Bl&2), en plus d’avoir coché la
premiére case, mentionne ce qu’elle a déja explidtl a montré que le premier texte
écrit est considéré comme un brouillon ou plutbtmoe un essai qui connaitra
d’éventuelles améliorations lors de la phase detéariture. Elle dit : «Comme jai
répondu la question n: 4, je considere le prenéxte comme un essai, mais avec la

réécriture, on cherche a s’exprimer mieux et a W@ude nouvelles idées. »

Plus que la moitié des enquétés (B1, B2, B3,854,B8, B11) cochent les deux cases
des réponses suggérées. Ceci signifie qu’ils cermsid I'acte de réécrire comme un
processus conduisant a I'amélioration du texte Ipabiais de la modification. En
d’'autres termes : réécrire un texte c'est le reitker, le transformer en vue de

'améliorer.

En plus des deux réponses proposeées, le (B10eajeukussi cela renvoie au texte lui-
méme qui garde le méme chassis et change d’appareit le (B6) vient confirmer en

disant : «.je trouais mon texte modifié totalement, je kiseulement par ex: le
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theme.. »Leurs propos démontrent qu’écrire une nouvelles faiodifie le texte et
conserve l'ossature.

Aussi, une autre enquétée (B8), s’intéresse adtspollectif de la réécriture. Elle
trouve que la réecriture renforce le travail erugen elle déclare a ce proposl|...] et

en méme temps la correction de nos erreurs eaiait collectif.»

Il est & noter que le (B3) avait déclaré aupara(&hf question) que la réécriture altére
négativement son premier jet. Alors qu’ici, ellelésigné la réécriture comme aspect
positif. Ceci pourrait signifier que la répondarsie contredit ou plutét que grace a
plusieurs séances de réécriture son avis a évallea su trouver du positif dans ce

gu’elle considérait avant comme détériorant sompeejet.

Quatre répondants cochent seulement la case ded#ication totale du texte sans
préciser la qualité du texte aprés la modificatiGhose qui ne nous permet pas de

classer la réécriture comme phénomene négatif sitifpo

Contrairement a la majorité des participants, I&1)Bcomme nous avons déclaré plus
haut, a défini le verbe réécrire comme un acterolg&cine seconde fois. Elle dik:je

disais que la réécriture était meilleure, c’est gérience répétitive (répéter). »

En définitive, nous pouvons recenser deux senstéffeau procédé de la réécriture par
les participants. Le premier sens touche au tradail texte (réviser, corriger,
reformuler). Quant au deuxieme sens, il évoquehnpmene de la répétition, réécrire
une deuxieme fois ce qui a été écrit.

8°M question

08) est-ce qu’il y a eu un moment de travail atifdors des ateliers ?
Oul non [
Si oui, combien a-t-il duré ?

Cette question fermée renforce la sixieme questéofacon a essayer d’obtenir des

précisions sur le travail collectif
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Les participants Recours au travail collectif
Réponse positive Réponse négative Durée du travai
collectif
Bl + Un moment bref
B2 + Un moment bret
B3 +
B4 + Pas plus de B10D
mn
B5 + /
B6 + B5 a B10 mn
B7 + Un moment bref
B8 + /
B9 +
B10 + B3 a B4 mn
B11 + A chaque fois
B12 +

Tableau 20 :Grille d'analyse de la réponse & la®™ question (Expérience B post-
atelier)

Mis a part trois répondants (B3, B9, B12) la misgodes participants (B1, B2, B4, B5,
B6, B7, B8, B10, B11, B10) déclarent le fait deawdr au travail collectif. Quatre
d’entre eux (B1, B2, B7, B11) ne donnent pas ledwen chiffre, les répondants (B1,
B2, B7) mentionnent la briéveté de ce moment par mets tel que la participante
(B1) : «un tout petit moment »=n revanche, la participante (B1l) a exprimé la
récurrence du travail collectif en disart Plusieurs fois».

Alors que, trois enquétés (B4, B6, B10) répondemfournissant le temps exacte du
travail collectif: « Pas plus de dix minutes (B4). Et le (B6), non seulement, elle
définit le moment mais elle explique au méme tesgon récurrence en ce qui la
concernant. Elle dit : Rarfois, 5 minutes jusqu’a 10 minutes

Pour ce qui est des répondants (B8 et B7), ilstnpms donné la durée du travail
collectif.

Il est & noter que le travail collectif dans lesliats d’écriture a occupé moyennement
un moment bref qui ne dépasse pas les 10 minutes.

9éme

guestion
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9) Ce travail collectif a consisté en :
- Des échanges entre vous et I'animateur []
- Des échanges entre vous et les autregipariis [
- Autre ? Précisez ?

En continuité avec la précédente, cette questtative au travail collectif lors des
ateliers n’a pas donné lieu a de nouvelles répotsda part des répondants, ils se sont
contentés soit de cocher les réponses fourniedepguestionnaire soit de ne rien

cocher :

La forme du travail collectif
Les participants
Des échanges entreDes eéchanges entre Réponse négative
les participants et| les participants
I'animatrice

Bl +
B2 +
B3 +
B4 +
B5 + +
B6 + +
B7 +
B8 +
B9 +
B10 +
B11 + +
B12 +

Tableau 21 :Grille d'analyse de la réponse & la¥™ question (Expérience B post-
atelier)

Nous remarquons qu’ils sont trois (B3, B9, B12)etuser 'idée du travail collectif.
Confirmant ainsi leur réponse précédente. Il faatencependant que ces participants
ont contribué au travail collectif d'une manieretpk obligatoire, en d’autres termes, ils
étaient sollicités par leurs camarattés a titre d’exemple le (B3) était toujours la
référence des autres dans la mesure ou elle fé@sabrrection orthographique des
mots, en lui demandant souvent « comment écriteomat... ».
Les autres participants déclarent le genre d'éammgrs des ateliers d’écriture. Six
participants se basent seulement sur les échamagesuh seul sens. Soit entre eux et

*'* Remarque retenue lors de I'observation particpaes ateliers d'écriture
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I'animatrice tel est le cas pour le (B4) et (B18hpit entre les participants eux méme
comme le montre les participants (B1, B2, B7 et. B8rs que les répondants (B5, B6
et B11) déclarent le fait d’avoir effectué des égjes entre eux et avec I'animatrice au

méme temps.

En conclusion, il est a noter que le travail erugen’a pas touché tous les membres du
groupe en tant que destinataire mais il les a oogk en tant que destinateur. Chose qui

confirme que tous les participants ont contribuérawail collectif.

10°™ question

10) Est-ce que vous étes pour ou contre le travdléctif dans les ateliers
d’écriture ? Pourquoi ?

En étudiant cette question qui interpelle I'avisso@nel des enquétés, diverses réponses
ont été fournies, nous les avons catégorisé emu@oent et avantage, que nous avons

fait apparaitre dans le tableau ci-dessous :

La représentation du travail collectif
Les avantages " Les inconvénients
[ g (] z % %

g O -8 |°8/5 5§ R 5,0
les |£% |E2 |55/ c=BL|EEL | 2&%
- S = 25 28| -c0w25 1685 >3 3

participants| z ¢ _% = \g % g T 'g D | %S5 < Sg

L= > g O = 8 Q w .‘:5 .% 0
Bl +
B2 + +
B3 +
B4 +
B5 + +
B6 +
B7 +
B8 + +
B9 +
B10 +
B11 +
B12 +

Tableau 22 : Grille d'analyse de la réponse a la F° question (Expérience B post-
atelier)
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Sept participants (B1, B2, B4, B5, B6, B8, Bll)utrent que le travail collectif ne
comprend que des avantages, son premier objettifeagraide. Cette notion semble
étre la piece maitresse du travail en atelier diger, elle met en scéne des attitudes
positives qui renforcent les relations humainesseint des liens privilégiés entre les
membres du groupe. Le fait de proposer de I'aid#est recevoir crée cette opportunité

aux participants de franchir les travaux les pidfecdes.

Pour trois de nos écrivants, le travail en geodavorise la communication qui
demeure essentielle pour ce genre de pratiquéédét. Evoquer les différentes
visions dans un climat sain c’est étre capablepligier sa pensée sans duplicité, étre
capable de repérer les forces et les faiblessdautee sans s’en faire des jugements,
étre capable de modifier son opinion d’une man@&eaecte et enrichissante pour
l'autre.

Une des participante considére que I'ambiancgrdupe incite les sujets scripteurs a
participer et a s’exprimer méme si leurs avis smmtradictoires, les préparer a étre en
mesure de s’expliquer pour mieux faire comprendner Ipoint de vue, et c'est a
I'animateur d’encourager tous les membres du gre@peoopérer. Afin qu'il y ait un
enrichissement au niveau cognitif qui ménera paulte a la progression dans d’autres

domaines de la vie.

En revanche, cinq enquétés (B3, B7, B9, B1®)Blsans étre totalement contre le
travail collectif, pensent que la coopération pnéseplus d’inconvénients que
d’avantages. Trois d’entre eux (B3, B9, B12) ireistsur le fait que I'acte d’écriture
suscite des efforts personnels. L’écrivant doitcaffer des difficultés cognitives tout
seul pour pouvoir acquérir des compétences d’'ungareeautonome. Un autre écrivant
(B10), par ailleurs, estime que le travail colledit s’effectuer soit avant la phase de
la production écrite soit apres, sinon il risquerdquer de concentration.

Enfin, une participante (B7) voit que le travail gnoupe la prive de I'autoévaluation du

moment qu’elle va étre aidée par les autres.

En dépit des réponses négatives, de la pajtieigues enquétés, le travail en groupe
semble étre un moyen efficace de la variété demtBins de communication, ces

derniers a leur tour augmentent les échanges djdaeichesse du vocabulaire, et la
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concurrence entre les membres du groupes. Ce qeé per la suite au but premier de

I'atelier d’écriture qui est la créativité.

11°™ question

11) 'animateur a-t-il introduit d’autres activitpendant le déroulement de I'atelier [?
Oui [ non [
Si oui, lesquelles ?

Par le biais de cette question I'enquété est agpetnfirmer ou a infirmer la présence

d’activités hors I'écrit en atelier et leur deption.

Les activités durant les ateliers
Les participants | Présence d’activité Absence d’activité
Genre d’activité
Bl + Musique, poésie,
proverbe
B2 + Poémes, récit,
conseil
B3 + Poésie, blague,
conte
B4 + Récit, blague
B5 + Poésie, musique,
proverbe
B6 +
B7 +
B8 +
B9 +
B10 + Dicton, citation
d’auteur, conte,
blague
B11 +
B12 +

Tableau 23 :Grille d'analyse de la réponse a la rie guestion (Expérience B post-
atelier)

La moitié des personnes (B6, B7, B8, B9, B112)Bnient le fait d’avoir réalisé des
activités lors des ateliers d’écriture, ceci estdiine part, a la méconnaissance du
déroulement de I'atelier d’écriture, vu que c’étatir premiere expérience, et d’autre
part, a la facon harmonieuse dont ces activitésos¢ déroulées, sans qu'il y ait de

rupture pendant le déroulement de la séance.

173



Les six participants qui restent (B1, B2, B3, B&, BB10) déclarent la présence

d’activités variées. En revanche, on remarque @Xiste une certaine confusion entre
le terme d’activité et le terme de pause, deuxvénts mentionnent avoir écouté et dit

des blagues alors que ces derniéres étaient persesdement durant les pauses pour
apaiser I'atmosphére et la rendre plus conviviale.

D’un autre c6té, une participante a signalé avoaué& des conseils sur I'écrit lors de

ces activités puisqu’elle ne peut pas faire laimisbn entre 'activité et le travail en

atelier d’écriture comme il a été déja cité pluatha

En ce qui concerne la musique, tantét ils téagent au méme temps que I'écriture
des textes dans le but de détendre le climat,ttdnt@nt la pause selon leurs besoins.
12°™ question

Toujours dans la méme perspective que la précédmaite question s’intéresse a

I'existence des pauses et a leurs natures.

12) Avez-vous fait des pauses durant I'atelier ?
Oui [ om

Si oui, qu'avez- vous fait pendant cagages ?

Les pauses durant les ateliers
Les participants | Présence de pause Genre de pause Absence de pause
Bl + Manger, blague,
échange personnel
B2 + Echanges
personnel,
B3 + Manger, échanges
personnel
B4 + Manger, boire du
café, blague
B5 + Manger, écouter de
la musique
B6 + Manger, échanges
personnel
B7 + Poéme, échange
personnel
B8 + Manger, échanges
personnel
B9 +
B10 + Boire le café, sortif
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pour fumer une
cigarette
B11 + Boire le café
B12 + Blague

Tableau 24 :Grille d'analyse de la réponse a la e guestion (Expérience B post-

atelier)

Tous les participants affirment avoir fait desipes et spécifient leur nature a travers
les propos suivants : ©n partageait des amuses gueules, ou on disalgatthoses et
d’autres./ (B4) ; on prenait des chips, des cacabsiéet le café des fois on racontait
des blagues, des histoires de la vie. /(B1), Ongeaon parle, on s’amuse./ (B6). »
Sauf le cas du (B9) qui n'a pas défini le genrecele pauses. Nous remarquons que la
participante (B7), qui a nié la présence d'actiiéh répondant & la "t question, les

confirme maintenant en les confondant avec la pause
Il convient de préciser que les participantgjaastion étudiaient le mardi de 9h :30
jusqu’a 14h :00, le moment de commencer l'ateigrst pour cela qu’ils avaient droit

de manger et de boire le café quand ils en éprenté besoin.

13™ question

13) La derniére séance était-elle comparakdepéemiere ?
Oui ] mo []
Si non, en quoi consiste cette difference ?

Cette question en deux parties fermée et ouvetézpelle 'avis des enquétés sur le

développement des séances de I'écrit
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Evolution des représentations apres la dernienecse
o s o Oui/ Réponse positive  «
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Bl +
B2 + +
B3 + +
B4 + +
B5 +
B6 +
B7 + +
B8 +
B9 +
B10 + + +
B11 +
B12 +

Tableau 25 : Grille d'analyse de la réponse a la £3° question (Expérience B post-
atelier)

Presque la totalité des enquétés partagenéieemravis pour le changement durant la
derniere séance de l'atelier, mise a part la ppdite (B12), qui n'a pas trouvé de
difféerence apparente entre les deux séances entiaque€omme nous l'avons
précédemment dit en dressant le profii de nos @cts/? cette participante a
commencé a faire partie du groupe d'atelier d’éceitqu’a partir de la 58 séance.
Considérée comme privilégiée par rapport aux austgets scripteurs, son arrivée
coincidait un climat moins tendu qu’au début depé&rience, de plus, elle a été aidée
par les autres membres du groupe. Ce qui expigneattitude.

La pratique de I'atelier d’écriture a permis de imenl'état affectif de la participante
(B5) qui éprouvait beaucoup de plaisir en y pagrtai. Elle disait « javais plus
d’émotion vu que c’était la derniere séanceuwpoint de pleurer/verser des larmes.
Pour les enquétés (B3,B7 et B10), I'atelier d’érgtétait une pratique completement
étrangere.Ici, ils révelent s'étre familiariser avec l'awli d’écriture, le (B10)

s’explique :« La derniére séance était plus bénéfique quetolas autres séances ;
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- on s’est familiarisé ave la monitrice et avedravail demandé.
- il n’y avait pas de stresse dU a la découverte

- la monitrice a compris comment fonctionne chapaicipant. »

La réponse de la moitié des participants (B2, B4, B8, B9, B10) renvoie a
I’évolution positive du rapport a I'écriture. Leitf@ue 'enquété (B1) dise« Dans la
premiere séance (..) On n’a pas compris les comsigmais dans la derniere séance on
a pris I'habitude de s’exprimer et méme de suiesrigles surtout dans les consignes
guidées»

Et la participante (B9) trouve des réponses a gestpns : €n premier nous voulons

bien savoir de quoi s’agit-il ? Et est ce quon p@entinuer si on va trouver des

difficultés. Mais avec l'aide de notre animatricepus découvrons que rien n’est
impossible. »

Ou encore une expression de la participante (Bilga@pfirme la naissance d’un aspect
affectif envers I'écrit en avancant:Au début javais peur d’écrire mais apres jaime

écrire. » Tout cela nous indique une évolution.

14°™ question

14) Avant votre participation aux ateliers d’éariuquelle idée aviez-vous sur cette
démarche ?

Plusieurs réponses rapportées dans le tableassod®e ressortent de cette question :
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La premiére représentation sur les ateliers didrerit

Les
participants Aucune
Représentation négativ Représentation positive idee
Endroit Démarcheg Nouvelle | Pratique Endroit
d’évaluation | difficile pratique de efficace de
de l'écrit pour pour travail | I'apprentissage
apprendre évoquer | commun de I'écrit
I'écrit I'écrit
Bl +
B2 +
B3 +
B4 +
B5 +
B6 +
B7 +
B8 +
B9 +
B10 +
B11 +
B12 +

Tableau 26 :Grille d'analyse de la réponse a la e guestion (Expérience B post-

La majorité des réponses fournies, mettentveahedce que les répondants n’ont pas
une idée précise sur le déroulement de l'ateligrcriture, mise a part quelques
hypotheses a caractere négatif émises par quelmses«.a démarche est difficile et je
n'ai pas le pouvoir d’assister aux ateliers d’éar¢. » /(B6), « jai cru que c’est un
atelier ou on va m’évaluer I'écriture. ¥B7). Alors que deux participants (B1) et B11)
évoquent I'étrangéité de cette pratiqgue en disaat:g c’est une démarche étrange non

pratiqguée avant. ¥B11). Cependant, d’autres enquétés avaient (prégentation plus

ou moins positive en disant que :

L'atelier d’'écriture peut me donner une chanafn d’améliorer mon niveau, et surtout

atelier)

bY

découvrir les normes de I'écriturdB9). J'avais une toute autre idée sur les ateliers dtace,

je croyais que l'atelier d’'écriture consiste a faitout un travail commun et par la suite jai
découvert que latelier permettait a chacun de daiusage de son potentiel d'écriture.

/(B10). Sincérement, je pensais que c’est une sorte déedipi’'on ferait surtout. /(B4)
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Méme une enquétée parmi les cinq ayant déclaépas connaitre cette pratique
d’écriture, montre son envie, d’'une maniére exgjail’assister aux ateliers d’écriture :
« Avant ma participation aux ateliers, javais le déde connaitre les activités exercées

dans ces derniers, j'étais curieuse de les savailegenter cette expérienc¢B12) »

15°™ question

15) Et maintenant, que penseriez-vous de cetteriexigé ?

Les réponses obtenues a la quinziéme quesiitrassez diverses, nous avons pu les

regrouper en huit types de réponses.
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Les
participants

La représentation actuelle : L atelier d écritpeemet

La liberté
d expression

La
confiance
en soi

La
découverte
de 'écrit

Le développement Le déclenchemen
de la compétence de la créativité
scripturale

t L'échange
des idées

L ouverture
sur la
Culture de
["autre

Le
divertissement

Vivre
Une occasion
exceptionnelle

Bl

+

B2

B3

B4

BS

B6

B7

B8

B9

B10

Bl1

B12

Tableau 27 :Grille d'analyse de la réponse a la I8 question (Expérience B post-atelier)
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Apres la participation aux ateliers d’écrituleconvient de mentionner que
tous les enquétés sans exception ont construitreprésentation positive sur
cette pratique de I'écrit. Quatre enquétés (B1, B3, B11) s’accordent sur le
fait qu’ils ont vécu un moment de plaisir et de irépbutaire des régles
flexibles de l'atelier d’écriture. Avoir cette libé de choix de théme, de la
lecture, du geste, de I'emplacement leur permequidifier I'atelier d’écriture
comme une occasion exceptionnelle non vécue aupatal/enquétée (B1) se
contente de deux mots assez significatifs en répund cette question. Elle
dit : «Vraiment magnifiqgue» Et I'enquétée (B8) a dit : Rarticiper a I'atelier

d’écriture, c’est vivre une expérience extraordneap

Les patrticipants (B6, B9, B10) développent geetaine confiance en soi.
Leurs réactions changent vis-a-vis de soi mémeeeladitre, lire ses écrits,
devant tous les membres du groupe y compris |'atnicga a redonné confiance
en soi au sujet scripteur. Négliger presque I'éatidn et se focaliser sur le coté
positif des écrits a permis aux participants d@ifier I'écriture dans un climat
de plaisir et d’assurance. Les rapports pemsigrexistants auparavant entre
les sujets écrivants, dans un contexte scdfdjrese sont radicalement
métamorphosés. Plus de place pour le meilleur,dgem et le faible. Tous les
participants sont sur le méme pied d’égalité. Ceiouporte n’est guere le
résultat mais le processus de I'écriture. La pigditte (B9) dit en répondant a
cette question : Mon expérience était fertile de connaissancesye&am texte
et le réécrire n'est pas une tache facile, il guffétre patient, de se rappeler

gue celui qui veut il peup

A cela s’ajoute le phénoméne du développement lal compétence
scripturale, trois participantes (B2, B9, B12) rent que leur niveau en langue
s’est améliore, elles évaluent leur qualité deritesans donner de détails
précis, en disant que :ctest expérience précieuse et utile, elle dévelapse
compétences a l'écriture. (B2). La participante (B12) a évoqué aussi le cot

creatif des ateliers d’écriture en déclarant giestcune expeérience quiac

313 Comme nous avons déja expliqué lors de la degmmige I'échantillon les membres de ce
groupe en question sont issus de la méme promadtnde.
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développé chez nous l'esprit de créativité et quisna amené au méme temps a

ameliorer notre expression écrite.

Deux participants (B4 et B7) évoquent le fats® connaitre en tant que sujet
scripteur. Certes, prendre en compte cette dimensesonnelle, c’est aussi
construire ce sujet scripteur, connaitre ses ce§saéi I'écrit, ses limites et ses
penchants rédactionnels ; lui permet d’avancereatedédier a ses lacunes. En
particulier, I'enquété (B4) a mentionné aussi l'opgpnité de s’exprimer
librement sans contrainte, il définit I'atelier coma «une expérience trés
enrichissante qui nous a appris & mieux nous cdred@ans nos écrits, surtout
a se lacher sans aucun préjuge.Pour sa part, la participante (B7) a insisté
aussi sur l'utilité du travail en groupe, elle détatelier d’écriture par rapport
a I'évaluation de I'écrit* en disant que « jai trouvé qu'il est plus large que
cela, il ya un échange d’'idées, de points de vuméshe se découvrir a I'écrib
Finalement, I'enquétée (B3) a qualifié cette ppai de I'écrit comme un lieu
de divertissement par excellence, qui permet I'sijiopn du savoir et
'ouverture sur d’autres cultures. Comme elle ke &iElle est formidable, on a
pu avoir acces a plus de savoir, plus de cultureplels de ¢a c’est un excellent

loisir. »
Pour conclure, nous pouvons dire que I'ataliécriture répond aux besoins
des participants, il s’'inscrit de fagcon manifesé@slle cadre d’'un processus

d’apprentissage centré sur le sujet écrivant.

16°™ question

16) Sur le plan humain que vous a apporté cettéresqe ?

Cette question qui compléte la précédente a dome d trois genres de
réponse :

314 Propos de la participante (B7) en répondant aidayziéme question
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L’apport humain de I'atelier d’écriture
Les participants| Se familiariser | (Défouler) | L'ouverture de
avec le groupe I'esprit
Bl +
B2 + +
B3 +
B4 +
B5 +
B6 +
B7 +
B8 +
B9 +
B10 +
B11 +
B12 +

Tableau 28 :Grille d'analyse de la réponse a la 18" question (Expérience B
post-atelier)
Trés majoritairement, le résultat ressorti’dadlyse de cette réponse est que
I'atelier d’écriture permet la vie en groupe, ce eptraine évidemment :

- Le respect de I'autre, comme le note clairememigiiegté (B10) « cela
m’a apporté I'admission des idées des autres.. »

- La connaissance de la face cachée de chacun, '&dleqga déclaré la
participante (B3) :« I'atelier nous a permis de nous connaitre beapcou
plus vu I'atmosphere de spontanéité qui régnaisate. »

- L'instauration d’'un climat familial favorisant noseulement I'entente
mais le tissage d’un rapport affectif avec I'aute@nme le mentionne
l'enquété (B4) « c’est le point le plus important dans cette eiqrére,
on a appris a connaitre autrui, a se frotter 'unlautre et lier des
affinités entre nous. »

A cela s’ajoute, la constitution d’'un momentrdpit des multiples exigences
et de la pesante norme qui y régne, ainsi que@dure d’esprit) citée par la
participante (B8) qui déclare a ce propodl: 9oermet le défoulement,

'ouverture de 'ame et de I'esprit. »

17°™ question

17) Aprés votre participation a I'atelier d’écriégy comment vous le
définiriez ?
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‘atelier d’ecriture est défini comme
[

4

Q
©

de

pratique

remarquons,
I'analyse, que

lieu

moment
créativité

t et de plais

Y

apres
culture de l'autre

Espace de liberté
d’expression
Endroit favorisant
la confiance en soj—
Le développeme
de la compétenc
L'ouverture de la

La découverte d
ccerintiirale

I'écrit
tivité
Une aubaine

Pratique

Nous
Une
d’écriture
uUn

répi

un

De
Groupe

B10 + +
Bl1 +
B12 + +

Tableau 29 : Grille d'analyse de la réponse & la £ question (Expérience B
post-atelier)
Il est a signaler gu’aucun nouveau élément cono¢taadéfinition de I'atelier

d’écriture n’'a été repéré jusque la. Toutes lesmées figurantes dans le tableau
précédent ont été déja données par les enquétéwfdis, la seule définition a
caractére négatif, donnée lors de la premiére isspye expliquant la peur et la
crainte que pourrait installer un atelier d’écitwhez les participants, a été
exclue des réponses obtenues. Ces résultats foramemarrefour avec les
réponses de la premiere question et celles de il&zigme question, ce qui
montre que ces trois questions posees se compéiteties ont pour objectif la
connaissance de la représentation des écrivantés dp participation, sur

I'atelier d’écriture.

18 question

18) Si on vous demande de répartir le temps deliea d’écriture, en combien
de moments vous le partageriez ?

- Quels sont ces moments ?

- Quel est le moment que vous jugez difipour I'animateur ?

- Quel est le moment que vous jugez diipour le participant ?

- Quel est le moment que vous jugez ingrartans I'atelier ?
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Cette question guidée par d'autres sous questiamsvige a connaitre la

conception des apprenants sur les étapes dediatbficriture, nous a conduits a
utiliser deux tableaux pour I'analyser, le prentadyleau comporte les moments
suggérés de l'atelier et le second tableau prédeisaractére de chacun de ces

moments.
j%) Les moments de I'atelier o
S c & g c Z
9o o =7 § ol = = 5 3 w | >
£ S =) S0 | o @ rai = I | o
c 0O = = &) [5) @® ;]

S |8 TS S&|% @ L | = |2 c
" 9 © = O | = = - 0 © | ©
o |89 |fo |S=| S © 4 |8 |78
- S ) — r
Bl 5 + + + + +

B2 2 + +

B3 3 + +
B4 3 + + +

B5 4 + + + +

B6 2 + +
B7 /

B8 3 + + +

B9 /

B10 2 + +

B11 3 + +

B12 3 + + + + +

Tableau 30 :Grille d'analyse de la réponse & la premiére partiele la 18™
guestion (Expérience B post-atelier)

La répartition du temps de latelier d’écrituvarie entre deux et cing
moments, mis a part deux enquétés n’ont pas repanawuestion, il s’agit du
B7 et B10, chose qui pourrait expliquer leur diffié a cerner les étapes de
I'atelier. Il est a noter que la rédaction est lenment le plus important dans les
ateliers d’écriture, la preuve en est que huit nélamts (B1, B2, B4, B5, B6, B8,
B10, B12) le signalent. En deuxiéme position vienkecture, elle semble étre,
aussi, une étape cruciale qui a suscité I'intéeétmhrticipants (B1, B4, B5, BS,
B10, B12). En effet, au début des ateliers la nit&ales participants ne lisaient

pas leurs écrits, ils se contentaient de reme#rérdvail écrit et d’écouter
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guelques camarades qu’ils ont I'habitude d’écoetercours. Mais au fur et a
mesure et vu des retours positifs, tous les édsvisaient sans aucune crainte

d'étre évalués soit par I'animatrice, soit pardesres participant?’.

Compte tenu de la complexité de la situatioétzit, cinq répondants (B2,
B3, B4, B11, B12) ont considété pause comme étape. Sachant que la pause
leur a permis de se détendre, et donc ils reprenbadravail par la suite avec
plus de plaisir et de force.

La réflexion et I'explication de la consigne quarelles ont occupé la quatrieme
position. (B4. B3, B5).

En définitive, vient la présentation de la consigB#&). Cette derniére position
au classement (en tant que moment de l'atelieryrrpit étre due a la non-
dissociation. Et donc association quasi présentelad@résentation de la
consigne et de son explication par I'animatrice.

Aussi, I'étape des retours a suscité I'intérét d'wseule participante (B3), en
raison du caractere positif de ce moment ce qué &#& propre présence car les
participants ne se sont habitués qu’a des retoégatiis pour I'évaluation de

leurs écrits formels.

31> Remarque retenue lors des séances d’atelierstdiéceffectués au Centre Universitaire de
Relizane.

186



Les moments de I'atelier

(2]
c
g Le moment difficile Le moment difficile
S Pour 'animateur Pour le participant Le moment le plus important dans I'atelier
g
(%]
o L’explication | Aucun La La La Aucun La La La La Les | Tous les
de la moment| Compréhension rédaction| réécriture| moment| Réflexion | Rédaction| Lectur | réécriture| retours| moments
consigne de la consigne e
Bl + + + +
B2 + + + +
B3 + + +
B4 + + + +
B5 + + + + +
B6 + + +
B7 + + +
B8 + + + + + +
B9 + + +
B10 + + + +
B11l + + + +
B12 + + + +

Tableau 31 :Grille d'analyse de la réponse a la deuxieéme partige la 18™ question (Expérience B post-atelier)
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Presque la totalité des répondants (B1, B2,833,B5, B6, B7, B8, B9, B10)
pensent que I'étape la plus dure pour 'animatdaeant I'atelier d’écriture est
bien l'explication de la consigne, comme |'expliglee participante (B1):
« Quand les participants ne comprennent pas laigoes elle fournit beaucoup
d’efforts. » Alors que deux d’entre eux (B11 et B12) trouveng danimateur
ne rencontre en aucun cas des difficultés.

Pour ce qui est de la difficulté du c6té desigpants, nous avons pu relever
guatre genres de réponses hormis une seule répo@gative de la part de la
participante (B9). Neuf enquétés (B1, B2, B3, B8, B7, B8, B10, B11, B12)
déclarent avoir vécu des moments compliqués lordade2daction surtout
pendant 4« e début de I'élaboration de la consigneawance le participante
(B3). Six dentre eux (Bl, B2, B4, B8, B10, Bll)sistent sur la
compréhension de la consigne, elle ne semble paschbse aisée pour eux
lorsqu’il s’agit par exemple de leur adaptation avec la consigne
guidée.» /(B1). Enfin, la réécriture a été concue commeaate inaccessible
pour deux des enquétés (B5 et B8), la participé®® déclare a cet effet que
«le procédeé de la réécriture m'a posé probléme. »

En ce qui concerne la derniere sous questionagévoqué les moments

importants de [I'atelier, six réponses ont été meten dont la réponse
majoritaire était la lecture des écrits de la pgarhuit enquétés (B1, B4, B6, B7,
B8, B9, B10, B12). En effet, 'ensemble des paparits attend cette étape avec
impatience, la répondante (B7) rétorquec’est quand on écoute chacun des
participants lire ce qu'il a écrit en suivant unersigne donnée. »
En deuxiéme position, viennent les retours, répodéelarée par quatre
répondants (B4, B8, B11, B12), étant novice dassaleliers d’écriture nos
participants avaient peur des remarques fournied’gp@matrice et les autres
participants. L'enquétée nb8 l'affirme en disantle ne pouvais pas lire au
début des ateliers d’écriture ce que j'écrivaigVvjais peur de la réaction de
mes camarades et l'animatrice. Blément qui nous a conduit, en tant
gu’animatrice, a se focaliser plus sur le cété tfagie sur le coté négatif de la
rédaction, en d’autres termes : dégager les pénts de chaque écrivant pour
'encourager a écrire davantage.

Il en est, de méme pour le comportement ddscpants, travailler en groupe

signifie pour eux S’entraider, repérer I'élémentuweau par chacun d’eux,
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déceler le coté positif des écrits. Dans cet atdliecriture nul n’évalue l'autre
en le jugeant: comme des enseignants, il y a umusage de I'animatrice.
Contrairement au contexte scolaire ou les apprenaancoivent les eécrits
uniguement en tant qu'objet destiné a I'évaluatioomme l'avance Giséle

HOLTZER :

Les écrits scolaires sont des textes particulie sont généralement dépourvus de
dimensions pragmatique : le destinataire reconmlepscripteur-éléve est le maitre dans
sa fonction d'évaluateur. Les écrits réalisés smatérisent en effet par un enjeu
évaluatif interne surdéterminant dont la maniféstela plus commune est la noté.

Le moment de la rédaction a connu I%E”e:%position avec seulement deux
enquétés (B5 et B2), la participante (B5) considg&gemoment important en
disant: « Lorsque je suis devenue capable de rédiger faeiig et
spontanément un texte.La réflexion et la réécriture se sont les dekponses
restantes et elles se comptent au nombre de ucaraha

Il est a noter que seulement I'enquétée (B3) arisaous les moments de
l'atelier d’écriture en disant qu’ aucun moment n’est négligeable dans
latelier. »

En définitive, il convient de dire que le désir ctiée en tant qu’'élément de
départ de chacun des participants a perdu de sportamce au fur et a
mesure ; ce qui importe n’est guere le processésride en lui-méme . Il ne
s’agit plus de cette répugnance a prendre la plumeosait probleme, mais de

la maniére dont l'autre recoit I'écrit.

19°™ question

19) Si vous étes enseignant plus tard, pratiquenes des ateliers d’écriture
avec vos apprenants ?
Oui ] mo []
Si oui, pourquoi ?

Cette question fermée complétée par une questioariuincite I'ensemble des

enquétés a exprimer leurs points de vue.

3% Holtzer (G), cité in Senouci (M), (2009)éeriture de soi et modification du rapport a
I'écriture en FLE », Thése en sciences du langage, Besancon : Univdeskéanche-Comté,
p.200
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La pratique des ateliers d’écriture dans les &sbihents scolaires

Les Réponse positive
participants
Connaitre| Découvrir| Déclencher  Libérer | Inciter | Développer, Améliorer | Se connaitre et Réponse | Réponse
une les la I'expressio | I'espri la la relation | découvrir I'autre| négative | neutre
nouvelle | variétés | motivation n t compétence enseignant/
pratique | d’écriture | pour I'écrit créatif | scripturale | apprenant
de I'écrit
B1 + +
B2 + +
B3 +
B4 + +
B5 +
B6 +
B7 +
B8 +
B9 +
B10 +
B11l + +
B12 + +

Tableau 32 : Grille d'analyse de la réponse a la & question (Expérience B post-atelier)
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L’ensemble de notre échantillon mentionne Iesirdéle pratiquer des ateliers
d’écriture avec leurs futurs apprenants, néanmaleax de nos enquétés (B3 et B5)
n'ont pas coché la case « oui». La premiére, glarmé une réponse neutre, estime que
les établissements scolaires ou bien sa situa#ohuinpermettront pas d’effectuer ce
genre de pratique tout en montrant son penchamtrgicette activité de I'écrit. Elle dit a
Ce propos : ¢€ ne peux pas répondre, tout dépend des circoostaat des conditions

de mon travail, je ne vous cache pas, jaimeragnbb

Quant a la deuxieme enquétée, elle a carréooshie la case « non » sans avoir une
attitude négative vis-a-vis des ateliers d’écrituseen au contraire elle a déclaré le
besoin de pratiquer des ateliers d’écriture maigsdan contexte extrascolaire.
L’enseignement n’a jamais été sa vocation. Elleita d Je ne veux pas devenir
enseignante mais je veux ou je voudrais pratiques dteliers d’écriture car c’est

formidable et intéressant pour libérer 'expressachée en nous. »

En résumé, il apparait de fagcon manifeste quithlité de nos répondants désirent
animer des ateliers d’écriture pour diverses radmurants dans le tableau ci-dessus.

20°™ question

20) Si on vous demande de refaire I'expériencegteciez-vous ?
Oui ] mo []
Si oui, quelles sont vos motivations ?

Dans le méme sillage que la précédente, {4°2uiestion non seulement sollicite le
point de vue personnel des répondants, mais etiel@ées motivations qui poussent les
participants a revivre de nouveau I'expérienceatebers d’écriture. Ce qui nous aide
a confirmer les effets des ateliers d'écriture furfuture vie professionnelle des

participants en question.
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Reparticiper aux ateliers d’écriture
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Bl + + +
B2 | + +
B3 + + +
B4 | + + +
BS | + +
B6 | +
B7 | +
B8 | + +
B9 | + +
B10 | + +
B11 | + +
B12 | + + +

Tableau 33 :Grille d'analyse de la réponse a la 28" question (Expérience B post-
atelier)

Comme il figure dans le tableau ci-dessusptalité des réponses des enquétés de
notre panel sont positives, ils sont tous enchaatéslée de refaire I'expérience des
ateliers d’écriture. Pour ce qui est des argumeloisnés, tous les répondants ont
présenté leurs propres motivations mis a part ®.(Bussi, le (B6) a confondu cette
guestion avec la précédente, la preuve en estélsepration d’'un raisonnement qui
'améne, en tant que futur enseignante a fairere&é@es apprenants hors contexte
scolaire. Elle le note : demander peut étre aux participants de créer desigoes»

A partir de sa déclaration, nous pouvons déduieeagite participante désire interpeller
I'esprit créatif de ses futurs apprenants en legant a inventer leur propre contrainte

pour écrire.

Quatre enquétés (B3, B4, B5, B8) s’appuientsdézurs réponses sur le fait

d’entretenir de bonnes relations au sein de latedécriture, le (B5) I'explique»
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jaime participer, on a une bonne entente une amt@aagréable. >Le (B4) ajoute :

« c’est surtout le plan humain qui nous motive, afue les échanges d’'idées entre les
participants » Ceci montre aussi, que le travail en groupauestlément attractif pour
participer a ce genre de pratique. La participdBie?) partage cet avis en disant que
d’abord, le groupe de ces ateliers est tres motiee,membres sont animeés, actifs, ils
créent beaucoup d’ambiance..Axcela s’ajoute sa satisfaction envers le compoete
encourageant de I'animatrice qui favorise la cartsion des savoirs en notant que : »...
en plus j'ai appris beaucoup de choses et méma sedrompe, I'animatrice nous aide
et nous encourage a s’améeéliorer.

Il est & noter que les répondants portent beauddnfgrét aux ateliers d’écriture au
point de le considérer comme un moyen efficacepguinet de réaliser les réves les plus
chers, le (B9) déclare a ce propesEcrire jusqu’a la fin de ma vie est mon seul réve
Deux autres répondants (B2 et B10) estiment queliba d’écriture est la pratique par
excellence qui emploie beaucoup de variété de aomdy; elle affirme que< La
proposition de nouvelles consignes qui sont uties importante pour les
participants. »/(B10). Procédé négligé auparavant par I'enseigneéme I'écrit. Alors
que, deux autres enquétés (B1, B11) se focalisertaspect amusant des séances qui
procurent plaisir et bonheur. Le (B1) veut reviViexpérience« parce que c’était

tellement amusant, efficace et créatif, magnifiguerrai sens du terme »

En définitive, nous tenons a montrer que toldeséponses obtenues s’'accordent a
reconnaitre aux ateliers d’écriture leur utilit@atomotiver les apprenants a rédiger et

de les insérer facilement dans le groupe.

21°™ question

De méme, cette question interpelle explicitenfepinion des participants vis-a-vis

de la pratique des ateliers d’écriture.

21) Est-ce que vous étes pour l'installation defieas d’écriture a I'université ?
Pourquoi ?
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L'installation d’atelier d’écriture a l'université
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B1l + +

B2 + +

B3 + +

B4 + +

B5 + +

B6 | + +

B7 + +

BS + +

B9 + +

B10 | +

B11 | +

B12 | + +

Tableau 34 :Grille d'analyse de la réponse & la 21" question (Expérience B post-

atelier)

A partir des réponses fournies par les enquéés pouvons déduire deux grandes
tendances ; la premiere tendance vise l'instatlaties ateliers d’écriture a I'université
pour des fins pédagogiques. La deuxiéme tendamee Rinstauration des ateliers
d’écriture pour des fins thérapeutiques. Si tolgssréponses obtenues s’accordent a
confirmer que l'atelier d’écriture est une étapeparmiante pour les étudiants a
I'université comme le montre la participante (BT) @isant : «<Qui, parce nombreux
sont les étudiants qui ont des capacités d’écriegsnis ne savent pas ou ils exploitent
ce don. »Cependant, les explications, elles, differentique peu, aussi I'on retrouve
I'aspect facultatif de cette pratiqgue. Ce qui nméne a penser qu’elle peut fonctionner
en complémentarité avec le module de techniquepdéssion écrite.

Preuve en est que le (B10) exprime sa réponseivmosih disant : de pense qu'il est
préférable et facultatif. sToutefois, le (B11) livre une réponse vague saasf@r son
point de vue, elle dit» Oui il est préférable c’est un travail positif. Réponse qui ne
nous permet pas de la situer dans les deux graedscaés auparavant.

194



22™ question

22) Si on vous demande de faire le choix entreignsele module de technique
d’expression écrite et d’animer des ateliers dtawei lequel choisiriez-vous ?
Pourquoi ?

Cette derniere question renforce la précédentebgbast d’apporter plus de précision

sur I'avis des participants sur I'installation @geeliers d’écriture a l'université.

Enseigner la
Animer des ateliers d’écriture technique
1) d’expression écrite
c
g o
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B1 + +
B2 + +
B3 + +
B4 + + +
B5 + +
B6 +
B7 + +
B8 + +
B9 + + +
B10 | + +
B11 | +
B12 | + +

Tableau 35 : Grille d'analyse de la réponse a la 22 question (Expérience B post-
atelier)

Comme il figure sur le tableau ci-dessus, 18)(Be donne pas d’arguments pour son
choix de I'animation d’atelier d’écriture alors qile (B11) se contente toujours des
réponses vagues en exprimant son sentiment erstéespeatique. Elle dit a ce propos :

« c'est sUr les ateliers, une expérience qui m’a plu.
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Pour ce qui est du reste des participants B3l B4, B5, B7, B9, B10, B12), ils
optent tous pour I'animation d’atelier d’écritutee (B4 et B9) déclarent a ce propos :
« Sans aucune hésitations, je choisirai les atel@éécriture parce que la contrainte est
moins dure et il ya une grande liberté d’échang&lé@bs entre apprenants. » « Je
choisirai sans doute d’animer des ateliers d’éaetucar ce métier rassemble les
moments de joie et de labeur. »

Méme la raison pour laquelle le (B2 et B8) cmbisi 'enseignement de la technique
d’expression écrite est assez significative, entefls expriment leur appréhension ou
leur crainte vers le métier de I'animation, elldsedt :« Je préfere le module de
technique d’expression, car animes des ateliersatiel® une grande responsabilité et
des capacités. »/(:B2), « Animer des ateliers rité® est une tache trés dure,

jenseigne la technique d’expression écrite./(B8) »

Si 'on admet, comme le souléve trés majoetaient les répondants a la question 21
et 22, que I'animation des ateliers d’écritureles tache fructueuse et importante. On
peut dire que cette pratique et celle de la tealmige I'expression écrite sont
complémentaires. Dans la mesure ou les régleggisgent les deux pratiques de I'écrit

soient totalement différentes.

Mis a part I'énoncé de la multiplicité des gaimtes, quand nous interrogeons les
participants sur les arguments les poussant a atesiateliers d’écriture, la raison pour
laquelle ils sont le plus souvent d’accord est aire non institutionnelle. En effet, ce
choix est justifié par ces regles flexibles dedli@r ou I'apprentissage de I'écrit

contribue a la liberté du geste et de I'espritqQieapporte plaisir et contentement.

Résultats de I'analyse

L’analyse du deuxieme questionnaire, nous déwaie multitude de résultats ; un
premier résultat d’ordre subijectif qui concerngpédaticipant en tant que personne, ses
sentiments et ses attitudes. Et un autre résufattif qui touche au texte et au sujet-
scripteur. Quelques résultats restent a confirmemtja ce deuxiéme point lors de

I'analyse des textes. Nous allons décrire cesséfietplusieurs points :

2.1.1.1. Les effets sur la personne
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- Procurer plaisir et détente

A I'opposé du systeme scolaire et universifdas participants se trouvent confrontés
a une structure spatio-temporelle souple. lls ggagént sans demander la permission.
lls se permettent des échanges tout au long d&alacs et ils font des pauses. Souvent,
ils ont droit a des activités qui stimulent le rgela détente. Rien ne releve de la regle
dans l'atelier d’écriture. La liberté est accordaémur faire le choix entre suivre la
consigne ou ne pas la suivre en fonction des cisacécrire ou ne pas écrire en cas de
blocage ; lire ou ne pas lire si I'envie n'est pagsente. Certes, cette pratique
scripturale contient des composantes telles quenaigne, le temps de I'écriture et la
lecture des écrits, mais son caractére négociabtaure une pédagogie non-directive.

Par conséquent, faire appel a une dimension dgimpddide liberté.

- Changer les représentations

Tous les enquétés se rejoignent sur un poiportant qui confirme la grande
difféerence du déroulement de la derniére séancerg@port a la premiére. Ce qui
s'avere tres révélateur du changement représemiafio envers I'écrit, effectué a
travers I'expérience d’atelier d’écriture. Auss, peur d’affronter I'autre ne fait plus
partie des soucis de I'écrivant. Le role de I'aedli ou le lecteur prend une nouvelle
tournure, d’'une personne redoutable qui se focaligel’erreur & une personne qui
contribue a I'amélioration du texte. Enfin, une welle représentation positive envers
soi s’installe chez le participant. II commence igcdter de ses écrits avec ses
camarades. Effectivement, au fur et a mesure,adlaBans plus intimes se sont nouées.
Il ne s’agit plus de cet espace classe auquetisosat habitués tel que assister au cours
et sortir. Les participants tardent a partir aitades activités, ils restent plus de dix
minutes a discuter sur leurs idées développéas; nbaniere de traiter la consigne et
leur résultat final satisfaisant et inattendu. [degussions qui ménent a une certaine
satisfaction narcissique. Aussi, I'écoute attenties autres autorise-t-elle une mise en

confiance.

Enfin, nous déduisons que cette nouvelle mard&voquer I'écrit augmente I'estime

de soi et permet d’écrire d’avantage.

- Favoriser la vie en groupe

197



Il est évident que l'atelier d’écriture tourng@ur d’activités scripturales individuelles,
toutefois, ceci n’exclut pas la phase du travdilectif qui intervient lors des différentes
étapes de la mise en écriture individuelle. Defrilancement de la consigne jusqu’a la
fin de la séance de l'atelier d’écriture. La mdpriles participants déclare le fait de
recourir au travail en groupe en citant ses avastagui dépassent largement ses
inconvénients. L’activité d’écriture ne peut étiesciée de la situation communicative
ou l'autre demeure un élément important dans satugen. J.Fijalkow déclare a ce
propos :

L’innovation est anxiogéne dans la mesureeoleffet, elle comporte une prise de risque, elle
insécurise ; il est donc préférable d'étre plusepour I'entreprendre, de fagon a bénéficier du
secours des autres. On sait en effet que, daresttrs situations psychologiquement difficiles, le
groupe de pairs constitue un puissant supporttiffé¢

2.1.1.2 Les effets sur le texte et le sujet écrivant
- Déclencher la créativité

La créativité est un concept longtemps refouldadse d’'un systeme normatif des le
jeune age. En effet, Iinstitution scolaire cloifignaginaire et fait de lui un élément
superflu dans I'enseignement/apprentissage de itI'étoutefois, en participant a
I'atelier d’écriture, I'écrivant se trouve en fadkine nouvelle pratique qui lui permet
d’inventer, de changer la consigne a sa guisegtimucher les structures, de changer les
mots, d’écrire ses réves les plus simples, sesa#isuét ses histoires qui relevent de
I'impossible. Donner libre cours a I'esprit créaté chacun permet de débloquer I'écrit.
La preuve en est que, les membres de notre édbantie recherche qui écrivaient,
généralement, dans des conditions formelles tellesles examens et les séances de
travaux pratiques sont actifs pendant chaque sédintdier d’écriture. lls écrivent et

lisent, souvent, leurs productions pour se seatiisdies situations de réussite.

- Développer la compétence scripturale

Avoir un regard sur les écrits, sans pour autagliger I'aspect négatif, place le
participant dans une voie de la réécriture, potireplus et remédier a ses lacunes. Ces
dernieres, sont évoquées, lors du premier questiamrsous un angle lié au travail sur
la langue a savoir : l'orthographe, etc. Ecrirereciement sans erreurs s’avere leur

souci majeur. Cependant, durant la deuxieme engonétamment, en répondant a la

317 Fijalkow (J), (1993),Entrer dans I'écrit Belgique : Magnard, p.88
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question qui traite I'évaluation des textes avanamés le procédé de la réécriture,
d’autres parametres relatifs a la compétence detl'@pparaissent, en plus de ce qui a
été annoncé auparavant, tels que la longueuredésstet la richesse des idées. Ceci
montre que les participants prennent conscienciadgres éléments métacognitifs.

On peut aisément en déduire que la réécritureetdsst met en jeu la notion des savoir-
faire, en plus des universaux du travail du t&Rtesupprimer, déplacer, ajouter,

remplacer; la récriture esk aussi corriger, réviser, reprendre, transformer,

transposer, retoucher, réduire, développer, améligrc’est encore peiner, besogner,

mettre en question ; c’est toujours relirg$

- Se construire en tant que sujet écrivant

Les différentes consignes d’écriture permettant participants de faire leur choix
d’approche pour écrire. Certains optent pour leg gécriture ; quelques uns préférent
les motivations constituées d’un mot ou d’une esgiEn pour déclencher I'écrit. Alors
que, d’'autres se penchent vers le processus dedature des textes pour les travailler
et les rendre plus corrects dans I'ensemble. Ceaos rmontre que la variété des
contraintes pousse le participant a connaitre ®€8sgses penchants ainsi que ses
capacités et ses limites scripturales quant auegéi@crit. A force d’écrire, il sera en
mesure de savoir qu’il ne sait pas tout faireedannaitra ce qui appartient a d’autres.
Comme il peut de chaque consigne utilisée, de ahaexie écrit, découvrir, fabriquer,
aimer, rejeter, etc. Au fur et a mesure, I'écrivaiithplique et prend position pour enfin
trouver sa propre vocation en écriture sans goil gour autant guidé ou obligé ou
contraint, et donc, se construire en tant quet®gavant. Donnons I'exemple de la
participante (B9) qui a déclaré lors du premier sjo@naire le désir d’ « étre
écrivaine », sachant qu’elle a toujours écrit, ehats du contexte scolaire, ses joies et
ses peines sous forme de récit narratif. Touteémiantégrant I'atelier d’écriture, elle a
commencé a écrire des textes a caractere poéliguelus, elle venait a chaque fois
nous montrer de nouveaux poémes écrits par ellsadeomposition ou création en
dehors contexte de I'atelier. Donc, rien n’est psiohé a priori, I'atelier a des objectifs
a atteindre pour répondre aux attentes des patitspmais le résultat final n’est pas
toujours conforme aux objectifs de départ. Destsugeripteurs se développent ou

changent de posture.

318 Neveu (F), (2012)Atelier d’écriture? Le tour de la question en 90mis Paris : I'Harmattan, p.58
319 pimet (0),(C)Bonifaceyp.cit.,p.198
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Conclusion

Ce chapitre a été consacré aux effets de l'ateli@criture expérimenté auprés des
participants des ateliers d’écriture du Centre drsitaire de Relizane. Ces effets ont
été listé a partir des réponses fournies et préssrsious forme de grilles.

Apres analyse et interprétation des données, nausops affirmer que I'atelier
d’écriture a aidé les participants a, dans un peetieu, décider d’écrire en passant la
barriére psychologique qui les empéchaient d’écfinéice aux ateliers, les apprenants
ont moins d’appréhension quant a I'activité d’aoet leurs représentations envers cette
activité ont changé, et ils commencent a se faingfi@nce et a faire confiance aux
autres participants, en se comprenant et en comprdiautre. Les apprenants, ont
accepté d’'étre guidés par I'enseignant et en m@&mgg d’'étre libre d’écrire ce gu'ils
souhaitent. Cette pratique scripturale leur a gmeris d’oser écrire et méme de mieux
écrire, de se connaitre et de connaitre les autres.

L’atelier d’écriture a modifié la conception dedi#ure chez les participants d’'une
facon positive, il leur a permis de revoir le ragipgu’ils entretenaient avec I'écriture.
Nous avons vu certains étudiants qui affirmaierastvair jamais écrit en dehors du
contexte d’apprentissage scolaire, ils écrivaieaisnis avaient surtout peur d’étre lu et
grace a l'atelier ils avaient pris confiance en.eux

Ecrire en atelier d’écriture a diminué le poidd’dereur chez d’autres participants, et la
peur de commettre des erreurs s’est quasiment pétdras participants ont pointé les
difficultés qui les paralysaient a I'écrit et oni $s surpasser a travers latelier

d’écriture.
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Chapitre 5 : L’analyse des Ecrits des participants
Introduction

En complément du quatrieme chapitre qui trigealyse du questionnaire tout en
s’'appuyant sur les effets subjectifs des ateliggsriure relevé du vécu et du ressenti
des participants , ce présent chapitre se centréé&ude des écrits produits par les
participants de I'atelier d’écriture animés au seinCentre Universitaire de Relizane
Ahmed ZABANA. Il s’agit de s’assurer si vraimenete pratique scripturale a
contribué a I'amélioration de I'écrit chez eux. Motorpus est composé des écrits de
deux participantes que nous avons choisies enifonde leurs profils forts différents.
Nous allons, tout d’abord, nous intéresser a I'étioh des écrits du premier jet de
I'écrit. Ensuite, aux modifications effectuéessloiu passage du premier jet a la version
réécrite d’'un méme texte. Pour ce faire, nous prenen compte, I'évolution de
I'expression textuelle, les erreurs grammaticaleemmises et enfin la cohérence

thématique du texte.

1. Analyse des textes

Avant d’effectuer l'analyse des textes, il im@mt de rappeler que nous avons 6té
deux rédactions de cette étude. La premiere efie &rpartir de la consigne qui
s’articule autour de la traduction des proverbes populairgérigins en francais. Elle
n'est qu’une introduction pour l'atelier d’écrityreotamment, pour créer un climat de
confiancé® au sein du groupe et motiver les participantssis&s dans les prochaines
séances de l'atelier d’écriture. Donc, tous lest®de cette consigne étaient presque
qu'une sorte de traduction littérale du dialectgédkn vers le francais sans se fier au
sens dans cette langue. La deuxieme, est compegg@@ases écrites en bindbmealent
le but est de renforcer le travail en groupe. Cengunous permet pas de repérer le
travail personnel de notre échantillon en questida.ce fait, nous commencons notre

analyse a partir de la troisieme consigne.

A I'aide du tableau ci-dessoiSnous allons montrer les textes qui seront étréy/sés

en fonction de la consigne et la présence decjpatits :

320 Infra consigne 1
21| es textes du premier jet sont désignés par leénoime la consigne et le qualifiant de I'écrivant
(1.B3: le premier texte écrit par I'écrivante B3yous avons ajouté la lettre “R” aux consignestdrtes
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Textes écrit a partir Participante | Participante
B3 Bl
La lettre imposée 1.B3 1.B1
2.B3 2.B1
Mots-valises
o 3.B3 3.B1
5 Souvenir d’enfance
s 4.B3 4.B1
‘.g Le mot crucial
x 5.B3 5.B1
D Haikus
Qe Présence/absence 6. B3 6. B1
Oxymoron ou phrase 7.B3 /
paradoxale
8. B3 8.B1
Mon nom
9.B3 9.B1
Si jétais...
10. B3 10.B1
5 Le désert
S 11. B3 11.B1
5 L’obscurité
© 12. B3 12.B1
L'amour
/ 13.B1
Une rencontre c’est...
L’obscurité/Le mot R1.B3 R1.B1
crucial
o Le mot crucial R2.B3 /
>
s R3.B3 R2.B1
N L’amour/Si j étais
© R4.B3 R3.B1
- Si j’étais /Le désert
Le désert / La lettre R5.B3 R4.B1
imposée

Tableau 36: Les textes a analyser

Il est & mentionner que ce tableau nous monieelg participante (B1) n’a pas écrit

deux textes ; un premier jet a partir de la camsig Oxymoron ou phrase paradoxale » ;

réécrits suivie d’'une énumération qui montre lterde la réécriture du texte et le qualifiant desoie
écrivant (R1.B1: le premier texte réécrit par datigipante B1)
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et un texte réecrit (R3) dont la consigne est amodur ». Alors que I'écrivante (B3) n’'a
pas écrit le texte du premier jet (13) en ayant merdéclencheur d’écriture « une

rencontre c’'est... »

Pour analyser les textes rédigés par les paaitics, nous allons copier les textes tels
gu’ils sont sans corriger les erreurs, alors quedssion scannée se trouve dans les
annexes. Nous allons mettre le Théme en gras padifférencier du Rhéme et indiquer
entre parenthése la progression thématfGuatilisée. Ensuite nous allons dresser des
tableaux qui comportent :

1-le volume de I'expression. Pour mesurer cetteluffiem nous avons fait
recours au logiciel gratuit en ligne « compteumatet »2°. Il suffit de copier le

texte et le coller dans la case de ce logiciels pappuyer sur le bouton
« comptez » pour avoir le nombre exact de mots.

2- Le nombre des thémes employés

3- Le genre de la progression thématijliaitilisée, afin de savoir si les
écrivantes ont respecté les trois schémas les @hmsius de la structure
thématique.

4- Les erreurs locales repérées, leur correctiteue genre

5- Le genre d’erreurs globales commises

1.1. Les textes du premier jet
1.1.1. Texte de la participante (B1)
- Texte 1.B1: « Les lettres imposées »

Dans le monde(Th1) Révéa ou la magie reinen Malak (Th2) qui nageait sur un manifique nuage.
(progression a theme dérij&h3 ??) Négligeait lerobinet de miel (Th4) (progression ??)Qui
transforma le nain en Ro(Eh5) qui mangea la terre. (progression a theme dériveé)

322 |nfra p. 150
323 http://compteur-de-mots.net/
324 Infra méthode d’analyse
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Erreurs locales Erreurs globales

Longueur
de texte

Q
2 £ | Progression Défauts
Erreur Correction Genre | € £ thématique de la
29 cohérence
1-Réve -réve
* 2-m<_3m|f|que -magnifique Orth
S | 3-reine -regne
E 1-Dans le -Dans le -2 athéme
™ | monde réve | monde de réve deérive ,
2-la ou la -la ou la magie| M.syn - 1Conna|ssar,1ce
magie reine —+ reine, /.un 4 lprogression hon partagee
un malak ange méconnue
1-Malak Un ange
2-Roule Un ogre Lexi

Tableau 37: Grille d’analyse du texte 1.B1

Ce texte bref construit a partir de trente denats comporte sept erreurs de surface de
natures différentes. Trois erreurs relevent deolarmaitrise de I'orthographe des mots.
Deux autres erreurs sont d'ordre morphosyntaxidaepremiére a pour origine
I'omission de la préposition « de » et la deuxidialesence de la ponctuation. Et enfin
deux erreurs lexicales classées sous la rubriquemfesion entre la langue arabe et le
francais. Les mots Malak» et « Roule» sont des emprunts de la langue arabe

directement écrit en graphie francaise.

Pour ce qui est de I'analyse thématique, il exddux progressions a theme dérivé et
une progression meéconnue. Le texte n'est pas facdeivre, vu d’'une part I'emprunt
des mots déja cités directement en langue aralaiti@’ part, a 'omission du troisieme
theme. Ce qui mene le lecteur a émettre des hygeghgour trouver ce theme afin

d’aboutir a un lien logiquaterphrastique

- Texte 2.B1 : « Mots valises »
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Engenifent un enfant génie(Th1)
Mérenifique :une mére manifique (Th2)
Tramocoeur : trahienon coeur (Th3)

50
23
= Erreurs locales Erreurs globales
Chs
()
2 £ Progression Défauts

% Erreur Correction | Genre | € S thématique de la

= 29 cohérence

S

Manifiqgue | Magnifique | Orth 3 / /

Le manque de créativité est a I'essence deitlgerde trois mots valises au lieu de
cing, ce qui nous donne un texte tres bref comples#2 mots. Nous avons relevé une
seule erreur d’orthographe dans ce texte relatiagecanfusion entre la consonne « n » et

Tableau 38: Grille d’analyse du texte 2.B1

la consonne composée « gn ».

- Texte 3.B1 : « Souvenir d’enfance »

et il commencait a pleuvoir maisn (Th7) est partie eton(Th8)
journée.(progression a théme constant)

On (Th1) voulait a tous pris rendre ce jour manifique apedg d’avoir supplier mon pére #®us
(Th2) prendre a la plageje(Th3) ne puis demeurer loin de toi plus longtemps » lwgr péreje
(Th4) ne pourrais jamais vivre sans toi. Progressitheme constant)La journée (Th5) commencal

trés bien. (progression a theme déri@é) (Th6) s’organisait : beaucoup de bruits, beaucoup @s,r
a passé une trés be
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52
S 5
> Erreurs locales Erreurs globales
Chs
o g . ,
S @ Progression Défauts
Erreur Correction | G€Nre | E5 | thématique de la
z3 cohérence
1-a tous pris | -a tout prix
2-manifique | -magnifique
3-cher -cher Orth
1-On est -on est partis
partie
2-d’avoir 2- d’avoir
" : L
g supplier supplié
N [ 3-«jene 3- Je ne puis -6 a theme
puis demeurer constant N
demeurer loin de toi M.syn 8 -1 a theme 30512323?3
loin de toi plus dérivé
plus longtemps
longtemps » | Mon cher
mon cher pere.
pére
l-aprés tant | -aprés avoir
d’avoir tant supplié
supplier .
2-On -on est sortis Lexi
s'organisait

Tableau 39: Grille d’analyse du texte 3.B1

Le texte étudié comporte neuf erreurs localess linadéquations au niveau
orthographique sont au nombre de trois, dues sggh@nomene de la lettre muette pour
la locution adverbiale & tous pris», soit a I'écriture incorrecte des motmanifique»
et «cher». Cependant, leur prononciation demeure corrdats. origines des trois
erreurs morphosyntaxiques sont claires. Les deemigres relévent de la conjugaison ;
«On est partie> concerne l'accord du participe avec le pronoméiimi «on »;
«d’avoir supplier» est un infinitif passé. Mais la troisieme erreu je ne puis
demeurer loin de toi plus longtemps » mon cher peannonce une ponctuation

inadéquate avec le genre de phrase. Alors queeles @freurs lexicales proviennent, en
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premier lieu, de l'ordre des mots dans I'expresssolivante «@pres tant d’avoir

supplier». En deuxiéme lieu, du choix lexical inapproprié

Quant a I'analyse thématique, I'écrivante emplriprogressions a theme constant et
une progression a théme dérivé qui assurent laincoid sémantique du texte.
Cependant, I'emploi erroné ou carrément I'omissi@s connecteurs entravent la
compréhension du lecteur. Par exemple la troisiphtase ¢e ne puis demeurer loin
de toi longtemps mon cher péreest introduite directement sans utiliser un coteneg
qui la lie avec la précédente phrase. Pareillemgmoiy la cinquiéme phrase qui lui
succéde. Donc, I'écrivante fait des va-et-vientetd sortie avec son péere et son amour
pour lui sans coordination. Et les trois derniéptsases montrent clairement que
I'écrivante ne sait pas ordonner ces idées logiguenelle écrit « il commencait a
pleuvoir maison est partie eton a passé une trés belle journgell aurait était
préférable d'utiliser la conjonction de subordinatik quand » au début de la phrase, de
remplacer la conjonction de coordination « maisub marque I'opposition par une
virgule «, » et de substituer la conjonction de rdowmtion «et» par l'adverbe

« toutefois » ou un autre synonyme.

-Texte 4.B1 :«Le mot crucial »

La porte s'ouvre un petit ange est la (Th1l)ramenant avec lui tous le bonheur et la joie iptess
de la haut, au-dela de la neige des montagnegeteeplus haut des nuages d’hivers, c’'est de
I'éternité quil (Th2) vient. Notre grand Diell (Th3) a envoyé dans cette famille miserable qui
cours apres I'étude de la vie pour dire : ne m'mulpas !Cet enfantest la (Th4)parmis vous pour
eveiller votre croiance en mdprogression a théme constant Dans chaque jouvous vous
(Th5) levez,(progression linéaire) vous (Thén'oubliez jamais vos abitudes tel que votre café
Non ! Alors pour votre biegraver mon nom(Th7) sur vos cceur et qu'il soit Dieu est le plus grand.
(progression a théme constant avec thb).
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52
S 5
2> Erreurs locales Erreurs globales
3 ©
o £ . ,
S @ Progression Défauts
Erreur Correction | Genre g = | thématique | de la cohérence
23
1-Miserable | -Misérable
2- apres - aprées
3-eveiller -éveiller
4-parmis -parmi Orth
5-abitude -habitude
6-croiance | -croyance
«»n | 1l-tousle - tout le
S | bonheur bonheur .
= | 2-cette -cette . '1Rheme5
S | famille famille L insuffisamment
1| miserable | misérable -5 atheme accentués
qui cours qui court 7 constant | 4 5 Jhiames de
3-ne -ne -1 linéaire -
S s coréférence
m’oublier m’oubliez M.syn
pas pas
- graver (4) | - gravez mon
mon nom sur| nom sur vos
vos_cceur (5)| ceeurs et
et qu'il soit | qu'il soit
Dieu estle | « Dieu estle
plus grand. | plus grand ».
(6)

Tableau 40: Grille d’analyse du texte 4.B1

Les douze erreurs locales inventoriées dans ce it d’origine orthographique et
lexicale. L'écriture incorrecte de l'accent grawd’accent aigue est a I'essence des trois
premiéres erreurs d’orthographe. Egalement, laelettuette pose probléme quant aux
erreurs suivantes parmis» et «abitude». Pour ce qui du plan morphosyntaxique, aussi
les erreurs sont-elle de natures diverses ; la ipremeleve de l'accord de l'adverbe
« tout » avec le nom « bonheur » ; la deuxiemgpiaiéme et la quatrieme sont relatives
a la conjugaison erronée au présent de l'indieat# 'impératif présent. Et la cinquieme
erreur a pour origine l'accord inadéquat du déteami avec le nom. Alors que la sixieme
erreur est commise a cause de I'emploi d’une patictu erronée qui se répercute sur le

plan thématique.
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En dépit du nombre élevé des erreurs de surfadexte nous parait a premiére vue
clair. Il existe une série de progressions a théamstant et & theme linéaire. Toutefois,
nous avons relevé deux défauts de cohérence. Wntdésidant au niveau du deuxiéme
rhéme« ramenant avec lui tous le bonheur et la joie pdssite la haut, au-dela de la
neige des montagnes et encore plus haut des nud@egers» qui fournit des
informations répétées et inutiles. Et 'autre défaltere carrément la trame du discours.
Effectivement, Le lecteur au début repére le efféx le petit ange » qui débarque chez
une famille pauvre pour I'aider. Ensuite, il esbdéssolé par le changement de direction
guant aux paroles de dielDans chaque jounous voudevez yousn’oubliez jamais vos
abitudes tel que votre café Nown.!Enfin, la logique apparait a nouveau avecelmigre
phrase.

Il parait que I'écrivante maitrise son sujatlde est originale. Cependant, la maladresse
repérée est principalement due & la nature de tsigwe®. En effet, il s'agit de
l'introduction de mots choisis d’'une maniéere aléatgar I'animatrice au cours de la

rédaction.

-Texte 5.B1 : « LeHaiku »

Un poisson (Thl)vole

Sur une trés briante mer

Au crepuscule

Au vallée verte

Du belle fleur magique (Th2)
Rend la vie belle

32 Infra p. consigne
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5
o2
> O Erreurs locales Erreurs globales
C -
ow
4
o £ . ,
o .@ | Progression Défauts
. c z -
Erreur Correction Genre g s thématique de la
Z 5 cohérence
" o 1-Briante -Brillante
S B | 2-crepuscule -crépuscule
o -
-
1-Auvallée - Ala vallée
2-du belle -une belle M. syn
Fleur Fleur 2 / /
1-Rend la vie -Rend la vie
belle magpnifique Lexi

Tableau 41: Grille d’analyse du texte 5.B1

Tout d’abord, avant de commencer l'interprétati@s résultats obtenus de I'analyse de
ces deux textes, il est a signaler que la natunmé@® de ses deux « Haikus » peut étre a
'essence de plusieurs erreurs commises par I'a&ctev Malgré le caractere bref de ce
poéme japonais, les deux textes rédigés ne dépassamingt-et-un mots, la rédactrice a
commis cing erreurs de natures diverses. La premégreur d’orthographe semble
provenir de la confusion entre la voyelle « i »leetta voyelle composée «ille », et la
deuxieme erreur releve de I'emploi des accentanQau niveau morphosyntaxique,
nous avons repéré deux erreurs. L’'une due au nmawmaploi de la préposition Au
vallée», I'écrivante a employé la préposition « au »liau d’écrire la préposition « a »
suivie du déterminant «la », I'autre a pour orggi’emploi erroné de l'article partitif
«du» a la place de l'article indéfini « une ». seule erreur lexicale réside dans la
répétition de I'adjectif qualificatif ®elle». Il aurait été préférable de choisir un autre

synonyme tel que « magnifique ».

Il est & rappeler que la consigne du « Hailaomme nous I'avons déja it est
parmi les lanceurs d’écriture qui ont posé probléugr participants. lls n'avaient pas
I'habitude d’écrire un poéme normé dans le genraagit d’'un poéme limité par le

nombre de syllabes. C’est pour cette raison gue €éetivante a écrit chaque poéme en

2% Infra déroulement des séances
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une seule phrase mais en respectant le nombrelldbesyexigé dans les trois vers. Ce

qui explique l'utilisation d’un seul theme par «ika ».

-Texte 6.B1 : « Présence/ absence »

Toute la vie (Thl)est belle maifabsence (Th2)déchire 'ameToi le coeur(Th3)pourquoi méle
tu des autres ? (progression a theme défiwa)devoir (Th4) est de pomper le liquide rouge dans
les veines.

Toi le cceur(Th5) pourquoi méle tu des autres ? (progression a tlodmstant)

Toutes les sentiment§Th6) se perdent. (progression a theme linéaitg€)rh7) seras seul
(progression a théme constatitjpmme (Th8) te laissera seul (progression a theme dérivé) méme
s'il (Th9) peut rester. (progression a theme constant)

Tout le charme (Th10)et de faire souffrire (progression a theme dérive)
L'absence pour lui (Th11)est obligatoire. (progression a theme constant).

5 o0
2%
> Erreurs locales Erreurs globales
Chs
o £ . ,
o .0 Progression Défauts
. e z - 7
Erreur Correction | Genre g = thématique de la cohérence|
z3
0 1-souffrire | -souffrir Orth
§ 2-Tout le -Tout le
Z |ome | e 5 atheme
11 constant -1 probléme de
— — -1 linéaire coréférence
1-méletu | - te méles-tu| M.syn -4 3 theme dérive
2-toutes les | -tous les r
sentiments | sentiments

Tableau 42: Grille d’analyse du texte 6.B1

Les origines des deux erreurs d’orthographerégsédans ce texte sont différentes. La
premiere est due a I'ajout de la lettre muettexdans le verbe souffrire ». Alors que
I'écriture de la conjonction de coordination « eaw lieu du verbe étre conjugué au
présent « est » a pour origine la confusion degdvomonymes.

Parmi les deux erreurs regroupées sous la rubrigarphosyntaxe, une erreur est
relative a la conjugaison du verbe se méler auepté&t I'autre concerne l'accord de

I'adjectif indéfini « tout » avec le nomteutes les sentimenis

Il s’agit d’'un texte a caractere poétique cohtrdans I'ensemble, caractérisé par
'absence de la rime et de la versification. Il enemce de maniére lucide. Les trois
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genres de progression sont utilisés, mais au nideda huitieme phrase une maladresse
apparait. Le lecteur est dérouté par I'emploi diuéme sans référent précis. Il ne sait pas
a premiere vue si kout le charme» (Th9) est lié avec themeTu » (Th6) substitut de
«le cceur» (Th3) ou avec«l’'homme». Ce n'est qu’'apres la relecture du septieme et
huitieme rhéme qu’il peut connaitre le genre degpssion employée. Il s’agit d’'une

progression a theme dérivé, dont le theme initate 'hnomme ».

-Texte 8.B1 : « Mon nom »

OKBA WAFA

O : oasis- obeir — objectif — obligation

K : Kamikaze — klaxon

B : belle- bébé — but

A : aboutir- abattre - Accabler

W : wagon — week-end

F : fille — fleur — feu- folle — fort — faire

Une fille belle folle trés forte et obeissante

Une fleur a I'ame qui fait I'objectif, aboutir au butamikaze au feu 52

Erreurs locales Erreurs globales

Longueur
de texte

(]
(O] . A
= & | Progression D((jefaluts
Erreur Correction | Genre | €+ | thématique ela
§ 9 cohérence

1-Obeissantg Obéissante | Orth

52 Mots

w
~
~

2-Une fleur | Une fleur de
al'ame 'ame M.syn

Tableau 43: Grille d’analyse du texte 8.B1

Cet extrait est composé de quatre expressionstesousolées; La premiere est
composeée seulement d’'un sujet complexe ; la dewx&sh une phrase incomplete, elle
manque d’'un complément d’objet indirect ; la tréemse et la quatrieme n’ont aucun
sens.

Deux erreurs de surface sont répertoriées. Umeeired’ orthographe due a I'omission
de l'accent aigue sur la voyelle « e ». Et uneeavttevant de I'emploi erroné de la

préposition «a » au lieu de la préposition « d®eur ce qui est des expressions
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insensées nous ne les avons pas classées dabkedaijaar leur correction change tout
I'objectif de la participante. Cette derniére aigédce texte en utilisant le nombre
possible de mots extraits a partir des lettresoden®m et son prénom sans se fier ni a la
syntaxe ni a la cohérence. Par conséquent, auctogrepsion thématique n’est

employée.

-Texte 9.B1 : « Si j'étais »

Si j'étais un ange (Th1),’(Th2) aurais tous chang@(Th3) aurais baché le monde entier par la
justice, par la loi divineJ'(Th4) aurais augmanté la joie et le bonheur surtous auxrgs ; les
enfants plus précisément. (progression a themeamis

S

>

oY

= Erreurs locales Erreurs globales

c +

o Q

—1 T

&}
= . .
S0 Progression| Défauts
Erreur Correction | Genre g o | thématique | de la cohérence

Zo

l-augmanté -augmenté | Orth
2-surtous | -surtout

)
S | 1-aurais | Jaurais M.syn
= |
= | tous tout
™ | changé changé
-Si jétais / /

2-Sij étais | un ange, je
un ange changerais

j aurais tout

tous changé

1-j'aurais | J'aurais Erreur
baché ouvert générique

Tableau 44: Grille d’analyse du texte 9.B1

Il s’agit d’un texte court de quatre phrasesaumporte cing erreurs locales d’origines
diverses. Deux erreurs d'orthographe : I'écrivaatecrit le verbe augmanté en
remplacant la voyelle nasale « en » par « an »siAast-elle remplacé la lettre muette
finale «t» de l'adverbe surtous» par la lettre «s». Egalement, Sur le plan
morphosyntaxique nous avons repéré deux erreuescbimcerne I'écriture de I'adjectif
indéfini « tout » au singulier lorsqu’il exprime atalité. L'autre est relative a la

concordance des tempSig étais un ang¢ aurais tous changé et de I'omission de la
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virgule entre les deux propositions. La derniemewer est classée sous la rubrique
erreur d’'inadéquation génériqgue. Vu que le verd@gher » appartient au registre
familier de la langue francaise, nous trouvonsilgest peu approprié a un texte
universitaire.

La seule progression thématique employée esplgrgssion a theme constant. Ce qui

explique la clarté du texte. Aucune erreur de serfaest produite.

-Texte 10.B1 : « Le désert »

Le desert (Th1) un monde magique ou malgré la chaleur (Y)vit&tess incroyableses
montagnes du sabl€Th2) porte en elle un trésor divin (progression linéait@us(Th3) est beau
plutét manifique. C’est dure de( Th4 ?7?) Vivre ndes gens (Th4parrivent a s’ Yadapter.
(progression a theme dérivé)

Erreurs locales Erreurs globales

Longueur
de texte

Progression Défauts

Erreur Correction | Genre thématique | de la cohérence

Nombre
de théme

1-manifique - magnifiqgue | Orth

-malgré la -malgré la
chaleur(1) vit | chaleury

(2) des étres | vivent des
incroyables étres

incroyables
- % -les -les
N s montz?nes du gwonta;)gzllnes -1 linéaire
8353 e porte pgrf:me 4 -2 atheme | -1Connaissance
" tous (S)est | - tous est dérivé non partagée
beau (6) beau,
plutdt... plutdt... M.synt

- c'est dure (7)| - c’est dur
de (8) vivre d’y vivre
mais des gens| mais des
(9)arrivent a s'| gens'y
adapter. arrivent a
s'adapter

Tableau 45: Grille d’analyse du texte 10.B1

Nous avons inventorié dix erreurs dans un texieng dépasse pas quarante-et-un
mots. Un nombre assez élevé pour un texte couré &kule erreur d'orthographe
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récurrente dans les textes précédents réapparaiarifique». Elle releve de la
confusion entre la consonne «gn» et la consonnme».« Et cing erreurs
morphosyntaxiques d’origines diverses. Trois es€liy 7, 9) sont dues a I'omission du
pronom adverbial «y » qui substitue le mot « désekLa conjugaison incorrecte est a
I'essence de la deuxieme et la troisieme erreue. dimquieme erreur est due a I'écriture
incorrecte de l'adjectif « tout » qui exprime l'égralité. A la fin, nous avons affaire a

une erreur (6) qui releve d’une ponctuation inadéeu

Concernant I'analyse thématique, le lecteur r@ssrae certaine lourdeur sémantique
due principalement aux erreurs de surface, notammenl'absence du pronom
adverbial « y ». Les erreurs de surface et du conpeuvent étre étroitement imbriqués.
En effet, 'omission du «y» qui indique le lieu des répercussions directes sur
I'interprétation de la structure thématique du ¢exElle a entrainé une difficulté a

repérer le quatrieme theme

-Texte 11.B1 : « L’obscurité »

L'obscurité éclatante (Th1); c’est celle de la vie d'un enfant sans familee vie

(Th2) (progression linéaire) da nuit (Th3) reigne, ola souffrance(Th4)prend place oun
simple geste de tendresg@h5) sera comme étant un rayon de soléii.étre (Th6) au fond d’un
pui d'une longueur (profondeur) infini8ortir (Th7) c’est le lever du jour (progression a theme
dérivé) maisl (Th8) ne relévera (se levera) jamais sans aide. (preigrenéaire)

50
3
= Erreurs locales Erreurs globales
Chs
o g . ,
o @ Progression Défauts
Erreur | Correction | Genre g = thématique de la cohérence
zZ3
~ 5’5’ 1-reigne | -régne Orth
© < | 2-un puie| -un puits
T 5 : 8 / -1 probléme de
-aune - -dune Lexi coréférence
longueur | profondeur
2-il ne -il ne se
relévera | lévera

Tableau 46: Grille d’analyse du texte 11.B1

Les erreurs repérées dans cet extrait sont au mordbr quatre. Deux erreurs

d’orthographe sont répertoriées sans altérer Ie demmot ; la premierereigne» est le
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résultat de la confusion entre la voyelle « & »laetoyelle composée «ei » qui se
prononcent de la méme maniere ; la deuxieme egtlation avec I'emploi de la lettre
muette finale «wn puie». Et deux erreurs lexicales qui correspondenteangloi
inapproprié des mots. L'écrivante en décrivantudspemploie le mot fongueur» au
lieu de « profondeus. Aussi a-elle choisi 'emploi du verbe « releweavec le sujet
« jour » au lieu du verbe pronominal « se lever ».

Pour l'analyse thématique, la progression la plosiidante est celle a theme dérivé.
L’écrivante a su trouvé des themes en relation deeenot «une vie» (Th2).
Cependant, arrivée au septiéme thénsortir » La reprise thématique semble difficile
a identifier. Il s’agit de sortir de quoi ? Il dlfarevenir au rheme précédent (Rh6) pour
comprendre et ajouter I'expressierdu puits »afin de compléter le theme. Toutefois le

texte est cohérent dans I'ensemble.

-Le texte 12.B1 : « L’'amour »

L’Amour (Th1) dont tout le monde en cours appret, cl@stmonde de magie, de réeve (Th2
ou arriver est presque possible. (progression ili@g&uoiqu’ on le voit comme sentiment de
tendresse et de sécurité, nos mere n'arréte [gafTa3) montrer surtous au petits enfants mais

il (Th4) reste toujours accompagné d’un point d’exclamafogression a theme constant)

=g
X
§ L
° 35 Erreurs locales Erreurs globales
GJ GJ . z
= g Progression | Défauts
Erreur Correction Genre € £ | thématique dela
29 cohérence
l-appret - aprés
2-de réve - de réve Orth
3- surtous - surtout
-L’Amour - L’Amour
dont tout le dont tout le
monde en(1) | monde en
54 cours(2)
Mots | “0 o mere(3) cours -1 linéaire
- NOS meres -2 athéeme A
n'arréte (4) n‘arrétent pas 4 constant -1 role des
pas a le a le montrer, connecteurs
montrer surtout aux M.syn
surtous aux petits enfants.
petits enfants | Mais il reste
mais il reste | toujours
toujours accompagné
accompagné | d’'un point
d’un point d’exclamation.
d’exclamation
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Tableau 47: Grille d’analyse du texte 12.B1

Dans ce texte court composé de cinquante quabts, mous avons inventorié huit
erreurs. Il ya trois erreurs d’origine orthograptegLa premiere est due au doublement
de la consonne «p » et la confusion entre la l@yelet » et « és » appret». La
deuxieme erreur se rapporte de I'emploi incorrect'accent grave au lieu de I'accent
circonflexe «un réve». Alors que la troisieme erreur correspond aritéce incorrecte
de la lettre finale de I'adverbe « surtout ». lesseurs morphosyntaxiques sont au
nombre de six. Deux dentre elles relevent de lajuggaison erronée des verbes
« courir » et « arréter » au présent. Une autreame I'emploi inadéquat du pronom
personnel complément « en », en effet, aucuneitiépégui justifie sa présence n’est
repérée dans la phrase. On note également une emete qui concerne l'accord de
I'adjectif possessif « nos » avec le nom « mérAlers que la derniére erreur locale
repérée est relative a I'absence totale de la pation dans la derniere phrase du texte.
Contrairement aux erreurs de surface, le textei@untine seule erreur globale. Elle
réside dans I'emploi inapproprié du connecteur @i@ue » qui indique la concession au
lieu du connecteur « puisque » qui marque la calass la phrase. Mise a part cette
maladresse qui a engendré une rupture dans la tdisoersive, la progression
thématique est facile a suivre. Pour ce qui egjehre de la progression, I'écrivante a
employé, au début du texte, une progression lieéair elle a continué avec une

progression a theme constant.

-Texte 13.B1 : « Une rencontre c’est... »

Une rencontre (Thl),c’est trouverdes ames (Th2jjui se complétent, c’est trouvées esprits
(Th3) qui se comprennent.

C’est trouverdes cceurgTh4) qui s'attachent.

C’est trouverdes personneg$Th5) qui se tient dans le bien et dans le mal.

C’est partageles émotiongTh6) d’amour, d’amitié, de fraternité.

Une rencontre c’estunion et la coésion des sentiments (Th7jprogression a theme dérivé )

218



.
> Erreurs locales Erreurs globales
Chs
[} o H Z
= g Progressnon Défauts
, g€ £ | thématique de la
Erreur Correction Genre § @ cohérence
1-la coésion | -la cohésion Orth
1-des -des personnes
«» | personnes qui| qui se tiennent
¥ g se tient -les émotions
2-les émotions| d’amour, M.syn
d’amour, d’amitié et de
d’amitié, de fraternité.
fraternité.
1-des -des personnes 7 / /
personnes qui| qui se
se tient dans lg soutiennent Lexi
bien et dans le| dans le bien et
mal. dans le mal.

Tableau 48: Grille d’analyse du texte 13.B1

Les quatre erreurs inventoriées dans ce textedembrigines diverses. L’écriture de la
lettre muette au milieu de la phrase est a I'essele la seule erreur d’orthographe
repérée « coésion». Deux erreurs relevées sont classées sous laiquab
morphosyntaxe. L’'une est relative a la conjugaswonée du verbe « se tenir » avec la
troisieme personne du pluriel «elles ». L'autrerrespond a l'omission de la
conjonction de coordination « et ». En effet, ldgt d’'une phrase qui contient une
énumération séparée uniquement par des virguleslet@gier élément n’est pas relié
avec le précédent par la conjonction de coordina&@t » qui exprime l'addition. La
derniere erreur relevée a pour origine le lexignadéquat avec le contexte. La
rédactrice emploi le verbe « se tenir » au liewetbe « se soutenir » pour marquer la
solidarité entre les personnes.

Cependant, aucune maladresse sur le plan de twstuhématique n’est a signaler. Le
texte apparait clair et facile a comprendre. Unegpession a theme dérivé est

employée, enrichie par des themes divers et enahddgiquement.

4.1.2. Les textes de la participante (B3)
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-Texte 1.B3 : « Les lettres imposées »

«On remarque quie romancier a travers le regard minitieux du narrateur dans le roman,
nousmeéne dans un monde magique et merveilleux. »
5 Q
$s
@ -~
c o Erreurs locales Erreurs globales
oo
|
o 2
= Progression ;
. Q20 ,g . Défauts
" Erreur Correction | Genre | € £ | thématique .
12} o de la cohérence
™ a) ()
N2 Z35
Minitieux | Minutieux | Orth 1 / /

Tableau 49: Grille d’analyse du texte 1.B3

L’écrivante a écrit une phrase complexedatérente qui contient une seule erreur

d’orthographe.

- Texte 2.B3 : « Mots-valises »

«1/ méresse gne combinaisonentre mere et tendresé& mere qui est une source de tendresse|.
(progression linéaire)

2/Amouvir = amour + vie £Jn amour a vie

3/ pamanque = papa + manqueen papa (ne manque)
4/Savoitant = savoir et importantesavoir (st important
5/ beautatout fa beautéest un atout »

=
S o Erreurs locales Erreurs globales
S ©
o 2 .
55 Progression Défauts
Erreur | Correction | Genre g = thématique de la
(2] Q z
8 z 3 cohérence
=
/ / / 6 1 linéaire /

Tableau 50: Grille d’analyse du texte 2.B3
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Le texte écrit est composé de mots valises quitrant I'aspect créatif de I'écrivante,
suivi de quelques phrases explicatives. Chacurseslgphrases est composée d’un seul
theme, sauf la premiere explication est constrditedeux phrases cohérentes qui
impliquent une progression linéaite,theme 2est une partie du rheme 1. Le rheme 2
n'ajoute aucun élément nouveau. Ce qui confirmeaudiage le caractére explicatif de la

phrase.

-Texte 3.B3 : « Souvenir d’enfance »

«Je ne cesse de me rappeler des jours passé en Hearobiance chez ma sceur était au bout.
(Progression linéaijéOn se marraitpn rigolait, on passait des moments inoubliables agréables.
(progression a théme constaiitlle me manque trop, ma jumelle (Progression lingaineressent
les mémes choses en méme ternpgartage les mémes gbuts. Chaque dimanche roatse
prépare pour faire du vélo autour du lage ¥ois la vie en rose en finissant ma journé&tre
prés d’elle m'a fait oublié les moments de peinejtai dis passé en Algérid¢ai envie de la
voir. » (Progression constant
=l
€ o Erreurs locales Erreurs globales
© T
-
) .
= O . Défauts
2 ¢ E Progression
Erreur Genre ES O . : dela
S < thématique X
> = cohérence
1-gbuts
g Orth
~ 2
o § 1-elle ma
fait oublié oo
2-les 13 -2 a théme constant
moments M Syn '2 |inéail’eS /
de peine
gue jai
dis passé

Tableau 51: Grille d’analyse du texte 3.B3

Nous avons repéré trois erreurs locales qui ndiffrant ni la prononciation ni le sens
du mot. Une erreur d’orthographe@uts» ou I'accent circonflexe est mis sur le « 0 »
au lieu du « u » et deux erreurs morphosyntaxiques a la non-maitrise des regles de
la conjugaison, a savoir; quand deux verbes seesuile deuxieme se met a
I'infinitif pour les deux erreurs ®ublié / pass® ; et le participe passédés» ne
s'accorde pas en genre et au nombre avec le comaptéd’objet direct « les moments

de peine », car il subit I'action exprimée parfilitif « passer ».
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La progression thématique dans ce texte est cHifacile a suivre. Dans les deux
premiéres phrases, il existe une progression leéaie Théme 2 ambiance» est
dérivé du Rhémel. Les trois phrases qui suivert,(3) obéisserd une progression a
théme constant ou le pronom impersonn€rxe> est le Theme repris dans ces trois
phrases. Dans la sixieme phrase on utilise le TheRie » qui est un dérivé du Rhéme
2. Ensuite, on reprend le ThemeOr » (Th7, Th8, Th9) et d’autres expressions
synonymiques jusqu’a la fin du texte Je» (Th10) ; «Etre » (Th1l) ; «Je» (Th12

et Th13). Par ailleurs, nous remarquons que la particgpardcrit un texte plus long que
les précédents. Elle n’hésite pas de raconter udesir tout en étalant sa peine et sa

sensation.

-Texte 4.B3 : « Le mot crucial »

« Ma lecture en littérature » (Thl) m'a permis de découvrir de tas de nouvelles idées,
réffexions et des hommes de lettde.trouve que I'écriture romanesque (Th2)est un monde qui
transcende toutes les frontiéres, transgressesttagdois et brise toutes les idéologies (progoass
theme dérivé).

Un domaine (Th3)qui évoque toutes les thématiques et aborde &susujets .(progression a théme
constant) .La neige (Th4) est un sujet évoqué trés souvent dans la litteraguébéquoise.
(progression a theme linéair€)'est un domaine(Th5) ou regne la rhétorique et la stylistique par
excellence.
Un univers (Th6) qui ne cessera d'évoluer jusqu’a I'éternité.(pesgion a théme constant)
Chaque siecle et chaque auteur (Th7y laisse sa trace et son empreinte (une progression
linéaire)l'étude des textes romanesquéTh8) exige l'usage de certaines approches que ce| soit
thématique, structurale ou autre pour en dégageralesens.(progression a theme dérigé)Th9)
regrette de ne pas pouvoir profiter de cette vonagtant enfantMes 1éres lectures (Th10§taient
celles des magazines mensuels (Thll) lisais les B.D de PIF en sirotant mon café dans |un
encoignure de ma chambre. (Progression a theméarps
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Tableau 52: Grille d’analyse du texte 4.B3

Nous avons répertorié quatre erreurs de surfaces din texte composé de cent
soixante cing mots. Trois erreurs d’orthographeurgg erreur morphosyntaxiquea
premiére erreur d’orthographe est due a 'omissierla consonne « | » et I'ajout de la
consonne «f» dans le mot «réflexions ». Pareédig pour la deuxieme erreur,
I'écrivante a écrit la lettre « q » au lieu du »=.cCependant, la troisieme et derniére
erreur d’orthographe a pour origine 'omission @edent sur la voyelle « e ». L’erreur
morphosyntaxique est relative a I'accord du sujehaque siécle et chaque auteur »

avec le verbe « laisser ».

Ce quatrieme texte est cohérent dans I'ensemllde.participante a établi une
progression a theme dérivé dans les deux prenpérases, le Theme J&trouve que
I'écriture romanesque» dérive du Theme 1 Ma lecture en littérature ». Dans la
premiére phrase du deuxiéme paragraphe le Théaser2pris par I'anaphore lexicale
«Un domaine» (Th3) sans qu'il soit précédé d’un déterminant anapfueri Elément
qui a provoqué une légere maladresse au niveaa denhpréhension du genre de la
progression thématique, sans qu’il y ait une ruigptlans la trame du discours. Il a fallu
se référer au Rheme 3 pour comprendre qu’il s@igite progression a theme constant.
Le plus correcte est d’employer I'adjectif démoastr« ce » dans le Theme 3Ce

domaine». Ensuite une progression thématique linéaireugbsée pour donner un
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exemple des sujets évoqués par [|'écriture romamesqgua neige» (Th4). Une
progression a theme constant et linéaire réapgpdgaiouveau. La premiere a la fin de
ce deuxieme paragraphe et au début du troisienagyzquhe, assurée par les anaphores
lexicales «c’est un domaine» (Th5) et «Un univers » (Th6). Aussi, apparait-il un
théeme dérivé duTh2) «Il'étude des textes romanesque (Th8) qui apporte de
nouveaux €éléments enrichissants au texte. Enfs,plerases suivantes suivent un
enchainement thématique a theme constant en rekatec le Théme 1 Ma lecture en
littérature ». L’écrivante utilise le pronom personnele« (Th9, Th11l), ainsi que le

substitut nominal &es 1eres lectures pour parler de soi méme.

-Texte 5.B3 : «Haiku »

« 1/ assis sur un banc 5

Un sexagénairecontemple 7
La ville morte 5

2/ Toute rougelle 5

Est sorti du bain turque 7
Trainant son cabat » 5

=
S o Erreurs locales Erreurs globales
S ©
o L H

- = (g Progression Défauts
— 5 Erreur Correction Genre £ £ | Thématique de la
L E 29 cohérence
=
o 1

/ / / / /
N, | -bain -bain turc
‘_‘ -

© | turque -cabas

]
= E -cabat Orth 1 / /
()
— —

Tableau 53: Grille d’analyse du texte 5.B3

Le premier « Haikus » écrit ne comprend aucuneuerlocale. Cependant, le
deuxieme comporte deux erreurs, une reléve déhbgraphe <cabat», et la deuxieme
est morphosyntaxique relative a I'accord de l'atli@vec le nom bain turque».
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Concernant la cohérence textuelle, la nature dwikid comme nous avons déja

mentionné dans I'analyse précédéfiteles deux « Hafku » de la participante (B1), ne

demande pas lieu a une analyse thématique donnée.

-Texte 6.B3 : « Présence/Absence »

« Tout homme (Th1l) a I'encontre des autres créatures, est sensdditral’'une d&me sensible, a
présence d'autruit, a la douleur de ses semblabl@deur perte. (progression a théme constant
Ton absence maman (Th2) me brule chague minute (progression linéalesyide queta (Th3)
créer dans ma vie et dans celle des miens est énhamvide sentimentale terrible.(progression
théme constant)
Tes sentiments chaleureux(Th4)qui émergeaient d’'uénorme coeurqui (Th5) nous réservait €
a souvent souhaité que les belles chdses cette vieToi (Th6) la seule et 'unique source de
tendresse (progression a theme constal&)Th7) t'aime mon coeur(Progression a théemes

la

t

dérivés)»
S
s O
o X
52
c o Erreurs locales Erreurs globales
© o
-
) Nombre Progression Défauts
Erreur Correction | Genre | 4e theme thématique de la
cohérence
1-autruit -autrui
94 2-un vide Orth
ots Sentimenta - 5 Progression &
le 7 théme constant /
1-tacréer | -tu as créé - 1 Progression a
2: nous _nous est M.syn thémes dérivés
reservait réservé

Tableau 54: Grille d’analyse du texte 6.B3

Nous avons repéré quatre erreurs de surface. Breedrs d’orthographe, la premiére

réside dans I'ajout de la lettre muette «t » peumot «autruit », qui n'altére pas la

prononciation. Alors que la deuxieme concerne bBadcde I'adjectif qualificatif

« sentimentale » avec le nom « un vide ». Il s’&mifours de I'ajout d’'une lettre muette

« e ». Le deuxiéme genre d’erreur concerne la gaiigon.Dans I'erreur «tas créér»,

%" Haiku
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I'écrivante a commis deux erreurs au méme tempes,aetollé le pronom personnel
«tu » avec la premiere partie du verbe composésct et écrit le verbe « créer » a

I'infinitif au lieu du participe passé.

Le texte ne présente aucun défaut de cohéren@reay, la structure informative est
claire dans I'ensemble. Il existe une variété drgement thématique. La participante
a commencé par la progression linéaire, le them@&@ absence maman st tiré de
la partie rhématique du thémeIrout homme ».Puis il est question d’'une progression
a theme constant, on parle de la mere et de seseats a I'aide de plusieurs substituts
synonymiques, a savoirg ta » (Th3) «tes sentiments chaleureu» (Th4), « toi »
(The).

La seule remarque a faire concerne le cinquiemadhea partie rhématique complexe
de la quatriéeme phrase comporte elle-méme le th&umeant « un énorme coeur »
(Th5). Il est lié a la phrase suivante par le biais duinpno relatif « qui » Il aurait été
préférable d'utiliser I'adjectif possessif «toncomme anaphore grammaticale a la
place de I'article indéfini « un » dans ce themarpmntinuer clairement la progression
a theme constant. A la fin du troisieme paragrapléerivante s’appuie sur une
progression a themes dérivés pour cloturer soretdéetseptieme et le dernier théme

« Je » fait partie du premier themeTout homme ».

-Texte 7.B3 : « Oxymoron ou phrase paradoxale »

« 1/ Sans se levdrla méne se balader dans son monde.

2/ Si silencieusement, fait entendre sa voix.

3/ Intelligemment, il se permet de répondre bétemen

4/I'amour symbole de vie, le tue.

5/ Dormir debout.

6/ La liberté I'étouffe.

7/ Maladroitementi] réussit a effectuer ses taches correctement. »
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Tableau 55: Grille d’analyse du texte 7.B3

Cet extrait est composé de sept phrases paradoiallées qui ne contiennent pas
d’erreur locales. En revanche, certains énoncéseptés quelques anomalies au niveau
de la cohérence. Dans la premiere phrase, I'édevam employé ['anaphore
grammaticale « la » dans la partie rhématique san®férent précédent, ce qui mene
le lecteur & se demander de qu’elle complémentjetatirect s’agit-il. Pareillement
pour la quatrieme phrase et sixieme phrase ; llan@pgrammaticale « le » et « I' » ne
sont les substantifs d’aucun référent dans lesess@ns «le tue » et « I'étouffe ».
Alors que les anaphores grammaticales « le »»«da «I'» sont sensées éviter la
répétition et assurer la cohérence. En ce qui corde coté sémantique, la participante
a respecté la consigne en rédigeant sept phraseslopales qui véhiculent des

contradictions.

-Texte 8.B3 : « Mon nom »

Les mots tirés a partir des lettres du nom et prénm MEFTAH FATIMA

M : maitre, maman, ma, mon, m’, mere, mdts. engendrer, etk : farfelu, fascination, faire,
fruits, fleurs.T : triste, ton, ta, terminek : appeler, au, aimer, amour, aller, a, apres, &voir
hurler, hierl : image.

Ton maitre farfelu étant triste (Th1) a hurlé aprés avoir terminklon image (Th2)a engendré
amour et fascination a ton maitre.
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Aucune nouveau
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~
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Tableau 56: Grille d’analyse du texte 8.B3

Il s’agit d'un texte trés court, composé de dgimxases qui ne contiennent aucune
erreur de surface. La premiére phrase est gramefetient correcte mais
syntaxiguement incompléte, elle manque d’'un compléna’objet direct qui éclaircit
son sens et renforce le Rhéme. La deuxieme phsagganmaticalement correcte mais
elle n’a aucune relation avec la premiere, I'éarteaa introduit un référent nouveau
comme Theme Mon image» (Th2) sans ajouter un connecteur qui lit les deux
phrases. En dépit de la répétition du ternmaaire » qui fait partie duThl) de la
premiere phrase et du (Rh2) de la deuxieme pheaseine cohérence n’existe dans ce

texte.

Nous pensons que la participante a rédigé ce text utilisant le nombre possible de
mots extraits a partir des lettres de son nom refpsénom sans donner de I'importance

a la cohérence.

-Texte 9.B3 : « Sijétais... »

«J'ai (Th1) toujours pensé a des choses qui me tenaientj etegtiennent a cceude (Th2) ne cesse
de réver d’exaucer mes aspirations les plus ch&igsétais(Th3) une baguette magiqug (Th4)

combatterais l'insulibrité dans mon pays, l'ignarardans mon continent et la famine dans le monde.
Si ' étais(Th5) enseignantge (Th6) veillerais sur le bien étre de mes enfadts(Th7)tacherais §
accomplir mon devoir pleinement, méme au détringentnon confortJe (Th8) leur apprendrais les
bonnes manieres inspirées de la Sunna de notreepnaditre guide, notre prophéte Mohamed SWS.
J'(Th9) essayerais d'étre un modéle pour ed&.(Th10) formerais une génération digne d'éfre
Algérienne.Je (Th1ll) donnerais de mon temps, de ma santé pour eyXTBi2) étaiscapable de
voyager dans le temp{Th13) essayerais de vivre aux siécles des grands autesrsptoieraisje
(Thl14)profiterais de leurs savoir et je serais aux an§eég. (Th1l5) étais maman (Th1l6) aurais
sacrifié¢ ma vie, mon énergie pour mon d’amour, plus cher que ce don divide (Th17) serais la|
plus heureuses des mamans. (progression a thérs@cn
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2- SWS salut de dieu
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Tableau 57: Grille d’analyse du texte 9.B3

Nous avons répertorié neuf erreurs superficiellesis erreurs d’orthographe, il s’agit
de I'écriture incorrecte du mot «insalubrité »,shique I'oubli de I'accent circonflexe
sur la voyelle « a » pour «tacherais » et la veyelo » pour «cétoierais ». Quatre
erreurs morphosyntaxiques ; la premiere c’estarur par analogie, elle concerne le
verbe « combattre » confondu avec les verbes dwmipregroupe au présent du
conditionnel, au lieu d’écrire « combattrais »edl écrit «combatterais» ; la troisieme
et la quatrieme sont dues a I'accord en hombreééterminant possessif « leur » avec le
nom « savoir », et l'adjectif « heureuse » avecptenom complément «la»; la
quatrieme et derniére erreur est caractériséegimmence du pronom impersonnel «il »
et de l'adverbe « ne » pour signifier une négatigha plus». Ces différentes erreurs
nous mene a penser que I'écrivaateit/transcrit 'oral sans passer par les normes de
I'écrit. Pour ce qui est des erreurs lexicales,snavons décelé deux genres d’erreurs.
L’'une est une expression incompléete qui manque dioh«mon ... d’amouwp. L'autre
est une abréviation en arabe écrite en alphabetdism « SWS » de I'expression « salla
allahou alayhi wa sallam » I'équivalent de « |leépgiet le salut de dieu soient sur lui »,
donc il s’agit d’'une erreur d’interférence, notanmtpel’un calque d’une structure de la

langue arabe directement en langue francaise.
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En dépit des erreurs de surface repérées, le sexhble clair et cohérent. L'écrivante

s’est appuyée seulement sur une progression a tbenséant en utilisant seulement le

pronom personnel &&» comme theme pour les dix sept phrases écrites ca texte.

Chacune des parties rhématique est nouvelles eteafles informations aux phrases

précédentes. Le Je» est cette marque subjective de I'auteur, pardbgul exprime

ses souhaits personnels les plus chers.

-Texte 10.B3 : « Le désert »

le

me

«Un terrain vague (Th1l), qui se fond sous un soleil de plonhidTh2) représente la plus grang
partie de I'Algérie.Le desert ((Th3) représente I'errance, I'évasion et la libeltlth monde(Th4)
paralléle au notrd.e desert (Th5) me fait penser a la périgrination du prophéte, aqzagné de so
ami et confident Aboubakr Essedik(progression anth&onstant)Cet évenement nommé [I'hijir
(Th6) marque le début de I'année dans le calendrier mams (progression linéairelle desert
(Th7) me rappelle la caravane de sable, une histoireqrasantell (Th8) me fait penser au sab
mouvant, aux mirages, aux oisiS.est monde (Th9) sublime a découvrir. (progression a thé
constant)»
=l
53
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1-plomd -plomb
2-desert -désert
3- -pérégrination
périgrination | -hégire

o | 4-hijir -oasis Orth

O | 5-oisis

E -1
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o | 1-le _ -le calendrier athF:‘emge Constartprobleme
calendrier | musulman -1 proaression de
musulmans | -de plomb, il ? ’g_ coréférence

! inéaire
2-...de représente/ de
plom,b|l pIomp.II M.syn 9
représente... | représente
3- c’est -c’estun
monde monde
4-au notre -au notre

Tableau 58: Grille d’analyse du texte 10.B3
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Deux genres d’erreurs sont repérés dans ce tBee.erreurs d’orthographe dues,
d’'une part, a I'écriture incorrecte de la lettreeatia qui n’altére pas la prononciation
dans le mot lomd». D’autre part a la non-maitrise de I'orthogragleemots comme
«oisis» Des erreurs morphosyntaxiques de natures eliffés ; <e calendrier
musulmans a pour origine I'accord en nombre du nom avedjéetif qualificatif ;

« ...de plomb il représente» est une erreur de ponctuation¢’est monde» est une
expression qui manque de l'article indéfini « urtars qu’ «au notre» est issue de la
confusion entre I'adjectif possessif « notre »egblonom possessif « nétre ».

Aucune incohérence thématique n’est détectée darexte, mise a part une légere
maladresse qui n’a pas altéré la trame du discéilisse situe au niveau du quatrieme
theme «Un monde». Cette anaphore lexicale manquait de I'adjed&@monstratif

« ce » pour montrer au lecteur qu’il s’agit du tleemitial «le désert». L’écrivante a
réalisé une structure informative en utilisant dgarres de progression thématique. La
premiére est une progression a theme constantlaghgpart des phrases du texte dont
le theme initial 4e désert» est repris soit par le pronom personniél»(Th2, Th8),
soit par des expressions synonymiques, a savaiyn terrain vague » (Thl) ; «Un
monde» (Th4) ; «c’est monde» (Th9). La deuxiéme est une seule progression a
théme linéaire qui a comme thémeCet événement nommeé ['hijir» (Th6) dérivé du

cinquiéme rhéme.

-Texte 11.B3 : « I'obscurité »

« Quand l'ignorance (Thl) gagne du terrajnl’obscurité (Th2) voile les ames et les esprits.
L'instruction (Th3) demeure le meilleure moyen efficace pour comb&tilescurantisme, et permet
'ouverture sur autruiLes analphabétes et les illitres (Th4) souffrent d’'un enfermement sur soit
surtout en se trouvant devant un groupe dindivitité, cultivé. La honte(Th5), les hanteplus le
regret (Th6) de ne pas avoir eu la chance de s'instruire. savoir (Th7) «est une lumiér
(progression a théme dérivé)lggnorance (Th8) est une obscurité » (progression a théme constant)
un dicton (Th9) qui dit que 3 Jdeall 5 s Jlall» La vrai obscurité (Th10) n’est pas celle de
espaces qui nous entoure mais c’est celle degegjpriogression a themes constant)»
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est une
obscurité

Tableau 59: Grille d’analyse du texte 11.B3

Les erreurs constatées sur la surface textuetie au nombre de neuf. Trois erreurs
d’'orthographe : des illitrés» «littré » ont pour origine la non-maitrise de
I'orthographe des mots ; sur soit» une erreur due a la confusion entre le pronom
personnel « soi » et 'adverbe « soit ». Et quatreurs morphosyntaxiques, dont deux
relatives a I'accord en genre et en nombrde meilleurs» I'adjectif ne s’accorde pas
en genre avec le déterminant « le » ein«groupe d’individu littré, cultivé est une
expression qui ne s’accorde pas en nombre avesnte«groupe ». Une autre erreur a
pour origine I'accord du sujet avec le verbdes espaces qui nous entowuréAlors que

la derniére 4a honte, les hantex montre que I'emploi d’une ponctuation correcbsg
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probleme a cette écrivante. Aussi, La participaateelle eu recours a l'alternance
codique. Elle a écrit un proverbe directement emgu@ arabe 3 Jdeall 5 )5 alal »
I'équivalent en francgais de « Le savoir est uneiduenet I'ignorance est une obscurité »
La progression thématique utilisée dans ce testeaethémes dérivés. La structure
informative est claire jusqu’a la huitieme phrasgependant, la neuviéme phrase
introduite par le théeme wn dicton » provoque une rupture totale dans la trame du
discours surtout pour un lecteur qui ne maitrises pa@a langue arabe standard.
Premierement, dans la phrase précédente (phrad éciivante a traduit le dicton de
I'arabe en francais te savoir est une lumiéere dlignorance est une obscurité » sans
montrer qu'il s’agit d’un dicton qui fait partie da culture arabe. Elément qui pouvait
contribuer a la compréhension de la neuvieme phrd3euxiemement, un nouveau
théme est utilisé sans l'introduction d’un connaectéogique «un dicton » (Th9).
Troisiemement, elle a écrit directement le dictoriaamgue arabe.

A la fin du texte, I'écrivante s’est ressaisie goutant une phrase qui a assuré de
nouveau la cohérence dans la trame du discourst [Bothéme est ka vrai
obscurité » (Th10).

-Texte 12.B3:« L'amour »

comprendrecette suite de lettre(Th2) de différente maniérgProgression linéaire) chacunla (Th3)
percoit selon sa propre vision.e mot amour (Th4) est extrait du verbe aimer qui ric
sémantiquement : protection, sacrifice, défenamiod, chaleur, tendresse, confidence.pg@unt trouver
cette notion(Th5) sous différentes formegprogression a théme constant)
L'amour maternelle (Th6)
I paternelle (Th7)
1 divin (Th8)
I du partenaire (Th9)
1 entre amies (Th10jprogression a theme
dérivé)

Etre aimé (Thll) dépend d'un certain critere: le respect, la madesia gentillesse, la
compréhension. lamour (Th12)j'espére qu'il comblera tous les cceur et régnaraaut le monde. |
faut le (Th13) golter pour apprécier sa valeur. Ne désespérgepasus le confirmd’amour (Thl4)
existe toujours at (Th15) existera jusqu’a la fin du monde.

«Le plus beau sentiment et la plus belle sensatigfThl) que dieu ait créé. AM.O.U.R. on p1ut

e
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Chs:
[}
2 £ b . Défauts
4 rogression
Erreur Correction Genre g = thématique d? la
z9 cohérence
- régnera - régnera Orth
1-(...) que dieuy - (...) que dieu
ait créé.| ait créé c'est
A.M.O.U.R. L’ AM.O.U.R.
2-I'amour -I'amour
maternelle maternelle
3- I'amour - I'amour
paternelle paternel
4- tous les coeur -tous les coeurs
5- Ne désespéré - Ne désespérez
~ 9 -( ...)dépend - (...) dépend de
N § d’un(6) certains criteres -1 linéaire
certain(7) comme : le -8 a theme
critere(8) : (9) le| respect, la constant
: 15 N /
respect, la modestie la -5 a theme
gentillesse, la | gentillesse, la | M-SYn dérivé
compréhension | compréhension
-(...) riche -(...) riche
sémantiguement sémantiquement
(20) : protection, , tels que :
sacrifice, protection,
defense, sacrifice,
réunion, chaleur, défense,
tendresse, réunion, chaleur]
(11)confidence. | tendresse et
confidence.

Tableau 60: Grille d’analyse du texte 12.B3

Nous avons extrait douze erreurs locales. Uné ssveur d’orthographe qui a pour
origine la confusion entre l'accent circonflexel'accent grave «égnera» et onze
erreurs morphosyntaxiques. La premiére erreur deésians I'omission du pronom
démonstratif « ce » et le verbe « étre » au présemjue dieu ait créé A.M.O.U.R
Trois erreurs sont dues a l'accord du genre du rerec I'adjectif «’amour
maternelle», et de I'accord en nombre du déterminant avewia «les coeur. Alors

que la cinquiéme erreur est relative a la conjuyaiau temps de l'impératif de
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désespére. La sixieme erreur correspond a I'omission dteminant pluriel « des »
qui a engendré a son tour deux erreurs (7 et 8jajgvent de I'accord en nombre de
I'adjectif avec le nom <ertain critére». Toujours dans la méme phrase qui semble a
premiere vue correcte, nous remarquons que I'ératinar des qualités est faite
directement avec deux point sans ajouter un advgub&annonce, a titre d’exemple
« comme ». Une autre erreur apparait a la finate @hrase. Il s'agit de 'omission de
la conjonction de coordination « et » qui reliediernier élément de la phrase avec le
précédent.

Un seul theme et ses dérivés sont évoques dangesenp texte. Il est cohérent dans
I'ensemble, cependant il présente une maladredkeerdside dans la premiere phrase,
ou le théme est surchargé par rapport au rhéme gams autant influencer la
compréhension du texte. On remarque que les tenseg de progression thématique
sont présents. La plus dominante est celle a théomstant qui a comme théme
« L’amour » et ses différents substituts, a savoir; ungression ke plus beau
sentiment et la plus belle sensation » (Th1)un pronom personnellk>» (Th15) ; un
pronom complément ke » (Th13) et un nom <£ette notion» (Th5). Aussi, La
participante expose-elle les différentes formebateour par la présence d’'un schéma,
(Th6, Th7, Th8, Th9, Th10) il s’agit d’'une progression a théme dérivé claire

1.1.3. Résultat de I'analyse

- Les textes de I'écrivante (B1)

i) — — — o 8 o o
P2 m| m|om|m|m|o|m|o | @ | @ |
— . S| 4| o)

- N ™ <t Lo (o] [e6] (o] - —l — —
Nombre

demot | 32| 12| 72 | 147| 21 | 69| 52| 37 | 41| 62| 54 | 63

Nombre

de 4 | 3| 8| 8| 2|11 3 | 3|4 ]|8]| 4|7
theme

Tableau 61: Longueur des textes (B1)
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£ s} D D | o |d |m|d|om |2 |0o |0
|0_-’ - I3\ ™ < To) © [e'e} o S g A o
Erreur
locale 7 2 9 10| 5 4 2 5 10| 4| 8 4
Erreur

globale| 1 | o | 4| 2] 0| 1|0/ 0|1 ]|1]1]0

Tableau 62: Erreur locale et erreur globale (B1)

Il peut paraitre difficile qu’en dépit des emglocales et globales repérées, les textes
dans I'ensemble soient clairs et cohérents. L'éaie (B1) commet beaucoup d’erreurs
de surface sans pour autant avoir des répercussimri®rganisation globale du texte.
Le cas du deuxieme, cinquieme, septieme et hwetiserte. Aussi commet-elle des
erreurs globales dans sept textes (1.B1, 3.B1,,4H!, 9.B1, 10.B1, 11.B1). Ceci ne
veut pas dire que ces sept textes cités dévodestdes incohérences. Deux d’entre eux
(6.B1, 10.B1) n’enregistrent aucune incohérencesdan structure informative. En
revanche, les cing textes restants (1.B1, 3.B11,498B1, 11.B1) sont anarchiques et
incohérents. Le nombre global des défauts de cobéreelevés au niveau de
'organisation thématique de ces sept textes écriteus méne a penser que la
participante rencontre des difficultés dues, notamma I'emploi des connecteurs.
Elément fondamental qui permet de structurer eamsgr logiquement la structure
informative du texte. Certes, les connecteurs Baioe de d’autres éléments textuels ne
peuvent pas arranger un texte qui comporte ungtate thématique entiérement
confuse ou un probleme de coréférence qui entraine reprise thématique difficile a
identifier ou plutdét ambigtie.

Nous remarquons dans le tableau n : 60 ci-depseida moyenne de la longueur des
textes écrits ne dépasse pas soixante mots. Uriesgalest composé de cent quarante
sept mots. Comme nous avons déja dit précédemiesntextes du premier jet sont
écrits & partir de deux genres de consigh&e premier genre est celui des contraintes

oulipiennes et quelques jeux d’écriture, générafgnee caractere bref qui ne suscitent

328 |nfra consigne
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pas un texte long afin de ne pas affronter lesvéots a des situations d’écriture
compliquées. C’est ce qui justifie les textes code I'écrivante et le nombre trés limité
des thémes utilisés. Alors que le deuxieme genriameeurs d’écriture implique la

notion du point de vue, la vision du monde de ckaégerivant, a étre proche de leurs
eémotions et a écrire librement. Ce qui serait aidine des textes plus ou moins
longs?®. Ce qui n’est pas le cas chez cette écrivante.

Nous pensons que l'écrivante soit ne possédeupasocabulaire assez riche pour

produire un texte long, soit sa peur d’affrontéctit demeure présente.

- Les textes de I'écrivante (B3)

0) ™ N || ™ m ||| ol ol R R

4 M | 0 | 0| 0 | 0| 0| 0| 0| o| @ 0 o

& — N M| w | 6| N | o | o | § o N
Nombre

demot | 23 | 43 |97 | 165 | 21 | 94 | 46 | 56 | 183 | 96 | 104 | 127

Nombre
de 1 6 13| 11 1 7 6 2 17 9 10 15
theme
Tableau 63: Longueur des textes (B3)
™ ™ ™
& B @ |00 |83 @ |8 B0 | 2
2 Jdla || | WS N |6l g | DY
Erreur
locale | 1 0 3| 4 2141 0 |0]9 9 9| 14

Erreur
globale |o| o (0| 12 |0]|O0| 2 |1|0| 1 |1] O

Tableau 64: Erreur locale et erreur globale (B3)

Nous remarquons gu’au de-la du nombre limitéedesurs de surfaces localisées dans
les onze textes analysés de la participante (B@sejuelques anomalies du contenu au
niveau des phrases, les écrits sont construits aeiene logique et cohérente. Les

erreurs de surface repérées, tres majoritairepteriogrammiques, ne touchent ni a la

329 puisqu'il s’agit dans notre atelier d’écriture giticipants qui n’écrivent pas souvent, le tegteg|
veut dire un texte composé de plusieurs paragraphes
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prononciation du mot, ni au sens de la phraseetaute du texte parait tres correcte
pour l'auditeur. Ce n’est qu’en corrigeant I'écqtie ses erreurs sont visibles. Par
conséguent, le sens demeure le méme. Pour cestgdes erreurs globales commises
seulement dans cing extraits, comme l'indique lele@u n: 63 ci-dessus, elles
n'altérent en aucun cas la trame discursive. [jis’de Iégéres maladresses de natures
diverses qui ne causent pas de rupture dans laaaétde la structure informative. Ce
qui nous mene a dire que cette écrivante maittiffesamment la langue pour pouvoir
formuler ses phrases d’une maniére qui refletgéarsation thématique correcte de son
texte.

Quant a la longueur des textes, le tableau nnd&® montre que le nombre de mots
varie entre vingt et un et cent quatre vingt-troists selon la consigne de l'écrit.
Comme nous l'avons déja mentionné dans la premiaralyse du premier jet de
I'écrivante (B1), le caractére des lanceurs d'aceitexige au début des textes courts et
ensuite des textes longs. Consigne respectée pampeeticipante. Elle a commencé par
I'écriture de textes courts, et au fur et a mesa®textes sont devenus plus longs que

les précédents.

4.2. Les textes réécrits

Notre étude comparative des textes du premieajet les textes réécrits est située
dans la méme perspective des travaux de JacquARONT-TERRANOVA qui s’est
inspirée & son tour de la génétique textd&llenotamment, des travaux de Claudine
FABRE qui a adapté les outils de la génétique tdua son étude didactique des
brouillons d’écoliers enfant et adolescent. A disr de Jacqueline LAFONT-
TERRANOVA, nous allons suivre une double approctiescriptive et qualitative,
toutefois nous évoquerons seulement deux procéalées @écriture, a savoir I'ajout et
la suppressior Les deux approches, descriptive et qualitatioat $ées. Décrire les
modifications recensées supposait en effet desresitde classement qui ont servi de
point d’appui & I'évaluation ' L’évaluation s’avére étre le moyen efficace de
répondre a une partie de notre problématique dartiéui tourne autour des effets
d’atelier d’écriture sur le texte. Cette notion peonfirmer si les changements analysés
contribueront a I'évolution positive ou négativesdextes réécrits. Ce qui importe n’est

guére la fagon dont les écrivantes ont réécritsrferésultat de cette réécriture. Notre

330 afont-Terranova (J)pp. cit.,p.184
11bid., p. 187
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but est de savoir si la modification des textespdemier jet a la deuxieme version
touche au développement du volume d’expression& ddrrection des erreurs locales

et globales ? A I'étoffement ou la suppressionidéss ?

Le volume textuel est un des criteres utilisasJaaqueline LAFONT-TERRANOVA
lors de son étude comparative des deux versions m@&me texte. Ce facteur textuel
peut déterminer si les écrivantes arrivent a éataeantage grace au procédé de la
réécriture. Ce qui nous intéresse particulierenemttle nombre de mots ajoutés ou
supprimés dans les textes. Egalement, pour leseshé@mployés, nous allons compter
manuellement le nombre et distinguer les differen8®ur ce qui est des erreurs, nous
suivons l'analyse des textes du premier jet tounentrant les écarts entre cette version
et la version réécrite. Nous allons, en premier §igivre la méme analyS¥ des erreurs
locales et globales du premier jet, la seule difiée réside dans le fait de dévoiler les
divergences et les convergences entre ce preeatiet ja version réécrite. En deuxiéme
lieu, Nous procédons a une étude purement qutivditaous formes de tableaux de
variations qui comportent la difféerence en nombntres la premiére version et la
deuxieme version du texte quant aux volumes deitassion ; de themes ; des erreurs
locales et des erreurs globales. Les textes asasgs#é au nombre de neuf, quatre textes
de I'écrivante (B1) et cinqg textes de I'écrivani&3). Il est a signaler que ces textes
réécrit§>® sont classés selon I'ordre chronologique de lagton. Les participants
comme nous I'avons déja expligti avaient deux choix :

» Soit de respecter le lanceur de la réécriture i@pas I'animatrice et réécrire
tous le méme texte du premier jet.

* Soit de choisir un autre texte selon leurs conveesin

1.2.1. Les textes réécrits de la participante (B1)

-Texte R1.B1 : « Le mot crucial »

Il était une foisun petit ange aux grandes ailes (Th1gui habitait le ciel, la bas en haut, au-dela des
montagnes couvertes de neige et plus haut queibges d’hivers. C'est de I'éternité §Th2) vient,

c’estune lumiére envoyégTh3) par notre seigneur. C'ebin enfant (Th4) agréable pour éveiller |
croiance en died! (Th5) frappa a la porte d’une famille misérabllie(Th6) corrige leurs mauvaise
abitudes,il (Th7) éveille le sens de la communication dans cette lliami(Progression a théme

wn P

332 e calcul du nombre d’erreurs locales et globateamises.

33 Pour distinguer les textes du premier jet des $epdécrits nous avons ajouté la lettre “R“ &
I'énumération de ces derniers textes

%34 |nfra déroulement de l'atelier
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=
S3
2% Erreurs locales Erreurs globales
Chs
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Erreur Correction | Genre | € £ thématique Defau:[s
S o de la cohérence
2] ©
g
= | l-croiance | - croyance 6 4 the 1Rhémes
2- abitude | - habitude -o atheme i ;
Orth constant msufflsamrtlent
7 accentues

A I'encontre du texte du premier jet qui compalteize erreurs de surface, Seulement

Tableau 65: Grille d’analyse du texte R1.B1

deux erreurs d’orthographe déja analysées soméede

Pour ce qui est de la progression thématiqueseuh défaut de la cohérence demeure
présent. Il s’agit du rhéme insuffisamment acceatw@iveau de la premiere phrase qui
fournie des informations répétés et inutile. Misepart cette maladresse qui n'a

engendré aucune rupture dans la trame discursiy@Epbression thématique est facile a

suivre. L’'écrivante a employé seulement

reprise par une anaphore lexicale telles que «nfane», tantét par I'anaphore

grammaticale « il ».

une psgiod a theme constant, tantot

[}
— ©
>
o2 2 Erreur
SX| go Erreur locale
22 E 5 globale
S8 z£
Registre des Def?:t de
Orthographe | Morphosyntaxe | Lexique langues cohérence
-65 7 -4 -6 / / -1

Correction réussie
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Tableau 66: Taux de variation d’erreurs entre le tete 4.B1 et le texte R1.B1




A partir du tableau ci-dessus, nous déduisonsl’§agvante a presque corrigé toutes
les erreurs commises en premier. Toutefois, lemaelul’expression dans ce texte est
nettement inférieur a celui du texte du premier &ci ne montre point que le texte
manque d’idée, la preuve en est que le nombre @radl employés demeure le méme.

Cependant, il peut étre un indice de difficultécamntrée lors de la réécriture.

-Texte R2.B1 : « Si j'étais ... »

Sij'étais un ange (Th1) j’ (Th2) aurais sans doute un pouvoir magique, le donaderser le monde
d’'un clin d’'eeil.J’(Th3) aurais joué avec les enfants, les protéger etidies de tous les dangers.
J'(Th4) écouterais leurs rire dans le monde enfi@h5) augmanterais le bonheur et I'amour partodi.
Je(Th6) dirais aux gens que La vie est beaucoup plus,kellegression & theme constant) mais
seulement queous (Th7)ne s'arrétez pas pour I'admirer. (progression lirdaous (Th8)passez
votre quotidien a courir dans cette Denia. (prsgimn a theme constant avec tB7)étais un
ange(Th9),j’'(Th10) aurais changé les espri#§Thl1)aurais circulé dans les ames de chacun pour|leur
dire 3iche la vie. (progression a theme constant)

59
=
g o
Ehs Erreurs locales Erreurs globales
o @
5 § | Progression Défauts
Erreur Correction | Genre | § €| thématique de la
z3 cohérence
(2]
g 1-jaugmanterais| J'augmenterais Orth
(o2}
S | 1- & courir dans| - & courir -9 a theme
cette (...) aprés cette M.syn 11 constant /
(...) -1 linéaire
1-Denia -vie .
2-3iche -vis Lexi

Tableau 67: Grille d’analyse du texte R2.B1

Ce texte comporte quatre erreurs de surface. feanipre erreur d’orthographe
«’augmanterais» est déja repérée dans le texte du premier jéerreur
morphosyntaxique reléve de I'emploi inadéquat dpréposition « dans » au lieu de la
préposition « apres ». Elle est due a la confusiane la langue francaise et la langue
arabe. Pareillement pour les erreurs lexicalestiVénte emprunte carrément deux mots

de la langue arabe et les emploient dans le texte.
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Aucune maladresse sur le plan de la structumadtique n’est a signalée. Le texte est
clair et facile & comprendre. La progression lasptiominante est celle a theme

constant.

5 )
Q| QE E
Sk | 80 rreur
50| E€ Erreur locale globale
ool %o
10T | 20
E Défaut de la
. . ”,eF” cohérence
Orthographe | Morphosyntaxe | Lexique | generique
+72 +8 -1 -1 +2 -1 /

Correction réussie

Tableau 68: Taux de variation d’erreurs entre le tete 9.B1 et le texte R2.B1

Nous remarquons que le taux d’erreurs a baisséapport au texte du premier jet,
sauf pour les erreurs lexicales, notamment leuesrd'interférence ont augmenté. Le
nombre de mots ajoutés et des themes employésumdjige ce texte est plus riche sur
le plan des idées et sur le plan linguistique.

-Texte R3.B1 : « le désert »

Le désert (Thl)est un mot magiqugui (Th2) désigne la sécheresse et le bonhéan$ahara (Th3)

est un monde a part ou les montagnes en or, lesuimemts sculpté par la nature et les odsts,
Sahara(Th4) contient de la verdure au centre du salpedression a théme constant)n tableau

agréable(Th5) qui porte au fond de lui un trésor incroyalff@ogression ???¢ est peut étre dur ¢’
(Th6) (progression a theme constant avec Thljivre maisles gens (Th7) arrivent a embellir leuf
existence avec cette nature si manifigmogression a théme dérivé du Thlf'est une vie(Th8)
des contes de fédprogression linéaire) Le désert(Th9) représente la solitude et Eabilité
(progression a theme constant avec Thutous le monde(Th10) peut étre tranquille et équilibre
(progression a theme constant avec Th7)

v
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(2) par la 10
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3-tous le - tout le
monde monde

Tableau 69: Grille d’analyse du texte R3.B1

Contrairement au texte du premier jet, nous avomstaté seulement trois erreurs sur
le plan de la surface textuelle. Une erreur d’aggthphe déja repérée précédemment
«manifique». Et trois erreurs morphosyntaxiques. La premamacerne I'accord en
nombre du nom «les monuments » avec le particgsésculpté». La deuxieme est
une proposition syntaxiquement incomplete. Il dufajouter par exemple un verbe tel
que « se trouver » pour la rendre correcte. Alars la derniere qui releve de l'accord

de l'adjectif indéfini «ous» etexprime la totalité avec le nom « le monde » exdgj@.

Le texte est cohérent dans I'ensemble, I'écriwastiit les trois genres de progression
thématique dont la plus dominante est celle a théamstant. Cependant, une seule
maladresse qui n’'altére pas le sens global résideiveeau du cinquieme theme. La
progression thématique semble ambigtie. En effahaphore lexicale« un tableau
agréable » (Th3) est employéesans qu'elle soit précédée d'un déterminant
anaphorique. Par conséquent, le récepteur se tmave I'obligation de faire appel a

plusieurs référents pour créer un enchainemeruegi
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Orthographe | Morphosyntaxe | Lexique langues cohérence
+61 | +6 1 -6 / / 1

Correction réussie

Tableau 70: Taux de variation d’erreurs entre le t&te 10.B1 et le texte R3.B1

Le tableau exposé plus haut nous indique quexte tapres la réécriture est mieux

développé qu’avant. La preuve en est que le voldmé&expression et des themes a

dépassé le double du premier jet. Le taux des mritenales a baissé et la seule erreur

globale existante n’altére pas la trame du discours

-Texte R4. B1 : « La lettre imposée »

Dans le monde de Réve (Thl)a ou la magie reinse trouveun Malak (Th2) qui nageait sur um
manifique nuage.(progression a theme dérilléTh3) négligeait le robinet de mi€progression a
theme constant avec Th2jui (Th4) transforma le nain en Rouleprogression a theme linéaire
Soudain,une caléche royale en or apparait (Th5)tiré par six chevaux blancke roi ange et sa
reine (Th6) descendaient de la caleche pour remettre I'ordrs da village.(progression a theme
dérivé du Thl) De loin,le Malak (Th7) souria et dit(progression a théme constant avec Th2)
« jamaisun roi et une reine (Th8)laisseront leur enfant souffrir, jamais roi et une reine (Th9)
laisseront leur enfant sans protection, jamaiis roi et une reine (Th10) ne délaisseront leu
enfant.(progression a théme constant avec Th8)A la fin 'ange (Th11l) retourna vivre chez se
parents etl (Th12) jura de ne plus oublier le robinet de miel ouvégstogression a theme constan
avec Th2)
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Longueur
de texte

121 Mots

Erreurs locales Erreurs globales
() o :
= g Progression Défauts
Erreur Correction Genre | € S thématique de la
29 cohérence
1-manifique | -magnifique Orth
2-reine -regne
. . -7 atheme
1- souria -sourit M.syn constant
12 | -3 atheme dérivé /
1-Malak Un ange -1linéaire
2-Roule Un ogre Lexi

Nous avons répertorié neuf erreurs superficiellsux erreurs d’orthographe déja
analysées lors de I'étude du premier jet. Une epauanalogie classée sous la rubrique
morphosyntaxe, elle concerne la conjugaison dueveflsourire » au passé simple

confondue avec la celle des verbes du premier grauppasseé simple. Au lieu d’écrire

Tableau 71: Grille d’analyse du texte R4. B1

« sourit », elle a écrit souria». Enfin les mémes erreurs lexicales demeureseptés.

D’'une maniére générale, le texte semble claicatérent. L'écrivante n'’a commis

aucune erreur d’ordre global. Elle s’est appuyéplls souvent sur une progression a

théme constant.

TIET
X ()
Sao | 5E Erreur
o~ | 2¢ Erreur locale globale
3'0 o*
pd
Regés;tre Défaut de la
Orthographe Morphosyntaxe | Lexique langues cohérence
+89 +6 1 -6 / / 1
Correction moyenne

Tableau 72: Taux de variation d’erreurs entre le t&te 1.B1 et le texte R4. B1
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Nous avons relevé cing erreurs dans ce texte aséngde cent vingt et un mots. Un
taux trés faible d’'un point de vue quantitatif. @airement au texte du premier jet qui
comporte sept erreurs pour seulement trente denig.rhe volume d’expression ainsi

que le nombre des themes ont visiblement évoluégpgort au premier texte redigé.

4.2.2. Les textes réécrits de I'écrivante (B3)

- Texte R1.B3: « L'obscurité »

« Quand’ignorance(Thl) gagne du terraji’obscurité (Th2) voile les ames et les espritsinstruction (Th3)
demeure le meilleure moyen pour combattre I'obstiisae, et permet I'ouverture sur autrués analphabétes
et les illitrés (Th4) souffrent d’un enfermement sur soi surtout ers@mée d’individus littrés, cultivéd.a
honte(Th5), les hante, plute regret(Th6) de ne pas avoir eu la chance de s’instruire. Cendendit si bienle
dicton arabe(Th7) « b Jeall 5 )5 2l » «le savoir(Th8) est une lumiére (progression a théme dérivé) et
I'ignorance(Th9) est une obscurité (progression a théme const34).

S [}
02
§> 3 Erreurs locales Erreurs globales
o Qo
-1 T
o 2 ; <
= g Progression Défauts
Erreur Correction Genre €< thématique de la
29 cohérence
1-les illitrés - les illettrés
2-littrés - lettrés Orth
1-le meilleure | - le meilleur
(2] _ - .
35 2- La honte, la honte les -7progressions
S | les hante hante M.syn A theme dérivé
10 -1 progression
atheme /
Jdeall 5 ,salal | Le savoir est constant
aMa une lumiére
et
I'ignorance DE,SI%L:;
est une .
obscurité generique

Tableau 73: Grille d’analyse du texte R1.B3

Nous constatons cing erreurs locales d’origutigerses. Deux erreurs appartenant a

I'orthographe des mots. Aprés la correction d'upale erreur du premier jet,

erreurs se répetent les illitre » et «ittrés». Pareillement,

pour

deux

les erreurs

morphosyntaxiques, deux d’entre elles ont été gées et deux carrément supprimeées
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du deuxiéme jet. Alors que l& meilleure» et «La honte, les hante y figurent
toujours. Pour ce qui est des erreurs d’ordre gguerl’'expression en arabe o s alal)
b Jeall» y demeure toujours, la seule différence résiaes dantroduction correcte de

ce proverbe dans le texte.

Contrairement au texte du premier jet, ce texe o®hérent. Aucune anomalie ne
figure dans la trame du discours. La structurermédive est logique et correcte dans
'ensemble. Sur le plan des idées, aucun élémenveau n'a été ajouté, bien au

contraire une idée complete a été supprimée.

Erreur

Erreur locale
globale

Nombre
de mot
Nombre

de théme

Registre | Défaut de la
Orthographe | Morphosyntaxe | Lexicale des cohérence
langues
20 | 10 -1 -3 1 / 1

Quelques erreurs sont corrigées

Tableau 74: Taux de variation d’erreurs entre le tete 11.B3 et le texte R1.B3

Nous remarquons que la suppression de quelquesssions a rendu le texte moins
long et plus cohérent. Aucun défaut de cohérencedéiourne la compréhension du
lecteur n’est visible. En revanche, il n'y a pase worrection totale des erreurs, presque

les mémes maladresses au niveau de la surfacetpatsi

- Texte R2.B3 : « Le mot crucial »

« l'univers de la littérature (Th1l) est un monde vaste ou se mélent cultures, traditimoeurs, idées,
avis....I'hétérogénéité du niveau de vie des hommes et deuts niveaux culturels(Th2) I'exige
(progression linéaire) Dans ce domaine (Th3) les thémes sont multiplésrogression a théme
constant avec Thl) par exemple dans la littérature francaise du t18ueld™ siecleles thémes le
plus dominants (Th4)étaient, a savoir : la misere, I'injustif@rogression linéaire)..... Tandis quda
littérature maghrébine d’expression francaise (Th5) parle souvent de I'exil et du déchirement
identitaire (progression a théme dérivé avWdrd). Vu le placement géographique du Canada et les
conditions météorologiquede théme prédominant dans leur écrit(Th6) est souvent la neig
(progression a théme constant avec Th4)La littérature (Th7) évolue dun siécle a u
autrdprogression a théme constant avec ThlXhaque siécle(Th8) se base sur les lacunes du
précédent pour se fondefprogression linéaird Il (Th9) ne cessera de se révolutionner jusqu'a
I'éternité. (progression a theme constantCe n’'est pas toujours facilétudier un texte littéraire
(Th10) (progression a théme dérivé du Thl)Depuis que’pi commencé a étudier a I'universita,
littérature (Th1l) me passionne mais étant enfant je n’'ai jamaigépdiintérét a ce domaing.
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(progression a theme constant avec Thl) »

50
23
> Erreurs locales Erreurs globales
Chs:
o @ H
= g Progression | Défauts
Erreur Correction Genre | € £ | thématique de la
29 cohérence
1-(...) un mondg - (...) un monde
vaste ou se vaste ou se
v » | mélent cultures,| mélent cultures, 5 3 théme
9 2 | traditions, traditions, M constant
meeurs, idées, | maeurs, idées, Syn 11 3 linéaires
avis..... avis, etc. 5 3 theme /
dérivé
1-Vu le -Vu
placement I'emplacement Lexi
géographique | géographique

Tableau 75: Grille d’analyse du texte R2.B3

Ce texte ne comporte aucune erreur du premigd@s erreurs ont été corrigées et
d’autres carrément supprimées. Deux nouvelles erreant détectées. Une erreur
morphosyntaxique relative a la ponctuation, le g@mot de I'énumération est suivi de
plusieurs points de suspension au lieu de I'adveréi. » ou des trois points « ... » qui
veulent dire « et tout le reste ». Et une erreordie lexical due a 'emploi inapproprié
du mot «le placement» qui désigne l'action deceglaau lieu du terme

« 'emplacement » désignant le lieu géographiqu€anada.

Contrairement au premier jet, le texte ne présantun défaut de cohérence apparent,
la structure informative est claire dans I'ensemblexiste une variété d’enchainement
thématique qui difféere en nombre avec celle utliskans le premier texte. Ceci est

justifié par la suppression de plusieurs idéeagiut de d’autres.

248



3§ 85
O .0
22| ES Erreur locale Erreur
So| Sy globale
3% | Zo
Reg(lesstre Défaut de la
Orthographe | Morphosyntaxe | Lexique langues cohérence
-3 1 +1 / 1-
+1 11 Correction réussie

Tableau 76: Taux de variation d’erreurs entre le tete 4.B3 et le texte R2.B3

Nous remarquons que le nombre d’erreurs localdsmissé et I'erreur globale a
complétement disparue. Alors que le volume d’esgion reste presque le méme. Ce
qui nous mene a déeduire que le procédeé de la néiecpeut ne pas aboutir a un texte
plus long. Elément confirmé par I'écrivante ellemedirectement aprés I'écriture de
ce texte. Elle déclare qu&de trouve que mon premier texte est mieux. Jaisesas,

je n’arrive pas a trouver les phrases qui me connent. »

- Texte R3.B3 : « L'amour »

« Je trouvegue le plus beau sentiment et la plus belle sensaii(Thl) que dieu ait créé est 'amovr.
A.M.O.U.R. Une suite de lettreg(Th2) qu’on peut comprendre de différentes manié@sogression
linéaire) Chacunla(Th3) percoit selon sa propre visior. Amour » (Th4), un substantif qui est extrait
du verbe « Aimer » qui est riche sémantiquementtegtion, sacrifice, défense, réunion, chaleur,
tendresse, confidence.
On peut trouvecette notion(Th5) sous différentes formegprogression a théme constant)
L'amour maternel (Th6)
I paternel (Th7)
1 divin (Th8)
1 du partenaire (iB)
I entres amies (T0)
Etre aimé (Th11) (dépend de certains criteres : le respect, la si@jda gentillesse, la compréhensjon.
L'amour (Th12), j'espére quilcomblera tous les cceurs et régnera sur tout le eadhéhutle (Th13)
golter pour apprécier sa valeur. Ne vous désesm@rgje vous le confirmel’amour (Th1l4) existe
toujours eil (Th15) existera jusqu’a la fin du mond@rogression a théme constant)»
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=
S3
=i Erreurs locales Erreurs globales
Chs:
o @
5 § | Progression | Défauts
Erreur Correction Genre g £ | thématique de la
z3 cohérence
-(...) dépend de| - (...) dépend de
certains certains criteres,
criteres : (1) le | comme : le
respect, la respect, la
gentillesse, la | modestie la
compréhension | gentillesse, la
..(2) compréhension,
(% etc.
£ | () riche ) rict:he . -1 linéaire
o | sémantiquement semantiquement, N
3 13): pro?ection, tels que : -i:n;rlante
sacrifice, protection, 5 a theme
défense, sacrifice, défense| M.syn 15 dérive
réunion, chaleur, réunion, chaleur,
tendresse, tendresse et
(4)confidence. | confidence.
5-(...) un -(...) un substanti /
substantif qui | extrait du verbe
est extrait du « Aimer » qui est
verbe « Aimer »| riche
qui est riche sémantiquement
sémantiquement (...)
(...)

Tableau 77: Grille d’analyse du texte R3.B3

Toutes les erreurs de surface ont été corrigaeggurivante mise a part quatre qui

demeurent toujours présentes. Cependant, Une HWouverreur d'ordre
morphosyntaxique apparait. Elle est relative &éf@étition du pronom relatif « qui »
accompagneé du verbe étre au présent « est » dar&ra proposition.

Le texte ne présente aucun défaut de cohérenmeneocelui du premier jet. La
structure informative est correcte. Aucune idée B ajoutée, juste quelques

expressions pour enrichir les parties rhématiques.
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S5g| og
X o .0
8| ES Erreur locale Erreur
So|l S yg globale
9°| 2o
Erreur Défaut de
Orthographe | Morphosyntaxe | Lexicale | générique la
cohérence
121 15 -1 -7 / / /
Correction réussie

Tableau 78: Taux de variation d’erreurs entre le tete 12.B3 et le texte R3.B3

Ce tableau montre que le texte n’est pas suffisant étoffé. La preuve en est que le
nombre de themes demeure le méme. Toutefois, ke daureurs corrigées est plus
élevé. L'écrivante a corrigé dix erreurs, ce guisimene a penser que la réécriture lui a
permis une autocorrection de ses propres lacunas.leSplan thématique, aucune

incohérence n’est a signaler.

-Texte R4.B3 : « Sijétais...»

«Un jour, j'(Thl) ai commencé a penser aux choses qui me tenaigui e cesse de me tenirl a
coeur. Quamon réve (Th2)le plus cher soit exauser inch’allah. Les contesweilleux m’(Th3) ont
toujours passionnée ; les lutins ; les naiha fée avec sa baguette magicge€¢Th4) I'envie. J'(Th5)
aime tant avoir une baguette qui me permettra d@cgce que je veux. $i(Th6) étais une baguett
magique, sij(Th7)’arriverais a l'avoirje (Th8) lutterais contre l'insalubrité dans mon bled gsi
lAlgérie. J'(Th9) aime tant mon pays et jéThlO)veux oeuvrer pour sa prospéritde
(Thll)combaterais l'ignorance dans mon continent pourdiégoller I'étiquette du tiers monde et
je(Th12) combatterais la famine et la pauvreté dans le mafth de donner et offrir a chacun [sa
chance de pouvoir profiter de cette vie qui ess triélle(progression a theme constant)l faut en
(Th13) profiter pleinemenfprogression linéaire).Sij’(Th14) étais enseignante et d’ailleurs c’est mon
réve,je (Th15) veillerais sur le bien étre de mes enfanig (Thl6)tisserais des liens avec eux pour
pouvoir les motiver et progresser dans mon projebsgignementJe (Th1l7) leurs apprendrais les
valeurs,je (Th18) les éduqueraige (Th19) les accompagnerais durant leur cursles(Th20) leur
transmettrais les bonnes maniéeres inspirées dmteasSWS. Sj(Th21)'étais une machine a voyagger
dans le tempg (Th22) irais aux temps des grands autedes(Th23)reviendrais a mon enfance pur
revivre les moments les plus marquants de ma vieashbienj’(Th24)ai la nostalgie des temps
passégprogression a theme constant) »

[OL
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2 g
=y ?é Erreurs locales Erreurs globales
Se
Q
2 £ | Progression | Défauts
Erreur Correction Genre [E S thématique de la
> 9 cohérence

1-les choses(...) | - les choses

et qui ne (...) Et qui ne

cesse(...) cessent (...)
2 2-combatterais | -combattrais | M.syn
= 3- soit exaucer | -soit exaucé
<
o) N N
o - la priére et Lexi 24 'Zfoiépairpe

1-SWS e salut de -1 linéaire /

dieu soient
sur lui
1-Mon Bled -mon pays Erreur
d’ordre
générique

Tableau 79: Grille d’analyse du texte R4.B3

Les erreurs constatées sur la surface textuafieas nombre de cing. Aucune erreur
n'est d’ordre orthographique, ce qui nous mener@ giue I'écrivante a corrigé toutes
les erreurs d’orthographe. Trois erreurs releventadmorphosyntaxe. Une erreur est
déja rencontrée dans le premier texiombatterais>. Deux autres nouvelles erreurs
sont relatives aussi a la conjugaison. Si la prearest due a la conjugaison erronée du
verbe « cesser » avec le sujet pluriel «les choselgs choses (...) et qui ne cesse
L’autre releve de I'emploi inadéquat du verbexaucenr> a l'infinitif au lieu de son
participe passé « exaucé ». Quant aux erreursalesicla méme erreur d’interférence
persiste SWS», une abréviation en arabe écrite en alphabatdia de I'expression
« salla allahou alayhi wa sallam » I'équivalent «leue la priere et le salut de dieu
soient sur lui ». A la fin une autre erreur esterégriée sous la rubrique des erreurs
géneriques. Il s'agit de I'emploi du mot « Bledui gppartient au registre familier de la

langue frangaise, nous trouvons qu’il est peu@mpe a un texte universitaire.

A linstar du premier jet, ce présent texte néspnte aucun défaut de cohérence.

Malgré I'évolution du volume d’expression qui aeat deux cent cinquante-quatre, le
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texte demeure toujours clair et compréhensible.uAaancohérence n’est détectée sur
le plan du genre de la progression thématique. e Mispart une seule progression
linéaire employée au niveau du treizieme thémepirogression dominante est celle a
théme constant. Les parties rhématiques sont géngnt complexes, elles fournissent

de nouvelles informations qui rendent le texte lds pn plus riche sur le plan des idées.

Sg|wg
>< o) ,w
22| Eg Erreur locale Erreur
Sol| Sy globale
So|z8
Erreur Défaut de la
Orthographe | morphosyntaxe | Lexique | générique | cohérence
3 -4 -1 +1 /
+71 | +7
Correction réussie

Tableau 80: Taux de variation d’erreurs entre le tete 9.B3 et le texte R4.B3

D’un point de vue quantitatif, le taux d’erreusdevé dans ce présent texte de deux
cent cinquante-quatre mots est nettement infédeaelui du premier jet. Presque
toutes les erreurs de surface sont corrigéesxaefgion d’'une seule erreur d'ordre
générique qui vient d’étre ajoutée. Pour ce quidesia progression thématique, cet

extrait comme le précédent ne contient aucuneéhigremce qui touche au sens.

- Texte R5.B3 : « Le désert »

«I’'hnomme (Th1) un étre en chair et en ame... enveloppe en son @tceeur. Apres le cerveal,

(Th2) est le maitre du corps (progression linéaire).d*acke don divin(Th3)déborde d’émotions,
de sentiments, de patience et de témérité maisipatiez certaines personnié$Th4) est pareil &
un désert (progression a theme constant), videute sensation humainkee mot désert (Th5)

fait réver et fait peur en méme temps (progressiodaire). Il (Th6) est symbole d’exotisme,
d’évasion, de repos, calmd. (Th7) est peut étre un symbole d’éloignement, de soljtube
manque, de désorientatioth.(Th8) représente une grande partie de notre pays : Tass#lr,
Béchar, Hassi Messaoud, Tindauést un atout(Th9) pour nous parce qu'il est une destinatign
touristique par excellence (progression a thémesteot). Le sable chaud(Th10) les
dunes(Thll) les chameaux(Thl2), les oasis (Thl3)tout c¢a (Thl4) pour dire
Sahara.(progression a theme dérilegrand désert (Th15yui fait réver tant les occidentaux.
(progression linéaire).es habitants(Th16) sont plus préservateurs du patrimoine culturel des
traditions par rapport aux gens du nord (progressidthéme dérivé)ls (Th17) tiennent a leur
identité arabo-musulman€hez euxque les enfants passent par ce type d’enseigneavent
d’accéder a I'école. Enfinotre désert (Th20)est une fierté pour nous les algériens. (Progressio
a théme constant)»
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5 g
5
2% Erreurs locales Erreurs globales
X
o @
5 § | Progression | Défauts
Erreur Correction Genre g < | thématique dela
zg cohérence
-Les parents -Les parents
veille (1) que (2) veillent a ce que
12] les enfants... les enfants...
£ | 3-1l est symbolg - Il est symbole
— d’exotisme, d’exotisme, -10 a théme
Q d’évasion, de | d’évasion, de constant 1 réle d
repos, calme. repos et de M.Svi 20 - 3linéaires | _ - '0€ de
calme. Y% 6 A theme | connecteur
4-Tamanrasset, | - Tamanrasset, dérivé
Béchar, Hassi | Béchar, Hassi
Messaoud, Messaoud,
Tindouf. Tindouf, etc.

Tableau 81: Grille d’analyse du texte R5.B3

A I'encontre du premier jet, ce texte réécrit ttemt un seul genre d’erreur de surface.
Il y a quatre nouvelles erreurs morphosyntaxigleepremiere reléve de la conjugaison
inadéquate du verbe « veiller » avec la troisieersgnne du pluriel « ils » kes parents
veille ». La deuxiéme erreur réside dans I'emploi de Igoknconjonction « que » apres
le verbe « veiller » au lieu de la constructiontayique particuliere « a ce que » pour
introduire la proposition. La troisieme est relatia 'omission de la conjonction de
coordination «et». Il s’agit d'une phrase qui @wem une énumeération séparée
uniquement par des virgules et le dernier élémist pas relié avec le précedent par la
conjonction de coordination « et » qui exprime d#in. Comme la précédente, la
quatrieme phrase est composée d’'une énumératiosn anearactere plus long. Ce qui

« etc. » ou tpomts de suspension « ... »

exige la présence de la locution pour

terminer la liste des villes du sud algérien.

L’écrivante a corrigé le défaut de la cohérenaeptemier jet. Aucune incohérence
thématique n’est relevée dans le texte, mise aypertnouvelle légere maladresse qui

n'a pas altéré la trame du discours. Elle se situaiveau du huitieme thémdl«». La
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participante a écrit deux phrases contradictoia@s $es relier par un connecteur logique
qui montre ou appuie davantage cette différerca.fallu mettre un des connecteurs
qui marquent I'opposition comme : mais, néanmogrs,revanche, etc. Les parties
rhématiques sont riches et longues, elles foumisbeaucoup d’informations qui
rendent le texte cohérent. A l'aide des thémesesatiécrivante décrit le désert selon
différents aspects. Elle introduit le théme départsa comparaison avec un cceur vidé
de toutes sensations humaines. Puis le définipleieurs éléments abstraits. Ensuite
elle donne des exemples réels du désert et leidéfimne maniere concrete en

s'intéressant aux habitudes de ses habitants.

Sg|og
x| a.
28| EC Erreur locale Erreur
So|l S g globale
o3| z3

Registre des Defe};ts de
+105 | +11 Orthographe | Morphosyntaxe | Lexique langues cohérence

-5 4 / / 1
Correction réussie

Tableau 82: Taux de variation d’erreurs entre le tate 10.B3 et le texte R5.B3
Le tableau ci-dessus nous indique que le texderitéest plus développé sur le plan

linguistique que celui du premier jet. Ce qui dofiea a un texte plus riche sur le plan
des idées. Aussi, remarquons-nous que le tauxedera baissé par rapport au premier
texte. Sauf sur le plan des erreurs du contenueonoimbre reste identique sans

détourner la trame discursive.

4.2.3. Résultat de I'analyse

Avant d’évoquer linterprétation des résultatsi'dealyse des textes réécrits des deux
écrivantes, il est important de rappeler que dansabre de cette étude, I'analyse des
effets de la réécriture est loin d’étre exhaustNeus nous sommes limités seulement
aux deux variations de l'ajout et la suppressionvdlume d’expression, des idées

employées et des erreurs de surface et de contenu.
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Apres lI'analyse de ce corpus des textes réeéaitsiposé de neuf textes dont cing
appartiennent a la participante (B3) et quatre gpdsticipante (B1l), nous avons
remarqué que tous les textes ont été retouchélm péécriture. Ce procédé a un effet
beaucoup plus positif que négatif. Généralemareécriture a allégé le premier jet de
ses lourdeurs sur le plan de la surface et du nantdous allons voir en détail les effets
de la réécriture sur les textes analysés apres awvisi le point sur les différentes

logiques de la réécriture des écrivantes.

4.2.3.1. Les différentes logiques de la réécriture

Au début les écrivantes ont suivi une stratédgmiique de la réécriture du premier jet.
Toutes les deux ont gardé la méme version du prejaiesans apporter toutes les
corrections aux lacune€ertes, la premiere séance est apparue difficilimedficace
pour les deux participantes. La preuve en est ggiehangements apportés aux extraits
du premier jet de la I'écrivante (B1) se limitertilement a des corrections de la surface
textuelle. Le volume de I'expression n’a pas vrait&volué, au contraire il a baissé de
soixante-cinq mots. Elle montre qu’elle a rencémtes difficultés en disant que j'ai
beaucoup aimeé le texte original, la réécriture detexte est plutbt complexeAussi,
les deux premiers textes réécrits de la particgpdB8) sont-ils moins étoffés que les
textes du premier jet. L'un a baissé de vingt msigne de suppression d’idées, alors
que l'autre est resté stable. Les erreurs de iria sont pas toutes corrigées mais la
structure informative parait plus claire que letéexlu premier jet. A la fin de la
premiere séance de la réécriture, cette ecrivdfitma que :« je ne vois pas que mon
texte a changé, oui j'ai repris les mémes idée€ette évolution lente du premier jet
est justifiee par le manque d’expertise dans le aoende I'écrit, notamment, de la

réécriture des textes.

Toutefois,au fur et a mesure les deux écrivantes se sonté@apu procéde de la
réécriture et le résultat a completement changg.lagiques de la réécriture des deux
écrivantes sont devenues fortement différenteslicagppes en premier lieu, par leur
profil** distinct et en deuxiéme lieu par leurs attentéférdintes des ateliers d'écriture.
Les trois derniers textes réécrits de I'écrivarBd)(sont devenus plus clairs et plus
corrects mais tout en gardant souvent la méme wssdes textes du premier jet. En

revanche, L’écrivante (B3) ne revient plus sur t&edes de départ. lIs sont presque

%% Description du corpus
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métamorphosés par I'ajout de nouvelles idées stipgpression d’'autres. Ses textes ont
presque doublé de volume. lls sont nettement noedlgue la version précédente, tant
du point de vue textuel ou les erreurs de surfacedee contenu ont presque

completement disparues, que sur le plan du sens ogpere de nouvelles idées.

4.2.3.2. Les effets de la réécriture

a- Le volume d’expression et des théemes

Texte R1.B1 R2.B1 R3.B1 R4.B1
Mots 44-% 194 % 148 % 290 %
Themes 0% 200 % 150% 200 %

Tableau 83: Longueuked textes de I'écrivante (B1)

Texte R1.B3 | R2.B3 | R3.B3 | R4.B3 | R5.B3
Mots 19-% 0,6 % 9% 39 % 109 %
Themes | 0% 0% 0% 41 % 122%

Tableau 84: Longueued textes de I'écrivante (B3)

Les deux tableaux ci-dessus montrent le nombraats ajoutés ou supprimés dans la
deuxieme version réécrite. Le compte global edtdnitermes de pourcentage, nous
multiplions par cent la différence entre le tauxrdets du texte réécrit par rapport a
celui du texte du premier jet. Et le résultat esisé sur le nombre de mots de ce
premier jet. Nous remarquons que le pourcentad@wadution de I'expression a baissé
au debut pour les deux écrivantes. Les textesitg@crt connu une décroissance de
44-% pour le premier text®{.B1 « Le mot crucial »)de la participante (B1) et de 19-%
pour le premier texteR(1.B3 « L'obscurité »)de la participante (B3). Ensuite le volume

textuel a commenceé a s’accroitre. Nous enregistomesmoyenne dévolution de 147%
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pour la participante (B1), un pourcentage qui révglLe les textes réécrits sont
guantitativement plus importants que les texteprémier jet. L'écart est considérable.
Ce résultat s’explique par le fait que cette pgodiote éprouvait une grande insécurité
linguistique, ce qui I'a poussé a écrire des tedtepremier jet qui varient généralement
entre douze et soixante-douze mots, soit une maydarcinquante-cing mots. Le seul
texte longd.B1 « Le mot crucial » composé de cent quarante-cing mots comprenait un
taux trés élevé d’erreurs (Douze erreurs localeteax erreurs globales), alors que la
moyenne de I'évolution de I'expression de la pgdote (B3) est seulement de 28%.
L’amplification augmente lentement (0,69R2.B3 « Le mot crucial » puis elle dépasse
le double (109%R5.B3 « Le désert » & la fin du dernier texte réécrit. |l est a rdppe
que ses textes de premier jet sont assez longgmaort a ceux de la participante (B1),
ils varient entre vingt-trois et cent quatre vitgtis mots, soit une moyenne de quatre

vingt-huit mots.

Pour ce qui est des themes employés, ils évolaenparallele avec I'expression.
Cependant, I'évolution négative ou bien a rythmet I€19-%, 0,6% et 9% pour la
participante (B3) et 44-% pour la participante \)Bia pas changé le taux de themes
utilisés dans la version du premier jet. Ce quirgatimontrer que les écrivantes n’ont
fait soit que supprimer des éléments de la pahinatique, soit elles ont ajouté des
détails pour enrichir cette partie rhématique. 8lque les idées demeurent les mémes
dans les deux versions écrites. Il a fallu quexplfession amplifie significativement
pour gque les themes augmentent davantage. lls épasdé le 100% chez I'écrivante
(B3), soit 122% R5.B3 « Le désert »)et doublé de volume chez I'écrivante (B1), soit
200% R4.B1 « La lettre imposée »)Ce qui nous meéne a dire que les écrivantes satbase

sur de nombreuses idées.

En conclusion, I'étude du volume d’expressioded themes entre la premiere version
des textes et la deuxiéme version montre que les participantes, d’'un point de vue
quantitatif, modifient positivement leurs texids premier jet lors de I'étape de la
réécriture. Autrement dit, grace au procédé de éécnture les textes des deux

écrivantes, dans la plupart des cas, s’accroissent.

b- Erreurs locales et globales
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Erreur
Erreur locale
globale
Texte
. o Défaut de la
Orthographe | Morphosyntaxe | Lexical | Générique ]
cohérence
R1.B1 -67% -100% / / -50%
R2.B1 -50% -50% +10% -100% /
R3.B1 0% -67% / / 0%
R4.B1 -33% 50-% 0% / -100%

Tableau 85 : Taux de variation des erreurs localetglobale de la participante (B1)

Erreur locale Eeur
Texte globale
Orthographe | Morphosyntaxe | Lexical | Générique | Défaut de la
cohérence
R1.B3 -33% -60% 0% / -100%
R2.B3 -100% 0% +10% / -100%
R3.B3 -100% -61% / / /
R4.B3 0% -100% -50% +10% /
R5.B3 -100% 0% / / 0%

Tableau 86 : Taux de variation des erreurs localetglobale de la participante (B3)

Egalement au critére du volume d’expression et ti@mes, 'augmentation ou la
diminution des erreurs de la premiere version detes a la deuxieme est calculée en
pourcentage. Aussi, le procédé est-il le méme,smoultiplions par cent la différence
entre le taux d’erreur du texte réécrit avec célutexte de premier jet. Et le résultat est

divisé sur le nombre d’erreur de ce premier jet.

D’aprés les deux tableaux ci-dessous, une géamiportante d’erreur de surface a

disparu chez les deux écrivantes, notamment, surpléa orthographique et
morphosyntaxique ou le taux a trés majoritairenaéminué (-33%,-100%, -60%, pour
I'écrivante (B3) et -67%, -50%, -100% pour la papante (B1)) ce qui nhous mene a

dire que ce genre d’erreurs est soit corrige, Gitément supprimé. Ceci n’exclut pas
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que le nombre d’erreurs parfois demeure le ménésegnité par le pourcentage 0% sur
les tableaux.

Les ruptures thématiques sont également moins rearsés, I'analyse n’a pas signalé
une augmentation d’erreur. Dans I'ensemble, auquogression thématique illogique
n'est détectée, tous les textes réécrits par les éerivantes sont clairs et cohérents. La
moitié des textes de I'écrivante (B1) ne contiennmas de défauts de cohérences. Le
texte R2.B1 « Si jétais »qui a presque quadruplé de volume aprés la raéerite
présente aucune anomalie comme la version antérieut’erreur globale a diminué de
100% pour le text®4.B1 « La lettre imposée »Excepté quelques légeres maladresses
du premier jet qui persistent dans deux textes (@8arR3.B1 « Le désert » eR4.B1
« La lettre imposée » sans toucher au sens du texte.

Mis a part un seul texte qui a conservé une alhdresse (09R35.B3 «Le désert »),
majoritairement, les textes de [l'écrivante (B3) cemportent pas de défauts de
cohérence. Dans deux textes, ce genre d’erreurngpletement disparu (-100%,
R1.B3 « L'obscurité » et R2.B3 «le mot crucial» Et les deux autresR@.B3
« L'amour» et R4.B3 «Si j'étais ») conservent leur cohérence thématique depuis la

version du premier jet.

A la lumiere de ces résultats obtenus, nous dédsigoe la réécriture a contribué a
I'amélioration de la compétence linguistique quirdluencé positivement a son tour la

cohérence thématique des textes produits.

Conclusion

Au terme de ce chapitre consacré a I'analyseédets des écrivants, nous confirmons
les déclarations orales et écrites de ces parnitdipa propos des effets d'atelier
d’écriture auquel ils ont participé. Nous avons aequé que ce dispositif les a aidés,
non seulement, a oser écrire mais a mieux écrige Bvtemps, notamment, le procédé
de la réécriture. Il méne I'écrivant a adopter démarche métacognitive qui lui permet
des retours réflexifs sur ce qui a été écrit dangrémier jet. Certes, certaines lacunes
demeurent présentent tout au long de I'écriturds ries résultats montrent clairement
une évolution visible sur le plan de la longueus tlextes, les themes employés et la
correction des erreurs locales et des erreurs lgleb&es changements décelés ne se
limitent pas & une simple modification de surfaBe&n au contraire, il s'agit d’'une

modification approfondie des textes.
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Conclusion

Au terme de ce chapitre consacré a l'analyse éerits des écrivants, nous
confirmons les déclarations orales et écrites @epegticipants a propos des effets de
I'atelier d’écriture auquel ils ont participé. Noagons remarqué que ce dispositif les a
aidés, non seulement, a oser écrire mais a mietive &vec le temps, notamment, le
procédé de la réécriture. L'atelier d’écriture mdi@crivant a adopter une démarche
métacognitive qui lui permet des retours réflesiis ce qui a été écrit dans le premier
jet. Certes, certaines lacunes demeurent présetoignau long de I'écriture, mais les
résultats montrent clairement une évolution visgle le plan de la longueur des textes,
des thémes employés et de la correction des erdegaes et globales. Ces
changements décelés ne se limitent pas a une simldication de surface, bien au
contraire, il s’agit d'une modification approfondies textes qui a allégé le premier jet

de ses lourdeurs de surface et de contenu.

Il est a noter que les deux participantes leguent pas de la méme maniere quant
au procédé de la réécriture, chacune adopte saeplogique. Le (B1) garde le plus
souvent ses textes du premier jet, elle corrigetemsurs commises et peaufine ses idées
de départ. Alors que le (B3) opte pour le changegntetal de son premier jet en

ajoutant de nouvelles idées et en supprimant déautr
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Chapitre 6 : Etude comparative des
deux experiences

Chapitre 6 : Etude comparative des deux expériences

Introduction
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Au terme de ce sixieme et dernier chapitre, nougquivons toujours notre réflexion
sur les effets positifs des ateli@'®criture sur les participants par le biais dedjeéte
par Questionnaire. En premier lieu, nous allonsefBanalyse du questionnaire destiné
aux participants de latelier de [I'écrivain A. DMBI pratiqué a ['université
Abdelhamid IBN BADIS a Mostaganem. Il est a rappejeil s’agit presque du méme
guestionnaire soumis aux participants de I'ataliécriture réalisé au sein du centre
universitaire Ahmed ZABANA a Relizane et analyséslde quatrieme chapitre. En
deuxieme lieu, nous allons effectuer une étude ematpe entre les résultats de
'analyse de ces deux enquétes par questionnanlesssees a deux eéchantillons
différents apres leurs participations a deux ateliécriture aussi distincts et ce, pour
déceler les convergences et les divergences qukinfléence de ces ateliers sur les

participants.
Analyse de I'expérience (A)

Dans ce premier point nous analyserons le gumestire remis aux participants des
ateliers de I'écrivain/animateur Abdelkader DJEMdux ans aprés sa réalisation. |l
est a rappeler que ce présent questionnaire dpéfence (A) est identique a celui
remis aux participants de I'expérience (B). La eddifférence réside dans le rajout de la

P4

premiére questioh’ et la différence de la cinquiéme question déj@pos

La question ajoutée

- Avez-vous déja participé a des ateliers d’écriavant I'expérience vécue avec
I'écrivain/animateur Abdelkader DJEMAI?
Oui [ Non L]
Si oui quels sont ces ateliers ?

Participation aux ateliers d’écriture

Nous n’allons pas numéroter cette question poyraserencontrer des ambigtités lors de I'analyse
comparative des deux questionnaires, contrairetnén®™ question gui ne présente pas une grande
différence dans les deux questionnaires en question
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Participant Réponse positive Réponse négative

Al
A2
A3
A4
A5
A6
A7
A8

|||+

Tableau 87 : Grille d'analyse de la réponse a la @stion (Expérience (A))

D’aprés les réponses négatives de tous les ipanis, cette pratique scripturale
s’avere meéconnue chez I'ensemble des participandmtaleurs participations aux

ateliers d’écriture avec I'écrivain/animateur Atddeler DJEMAI.

1% question

1) Apres votre participation aux ateliers d’éciet@avec I'écrivain-animateur
Abdelkader DJEMAI, quelle a été votre premiére iegsion ?

Les premieres impressions sur les ateliers d’'écrite
Participants .
P - Un endroit de
un moment de répit . . Un moment de peur
o liberté et de , . ;
et de plaisir A et d’'appréhension
créativité
Al +
A2 + +
A3 + +
A4 +
A5 +
A6 +
A7 +
A8 +

Tableau 88 : Grille d'analyse de la réponse a I question (Expérience (A))

Cing enquétés (A1, A8, A4, A6, A7) manifesteneyreur visible envers les ateliers
d’écriture. Certains I'ont déclaré sans justifigisburce de ce sentiment « j'avais peur. »
(A8 d’autres ont expliqué la cause de cette pealffrdnter I'atelier d’écriture. Le Al et

A6 annoncent gu’ils n’ont jamais connu un écrivdepres, ce qu’il les a découragé a
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écrire, ils disent a cet effet« Au début jai eu une peur bleue, étre en facend'u
écrivain c’'est ma premiére expériendd® « Je n’ai jamais connu un auteur devant
mMoi je ne sais pas comment faire »/A@ présence d’un écrivain s’avere une nouvelle
expérience pour ces enquétés. Virtuose en écritlmdelkader DJEMAI est un homme
de lettre, source de compétence linguistique eerdire ne peut au début
qu’impressionner les jeunes étudiants. Par conségile développent un sentiment de
sous-estimation de soi en tant que scripteur.

Alors que I'enquété A7 énonce son inquiétude ggaméconnaissance de la pratique
d’atelier d’écriture. Il dit que : de pense que c’est difficile pour moi car je nesu
jamais allée a un atelier d'écriture.A7. A ces raisons s'ajoute la crainte de
I'évaluation, « aprés avoir vu la vidéo des ateliers d’écritue HJEMAI un sentiment
de géne m’a envahit de la téte jusqu’au pied, jexpécrire vraiment et la note je ne
sais rien »le dit un enquété A4. Cet enquété perd sa confi@mceoi. Le fait de
visualiser la vidéo de l'atelier d’écriture en Feapnanimé par I'écrivain avec un public

natif a diminué son_assurance scripturafissi, est-il important de signaler que

I’évaluation pourrait étre un obstacle pour I'éaord.

A l'opposé des précédents, trois répondants A&2,A5) donnent des avis positifs a
'égard de l'atelier d’écriture. lls le qualifietomme un endroit de liberté et de
créativité« j'imagine des faits et j'écris comme je veux »/Alisi que les enquétés A3
et A2 lui attribut un autre critere positif qu’el moment de répit et de plaisir
« contente et heureuse puisque je sais que je vemnger les idées et écrire
autrement »/A2

En définitive, nous déduisons que les premiépsésentations des enquétés vis-a-vis
de l'atelier décriture sont beaucoup plus négativpie positives et ceci est dQ,
principalement, a la méconnaissance de cette rleupehtique et aux modalités de
I'atelier qui met en scene un écrivain maghrébiglm@ d’expression francaise.

2*™ question

2) Quelle est la consigne qui vous a amené d’édiinee manieére spontanée ?
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Lanceur d’écriture
2 Le 1°: Le 2™ Le Le 4™
o Ecrire une Ecrire une 3me ;
'S histoire & histoire a partir | Ecrire une | Ecrire une
= partir d’une d'un dessin histoire & | lettre & Aucun
o liste de mots partir une Lanceur
d'une personne
expression ou a
Al +
A2 + +
A3 + +
A4 +
A5 + +
A6 +
A7 +
A8 +

Tableau 89 :Grille d'analyse de la réponse a la%* question (Expérience (A))

A partir des réponses récoltées, la consigne ageu plus de succes auprés des
écrivants est bien celle de I'écriture d’une higt@ partir d’'un dessin. Effectivement,
six enquétés (A1.A3, A5.A6.A7.A8) le mentionneng A8 décrit la consigne du dessin
fait par Abdelkader DJEMAI en détail, il ditg la consigne c’est quand il nous a
dessiné un arbre, un Monsieur qui était en train peher et un chat qui cherche
comment attrape-t-il I'oiseau >l parait que cette motivation a nourri 'imaginaides
participants et leur a donné de la matiere pouretal’une maniére spontanée et sans
difficulté. Comme le confirme le A%:presque toutes les consignes mais jai imaginé
beaucoup d’éléments durant la consigne du dessitiest pour ces raisons que
I'écrivain-animateur a choisi ce genre de consigina,évoqué leurs utilité lors de son
interview dans la revue « L’Etudiant » du départeimée francais de ['université
Abdelhamid IBN BADIS en disant qu’il faut :

« savoir regarder les choses pour bien les vencoeyme un peintre ; visualiser c’'est
prendre le détail de I'observation, de la sensibilde chacun, un détail peut étre plus
important que six pages de description, il peu¢ &oquent, il peut expliquer beaucoup
de choses, au lieu d’'écrire six pages, on écriistdignes et un détail, cela suffit

largement ¥’

En deuxieme position vient la consigne de I'inmagjion d’'une histoire a partir d’'une

expression. Deux répondants (A2, A3) sont encliess \cette écriture a partir d’'un

337 ’Etudiant, revue du département de francais, Université UMA®staganem, 2009. P. 5
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déclencheur. Sans pour autant étre totalement guidéis plutot laisser libre cours a
I'imagination. Car ils éprouvent le besoin d’expeimeurs sentiments et simuler leurs

créativités.

En opposition a ce qui a été remarqué, un seyl@n est contre la consigne en tant
gu’activeur d’écriture. Il préfere rédiger ce qui Vient a I'esprit que de suivre une
consigne donnée, il dit a ce propasj:aime écrire ce que je veux sans me dictdA4:

En derniére position, la proposition de I'écritudte la correspondance a été citée,
seulement, par I'enquété A2. Pareillement pouratecéur de I'écriture a partir d’'une
liste de mots évoqué par le répondant A3.

Nous remarquons que chaque participant choisbtesigne qui lui convient. De la

nous pouvons dire que la variété des consignempsttante lors de I'atelier d’écriture.

3éme

guestion

3) Est- ce que vous étes penchés vers la rédatditexte libre ou bien de texte
guidé par une consigne donnée ? Pourquoi ?

Les choix des textes
Participants
Le texte libre Le texte guidé par une consigne

Al +
A2 +
A3 +
Ad +
A5 + +
A6 +
A7 +
A8 +

Tableau 90 : Grille d'analyse de la réponse & 1a#3° question (Expérience (A))

Trés majoritairement, les participants (Al, A2, A&, A8) préferent le texte libre car
il ne se fie pas aux impositions du sujet et den&miere d’écrire« J'ai un penchant
vers le texte libre car je peux m’exprimer libremneomme je veux personne n’a un mot

sur moi. ¥A4. Il est plutét basé sur le désir du scripteur,csgmcité et son imagination
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afin d’aboutir a transmettre ses émotions enfuietoad de lui. Célestin Freinet montre
les besoins qui poussent I'écrivant a écrire laetdibre, il dit a cet effet qu’« On
I'écrit lorsqu’on a quelque chose a dire, lorsqu’éprouve le besoin de s’exprimer, par
la plume ou le dessin, ce qui bouillonne en net. Cependant, les réponses de la
deuxieme question nous menent a penser qu’il espéssible que ces répondants ne
font pas la distinction entre le texte libre ettd&te ouvert a toutes modifications, ou
I'on peut détourner I'acte décrire selon notre imation et nos besoin. Et c’est ce que
Abdelkader DJEMAI a utilisé dans ces séances datel’écriture, il a donné des
consignes ouvertes a caractére libératoire. Earpartir ; d’un dessin ; de la sélection
des mots ; d’'une phrase et de la correspondanceép@nse du n: A8 le montre
clairement« je suis penché vers le texte libre qui étaitelré dont jai pu m’exprimer
librement. »

A l'inverse, deux enquétées (A3 et A6) déeclareniripenchant vers le texte guidé par
une consigne, le A6 mentionne qu’avec les consigne de I'écrivain tout le monde est
motivé et écrit beaucoup Alors que le A3 déclare sa préférence en cardqu
ouvertement le texte libre, il dit :Le texte libre est meilleur aide a trouver des glée
mais le texte non guidé par une consigne me pegturfia consigne ce n’est ni cet
ordre a exécuter comme son nom l'indique, ni cet@ge qui exige une réponse ou un
contenu attendus. Bien au contraire, elle jouélkde cet outil motivant qui simule en
chaque scripteur I'envie d’écrire, de se dévoikede dégager la singularité de chaque

personne.

Par ailleurs, un enquété A5 partage les deux avas fois, car il trouve que chaque
texte a son utilité. Il dit que« les deux textes ont des avantages si quelqu’un a
sentiment ou une chose au fond c’est le texte,lduére chose c’est le texte guidé »
Comme si la consigne ne peut aboutir a I'écritweai.

Donc, il est clair que tous les répondants déwbileur penchant vers le texte guidé

mais sans le savoir, car ils ignorent le concepegte libre et de la consigne.

4°™ question

338 Freinet (C), In Bibliotheque de I'Ecole Moderne3Nde texte librecf. http://www.icem-pedagogie-
freinet.org/node/1812%onsulté le 01/09/2016
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Cette question semi-fermée vise a voir, progvessent, si la réécriture a eu lieu a
I'atelier d’écriture de I'écrivain-animateur Abdelter DEJEMAI, et I'auto-évaluation
du texte par les participants avant I'opératioedeécriture.

04) Avez-vous réécrit vos textes avec I'écrivaimaateur ?

oui[] nor_]
Si oui, comment évaluez-vous votre texte alanéécriture ?

a- La réécriture des textes

Réécriture des textes

Participants
Réponse positive] Réponse négative

Al +
A2
A3
A4
A5
A6 +
A7
A8 +

++ |+ [+

+

Tableau 91 : Grille d'analyse de la réponse a la pmiére partie de la 4™
question (Expérience (A))

Pour cette premiere partie de la question, nonstatons que la majorité des enquétés
émet des réponses négatives (A2, A3, A4, A5, A7), A8uf les répondants A6 et A8

affirment qu’ils ont réécrit leurs textes avec tigain/animateur.

b- L'évaluation des textes avant la réécriture
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L’évaluation du texte avant la
rééecriture
Participants Texte
pauvre Texte aucune
oral/ réponse

Al +
A2
A3
A4
A5
A6 +
A7
A8

Tableau 92: Grille d'analyse de la réponse a la deuxieéme partige la 4™
question (Expérience (A))

La deuxiéme partie de la question contient seeiegtrtes deux réponses des enquétés
qui ont déja confirmé avoir eu recours au procégldadréécriture (Al et A6). Le A6
donne une réponse vague, il souligne qu®ton texte n’était pas riche, en revanche,
le Al déclare le fait qu’il rencontre des diffictdt du passage de l'oral a I'écrit, voici
son énonce : ¥n texte sans ame parce que le manque d’expérggréois fait quand
dit n’importe quoi. On écrit notre oralité tout gplement. »Effectivement, il existe une
difféerence majeure entre un texte dit a I'oraleeiiéme texte écrit, soit sur le plan de sa
composition en général, soit dans sa perceptiofeg@cepteur.

5°M question

05) Et apres la réécriture comment le trouvez-vdus

-L’évaluation des textes apres la réécriture
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Les Evaluation des textes apres la réécriture

participants Amélioration générale du Aucune
texte réponse

Al +

A2 +

A3 +

A4 +

A5 +

A6 +

A7 +

A8 +

Tableau 93 : Grille d'analyse de la réponse & 1&78° question (Expérience (A))

Pareillement aux précédentes, toujours pas densépde la part des participants qui
ont infirmé en haut la pratique de la réécrituresain de I'atelier d’écriture. Mais le Al
et A6 continuent a donner des réponses. Le Al«lite texte qui vit et qui donne envie
d’étre écouté».

Nous déduisons que [I'écrivain/animateur Abdelka@JEMAI n'a pas fait de
réécriture avec ces participants. La preuve erpestiérement, la réponse négative des
six participants au début ainsi que leurs non-répsnaux restes des questions.
Deuxiemement, les énonceés des deux répondantst (AQ) ée déclarent clairement. En
effet, leur auto-évaluation des textes montre, beap plus, qu’ils parlent de la phase
de I'écriture et de I'aide de I'écrivain-animatgaandant cette phase. Déja le A6, en plus
de la richesse des idées soulignée aprés la @égilta évoqué la variété des consignes
en les appelant par « astuce », en disant@res il y avait de nouvelles idées ainsi
que d’autres astuces telle que les jeux de molisest a rappeler que la consigne de
jeux de mots a été le premier lanceur d'écriturd’akelier d’écriture d’Abdelkader
DJEMAI, remarque qui nous a aidée a lever 'amléies réponses.

En définitive, il est possible que les deux engsi@ient ameélioré leur brouillon au fur
et & mesure de I'étape de I'écriture grace a I'aidd’écrivain-animateur et des autres
participants. Ce qui nous améne a penser au preceks la révisioti® ou le sujet
scripteur a tendance a améliorer en quelques sontécriture en cours.

6°M question

39 C'est la derniére étape apreés la planificatiola é¢xtualisation du processus rédactionnel défiait

les socio-cognitivistes Hayes et Flower en 1980.
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06) Etiez-vous aidé par I'animateur lors de cettesghde réécriture ?
Oui U non Ol
Si oui, qu’a-t-il apporté de plus a eoécrit ?

En continuité avec la question précédente, aptestion évoque le déroulement des

conditions de la réécriture.

L’'aide de I'animateur
Aidé par I'animateur
Participants Rendre le Employer'un I\fon.aidé par Aucune
texte vocabulaire I'animateur réponse
cohérent Soutenu
Al + +
A2 +
A3 +
A4 +
A5 +
A6 +
A7 +
A8 +

Tableau 94 : Grille d'analyse de la réponse a 1a®8® question (Expérience (A))

La majorité des participants ne répondent pastt& cuestion (A2, A3, A4, A5, A7,
A8), donc nous affirmons que l'atelier d’écrituria pas traité I'étape de la réécriture
des textes. Cependant, les enquétés Al et A6roemibleurs réponses affirmatives
antérieures. lls déclarent étre aidés réellememt I'@arivain-animateur durant la
stratégie de I'écriture et les conséquenceseatieaide. Voici leurs réponses<:Plus de
clarté et de cohérence. »/A6Il a amélioré la facon dont je vois les chosesaghment
les interpréter en choisissant un lexique (vocaibe)glus académique/Al.

7°™ question

07) Pensez-vous que le procédé de la réécritumudod :

- 'amélioration de I'écrit O
- la modification totale du texte[]
- Ou bien les deux a la fois o
- Autres ? Précisez

En relation toujours avec les questions antéegua présente sert a cerner l'avis des

participants sur le procédé de la réécriture.
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Effet de la réécriture
Participants

L’amélioration La modification Aucune réponse

de I'écrit totale du texte
Al +
A2 +
A3 +
A4 +
A5
A6
A7
A8

+ 4|+ [+

Tableau 95 : Grille d'analyse de la réponse a 1a®7® question (Expérience (A))

hY

Mis a part les enquétés (A2, A3 et A4) qui n'gas répondu a la question, les
répondants (Al, A5, A6, A7, A8) ont coché seulemdamt premiere case de
I'amélioration de I'écrit. Il y a que le répondarffl) qui est le seul a ajouter gu’en
plus vous sentez que vous étes capable d’écrite etdiger des histoires dont certains
aiment vos écrits. $on intention est de renforcer sa premiére répditmtomique et
non pas d’apporter de nouveaux éléments de rép&wme. ce qui de la deuxieme
proposition de la modification totale du texte, @ucles participants n'a coché sa case.
Par conséquent, nous disons que tous les eécrivagtonnaissent les opérations
universelles de la réécriture « modifier, supprinagouter et substituer ». C’est encore
un autre indice qui prouve qu’ils pas été affrorit&ette stratégies de réécriture.

8°M question

08)- Est-ce qu’il y a eu un moment de travail atdifdors des ateliers ?
oul non [
Si oui, combien a-t-il duré ?

La premiére partie de la question a caracteraderméne a donner une réponse soit
positive, soit négative sur le recours au travaliectif, alors que la deuxieme partie sert

a préciser combien il a duré.

273



Recours au travail collectif
Participants

, " , L Durée du travail
Réponse positive | Réponse négative

collectif
Al + Toute la séance
A2 + Pas de réponse
A3 + Réponse
approximative
A4 + Réponse

approximative

A5 + Pas de réponse
A6 + Toute la séance
A7 + Pas de réponse
A8 +

Tableau 96 : Grille d'analyse de la réponse a [a®8 question (Expérience (A))

Hormis le répondant A8 qui a donné une répongmatiée, nous observons que la
plupart des enquétés affirment le recours au travaopératif lors des ateliers
d’écriture. Cependant, personne n’a fourni la dysg&ise consacré a ce travail. |l
s’agit plutét de réponses variées ou bien aucupense. Deux enquétés donnent des
réponses approximatives, le A3 dikcca dépend le travail demandéet le A4
annonce que « Le travail en groupe (A) duré moins longtemps de travail
individuel. ».D’autres énoncés (Al et A6) nous semblent confondusmal formulés
'enquété A6 déclare que : « pendant toute la sgpense ». Ce qui nous conduit a
dire que soit cet enquété ne fait pas de distinaittre le travail collectif et I'écriture en
groupe, soit il a tellement fait appel aux autremmhres a chaque fois qu’il rencontre
des lacunes. En plus des non-réponses des répsndehet A7 montrant clairement
gu'ils n’arrivent pas a cerner le temps consadiéchange, le A5 écrit carrément que

« je ne m’en souviens pas ».

En résumé, d’apres ces résultats obtenus nougopsudire que les participants

n'arrivent pas a donner la durée exacte du traadliéctif.

9°M  question
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09) Ce travail collectif a consisté en :
- Des échanges entre vous et I'écrivain-atema
- Des échanges entre vous et les autregipartis
- Autres ? Précisez ?

OO

Cette question a pour objectif de préciser lmfodu travail collectif au sein de

I'atelier d’écriture.

La forme du travail collectif
Participants Des échanges entre  Des échanges
les participants et entre les Réponse négative
I'écrivain/animateur participants

Al +

A2 + +

A3 +

A4 + +

A5 +

A6 +

A7 +

A8 +

Tableau 97 : Grille d'analyse de la réponse a 1a®8® question (Expérience (A))

Il est & signaler que mis a part les propositidosnées aucune nouvelle forme du
travail coopératif n'a été mentionnée de la pag dequétés. Plus que la moitié des
participants (Al, A3, A5, A6, A7) ont effectué dashanges seulement avec I'écrivain/
animateur. Alors que les deux enquétés (A2 etiAdiguent les échanges dans les
deux sens avec I'écrivain/animateur et entre lesggaants eux méme. Sauf le cas du
participant A8 qui donne une réponse négative enirgité avec ce qu’il a répondu

auparavant concernant le travail collectif.

A la lumiere de ses résultats, nous pouvons énadux hypothéses ; la premiére est,
vu gque l'animateur de I'atelier est un écrivain ptefession, il serait possible que les
participants ont préféré avoir des échanges avest hon avec leurs camarades pour en
bénéficier de sa grande expérience. La deuxiemeueisgue l'atelier d’écriture a duré
seulement quatre jours, les participants n’étgoast en mesure de se familiariser avec

I'atelier d’écriture pour qu'il y'ait des échangestre eux.
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10°™® question

10) Est-ce que vous étes pour ou contre le trawdldctif dans les ateliers d’écriture| ?
Pourquoi ?

Cette question qui interpelle I'avis des papiits sur le travail collectif a donné lieu

a six réeponses, quatre d’ordre positifs et deuxdilonégatif.

La représentation du travail collectif

Les avantages Les inconvénients

Participants

de la
production
écrite

s

Favoriser

I'entraide
Création de
I'ambiance
Instaurer la
concurrence
Exploiter les

idées des autres

Maintenir la
communication
Géner la phase

Al
A2 +
A3 +
A4
A5 +
A6 + +
A7
A8 +

+
+

+

Tableau 98 : Grille d'analyse de la réponse a [a0i™ question (Expérience (A))

Geénéralement, le travail collectif aide a maxenifinnovation et [I'efficience des
membres du groupe. Effectivement, les participéhis A3, A4 et A6) fournissent trois
avantages liés a cette tache. Les enquétés (AEtA3l) insistent sur I'entraide et la
collaboration. Le A3 dit & cet effet ;j& suis pour le travail collectif car il aide a
I'échanges d'idées et a la collaboration. xCette notion contribue a surmonter les
taches complexes auxquelles les membres du groape confrontés lors des
différentes étapes de [latelier d’écriture, notamtnea en trouver des solutions
adégquates. Cependant, I'entraide et la collabaratie concerne pas seulement les
problemes d’ordre scripturale. Elle consiste adsgiartager, dans la réciprocité, les
eémotions et a dépasser les chagrins de l'autiejegement.
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Aussi, la communication est-elle citée par deuixes participants (Al et A& je suis
pour le travail collectif parce que ca renforce dcammunication et l'aide partagée. »/
Al Considéré comme un élément catalyseur au sein’atieglier d’écriture, la
communication conjugue plusieurs verbes a la fdisansférer des informations,
influencer, convaincre, attirer I'attention de ltea1 Par conséquent, entretenir un groupe
pendant un moment donné. Dans ce contexte, ellegbeuverbale, ou chaque écrivant
peut devenir locuteur et vice versa. Comme ellet pelever du non verbal pour
compléter le message, il s’agit d’'un geste rassudinn ton de voix encourageant ou
méprisant, d’'une expression de visage défiantewusdilence total.

Un autre élément est ajouté par I'enquété Aésaavantages, lorsqu’il dik:bien sar
gue oui et c’est ¢a qui fait le charme de I'atelgtrqui installe un climat d’interaction et
surtout d’'ambiance entre les participants et I'éain. »Créer de 'ambiance au sein du
groupe ne demande pas de formule magique pounvemiar Bien au contraire, il suffit
d’avoir un animateur dynamique qui veille a l'ingtation d’un climat détendu truffé de
la bonne humeur et de I'esprit positif. Ceci nlexas les difficultés qu’un participant
peut rencontrer en situation de travail colledtd. preuve en est que deux participants
invoquent deux effets négatifs. Le premier (A2),nti@ne que le travail collectif
constitue une entrave a lactivité¢ de I'écrituré,dit: « Sincérement je préfére
apprendre a écrire seul et toute tentative d’écleantge dérange j'étais obligé de suivre
le train de l'atelier. »Le second (A8), quant a lui ne fait pas confiano® autres et
n'est pas prédisposé pour le sens du partagepligee clairement qu’il ne veut pas
échanger ses idées en déclarant son refus catégorqg Je suis contre le travail
collectif dans les ateliers car vos idées peuvémt ¥olées par d’autres donc vous étes
obligé de changer la rédaction.Alors que I'écrivant A7 n’a pas fourni d’arguments

concernant le travail collectif au sein de I'ateliéecriture. Ajouter I'énonce.

Parmi les réponses collectées, un énoncé a ratdgreiattention, celui de I'enquété A4
qui exprime une opinion ambigte vis-a-vis du travaillectif sans lui attribuer un
aspect négatif. Il avance que Je suis pour et contre, si I'atelier ou le sujaité préte
a I'échange, au partage et au débat pourquoi pasrstravailler en individuelle est

aussi fructueux. »
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Considéré comme un élément négatif interpelfasptit belliqueux, la concurrence a
été évoquée par la participante A5 en disant qupersonnellement, je suis pour et
jencourage le travail collectif mais il crée la wourrence qui géne le déroulement.»
Cet esprit de compétition entre les membres peaat &t'essence de I'évolution des
ecrits et de la découverte des talents cachésnsentedans la mesure ou les membres

du groupe l'utilisent dans le bon sens.

En définitive, il est a signaler que le travaillectif peut avoir des avantages et des
inconvénients a la fois selon sa perception chemiembres du groupe. Toutefois, il est

indispensable a tout atelier d’écriture.

11°™ question

11) 'animateur a-t-il introduit d’autres activitggndant le déroulement de I'atelier [?
ouill In
Si oui, lesquelles ?

Cette question semi-fermée nous montre si I'@mhanimateur a introduit des

activités ainsi que leur nature.

Les activités durant les ateliers

Participants
Présence d’activité Absence d’activité

Al
A2
A3
A4
A5
A6
A7
A8

4|+ |+ |+ |+ |+

Tableau 99 : Grille d'analyse de la réponse a la1i™ question (Expérience (A))

Tous les participants cochent la case de la s®par@gative, ce qui veut dire que
I'écrivain-animateur n’a pas mis en ceuvre d’'auttetivités que celle de I'écriture des

textes.
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12°™ question

A l'instar de la précédente, nous allons confirme infirmer l'introduction des pauses

dans l'atelier et ce qui a été effectué lors depsrises.

12) Avez-vous fait des pauses durant I'atelier ?
Ouil]
Si oui, qu’avez- vous fait pendant cagges ?

nor_]

Participants

Les pauses durant les ateliers

Présence de pausé Genre de pause | Absence de paus

Al +

A2 +

A3 +

A4 +

A5 +

A6 +

A7 + Moment de rire

A8 +

e

Tableau 100 : Grille d'analyse de la réponse & [42™ question (Expérience (A))

Il est manifeste que I'écrivain/animateur n’as patégré des pauses dans l'atelier

d’écriture, comme le montre la plupart des enqu@és A2, A3, A4, A8) en cochant la

case non. Méme si les répondants (A5, A6, A7)ragimt avoir effectué des pauses, une
seule réponse est valable, celle du A¢Qui, c'était parfois des moments de rire
surtout dans l'intention de changer I'atmospheréAlers que les deux autres donnent

des réponses plutbt erronées, ils disenOui parfois pour utiliser le dictionnaire ou

bien pour discuter avec les autres dans le cadrd’atelier. »/A5. « Oui, pendant la

réflexion /AG.

Habitués a I'écriture dans un cadre formel, lestigipants ne connaissent ni les

principes de I'atelier, ni ses étapes.

13™ question

| 13) La derniére séance était-elle comparaldepéemiére ?
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Si

Oui ] mo []

non, en quoi consiste cette différence ?

Cette question qui interpelle I'avis des partirifs a donné lieu seulement a trois

réponses a caractere positif.

Le changement de la derniére séance
Réponse positive ,
Participants R?pof‘se
. négative
e s Avoir plus
Familiarisation avec 'atelier .\ .
. d’émotion
d’écriture
Al +
A2 +
A3 +
A4 +
A5 + +
A0 + +
A7 +
A8 +

Tableau 101 : Grille d'analyse de la réponse a 1a3™ question (Expérience (A))

A cette question, tous les répondants apporteatrg@ponse positive qui prouve que

leur représentation de I'atelier d’écriture en tgoe pratique difficile a changé. Les

explications exposées sont au nhombre de deux.ebgpétés (Al, A2, A4, A6, A5, A7,

A8) avancent que leur changement représentatiantmiché en grande partie I'atelier

d’écriture en tant que pratique de I'écrit. Voidielgues énonces :

En effet,
différente

Non c'était complétement incomparable, la premgg&r@nce et en étant soi-disant débutant
envers l'atelier il y avait suffisamment de diffitds pour s'y adapter. Quant a la derniére et
avec une certaine maitrise la situation a beauahgngé. »/A7, « La premiére séance
C'était la présentation de I'animateur du mot diete> et comment fonctionne-t-il et la
derniére on connaissait I'atelier d’écriture. /A8.

la situation d’écriture que I'on abordel’école ou a l'université est fort
de ce quiils ont vécu avec I'écrivairiraateur Abdelkader DJEMAI, ni

I'atmosphere, ni les étapes de la rédaction ne semblables. D’ou la difficulté de se

familiariser avec cette nouvelle stratégie méconauparavant. Aussi, beaucoup de
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sentiments positifs surgissent-ils en participants ateliers d’écriture, trois répondants
(A3, A5, A6) le mentionnent dans leurs réponses.céas le plus manifeste est celui du
répondantA6 qui déclare ouvertement que I'atelier d’écritardes effet thérapeutiques
sur la personne en disant queBien sir que non, car dans la premiere séancavait du

mal a se concentrer et a travailler mais avec lags on s’est habitué a un point ou les ateliers

étaient des moments de plaisir, de joie, d’'amouttréinent dit une thérapie psychique tout en

apprenant. »

Donc, il faut bien admettre que I'atelier d’écriéua des effets constructifs et guérisseurs

a la fois, pour le texte et pour le sujet scripteur

14™ question

14) Avant votre participation aux ateliers d’éarguquelle idée aviez-vous sur cette
démarche ?

A partir de cette question nous voulons connééseeprésentations des participants

de l'atelier d’écriture avant la participation.

La premiere représentation sur les ateliers d’écrire
Participants Démarche difficile Pratique futile Pratique de Agcyne
pour apprendre : idee
Pécrit et ennuyeuse | travail commun
Al +
A2 +
A3 +
A4 +
A5 +
A6 +
A7 +
A8 +

Tableau 102 : Grille d'analyse de la réponse a 1a4°™ question (Expérience (A))

Si la moitié des répondants (n: Al, A2, A7, Algclarent n’ayant aucune idée de la
pratique de l'atelier d’écriture, ils sont quat3( A4, A5, A6) a donner quelques
représentation avant d’'y participer. Le A4 et A6nimisent la valeur de l'atelier
d’écriture en lui attribuant des aspects péjorailfssoulignent que< Je n’en voyais pas
forcément I'utilité avant d’y participess/ A4 «En vérité j'ai cru que je vais mourir d’ennui,

que c¢a va étre ce genre de séance classique ostoougours le public passifA6.
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Toujours dans la méme perspective négative, utne @nquétée (A3) déclare sa crainte
en qualifiant I'atelier d’écriture comme une praggdifficile & évoquer, il dit a cet effet
que :« javais I'idée que ces ateliers sont des tachéfscile a réaliser pour apprendre
I'écriture. »

Toutefois, le A5 ne formule pas une hypothesaraatére négatif, au contraire il dit :

« c'est de penser et de travailler en collaboratiorea le groupe et en échangeant les
idées et de créer aussi d’autres. Cependant, nous n’arrivons pas a cerner si cet
enquété évoque le travail en collaboration qui ma&nen seul texte ou d'un travalil

individuel fait a partir de I'entraide et I'échange

Les résultats de cette question confirment geepheticipants en question n’ont pas

connu déja I'atelier d’écriture ni de pres, ni dml

15°™ question

15) Et maintenant que penseriez-vous de cette iexqoér?

L’atelier d’écriture permet
Participants La confiance La liberté V'Vr,e une
de soi d’expression experience
exceptionnelle

Al +

A2 +

A3 +

A4 +

A5 +

A6 +

A7 +

A8 +

Tableau 103 : Grille d'analyse de la réponse a 1a4£™ question (Expérience (A))

L’ensemble des questionnés s’accorde sur l@tatl’atelier d’écriture résulte que des
effets positifs. Toutefois, la majorité (Al, A2, AB4, A5, A7) fournie des réponses
breves qu’on a classé dans une seule case duuabidzaut, car elles présentent toutes

presque le méme sens de I'expérience exceptionmelleme :« c’est une expérience
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tres utile.»/A2, «Une belle expérience. »/A3, & uexpérience magnifique que

jaime. »/A5, « c’est une expérience efficace. »/A7

Pour ce qui est des réponses plus ou moins lpngues avons pu en dégager deux
aspects qui représentent I'atelier d’écriturepriemier est la confiance en soi cité par le
répondant A8 « Elle nous a vraiment aidé a éviter de dire qulik@mes écrits en plus
ce texte est plein de fautes d’orthographe, je gsachement nul. Elle nous a crée une
certaine confiance en soi.Le deuxieme, est celui de la liberté d’expressimgaé par
le répondant A6 qui a déclaré quel:atelier d’écriture est cette pratique qui dontze

liberté aux émotions et aux idées cachées.»

A linstar des questions précédentes qui intéepel’avis des participants sur I'atelier
d’écriture aprés la participation, les répondamtsnegnt toujours des réponses positives.
Ces propos montrent d’avantage I'efficacité deeliat d’écriture et son utilité dans le

cursus universitaire.

16°™ question

16) Sur le plan humain que vous a apporté cettérexe ?

L’apport humain de l'atelier d’écriture

Participants

Se rapprocher des camardes Se rapprocher de I'écrivain

Al +
A2 +
A3 +
A4 +
A5
A6
A7
A8

++ |+ [+

Tableau 104 : Grille d'analyse de la réponse a 146°™ question (Expérience (A))

Les répondants se sont contentés seulement derctes deux réponses proposeées,
sans ajouter ni d’autres informations qui renfotckur réponses, ni de nouvelles

réponses. Signe de la limite de notre questiondernPlus que la moitié (A2, A5, A6,
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A7, AB), déclarent qu’ils se sont rapprochés derkain-animateur Abdelkader
DJEMAI. Certes, le fait de vivre une expériencéetejue I'atelier d’écriture facilite et
renforce les relations humaines, généralemente éamfplupart des membres du groupe.
Mais la présence d’'un écrivain en tant qu’animaseiscite, beaucoup plus, la curiosité
des participants pour le connaitre de pres. Rergronn écrivain notable c’est une

chance inouie qui ne reléve pas du quotidien.

Les trois enquétés qui reste (Al, A3, A4) morttitear familiarisation avec les autres
participants. Il est a rappeler que tous les gpetits font partie d’'une seule promotion
d’étude, ce qui veut dire qu’ils se connaissen@a.dée rapprochement et de I'écrivain,

et des participants consisté en quoi ?

17°™ question

17) Aprés votre participation a I'atelier d’écriéiicomment vous le définissiez ?
2] . L e
‘% L’atelier d’écriture est défini comme
o
£ | Endroit favorisant | £SPace de | Unlieu | Pratique | La
© . , liberté de de découverte
o la confiance en soi| ,, . L, .
d’expression | créativité | groupe De soi
Al +
A2 +
A3 +
A4 +
A5 +
A6 +
A7 +
A8 +

Tableau 105 : Grille d'analyse de la réponse a 147°™ question (Expérience (A)

L’analyse de cette question de la définition dtdiers d’écriture a donné lieu a cing
réponses. Quatre réponses ont été déja fourniesepagnquétés en répondant aux
questions relatives & leur avis't113M et 14™ questions) vis-a-vis de cette pratique
de I'écrit. Effectivement, trois des participant81( A4, A7) concgoivent latelier

d’écriture comme un endroit favorisant la confiaeeesoi. lls disent a cet effet que :
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« |l 6te la peur de I'écrit. »/Al« En un mot, il est rassurant. »/A4, « il donnef@orce

en soi qu'on a perdu. »/A7.

BN

L’espace de liberté d’expression est la définitettribuée a cette stratégie par les
enquétés (A6, A8). lls définissent I'atelier commeUne écriture qui libére
I'expression des idées et des sentimexs6, «I'expression libre »/A8. Ainsi que le
A3 et A5 ont donné deux réponses différentes, éenpr le qualifie d’'une pratique de
travail commun destiné au groupe c’est une démarche effectuée par un groupe des
étudiants qui s’'intéresse a I'échange des idéds &favail collectif. »Le deuxieme le

considére comme un lieu de créativitéEcrire en créand.

A I'opposé de ce qui a été avancé, la cinquiéepemse s’aveére un nouvel énoncé non
évoqué par les participants auparavant. Le répdnda? dit que latelier
d’écriture : «est une activité, elle sert a faire découvrir sesppes capacités» Cette
réponse ne précise pas de quelle capacité st&ybes capacités rédactionnelles ? Par
conséguent se construire en tant que sujet-écrigandes compétences humaines qui
I'integrent dans le groupe. Voila pourquoi nouav@ns pas précisé sur notre grille
d’analyse le genre de capacités et nous nous sownésntés de mettre la découverte

de soi.

18™ question

18) Si on vous demande de répartir le temps delieatd’écriture, en combien de
moments vous le partagiez ?

- Quels sont ces moments ?

- Quel est le moment que vous jugez difficile pltamimateur ?

- Quel est le moment que vous jugez difficile pleuparticipant ?

- Quel est le moment que vous jugez important datedier ?

Cette question composée caractérisée par laspacest la seule jusque la qui n'a
récolté aucune réponses fiable de la part des &gjURlus que la moitié des enquétés
(A3, A4, A6, A7, A8) n'a carrément pas répondu.slautres (Al, A2, A5) ont donné
des réponses négatives. En voici tous les énoneé&saiment je ne sais pas. »/Al,
« Pas facile a expliquer »/AZJe ne m’en souviens pagAb. Donc tous le enquétés

sont dans l'incapacité de répondre.

19°™ question
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20) Si vous étes enseignant plus tard, pratiqueoes des ateliers d’écriture avec
VoS apprenants ?
Oui ] mo []
- Si oui, pourquoi ?

Dans la méme optique d’obtenir des représenttima-vis de I'atelier d’écriture,

cette question renforce les précédentes.

La pratique des ateliers d’écriture dans les étabdisements scolaires
= Réponse positive
2
2 [ B¢ | c » | Réponse
= - O — x= . .
S |locgl 8655 -8 L] Qo3 4| 22§ négative
20 8 c5¢| 0@ o ==l S5O §e) S o @
Qg S| ST=| 58 2 a® S S c = .2
Sag|  $=2=|3%= cnwl=E5900 2Loc
SES|gB83 a2 |£ELc8g2vEl z2g8
D 9Q D E (3 <= > > o c
a° % a = L
Al + +
A2 +
A3 + +
A4 +
A5
A6 +
A7 +
A8 +

Tableau 106 : Grille d'analyse de la réponse a 1a8™ question (Expérience (A))

Pour ce qui est des réponses a cette questies sent toutes affirmatives suivies par
des explications. Cependant, un seul enquété (Abjomrni aucun justificatif malgré
son adhésion a l'idée d'introduire des atelierscfare a I'école. Les enquétés (Al,
A7) justifient leur réponses en disant que latel@écriture est un endroit par
excellence de I'apprentissage de I'éatiDui, vu l'efficacité de ces ateliers dans le
domaine de I'apprentissage de I'écrit, bien sOr aque »/A7.Aussi, Le répondant Al
est-il le seul a évoquer une autre raison qu’esttdntion d’une nouvelle vision du
monde pour qu& I'éleve développe sa vision de voir les chosed.e répondant A6
déclare que l'atelier d'écriture favorise la litderd’expression « Oui, l'atelier
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d’écriture pour leur donner une énergie pour exper tout. »/ A6Quant aux enquétés
A2, A3 et A8 la créativité et la motivation sont meotif pour animer des ateliers
d’écriture. «C’est motivant/A2, «Inciter les apprenants a la motivation et la
créativité.»/A3. En dernier, nous évoquons la réponse vague @te aonnée par la
participante A4. Elle montre que l'atelier d’écriguest une expérience favorable pour
elle et pour ces futurs apprenants, elle ditOui parce que c¢a était une bonne

expérience pour moi, elle devrait étre tout aufamr eux. »

20°™ question
20) Si on vous demande de refaire I'expérienceg@ecez-vous ?
Oui ] mo
Si oui, quelles sont vos motivations ?
Revivre une nouvelle expérience des ateliers d’éture

%]

8

% Réponse | Réponse Les motivations

£ | positive | négative

o Développer la Découvrir Déclencher la

compétence les variétés | créativité de
scripturale d’écriture I'esprit

Al + +
A2 + +
A3 + +
A4 + +
A5 +
A6 +
A7 +
A8 +

Tableau 107: Grille d'analyse de la réponse ala 28° question (Expérience (A))

A I'excepté de deux enquétés (A5, A8) qui ont £mmme réponse négative, les six
répondants (Al, A2, A3, A4, A6, A7) qui reste poittdeaucoup d'intérét a I'atelier
d’écriture. lls désirent méme de revivre I'expédera nouveau. Le Al est motivé par
I'amélioration de I'écrit pour faire face soit aecteur, soit a I'auditeur. Il note<: Oui,
pour mieux améliorer mon style d’écriture parce ifjfaut savoir qu’on n’écrit pas
pour nous mais pour un public. Alors que le A2 et A4 renforcent leur réponses

affirmatives par le fait que I'atelier d’écritureyt aider, non seulement, a découvrir de
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nouvelle méthodes de I'écrit mais aussi d’autreg@t@de genre d’écrit. Leurs propos le
montrent clairement : Rour connaitre d’autres styles d’écriturdA2, « Oui, si les
méthodes et techniques employées sont nouvekes. be A3 avance qu'il continuera
a participer a ce genre d’expérience dans le butod@er libre court a son imagination
et créer ses propres textes narratifs. || menaanuiil veut« créer des histoires »
Cependant, il s’avéere que deux d’entre eux (A6, &m)confondu la présente question
avec la précédente, ils ont fournie des réponsemurs concernant leur pratique
d’atelier d’écriture au sein de I'établissementlaite en tant que futur enseignant.
Chose qui ne nous a pas permis de les classetadtideau en hauk Oui jaccepte, je
préfére pratiquer des ateliers simples pour écste soi, aborder les souvenirs et les
émotions vécues. »/A& Oui, et ¢ca sera peut étre des expériences r@alles qui

touchent au quotidien des éleves. »/A7

21°™ question

21) Est-ce que vous étes pour l'installation deieas d’écriture a l'université ?
Pourquoi ?
L'installation d’atelier d’écriture a I'université
i
c
3 Les arguments
(&)
5 Rep_o_nse Développer la| Encourager Lieu Publier les
o | positive : e , .
compétence | I'écriture en | d’expression textes des
scripturale groupe libre écrivants
Al + + + +
A2 +
A3 + +
A4 + +
A5 + +
A6 + +
A7 + +
A8 + +

Tableau 108 : Grille d'analyse de la réponse & 121°™ question (Expérience (A))

Il s’avere que tous les enquétés adhere a lti@skinstallation des ateliers d’écriture a
I'université. Chacun deux a donné le motif de gnde affirmative sauf 'enquété (A2)
qui s’est limité_au ouiLa moitié des répondants (Al, A4, A5, A8) se fieat sur le
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développement de la compétence scripturale, le&psnses confirment explicitement
gue les étudiants universitaires éprouvent beaudeugifficultés quant a I'écrit, et que
les enseignements de celui-ci ne sont pas suffigenir les construire en tant que sujets
scripteurs. lls disent« I'installation des ateliers d’écriture serait,raon ceil, tout a fait
bénéfique pour les universitaires car ils apportphis qu'un simple TD de I'écrit, |l
améliore la rédaction. »/A4, « Oui je suis pounstallation des ateliers d’écriture a
l'université parce que nos étudiants ignorent legles de I'écriture. lls parlent plus

gu'ils écrivent. »/A8

La vie en groupe (A) été un autre argument avauaréles enquétés A3 et A6. lIs
trouvent que le travail collectif est un facteuclé@écheur de motivation. Le partage des
opinions, des connaissances et d'expériences pees constitue une ambiance
favorable a la production de I'écrit. @ui, il aide a créer I'esprit du travail collectif
pour motiver les étudiants.»/A8Je suis pour car cela permet de godter a du nouveau
qui est la vie de groupdA6. Ainsi que, la liberté d’expression, notamment de gui
revient a chaque fois dans les réponses déja fsirri’enquété (A7) le déclare tout en
étant sdr que cette pratique scripturale seradotte a l'université vu ses aspect
positifs. Il dit : « oui pour parler de soi sans limite et je vois gaeva étre petit a petit

installé a l'université, tot au tard. »

Une nouvelle idée émerge, est celle de la puiicales textes cités par le répondant
(Al) : «...en plus de ¢a nous fait penser a créer une sorteedge universitaire dont
les meilleurs textes seront publiedNotons que cette suggestion n’est pas propet a c
enquété, c’était une des motivations centralesatiglier d’écriture auquel il a participé.
L’écrivain-animateur a promis les participants, teegpremiére séance, de publier les
meilleurs textes produits dans la revue « Etudhathe leur département de francais afin

de maintenir le travail de l'atelier d’écriture plamt la semaine.

22*™ question
22) Si on vous demande de faire le choix entreignsele module de technique
d’expression écrite et d’animer des ateliers dtacei lequel choisiriez-vous ?
Pourquoi ?
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Animer des ateliers

d’écriture Enseigner la technique d’expression écrite
£
IS Argument Argument
el o ()
gl 22 Lta 22 -
o :’.)_ § ITal_ N lierte | 8= | la comple>.<|t'e des Ap‘prendre les
& 8 | flexibilite | dela | £ 8 capacites regles de la
des regles| pensée d’animation rédaction
Al + +
A2 + +
A3 + +
Ad + +
A5 + +
A6 +
A7 + +
A8 + +

Tableau 109 : Grille d'analyse de la réponse & 122°™ question (Expérience (A))

Comme il figure dans le tableau ci-dessus, temiquétés ont opté pour I'animation
d’atelier. Le A4 renforce son choix en comparaninodule de technique d’expression
écrite avec l'atelier d'écriture, elle dik Le choix est vite fait, des ateliers d’écriture
Car les normes de l'atelier d’écriture sont moirigides que celles de la technique
d’expression écrite.» L’Al préfere animer des ateliers d’écriture péairseul but de
s’exprimer librement. Il dit a cet effet:Animer des ateliers d’écriture, tout
simplement 'étudiant a envie de cette liberté lgisse libre court & son imagination.
Or le module de TEE c’est apprendre les théoriesoat cela rend I'étudiant non
intéressé» Alors que la participante A6 ne donne aucun aenirpour son choix, elle

dit : « Animer des atelier d’écriture bien sOr !

A l'encontre, plus que la moitié des participa(®®, A3, A5 ,A7 ,A8) choisissent
'enseignement de [I'écrit, deux (A5, A8) justifietéur réponse par la nécessité
d’apprendre les régles de bases de I'écrit, sams potant négliger la pratique de
I'atelier d’écriture qui vient en second plan.distent que :

Enseigner le module de technique d’expression eéégibur connaitre les régles de
I'écriture et animer des ateliers aprés. /A5, c'emtseigner le module de technique
d’expression écrite parce que cette phase nous gtedfavoir une base sur le plan de la
morphosyntaxe, vocabulaire et organiser les idéms passer a un atelier d’écriture qui
est la derniéere étape. /A8
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Pour ce qui est des trois répondants restants A82 A7), ils déclarent plutot leur
crainte d’animer l'atelier d’écriture et non lewfus. Voici leurs énoncés : «Animer
n'est pas accessible, moi jenseigne le TEE » (AZe ne pense pas animer car je ne
Suis pas écrivain»/A3, « Animer comme I'écrivain est tres difficile a monsavA7.
Certes, I'enseignement n’est pas un métier facfigra, il exige beaucoup de capacités
comme l'animation d’atelier d’écriture. Mais paigier, pour la premiéere fois, a un
atelier d'écriture animé par un écrivain connu cammbdelkader DJEMAI peut
donner lieu a des sentiments de sous-estimaticsodde la part des participants. Par
conséquent, ils s’orientent, beaucoup plus, veasskignement que vers I'animation
d’atelier d’écriture (Voir l'interprétation des résultats dans I'arslycomparative des deux

expeériences en question).

1. Etude comparative des deux expériences

Apres avoir fait une étude qualitative de deupéiences de I'atelier d’écriture. L'une
a l'université Abdelhamid IBN BADIS a Mostaganem eavl'écrivain/animateur
Abdelkader DJEMAI et l'autre au sein du Centre Wmsitaire Ahmed ZABANA a
Relizane avec une enseignante/animatrice. Noussali@aliser une étude comparative
de ces deux ateliers. Dans un premier temps, rlwus alécrire les convergences et les
divergences entre les deux résultats obtenuesadalyse des deux questionnaires en

guestion sous forme de tableaux récapitulatifs.ulmsles interpréter Enfin, nous

vérifions si les effets des ateliers sont les mécheg les participants.
Il est a rappeler que pour cette présente eétumles ravons éliminé de [|'étude
comparative la premiere question posée aux paatitspdu groupe (A) qui vise la

confirmation de leur participation aux ateliersatiture.
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1ére

réponse
Les premieres impressions sur les ateliers d’éctite
Groupe (A) Groupe (B)
Aucune | Réponse Réponse | Aucune | Réponse positives| Réponse
réponse | positives négative | réponse négative
un moment | Avoir peur .1 Avoir peur
- un moment de repit
de répit et 5 o (1
de plaisir | enquéteés) et de plaisir enquéte)
P q q
Un endroit Un endroit de
de liberté et / liberté et de /
/ de créativité / créativité
/ / Un moment /
d’espoir
/ / Il favorise la vie en /
groupe
/ / Un lieu identitaire /

Tableau 110 : Etude comparative des réponses a I&®lquestion

Il est apparent que les trois énonceés positifseghatifs donnés par le groupe (A) sont

similaires aux réponses du groupe (B). La seulérdifice réside dans le nombre élevés

des réponses positives du groupe (B), et dans nebre d’enquétés du groupe (A)

donnant une réponse négative.

2éme

réponse
Consigne d’écriture
Groupe (A) Groupe (B)
Aucune . Non Aucune . Non
. Respectee . . Respectee .
reponse respectée | réponse respectée
/ 7 enquétés 1 enquété 1 9 enquétes 2 ean|étés

Tableau 111 : Etude comparative des réponses a 18" question

Ce tableau nous permet de dire que mise a paduke non réponse signalée chez le

groupe (B), les réponses fournies ne présentend@alivergences.

3éme

réponse
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Choix des textes

Groupe (A Groupe (B)
Aucune Texte libre | Texte guidé A'ucune Texte libre | Texte guide
réponse réponse
/ 6 enquétés 3 enquétés 1 8 enquétiés 5 enquétés

Tableau 112 : Etude comparative des réponses a 183 question

A l'instar de la précédente, Aucune differencggmaler entre les deux groupes, la
majorité préferent le texte guidé par une consapranée.

4°™ réponse

Avant de procéder a la comparaison, il est aelgppque la quatrieme question
destinée au groupe (A) n’est pas identique au gr¢Bp, c’est la seule distinction entre
les deux questionnaires proposés. La questionndestau groupe (A) était plutdt

composée, pour confirmer si I'écrivain /animateurdalkader DJEMAI a fait de la

réécriture dans son atelier. Alors que le deuxietedier qu’on a animeé porte sur la
réécriture des textes. Les réponses du groupe @Ahtgau recours a la réécriture a
donné lieu a un résultat ambigu, deux enquétésiromit le fait de recourir a ce

procédé et six enquétés le nient. En ce qui corcBévaluation du texte avant la

réécriture, nous avons collecté le résultat suivant

L’évaluation du texte avant la réécriture
Groupe (A) Groupe (B)
2 3 23
3 S Rép_o_nse R,épor_lse 3 5 Rép_o_nse R,éponse
E: @- positive négative 3 @- positive négative
. Respecte la
Texte pauvre Correct qui ne consigne
manque de rien :
simple
Texte a
caractéristique / Court
6 / Oral /
Suscite
/ / beaucoup
d’effort
/ / Baseé sur des
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idées simples
et inachevées

Erroné sur le

orthographique
et stylistique

plan

Tableau 113 : Etude comparative des réponses a I question

Les six réponses négatives du groupe (A) conoetaaéécriture des textes, ainsi que

la comparaison entre les deux résultats nous peieeiire que les participants de ce

groupe n’'ont pas procéder a la réécriture. En revanl’évaluation des textes par tous

les participants du groupe (B) montrent clairenggrils ont réécrit leurs textes et qu'ils

sont en mesure de les évaluer.

5°™ réponse
L'évaluation du texte apres la réécriture
Groupe (A) Groupe (B)
Aucune Réponse | Réponse| Aucune Réponse Réponse
réponse positive négative | réponse positive négative
Amélioration Changement| Transformation
générale du général du | négative de text
texte texte
/ Longueur de
texte
/ Correction
6 / orthographiquse
/ Amélioration Texte non
stylistique transformeé
/ Enrichissement
d’'idées
/ Cohérence
textuelle

1%

Tableau 114 : Etude comparative des réponses a I question

Aussi, ce résultat comparatif confirme-t-il quepEration de la réécriture n'a pas été

effectuée chez le groupe (A). Alors que les répsnde groupe (B) affirment le

contraire.
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6éme

réponse
L’'aide de I'animateur lors du procédé de la réécritire
Groupe (A) Groupe (B)
— c — c
A'ucune a5l 32 Genre d’aide Aucune 5| 8| Genredaide
reponse Z reponse =z
Explication du
procédeé de la
Rendre le texte réécriture
cohérent Donner libre
choix de la
/ 2| 6 12 8| 4 | consigne de la
réécriture
Emplover un Correction
ployer orthographique
vocabulaire Fournir de
Soutenu "y
nouvelles idées

Tableau 115 : Etude comparative des réponses a 158 guestion

Malgré les trois énoncés du genre d’aide foupaisdeux enquétés, le taux faible des
réponses positives du groupe (A) montre davantages aqp'ont pas réécrit leur texte
avec I'écrivain/animateur. Alors que le résultat dwupe (B) dévoile leurs

connaissances du domaine de la réécriture.

7éme

réponse
L'effet de la réécriture
Groupe (A) Groupe (B)
© - N " © - o S
(O] Q Q (O] ) (O] n (%]
n = 0 [OIN)]
Sc| 2|2 328 | Autre |S<| 2| § 593 Autre
S8 213/ 88 |Rreponse| 28] 8| &7 | 885 Réponse
0| @ |€| T | 22| &2 08 P
0 nd = o Q
Un jeu de
répétition
4 bénéfique
4 5 / / / / 1 7 Favorise le
travail de
groupe

Tableau 116 : Etude comparative des réponses a I8 question
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Nous remarquons une convergence des résultats ketpérience de Abdelkader
DJEMAI et celle du Centre Universitaire de Reliza@ng participants du premier
groupe se contentent de cocher la premiéere répenss quatre qui restent ne donnent
aucune réponse. Alors que les réponses du groymo(Bvariées. En plus des réponses

suggérées ils ajoutent d’autres énoncés pourielaréffet de la réécriture.

8°M réponse
Recours au travail collectif
Groupe (A) Groupe (B)

Aucune Oui | Non La durée Aucune Oui | Non La'
réponse réponse durée
L. Pas
/ 7 1 Aucune Précision / 9 3 plus de

10 mn

Tableau 117 :Etude comparative des réponses a |&'8 question

A la lumiere de ces résultats presque similarese qui concerne le taux des réponses
positives et négatives nous confirmons que le raadlectif a eu lieu dans les deux
ateliers d’écriture. Cependant, la durée de ceairavest pas précisée chez le groupe
(A), alors que le groupe (B) a donné des réponsesafirment que le travail collectif

n'a pas dépasse les dix minutes.

9°™M® réponse

Forme du travail collectif

Groupe (A) Groupe (B)
Aucune | Réponse| Réponse g Aucune Réponse Réponse §
réponse 1 2 2 réponse 1 2 2
1 7 2 / 3 5 7 3

Tableau 118 : Etude comparative des réponses a I8 question
Les résultats montrent une différence au nivealadorme du travail collectif effectué
au sein des deux ateliers. Le groupe (A) s’appuieaticoup plus sur les échanges entre
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eux et I'écrivain/animateur. Et le groupe (B) déelajue la majorité des échanges

étaient entre les participants.

10°™ réponse
Représentation du travail collectif
Groupe (A) Groupe (B)
o @ o @
c 0 P . c 9 . ,
35 Réponse Réponse 35 Réponse Réponse
> & Positive négative | 3 & Positive négative
<® <
Géner la Géner la phase
Favoriser phase de la Favoriser de la
'entraide production I'entraide production
écrite écrite
. . Exploiter . : Estomper
/ Maintenir la ploit Maintenir la , P
o les idées / o I'autonomie de
communication communication| |, :
des autres I'apprentissage
L o Négliger
Création de | Instaurer la Création de I’a%tg-
'ambiance | concurrence I'ambiance . .
évaluation

Tableau 119 Etude comparative des réponses a la ¥ question

Il est apparent que les deux groupes donneninkses réponses positives, ce qui
montre que l'atelier d’écriture prépare a la viegeaupe. Pour ce qui est des réponses
négatives, le nombre est identique chez les paatits des deux ateliers, mais mise a
part la premiére qui traite la géne de la phask geoduction les deux autres sont forts
différentes. Le groupe (A) nous donne l'impressibétre vraiment débutant en atelier
d’écriture, la preuve en est qu’ils utilisent degusments montrant qu’ils sont craintifs
qguant au travail collectif, ou plutdt novice damsdomaine de la collectivité. Alors que
les trois réponses négatives du groupe (B), expligurestriction de cette autonomie

d’apprentissage qui est naturel dans tous traeagrdupe.

11°™ réponse
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Les activités durant I'atelier
Groupe (A) Groupe (B)

A,ucune Oui | Non Genre Aucune Oui | Non Genre

réponse réponse
Musique
Poésie
Proverbe

08 / 08 / 12 07 | 05
Conte
Dicton
Citation d’auteur

Tableau 120 :Etude comparative des réponses a la 9% question

Le tableau nous permet de dire que I'atelier dB)orté sur des activités en plus de
I'écriture. Pour sortir du cadre habituel et mamitel'atelier d’écriture pendant
longtemps, l'animatrice a jugé utile d’introduites activités durant le travail et
d’autoriser les participants a en chercher d’autpesir le divertissement, afin de leur
faire oublier les heures d’études de 8h a 14.0@seinciter a produire dans un climat
détendu. Alors que I'écrivain/animateur AbdelkaBIEMAI n’avait pas besoin de ce
genre d’activités pour le fonctionnement de saaliext d’écriture. Effectué chaque
matin pendant quatre jours avec un public etudibibéré des cours et dont la présence
est obligatoire. Il suffit de sa présence en tamearivain chevronné ainsi que son

objectif de la publication des textes pour en faime motivation solide.

122™ réponse
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Les pauses durant I'atelier

Groupe (A)

Groupe (B)

Aucune
réeponse

Oui | Non

Genre

Aucune
réponse

Oui

Non

Genre

Musique

Blague

Moment de rire 12 12 | / | Echange personnel

Boire du café
Fumer des
cigarettes

Tous les participants du groupe (B) affirment iavait des pauses. En revanche,
seulement deux enquétés du groupe (A) confirmeair dait des pauses et un seul
décrit quel genre pause. Nous déduisons que legr(R) a réellement fait des pauses
alors que groupe (A) n’a pas fait de pauses.

13¥™ réponse

Le changement de la représentation lors de la der@ie séance

Groupe (A)

Groupe (B)

Aucune

Réponse positive

Aucune

Réponse

Non

c
o
P

Oui
Oui

réponse réponse négative

Familiarisation
avec |'atelier
d’écriture
Avoir plus
d’émotion
Désacralisation d
I'écrit
Réconciliation
avec les consignes
/ guidées et non
guides
Valoriser leurs
écrits

Familiarisation
avec 'atelier
d’écriture
Avoir plus
d’émotion

/

1%

La connaissance
des participants
par I'animatrice
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Tableau 121 :Etude comparative des réponses a la 9% question

Nous remarquons une convergence partielle eeredéux ateliers en question qui

réside dans le nombre d’énonceés positifs formusdgs enquétés. Les trois premieres

réponses sont identiques, mais le groupe (B) dommés autres réponses
supplémentaires.
14™ réponse
La premiére représentation sur les ateliers d’écritre
Groupe (A) Groupe (B)
o @ , o 9
% . Réponse 2}
S ¢ Réponse cpor c 2 ) ]
o 9 o négative o 9 Réponse Reéponse
S & Positive = o o
L9 <0 Positive Négative
Pratique de] Démarche Endroit
travail difficile pour Pratique de . .
. d’évaluation de
commun apprendre travail commun e
v I'écrit
I'écrit
. Démarche
/ fleet | /| pratque pour | il pour
pratiq p .. | apprendre I'écrit
ennuyeuse évoquer I'écrit
Endroit efficace
Aucune de -y
idée I'apprentissage Aucune idee
de l'écrit

Tableau 122 : Etude comparative des réponses a 14°1® question

La convergence des résultats est moins visilale)es deux groupes fournissent des

résultats positifs et négatifs presque similageant aux premieres représentations sur

I'atelier d’écriture. Toutefois le groupe (B) ajeuieux réponses positives.

15°™ réponse
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La représentation actuelle : L atelier d écriturepermet
Groupe (A) Groupe (B)
o O 2 P o 9 P z
c 2| Reponse Réponse c 2| Réponse Réponse
3 g | Positive négative 3 3| Positive Négative
5 5
<@ <@
La confiance La confiance de
de soi soi
La liberté La liberté
d’expression d’expression
Vivre une Vivre une
experience experience
exceptionnelle exceptionnelle
La découverte de
I"écrit
Le
/ / / développement de /
la compétence
scripturale
Le déclenchement
de la créativité
L échange des
idées
L ouverture sur la
Culture de I'autre
Le divertissement

Tableau 123 : Etude comparative des réponses a18™™ question

Aucune contradiction n’apparait entre les réperd@nnées par les deux groupes. En
effet, ils n'ont pas donné d’énoncés négatifs esttlois premiéres réponses positives
sont identiques pour les deux. Cependant, le tlawé &es réponses positives chez les
participants de [I'expérience (B) montre clairemelat différence entre les

représentations développées chez les deux groupes.

16™ réponse
Il est & rappeler que la question relative ag@p humain au sein de l'atelier a été

posée différemment pour les deux groupes. Poumlgpg (A), nous avons proposeé une
question fermée a choix multiple avec la possébilitajouter d’autres. Quant au groupe
(B) on a donné une question ouverte pour déceteapymrt humain développé lors des

ateliers d’écriture.
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L'apport humain de I'atelier d’écriture

Groupe (A)

Groupe (B)

Aucune
réponse

Réponse

Réponse >

1

Autre
réponse

Aucune
réponse

Réponse
positive

Réponse
négative

Se
familiariser
avec le
groupe

(Défouler)

L’ouverture
de I'esprit

Tableau 124 :Etude comparative des réponses a la 98 question

En dépit de la différence existante entre lesxdpuestions posées, nous repérons le
point commun. Tout d'abord, tous les enquétésr@mbndu a la question. Ensuite, ils
sont d’'accord pour l'idée que l'atelier d’écrituest un groupe qui rapproche ces

membres (Tantdt entre les participants eux mématéTaentre les participant et

I'animateur).

17°™ réponse
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La définition de 'atelier d’écriture

Groupe (A) Groupe (B)
Aucune | Réponse| Réponse Aucune Réponse Réponse
réponse | négative | Positive réponse | Positive Négative
Endroit

Endroit
favorisant la
confiance en so

favorisant la
confiance en

SOi
Espace de Espace de
liberté liberté
d’expression d’expression
Un lieu de Un lieu de
créativité créativité
Pratique de Pratique de
groupe groupe
La .
découverte La dec9uyerte
i de I'écrit
/ / De soi / /

Une pratique
d’écriture
Un moment de
répit et de plaisil
Le
développement
de la
compétence
scripturale
L’ouverture de
la culture de

I'autre

Une aubaine

Tableau 125 :Etude comparative des réponses a la 7 question

A nouveau, I'analyse comparative ne fait appegaicune difference flagrante entre
les réponses des deux groupes. Aucun énoncé négmtiété repéré chez tous les
enquétés. lIs attribuent une définition a caragp@stif aux ateliers d’écriture. La seule
divergence est le nombre de ces définitions, st au nombre de cing pour le groupe
(A) et de dix pour le groupe (B).

18™ réponse
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Les moments de l'atelier

Groupe (A) Groupe (B

tive
tive

Le Le
nombre | moment

Le
nombre Le moment

Aucune
réponse
Réponse
néga
Aucune
réponse
Réponse
néga

Présentation
de la
consigne
Explication
de la
consigne

Entre 2 et| La réflexion
5

La rédaction

La lecture

Les retours

La pause

Tableau 126 :Etude comparative des réponses a la premiére partie la 18™
question

A la question relative a la répartition du tengss I'atelier et son importance, une
différence significative est apparue. Aucun mentwgroupe (A) n'a donné de réponse
fiable. Plus que la moitié n’a pas répondu a lastjae, et les trois restants ont fournie
une réponse negative. Cependant, tres majoritaimeres questionnés du groupe (B)

ont répondu a la question en donnant des précisions
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L'importance des moments de I'atelier

Groupe (A) Groupe (B)
Moment '\Sﬁ&ﬁgt Moment Moment
Difficile Moment Difficile Difficile Moment
Pour . .
Pour Le important Pour Pour important
L'animateur oy L’animateur | Le participant
participant
L’explication La
. . La
dela Compréhension ..~ .
. : réflexion
consigne de la consigne
Aucun La redaction La
moment Rédaction
La reécriture La lecture
/ / / La
Aucun moment| réécriture

Les retours

Tous les
moments

Tableau 127 : Etude comparative des réponses a laukieéme partie de la 18™

guestion

1™ réponse
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La pratique des ateliers d'écriture dans les étaldisements scolaires

Groupe (A) Groupe (B)
Aucune . Aucune .
. Oui | Non | Argument . Oui | Non Argument
réponse réponse
Dével rla .
cveloppe Développer la
compétence N .
. compétence scripturale
scripturale
Déclencher la Déclencher la
motivation motivation
Pour I'écrit Pour I'écrit
Libérer _ , .
, . Libérer I'expression
I'expression
Inciter 'esprit . , L
resp Inciter I'esprit créatif
créatif
/ 8 / Avoir une / 12 / Découvrir les variétés
nouvelle vision R
d'écriture
du monde —
Vlvrfa_une Améliorer la relation
experience enseignant/apprenant
Enrichissante 9 PP
Connaitre une nouvelle
pratique de I'écrit
Se connaitre et
découvrir l'autre

Les résultats sont presque identiques pour leg égpériences, ils sont a caractére
positifs. Seulement les arguments du groupe (A) aamombre de six et de huit pour

le groupe(Bj*°.

20°™ réponse

30| est & noter que la réponse neutre et la répoégative (B3 et B5) sont classés dans la casa de |
réponse positive car les arguments avancés padees participantes montrent clairement qu’elles
désirent toutes les deux animer des ateliers dieri Or, la participante B3 est septique car elle ne
connait pas encore les conditions de I'enseignem@pts que la participante B5 n'la méme pas une
vocation d’enseignement.

306



Revivre une nouvelle expérience des ateliers d'éturre

Groupe (A) Groupe (B)
Aucune Oui | Non Argument A,ucune Oui | Non Argument
réponse réponse
Développer la Développer la
compétence compétence
scripturale scripturale
Déclencher la .
S o, Déclencher la
créativité de o, , .
. ) créativité de l'esprit
esprit
Découvrir les Découvrir les variétés
variétés d’écriture
d’écriture
Travailler en groupe
/ 6 | 2 / 12| 1/ arotp

Renforcer les
relations humaines

Eprouver du plaisir

Réaliser les réves

Le comportement de
I'animatrice

Tableau 128 : Etude comparative des réponses a 18°9° question

Nous constatons qu’il existe une divergence gaartréponses negatives. A I'opposé
du groupe (B) qui n’a présenté aucune réponse inégaleux enquétées de l'atelier (A)
ne désirent pas revivre I'expérience de I'ateliécdture. Pour ce qui est des arguments
avanceés, la différence réside dans le nombre, siesrirois premiers énoncés sont

similaires pour les deux groupes en question.

21°™ réponse
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L'installation d'atelier d'écriture a l'université
Groupe (A) Groupe (B)
QO QO <))
() [¢b) I (O] (D] (]
222222 28l 22| 22
33/8G|2g Argument 36/ 85| 25 Argument
2\0')\0)8_\0)0) 30' \wg ‘GJQJ
S|l 9| X9 8| xc
. . Développer la
Développer la compétence .
: compétence
scripturale .
scripturale
Libérer I'expression oo .
Libérer I'expression
Encourager I'écriture en .
Une réforme du
groupe R , .
systeme universitaire
/ 8 / . / 12 /
Publier les textes des Un univers de
ecrivants découverte
Un moment de répif
Un espace pour
écrire

Tableau 129 : Etude comparative des réponses a 14°2° question

Nous remarquons que tous les participants, sogrdupe (A), soit du groupe (B) sont
de méme avis quant a I'installation des atelieéziifure au sein de l'université. Méme
les réponses présentées sont presque similaireiffésence réside premierement dans
le nombre d’arguments qui pourrait étre justifier pa différence de nombres des
répondants. Et deuxiemement dans I'argument dupgrd®) qui ne figure pas dans les
réponses du groupe (B). Il s’agit de la publicaties textes des écrivants. Cette
publication et une des motivations exploitées pamimation des ateliers de I'écrivain
Abdelkader DJEMAI. En effet, quelques textes deigipants ont été publiés dans la
revue du département de francais de 'universitévtisstaganem. Alors que les ateliers
d’écriture animés au Centre universitaire Ahmed 2AB\ ne se sont pas baseés sur cet

élément qui s’avére précoce dans un départemearnetrae.

22™réponse

Les rubriques réponse positive et réponse négagvigurent pas dans le tableau ci-
dessous puisqu’il s’agit d’une réponse a deux chbixous les participants ont répondu.
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Le choix entre I'animation d’atelier d’écriture et I'enseignement de la technique
d’expression écrite

Groupe( A) Groupe (B)
o S oS Argument
o o
%18 Argument § %8 Argument %;8 Argument é %8
(m) — e ) [t S
; La ) Animation La flexibilité Animation
exibilité exige de des raal exige de
des régles des gles randes
g gran g
capacités capacités
La liberté Apprendre La liberté du
dela les regles geste et de la
pensée de la pensée
rédaction
3 5 10 La 2
multiplication
des contraintes
Apprendre la
langue hors
contexte
scolaire
Un moment de
plaisir

Tableau 130 : Etude comparative des réponses a B guestion

Les réponses du choix entre I'animation d’ateliégcriture et I'enseignement du
module de la technique d’expression écrite sortemant différentes. La majorité des
enquétés du groupe (A), soit 5 participants prétemnseigner le module de la
technique d’expression écrite alors que la pludag enquétés du groupe (B), soit 10
participants optent pour le choix de I'animatioatélier d’écriture. Selon les arguments
présentes, cette différence pourrait étre explcuar le fait que les ateliers d’écriture
du groupe (A) ont été animés par un écrivain neteomme Abdelkader DJEMAI,
symbole de compétence avancée a l'écrit et emnrditiee. Ce qui a développé un
sentiment d’infériorité chez les participants douge (A). Sans oublier la durée breve
de cet atelier d’écriture qui n'a pas dépassé en@ie. Contrairement au groupe (B)
qui a vecu cette expérience de [I'écrit pendant i@lus mois avec une

enseignante/animatrice qui les enseigne.

1.1. Résultat de I'analyse
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La comparaison des deux résultats permet dengistr les divergences et les
convergences entre latelier de I'écrivain-animatéibdelkader DJEMAI et I'atelier
animé au Centre Universitaire Ahmed ZABANA. Lesatiyences sont plus visibles
lorsqu’il s’agit du déroulement de I'atelier d’écnie. A titre d’exemple, les activités
hors écriture, les pauses, le procédé de la rééergui n'ont pas été effectués dans
I'atelier (A) et traités dans l'atelier (B). En eff le déroulement du temps des deux
expériences montre clairement la difféerence des afitéd utilisées. Lors de
I'expérience de I'écrivain/animateur Abdelkader VI, il n'y a pas eu de pause
pendant la séance. Le temps était continu sansepsans un moment de répit pour
détendre I'atmosphére. On pourrait expliquer celale fait que I'espace universitaire
impose une certaine rigueur. Alors que pendanelai@me expérience (B), en plus de
la familiarité antérieure avec l'animatrice, lesapds de l'atelier d’écriture étaient
interrompues par des moments de détente. Cecifpoiliter la tache a ces participants

novices dans le domaine de I'atelier d’écriture.

Apres I'étape de la réécriture, les participasesl’atelier d’écriture (B) développent
une prise de conscience du processus de I'écritaneassent par un travail de révision
de texté&*:. Une étape qui comprend la lecture et la mispaint de I'écrit. En effet,
I'action d’« éloigner le texte de soi* méne I'écrivant & un vrai travail de relecture,
de repérage de lacunes, de questionnement et [Baatién du texte. Ce faisant,
I'écrivant s’entrainera, en premier lieu, a un melg&ritigue sur ses textes et en
deuxiéme lieu a un autre regard dit constructifcéda s’ajoute, I'évolution dans le
rapport a I'erreur, le fait de s’auto-évaluer petrau participant d’affronter la peur du
regard d’autrui, de découvrir sa difference et smudarite. En bref, se construire

comme sujet-scripteur.

A lI'opposé de l'atelier d’écriture (B), les paipants de I'atelier d’écriture (A) n'ont
pas connu le procédé de la réécriture. Ce qui@xplia non réponse de la majorité des
enquétés quant a ce procédé. Le fait que l'atalteduré 4 jours cela n'a pas permis
de travailler les textes, de proposer d’autres igoes et de passer a la réécriture.
Cependant, la réécriture fait partie des implicidesnandés par I'écrivain/animateur

Abdelkader DJEMAI. En effet, il a demandé aux mapants de saisir leurs travaux et

341 Notion inspirée du modeéle rédactionnel élaboréHmyes et Flower a partir de la psychologie
cognitive en 1980
%42 pimet (0), Boniface (Cpp.cit.p.198
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de les remettre a I'enseignante du module de lantgque d’expression écrite afin de
choisir les meilleurs textes et les publier parsiate dans la revue du département
« Etudiants ». Raison pour laquelle deux partidipant confirmé le fait de recourir a la

réécriture.

Aussi, une autre distinction notable est-ellenaveau de la maitrise du temps de
I'atelier. Une question paralysante pour les pgodicts de I'atelier de Abdelkader
DJEMAI. Aucune réponse n'a été fournie pour cerleertemps de cette pratique
scripturale. A l'inverse, les participants de ll@e du Centre Universitaire Ahmed
ZABANA donnent des réponses relatives a cette gqurestQuant aux représentations
sur l'atelier d’écriture repérées par le biais tlesjigurs questions a caractere différents,
aucune contradiction flagrante n’est visible quaria pratique elle méme. Le méme
résultat est obtenu chez les deux groupes soitt dagmarticipation aux ateliers, soit
apres la participation aux ateliers. La seule djgace réside dans le nombre réduit des

énoncés communiqués par les membres du groupe(Bapport au groupe (A).

Ces distinctions significatives repérées lorselte étude comparative pourraient étre
justifiées par plusieurs raisons telles que les atitgs$ de I'atelier, ses objectifs et le

nombre des enquétés que nous allons montrer daalsléau suivant :
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Les deux expériences d'ateliers d'écriture

Groupe (A) Groupe (B)
Public Etudiant Etudiant
Lieu Université Abdelhamid Ibn Badis  Centre universitaire Ahmed
De Mostaganem Zabana de Relizane
Département Francgais Francais
Systeme LMD Classique
Niveau 2™ année 3*M™année/A™ année

Nombre des enquétés

8 participants

12 participants

D

Durée Pendant une quatre journées| Pendant quatre mois, avec de$
consécutives ruptures .......
Temps o . L’aprés midi, ils assistent au
b La matinée, sans assister au coyrs P
cours
. 4 séances 16 séances
Séance
Célebre Ecrivain-animateur Enseignante-animatrice
Animateur (Professionnel) non connu de| (Amatrice) connue de prés pa

Pres par les participants

les étudiants

Participation

Involontaire

Volontaire

Initier les étudiants aux ateliers

Corpus de thése de doctorat
...Repérer les effets des

Objectif d’écriture Ateliers chez les participants
- Consigne oulipienne
h - Jeux d’écriture
- Jeux d’écriture S S
S . - Ecrire a partir d'un
. - Ecrire a partir d'un .
Consigne déclencheur

déclencheur

- Réécriture

Production de texte

Court

Court avec d’éventuel
étoffement

Texte apres I'atelier

Publié

Non publié

Tableau 131 : Tableau comparatif des deux expérieas

312



A cela s’ajoute un élément tres important a Ilgse, est celui du temps existant entre
I'expérience de l'atelier et 'enquéte. Comme nausns déja déclaré, la passation du
qguestionnaire pour le groupe (A) s’est effectuéalitament, deux ans apres la
participation aux ateliers d’écriture avec I'éciivibbdelkader DJEMAI. Ce qui peut
étre a I'essence du taux réduit des répondants eoh réponse. En revanche, les
participants du groupe (B), ont répondu au questor juste apres la derniere séance

de I'atelier d’écriture.

Conclusion

En dépit de la différence entre les deux ateliBécriture en question (A et B), a
savoir ; la durée de latelier, le nombre de sésnd@animation, la modalité de
participation, les consignes, les objectifs et megtivations, L'atelier d’écriture n’a
récolté que des représentations positives desipantits entant que pratique scripturale.
Certes, les résultats de I'expérience (B) ont parssi sur le changement positif du
rapport a I'écrit en langue étrangere mais ceckclig pas le fait que certains écrivants
de lI'expérience (A) ont confirmé qu’apres leur m#pation aux ateliers d’écriture
animé par I'écrivain Abdelkader DJEMAI, ils ont pranchir d’autres types d’écrits
sans crainte.

Cependant, comme nous avons déja cité plus handtiae et la durée de I'atelier ne
permettent, ni d’évoquer le développement de lationodu rapport a I'écrit, ni
I'amélioration de la compétence scripturale degi@pants. En effet, les ateliers
d’écriture animé par I'écrivain/ animateur AbdelkadDJEMAI ont duré seulement
quatre jours, ils avaient comme objectif princilzatlécouverte d’'un nouveau dispositif
de I'écrit.

En revanche les ateliers d’écriture animéseaude I'Université Ahmed ZABANA
se sont étalés sur quatre mois et avaient pouctifige déceler non seulement les effets

sur les écrivants en tant que personne, sujettsaripinsi que sur leurs textes.
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Conclusion générale
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Conclusion générale
Au terme de cette recherghieconvient, tout d’abord, de rappeler la problénpagi de
départ ainsi que la démarche adoptée tout au lengadre travail pour préparer le
terrain au défilement des résultats obtenus.
Ecrire en langue francaise n’est pas toujours gtieit® désirée par tous les étudiants a
'université et peut faire I'objet de représentationégatives chez certains. Ces
représentations négatives entravent I'appropnate cette activité. En effet, notre
expérience d’enseignante nous a permis de congfa&epour beaucoup d’entre eux,
I'écrit n'est pratigué que pendant les examens wnard la séance de travaux dirigés.
C’est pour cela que nous avons jugé utile d’évodjgerit avec une approche nouvelle
a savoir les « ateliers d’écriture ».
L’objectif de ce projet a été de déceler lestefide « I'atelier d’écriture » sur les
étudiants universitaires. Ainsi que de savoir s efets étaient les mémes chez deux
groupes d'étudiants ayant participé a deux expée®m’ateliers d’écriture totalement
différentes :
-La premiére expérience (A) effectuée au départentEn Francais de
I'Université de Abdelhamid Ibn Badis a Mostagangemdant quatre journées
consécutives Chaque journée comportait une seule séance. Aniaréup
écrivain algérien et dont la participation étaitigdtoire pour les étudiants de la
deuxiéme année LMD.
- La deuxiéme expérience (B) réalisée au départeoher-rancais du Centre
Universitaire Ahmed ZABANA a Relizane. Elle compaénl6 séances, avec
une moyenne d'une séance par semaine mais avecugtges dues aux
vacances et aux examens. La participation a goslitif était volontaire pour
les étudiants de la deuxieme année licence dumsgstéassique et nous avons

nous-mémes assuré I'animation.

Ce choix de ces deux échantillons nous a permisotlecter quatre corpus que nous
avons analysés. Huit questionnaires constituentenéthantillon de la premiére
expérience et douze questionnaires constituertdiétilon de la deuxiéme expérience.
Notre these est constituée de six chapitres. Lmiprea traité I'historique des ateliers
d’écriture et les premieres expériences de ce disp@n Algérie. Le deuxieme a

évoqué quelques notions de base en relation avewjét traité et les conditions
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nécessaires pour réussir I'animation des ateliéxgiture. Le troisieme était consacré a
la méthodologie de recherche.

Alors que les trois chapitres restants étaientaxnds a la pratigue. Le questionnaire,
I'observation participante et I'analyse de I'évadut des écrits des participants forment
les trois fondamentales voies d’acces a I'esseudigeihotre travail. Nous avons, en
premier lieu, analysé trois enquétes par questionramiressées aux participants des
deux expériences déja citées. L'objectif de cesstijonnaires est de repérer les
représentations des écrivants vis-a-vis de ['éerit francais avant et apres la
participation aux ateliers d’écriture, les comporngats et les attitudes développées lors
de cette pratique scripturale. En deuxieme lieausravons analysé les écrits de deux
écrivantes de la deuxiéme expérience pour voifefedle I'atelier d’écriture sur leur
compétence scripturale. En dernier lieu, nous avaihsine analyse comparative entre
les résultats obtenus de la deuxieme enquéte gatignnaire chez les deux groupes de
participants. Pour ce qui est de I'observationipi@dnte, elle nous a permis de mener a
bien notre expérience sur le terrain. En d’auteesiés, cet outil d’'investigation nous a
aidée au fur et a mesure du déroulement de l'atdliegepérer les points faibles de

I'expérience et d’y remédier immédiatement.

A lissue de l'analyse du premier corpus constitle douze questionnaires collectés
avant la participation aux ateliers, il apparai¢ dgi public de la deuxiéme expérience ne
connait pas la pratique d’atelier d’écriture ni pi@s ni de loin. Certains écrivent
rarement dans un cadre informel alors que la nigjatientre eux n’ont jamais eu
recours a I'écrit en dehors du contexte formel I@&aaniversité). Il s’agit des étudiants
qui ont des attentes différentes.

La premiere catégorie comprend des étudiantsraclaerche d'un espace libre pour
godter au plaisir d'écrire, ce qui les intéressstrguére le souci d'apprendre les normes
de I'écrit mais c'est la découverte de cet aspéatitcaché en chacun d'eux. Toutefois,
la deuxieme catégorie contient des étudiants dorsiolici majeur est de retrouver le
moyen pour développer leur compétence scriptutate d'autres termes, ils ont des
attentes beaucoup plus scolaires qu'divertissatwis des ateliers d'écriture. Ce qui
justifie leur besoin d’assurance en soi pour paugtépasser ou résoudre ce phénomeéne

d'insécurité scripturale qui persiste chez eux eLcycle primaire.
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Pour ce qui est des résultats du deuxieme questi®, le travail en groupe est le
facteur par excellence qui augmente la possililitése trouver dans des situations ou
les opinions convergent ou divergent, le risquecadeflits et la prise en compte des
besoins d’autrui. Ces attitudes sont non seulempessibles mais souhaitables dans la
mesure ou on vise le développement des habiletgstnes, I'instauration d’'un climat

de confiance et enfin la stimulation de la crétgi

En effet, grace a I'atelier d’écriture le panpi@nt découvre non seulement son talent de
création mais aussi son identité créative. Centagre, cette pratique scripturale est la
porte d’entrée dans le terrain mais elle est ptésda facon différente chez chaque
apprenant. La créativité ne se produit pas de lmenfcon chez tous les apprenants,

elle est tributaire des compétences de chacun.

Beaucoup de représentations mentales sont mesldigrés la participation aux ateliers
d’écriture. Nous citons en premier lieu, la repnéggon négative vis-a-vis de I'écriture.
Plus de peur, plus de crainte, rien n'est impossiblne s’agit plus de cette activité
scripturale rigide. On peut écrire et comprendngtds les consignes telles qu’elles
soient faciles ou difficiles et méme tisser un liaffectif avec I'écrit en langue
étrangére. Donc, I'écrit n'est ni cet acte qui gexiobligatoirement, une maitrise
parfaite de la langue, ni ce bien réservé aux atifaux écrivains. Chacun a le droit
d’écrire selon ses capacités, son rythme et sesnsesans se fier aux modeles existants

et aux instructions normatives

En deuxiéme lieu, nous signalons le changemgmésentationnel du rapport envers
l'autre, soit 'animateur, soit le participant. uditeur ou le lecteur n’est plus cette
personne redoutable qui se préoccupe de repérezufedont le but d’évaluer ou de
minimiser I'effort de I'écrivant. Il est plutot asorrecteur qui contribue a I'amélioration

du texte, ou cet évaluateur qui se centre surdespositif de I'écrit et non l'inverse.

En troisieme lieu, vient le changement reprédiemiael envers soi. Le participant
retrouve une nouvelle image positive de lui-mémeagh que personne et notamment
en tant que scripteur. L'insécurité scripturale @stpphénomene qui peut toucher a tout
sujet scripteur. La crainte d’écrire, la peur deéme blanche, la phobie de lire leurs
écrits devant le public. Seulement, Le changemeptésentationnel peut aboutir a

« une confiance en soi » qui mene I'écrivant aré@t a s’exprimer librement.
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L’'analyse des écrits du premier jet et des texte®crits des deux écrivantes de
I'expérience (B) révelent une évolution signifigatau niveau du volume d’expression,
des themes employés et la correction qui touche eateurs locales et des erreurs
globales.

En effet, le procédé de la réécriture a transéopwsitivement les écrits des écrivantes,
d’un texte du premier jet présentant des erraurtesplan de la surface et des lourdeurs
sur le plan du contenu a un texte plus long, riehevocabulaire, avec des idées plus
développées et correct dans I'ensemble. Ceci hiegas que certaines lacunes
persistent dans ces textes mais indique que les ghaticipantes ont fournie beaucoup
d’efforts cognitifs. Les changements opérés nknsieent pas a de simples corrections
superficielles mais a des modifications qui nétessiun retour réflexif sur le texte de
la premiére version.

Il ne s’agit pas d’'une mise au propre d'un textgad&rit mais d’'une pratique qui
développe les compétences scripturales sur lequlantitatif et qualitatif. La différence
entre les deux versions d’'un méme texte confirmssiaque I'atelier d’écriture est un
dispositif qui a permis aux participants de se corgr comme un scripteur habitué a

I’écriture.

Ces resultats sont obtenus apres avoir étudiaterment deux éléments de la
réécriture, a savoir I'ajout et la suppression. @a&e étude plus approfondie centrée
sur les quatre opérations de la réécriture (I'ajtautsuppression, le déplacement et le
remplacement) et leur combinaison mérite d'étriectfiee dans le cadre d'une
recherche ultérieure qui traite la différence emdéts textes du premier jet et les textes

réécrits.

Contrairement a I'expérience (B) ou nous avoreeldéles effets de 'atelier d’écriture
en exploitant les textes produits par les partitipa la nature de I'expérience (A) nous
nous a pas permis de poursuivre une analyse basékes faits constatés, nous nous

sommes contentés de la réalité déclarée par l&ésipants.

L’analyse destinée aux participants a I'expére(l) ne révele pas des différences
flagrantes quant a la représentation vis-a-visatelier d’écriture en tant que pratique
de I'écrit. Le méme résultat est obtenu chez s dyroupes (A et B) soit avant la

participation aux ateliers, soit aprés la partitgpa aux ateliers. D’'une pratique
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méconnue et difficile a franchir a un dispositifleitqui confirme que I'écriture reléeve
plutét du faire que du don. Ceci nous méne a pemsen dépit des différences des
deux ateliers d’écriture en question les représentades participants sur cette pratique
de I'écrit restent presque les mémes. En d’auegeseds, nous déduisons que quelques
soit les stratégies et les modalités mises en opoueanimer un atelier d’écriture, ne

pourrait résulter que des représentations posifivEgard de cette pratique scripturale.

Cependant, La divergence réside, en premiey déians le nombre réduit des énonceés
communiqués par les membres de I'expérience (Axgaport a ceux de I'expérience
(B). Certes, I'échantillon de I'expérience (B) dépe celui de I'expérience (A) de
quatre participants mais I'écart des réponses abterors des deux enquétes par
guestionnaire est trés visible. En deuxieme lieentde changement du rapport a I'écrit,
nous constatons que le résultat final pour I'exqgrére (A) a porté beaucoup plus sur le
changement de représentation par rapport a cettigype et son déroulement que sur le

changement positif du rapport a I'écrit en languardgeére.

Ceci peut étre expliqué par le fait que lesieteld’écriture animé par I'écrivain/
animateur Abdelkader DJEMAI (expérience A) étaianh seulement une nouvelle
expérience pour le public, qui a duré seulementrqyaurs, mais qui n'avait pas pour
but d’améliorer la compétence scripturale des g@pgnts. Le souci majeur était de faire

connaitre cette pratique de I'écrit aux étudiants.

Alors que les ateliers d’écriture animés au t@ehllniversitaire Ahmed ZABANA,
sans pour autant arrivés a maturité, nous confignturils ont permis aux participants
d’oser écrire et plus au moins de mieux écrire.dyg&rations effectuées lors du procédé
de la réécriture montrent clairement que leur rappdécriture a évolué vers le positif.
L’écrit signifie pour eux cet exercice ordinairans étre pourtant des experts de la
rédaction. Ce qui nous méne a réflechir a complétee procédé par dautres
expériences similaires menées aupres des étudisnversitaires pour mesurer le
développement de leur compétence scripturale saxarsynchronique et diachronique.
De futurs travaux de recherches pourraient étreepn$é dans ce sens afin de rendre

cette recherche beaucoup plus performante.
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En définitive, apres avoir montré l'utilité deatélier d’écriture dans le changement
positif du rapport a soi et a autrui qui influes@n tour sur le développement de la
compétence scripturale des participants, il cantvitonc de dire que I'enseignement/
apprentissage de I'écrit en francais langue étrangd’université doit étre repensé et
sortir du cadre classique.

A titre d’exemple, l'intégration des ateliers d’égre inspirée du modeéle de loisir dans
le cursus universitaité® constitue, tout d’abord, un espace de refuge eéassurance,
I'étudiant sera en mesure de s’échapper de touteeilance et évolue en toute
autonomie loin du contrdle institutionnel. Par cemsent améliorer son « rapport a
I'écriture ». Ensuite vient le travail en partdatavec I'enseignant de la matiére de la
technique d’expression écrite, 'animateur peub@tar un projet didactique, réaliser
des progressions et varier les consignes en fondiés besoins des étudiants et enfin
procéder a la réécriture pour travailler les texte®st ce qu'on appelle «la

didactisation des ateliers d’écriture ».

33 A I'instar de Jacqueline lafont-teranova
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Domaines

La proposition

Le participant

Effet sur la

Genre d'écrits

D

prend appui met en ceuvre | personne dans | prévisibles
sur... pour écrire... l'atelier
Propositions Défi Fantaisie Déblocage Récit court
ludiques, Godt du jeu Imagination Amusement Construction de
gammes et jeux | Contrainte Adresse Agacement mots ou de textes
d’écriture Rapport aux Rigueur (en cas de rejet)| mettant en valeur
mots GoUt du défi le savoir-faire
et au langage
Mémoire, Souvenir Sensibilité Affirmation de | Récits plus ou
identité, Sensation Emotion Soi moins
autobiographie | Expérience Introspection Singularité autobiographiques
personnelle Rapport Différenciation | fragments
subjectif au des autres
monde membres du
groupe
Création de Réalité ou Invention Recherche d’'un | Genres variés
fiction absurdité pour | liberté de style, | univers, d’'un ton
stimuler de mots décentration
l'imagination
Proposition Analyse de Observation Affinement du | En rapport avec
stylistique a certains traits | Appropriation | travail de style | certains aspects
partir d'un caractéristiques | transformation des textes des
écrivain de I'écriture écrivains
Réécriture, Souhait de Relecture Exigence plus | Texte plus
écriture longue | réussir un texte | Annotation grande vigilance| construit et plus
plus achevé ou | Travail sur le élaboré
plus long détail et
I'ensemble
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Annexe Il : Revue « L'étudiant » et
I'entretiens avec I’écrivain/a_nimateur
Abdelkader DJEMAI
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Annexe Il : Premier questionnaire
destiné aux étudiants du centre
universitaire « Ahmed ZABANA » avant
leur participation aux ateliers d’écriture
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Questionnaire1

En premier lieu, nous préférons vous poser quelguapiestions concernant
I'écrit en général, et en deuxiéme lieu, nous souih@ns connaitre votre avis
vis-a-vis des ateliers d'écriture. Cette enquéte @5t pas un examen, vos
réponses resteront confidentielles.

Présentation de I'étudiant:

Sexe:

Niveau :

Université :

Veuillez cochez la case qui correspond a la réponde votre choix et
répondre aux questions d’'une maniére précise.

1) Lisez- vous?
- Régulierement
- Rarement O
- Pasdutout o

2) Quel genre de texte lisez-vous le plus ?

3) Vous avez eu déja I'envie d’écrire a un monuaminé de votre vie ?
Ouio non
- Si oui, quel a été votre premier €®rit

4) Pensez- vous que vous avez des difficultésli@er correctement un texte ?
- Tres peu o
- Peu O
- Beaucoum

5) Est-ce que ces difficultés sont dues a :

- I'organisation des idées m
- Larecherche du vocabulaire m
- L’emploi des connecteurs m
- La production de phrases correctes
- L’'emploi de la punctuation m

341



- L'orthographe des mots m
- Les méthodes de I'apprentissage de |'égrit
- Le manque de la documentatiorno
- Autres ? Précisez O

6) Saviez-vous qu’est-ce qu’un atelier d’écriture?
Oui o Nono

Si oui, d’aprés vous en quoi consiste-t-il ?

7) Si vous participeriez un jour a un atelier dittce, qu’attendez-vous de cet
atelier ?
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Annexe IV :
Deuxieme questionnaire destiné aux
étudiants du Centre Universitaire
« Ahmed ZABANA » leur participation
aux ateliers d’écriture
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Questionnaire 2

Apres votre participation aux ateliers d'écriture au sein du Centre
universitaire de Relizane, nous souhaitons connagérvotre avis vis-a-vis des
ateliers d’écriture. Cette enquéte n’est pas un exaen, VOS réponses
resteront confidentielles ; en répondant a ces quesns vous contribuerez a
une recherche sur les ateliers d’écriture en Algée

Présentation de I'étudiant:

Age:

Sexe :

Niveau :

Université :

Veuillez cochez la case qui correspond a la réponde votre choix et
répondre aux questions d’'une maniére précise.

01) Apres votre participation aux ateliers d#eg, quelle a été votre premiere
impression ?

03) Est-ce que vous étes penchés vers la rédatdi texte libre ou bien de
texte guidé par une consigne donnée ? Pourquoi ?

04) Apres la phase de la réécriture comment évalaag votre texte avant sa
modification ?



06) Etiez-vous aidé par I'animateur lors deegptiase de réécriture ?
Ouio nom
Si oui, qu'a-t-il apporté de plus a woécrit ?

07) Pensez-vous que le procédé de la reéectunduit a :

- L’amélioration de I'écrit ]
- La modification totale du texte
- Ou bien les deux a la fois o
- Autres ? Précisez O

» Est-ce qu'il y a eu un moment de travail colleldis des ateliers ?
Oui non
Si oui, combien a-t-il duré ?

09) Ce travail collectif a consisté en :

- Des échanges entre vous et 'animateur
- Des échanges entre vous et les autréisipants
- Autres ? Précisez ?



10) Est-ce que vous étes pour ou contre le traedectif dans les ateliers
d’écriture ? pourquoi ?

11) L’animateur a-t-il introduit d’autres acti#s pendant le déroulement de
I'atelier ?
Oui non
Si oui, lesquelles ?

12) Avez-vous fait des pauses durant 'atelier ?
Oui om

Si oui, qu'avez- vous fait pendant caages ?

13) La derniere séance était-elle comparable éelmigre ?
Oui mo
Si non, en quoi consiste cette différence ?

14) Avant votre participation aux ateliers dittoe, quelle idée aviez-vous sur
cette
démarche ?

15) Et maintenant que penseriez-vous de ceftérence ?
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16) Sur le plan humain, que vous a apporté esfpérience ?

- Vous vous étes rapprochés plus de vosuces
- Vous avez connu de pres un écrivain
- Autres ? Précisez

17) Aprés votre participation a I'atelier d’#gare, comment vous le
définissiez ?

18) Sion vous demande de répartir le tempsadelier d’écriture, en combien
de moments vous le partagiez ?

- Quel est le moment que vous jugez ingrdrtlans I'atelier ?
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19) Si vous étes enseignant plus tard, pratiquenes des ateliers d’écritures
avec vos apprenants ?

Oui mo

Si oui, pourquoi ?

20) Si on vous demande de refaire I'expériencegfaecez- vous ?
Oui om
Si oui, quelles sont vos motivations ?

21) Est-ce que vous étes pour I'installation defieas d’écriture a
I'université ?pourquoi ?

22) Si on vous demande de faire le choix entresignsr le module de la
technique d’expression écrite et d’animer desextelil’écriture, lequel
choisiriez-vous ?

Pourquoi ?

Je vous remercie pour votre collaboration
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Annexe V. les textes des deux
participantes (B1) et (B2)

349



Texte du premier jet de la participante (B1)
-Texte 1.B1 : « Les lettres imposées »
Dans le monde Reve la ou la magie reine un Malakageait sur un manifiqgue nuage.

Négligeait le robinet de miel qui transforma lénnen Roule qui mangea la terre.

-Texte 2.B1 : « Mots valises »
Engenifent : un enfant génie-
Mérenifique : une mere manifique -

Tramocoeur : trahie mon coeur

- Texte 3.B1 : « Souvenir d’enfance »

On voulait a tous pris rendre ce jour manifiqueeapgant d’avoir supplier mon pére de
nous prendre a la plage « je ne puis demeurerdeitoi plus longtemps » mon chér
pére, je ne pourrais jamais vivre sans toi. La rjéar commenca tres bien. On
s’organisait : beaucoup de bruits, beaucoup ds, rgteil commencait a pleuvoir mais on

est partie et on a passeé une tres belle journée.

Texte 4.B1 :«Le mot crucial »

La porte s’ouvre : un petit ange est la, ramenaet dui tous le bonheur et la joie
possible, de la haut, au-dela de la neige des moasaet encore plus haut des nuages
d’hivers, c’est de I'éternité qu’il vient. Notreagrd Dieu I'a envoyé dans cette famille
miserable qui cours apres I'étude de la vie pote dhe m'oublier pas ! Cet enfant est
la parmis vous pour eveiller votre croiance en nidans chaque jour, vous vous levez,
vous n'oubliez jamais vos abitudes tel que vo@é& dNon ! Alors pour votre bien

graver mon nom sur vos cceur et qu'’il soit Diedeglus grand.

Texte 5.B1 : « Le Haiku »

Un poisson vole

Sur une trés briante mer
Au crepuscule

Au vallée verte

Du belle fleur magique
Rend la vie belle
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-Texte 6.B1 : « Présence/ absence »

Toute la vie est belle mais I'absence déchire I'aila le coeur pourquoi méle tu des
autres ? Ton devoir (est de pomper le liquide ralages les veines.

Toi le caeur pourquoi méle tu des autres ?

Toutes les sentiments se perdent. Tu seras dsuirhe te laissera seul méme s'il
peut rester.

Tout le charme et de faire souffrire.

L’absence pour lui est obligatoire.

-Texte 8.B1 : « Mon nom »

OKBA WAFA

O : oasis- obeir — objectif — obligation

K : Kamikaze — klaxon

B : belle- bébé — but

A : aboutir- abattre - Accabler

W : wagon — week-end

F : fille — fleur — feu- folle — fort — faire
Une fille belle folle tres forte et obeissante

Une fleur a I'ame qui fait I'objectif, aboutir awt) kamikaze au feu

Texte 9.B1 : « Si j'étais »
Si j'étais un ange, j'aurais tous changé, jaukdishé le monde entier par la justice, par
la loi divine. J'aurais augmanté la joie et le bemhsurtous aux pauvres ; les enfants

plus précisément.

-Texte 10.B1 : « Le désert »

Le desert, un monde magique ou malgré la chaleudes étres incroyables, les
montagnes du sable porte en elle un trésor digus est beau plutét manifique. C’'est
dure de Vivre mais des gens arrivent a s’ Yadapter.

-Texte 11.B1 : « L’obscurité »
L'obscurité éclatante; c’'est celle de la vie d’'urfamt sans famille. Une vie ou la nuit

reigne, ou la souffrance prend place ou un simpkteggde tendresse sera comme étant
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un rayon de soleil. Un étre au fond d’'un puie @uangueur infinie. Sortir c’est le

lever du jour mais il ne relévera jamais sans aide.

-Le texte 12.B1 : « L'amour »

L’Amour dont tout le monde en cours appret, c’estroonde de magie, de réve ou
arriver est presque possible. Quoiqu’ on le vomnoee sentiment de tendresse et de
sécurité, nos mere n'arréte pas a le montrer ssirtau petits enfants mais il reste

toujours accompagné d’'un point d’exclamation.

Texte 13.B1 : « Une rencontre c’est... »

Une rencontre, c’est trouver des ames qui se camgl c’est trouver des esprits qui se
comprennent.

C’est trouver des cceurs qui S’attachent.

C’est trouver des personnes qui se tient dansledtidans le mal.

C’est partager les émotions d’amour, d’amitié, rdg¢efnité.

Une rencontre c’est I'union et la coésion des sesrits.

4.2.4. Les textes de la participante (B3)
-Texte 1.B3 : « Les lettres imposées »
« On remarque que le romancier a travers le regaritieux du narrateur dans le

roman, nous mene dans un monde magique et meweite

-Texte 2. B3 : « Mots-valises »

«1/ méresse = une combinaison entre mere et tesedries mére qui est une source de
tendresse.

2/Amouvir = amour + vie = Un amour a vie

3/ pamanque = papa + manque = mon papa (me manque)

4/Savoitant = savoir et important = le savoir {(ggtortant)

5/ beautatout = la beauté est un atout »

Texte 3.B3 : « Souvenir d’enfance »
« Je ne cesse de me rappeler des jours passéerme Hcaambiance chez ma sceur était

au bout. On se marrait, on rigolait, on passatrdements inoubliables agréables., Elle
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me manque trop, ma jumelle on ressent les mémeseshen méme temps, on partage

les mémes gbuts. Chaque dimanche matin, on serprgpar faire du vélo autour du

lac, « je vois la vie en roseen finissant ma journée. Etre prés d’elle m’a daiblié les

moments de peine que j'ai dUs passé en Algérieediae de la voir. »

Texte 4.B3 : « Le mot crucial »

« Ma lecture en littérature » m’a permis de découde tas de nouvelles idées, des
réffexions et des hommes de lettre. Je trouve @aetlre romanesque est un monde
qui transcende toutes les frontieres, transgressted les lois et brise toutes les

idéologies.

Un domaine qui évoque toutes les thématiques etlakious les sujets. La neige est un
sujet évoqué trés souvent dans la littérature gueékse. C’est un domaine ou regne la
rhétorique et la stylistique par excellence.

Un univers qui ne cessera d’évoluer jusqu’a liditér Chaque siécle et chaque auteur y
laisse sa trace et son empreinte. L'étude des dextmanesque exige l'usage de
certaines approches que ce soit thématique, staletau autre pour en dégager le vrai
sens. Je regrette de ne pas pouvoir profiter tte gecation etant enfant. Mes léres
lectures étaient celles des magazines mensudisaideles B.D de PIF en sirotant mon

café dans une encoignure de ma chambre. »

Texte 5.B3 : «Haiku »

« 1/ assis sur un banc 5

Un sexagénaire contemple 7
La ville morte 5

2/ Toute rouge elle 5

Est sorti du bain turque 7
Trainant son cabat » 5

Texte 6.B3 : « Présence/Absence »

« Tout homme, a I'encontre des autres créaturéseesé étre doté d’une ame sensible,
a la présence d’autruit, a la douleur de ses sdndsleet a leur perte. Ton absence
maman, me brule chaque minute, le vide que ta ciées ma vie et dans celle des

miens est énorme, un vide sentimentale terrible.
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Tes sentiments chaleureux, qui émergeaient d’'unm@n@ceur qui nous réservait et a
souvent souhaité que les belles choses dans @ettd i la seule et 'unique source de

tendresse. Je t'aime mon coceur.»

Texte 7.B3 : « Oxymoron ou phrase paradoxale »

« 1/ Sans se lever il la méne se balader dans saden
2/ Si silencieusement, il fait entendre sa voix.

3/ Intelligemment, il se permet de répondre béteémen
4/ 'amour symbole de vie, le tue.

5/ Dormir debout.

6/ La liberté I'étouffe.

7/ Maladroitement, il réussit a effectuer ses tdawrectement. »

Texte 8.B3 : « Mon nom »

Les mots tirés a partir des lettres du nom et prénm MEFTAH FATIMA

M : maitre, maman, ma, mon, m’, mére, mais. Egeedrer, et. F : farfelu, fascination,

faire, fruits, fleurs. T : triste, ton, ta, termmA : appeler, au, aimer, amour, aller, a,
apres, avoir H : hurler, hier. | : image.

Ton maitre farfelu étant triste a hurlé apres at@iminé. Mon image a engendré amour

et fascination a ton maitre.

Texte 9.B3 : « Si jétais... »

« J'ai toujours pensé a des choses qui me tenaiteqii me tiennent a coeur. Je ne cesse
de réver d’exaucer mes aspirations les plus ch&ig&tais une baguette magique, je
combatterais I'insulibrité dans mon pays, l'ignarardans mon continent et la famine
dans le monde. Si j'étais enseignante je veikesair le bien étre de mes enfants. Je
tacherais a accomplir mon devoir pleinement, mémelé&riment de mon confort. Je
leur apprendrais les bonnes manieres inspirées 8arina de notre maitre, notre guide,
notre prophéte Mohamed SWS. J' essayerais d’étmnantele pour eux. Je formerais
une génération digne d’étre Algérienne. Je donsataimon temps, de ma santé pour
eux. Si |’ étais capable de voyager dans le ter@ssgyerais de vivre aux siecles des
grands auteurs, les cotoierais, je profiteraisedes| savoir et je serais aux anges. Si |’
étais maman |’ aurais sacrifié ma vie, mon éngogier mon d’amour, y a plus cher que

ce don divin. Je serais la plus heureuses des ns&aman
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-Texte 10.B3 : « Le désert »

« Un terrain vague, qui se fond sous un soleil kbend il représente la plus grande
partie de I'Algérie. Le desert représente I'errgnaavasion et la liberté. Un monde
parallele au notre. Le desert me fait penser@@tagrination du prophete, accompagnée
de son ami et confident Aboubakr Essedik. Cet éwe&né nommé I'hijir marque le
début de I'année dans le calendrier musulmans.dserti me rappelle la caravane de
sable, une histoire passionnante. Il me fait peasesable mouvant, aux mirages, aux

oisis. C’est monde sublime a découvrir. »

Texte 11.B3 : « I'obscurité »

« Quand lignorance gagne du terrain, l'obscuritd@les les ames et les esprits.
L’instruction demeure le meilleure moyen efficacmipcombattre I'obscurantisme, et
permet l'ouverture sur autrui. Les analphabetes lest illitrés souffrent d’un
enfermement sur soit surtout en se trouvant dewargroupe d’individu littré, cultivé.

La honte, les hante, plus le regret de ne pas audia chance de s’instruire. Le savoir
« est une lumiere (progression a theme dérivé)igetorance est une obscurité » un
dicton qui dit que «b Jeall 5 5 All» La vrai obscurité n'est pas celle des espaces

qui nous entoure mais c’est celle des esprits. »

-Texte 12.B3:« L'amour »
« Le plus beau sentiment et la plus belle sensatiendieu ait créé. A.M.O.U.R. on
peut comprendre cette suite de lettre de différemaiere, chacun la percoit selon sa
propre vision. Le mot amour est extrait du verbaea qui riche sémantiquement :
protection, sacrifice, défense, réunion, chaleemdtesse, confidence. On peut trouver
cette notion sous /dans différentes formes :

L’amour maternelle

I paternelle

I divin
I du partenaire
I entre amies

Etre aimé dépend d'un certain critére : Ispeet, la modestie, la gentillesse, la

compréhension... 'amour jespére qu’il comblera tées coeur et régnera sur tout le
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monde. Il faut le goQter pour apprécier sa valblgr.désespéré pas je vous le confirme

I'amour existe toujours et il existera jusqu’ailadu monde.

-Les textes réécrits
-Les textes réécrits de la participante (B1)
-Texte R1.B1 : « Le mot crucial »
Il était une fois, un petit ange aux grandes ajl@ishabitait le ciel, la bas en haut, au-
dela des montagnes couvertes de neige et plusgbaules nuages d’hivers. C’'est de
I'éternité qu’il vient, c’est une lumiere envoyéarmotre seigneur. C’est Un enfant
agréable pour éveiller la croiance en dieu. Il @@ la porte d’'une famille misérable. Il
corrige leurs mauvaises abitudes, il éveille lessda la communication dans cette

famille.

-Texte R2.B1 : « Si j'étais ... »

Si j'étais un ange, j'aurais sans doute un poungique, le don de traverser le monde
d’un clin d’ceil. Jaurais joué avec les enfants fgotéger et les aider de tous les
dangers. J'écouterais leurs rire dans le monderentaugmanterais le bonheur et
I'amour partout.

Je dirais aux gens que La vie est beaucoup plilks, Imeais seulement que vous ne
s’arrétez pas pour lI'admirer. Vous passez votretidien a courir dans cette Denia. Si
jétais un ange, j'aurais changeé les esprits. diaurirculé dans les ames de chacun pour

leur dire 3iche la vie.

-Texte R3.B1 : « Le désert »
Le désert est un mot magique qui désigne la sésdeid le bonheur, le Sahara est un
monde a part ou les montagnes en or, les monursealgté par la nature et les oasis.
Le Sahara contient de la verdure au centre dwesahbl tableau agréable qui porte au
fond de lui un trésor incroyable. C’est peut étue d'y vivre mais les gens arrivent a
embellir leur existence avec cette nature si mgunfi c’est une vie des contes de fée.
Le désert représente la solitude et la stabilitdoms le monde peut étre tranquille et

équilibré.

Texte R4. Bl : « La lettre imposée »
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Dans le monde de Réve la ou la magie reieetrouve un_Malakjui nageait sur un
manifique nuage. Il négligeait le robinet de miel qui tf@na le nain en Roule
Soudain, une caléche royale en or apparait, tiréigachevaux blancs. Le roi ange et sa
reine descendaient de la caleche pour remettrdréatans le village. De loin, le Malak
souria et dit : « jamais un roi et une reine lai@seleur enfant souffrir, jamais un roi et
une reine laisseront leur enfant sans protectiamajs un roi et une reine ne
délaisseront leur enfant. » A la fin 'ange retausivre chez ses parents et il jura de ne

plus oublier le robinet de miel ouvert.

1.1.2. Les textes réécrits de I'écrivante (B3)
Texte R1.B3 : « L’obscurité »
« Quand lignorance gagne du terrain, I'obscuritéoile les ames et les esprits.
L’instruction demeure le meilleure moyen pour cottrieal’obscurantisme, et permet
I'ouverture sur autrui. Les analphabetes et l@sa#l souffrent d’'un enfermement sur soi
surtout en présence d’individus littrés, cultivea.honte, les hante, plus le regret de ne
pas avoir eu la chance de s'instruire. Comme Isidiien le dicton arabe « L alall
2 Jeall» « e savoir est une lumiére et I'ignorance est oinscurité.»

Texte R2.B3 : « Le mot crucial »

« l'univers de la littérature est un monde vasteseumélent cultures, traditions, maeurs,
idées, avis.....I'hétérogénéité du niveau de vietadmsmes et de leurs niveaux culturels
I'exige. Dans ce domaine les themes sont multiplesr exemple dans la littérature
francaise du 18 et du 1% siécle les thémes les plus dominants étaientyairsala
misere, linjustice...... Tandis que la littérature megfine d'expression francaise
parle souvent de I'exil et du déchirement identaVu le placement géographique du
Canada et les conditions météorologiques, le thprédominant dans leur écrit est
souvent la neige. La littérature évolue d’'un siechen autre. Chaque siecle se base sur
les lacunes du précédent pour se fonder. Il neecesde se révolutionner jusqu’a
I'éternité. Ce n’est pas toujours facile d’étudiem texte littéraire. Depuis que j'ai
commence a étudier a l'université, la littérature passionne mais étant enfant je n’ai

jamais porté d’'intérét a ce domaine.»
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Texte R3.B3 : « L’amour »
« Je trouve que le plus beau sentiment et la phlls bensation que dieu ait créé est
'amour. A.M.O.U.R. Une suite de lettres qu'on pewamprendre de différentes
manieres. Chacun la percoit selon sa propre viskoAmour », un substantif qui est
extrait du verbe « Aimer » qui est riche sémantigeset : protection, sacrifice, défense,
réunion, chaleur, tendresse, confidence.
On peut trouver cette notion sous différentes farme
L’amour maternel (Th6)
Il paternel (Th7)
I divin (Th8)
1l du partenaird @)
I entres amies{Th
Etre aimé (dépend de certains criteres: le respacimodestie, la gentillesse, la
compréhension. L'amour, j'espére qu’il comblerastdeis coeurs et regnera sur tout le
monde. Il faut le goQter pour apprécier sa val®e.vous désespérez pas je vous le

confirme : 'amour existe toujours et il existewsgu’a la fin du monde. »

Texte R4.B3 : « Si jétais...»

« Un jour, jai commencé a penser aux choses guianaient et qui ne cesse de me
tenir a caeur. Que mon réve le plus cher soit exansk’allah. Les contes merveilleux
m’ont toujours passionnée ; les lutins ; les nalmes;fée avec sa baguette magique, je
I'envie. J’'aime tant avoir une baguette qui me pmEtra d’acquérir ce que je veux. Si
j'étais une baguette magique, si j'arriverais &dia je lutterais contre l'insalubrité dans
mon bled qui est I'Algérie. J’'aime tant mon paygeeveux ceuvrer pour sa prosperite.
Je combaterais l'ignorance dans mon continent paiudécoller I'étiquette du tiers
monde et je combatterais la famine et la pauvraté ¢ monde afin de donner et offrir
a chacun sa chance de pouvoir profiter de cettguii@st trés belle. Il faut en profiter
pleinement. Si j'étais enseignante et d’ailleursst’mon réve, je veillerais sur le bien
étre de mes enfants. Je tisserais des liens aweme@ur pouvoir les motiver et
progresser dans mon projet d’enseignement. Je kgpsendrais les valeurs, je les
éduquerais, je les accompagnerais durant leur €udguleur transmettrais les bonnes
manieres inspirées de la sunna SWS. Si jétaisnuaehine a voyager dans le temps
jirais aux temps des grands auteurs, Je reviemdramon enfance pour revivre les

moments les plus marquants de ma vie oh combielajieostalgie des temps passés. »
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Texte R5.B3 : « Le désert »

« I'hnomme un étre en chair et en ame... enveloppesan étre un cceur. Apres le
cerveau, il est le maitre du corps. Parfois ce donin déborde d’émotions, de
sentiments, de patience et de témérité mais pacfoéz certaines personnes, il est
pareil & un désert, vide de toute sensation humbamenot désert fait réver et fait peur
en méme temps. Il est symbole d’exotisme, d’évagie repos, calme. Il est peut étre
un symbole d’éloignement, de solitude, de manqaejésorientation. Il représente une
grande partie de notre pays : Tamanrasset , Bédlaasi Messaoud, Tindouf c’est un
atout pour nous parce qu’il est une destinatiamristique par excellence. Le sable
chaud, les dunes, les chameaux, les oasis, tqubadire Sahara. le grand désert qui
fait réver tant les occidentaux. Les habitants qunos préservateurs du patrimoine
culturel des traditions par rapport aux gens duwdnis tiennent & leur identité arabo-
musulmane. Chez eux que les enfants passent paypeed’enseignement avant

d’accéder a I'école. Enfin notre désert est ungdipour nous les algériens. »
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Annexe VI : Le questionnaire destiné
aux participants des ateliers d’écriture
de l'université Abdelhamid IBN BADIS

(Mostaganem)
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Questionnaire

A travers ce questionnaire, nous souhaitons connaét votre avis vis-a-
vis des ateliers d’écriture. Cette enquéte n’est [gaun examen, vos réponses
resteront confidentielles ; en répondant a ces quesns vous contribuerez a
une recherche sur les ateliers d’écriture en Algée

Présentation de I'étudiant:

Age :

Sexe:

Niveau :

Université :

Veuillez cochez la case qui correspond a la réponde votre choix et
répondre aux questions d’'une maniére précise.

01)Connaissiez-vous I'écrivain Abdelkader Djemai awanite participation
aux ateliers ?
Oui non
Si oui, avez-vous lu certains de segste

02) Apres votre participation aux ateliers dtéee, quelle a été votre premiére
impression ?

03) Quelle est la consigne qui vous a amené a attiree maniére
spontanéee ?

04) Est-ce que vous étes penchés vers latrédale texte libre ou bien de
texte guidé par une consigne donnée ? Pourquoi ?
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05)Avez-vous réécrit vos textes avec I'écrivain-anieoat?

oui O] non[]
Si oui, comment évaluez-vous votre textenalaréécriture ?

07) Etiez-vous aidé par I'animateur lors deeptiase de réécriture ?
Oui non
Si oui, qu'a-t-il apporté de plus a woécrit ?

08) Pensez-vous que le procédé de la rééegtnduit a :

- L’amélioration de I'écrit

- La modification totale du texte
- Ou bien les deux a la fois

- Autres ? Précisez

09) Est-ce qu’il y a eu un moment de travail colleldiks des ateliers ?
Oui non
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Si oui, combien a-t-il duré ?

10)Ce travail collectif a consisté em:

- Des échanges entre vous et 'animateur
- Des échanges entre vous et les autrésipants
- Autres ? Précisez ?

11)Est-ce que vous étes pour ou contre le travaiéctifldans les ateliers
d’écriture ? pourquoi ?

12) L’animateur a-t-il introduit d’autres activitésnmant le déroulement de
I'atelier ?
Oui o noro
Si oui, lesquelles ?

13) Avez-vous fait des pauses durant I'atelier ?
Oui om

Si oui, qu'avez- vous fait pendant caages ?

14) La derniere séance était-elle comparable a laipre
Oui mo
Si non, en quoi consiste cette différence ?
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15) Avant votre participation aux ateliers d’écritugeielle idée aviez-vous
sur cette
démarche ?

17) Sur le plan humain, que vous a apporté cette e ?

- vous vous étes rapprochés plus de vosucaias
- Vous avez connu de pres un écrivain
- Autres ? Précisez

18) Apres votre participation a I'atelier d’écritumment vous le
définissiez ?

19) Sion vous demande de répartir le temps de ikatdiécriture, en
combien de moments vous le partagiez ?
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- Quels sont ces moments ?

20) Si vous étes enseignant plus tard, pratiqueries-des ateliers
d’écritures avec vos apprenants ?
Oui mo
Si oui, pourquoi ?

21) Si on vous demande de refaire I'expérience, aecept vous ?
Oui om
Si oui, quelles sont vos motivations ?

22) Est-ce que vous étes pour l'installation des exteli’écriture a
I'université ?pourquoi ?
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23) Si on vous demande de faire le choix entre enseig module de la
technique d’expression écrite et d’animer desextelil’écriture, lequel
choisiriez-vous ?

Pourquoi ?

Je vous remercie pour votre collaboration
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