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:ما بعدعملي المتواضع أ لإتمام منحي القوةشكر الله على أ ببدءبادئ   

 

 .شكرا........أمي و أبيلشمس التي تطل على نافذة حياتي أشكر نور دربي و ا 

 

مل لحظة يأسي و ساندوني مدوني بالقوة لحظة ضعفي و الأأشكر اخوتي الذين أ 

 .بلحظةلحظة 

 

 ". صديقاتي "و شكري اللامتناهي الى رفقاء دربي  
 

خاصة الأستاذ  .ساتذة الكرامكر منبر العلم وينبوع المعرفة الأخص بالشو أ 

يبخل علي لم المشرف عبد الرحمن بن زورة جزيل الشكر الذي وجهني و 

 .و المعلومات بالنصائح

و ساعدنا من أ علمنا دروب في شمعة أشعل من كل والعرفان الشكرب خصأو  

 .قريب او بعيد

 بركان سعاد...............شكرا              
 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

.ي الغاليةم  أ.  ...لى هذه اللحظة ٳلأصل ت ت و من سهرت و تمن  لى  من تعبت و  رب  ٳ  

.خوتيٳ...البيت واحدا واحداقناديل لى ٳ     

.صدقائي و كل من يعرفني أ لىٳ        

 

 

 بركان سعاد

 



 

 مقدمة



 ‌أ
 

 :ةـــــــــــــــــــــــــــــمقدم

صلى اللّه عليه و سلم  ،و على آله و صحبه "محمد"الحمد للّه ،و الصلاة و السلام على رسول اللّه الكريم 
 :أجمعين  و من تبعه الى يوم الدّين و بعد

من مظاهر تماما ،نعيشه و لا ندركه ادراكا تامّا ،فهو مظهر ه و لا نعيه سيج السهل نحسّ فالأسلوب ذلك النّ 
خاصية من خاصيّات المبدع التي لا توجد الّا عنده و لا تخصّ سواه ،فهو صفة ملازمة الكلام مرتبط باللّغة ،

كاتب ،كلّ حسب قدرته الفنّية للأدب و كامنة فيه مهما اختلف شكله ،و تدرّجت قيمته الفنّية من كاتب ل
و تميّز الشعراء و الكتّاب و سائر المبدعين في مختلف الفنون ،و يعدّ موضوع  ذ هو تفرّدٳكاناته التّخيلية ،،و ام

 .الأسلوبية و حقل عملها التّحليلي

سلوبية منهج نقد  ،و تعدّ جاالا من جاالات البح  المعاصر ،يدر  النصو  الأدبية يلتزم بالمنهج فالأ
،للكشف عن قيمتها الجمالية من تحليل الظواهر اللّغوية و البلاغية للنّص الموضوعي في تحليل الأساليب 

ة ذ تتمّم بعضها بعضا و ذلك عن طريق اللّغٳ،فالأسلوبية لها صلة وثيقة بعلوم اللّغة و البلاغة و النّقد الأدبي ،
 ،النّص نثريا أو شعريا كانا  حليل اللّغو  لبنية النّص سواءفهي تعنى بالتّ . و دلائل إيحاءاتٳو ما تحتو  من 

للشّاعر أمل دنقل ،أحد الشعراء " البكاء بين يد  زرقاء اليمامة " قصيدة تحت عنوان في بحثي  و قد تناولت  
علامة مميّزة على خريطة الشعر المعاصر ،تتمحور   (م0491 -م 0491) المعاصرين و يمثّل أمل دنقل 

 .(العروبة)و الأمّة( مصر) أعماله حول موقف محدّد و هو الدّفاع عن قضايا الوطن

؟ و ما هي أهم اتجاهاتها ؟ و المستويات المعتمدة عليها في تحليل هذه  و الأسلوبية ؟ ما علم الأسلوب إذن
 .النّصو  ؟

فصل نظر  و  فصل تطبيقي معتمدة في ذلك على المنهج : لى فصلين ٳمة قسّمت بحثي هذا بعد المقدّ 
الأسلوب و الأسلوبية ،يتضمّن ثلاثة مباح  : الإحصائي ، حي  يشمل الفصل الأوّل عنوان الأسلوبي 

الثاني  ،أمّا المبح  ،فالمبح  الأول بتعريف الأسلوب لغة و اصطلاحا ،و الأسلوب عند القدامى و المحدثين
،أمّا المبح  الثال   (التعبيرية ،الفردية ،البنيوية ،الإحصائية)مفهومها و اتجاهاتها  الأسلوبيةفتناولت مصطلح 

أمّا الفصل الثاني فتمثّل في دراسة تطبيقية (. الصّوتي ،التّّكيبي ،الدلالي)فقد تناولت مستويات التّحليل الأسلوبي
  للشّاعر أمل دنقل" البكاء بين يد  زرقاء اليمامة"ة أسلوبية لقصيدة في الجانب النّظر  دراسفيما تناولت 

 



‌ب  
 

ثلاثة  ،"خلفياتها سيرة الشّاعر الذاتية و التعريف بالقصيدة و" المعنون تحتتمهيد  ال الفصلفتضمّن هذا 
 صيدة ، قمباح  ،فالمبح  الأول تناول المستوى الصوتي العروضي المتمثّل في الإيقاع الداخلي و الخارجي لل

المتضمّن الأساليب الخبرية و الإنشائية ، و الجمل الاسمية و الفعلية  المستوى التّّكيبي المبح  الثاني فتمثل مّا أ
تناول المستوى الدّلالي الذ  تضمّن الأسطورة للشّاعر أمل دنقل ،و الصور الشّعرية من مّا المبح  الثال  ،أ

 .استعارة  كناية

أمّا الخاتمة فتضمّنت اهم النتائج المتوصل اليها من خلال هذا البح  ،و من خلال هذين الفصلين فاعتمدت 
لنا زادا معرفيا كافيا في شتّّ الجوانب اللّغوية و الأدبية و على جاموعة من المصادر و المراجع المتنوعة التي تقدم 
 (ه 100ت )بحثي هذا معجم لسان العرب لابن منظور النّقدية ،و من أهمّ المصادر التي اعتمدت عليها في 

ابو العدو  ،الأسلبوبية الرؤية و التطبيق ،دار المسيرة  ،يوسف 5112، 0ط.،دار صادر بيروت 0،جالّد
و الأسلوب ،دار الكتاب الجديد المتّحدة  ،بيروت ،و عبد السلام المسد  ،الأسلوبية  5111، 0عمّان ،ط

مراجع أخرى ،و فيما يخص الصعوبات التي واجهتني من خلال هذا البح  ،بالإضافة الى  5119، 2،ط
 .يةر قارنة مع المراجعة النّظبالم،فقد تمثلّت في قلّة المراجع التطبيقية 
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 مصطلح الأسلوب لغة واصطلاحا:  لمبحث الأولا 
 الأسلوب لغة: 

بأنه لفظ استعمل في غير ما وضع له أصلا من ، عاجم اللغة العربيةملقد ورد مصطلح الأسلوب في         
:  يل  خ  الن   ن  م   ر  ط  لس  ل   ال  ق  ي ـ  و  ): يقول( لسان العرب)في معجمه  (هـ 177ت ) منظور فابن،  قبل المجاز

 في   م  ت  ن ـ أ  :  ال  ق  ، ي ـ  ب  ه  ذ  م  ال  و  ،  ه  ج  و  ال   و  ، يق  ر  الط  ، وب  ل  س  الأ    و  :  لا  ق   وب  ل  س  أ   و  ه  ف ـ  د  ت  م    يق  ر  ط   ل  ك   و  ، وب  ل  س  أ  
 ن  لا  ف   ذ  خ  أ  : ال  ق  ي ـ ، ن  الف  :  م  الض  ب  ، وب  ل  س  الأ    و   يه  ف   ذ  خ  أ  ي   يق  ر  الط   وب  ل  س  الأ    و  ، يب  ال  س  أ   ع  م  ي    و، وء  س   وب  ل  س  أ  
(...  ه  ن  م   ي  ان  ف  أ   ي  أ   ل  و  الق   ن  م   يب  ال  س   أ  في  

1 

أو ، الممتد  أن كلمة أسلوب ترتب  حدديدا مععى  مدلوهاا، في قوله الطريقغوي تبي  من هذا التعريف الل         
وفنيا ، سير فلا يلتفت إلى يمينه أو يسارهي السطر من النخيل، أي إذا بدأ الإنسان ينظر إلى ذلك السطر و

أفاني منه، أخذ فلان في أساليب من القول، أي : يتجلى من خلال رب  الأسلوب بأساليب القول، في قوله
 .حسنةه وكلامه على أساليب تسلك طريق

 (:ب.ل.س)فيذكر في مادة ، للزمخشري يحمل مفاهيم لغوية أخرى( أساس البلاغة)والأسلوب في        

 ت  ب  ل  س  ت  و   اد  د  ال   و  ه  و   ب  لا  ى الس  ل  ك  ث  ال ت  س  ب  ل  ى، و  ل  تـ  ق  ال   ب  لا  س  أ  و   يل  ت  الق   ب  ل  س   ذ  خ  أ  و  ، يب  ل  س   و  ه  و   ،ه  ب  و  ث ـ  ه  ب  ل  س   )
 ه  ت  يق  ر  ، ط  ن  لا  ف   وب  ل  س  أ   ت  ك  ل  س  ، و  ام  ع   يب  ل  س  الت   و   ج  و  ى الز  ل  ع   اد  د  ح  الأ  ، و  ب  ل  س  م   ي  ه  ا ف  ه  ت  ي  ى م  ل  ع   ت  ب  ل  س  و  

 ذ  خ  أ   يب  ل  س   ة  ر  ج  ش  ، و  ل  ق  ع  ب ال  ل  تـ  س  م   و  ه  ، و  ه  ب  ل  تـ  اس  و   ه  ل  ق  ع  و   ه  اد  ؤ  ف ـ  ه  ب  ل  س  : از  ج  م  ال   ن  م  ة ن  س  ح   يب  ال  س  ى أ  ل  ع   ه  م  وكلا  
 ا ل   ذ  إ   وب  ل  س   أ  في   ه  ف  ن ـ أ  : ر  بـ  ك  ت  م  ل  ل   ال  ق  ي ـ و   ب  ئ  لا  س   وق  ن  ا، و  ه  د  ل  و   ذ  خ  أ  : وب  ل  س   ة  اق  ن  ، و  ب  ل  س   ر  ج  ش  ا، و  ه  ر  ث   ا و  ه  ق ـ ر  و  
(ة  ر  س  ي   ل  و   ة  ن  يم    ت  ف  ت  ل  ي ـ 

2.  

 :التحديد اللغوي يتبي أنمن هذين التعريفي لكلمة أسلوب في 

كلمة أسلوب هاا بعد مادي في حدديد مفهوم الكلمة من حيث ارتباطها في مدلوهاا مععى  الطريق  -
ه إلى يمينه تير الإنسان في الطريق وعدم التفاسيل، من حيث ارتباطها في الشكل، كالممتد أو السطر من النخ

 .أو يساره
                                                           

 992، 945، ص 0220، 7بيروت ط،دار الكتب العلمية ، 7مج العرب،لسان  ،منظور ابن (7)
  .7551، 7ط ،بيروت ،مكتبة لبنان ناشرون ،أساس البلاغة  ،الزمخشري   (0)



 الفصل الأول                                                                  الأسلوب والأسلوبية

 

 
2 

سلكت أسلوب : ربطها بأساليب القول أي أفانينه، إذ يقالكذلك هاا بعد فني ويتجلى من خلال  -
 .طريقته وكلامه على أساليب حسنة: فلان

الأخذ، وهي  كلمة أسلوب هاا مفهومان لغويا يتلخص في السطر من النخيل، والطريق الممتد والنزع و       
، فالمذهب هو الطريق (سلوكالفن والمذهب وال)، ومفهوما فنيا يقابل معى   مدلولت تواضع عليها القدماء

 .المعنوي الذي يختاره الإنسان، والسلوك أيضا هو المذهب والنزع والأخذ

 (عند النقاد القدامى والمحدثين) :اصطلاحا 
 عند النقاد القدامى: 

إن المفهوم اللغوي لكلمة أسلوب ل يبق مقصورا على التحديد اللغوي فق ، بل جاوز إلى التحديد         
، انطلاقا (الأسلوب)من لغويي وبلغاء ونقاد، ومفسرين  –فقد درس علماؤنا العرب القدماء ، الصطلاحي

ون، من دراساتهم في خصائص الأساليب الشعرية، وخصائص أسلوب القرآن وقد كتب في الإعجاز علماء كثير 
ثر نظره واتسع علمه، وفهم كإنما يعرف فضل القرآن من  ):  فيه ـيقولف (ه011 )وعلى ضوءهم ابن قتيبة

ة أتيت غات،فإنه ليس في الأمم أم  تنا دون جميع الل  غالله به ل خص  تنانها في الأساليب، ما فالعرب وامذاهب 
يصي من الله، لما أرهصه في الرسول وأراده من إقامة ه العرب خص  تساع المجال ما أوتيوالبيان وات   من العارضة

 . 1(...ته بالكتاب ليل على نبو  الد  

عتداد بالملتقى ورروفه وحالته، الأسلوب في نظره فن القول ومعرفة دواعيه، وال ومن هذا القول يتبي أن         
مقام مقال، فطبيعة  داء المعى  في نسق مختلف، بحيث يكون لكل    ابن قتبيه بي الأسلوب وطرق اقد ربف

 .د الأساليبتعد  ر في الموضوع، ومقدرة المتكلم، واختلاف الموقف تؤث  

إن نظم القرآن على ): ظم والأسلوب إذ يقولهـ أنه قرن بي الن  420ني ت اقلا  بأما الأسلوب عند ال      
تصرف وجوهه وتباين مذاهبه خارج عن المعهود من نظام جميع كلامهم، ومباين للمألوف من ترتيب خطابهم، 

كلام المعتاد، وذلك أن الطرق التي يتقيد بها الكلام فه عن أساليب البه، ويتميز في تصر   وله أسلوب يختص  

                                                           

 .70ص ، 0270، 7الأردن ط ،عال الكتب الديث،مقدمة في الأسلوبية  ،رابح بن خويه  (7)
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إلى  ى، ث  إلى أنواع الكلام الموزون غير المقف   عر على اختلاف أنواعه ث  البديع المنظوم وتنقسم إلى أعاريض الش  
 .1( ل موزون، غير مسجعث إلى معد   ل المسجع،أصناف الكلام المعد  

القرآن ليس بشعر  ليثبت أن   عر بشكل عام  ة الش  ني قد ناق  نظري  ومن هذا النص نستنتج أن الباقلا         
ظم الن   ظم والأسلوب، وكأن  ظم رلت غامضة عنده حيث قارن بي الن  فكرة الن   ومن خلال مناقشته نلاحظ أن  

 .أليف بشكل عام، والأسلوب هو نوع من أنواع التأليفهو جودة الت  

ظم التي ة الن  نظري   –هيرة ته الش  فيتناول الأسلوب في نظري   (هـ 417ت )ر الجرجاني هأما عند عبد القا       
ة التي تلتمس في حو والمعاني الإضافي  ها فيه إلى معاني الن  تفسيرا رد   زرها في كتابه دلئل الإعجاأن يفس  استطاع 

فرقة بي ة على الت  للفس، ويستخدم الجرجاني كلمة أسلوب للد  ترتيب الكلام حسب مضامينه ودللته في الن  
اعر عر وتقديره وتمييزه، أن يبتدئ الش  عراء وأهل العلم بالش  اء عند الش  ذالحت واعلم أن  ): نظم، إذ يقول نظم و

ذلك  لىا فيعمد شاعر آخر –م والطريقة فيه ظوالأسلوب الضرب من الن   –في معى  له وغرض أسلوبا 
قد : لا على مثال نعل قد قطعها صاحبها، فيقالنعه معن يقطع من أديمه ره، فيشب  الأسلوب فيجيء به في شع

 .  2(احتذى على مثاله

ضح  أن الجرجاني يفرق بي المعى  والأسلوب الذي يؤدي دللت ذلك المعى ، ويت  ومن هذا القول يتبي         
وهو تلك الفروق القائمة بي طريقة ة في التعبير الأسلوب هو الطريقة الخاص   من استشهاده على الحتذاء أن  

ة أو غة من حيث ألفارها الوريفي  م ل إلى الل  ظم وأخرى، وأن هذه الفروق يرجعها الجرجاني إلى المتكل  في الن  
 :ظم والأسلوب عند الجرجانية الن  حوية، وما نستخلصه من نظري  قوانينها الن  

 .لمحتوىو معناه، ول بي الصورة واه ل فصل بي الكلام أن   -
 .حو وأحكامه وفروقه فيما يبي معاني الكلمةظم هو توخي معاني الن  الن   أن   -

غوية، كذلك يرب  بي مفهوما آخر للأسلوب ربطه بالقدرة الل  (هـ 828ت  )وقدم ابن خلدون       
أهل هذه  ولنذكر هنا سلوك الأسلوب عند): ذف والكناية والستعارة، فيقولالأسلوب والإياز والإطناب وال

وال الذي ينسخ فيه التراكيب أو القالب نا عبارة عندهم عن المم فاعلم أنه  ناعة، وما يريدون بها في إطلاقهالص  

                                                           

 .74، ص 0221، 7دار المسيرة عمان، ط،الأسلوبية الرؤية والتطبيق ،يوسف أبو العدوس(7)
 .71ص ،مقدمة في الأسلوبية  ،رابح بن خويه (0) 
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الذي يفرغ فيه، ول يرجع إلى الكلام باعتبار إفادته أصل المعى  الذي هو وريفة الإعراب ول باعتبار إفادته  
ة والبيان ول باعتبار الوزن كما استعمله العرب فيه غالبلا ةكيب الذي هو وريفاص التر  كمال المعى  من خو 

عرية، إنما يرجع إلى صورة ذهنية ناعة الش  ي هو وريفة العروض فهذه العلوم الثلاثة خارجة عن هذه الص  الذ  
 .   1(ظمة كليةتللتراكيب المن

عر، مععى  المنوال أو القالب،  أن الأسلوب عند ابن خلدون هو سلوك لأهل صناعة الش  ما سبق يتبي        
هذه العلوم خارجة عن الصناعة  ويعل هذا المفهوم بعيدا عن معاني النحويي والبلاغيي والعروضيي بعد  

 .هنيا، والتي تنطبق على تركيب خاص في الذ  اكيب المنتظمة كل  عرية، ويرجعه إلى صورة ذهنية للتر  الش  

الأسلوب معان مرتبة قبل أن  إن  ): ير والتصوير كما قال ابن خلدونعبفكير والتفالأسلوب طريقة للت         
 .2(سان أو يري به القلمقة، وهو يتكون في العقل قبل أن ينطق به الل  يكون ألفارا منس  

سان، أو يكتبها الل   اهن قبل أن يرد ألفارا ينطق بهالذ   هيتصور  هالأسلوب عنده تفسير  فنستخلص أن        
 .عن تلك الأفكار عبارات تعب  

   اد المحدثينمصطلح الأسلوب عند النق: 

غة بدور كبير في تعريف الأسلوب تبعا لوجهات نظرهم، اد وعلماء الل  لقد ساهم علماء البلاغة والنق            
إعجاز : ث عن نظم القرآن في كتابهحد  فت م، 7501افعي نجد مصطفى صادق الر  ومناهج بحثهم، من بينهم 

م، ث ربطه كيب وجزيئاته، وربطه بالنظر الفكري عند المتكل  بوية حيث حاول بحث مفهوم التر  والبلاغة الن  القرآن 
وبعض ما كتبه " أسرار البلاغة"و "دلئل الإعجاز"فسية، وقد تأثر معا كتبه الجرجاني في ي وخواصه الن  بالمتلق  

أن القارئ يكاد يمسك إحساساته من  قدامى البلاغيي، وذهب إلى أن الأسلوب صورة عن مبدعه، حتى
وأن ليس ). لألفاظ أوعية للمعاني وخدم هااظم لدى الجرجاني الذي أعلن أن اخلال تعبيره، وتأثر بفكرة الن  

ف مناهجه التي النظم إل أن تضع كلامك الوضع الذي يقتضيه علم النحو وتعمل على قوانينه وأصوله وتعر 
 .3(م التي رسمت لك فلا تخل بشيء منهاوحدفظ الرسو  انهجت فلا تزيغ عنه

                                                           

 .07ص ،الأسلوبية الرؤية والتطبيق ،يوسف أبو العدوس  ( 7)
 .09، ص 0270، 7الأردن ط،مقدمة في الأسلوبية، عال الكتب الديث ،رابح بن خويه   (0) 
 . 07ص  0224 ، 7بيروت ط ،دار الجيل،دلئل الإعجاز  ،عبد القاهر الجرجاني   (0)
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: غة إلى قسميم الرافعي الل  فالأسلوب صورة ذهنية لصياغة الألفاظ، وهي من ابتكاره ونظمه، وقد قس         
م بطرق عفوية ل اعتناء فيها بالتركيب، وقوى تة وهي أساليب التواصل العامة في المواقف المختلفة والتي تعام  

 .بها للتأثير في المتلقي ، وأقر   وخاصة تتميز بحسن اختيار طرق أداء المعانيالتأثير الفنية، 

ويعكس الأسلوب خصائص الأديب في التفكير والشعور وقدرته على إيصال عواطفه وآرائه إلى الآخرين       
م، 7518بتنظيم عناصر في تفكير المبدع وطريقة تصويره وأشكال تعبيره، فالأسلوب عند أحمد حسن الزيات 

فقد حاول في كتابه دفاع عن البلاغة دراسة الأسلوب، واعتمد في دراسته على المقارنة بي البلاغة القديمة 
ة في اختيار الألفاظ، اعر الخاص  ه طريقة الكتاب أو الش  ف الأسلوب بأن  ومفهوم الأسلوب عند الغربيي، فقد عر  

ي والأسلوب والعلاقات القائمة بي هذه العناصر، ق  وتأليف الكلام، وقد أقام دراسته على المبدع والمتل
طريقة خلق ): ف الأسلوب بأنهراسة، فقد عر  الد  د وتتفاوت تبعا هاذه العناصر التي تناوهاا بفالأساليب تتعد  

 . 1(فظية المناسبةالفكرة وتوليدها وإبرازها في الصورة الل  

الأسلوب عنده هو خلق الألفاظ مناسبة للمعاني، والمعاني مناسبة للألفاظ، إنما هو  من قوله نستنتج أن   و     
من هذه العناصر في الأفكار والصور ها من ذهنه ونفسه وذوقه، وتك   من عناصر مختلفة استمد  مزج فني  

 .والعواطف وصياغتها في ألفاظ مناسبة

في كتاب ( الأسلوب) صياغة مفهوم المحدثي الذين شاركوا فياد أما الأسلوب عند أحمد الشايب من النق       
 :ف الأسلوب تعريفات مختلفة منهافقد عر  ( ةة حدليلي  بلاغي   ةالأسلوب دراس)بعنوان 

 وأالأسلوب فن من الكلام يكون قصصا أو حوارا أو تشبيها أو مجازا أو كناية أو تقريرا أو حكما )      
اء أو طريقة اختيار الألفاظ وتأليفه للتعبير بها عن شطريقة الكتابة، أو طريقة الإنب الأسلو ): ، وكذلك2(أمثال

 .  3(أثيرالمعاني قصد الإيضاح والت  

 عن الأسلوب وعناصره عنده من رؤيته للأدب هو الكلام الذي يعب   ومن هذه التعاريف نستخلص أن        
 .و الخيال والأسلوبفي الفكرة والعاطفة ونظم الكلام العقل والعاطفة، وتتمثل عناصره 

                                                           

 .55ص  7554، 7ط،القاهرة  ،لشركة المصرية العالمية لونجمان ا ،مكتبة لبنان ،البلاغة والأسلوبية  ،محمد عبد المطلب  (7)
 .728ص ،محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية  (0)
 .728ص ،المرجع السابق   (0)
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منهم          كل  لفي، فأم خطباء أم شعراء أم مؤل   اباوتختلف الأساليب أيضا باختلاف المنشئي سواء كانوا كت       
( لالمرس)جل من جهة وبالر  ( سالةالر  )طابع خاص في تفكيره وتعبيره وتصويره، فالأسلوب له علاقة بالموضوع 

خصية هاا أثر فيه، رجل أسلوب خاص أما علاقته بالش   من جهة أخرى، ولكل موضوع أسلوب خاص، ولكل  
 . الطبع، أثر البيئة، الثقافة والتربية والبتكار

 مفهوم الأسلوب عند الغربيين: 

ة غات الأوروبية مصطلح أسلوب إل في القرن التاسع عشر، حيث استخدم لأول مر  ل تعرف الل         
، وجميع 7810، ودخل القاموس الفرنسي مصطلحا كذلك عام 7841غة النجليزية عام مصطلحا في الل  

للأسلوب الذي ل يختلف كثيرا عن مفهوم ( 7188-7121)الدراسات الأسلوبية تنطلق من مفهوم بوفون 
المكتشفات تنزع إن المعارف والوقائع، و ): ابتة حيث يقولسمات الشخصية الث  أفلاطون، فلا يفصله عن 

بسهولة وتتحول وتفوز إذا وضعتها يد ماهرة موضع التنفيذ وهذه الأشياء، إنما تكون خارج الإنسان وأما 
الأسلوب هو الأديب ): وهنا يقول. (من ينتزع أو يحمل أو يتهد  الأسلوب فهو الإنسان نفسه ولذا ل يمكنه أ

 .1(جلأو هو الر  

مفهوم الأسلوب عند بوفون ل يختلف عن نظيره عند أفلاطون، فهو مرتب  ضح أن القول يت   ذاومن  ه        
خصية التي تميز عبقرية الكاتب أو موهبته، فالأسلوب هو نفس الإنسان يعب بذات المنشئ، أي بسماته الش  

ة المنشئ ولكل منشئ عما يول في خلجات نفسه معتمدا على العقل والعاطفة، وبانسجامهما، تنشئ نفسي  
قدره عقله وشعوره وثقافته ونم  بكل إنسان يمتاز   تختلف، إذ فنونه عبير، فالمنشئ واحد و ه في الت  وبه وغايتأسل
 .حياته

عبير بوساطة الأسلوب هو طريقة للت  ): لة إذ يقو م تعريفا آخر أكثر دق  فالأسلوب عند بير جيروا فيقد      
 .2(غةالل  

فكير تختلف من ، أي بنم  وطريقة تفكير صاحبه، وطريقة الت  (اللغة)فالأسلوب عنده يرتب  معلكة الفرد       
 .شخص إلى آخر

                                                           

 .70ص ،7،7550القاهرة، ط،لدار المصرية اللبنانية ،االأسلوبية والبيان العربي ،بد المنعم خفاجي ع (7) 
 .21ص ،7552، 7ط،لبنان ،مركز الإنماء القومي  ،ترجمة منذر عياشي ،الأسلوب والأسلوبية (Pierre Gerro)بير جيرو  (0)



 الفصل الأول                                                                  الأسلوب والأسلوبية

 

 
7 

ة قو  ): ي، فيعدهص من ردود فعل لدى المتلق  وقدم ميشال ريفاتير تعريفا آخر للأسلوب، ما يتركه الن           
از بعض عناصر سلسلة الكلام، ويحمل القارئ على النتباه ة القارئ بواسطة إبر   على حساسي  سل  تضاغطة 

ة، معا يسمح بتقرير أن الكلام لها وجد هاا دللت تمييزية خاص  ص، وإذا حل  إليها بحيث إن غفل عنها يشوه الن  
 .  1(يعب والأسلوب يبز

أوهاما : مرجعي أساسييماته من مقو   مفهوم الأسلوب عند ريفاتير يستمد   بي أن  تمن خلال تعريفه ي      
 (Emetteur)ف من مرسل عملية تواصل جهاز يتأل   ة الإعلام التي تقتضي أن يتكون من كل  يتمثل في نظري  
سالة التي كيب بصياغة الر  ويقوم المرسل بعملية التر   (Transmetteur)وناقل  (Récepteur)ومستقبل 

لوكية وهي النظرية الس  : فكيك، والمرجع الثانيبل بعملية الت  سان، ويقوم المستقية بواسطة الل  تنقل عب قناة حس  
ة ة ورفض الملاحظة الذاتي  نظرية نفسية تسعى إلى إقامة علم نفس موضوعي يعتمد على الملاحظة الختباري  

 .غةعبير في الل  يف طاقات الت  ثة للأسلوب المتمثلة في تكالوريفي  وبهذين المرجعي يحدد ريفاتير الغاية 

عرية فهو ل يفصل بي ما ته الش  كذلك نجد الناقد الغربي تزفتان تودوروف قد تناول الأسلوب ي دراسا      
فكلاهما بالنسبة إليه شيء واحد، ومدلول الأسلوب عنده من خلال ( الأسلوب)و( سجلات القول)يه م  سي

صر معي أو حركة فنية ما، ومن نبه أسلوب ع دفالأسلوب قد يتقص): ائعة للكلمةالتمييز بي المعاني الش  
 . 2(الأفضل أن نستعمل هنا مفاهيم مثل حقبة، جنس، نوع

 .3(وقد يقصد به أسلوب عمل أدبي معي)

ص من بي عدد يه الن  ده باعتباره الختيار الذي ير ومن بي هذه الدللت لكلمة أسلوب فتدوروف يحد        
غة وترميزاتها، وإحاطته لات الل  والأسلوب بهذا المفهوم يوازي سج  غة، المتضمنة في الل   تاللتزاما من معي  
 : بواسطة إجراء مقارنة تتناول مستوييإل   ل تتم   ة لنص أدبي  املة بكل الخصائص الأسلوبي  الش  

ظ ويحيل على العلاقات ة والدللية، ومستوى التلف  فظية، والتركيبي  مستوى الملفوظ ويحيل على مظاهر النص الل  
 (.   المتكلم، المستقبل، المرجع)لمجردة القائمة بي أبطال الخطاب ا

                                                           

 .80، ص 0224، 9بيروت، ط،دار الكتاب الجديد المتحدة  ،عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب (7)
 .7،0270الأردن، ط،عال الكتب الديثة ،مقدمة في الأسلوبية  ،رابح بن خويه   (0)
 .05ص ،المرجع السابق  (0)



 مصطلح الأسلوبيّة: المبحث الثاني 

 1.مفهوم الأسلوبيّة 

 2.اتجاهات الأسلوبيّة 

 2-1 ّالأسلوبيّة التعبيرية 

 2-2  الفرديةّالأسلوبيّة 

 2-3  البنيويةّالأسلوبيّة 

 2-4 الأسلوبيّة الإحصائيّة 
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 (عند العرب والغرب)ة مفهوم الأسلوبي  : المبحث الثاني 
 1.مفهوم الأسلوبية: 

أما علم الأسلوب  Sty Listiqueة بـ ة هو ترجمة عربية لما اصطلح عليه في الفرنسي  مصطلح الأسلوبي       
، ويمكن (Science du Style)ة فبديل اصطلاحي حي عربي آخر لما اصطلح عليه أيضا في الفرنسي  

ة أو الاختيارات ة للأساليب الأدبي  حليلات التفصيلي  فرع من اللسانيات الحديثة مخصص للت  ): تعريفها بأنها
 .1(ةة وغير الأدبي  البيئات الأدبي   –ياقات اب في الس  قوم بها المحدثون والكت  ية التي اللغوي  

 .صغوي لبنية الن  شككال التحليل الل  الأبشكل من  إذ أنها تعني

ة حامل لثنائي  )ة في نظره ، مصطلح أسلوبي  (ةسلوبي  الأسلوب والأ)ويقدم عبد السلام المسدي في كتابه      
ة أو انطلقنا من المصطلح الذي غات الفرعي  الل  ال اللاتيني، وما تولد عنه في مختلف أصولية فسواء انطلقنا من الد  

 و (Ique)( ية)ولاحقته  (Style)( أسلوب)ب جذره ة وقفنا على دال مرك  ترجمة له في العربي   استقر  
حقة  واللا  الي نسب  ، وبالت  حقة، فالأسلوب ذو مدلول إنساني ذات  خصائص الأصل تقابل انطلاقا أبعاد اللا  

ال  كلتا الحالتن،، تفكي  الد  في، ويمكن الي الموضوعي  لعقلي وبالت  بالبعد العلماني ا -به  فيما تخص   – تختص  
لذل  تعرف  (Science Du Style)( علم الأسلوب)ة بما يطابق عبارة الاصطلاحي إلى مدلولي  

 .2(ة لإرساء علم الأسلوبالأسلوبية بداهة بالبحث عن الأسس الموضوعي  

ة لهذا العلم على ، وقد اقترح بدائل اصطلاحي  (ية)مركب من أسلوب ولاحقته  الأسلوبية في نظره دال        
 .ةات أي دراسة الأسلوب دراسة علمي  ة، كعلم الأسلوب أو الأسلوبي  مستوى اللغة العربي  

علم يهدف إلى دراسة ): اة بأنه  ة واللساني  ة الأسلوبي  تص  في الدراسات المخ( ةالأسلوبي  )وتعرف أيضا      
 . 3(غويةة لعناصره الل  ، وإبراز العلاقات التركيبي  ه، وحدديد كيفية تشكيليطاب الأدبي  الأسلوب في الخ

                                                           
 .53، ص 7002، 1دار المسيرة عمان، ط ،الأسلوبية الرؤية والتطبيق  ،يوسف أو العدوس  (1)
 .51، ص 7002، 3دار الكتاب الجديد المتحدة بيروت، ط ،عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب  (7)
 .24، ص 1،7015، عالم الكتب الحديث، الأردن، طمقدمة في الأسلوبية ،ربح بن خويه   (5)
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ة، وهي ة والسياقي  نات لغة الخطاب في علاقاتها الاسنادي  ة لمكو  ويعني أنها تعني بالدراسة العلمية الموضوعي       
القائمة بن، المكونات في بعديها البنيوي والوظيفي، وهي تسعى من خلال تسعى إلى الكشف عن العلاقات 
 .م في بناء الأسلوب في الخطاب الأدبي  ذل  إلى اكتشاف القوانن، التي تتحك  

ها أيضا يدرس علم غة ضمن نظام الخطاب ولكن  علم يدرس الل  ): اة بأنه  اشكي الأسلوبي  ف منذر عي  ر  وقد ع    
ة الأجناس، ولذا كان موضوع هذا العلم متعدد المستويات مختلف المشارب أ هوي  الخطاب موزعا على مبد

والاهتمامات، متنوع الأهداف والاتجاهات، وما دامت اللغة ليست حكرا على ميدان إيصالي دون آخر، فإن 
 . 1(على ميدان تعبيري دون آخر ة ليس حكرا هو أيضاعلم الأسلوبي   موضوع

 ة هي الصلة المشتركة بينهما، إذغة تعتبر الخطاب الأدبي انجازا لغويا والل  لنا أن الأسلوبي  تبن، يومن مفهومه      
 .أن موضوع الأسلوبية هو الخطاب الأدبي، والخطاب يتضمن الجمل ووحدات أخرى في الدرس الأسلوبي  

كما يعرفها عدنان بن ذريل في مفهوم واحد،   بة النقدية تصالكتابات العربي   ة فيوتكاد تعريفات الأسلوبي       
غوية التي تكسب الخطاب العادي أو الأدبي خصائصه التعبيرية علم لغوي حديث يبحث في الوسائل الل  ): اأنه  
غوية وتعتبر الأسلوب ظاهرة هي في ة الل  ة العلمي  ة بالمنهجي  اهرة الأسلوبي  رى الظ  قالشعرية، فتميزه عن غيره إنها تتو 

 .2(في نصوصها وسياقاتهاة تدرسها الأساس لغوي  

غة في الخطاب الأدبي أو العادي معتمد ة علم لغوي حديث يدرس الل  الأسلوبي   ومن قوله نستخلص أن       
 .صوص وسياقاتهة في دراسة الن  اهرة الأساسي  ة، وباعتبار الأسلوب الظ  بالمنهجية العلمي  

   نة عند الغربيي  مفهوم الأسلوبي: 

ير قد الغربي، فهي مثلا عند ميشال ريفاتة عند العرب فهي لا تختلف عن نظيرتها في الن  نظرا لتعريفات الأسلوبي  
بدراسة الآثار الأدبية دراسة موضوعية وهي لذل  تعني بالبحث عن  علم يعنى): ة بأنهايحدد مفهوم الأسلوبي  

ياق مع الس   راو حة تتي  ألسنة في إرساء علم الأسلوب، وهي تنطلق من اعتبار الأثر الأدبي بنية الأسس القار  
 .3(المضموني حداورا خاصا

                                                           

 .72، ص 7007، 1مركز الإنماء الحضاري، ط ،بالأسلوبية وحدليل الخطا ،منذر عياشكي     (1)     
 .120، ص 1990، 1دمشق، ط،احداد الكتاب العرب  ،اللغة والأسلوب ،عدنان بن ذريل ( 2)

 .13، ص 7005، 1ه المؤسسة الجامعية لبنان، طلمج ،الأسلوبية في النقد العربي الحديث،فرحان بدري الحربي   3
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غوية التي تكسب الخطاب ة هي علم لغوي حديث يبحث في الوسائل الل  ومنه نستخلص أن الأسلوبي       
ية، وهي ص في ذاته بتفحص أدواته، وأنواع تشكيلاته الفن  ة، وتقوم على دراسة الن  الأدبي خصائصه التعبيري  

ص الأدبي رسالة لغوية، وتمكن القارئ من إدراك انتظام خصائص صية، باعتبار الن  المناهج الن  ة تتميز عن بقي  
 .الأسلوب الفني  

البحث عما يتميز به الكلام الفني عن بقية مستويات الخطاب ): ة بأنهاأما عن ياكبسون فقد عرف الأسلوبي  
 .1(ر الفنون الإنسانية ثانيائأولا، وعن سا

غة الشفوية ية، والل  غة العام  ة لا تشتغل إلا على الكلام الفني، وهو بهذا يخرج الل  أن الأسلوبي   مما يتضح من قوله
 .من الكلام الفني

 2-   ةجاهات الأسلوبي  ات: 

ة على أربعة مناهج للتحليل الأسلوبي، من بينها، المنهج الوصفي، منهج الدائرة لقد اعتمدت الأسلوبي  
 .المنهج الاحصائي جية، المنهج الوظيفي،لو الفيلو 

 7-1- وظائفها ة اللغوية و نيلفكر، و يهتم بالأبغة و او يدرس العلاقة بن، الل  : المنهج الوصفي
ماروزو و  الي، كريسوبو من أشكهر رواده نجد شكارل  عبيرتالمختلفة و يطلق على هذا المنهج، أسلوبية ال

ير سالحديثة التي أرسى دعائمها فرديناند دي سو سانيات ة الوصفية من الل  لمان، و انبثقت الأسلوبي  و و أ
ة يقوم عليها في بدايات القرن العشرين، و قامت هذه المدرسة على أساس الثنائية اللغوية، و هذه الثنائي  

مل على مستوين، ، و أن الخطاب يشت(الكلام)الخطاب غة و الل  : غوي و ينقسم إلى قسمن،ل  ظام الالن  
و ثانيهما الاستخدام الأدبي أو الفني، و ، (أو النفعي)لهما الاستخدام العادي من الاستخدام، أو  
 2: ظام التي أوردها دي سوسير توجد ثنائية أخرى متفرعة عنها، كما هو مبن،يوجد داخل ثنائية الن  

 

 

                                                           

 .14، ص 7012، 1عمان، ط،موسى ربابعية الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها الأردن، دار جرير  (1)
 .12، ص 7002، 1القاهرة، ط،دار الأفاق العربية ،و دراسة تطبيقية ،سليمان فتح الله أحمد، الأسلوبية، مدخل نظري  (7)

 (النفعي)الخطاب العادي                                غة  الل                   ظام اللغوي الن  "

 (" الفني)الخطاب الأدبي        (               الكلام)الخطاب                              
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يحادث دبي فالأول يعتمد على المباشكرة و هناك فرق بن، الخطاب العادي و الخطاب الأ  أن  إذ تبن،  
و هو لا يحتاج إلى جهد عقلي أو فكري لفهم  هستوى من الاستخدام بمحدودية معجمالعقل، و يتسم هذا الم
احساس  هو يخاطب الوجدان و يسعى إلى مس  و  هالأدبي، فيصدر عن ملكة عند منشئ المراد منه، أما الخطاب

إلى إمعان الفكر ء، و قد يحتاج دون عنا يهو مفردات منتقاة ،وقد يفهمه متلق   مختارة بألفاظ، و يتميز يهمتلق  
غوية للنص بتفرقتهم بن، نوعي الخطاب، لدراسة للأسلوب على البنية الل  إعمال العقل، و قد يعتمد المنظورون و 

ة التي تتشكل منها البنية ية و المعجمي  ة والصرف  العمل الأدبي، و بيان العلاقات بن، وحداته المختلفة، النحوي  
حدة،و هكذا تنبسط وحدة وا هص بوصفالأسلوبية تنصب على الن   سةالعامة للشكل الأدبي، لذل  فالدرا

داء من الأصوات حتى أبنية الجمل الأكثر تركيبا، بتاهر اللغوية ارقعة اللغة كلها، فجميع الظو  )ة على الأسلوبي  
غوية مهما تكن يمكن أن تشف الل  غة المدروسة، و جميع الوقائع ة في الل  ذيمكن أن تكشف عن حصيصة أساسي

 1(ةلمحة من حياة الفكر بأكملها، منظورا إليها من زاوية خاص   عن

له بمعزل عن العوامل الخارجة عنه، و عادة ص دراسة وصفية و حدل  ة تهتم بدراسة الن  و عليه أن الأسلوبي  
تتوقف الأسلوبية عند السمات أو الأنماط التي تتجاوز وظيفة الإبلاغ أو الإخبار فدورها أن تدرس كل ما 

 .يؤدي وظيفة أدبية أو شكعرية أو ما يمكن أن تشتمل عليه الوظيفة الجمالية

ة الوصفية على معطيات لغوية عديدة كان اتكأت الأسلوبي  ): ة الوصفية قد ذل  أن الأسلوبي  إضافة إلى
ة وصف ة، و تناولت الدراسات الوصفية الأسلوبي  ة التقليدي  النحو في طليعتها بالإضافة إلى الأشككال البلاغي  

ا درست النصوص الأدبية من الخارج باعتبار هريق دراسة المستويات اللغوية، كلظام اللغوي عن طظواهر الن  
و التعبيري الذي ينطوي عليه  السلوك اللغوي المظهر الأساس الذي يمكننا الوقوف عليه لمعرفة المكنون العاطفي

 2.(صالن

 

 

                                                           

 .72ص ، 7007، 1الأردن، ط،لاوي داود، الأسلوبية و الصوفية، مجد سليمان نيأما  (1)
 .90، ص 1ط ،عمان،، دار المسيرة ة و التطبيقالأسلوبية الرؤي،يوسف أبو العدوس  (7)
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 :قد اعتمدت في موضوعاتها على ثلاثة محاور و هية ة الوصفي  نستخلص مما سبق أن الأسلوبي  

 .لأسلوب اللغويااغة التعبير اللغوي التي تنتج صي   -

 .ةة بحث الأسلوبي  الأسلوب باعتباره ماد   -
 .ظام اللغويو النحو الذي يشكل قوانن، الن   -

بحيث تتألف : غةغوي الذي يتألف منه النص الأدبي هو تعبير عن الفكر بواسطة الل  عبير الل  و عليه فالت  
التقديم و التأخير، نظام و من بنى نحوية مختلفة كالحذف و ... غة من أشككال كزمن الأفعال، الجمع، المفردالل  

و تناولت الدراسات الوصفية الأسلوبية وصف ظواهر النظام اللغوي عن ... )الكلمات، كما جاء في النص 
 .1(...طريق دراسة المستويات اللغوية كلها

نظاما اجتماعيا تواصليا ة للتعبير اللغوي مع أنظمة اللغة بوصفها راسة الأسلوبي  تتعامل مستويات الد  إذ 
لية، لادة و النحوية و الرفية و المعجمي  ص  وتية و العلى نحو يجعل دراسة التعبير اللغوي تقع ضمن المستويات الص  

 .ة في البحث الأسلوبيادة الأساسي  ظام اللغوي، فالأسلوب هو المو النحو الذي يشكل قوانن، الن  

 2-2-    فسيةة الن  الأسلوبي: 

ة أيضا هناك الأسلوبية الفردية التي تهتم بدراسة علاقة التعبير بالفرد أو و من بن، الاتجاهات الأسلوبي  
، ناقد أدبي و من ني  فهو عالم ألس بتزرالأدبي، و من أشكهر رواد ليوس الجماعة التي تبدعه و هو مرتبط بالنقد

، و قد تأثر بنظرة 1933دبي ، الأسلوبية و النقد الأ1977مؤلفاته المدخل إلى علم اللغة العام  أشكهر
ر طريقته الخاصة المسماة الدائرة ات، فأخذ يطو بير فني خلاق عن الذ  إلى اللغة على أنها تع هكروتشبندتو 

هو الذي ): ي في منهج البحثدبير عبد السلام المسلوبية، و بتعالفيلولوجية في سلسلة من الدراسات الأس
أسلوبي لا مجازفة في  منهج( 1940-1222) بتزرليوسة فتولد على يد الألماني استنفر ردود الفعل المضاد  

                                                           

 . 90ص  ،المرجع السابق  (1)
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ة التحليل و قالت ظرية قد أغرقت في ذاتي  ة منها و الن  تيار الانطباعية، فكل قواعده العملي  بشكيء أن ننعته 
 1.(و كفرت بعلمانية البحث الأسلوبي   بنسبة التعليل،

، إذ تعنى (الأسلوبية التعبيرية)الي بة وبي  ة قائمة على مناهضة أسلالذاتي   بيتزرضح لنا ان أسلوبية سإذ يت  
صة ا متفرد، و من حيث المنهج، و خمن أسلوب أدبي  سلوبية الفردية بدراسة الآثار الأدبية و ما حدوي الأ

ة تهتم بالأنظمة التعبيرية التي يصنفها المبدعون إلى لغتهم الخاصة، فالأسلوبي   بيتزريهتم سالزاوية الزمانية و 
و قيمها الأدبية الراقية المتميزة بملامحها الأسلوبية بالتخاطب و التواصل موضوعها النصوص  بالعبارة و لا تهتم  

أيضا من وجود روح الجماعة التي  فقط، بل يستمد هدبي لا يستمد ارتباطه بروح كاتبالجمالية، فالعمل الأ
باعتبار أن الفرد داخل في نظام أوسع هو المجتمع و العصر و التاريخ، فدراسة الأثر نتمي إليها ذل  الكاتب ي

 .ظمة للأثر الأدبي  نيا، ثم تكشف الغرض و القوة المنالأدبي تكون بالوصف أولا و التعليل ثا

 2-3- (.ةة البنيوي  سلوبي  الأ: )المنهج الوظيفي 

ريفاتير، ورولان بارت، و يعد  سون، وبو من أشكهر ممثليه جاك إذ يطلق على هذا المنهج بالمنهج البنيوي  
ة الهيكلية، و أيضا الأسلوبية الوظائفية، هذا الاتجاه أكثر الاتجاهات الأسلوبية الحديثة، و قد تعرف بالأسلوبي  

في حدليل النص الأدبي بعلاقات التكامل ): نمطا و وظيفة، و تعنى الأسلوبية البنيوية لهاالمنبع الحقيقي  هيغة فالل  
لالات و الايحاءات التي تنمو، بشكل متناغم أو كما المكونة للنص و بالد  و التناقض بن، الوحدات اللغوية 

ا قائما على علمي لسني  أتتضمن بعدا " تنغيم أوركسترالي، في كتابة الأسلوب و تقنياته" "مرسيل كروزو"يقول 
تراها تدرس ابتكار المعاني المعاني و الصرف و علم التراكيب، و لكن دون الالتزام الصارم بالقواعد، و لذل  

 لعلم التراكيب، فيبدوا من خلال النابع من مناخ العبارات المتضمنة للمفردات، أما توظيف التحليل الأسلوبي  
 2(علم التراكيبغة المدروسة و ما يتفاعل بن، الل  

له حدليلا منظما باعتبار أن النص ص الأدبي قراءة متكاملة، و حدل  ة تهتم بالن  ة البنيوي  و عليه فإن الأسلوبي  
شكل علاقة داخلية متبادلة بن، عناصره و كل عنصر له وظيفة وقيمة  بالنسبة للعناصر يمتكاملة و الأدبي بنية 
و نستطيع من خلال علم التراكيب الكشف عن القواعد العامة الموجودة في سائر اللغات و من  الأخرى

                                                           

 .77-71ص  7002، 3بيروت ط ،سدي، الأسلوبية و الأسلوب، دار الكتاب الجديد المتحدةعبد السلام الم (7)
 .27ص ،ائر ، دار هومة، الجز 1ج،، الأسلوبية و حدليل الخطاب الدين السد   نور  (1)
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غات الأخرى من خصائص و سمات الل  مع يزاتها و ما تشرك فيه ممغة المعينة هذا الأمر يكشف عن ضمنها الل  
تطويرها بمقومات جديدة، و  اكيب، إنما تستطيع من خلال التر  ةة لغالألسنة لا تستطيع تغيير أي  أسلوبية و أن 

و يحمل  ابلاغيفي منظورها نص يضطلع بدور  غة و الخطاب الأدبية بوظائف الل  ة البنيوي  قد تعنى الأسلوبي  
 ، و هذا ما جاء به العالم الألسني  ة ذات مردود أسلوبي  غايات محددة إذ ينطلق التحليل من وحدات بنيوي  

غة، و تتخذ شككلن، من التواصل و التي تعد من أهم وظائف الل   التواصلة سون في حديثه عن نظري  برومان جاك
هما التواصل بالكلام و يشمل عمليتي بث و استقبال رسالة لها مدلولات معينة بن، المرسل و المرسل اليه، و 

 ذل  ، اضافة إلى -ةبية مكتو الكلام بواسطة اشكارات خط  -التواصل الكتابي و هو التعبير عن اللغة المحكية، 
ة سون في معالجته لقضية اللغة و الايصال معتمدا في ذل  على بوهلر نقطة مهم  بفقد شككلت طروحات جاك

 1:سمر ة و ذل  من خلال هذا الص الأدبي  صو في تطور الدراسات التي تجسد الربط بن، علم اللغة و الن  

 

 مرسل

 سياق

 رسالة

 قناة

 سنن

 2مرسل إليه

ة و ة و الشعري  ة و المرجعي  الانفعالي  : وظائف منها و الايصال تقوم بأداء ست  غة ة الل  و عليه يبن، أن قضي  
ة و الإدراكية، فإن هذه الوظائف الست للرسالة تجسد عملية الإيصال، فالوظيفة ة و الانعكاسي  الانتباهي  

الوظيفة  إليه، و تمثلة ترتبط بالمتلقي أو المرسل الانفعالية الخاصة بالمرسل أو المتكلم، و الوظيفة الإدراكي  
، (السياق)ة تتجسد من خلال الاتصال، و الوظيفة المرجعي  ( القناة)، و الوظيفة الانتباهية (السنن)الانعكاسية 

هي أبرز الوظائف التي ركز عليها ( الرسالة)عرية غة نفسها، و الوظيفة الش  ي الل  و ذل  باستخدام المرسل و المتلق  
 .غوي الأدبيالفن الل  سون لأنها أبرز وظائف بجاك

                                                           

 .27ص،، دار هومة، الجزائر1ج ،، الأسلوبية و حدليل الخطابنور الدين السد     (1)
 .12ص ، 7012، 1الأردن، ط ،موسى ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها و تجلياتها، دار جرير  (7)
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 :و عليه يمكننا استخلاص مايلي

 .، يساعد على حدليله حدليلا وافياص الأدبييقدم هذا المنهج قراءة شكاملة متكاملة للن   -
 (.المعنى الباطني و المعنى الظاهري)ة السطحية و البنية العميقة للنص بنييهتم بال -
لأسلوبي على تراكيبه، و يساعد الدارس ايقدم حدليلا شكاملا للنص الشعري من حيث مفرداته و  -

ة في النص، و يمكنه من تمييز الوظائف الأساسية للكلمات و تركيب الجمل بملاحظة الصيغة الغال
 .و بيان أدوات الربط في الجمل( بسيطة أم مركبة)
الظاهرة ة على المستوى النظري هو الانطلاق من دراسة ه الأسلوبية البنيوي  دإن الانجاز الذي تقم -

ة و وقائعها الأسلوبية في النص ذاته، فهي ترى أن الأدب مهما تميز فهو يصدر عن رؤية الأدبي  
 .غة محورها الأساسص و التي تشكل الل  يجمع شكتاتها العناصر المكونة للن  

 2-4-  (ةة الإحصائي  الأسلوبي  )المنهج الإحصائي 

 يخلطون ية، فالكثير من الإحصائين،  الاتجاهات الأسلوب  يعد المنهج الإحصائي اتجاه قائم بذاته ضمن 
إحدى مزايا  ثريش بلينو يذكر ه ): بن، هذين المستوين، ع و لم ينجحوا في حدديد العلاقةو النو   بن، الكم  

ية فحسب، بل تعمل على تخليص ظاهرة هي لا تساهم في حدديد القرابة الأدب  : الأسلوبية الإحصائية فيقول
وجه، و من هذه الزاوية يمكن للإحصاء أحيانا الص لتوكل أمرها إلى حدس منهجي مالحدس الخ الأسلوب من

الملامح  من فرضية الوصول إلى الأسلوبية الإحصائية تنطلق.1(بشكل فعالة أخرى أن يكمل مناهج أسلوبي  
العناصر المعجمية في توظيف العددية، و  الاسلوبية للنص عن طريق الكم اذ تقترح ابعاد الحدس لصالح القيم

النص كطول الكلمات و الجمل، أو العلاقات بن، الأسماء و الأفعال و الصفات، و مقارنة هذه العلاقات 
صية كلما كانت الإجراءات عت المقاييس الن  دت و تنو  ية مع نصوص أخرى تشابهها، فمهما تعد  الكم  

مات ئي ذو طبيعة نوعية لا كمية و عدد الس  الأسلوب الإحصاة و النتائج دقيقة و أكيدة، وأن الإحصائي  
 .ة لهذا العمل بأعمال أخرىة بالعمل الأدبي يمكن حدديدها بالمقارنة الإحصائي  الخاص  

 

                                                           

 .12ص  ،7015، 1الأردن، ط،رابح بن خويه، مقدمة في الأسلوبية، عالم الكتب الحديث    (1)
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: غة و الكلام إذ يقولكما نجد شكارل بالي يشير إلى ذل  انطلاقا من التمييز الكلاسيكي بن، الل  
فهو اسها و تأويلها المنهج الذي يسمح بملاحظتها و قي  الإحصاء هو العلم الذي يدرس الانزياحات و هو )

 1(أداة فعالة في الدرس الأسلوبي

إذ يعد الأسلوب انزياحا عن القواعد و الإحصاء هو المنهج يدرس هذه الانزياحات، فالإحصاء منهج 
و الخصائص  ماتيحقق بعدا موضوعيا، يمكن بواسطة حدديد الملامح الأساسية للأساليب أو التمييز بن، الس  

الدارس الإحصائي بإحصاء عدد الأفعال و الأسماء و   يمكن اعتبارها خواص أسلوبية، إذ يعنىاللغوية التي
راسة تخرج النص عن طبيعته بط، إذ أن هذه الد  فات و الضمائر و الظروف و حروف الجر و أدوات الر  الص  
 .البحث الأدبيغوية إلى طبيعة رقمية و تخرج هذه الدراسة من صميم الل  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .70، ص 7005، 1بيروت، ط ،الأسلوبية في النقد العربي الحديث، مجد المؤسسة الجامعية،فرحان بدري الحربي   (1)



 مستويات التّحليل الأسلوبّي: المبحث الثالث 

 1 : المستوى الصوتي 

 2 : المستوى التركيبي 

 3 :المستوى الديلالي 
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 حليل الأسلوبيمستويات الت  : المبحث الثالث 
 1.المستوى الصوتي: 

غة فهو حليل الأسلوبي يعتمد على الصوت كوسيلة ضرورية لمعرفة كيفية عمل الل  إن هذا المستوى في الت  
 1.(يقوم به التقطيع و به يوجد التأليفآلة اللفظ و الجوهر الذي )عند الجاحظ 

حليل اللغوي، فقد حدده جان  أن التحليل الصوتي مستوى أساسي من مستويات الت  بو يمكن القول 
 .2(خطاب يكرر كلا أو جزءا نفس الصورة الصوتية): بأنهكوهين 

: ة فهوسلوبي  الذي يتكامل مع المبادئ الأ" الإيقاع"فنستخلص أن مسألة الوحدة الصوتية هي من شأن 
وحدة النغمة التي تتكرر على نحو ما في الكلام أو في البيت أي توالي الحركات و السكنات على نحو منتظم )

 3(.أو في أبيات القصيدةفي فقرتين أو أكثر من فقر الكلام 

و نفهم من هذا القول بأن الايقاع هو كل ما تتضمنه القصيدة من تقطيعات و توازنات لا متناهية،  
 .وتي و الدلالي، فالإيقاع نوعان داخلي و خارجيكالتجانس و التكرار بنوعيه الص  

له   بالإيقاع، و تمهيدا أوليابمصطلح الوزن، إذ هو الصورة الخاصة  الإيقاعفي الموسيقى الخارجية يقترن 
  4.(تألف منها البيتيمجموع التفعيلات التي )

 

ي الوزن التفعيلات لمعرفة البحر الذي وزن عليه البيت و نسم  و عليه فالوزن هو تجزئة البيت بمقدار من 
 .ة و كل وحدة منها تفعيلة أو أكثربالتقطيع، إذ نقطعه إلى وحدات صوتي  

 

 

                                                           

 .33ص  2002، 1عمان ط ،أماني سليمان داود، الأسلوبية و الصوتية، مجد لاوي  (1)
 .72، ص 2002، 1عمان ط ،عشتار داود، الأسلوبية الشعرية، دار مجد لاوي   (2)
 .37ص ،ية فد، الأسلوبية و الصو أماني سليمان داو    (3)
 .33المرجع السابق ص   (4)
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   ةالقافي: 

دد معين من الحركات و السكنات، تعد وحدة موسيقية في نهاية البيت الشعري تعتمد على تكرار ع
أو إلا عدة أصوات تتكرر في أواخر الأشطر )ة القصيدة، و ما القافي  من شأنها أن توثق وحدة النغم في و 

عرية، فهي بمثابة الفواصل الموسيقية هذا يكون جزءا هاما من الموسيقى الش   هاالأبيات من القصيدة و تكرار 
 .1(ة منتظمةفي فترات زمني  يتوقع السابع ترددها، و يستمع بمثل هذا التردد الذي يطرق الأذان 

ة التي تنتهي عندما ة عنصر مهم في بناء القصيدة و توجيه المعنى، و هي الفاصلة الموسيقي  فالقافي  إذن 
 ة الشعرية فان الر وياذا كانت القافية اصغر صورة ممكنة للقافي   موجه النغم في البيت، و ينتهي عندها الايقاع

 .تبنى عليه القصيدة و تنسب إليه هو الحرف الذي

وت الذي هو ذلك الص  ): ييلزم في آخر كل بيت منها، فالرو  فيقال قصيدة رائية أو دالية أو سينية و 
ك الصوت المكرر في عر مقفى إلا بأن يشتمل على ذلفي كل قوافي القصيدة فلا يكون الش  أن يشترك  لا بد

 2.(أواخر الأبيات

نها يحقق القيمة الايقاعية من خلال تكراره على مسافات ثابتة هي الحركات التي يكو   يإذن فالرو 
 .البيت

وتي بنوعيه الخارجي و الداخلي، و ها نحن بصدد دراسة في المستوى الص   الإيقاعلقد تناولنا فيما سبق 
صويرية التي تعتبر عن وثبات الداخلي، الذي يتمثل في الموسيقى الداخلية يضم التنغيم و الموسيقى الت   الإيقاع

 :الخيال من بينها نذكر ما يلي

 

 

 

 
                                                           

 .192ص  2014، 1عمان ط، في شعر عبد القادر الجيلاني، مكتبة امجتتمع العربي فيالصو الخطاب ،عبد الله خضر حمد   (1)
 .43ص  2002، 1عمان ط،داود أماني سليمان، الأسلوبية و الصوفية، مجد لاوي    (2)
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 :كرارالت   .1

ة تعني تناوب الألفاظ و إعادتها في سياق ظاهرة أسلوبي  ): يعتمدها الشاعر في نظم قصيدته و هو ظاهرة
 1.(ا يتقصده الناظم في شعره أو نثرهالتعبير، بحيث تشكل نغما موسيقي

موسيقيا  إيقاعالإحداث اعر في قصيدته يتقصده كرار ظاهرة يستخدمها الش  و منه يمكننا القول بأن الت  
كرار، فقد اعتمد الشاعر على ب عنصر الت  ، تكرار الأساليب إلى جان(الحروف)و هو متنوع كتكرار الأصوات 

 .اخلية ألا و هو التوازيعنصر آخر من عناصر الموسيقى الد  

 :وازيالت   .2

المحدثين، اد العرب القدماء و التي شاعت في النقد الحديث، تناوله النق   قديةإذ يعد من المصطلحات الن  
 2.(ةيوي في بيت شعري أو مجموعة شعري  تكرار بن): د مفتاحفقد عرفه محم  

ص ا، يزيد الن  ة بناءا أسلوبي  و هذا ما يوجهنا بالقول أن التوازي يمنح القصيدة بنية متصاعدة متنامي  
 .اع كالجناس بأنواعهتلاحما و ترابطا و هو أنو 

 2.المستوى التركيبي: 

من بين لغات العالم شرفها الله سبحانه و تعالى، بأن خصها لتكون لغة القرآن الكريم، لغة ة غة العربي  الل  
الإعجاز و للغة العربية مستويات عدة يتفاوت علماء اللغة فيما بينهم في تحديدها، من بينها المستوى الصوتي، 

صرفي، فالمستوى الصرفي هو الخ، فالمستوى التركيبي يضم المستويين النحوي و ال... النحوي، الدلالي الصرفي، 
ة و أحوالها التي ليست بإعراب و لا بناء، فهو يدرس الكلمة علم بأصول تعرف بها صيغ الكلمات العربي  )

و عدد حروفها و ترتيب هذه ا المفردة و ما يطرأ من تغيرات على صورتها الملحوظة من حيث حركتها و سكونه
 3.(الحروف

                                                           

 .204ص ،ر الجيلاني صوفي في شعر عبد القادعبد الله خضر حمد، الخطاب ال   (3)
 .209ص ، 2014، 1عمان ط،بد القادر الجيلاني، مكتبة امجتتمع العربي  في شعر عفيعبد الله خضر حمد، الخطاب الصو    (1)
 .10، ص 2000، 1نايف سليمان ، مستويات اللغة العربية، دار صفاء للنشر و التوزيع عمان ط   (2)
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علم بأصول تعرف بها أحوال الكلمات العربية من حيث )لإعراب حوي، فالنحو أو اأما المستوى الن  
ه نعرف ما يجب أن يكون عليه آخر فب 1(الإعراب و البناء، أي من حيث ما تعرض لها في حال تركيبها

في الجملة فالمستوى التركيبي يعتمد بعد انتظامها الكلمة من رفع أو نصب أو جر أو جزم أو لزوم حالة واحدة 
ي يهتم بنظام و ترتيب الجملة، فهو يدرس حو هو الذ  حو و الصرف، فالن  الن  : على مستويين متداخلين

حو لا يمكن جزءان لعلم واحد، أو أن الن  )الصرفي و النحوي فهما  يانالمختلفة، و المستو الأحكام النحوية 
 2.(غةرفية لل  ته دون بحث الجوانب الص  دراس

و منه لا يمكن فصل النحو عن الصرف فهما جزءان أو فرعان متكاملان، و له تسميات حديثة، كعلم 
بنية الكلمة ثم إلى تصريفها و ما يكمن فيها يغ، أما الصرف فيه ينظر إلى ظم أو علم التراكيب أو علم الص  الن  

فهو يهتم ببناء الكلمة )أو الجمع  ثنية و التأنيث، و الإفراد و الت  من معنى الزمن إن كانت فعلا أو معنى التذكير
 3.(للغوية و التغيرات  التي تعتريهاو صيغها ا

مستوى التحليل الأسلوبي إذن فالمستوى التركيبي يشمل تداخل المستويين، النحو و الصرف، على 
 .صللن  

 3.المستوى الدلالي: 

غة، يدرس المعاني، سواء معاني الألفاظ أو الجمل لالة هي الكلمة، و هذا العنصر من عناصر الل  أداة الد  
 هي كون الشيء)بأنها ( ه 613ت )رجاني كما عرفها الشريف الج  و العبارات، و الدلالة في الاصطلاحأ

  4.(ال، و الثاني هو المدلولل هو الد  آخر، و الشيء الأو بحالة يلزم من العلم به العلم بشيء 

إذن فالدلالة هي علم دراسة المعنى و هو العلم الذي يبحث في معاني الألفاظ و أنواعها و أصولها 
 .فظ و المعنىلة بين الل  والص  

                                                           

 .11نايف سليمان ، مستويات اللغة العربية، ص    (3)
 .64ص ، 2004الاسكندرية، ،الحديث المكتب الجامعي ،( دراسة تطبيقية)نور الهدى لوشن، علم الدلالة    (1)
 .64المرجع السابق، ص  (2)
 .41، ص 2002القاهرة ،غريب  ردا،محمد محمد داود، الدلالة و الحركة   (3)
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هو فرع من علم اللغة يدرس العلاقة : )قولهلالة بعلم الد    Michel Bréalف ميشال بريالكما عر  
بين الرمز اللغوي و معناه، و يدرس تطور معاني الكلمات التاريخية، و تنوع المعاني و امجتاز اللغوي، والعلاقات 

 .1(غةبين كلمات الل  

الكافية  غوية لتأدية المعانيلالة هو دراسة المعنى، و ما يمكن أن يرتبط بالرموز الل  إذن فموضوع علم الد  
 .سبة إلى الإنسانللتواصل، و هذه الرموز ذات أهمية خاصة بالن  

غة لأنه يشكل الرسالة الفكرية التي تؤديها اللغة، في الل   لالي في جوهره يمثل الجانب الأهم  توى الد  سفالم
ة، و تشبيه و  ور الشعرية من استعار ، و الص  -الأسطورة-عدة سمات من بينها ثنائية الواقعوتضمن هذا المستوى 

 .كناية و غيرها

 :نقلالأسطورة في شعر أمل د (1

جربة الشعرية، فالأسطورة هي الصورة الأولى للشعر، اث الإنساني، لها صلة بالت  مصادر التر   أوثقتعد من 
صلا بالأسطورة، لا باعتبارها قصة كان مت  الشعر في نشأته   )فقد أجمع نقاد الشعر و علماء الأساطير على أن

و معنى تفسيرها للأساطير هو أن  ة مسلية، و إنما باعتبارها تفسيرا للطبيعة و للتاريخ و للروح و أسرارها،خرافي  
 2.(رة في شكل شعريك  و الأساطير ليست سوى أفكار متنللأشياء  كتشف فيها رموزا ن

الأسطورة اهر، و أن لكل حكاية معنى و هدفا، إذ تترجم فالأسطورة تخفي معنى آخر تحت المعنى الظ  
 .ة ة أو اجتماعي  معينة ديني   السلوك عند جماعة

 :ورةالص   (2

علماء و القدماء و المحدثين هي أن الشعر يقوم على التصوير فلا قيمة لورة بعناية النقاد و امصطلح الص  
ر شعرا يخلو من الصورة و قد أصبح مصطلح الصورة تصو  خيال يغلف المعنى، و لا يمكن أن نللشعر بدون 

يست من اختراعات الشعر الحديث، ورة لمصطلحا فنيا و أدبيا واسع الانتشار في مجال النقد الأدبي، فالص  
اعر من أقدم عرية التي استخدمها الش  فهي أداة من الأدوات الش  )انت موجودة عند الشعراء القدماء لكنها كو 

                                                           

 .24ص ، 2009، 1ط  ،الجزائر ،بيت الحكمة للنشر،خليفة بوجادي، محاضرات في علم الدلالة   (4)
 .124ص ، 1992القاهرة،  ،دار الفكر العربي،علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر   (1)



 الفصل الأول                                                                  الأسلوب والأسلوبية

 

22 
 

أحاسيسهم ومشاعرهم ا الشعراء في تجسيد عر، و شعرنا القديم حافل بالصورة البارعة التي استخدمهالش  عصور 
 1.(التعبير عن رؤيتهم الخاصة للوجودو 

ة و عاطفية في لحظة من عقلي  تلك التي تقدم تركيبة )عرية بأنها ورة الش  إزراباوند الص  كذلك يعرف 
 2.(منالز  

فلا تستغني عن ورة بين عمل العقل و بين العاطفة مازجا بينهما، كامل في الص  بالت   بذلك يعنى و هو
 .ة التي هي أحد الأسس التي يقوم عليها الشعرفشيء من العقل و لا عن شيء من العاط

 

 

                                                           

 .36ص ، 1926، 1للطباعة ط ،علي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، دار مرجان  (2)
 .117ص  ،1994، 7رة طالقاه،عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، المكتبة الأكاديمية  (3)



 البكاء بين يدي زرقاء "قصيدة (:التطبيقي: )الفصل الثاني
 .لأمل دنقل" اليمامة

 .السيرة‌الذاتية‌للشاعر .‌أ
 التعريف‌بالقصيدة‌و‌خلفياتها‌ .‌ب
 المستوى‌الصوتي‌العروضي:‌المبحث‌الأول 

 الإيقاع‌الخارجي‌للقصيدة. 
 الداخلي‌للقصيدة‌الإيقاع. 
 المستوى‌التركيبي:‌المبحث‌الثاني. 

 الإنشائية‌و‌الخبرية‌الأساليب 
 الجملة‌الاسمية‌و‌الفعلية 
 المستوى‌الدّلالي‌:المبحث‌الثالث. 

 الأسطورة‌في‌قصيدة‌أمل‌دنقل. 
 الصورة‌الفنّية‌في‌قصيدة‌أمل‌دنقل. 
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 : " أمل دنقل"اتية للشاعر السيرة الذ  .أ

 حياته: 

م بقرية القلعة 0491 فهيم محارب في عام )نقل داعر المصري العربي الكبير محمد أمل ولد الش             
اه نة التي ولد فيها أمل فسم  ر الشريف في الس  هة من الأز الده على شهادة العالمي  وقد حصل و ،1( بمحافظة قنا

 بهذا الاسم تيمنا به وكان الوالد هو الوحيد في قرية القلعة الذي حصل على تلك الشهادة في ذلك الوقت
وبعد أن أنهى ، وقد كان أمل أكبر الأبناء وهو المسؤول عن الأسرة في ذلك السن  ، م 0491وقد مات سنة ،

وفي ذلك الوقت راسل بعض المجلات ، ناقعيد بلعمل في شركة أتوبيس الص  ل أضطر  انوية دراسته الث  دنقل أمل 
في " عبسأحمي انتصارات الش  "و" راحلة"نشرت له مجلة صوت الشرق قصيدتي ) هوالصحف لنشر قصائد

 .2(0491شهري يونيه وسبتمبر سنة 

 ويحي الطاهر عبد الله وعبد الرحيم منصور سنة ، الأبنودينقل للقاهرة مع عبد الرحمان دوانتقل أمل       
ثم سافر إلى القاهرة ، نصف ولكن أمل لم يحتمل قسوة الحياة فيها فعاد إلى قنا واستقر بها عام و، م 0494

ة وبدأ دراسة الأدب العربي في جامعة الإسكندرية لكنه ري  دومنها انتقل إلى الاسكن، م مرة أخرى0491سنة 
ثم ترك السويس وانتقل إلى القاهرة ليعيش ، يواصل وانتقل إلى السويس ليعمل في مكتب مقاولات هناكلم 

حيث أجرى الدكتور إسماعيل ، بعد تسعة أشهر أصيب بمرض السرطان، م0494وفي شهر سبتمبر ، فيها
ا المرض أكثر من فقد لازمه هذ، ولم يشف، السباعي له عملية جراحية في مستشفى العجوزة لاستئصال الورم

وتوفي أمل دنقل إثر هذا المرض في مايو ، عن حديث الشعر ثلاث سنوات فصارع خلالها الموت دون أن يكف  
 .في القاهرة م0411عام 

 .راء ذوي العمر القصيرعمن الش   فهووبذلك 

 أعمال أمل دنقل: 

 :وهي 3( ست مجموعات شعرية)عرية فقد صدرت له ر أمل دنقل الش  أعمال الشاع من أهم  

                                                           

 .56ص  2002 ،2، طالجزائر ،جسور للنشر والتوزيع،المعجم الجامع للأعلام وأصحاب الأقلام ،عيسى عمراني  (1)
 65ص ، 2002ط  ،الأردن،دار اليازورى العلمية ،الشعر والشعراء  ،محمود الشيخ  (2)
 .62ص  ،الشعر والشعراء،محمود الشيخ  (3)
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 م0494البكاء بين يدي زرقاء اليمامة بيروت  -
 م0490تعليق على ما حدث بيروت  -
 م0499مقتل القمر بيروت  -
 م0499العهد الآتي بيروت  -
 م0494سوس القاهرة أقوال جديدة عن حرب الب -
 .م صدر بعد وفاة الشاعر أمل دنقل0411" 1"أوراق الغرفة رقم  -
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 :اتهاالقصيدة و خلفي  .ب

  أمل دنقل" البكاء بين يدي زرقاء اليمامة"قصيدة: 
 ة  س  د  مق  ال   ة  اف  ر  ا الع  ه  ت   ي   أ   -0
 .اء  م  الد   و   ات  ن  ع  الط  ا ب  ن  خ  ث  م    ك  ي  ل  إ   ت  ئ  ج   -1
 .ة  س  د  مك  ال   ث  ث  الج   ق  و  ف    و  ، ىل  ت   الق   ف  اط  ع   م  في   ف  ح  ز  أ   -1
 .اء  ض  ع  الأ   و   ين  ب  الج   ر  ب   غ  م  ، ف  ي  الس   ر  س  ك  ن  م   -9
 ..اء  ق  ر  ز  ا ي   ل  أ  س  أ   -9
 اء  ر  ذ  الع   ة  وء  ب  ن    ن  ع   وت  اق  الي   ك  م  ف   ن  ع   -9
 .ة  س  ك  من  ال   ة  اي  الر  ا ب  ك  س  م    ال  ز  ي    و  ه   و   وع  ط  مق  ي ال  د  اع  س   ن  ع   -9
 .اء  ر  ح  ى الص  ل  ع   اة  ق  ل  م  ..  ات  وذ   اخ  في   ال  ف  ط  الأ   ر  و  ص   ن  ع   -1
 .ماء  ال   اف  ش  ت  ار  ب   م  ه  ي    يي الذ  ار  ج   ن  ع   -4
 ة  س  م  ملا  ال   ة  ظ  في لح   ..   ه  س  أ  ر   اص  ص  الر   ب  ق  ث   ي  ف    -01
  م  الف   ن  ع   -00

 
 !! اء  م  الد   و   ال  م  الر  ب   و  ش  ح  الم

 اء  ق  ر  ا ز  ي   ل  أ  س  أ   -01
 ! ار  د  الج   و  ..  ف  ي  الس   ين   ب    ء  لا  ز   الع  تي  ف  ق   و   ن  ع   -01
  ة  خ  ر  ص   ن  ع   -09

 
 ؟ ار  ر  الف   و   بّ   الس   ين  ة ب  أ  ر  الم

 ؟..ار ع  ال   ت  ل  حم    ف  ي  ك   -09
 !؟ار  ه  ن   أ   ن  أ   ون  د   !ي؟س  ف  ن    ل  ت  ق   أ   ن  أ   ون  ؟ د  ت  ي  ش  م   ثم    -09
 !؟ة  س  ن  مد  ال   ة  ب  ر  الت    ار  ب  غ   ن  م  ..   يم  لح   ط  ق  س  ي   ن  أ   ون  د   و   -09
 ة  س  د  ق  م  ال   ة  ي  ب  ا الن  ه  ت   ي   ي أ  م  ل  ك  ت   -01
 ان  ط  ي  الش  ب  ..  ة  ن  ع  الل  ب  ..  ه  ل  ال  ب  .. ي م  ل  ك  ت   -04
 ان  ذ  ر  الج   ، ف  ك  ي  ن   ي   ي ع  ض  م  غ  ت    لا   -11
 ! اه  د  ر  أ   لا   و  ..  اه  اء  س  ي ح  م  د   ن  م   ق  ل  ع  ت    -10
 ان  ه  ا م  ن  ا أ  م   د  ش  ل  .. ي م  ل  ك  ت   -11
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 ! ان  ر  د  الج   لا   و  ..  تي  ر  و  ي ع  ف  ي    ل  ي  الل   لا   -11
 ..اه  د  ش   أ  التي   ة  يف  ح   الص  ي في  ائ  ب  ت  اخ   لا   -19

 .ان  خ  الد   ب  ائ  ح   س  ي في  ئ  ام  ت  اح   لا   و   -19

 ة  س  اك  ش  م  ال   ة  ب  ذ  ع  ...  ين   ن   ي   ع  ال   ة  ع  اس  و   ة  ل  ف   ط  ل  و  ح   ز  ف  ق  ت    -19

 ق  اد  ن   اخ  في   ن  ن    و  ...  تي  ير  غ  ا ص  ي   ك  ن  ع   ص  ق  ي    ان  ك    -19

 ق  اد  ن  الب    د  ن  س  ن   و  ... ا ن  ت  ار  ت    س  في   ار  ر  ز  الأ   ح  ت  ف  ن   ف    -11

 ..ة  س  م  مش  ال   اء  ر  ح   الص  ا في  ش  ط  ع   ات  م   ين  ح   و  -14

 ... ة  س  اب  الي   اه  ف  الش   ك  اسم   ب   ب  ط  ر   -11

 ! ان  ن  ي   الع   ت  ت   ار   و   -10

 ؟!  ان  مد  ال   م  ه  مت   ي ال  ه  ج  ي و  ف  خ  أ   ن  ي  أ  ف   -11

 .. ه  ت  ك  ح  ض   وب  ر  الط   ة  ك  ح  و الض   -11

 ؟!  ان  ت  از  م  الغ   و  ...  ه  ج  الو   و   -19

..............1............... 

 ة  س  د  ق  م  ال   ة  ي  ب  ا الن  ه  ت   ي   أ  -0

 ... ة  ن  س  ف   ة  ن  س   ت  ك  س   د  ق  ف   ...  تي  ك  س  ت   لا  -1

 ان  م  الأ    ة  ل  ض  ف   ال  ن  أ   ي  ك  ل   -1

 «س  ر  خ  ا  » ل   يل  ق  -9

 ! ان  ي  ص  اخ   ب   ت  م  م  ت  ائ    و   يت  م  ع   و  ...  ت  س  ر  خ  ف  -9

 ان  ع  ط  ق  ال   س  ر  ح  أ  ( س  ب  ع  ) يد  ب   ع  في   ت  ل  ل  ظ  -9
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 ...ا ه  وف   ص   ز  ت   ج  أ  -9

 ...ا ه  وق   ن   د  ر  أ  -1

 ان  ي  س  الن   ر  ائ  ظ   ح  في   ام  ن  أ  -4

 ة  س  اب  الي   ات  ر  م  الت   ض  ع  ب    و  ...  ء  ا  الم   و  ...  ة  ر  س  الك   ي  ام  ع  ط   -01

 ان  ع  الط   ة  اع   س  ا في  ن  ا أ  ه   و   -00

 ان  س  ر  الف   و  ...  اة  م  الر   و  ...  اة  م  الك   ل  ذ  ات    ن  أ  ة   اع  س   -01

 ! ان  د  ي  م  ل  ل   يت  ع  د   -01

 .. ن  أ  الض   م  لح    ت  ق  ا ذ  ي م  ذ  ا ال  ن  أ   -09

 .. أن  ش   و   أ  ل   ل  و   ح  لا  ي ذ  ا ال  ن  أ   -09

 ان  ي  ت   الف   س  ال  مج    ن  ع   ت  صي  ق  ي أ  ذ  ا ال  ن  أ   -09

 !! ة  س  ال  ج  م   ال  لى  إ   ع  د  أ   لم    و  ..  ت  و  م   ال  لى  إ   ىع  د  أ   -09

 ة  س  د  ق  م  ال   ة  ي  ب  ا الن  ه  ت   ي   ي أ  م  ل  ك  ت   -01

 يم  ل  ك  ت  ... ي م  ل  ك  ت   -04

 يم  د   ئل  ا  س   اب  ر  ى الت   ل  ا ع  ن  ا أ  ه  ف    -11

 ايد  ز  م  ال   ب  ل  ط  ي  ...  ئ  م  ظ   و  ه   و   -10

 ن  ق  ن   ي ي   الذ   ت  م  الص   ل  ائ  س  أ   -11

 !؟ «ايد  ئ  ا و  ه  ي   ش  ل م  ا  م  ج  ل  ا ل  م  » -11

 !ا ؟يد  د  ح   و  أ   ن  ل  م   يح   لا  د  ن  ج  أ  -19
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  ؟ن  ق  د  ص  ى ي  ر  ت    ن  م  ف   -19

 اود  ج  الس   و   ع  ك  الر   ل  ائ  س  أ   -19

 اود  ي  الق   ل  ائ  س  أ   -19

 !؟«ا يد  ئ  ا و  ه  ي   ش  م   ال  م  ج  ل  ا ل  م  » -11

 !؟«ا يد  ئ  ا و  ه  ي   ش  م   ال  م  ج  ل  ا ل  م   »-14

................1............. 

 ... ة  س  د  ق  م  ة ال  ف  ا  ر  ا الع  ه  ت   ي   أ  -0

 ؟ ة  س  ائ  الب   ات  م  ل  ك  ال   يد  ف  ت  ا اذ  م   -1

 ... ار  ب  غ  ال   ل  اف  و  ق    ن  ع   ت  ل  ا ق   م   م  له    ت  ل  ق    -1

 ! ار  و  ب   ال  ب  ، اء  ق  ر  ا ز  ، ي  ك  ي  ن   ي   وا ع  م  ه  ات   ف   -9

 ... ار  ج  ش  الأ    ة  ير  س  م   ن  ع   ت  ل  ا ق   م   م  له    ت  ل  ق    -9

 را  ث  ر  الث    ك  ه   و   ن  وا م  ك  ح  ض  ت  اس  ف   -9

 ...وا ض  اي  ق  : ف  ي  الس   د  وا ب   ئ  وج  ف   ين  ح   و   -9

 اار  ر  الف   و   اة  ج  وا الن  س  م  ت  ال   و   -1

 ب  ل  ق  ى ال  ح  ر  ج   ن  ن    و   -4

 م  ف  ال   و   وح  ى الر  ح  ر  ج   -01

 ت  و  م   ال  لا  إ   ق  ب  ي    لم    -00

 ...ام  ط  الح    و   -01
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 ... ار  م  الد   و   -01

 ار  ه  ن   الأ    ر  آخ   ون  ر  ب   ع  ي    ون  د  ر  ش  م   ة  ي  ب   ص   و   -09

 ر  س  الأ   ل  س  لا   س  في   ن  ق  س  ي   ة  و  س  ن   و   -09

 را  ع  ال   اب  ي   ث  في   و   -09

 ! ة  س  اع  الت   ات  خ  ر   الص  لا  إ   ن  ك  ل   َ   لا  ...  س  أ  الر   ت  ائ  ط  أ  ط  م   -09

 اء  ق  ر  ا ز  ي   ت  ن  ا أ  ه   -01

 !ء ا  ي  م  ع  ...  ة  يد  ح  و   -04

  اء  و  ض  الأ    و  ... ب  الح    ات  ي  ن  غ  أ   ال  ز  ا ت   م  و   -11

 ! اء  ي  ز  الأ    و  ... ات  ه  ار  الف   ات  ب  ر  ع  ال   و   -10

 ا ه  و  ش  م  ال   ي  ه  ج  ي و  ف  خ  أ   ن  ي  أ  ف   -11

 .ا ه  و  م  م  ال   ...ه  ل  ب   الأ    ...اء  ف  الص   ر  ك  ع   أ  لا   ي  ك   -11

 ؟!اء  س  الن   و   ال  ج  الر   ين   ع   أ  في   -19

 ... اء  ق  ر  ا ز  ي   ت  ن  أ   و   -19

 ! اء  ي  م  ع  ... ة  د  ي  ح  و   -19

 1!اء  ي  م  ع  ... ة  يد  ح  و   -19

 

 

                                                           

 .10-99ص  ،1101الجزائر  ،دار فليتس،شاعر المنفى و اللحظة الحارقة ،نقل ، أمل دعلام الشعر  العربي الحديثموسوعة أ( 1) 



 البكاء بين يدي زرقاء "قصيدة (:التطبيقي: )الفصل الثاني
 .لأمل دنقل" اليمامة
 المستوى الصوتي العروضي: المبحث الأول 

 الإيقاع الخارجي للقصيدة. 
 الداخلي للقصيدة الإيقاع. 
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 العرولضي وتيالمستوى الص  : ول  المبحث الأ 
 دراسة الايقاع الخارجي للقصيدة: 

ّالموسيقىّالخارجيّ بعّدتتّ  ّوّروّ منّوزنّوّقافيّ ،ّللقصيدةةّراسة "ّيتضحّمنّالتقطيعّالعروضيّللقصيدةّ.ّية
التيّتنتميّّنعلهّتناولّبحراّواحداّلتفعيلةّمستفنّ نستخلصّأّ.ملّدنقلللشاعرّأ"ّبينّيديّزرقاءّاليمامةّالبكاء

كّانّعلىّثلاثةّاجزاءّ،وّهوّالذيّيترنمونّبهّفيّعملهمّوّسوقهمّوّّ)الىّبحرّالرجزّ كّلّما الرجزّعندّالعرب
انّالراجزّهوّساقيّفيّالماءّ،وّيبدوّانّالاصلّفيّالاراجيزّانّيرتجزّ):وّماّافادهّقدامةّبنّجعفر1ّ(يحدونّبه

ّ.2ّ(هاعلىّدلوهّاذاّامدّ اقيّبهاّالسّ 

ّّّّّّّّّنّ لّ عّ فّ ت ّ سّ مّ ّ:يّايضاّهذاّالبحرّبحمارّالشعرّوّوزنهوّسم ع ل ن  ت  ف  ّّّّّم س  ت  ف ع ل ن  ّم س 

ّّّّّّفيّابحرّالارجازّبحرّيسهل:وّمفتاحه ع ل ن  ت  ف  ّّّّّم س  ت  ف ع ل ن  ّّّّّم س  ت  ف ع ل ن  ّ.م س 

جزّفيّ،ويقعّالرّ (ّملّ،المتقاربّ،المتداركجزّ،الرّ الكاملّ،الهزجّ،ّالرّ )ّتةّالصافيةجزّيعدّمنّالبحورّالسّ فبحرّالرّ 

ّوفقّترتيبّالبحوّالرّ  ّالسابعة ّالخليلّاحمدّالفراهيديّتبة ّالتيّوضعها ّمنّالشّ ،ر عراءّعلىّهذاّوّاعتمدّغيره

ّ.نشودةّالمطرأ:ّّيابّفيّقصيدتهالبحرّنذكرّمنهمّبدرّشاكرّالسّ 

ّحافاتّوّالعللّ،كمعلىّتفعيلاتّهذاّالبحرّبعضّالزّ ّوّقدّطرأ ّ:ّفيّاجدداولّالاتيةاّهوّمبين 

ّ.ولّمنّالقصيدةفيّالمقطعّالأ"ّجزبحرّالرّ "ّتّعلىّتفعيلةّهذاّالبحرّيراتّالتيّطرأيبرزّالتغيّ ّ:10رقمّّجدول

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

                                                           
ّ.89،ص0ّ،0891ّفية،دارّالثقافةّ،المغرب،طمحمدّالعلميّ،العروضّوّالقا (0ّ)

 .229،ّص0،0889ّعبدّالقادرّعبدّاجدليل،هندسةّالمقاطعّالصوتيةّوّموسيقىّالشعرّالعربي،دارّصفاءّ،عمان،ط 2
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ّّّّ"ّنّتفعيلةّمنّخلالّاجددولّأنلاحظّ ع ل ن  ت  ف  صبحتّفأعليهاّتغييرّّقدّطرأّلوّ فيّأسطرّالمقطعّالأ"ّم س 

ّالزحافاتّوّالعللّالتفعيلةّوّتغييراتهاّالاسطرّالمقطع
"10"ّ.14.12.8.7.6.5.4.3.2.1 

32.30ّ..27.26.19.18.17.16.15 
ّنّ لّ عّ فّ ت ّ سّ مّ 

ّنّ ل عّّ تّ سّ مّ 
حذفّالحرفّالرابعّ:ّزحافّالطيّ 

ّالساكنّمنّتفعيلةّمستفعلن

"10"ّ09.00.00.01.8.0...1.1.2.0ّ
20.2..22.21.22.20.08ّ

11.12.11.28.29.ّ

ّنّ لّ عّ فّ ت ّ سّ مّ 

ّنّ لّ عّ فّ ت ّ مّ 
حذفّالحرفّالثانيّ:ّزحافّالخبن

ّالساكنّمنّتفعيلةّمستفعلن

ّنّ لّ عّ فّ ت ّ سّ مّ 11.22.22.2ّّ"10"
نّ  ّم ت  ف ع لا 

زيادةّحرفّساكنّعلىّماّ:علةّالتذييل
ّوتدّمجموعّاخره

ّنّ لّ عّ فّ ت ّ سّ مّ 29.20.21.1ّّ"10"

ّنّ ولّ عّ ف ّ 
ّالخلع بنّوّعلةّاجتماعّزحافّالخ:غلة

ّالقطع

ّنّ لّ عّ فّ ت ّ سّ مّ 28.01ّّ"10"

ّنّ لّ عّ ت مّّ 
ّاجتماعّالخبنّوّالطي:زحافّالخبل

"10"ّ08.0..02.02.8...2.ّ
10.21ّ

ّنّ لّ عّ فّ ت ّ سّ مّ 

ّنّ لا ّعّ فّ 
وّّاجتماعّعلةّالحذذ:علةّالحذاءّالمسبغة

ّغيتسبعلةّال

ّنّ لّ عّ فّ ت ّ سّ مّ 12.01.00ّّ"10"

ّلّ وّ عّ ف ّ 
ّهما ّو ّالقصر ّمع ّالخلع حذفّ:علة

ّماّ ّتسكين ّمع ّالخفيف ّالسبب ساكن
ّقبله

ّنّ لّ عّ فّ ت ّ سّ مّ 10.20.01.01.8.0ّّ"10"

ّلّ عّ فّ ت ّ مّ 
ّاجتماعّالخبنّوّالكف:زحافّالشكل

ّنّ لّ عّ فّ ت ّ سّ مّ 28.0ّّ"10"

ّلّ عّ فّ ت ّ سّ مّ 
ّالكف ّالسابعّ:زحاف ّالحرف حذف

ّالساكنّمنّتفعيلةّمستفعلنّ

ّنّ لّ عّ فّ ت ّ سّ مّ ّ.11.2ّ"10"

ّوّ عّ ف ّ 
ّحذفّ ّهما ّو ّالحذف ّو ّالخلع علة

ّالسببّالخفيفّالاخيرّمنّالتفعيلة

"10"ّ00.0..01.01.00.8.9.0...1.0ّ
11.11.12.11.28.29.2..22.21.21.21ّ

ّنّ لّ عّ فّ ت ّ سّ مّ 

ّنّ لّ عّ فّ ت ّ سّ مّ 
ّ

ّصحيحة
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يّهذاّالتغييرّزحافا،ّوّسمّ ّ):ّالعروضيينيقولّبعضّّةغويىزحافا،ّوّفيّدلالتهّاللّ ّ،ّوّهذاّالتغييرّسمي"مستعلن"
كّماّنقصّمنهاسراعّبالنّ الٳثّّفيّالكلمةّمنّوّزحفاّلماّيحد زحفّالىّالحرفّّمنّقولهمّمأخوذّطقّبحروفها

ّ:هوضّاليهاّقالّامرؤّالقيسسرعّالنّ أّذاإ

1ّ(جرّ ينّّّّّّّّّّّفثوباّنسيتّوّثوباّأكبتفاقبلتّزحفاّعلىّالر ّ

ثانيّوّفيّالمقامّال،ّهتجربتوّهذاّدليلّعلىّنضجّّتفعيلةّسليمةّبشكلّعامّ "ّمستفعلن"ّفّالشاعرّفقدّوظّ 
ةّانّيجمعّالرجلّذيلّفالخبنّفيّاللغّ )متفعلنّ،فأصبحتّصابهاّزحافّالخبناستخدمّمستفعلنّمخبونةّفقدّأ

ذيلهّّضمّ ّذاوبّإالثّ ّوّيقالّخبنّالخياط،ّمامهّفيرفعهّالىّصدرهّفيشدهّهناكّعلىّشيءّيجعلهّفيههّمنّأثوب
ّ.2(ّليها

ّ.كنّمنّالتفعيلةّاّانيّالسّ فالخبنّهوّحذفّالحرفّالثّ 

نّالحرفّالرابعّلأ)مستعلنّّفأصبحتّصابهاّزحافّالطيّ فقدّأ،ّةستخدمّمستفعلنّمطويّ الثّاوّفيّالمقامّالثّ 
وبّالذيّالثّ ّفأشبهبالحروفّالتيّبعدهّّتّالحروفّالتيّقبلهلتقطٳفإذاّحذفّباعيّواقعّوسطهّالسّ منّاجدزءّ

3ّّ(فعيلةالتّ ّوبّمنّوسطهّبطيّ الثّ ّيطوىّمنّوسطهّوّمقابلهّطيّ 

ّ.حافّيصيبّتفعيلةّواحدةّوّهيّمستفعلنوّهذاّالزّ ،ّاكنابعّالسّ يّهوّحذفّالحرفّالرّ فالطّ 

ّالرّ  ّمستفعلنّالتيّوّفيّالمقام ّعلّ أابعّاستخدم ّوّهيّاجتماعّبينّعلةّصابتها ّالمسبغة ّالحذاء وّعلةّّالحذذة

ّ.فعلانّفأصبحتّ،سبيغالتّ 

وّيقولّصاحبّ،ّمتفعلالتفعيلةّّفأصبحتكلّ،ّصابهاّزحافّالشّ تيّأفّمستفعلنّالالخامسّوّظّ وّفيّالمقامّ
كّماّتمتنعّالدّ نّاجدزءّيمتنعّبذلكّمنّانطلاقّالصوتّبهّوّامتدادلأ)العيونّالغامزةّ كلّمنّامتدادّةّبالشّ ابّ ه

4ّ(قوائمهاّفيّعددها

                                                           

ّ.00ص2112ّ.ّ،دارّغريبّ،القاهرة(رؤيةّفيّالتجريدّوّالأصواتّوّالإيقاع)الزحافّوّالعلةّّ،.احمدكّشك  (0)
ّ.22،ّصّالزحافّوّالعلة.احمدكّشك  (2)
ّ..2،ص2112ّّ،ّدارّغريب،ّالقاهرة،ّ(رؤيةّفيّالتجريدّوّالاصواتّوّالايقاع)احمدكّشك،ّالزحافّوّالعلة،ّ (1)
 .12احمدكّشك،ّالزحافّوّالعلةّ،صّ (4)
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ّحدةّالخبنّوّالكفّمعابمعنىّانّيجتمعّفيّالتفعيلةّالوا،ّاذنّالشكلّهوّماّذهبّثانيهّوّسابعهّالساكنان
بحذفّالثانيّّوّالسابعّالساكنينّلذاّشبهّذلكّصاحبّالعيونّالغامزةّبالدابةّالتيّشكلتّيدهاّوّرجلهاّّ،

ّ.كماّيقول

العروضي ونّّمتفعلانّاذّيرواّفأصبحتمذيلةّالتيّاصابتهاّعلةّالتذييلّّوّفيّالمقامّالسادسّاستخدمّمستفعلن
ّ.خرهّوتدّمجموعأنهّهوّزيادةّّحرفّساكنّعلىّماّآ

ّالسّ  ّمستفعلنّالتيّأوّفيّالمقام ّعلّ ابعّاستخدم ّالخلعّوّهيصابتها رفّحذفّالح)ّاجتماعّزحافّالخبن:ة

ّ.فعولنّ،فأصبحتّ(حذفّساكنّالوتدّالمجموعّوّتسكينّماّقبله)ةّالقطعّوّعلّ (ّاكنالثانيّالسّ 

ّببّالخفيفلقصرّوّهيّحذفّساكنّالسّ ةّالخلعّمعّاصابتهاّعلّ ّأوفيّالمقامّالثامنّاستخدمّمستفعلنّالتي ّّ
ّ.لّ وّ عّ ف ّ ّفأصبحتمعّتسكينّماّقبلهّ

ّحتلالالامنّالخبالّوّهوّالفسادّوّّمأخوذةّ)ّصابهاّزحافّالخبلاسعّاستخدمّمستفعلنّالتيّأوّفيّالمقامّالتّ 
كّانتّمختلةّمعتلةّفكانّالتّ ،ّيقالّيدّمخبلة 1ّ(لتّيداهشبهتّبالذيّاعتّفعيلةّحينّحذفّثانيهاّوّرابعهااذا

ّ ّما ّهو ّالسّ فالمخبول ّرابعه ّو ّحذفّثانيه ّمستفعلن ّفيّتفعيلة ّالحال ّهو كّما ّاكنان، اكنّالثانيّالسّ حذفنا
صابتهاّلتيّأوّفيّالمقامّالعاشرّاستخدمّمستفعلنّاّنّ لّ عّ تّ فصارتّالتفعيلةّمّ (ّالطيّ )ّاكنسّ وّالرابعّال(ّالخبن)

ّ.وّ عّ ف ّ ّفأصبحتفعيلةّخيرّمنّالتّ الأببّالخفيفّوّهيّحذفّالسّ ةّالخلعّوّالحذفّ،علّ 

اكنّابعّالسّ وّهوّحذفّالحرفّالسّ ّصابتهاّزحافّالكفّ الحاديّعشرّاستخدمّمستفعلنّالتيّأوّفيّالمقامّ
ّ.مستفعلنّفأصبحت

ّطرأمّالشّ فقدّاستخد ّمنّتغيراتّوّاضطراباتّفهيّتناسبّحالةّالشاعرّّاعرّتفعيلةّمستفعلنّوّما عليها

ّمعبرّ  ّالنفسية ّعنها ّالتيّتفيضّا ّالمقاطع ّافيّهذه ّالمعاناة ّالحزنّو ّالتيّتوضحّالألمّو ثرّبالموسيقىّالكلامية
جربةّوّاشباعهاّاعرّيقومّبتصويرّالتّ فالشّ ،ّيّلاّيملكّالاّالبكاءامدّالذّ شبهّالمظلومّالصّ ّحالة،وّّّالنكسة

ّ.طفوّالعواّنفعالاتالاّثارةوّإّالتأثيرلتكونّقادرةّعلىّّوتيّلل غةبالبعدّالصّ 

ّ
                                                           

ّ.11ص2112ّ،دارّغريبّ،القاهرةّ،(رؤيةّفيّالتجريدّوّالأصواتّوّالإيقاع)ّاحمدكّشك،ّالزحافّوّالعلة، (0)
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ّفعيلةّوّتكرارهاّعلىّمستوىّالمقاطعّفيّالقصيدةيبرزّتغيراتّالتّ ّ:12اجددولّرقمّ

تكرارهاّعلىّمستوىّّالتفعيلةّوتغيراتها
فيّالسطرّ
ّ"10"المقطع

ّمستوىّ ّعلى تكرارها
ّالمقطعّ ّفي السطر

"12"ّ

ّمستوىّ ّعلى تكرارها
ّ"11"السطرّفيّالمقطعّ

ّمرة21ّّّةمر01ّّّمرة12ّّّّمستفعلنّّّّّّّّّمستفعلن
ّمرةّّ.2ّمرة18ّّّمرة10ّّّنّ لّ عّ فّ ت ّ مّ ّّّّّّّّّّمستفعلن

ّمرات19ّّمرات18ّّمرةّ.2ّّنّ لّ عّ تّ م سّ ّّّّّّّّّمستفعلن
ّ(10)مرةّواحدةّ(12)مرتينّمرات12ّّّنّ ف ع لا ّم ت ّ ّّّّّّّّّمستفعلن
ّ(10)حدةرةّوامّ(12)مرتينّمرات19ّّم ت  ف ع لّ ّّّّّّّّّّمستفعلن

ّ(12)مرتينّمرات10ّّمرات11ّّنّ ف  ع ولّ ّّّّّّّّّّّنمستفعل
ّّّّّّّّّّّّّّّّّمستفعلن ّ/ّمرات11ّّ(12)مرتينّم ت ع ل ن 
ت  ف ع لّ ّّّّّّّّّّّمستفعلن ّمرتينّمرةّواحدةّ(12)مرتينّم س 
ّمرة02ّّّمرات10ّّمرات18ّّنّ لا ّعّ فّ ّّّّّّّّّّّمستفعلن
ّمرات11ّّ(12)مرتينّمرات11ّّف  ع ولّ ّّّّّّّّّّّّمستفعلن
ّ(10)مرةّواحدةّمرات11ّّ(12)مرتينّف  ع وّ ّّّّّّّّّّّمستفعلن

ّ

نّيلةّمستفعللاثّمنّالقصيدةّ،فوردتّتفعاطعّالثّ تفعيلةّمستفعلنّفيّالمقّمنّخلالّاجددولّنلاحظّتغيرات
كثرّبنسبةّوردتّأّبونةخرىّ،ثمّتفعيلةّمستفعلنّالمخمعّالمقاطعّالأكثرّمقارنةّبنسبةّألّوّ سليمةّفيّالمقطعّالأ

ّالأ ّالمقاطع ّعلى ّالثاني ّالمقطع ّفي ّ ّالقصيدة ّمن ّالمطويّ خرى ّمستفعلن ّتفعيلة ّالأثم ّالمقطع ّفي ّ،فوردت ولّة
،ّفأصبحتّمتفعلانّ،فعولن،ّمتفعلاتّعليهاّتغيرّ ّطرأتفتفعيلةّمستفعلنّّخرىالأّثرّمنّالمقاطعأكّبنسبة

كّلّهذّعلنّ،مستفعلمتّ  خرّ،وّوردتّخاصةّالتفعيلاتّاختلفتّمنّمقطعّالىّلآهّ،فعلانّ،فعولّ،فعوّ،و
ّالأ ّأواخر ّالثّ في ّالمقاطع ّمن ّالشعرية ّجاءتسطر ّالتفاعيل ّهذه ّ،فاضطرابات ّللقصيدة ّلحالةّّلاث مناسبة
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ّلأخرنهّيوجدّتفاوتّفيّعددّالتفاعيلّمنّسطرّالمظلومةّفقدّيلاحظّأّتهمّ اّيعانيهّاتجاهّأةّوّمفسيّ اعرّالنّ الشّ 
1ّ(11//ل،فعو1/1ّ//،فعولن1/11/،فعلان1//فعو)سطرالأّوّتفاوتّأضرب

ايقاعّخاصّفيّّنةّبلّهوّتتابعةّعلىّنسبّمعيّ الوزنّالشعريّالعربيّليسّتتابعّمقاطعّصوتيّ ّفأساسوّعليهّ

كّلّبحرّمواضعّمعيّ  ّمن ّفالوزنّفيّالشّ )نة ّالصّ عر ّ،ويعتمدّوقعّ العربيّيعتمدّالكمية ّمنّجهة ّعروضياّوتية ا
2ّ(أخرىمضبوطاّمنّجهةّ

فعيلةّفهوّيرتبّايقاعّالبحورّفيّالتّ الوقعّالعروضيّالمضبوطّهوّايقاعّالوتدّالمجموعّّّ"لفاي"نهّيقصدّوّنفهمّأ

ّ.ةّالصوتيةبناءّعلىّموقعّالوتدّوّالكميّ 

   ةالقافي:ّ

ّر ويّهوّالحرفنّالحويّ،حيثّاعتبرواّأقطربّالنّ غةّمنّبينهمّةّعندّعلماءّاللّ لقدّاختلفّمصطلحّالقافيّ ّ
ّأ ّعليه ّّالذيّتتعاقب ّعلىّأكلّ بياتّالقصيدة ّالآخر ّأحدها ّيقفوا ّو ّالتسميىةّها ّيعتبرّهذه ّ،وغيرهمّلم ثره

كّلمةّمنّالبيتةّهيّآالقافيّ ):ّصحيحةّبلّقالوا 3ّ(خر

سسّعلمّالعروضّشعريّ،أماّماّقالّبهّالخليلّواضعّأوّالسطرّالأخيرّمنّالبيتّهيّالمقطعّالأاذنّفالقافيةّ
البيتّنفسهّ،ّبلّهيّاجدزءّالأخيرّخيرّمنّالبيتّوّلاّوي،ّوّلاّالمقطعّالأةّّحرفّالرّ القافيّ ّليستّ)ّ:ّيقول

4ّ(خرّساكنينّوّمتحركّقبلهمامنّالبيتّالمحصورّبينّآ

ّ.خيرّالذيّينتهيّبهّالبيتوتيّالأنّالقافيةّهيّالمقطعّالصّ وّنستخلصّأّ

كّماّخرّفيّالقصمنّمقطعّالىّآّةّعّالشاعرّفيّالقافيّ لقدّنوّ  ّيدة ّ:تيّفيّاجددولّالآهوّمبين 

ّةّالمقطعّالأفقافيّ  ّ:التالي11ّّّفيّاجددولولكّماّهوّمبين 

ّ

                                                           

ّ.0.2،دارّالوفاءّالاسكندرية،ّصّ.2عربي،ّجزينكّاملّالخويسي،ّالعروضّال (0)
ّ.81،ص2112ّدارّغريب،ّالقاهرةّ(ّرؤيةّفيّالتجريدّوّالأصواتّوّالإيقاع)أحمدكّشك،ّالزحافّوّالعلةّ (2)
ّ.001ص2ّ.0889ّّممدوحّحقي،ّالعروضّالواضح،ّمركزّالكتبّالعربية،ّّط (1)
 .002ممدوحّحقي،ّالعروضّالواضحّ،صّ (4)
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ّالمقطعّسطرّالشعريةالأّاسماءّالقافية
ّ"10"ّ/ّ(1////1/)متكاوسة

ّ"10"ّ\00ّ(1///1/)متراكبة
ّ"10"ّ.21.20.09.01.0.1.0..11.11.28.2ّ(1//1/)متداركة
ّّ"10"ّ.29.20ّ(1/1/)متواترة
2.1.2ّ...02.01.01.02.00.8.9ّ(11/)مترادفة

11.12.10.22.21.22.21.08.0.ّ
"10"ّ

ولّعريةّللمقطعّالأسطرّالشّ ةّالمترادفةّبكثرةّفيّالأاعرّقدّاستعملّالقافيّ الشّ ّنّ منّخلالّهذاّاجددولّنلاحظّأ

1ّ«خرالآّاكنينّيردفحدّالسّ ساكنانّ،وّيسمىّبذلكّلأنّأّةّيجتمعّفيهاكلّقافيّ »:ادفّهوفالترّ 

،11ّ/،ّعار11/،ّدار11/ءّ،ما11/،راء11ّّ/قاء،11ّ/،ّضاء11ّ/ماءّ)عريةسطرّالشّ لّفيّالأكماّهوّممثّ ّّ
كّذلكّوظّ (11/،ّتان11/،ّدان11/،ّنان11/،ّخان11/،ّران11/ذان،11/ان،ّظ11/هار ةّفّالقافيّ ،ّ

كّلّ ّ)قلّمنّالمترادفةّفالمتداركّالمتداركةّبنسبةّأ متداركاّىّكانّبينّساكنيين،ّوّتسمّ تحر ّةّفيهاّحرفانّمقافيّ ّهو
ّ.2(ساكنيينّبينّلتواليّحرفينّمتحركين

،ّّ(مسة،يابسةدسة،كددسة،نككسة،لامسة،رددها،شددها،شاكسه،مشقد)ّليةّسطرّالتاّ كماّهوّواضحّفيّالأ

ّ(1///1/سةدنّ م)طرّفيةّالمتراكبةّفوردتّفيّالسّ اظافةّالىّالقا(ّنادق)طرينّكماّوظفّالقافيةّالمتواترةّفيّالسّ 

ّ:تيالآ11ّحّفيّاجددولّانيّمنّالقصيدةّموضّ ةّالمقطعّالثّ قافيّ -

ّالمقطعّالاسطرّالشعريةّاسماءّالقافيةّ
ّ"12"2ّّ(1////1)/متكاوسة

ّ"12"22ّّ(1///1)/متراكبة
ّ"12"21.08.09.00.01.9.0.0ّّ(1/1)متواترة(1//1)/متداركة
ّ"12"22.21.21.20.1ّ..28.29.20.2ّ(1/1)/متواترة
ّ"12"2.1ّ...02.01.01.02.00..0ّ(11)/مترادفة

                                                           

ّ.0.2،ص0ّ،2110ّّالعروضّوّالقافية،دارّعالمّللثقافة،ّالأردنّطّساميّيوسفّأبوّزيد،ّمهارةّعلم (0)
 .201صّ.1،2111بيروت،ط.هاشمّصالحّمن اعّ،الشافيّفيّالعروضّوّالقوافي،دارّالفكرّالعربي، (2)
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ّمنّخلال ّيمكنّملاحظته ّأّما ّاستعملّتالشّ ّنّ اجددول، ّوالمبينّالقافيّساوّ اعر ّمنّخلالّتّرتينّالمتواترة ادفة
كّلتاهماّتسعّمراتّفالمتواترعريةّفقدّتكرّ سطرّالشّ الأ وّ،ّكّبينّساكنينكلّقافيةّفيهاّحرفّمتحرّ هوّّ):رت

1ّّ(اكن،ّوّليسّهناكّمنّتتابعّالحركاتّماّفيّالمتداركّوّماّفوقهنّالمتحركّيليهّالسّ لأيّمتواترا،ّسمّ 

ّوظّ  ّأكما ّبنسبة ّالمتداركة ّالقافيتينّالسّ ّقلّ فّالقافية ّابقتينمن ّمترادفة) ّو ّ(متواترة ّمبين  ّهو ّّكما قددسة،ّ)
ّ(.قها،ّيابسة،ّجالسةّ،كللمى،ّلنّدميصوفها،ّنوّ

كّلّقافيةّّ)،ّفالمتكاوسّ(تنّفسنتن)2ّطرّ،ّوّالمتكاوسةّفيّالسّ (يخنقني)22ّطرّالسّ وّوردتّالمتراكبةّفيّ هو
ّأربعةّاحرفّمتحركةّبينّساكنينّفيّآ وّمخالفةّالمعتاد،ّومنهّّّضطرابيّمتكاوسا،ّللاخرّالبيت،ّوّسمّ فيها

2ّ(عتدالوّالبعدّعنّالاّضطرابوّذلكّغايةّالاّمشتّعلىّثلاثّقوائمّذاتّالناقةّإكاس

ّا ّفي ّالأفوردت ّالمتحر ّلكلمة ّهيحرف ّب:كة ّوقعت ّقد ّو ّالتاء، ّالنون، ّسين، ،ّ ّالنونّفاء ّهما ّو ّساكنين ين
ّ"سنتن"ولىّسنتنّوّالنونّالثانيةّّللكلمةّللكلمةّالأ

كّماّهوّممثلّفيّاجددول- ّ:التالي12ّّقافيةّالمقطعّالثالثّمنّالقصيدة

ّالمقطعّالاسطرّالشعريةّاسماءّالقافية
ّ"11"22.21.00.02.2.0ّّ(1//1/)متداركة
ّ"11"01.9ّّ(1/1/)متواترة
2.1.1ّ...01.01.02.00.8.0ّ(11ّ)/مترادفة

20.2..22.21.20.21.08.09.0..ّ
"11"ّ

ّأ ّلنا ّيتبن ّاجددول ّاستمن ّالشاعر ّبكثرةعن ّالمترادفة ّالقافية ّّمل ّوارد ّهو ّالأكما ّالشّ في عريةّسطر
ّوظّ ّ(اءياء،واء،سّار،ضوا،قلب،موت،هار،عار،قاء،بار،وار،جار،ث) ّثم ّالأّف، ّفي ّالشّ المتداركة ّ)عريةسطر

كّذلكّالمتواترةّفيّالأ(ووهاتاعسة،ممقددسة،ّبائسة،ّللاسرّ، ّ(.رارا،ولفم)سطر،

يةّصّيعكسّالحرّ وّهذاّالنّ "ّمستفعلن"ّجزعلىّتفعيلةّواحدة،ّوهيّتفعيلةّالرّ ملّدنقلّترتكزّفالقصيدةّعندّأ
ّال ّقصيدة ّتضحيها ّالتي ّيسمح ّالتي ّو ّالنّ تفعيلة، ّللشّ بها ّالموسيقي ّالحرّ ظام ّّعر ّيأفي ّالشّ سن ّمنّتعمل اعر

                                                           

ّ.202المرجعّالسابقّ،صّ (0)
  .202هاشمّصالحّمن اع،ّالشافيّفيّالعروضّوّالقوافيّ،صّ (2)
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كّلّسطرّ،مّمعّدفقتهّالشّ ءالتفاعيلّالعددّالذيّيتوا ناّمنّسطراّمكوّ ملّدنقلّوّهذاّماّنجدهّعندّأعوريةّفي
ّاك ّاو ّتفاعيل ّأثلاث ّخمسة ّعلى ّمشتملا ّيليه ّالذي ّو ّتفاعيلثر ّ ّستة ّالتّ ،ّو ّبطبيعة ّمرتبط شكيلّوذلك

ّللشّ الطباعيّ ّالحرّوّعلاقته بهّمنّّحساسعلىّالكشفّعنّالوزنّوتوفيرّالإّمنّحيثّالقدرةّبالإيقاععر
ّ.ناحيةّ

ّالظّ ّبمجموعةّمنّعرّالحرّ ةّفيّالشّ وّتميزتّالقافيّ  ّنتظامالاعدمّ):ّواهرّمنّبينها منّحيثّّةّموقعيةّالقافيّ ّ
نّتظهرّمنّالممكنّأّذإّوّنوعهاّوّشكلهافيّحروفهاّعدمّالانتظامّ،ّدّمنّالتفاعيلهاّبعدّعددّغيرّمحدّ وجود

1ّ(ضربّمختلفةواحدةّغيرّقافيةّبحروفّمختلفةّوّأنواعّمختلفةّوأفيّالقصيدةّال

اعرّوّتجربتهّعريةّوّذلكّيعودّالىّالشّ سطرهّالشّ فيّأّخرلآعتّمنّمقطعّقدّتنوّ ةّفيّهذهّالقصيدةّالقافيّ ذنّفاّ 

ّ.عريةالشّ 

ّالقاذّلاّيمكنّأ ّلورود ّافيّ نّنصوغّنظاما ّالخاصّبالموسيقىالشّ ّبإحساسمرتبطّّلأنهة فالموسيقىّترتبطّ)اعر
كّبيراّفيّالايحاءّبهذهّّالتّ وتلعبّدوّ،ّوّتجربتهّالواقعيةّالمعيشيةةّللشاعرّالةّالنفسيّ بالح رّفيّنفسيةّ،وّتؤثّ ّةجربرا

2ّ(اعرّيعانيهاّالشّ ينّشبيهةّبتلكّالتي ّالمتلقّ 

نّعراءّقصائدّدونّأوّقدّيكتبّبعضّالشّ ةّفيّالقصيدةّ،ثرّمنّقافيّ اأتعملّوّقدّيس،لّفقدّيكثرّمنهّوّيقلّ 
ّمنّالشّ ّّطلاقواحدةّعلىّالإتكونّبهاّقافيةّ اذّ،ّنةبدلالاتّمعيّ ّيحاءاعرّبقصدّالإوّيكونّذلكّمقصودا

ّفيناّحالةّقبلّتثيرحّلكنهاّتوحيّوّتصرّ ّرّوّلافالموسيقىّلاّتقرّ ،ّلّالايحاءّعصبّالموسيقىّوّجوهرهايشكّ 
فيّّّالتأثيريةلطةّملّدنقلّهذهّالسّ وّقدّأدركّأتأثيرهاّ،وّلكنناّننفعلّبهاّوّنقعّتحتّنّندركّمقصدهاّ،أ

بطريقتهّتوظيفاّجمالياّتتجلىّفيّالكثيرّمنّالظواهرّالموسيقيةّالمستخدمةّفيّشعرهّّفهاّفيّشعرهالموسيقىّفوظّ 
ّ.فيّوّالتوازيوزانّوّالقواواهرّفيّاستخدامّالأالخاصةّفيّتوظيفّهذهّالظّ 

ّ:حوّالتاليعلىّالنّ ّّ(البكاءّبينّيديّزرقاءّاليمامةّ)ّدنقلّنظامّالقوافيّفيّقصيدتهملّاعرّأبنىّالشوّلقدّ

ّبالموس ّتفيض ّالقصيدة ّمن ّالثلاثة ّالأففيّالمقاطع ّمظاهر ّالتيّتوضح ّوّيقىّالكلامية ّالمعاناة ّالحزنّو لمّو
فةّوتيةّالموظّ بعادّالصّ الأخلالّّنمّحساسةّوّيتعمقّهذاّالإسثرّالنكمنهاّلحنّالموتّوّالاستشهادّاّ ّينبعث

                                                           

ّ.0.1،دارّالوفاء،ّالاسكندرية،ّص2ّّجديدةّ،جّزينكّاملّالخويسكي،العروضّالعربي،ّصياغة (0)
 .0.1،ّص2111فتحيّيوسفّابوّمراد،شعرّاملّدنقل،عالمّالكتبّالحديثّ،الأردنّ، (2)
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وتيّفيّالقوافيّالمستخدمةّمنّخلالّالمقاطعّنلاحظّذلكّفاستعملّلّهذاّالبعدّالصّ وّيتمثّ ،عريّصّالشّ فيّالنّ 

ّ...(ءعضاء،ّالعذراء،ّالصحراالأّالدماء،)ّسطرهّالشعريةالأولّفيّأّالواقعّفيكّلماتّالمقطعّالحزينّاعرّالمدّ الشّ 

ّ ّتمثل ّيتجلّ كذلك ّو ّالثاني ّالمقطع ّفي ّالقوافي ّبعض ّفي ّفي ّدمي)ى ّيخنقنيتكلمين ّيصدقني، ّفهذاّّ...(، ،
صواتهاّتعيدّتشكيلهاّعلىّلكنّلغتهاّوّأ،ّامتتفيضّبالبكاءّالصّ ّةعماقّنفسّمجروحةّمشتتيخرجّمنّأالمدّّ 

ّ.وّتصرحّبكن ةّهذهّالحالةهاّلاّتقررّأكنّ ل،ّالأسىالعميقّبالموتّوّّحساسهاإّصورةّموسيقيةّمنظمةّتثيرّفينا

ّهنا ّمن ّ ّأّو ّلحرّفموسيقى ّخاضعة كّانت ّدنقل ّبهمل ّتموج ّما ّو ّالنفسية ّمنّكته ّوّّنفسه ّثورة حالات
حياناّموسيقىّفقدّنحسّأبهذهّالحالاتّالنفسيةّّللإيحاءموسيقاهّمطوعةّّفكانت،ّانفجار،سكونّوّانكسار

ّصواتّالمجهورةّرّالأاعفاستخدمّالشّ ،ّرّفيّقصيدتهّهذهعنفّوّالتفجّ ذاتّرنينّعالّوّايقاعّقويّيميلّالىّال
كّسيرّخاصةّّفيّقصائدّيقاعّحزينّوّاّ حياناّّاخرىّموسيقىّهامسةّّذاتّوّقدّنحسّأوّالقوافيّالحادةّ، نغم

الهادئةّّّاكنةصواتّالمهموسةّوّالقوافيّالسّ لىّاستخدامّالأخلالهاّاّ اعرّالتيّيميلّالشّ (19ّوراقّالغرفةّأ)ّديوان
ببناءهّّملّدنقلفقدّارتبطتّموسيقىّأ.ّبألحانّالألمّوّالأسىّتيّتمدّ الّ ّصواتّالمدّ ينةّوّأحرفّاللّ كقوافيّالأ

هذهّّبأبعادّبالإيحاءيّدوراّوظيفياّواضحاّيتمثلّوتؤدّ ،ّرتباطاّوثيقاعوريةّاّ فقدّظلتّترتبطّبتجربتهّالشّ الفنيّ،
سطراّعريّأوّقدّتطولّفيتمددّدفقهاّالشّ ،ّفيلينّلحنهاّتهبطوّاّأتعلوّفيرتفعّصوتهّفكانتّموسيقاه،ّالتجربة
ّ.عديدة

طلقّأّقد)اضحاّفيّشعرهّوّسلوبياّوّلّملمحاّأقصيدتهّفهيّتشكّ اكنةّفيّالسّ ةّملّدنقلّالقافيّ اعرّأفّالشّ فوظّ 

1ّ(دةّوّهيّتسكينّحرفّالر ويسمّالقافيةّالمقيّ العربّاّ ونّعليهاّالبلاغيّ 

كّماّعظرّعنّالحركةّالأالنّ ّبياتّبغضّ لىّتسكينّأواخرّالأا ّّلالّجدوءهّالقصيديّ وّتظهرّفيّشعرهّمنّخ رايبية
ّ:سطرهّالشعريةلّمنّأوّ فيّقولهّفيّالمقطعّالأ

ّلّياّزرقاءسأأ-

ّ!يفّوّاجددارالسّ ّعنّوقفتيّالعزلاءّبين-

ّوّالفرار؟ّبينّالسبّ ّالمرأةعنّصرخةّ-

                                                           

ّ.10،ص2ّ،0881ّّيوسفّبكار،فيّالعروضّوّالقافية،دارّالمناهلّ،بيروتّ،ط (0)
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ّ.كيفّحملتّالعار-

1ّنهار؟ي؟ّدونّأنّأثمّمشيت؟ّدونّانّأقتلّنفس

ّالأ ّالقوافيفالحرف ّهذه كّل ّفي ّعروضيا ّساكن ّيساهم،ّخير ّالسّ الصّ ّيقاعالإّو ّللقافية ّتكرارهاّّاكنةوتي و
تشبهّتلكّالتيّيّحالةّعندّّالمتلقّ ّثارةفيّإ....(ّانهار،ّالعارر،الفرا،اجددارّ،ّزرقاء)ّحقّهناّفيّالكلماتالمتلا
فلاّيستطيعّ،ّاعربسّالشّ تحالةّغامضةّتلّفإنها،ّوّالموتّوّالحياةلحركةّأنّوّاهاّالشاعرّبينّحالتيّالسكوّيعاني

يحاءّهوّوجعلّالاّ لالةّ،بهامّالدّ حالتهّبالغموضّوّاّ ّلإغراقعرابيةّالاّ لىّتغييبّالحركاتّاعرّاّ الشّ ّ،فلجأّتحديدها
ّغوارّالشاعرةّتمرّبهاّأايقاعيةّوّنفسيفاتّقةّوّفقدّحملتّالقافيةّالساكن،ّاللغةّالوحيدةّالتيّتفصحّعنّحالته

ّالشّ ّفلجأ، ّالى ّالسّ اعر ّعدهاّلأ،ّاكنةالقافية ّو ّ ّمعاصرة ّقضية ّبتصوير ّالشعري ّخطابه ّفي ّيقوم ّالشاعر ن
عرابيةّوّتثبيتّهذهّلىّتغييبّالحركاتّالا ّعديلّلذاّيعتمدّاّ وّالتّ للتغييرّأّالشاعرّحقيقةّتاريخيةّثابتةّغيرّقابلة

ّ.سكينالحقائقّبالتّ 

يقاعياّوّنغمياّتولدهّظاهرةّالتوازيّوّالتداخلّوّتنوعاّاّ ّلافتةّّالقوافيّالساكنةّوقفاتّموسيقيةّوّتشكلّهذه
ّا ّفيّتوليد ّبالغا ّمنّخلالّاجدناسّالناقصّدورا ّالصوتيّالمتشابه لنغمّالحزينّالممتلئّبالحزنّوّيلعبّالتكرار

علىّتعميقهّ،ّ(ّالمشو هاّ،الممو هاّ)ّعريةّالشّ ّسطرهفيّالقوافيّفيّالمقطعّالثالثّفيّأّسىّالعميقّوّيعملّالمدّ الأ
كّلّسطرّمماّذّنشكلّوقفةّاّ وّتلعبّالقافيةّالساكنةّهناّدورهاّفيّتعميقّهذاّاجدوّالنفسيّ،اّ  يقاعيةّعندّنهاية

ّ.خذّمداهّفيّالنفسخاصةّأنّيأّسىّالمثبوتّفيّقوافيّالمدّ وّالأّللألميتيحّ

ّالحرةّلاّيوجدّشطرانّفيّالب ّلاّيوجدّعروضّمستقلّوّلاّضربّّمستقلّ،وّفيّالقصيدة يتّ،وّمنّهنا
هيّالعروضّوّالضربّمعاّ،والشاعرّالحرّلاّيلتزمّبضربّّخرّتفعيلةروضّهيّالضربّفيّالقصيدةّالحرةّفآالع

ّفانّمقابلهاّ:)فيّالاضربّ،تقولّنازكّالملائكةّواحدّبلّينوع ّللشاعر ّالحر ّالشعر ّالتيّيعطيها ّالحرية وّاما
نماّيعرضّّهذاّالتقييدّتشكيلةّفيقتصرّالشاعرّفيّقصيدتهّعلىّتشكيلةّواحدةّلاّيتخطاهاّ،ّوّاّ تقييدّفيّال

كّلّشّنّ ،لأّوّذوقيةّّلأسبابّجماليةّ شطرّعرّتضعفّبوجودّالتفاوتّفيّطولّالأالموسيقىّالتيّهيّقوام

                                                           

ّ.020،ص1،0890ّالأعمالّالشعريةّالكاملةّ،مكتبةّمدبولي،ّالقاهرةّطّ.أملّدنقل (0)
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نّأّتطيعّالشعرّالحرّ يهاّبالمحافظةّعلىّوحدةّالتشكيلةّ،ّوّبذلكّيسنّيسندهاّوّيقوّ بحيثّينبغيّللشاعرّأ

1ّ(وّيبعثّفيّوعيّالسامعّلحناّوّيخلقّلهّجواّشعرياّجميلاّيرنّ 

ّملّدنقلّتوظيفاّخاصااّالشاعرّأفه،فوظّ ّذنّفالقافيةّهيّوقفةّموسيقيةّ،وّفاصلةّواضحةّبينّالسطرّوّتاليهٳ
ّ.ّنىّوّالمعنىمّعلىّمستوىّالمبةّسواءّعلىّمستوىّالايقاعّّ،ألإنتاجّشعريةّالنصّوّطاقتهّالايحائي

ّ،هوّالحرفّالذيّتبنى:الر ولي ّالقصيدة ّّعليه ّو كّلّبيتّمنها ّفي ّ،فيقالّالهمزيةّتنسبّاّ فيرد ّالقصيدة ليه
ّالباءّ،ّالتيّرويهاّالهمزةّللقصيدة ّالمصطلحوّأ،وّالبائيةّالتيّرويها ّهذا كذلكّ،ّنّعربّاجداهليةّاستخدموا

كّثيرونّهتقاقاشصلّوّاختلفّهؤلاءّالعلماءّفيّأ،ّعلماءّالقوافي :ّمنّالر واءّبمعنىّالحبلّمأخوذهّن أّّ)ّ:ّفقال
نّفعيلّغيرّأفظّعلىّوزنّجزاءّالبيتّوّيصلّبعضهاّببعضّوّيمنعهّمنّالاختلاطّبغيرهّّفاللّ نهّيضمّأأرادواّأ

2ّّ(سمّالفاعلمعناهّمعنىّاّ 

كّثيرونّ ّمأخوذنهّأّ):راجيّوّقالّابنّالسّ بمعنىّالمروّّيالحفظ،ّفالر وّمنّالروايةّبمعنىّاجدمعّوّّمأخوذنهّٳوّقال
ّّ(الاكتفاءتمامّالبيتّالذيّيقعّبهّالارتواءّوّّلأنهمنّالارتواءّ

ّ.رفّالذيّتبنىّعليهّالقصيدةّوّتنسبّاليهذنّفالر ويّهوّالحٳ

،ّّفعيلةالتّ ،ّ-الحرّ بصددّدراسةّقصيدةّالشعرّّنالأنّ ،وّذلكّّويحرفّالرّ القصيدةّأفقدّنوعّالشاعرّفيّمقاطعّ

يّوّروّّزمّبقافيةّواحدةلتتّعلىّعكسّالقصيدةّالتقليديةّالتيّحرفّالرويّ،القوافيّوّأّيتميزّبتنوع.ّ-طرالسّ 
ّ.واحدّوّذلكّمنّبدايةّالبيتّحتىّنهايةّالقصيدة

)ّتيةشملّالأحرفّالآولّ،فالمقطعّالأّالثلاثّلهاّخرّالمقاطععّمنّسطرّالىّآهذهّالقصيدةّقدّتنوّ ويّفيّوّالرّ 

ّةسالملام،ّةسالمنك،ّةسالمكد،ّةسالمقد)ّتيةتيبّفيّالكلماتّالآعلىّالترّ (ّالقاف،ّاءالرّ ،ّالنون،ّةالهمزّ،ّّينالسّ 
،ّّ...(نالدخا،ّن،اجدرذاّنالشيطاّ)،ّ...(ءعذرا،ّءزرقا،ّءالاعضا،ّءالدما)ّ،ّ(ةّس،المشاكّةس،المدن

ّ(.قالبناد،ّقالخناد)،ّالقاف(را،انهر،الفراراجددا)

                                                           

ّ.020،ّبيروتّ،ص0ّ،0888ّمحمدّحماسةّعبدّاللطيفّ،البناءّالعروضيّللقصيدةّالعريبةّ،دارّالشروقّ،ط(0ّ)
10ّص.0ّ.211بورّسعيدّط.مكتبةّالثقافةّالدينية.حسينّنص ار،ّالقافيةّفيّالعروضّوّالادب  (2)
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ّنالاما)،ّ(ةس،المجالّةس،اليابّةسالمقد)كالآتي(ّلميم،اّ،الدالّالنون،ّالسين)روفعلىّالحشملّانيّماّالمقطعّالثّ أ
ّ(.يم،ّدّيمتكل)ّّ،ّ...(اد،حديّاد،وئيّادالمزي)ّ،ّ(ن،القطعاّنالخصيا،

ّةسالبائ،ّةسالمقدّ)كالآتي(ّاء،البّ،ّالتاءّالهمزة،ّ،الميمّ،الراءّينالس)ّيضاّالحروفأماّالمقطعّالثالثّفتشملّأ
ّ(ء،ّالنساّءزيا،الأّء،عمياّءزرقا)الهمزة،ّ(مالحطا،ّمالف)ّّ،ّ(رالثرثا،رّشجا،الأّرالبوا،ّرالغبا)،ّّ...(ةسالتاع،
ّ(.بالقل)،ّالباء(تالموّ)ّ،

 الداخلي يقاعلإا: 

ّالأّنسجامالاالداخليّيتمثلّفيّّفالإيقاع ّبينّعناصر ّالتوافق ّالكلمةو ّالكلماتّداخلّ،ّصواتّفي ّبين و
ّ(الفونيم)تكرارّالحرفبأنواعهّ،كرارّ،فتضمنتّالموسيقىّالداخليةّالتّ ّمّنثراشعراّأكانّالكلامّسواءّّ،ّالتركيب

ّ.،ّتكرارّالكلمة،ّوّتكرارّاجدملة

1ّ(للغةّساسّالنظامّالصوتيالوحداتّالصوتيةّالتيّتشكلّأ)،ّيطلقّعلىّ(الفونيم)فتكرارّالحرفّ

ّكذلكّالحركةّتغيرّنطقّالحرفتيبّهذاّالحرفّ،صواتّبحسبّترّذّعدةّأخوّمنهّيمكنّللحرفّالواحدّأنّيأ
ّ:الثانيّفيّقولّالشاعرّفيّالمقطعّ"ّالسينّ"ّهميةّفيّالايقاعّالموسيقيّوّمثالّذلكّتكرارّصوتوّللحرفّأ،

ّ(.0،ّالسطر2ّالمقطعّ)ّةّسيتهاّالنبيةّالمقدأ-

ّ(2السطر2ّّالمقطعّ)ّنةسفّةنسكتّسفقدّ..كتيسلاّت-

ّ(1،ّالسطر2ّقطعّالم)مانّلكيّأنالّفضلةّالأ-

ّ(1السطر2ّّّالمقطعّ)ّّّ«ّّساخرّّ»ّقيلّلي-

ّ(2،ّالسطر2ّالمقطع.ّ)ّوّعميتّوّائتممتّبالخصيان..ّتّسفخرّّ-

ّ(..،ّالسطر2ّالمقطع)القطعانّّسحرّأ(ّّسعب)فيّعبيدّّّظللت-

                                                           

ّ.02نورّالهدىّلوشن،علمّالدلالة،المكتبّاجدامعيّالحديث،ّالاسكندريةّ،صّ (0)
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ّعّالثانيسطرّفيّالمقطمرةّعلىّطولّالأ21ّيدةّفقدّتكررتّينّبكثرةّفيّالقصشاعرّصوتّالسّ فقدّاستعملّالّ 
سانّوّملتقىّوّمنّطرفّاللّ ّ)ّ:ّةّفقدّعرفهّالمبر دّبقولهعندّعلماءّالعربيّ ،ّصّالشعريايحاءاّجمالياّللنّ ّ،ليضفى

1ّ(ايادّوّالزّ ينّوّالصّ سلالاّوّهيّالسّ نفيرّوّهيّحروفّتنسلّاناياّوّحروفّالصّ فّالثّ ورّّح

الشاعرّسلالةّصوتّالسينّّوّّتخدمصواتّالصفيريةّفقدّاساحتكاكيّلثويّوّهوّمنّالأ"ّالسين"فصوتّ
كّتمان ّ.وسوستهّتعبيراّبماّيجولّفيّخلجاتّنفسهّمنّمعانيّوّايحاءاتّمنّخفاءّو

ّ:ولّفيّقولهةّفيّالمقطعّالأفيّالقصيدةّخاصّ "ّالشين"اعرّصوتّكذلكّاستعملّالشّ 

ّ(.0،ّالسطر0ّالمقطعّ)ّنهار؟ّيت؟ّدونّأنّاقتلّنفسي؟ّدونّأنّأشثمّم-

ّ(00السطر0ّّالمقطعّ)ّسة؟ّبةّالمدنّ لحميّمنّغبارّالترّ ّنّيسقطوّدونّأ-

ّ(09السطر0ّّّالمقطعّ)ّبيةّالمقدسةّّيتهاّالنّ تكلميّأ-

ّ(08الشطر0ّّالمقطعّ)يطانّشبال....باللعنة...بالله...ميّتكلّ -

ّ(21السطر0ّّّّالمقطعّ)ّلاّتغمضيّعينيك،ّفاجدرذانّ-

ّ(20ّالسطر0ّّالمقطعّ.ّ)ّناّمهانماّأّدّ شل..تكلمي-

ّ(.21السطر0ّّّّالمقطعّ..ّّ)هادّ شألاّاختبائيّفيّالصحيفةّالتيّ-

ّ(..2السطر0ّّّّالمقطعّ)كسةّشاّعذبةّالم..تقفزّحوليّطفلةّواسعةّالعينين-

ّ(.28السطر0ّّالمقطعّ)مسةّشفيّالصحراءّالمّاشوّحينّماتّعط-

ّ(.11السطر0ّّّّالمقطعّ)ّاليابسةّّفاهشبّباسمكّالرطّ -

صوتّجهارّ،بالتفشيّوّالاولّوّيوحيّمراتّفيّالمقطعّالأ01ّ"ّالشين"ّتّتكرارّصوّفاستعملّالشاعرّ
2ّ(نهّللتفشيّبغيرّنظامأ):لايليشبهّرسمهّفيّالسرياليةّصورةّالشمسّوّيقولّعنهّالطّ الشينّأ

                                                           

ّ.98لبنانّصّ.211،،0جدبوري،مفهومّالقوةّوّالضعفّفيّأصواتّالعربية،دارّالكتبّالعلميةّطمحمدّيحيّسالمّا (0)
كّتابّالعربّ،ّ (2)  .002ص.0889حسنّعباس،خصائصّالحروفّالعربيةّوّمعانيها،منشوراتّاتحاد
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صواتّالغازيةّوّهوّأحدّالأ،ّليسّلهّنظيرّمجهورّناّأمك،ّيازّبأنهّصوتّصامتّغفصوتّالشينّيوصفّ
1ّ(صواتّالشجريةتّوسطّالحنك،ّوّبعضهمّيسميهاّبالأصوابانهاّأّ):ّلقدماءّوصفوهاالثلاثةّوّا

بقوةّوضوحهاّفيّصواتّالمجهورةّالأ،ّاذّتتسمّمعّالتفشيّوّالاجهارّنسجامهلاّاعرّصوتّالشينفوظفّالشّ 
ّ.صواتّالمهموسةّ،وظفهاّلتعميقّالايقاعّالداخليّللقصيدةالسمعّعلىّعكسّالأ

ّ:وّمثالهّفيّالمقطعّالثالثّفيّقولهّفيّالقصيدة(ّالقاف)كماّوظفّتكرارّصوتّ

ّ(1السطر1ّّّالمقطعّ..ّّ)وافلّالغبارقلتّعنّقلتّلهمّماق

ّ(.1السطر1ّّّّالمقطعّ..)ّفاتهمواّعينيكّبالبوار

ّ(2السطر1ّّّّالمقطعّ)لتّعنّمسيرةّالاشجارّقلتّلهمّماّق

ّ(..السطر1ّّّالمقطعّ)فاستضحكواّمنّوهمكّالثرثارّّ

ّ(.0السطر1ّّّّالمقطعّ)ّايضواّّقّفوجوواّبحدّالسيفّوّحين

ّ(.2السطر1ّّّّالمقطعّ)وّالتمسواّالنجاةّوّالفرارّّ

ّ(01السطر1ّّّّالمقطعّ)لبّّّقوّنحنّجرحىّال

ّ(.00السطر1ّّّّالمقطعّ)ّجرحىّالروحّوّالفمّّ

ّ(.02السطر1ّّّالمقطعّ)الموتّّالاّقلمّيب

صوتّّ»سطر،ّالقافّمرةّعلىّطولّالأ01ّلمقطعّالثالث،ّصةّفيّاقصيدةّخالفيّا"ّالقاف"لقدّتكررّصوتّ
2ّ(وسطيةّوّختاميةّوّأولية،ّفيّجميعّالمواقع"ّق"ّ،تقعّوسوقفيّحلقيّمهم

ّ

ّ
                                                           

ّ.9.،صّ.0،211رمضانّعبدّالله،اصواتّاللغةّالعربيةّبينّالفصحىّوّاللهجات،ّمكتبةّبستانّللمعرفة،ّط (0)
 .81ص0881ّالاصواتّاللغوية،دارّالفلاحّعمان،ّ.دّعليّالخوليمحم  (2)
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جمعهاّابنّاجدزريّفيّوّهيّخمسةّ،ّوّصوتّالقافّشديدّيلفظهّبعضهمّمجهوراّوّهوّمنّحروفّالقلقلةّّ
1ّ(لباء،اجديم،الدالا،ّالطاء،ّالقاف:ّقلقلةّقطبّجدّوّهيّ)ّقوله

ّ.استعملهّدلالةّللمقاومةّيوحيّبالقوةّوّالصلابةفصوتّالقافّ

كّلمةّ،ّ(التكرارّاللفظي)ّّاعرّتكرارّالكلمات،ّوجبّعلىّالشّ (الحروف)ّصواتنبّتكرارّالأاالىّج تكرار
أبسطّّفتكرارّالكلمة)ّيقاعياّوّدلالياٳوّذلكّيحققّبعداّوّعلىّمستوىّالنصّأّمعينةّعلىّمستوىّالبيت

كّثيراّوّأاوّهذاّكثرّشيوعاّبينّاشكالهّالمختلفةّانواعّالتكرارّوّأ فاضواّلتكرارّهوّماّوقفّعليهّالقدماءّ،
2ّ(سمواّالتكرارّاللفظيأفيماّّالحديثّعنه

فيخلقّّقطعوّالمددّالكلمةّأوّالبيتّأعندماّتتّريّواحدّأنّعتبرّظاهرةّموسيقيةّوّمعنويةّفيّآكرارّيوعليهّفالتّ 
نّتكرارّالكلمةّيحققّايقاعاّأ)المستوىّاللغويّذاّفائدةّمعنويةّّعلىّ،وّيصبحّهذاّالتكرارّياّممتعاجواّنغم

نّوّامتدادهّاوّقصرهّعنّيعبرّعنّالزمنّمعانيهّبلّوّيمكنّلتكرارّالكلمةّأيسايرّالمعنىّّوّيجسمهّوّيعبرّعنّ
3ّ(وّالكثرةختلفةّّأوّيعبرّعنّالقلةّأشكالهاّالمالحركةّبأ

مماّاظّمعينةّفيّبناءّالقصيدةّيوحيّبأهميةّماّتكتسبهّتلكّالألفاظّمنّدلالاتّ،لفاّالقولّأنّاعادةّأفيمكننّ
ّ.قصيدةّليجعلّذلكّالتكرارّمفتاحاّلفهمّا

ّ:فيّقولّالشاعر02ّو2ّّسطرّالقصيدةّفيّالمقطعّالثانيّفيّالأّكرارّاللفظيّفيوّقدّتجلىّالتّ 

ّ(.2السطر2ّّّّالمقطعّ)ّفسنةّسنةلاّتسكتيّفقدّسكتّ-

ّ(.2السطر2ّّالمقطعّ)ّّتكلمي،ّكلميت-

كّماّوردّأ(سنةّفسنة)ّالكلمتينّّالتكرارّاللفظيّفيّالسطرّالثانيّمنّالمقطعّالثانيّفيّوردّفقد يضاّفيّالسطرّ،
ّّالتاسع ّالامر ّفعل ّفي ّ ّالثاني ّالمقطع ّمن ّعشر ّتكلمي) ّتكلمي ّاستعمل( ّفقد ّفي ّالشاعر ّجرسّٳه حداث

                                                           

ّ.00صّ.0،2110مجديّابراهيمّ،فيّأصواتّالعربية،ّدارّالوفاءّ،الاسكندريةّط (0)
1ّ.،ّص0،2111فهدّناصرّعاشور،التكرارّفيّشعرّمحمودّدرويش،المؤسسةّالعربيةّللدراساتّوّالنشر،ط (2)
 .95 وقاتّبينّالشكلّوّالمضمون،دارّهومةّ،ّاجدزائرّصعمرّيوسفّقادري،ّالتجربةّالشعوريةّعندّفدوىّط (3)
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للقصيدةّوّهذاّالاختيارّنابعّمنّتجربتهّّوّذلكّمماّيكثفّبهّالايقاعّالداخلي،ّالسطرموسيقيّعلىّمستوىّ
ّ.سلوبّالتكرارفعبرّعنّمشاعرهّبأّالشعوريةّالكامنةّفيّذهنه

البسيطةّوّالمركبةّعلىّالعلاقاتّالتركيبيةّالقائمةّبينّّ،معتمداّفيّصورهّالتكرارّفيّالشعرّهوّظاهرةّلغوية
عنّعددّمنّنّاجدملةّهيّعبارةّلأّ)سلوبيةوّيعدّوسيلةّبلاغيةّذاتّقيمةّأ،وّهّالكلماتّوّاجدمل

1ّ(التمفصلاتّذاتّالصلةّببعضهاّالبعضّبروابطّنحوية

كّانّابنّقتيبةّمن،ّذّاستخدمهّالعربّقديماٳ،ّيامّاجداهليةكانّمعروفاّفيّالشعرّالعربيّمنذّأنّالتكرارّّٳاذاّ ّو
لاّيعدّعيباّّنّالتكرارأ)كدّابنّسنانّوّأن،تكرارّفيّبعضّصورّالقرآأوائلّماّتعرضواّلهّحينّتناولّأسبابّال

كّانّالمعنىّالمقصودّلاّيتمّالاّبه، 2ّ(اذا

بّفيّمساربّمختلفة،فهوّتشعّ ذّيٳ،هّيحملّدلالةّالمعنىّالمقصودّفيّاجدملةّنّ يةّلاّيمكنّعزلهاّلأفالتكرارّخاصّ
لغةّالتكرارّفيّّ)ّنحروفّحلقّمتناغمةّلاسيماّأّسماءّوكمله،وّهوّفيّالوقتّنفسهّتكرارّأتكرارّأشطرّبأ

3ّ(امعينّبموسيقاهاخذّالسّ فيّالشعرّبهيوةّالشاعرّبنغمةّتأّاالشعرّتظلّباعثاّنفسيّ 

وازيّالذيّهوّمنّالمصطلحاتّالنقديةّالتيّضافّعنصرّالتّ شاعرّ،فأفهّالّ انبّالتكرارّالذيّوظّ لىّجا ّّ
العربّالقدماءّتحتّمسمياتّمتعددةّمثلّالترصيعّوّالتشطير،وّوّقدّتناولهّالنقادّّقدّالحديثشاعتّفيّالن

فالموازنةّ)العلويمامّيحيّبنّحمزةّلاّ ،فيقولّاّةّالتجنيسّوّالمقابلةّوّالطباقّوّغيرهاّمماّيعدّمنّالظواهرّالبديعي
4ّّ(عتبارّشريطٳمنّغيرّّخاصةّفيّاتفاقّالوزن

المقاطعّالشعريةّعنصرّاجدناسّالذيّيعدّمنّالفنونّفيّاعرّفيّقصيدتهّمنّمظاهرّالتوازيّستعملّالشّ وّلقدّاّ 
فيخلقّ،ّطرّالشعريصواتّبعينهاّفيّالسّ عرّلأنهّيعتمدّتكرارّأفيّالشّ نّتزيدّجمالّالموسيقىّالتيّمنّشأنهاّأ

                                                           

ّ.220،القاهرةّص0،2118ّعبدّالرحمنّتيبرّماسين،البنيةّالإيقاعيةّللقصيدةّالمعاصرة،ّدارّالفجرّللنشرّوّالتوزيع،ط (0)
ّ.20عمرّيوسفّقادري،ّالتجربةّالشعريةّعندّفدوىّطوقان،ّصّ  (2)
ّ.210،ّص0،2111ّالحديث،المؤسسةّالعربيةّ،بيروتّطّوجدانّالصايغ،الصورّالاستعاريةّفيّالشعرّالعربي (1)
،ّالمكتبةّالعصرية1ّيحيّبنّحمزةّالعلوي،الطرازّالمتضمنّأسرارّالبلاغةّوّعلومّحقائقّالاعجاز،تحقيقّعبدّالحميّهنداوي،ّج (4)

 .22،بيروتّص0،2112ّط
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ّذانسيقياّتطربّلهّالآموّّاإيقاعنسجامّالنغميّالناجمّعنّترددّالأصواتّ،ّموفراّالا ّالتوافقّوّكّنوعاّمنّلبذ
1ّ(فيّالمعنىنّيتشابهّلفظانّفيّالنطقّوّيختلفانّهوّأّّ)ّ:

فقدّوردّفيّالقصيدةّبنوعيهّ،ّينّوّاختلافهماّفيّالمعنىّوّهوّنوعانّتامّوّناقصتذنّفاجدناسّتشابهّبينّلفظٳ
الثانيّوّالحاديّعشرّّّسطراسّالتامّفيّالمقطعّالثانيّفيّالأوّقدّتجلىّاجدن،ّخاصةّفيّالمقطعينّالثانيّوّالثالث

ّ:تيكالآّّشرّع

ّ(.00السطر2ّّالمقطعّ)ّالطعانّناّفيّساعةّوّهاّأ-

ّ(.02السطر2ّّّّالمقطعّ.)ّوّالفرسان..ّوّالرماة..ّنّتخاذلّالكماةّساعةّأ-

وفّوّعددهاّوّهيوتهاّوّ،ّمتفقتانّمنّحيثّنوعّالحرّ(ساعةّ/ّساعة)وّيظهرّاجدناسّالتامّيّالكلمتينّ
ّ:وردّفيّقولهالتاسعّوالعاشرّسطرّماّفيّالمقطعّالثالثّفيّالأأّّالمعنىوّلكنهماّمختلفتانّفيترتيبهاّ،

ّ(.8السطر1ّّالمقطعّ)ّوّنحنّجرحىّالقلبّّ-

ّ(.01السطر1ّّالمقطعّ)ّّجرحىّالروحّوّالفمّ-

وّ،،ّمتفقتانّمنّحيثّنوعّالحروفّوّعددهاّوّهيوتهاّوّترتيبها(جرحى/جرحى)ّبرزّاجدناسّالتامّفيّاللفظتين
ّ.حدثّجرساّموسيقياّعلىّمستوىّاللفظ،فقدّأّّالمعنىلكنهماّمختلفتانّفي

ّ:سطرّالتاليةّ،فيّقولّالشاعرالمقطعينّالثانيّوّالثالثّفيّالأّظافةّالىّاجدناسّالناقصّفوظفهّالشاعرّفيٳ

ّ(.0،ّالسطر2ّالمقطعّ)جتزّصوفهاّأ-

ّ(.9السطر2ّّالمقطعّ)ّردّنوقهاّأ-

ّ:الثالثّوّالعشرونوّّانيّوّالعشرينالثسطرّلّالشاعرّفيّالمقطعّالثالثّفيّالأوّقوّ

ّ(.22السطر1ّّالمقطعّ)ّهاّخفيّوجهيّالمشوّ فأينّأ-

ّ(.21السطر1ّّالمقطعّ)ّهاّبلهّالمموّ كيّلاّأعكرّالصفاءّالأ-

                                                           

ّ.28،ص0،2110فخرّخليلّالنجار،اللغةّالعربية،كليةّالعلميةّللتصميم،دارّصفاءّ،عمان،ّط (2)
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،ّوّفيّالمقطعّ(نوقها)،ّ(صوفها)ّفيّالكلمتينّّالسابعّوّالثامنفقدّوردّاجدناسّفيّالمقطعّالثانيّفيّالسطرينّ
ّالمموّ المشوّ )ّفيّالكلمتينّّالثالثّوّالعشرينوّّالثانيّوّالعشريننّالثالثّفيّالسطري ّ(هاها، وّفيهّتوازيّّ،

،ّوّفيّالترتيبّوّّ(لفالميم،ّالواو،الهاء،الأ)ّ،(الواو،الهاء،الالف)ّحرفّشتركتاّفيّالأٳنّالكلمتينّذّأٳناقصّ
ّ ّالتماثلّالصوتيالهيوة ّهذا ّممأّو ّموسيقيا ّجرسا كّحدث ّإضافالإيقاعّالدفّثّ ا ّعنصرّا ّّةاخليّللقصيدة لى

لنقادّالعربّاختلفّا،ّخرّفيّقصيدتهّوّهوّالطباقّفهوّمصطلحّّبلاغيفقدّوظفّالشاعرّعنصراّآاجدناسّ
فيّاجدمعّبينّالشيءّوّضدهّ)نهاّاسّقدّأجمعواّعلىّأأنّالنّ ّ(182ّت)ىّالعسكريّفيّتعريفاتهّوّقدّّرأ

وادّوّالبياض،ّوّالليلّوّبيوتّالقصيدةّمثلّاجدمعّبينّالسّ وّبيتّمنّجزءّمنّأجزاءّالرسالةّ،ّأوّالخطبةّأ

1ّ(وّالبردّالنهارّ،ّوّالحرّ 

كّانّذلكّالتقابلّالتضادّّذنّفالطباقّهوّاجدمعّمعنيينّمتقابليناّ  ّ.وّالسلببالإيجابّأسواء

فيّّوّالعشرينالرابعّوّالعشرينّوّالسادسّسطرّالمقطعّالثانيّوّالثالثّوّّفيّالأاعرّالطباقّفيّّستعملّالشّ اّ 
ّ:قولّالشاعر

ّ(..2السطر2ّّّّالمقطعّ)ّسائلّالركعّوّالسجوداّأ-ّ

ّ(.21السطر1ّّّالمقطعّ)ّعينّالرجالّوّالنساءّفيّأّ-

ّ(النساء#ّالرجال)ّوّبينّالكلمتين(ّ.2السطر2ّّالمقكعّ(السجوداّ#الركعّ)ّاللفظتينّّبينفقدّوردّالتضادّ
،ّّلىّمعرفةّضدهٳذاّذكرّالمعنىّاشتاقتّالنفسّٳّالذهنزهّفيّتركيّّفيّتوضيحّالمعنىّو،وظفهّالشاعرّلقيمتهّ

ّ.ثبتّالمعنىدّفإذاّذكرّالضّ 

ّ

ّ

ّ

ّ

                                                           

ّ..2،ص0،2112ّعاصمّبنيّعامرّ،لغةّالتضادّفيّشعرّأملّدنقل،دارّصفاءّ،عمان،ّط (0)
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 المستوى التركيبي: المبحث الثاني. 
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 الجملة الاسمية و الفعلية 

 



 قصيدة البكاء بين يدي زرقاء اليمامة أمل دنقل (                               التطبيقي):الفصل الثاني
 

 
49 

 المستوى التركيبي:لمبحث الثانيا: 

سلوبه الشعري عن بقية غيره مجموعة من الخصائص الأسلوبية تميز أالشاعر على عتمد ٳو في المستوى التركيبي، 
ها من ة، و الانشائية وغير يف، الأساليب الخب خير، الحذو من هذه السمات  كالتقديم و التأمن الشعراء ، 

 .ماتالس  

 ساليبالأ: 

حامل للمعلومات، فكاره و مشاعره، و هو أداة اتصال و الإنسان عن أسلوب هو الطريقة التي يعب بها الأ
سلوب الجميل فن يعتمد على الطبع و ممارسة الكلام  البليغ و يتكون من الجمل و العبارات، و  فصياغة الأ

 .و خبية إنشائية: و الأساليب أنواع الصور البيانية ،

اقع قبل النطق به و ليس لمدلول لفظه نه لكذب لذاته لأو اهو كلام لا يحتمل الصدق أ فالأسلوب الإنشائي
فقال القزويني   الإنشاءعليه القدماء حينما فصلوا بين الخب و  دو هذا ما اعتم، خارجي يطابقه أو لا يطابقه

و لا يكون لها بته خارج تطابقه ألنس  ن يكونما أٳ نهنشاء لأٳما خب أو ٳجه الحصر أن الكلام و و )937ت 
 1(خب و الثاني الإنشاء ول الأ،خارج 

، ص صاحب الن   :أطرافهبين  و تنشط دلالته و تقوي قنوات الإبداع  صتنامي حركية الن  ساليب اذا فالأ
 .ص، و المتلقي، و يستطيع المتلقي أن يكشف جماليات هذا العمل الإبداعيالن

تمعه ما لم يكن عنده، فدت به مسالخب كل قول أ ): ثر بقولهما الخب فعرفه قدامة بن جعفر في كتابه نقد الن  أ
دق و الكذب و ليس الصدق صنوفا القول و فنونه ما يقع فيه الص.. تي  بعد سؤال فيسمى جوابامنه ما يأو 

 و الصواب يستعملان في الجواب الخطأدق و الكذب يستعملان في الخب و ن الص  لا أٳغير الخب و الجواب  
و يقصد عدم المطابقة أ( الواقع) الخارجية ية و النسبة فالخب ما نقصد فيه المطابقة بين النسبة الكلام  2(

 .فهو الكذب ان لم تتطابقسبة الخارجية فهو الصدق، و أبينهما، فان تطابقت  النسبة الكلامية و الن  

 

                                                           
 .17،ص 1،،1،0ابراهيم عبود السامرائي، الأساليب الانشائية في العربية،دار المناهج،الأردن ط (1)
  .33،ص 0،،1،0إبراهيم شمس الدين،مرجع الطلاب في الإنشاء ،دار الكتب العلمية بيروت، ط  (2)
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   ساليب ، الأ"لبكاء بين يدي زرقاء اليمامةا" في قصيدته فقد تنوع الشاعر : ةالأساليب الإنشائي
 :الاتي 3، الانشائية كما هو واضح في الجدول

 رقم السطر غرضه نوعه المثال
 العار كيف حملت

 نفسي؟قتل دون أن أ ثم مشيت؟
 ن انهار؟دون أ

 انشائي
 "استفهام"

 رالتعجب و اظها
 الحيرة

" 1"المقطع "11"
"13" 

 "0"المقطع  00 التعجب و الاستنكار "استفهام" ما للجمال مشيها وئيدا؟
 "3"المقطع" 0" ساظهار الحزن و اليأ "استفهام" ماذا تفيد الكلمات البائسة؟

 "3"المقطع " 11" التمني نداء نت يا زرقاءها أ
 .يتها النبية المقدسةتكلمي أ

 باللعنة  بالشيطان..تكلمي بالله
 .1المقطع" 11" التمني مرالأ مرالأ

"17" 
 فالجرذان.لا تغمضي عينيك

 فقد سكت سنة فسنة.لا تسكتي
استنهاض الحدث و  النهي

 الهم
 1المقطع " ،0"
 "0"المقطع " 0"

 

ر بخلجان نفسه، و فكاره ، و ما يدو يعب بها الانسان عن أ نه الطريقة التي فيما سبق تعرفنا على الأسلوب بأ
فالإنشاء في نظر  الإنشائيةع في الأساليب تنو  في قصيدته  اعر خر، و استعمل الش  يختلف من شخص لأ

  1(قلامو ترسم كلماته الأأ فواه القائمة بالذهن بكلام حككيه الأالافصاح عن المعاني )هو دباء و الكتاب الأ

الطلبي و :نوعان فالإنشاءلفاظ متناسبة ، محسوسا بأ على تصوير الجمال و العواطف تصويرا هو فن يعمل  اذ
 .غير الطلبي

العرض و التحضيض و التحذير و التمني و النداءـ، و ، الأمر و النهي و الاستفهام:  الطلبية منها فالأساليب
وسعها الاغراء و  الدعاء ،و الأنواع الخمسة الأولى من هذه الأساليب أكثرها حضورا في لغة العرب ،و أو  

 .انتشارا  في استعمالهم

                                                           

 .171، ص 1،1777ط.سميح ابو مغلي،المهارات الأساسية في اللغة  العربية ،دار الفكر،الأردن (1)
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و  ستعلاءهو طلب الفعل على وجه الا)لأمر ايب الإنشائية أسلوب سالمن بين هذه الأ الشاعر  ففقد وظ  
 .1( الإلزام

الفعل من جهة  استدعاء  عن نه صيغة تستدعي الفعل او قول ينبئالقيام بالفعل كما قال العلوي بأ فهو طلب 
خرى  تستفاد من ان ألى معدنى و قد يخرج عن حقيقته ا  لى الأالاستعلاء و يكون أصليا اذا كان من الأعلى ا  

 .ياقالس  

 :في قولهالثامن عشر و التاسع عشر  السطرين  منول الأجاء في قول الشاعر في المقطع  فالأمر

 ( 11السطر    1المقطع ) يتها النبية المقدسة تكلمي أ-

 (17السطر    1المقطع .  )بالشيطان.. باللعنة..بالله ..تكلمي -

هو الطلب الذي لا يرجى و  و لغرض التمني و في بداية الجملة،: الفعل تكلمي في السطرين مر فيفقد ورد الأ
فهو في تعبيره هذا لا يقصد ، هققو لتعذر حكأ ستحالتهلايرجى الحصول عليه  و طلب امر محبوب لاأ، قوعهو 

ت ا بما يكوي فؤاده فتخب هي بما رأيفضي اليه هن تسمع و تنطق تطيع لعل  الأمر في حقيقة معناه، وانما يتمنى أ
 .و سمعت

 2(النهي هو طلب الكف عن الفعل على وجه الاستعلاء)سلوب النهي الشاعر أف و وظ  

 :في قول الشعر فالنهي 

 (.1المقطع    ،0السطر ) لا تغمضي عينيك فالجرذان  -

 (.0المقطع  0السطر ) فقد سكت سنة فسنة .لا تسكتي -

و استنهاض  بغرض الحث  (   تسكتيلا لا تغمضي ،) طرين و في بداية الجملة في الفعلينفوظف النهي في الس  
  .الهم

                                                           

 .01،ص 1،،1،0ابراهيم عبود السامرائي،الأساليب الانشائية في العربية، دار المناهج الاردن، ط( 1)
 .31ص  0،،1،0أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني و الأبيات و البديع، دار الافاق العربية، القاهرة ط( 0)
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و مكانه أو حال أ هزمانل به عن شيء ما سلوب يسأأ خر ، و هو الاستفهامكذلك وظف أسلوبا انشائيا آ
دوات الاستفهام ، ويتطلب  يسال به عن مضمون جملة ، و ذلك بأدوات خاصة ، وتسمى أو من أحواله ، أ
 1(اة خاصةو دعلم بشيء لم يكن معلوما من قبل بأنه طلب البأ)جوابا، و يعرفه البلاغيون كل استفهام

 .مناسبة داةبأغير معلوم  شيء خبار عنلاستفهام هو طلب الاو ا

مر مجهول ن ينصرف المعنى الى جهات أخرى غير طلب المعرفة أهام وظائف دلالية، يقتضي السياق أفللاستف
 و حصرها بعضهم  للاستفهامتلك الجهات، بالجهات المجازية بالنسبة للمستفهم، و قد اصطلح على تسمية 

الاستبطاء و التعجب و التنبيه و الوعيد و التقرير، و الانكار و التهكم و  )في عشر جهات دلالية و هي 
 2(حقير  و التهويل و الاستبعادالت

سطر الخامس عشر  الأ ول فيشاعر عليها في قوله في المقطع الأعة،  فعمد الغراض متنو  اذ للاستفهام أ
 :والسادس عشر حيث يقول

 (.11السطر  1المقطع ) كيف حملت العار -

 (.13السطر  1المقطع)ار؟ثم مشيت؟ دون أن أقتل نفسي؟دون أن أنه-

عيفة  المستعمرة التي احتلتها مته الض  تفهام في هذين السطرين معبا عن أزمة الشاعر النفسية اتجاه أورد الاس
 .تركته من دمار و خراب ، الاستفهام غرضه التعجب و اظهار الحيرة و ما، إسرائيل

 :كالاتي  01و  09.و 00في الاسطر الاخيرة ،  انيكما ورد في المقطع الث  

 (.00السطر  0المقطع ) ما للجمال مشيها وئيدا؟ -

 .ب و الاستنكاراعر من هذا الاستفهام بغرض استظهار التعج  راد الش  فأ

 :طر الثاني في قول الشاعرفي الس   المقطع الثالث الاستفهام فيكذلك ورد 

 (.0السطر   3المقطع ) ماذا تفيد  الكلمات البائسة؟ -
                                                           

 .30إبراهيم عبود السامرائي، الأساليب الانشائية في العربية ،ص  (1)
 .119،بيروت ،ص 1،،1،0محي الدين محسب، علم الدلالة عند العرب، دار الكتاب الجديد المتحدة ط( 0)
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 .اليأسطر بغرض اظهار  الحزن و اعر بالاستفهام في هذا الس  راد الش  فأ

اء الثمانية، و منها ما يستعمل لنداء حد حروف الندطلب المنادى بأ) فهوداء سلوب الن  اعر أف الش  كما وظ  
  1(البعيد، يا، اي، ايا، هيا، وا 

، و سماع ما للإصغاءلبي، و هو توجيه الدعوة الى المخاطب و  تنبيه ساليب الانشاء الط  فالنداء أسلوب من أ
 .يريده المتكلم و يستعمل للقريب او البعيد

 :في قوله 11السطر اعر النداء في المقطع الثالث في فقد استعمل الش  

 (.11السطر  3المقطع ) ت يا زرقاء ها أن -

 .منيسلوب هو الت  و الغرض من هذا الأ فالشاعر هنا ينادي زرقاء اليمامة،

 ساليب الخبريةالأ: 

ساليب الخبية في قصيدته كما ،فاستعمل الشاعر الأ فالخب هو الكلام الذي يحتمل الصدق و الكذب لذاته
 :الاتي 9، هو موضح في الجدول

 رقم السطر و المقطع غرضه نوعه المثال
 لدماءجئت اليك مثخنا بالطعنات و ا

 ازحف في معاطف القتلى و فوق الجثث المكدسة 
 منكسر السيف مغب الجبين و الاعضاء

فائدة الخب  ابتدائي
الحزن و 

 اليأس

 "1"المقطع
 .1و  3و  0السطر 

 عن فمك الياقوت عن نبوءة العذراء
 ساعدي المقطوع و هو يزال ممسكا بالراية المنكسةعن 

 عن صور الاطفال في الخوذات ملقاة على الصحراء
 في لحظة الملامسة رأسهفيثقب الرصاص 

 عن الفم المحشو بالرمال و الدماء

السطر " 1"المقطع  فائدة الخب ابتدائي
 11و،1و1و9و3

 نحن جرحى القلب 
 جرحى الروح والفم

 الخبفائدة  ابتدائي
 الالم

 "3"طعالمق
 ،1و 7السطر 

                                                           

 .1،3ص  7،،0محمد الدسوقي ،البنية اللغوية في النص الشعري، دار العلم و الايمان ،  (1)
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يحتوي على أسلوب خبي سطره الشعرية و من خلال الجدول نلاحظ أن هذه المقاطع من القصيدة ، في أ
خاليا من  ليه الخبكم و في هذه الحال يلقي ا  من الحن يكون المخاطب خالي الذهن أ )ابتدائي و هو  نوعه

 1(الخب ابتدائيارب من دوات التوكيد و يسمى هذا الض  أ

عن  ول يخب الشاعر زرقاء اليمامةو الثالث و الرابع من المقطع الأ عرية الثانيسطره الش  أول في و في المثال الأ
مثخنا ) ولها عن ذلك بصيغتي اسم الفاعل، و اسم المفعول في قو الانكسار فجاء معب   اليأسحالة الحزن و 

 (.بالطعنات ،منكسر السيف، مغب الجبين

سلوب خبي ابتدائي، فهو أ  11و ،1 و 1و9 و 3سطره الشعرية في  المثال الثاني في المقطع الأول في أو 
قطوع، صور حوال  وذلك يتجلى في قوله ساعدي المن المعركة و هو يصور لنا تلك الأفالشاعر يخبنا عن ميدا

 (.الدماءسه، الفم المحشو بالمال و فيثقب الرصاص رأ ، في الخوذات الاطفال

اعر لش  سلوب خبي ابتدائي، فا، كذلك أ،1و  7سطره الشعرية ل  الثالث  في المقطع الثالث في أو في المثا
مار و الصبية ان الحرب، و لم يبق الا  الحطام و الد  التي تعرض لها هو و شعبه اب  لم و المعاناة يخبنا عن الأ

 .اعسة و البكاء الصرخات الت  لكن الا يمالمشردون، و النسوة اللواتي لا 

ساليب ف الأاعر وظ  ن الش  أ ،"البكاء بين يدي زرقاء اليمامة" مل دنقلمما سبق  ذكره نستنتج أن قصيدة أ
 .ر و نهيمخر من استفهام و نداء و أمن مقطع لأع فيها الانشائية و نو  

 )ة معاصرة اعر يخبنا عن قضي  الش   ن كما استعمل الأساليب الخبية بكثرة و منها الأسلوب الابتدائي لأ
لطة تغافلت عن ن  الس  مته، غير أالمخاطر المحدقة بأ العربي الذي نبه علىسلطة و المثقف الصراع الدائر بين ال

التي دفع ثمنها الجندي  1739كارثة سنة ن حلت  ا المثقف بالجهل، فكانت النتيجة أ، واتهمت هذهذا كله
 2(عوب البيئةفقايضت بدماء الش   ما  السلطة لعربي المثقف أا

 

 

                                                           

 .10ص،1711دار النهضة العربية، بيروت " علم المعاني" عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية  (1)
 .190صابر عبد الدايم ،شعراء و تجارب،دار الوفاء ،الاسكندرية ص   (2)
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عن  مار الذي خلفته النكسة ، وعب، عالم الد  1739سنة  اعر يوحي بواقع العالم العربي بعد نكسة فالش  
ة حكام يحرمونها حرية التعبير ، فالشعب مغلوب و صامت و عاجز عن المستعبدة  حكت وطأة عوب العربيالش  

ة حين تتحول الى جزء من مقايضة مفروضة تترك شعوب العربي  ساة المأ  نقل، فقد تمكن الشاعر من  المواجهة
لفردي ا( ناالأ)صوت من خيانة، فقد وحد الشاعر بكل ما حكمله ( النكسة)الفاجعة ثرا بعمق فس أفي الن  

 .اء الحربلم و المعاناة از  بصوت الجماعة تعبيرا عن الأ

 :الجملة.0

، و لو كان المسند و المسند اليه: ساسيين هما على ركنيين أمن الكلام  اشتملتطلق الجملة في العربية على ما 
و  الفاعل، و المبتدأ تمثل الجملة  في الفعل وتو مقامي، اذ كلاهما محذوفا لدليل سياقي لفظي أو  احداهما أ

 .ليةالاسمية و الفع: النحاة للجملة الى قسمين رئيسيين هماائد عند و هذا التقسيم الس  ى خبه،

   ةالجملة الاسمي : 

 فقد وجب عليك مذكور بعد المبتدأ  ابتدأت فإذابعده ن  تبتدئه لما فإنمات الاسم ذا ابتدأا ):و يقول الخليل
 1(لك لم يصغلابد منه و الا  فسد الكلام و 

 .هو الخبكن الاخر و ن الكلام لابد له من ركنيين، فان بدئ بالاسم فلابد من الر  كد الخليل أومن قوله يؤ  

 :و الخب  و قد شرحها سيبويه بقوله المبتدأفالجملة الاسمية هي جملة 

و المبني عليه رفع، فالابتداء لا يكون الا بمبنى عليه،  دئ به ليبنى عليه كلام، و المبتدأكل اسم ابت  فالمبتدأ)
 2(ليهمسند و مسند ا   و المبني  ما بعده عليه، فهو الأول فالمبتدأ

 

 

                                                           

 .19ص 1797مصطفى جطل،نظام الجملة ، كلية اللآداب منشورات، جامعة حلب،  (1)
 .33طاهر سليمان حموده،أسس الاعراب و مشكلاته، الدار الجامعية، ص  (0)
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على عكس الجملة ( الخب)، و المسند(المبتدا) ساسيين و هما المسند اليه سمية تتكون من ركنين أالا  فالجملة 
 .الفعلية

 .ن الجملة الفعلية هي التي صدرها فعلفا اسمسمية هي التي صدرها ذا كانت الجملة الا  ا    إذا

سم ،فلابد للفعل  من الاسم ، كما لم لا يستغني عن الا  فالفعل )فالجملة الفعلية ركناها هما الفعل و الفاعل 
  1(فالفعل مسند و الفاعل مسند اليه الابتداءخر في ول من اللآسم الأيكن للا  

 .سميةف الجملة الا  ليه على خلاو منه فالجملة الفعلية التي تبتدئ بالفعل و هو المسند و الفاعل هو المسند ا   
مار ،و الحطام و التشرد، و اليتم على لتكريس عالم الموت و الد  مل دنقل وقد أتت الجملة الاسمية في شعر أ

ع بالموت و ت العالم العربي و سلبيته و سكونه،ازاء هذا العالم الملف  و الايحاء بصم ، مستوى التجربة العامة
 :سطر الشعرية  من المقطع الثالثاعر في الأمار، كما جاء في قول الش  الد  

 .و نحن جرحى القلب -

 .الروح و الفم جرحى-

 .لم يبق الا الموت-

 ...و الحطام-

 ..و الدمار-

 .خر الانهاردون يعبون آو صبية مشر   -

 .سرو نسوة يسقن في سلاسل الأ-

 .و في ثياب العار -

 2 !.رخات التاعسةلايملكن الا الص  ..ست الرأمطاطآ

                                                           

 .19مصطفى جطل، نظام الجملة،ص    (3)
 

 .101ص .1711، 0مكتبة مدبولي القاهرة، ط.الكاملةأمل دنقل، الأعمال الشعرية  (1)
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نحن  :الجمل الاسمية كما ورد في قوله، عب هذه 1739اعر يوحي بواقع العالم العربي بعد نكسة سنة فالش  
  الأسرنسوة يسقن في سلاسل  الأنهارخر دون يعبون آجرحى القلب، جرحى الروح و الفم، صبية مشر  

ة العالم العربي و صمته ، فهذه الجمل الاسمية تكرس سلبي  (لايملكن الا الصرخات التاعسة..سمطأطآت الرأ
سمية جاء في القصيدة الجمل الا   فأسلوبعوزه للفعل و الحركة،  و عجزه عن المواجهة ومام هذه النكسة أ

و عوزه للفعل و الحركة ،  كسة و عجزه عن المواجهة مام هذه الن  مع معطيات العالم العربي و صمته أمتوافقا 
او حركة  ي فعلمعطيات العالم العربي المعطل عن أالجمل الاسمية جاء في القصيدة متوافقا تماما مع  فأسلوب

 .ةنضالي  

لا و و جعلته أ و عريته من العوامل اللفظية ابتدأتهكل اسم   المبتدأ )  بقولهها ابن جنيقد حد   الاسميةفالجملة 
 1(ول و مسندا اليه و هو مرفوع بالابتداءلثان، يكون الثاني خبا عن الأ

فاعل في اخصاب جمالية القصيدة كما اعر، اسهمت بدور فالجملة الاسمية تعد بؤرة ايحاء و تجسيد لرؤية الش  
 .ها و تطورهاو اسهمت في نم

   ةالجملة الفعلي: 

عرية من في أسطره الش  كما برزت اعر في قصيدته الجمل الفعلية  ف الش  الجمل الاسمية ، فقد وظ   بالاظافة الى
 : ول فيقول الشاعر المقطع الأ

 .ماءعنات و الد  مثخنا بالط  ..جئت اليك  -

 .وق الجثث المكدسةمعاطف القتلى  و فزحف في أ-

 .عضاءيف مغب الجبين و الأمنكسر الس  -

 .ل يا زرقاءأسأ -

 .عن فمك الياقوت عن نبوءة العذراء-

 .سةاية المنك  كا بالر  عن ساعدي المقطوع و هو يزال ممس  -
                                                           

 .131ص  1،،1،0،دار الحامد للنشر عمان، ط1عبد الحميد مصطفى السيد، النحو التطبيقي ج (1)
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 .حراءملقاة على الص  ..طفال في الخوذاتعن صور الأ-

 .الماءعن جاري الذي يهم بارتشاف -

 1في لحظة الملامسة..سهصاص رأفيثقب الر  -

، و (صاصالطعنات ، الدماء،القتلى ، الجثث، الر  )على الموت المقطع حول فعل يدل  فعال هذا فتمحورت أ
سه صاص رأب الر  فيثقازحف في معاطف القتلى، و فوق الجثث المكدسة ،)سطر الجمل الفعلية الواردة في الأ

 .مام العيانال مضارعة تسعى لتصوير حدث مائل أفعأب تبدأ (في لحظة الملامسة.. 

الجمادات من  سو تتأن   اعر،الجملة الفعلية لتكريس الاحساس الفاجع بعالم الموت المحيط بالش   تأتيو قد  
الشاعر  ول فيها و يلجأو  الحلة، و يحاول الشاعر التوحد معها ،حول الشاعر ، فتبدوا حية تفيض بالحيوي

 .الحركة و الحياة فيها نيسها و بث  لتشخيص الاشياء  و تألجملة الفعلية لتوظيف ا

ن ى فعلية أسم  ):بواب نحوية كثيرة، و قد عرفها ابن هشامعن الجملة الفعلية في أ العرب القدامى و حكدث النقاد
و ا  أكان تام  فعل متصرفا،أم جامدا، و سواء  مرا و سواء كان الو أيا أو مضارعا أعل سواء كان ماضت بفبدأ

 2(و مبنيا للمفعولو سواء كان مبنيا للفاعل أ ناقصا

سهمت في قصيدة و تناميها و ترابطها، كما أسهمت في توليد بنية المل دنقل قد أفي شعر أ فالجملة الفعلية
 فقد ساهمت الجمل الاسمية و الفعلية بدور كبير في بناء القصيدة ، و .تجسيد رؤية الشاعر لواقعه و الايحاء بها

 :تي يبين الجمل الاسمية و الفعلية في بعض مقاطع القصيدةالآ 1، الجدول

 

 

 

 

                                                           

 .100أمل دنقل،الأعمال الشعرية الكاملة ص ( 1)
 .93ص.1،،1.0محمد كراكبي،بنية الجملة و دلالتها البلاغية، عالم الكتب الحديث، الأردن ط( 0)
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 المسند اليه المسند الجملة الفعلية السطر المقطع
 المتكلم( التاء) جئت جئت اليك مثخنا بالطعنات و الدماء 0 "1،"
ازحف في معاطف القتلى و فوق  3 "1،"

 الجثث المكدسة
 (انا)ضمير  ازحف

 الرصاص يثقب فيثقب الرصاص في لحظة الملامسة ،1 "1،"
 (انت  )ضمير  تكلمي النبية المقدسةتكلمي يا ايتها  11 "1،"
 (انت  )ضمير  لا تغمضي  لا تغمضي عينيك فالجرذان ،0 "1،"
 (هو)ضمير تعلق ردهاتعلق من دمي حساءها و لا أ 01 "1،"
تقفز حولي طفلة واسعة العينين عذبة  03 "1،"

 .المشاكسة 
 .طفلة تقفز

تتنا و نسند ازرار في ستر فنفتح الأ 01 "1،"
 البنادق

 (نحن) ضمير  نسند/ نفتح

 (هو)ضمير  رطب رطب باسمك الشفاه اليابسة ،3 "1،"
 العينان ارتخت ارتخت العينان 31 "1،"
 

 المقطع السطر الجمل الاسمية المسند اليه المسند 

"90" 90 نحن جرحى القلب نحن جرحى  

 

"90" 11.19 جرحى الروح و الفم لم يبق الا الموت جرحى ج فعلية(لم يبق)  

"90" 11 صبية مشردون يعبون آخر الانهار صبية مشردون  

"90" 11 نسوة يسقن في سلاسل الأسر  نسوة ج فعلية( يسقن)  

"90" 11 لا يملكن الا الصرخات التاعسة.مطأطآت الرأس مطأطآت ج فعلية(لا يملكن)  
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على الثبوت  نها تدل  ثم مسند أ اليه  ن الجمل الاسمية المكونة من مسندخلال هذه الجداول يتبين لنا أو من 
ادة التجدد و الحدوث في زمن فالجملة الفعلية موضوعة لاف)على الحدوث  التي تدل   على عكس الجملة الفعلية

 1(معين مع الاختصار

( اللغة)ه من محيطها الخارجي العصب المركزي في بنية قصيدتمل دنقل لية في شعر أو قد شكلت الجملة الفع 
، فالقصيدة تنموا و تتقدم من خلال الفعل و تناميه، و قد تؤدي وظيفة (المضمون)مركزها الداخلي  الى

فعالا في اعر أقية عناصر البنية ، فوظف الش  بين الفعل و ب القصيدة تتجلى في شكل تواصل ينشأ جوهرية في
الواقع و ما يمارس  صوير حركية و حاضره، فتوالدت الجملة الفعلية نفسها توالدا ذاتيا بهدف ت زمن الماضي،

يغة و المتفارقة تفارقا طفيفا فعال تدميرية و قمعية، فتوالت هذه الجمل الفعلية  المتوافقة من حيث الص  عليه من أ
 .من حيث الدلالة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .11،القاهرة ص 0،،1،0دار الآفاق العربية ط ، البديع البيان وجواهر البلاغة في المعاني و .أحمد الهاشمي  (1)



 البكاء بين يدي زرقاء "قصيدة (:التطبيقي: )الفصل الثاني
 .لأمل دنقل" اليمامة
 المستوى الدّلالي: المبحث الثالث. 

 الأسطورة في قصيدة أمل دنقل. 
 الصورة الفنّية في قصيدة أمل دنقل. 
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 المستوى الدلالي:المبحث الثالث: 

 :مل دنقلسطورة في شعر أالأ.1

معطياتها فكارهم  و مشاعرهم عن طريق للشعراء في كل عصر ،فهم يجسدون أ سخياتعتبر الأسطورة موردا 
دت مدلولاتها و ه حدود، فقد تعد  خارقة،و من خيال لاتحد  لغة الاسطورة من طاقات ايحائية  مستغلين ما في

الحافلة بضروب المتوارثة منذ اقدم العهود الانسانية الطريفة   هي مجموعة من الحكايات)ن الاساطيراذ أ تعاريفها
زج عالم الظواهر ، بما فيه من انسان و حيوان و تمن الخوارق و المعجزات التي يختلط فيها الخيال بالواقع و يم

 1(نبات،و مظاهر طبيعية  بعالم ما فوق الطبيعة

ة،و عديدة،فأخذت مدلولات دينييمكن تناولها و تفسيرها من وجهات  سطورة حقيقة ثقافية  بالغة التعقيد،فالأ
ير طاقاتها الخارقة  و قدراتها غير الطبيعية التي فقدتها ساطاعر هنا يحاول ان يعيد للأتاريخية ، واجتماعية، فالش  

بطال ه و مشاعره التي تجد في هؤلاء الأفكار بطالها ليجسد من خلالهم أفي عصر العلم و ذلك عن طريق بعث أ
فالأسطورة ليست مجرد اطار بسيط تأتي افكار  ) سطورةيات الأ، و من ثم تمتزج أبعاد تجربته بمعطصورتها المثلى

بعض  و اذا وجدتة الأديب أا في نفسي  ت أسطورة ما صدى خاص  وجد ، و انما اذاه الأديب الجاهزة لتملأ
ئها و تنقلها الى سطورة صورتها الرمزية التي تضيفي بعض معطيات الأاعر الومضات الغائمة في لاوعي الش  

 2(جربة الشعريةسطورة و الت  لة بين الأ، و تتحقق الص   سطورةتم اعتماد الأقط ي،عندئذ فعور الش  

ن أ)بعادها و يتمثلها جيدا حيثن يستوعب أات أسطورة فلا بد أة من شخصي  استخدم الأديب شخصي   فإذا 
 3(ابه هلتعليق حالتب الذي يفهم مغزاها ديالا اذا اتيح لها الأن تستغل ية اسطورة لا يمكن أيات أامكان

كثر ا، بحيث وظفت في أخصيات حظ  وفر هذه الش  من أو قد اهتم الشعراء بشخصية زرقاء اليمامة، فكانت 
زرقاء اليمامة في شعرنا المعاصر هي القدرة على التنبؤ و اكتشاف لالة الاساسية التي حملتها من قصيدة، و الد  

ل من و  و أ)-حذيرالى الت   همال الاخرين و عدم اصغائهم، و تحمل نتيجة ا الخطر قبل وقوعه و التنبيه اليه
زرقاء " ناصرة في قصيدتهاعر الفلسطيني محمد عز الدين الماستدعى زرقاء اليمامة من بين شعراءنا المعاصرين الش  

                                                           

 .17ص  1791نس داود،الاسطورة في الشعر العربي الحديث،دار الجيل للطباعة ،القاهرة أ (1)
 .191،ص ،1779العربي ،القاهرة علي عشري زايد،استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر،دار الفكر  (2)
 .129،ص1799دار الكتاب العربي، القاهرة ص، ( دراسة و تطبيق)أحمد كمال، نقد  (3)
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، ثم 1( إليهاحد يصغ أخطار قبل وقوعها ، و لم ة التي تنبأت بالأالى هذه القو  و فيها يرمز بالزرقاء " اليمامة
بر خصية ليع  ف هذه الش  ، فقد وظ  "البكاء بين يدي زرقاء اليمامة" في قصيدته مزالر  مل دنقل هذا تبنى الش اعر أ

 .اعر في معاناة الشعب رؤيا معاصرة،فانخرط الش  من خلالها عن 

مول ، للوصول الى الحلم المأو هي العودة الى ماضي الأساطير ورة الوحيدة التي تمثل معاناته اذ وجد الص   
اعر من و يكشف الش  " البكاء بين يدي زرقاء اليمامة"في قصيدته هذه فاستعان بشخصية زرقاء اليمامة 

ها هنا عمياء  اس العاديون و لكن  تبصر و ترى كل ما  لا يراه الن  خلالها بعض جوانب الواقع ،فزرقاء اليمامة 
 :كما يقول

 .نت يا زرقاءها أ-

 .عمياء   ..وحيدة -

 .ضواءو الأ.. ب و ما تزال اغنيات الح   -

 .زياءو العربات الفارهات و الأ -

 .خفي وجهي المشوهافأين أ-

  2.االمموه..بلهالأ..كي لا أعكر الصفاء   -

التي ترى و تبصر و من خلال هذا " زرقاء اليمامة"سطوري اعر الرمز الأو من خلال هذا المقطع استخدم الش  
 :وظفها عمياء  كما جاء في قولهالمقطع 

بعيدة، ترى و تعرف ما لا شياء من مسافة زرقاء، وحيدة عمياء، بالرغم من أنها تبصر و ترى الأ نت ياها أ
بالفشل و  اعر يستدل  الاخرون، تعرف و تمتلك الحقيقة، و في هذا المقطع من القصيدة ، فالش   عرفهيراه و ي

 .الحقيقةاه و الهزيمة اتج   الاستسلام

 

                                                           
 . 181ص  1779علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر،دار الفكر العربي القاهرة ، ( 1)
 .129ص .1781مكتبة مدبولي ،القاهرة، ط،.الكاملةأمل دنقل الأعمال الشعرية  ( 2)
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الزرقاء "ة البصر سطورة  زرقاء اليمامة التي كانت علامة على الذكاء، و رمزا تراثيا على حد  اعر أالش   استغل  
  1"شياء من مسافة بعيدة،ترى و تعرف ما لا يراه و يعرفه الاخرون،تعرف و تمتلك الحقيقةترى الأ

ر من بدا  الذي كان يحذ  صوت الِا  كأنها ،هاو يصدق،فلم  رت  قومها من الخطر القادم تلك الفتاة التي حذ  
الا بعد ان حدثت الكارثة، اذ اكد التشابه بين الماضي و  ين فلم يصدقهالخطر القادم في العام السابع و الست  

صل الرموز بجذورها في التراث العربي الذي  الهوية القومية لشعر امل دنقل من حيث والحاضر ،واكد ذلك 
 .المبد  و القارئيصل بين 

و ية أظاهرة فن  نها تبقى الأساطير اذ تمنحه قدرا من الأمل، بالخلاص من مشكلة ما، غير أاعر يلجا الى فالش  
كما   -تمتلك الاسطورة رض الواقع ، و هذا ما حدث فعلا عند الشاعر امل دنقل، حيثحلما يتبلور على أ

هذه الخيالات  الى شكل  ن يحولمثل عمل الحلم ، و هو أنية خيالية عميقة ، و عمل الأسطورة في الحلم ب
و  مأخوذة من الحياة اليوميةمن عناصر  - مثل الحلم-للأسطورةيصنع المحتوى الظاهر  اتللذ  و نا أمقبول للأ

 .سطورةعتبارها ملائمة لخلق الأاعوب و كذلك من المادة بخبرات الش  

، و سطوريا ، زرقاء اليمامة رمزا أ" اليمامة البكاء بين يدي زرقاء" مل دنقل في قصيدتهاعر ألقد استخدم الش  
حلام و ة  على الأذكر و التداعيات المبني  ساسا على التسطوري في القصيدة المعاصرة يقوم أن الرمز الأأ

عيقت و بقدر ما أ داة تعبيرية لمعاناته الفكرية و النفسيةلرمز الأسطوري كأهذا ااعر التخيلات ، فقد اتخذ الش  
 حداثفي الأ ماله الحبيسة التي جسدهااءه بقدر ما وجد في ذلك متنفسا لآراءه و آر اعر و آالش   رغبات
ن ادرك ما في هذا التوظيف في شعره، وذلك بعد أ" قاء اليمامةزر "سطوري مز الأف هذا الر  فقد وظ  .التاريخية

لالي الذي مز الاسطوري و المحتوى الد  بين توظيف الر   قالدلالي من قيمة فنية يتقمصها، حتى يستطيع التوفي
 .يحمله هذا الرمز

 

 

 

                                                           

 .121بيروت ،ص  1778رشيد يحياوي، الشعر العربي الحديث، افريقيا الشرق ،  (1)
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 :ورةالص  .2

 :اعر في قصيدته هذه نجدفها الش  ور الشعرية التي وظ  من بين الص  

 الاستعارة: 

ن تفصح أ بالشيء، فتد يء ن تريد تشبيه الش  هي أ ستعارةالا:"ر الجرجاني في قولهفها عبد القاهعر  فقد 
 1"المشبه و تجريه عليهيره ه و تجيء الى الاسم المشبه به فتعبالتشبيه و تظهر 

، و المشبه به احد الركنيين المشبه اعر في صياغتها على حذف أ،فيعتمد الش  شبيه فالاستعارة ضرب من الت  
،فالاستعارة تمثل جوهر غة في الل  لفاظ في غير ما وضعت له ائما على التشبيه استعملت فيه الأفتصبح مجازا ق

ن واحد، فالاستعارة ة،و العقلية في أ، القارئ اتساعا في الخيال، و قدرة على الاثارة الحسي  ورة الشعريةالص  
 .تصريحية و مكنية:بدورها تنقسم الى قسمين

ريد به ه و تن تذكر المشب  هي أ)يدته فقد عرفها ابن الناظم بقولهاعر الاستعارة المكنية في قصاستخدم الش  
 :يب المذلي، و تدل بمثل شيء من لوازمه الى المشبه ومن ذلك قول ابي ذؤ المشبه به 

 2(ظفارها              الفيت كل تميمة لا تنفعو اذا المنية انشبت أ              

 اعرو قد استخدم الش  -.ظافرلمشبه به بشيء من لوازمه هي الأه و كنى عن افقد ذكر المشب  في هذا القول  -
 (11السطر 1المقطع )كيف حملت العار : طر الخامس عشر في قوله في الس  ول الاستعارة المكنية في المقطع الأ

( الحمل) ه بهو بثقل يحمل فحذف المشب  ه العار بشيء محسوس  أحيث شب  )حملت العار "فالاستعارة في  قوله 
معن في الخيال فقد أعلى سبيل الاستعارة المكنية ، فالاستعارة ( حملت)و هي بقى على صفة من صفاته او 

مثالا  متقد لأنها، و ذلك للتوضيح و التبيين دمج الشاعر المشبه و المشبه به حتى يجعلهما شيئا واحدا 
 "ي بو هلال العسكر أ دة ، و من وظائفها كما جعلهامحسوسا لعلاقة كان لابد من فمن وضعها في لغة مجر 

                                                           
 131.117ص.2118بناء قصيدة الابيجراما في الشعر العربي الحديث ،دار العلم و الايمان، دسوق،.أحمد الصغير المراغي ( 1)
 .39ص.2119،علم البيان بين القدماء و المحدثين،دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر الاسكندرية يوسف .حسسني عبد الجليل  ( 2)
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و تحسين المعرض الذي يبرز ة  فيه او الاشارة اليه بالقليل أ، و المبالغو توكيدهشرح المعنى و فضل الابانة عنه أ
 1(فيه

 :طر التاسع  في قولهاعر الاستعارة في المقطع الثاني في الس  ف الش  كذلك وظ  

 (.7السطر   2المقطع . ) نام في حضائر النسيانأ -

و حذف  اعر النسيان بحيوانات لها حظائر، فذكر المشبه،ه الش  حيث شب  ' حضائر النسيان' فالاستعارة في قوله 
 .بقى على صفة من لوازمه و هي حظائر على سبيل الاستعارة المكنيةو أ( الحيوانات)المشبه به 

احية زن من الن  ممثلا للح عن الحزن يكون ي ما يعبر  ورة المجازية تعبيرا عن الوجدان أاعر هذه الصاذ استعمل الش  
فكارا عن اول توصيله للمتلقي أو ما يمثل أو ما يحو أفكار المبد  أفالصورة تعبير عن انفعالات )المجازية

 2(خرين يعمل الفنان على توصيلها بطريقة رمزيةوجدانات لآ

 :لث في السطر الرابع في قول الشاعر ف الاستعارة في المقطع الثا  كذلك وظ  

 (.3السطر    1المقطع )زرقاء بالبوار فاتهموا عينيك يا -

: ه و حذف المشبه به فذكر المشب   ، يتهم بإنساناعر العينين ه الش  فقد شب  " موا عينيكاته  :"فالاستعارة في قوله
 .على سبيل الاستعارة المكنية( اتهموا)بقى على صفة من لوازمه الانسان  و أ هو

و اذا كانت الاستعارة ، سلوبية لافتةو تشكل سمة أمل دنقل دورا بارزا تؤدي الاستعارة المكنية في شعر أ
حيث  المبدأالمكنية تقوم على عكس هذا و حذف المشبه فان الاستعارة   التصريحية تقوم على ذكر المشبه به

 رقىني أالجرجابلغ من الاستعارة التصريحية و عدها و لهذا عدها البلاغيون أ )ه به و يحتفظ بالمشبهيحذف المشب  
 .3(نوا  الاستعاراتأ

                                                           
 .913ص 2112،الأردن 1محمد عبد الله أبو الخير، شعر حروب الر دة، طبع بدعم من وزارة الثقافة ،عم ان ط(1)
 .119ص .1778، 1ة و النشر،الاسكدرية،طرمضان الصب اغ،في نقد الشعر العربي المعاصر،دار المفاء لدنيا الطباع(2)
 .137الاردن ص .2111عالم الكتب الحديث .دراسة اسلوبية.فتحي يوسف ابو مراد،شعر امل دنقل (  1)
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ورة الفنية لها الى تجسيد الحقائق النفسية، شخيص و التجسيد، و تهدف الص  و تقوم الاستعارة المكنية على الت   
 يريد أن يعبر عنها الشاعر، ثر النكسة ، التي  لمعاناة اِ لم و الحزن و االأ المتمثلة فيو الشعورية ، و الذهنية 

 .عره و رؤاه و تجسيدها بشكل جمالي مؤثرفكاره و مشالشاعر لتشكيل أسلوب فني يستخدمه افالاستعارة أ

 :الكناية:ثنيا

 نهم لأ.. و معناها الضمير)ول و الثاني، فالكناية خاصة في المقطعين الأ اعر الكناية في قصيدتهف الش  فوظ   

  1(رادوا اخفاءهيضمرون الشيء او يكنون عليه اذا أ

له في  ن يريد المتكلم اثبات معنى من المعاني، فلا يذكره باللفظ الموضو  أ)القادر الجرجاني بقولهعرفها عبد و 
 2(دليلا عليهو يجعله  فيومئ به اليه  غة و لكن يجيئ الى معنى هو تاليه و ردفه في الوجودالل  

لى الكناية باعتبار المكنى عنه اِ و تنقسم  رادة ذلك المعنىلازم معناه مع جواز اِ ريد به لفظ أطلق و أ ةفالكناي
 . عنه قد يكون صفة، و قد يكون موصوفا،  و قد يكون نسبةفان المكنى  : قسامة أثلاثى

 :ول في السطر السادس عشر في قوله في المقطع الأاعر الكناية ف الش  فقد وظ  

 (.19السطر   1المقطع )نهار  قتل نفسي؟ دون أن أن أثم مشيت؟ دون أ-

مسؤولية ما  لاعر يتحم  حدي، فالش  مود و الت  فهنا كناية عن الص  " قتل نفسيدون أن ا" قوله  فالكناية في
شعرية سطره الول أعلى ط( دون)يتجلى في تكرار كلمة  خر، ومن الآ حصل من خلال ادانة ذاته المسلوبة

 :في قوله 11ول في السطر كذلك في المقطع الأ  19و  19

 (.11السطر   1المقطع )  !و ارتخت العينان-

 .طر الشعري كناية عن الموت و الاستشهادو في هذا الس   

في التعبير بها من القوة و المبالغة و الحسن  ن  د لأعنى اثباتا فتجعله أبلغ و أكلتزيد الماعر الكناية فاستعمل الش  
للتشبيه و الاستعارة من حيث قدرتها ثر في الكلام ما لموضو  لذلك المعنى، و لها من الأفظ اما ليس في الل  

                                                           
  .91ص.،2119لدراسة و تطبيق المكتب الجامعي الحديث ،الاسكندرية .علم الدلالة.نور الهدى لوشن  (1)
 .99،القاهرة ص 1787، 2الاعجاز،تحقيق محمود شاكر ،مكتبة الخانجي،طعبد القاهر الجرجاني، دلاءل ( 2)



 قصيدة البكاء بين يدي زرقاء اليمامة أمل دنقل (                               التطبيقي):الفصل الثاني
 

67 
 

على تجسيم المعاني الذهنية  و اخراجها صورا محسوسة تزخر بالحياة و الحركة و بذلك تكشف عن حقيقتها و 
 .توضحها و تبينها

ساليب سلوب من ألة من وسائل التعبير و ألوان الخيال، و وسيكلون من أ)فاستخدم الشاعر الكناية
 :المقطع الثاني في السطر العاشر في قوله فيفها الشاعر ، كما وظ  1(التصوير

 (.11السطر  2المقطع)وبعض التمرات اليابسة ..والماء..طعامي الكسرة-

ا ر حالته الاجتماعية فقد كان فقير عر يصو  اشعري كناية عن سوء حال الشاعر و فقره،فالشفي هذا السطر ال  
المعاني يوجهها  ها في هذا السطر الشعري،و هو بهذهالكسرة و الماء و بعض التمرات اليابسة كما ذكر  يأكل

 .كر اليهالى زرقاء اليمامة بالش  اِ 

 :امس عشر في قول الشاعر له في المقطع الثاني في السطر الخكذلك في قو 

 (.11السطر .. 2المقطع ...)و لا شاننا الذي لا حول لي أأ -

 .السطر  الشعري كناية عن المهانة و المذلةفي هذا 

يثري  سلوب مصورباعتبارها أ )"  يدي زرقاء اليمامةالبكاء بين"لقد استخدم الشاعر الكناية في قصيدته هذه 
س لطف طبعه و وصفت قريحته، و قد بليغ متمر  لا  كلالتعبير و لا يقوى على ادراك جمال هذا الاسلوب اِ 

ي و بالتعبير و على التصريح نظرا لما تقوم به من دور ملموس في الرق على تفضيل الكناية "جمع البلاغيونأ
 2(على درجات الفصاحةالارتفا  به الى أ

و فقر و   و حزنيصور حالته و شعبه من معاناة و ألم الشاعر بهذا اللون من الصور الشعرية، وذلك لفقد عبر  
 .مودلا الص  و صمود اثر هذه النكسة فهو لا يمتلك اِ  يأس

كسة بها عشية الن  مل دنقل فقد كتقوى و أشهر قصائد أأ من" البكاء بين يدي زرقاء اليمامة"  و تعد قصيدة
ثرا لدى القراء الذين تلقوها ، فتركت أ صيلست موهبته كشاعر أالتي كر  خطر قصائدهو جاءت من أ 1799

كسة  و لكن الن  ، لمصررمزا  اذ تعتبر الوطن العربي فوظف  الشاعر زرقاء اليمامة في قصيدتهفي كل مكان من 
                                                           

 .117ص.1ط.1798مكتبة الانجلو المصرية ،.عبد الرزاق ابو زيد، علم البيان(1)
 .229،ص1،2119دار الوفاء لدنيا الطباعة،الاسكندرية ط.رؤى في البلاغة العربية.زين كامل الخويسكي( 2)
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مل دنقل في مطلع ذ يقول أٳخر، لا يقتصر على بلد عربي دون الآ كانت كارثة قومية، وهماَ عربيا فادحا
 :قصيدته مخاطبا زرقاء اليمامة

 .افة المقدسةيتها العر  أ -

 .بالطعنات و الدماءمثخنا ..جئت اليك -

 .زحف في معاطف القتلى، و فوق الجثث المكدسةأ-

 .منكسر السيف، مغبر الجبين و الاعضاء-

 .ل يا زرقاءسأأ-

 .عن فمك الياقوت عن نبوءة العذراء-

 .عن ساعدي المقطو  و هو يزال ممسكا بالراية المنكسة-

 .ملقاة على الصحراء.. طفال في الخوذاتعن صور الأ-

 .ذي يهم بارتشاف الماءجاري ال  عن -

 .في لحظة الملامسة..سهفيثقب الرصاص رأ-

 1 !!و الدماء عن الفم المحشو بالرمال -

لى الذين تتسببوا عري من القصيدة الشاعر يقول كلمته في وجه التاريخ، و يوجه قصيدته اِ في هذا المقطع الش  
و فتاة جديس التي رزقت أ"و هي زرقاء اليمامة كسة، موظفا احدى شخصيات التراث العربي  في حدوث الن  

، و تحذر قومها منهم، و لكنهم في ترى اعداء قومها في كل مرة على مسافة كبيرة جعلتها  حدة في بصرها
 المأساةام قومها و  وقو  نهز احدى المرات لم يصدقوها حيث ثخفي اعداءهم ببعض الحيل، فكانت النتيجة اِ 

  2"تهااكوا في قدر و تشك  كذبوها ا  لأنهم همرضفي أ

                                                           

 .121،ص2،1781الكاملة، مكتبة مدبولي القاهرة ،طالأعمال الشعرية .أمل دنقل   (1)
 .113،ص  1،2111الموضو  الشعري،ايتراك للنشر و التوزيع، القاهرة ط.فاروق عبد الحكيم دربالة (2)
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بناء مصر الذين عاشوا الواقع و عراء من أخلاص لدى الش  نبوءة و الاِ فزرقاء اليمامة في القصيدة هي رمز ال
 حد الجنود الذين خاضوا الحربهذا المقطع جاء على لسان أ الكارثة، و هي رمز لمصر و من خلال رقواشاست

معاطف القتلى، الجثث المكدسة، الساعد المقطو ، صور ) في قوله بشع صورها و يتجلى  و شهدوا الهزيمة من أ
طراف الذين تناولتهم ، و الجندي هنا واحد من الأ..(بالرمال و الدماء والاطفال في الخوذات،  الفم المحش

بل عاشها لحظة  بعينيه المأساةالحرب و شهد الذي شارك في  القصيدة، فهناك زرقاء اليمامة، و هذا الجندي
الوطن الذين وقع بهم  لأبناءلعله هنا مثال ....(سههم بارتشاف الماء فيثقب الر صاص رأبلحظة، و ها هو ذا ي

ن ظهورهم، و هم البسطاء مو ماتوا تيها و عطشا ،فوق رمال الصحراء و طائرات العدو تحصدهم أ  القتل 
 .صوا للوطنخلالذين أ

 :مزا اخر من رموز التراث و هو عنترة العبسي الذي يقول في القصيدةر " مل دنقلأ"كما وظ ف الشاعر 

 قيل لي اخرس-

 .!و عميت و ائتممت بالخصيان.. فخرست  -

 .ظللت في عبيد عبس احرس القطعان-

 ..جتز صوفهاأ-

 ..د نوقهاأ-

 .نام في حظائر النسيانأ -

 وبعض التمرات اليابسة..و الماء..طعامي الكسرة-

 .ساعة الطعاننا في و ها أ -

 .و الفرسان.. و الرماة.. ن تخاذل الكماةساعة أ-

  1!دعيت للميدان-

                                                           

 .121ص  2،1781أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، مكتبة مدبولي القاهرة ط (1)
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، و همش عب العربي المقهورلى الش  و ذلك ليرمز بها اِ  ألموروثة عنترة من عمق اعر شخصي  فقد استدعى الش  
دعي فيها الى الموت و ) فلم يعترفوا به عند وقو  الحرب التي  ، دوره من قبل حكامه في كثير من المواقف التاريخية

باسمه لكنه  اعر الش   ، و قد جاءت صورة عنترة في القصيدة بشكل غير مباشر، و لم يصرح(السةلم يد  الى المج
 1(فهو من عبس يحلب النوق و يجتز الصوف و يحرس القطعان)عرف من السياق

هداء و  ذكره للحروب و الش  ل فييتمث  " البكاء بين يدي زرقاء اليمامة"مل دنقل في قصيدتهاعر أفالش   
 .ا و علامة بارزة في شعرهل منعطفا قوي  يقت في سبيل الوطن، فهي تمث  ر أ ماء التيجال و الد  ات الر  تضحي  

 

 

 

                                                           

 111ص 2111،.1و التوزيع القاهرة ط فاروق عبد الحكيم دربالة، الموضو  الشعري،ايتراك للنشر  (2)



 

 خاتمة

 



 

‌ت  
 

 :ةــــــــــــمـــــــــخات

ء بين يدي سلوبي لقصيدة البكاالأ مماّ سبق ذكره نستنتج من خلال هذا الموضوع الذي كان بعنوان التّحليل
لعرب المعاصرين الذي دافع عن بلده و امته مل دنقل ،الذي يعتبر من اهم الشعراء ازرقاء اليمامة للشاعر أ

تحليلا  بين يدي زرقاء اليمامة للشاعر امل دنقل  البكاءالعربية ككل و هدفي من هذا البحث تحليل القصيدة 
 .سلوبياأ

 :هاهّ توصلت الى مجموعة من النتائج من أفقد 

 النّخيل و  المنظور ،السّطر منا جاء في لسان العرب لِابن مك-المدلول اللّغوي سلوب في فمصطلح الأ
يحمل بعدين ،بعد مادّي متمثّل في الكلمة و ارتباطها بمدلولها الطرّيق  –الطرّيق الممتدّ و النزعّ و الأخذ 

مّا المدلول الاصطلاحي ذهب و السلوك ،أالممتدّ ،السّطر من النّخيل ،وبعد فنّّ يرتبط بأساليب الفنّ و الم
العرب )كلٌّ عبّر عنه من وجهة نظره ،خاصّة عند النّقاد القدامى و المحدثين   فقد اختلف من ناقد الى آخر

كتّابا أم خطباء أم شعراء فكلّ منهم له   كانوا اسواءالأساليب باختلاف المنشئين  ،اذ تختلف( و الغرب
  .لما يجول في خلجان نفسه أدواته الخاصّة في التفكير و التّعبير و التّصوير 

  الأسلوب  باعتبارفرع من اللّسانيات الحديثة ،فهي تعنى بالتّحليل اللّغوي لبنية النّص ،فالأسلوبية هي
مقدرتها الفنّية و ظهار و االظاهرة الأساسية في دراسة هذه النّصوص فهو طريقة لإثبات الذّات الكاتبة 

 .طاقاتها التخيّلية
 البنيويةالفردية، ، التّعبيريةالأسلوبية : ) مناهج للتّحليل الأسلوبي و هي ةربعفالأسلوبية قد تضمنت أ 

 (. الإحصائية
  ء بين يدي زرقاء اليمامة قصيدة البكاتحليل  ل في وذج التّطبيقي لهذا البحث المتمثو فيما يخصّ النم

التّحليل الأسلوبي على القصيدة من مستوى صوتي و ستويات بتطبيق م تحليلا أسلوبيا مل دنقلللشاعر أ
 -في شعر أمل دنقل من نضج فنّّ لاسيما الموسيقى المعبّرة لقصيدته هذه   ،و ما يلاح تركيبي و دلالي

في هذه المقاطع التي تفيض بالموسيقى الكلامية التّي تبرز مواضع الألم و  - البكاء بين يدي زرقاء اليمامة
 .الحزن و المعاناة و حالة شعبه اثر النّكسة 

  إثارةبالبعد الصوتي للّغة لتكون قادرة على التأثير و قام بتصوير التجربة و اشباعها " أمل دنقل "فالشّاعر 
 .و العواطف لدى المتلقّي فعالاتالِان



 

‌ث  
 

 ايقاع حزين و لقد استعمل الشّاعر الموسيقى وفقا لحركته النفسية و ما تموج به من حالات ثورة و انفجار،
 .في الساكنة الهادئة و أصوات المدّ التّي تمدّ بألحان الألم و الأسىنغم كسير ،موظفا القوا

  و جما اسمية و فعلية أمر،و استفهام و  من نداءبين أساليب الخبر و الإنشاء فقد نوعّ الشّاعر في قصيدته ،
ير ،فقد ام يحرمونها حرّية التّعبحكّ و ذلك بهدف التّعبير عن  حالة الشعوب العربية المستعبدة تحت وطأة 

 .تعبيرا عن الألم و المعاناة ازاّء الحرب وحّد صوته الأنا الفردي بصوت الجماعة
  ّو يوحي بواقع العالم  الإخلاص،اعر يذكر بزرقاء اليمامة رمز النبوءة و ففي القصيدة التي بين أيدينا الش

، من خلال هذه  (..قتلى ،جرحى ،موتى)أثار و ضحايا م ، و ما خلّفته من  7691العربي، بعد نكسة 
 .بالأوجاع و الآلام و الحزن مليءواقع ، الحرب فهو يصوّر لنا الواقع الذي عاشه مع شعبه

  ّّو أمل دنقل من بين الشعراء الذين داههم الموت في سنّ مبكّرة ،فقد بلغت موهبته ذروة نضجها الفن ،
 .اكتملت أبعاد تجربته

 لوطنه و بحثه عن الحريّة دفع به الى هذا ،فحب الشاعر  لموتلا تكاد تخلوا قصيدة لأمل دنقل من إيقاع ا
لتجسيد الموت ، فقد قدّر له أن يعيش زمن الهزيمة و أن  يبكي بين يدي التكثيف الشعوري و اللّغوي 

ثوري متشبث دنقل ليس موقفا فلسفيا تجريديا ،و انّّا هو موقف نضالي  فالموت في شعر أملزرقاء اليمامة 
 .ي حركة الحياة وصولا الى العدالة و المساواة يحاول هذا الموقف النضالي ترسيخ قيمة الحريّة فبالحياة، و 



 

  المصادر

 و 

 المراجع

 



 :قائمة المصادر و المراجع

 .2112، 11ط، دار الكتب العلمية بيروت، الإنشاءابراهيم شمس الدين،مرجع الطلاب في  .1
 2112، 11ط،في العربية،دار المناهج،الاردن  ساليب الانشائيةابراهيم عبود السامرائي، الأ .2
 .2113، 1دار الكتب العلمية بيروت ط، 1لسان العرب مج  ،منظورابن  .3
دار العلم و الايمان ، دسوق  .بناء قصيدة الابيجراما في الشعر العربي الحديث .الصغير المراغياحمد  .4

2112. 
 .2112، 11احمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني و الابيات و البديع، دار الافاق العربية، القاهرة ط .5
 .2115.دار غريب القاهرة(.رؤية في التجريد و الاصوات و الايقاع)الزحاف و العلة  .احمد كشك .6
 .1667دار الكتاب العربي القاهرة ص ( دراسة و تطبيق)احمد كمال، نقد  .7
أمل دنقل ،موسوعة أعلام الشعر العربي الحديث،شاعر المنفى و اللّحظة الحارقة،دار فليتس الجزائر  .2

2113. 
 13،1627الاعمال الشعرية الكاملة ،مكنبة مدبولي القاهرة ط .امل دنقل .6

 . 1675انس داود،الاسطورة في الشعر العربي الحديث،دار الجيل للطباعة ،القاهرة  .11
مركز الإنماء القومي لبنان  –الأسلوب والأسلوبية ترجمة منذر عياشي (Pierre Gerro)بير جيرو  .11

 .1661، 1ط –

 .1662منشورات اتحاد كتاب العرب .خصائص الحروف العربية و معانيها.حسن عباس .12
دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر .يوسف علم البيان بين القدماء و المحدثين.ليل حسني عبد الج .13

 .2116الاسكندرية 
 .211. 1دور سعيد ط. مكتبة الثقافة الدينية.حسين نصار، القافية في العروض و الادب .14
 2116، 1خليفة بوجادي، محاضرات في علم الدلالة بيت الحكمة للنشر الجزائر ط  .15

  2113، 1مقدمة في الأسلوبية عالم الكتب الحديث الأردن ط –خويه رابح بن  .16
رمضان عبد الله،اصوات اللغة العربية بين الفصحى و اللهجات، مكتبة بستان للمعرفة،  .17

 .11،2116ط
 .2113شعر امل دنقل، دراسة اسلوبية، عالم  الكتب الحديث .رمضان يوسف ابو مراد  .12
 1666، 1بيروت ط –نان ناشرون أساس البلاغة مكتبة لب –الزمخشري  .16
 2116، 11دار الوفاء لدنيا الطباعة،الاسكندرية ط.رؤى في البلاغة العربية.زين كامل الخويسكي .21



 . دار الوفاء الاسكندرية.2العروض العربي ج. زين كامل الخويسي .21
  2117، 1سامي يوسف ابو زيدنمهارة علم العروض و القافية،دار عالم الثقافة الاردن ط .22
 ، 2112، 1مان داود، الأسلوبية و الصوفية، مجد لاوي الأردن، طسلي .23
، 1دار الآفاق الربية ،القاهرة ط  .سليمان فتح الله احمد الاسلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية  .24

2112. 

 .1666،  11ط.الاردن.دار الفكر.المهارات الاساسية في اللغة  العربية -سميع ابو مغلي .25
 .،شعراء و تجارب،دار الوفاء ،الاسكندرية  صابر عبد الدايم .26
 اسس الاعراب و مشكلاته، الدار الجامعية .طاهر سليمان حمودة .27
 .2115، 1عاصم بني عامر ،لغة التضاد في شعر امل دنقل،دار صفاء عمان، ط .22
 2111، 1،دار الحامد للنشر عمان ط1عبد الحميد مصطفى السيد، النحو التطبيقي ج .26
 .سين،البنية الايقاعية للقصيدة المعاصرة، دار الفجر للنش و التوزيع،ط،القاهرة عبد الرحمن تيبر ما .31
 ،1672مكتية النجلو المصرية،.علم البيان.عبد الرزاق ابو زيد .31
 .2114، 5دار الكتاب الجديد المتحدة بيروت، ط -عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب .32

 .1625بيروت .دار النهضة العربية" المعانيعل " عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية  .33
  2114 – 1دلائل الإعجاز دار الجيل بيروت ط –عبد القاهر الجرجاني  .34
، 1عبد الله خضر حمد الخطاب الصوتي في شعر عبد القادر الجيلاني، مكتبة المجتمع العربي عمان ط .35

2114 
 .1662-1الدار المصرية اللبنانية القاهرة، ط –الأسلوبية والبيان العربي  –عبد المنعم خفاجي  .36
 .1661، 1اللغة والأسلوب اتحاد الكتاب العرب دمشق، ط –عدنان بن ذريل       .37
 1664، 5عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، المكتبة الأكاديمية القاهرة ط .32
 ،2117، 1لاوي عمان طعشتار داود، الأسلوبية الشعرية، دار مجد  .36
علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر دار الفكر العربي القاهرة،  .41

1667 

 .عمر يوسف قادري، التجربة الشعورية عند فدوى طوقات بين الشكل و المضمون،دار هومة ، الجزائر .41
، 2جسور للنشر  و التوزيع،الجزائر طعيسى عمراني، المعجم الجامع للأعلام و اصحاب الأقلام،  .42

2116 . 



  2115، 1الموضوع الشعري،ايتراك للنشر و التوزيع، القاهرة ط.فاروق عبد الحكيم دربالة .43
 .2113عالم الكتب الجديث،الأردن فتحي يوسف ابو مراد،شعر امل دنقل   .44
 ،2117، 1فخر خليل النجار،اللعة العربية،كلية العلمية للتصميم،دار صفاء عمان، ط .45
 .2113، 1الأسلوبية في النقد العربي الحديث مجه المؤسسة الجامعية لبنان، ط –فرحان بدري الحربي  .46

 . 2114، 1فهد ناصر عاشور،التكرار في شعر محمد درويش،المؤسسة العربية للدراسات و النشر،ط .47
 1ط.عماندار صفاء .هندسة المقاطع الصوتية و موسيقى الشعر العربي.قادر عبد الجليلعبد  .42

.1662  

 .2111، 1مجدي ابراهيم في اصوات العربية، دار الوفاء الاسكندرية ط .46
 . 2116محمد الدسوقي ،البنية اللغوية في النص الشعري دار العلم و الايمان ص  .51
 .1623. 1ط.دار الثقافة المغرب.محمد العلمي ،العروض و القافية .51

 .2112،الاردن 1بدعم من وزارة الثقافة  عمان طمحمد عبد الله ابو الخير، شعر حروب الردة، طبع  .52
القاهرة  –الشركة المصرية العالمية لونجمان  –مكتبة لبنان  –البلاغة والأسلوبية  –محمد عبد المطلب  .53

  1664، 1ط

 .1661الاصوات اللغوية،دار الفلاح عمان، .محمد علي الخولي .54
 .2112. 1تب الحديث، الاردن طمحمد كراكبي،بنية الجملة و دلالتها البلاغية، عالم الك .55
 ،2112محمد محمد داود، الدلالة و الحركة دا غريب القاهرة  .56

 1 دار الكتب العلمية ط.محمد يحي سالم الجبوري،مفهوم القوة و الضعف في اصوات العربية .57
 .لبنان .2116.
 .2117، 2محمود الشيخ،الشعر و الشعراء،درا اليازوري العلمية،الاردن ط .52
 ،بيروت  2112، 1محسب، علم الدلالة عند العرب، دار الكتاب الجديد المتحدة طمحي الدين  .56
  1676مصطفى جطل،نظام الجملة ، كلية الاداب منشورات ، جامعة حلب  .61
  1622. 2ممدوح حقي، العروض الواضح، مركز الكتب العربية ط .61
 ، 2112، 1مركز الإنماء الحضاري، ط –الأسلوبية وتحليل الخطاب  –منذر عياشي  .62
 ، 2114، 1موسى ربابعية الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها الأردن، دار جرير عمان، ط .63
 ،2111، 1نايف سليمان ، مستويات اللغة العربية، دار صفاء للنشر و التوزيع عمان ط .64



 .، دار هومة، الجزائر 1نور الدين السد، الأسلوبية و تحليل الخطاب ج .65
 2114المكتب الجامعي الحديث الاسكندرية، ( ة تطبيقيةدراس)نور الهدى لوشن، علم الدلالة  .66

 2113. 4ط.بيروت.الفكر العربي ردا ،القوافيهاشم صالح مناع، الشافي في العروض و  .67
يحي بن حمزة العلوي،الطراز المتضمن اسرار البلاغة و علوم حقائق الاعجاز،تحقيق عبد الحمي  .62

 .،بيروت2112، 1 ، المكتبة العصرية ط3هنداوي، ج
 .2117، 1الأسلوبية الرؤية والتطبيق دار المسيرة عمان، ط ،يوسف أبو العدوس .66

 .1661 2المناهل بيروت ط ر، داالعروض و القافية في ،بكاريوسف  .71



 

 الفهرس

 



 

 
.شكر  -  

.اهداء -  

(ب.أ..........................................................)مقدمة-  

 الأسلوب و الأسلوبية: الفصل الأول. 
 03 ..............................مصطلح الأسلوب: المبحث الأول 
 04.................................الأسلوب لغة واصطلاحا تعريف 
  06...........................عند النقاد القدامى و المحدثينالأسلوب 
 مصطلح الأسلوبية: المبحث الثاني 
  11...........................................مفهوم الأسلوبية 
 12..........................................اتجاهات الأسلوبية 
 مستويات التّحليل الأسلوبي: المبحث الثالث. 

  11...........................................المستوى الصوتي 
 21............................................المستوى التركيبي 
 22............................................المستوى الدّلالي 

 



 اء البكاء بين يدي زرق"قصيدة (:التطبيقي: )الفصل الثاني
 .دنقللأمل " اليمامة

 22....................................السيرة الذاتية للشاعر . أ
 22............................التعريف بالقصيدة و خلفياتها  . ب
 المستوى الصوتي العروضي: المبحث الأول 

 32................................الخارجي للقصيدة الإيقاع 
 44................................الداخلي للقصيدة الإيقاع 
 المستوى التركيبي: المبحث الثاني. 

 21..............................الأساليب الإنشائية و الخبرية 
 22..................................الجملة الاسمية و الفعلية 
 المستوى الدّلالي :المبحث الثالث. 

 33............................أمل دنقل الأسطورة في قصيدة 
 33.........................الصورة الفنّية في قصيدة أمل دنقل 

- 
 (ث.ت.........)..................................................خاتمة

 . قائمة المصادر و المراجع -

 

 


	memoire

