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ّ ه بالهيبة والوقار.. إلى منبع العطاء ورمز الصبر  ..إلى من كللهما الل
   ...إلى من غابا عن العين وسكنا الوجدان ..والدي العزيزين

 إلى الروحين الطاهرتين اللتين غرسنا فيّ حب العلم وحب ال كرامة... 
ّ ه أمي وأبي   .رحمكما  الل

 ..إلى رفيقة الدرب، التي كانت السند والملجأ في لحظات التعب
 ..زوجتي الغالية

 ..إلى قرة عيني، وبسمة غدي، من لأجلهم أسعى ليكون الغد أفضل
 ..أبنائي الأعزاء

 .أهديكم هذا النجاح ليكون ل كم نبراساً في دروب العلم
إلى صديقي الصدوق  "تلده لك أمكإلى من قيل فيه بحق: "ربَُّّ أخٍ لم  

من  ، ياوسندي المتين طيلة مسيرتي الدراسية، الأستاذ الفاضل بتاج نورالدين
فتحت لي باب مكتبك وباب قلبك، وغمرتني بدعمك المادي والمعنوي دون 

يفهم رؤيتي ويستشرف لي  كلل، وكنت  الوحيد الذي يقرأ أفكاري و
ذي لم تلده أمي، أهدي هذا الجهد دروب الخير والنجاح. إليك يا أخي ال

 الفكري اعترافاً بجميلِ صنائعك ونبلِ وقفتك .



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 

للهم  صلي و سلم و بارك على سيدنا و نبينا و مولانا  محمد  سيد  
 الاولين والأخرين أما بعد

 :إلى من أنارتني بالعلم ووجهتني بالعقل 
أتقدم بخالص الشكر وعميق الامتنان إلى أستاذتي الفاضلة الدكتورة بوعتو خيرة ، التي لم 
تبخل عليّ بتوجيهاتها القيمة وصبرها الجميل، والذي كان لرؤيتها الأكاديمية بالغ الأثر في 

 .التقويم لمسار هذا البحث وإخراجه في هذه الصورة
 :إلى أساتذتي ال كرام 

بجامعة عبد الحميد بن باديس لولاية مستغانم   ة أساتذة قسم الفنونشكري الخاص إلى كاف
الذين كنزت من علمهم طيلة مشواري الدراسي ، والذين لم يبخلوا يوما عن تقديم الدعم 

 .المعرفي اللازم 
 :إلى شركاء الدرب

يل إلى كل من مد لي يد العون من قريب أو بعيد،  لا يفوتني أن أتقدم بالشكر الجز
يو، ممتنا وخاص ة الزملاء الذين شاركوني شغف البحث في عالم السينما وتقنيات السينار

 .لكل نقاش أثرى فكر هذه المذكرة
 :إلى لجنة المناقشة 

يل الشكر للسادة الأساتذة أعضاء لجنة المناقشة الموقرة، لتفضلهم بقبول قراءة  أتقدم بجز
احترام لملاحظاتهم التي ستكون بكل هذه المذكرة وتقييمها، وإنني لأتطلع بكثير من ال

 .تأكيد إضافة نوعية لمساري العلمي
ّ ه عز وجل أن يجعل هذا العمل خالصاً لوجهه ال كريم، ولبنة تنفع طلبة  وأخيراً، أدعو الل

 .العلم في مجال الفنون والسينما
 



 حــذيـــقـًـان
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 الاكتفاء عدـ المعاصر الباحث عمى يفرض البنيوية آلياتو وتفكيؾ السينمائي النص عوالـ إلى الولوج إفّ 
 الأمر يستمزـ بؿ ،السيناريو لقواعد الجاؼ النظري الرصد أو التاريخي الوصؼ عتبات عند بالوقوؼ
 .الإبداعي الواقع أرض عمى الديناميكي وتفاعميا التقنيات ىذه اشتغاؿ كيفية في معرفياً  غوصاً 

ذا   فإف التحوؿ، نقاط وتوزيع الحبكة لبناء صارمة ىندسية قوالب وضعت قد الكلاسيكية الأدبيات كانت وا 
جرائية نقدية مقاربات تتطمب تعبيرية ثورة تشيد باتت المعاصرة السينما  استيعاب عمى قادرة مرونة، أكثر وا 
 .المعيش واقعنا في والميمشة المأزومة لمشخصيات والوجودي النفسي التشظي

 مؿء عمى بقدرتو إلا شرعيتو يكتسب لا الرصيف العممي البحث كاف ولمّا المنيجي، المنطمؽ ىذا ومف
 المسار ىذا إخضاع عمينا لزاماً  كاف فقد و،تخصص حقؿ في الإجرائي القصور وتجاوز المعرفية الفراغات
 . والتدقيؽ لممساءلة السردي

 خمؿ مواطف رصد إلى و السائدة الفكرية والمنظورات المادة أدبيات استقراء عبر قادنا الذي الأمر وىو
 بحثية فجوة خلاليا مف لدينا تبمورتو  ، النص مع المحمي الأكاديمي التعاطي في وتطبيقية بنيوية

السيناريو بيف النظرية والتطبيؽ مف الأصوؿ حوؿ دراسة تقنيات كتابة  معالميا تحديد يمكف مزدوجة
 .الكلاسيكية إلى الممارسة المعاصرة

تأسيس ىذه الخطة بناءً عمى رؤية منيجية جديدة، تتجاوز النقد التقميدي الجاؼ، لتنتيي بػمشروع  تـ و
 .كتابة سيناريو فعمي، كمنتج إبداعي نيائي يخضع لكافة المعايير والنظريات المفككة في الشؽ النظري

  تحديد الفجوة البحثية : -1
والدراسات السابقة التي تناولت تقنيات كتابة السيناريو، تبمورت مف خلاؿ الاطلاع عمى الأدبيات الدراسية 

جرائية( يمكف تحديدىا في نقطتيف أساسيتيف   :لدينا فجوة بحثية مزدوجة )معرفية وا 
 الفجوة المعرفية والتحميمية : -1.1

ما أف تنتصر تبيف أف معظـ الدراسات النقدية المحمية والعربية تميؿ إلى الفصؿ الحاد بيف المدارس؛ فإ 
لمبنية اليندسية الخارجية الجافة )كسيد فيمد( أو تغرؽ في التفكيؾ السيكولوجي العضوي )كجوف تروبي 
وروبرت مكي(. وىناؾ ندرة واضحة في المقاربات التحميمية المعاصرة التي تدرس 'آليات المزاوجة 

لمشظى وغير الخطي داخؿ وعاء والتكامؿ' بيف ىذه المدارس، وتحديداً في كيفية صير السرد النفسي ا
     (Joker - 2019) .ىندسي كلاسيكي متماسؾ، كما تجسد عالمياً في فيمـ

 الفجوة الإجرائية والتطبيقية :  -2.1
تتجمى الفجوة الأعمؽ في غياب الدراسات التي تحوؿ مخرجات التحميؿ الفني والنقدي إلى 'ممارسة  

إنتاجية فعمية'؛ حيث تكتفي أغمب البحوث الأكاديمية بنقد نصوص الآخريف وتفكيكيا، دوف الانتقاؿ إلى 
نتاج' نصوص سيناريو جديدة تعتمد عمى تطويع ىذه اليياكؿ العالمي ة )مثؿ رحمة البطؿ( مرحمة 'خمؽ وا 

 لتلائـ الخصوصية السوسيولوجية والنفسية لواقعنا المعيش والشخصيات المأزومة والميمشة فيو.
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 البحث ىذا اتكأ ، المذكرة موضوعحوؿ  والإجرائي المعرفي الفراغ ولمؿء ، الفجوتيف ىاتيف عمى وتأسيساً 
وتأتي في مقدمتيا ،  مع أىدافنا توافقتالتي  لمجموعة من الدراسات السابقةمى قراءة نقدية فاحصة ع

 العالمي السينمائي لممنظردراستاف أساسيتاف تعتبراف كمرجعية ركيزة  في بحثنا ىذا و المتمثمة في دراسة 
 حيث ، و (سيناريو: أسس كتابة السيناريالشيير )ال كِتابو في (Syd Field) الكاتب الأمريكي سيد فيمد

 الكلاسيكي الييكمي النموذج عبر السينمائي لمنص والزمنية البنائية لميندسة الباحث فييا أسس
(Paradigm)وضبط تقنيات توزيع نقاط التحوؿ الدرامية ،  (Plot Points) مبرزاً كيؼ يتحرؾ الصراع ،

 والمنيجي النظري المرتكز الدراسة ىذه مثمت و عبر فضاءات الفصوؿ الثلاثة ) البداية، الوسط، النياية
كذا ، و الكلاسيكي  البنيوي المعيار  لضبط عمييا ركزنا حيث والثاني، الأوؿ الفصميف في لبحثنا الأوؿ

لمعرفة مدى  (Joker - 2019) استخداميا كأداة قياس أساسية في منيج تحميؿ المحتوى لتفكيؾ فيمـ
 ليندا) البريطانية الباحثة دراسةب لنمزجيا التزاـ كاتب الفيمـ بيذه القواعد اليندسية أو خروجو عنيا،

، حيث تطوير اليياكؿ السردية المعقدة في كتابة السيناريو لمقرف الحادي والعشريف واف "بعن(  أورونسوف
بحثت في  و، (Practice-based Research)  ركزت ىذه الدراسة عمى البحث القائـ عمى الممارسة

المشظى وغير الخطي داخؿ قوالب  كيفية تطويع النماذج الييكمية الكلاسيكية وصير السرد النفسي
 باستخداـ برمجيات التنسيؽ الرقمي. ، احترافية معاصرة 

 ( نقد نصوص الآخريف) وقد مثمت ىذه الدراسة المرتكز الإجرائي الأىـ لبحثنا عند الانتقاؿ مف مرحمة 
 ىنا ومف باحث ،(مف تأليؼ ال المظموـ)لسيناريو الفيمـ القصير  ( الخمؽ والإنتاج الفعمي) إلى مرحمة 

تتبمور الإشكالية المركزية ليذا ،  ما تركتو مف فجوات مزدوجةو  السابقة الأدبيات رصدتو ما عمى وتأسيساً 
  البحث في التساؤؿ الجوىري التالي:

 الإشكالية المركزية لمبحث :  -2
والبنيوية الحديثة في كيؼ يمكننا المزاوجة بيف القواعد الييكمية الكلاسيكية والمنظورات السيكولوجية « 

، واستثمارىا (Joker)  كتابة نص سينمائي أصيؿ؛ وذلؾ في ضوء ما تكشفو نتائج تحميؿ محتوى فيمـ
   .» إجرائياً في إنتاج سيناريو يعكس الخصوصية السوسيولوجية والنفسية لمواقع؟ 

 التساؤلات الفرعية :  -3
يندسية الخارجية لمسيناريو والنمو العضوي الأخلاقي ما ىي حدود التماس والإفتراؽ بيف البنية ال  -

 لمشخصية؟
في كسر الرتابة   كيؼ يساىـ توظيؼ آليات السرد النفسي غير الخطي وجماليات النص التحتي  -

 الدرامية داخؿ النص؟
إلى أي مدى يمكف تطويع رحمة البطؿ البنيوية في سيناريو يحمؿ اليوية والخصوصية عمى   -

 مأزومة تعاني التيميش الاجتماعي؟شخصيات 
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 ، قسمت بحثي إلى  ثلاث فصوؿ :  للإجابة عن الإشكالية المطروحة  - 4
 فصميف نظرييف وفصؿ تطبيقي ، فضلا عف مقدمة و خاتمة.

 المرتكزات النظرية والجمالية لنشأة وبناء السيناريو الفصل الأول: -
 لتاريخي ماىية السيناريو وتطوره االمبحث الأول: /   -
 ماىية السيناريو " الجانب المفاىيمي " -1
 التطور التاريخي لمسيناريو  - 2
 الوظائؼ الدرامية والجمالية لمسيناريو   - 3
  تصنيؼ أنواع السيناريو مف حيث الشكؿ والمضموف  - 4
 المدارس الفكرية في بناء الحبكة  مف أرسطو إلى المنظريف المعاصريفالمبحث الثاني:/  -
 مف فف الشعر لأرسطو إلى الكتابة المعاصرة )فيمد، روبرت مكي...(    - 1
 المنظور البنيوي والعمؽ الأنثروبولوجي عند كريستوفر فوغمر   -2
 البناء العضوي عند جوف تروبي والسرد المعاصر المعقد عند ليندا أورونسوف   - 3
 .ائي " الشخصية، الصراع، الحوار" / الجواىر البنيوية لمنص السينمالمبحث الثالث:  - 
 ( الشخصية، الصراع، الحوار) الجواىر البنيوية لمنص السينمائي  -1

 (The Character) الشخصية وأبعادىا الثلاثة   -1.1
   (The Conflict) ديناميكية الصراع وأنواعو   -2.1
 (The Dialogue) الحوار وجماليات المسكوت عنو   -3.1
 

 تنسيؽ السيناريو و توظيفاتو لمتيكنولوجيا المعاصرةالفصل الثاني : 
 (Screenplay Formatting)  معايير تنسيؽ السيناريوالمبحث الأول :  -
 و العناصر البنيوية لصفحة السيناريو اليندسة البصرية   -1

 (Scene Heading / Slugline)  خط المشيد الرئيسي -1.1
 :(Action) وصؼ الفعؿ  -2.1
 :(Character Name) اسـ الشخصية -3.1
 :(Dialogue) الحوار -4.1
 :(Parentheticals) الملاحظات الأدائية -5.1
 (The One-Minute Rule) "قاعدة "الصفحة تساوي دقيقة -2
 التنسيق البصري كأداة للإخراج والمونتاج -3
 السردية المعاصرة في السينما الحديثةجغرافيا النص البديؿ/ التقنيات المبحث الثاني :  - 
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 التقنيات السردية المعاصرة في السينما الحديثة     -1
 (Non-Linear Narrative) تقنيات السرد غير الخطي    -1.1
 (Perspective & POV) تعدد الرواة والمنظور الذاتي    -2.1
 اعميةوالسينما التف  (VR)آفاؽ المستقبؿ/ الواقع الافتراضي    -3.1

 اليندسة الرقمية لمنص/ توظيؼ برمجيات كتابة السيناريو و أثرىا البنيويالمبحث الثالث :  - 
 :توظيف برمجيات كتابة السيناريو  -1

 (Digital Formatting)  الانتقاؿ مف الكتابة الأدبية إلى الحوسبة البصرية  -1.1
(Script Breakdown ة) برمجيات السيناريو كأداة لمتحميؿ الييكمي وتفكيؾ الحبك - 2.1 

 (Production Intégration)  لأبعاد الإنتاجية والموجستية لمسيناريو الرقميا  -3.1
 (Final Draft & Celtx)البرمجيات الاحترافية   -2 

 ماىية البرمجيات الاحترافية ومعاييرىا الصناعية 1.2
 البرمجيات الاحترافية السائدة ) دراسة مقارنة لوظائفيا (نماذج مف   -2.2
 الأثر البنيوي لمبرمجيات الاحترافية عمى الإيقاع والإنتاجية -3.2

 :لمفيمم السينمائي المعاصر أثر التكنولوجيا عمى البناء الدرامي -3
 تحوؿ مفيوـ "الزمف والفضػاء" في الحبكة الحديثة   -1.3
 ونسيبية الرواية في ظؿ الوسائط الرقمية تعدد الأصوات  -2.3
 (VR) السرد التفاعمي وانغماس الذات في فضاء الواقع الافتراضي  -3.3

 الذكاء الاصطناعي كشريؾ إبداعيالسيناريو في عصر "الخوارزمية":   -4
 الإبداعي التفكير عممية تشكيؿ إعادة": الخوارزمي" إلى" الياـ" مف -1.4 

 ( Predictive Script Analysisالييكمي والتحميؿ التنبئي ) التحرير -2.4
 ( Generative Customizationإضفاء الطابع الشخصي عمى السرد ) -3.4

  توظيؼ تقنيات كتابة السيناريو " تطبيقي و إجرائي "الفصل الثالث : 
 دراسة تحميمية Joker 2019 تجميات تقنيات كتابة السيناريو في فيمـ  المبحث الأول: -
 (  أنموذجا Jokerالمبررات المنيجية لاختيار فيمـ )  -1
 الترسانة النظرية وتأصيؿ الفجوة  -2
 تحميؿ البنية الدرامية لشخصية ) آرثر فميؾ (  -3
 تقنيات الصراع والحوار ) جماليات الصمت والنص التحتي (  -4
 (  Jokerفيمـ )التقنيات السردية والمعاصرة في  -5
" المبحث الثاني : -  ) إجرائي ( كتابة سيناريو فيمـ قصير "المظموـ
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 البطاقة الفنية  -1
  عنواف السيناريو -1.1
 الديناميكية السمعية والبصرية  -2.1

 ممخص سيناريو المظموـ -2
 الكتابة الأدبية  لسيناريو المظموـ  -3
 الفكرة العامة لسيناريو "المظموـ  -4
 السينمائية الكتابة -5
 

بحثنا ىذا عمى المنيج الوصفي التحميمي حيث يكمؿ أحدىما الآخر فالأوؿ يفكؾ  ولقد اعتمدنا في
مع الاستعانة بمنيج تحميؿ المحتوى كأداة إجرائية لتفكيؾ المادة  .""النظرية" والثاني يختبر "التطبيؽ

باعتباره عينة الدراسة التحميمية؛ حيث سيعمؿ ىذا المنيج عمى رصد  (Joker - 2019) الفيممية لفيمـ
البنية السردية لمفيمـ، وتتبع مستويات الصراع، وأبعاد شخصية "آرثر فميؾ"، وكيفية تداخؿ اليلاوس بالواقع 

لتختتـ بجانب  .مف خلاؿ أدوات القياس الفنية التي وضعتيا المدارس البنيوية والسيكولوجية المعاصرة
 .مف خلاؿ كتابة سيناريو كتطبيؽ لكؿ ما استنتجناه في بحثنا ىذا  -جرائي إنتاجيإ

مع تحميؿ لشرح  في رصد وتقنيف القواعد التي وضعيا المنظروف، وتكمن وظيفة ىاتين المنيجين
 .الأسباب الكامنة وراء ىذه القواعد 

غاية الدرامية مف كسر ىذا الزمف في ؟ وما ىي ال 30لماذا اقترح "سيد فيمد" نقطة التحوؿ في الدقيقة 
 السينما المعاصرة؟
سنتحدث  عف "تقنية الفلاش باؾ"، حيث نصفيا كأداة زمنية، ثـ نحمميا كوظيفة درامية  و كمثال لمتطبيق

ويعتبر منيج تحميؿ المحتوى مكملا في الجانب  .تربط الماضي بالحاضر لتفسير دوافع الشخصية
أي  .وتفكيؾ عناصره (Script) "كأنو "نصJoker ستمكننا مف قراءة  فيمـ  التطبيقي و ىو الأداة التي

 تحويؿ المشاىد المرئية إلى بيانات قابمة لمدراسة
بالقواعد النظرية أـ خرج عنيا ؟ وىؿ المنيج الوصفي   Jokerلنستنتج بعدىا عف مدى التزاـ كاتب فيمـ

 .يقيس "الواقع التطبيقي" عمى ذلؾ المعيار التحميمي يبني "المعيار"، بينما منيج تحميؿ المحتوى
تحقيؽ حزمة مف الأىداؼ العممية والإجرائية المتكاممة، متمثمة في الأىداؼ المعرفية  ييدف بحثنا إلى

والنظرية وفييا يتـ تأصيؿ اليرـ النقدي ليندسة السيناريو برصد الجذور التاريخية والبنيوية لمنص 
طوره؛ بدءاً مف القواعد الأرسطية الصارمة لموحدة العضوية، مروراً السينمائي مف خلاؿ تتبع مسار ت

باليندسة الزمنية لسيد فيمد، وصولًا إلى الأبعاد السيكولوجية والأنثروبولوجية المعاصرة لممنظريف ماكي 
د فوغمر، وتروبي كما ييدؼ البحث إلى  ابراز كيفية تفكيؾ آليات السرد الحديث بفيـ آليات تشغيميا المعق
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وغير الخطي " رؤية ليندا أورونسوف "، وكيفية توظيؼ السيناريو كمرآة تعكس التشظي النفسي والذىني 
للإنساف المعاصر، كما ييدؼ البحث إلى إبراز دور "النص التحتي" والصمت كتوضيح أنو  كيؼ يمكف 

التقميدية في إيصاؿ  لمحوار السينمائي المعاصر ولغة الجسد والصورة أف يتفوقوا عمى الخطابة المفظية
أعمؽ الرسائؿ الفمسفية والاجتماعية ،و كذا تقديـ نموذج سردي مأزوـ وواقعي يجسد مفاىيـ "الفجوة 
الدرامية" لروبرت مكي و"التحوؿ الأخلاقي" لجوف تروبي في شخصيات وأحداث السيناريو المقترح، لتكوف 

 .عمى نجاعة ىذه المنيجيةمبحث وتبرىف ل الأسئمة الفرعيةبمثابة تجربة حية تثبت 
لمنيج تحميؿ  (Joker - 2019) في تفكيؾ عينة الدراسة أخضعنا فيمـ و تدعيما لأىدافنا التحميمية

المحتوى، حتى نقؼ  عمى كيفية اشتغاؿ آليات السرد المعقد، وتجسيد "الفجوة الدرامية" عند مكي و"الرحمة 
نتائج ىذا التحميؿ إلى ركيزة مرجعية ومختبر عممي المقموبة لمبطؿ الضد" عند فوغمر وتروبي، لتتحوؿ 

محض، ويعتبر اليدؼ الإجرائي التطبيقي ىو اليدؼ الأسمى لممشروع و ارتقاءه  مف "النقد" إلى "الخمؽ" 
إلى آلية تشغيؿ إجرائية، تترجـ عممياً في الفصؿ الأخير عبر  في تحويؿ ىذه المصفوفة النظرية المجمعة،

( مكتوب وفؽ معايير الصناعة الاحترافية والبرمجيات المظموـيناريو بعنواف إنتاج نص سينمائي )س
 .المعاصرة

ىذا البحث وتشكيؿ ىيكمو الإجرائي معبداً، بؿ واجيتنا جممة مف الصعوبات  ولم يكن مسار إعداد
 تمؾ  الموضوعية والتقنية والذاتية التي تطمبت جيداً استثنائياً لتذليميا، وتكمف أبرز ىذه العراقيؿ

الصعوبات المنيجية والييكمية في معضمة الربط بيف النقد والخمؽ في وقت حرج ،  تطمب إلغاء الفصؿ 
و الارتقاء بالبحث ، إلى مشروع كتابة  (Joker التطبيقي التقميدي وتعويضو بمنيج تحميؿ محتوى فيمـ

نا في الموضوع ، حيف حولنا سيناريو فعمي،  إف إعادة ىندسة المذكرة مف الصفر. كاف التحدي الأكبر ل
المادة النظرية مف أفكار نقدية في بطوف الكتب ، إلى آليات تشغيؿ إجرائية، تُطبؽ في كتابة نص درامي 
حي، وىو ما تطمب صرامة بنيوية عالية لتفادي الوقوع في فخ العشوائية، كما لا ننسى تمؾ الصعوبات 

وتضخميا ، خصوصا في إيجاد مساحات التماس والتقاطع النظرية والمفيومية في تداخؿ المدارس النقدية 
بيف ستة مدارس عالمية ثقيمة " أرسطو، فيمد، مكي، فوغمر، تروبي، وأورونسوف" ،  فبعض ىذه المدارس 
يياجـ بعضيا الآخر ، مثؿ ىجوـ " تروبي عمى فيمد" ، وكاف لزاماً عمينا بناء "مصفوفة توازنية" تستفيد 

دوف الوقوع في التناقض المعرفي، وتعد المراجع والمصادر في الدراسات مف جماليات كؿ مدرسة 
فيو  ،Joker الأكاديمية  بمثابة الحجر المفقود لتفكيؾ عينة الدراسة لضبط أداة  تحميؿ المحتوى لفيمـ 

الذىنية لمبطؿ ولغة الجسد " كالرقص  واليلاوس - Subtext - يعتمد بشكؿ مكثؼ عمى النص التحتي
الدرامي"، وىي عناصر زئبقية يصعب إخضاعيا لػ "منيج تحميؿ المحتوى" الجاؼ مقارنة بالحوار المفظي 
الصريح، مما استمزـ ابتكار آليات قياس بصرية دقيقة  و قد يعتبر ضيؽ الوقت ، مف بيف الإكراىات التي  

ة عف التداخؿ والتشوش بيف الالتزامات المينية المكثفة وضعتنا في ضغوطات زمنية خانقة ناتج
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والمسؤوليات الحياتية الخاصة، مما جعؿ إنجاز موازنة بيف الشؽ النظري، وتحميؿ الفيمـ، وصناعة 
، ورغـ ىذه التحديات سيناريو احترافي كامؿ في ىذا الظرؼ الوجيز، تحدياً ذىنياً وجسدياً بالغ القسوة

 أف الإصرار عمى تقديـ إضافة عممية لممكتبة الجامعية، والرغبة في خوض والشروط الضاغطة، إلا
، والخروج بيذا البحث في عممياً، كانا الحافز الأكبر لتجاوز ىذه العقبات مغامرة الخمؽ الإبداعي المؤصؿ

 صيغتو ىذه .
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  المبحث الأول/  ماىية السيناريو وتطوره التاريخي
 ماىية السيناريو ) الجانب المفاىيمي (:  -1

والأداة التعبيرية الأولى لبناء أي أثر سينمائي، فيو لغة وسيطة تنقؿ الأفكار يعتبر السيناريو الدعامة الييكمية 
 أف (Syd Field) الكاتب الأمريكي سيد فيمد  إف إشارة ،المجردة مف حيزىا الذىني إلى فضاء تجسيدي منظـ

ي، ما يجعميا كتابة السيناريو ليست مجرد حكي؛ بؿ ىي فف وتقنية يتقاطع فييا الإبداع مع الانضباط الفن "
التقنية مع في تقاطع ال ىذا،  1"  يتطمب ميارات خاصة وقدرة عمى التفكير المجرد والتنظيـ المتقف عملا

بينما يتجاوز ،  عني أف السيناريو محكوـ بصرامة ىيكمية تحمي التدفؽ العاطفي مف العشوائيةيالإبداع 
أف " السيناريو ىو الشكؿ النصي الذي ،  (Robert Mckee) روبرت مكي الأمريكي المحاضر والمستشار

يبنى عميو العمؿ السمعي البصري، سواء أكاف فيمما ، مسمسلا تمفزيونيا ، عرضا مسرحيا ، أو إنتاجا تفاعميا 
 رقميا ، إنو بنية درامية مكتوبة، تتضمف وصفا  دقيقا للأحداث ، الحوار، الشخصيات والمكاف والزمف، لكنو لا

 Robert)و ىنا يؤسس  2" بر خريطة بصرية وزمنية تستند إلييا عممية الإنتاج كاممة يكتفي بذلؾ، بؿ يعت
Mckee)  ،سيد فيمديتقاطع مع رؤية  ممالسينوغرافيا النص عبر ربطو بالملامح السمعية البصرية(Syd 
Field)   .بناء عمى ذلؾ، نستنتج أف شخصية الباحث السينمائي تتبمور و الذي ينظر لمسيناريو كػخريطة زمنية

 (إمكانية مرئيتو)في قدرتو عمى صياغة نص لا يُقرأ لمجرد المتعة الأدبية، بؿ يُقرأ مف خلاؿ 
(Visualizability)  حيث تصبح الكممة المكتوبة علامة سيميائية مشحونة بطاقة تصويرية تنتظر التجسيد ،

تُظير ىذه المقاربات المفيومية المتكاممة أف السيناريو يتجاوز الوظيفة الأدبية التقميدية القائمة الإخراجي، و 
ولأف السيناريو ىو الوثيقة الفنية ، ( نص وسيط ذي طبيعة بصرية واحتمالية) عمى السرد النثري ليتحوؿ إلى 

وني، إذ يجمع بيف سرد القصة، تطوير سينمائي أو تمفزي الأساسية التي تمثؿ العمود الفقري لأي عمؿ درامي
و لو نظرنا إلى ىاتو الماىية عند  الفيمسوؼ اليوناني بطريقة منظمة وواضحة ،  الشخصيات، وبناء الأحداث 

يعتبر السيناريو الشكؿ الأولي لمتعبير عف رؤية المؤلؼ، ويوجو جميع عناصر " فيو  (Aristotle) أرسطو
سيناريو يعرؼ بانو النص المكتوب الذي يصؼ الأحداث الدرامية بشكؿ الإنتاج مف إخراج، تمثيؿ، تص ال

الحوار، حركة الشخصيات، و صؼ الأماكف ، والزماف، مع  .تفصيمي، بما في ذلؾ، مونتاج، وموسيقى
   3"  .تضميف تعميمات فنية حوؿ الإضاءة ، الكاميرا، والمؤثرات

   الخبير الأمريكي في تنظيـ وتنسيؽ النص السينمائي المعاصر، ديفيد تروتير ذلؾ فقد أبرزوعمى عكس 
(David Trottier)  القصة والشخصيات، والسيناريو  ىناؾ اختلاؼ بيف السيناريو الأدبي الذي يركز عمى"أف

                                                           

1 - Field, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting. Delta, 2005, pp 11–13. 
 .17ص,.2002. بيروت، لبناف دار الساقي . ،ترجمة: عبد الله العموي ،القصة: جوىر الكتابة السينمائية ،روبرت ماكي - 2
 .45,ص.2003فف الشعر. ترجمة: عبد الرحمف بدوي. الييئة المصرية العامة  لمكتاب,القاىرة., أرسطو. - 3
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التمييز المنيجي بيف البعديف الأدبي والتقني لمسيناريو  ىذا،  1"التقني الذي يتضمف تفاصيؿ فنية تنفيذية 
يمثؿ المتف  (Screenplay) السيناريو الأدبي، فيعكس ثنائية )الجوىر والمظير( في الخطاب السينمائي

 الحكائي والأبعاد السيكولوجية لمشخصيات، في حيف أف الانتقاؿ إلى السيناريو التقني أو الديكوباج
(Découpage) مقطات تمثؿ ال رحمة عممية تجزيرية يُعاد فييا تفكيؾ النص إلى وحدات بصريةيمثؿ م

عيف الأديب الحكواتي ، أف الكاتب السينمائي يجب أف يمتمؾ وعياً مزدوجا، ما يعني كاميراالزوايا وحركة الو 
 .وعيف المخرج التقني، لكي لا يسقط النص في السرد الوصفي المعيؽ لحركية الإطار السينمائي

 التطور التاريخي لمسيناريو: -2 
مف مجرد لمسيناريو في بنيتو الوظيفية التي تحولت  توحدت جؿ البحوث الأكاديمية حوؿ المراحؿ التاريخية 

 .صارمةالقواعد الورقة ملاحظات توجييية إلى فف قائـ بذاتو تحكمو 
  (:1927 - 1895مرحمة السينما الصامتة )أ. 

نشأة السيناريو عف ارتباطاتو العضوية والشرطية بالتطورات التكنولوجية والاقتصادية كشفت المراحؿ التاريخية ل
" تعود نشأة السيناريو إلى بدايات السينما الصامتة نفسيا في نياية ففي البدء،  لمنظاـ الإنتاجي السينمائي

قصير يحدد تسمسؿ المشاىد القرف التاسع عشر، إذ كاف السيناريو في بدايات القرف العشريف بمثابة "مخطط" 
فقط قبؿ أف يتطور مع تقدـ الصناعة السينمائية ليصبح نصا معقدا يحوي وصفا دقيقا لمحوار، الإضاءة 

لـ تكف ىناؾ حاجة لنص معقد لأف السينما كانت تعتمد  أي 2" الحركة ، وحتى المؤثرات البصرية والصوتية
ظيورَ و السينمائي  ومع تطورُ تقنيات التصوير" .ة القصيرةعمى الإبيار البصري التمقائي والمشاىد التوثيقي

برزت الحاجة إلى السيناريو كوثيقة شبو قانونية وأصبحت تقنية لضبط ،  3الاستوديوىات الكبرى في ىوليوود" 
الأمر الذي أسيـ بشكؿ واضح في تبمور مينة الجيود بيف المخرج، والمصور، والمنتج.  وتنسؽالميزانيات 
ناريو وبروزىا كركيزة أساسية في العممية الإنتاجية، ولـ يكف ىذا التحوؿ وليد الصدفة، بؿ جاء كاتب السي

استجابةً لحاجة ممحة فرضتيا ضرورة توحيد الرؤية الفنية والدرامية لفرؽ العمؿ المتعددة، وضماف تنفيذ الفكرة 
بف (قرف الماضي، بزغت أسماء مثؿ "وفي العشرينيات والثلاثينيات ال المحورية بدقة متناىية ووضوح تاـ،

والمذاف كاف ليما الفضؿ في إرساء المبادئ وتأصيؿ القواعد الأمريكييف ،  4" ( وفرانسيس ماريوف ،ىشت
وكانوا مف الأوائؿ الذيف فرضوا احتراـ شخصية كاتب السيناريو كشريؾ المعيارية لمسيناريو الكلاسيكي، 

أساسي في العممية الإبداعية و ليس مجرد موظؼ ، حيث أصبحت الكتابة السينمائية عممية عقلانية وىندسية 

                                                           

 .63ص، 2010، بيروت، أكاديميا لمنشر ،ترجمة: سعيد بوكرامي ،ديفيد تروتيير: الدليؿ الكامؿ لكتابة السيناريو -1
2-  Bordwell, David & Thompson, Kristin. Film Art: An Introduction. McGraw-Hill, 2013, p. 38. 
3-McKee Robert Story: Substance, Structure, Style and the Principles of Screenwriting, 1997 Harper Collins p, 19. 
 .9، ص 2003غولدمف، ولياـ ، مغامرات في غرفة الكاتب: كيؼ يصنع السيناريو الجيد، نيويورؾ، راندوـ ىاوس،  -4
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وفي خضـ ىذا التطور البنيوي، انقسـ النص السينمائي إلى نموذجيف  تسبؽ الفعؿ الإخراجي وتتحكـ فيو
"السيناريو ، ريف متكامميف يحدداف طريقة التعامؿ مع المادة الحكائية وتوزيع الأدوار داخؿ فضاء الإنتاجمعيا

الذي يعتمد عمى الفصؿ الدقيؽ والممنيج بيف عناصر الصوت  ( Découpage Technique)التقني 
تقديـ المشيد ببعده  الذي يركز عمى(  Screenplay) والصورة لتوجيو الطاقـ الفني، والسيناريو الأدبي 

السردي، الجمالي، والدلالي. بالتوازي مع ذلؾ، برز دور السينوبسيس ، حيث استعمؿ السينوبسيس ممخص 
باعتباره ممخصا مكثفا لمحبكة الدرامية، يستعيف بو المخرجوف والمنتجوف كبوصمة  1الحبكة لتوجيو التصوير" 

 أولية لعمميـ الفني.
  (:1927)ثورة السينما الناطقة . ب

شيدت كينونة النص السينمائي تحولًا جذرياً مع ظيور السينما الناطقة؛ حيث فرض الصوت حاجة ممحة 
لصياغة بناء درامي أكثر تعقيداً وتشابكاً، يتجاوز حدود الصورة الفردية ليشمؿ ىندسة الحوار، وضبط تسمسؿ 

دارة الإيقاع الزمني لمفيمـ وفي ىذا السياؽ، " تط ورت تقنيات كتابة السيناريو عبر مدارس متعددة الأحداث، وا 
فبينما " أرست المدرسة والسينما المستقمة  أبرزىا المدرسة اليوليودية الكلاسيكية ، ومدرسة الواقعية الأوروبية،

اليوليودية الكلاسيكية قواعد البناء النمطي والتراتبية السردية الصارمة، ركزت مدرسة الواقعية الأوروبية 
عية الجديدة الإيطالية والموجة الفرنسية الجديدة ، عمى التحرر مف القيود الإنتاجية والاقتراب مف نبض كالواق
لـ " وفي المقابؿ،  .، وىو ما عمقتو لاحقاً السينما المستقمة برؤيتيا التجريبية المتمردة عمى السائد 2" الشارع

تكف السينما السوفيتية بمنأى عف ىذا التطور، خصوصا في مدرسة ايزنشتايف، ساىمت في التأكيد عمى 
أىمية التخطيط السردي والمونتاج باعتبارىما أدوات فكرية وايديولوجية، مما عزز مف مكانة السيناريو كأداة 

، بؿ ىو مرآة ثابتً  قالبالسيناريو ليس أف ا الفمسفي التحوؿ اثبت ىذو ي، بالغة التأثير 3"  فنية وتواصمية
يعتمد عمى الذي اليوليودي الكلاسيكي  ويعتبر النموذجلكؿ مدرسة سينمائية.  والإيديولوجي الجمالي لمتوجو

عمى عكس  ،(ندماج العاطفي لممتفرج )تطيير أرسطيللإ بمثابة ضمافسيناريو مغمؽ وحبكة سببية صارمة 
الجديدة الإيطالية والموجة الفرنسية نصاً مفتوحاً يترؾ مساحة للارتجاؿ  يمثؿ السيناريو في الواقعيةذلؾ 

لػمونتاج  ةالسيناريو كيندس توظؼفقد ، يزنشتايفلأأما المدرسة السوفيتية ، والصدفة مستميماً نبض الشارع
الجذب الصدامي، حيث لا تبُنى الدلالة مف خلاؿ التدفؽ السردي الناعـ، بؿ مف خلاؿ تصادـ المقطات فكرياً 

وعمى الصعيد  .يوضح أف السيناريو ىو أداة لإنتاج الوعي وليس مجرد وسيمة ترفييية ما ىذاو وسياسياً. 
ؼ القرف العشريف مع كتاب مثؿ سعد الديف العربي،" بدأت ملامح كتابة سيناريو متمايزة تظير في منتص

                                                           

1  - David Bordwell, Narration in the Fiction Film, p 42. 
2 - Kristin Thompson & David Bordwell, Film History, p 212 
 .89ص، 2005، وزارة الثقافة السورية، دمشؽ، فايز الصباغ ترجمة:، صنع مف قصتؾ سيناريو، ليندا سيغر - 3
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نمائي فكاف ليـ الفضؿ في توظيؼ النص السي،  1وىبة، يوسؼ إدريس، ولاحقا وحيد حامد وبشير الديؾ " 
وأسيـ كتاب مثؿ سعد الديف وىبة ويوسؼ إدريس في تأصيؿ السيناريو الواقعي ليكوف مرآة عاكسة لمواقع، 

مد وبشير الديؾ والذيف أحدثوا نقمة نوعية عبر إعادة توظيؼ المتغيرات ليتسمـ المشعؿ لاحقاً جيؿ وحيد حا
 السوسيولوجية والسياسية لممجتمع العربي ضمف بنى درامية مشحونة بالطابع النقدي والعمؽ الإنساني.

    (Découpage) : ظيور "الديكوباج -ػ ج
الذي يدمج بيف القصة وزوايا الكاميرا  (Technical Script) " تطور السيناريو ليصبح السيناريو التقني أو

وىو مصطمح فرنسي يطمؽ عمى آخر مرحمة في عممية كتابة نص السيناريو وحركتيا، بما يعرؼ بالديكوباج 
وىي المرحمة التي يعدىا مخرج الفيمـ بالاشتراؾ غالباً مع مدير التصوير وميندس الديكور والمناظر لتعتمد 

نستطيع أف نؤكد مرة أخرى عمى أف العممية الفنية ترتكف إلى مرحمتيف في الكتابة   .ـفي مرحمة إخراج الفيم
مرحمة كتابة النص الأدبي مف قبؿ السيناريست، ومرحمة كتابة نص التصوير مف قبؿ المخرج. لأف كتابة 

ونظراً لطبيعتيا الأدبية فإنيا مف المستحيؿ أف  (فيممية)ىي كتابة ما قبؿ  السناريو الأدبي في المرحمة الأولى 
ينتقؿ الدور القيادي إلى  عندئذ ،  (فيممية )إنما يجب ترجمتيا إلى كتابة  ،تكوف منطمقاً لتصوير الفيمـ

عداد صياغتو التقنية / الفنية، التي تشتمؿ  ،رجػالمخ ويتحدد دور المخرج في مراجعة السيناريو الأدبي كمو وا 
مثؿ دخوؿ السيناريو التقني ، فياتو الإشارات ت 2تفاصيؿ ليبدأ عندئذ العمؿ في الإنتاج والتصوير" عمى كافة ال
خطوة حاسمة في مأسسة الخطاب السينمائي العربي وتحريره مف السردية المسرحية أو الأدبية ل)الديكوباج( 

، بؿ أعادوا صياغتو ضمف بنية بنقؿ الواقع كتاب مثؿ سعد الديف وىبة ووحيد حامد ، و لـ يكتفوا الخالصة
إلى أف السيناريو الأدبي ىو كتابة ما قبؿ  الإشارةأما ،  درامية متماسكة تتوافؽ مع خصوصية المجتمع العربي

الزمف )، فيي تضع اليد عمى الجوىر التفكيكي لمسينما؛ فالسيناريو الأدبي يكتب (Pre-filmic)  فيممية
بالتالي و مقسـ إلى لقطات ومشاىد.  (زمف فيزيائي ومكاني)يترجمو إلى  ، بينما الديكوباج(النفسي والحواري

 .فإف الديكوباج ىو الجسر الأنطولوجي الذي يعبر بالعمؿ مف حيز الكممة الساكنة إلى حيز الصورة المتحركة
 

   : (سيد فيمد وما بعده )لعصر المنظرين  ( فترة السبعينيات )د. مرحمة التقنين والنظرية 
شيدت فترة السبعينيات مف القرف الماضي المنعطؼ الحاسـ الذي نقؿ كتابة السيناريو مف حيز الحِرفة "  لقد

في ىذا العقد لـ ، ف3" الصارمة إلى مرحمة التقنيف والنظرية ،المعتمدة عمى الخبرة التراكمية داخؿ الاستوديوىات
جرائية  يعد النص السينمائي مجرد مسودة إرشادية لممخرج، بؿ تحوؿ إلى بنية ىندسية ذات قوانيف عممية وا 

                                                           

 . 58ص  ،سابؽمحمود قاسـ، وحيد حامد: سينما الواقع والتمرد، مرجع  -1

 o2publishing.comالرابط :   مـجلة أوكـسجـٌن الثقـافـٌة الدٌكوباج: سٌنارٌو التصوٌر قٌس الزبٌدي -2

  3 .01 ص ،(7102 للترجمت، القىمي المركز: القبهرة) يىسف أدمد: ترجمت السيىبريى، كتببت أسس: السيىبريى فيلد، سيد -
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وجاء ىذا التحوؿ استجابةً لظيور ىوليوود الجديدة وحاجة الصناعة إلى ،  قابمة لمتدريس والتفكيؾ الأكاديمي
نماذج سردية تضمف الفعالية الدرامية والجاذبية الجماىيرية في آف واحد، وىو ما قاده جيؿ جديد مف المنظريف 

 سيد فيمد، أصدر 1979تحديداً عاـ و عاتقيـ مأسسة ىذا الفف. ففي أواخر السبعينيات الذيف أخذوا عمى 
(Syd Field)  كتابو التأسيسي الذي غيّر وجو الصناعة، حيث قاـ بغربمة الإرث الأرسطي وصياغتو في

واضعاً بذلؾ دليلًا ىندسياً يُقسّـ الفيمـ إلى ثلاثة فصوؿ كمية وزمنية (  يُعرؼ بػ ) البارادايـ قالب إجرائي صارـ
ىذا التقنيف لـ يكتؼِ بضبط الجغرافيا الزمنية لمنص، بؿ فتح الباب لظيور  ،محكومة بنقاط تحوؿ دقيقة 

 ولوجيةوالأنثروبمدارس موازية عمّقت ىذا المنظور؛ حيث بدأت في الفترة ذاتيا بذور الأطروحات السيكولوجية 
تتشكؿ لتدرس السيناريو كبنية نسقية متكاممة تربط عمؽ الشخصية بمسارىا البنيوي. وبذلؾ، مثمت السبعينيات 
العصر الذىبي الذي نقؿ السيناريو مف غرؼ الكتابة العشوائية إلى المدرجات الأكاديمية والمراجع العممية 

 .بنيوية دقيقة كعمـ وفف معترؼ بو بمقاييس  المنظريف معمنةً ولادة عصر
  الوظائف الدرامية والجمالية لمسيناريو: -3

بداعية تتكفؿ  لا يتوقؼ السيناريو عند حدود كونو نصاً حوارياً مجرداً، بؿ يُمثؿ أداة تنظيمية، تخطيطية، وا 
عمى مف الناحية التنظيمية، يساعد السيناريو فريؽ العمؿ " فػ بضماف التماسؾ العضوي لمفيمـ ووحدة أجزائو؛

ىذا التأسيس الإجرائي يحيمنا مباشرة إلى مفيوـ "ىندسة السرد" التي ،  1" منطقي فيـ الأحداث وترتيبيا بشكؿ
حيث لـ تعد  ، مخرجاً السيناريو إلى فضاء العقلانية البنيوية ، (بنية الفصوؿ الثلاثة) قعّد ليا سيد فيمد عبر

اعتباطية، بؿ محطات ارتكازية دقيقة، محسوبة بالدقائؽ والصفحات لخمؽ توتر درامي ، خيارات  نقاط التحوؿ
وفي ذات السياؽ البنيوي، تأتي أطروحات ليندا سيغر لتؤكد أف  ،صاعد يحمي الإيقاع مف الترىؿ والتشتت 

ىذه اليندسة  ، 2" ية" مف الناحية الإبداعية فيو يقدـ رؤية الكاتب ويعبر عف رؤيتو الجمالية والدلالالسيناريو 
فالسيناريو  ،(Script Development) الصارمة لا تكبح الإبداع، بؿ تقُننو عبر وظيفية تطوير النص 

كما أنو أداة  "بفحص متانة الحبكة وتعميؽ أبعاد الشخصيات قبؿ التنفيذ الفعمي عندىا أداة تشريحية تسمح 
 3"الممثميف، المصوريف، المصمميف، لضماف انسجاـ العمؿ الفنيتفاىـ بيف جميع الأطراؼ المعنية ، المخرج، 

وبناءً عمى ىذا الانضباط الييكمي، يتجاوز السيناريو كونو نصاً جمالياً ذاتياً ليتحوؿ إلى أداة تفاىـ جمعية 
اـ تضمف انسجاـ العمؿ الفني، مؤدياً بذلؾ تمؾ الوظيفة البنائية والتنظيمية التي ركّز عمييا كيث كانينغي

مف مخرج، ممثميف، مصوريف ومصممي ، تُوحد الخياؿ البصري لكافة صناع الفيمـ (وثيقة تواصمية) بوصفو 
" مف خلاؿ بناء الحبكة الدرامية في إشارة لمكاتب فؤاد أحمد و ،تحت مظمة دلالية وجمالية واحدة ، ديكور

                                                           

  27,ص.1998السورية, 23وزارة الثقافة ، فيصؿ دراح ترجمة:، السينمائي لمسينما والتمفزيوفكتابة النص  السيناريو:، سيد فيمد -1
 .42ص، 2010، لمكتاب 24الييئة المصرية العامة ، فايزة شاىيف ترجمة: كيؼ تكتب سيناريو قويا؟، السيناريو، ليندا سيغفر -2
 . 58ص، 2016، القاىرة، مجمس الأعمى لمثقافةال، احمد يوسؼ ترجمة:، فف كتابة السيناريو، كيث كانينغياـ -3
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وصولا  -العقدة  -مرورا بتصاعد التوتر  -لعرضا -يحدد السيناريو تسمسؿ الأحداث بشكؿ متقف مف البداية 
، حتى يكتسب فيما عميقا لمدوافع  1النص وجذب الجميور "  تماسؾإلى الذروة والحؿ. ىذا البناء يضمف 

والاحتياجات ويعمؿ عمى تنظيـ تتابع المشاىد والأحداث بحيث يخمؽ إيقاعا متوازنا بيف الفترات اليادئة 
  .حافظ عمى انتباىو ويثير فضولووالمشحونة بالتوتر، مما ي

والسيناريو ىو المرجع الأساسي لممخرج، الممثميف، وفريؽ العمؿ الفني، إذ يحدد توجياتيـ الفنية وينسؽ 
ذا وضعنا تقاربا بنيويا  ،جيودىـ في خدمة النص والرؤية السيناريو يعمؿ كجياز فيي تُظير أف لمحبكة وا 
البناء التراتبي مف العرض إلى الذروة والحؿ ليس مجرد تتابع زمني ، التوترديناميكي لإدارة العواطؼ وتوزيع 
  .بؿ ىو تطور سببي وسيكولوجي

بؿ إف الحدث ىو الذي يبرز مكنونات الشخصية ، لا تفصؿ بيف الحدث والشخصية ،عمود فقريك الحبكةإف 
كاتب السيناريو في خمؽ ىذا وتكمف شعرية ، ويكشؼ أقنعتيا النفسية عبر سموكياتيا في مواجية الأزمات

الإيقاع المتوازف، حيث تصبح المحظات الصامتة أو اليادئة مشحونة بانتظار درامي لا يقؿ أىمية عف 
ولا تقتصر ماىية السيناريو عمى كونو ، نصاً حوارياً فقط ، بؿ تتعدى ذلؾ لتشمؿ  .المشاىد الحركية الذروية

 :وظائؼ بنيوية ىامة متمثمة في 
  الوظيفة البنيوية )الييكمة(: أ.

السيناريو ىو الذي يحدد "منطؽ تتابع الأحداث، ويضمف وحدة الموضوع والتماسؾ الدرامي بيف البداية 
 . 2 "والنياية 

 الوظيفة البصرية )الصورة الذىنية(: ب.
كاتب السيناريو يكتب بالكممات ما يجب أف يراه المتفرج بالصور، فيو "يخمؽ لغة بصرية تحؿ محؿ الوصؼ  

 3 "الأدبي الإنشائي، مما يسيؿ عمؿ المخرج في مرحمة الديكوباج
  الوظيفة الزمنية: ج.
السيناريو ىو الأداة الوحيدة التي تتحكـ في إيقاع الفيمـ، مف خلاؿ توزيع زمف المشاىد وتكثيؼ أو تمطيط " 

 . 4 "الأحداث درامياً 
الوظيفة الييكمية ، تُشكؿ ىذه الوظائؼ الثلاث )الييكمية، البصرية، الزمنية( الأبعاد الأنطولوجية لمسيناريو

بينما تمثؿ الوظيفة البصرية جوىر  ،مف التشتت الإبستمولوجيتضمف انغلاؽ النص عمى معناه وحمايتو 

                                                           

  43,ص.2018فؤاد أحمد,"التوجيو الفني واىميتو في السيناريو",مجمة السينما والتمفزيوف, - 1

  42، ص 2008، 1ماري تيريز جيرنو، كتابة السيناريو: القواعد الأساسية، ترجمة: نسريف شكيب، دمشؽ: وزارة الثقافة، ط -2
 42ص  المرجع السابؽ ،جيرنو، كتابة السيناريو: ، ماري تيريز   -3

 .مرجع نفسو 4 -
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، حيث يحوّؿ الأحاسيس والأفكار المجردة إلى  فالكاتب ىنا يمارس عممية الترجمة العكسية، السينماتوغرافي
 .قابمة لمتصوير أفعاؿ مرئية وعلامات بصرية ومادية

فالكاتب لا ينظـ المكاف فحسب، بؿ  ، الزمني الأوؿأما الوظيفة الزمنية، فيي تؤكد أف السيناريو ىو الفف 
أو التمطيط الدرامي، مما يجعؿ السيناريو بمثابة النوتة ، يتلاعب بالزمف النفسي لممشاىد عبر التكثيؼ

 .التي تضبط ىارموني الفيمـ قبؿ عزفو عمى شريط السميمويد أو الوسائط الرقمية ،الموسيقية
 يث الشكل والمضمون :تصنيف أنواع السيناريو من ح -4

ينقسـ السيناريو السينمائي في الممارسة الاحترافية والأكاديمية إلى تصنيفيف محورييف، الأوؿ يتعمؽ بالبنية 
 .الشكمية والتقنية لطريقة الكتابة، والثاني يتعمؽ بػ المضموف السردي والتراتبية الزمنية لتتابع الأحداث

 : (Form and Format)من حيث الشكل والنسق التقني    - 1
 في ىذا ، يتخذ السيناريو أشكالًا معيارية محددة تضمف نقؿ الفكرة الأدبية إلى وسيط بصري قابِؿ لمتنفيذ .

    : (The Screenplay / Master Scène Script) أ. السيناريو الأدبي 
السيناريو الأدبي ىو قصة تُروى بالصور، تكمف  أف " (Syd Field) الباحث الأمريكي سيد فيمديرى 

خصوصيتو في تقديـ وصؼ دقيؽ للأفعاؿ الجسدية والحوار النفسي، تاركاً لممخرج مساحة التأويؿ البصري 
أي أف  النص الذي يكتبو المؤلؼ، يركز بالدرجة الأولى عمى البعد السردي والدلالي  1وحرية حركة الكاميرا" 

 درامي والحوار ومحددات المكاف والزماف، دوف التدخؿ في زوايا الكاميرا أو حركة العدسات. واصفاً الفعؿ ال
     (The Shooting Script / Découpage Technique) : ب. السيناريو التقني

أف السيناريو التقني ( Bernard Cavalier ) بيرنارد كافالييو  الكاتب والمنظر السينمائي الفرنسي ، يرى
يمثؿ " الجسر الحقيقي بيف الفكرة الفمسفية والتنفيذ الميكانيكي؛ فيو النص الذي يحوّؿ الكممات الأدبية الكاشفة 

وىو النسخة التنفيذية التي يقوـ  2"  إلى زوايا تصوير، وحركات كاميرا، وقطعات مونتاج محددة بدقة رياضية
فكيؾ السيناريو الأدبي إلى لقطات ومقاطع تقنية المخرج بإعدادىا بالتعاوف مع مدير التصوير، حيث يتـ ت

   محددة )لقطة قريبة، متوسطة، حركة رافعة... إلى آخره ( مصحوبة بالمؤثرات الصوتية الدقيقة. 
 :(Narrative Content and Structure) من حيث المضمون والبناء السردي - 2

أصناؼ السيناريو مف حيث إدارة الزمف، وتوزيع الحبكات، وطبيعة الصراع داخؿ المتف السردي  تتعدد
 :وتختزليا الدراسات المعاصرة في الأنواع التالية

 
 

                                                           

 .18، ص 2011، 1سيد فيمد، السيناريو: أسس كتابة السيناريو، ترجمة: سامي محمد، دار ىلا لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ط -1
 .73، ص 2014، كتابة السيناريو: القواعد، التقنيات، والآفاؽ الفنية، ترجمة: د. سعيد بوكرمة، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، بيرنارد كافالييو  -2
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     (Linear / Single Protagonist) :أ. السيناريو الخطي الكلاسيكي  
يتحرؾ بطؿ واحد، في زمف متسمسؿ وصاعد حيث  ، وىو النموذج التقميدي المستميـ مف الأصوؿ الأرسطية

 يسعى لتحقيؽ ىدؼ واضح عبر مواجية عقبات خارجية ) بنية الفصوؿ الثلاثة (.
    : (Non-Linear Structure)ب. السيناريو غير الخطي والمشظى  

الخطي في " المجوء إلى السيناريو غير أف  (Linda Aronson) المنظّرة الأسترالية ليندا أورونسوفترى 
المعاصرة ليس مجرد رفاىية أسموبية، بؿ ىو ىندسة درامية مقصودة لتجسيد الانييار النفسي، أو  السينما

 1التشظي الذىني لمبطؿ، حيث يصبح التلاعب بالزمف مرآة لداخمو المضطرب" 
 ، أو الفلاش فوروارد(Flashback)  وىو السيناريو الذي يتلاعب بالزمف عبر تقنيات الفلاش باؾ المتداخؿ

(Flashforward) أو البنية الدائرية، بيدؼ عكس الحالة النفسية غير المستقرة لمشخصية، أو لتقديـ قراءات ،
     متعددة لمحقيقة الواحدة. 

  : (Parallel / Ensemble Plotting). سيناريو الحبكات المتعددة والموازية ـ ج
واحدة، بؿ يدمج عدة قصص وشخصيات تتقاطع قصة  حكايةوىو النص الذي لا يعتمد عمى بطؿ أو 

يُظير ىذا التصنيؼ و  .مساراتيا في نقطة ذروة مشتركة، ليعكس رؤية بانورامية حوؿ تيمة أو مجتمع معيف
في الشؽ  ، بشريالثنائي )التقني والسردي( مدى مرونة التعبير السينمائي وقدرتو عمى محاكاة الوعي ال

الشرعية الإخراجية  ،سمطة الكاتب عمى المعنى، بينما يمنح السيناريو التقني،  التقني، يضمف السيناريو الأدبي
القائمة ( ، الخطية الكلاسيكية الأرسطية) أما في الشؽ السردي، فإف الانتقاؿ مف ، لإنتاج الجمالية البصرية

)كالارتداد الزمني الفلاش باؾ، أو السرد ، اللاحتمية وغير الخطية المشظاةإلى ، عمى التتابع السببي المنطقي
 المتوازي( يعكس تحولًا فمسفياً عميقاً في السينما المعاصرة. 

  لـ يعد الزمف السينمائي محاكاة لمزمف الفيزيائي الخارجي، بؿ أصبح محاكاة الزمف السيكولوجي الداخمي
ىو أداة سيميائية وسيكولوجية تعبر عف أزمات الإنساف  (رونسوفأو )حيث التشظي الزمني الذي تصفو 

 .المعاصر وتفكؾ ىويتو واغترابو
 

 

 

                                                           
 للترجمت، القىمي المركز هبشم، مروة: ترجمت المتقدمت، السرديت للهيبكل الشبمل الدليل: والعشريه الذبدي للقرن السيىبريى كتببت أورووسىن، ليىدا -1

 .112 ص ،2222 ،1ط مصر، القبهرة،



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 مف فف الشعر لأرسطو إلى الكتابة المعاصرة )فيمد، روبرت مكي...(    - 1
 المنظور البنيوي والعمؽ الأنثروبولوجي عند كريستوفر فوغمر   -2
 البناء العضوي عند جوف تروبي والسرد المعاصر المعقد عند ليندا أورونسوف   - 3
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 ( المعاصرٌن المنظرٌن إلى أرسطو من) الحبكة بناء فً الفكرٌة لمدارسا

 : انكتاتح انًعاصشج ) سيذ فيهذ، سوتشخ يكي ...( سسطى لن  فٍ انشعش لأيٍ   - 1

 من الرحلة هذه تبدأ، لالقرون عبر تطورت درامٌة هندسة هو بل للأحداث، رصف مجرد لٌس الحبكة بناءإن 

 فً الصارمة الهٌكلٌة القواعد إلى وصولا  المسرح، فً  (Aristotle)أرسطى وضعها التً الكلاسٌكٌة القواعد

 .القٌود هذه من التحرر بمحاولت وانتهاءا  المعاصرة، السٌنما

 فٌلد :  سٌد باراداٌم إلى أرسطو بوطٌقا من الأكادٌمً الامتداد - 1.1

 الهولٌودٌة فالسٌنما الأولى؛ التارٌخٌة جذوره عن بمعزل المعاصر للسٌنارٌو الهندسً الهٌكل فهم ٌمكن ل

 الفٌلسوف وضعها التً التنظٌرٌة المنظومة إنتاج أعادت بل عدم، من السردٌة بنٌتها تبتكر لم الكلاسٌكٌة

 نموذج تفكٌك عند بوضوح ٌظهر المعرفً النتقال هذا ، -الشعر فن - كتابه فً (Aristotle) أرسطى الٌونانً

 . (Syd Field) سيد فيلد الأمرٌكً المنظر نظمه الذي - (Paradigm)الباراداٌم

 :فصول والثلاثة الفصلٌن هندسة" الباراداٌم" إلى" العضوٌة الوحدة" من أ. 

 ووسطاا  بداٌة لها وحدد متكاملاا، حٌاا  كائناا  تكون أن ٌجب التراجٌدٌة الحبكة أن (Aristotle) أرسطى ٌرى

 إذا بحٌث مإلفة القصص أجزاء تكون أن ٌجب"، فـمحددة زمنٌة مساحة وضمن حتمً سببً ترابط فً ونهاٌة

 أثراا  ٌحدث ل عدمه أو وجوده الذي الشًء لأن ، نظامه واختل الكل عقد انفرط حُذف، أو منها جزء نُقل

 1" الكل من اعضوٌ جزءاا  ٌكون ل محسوساا 

 هندسً زمنً قالب إلى وحولها (Syd Field)  سيد فيلد أخذها التً ذاتها هً،  الصارمة العضوٌة الوحدة هذه

 فصول ثلاثة إلى ،القٌاسً الفٌلم زمن، أي  صفحة وعشرٌن المائة قسّم حٌث ، - Paradigm - النموذج سماه

 ٌربط الذي الشًء هً البنٌة"، وهو ٌرى أن  الأرسطٌة التراتبٌة بذات (الحل ،المواجهة التؤسٌس،)مثلة فً تم

 من الدرامً اتجاهه وتمنحه السٌنارٌو، تشكل التً والمكونات الأجزاء بٌن المتبادل الترتٌب إنها معاا؛ الكل

 2" النهاٌة وحتى البداٌة

 : (Plot Points)  التحول بنقاط مقترنا   الأرسطً والتعرف التحول ب. 

 فهو التعرف أما... الضرورة أو الحتمال لقانون خاضعاا  ذلك ٌكون أن على ضده، إلى الفعل تغٌر هو التحول "

 لها كُتب شخصٌات بٌن العداوة إلى أو الصداقة إلى النتقال إما علٌه ٌترتب المعرفة، إلى الجهل من انتقال

                                                           

 27، ص 1973، 1أرسطو طاليس، فف الشعر، ترجمة وتحقيؽ: د. عبد الرحمف بدوي، دار الثقافة، بيروت، لبناف، ط  - 1
 34سيد فيمد، السيناريو: أسس كتابة السيناريو، مرجع سابؽ ، ص  - 2
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  (Aristotle) أرسطىومن هنا نستنتج أن هاتٌن الآلٌتٌن هما أساس البناء الكلاسٌكً عند  1" السعادة أو الشقاء

 التً تتطور فٌها الحبكة .

 Plot) التحول نقاط بـ تُعرف بحتة تقنٌة أداة إلى الفلسفً المفهوم هذا تحول ،(Syd Field)  سيد فيلد عند

Points)  نحو ، غالباا  مختلف اتجاه فً وٌدفعه الفعل ٌربط حدث أو حادثة هً التحول نقطة "، وهو ٌرى أن 

 نقطةومن هنا نستنتج  أن   2"  للأحداث العشوائً التدفق ٌمنع الذي الدرامً المفصل وهً التالً، الفصل

 الحدث ٌدفع حٌث الأرسطً، لتحولل الإجرائً التجسٌد هما الحدٌث السٌنارٌو فً والثانٌة الأولى التحول

  .جدٌد وجسدي معرفً مؤزق فً الشخصٌة وٌضع تماماا  مغاٌر اتجاه فً بالقصة

 :الصراع " مفهوم " تطور والمحاكاة الفعل أولوٌة. ـ ج

 والشقاء وللسعادة وللحٌاة، للفعل محاكاة بل للبشر، محاكاة لٌست المؤساة" أن (Aristotle) أرسطىٌرى 

 .3"  أفعالها بفضل الأخلاق تتضمن هً بل أخلاقها، تحاكً لكً تفعل ل والشخصٌات

 البطل لكٌنونة تشرٌحه عند كتابه فً (Syd Field)  سيد فيلد صاغها التً الذهبٌة القاعدة مع تماماا  هذا وٌتطابق

 نفسها عن تقوله ما ولٌس حقٌقتها، عن ٌعبر ما هو الشخصٌة تفعله ما ؛ الفعل هً الشخصٌة"، أن  السٌنمائً

 .4"  المتلاحقة الأفعال عبر ٌتحرك بصري وسٌط السٌنما

 محاكاة هً الدراما غاٌة أن معتبراا  الشخصٌة ، والفعل ، على ، قدم الحبكة (Aristotle) أرسطىوهذا ٌبٌن أن 

 للشخصٌة تعرٌفه(Syd Field)  سيد فيلدفٌه  بنى الذي المعاصر، السٌنارٌو على عكس. والحٌاة الفعل

 والصراع ٌقوله، ما ولٌس ٌفعله ما ٌحدده السٌنما فً الفعل، فالبطل ما ٌعرف بالأكشن ، أو على بناءا  السٌنمائٌة

 .العقبات عبر هدفه لتحقٌق البطل حركة من ٌنشؤ

 الماضً مع معرفٌاا  قطعاا  لٌس(Syd Field)  سيد فيلد -باراداٌم - أن البنٌوٌة المقاربة هذه من ومن هنا نستنتج

 إلى ،والنهاٌة والوسط البداٌة،  تحولت حٌث ؛ (Aristotle) أرسطى - بوطٌقا – لجذور التقنٌة العصرنة هو بل

 الشخصٌة قاعدة إلى ، الفعل محاكاة وتحولت ، التحول نقاط إلى ،  والتعرف التحول،  وتحول ، الثلاثة الفصول

المعاصرة كٌفٌة  السٌنما عرف صناع الذي، الكلاسٌكً النموذج،  متانة شكل الذي هو التلاحم هذا، الفعل هً

 .به التلاعب

 

                                                           

 29أرسطو طاليس، فف الشعر، المرجع السابؽ، ص  - 1
 142فيمد، السيناريو: أسس كتابة السيناريو، المرجع السابؽ، ص سيد  - 2
 20أرسطو طاليس، فف الشعر، المرجع السابؽ، ص  - 3
 65سيد فيمد، السيناريو: أسس كتابة السيناريو، المرجع السابؽ، ص  - 4
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 السٌكولوجٌة :  مكً روبرت مدرسة إلى فٌلد باراداٌم و رسطولأ فن الشعر من  -1.1

 " :الخارجٌة  الملامح رسم " تجاوز الدرامً والضغط الشخصٌةأ. 

 زمنٌة على ركز دـق (Syd Field) سيد فيلدو للحبكة، الأولوٌة أعطى قد (Aristotle) أرسطى كان إذا

 هو، للشخصٌة النفسً البُعد،  بجعل جوهرٌة انعطافة ٌُحدث (Robert Mckee) روبرث مكي فإن الفصول،

 البشري الكائن ٌتخذها التً الخٌارات فً تُكشف الحقٌقٌة الشخصٌة" ، فهو ٌرى أن للبنٌة الأساسً المحرك

 1" للشخصٌة الجوهرٌة للطبٌعة الختٌار صدق وزاد الكشف، عمق زاد الضغط، زاد فكلما الضغط؛ تحت

 التً القرارات عبر تظهر بل السطحً، حوارها أو الخارجٌة بملامحها تتضح ل الحقٌقٌة الشخصٌة أن أي

 قالب فً،  الأرسطً التراجٌدي الخطؤ مفهوم ،صٌاغة ٌُعٌد ما وهو الشدٌدة، المآزق وطؤة تحت تتخذها

 .حدٌث سٌكولوجً

 :للصراع  كمحرك (The Gap) الدرامٌة الفجوة مفهومب. 

 التوقعات بٌن والمحٌط، الذات بٌن الفجوة تلك فً تولد القصة"على أن   (Robert Mckee) روبرث مكيٌرى 

 ٌعد لم عالم فً قدماا  للمضً استراتٌجٌته وتغٌٌر قواه  لستجماع البطل ٌضطر حٌث،  الحتمٌة والنتائج

 .2" مضموناا 

 Syd) سيد فيلد عند التقنٌة التحول نقاط فكرة ٌتجاوز ،الأحداث تدفق لكٌفٌة دٌنامٌكٌاا  تفسٌراا وهو بذلك ٌقدم ، 

Field)  ،الواقع بجدار فٌصطدم معٌنة، نتٌجة متوقعاا  فعل   على البطل ٌقدم عندما ٌولد الصراع أن ٌرى حٌث 

 . تماماا  مغاٌرة نتٌجة ٌعطٌه الذي

 واختراق استراتٌجٌته لتغٌٌر وتدفعه البطل توازن تخلخل التً هً والواقع التوقع بٌن ( The Gap)  الفجوة هذه

 . النفسٌة أعماقه

  : السٌنمائً والحوار (Subtext) التحتً النص جمالٌاتج. 

 فؤنت المشهد عنه ٌتحدث الذي الشًء عن ٌتحدث المشهد كان إذا"، أنه (Robert Mckee)  روبرث مكيٌرى 

 تحت تجري التً المنطوقة غٌر والرغبات النواٌا فً التحتً، النص فً تكمن الحقٌقٌة الكتابة إن ،مؤزق فً

 عن للتعبٌر الظاهر والحوار الخطابة على الذي ركز الكلاسٌكً التنظٌر، وهذا ما ٌعكس  3" الكلمات سطح

 .الأفكار

                                                           

 للترجمت، القىمي المركز صبلخ، صلاح: ترجمت السيىبريى، لكتببت الأسبسيت والمببدئ والأسلىة الجىهر: القصت مكي، روبرث -1

 122 ص ،2211 ،1ط مصر، القبهرة،

 151 ص وفسه، المرجع -2

 . 48، ص 2019، 1روبرت مكي، الحوار: فف الكلاـ لمصحيفة والمسرح والشاشة، ترجمة: مروة ىاشـ، المركز القومي لمترجمة، القاىرة، مصر، ط -3
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 الحوار أن معتبرةا  ، ( Subtext ) التحتً النص لـ (Robert Mckee) روبرث مكي مدرسة تإصل 

 تعبر حٌث عنه، والمسكوت الفراغات عبر ٌُكتب السٌنارٌو وأن ٌُظهر، مما أكثر ٌُخفً الذي هو الفذ السٌنمائً

 .للشخصٌة الباطنٌة الحقٌقة عن الجسد لغة أو الكامٌرا عٌن

 فوغلر : كرٌستوفر عند الأنثروبولوجً والعمق البنٌوي المنظور  - 2

 :(The Hero's Journey)  نمطٌة كبنٌة البطل رحلةأ. 

 هندسة فً نوعٌة نقلة)   Vogler Christopher) فوغلر كرٌستوفرخبٌر السٌنارٌو الأمرٌكً،  ٌُحدث 

 وجوزٌف ٌونغ لكارل العلٌا الأنماط) التحلٌلً النفس وعلم المٌثولوجٌا أبعاد على ٌرتكز بجعله السٌنارٌو

 ( تحول أو شفاء رحلة)  هو بل زمنٌة، فصول مجرد لٌس الدرامً البناء أن ( Vogler) فوغلر ٌرى(. كامبل

 لٌعود ( المؤلوف غٌر العالم)  إلى ( المعتاد العالم)  من به تنتقل ثابتة، مرحلة عشرة اثنتً عبر البطل بها ٌمر

 .( الإكسٌر)  بـ ومحملاا  متغٌراا  النهاٌة فً

 ٌصف إرشادي، بدلٌل أشبه هً بل جامدة صٌغة لٌست وهً ٌصدق، ل بشكل مرنة البطل رحلة بنٌة إن "

 1" والتغٌٌر الأزمات مواجهة فً البشرٌة الكائنات تخوضه الذي والروحً النفسً المسار

 : (Call to Adventure) المغامرة إلى والنداء المعتاد العالم تجاوزب. 

 Syd)  سيد فيلد و (Aristotle) رسطىأ مع تتقاطع بطرٌقة الكلاسٌكٌة الدرامٌة البنٌة ( Vogler) فوغلر ٌقسم

Field) ، المعتاد العالم من الفٌلم ٌنطلق حٌث سٌكولوجٌة؛ بمصطلحات لكن (Ordinary World) ٌعانً حٌث 

 ما وغالباا  حٌاته، رتابة ٌكسر الذي (Call to Adventure) للمغامرة النداء ٌتلقى ثم داخلً، نقص من البطل

 العتبة لجتٌاز ٌدفعه الذي (Mentor) لمرشدبا ٌلتقً أن قبل التغٌٌر، من خوفاا  (النداء رفض)  بمرحلة ٌمر

 عن التخلً البطل من ٌتطلب وغرٌب جدٌد عالم آخر، عالم إلى دائماا  تؤخذنا القصص" ، إنالمجهول نحو الأولى

 2" الجدٌدة اللعبة قواعد لٌتعلم العتبة وتجاوز القدٌمة الدفاعٌة آلٌاته

 :(The Inmost Cave)  النفسٌة والذروة" الأعمق الكهف" مرحلة. ـ ج

 Approach to the Inmost)  الأعمق الكهف إلى الولوج هً الأهمٌة بالغة محطة ( Vogler) فوغلر ٌحدد

Cave)، والبعث الموت تجربة وٌخوض مخاوفه أسوأ البطل ٌواجه حٌث . (The Ordeal)  النقطة هذه 

                                                           

، 1ط، رحمة الكاتب: البنية الأسطورية لممؤلفيف وكتاب السيناريو، ترجمة: د. أحمد التونسي، دار التنوير لمنشر والتوزيع، القاىرة/بيروت، كريستوفر فوغمر -1
  .45، ص 2013

 .92،المرجع نفسو، ص  كريستوفر فوغمر، رحمة الكاتب -2
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 انكٌ ولدٌل للبطل القدٌم الكٌان ٌموت حٌث الأرسطً، ( والتحول التعرف)  لـ الأسطوري المعادل هً بالتحدٌد

ٌّره من الداخل تماماا  جدٌد  : (Vogler)، ٌقول فوغلر  أي أن البطل ٌمرّ بتجربة قوٌة تغ

 ٌنكسر أو الشخصٌة، عٌوبه من لٌتخلص رمزٌاا  ٌموت أن إما: الحاسم الخٌار البطل ٌواجه الأعمق، الكهف فً"

  1"للبطل الجدٌدة الهوٌة فٌها تُصنع التً الهٌكلٌة اللحظة إنها التحدي؛ أمام

 أورونسون : لٌندا عند المعقد المعاصر والسرد تروبً جون عند العضوي البناء  -3

 :     (John Truby)  تروبً لجون السبع والخطوات العضوي البناء .أ

 القصة" أن(  John Treby)تروبً  جونالكاتب و المخرج و مستشار السٌنارٌو الأمرٌكً المعاصر ، ٌرى 

 من تتطور بل الخارج، من علٌها مفروضة مٌكانٌكٌة فصول أو لقوالب وفقاا  تنمو ل الحً؛ الكائن تشبه العضوٌة

وهذا ٌعتبر بمثابة   2"  خصومها مواجهة فً الرئٌسٌة للشخصٌة والأخلاقٌة النفسٌة الحاجة على بناءا  الداخل

  القصة تدفق من ٌحد جافاا  خارجٌاا  قالباا  إٌاها معتبراا  ، (Syd Field)  يد فيلدلس  التقلٌدٌة الثلاثٌة البنٌة علىثورة 

 بشكل معاا  والشخصٌة الحبكة تنمو حٌث ، الخارج إلى الداخل من النابع ،العضوي البناء،  منها بدلا  وٌقترح

 نص لأي عنها غنى ل،  أساسٌة خطوات سبع فً ٌختزلها ، درامٌة خطوةإثنان وعشرون  عبر متداخل

الجدٌد وهو  التوازن الذاتً، الكشف المعركة، الخطة، الخصم، الرغبة، الحاجة،/الضعف، ممثلا إٌاها ب سٌنمائً

  .البطل ٌخوضه ونفسً أخلاقً صراع هو بل خارجٌة، عقبات مجرد لٌس الحقٌقً الصراع أن على بذلك ٌركز

 : (Self-Discovery)  الذاتً والكشف الأخلاقً التحول ب.

 آلٌاته من البطل الدرامً الضغط ٌجرد الذاتً، الكشف لحظة فً "أن ( ،  John Trebyتروبً ) جونٌرى 

 وٌمنحه القدٌم الكٌان ٌدمر الذي هو ضعفه بنقاط العتراف هذا ، مرة لأول حقٌقتها على نفسه فٌرى الدفاعٌة،

( Treby) تروبً ٌركز السبع، الخطوات فًو بالتوازي  3" الكامل بالنهٌار أو بالخلاص إما جدٌداا، توازناا 

-Self الذاتً الكشف خطوة وهً عمٌق، نفسً ببعد لكن الأرسطً التعرف مع تتقاطع درامٌة  ذروة على

Revelation - هذا على وبناءا  الطٌبة، أو البشعة حقٌقته لٌرى الأولى للمرة المزٌف قناعه البطل ٌنزع حٌث 

   .أخلاقٌاا  سلوكه ٌتغٌر الكتشاف

 :(Linda Aronson)  أورونسون لٌندا عند الخطً وغٌر المعقد السرد.ـ ج

                                                           

 184، ص  المرجع السابؽ ،كريستوفر فوغمر، رحمة الكاتب -1
وبي، تشريح القصة: خطوات رئيسية في كتابة السيناريو وصياغة الشخصيات، ترجمة: أحمد التونسي، دار التنوير لمنشر والتوزيع، جوف تر  -2

 24، ص 2017، 1القاىرة/بيروت، ط
 118المرجع نفسو، ص  جوف تروبي، تشريح القصة -3
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 الكاتبة والمنظرة السٌنارٌستٌة الأسترالٌة المعاصرة  تؤتً ، النفسٌة العوالم وتداخل الحدٌثة السٌنما تشعب مع

 .الكلاسٌكٌة الزمن خطٌة ٌكسر الذي السٌنارٌو لتفكٌك علمٌاا  دلٌلاا  لتضع(Linda Aronson)  أورونسون لٌندا

 هٌاكل إن الصارمة؛ الزمنٌة للتراتبٌة أسٌراا  ٌعد لم المعاصر السٌنارٌو" أن(   Aronson ) أورونسون ترى 

 التشظً لتعكس تُستخدم معقدة هندسة هً بل عشوائٌة، لٌست والمتوازي (Non-Linear) الخطً غٌر السرد

 التقلٌدٌة القواعدومن هنا نستنتج أن  1" متعددة نظر وجهات من الحقٌقة مفهوم لتفكٌك أو للشخصٌة النفسً

 (باك الفلاش) على تعتمد التً الأفلام لتفسٌر كافٌة تعد لم، (Syd Field)  سيد فيلدو  (Aristotle) رسطىلأ

 الحدٌثة الأبنٌة هذه وتقسم( المشظى النفسً السرد) أو (Parallel Plotting) المتوازٌة الحبكات أو المتداخل،

 .معقد وبصري تكنولوجً وسٌط عبر المتلقً ذهن فً التحكم للكاتب تتٌح دقٌقة معٌارٌة أنماط إلى

  

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .76المرجع السابق ، ص لٌندا أورونسون، كتابة السٌنارٌو للقرن الحادي والعشرٌن،  - 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 (The Character) الشخصية وأبعادىا الثلاثة  - 1
   (The Conflict)  ديناميكية الصراع وأنواعو  - 2
 (The Dialogue)  الحوار وجماليات المسكوت عنو - 3

 المبحث الثالث
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 : (، الصراع، الحوار الشخصية)الجواىر البنيوية لمنص السينمائي  -1
إذا كانت الحبكة ىي الييكؿ العظمي لمسيناريو، فإف الشخصية ىي روحو، والصراع ىو محركو، والحوار ىو 

وتفاعميا لخمؽ تجربة لا يمكف لتقنيات الكتابة أف تكتمؿ دوف فيـ عميؽ لكيفية بناء ىذه العناصر ، و صوتو
 .درامية متكاممة

 : (The Character) الشخصية وأبعادىا الثلاثة   - 1.1
الكاتب والمسرحي الأمريكي يرى إذ ، لا يمكف لمحبكة أف تتحرؾ دوف محرؾ بشري يحمؿ ثقؿ الفكرة الدرامية

البُعد  ية الأبعاد،ػاً لثلاثػػػػارمػيلًا صػعػفػطمب تػاء الشخصية يتػأف بن (Lajos Egri)ري ػػػػػػوس بيػػلاج
"إف فيـ الأبعاد الثلاثة لمشخصية )الجسد، البيئة والبُعد السوسيولوجي، والبُعد السيكولوجي،  ،وجيػولػسيػالف

والنفس( ىو الكفيؿ بحمايتيا مف النمطية، وىو الذي يمنح أفعاليا الدرامية صفة الحتمية والمنطقية داخؿ 
أف الشخصية ليست رسماً سطحياً، بؿ ىي كائف حي يتحرؾ بدافع مبرر تاريخياً  لنامما يحدد  1الحبكة" 
 .ونفسياً 

بالتركيز عمى الضعؼ الأخلاقي والنفسي  ،(John Trebyجوف تروبي )وىذا التأسيس البنيوي يدعمو 
 ، معتبراً أف البطؿ الفذ ىو الذي يممؾ عيباً داخمياً يسعى لتجاوزه عبر الأحداث.  لمشخصية

أف "الشخصية في النص في معجـ المصطمحات المسرحية  وفي النقد العربي، يرى الدكتور إبراىيـ حمادة
الدرامي ليست مجرد كائف لغوي، بؿ ىي قوة ديناميكية تتجسد عبر الأفعاؿ والخيارات، وتكتسب مشروعيتيا 

 2الفنية مف خلاؿ صدؽ أبعادىا النفسية والاجتماعية" 
 .عصب المحاكاة، و كينونتيا تتحدد بمدى قدرتيا عمى إثارة التماىي لدى المتمقي فالشخصية الدرامية ىي

 :(The Conflict)  ديناميكية الصراع وأنواعو  - 2.1
أنو " لا يمكف لمقصة أف تتقدـ خطوة واحدة دوف صراع؛ فالصراع ىو  (Robert Mckee) روبرت مكييرى 

  3السينما، وبدونو تتحوؿ الأحداث إلى مجرد تتابع جاؼ لممعمومات"لمحياة البشرية في  الموسيقى التصويرية
، متمثمة  و ىو يقع في مستويات ثلاثة ،فالصراع ىو الطاقة الحركية التي تمنع النص السينمائي مف الركود

الصراع الداخمي )النفسي(، الصراع البيني )العلاقات الشخصية(، والصراع الخارجي )مع المؤسسات في 
أف النص يكتسب عمقو مف خلاؿ اصطداـ ىذه المستويات معاً وتوليد (  Mckee) ويرى مكي ، مع(والمجت

الكاتب والمنظر  لكؿ مف، وحيف نتعمؽ في منظور ىذا الصراع مع الأطروحات النقدية ،الأزمات المتصاعدة

                                                           

 38، ص 1985، 2دريني خشبة، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، طلبنيوي لممنظور الإنساني،ترجمة:لاجوس بيري، فف كتابة المسرحية: التأسيس ا -1
 114، ص 1985، 1د. إبراىيـ حمادة، معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ط -2
 160، ص 2011، 1المركز القومي لمترجمة، القاىرة،، ط الجوىر والأسموب والمبادئ الأساسية لكتابة السيناريو،ترجمة:أحمد يوسؼ، روبرت مكي،القصة: -3
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حيث يركزاف (MarieThérèse)  ماري تيريز الفرنسيةوالباحثة   (Eugene Vale)يوجيف فاليالسينمائي، 
 فالصراع لا ينشأ مف فراغ بؿ مف رغبات متصادمة. ، عمى قانوف السبب والنتيجة في إدارة الأزمات

وفي النقد السردي العربي، يقع الصراع في صمب التشكيؿ البنيوي، حيث يؤكد الناقد محمد عبيد الله أف  
ية فيزيائية بيف الخير والشر، بؿ تحوؿ إلى صراع "الصراع في المتف السردي المعاصر لـ يعد مجرد مجاب

مرآة لانكسارات وىي  1قيمي ونفسي يعكس أزمة الفرد المعاصر وتصادمو مع بيئتو السوسيولوجية المشوىة" 
 .الفرد أماـ تشوىات الواقع

 : (The Dialogue)  الحوار وجماليات المسكوت عنو  - 3.1
المسرحي أو الأدبي؛ فيو ليس وسيمة لإخبار المتفرج بالمعمومات، بؿ يختمؼ الحوار السينمائي عف الحوار 

 (Subtext) ىو فعؿ درامي يكشؼ الشخصية ويطور الصراع، ويتميز بالاختزاؿ والاعتماد عمى ما يسمى بالػ
في دراساتيا حوؿ  ،والمنظرة البصرية ) نجاة مكي (وفي ىذا السياؽ، تؤكد الباحثة  ،أو النص التحتي

تكمف في قدرتو عمى الانكفاء لصالح جماليات  " جماليات الخطاب المرئي، أف شعرية الحوار السينمائي
فالصمت والفراغات الدرامية والمسكوت عنو في الحوار، غالباً ما تبوح بما تعجز الكممات  ،الصورة

  2والممفوظات المغوية عف إيصالو لممتمقي"
وار في الوسائط السمعية البصرية يجب أف يخضع لسطوة الصورة، بحيث تصبح الكممة وىذا يعزز بأف الح

 .مكممة لممشيد البصري وليست شارحة لو
 
 
 
 

                                                           

 .75، ص 2020، 1محمد عبيد الله، بنية الرواية والتجريب السردي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط -1
 . 52، ص 2018، 14د. نجاة مكي، جماليات الخطاب البصري والتمقي في الفنوف المعاصرة، مجمة الفنوف والآداب، جامعة بغداد، العدد  -2
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 و العناصر البنيوية لصفحة السيناريو : اليندسة البصرية  -1

 لا تقؼ ىندسة صفحة السيناريو عند حدود التنظيـ الشكمي العفوي، بؿ تخضع لبروتوكوؿ بيكوغرافي
(Graphological)   حيث تتُرجـ كؿ صفحة مكتوبة  ،تـ تعييره عالمياً ليحقؽ معادلة إنتاجية حاسمة، صارـ

( ىذا الانضباط الييكمي، المحكوـ بنوع خط  Minute 1=    1Page) إلى دقيقة زمنية واحدة عمى الشاشة
(، يتأسس عمى مجموعة مف العناصر البنيوية المتضافرة التي تنقؿ 12بحجـ ) (Courier New) وحيد وىو

 :إلى التمثؿ البصري، وتتمثؿ ىذه العناصر فيما يمي المتمقي الأكاديمي أو الفني مف القراءة الذىنية
 (Scene Heading / Slugline)  خط المشيد الرئيسي  -1.1

 Letters) يُمثؿ ىذا العنصر العتبة البنائية الأولى لكؿ وحدة درامية، ويُكتب دائماً بالحروؼ العريضة
Capital)  يتكوف ىذا الخط ، و لإثارة الانتباه الفوريفي النسخ الأجنبية أو بخط بارز في المتوف العربية

 ىندسياً مف ثلاثة محددات موضوعية صارمة: 
 (.DAY نيار  NIGHT/ : ليؿالزمن(، و) موقع الحدث بالتحديد)  ) EXTخارجي INT /داخمي المكان:)

ءات وتمنح مدير تكمف الأىمية السيميائية والإنتاجية ليذه الترويسة في تفكيؾ جغرافيا الفيمـ؛ فيي تعزؿ الفضا
التصوير وميندس الديكور تصوراً مسبقاً عف طبيعة الإضاءة المطموبة والمعدات الموجستية اللازمة، مما 

 .يجعمو عنصراً تنظيمياً بامتياز يقطع مع العشوائية الأدبية الرواية
 : :(Action) وصف الفعل  -2.1

تُشكؿ كتمة الفعؿ المتف البصري الحركي لمسيناريو، وىي المساحة التي يتخمى فييا النص عف لغتو 
تُكتب ىذه الفقرات دائماً بصيغة الزمف المضارع )الحاضر( لتوحي بآنية (، و لغة العيف)الاستبطانية لتبني 

، ولابد كف لمميكروفوف أف يسجموالحدث وفوريتو، مقتصرةً فقط عمى وصؼ ما يمكف لمكاميرا أف تمتقطو وما يم
تجنب المحسنات البديعية أو الاستغراؽ في السرد السيكولوجي الداخمي  ،  راعى في كتابة كتمة الفعؿأف ن

، بؿ يُترجـ الشعور إلى سموؾ مادي ممموس )حركة، إيماءة، رد فعؿ بيئي(، مما يمنح المخرج  لمشخصيات
 .لتأثيث الكادر وتوجيو الممثميف بصرياً ومدير التصوير الفضاء الإبداعي الأرحب 

  :(Character Name) اسم الشخصية  -3.1
يُمثؿ اليوية الدرامية الفاعمة داخؿ النص، ويحتؿ موقعاً ىندسياً ثابتاً في منتصؼ الصفحة تماماً )إزاحة 

وفي ، حركة الحوارمحددة بمقاييس التبويب العيارية لمسيناريو(، ويُكتب مجرداً دوف ألقاب لتسييؿ تتبع 
 الحالات التقنية التي يتحدث فييا السارد مف خارج الكادر البصري يُرفؽ الاسـ بممحقات اصطلاحية دقيقة 

 (صوت معمؽ)أي  (V.O - Voice Over) ، أو(خارج الشاشة)أي  (Screen O.S - Out of) مثؿ
في مرحمة ما بعد الإنتاج لضبط التموضع  وىي إشارات بنيوية حاسمة لميندس الصوت ومسؤوؿ الميكساج

 .الصوتي لمفيمـ
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  :(Dialogue) الحوار  -4.1
ىيكمياً تحت اسـ  ىو الحامؿ المفظي لمدلالة والمحرؾ الأساسي لمصراع والتطور السيكولوجي، ويتموضع

الشخصية في كتمة ضيقة تتوسط الصفحة لتمييزه بصرياً عف كتمة الفعؿ السردي. يتميز الحوار السينمائي 
الكشؼ عف متمثمتيف في  الأكاديمي بالاقتضاب الشديد والابتعاد عف الخطابية، حيث يؤدي وظيفتيف بنيويتيف

ويتحوؿ الحوار ىنا مف قيمتو الأدبية إلى ،  نحو الأماـأبعاد الشخصية )الاجتماعية والنفسية(، ودفع الحدث 
 .أداة إيقاعية تخضع لتأثير القطع والوصؿ البصري 

  :(Parentheticals) الملاحظات الأدائية  -5.1
لا ، وىي عبارات توجييية قصيرة توضع بيف قوسيف أسفؿ اسـ الشخصية مباشرة وقبؿ الشروع في الحوار

الحركة )أو (النبرة السيكولوجية)، بؿ تُعنى بضبط  لتكرار الحوار أو شرح بدييياتوتُستخدـ ىذه الأقواس 
تضمف ىذه الإرشادات الحفاظ ، و ساخراً، ييمس، يمتفت ببطء( :المصاحبة لمممفظ )مثؿ (الفيزيائية الوجيزة

 عمى الإيقاع الداخمي لممشيد وتوجيو الممثؿ نحو الأداء
  .1البنية الدرامية الكمية دوف التدخؿ الفج في خصوصية الرؤية الإخراجيةالتعبيري الصحيح الذي يتوافؽ مع 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
 : (The One-Minute Rule) " قاعدة "الصفحة تساوي دقيقة  -2

 أ.  الجذور التاريخية والآلية التقنية لمقاعدة :  
لـ تكف صياغة معايير صفحة السيناريو وليدة الصدفة البصرية، بؿ جاءت استجابة حتمية لمتطمبات مادية 
وىندسية فرضتيا بيئة الصناعة السينمائية في ىوليوود مطمع القرف العشريف، ومع الانتقاؿ مف عصر السينما 

سينما الناطقة، برزت الحاجة الممحة لوثيقة موحدة تمزج بيف البعد الإبداعي السردي والمخطط الصامتة إلى ال
الزمني والمالي الجاىز لمتنفيذ، مف ىنا  تـ تعيير صفحة السيناريو عمى نحو دقيؽ بتبني نظاـ خط الآلة 

مة )مثؿ ترؾ إنش نقطة(، مع تحديد فواصؿ وىوامش صار  12بحجـ ) (New Courier) الكاتبة الكلاسيكية
نش واحد لميوامش الأخرى(، وىو ما أفرز قاعدة إنتاجية  ونصؼ لميامش الأيسر لتسييؿ تجميد السيناريو، وا 
ذىبية مفادىا: أف كؿ صفحة مكتوبة ومطبوعة وفؽ ىذا النسؽ العياري تترجـ تقريبياً إلى دقيقة زمنية واحدة 

 .(Minute 1=   1Pageمف وقت العرض عمى الشاشة ) 
 
 
 

                                                           

  . 89-84: ليندا أورونسوف، سيناريو القرف الحادي والعشريف، المرجع السابؽ، ص  يُنظر بتصرؼ -1
 .95-92 المرجع نفسو، ص   - 2
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 الإزاحات نتيجة الصفحة في المتروكة البيضاء فالمساحات ، دقيقة ميكانيكية آلية وفؽ القاعدة ىذه تتحرؾ
 عبثياً  فراغاً  تمثؿ لا الإرشادية، والأقواس المنتصؼ، في المتمركز والحوار الشخصيات، لأسماء المخصصة

وبناءً عميو  1.كاميرا، وقطعات المونتاج البينيةال وحركة الفعؿ، وردود الصمت، لزمف بصري معادِؿ ىي بؿ
يتيح ىذا التماثؿ الرياضي لمدير الإنتاج والمخرج حساب المدة الزمنية التقريبية لمفيمـ بمجرد النظر إلى عدد 

صفحة يترجـ آلياً فيمماً بمدة ساعة ونصؼ تقريباً(، مما  90صفحات السيناريو الأدبي )فالسيناريو المكوف مف 
 .دولة أياـ التصوير وحساب الميزانيات المالية بدقة متناىيةيسيؿ ج

 ب.  الأبعاد الجمالية والسيميائية لمتوزيع الفراغي :
 والجمالي الفني الإيقاع لضبط أداة إلى لتتحوؿ والمالي الإجرائي دورىا( دقيقة تساوي الصفحة) قاعدة تتجاوز

(Pacing)  السواد )الكتؿ المكتوبة( والبياض )اليوامش والفراغات( عمى لمفيمـ قبؿ بدء التصوير، إف توزيع
الورقة يعكس اليوية البصرية المحظية لمفيمـ؛ فعندما يييمف الحوار المقتضب عمى الصفحة، تتسع المساحات 
البيضاء وتتقمص كتؿ السواد، مما يعطي إشارة بنيوية واضحة عمى تسارع إيقاع الزمف الدرامي وتدفؽ الحوار 

سريع. وعمى النقيض مف ذلؾ، عندما تمتمئ الصفحة بكتؿ فعؿ سردية كثيفة ووصؼ تفصيمي لحركة برتـ 
الشخصيات والديكور، يتقمص البياض لصالح السواد، وىو ما ينبئ آلياً بتباطؤ الإيقاع الزمني في الشاشة 

 2البصرية مف قِبؿ المتمقي.وتوجيو المخرج نحو بناء لقطات عامة وطويمة ومستمرة تأخذ وقتاً أكبر في القراءة 
 المساحة تُجبره إذ ،( الأدبي الترىؿ) فخ في الوقوع مف الكاتب تمنع القاعدة ىذه فإف ذلؾ، عمى علاوة

 ما عمى الحصري والتركيز والأفعاؿ، الحوارية الجمؿ واختزاؿ التعبير تكثيؼ عمى الضيقة واليوامش الصارمة
مغوية التي تستيمؾ مساحة عمى الورؽ دوف أف تنُتج دلالة ال المجازات مستبعداً  ،( والسمع لمرؤية قابؿ) ىو

حركية عمى الشاشة، وبذلؾ تصبح ىندسة الصفحة ىي الضامف البنيوي لتحويؿ الزمف الفمسفي والافتراضي 
  3.لمقصة إلى زمف فيزيائي ممموس يخضع لسمطة الكاميرا 

 
 
 
 
 
 

                                                           
 

 . 47نقلًا بتصرؼ عف: سيد فيمد، السيناريو: الدليؿ الأساسي لكتابة السيناريو، المرجع السابؽ، ص  -2
 . 112(، ص. 2018ترجمة: كماؿ رمزي )الييئة المصرية العامة لمكتاب، ،روبرت مكي، القصة:المبادئ، المادة، الأسموب، ومبادئ كتابة السيناريو يُنظر: -3
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 :  البصري لمسيناريو كأداة للإخراج والمونتاج التنسيق  -3
 :(Director's Blueprint) اليندسة النصية كدليل إخراجي ومحفز كادري أ. 
 ىو بؿ ساكف، مطبعي تنظيـ مجرد بوصفو السيناريو لصفحة المعياري البصري التنسيؽ إلى النظر يمكف لا
ميرا في موقع الكا تقؼ أف قبؿ الحركة وديناميكية الكادر جغرافيا يُحدد( صامت قبْمي إخراج) جوىره في

يفرض  (Action) وكتمة الفعؿ (Slugline) التصوير، إف الانتقاؿ الصارـ في الصفحة بيف خط  المشيد
عمى المخرج وعياً حتمياً بحدود الفضاء السينمائي وعناصره السيميائية ، فكؿ سطر يُكتب في كتمة الفعؿ 

 .محددة (Camera Angle) أو زاوية تصوير (Shot) إلى لقطة يُترجمو المخرج تمقائياً 
 دوف الممموسة المادية الأفعاؿ عمى الوصؼ واقتصار( العيف لغة) بػ الكاتب العالمي التنسيؽ يُمزـ عندما و

-Mise)   الكادر داخؿ الفراغ لتأثيث الخاـ المادة المخرج يمنح بذلؾ فإنو السيكولوجي، السرد في الاستغراؽ
en-scène)    فالجمؿ القصيرة والمكثفة في السيناريو تُحفز المخرج بصرياً عمى تفتيت المشيد إلى لقطات

لالتقاط التفاصيؿ، بينما الجمؿ الوصفية الممتدة جغرافياً تفرض التوجو نحو المقطات  (Close-ups) قريبة
 1يئة المحيطة . لاستيعاب حركة الممثميف وعلاقتيـ بالب (Wide Shots) العامة

وبذلؾ، يصبح السيناريو المنسؽ بدقة أداة ىندسية تمنع المخرج مف العشوائية، وتوفر لو دليلًا بصرياً مبدئياً 
 .لتوزيع الكتؿ، وضبط الإضاءة، وحركة الشخوص داخؿ الفضاء الفيممي

 :(Montage Implicit) ب. التنسيق البصري كبنية مونتاجية مضمرة
المقطات في مرحمة ما بعد الإنتاج، فإف التنسيؽ  ترتيب إعادة عممية بأنو كلاسيكياً  يُعرؼ المونتاج كاف إذا

البصري الحديث لمسيناريو يُمثؿ )المونتاج الأوؿ( أو الجنيني لمفيمـ. إف عيف القارئ الأكاديمي أو الفني وىي 
تتحرؾ عمودياً وأفقياً بيف عناصر الصفحة )مف الخط إلى الفعؿ ، ثـ إلى اسـ الشخصية، فالملاحظات 

عمى شاشة  (Cuts) وار( تختبر في الواقع تجربة إيقاعية تحاكي تماماً حركة قَطَعات المونتاجالأدائية، ثـ الح
 .العرض

 الجمؿ بيف البصري فالفصؿ الحركي، التتابع وتنسيؽ كتابة كيفية في بوضوح تظير البنيوية العلاقة ىذه إف
ر إلى سطر داخؿ نفس سط مف الانتقاؿ يُمثؿ حيث ، مضمرة مونتاجية قطعات يعكس الوصؼ فقرة في

 2الكتمة نقلًا لعيف المتمقي مف زاوية إلى أخرى ومف لقطة إلى لقطة موازية . 
 

                                                           

(، 2006لشؤوف الثقافية العامة، : ماري تيريز جونو، مصطمحات السينما / معجـ السينما، ترجمة: عبد الرزاؽ الحمي )بغداد: دار ابتصرؼ يُنظر -1
 . 145-142ص
 .104نقلًا بتصرؼ عف: ليندا أورونسوف، سيناريو القرف الحادي والعشريف المرجع السابؽ، ص  -2
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وعلاوة عمى ذلؾ، فإف التناوب اليندسي عمى الورقة بيف كتؿ الفعؿ )التي تمثؿ الصورة( وكتؿ الحوار 
ياً صارماً يُحدد زمف القطع المتمركزة في المنتصؼ )التي تمثؿ الصوت( يفرض عمى المونتير إيقاعاً داخم

 ،(Counterpoint Audio-Visual)  والوصؿ والربط بيف الصوت والصورة
إف السيناريو المنضبط بصرياً يمنع ترىؿ المشاىد ويحمي الفيمـ مف السقوط في فخ التكرار، لأنو يحدد مسبقاً  

ية بامتياز تُكتب بػ )المقص( قبؿ أف نقاط الدخوؿ والخروج الدرامية لكؿ مشيد، مما يجعؿ النص وثيقة مونتاج
 1تُكتب بالكممات .

 

                                                           
 . 76(، ص 2211فً مونتاج الأفلام، ترجمة: أحمد ٌوسف )القاهرة: الهٌئة العامة لقصور الثقافة، ٌُنظر: والتر مورش، فً لمحة عٌن: منهج  -1
 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الحديثةفي السينما  السردية المعاصرةالتقنيات  -1
 (Non-Linear Narrative) تقنيات السرد غير الخطي    -1.1
 (Perspective & POV) تعدد الرواة والمنظور الذاتي    -2.1
 والسينما التفاعمية  (VR)  الواقع الافتراضي /آفاؽ المستقبؿ   -3.1
 

 

 

 

 المبحث الثانً
التقنٌات السردٌة المعاصرة فً السٌنما الحدٌثة /جغرافٌا النص البدٌل  
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 ( :التقنيات السردية المعاصرة )السرد غير الخطي، تعدد الرواة، والواقع الافتراضي -1
الالتزاـ بالزمف الخطي أو الراوي  يبقىشيدت الألفية الجديدة تحولًا جذرياً في آليات السرد السينمائي، حيث لـ 

لقد ساىمت الحداثة وما بعد الحداثة في ظيور تقنيات سردية معقدة تعيد ، و الواحد شرطاً لتحقيؽ الوحدة الدرامية
 .صياغة علاقة المتفرج بالزمف والمكاف، وتمنحو دوراً تفاعمياً غير مسبوؽ

 : (Non-Linear Narrative)  ائيوتفكيك الزمن الفيزي تقنيات السرد غير الخطي  -1.1
لـ يعد الزمف في السينما المعاصرة مجرد مجرى نيري يتدفؽ في اتجاه واحد مف الماضي نحو المستقبؿ، بؿ  

عادة البناء.   تحوؿ إلى مادة مرنة تخضع لمتقطيع، والتجميع، وا 
 أرسطو أسّس لياإف السرد غير الخطي يُمثؿ ثورة بنيوية قطعت مع )بنية الفصوؿ الثلاثة( الكلاسيكية التي 

(Aristotle) سيد فيمد  و (Syd Field) حيث يتـ التلاعب بالترتيب الكرونولوجي للأحداث عبر تقنيات ،
 .أو البنى الدائرية والمتوازية، (Flashforward) ، والاستشراؼ الزمني(Flashback) الاسترجاع المتقدـ

 حدث ولماذا كيؼ) عف يبحث ما بقدر( ؟ تالياً  سيحدث ماذا)  عف المتمقي يبحث لا السردي، النمط ليذا تبعا و
ىذا ؟(، إذ يتحوؿ النص السينمائي إلى أحجية بصرية تتطمب مشاركة ذىنية نشطة مف الجميور لإعادة ترتيب 

الجمالية ليذه التقنية في أنيا تعكس التشتت السيكولوجي للإنساف المعاصر شظايا الحكاية، وتكمف الأىمية 
وتمنح المخرج أداة سيميائية لربط الأسباب بالنتائج خارج قيد التتابع الزمني التقميدي، مما يجعؿ الزمف عنصراً 

 1درامياً فاعلًا وليس مجرد وعاء محايد تجري فيو الأحداث .
 :(Perspective & POV)  والمنظور الذاتيتعدد الرواة   -2.1
 يرتبط تطور السرد غير الخطي بحتمية جمالية أخرى وىي )تعدد الرواة( أو )الحبكات المتعددة والمتشابكة( 

(Multi-plot/Ensemble Films)  ففي ىذه التقنية، يتخمى النص السينمائي عف ىيمنة البطؿ الأوحد ، 
(Protagonist)  لصالح فضاء سردي تتعدد فيو الأصوات والوجيات النظر دية لمعالـوالرؤية الأحا ، 

(Polyphonic Structure). 
شخصيات متعددة يعمؿ عمى تفكيؾ مفيوـ )الحقيقة  قِبؿ مف مختمفة ورؤى زوايا مف الواحد الحدث تقديـ إف

المطمقة( داخؿ الفيمـ، فكؿ راوٍ يمتمؾ جزئية مف الحقيقة محكومة بخمفيتو النفسية والاجتماعية. ىندسياً، يتطمب 
والربط الإيقاعي بيف المصائر  (Cross-cutting) ىذا النوع مف السيناريو ميارة فائقة في ضبط نقاط التقاطع

 ية لمشخصيات دوف السقوط في فخ التشتت البنيوي. المتواز 
ومف ىنا نستنتج أف الحوار والفعؿ يتحولاف مف أدوات لخدمة ىرمية درامية كلاسيكية إلى شبكة علاماتية معقدة 

 2تتداخؿ فييا الذوات ، لتنتج دلالة جماعية تعبر عف تداخؿ العلاقات الإنسانية في العصر الراىف .

                                                           

 .119-115نقلًا بتصرؼ عف: ليندا أورونسوف، سيناريو القرف الحادي والعشريف المرجع السابؽ ص  - 1
 .88(، ص 2013)المنامة: وزارة الثقافة،  1صالح، طيُنظر بتصرؼ: ديفيد بوردويؿ، سرد القصة في السينما المعاصرة، ترجمة: أميف   -2
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  : والسينما التفاعمية (VR) الواقع الافتراضي /آفاق المستقبل  -3.1
والوسائط التفاعمية الذروة التكنولوجية لمتقنيات السردية  (VR) يُمثؿ اندماج السينما بتقنيات الواقع الافتراضي 

، ففي بيئة درجة( 360المعاصرة، وىو التحوؿ الذي نقؿ النص مف ثنائية الأبعاد إلى )الفضاء الكروي بزاوية 
الواقع الافتراضي، يواجو كاتب السيناريو والمخرج تحدياً بنيوياً جذرياً، إذ يختفي مفيوـ )الكادر( التقميدي الذي 
يحدده المخرج ، ويتحوؿ المتمقي مف مجرد مشاىد مستيمؾ إلى )مستكشؼ( أو )شخصية فاعمة( داخؿ المحيط 

 .الافتراضي
ردية مغايرة تماماً ، حيث لا يتـ توجيو عيف المشاىد بواسطة القطع يفرض ىذا التحوؿ البصري ، ىندسة س

المونتاجي أو حركة الكاميرا الميكانيكية، بؿ يتـ توجييو عبر )مثيرات سردية بيئية( )صوت ثلاثي الأبعاد يتحرؾ 
 في جية معينة ، إضاءة مفاجئة ، أو حركة فيزيائية لكتمة داخؿ الفضاء الفراغي(. 

يتوقع احتمالات حركة  (Interactive Script) ناريو لمواقع الافتراضي تتطمب صياغة نص تفاعميإف كتابة السي
( المعروؼ بسيميولوجيا (Mise-en scène المشاىد وتعدد مساراتو، مما يعيد تعريؼ مفاىيـ الميزانسيف 

وآلياتو الجمالية ، والمونتاج، والزمف الدرامي، ويفتح آفاقاً فمسفية جديدة حوؿ اندماج الذات  الفضاء الفيممي
 1البشرية بالصورة الرقمية المعاصرة .

 

                                                           

ة نقلًا بتصرؼ عف: فرانؾ روز، انغماس في الصورة: كيؼ تعيد التكنولوجيا الرقمية صياغة السرد والقصص، ترجمة: مصطفى محمد )الكويت: سمسم  -1
 .208-204(، ص 2020عالـ المعرفة، 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 توظيف برمجيات كتابة السيناريو  -1
 (Digital Formatting)  الانتقاؿ مف الكتابة الأدبية إلى الحوسبة البصرية  -1.1
 (Script Breakdown)  لمتحميؿ الييكمي وتفكيؾ الحبكةبرمجيات السيناريو كأداة  -2.1
  (Production Intégration)  لأبعاد الإنتاجية والموجستية لمسيناريو الرقميا  -3.1
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 توظيف برمجيات كتابة السيناريو -1
إف ربط الفكر الإبداعي بالآلة الرقمية في الكتابة السينمائية اليوـ ، لـ يعد مجرد حبر عمى ورؽ، بؿ أصبح 

محكومة ببرمجيات وخوارزميات تُسيـ بشكؿ مباشر في ضبط الييكمية البصرية لمنص وتنعكس ممارسة رقمية 
 .عمى وتيرة الإنتاج

  :(Digital Formatting)  الانتقال من الكتابة الأدبية إلى الحوسبة البصرية -1.1
 وىوامش والإزاحات لممسافات اليدوي الحساب في الإبداعي جيده إىدار إلى بحاجة المعاصر الكاتب يعد لـ

 (Celtx)، (Final Draft)  ، إذ أحدثت البرمجيات المتخصصة في كتابة السيناريو، مثؿالعيارية الصفحة
، نقمة نوعية في سيكولوجية الكتابة وعمـ علامات النص، و تكمف القيمة الإجرائية الأولى ليذه  (Fade In)و

( ، حيث تتعرؼ الخوارزميات تمقائياً  ) البروتوكوؿإحكاـ المعالجة الآلية البرمجيات في  البيكوغرافي الصارـ
( ،  لتتحوؿ الكتابة (Enterو Tab عمى عناصر الصفحة بمجرد الضغط عمى أزرار محددة )مثؿ مفتاحي

فورياً مف خط المشيد الرئيسي إلى كتمة الفعؿ، أو إلى اسـ الشخصية المتمركز في المنتصؼ، وصولًا إلى 
الرقمية الحفاظ التمقائي والقطعي عمى إحكاـ المعالجة الآلية والحوار، و تضمف ىذه الملاحظات الأدائية 

قاعدة ) الصفحة تساوي دقيقة زمنية عمى الشاشة( ، وىي ترفع عف كاىؿ الباحث أو المبدع عبء التنسيؽ 
 .الميكانيكي الجاؼ ليتفرغ كاملًا لتطوير البناء الدرامي

ص مف التشتت الشكمي ويمنحو الشرعية الاحترافية التي تتطمبيا لجاف إف توظيؼ ىذه البرمجيات يحمي الن
 .1 القراءة والإنتاج في البيئة السينمائية الحديثة

 :(Script Breakdown) برمجيات السيناريو كأداة لمتحميل الييكمي وتفكيك الحبكة -2.1
يسيـ في (  عقؿ موازٍ )  كػ ليعمؿ المطبعي التنظيـ مجرد المعاصرة السيناريو كتابة برمجيات دور يتجاوز

تتيح البرامج المتقدمة لمكاتب والباحث استخداـ أدوات التحميؿ البصري ، و تفكيؾ وتحميؿ البنية الدرامية لمفيمـ
 ػ :، والتي تسمح ب(Tagging) أو (Navigator) والإحصائي، مثؿ خاصية

  : تتبع مسارات الشخصياتأ. 
المئوية لظيور كؿ شخصية عمى حدة، وحجـ الحوار المخصص ليا مقارنة بكتؿ الفعؿ، مما قياس النسبة أي 

 .يكشؼ بنيوياً عف مدى اتزاف اليرمية الدرامية في النص
 :  (Pacing) تحميل إيقاع الفيممب. 

مية والنيارية توفر ىذه البرمجيات رسوماً بيانية توضح التناوب بيف المشاىد الداخمية والخارجية، والمشاىد المي
 2مما يعطي المخرج والمونتير لوحة تحكـ بصرية مسبقة لمتنبؤ بإيقاع الفيمـ ومنع وقوعو في فخ الرتابة السردية

                                                           

 .101-98القرف الحادي والعشريف المرجع السابؽ، ص. نقلًا بتصرؼ عف: ليندا أورونسوف، سيناريو  -1
 .047المرجع السببق، ص  يىُظر بتصرف: ديفيد بىردويل، سرد القصت في السيىمب المعبصرة،   -2
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ومتابعة تطور الحبكات ،  (Plot Outlining) علاوة عمى ذلؾ، توفر ىذه البرامج إمكانية رسـ خرائط الحبكةو 
 .السردية المعقدة وغير الخطية مما يضمف تماسؾ النص في الأنماطالثانوية بالتوازي مع الحبكة الرئيسية، 

 :(Production Integration)  الأبعاد الإنتاجية والموجستية لمسيناريو الرقمي  -3.1
، يتحوؿ السيناريو الرقمي المنسؽ عبر ىذه البرمجيات إلى (Pre-production)  الإنتاج قبؿ ما مرحمة في

 Script) تتيح ميزة تفكيؾ النص، و الأولى التي تمتؼ حوليا كافة الأقساـ الفنيةالوثيقة الموجستية 
Breakdown)   حيث ، استخراج تقارير آلية وفورية تعزؿ عناصر الميزانسيف بدقة ،  لمدير الإنتاج والمخرج

صة المطموبة في يقوـ البرنامج بتصنيؼ وتجميع الأماكف، الديكورات، الأكسسوارات، الملابس، والمؤثرات الخا
 .كؿ مشيد عمى حدة

إذ يمكف إعادة ،  (Shooting Schedule) جدولة التصوير عممية  بتسييؿىذا الربط الرقمي و يعمؿ 
)تصوير جميع المشاىد الخارجية الميمية في موقع معيف ، أي ترتيب المشاىد بناءً عمى وحدة المكاف والزماف 

وبذلؾ، يتكامؿ التنسيؽ ، لقصة(، مما يوفر الوقت والجيد الماليدفعة واحدة بغض النظر عف ترتيبيا في ا
يقود  (برنامج تشغيمي مشفر) فيو ليس مجرد نص أدبي لمقراءة، بؿ ىو ،الرقمي ليعيد تعريؼ السيناريو

 1 العمميات التقنية والجمالية مف الورقة إلى الشاشة
  : (Final Draft & Celtx)البرمجيات الاحترافية   -2

 المعالجة الآليةالمعيار الصناعي العالمي، حيث تكمف قيمتيا في  (Final Draft) تعتبر البرمجيات مثؿ
  أما برنامج ،عممية التنسيؽ، مما يحرر الكاتب مف الانشغاؿ باليوامش والقياسات ليتفرغ للإبداع المحضل

(Celtx)  اشرة بخطط الإنتاج، وتوزيع منصة تعاونية تسمح بربط السيناريو مب،  فقد أحدث طفرة كونو
 .الأدوار، وتحديد ميزانية المشاىد بناءً عمى النص

 ماىية البرمجيات الاحترافية ومعاييرىا الصناعية : 1.2
 صُممت متخصصة وخوارزمية برمجية حزـ بأنيا البصرية السمعية البيئة في الاحترافية البرمجيات تُعرّؼ

يفرض نظامًا آليًا كميًا (، متبنيةً (Microsoft Word مثؿ  التقميدية النصوص معالجات قصور لتتجاوز
 المعايير البصرية والبيكوغرافية اليوليودية المعيارية. 

إف السمة الجوىرية ليذه البرمجيات لا تكمف فقط في ترتيب الخطوط والمسافات، بؿ في قدرتيا عمى ضبط 
التوازف الإيقاعي لمفيمـ قبْؿ الإنتاج، وتأميف التوافؽ التقني بيف النص المكتوب ومرحمتي الإخراج والمونتاج 

 2ختزاؿ البصري والحركي مما يجعميا وثيقة عملانية موحدة تُمغي الترىؿ الأدبي لصالح الا
 

                                                           
(، 0721العبمت للكتبة، وقلاً بتصرف عه: يىجيه فبلي، تقىيت كتببت السيىبريى، ترجمت: أدمد الطبدي وعلي أدمد السعدوي )القبهرة: الهيئت المصريت  - 1

 .061ص 
 .100-98نقلًا بتصرؼ عف: ليندا أورونسوف، سيناريو القرف الحادي والعشريف، المرجع السابؽ، ص.  - 2
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 ( : دراسة مقارنة لوظائفيا نماذج من البرمجيات الاحترافية السائدة )  -2.2
البناء الدرامي  تخدـ تشغيمية بيئة منيا ولكؿ العالمي، السينمائي السوؽ في الاحترافية البرمجيات تتعدد

 : واليندسي لمنص، ومف أبرزىا
  : (Final Draft)  برنامج فاينال درافتأ. 

%  95حيث يُستخدـ في أكثر مف  ،(Industry Standard)  يُعد المعيار الذىبي والصناعي الأوؿ عالمياً 
 (Navigator) تكمف احترافيتو في امتلاكو أدوات تحميمية بالغة التعقيد مثؿ ، ومف الإنتاجات اليوليوودية

تفصيمية لمحبكات المتعددة وتتبع المنحنيات التي تسمح لمكاتب والباحث برسـ خرائط  (Story Map)و
 .النفسية لمشخصيات، فضلًا عف تقارير التفكيؾ الإنتاجي الفوري

 : (Celtx)  برنامج سيمتكسب. 
تكمف  ، و(Cloud-Based)  يُمثؿ الجيؿ الجديد مف البرمجيات الاحترافية المستندة إلى الحوسبة السحابية

يقتصر عمى الكتابة فحسب، بؿ يدمج النص مباشرة بأدوات التخطيط الموجستي ميزتو الاحترافية في أنو لا 
، وقوائـ المعدات، وتوزيع الميزانسيف، مما يجعمو بيئة (Shooting Schedules) جداوؿ التصوير، مثؿ

 .عمؿ تشاركية ممتازة لطاقـ العمؿ
   : (Fade In)  برنامج فيد إنج. 
 والسرعة وعبرىا يتـ توفير واجيات مستخدـ مقتضبة تمنع تشتت المبدع برمجية احترافية تتميز بالخفةوىي 

يمتمؾ البرنامج قدرات توافقية عالية تتيح استيراد وتصدير الممفات بمختمؼ الصيغ العالمية، مع الحفاظ و 
 1وقاعدة الصفحة تساوي دقيقة  (Courier New 12) الصارـ عمى نمط الخط العياري

 :  برمجيات الاحترافية عمى الإيقاع والإنتاجيةالأثر البنيوي لم -3.2
إذ يتيح الانتقاؿ الآلي والمنضبط ،  سيميولوجيا الصفحة، يُعيد صياغة  الاحترافية البرمجيات ىذه توظيؼ إف

، الفعؿ، اسـ الشخصية، الملاحظات الأدائية، الحوار( تحويؿ الورؽ الخط المشيدي بيف عناصر السيناريو )
مف الناحية الجمالية، تكشؼ ىذه البرامج عبر رسوماتيا البيانية المسبقة عف مخطط تشغيمي رقمي و  إلى 

في النص )مثؿ رصد طوؿ كتؿ الحوار مقارنة بكتؿ الفعؿ البصري(.  (Pacing) مواضع الخمؿ الإيقاعي
بناءً عمى وحدة  (Script Breakdown) ومف الناحية الموجستية، تُسيـ في عممية جدولة وتفكيؾ المشاىد

المكاف والزمف، مما يحوؿ السيناريو مف قيمتو النصية المجردة إلى آلية مادية تقود الإنتاج الفعمي لمفيمـ بكفاءة 
 . 2عالية 

 
                                                           

 .145يُنظر بتصرؼ: ديفيد بوردويؿ، سرد القصة في السينما المعاصرة، المرجع السابؽ ، ص  -1
 .168ص  ،السيناريو، المرجع السابؽنقلًا بتصرؼ عف: يوجيف فالي، تقنية كتابة   -2



 الثالثالمبحث                                                                            نًالفصل الثا
 

42 
 

 لمفيمم السينمائي المعاصر :  أثر التكنولوجيا عمى البناء الدرامي  -3
البرمجيات الحديثة خاصية تقنية تسمح لمكاتب بػرؤية بناء الفيمـ ككؿ بصرياً قبؿ البدء بكتابة الحوار  وفرت

مما يسيؿ عممية إعادة ترتيب المشاىد واكتشاؼ الفجوات الدرامية في الحبكة بشكؿ أسرع مف الطرؽ 
 .التقميدية

 :  في الحبكة الحديثةالزمن والفضـاء تحول مفيوم   -1.3
 السرد خطية لتفجير الأساسي المحفز كانت بؿ الصورة، لعرض وسيط مجرد الرقمية التكنولوجيا تكف لـ

في العصر الكلاسيكي، كاف البناء الدرامي محكوماً  ،التقميدي الدرامي الزمف مفيوـ وتفكيؾ الكلاسيكي
، وبفضؿ برمجيات  ، )البداية، الوسط، النياية( وبنية الفصوؿ الثلاثة الصارمة الأرسطينموذج الب أما اليوـ

المونتاج الرقمي المتقدمة وآليات المعالجة غير الخطية، أصبح بإمكاف كاتب السيناريو والمخرج التلاعب 
 .بالترتيب الكرونولوجي للأحداث كأنو مادة فيزيائية مرنة

المتوازية، البنى الحبكات  مثؿ الزمف تفكؾ معقدة سردية بنى ببروز التكنولوجية المرونة ىذه سمحت لقد
 الدائرية، وتقنيات الاسترجاع والاستشراؼ الزمني المتداخمة.

حيث لـ يعد المشاىد مستيمكاً سمبياً ينتظر نياية الحكاية  ،ىذا التحوؿ التكنولوجي غيّر مف سيكولوجية التمقي
ليعيد بناء الحبكة درامياً في ذىنو، مما جعؿ التكنولوجيا أداة  بؿ تحوؿ إلى باحث يجمع شظايا الزمف المفتت

 1لإنتاج الدلالة النفسية والفمسفية، وليس مجرد خدعة بصرية 
 :  تعدد الأصوات ونسيبية الرواية في ظل الوسائط الرقمية -2.3

والرؤية الأحادية لمحدث داخؿ النص  ( البطؿ الأوحد)  ىيمنة إسقاط في الرقمية التكنولوجيا أسيمت
 Multi-plot)  والحبكات المتشابكة والمتقاطعة ( تعدد الرواة) السينمائي، مميدة الطريؽ لظيور تقنية 

Structures) .      
إف القدرة التقنية عمى الانتقاؿ الفوري بيف العوالـ والفضاءات الجغرافية المتعددة عبر وسائؿ الاتصاؿ الحديثة 

شبكات الرقمية، انعكست عمى وعي كاتب السيناريو، فأصبح يبني نصوصاً تتعدد فييا المصائر والوجيات وال
 .النظر حوؿ الواقعة الواحدة

إذ تقدـ الشخصيات ، داخؿ المتف الفيممي(  الحقيقة المطمقة)  ىذا التعدد السردي يفكؾ مفيوـو يعتبر 
ومف الناحية الييكمية، تتدخؿ ، حد بناءً عمى خمفياتيا السيكولوجيةالمتعددة قراءات مختمفة ومتباينة لمحدث الوا

برمجيات كتابة السيناريو المتخصصة ىنا كأداة ضبط حاسمة، تتيح لمباحث والمبدع تتبع الخطوط الدرامية 

                                                           

 .126-122بتصرؼ عف: ليندا أورونسوف، المرجع السابؽ، ص. نقلا  - 1
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 ومراقبة نقاط التقاطع الإيقاعي بيف الشخصيات، مما يحمي البناء الدرامي المتشابؾ مف (Subplots) الفرعية
 .1التشتت البصري أو الترىؿ الأدبي 

 : (VR)  السرد التفاعمي وانغماس الذات في فضاء الواقع الافتراضي  -3.3
والوسائط التفاعمية الذروة التكنولوجية التي أعادت  (Virtual Reality) الافتراضي الواقع تكنولوجيا تُمثؿ

ثنائية الأبعاد الصارمة إلى الفضاء الكروي الحر بزاوية تعريؼ البناء الدرامي مف جذوره، ناقمةً النص مف 
الإخراجي التقميدي الذي يفرضو المخرج عمى  ( الكادر) في ىذه البيئة الرقمية، يختفي مفيوـ  ، درجة 360

 ،أو فاعؿ درامي يتحكـ في مسار القصة وتدفقيا الزمني ( مستكشؼ) العيف، ويتحوؿ المتمقي إلى 
حيث لا  ،(Interactive Scripting)  مغايرة تفاعمية بنية السيناريو عمى يفرض وجيالتكنول التحوؿ ىذا

تتغير مساراتيا (  شجرة احتمالات)  تبُنى الحبكة عمى أساس السببية الميكانيكية الصارمة، بؿ تبُنى في شكؿ
ض رؤية بصرية ويتحوؿ دور المخرج مف فر  ، وفقاً لاختيارات المشاىد وتحركاتو داخؿ الفضاء الافتراضي

مثيرات بيئية )صوتية وضوئية وحركية( توجو عيف المستكشؼ نحو بؤرة الحدث، مما يفتح  جاىزة إلى ىندسة 
 2آفاقاً جمالية غير مسبوقة تدمج الذات البشرية بالصورة الرقمية وتمغي الحدود بيف الواقع والافتراض 

 : في عصر الخوارزمية / الذكاء الاصطناعي كشريك إبداعي  السيناريو  - 4
إلى عالـ كتابة السيناريو تحولًا نوعياً لا يقؿ أىمية عف اختراع الكاميرا  (AI) يُعد دخوؿ الذكاء الاصطناعي

بدأ يغير (  شريؾ إبداعي)  ، بؿ عف( أداة مساعدة) مجرد كونو  نحف لا نتحدث عف، فالسينمائية نفسيا
  .المعبة مف مرحمة الفكرة وحتى مرحمة التوزيع قواعد
 : إعادة تشكيل عممية التفكير الإبداعي ( / الخوارزمي) إلى  ( اليام) من  -1.4
  فقد أصبح بإمكاف نماذج المغة الكبيرة، بالمعنى التقميدي  ورقة بيضاء  يواجو السيناريو كاتب يعد لـ

(LLMs) اليوـ المساىمة في توليد الأفكار  (Ideation)بناء الشخصيات، وابتكار حبكات فرعية ، 
(Subplots) بناءً عمى أنماط سردية تـ تحميميا مف آلاؼ السيناريوىات الناجحة. 

 
 
 
 
 

                                                           

 .154يُنظر بتصرؼ: ديفيد بوردويؿ، سرد القصة في السينما المعاصرة، المرجع السابؽ، ص.  -1
ة صياغة السرد والقصص، ترجمة: مصطفى محمد : كيؼ تعيد التكنولوجيا الرقمي نقلًا بتصرؼ عف: فرانؾ روز، انغماس في الصورة -2

 .216-212(، ص 2020)الكويت: سمسمة عالـ المعرفة، 
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  : الأثر الدراميأ. 
 Plot) الذكاء الاصطناعي يعمؿ ىنا كمحرؾ لتوسيع المدى الخيالي؛ حيث يمكنو اقتراح تحولات درامية

Twists)  غير متوقعة عبر تحميؿ الاحتمالات السردية، مما يساعد الكاتب عمى كسر أنماط التكرار والنمطية
 .1 في الكتابة

 : (Predictive Script Analysis)  التحرير الييكمي والتحميل التنبئي -2.4
يمكف و (Script Pacing) السيناريو إيقاع تحميؿ عمى قادرة الآف الاصطناعي الذكاء عمى تعتمد أدوات ىناؾ

ليذه الخوارزميات تحديد مواضع الترىؿ في البناء الدرامي، أو قياس مدى التوافؽ بيف الحوار وتطور 
 .الشخصية، بؿ وتنبؤ مدى نجاح الفيمـ تجارياً بناءً عمى تحميؿ ىيكؿ الحبكة وعناصر التشويؽ

  : الأثر الدراميأ. 
ومع ذلؾ يظؿ التحدي الأخلاقي والجمالي  ،إلى بناء مدروس تقنياً ىذا يحوؿ السيناريو مف حدس فني محض 

إلى قتؿ الابتكار الفردي والمغامرة الفنية التي يضفييا  ( ما ينجح تجارياً )  ىؿ سيؤدي الاعتماد عمى،  قائماً 
  .2؟  المبدع البشري عمى نصو

 : (Generative Customization)  إضفاء الطابع الشخصي عمى السرد -3.4
في  ( مشاىد)أو حتى لكؿ  (فئة جميور)  لكؿ مخصصة سيناريو مسودات بإنشاء التوليدية التكنولوجيا تسمح

يمكف لمذكاء الاصطناعي أف يكتب عشرات النسخ مف الحوار لشخصية واحدة لتناسب ، و  تجارب التفاعمية
وجية التي تتكيؼ مع ردود فعؿ سياقات درامية مختمفة، مما يفتح الباب أماـ نوع جديد مف الكتابة الم

 .المشاىد
كاتب  ، و(إعادة التموضع)، بؿ (الاستبداؿ)السيناريو في ظؿ الذكاء الاصطناعي لا يعني وبالرغـ مف ىذا  ف

يمتمؾ الرؤية الفمسفية والبصمة العاطفية ، ( مخرج أوركسترا خوارزمي)السيناريو في المستقبؿ سيكوف بمثابة 
، إلا الاصطناعي بعمميات المعالجة الضخمة، ضبط الإيقاع، وتوسيع الاحتمالات السرديةبينما يقوـ الذكاء 

الذي يجعؿ مف  ، وىو العنصر الذي سيظؿ دائماً الفارؽ الجوىري لا يممؾ ذاكرة تجريبية أو ألما إنسانياأنو 
 .السيناريو عملًا فنياً لا مجرد منتج تقني

                                                           

 يُنظر بتصرؼ: أوريغ بونوماريؼ، الذكاء الاصطناعي وصناعة الترفيو: مستقبؿ السرد في عصر الخوارزميات، ترجمة: سارة فؤاد ) -1
 .92-88(، ص 2023بيروت: دار الآداب، 

ترجمة: حسف محمود )القاىرة:   ف: ماركوس دوي سوتوي، الإبداع الاصطناعي: ىؿ تستطيع الآلة أف تكوف فنانة؟نقلًا بتصرؼ ع -2
 .150 -145(، ص 2022مؤسسة ىنداوي، 
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  ( أنموذجا : Jokerالمبررات المنيجية لاختيار فيمم )  -1 
ليكوف عينة التطبيؽ في ىذه المذكرة لا يقؼ عند حدود قيمتو الجمالية أو  (Joker 2019) إف اختيار فيمـ

 :العالمية فحسب، بؿ يتأسس عمى مبررات منيجية، موضوعية، وتراكمية صارمة تتحدد في الآتي 
  التراكم المعرفي والامتداد البحثي لمباحث :أ. 

يستند ىذا الاختيار إلى أرضية بحثية خاض فييا الباحث بالدراسة والتحميؿ عمى مدار ثلاث سنوات متتالية 
ضمف حصص الأعماؿ الموجية بجامعة مستغانـ ،حيث أثمر ىذا المسار العممي رصيداً مف الأبحاث 

وتشمؿ ىذه الأعماؿ دراسات الييكمية والتفكيكية المودعة والموثقة في المكتبة المركزية لجامعة مستغانـ ، 
 معمقة حوؿ: 

 بنية الحبكة في فيمـ جوكر تحت اشراؼ الدكتورة الفاضمة بوعتو خيرة -
 تحت اشراؼ الدكتور الفاضؿ بوعزة مخطار   سيميولوجيا الصورة في الفيمـ -
 جماليات الصمت وسيمفونية الرؤية تحت اشراؼ الدكتور الفاضؿ أحسف العيب  -
 خصية لأرثر فميؾ تحت اشراؼ الدكتورة الفاضمة بومسموؽ خديجةسيكولوجيا الش -
 آليات المغة السينمائية المعاصرة  تحت اشراؼ الدكتور الفاضؿ بوعزة مخطار   -

وبناءً عميو، يمثؿ ىذا المبحث حمقة عميا وتتويجاً لتمؾ المقاربات التي بحث فييا الباحث ، مما يمنح الدراسة 
 .دعوماً بخبرة تحميمية مستمرة لمفيمـالحالية عمقاً نقدياً م

  ب. تطبيقاً لبُعد الشخصية )لاجوس بيري( :
 يتجمى في النص كيؼ تضافرت أبعاد آرثر فميؾ الثلاثة: 

 البعد الفسيولوجي ) المرض العصبي والضحؾ القيري (  -
 البعد السوسيولوجي ) تيميش مدينة غوثاـ والفقر( -
 .السيكولوجي ) الانييار النفسي وعقدة الأـ ( في صناعة اليوية الجديدة لمجوكر البعد -

  ج. تطبيقاً لديناميكية الصراع )مكي وعبيد الله(:
يشرح الفيمـ إجرائياً الفجوة بيف صراع البطؿ الداخمي مف أجؿ البقاء كإنساف، وصراعو السوسيولوجي العنيؼ 

 .حـ الضعفاء والميمشيفوالمحتدـ مع منظومة اجتماعية لا تر 
  د. تطبيقاً لمحوار والمسكوت عنو )نجاة مكي( :

يوضح السيناريو تقنياً كيؼ تـ استبداؿ الحوار المفظي الكلاسيكي المباشر بمغة الجسد التعبيرية ) كالرقص 
  لفعؿالدرامي لآرثر فميؾ في الحماـ أو عمى سلالـ غوثاـ (، محولًا الصمت البصري المكتوب في لوحات ا

(Action Lines)   إلى حوار دلالي مكثؼ يفوؽ الكممات قوة ويجعؿ مف الصورة المبتدأ والخبر. 
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أسيساً عمى ذلؾ ، نجد أف سيناريو فيمـ الجوكر يتخذ مف حيث الشكؿ قالب السيناريو الأدبي القياسي، في وت
يو البطؿ الواحد ، وسيناريو السرد مرحمتو الورقية ، لكنو مف حيث المضموف يمثؿ دمجاً معقداً بيف  سينار 

 النفسي غير الخطي المشظى ، محققاً بذلؾ الجسر التطبيقي الحقيقي الذي تسعى مذكرتنا لرصده .
 الترسانة النظرية وتأصيل الفجوة : -2

، الذي أسس البنية العضوية لمفعؿ (Aristotle) أرسطوإف التدرج المعرفي في تاريخ كتابة السيناريو بدءاً مف 
روبرت ، الذي ىندس الفصوؿ زمنياً وفؽ بنية دقيقة ، وصولًا إلى  (Syd Field) سيد فيمد الدرامي ، مروراً بػ 

، الذي غاص في سيكولوجية الضغط ، الفجوة، والنص التحتي ، يمنحنا الترسانة  (Robert Mckee) مكي
، فشخصية ) آرثر فميؾ ( ىي التجسيد الحي   (Joker 2019) فيمـ   النظرية والمنيجية الكاممة لتفكيؾ

لمفيوـ الضغط الدرامي ، الذي يفجر الطبيعة البشرية الكامنة، ورحمتيا الإبداعية مبنية عمى الفجوات المتتالية  
 بيف رغبتيا الذاتية في نيؿ الحب والقبوؿ، وقسوة مجتمع غوثاـ القمعي . 

، الأكمؿ والأكثر تماسكاً كما نظّر لو   (Character Arc) يُمثؿ قوس الشخصية إف ىذا التحوؿ النيائي 
 في أطروحاتو البنيوية.  (Robert Mckee) روبرت مكي
نموذجاً مثالياً لدراسة الفجوة القائمة بيف قواعد سينما الأبطاؿ الخارقيف  (Joker 2019) و يُمثؿ فيمـ

 (Action) ية المعاصرة ، فبينما كاف المتوقع إنتاجياً بناء حبكة حركةالتقميدية، وبيف سينما المؤلؼ السيكولوج
خارجية، جاء السيناريو ليركز عمى التفكؾ الداخمي لمشخصية ، محولًا البنية الدرامية مف الفعؿ المادي إلى 

 الحالة الشعورية الخاضعة لمتحميؿ السيميائي .
 تحميل البنية الدرامية لشخصية ) آرثر فميك ( :  -3

 كسر البنية الثلاثية التقميدية في الفيمم :   -1.3
( المعيارية، يجب أف يمر الفيمـ بثلاثة فصوؿ واضحة ، غير أننا في Syd Fieldوفقاً لنظرية سيد فيمد ) 

د زمنياً بشكؿ غير معتاد، حيث ( نجد أف مرحمة )التأسيس( الخاصة بالفصؿ الأوؿ تمت Jokerسيناريو ) 
 يستغرؽ السيناريو مساحة نصية طويمة في استعراض العذابات اليومية لآرثر فميؾ وتأصيؿ ىوامشو النفسية:

 أ. نقطة التحول الأولى : 
بدلًا مف أف تكوف حدثاً بطولياً محفزاً، تجمت في )حادثة المترو وقتؿ الرجاؿ الثلاثة(، وىي بمثابة لحظة 

 أخلاقي وانحدار قيمي، وليست لحظة بناء كلاسيكية لمبطؿ النمطي. انكسار
( الكلاسيكي لممشكمة ، بؿ Resolutionتظير الفجوة في أف الفيمـ لا ينتيي بػالحؿ )  ب. الفجوة التطبيقية :

 .1ينتيي بحالة فوضى عارمة، مما يكسر قاعدة النياية المغمقة الأرسطية لصالح النياية المفتوحة والقمقة 
                                                           

)بيروت: دار الفكر  2عف: سيد فيمد، السيناريو: الدليؿ الأساسي لكتابة السيناريو، ترجمة: سامي محمد، ط نقلًا بتصرؼ -1
 .115-112ص  (،2015العربي،
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 تحميل الشخصية من الضحية إلى الجاني : -2.3
( حوؿ جوىر الشخصية الذي لا ينكشؼ Robert McKeeتتجمى ىنا بعمؽ أطروحة المنظر روبرت مكي )

فلا ينمو نحو  إلا تحت الضغط السيكولوجي، حيث يتحرؾ آرثر فميؾ ، وفؽ )قوس شخصية تنازلي/تحولي(،
 التسامي، بؿ ينحدر عمودياً نحو الجنوف:

  الأبعاد الثلاثة لمشخصية : أ.
رسـ السيناريو البعد الجسماني )اليزاؿ البدني والضحؾ المرضي القيري(، والبعد الاجتماعي )العزلة التامة 

جعؿ التحوؿ نحو ىواف        والفقر المدقع(، والبعد النفسي )عقدة الأـ وىلاوس العظمة( بدقة متناىية، مما 
 .1) الجوكر( يبدو حتمياً ومنطقياً مف الناحية الدرامية 

 الحدث المحرك وصراع الدوافع :  -3.3
 ( Joker) وفقاً لمنظرية الكلاسيكية، فإف الحدث المحرؾ ، يدفع البطؿ نحو استعادة التوازف المفقود، أما في 

فإف الحدث المحرؾ )الحصوؿ عمى المسدس( ، لـ يستيدؼ استعادة التوازف، بؿ كاف الأداة المادية التي 
حطمت ما تبقى مف توازف آرثر النفسي ، و يُظير ذلؾ أف الصراع ليس ضد )عدو خارجي ممموس(، بؿ ىو 

ز الفجوة بيف النظرية صراع ضد المنظومة الاجتماعية القمعية وضد الذات المريضة ، وىذا التوظيؼ يعز 
التقميدية والتطبيؽ المعاصر، إذ مالت التقنيات المستخدمة نحو تذويت الدراما، بجعؿ الأحداث الخارجية مجرد 
مرآة عاكسة للانييار الداخمي، وفعلا ، لقد نجح السيناريو في استخداـ قالب المدارس الكلاسيكية لكف بمحتوى 

 .ر يمنح الأولوية لبناء الشخصية عمى حساب صرامة الحبكةمتمرد، مما يثبت أف التطبيؽ المعاص
 وفق منظور ) كريستوفر فوغمر(: (Anti-Hero's Journey) رحمة البطل المقموبة  -4.3

يركز عمى أف القصة في جوىرىا ، )   Vogler Christopherالأمريكي كريستوفر فوغمر )إذا كاف المنظر 
البطؿ عبر محطات أسطورية ثابتة (، فإف المقاربة التطبيقية لفيمـ ىي ) رحمة داخمية وخارجية يخوضيا 

(Joker )  تكشؼ عف طرح نقدي مغاير يعكس ) رحمة البطؿ المقموبة (  حيث يبدأ ) آرثر فميؾ ( مف  ،
عالمو المعتاد البائس، لكف ولوجو إلى ) الكيؼ الأعمؽ ( ، المتمثؿ في اكتشاؼ حقيقة نسبو وموت أمو 

مصحي، لا يفرز بطلا مخمصاً يعود بالإكسير الميثولوجي ليشفي المدينة مف درنيا، بؿ يفرز بطلًا وتاريخو ال
يعود ليدمر المدينة ويفجر أركانيا، وىو ما يجسد بامتياز الفجوة بيف التنظير  ، (Anti-Hero)ضداً 

 .والممارسة السينمائية المعاصرة )    Vogler Christopherكريستوفر فوغمر  )الكلاسيكي 
 
 

                                                           

ترجمة: كماؿ رمزي )القاىرة: الييئة  القصة: المبادئ، المادة، الأسموب، ومبادئ كتابة السيناريو، يُنظر بتصرؼ: روبرت مكي، -1
 .184(، ص 2018المصرية لمكتاب
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 خطوات "تروبي" السبع وتداخل الوعي عند "أورونسون :   -5.3
جوف تروبي إف ىذا التدرج السيكولوجي ىو المفتاح العممي لفيـ الفيمـ ، فػ ) آرثر فميؾ ( يمر تقنياً بخطوات 

(John Treby  )  كشفو الذاتي( السبع لبناء الحكاية ، لكفSelf-Revelation  يقوده إلى سقوط أخلاقي )
 وتوازف جديد مرعب يتجسد في ولادة الجوكر.

لتفكيؾ ،  (Linda Aronson) ليندا أورونسوف  وفي الوقت نفسو ، يتطمب تحميؿ الفيمـ استدعاء أدوات  
الذىنية والبصرية لمبطؿ مع الواقع الفعمي ، كعلاقتو الموىومة  السرد النفسي المشظى ، حيث تتداخؿ اليلاوس

مع جارتو صوفي ، مما يكسر خطية السرد الكلاسيكية الجافة لصالح بنية سيكولوجية تخدـ الفجوة الدرامية 
 المعاصرة.

 تقنيات الصراع والحوار ) جماليات الصمت والنص التحتي ( : -4
سيكية الأداة الرئيسية لكشؼ الصراع وتطوير الحبكة، لكف المقاربة التطبيقية يُعتبر الحوار في السينما الكلا 

في ىذا النص جاءت مغايرة ، حيث تراجع الحوار المنطوؽ لصالح لغة الجسد وجماليات الصمت، منتقلًا 
 بالصراع مف حيز المفظ إلى حيز الأداء الحركي التعبيري .

 رامي(: مستويات الصراع )تذويت الصراع الد - 1.4
(، خلافاً للأفلاـ التقميدية التي تركز عمى Subjective Conflictاعتمد السيناريو عمى تذويت الصراع )

 الصراع الخارجي :
  أ. الصراع الداخمي :

 ىو المحرؾ الأساسي ، حيث يتصارع آرثر مع ىلاوسو الذىنية ورغبتو الأنطولوجية في الوجود.
  ب. الصراع الاجتماعي :

( لا تتمثؿ في شخص Antagonistفي علاقة آرثر بمدينة )غوثاـ( التي تعمؿ كقوة قمعية مضادة )يظير 
 واحد، بؿ في النظاـ العاـ بأكممو.

  :التطبيقية الفجوةج. 
(، أما في ) جوكر (، فالخصـ ىو المجتمع والذات Antagonistتشترط النظرية وجود خصـ مادي واضح )

 لمكاتب في تجسيد ىذا الصراع ىندسياً عمى الورؽ.مما يعقد الميمة التقنية 
 جماليات الصمت و الرقص كحوار بديل :  -2.4

تتجمى عبقرية السيناريو في استخداـ الصمت لا كوقت ميت، بؿ كفعؿ درامي محكـ ، فمشاىد رقص آرثر في 
 ة صامتة :الحماـ عقب الجريمة الأولى ، أو عمى سلالـ غوثاـ ىي في حقيقتيا  حوارات داخمي
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  أ. الرقص كتحول درامي :
كؿ رقصة تمثؿ محطة بنيوية في السيناريو، فرقصة الحماـ ىي إعلاف ولادة الجوكر النفسية ، ورقصة السمـ 

 ىي إعلاف التحرر الاجتماعي التاـ مف قيود الخوؼ.
 ب. القيمة التقنية  :

( ركزت عمى الحركة Action Linesثفة )استبدؿ الكاتب صفحات كاممة مف الحوار بملاحظات وصفية مك
 .1مما أثبت أف الفعؿ البصري في السينما المعاصرة أصبح أقوى مف الكممة المنطوقة 

 في حوارات آرثر:  (Subtext) النص التحتي  -3.4
كاف مشحوناً بػالنص التحتي ، ففي مشيد المقابمة التمفزيونية مع  بالرغـ مف قمة الحوار، إلا أف الممفظ 

شخصية ) موراي فرانكميف (، لـ يكف الحوار مجرد تبادؿ لمكممات، بؿ واجية لمواجية أيديولوجية بيف المقموع 
ة والمستبد، أي أف  كؿ جممة نطقيا آرثر كانت تحمؿ خمفيا سنوات مف التيميش والألـ ، وىو ما يطبؽ نظري

( ، حوؿ الحوار الذي يكشؼ ما وراء الكممات، و لقد أعاد الفيمـ الاعتبار Robert McKeeروبرت مكي )
 لمسينما الصامتة في قالب ناطؽ، محققاً عمقاً درامياً يتجاوز الكممات عبر جعؿ الصورة ىي المبتدأ والخبر.

  التقنيات السردية والمعاصرة في فيمم جوكر : -5
تفرض الوقوؼ عمى استخدامو لتقنيات السرد الحديثة التي تتلاعب بوعي  Jokerريو فيمـ إف دراسة سينا 

(، محولًا Unreliable Narratorالمتمقي، حيث اعتمد كاتب السيناريو عمى استراتيجية الراوي غير الموثوؽ )
 النص مف مجرد وصؼ للأحداث إلى متاىة سيكولوجية تعكس تدىور الحالة العقمية لمبطؿ.

 تقنية ) الراوي غير الموثوق ( والخداع الدرامي :   -1.5
تكشؼ ىذه التقنية الخروج الصريح عف الشفافية السردية  الكلاسيكية ، فنحف نلاحظ الأحداث مف وجية نظر 

 آرثر فميؾ  الذاتية حصرا :
 أ. الفجوة التطبيقية :

أقنعنا السيناريو طواؿ العرض بأنيا علاقة تمثؿ الخداع السردي في علاقة آرثر بجارتو )صوفي( ، حيث 
عاطفية حقيقية، قبؿ أف يصدـ المتمقي في الفصؿ الثالث بأنيا كانت خيالًا وىموسة محضة. ىذا يؤكد صحة 
تعدد مستويات الحقيقة في السيناريو المعاصر، حيث يصبح النص الورقي أداة لتضميؿ المشاىد وتفكيؾ يقينو 

 قبؿ كشؼ الحقيقة الفنية.
 
 

                                                           

، ص Warner Brosلرسمية لشركة (، مسودة الإنتاج اJoker - 2019يُنظر: سكوت سيمفر وتود فيميبس، سيناريو فيمـ الجوكر ) -1
45-48. 
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 التداخل بين الواقع والخيال ) البنية غير الخطية لموعي ( :   -2.5
بالرغـ مف أف زمف الفيمـ الخارجي يبدو خطيا، إلا أف زمف الوعي داخمياً متداخؿ وغير خطي، فالسيناريو  

، وبيف أحلاـ اليقظة لآرثر )مثؿ مشيد تخيمو لنفسو وسط جميور برنامج يدمج بيف الواقع القاسي لمدينة غوثاـ
موراي في البداية( ،ىذا التداخؿ جعؿ مف المكاف )مدينة غوثاـ( شخصية درامية معادية وليس مجرد ديكور 
ساكف، حيث تساىـ بيئة المدينة الخانقة والمميئة بالنفايات والجرذاف في دفع آرثر لميروب نحو خيالو 

 مريض، مما يعزز مف مفيوـ السيناريو السيكولوجي المونتاجي .ال
 "جوكر" كنموذج لمسيناريو التفاعمي ذىنيا :  -3.5

إف ترؾ النياية مفتوحة  في مشيد المصحة النفسية البيضاء والضحكة الأخيرة والمطاردة اليزلية ، يجعؿ 
رثر الحبيس؟ و ىنا تمتقي التقنيات المعاصرة  المتفرج يتساءؿ ، ىؿ كانت القصة برمتيا مجرد نكتة في رأس آ

، بينما (Closure)  مع الفجوة بيف النظرية والتطبيؽ ، فالنظرية الكلاسيكية الصارمة تطمب الإغلاؽ التاـ
 التطبيؽ المعاصر يترؾ المشاىد في حالة مف المشاركة التأويمية والتفاعمية الذىنية، 

قواعد بحذافيرىا، بؿ مف فيـ القواعد لكسرىا بذكاء، حيث وظؼ الكاتبيف ولـ يأتِ نجاح السيناريو مف اتباع ال
) سكوت سيمفر ( و) تود فيميبس ( الراوي غير الموثوؽ و تداخؿ الواقع بالخياؿ ، ليحولا قصة شرير خارؽ 
 )مف مجلات الكوميكس( إلى مأساة إنسانية وجودية عالمية، محققيف بذلؾ الجسر الذي تسعى مذكرتنا لرصده

 بيف المرتكزات النظرية والمنجزات التطبيقية الحديثة .
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 فيمم قصير "المظموم"كتابة سيناريو ) إجرائي (  المبحث الثاني : -

 البطاقة الفنية  -1
  عنواف السيناريو -1.1
 الديناميكية السمعية والبصرية  -2.1
 ممخص سيناريو المظموـ -3.1

 الكتابة الأدبية  لسيناريو المظموـ  -2
 الفكرة العامة لسيناريو "المظموـ  -3
 الكتابة السينمائية -4
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 المحددات والمواصفات الإجرائية:  الفنيةالبطاقة  -1
  المظموـ   : وعنوان السيناري -
 دقيقة  32تقريبا           مدة الفيمم : -
 دراما اجتماعية           نوع العمل : -
 قصير  سيناريو سينمائي       : صيغة النص -
 ()حيث الصفحة = دقيقة زمنية عمى الشاشة 12بمقاس  الخط المعياري    قاعدة المقياس : -
 :الشخصيات الرئيسية -

 )عامؿ نظافة، يعيش تحولًا سيكولوجياً حاداً مف اللامبالاة إلى الانكسار البطؿ     :  أكرم   -
            (الصامتوالتمرد                 

     الشخصية المساعدة/العقلانية )عامؿ نظافة، يمثؿ الاتزاف وصوت النص التحتي     مفتاح :  -
 ( .الرصيف                

 .( المحرؾ العاطفي والمدار الأخلاقي )شابة ممتزمة تعمؿ في مقيى إنترنت    :  مريم   -
 مدير الشركة العمومية لمنظافة     المدير :  -

     حديقة الحامة ، شوارع عامة، شاطئ البحرمكانية ضاغطة ) -فضاءات سوسيو   الفضاء والمكان : -
                      . مقيى إنترنت، غرفة مغمقة تجسد العزلة (،                        

 سيناريو المظموم :ممخص  -2
يتمحور السيناريو حوؿ ثنائية درامية متضادة يمثميا شاباف يعانياف قير التيميش السوسيولوجي بفعؿ طبيعة 

( شخصية مندفعة تعيش حالة مف اللامبالاة والمغامرات العاطفية، والثاني ،  عمميما كعماؿ نظافة الأوؿ )أكرـ
 .جاد)مفتاح( يمثؿ الشخصية المتزنة والممتزمة ببعدىا الاجتماعي ال

تنفجر الحبكة وتتحوؿ مف السكوف إلى الحركة بفعؿ الصدمة العاطفية والبيئية، حيث يقع أكرـ في حب )مريـ(  
 .الفتاة التي تتميز بمرجعية أخلاقية رصينة وتعمؿ في مقيى إنترنت

، حيث يخفي ( الدراميالخداع ) وتحت وطأة النظرة النمطية السمبية لممجتمع تجاه مينتو، يمجأ الكاتب إلى تقنية 
 أكرـ حقيقتو مدعياً أنو تاجر أقمشة، ظناً منو أف العلاقة لف تتعدى حدود الميو الكلاسيكي.

إذ  ،ومع تصاعد الحبكة وتعمؽ المشاعر، يجد البطؿ نفسو أماـ فجوات درامية متتالية وقوس شخصية تحولي 
مماطمة خوفاً مف انكشاؼ حقيقتو، وصولًا إلى تضعو رغبة مريـ في الارتباط الرسمي في مأزؽ تقني يدفعو لم

 .اتخاذه قرار الاستقالة لمتخمص مف عبء اليوية الاجتماعية المرفوضة
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تتجمى ذروة التصاعد الفني في "لحظة الانكشاؼ البصري الصادمة"، حيث تممحو مريـ بالصدفة في يوـ عممو 
فع بأكرـ نحو العزلة التامة و"تذويت الصراع الأخير وىو يكنس الشارع، مما يفجر أزمة سيكولوجية حادة تد

 الداخمي" بصمت. 
وىنا يتداخؿ البعد العلائقي لمشخصية المساعدة )مفتاح( الذي يتدخؿ كجسر لتقريب وجيات النظر وتفكيؾ 

يتجاوز القير الاجتماعي عبر قرار  توازف درامي معاصرروؼ الصديؽ، لينتيي السيناريو بػلظ( النص التحتي)
تحرر مف أحكاـ النسؽ العاـ والقبوؿ بالزواج منو، محققاً بذلؾ البنية العضوية المتماسكة لمنص السينمائي مريـ ال

 بيف التنظير والممارسة الإبداعية
 الكتابة الأدبية  لسيناريو المظموم : -3
في حواري المدينة التي تتنفس قير التيميش، يتقاسـ شاباف خطوط القدر واليوميات؛ يسيراف جنباً إلى جنب في -

؛ شاب يتدفؽ حيوية ومرحاً، يداري وطأة واقعو الاجتماعي خمؼ قناع  دروبيا، لكنيما يفترقاف في طباعيما. أكرـ
في الحياة ركضاً مستمراً نحو المتعة المؤقتة. وفي  مف المغامرات العاطفية العابرة واللاىية مع الفتيات، يرى

المقابؿ، يقؼ صديقو مفتاح كمرآة عاكسة للاتزاف والوقار، رصيف في خطاه، جاد في عممو الشاؽ كعامؿ نظافة 
 .يحمؿ عمى عاتقو ثقؿ النظرة الاجتماعية القاسية بوعي صامت

فتاة  ،لى مقيى إنترنت متواضع، ليصطدـ بوجود مريـتتبدؿ تراتبية الأياـ في حياة أكرـ حيف تقوده الصدفة إ
 يغمفيا النقاء وتحكـ خطواتيا مرجعية أخلاقية رصينة. 

 لأوؿ مرة، يشعر أكرـ أف سحابة المرح التي تظمؿ علاقاتو السابقة قد قشعتيا ىيبة ىذه الفتاة وأخلاقيا السامية
، يزرع  ة التي يجمد بيا المجتمع مينة عامؿ النظافةغير أف الخوؼ مف السوط الاجتماعي والنظرة الدونية النمطي

ىرباً مف شبح الرفض، ينسج أكرـ حباؿ الخداع الدرامي، فيدعي أماميا أنو رجؿ أعماؿ  ، في قمبو رعباً وجودياً 
 .يتاجر في الأقمشة والمنسوجات، ظناً منو في البداية أف العلاقة لف تتعدى حدود الميو الكلاسيكي كسابقاتيا

 ى المشاعر إلا أف تتجذر، فيتحوؿ الإعجاب العابر إلى حب عذري جارؼ يسكف وجداف الطرفيف. تأب
وأماـ ىذا التدفؽ العاطفي، تضع مريـ أكرـ أماـ الاستحقاؽ الأخلاقي الأكبر، طالبة منو التقدـ لخطبتيا بشكؿ 

ـ ويتيرب مراراً، تارة بالصمت فيماطؿ أكر  ،ىنا يبدأ قوس الشخصية التحولي في الانحدار نحو القمؽ، و رسمي
 وتارة بالأعذار، خوفاً مف المحظة التي يسقط فييا قناع التاجر وتنكشؼ خمفو مكنسة عامؿ النظافة. 

يجد ، وأماـ مماطمتو المستمرة، تقرر مريـ بصلامة قطع كؿ حباؿ الوصاؿ والمقاءات حتى يأتي البيوت مف أبوابيا
 فينتصر حبو لمريـ عمى ىوية عممو المرفوضة اجتماعياً.  ،أكرـ نفسو في مضيؽ الخيار الصعب

يقرر التخمي نيائياً عف مينتو، ويتوجو إلى الإدارة ليمضي ورقة استقالتو، عمى أف يتمـ ما تبقى لو مف أياـ 
 .معدودة في شيره الأخير قبؿ الخروج الفعمي
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ؿ يديو مف غبار الماضي، تتدخؿ الصدفة وفي اليوـ الأخير مف عممو، وفي المحظة التي اعتقد فييا أنو يغس
تمر مريـ فجأة مف الطريؽ الذي كاف أكرـ يكنسو.. تتوقؼ خطواتيا.. تمتقي  ، التراجيدية كأداة لإعلاف الذروة

تنيار الصورة المزيفة، وينيار  ،الأعيف.. وتسقط المكنسة مف يده ليعمف الصمت البصري انكشاؼ الحقيقة العارية
ذي يسقط في أتوف اضطرابات نفسية حادة وسوداوية جارفة، فيعتزؿ العالـ الخارجي، حبيس معيا عالـ أكرـ ال

 .غرفتو وعزلتيا المظممة
يقرر كسر جدار و  إذ يشفؽ مفتاح عمى حاؿ صديقو المنيار،  ىنا يبرز البعد الإنساني لمشخصية المساعدة

ة، شارحاً ليا بمساف الرصانة أف أكرـ ليس الصمت، فيتوجو إلى مريـ ليميط المثاـ عف النص التحتي لمحكاي
خادعاً بطبعو، بؿ ىو ضحية القير السوسيولوجي والنظرة النمطية القاتمة التي تحكـ ىذا المجتمع الأعوج تلامس 
كممات مفتاح شغاؼ قمب مريـ، لتدرؾ أف جوىر الإنساف لا تصنعو المكنسة بؿ تصنعو الأخلاؽ، فتقرر التحرر 

جتماعي العاـ، وتعود إلى أكرـ معمنة قبوليا بالزواج منو، ليتشكؿ في النياية توازف درامي مف أحكاـ النسؽ الا
 .معاصر ينتصر لمقيـ الإنسانية عمى حساب قسوة المجتمع

 الفكرة العامة لسيناريو "المظموم : -4
النمطية الدونية  تتبع القصة التمزؽ النفسي والاجتماعي لشاب يعمؿ كعامؿ نظافة، يُجبر تحت وطأة النظرة

لممجتمع عمى تزييؼ ىويتو ليفوز بقمب الفتاة التي يحبيا، لتنفجر الحبكة وتتحوؿ إلى أزمة سيكولوجية حادة عند 
انكشاؼ الحقيقة عارية بفعؿ الصدفة، مما يضعو وصديقو المتزف في مواجية مباشرة مع قير النسؽ الاجتماعي 

 .ةلإعادة صياغة قيـ الحب والكرامة الإنساني
 (  روبرت مكي ) ديناميكية الصراع عند و (، لاجوس بيري ) أبعاد الشخصية عندىذه الفكرة تربطنا مباشرة بػ -

حيث لا يمثؿ الخصـ ىنا شخصاً نمطياً، بؿ يتجسد في النظرة السمبية  ، تتأسس عمى تذويت الصراعوىي 
البعد السيكولوجي( لتدفعو نحو الخداع ، والتي تضغط عمى وعي البطؿ ) ( البعد السوسيولوجي لممجتمع )

 .الدرامي، محققة بذلؾ الفجوة التطبيقية بيف الحبكة الكلاسيكية وسينما الشخصية المعاصرة
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 الكتابة السينمائية -4
 سيناريو فيمم: المظموم

 / الجينيريك / شاطئ البحر الصخري / خارجي / نيار. 0المشيد 
تبدأ العناويف ونحف نرى السماء الغائمة والبحر اليائج، وأكرـ لوحده عمى شاطئ البحر والأمواج تصطدـ      

بالصخور الموجودة بالشاطئ فتصؿ الى أمامو لكنو لا يبالي بيا، ويدخف وىو في حالة مف اليـ والغـ لابسا ثيابا 
  ، مغادرا الشاطئ خمفة .الطريؽ درجات الرصيؼ نحوبالية والشعر يكسو وجيو، ويصعد 

 Fondu au noirاختفاء تدريجي   
 / غرفة أكرم ومفتاح / داخمي / نيار 01المشيد 

أكرـ يدخؿ الى غرفتو التي ىي عبارة عف غرفة قديمة تمثؿ لو ولصديقو مفتاح كؿ شيء فيي غرفة النوـ     
قديمة واضعا اياىا عمى كرسي قديـ مف والأكؿ...، ثـ ينظر الى صديقو مفتاح وىو يتناوؿ غذاءه  في أواني 

الخشب، دوف أف يدلي بكممة واحدة، فيتوقؼ مفتاح عف الأكؿ ويبادلو نظرات فييا شفقة عمى حالو، ثـ يتجو أكرـ 
الى سريره فيجمس عميو ويتناوؿ سيجارة ثـ يشرع في التدخيف، يستمر مفتاح في النظر اليو، ثـ يتمدد أكرـ عمى 

مف درج بجانب سريره وينظر اليو وىو يدخف ثـ تذرؼ عيناه بالدمع، وحينيا ينيض مفتاح  سريره ويستخرج خاتما
تاركا طعامو ويمبس معطفو بسرعة ويتجو الى الباب فيفتحيا وحينيا تتوقؼ الصورة، ىنا تنتيي موسيقى 

 الجينيريؾ.
 سماع صوت رجوع الصور الى الخمؼ. يتـ ارجاع الصور الى الخمؼ بطريقة سريعة مع

 
 / شارع مزدحم بالناس )اودان( / خارجي / نيار )صباح( 02المشيد 
غير  ىذا الأخيرأكرـ و مفتاح يسيراف في شارع مزدحـ وىما في حيوية ونشاط، مفتاح يتحدث مع أكرـ و      

يمتفت الى الفتيات المواتي يمشيف في الطريؽ، وفجأة تعجبو فتاة فيذىب الييا دوف أف يخبر ، مباؿ بما يتحدث بو 
مفتاح الذي يواصؿ الحديث وىو يمشي لوحده معتقدا بأف أكرـ بجانبو، ليكتشؼ بعدىا أنو يتحدث لوحده فيمتفت 

 و لأخرى وحينيا يبتسـ مفتاح. ليرى أكرـ يتكمـ مع الفتاة، فيحرؾ رأسو متأسفا، لكف الفتاة تتركو وتذىب فيتج
 

 / محطة الترامواي / خارجي / نيار )صباح( 03المشيد 
أكرـ ومفتاح في المحطة ينتظراف قدوـ الترامواي بحيث مفتاح يتحدث وأكرـ غير منتبو لو و يترقب الفتيات      

مف الجية المقابمة فتنزؿ منو فتاة جميمة، فيعجب بيا أكرـ ويذىب الييا  ثـ يغمز لأحداىف، ثـ يأتي الترامواي
غير مكترث بصديقو الذي يتحدث اليو فينزعج مفتاح مف تصرفو ىذا، فيحاوؿ أكرـ الحديث مع الفتاة غير أنيا 
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و غير أنو أف بإمكانو كسب ودىا، حينيا يأتي الترمواي الذي كانا ينتظران ضاناترفض ذلؾ وتذىب وىو يلاحقيا 
يذىب دوف وصوؿ أكرـ مما يغضب مفتاح فيوبخ أكرـ عمى تأخره مشيرا لو أف الوقت داىميما فيقرراف الذىاب 

 مشيا عمى الأقداـ.
 

 / بوابة مصمحة التنظيف / خارجي / نيار )صباح(. 04المشيد 
ا يسرعاف لتأخرىما عف وىم -مكاف عمميما –أكرـ و مفتاح يدخلاف مف البوابة الكبيرة لمصمحة التنظيؼ     

 العمؿ.
 مزج

أكرـ ومفتاح يخرجاف مف المصمحة بمباس العمؿ ويجراف عربات لحمؿ الأوساخ ثـ يسيراف عمى الطريؽ لمذىاب 
 الى الطريؽ ليكنساه مف الاوساخ وىما يتحدثاف بمرح وكأف شيئا لـ يحدث ليما مف قبؿ. 

 
 / مكان العمل / خارجي / نيار 05المشيد 
ومفتاح بمباس العمؿ في طريؽ ممموء بالأوساخ و الماريف يمروف بجانبيـ، بحيث يكوف أكرـ متكئا  أكرـ     

عمى حائط ويدخف و بجانبو عربتو، في حيف مفتاح يكنس الطريؽ، وفجأة ترمي عميو فتاة مف أعمى العمارة كيسا 
، فيغضب مفتاح عمى المرأة ويع اتب أكرـ عمى ضحكو، ثـ مف الأوساخ كاد أف يصيبو، فيضحؾ عميو أكرـ

يحمؿ الكيس فتتبعثر الأوساخ منو وتخرج صداريو لمنساء منو، فيحمميا مفتاح وينظر الى أكرـ ثـ يضحكاف معا 
 لرمي الأوساخ وبمجرد أف يفتحيا تخرج منيا قطتيف ثـ يعوداف لمكنس، وبعدىا يذىب أكرـ الى سمة الميملات

، ثـ يشاىد مفتاح يضحؾ عميو.   فيندىشمف السمة   أكرـ
 

 / بوابة مصمحة التنظيف / خارجي / نيار 06المشيد 
أكرـ ومفتاح يعوداف مف عمميما باتجاه مصمحة التنظيؼ، وعند دخوليما البوابة ينزلؽ مفتاح بسبب قشرة      

فتاح ويدخلاف مف موز كانت مرمية في الطريؽ، فيضحؾ عميو أكرـ وكذلؾ حارس البوابة، بعدىا ينيض م
 البوابة.
 مزج

بعدىا يخرج أكرـ ومفتاح مف البوابة بالمباس الذي كانوا يرتدونو عند دخوليـ لمعمؿ، ثـ يخرج أكرـ مف جيبو عمبة 
 سجائر ذو نوعية رفيعة، فيشعميا ويتحدث مع مفتاح وىو يدخف وىما يسيراف.
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 ي / نيار/ شارع وسط المدينة )البريد المركزي( / خارج 07المشيد 
أكرـ ومفتاح يسيراف وسط الناس في الشارع ، بحيث يكوف أكرـ يمشي وىو يستعرض عضلاتو ويدخف     

بطريقة تدؿ عمى ثقة كبيرة بالنفس، وىو ينظر الى المحلات تارة والى الفتيات تارة أخرى، ثـ يرى فتاة تنظر الى 
نو ينظر الييا ثـ ينظر الى صديقو الذي يبعده الأقمشة فيذىب ىو أيضا متظاىرا بأنو ينظر الى الاقمشة لك

 ببضع أمتار ويغمزه وحينما يمتفت الييا يجد أنيا غادرت المكاف فيتأسؼ، ثـ يواصؿ سيره مع مفتاح.
 / خارجي / نيارالأنترنيت/ أمام مقيى  08المشيد 

 أكرـ ومفتاح يمشياف بحيث يكوف أكرـ متباىيا في مشيتو ومفتاح يمشي بشكؿ عادي.
ناء سيرىما تخرج فتاة جميمة مف باب مقيى انترنيت فتخرج المفاتيح بسرعة مف حقيبتيا اليدوية لتغمؽ الباب اث

 دوف اف تنتبو لما حوليا فتصطدـ بأكرـ الذي ىو أيضا لـ ينتبو ليا فتسقط المفاتيح مف يدىا عمى الارض.
وينظر الييا نظرات اعجاب ناسيا تقديـ المفاتيح يمتقط أكرـ بسرعة المفاتيح ثـ ينيض ليقدميا ليا فيفاجئ بجماليا 

فيعتذر ليا ويقدـ المفاتيح ليا، فتغمؽ  ، رأسيا، فينتبو الى أنو لـ يعطييا المفاتيح  تطأطأثـ  إليو لحظةليا فتنظر 
المحؿ في حيف يبقى أكرـ واقفا صامتا مندىشا، وبعدىا تسرع الفتاة الى سيارة والدىا التي تنتظرىا وتركب السيارة 

 وىي تترقب أكرـ مف زجاج السيارة وىو لا يزاؿ واقفا في مكانو. 
 

 )قبل غروب الشمس(/ الكورنيش )برج الكيفان(  / خارجي / مساء  09المشيد 
أكرـ ومفتاح يمشياف عمى طريؽ الكورنيش المطؿ عمى البحر الذي بو حركة خفيفة لمناس، وىما يتحدثاف      

مدينة الجزائر دوف اف نسمع صوتيما الى أف يغيبا عف الأنظار بخروجيما عف اطار الصورة، فنرى مشيد واسع ل
 والشمس تكاد تغرب.

 
 تاح / داخمي / ليل/ غرفة أكرم ومف 10المشيد 

أكرـ ومفتاح في الغرفة مع اضاءة خافتة مستمقياف عمى سريرىما وىما يستمعاف لجياز الراديو ويتحدثاف عف     
.  تمؾ الفتاة الجميمة التي قابميا في ىذا اليوـ

 أنا الطفمة تاع الصباح عجبتني بزاؼ، لازمني نفرييا معاىا. أكرم:
 ه شحاؿ مف واحد راح لييا ورفضتو.ىاذيؾ ماشي تاع المعب را مفتاح:
 أنا كي نحب نجيبيا نجيبيا ماتكسرش راسؾ. أكرم:

 عندؾ برؾ لا تغرؽ. مفتاح:
 راؾ تعرفني أنا ماشي مف النوع لي يعشؽ نفوت بييا ايامات ونشوؼ وحدا خلاؼ. أكرم يضحك ثم يقول:

 ارقد ارقد عمى بالؾ غدوا نبكرو لمخدمة. مفتاح:



 المبحث الثانً                                                                              لثالفصل الثا
 

60 
 

 عندؾ الحؽ خويا أيا تصبح بخير، ثـ يغمؽ الراديو و يطفأ الضوء. أكرم:
 

 / غرفة أكرم ومفتاح / خارجي / نيار )صباح( 11المشيد 
 نرى غرفة أكرـ مف الخارج ونسمع صوت صياح ديؾ.

 
 / غرفة أكرم ومفتاح / داخمي / نيار )صباح( 12المشيد 

 ما موضوع عمى كرسي قديـ.أكرـ ومفتاح يتناولاف فطور الصباح بكأس واحد بيني
 اسرع رانا تأخرنا عمى العمؿ. مفتاح:
 اليوـ روح وحدؾ انا عندي شغؿ.  اكرم:

 "علاش غير الخير". مفتاح:
 "أنا اليوـ نروح لازـ نتعرؼ عمييا". أكرم:

 " والخدمة واش راح تقوليـ". مفتاح مندىشا: 
 "قوليـ راه مريض راه مات دبر راسؾ الميـ ىنيني". أكرم:

 ومف بعد تجي والا ما تجيش. مفتاح:
 "مانيش عارؼ". أكرم:

 الميـ كاش ماكايف التيميفوف راه بيناتنا. مفتاح:
 أوكي ىذي ىي. اكرم:

 
 / مقيى الأنترنيت / داخمي / نيار )صباح( 13المشيد 
از الكمبيوتر ثـ الفتاة تكتب عمى جياز الكمبيوتر ثـ يأتي أكرـ ويستفسر عف امكانية تعميمو العمؿ عمى جي     

 فترفض الفتاة في البداية ثـ مع اصرار أكرـ توافؽ فيخرج وىو فرح..
 السلاـ عميكـ نقدر ندخؿ. أكرم:

 وعميكـ السلاـ تفضؿ كاش ما خصؾ. الفتاة:
 أنا في الحقيقة جيت نسقصي اذا تقدري تعمميني شويا كيفاش نخدـ بالميكرو. أكرم:

 يو.ىذا راه سيبار ما نعمموش ف الفتاة:
 علابالي بصح أنا قمت اذا تقدري تديري فيا بميزير ساعة عمى ساعة تعمميني شويا. أكرم:

 أنا عندي الخدمة مانقدرش. الفتاة:
 ماعمييش كوف غير خمس دقايؽ في اليوـ بزاؼ. أكرم:
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 خلاص ماعميش، كي تحب تجي مرحبا بيؾ.الفتاة: 
 بارؾ الله فيؾ خلاص غدو انشاء الله راني نجيؾ. أكرم:

 ثـ يغادر المحؿ وىو فرح.
 

 / أمام مقيى الأنترنيت / خارجي / نيار )صباح( 14المشيد 
أكرـ يغادر مقيى الأنترنيت ويمشي في الطريؽ وىو فرح، ثـ يستخرج ىاتفو ويبحث عف رقـ صديقو ليكممو     

 ثـ يضع الياتؼ في أذنو.
 

 / شارع العمل / خارجي / نيار )صباح( 15المشيد 
 مفتاح يكنس في الشارع ثـ يرف ىاتفو فيستخرجو و يرد عميو.

صح أكرـ ... واش كاش جديد ... أيا مميح ... خلاص ماشي مشكؿ ... نتلاقاو في الغرفة ... ونحكيو  مفتاح:
 فييا مميح ... صحا خويا صحا.

 يبو ويواصؿ الكنس ثـ يمر شخص عمى مفتاح.ثـ تنقطع المكالمة فيضع مفتاح الياتؼ في ج 
 السلاـ عميكـ، ربي يعاونؾ. الشخص:

 وعميكـ السلاـ الله يبارؾ فيؾ خويا. مفتاح:
 

 / أمام مقيى الأنترنيت / خارجي نيار )صباح( 16المشيد 
 ىاتفو في جيبو وىو في قمة الفرح ثـ يستخرج سيجارة ويشعميا ويواصؿ سيره  وىو يدخف. أكرـ  يدخؿ    
 

 / مغامرات أكرم مع الفتاة / أماكن متعددة / داخمي وخارجي / نيار 17المشيد 
يضـ ىذا المشيد مغامرات أكرـ مع الفتاة مف خلاؿ العديد مف المشاىد الصامتة في أماكف مختمفة     

 تصاحبيا.
 
 / مقيى الأنترنيت / داخمي / نيار 1-17لمشيد ا
نرى فييا أكرـ والفتاة جالساف أماـ جياز واحد وىي تعممو العمؿ بالجياز بحيوية، لكف أكرـ ليس لو معمومات  -

 عف العمؿ بو فيخطئ النطؽ فتضحؾ عميو ثـ يضحؾ ىو أيضا.
ارة " الحب ىو أجمؿ ما في الحياة " فتنظر اليو نرى أكرـ يعمؿ بالجياز وكأنو بدأ يتعمـ فيكتب عمى الوارد عب -

 رأسيا مف الخجؿ. تخفضالفتاة ثـ 
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 / غرفة أكرم ومفتاح / داخمي / ليل 2-17المشيد 
يقوؿ ليا فييا "تصبحيف عمى عبر الياتؼ الى الفتاة  SMSأكرـ مستمقي عمى سريره وىو يفكر ثـ يبعث برسالة 

 خير".
 / ليل / غرفة مريم / داخمي 3-17المشيد 

 وتبتسـ ثـ تناـ. الفتاة مستمقية عمى سريرىا لمنوـ ثـ يرف ىاتفيا فتحممو و تقرأ الرسالة
 / مقيى الانترنيت / خارجي / نيار )صباح( 4-17المشيد 

 يفاجئيا بوردة حمراء ييدييا ليا.الفتاة تفتح المحؿ فيأتي أكرـ مف ورائيا و 
 / غرفة مريم / داخمي / ليل 5-17المشيد 

ىاتفيا وتبعث برسالة نصية اة مستمقية عمى سريرىا مع اضاءة خفيفة وىي تحمؿ الوردة وتنظر الييا، ثـ تأخذ الفت
.  لأكرـ

 / غرفة أكرم ومفتاح / داخمي / ليل 6-17المشيد 
أكرـ نائـ ثـ يرف ىاتفو فينيض ويقرأ الرسالة فيشعؿ الضوء، ثـ يذىب مسرعا عند مفتاح الذي يكوف نائما فيوقظو 

 عطيو الرسالة يقرأىا ثـ يرقص مف شدة الفرح دوف اف يفيـ مفتاح شيئا عما يحدث.وي
 

 / حديقة الحامة / خارجي / نيار 7-17المشيد 
السماء صافية والجو ربيعي وأكرـ والفتاة جالساف بجانب النافورة فيرشيا عمى وجييا بالماء ثـ يمسح ليا وجييا 

 بمنديؿ.
 جار ويتمايلاف عمى بعضيما البعض.أكرـ والفتاة يسيراف بيف الاش

 أكرـ والفتاة مستمقياف عمى الأرض وينظراف الى السماء وىما يضحكاف.
 مزج

 / شاطئ البحر )برج الكيفان( / خارجي / نيار 8-17المشيد 
صافية وأكرـ والفتاة يسيراف عمى شاطئ البحر ويتحدثاف بجدية دوف أف نسمع كلاميما ثـ يغيباف عف  السماء    

 الصورة وتبقى أمواج البحر عمى الشاطئ.
 .ىنا تنتيي مغامرات أكرـ مع الفتاة

 / غرفة أكرم ومفتاح / داخمي / ليل 18المشيد 
مف مقلاة قديمة عمى كرسي قديـ ومعيا خبز وقارورة مشروبات غازية وكأس  أكرـ ومفتاح يتناولاف شخشوخة    

 قديـ بينيما، وىما يتحدثاف.
 ايو وأنت واش قمت ليا. مفتاح:
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 أنا قمت ليا راني تاجر في القماش. أكرم:
 بصح علاه كذبت عمييا. مفتاح:
 حبيتني نقوليا راني زباؿ. أكرم:

 راحة.اكرـ ناس بكري يقولو الصراحة  مفتاح:
 راني عارؼ واش راني ندير. أكرم:

 دينار ونردىا لؾ في الشير الجاي. 2000بصح  راني عرضتيا غدو عمى غذاء في المطعـ وراني نحتاج 
 علابالؾ شحاؿ راني نسالؾ. مفتاح:
 راني عارؼ اعطيني والشير الجاي نعطيؾ كؿ شيئ انشاء الله. أكرم:

 عرؼ برؾ.أنا نعطيؾ راني غير خبرتؾ باش ت مفتاح:
 أكرـ يرفع قطعة خبز بالشخشوخة الى فمو.

 مزج 
 / المطعم / داخمي / نيار 19المشيد 

، حيث يتناولاف وجبة الغذاء وىما متقابلاف في الطاولة، و يتناولاف الدجاج  ملائـأكرـ والفتاة في مطعـ     
 المشوي مع البطاطا المقمية بالإضافة الى المشروبات والفواكو وىما يتحدثاف.

 عمى بالؾ ىذي ىي الريسطورو المخيرة عندي . أكرم:
 راؾ موالؼ تجي لييا؟. الفتاة:
كارتي ، عمى بالؾ ممي كنت صغير كاف بابا يجيبني مع ماما وخاوتي ىذا راه اقدـ ريسطورو ىنا في ال أكرم:
 ىنا.

 وباباؾ ما حكيتميش عميو واش يخدـ. الفتاة:
 . ديواني ، يخدـ معا جمارؾ الحدود أكرم:
والفتاة ينيضاف مف مكانيما ويخرجاف بحيث تخرج الفتاة وتنتظره أماـ بوابة المحؿ بينما يذىب أكرـ لدفع  أكرـ

 ثمف الأكؿ.
 بصحتكـ. صاحب المحل:

 الله يسممؾ خو، شحاؿ الطوطاؿ؟ أكرم:
 دج. 2500 صاحب المحل:

 ماكش غالط؟  أكرم يندىش ثم يقول لو:
 كؿ شيئ راه مآفيشي. الاسعار راىا قدامؾ واقرا صاحب المحل:
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دج  ثـ يتظاىر بالبحث في الجيوب ثـ يقوؿ: يظير لي راني نسيت الدراىـ  2000أكرـ بقمؽ يستخرج مف جيبو 
 في الدار، شد ىاذو ومف بعد نجيبمؾ المي بقاو.

 صاحبي ما نقدرش أنا ما نعرفكش. صاحب المحل:
 أكرـ يستخرج بطاقة تعريفو ثـ يعطييا اياه قائلا: خمييا عندؾ حتى نجيبمؾ دراىمؾ.

 صاحب المحؿ يمسؾ البطاقة عميو.
 يغادر المحؿ ثـ يمشي مع صديقتو. أكرـ

 / كرسي في حديقة الحامة / خارجي / نيار 20المشيد 
 كرسي في الحديقة.أكرـ والفتاة يسيراف  ويتحدثاف دوف أف نسمع كلاميما، ثـ يجمساف عمى 

 مزج
 / كرسي في حديقة الحامة / خارجي/ نيار 21المشيد 

أكرـ والفتاة يجمساف في نفس الكرسي السابؽ وبنفس الكادر وزاوية التصوير لكنيما بمباس مختمؼ دلالة عمى     
 مرور فترة مف الزمف ثـ يعطي أكرـ لمفتاة وردة حمراء. 

 في حكاية الخطوبة تاعنا. راؾ عندؾ شيريف وانت توخرلي الفتاة:
علابالؾ المشاكؿ تاع الخدمة راىا قوات عميا وما نقدرش نجيؾ في الوقت الحالي، اصبري عمي كي نفرييا  أكرم:

 ونجيؾ انشاء الله.
 أنا خلاص ما نقدرش نزيد نصبر أكثر مف ىذا الشيئ، علابالؾ اليدرة تاع الناس تمشي. الفتاة:

 قوؿ لو " كي تعوؿ راؾ علابالؾ ويف تمقاني" وتغادر المكاف.ثـ تنيض الفتاة مف كرسييا وت
 وينظر الييا  وىي تغادر المكاف. أكرـ ينيض يحاوؿ التكمـ ثـ يسكت 

 / شاطئ البحر الصخري / خارجي / مساء 22المشيد 
أكرـ يجمس عمى صخرة في شاطئ البحر ويدخف، ثـ ينيض ويمشي عمى الشاطئ ويقؼ باتجاه البحر يحمؿ     
 اتفو ويحاوؿ الاتصاؿ ثـ لا يتصؿ.ى

 / غرفة مريم / داخمي / مساء 23المشيد 
 تتركو.الفتاة جالسة عمى اريكة في غرفتيا تتفرج عمى التمفاز، تحمؿ ىاتفيا محاولة الاتصاؿ ثـ 

 / حديقة الحامة / خارجي / مساء 24المشيد 
أكرـ في الحديقة ، يمسؾ وردة موجودة ىناؾ وينظر الييا وفجأة ينتبو  الى حبيبيف جالسيف في المكاف الذي     

رأسو متحسرا ثـ يضغط عمى الوردة بيده  فيخفضاعتاد الجموس فيو مع صديقتو، وىما يضحكاف مع بعضيما، 
 قطرات الدـ مف يده.فتجرحو وتسيؿ 
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 / داخمي / ليل / غرفة أكرم ومفتاح 25المشيد 
مفتاح يحضر الاكؿ، يقشر البطاطا ويغني أغنية عمشاف مميش غيرؾ لفريد الأطرش، وفجأة يرف ىاتفو     

 فيحممو ويرد.
....راني فالبيت .... أيا صح. مفتاح:  صح أكرـ

 و يغني.ثـ يواصؿ عممو وى
 / طريق / خارجي / ليل )بعد غروب الشمس بقميل( 26المشيد 

، يصطدـ بأحد المارة فينظر اليو ذلؾ الشخص باستغراب غير أف أكرـ يرفع متعبا ادـ وىو يمشي نرى أكرـ ق    
 ثـ يواصؿ سيره. يستسمحو ، يده 

 / غرفة أكرم ومفتاح / داخمي / ليل 27المشيد 
مفتاح يضع مقلاة بيا بطاطا مقمية مع البيض  وقطعتي خبز وزجاجة مشروبات غازية فوؽ كرسي  ثـ يدؽ     
 رـ الباب ويدخؿ، فينتبو مفتاح الى حالتو السيئة فيستفسر عف السبب.أك

 واشبيؾ راني نشوؼ فيؾ ماكش مميح. مفتاح:
 راني حاصؿ علابالؾ اليوـ قالت لي تجي تخطبني والا ما نزيدوش نتلاقاو. أكرم:

 اتكمـ مع تاع الدار بالاؾ يوافقولؾ وخطبيا. مفتاح:
 تـ المشكؿ راني قمتميا راني تاجر تاع القماش نسيت. المشكؿ ماىوش أكرم:

 شفت رانا لحقنا لييا، ماشي كوف صارحتيا مف الأوؿ خير. مفتاح:
 راؾ حابني يصرالي واش صرالؾ مع حفيظة حتى خبرت والديؾ ورحت تخطبيا ردوؾ. أكرم:

 يتحسر... الزواج مكاتيب والناس ماشي كيما بعضيـ. مفتاح:
 سمع بيؾ تخدـ زباؿ ي...الناس غير ي أكرم:

بصح ىاذي خدمة شريفة ما لازمش تحشـ بييا، احنا عماؿ نظافة الزباليف ىوما الناس لي راىـ يرميو  مفتاح:
 في خماجيـ في كؿ بلاصة ماناش احنا.

 أنا ما خاصنيش الكلاـ ىاذا، قولي واش ندير معاىا ضرؾ. أكرم:
 رايي تصارحيا بالحقيقة وخمي الباقي عمى ربي.الحب عمرو ما يتبنا عمى الكذب، أنا في  مفتاح:
 يسكت. أكرم:

 ا ناكمو وغدوا يديرليا ربي طريؽ.ىي مفتاح:
 / غرفة أكرم ومفتاح / داخمي / صباح 28المشيد 

 أكرـ أماـ المرآة يمشط شعره ويمبس لباسا انيقا.
 ىيا ازرب شويا راه راح الحاؿ. مفتاح:
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 اليوـ روح وحدؾ. أكرم:
 ماكش رايح.واش  مفتاح:
 أنا اليوـ لازـ نفرييا مع مريـ. أكرم:

 ربي يسيؿ. مفتاح:
 انشاء الله. أكرم:
 يواصؿ مشط شعره وىو يغني بحيوية.أكرـ 

 / محطة الترامواي / خارجي / نيار 29المشيد 
حبيبتو مفتاح يمشي في الطريؽ الى محطة الترامواي ثـ يقؼ بجانب الناس ينتظر الترامواي، فجأة يرى     

 السابقة حفيظة التي تندىش بدورىا عندما تراه.
 مفتاح )بدىشة وشوؽ(. حفيظة:
 حفيظة )بشوؽ(.  مفتاح:

 / طابمة بيع وشراء اليواتف النقالة / خارجي / نيار 30المشيد 
فاوض أكرـ يأتي ثـ يقؼ أماـ دكاف لبيع وشراء اليواتؼ النقالة ثـ يستخرج ىاتفو ويعطيو لصاحب الدكاف ويت    

 يغادر المكاف. وأكرـ  فيعدىادج  8000معو عمى السعر ثـ يعطيو صاحب الدكاف النقود 
 / مقيى الانترنيت / داخمي / نيار 31المشيد 

أكرـ يدخؿ الى مقيى الانترنيت ثـ يقؼ أماـ الفتاة التي تقؼ مف كرسييا بدورىا عندما تراه، ثـ ينظراف الى     
 بعضيما دوف كلاـ.

 خاتما مف جيبو ويرييا اياه فتبتسـ الفتاة.أكرـ يخرج 
 ىنا يدخؿ صوت الآلة الراقنة.

 / مكتب المدير / داخمي / نيار 32المشيد 
 المدير يكتب عمى الآلة الراقنة ثـ يتحدث مع أكرـ الذي يجمس في الكرسي المقابؿ لو.    

 راؾ خممت مميح في القرار تاعؾ. المدير:
 ة الله غالب ما نقدرش نزيد نكمؿ.راني خممت وخلاص الخدم اكرم:

 ياؾ ما كاف حتى تقصير مف جيتنا. المدير:
لا الحمد لله ماشفت منكـ غير الخير، بصح كايف وحد الظروؼ خارجة عف الخدمة ىي لي خلاتني  أكرم:

 نحبس.
 الميـ واش نقولؾ انت أدرى بمصمحتؾ وربي يجيبمؾ انشاء الله ما خير منيا. المدير:

 نقدر نحبس. وقتاش أكرم:
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 امضي عمى الورقة ىاذي، وتكمؿ الشير ىذا راه مازالؾ فيو ثلاث اياـ ومف بعد خلاص. المدير:
 أكرـ يمضي عمى الورقة.

 / شارع العمل / خارجي / نيار 33المشيد 
أكرـ يكنس رفقة مفتاح في الطريؽ ، ثـ تأتي سيارة مف بعيد وتتوقؼ في الجية المقابمة لو، ثـ تخرج الفتاة     

منيا وتتقدـ باتجاىو دوف أف يراىا أو تراه،  وفجأة تراه أماميا يكنس فتقؼ وتنظر اليو فيرفع رأسو فيراىا تنظر 
 ليو فيفزع وتسقط المكنسة مف يده.ا

 ة أكرم / داخمي / نيار / غرف 34المشيد 
أكرـ متمدد عمى سريره وىو ينظر الى الخاتـ ويدخف والدموع في عينيو ثـ يبتسـ ابتسامة خفيفة وىو يتذكر     

 الأياـ الجميمة التي قضاىا مع صديقتو مريـ.
Flash-back 

ليا في صفحة  أكرـ وصديقتو مريـ في مقيى الانترنيت تعممو وىي تضحؾ عميو ثـ يضحؾ ىو أيضا ثـ يكتب
 الورد الحب ىو أجمؿ ما في الحياة.

 مريـ تفتح باب المحؿ وأكرـ يأتي مف ورائيا ويفاجئيا ثـ يعطييا وردة.
 أكرـ ومريـ في المطعـ وىو يطعميا. 

 أكرـ و مريـ في الحديقة  تحت النافورة وىو يرشيا بالماء ثـ يمسح ليا وجييا.
 ف عمى بعضيما.أكرـ ومريـ في شاطئ البحر وىما يتمايلا

 أكرـ ومريـ في الحديقة وىما مستمقياف عمى مساحة خضراء ويتحدثاف.
 نسمع صوت دؽ الباب. -
أكرـ وىو مستمقي عمى سريره، فينيض بسرعة ويمسح دموعو ثـ يضع الخاتـ فوؽ طاولة صغيرة بجانب  -

 ممزوجة بعواطؼ مختمفة.يما نظرات سريره، ويذىب ليفتح الباب  فيدخؿ مفتاح و مريـ فينظراف الى بعض
 / شاطئ البحر )برج الكيفان( / خارجي / نيار 35المشيد 

بحر أكرـ وصديقتو مريـ يشداف يدييما ويمشياف مع بعضيما عمى شاطئ البحر في جو ربيعي حيث يكوف ال
 ىادئ والسماء زرقاء. 

 Fondu au noirاختفاء تدريجي 
 جينيريك النياية
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تدرجت عبر ثلاثة أبعاد متكاممة ، انطمقت مف تفكيؾ الأطر شكمت ىذه الدراسة رحمة بحثية ومنيجية  -
النظرية والقواعد المعيارية التي تحكـ تقنيات كتابة السيناريو السينمائي، لتعبر نحو فضاء التحميؿ السيميائي 

( وصولًا إلى محطة تجسيد ىذه  2019والسيكولوجي في السينما العالمية مف خلاؿ تشريح فيمـ ) جوكر
إجرائياً عبر الممارسة الإبداعية الذاتية لمباحث في نص سيناريو )المظموـ ( ، ويمكف إيجاز أىـ الأدوات 

 :النتائج والخلاصات التي توصؿ إلييا بحثنا ىذا في النقاط التالية
 

إف تقنيات كتابة السيناريو ليست مجرد قوالب ىندسية جافة أو نمطية ميكانيكية، بؿ ىي لغة إجرائية مرنة  -
تحويؿ الأبعاد الفسيولوجية والسيكولوجية لمشخصية إلى أفعاؿ بصرية مف خلاؿ الصراع  تشخيصدؼ إلى تي

أثبت البحث أف الفصؿ الحاد بيف المدارس اليندسية  و،  مادية ممموسة وصيغ مضارعة صارمة تحكـ الشاشة
الخارجية )كسيد فيمد( والمدارس العضوية النفسية )كجوف تروبي وروبرت مكي( ىو فصؿ تعسفي، وأف متانة 

 .النص المعاصر تكمف في صير السرد النفسي المشظى داخؿ وعاء بنيوي متماسؾ
 
( كيؼ تتداخؿ جماليات السرد السيكولوجي مع ضغط النسؽ  2019أثبت التفكيؾ التحميمي لفيمـ ) جوكر -

الاجتماعي العاـ، حيث يتجسد الخصـ الدرامي في النظرة النمطية لممجتمع وقير التيميش، وىو ما يولد 
مبرزاً قدرة السيناريو ، ةالفجوة التطبيقية بيف الحبكات الكلاسيكية وسينما الشخصية المأزومة المعاصر 

 .المعاصر عمى تشريح أزمات الإنساف المعاصر وتفكيكيا بنيوياً 
كشفت نتائج تحميؿ المحتوى لعينة الدراسة أف الحوار السينمائي لكي يتخمص مف الخطابة المفظية التقميدية،  -

ي والتشظي الذىني(،  يجب أف يرتكز عمى جماليات المسكوت عنو ، ولغة الجسد البصرية )كالرقص الدرام
حيث تبيف أف المشاىد الصامتة و الزئبقية كانت الأكثر فاعمية وقدرة عمى إيصاؿ أعمؽ الرسائؿ الفمسفية 

 وتفسير التحوؿ الأخلاقي لمشخصية دوف السقوط في المباشرة
 (Celtx و  Final Draft خمصت الدراسة إلى أف توظيؼ برمجيات كتابة السيناريو الاحترافية )مثؿ -

يتجاوز مجرد التنظيـ الشكمي لوثيقة السيناريو وقاعدة ) الصفحة تساوي دقيقة ( بؿ إف حوسبة النص 
، وتتدخؿ (Script Breakdown) السينمائي المعاصر باتت تعمؿ كأداة لمتحميؿ الييكمي وتفكيؾ الحبكة 

بات الإنتاجية المعاصرة في بشكؿ مباشر في ضبط الإيقاع الدرامي وحوسبة الزمف والفضاء لتلائـ متطم
 ( .VRعصر الوسائط المتعددة والخوارزميات والواقع الافتراضي )

 
مدى فاعمية نقؿ الأدوات والمفاىيـ العالمية (  المظموـ) جسدت التجربة التطبيقية الذاتية في سيناريو -

سقاطيا عمى بيئة محمية جرائي مبني عمى إذ تحوؿ النص مف مجرد سرد أدبي وصفي إلى مختبر إ ، وا 
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، ولغة الجسد، والمسكوت عنو لتفجير  شعرية الصمت المقاييس الدولية لمكتابة السينمائية، يعتمد عمى 
 ، المأزومة والميمشة في واقعنا المعيش. الأزمات النفسية والذروة التراجيدية لمشخصيات

 
تخمص الدراسة إلى أف البحث القائـ عمى الممارسة يمنح الباحث الأكاديمي والسيناريست معاً القدرة عمى   -

قياس الفجوة بيف التنظير والتطبيؽ، مؤكدة أف معالجة قضايا اليامش والواقع السوسيولوجي تتطمب تحرراً مف 
 لغة تقنية . المعاصرة نرجسية المناىج التقميدية الجافة، والانفتاح عمى آليات التعبير 

بداعيةً  تأسيسية  كمساىمة يضع الباحث ىذا العمؿ المتواضع ،  وفي الختاـ  في صرح المكتبة عمميةً وا 
، آملًا أف يفتح آفاقاً جديدة لمباحثيف في مجالات الفنوف الدرامية والسينمائية لمواصمة استكشاؼ  الجامعية

سينما محمية تجمع بيف أصالة الفكرة والاحترافية العالمية في جدلية النص والشاشة، ومقترباً خطوة نحو 
 .التقنية
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 :بطاقة تقنية عن الفيمم -
 جوكر    العنوان: -
  2019    السنة: -
 تود فيميبس    المخرج: -
 دراما  نفسية     النوع: -
 دقيقة  122    المدة: -
 :الشخصيات الرئيسية -
 الجوكر    :خواكين فينيكس  آرثر فميك / -
 يمثؿ   مضيؼ برنامج حواري مشيور، لو تأثير كبير عمى حياة آرثر   :موراي فرانكمين /  روبرت دي نيرو -

 .شخصية الأب البديؿ الذي يفتقده آرثر              
 .جارة آرثر وحبيبتو السابقة، تمثؿ الأمؿ والحب في حياتو          :صوفي دوموند / زازي بيتز  -
 والدة آرثر، امرأة مريضة نفسياً تعاني مف مشاكميا الخاصة     :بيني فميك / فرانسيس كونروي   -
  ممياردير ومرشح لمنصب العمدة، يمثؿ شخصية الأب الغائب في           توماس واين / بريت كولن : -

 حياة آرثر                                        
 .يحقؽ في الجرائـ التي يرتكبيا آرثر        المحقق بيرك / جوش بايس : -
 



 الملاحق
 

73 
 

 

 

 

 

 

 

 



 الملاحق
 

74 
 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المصادر والمراجع

 



 المصادر و المراجع
 

76 
 

  :المصادر  -1
 ، مسودة الإنتاج الرسمية لشركة(Joker - 2019) سكوت سيمفر وتود فيميبس، سيناريو فيمـ الجوكر -

Warner Bros. 
 : المراجع العربية  -2
، 1محمد عبيد الله، بنية الرواية والتجريب السردي، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط -

2020. 
 محمود قاسـ، وحيد حامد: سينما الواقع والتمرد. -
 : المراجع العربية المترجمة  -3
، 1بيروت، لبناف، طأرسطو طاليس، فف الشعر، ترجمة وتحقيؽ: د. عبد الرحمف بدوي، دار الثقافة،  -

1973. 
 .2003أرسطو، فف الشعر، ترجمة: عبد الرحمف بدوي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  -
بونوماريؼ، الذكاء الاصطناعي وصناعة الترفيو: مستقبؿ السرد في عصر الخوارزميات، ترجمة:  أوريغ  -
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  الممخص العام لممذكرة : -
بداعية جديدة تتجاوز أطر النقد التقميدي الجاؼ، متمحورة حوؿ  تيدؼ ىذه الدراسة إلى تقديـ مقاربة منيجية وا 
 " تقنيات كتابة السيناريو السينمائي بيف النظرية والتطبيؽ، مف الأصوؿ الكلاسيكية إلى الممارسة المعاصرة ". 

اوجة والتكامؿ بيف القواعد الييكمية الخارجية وتتبمور إشكالية البحث في تساؤؿ مركزي حوؿ كيفية المز 
والمنظورات السيكولوجية العضوية الحديثة، وصيرىا إجرائياً لإنتاج نص سينمائي أصيؿ يعكس الخصوصية 

 .النفسية والسوسيولوجية لمواقع والشخصيات المأزومة والميمشة فيو
امميف عبر ثلاثة فصوؿ؛ حيث خُصص الشؽ وللإجابة عف ىذه الإشكالية، تـ تقسيـ البحث إلى فضاءيف متك

النظري "الفصؿ الأوؿ والثاني" لضبط المرتكزات الجمالية وتضخـ المدارس النقدية  لممنظريف الست 
 مستعرضاً معايير التنسيؽ الرقمي وأثر التكنولوجيا والذكاء الاصطناعي كشريؾ إبداعي.

 وة بحثية مزدوجة"، عولجت معرفياً بتحميؿ محتوى فيمـ بينما اتجو الجانب التطبيقي )الفصؿ الثالث( نحو "فج 
(Joker2019)  لتفكيؾ عناصره الزئبقية كالنص التحتي واليلاوس، وعولجت إجرائياً بالارتقاء بالبحث مف

"، مصاغ وفؽ  "النقد" إلى "الخمؽ" عبر إنتاج نص سينمائي قصير مف تأليؼ الباحث يحمؿ عنواف "المظموـ
 .يات الاحترافية الصناعيةأعمى معايير البرمج

وقد اعتمد البحث عمى المنيج "الوصفي التحميمي" لتفكيؾ وتقنيف المعيار النظري، مكملًا بمنيج "تحميؿ 
المحتوى" لقياس الواقع التطبيقي عمى ذلؾ المعيار. وخمصت الدراسة إلى أف تقنيات السيناريو ليست قوالب 

ة تعتمد عمى شعرية الصمت والمسكوت عنو، وأف تطويع "رحمة ميكانيكية مصمتة، بؿ ىي أدوات حركية مرن
البطؿ" وىندسة الفجوات الدرامية محمياً يمثؿ تجربة حية تثبت فرضيات البحث وتثري المكتبة الجامعية 

  .بنموذج يوازف بيف أصالة الفكرة الإنسانية والاحترافية التقنية العالمية في الكتابة
 
، سيناريو ،Joker فيمـ البنيوية، المزاوجة السيناريو، تقنيات  :المفتاحية الكممات -  الممارسة المظموـ

 .الصمت شعرية المحتوى، تحميؿ الذاتية، الإنتاجية
 
 
 



 

 
 

 
 

General summary of the note: 

 This study aims to present a new methodological and creative approach that goes 

beyond the framework of traditional, dry criticism, focusing on "screenwriting techniques 

in film between theory and practice, from classical origins to contemporary practice".  

 The research problem revolves around a central question about how to combine 

and integrate external structural rules with modern organic psychological perspectives, 

and procedurally merge them to produce an authentic cinematic text that reflects the 

psychological and sociological specificities of reality and the troubled and marginalized 

characters in it.  

To answer this problem, the research was divided into two complementary areas 

across three chapters; the theoretical section ("Chapters 1 and 2") was dedicated to 

establishing aesthetic foundations and expanding the critical schools of the six theorists, 

reviewing digital coordination standards and the impact of technology and artificial 

intelligence as a creative partner.  

The practical aspect (Chapter 3) focused on a "dual research gap", which was 

addressed cognitively by analyzing the content of the film "Joker 2019" to disassemble its 

mercurial elements such as the subtext and hallucinations, and procedurally by elevating 

the research from "criticism" to "creation" through the production of a short cinematic 

text by the researcher titled "The Oppressed", crafted according to the highest standards 

of professional industry software.  

The research relied on the "descriptive-analytical" method to disassemble and 

codify the theoretical standard, complemented by the "content analysis" method to 

measure the practical reality against that standard. The study concluded that screenwriting 

techniques are not rigid mechanical templates, but flexible dynamic tools that rely on the 

poetics of silence and what is left unsaid, and that adapting the "hero's journey" and 

locally engineering dramatic gaps represents a living experience that validates the 

research hypotheses and enriches the university library with a model that balances the 

originality of human thought with global technical professionalism in writing. 

 

- Keywords:  Screenwriting techniques, structural pairing, the Joker movie, the 

victimized screenplay, self-production practice, content analysis, the poetics of silence. 


