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 شيكٍره كىعًرٍفىافه 
رَ النُّطْقِ فِِ النَّظْمِ وَالنَّ  ٌٍ           وَأَفنْيَْتُ بََْ َّنِِ أوَُيِتُ لُــــــــــــــــــــلَّ بلَََغَ  ثِْ وَلوَْ أَه

ـــرًا           مُعْتََفِاً بِِلعَْجْزِ عَنْ وَاجِبِ ـــــــالقَْ  دَ ــــلمََا لُنْتُ بعَْ  لََّّ مُقَصِّ
ِ
َْرِ  وْلِ ا ــــ  الشُّ

أكٌلا كآخرا أف كفٌقنا لإبساـ ىذا البحث، فهو ابؼستحق لكلٌ شكر  -عزٌ كجلٌ -بداية نشكر الله
كافر الامتناف إلى بصيع أساتذة كلٌيٌة الأدب العربي كالفنوف جلٌ بُ علبه، بٌٍ أتقدٌـ بخالص الشٌكر ك 

" الذم أشرؼ على ىذه الأطركحة منذ أف  عمر معراجيكأخصٌ بالذكٌر فضيلة الأستاذ الدكٌتور "

التي غمرتني بتوجيهاتها بُ بداية  -ربضها الله-" فاطمة داكدكانت بذرة، كما لا أنسى الأستاذة "

 .اتفالله أسأؿ أف يتقبٌلها بُ الصٌابغ مشوارم بؼا بعد التٌدرجٌ،

                                                  

بظيٌة ىريقي                                                                  
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ابغمد لله الذم أسبغ نعمو ظاىرة كباطنة كأبًٌ فضلو، كاختار لنا خنً ما سألنا، فلو ابغمد 
كلو كماؿ ابغمد بعد الرٌضا، كالصٌلبة كالسٌلبـ على أشرؼ خلق الله أبصعنٌ سيٌدنا بؿمٌد حتٌّ يرضى 

 عليو الصٌلبة كالسٌلبـ إلى يوـ الدٌين كبعد:

تعدٌ دراسات النقد الثقابُ من أىم الدراسات ابؼعاصرة التي أتت ّٔا مرحلة ما بعد ابغداثة، أك 
حث عن الأنساؽ الفكرية السٌائدة كابؼترسٌبة برت تربة ما بعد البنيوية، حيث يعتبر ابٌذاه جديد يب

الأدبية كابعمالية فيحاكؿ الغوص فيما كراء الكلمات لاصطياد ما بيكن من ابؼعاني ابػفيٌة، كلكوف 
الثقٌافة بؿور ىاـ اكتسب دكره من خلبؿ أسئلة حوؿ كيفية تغينً ثقافات الشعوب كعلبقاتها 

ف للدرس النقدم الثقابُ أيضا دكره بُ ساحة الدراسات النقدية بالصراعات السياسية بُ العالم كا
كالأدبية، كلم بوصل أف أثنً نقاش لافت على بكو ما أثنً مع الدراسات النقدية أك النقد الثقابُ 

Culture Criticim.ىذا ما بهعلنا بلوض غمار ىذا آّاؿ ، 

قافية كالنقدية، كتعالت الأصوات كقد أثار مصطلح النقد الثقابُ جدلا كاسعا بُ الأكساط الث
النقدية التي تنادم ببركزه عوضا عن النقد الأدبي لكونو نقد بولل النصوص كابػطابات الأدبية كالفنية 

 كابعمالية بُ ضوء معاينً ثقافية كسياسية كاجتماعية.

ـ بعد صدكر كتاب 2000كقد ظهرت نظرية النقد الثقابُ بُ الدرس النقدم العربي سنة 
، كالذم يعدٌ من أكائل ابؼنظرٌين العرب للنقد الثقابُ، "عبد الله الغذٌامي"د الثقٌابُ للناقد السٌعودم النق

إذ بسيٌز طرحو النقدم بابعمع بنٌ التراث كابغداثة، كما عمل على توسيع الدراسات الثقافية ليشمل  
عنصر النٌسق  "Jakobsonكل أنواع ابػطابات الأدبية كغنً الأدبية، كما أضاؼ بؼنظومة جاكبسوف "

 الذم أضحى العامل الرئٌيسي كنقطة بسحور الدٌرس الثقٌابُ.

التي رافقت الدراسات النقدية ما بعد ابغداثة،  النٌشاطات النٌقديةٌيعدٌ النٌقد الثقابُ من أىمٌ 
باعتباره كقد جاء كرد فعل على البنيوية اللسانية كالسيميائيات كالنٌظرية ابعمالية التي تعنى بالأدب 
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ظاىرة لسانية كفنية كبصالية، كما أنو جاء بغية بناء بديل منهجي جديد، كلكثرة النقاشات التي تعالت 
 ساحة الدرس النقدم ما بعد ابغداثة.بُ 

ابعديد ظهور تطوٌرات بُ شكل القصيدة ابؼعاصرة كمضامينها بُ  الدٌرسكاكب ظهور ىذا 
ما طرأ على بؾتمعو من بروٌلات كتغنًٌات بُ آّاؿ ظل كاقع استثنائي عاشو الشاعر العربي، ك 

الاجتماعي كالسياسي كالثقٌابُ، ىذا ما دعاه للقفز بالإبداع عاليا كإنتاج قصيدة معاصرة شكلب 
شاعر ابغريٌة كشاعر ابؼنفى كالشٌاعر الثاٌئر كالسٌاخر أبرز مثاؿ عن "أحمد مطر" كمضمونا، كلعلٌ 

كتعدٌ قصائده مثقلة بابؽمٌ العربي، لذلك ييعتبر شعره متنا معبٌئا بالأنساؽ القصيدة ابؼعاصرة كبروٌلاتها، 
الثقٌافية ابؼتنوعة ، كمن ىذا ابؼنطلق كقع اختيارنا على ىذا ابؼوضوع الذم ىو بنٌ أيدينا كالذم كبظتو 

 المعاصر". العربي ثقافية في الخطاب الشٌعرم مقاربة"بػػ: 

كىذا ما دفعنا لتساؤلات عدٌة ، عت بتنوعٌ فصولولقد كثرت إشكالات ىذا البحث  كتنوٌ 
 أبٌنها:

؟ -1  ماىو حاؿ الخطاب الشٌعرم المعاصر اليوـ

 ما ىي أسباب تحولات مضامين القصيدة المعاصرة؟ -2

 كيف قرأ المنهج الثقٌافي الخطاب الشٌعرم المعاصر؟-3

 ما الجديد الذم قدٌمو النٌقد الثقٌافي للساحة النقدية العربية؟ -4

ما ىي الأنساؽ الثقٌافية المضمرة في القصيدة المعاصرة؟ كفيما تمثلٌت في الشٌعرية  -5
 المطرية؟

غنً أف مشركع ىذا البحث لا يعتمد على ىذه الإشكاليات ابؼذكورة، بل يتدعٌم بعناكين 
 أخرل لضركرات البحث كمتطلٌباتو. 
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كطوؿ دراسة فيو، كما أفٌ ىناؾ بعض  يأبٌ اختيارنا بؽذا العنواف بعد مسنًة بحث بُ ىذا آّاؿ
 الدٌكافع نلخٌصها فيما يلي:

اىتمامي ابؼتواضع بالدراسات النقدية كابؼناىج ابؼعاصرة التي كجدت فيها متعة النقد للكشف عن   -أ
 كوامن النصوص كابػطابات.

أفاد ابػطاب  سدر قابُ كما كصل إليو من نتائج، كثقتي الكاملة بأنوٌ الثٌ  لدٌرسإعجابي الشٌديد با -ب
 العربي على أشكالو، كما كاف إضافة ثريةٌ بُ الدراسات النقدية العربية ابؼعاصرة.

إف إمكانية ىذا ابؼنهج من قراءة النص القدنً كالتوغٌل فيو جعلت لذلك بصالية نادرة كتعة كبنًة، -ج
مٌق النص داخلك كأنت تقرأ قصيدة جاىلية فتبرز لك أنساقا ثقافية من حيث تدرم كلا تدرم، فيتع

كتتعمٌق داخل النٌص حتٌّ كأنٌك لم تقرأه من قبل أك لكأنٌك عاصرت صاحب النٌصٌ، ىذه الرٌغبة 
 "يوسف عليمات".لػػػ  "جماليات النٌقد الثقٌافي، الشٌعر الجاىلي نموذجا"تولٌدت عند قراءة كتاب 

ديث كابؼعاصر موضوعا للدٌراسة إفٌ ميولي للشٌعر ابؼعاصر ىو ما جعلني أختار ابػطاب الشٌعرم ابغ -د
 لأنٌي كجدت فيو ارتباطا بكلٌ أشكاؿ ابغداثة ابؼعبٌرة عن الواقع العربي.

إفٌ الدٌافع الأكبر ككأمٌ دراس ىو التٌأثرٌ بدستجدٌات السٌاحة العربية كما يقع فيها من ثورات -ت
بؼعاصرة صارت صورة عن كصراعات، ىذا ما جعل إقبالي على الشٌعر يتأرجح، خاصٌة أفٌ القصيدة ا

الواقع العربي، سواء بُ شكلها ابؼعاصر الذم يدؿٌ على تلك الفوضى كالصٌراع الذم يعيشو الشٌاعر 
 العربي ابؼعاصر، أك بُ مضامينها التي أصبحت صوت الشٌعب كلسانو النٌاطق كقلبو النٌابض.

ت قضايا آّتمع العربي ابؼثقل ّٔمومو إف التجربة ابؼطرية ثريةٌ جدٌا بالأنساؽ ابؼضمرة لكونها تناكل -ث
كمشاكلو بُ شتّ آّالات، كما أفٌ شخصية أبضد مطر الراٌفضة للوضع العربي، كقصائده الثٌورية 

 تستحقٌاف الدٌراسة خاصٌة بُ بؾاؿ النٌقد الثقٌابُ.

 رغبتي بُ الإضافة العلمية كانت سببا كجيها بُ اختيار ىذا ابؼوضوع. -ر
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هودات ابعبارة بُ الدراسات النقدية الثقافية إلٌا أف النٌموذج ابؼختار لم يتطرٌؽ لا ننفي تلك آّ
لو بالدٌراسات الكافية كالشٌافية، فأبضد مطر شاعر عربي مظلوـ حتٌّ بُ الدٌرس النٌقدم، فقلٌما بقد 

ك دراسة لنصوصو الشعرية، كإف كجدنا فإنٌها مقارنة لشعراء آخرين، كمعظمها مقالات كبحوث، أ
 رسائل بزرجٌ نذكر منها:

 .مظاىر التنٌاص الدٌيني في شعر أحمد مطر لػػ "عبد المنعم محمٌد فارس سليماف" -1

الشٌعر كالتٌمثيل "أحمد مطر نموذجا" مذكرة مقدٌمة لنيل شهادة ماجستير للطالبة كفاء  -2
 مناصرم جامعة كىراف.

" بن صالح نواؿ جامعة -مطر دراسة في لافتات أحمد-مقاؿ بعنوف: "شعرنة النٌكتة  -3
 بسكرة.

 -مصر-مقاؿ بعنواف: "ما لا تعرفو عن شاعر اللٌبفتات أحمد مطر" لآلاء محمد رزكؽ -4

أمٌا الدراسات الثقٌافية فكثنًة كمتنوٌعة، كلأنوٌ مشركع جديد كمعاصر، مازالت جهود الدارسنٌ 
 بُ سلسلة مشركع النٌقد الثقٌابُ. تتوالى على ابؼكتبة النقدية، كما بحثنا ىذا إلٌا حلقة بسيطة

لقد اشتملت دراسة ىذا البحث على مقدٌمة، كمدخل، كثلبثة فصوؿ، كخابسة، كذيٌل بقائمة 
 ابؼصادر كابؼراجع.

فقد أشرت فيها إلى ابؼوضوع كإشكالياتو كأسباب اختياره كالدٌراسات السابقة  المقدٌمةأمٌا 
فة، كم أشرت إلى ابؼنهج ابؼتٌبع بُ ذلك، بالإضافة إلى التي تناكلت ابؼوضوع كما يدكر حولو من معر 

 ذكر الصٌعوبات.

، حيث أشرنا فيو "كاقع الخطاب النٌقدم ما قبل النٌقد الثقٌافي"فكاف بعنواف  المدخلكأمٌا 
إلى الدٌراسات النٌقدية كابؼذاىب الفكرية التي سبقت ظهور نظريةٌ النٌقد الثقٌابُ التي كلٌها بفهٌدات 



 مقدمة
 

 ه‌
 

بُ بركز التٌفكنً الثقٌابُ، فتطرقٌت فيو إلى النٌقد العربي القدنً كبداية كتأثرٌه بالنٌقد اليوناني مركرا كبواعث 
بالنٌقد بُ العصر الإسلبمي، بٌٍ تكلٌمت عن بروٌلات ابػطاب النٌقدم ابؼعاصر كالذم بسثٌل ىو الآخر 

ة، كنظرية القراءة كالتٌأكيل، كلٌ ىذا حرٌؾ بُ ظهور النٌظريات اللٌسانية كالبنيوية كالتٌكوينية كالسميولوجي
 مكامن ابػطاب النٌقدم بفاٌ أدٌل إلى ظهور النٌقد الثقٌابُ.

، كفيو تعرفٌنا على "ثقافة الخطاب الشٌعرم المعاصر"كاف بعنواف   الفصل الأكٌؿكأما 
يٌة للقصيدة ابػطاب الشٌعرم ابؼعاصر من حيث الواقع كابؼضامنٌ كالقضايا، كمن حيث الظٌواىر الفنػٌ 

ابؼعاصرة، بٌٍ تطرقٌت فيو إلى فاعليٌة الشٌعر بُ الثقٌافة العربيٌة منذ ابعاىليٌة إلى عصرنا ابغالي، كما كاف 
لابدٌ لنا أف نتحدٌث عن الشٌاعر العربي ابؼعاصر كتأثرٌه بالثقٌافة كالغربيٌة، كما تناكؿ ىذا الفصل أىمٌ 

 عاصر كظاىرة الرٌفض كالتٌمرٌد.الظٌواىر التي برزت بُ الشٌعر العربي ابؼ

، حيث "نظريةٌ النٌقد الثقٌافي النٌشأة كالتٌطوٌر"كاف ىو الآخر بعنواف   الفصل الثانيكأمٌا 
تكلٌمت فيو عن ابؼفاىيم ابؼتعلٌقة بدصطلح الثقٌافة بُ العرؼ اللٌغوم كالاصطلبحي كبظاتها 

بنٌ الشٌعر كالشٌخصيٌة العربيٌة كأثر الوسط كخصائصها، كما أشرت ابؼنهج الثقٌابُ عند العرب كالعلبقة 
الثقٌابُ بينهما، كىنا كاف من الضٌركرم الرٌجوع إلى الأصوؿ التٌاربىيٌة كابؼعرفيٌة للنٌظريةٌ بكامل مدارسها 
كمذاىبها، كأثر كلٌ ذلك بُ ظهور النٌقد الثقٌابُ بُ ابؼشهد العربي بشخصيات نقدية بدءا من الغذٌامي 

ظرياٌ كتطبيقيٌا من خلبؿ آرائو كمؤلفٌاتو كعناصر مشركعو النٌقدم التي ذكرناىا بُ ىذا الذم أسٌس بؽا ن
الفصل بنوع من التٌحليل، ككأمٌ نظريةٌ نقدية، فللنٌقد الثقٌابُ بصاليات كمآخذ حاكلنا التٌطرٌؽ بؽا بُ 

 ختاـ ىذا الفصل.

"قراءة في ل عنواف كاف ىو الفصل الأخنً من ىذا البحث كالذم بض  الفصل الثالثكأمٌا 
 "أحمد طر"كالذم كاف جلٌو تطبيقيٌا، حيث كضعنا  الأنساؽ  المضمرة في شعر أحمد مطر"

كبذربتو الشٌعريةٌ ساحة للدٌراسة كالتٌحليل الثقٌابُ دكف أف نهمل حياتو الشٌخصيٌة ليتسنٌى من خلبؿ 
لتنا بُ استخراج بعض الأنساؽ بعض جوانب حياتو الغوص بُ معانيو الشٌعريةٌ العميقة، بٌٍ كانت بؿاك 
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 و‌
 

(، النٌسق ابؼضمر بُ البياض الشٌعرم،  الثقٌافيٌة ابؼوجودة ىنا كىناؾ، كنسق ابؽيمنة)ابغاكم كالمحكوـ
الأنساؽ التٌناصيٌة مع القرآف الكرنً كالتٌاريخ العربي، نسق السٌلطة ك الأنا، كما كاف من الضٌركرم بُ 

سمٌى بالربٌيع العربي بُ شعر أبضد مطر كقصيدتو "بطسة ختاـ ىذا الفصل رصد بعض تداعيات ما ي
 أشرار".

 فكانت عبارة عن خلبصة للنٌتائج التي توصٌلت إليها من خلبؿ ىذا البحث. الخاتمةكأمٌا 

تعدٌدت مناىج ىذا البحث لتعدٌد فصولو كمباحثو، كمن بنٌ ابؼناىج التي اعتمدتها ابؼنهج 
ة كالنٌقديةٌ، كذكر أبرز الشٌخصيات التي رافقت ىذه النٌظريات بُ التٌاربىي بُ تعاقب النٌيات الأدبيٌ 

ة بُ الشٌق التٌطبيقي من ىذا خاصٌ  ابؼقاربة الثقٌافيٌةاعتمدت كذلك على ك النٌشأة كالتٌطوٌر كالتٌبني، 
البحث، حيث استدعى عنواف الفصل الأخنً برليل بعض ابؼقطوعات كالأبيات للشٌاعر أبضد مطر، 

 أفٌ ىذا ابؼنهج ىو ابؼناسب لطبيعة ابؼوضوع.اعتقادا منٌا 

بعدما بردٌثنا عن ابؼنهج ابؼعتمد بذدر بنا الإشارة إلى الصٌعوبات التي كاجهتني كأمٌ باحثة بُ 
إبقاز ىذه الأطركحة أساسها بصع مادٌة البحث ككثرة ابؼادٌة العلميٌة كابؼعرفيٌة، إلى جانب صدكر 

نٌقد الثقٌابُ، كما أفٌ ابؼراجع التي تناكلت الأنساؽ الثقٌافيٌة مؤلفٌات جديدة كلٌ يوـ بُ موضوع ال
ابؼوجودة بُ الشٌعر ابؼعاصر شبو منعدمة كمذكورة، إضافة إلى أفٌ ابؼوضوع عامٌة متشعٌب حيث كجدنا 

 جذكره متأصٌلة بُ ثنايا كلٌ الدٌراسات كالفلسفات القدبية كابغديثة كابؼعاصرة.

لٌا أف أتقدٌـ كأتوجٌو بأبظى العبارات لفضيلة الأستاذ الدكٌتور كبعد ىذه ابؼسحة لا يفوتني إ
الذم أشرؼ على ىذا البحث، كما خصٌني بو من نصح كتوجيو كإرشاد بصدر  "عمر معراجي"

رحب، فقد تكرٌـ بقراءة ىذا البحث كاقترح ما اقترحو من ملبحظات علميٌة طالت ابؼضموف  
الأساتذة الدكٌاترة الأفاضل أعضاء بعنة ابؼناقشة لتقييم ىذا  كالشٌكل، كما أيشفٌع بجزيل الشٌكر لكلٌ 

 البحث، كإثرائو من خلبؿ مناقشة فصولو، فلهم منٌي خالص كالتٌقدير كالاحتراـ.
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كما لا يفوتني أيضا أف أكجٌو شكرم إلى كلٌ من قدٌـ لي يد العوف من قريب أك بعيد كلو 
لي سندا كمعينا بُ إعداد ىذه الأطركحة فلو منٌي  زكجي الذم كاف بكلمة أك توجيو، كأخصٌ بالذكٌر
 خالص المحبٌة كالتٌقدير كالاحتراـ.

أف ييتوَّجى ىذا العمل بالقبوؿ، كأف بهعلو خالصا لوجهو  -عزٌ كجلٌ -كبُ الأخنً أسأؿ الله 
             الكرنً، كأف يغفر لنا التٌقصنً، كآخر دعوانا أف ابغمد لله ربٌ العابؼنٌ.

 سميٌة ىريقي                                                                      

 ق 1441ذك القعدة  03تيارت من يوـ الخميس                               

 ـ2020جواف 25المػػػػػوافػػػػػػػػػػق لػػػػػػػػػ                                             
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 تمهيد:

يعتبر النٌقد عملية كصفية تبدأ بعد عملية الإبداع مباشرة كتستهدؼ قراءة الأثر الأدبي 
كمقاربتو، قصد تبياف مواطن ابعودة كالرداءة، كمن بيارس كظيفة مدارسة الإبداع كبؿاكمتو يسمٌى 

ه عمٌا ىو "الناقد" لأنو يكشف ما ىو صحيح كأصيل بُ النص عامة كالنص الأدبي خاصة، كبييز 
زائف كمصطنع، لكن بُ مرحلة ما بعد البنيوية، كمع التصور السيميوطيقي كبصالية التقبٌل، استبعد 
مصطلح الناقد كصار بؾرٌد قارئ يقارب ابغقيقة النصية، كيعيد إنتاج النص كبناءه من جديد، كتسمٌى 

التفسنً كالتأكيل كالكشف مهمة الناقد بالنقد أك القراءة، كغالبا ما يرتبط ىذا النقد بالوصف ك 
 كالتحليل كالتقونً، أما النص الذم يتم تقوبيو من قبل الناقد فيسمٌى بالنص ابؼنقود.

فكيف ظهر النقد؟ كىل بيكن أف نربط ظهوره بظهور الأدب؟ كىل أتى النقد ليعاديو أـ 
وـ النقد ليكوف لو صديقا؟ كمتّ نستطيع التأريخ لظهوره؟ أسئلة كثنًة تفرض نفسها أماـ مفه

 مصطلحا كتطبيقا.

إف النقد أمانة كإبياف عميق بحب ابغقيقة كالنقد زمالة كصداقة ككداعة، يكشف عن جهود 
ابؼنقود كحسناتو كقدراتو، كيوجهو بُ أدب كلطف إلى ىفواتو أك ىناتو كىو بُ الوقت ذاتو يكشف 

 .1عن ثقافة الناقد كعمق تفكنًه كتوازنو النفسي

إشكالي ذك طابع متميز بزتلف تعريفاتو كتتعدد بتعدد كجهات النظر كيظهر النقد كمفهوـ 
فالجهاز المفهومي يتشكل من »كلعل مفهومو الأكؿ نكتسبو من خلبؿ جهازه ابؼصطلحي 

مجموعة من الرموز اللغوية كالمفاىيم ذات الاستعماؿ المحدد كالتي لا تمارس فعاليتها إلا 
خارج مجاؿ استعمالها، كالجهاز المفهومي أيضا ذلك داخل ىذه النظرية، كتفقد كل صلبحيتها 

المعمار الإجرائي الذم صيغ في شكل مجموعة من الأفكار كالأنساؽ القيمية التي تطبقها 

                                                           
 .05 ، ابعزائر، ص:ـ2009ينظر: فيصل الأبضر كنبيل دادكة، ابؼوسوعة الأدبية، دار ابؼعرفة،  -1
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، فابؼصطلح اليوـ ىو ابؼدخل الصحيح كالسبيل الأمثل لفهم ابغقائق 1«النظرية النقدية على النص
 كالنظريات.كبرديد مساعي ابؼتكلمنٌ كفك شفرات الأقواؿ 

كلقد كجد النقد منذ القدنً، عبٌرت بو الأمم بُ مفارقاتها بنٌ أديب كأديب، كنص كنص آخر 
مستعملة بُ ذلك ميزة الذكؽ كالعقل كدقة ابؼلبحظة كالإدراؾ كسرعة البديهة على الرغم من عفويتها 

 كسذاجتها.

ي ثنايا النص ىو الكشف عن عناصر الجماؿ في الأدب ف»إف ابؽدؼ من النقد الأدبي 
المعركض كالتي لابد من توافرىا فيو، لتصدؽ التسمية لو كالحكم عليو أنو أدب كبياف ما في 
تلك العناصر من جودة أك رداءة ترقى بالنص إلى مصاؼ المثل الأعلى للمنتج الأدبي لكمالها 

لرقي كليس ، فالنقد ّٔذا معنٌ للؤدب على السمو كا2«فيو أك تهول بو إلى الحضيض لخلوىا منو
 حجر عثرة أك عامل إعاقة كعرقلة يتصدل مسنًة الأدب.

كالنقد بدعناه العاـ فطرم بُ الإنساف لازمو منذ طفولتو ابؼبكرة كبما معو حيث بما، كالإنساف 
بفطرتو توٌاؽ إلى ابعماؿ ميٌاؿ إليو بسبب ما حباه الله من عقل مدرؾ بؼواطنو، يدرؾ ابغسن بعقلو 

إليو، كيدرؾ القبح أيضا بعقلو فينفر منو كيتجنبو خوؼ مضرتٌو، كقد أدل ىذا فيتبعو طبقا بؼيلو 
بالإنساف إلى التقلب صاعدا بُ مدارج الرقي حتّ بلغ ما بلغو بسبب نظرتو الناقدة ابؼقدرة بغقائق 
الأشياء، كالنقد الأدبي صاحب عملية الإنتاج الأدبي، فكثنً من عمالقة شعرائنا القدامى كانوا نقادا 

أما التٌقنين كالتٌعقيد للنٌقد »، 3بطبعهم نقدا فطريا كقد ساعد النقد على التجويد للمنتج الأدبي
 .4«الأدبي حتٌى صار علما فقد جاء في مرحلة متأخٌرة تعود إلى القرف الرابع الهجرم

                                                           
 .50 ، ص:ـ2011، 1، ابعزائر، طؼختلبيل ابػطاب النقدم ابؼعاصر، منشورات الاسرديات النقد بُ برل :حسنٌ بطرم -1
، ـ1987سكندرية، دط، بُ النقد الأدبي، جامعة الأزىر، كلية الدراسات الإسلبمية كالعربية بالإ :نظمي عبد البديع بؿمد -2

 .06 ص:
 .07، 06 ، ص:ابؼرجع نفسوينظر:  -3
 .07 ، ص:ابؼرجع نفسو -4
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كمهما يكن من جهود كوضع قواعد للنحو فإف ذلك ينطلق أساسا من الذكؽ السليم كابؼلكة 
 الفنية.

 النقد العربي القديم:  -1

ظهر النقد الأدبي عند العرب منذ العصر ابعاىلي بُ شكل أحكاـ انطباعية عفوية كذكقية 
 "النابغة الذبياني"كموازنات ذات أحكاـ تأثرية مبنية على الاستنتاجات الذاتية، كما بقد ذلك عند 

 "سوؽ المربد"العربية كخاصة  ، كقد قامت الأسواؽ"حساف بن ثابت"ك"الخنساء" بُ تقوبيو لشعر 
بدكر ىاـ بُ تنشيط ابغركة الإبداعية كالنقدية، كما كاف الشعراء ابؼبدعوف ىم أنفسهم نقادا بيارسوف 

"زىير بن أبي التقونً الذابٌ من خلبؿ مراجعة نصوصهم الشعرية كتنقيحها، كما بقد ذلك عند 
تدؿ كثنً من ابؼصطلحات النقدية التي ، الذم كتب بؾموعة شعرية أبظاىا بابغوليات كما سلمى"

كردت بُ شعر الشعراء آنذاؾ على نشاط ابغركة النقدية كازدىارىا، كقد بنٌ الباحث ابؼغربي 
"مصطلحات النقد العربي لدل الشعراء الجاىليين كثنًا من ذلك بُ كتابو ابؼعنوف بػ  "البوشيخي"

 .كالإسلبميين"

العصر ابعاىلي كاف أبنٌ كأكضح من ارتقاء النقد، إلا  كأف بفاٌ لاشك فيو أف ارتقاء الشعر بُ
كقد يكوف من الطبيعي أف يتأخر ارتقاء النقد الأدبي، فالنقد » أننٌا بيكن أف نرفق أحدبنا الآخر،

ظاىرة عقلية تقترف بنضج عقلي قوامو التعليل، كليس الشعر ظاىرة عقلية، إذ يكفي فيو نزكع 
ة تينشًئي شعرا كلكنها لا تنشئ نقدا كلا نريد أف نقوؿ إف الطبع، كقوة البديهة... فالبداك 

الحضارة لا تنشئ شعرا، كإذا أردنا ألا نغالي فلنقل: إف الشعر يقول في البدك، كيضعف في 
، كىذا ليس نفيا كليا على كجود النقد 1«الحضر، بينما يضعف النٌقد في البدك كيقول في الحضر

قد بُ بذكره الأكلى ىي التأثر بالشعر إعجابا أك إعراضا، كىذا قد بُ الساحة الشعرية ابعاىلية، فالن
كجد بوجود الشعر، لأف الثناء على القصيدة إبما يعني كقوعها بُ نفس ابؼتلقي كإصداره لتقونً معنٌ 

                                                           
 .05 ، ص:ـ1996أصوؿ النقد العربي القدنً، منشورات جامعة حلب، دط، : صبجيعصاـ ق -1
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كىذا انطلبقا من إحساسو ّٔا كىذا ما يسمٌى بالنقد الذٌكقي، على أنو كاف نقدا غنائيا مثلما كاف 
كىذه الأغاني قيلت في أغراض متنوعة: في كصف الحبيبة »لي أكثر ما كاف غنائيا الشعر ابعاى

كفي الوقوؼ بالطلل، كفي كصف حيواف الصحراء كمشاىدىا، كفي النزاع كفي القتاؿ كالهجاء 
كفي التمدح بالعمل الجليل كالحسب الكريم، كفي ندب الأخت أخاىا كالمرأة بعلها عند 

ا يدؿ على نشاط ابغركة الشعرية كىذه ابغركة الشعرية لا تنشط بُ فراغ، كىذا التنوع إبم ،1«النساء
فقد كاف للشاعر بصهوره كمعجبيو، ىذا ابعمهور الذم كاف بيارس النقد بطريقتو العفوية كالبسيطة 
كابؼتمثلة بُ الاستحساف كالإعجاب، كداـ ابغاؿ على ذلك إلى بكو قرف أك يزيد قليلب قبل الإسلبـ 

، فنضجت اللغة كتغلبت لغة 2«الشعر عوامل أسرعت بو إلى الاتقاف كالنضوج فجدٌت في»
قريش، كما ظهرت الكثنً من التفاعيل كالأعاريض كالقوالب الشعرية، كما تطوٌرت ابؼعاني الشعرية 

يومئذ قويت تلك الأنواع »كبرولت بتطور كبروؿ ابغياة الاجتماعية كالسياسية بُ شبو ابعزيرة العربية. 
ذكرناىا آنفا، كطاؿ القوؿ فيها بعد أف كاف لا يعدك بضعة أبيات كاجتمعت كلها أك أكثرىا  التي

في قالب شعرم خاص ىو القصيدة، فهي نهاية التدرجٌ الطويل للشعر العربي في الصياغة 
كالأعاريض كىي صورة للشعر العربي يوـ نضج مبنى كمعنى، كلا يعرؼ على كجو التحديد أكؿ 

د كأطاؿ الكلبـ، كسواء كاف "المهلهل بن ربيعة" أك "امرؤ القيس" أك "عبيد بن من قصد القصائ
الأبرص" أك غيرىم، فإف جميع الذين يدٌعى لهم التقدـ في الشعر متقاربوف، لعل أقدمهم لا 

، كبكن حينما نتحدث عن تطور الشعر فإبما نتحدث عن 3«يسبق الهجرة بمائة سنة أك نحوىا
لعاـ كبالتالي تطور النقد كبروٌلات الآراء النقدية للشاعر نفسو كناقد أكؿ تطور الذٌكؽ الأدبي ا

 لقصيدتو كابعاىلي كمتلق ذكٌاؽ عارؼ بدكامن القصيدة كبصالياتها.

                                                           
 .16 دط، دت، ص: تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر ابعاىلي إلى القرف الرابع ابؽجرم، :براىيمإطو أبضد  -1
 .16 ابؼرجع نفسو، ص: -2
 .17 ، ص:ابؼرجع نفسو -3
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لقد كاف الشاعر ابعاىلي ناقدا بطبعو، لأف احساسو بدواطن ابغسن كالقبح كاف فطريا بيثل 
، 1مرة إثر مرةٌ بٍ يتناكلو بالصقل حتّ يستوم كيستقيم جزءا من كيانو الشعورم يكرٌر النظر بُ نتاجو
 كغنًه. "زىير بن أبي سلمى"كىذا ما كوٌف طائفة من الشعراء النقاد أمثاؿ: 

كلنا أف نعدٌ صنيع ىؤلاء الشعراء يمثٌل حرصا من شعراء الجاىلية على التجويد لنتاجهم »
ه ناظرا إليو من زكايا مختلفة مدققا الشعرم، فمعاكدة النظر فيما يقولو كعرضو على ذكقو كفكر 

ىذه ابؼهمٌة لا غنى عنها بُ أم عمل فني  ،2«في معانيو كألفاظو كصوره ىي قيامو بمهمة نقدية
 كمع أمٌ كاتب كاف.

كامتدٌت حركة النقد إلى العصر الإسلبمي الذم يعتبر امتدادا بغركة النقد ابعاىلي، بالرغم من 
الذم يتمثل بُ تعدد النقد بتعدد البيئات، حيث كاف النقد كجود فرؽ ملموس يشهد بالتطور ك 

ابغجازم كالعراقي كالشامي، كلم يعرؼ النقد بدناىجو إلا بُ القرف الثالث ابؽجرم حيث لعب كل من 
التطور السياسي كالاجتماعي كالنشاط العلمي كاختلبط العرب بغنًىم من العجم دكرا مهما بُ 

الارتقاء الذم عرؼ أكجٌو بُ العصور العباسية، حيث ظهرت القواعد  الارتقاء بالنشاط النقدم، ىذا
كلأكؿ مرة نجد من النقد نوعا يراد بو العلم كتراد بو خدمة الفن »اللغوية كالبلبغية كالفنية 

الشعرم كخدمة تاريخ الأدب، نجده عند اللغويين في ىذين المًصٍرىيٍن )البصرة كالكوفة( كعند  
عصبية كلا ىول جائر، كلا تأثرا حاضرا، كلا انحرافا عن الحق رغبة أك  كثير من النحٌاة، فلب

رىبة كإنمٌا ىو الشعور الهادئ كالتحليل كالدليل، كقرع الحجة بالحجة كذكر الأسباب، كىذا 
النقد متشعب فسيح يمس الأداة العربية كلها، كيحلل النصوص من جميع نواحيها: ضبطا كبنية 

 ا ىذا العلم ابعديد ككثرت مسائلو كتنوعت فيو كجوه الرأم.كقد بم ،3«كتركيبا كفنٌا

                                                           
 .08 لنقد الأدبي، ص:ينظر: نظمي عبد البديع بؿمد، بُ ا -1
 .09 ابؼرجع نفسو، ص: -2
 .52 تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر ابعاىلي إلى القرف الرابع للهجرة، ص: :براىيمإطو أبضد  -3
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"ابن سلبـ لػ "طبقات فحوؿ الشعراء"كمن أكائل كتب النقد التي عرفها العرب نذكر كتاب 
ق( كىو من علماء القرف الثاني من ابؽجرة كأكائل الثالث، كىو من بصلة أىل 231) الجمحي"

كالكتاب كما يدؿٌ عنوانو موضوع في طبقات »، 1الأدب كأحد كبار نقدة الشعر كالنفاذ فيو
الشعراء، فالتفاضل بينهم كإنزاؿ كل من في المنزلة التي تلبئمو ىو أساسو كقوامو كدعامتو 
الكبرل، كالظاىر أف الكتاب في الأصل كتاباف: أحدىما في طبقات فحوؿ الشعراء الجاىليين 

مة كما فيها من الخلط يشعر بأنها  كالآخر في فحوؿ الشعراء الإسلبميين، كاضطراب المقد
كانت مقدمتين أدمجت إحداىما في الأخرل، ثم إفٌ ركح ابن سلبـ في الجاىليين قوية عميقة 

 .2«منصرفة أك تكاد إلى ما ىو من صميم النٌقد

كيبدك بُ تقسيمو للشعراء إبيانو العميق كابعليٌ بأثر البيئة بُ الشعراء، كما يرتكز بُ أحكامو 
"الأسود بن كثرة الشعر كجودتو عند الشاعر فبقدر ثركتو كإجادتو تكوف منزلتو، كقولو بُ على أساس  

كلو كاحدة طويلة رائعة لاحقة بأكؿ الشعر لو كاف شفعها »كقد كضعو بُ الطبقة ابػامسة:  يعفر"
كأشعرىم حسٌاف بن ثابت »: "حسٌاف بن ثابت"، كما يقوؿ بُ 3«بمثلها قدمناه على أىل مرتبتو

 .4«كثير الشعر كجيٌده  كىو

كّٔذا بللص إلى أفٌ كتاب طبقات الشعراء يقوـ على فكرتنٌ أساسيتنٌ: الكلبـ بُ الشعر  
ابؼوضوع كالكلبـ بُ الشعراء كجعلهم طبقات، أم ابغكم على النص من جهة كعلى صاحب النص 

  .من جهة أخرل

                                                           
 .73 تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر ابعاىلي إلى القرف الرابع للهجرة، ص:، براىيمإينظر: طو أبضد  -1
 .80 ، ص:فسوابؼرجع ن -2
 .82 ابؼرجع نفسو، ص: -3
 .82 ابؼرجع نفسو، ص: -4
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بية كبُ التراث النقدم خاصة كإفٌ ما بهب الإشارة لو دكر الفكر اليوناني بُ الدراسات العر 
فاليوناف القدماء ىم الذين سبقوا إلى كضع أصوؿ النقد كقواعده، فقد ظهرت عندىم أقدـ صوره 

 .1كترقٌت برقيٌ شعرىم كنثرىم كما كصلوا إليو من حضارة كترؼ عقلي كعمق بُ التفكنً

ئا، حتّ أخذ شكلو كقد بدأ النقد عند اليوناف بدءنا ساذجا بٍ أخذ يتعقد كيتطور شيئا فشي
النهائي عند أرسطو، كما يظهر بُ ذلك ابعهد ابػصب الذم كاف يبذلو شعراء ابؼلبحم أثناء عصر 

بُ  "ىوميركس"البطولة كالأساطنً، فقد ظلوا بهرٌدكف ألفاظهم كملببضهم كأكزانها حتّ استطاع 
، بُ أسلوب مرف كديسا""الأك "الإلياذة"منتصف القرف التاسع قبل ابؼيلبد أف ينهض بنظم ملحمتيو 

كلغة مصقولة، كليس ىذا بالنقد بدعناه الدقيق، كلكنو النٌقد الذم يتجاكز فيو الناقد درجة الشعور إلى 
، كما بقد ضربا آخرا 2درجة التفكنً بُ الشعور الذم بهعلو يرضى عن قصيدة كيسخط عن أخرل

كأشعار  "ىوميركس"ككنو للناس من أشعار من النقد يتمثل بُ آراء الركاة الذين كانوا يصلحوف فيما ير 
فقد كانوا يصلحوف فيما يرككنو من أشعارىما، فيهذبوف ألفاظها كعباراتها، كقد »، "ىوسيود"

يضيفوف إلى ما يركف بعض المقطوعات، كقد يضيفوف بعض الملبحظات البيانية معتمدين على 
غة، كىذا الصٌنيع ىو الخطوة ذكقهم كحسٌهم الأدبي كما فطنوا إليو من صور الفصاحة كالبلب

، إضافة إلى 3«الأكلى في النقد بمعناه الحقيقي الذم يحاكؿ أف يزف النص الأدبي كيصور قيمتو
تار من خلببؽا ركائع الشٌعراء  فإذا كقع »ذلك فإنو بظهور الشعر التمثيلي ظهرت مسابقات بىي

دؿٌ على استحسانو، كإذا الشاعر من الجمهور موقعا حسنا صفٌق لو كأتى من الحركات ما ي
كقع منو موقعا سيٌئا صفٌر لو كأتى من الحركات ما يدؿ على إزرائو ككاف ىناؾ محكٌموف 
يحكموف بين الشعراء الثلبثة، فمن حكموا لو بالسٌبق فهو المجلٌى صاحب الجائزة الأكلى 

ي جائزة أك كيليو الثاني صاحب الجائزة الثانية، أما الثالث فمغلوب على أمره لاحظٌ لو ف

                                                           
 .09 ، دت، ص:9ينظر: شوقي ضيف، بُ النقد الأدبي، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط -1
 .09 ، ص:ابؼرجع نفسوينظر:  -2
 .09 ابؼرجع نفسو، ص:  -3
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، كىذا ما ىيٌأ لرقي حاسة النقد عند اليوناف فتناكلوا شتّ ابؼواضيع بُ بسثيلياتهم فقامت 1«مكافأة
ابؼلهاة كابؼهزلة كتعرض الشعراء فيها لكثنً من القضايا الفلسفية كالعقائدية كالشعرية كعلى رأسها 

أكٌؿ من أثار  "الضفادع"اة " صاحب ملهAristophan"أريستوفاف" "مشكلة القدنً كابعديد ككاف 
 .2ىذه ابؼشكلة، كما رأل أف غرض الشعر ىو التعليم كأف بهعل الناس خنًا بفاٌ ىم عليو

كىنا نلمس تطور النقد عند اليوناف كرقيو، فلم يعد مقصورا على الاصلبح كالتهذيب، بل 
ك بُ السياسة أك أصبح يثنً مشاكل الشعر الأساسية كبهيب عليها، فليس ىناؾ موضوع بُ الشعر أ

 الاجتماع أك فيما كراء الطبيعة إلا طرحوه للبحث كابؼناقشة.

كمن  "الخطابة"،ك "الشعر"ككتابيٍو  "أرسطو"كإننٌا حنٌ نذكر النقد اليوناني لابد لنا من ذكر 
كنرل أفلبطوف »، "سقراط"بُ الشعر بطريقة ابغوار التي أخذىا عن أستاذه  "أفلبطوف"قبلو كتابات 

كرتو "إيوف" يردٌد على لساف سقراط أف الشعراء ينظموف شعرىم عن كحي كإلهاـ... في محا
، كمثل 3«فالشاعر كائن مجنٌح مضيء مقدس، ليس لو ابتكار كلا خلق، إنما كل ما عنده إلهاـ

 ىذا الكلبـ لا شكٌ أنوٌ يصبٌ بُ بوتقة النقد بكل ما يعنيو ىذا ابؼصطلح.

 اصر: تحوٌلات الخطاب النٌقدم المع -2

شهدت الدراسات النقدية ابؼعاصرة تطورات مذىلة كملفتة  كانت نتاجا بؼا بوصل بُ بؾاؿ 
الدراسات اللغوية، كالأدبية، كالفلسفية، كالثقافية، كالفكرية كما بوصل بُ آّتمعات من تغنًات 

اني كرؤل، كما عرفت منعرجات خطنًة سابنت بُ تغنً مسار ابػطاب النقدم فكاف ابؼنعرج اللس
الذم يعدٌ أعظم الإبقازات بُ بؾاؿ الدٌراسات اللغوية حيث يعتبر كثنً من الدارسنٌ اللسانيات 

كقد ظهرت »السٌوسورية انطلبقة جديدة بُ بـتلف العلوـ كمنعرجا بُ تاريخ ابػطاب النقدم، 

                                                           
 .10 ص: ،شوقي ضيف، بُ النقد الأدبي -1
 .11، 10 ابؼرجع نفسو، ص: ينظر: -2
 .14 ابؼرجع نفسو، ص: -3
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رز القراءات النسقية لتعلن انسداد أنظمة القراءة السياقية، كترىل مشركعها النقدم كمن أب
الاتجاىات التي عملت على تفويض الوعي النقدم السياقي نذكر: الشٌكلبنيين الرٌكس، النٌقد 

 .1«الجديد، اللٌسانيات الحديثة، البنيويات

 "سوسير"إف ابؼنعرج اللساني ىو الذم حدٌد طبيعة الدرس النقدم ابؼعاصر، إذ أف مقولة 
ا النقد الأدبي كظهرت مناىج نقدية تنادم بعزؿ سرعاف ما بسثلٌه "دراسة اللغة لذاتها كلأجل ذاتها"

النٌص عن كل ابؼؤثرات ابػارجية، كمن بٌٍ ابغدٌ من عمل ابؼناىج السياقية التي كانت تتعامل مع النص 
 الأدبي كوثيقة تاربىية أك مرجعية لنفسية ابؼؤلف.

ات ابؼتحدة كقد جاء النقد ابعديد بُ عشرينيات القرف العشرين بُ كل من ابقلترا كالولاي
كبالتالي »الأمريكية لينادم باستقلبلية النص كالاىتماـ بالعمل الأدبي بوصفو كيانا مستقلب بذاتو، 

كقع النقاد الجدد في مأزؽ حقيقي ظلٌ ملبزما لهم حتى النهاية، كيتمثل ىذا المأزؽ في تبنٌي 
يقة غير علمية كىي منهج علمي يعتمد على تجريبيٌة كاقعيٌة في إطار محاكلة تطبيقية على حق

 .2«الإبداع الأدبي

ىذا كقد ظهر تيار آخر يشترؾ مع النقد ابعديد كيتقاسم معو بعض مبادئو كىو حركة 
، إذ نادكا بالاىتماـ بالعمل الأدبي كاستقلبليتو، كدراسة اللغة الشعرية ابؼعركفة "الشٌكلبنيين الرٌكس"

استها لأجل ذاتها، كما نادت بالفن من أجل الفنٌ بٍ مقاربتها للنصوص الابداعية كدر  از"،ي"أكبلو بػػ
" كذلك Roman Jacobson" "ركماف جاكبسوف"كعلمية النقد كمصطلح الأدبية الذم جاء بو 

 "الشٌكلبنيوف"بطرحو سؤاؿ: ما الذم بهعل الأدب أدبا؟ كأين مكمن الأدبية بُ النص؟، كقد خرج 

                                                           
(، الدار العربية للعلوـ ناشركف، بنًكت، لبناف، منشورات الاختلبؼ، ايثةالقراءة النسقية، )سلطة البنية ككىم المحأبضد يوسف:  -1

 .30 ص:ـ، 2007 ،1ابعزائر، ط
قافة كالفنوف كالآداب، ني للثعالم ابؼعرفة، آّلس الوط لمحدبة من البنيوية إلى التفكيك،عبد العزيز بضودة، ابؼرايا ا -2

 .136، 135 ص:ـ، 1998 ،232الكويت،ع
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، كىذا 1و أدبي بحكم صياغتو، كأسلوبو كطبيعتو الفنيةإلى أف النص الأدبي ليس أدبيا بدعناه، كإبٌما ى
يعني أنٌهم اىتموا ببنية الشعر بيتا كاف أـ قصيدة، كما ركٌزكا على مكوٌناتها الصوتية، كالإيقاعية، ككأنهم 

نىة الظاىرة الأدبية كاستبعاد السياقات ابػارجية.  يؤسٌسوف لعلم الأدب، أك عىلٍمى

استنادا » "شلوفسكي"لتغريب أك كسر الألفة الذم جاء بو كما نادت الشٌكلبنية بدبدأ ا
على نتائج العلم التجريبي تخرج اللغة بذلك عن استعمالها المعيارم العادم إلى الاستخداـ 
التقني الذم يجعلها أكثر غموضا، إذ يرل "شلوفسكي" أفٌ الهدؼ من الفن ىو أف نمنح 

 .2«الإحساس بالأشياء كما ندرؾ كليس كما نعرؼ

كىذا معناه أف الشٌيء ابؼعتاد لا بهعلنا نتفاعل معو كنستمتع بو كونو شيئا مألوفا، أما الشيء 
غنً ابؼألوؼ ابػارج عن العادة فهو يثنً فينا ابؼتعة ابعمالية كىذا ما يستقطب أكثر ردة فعل ابؼتلقي إذ 

 كلما بذؿ جهدا بُ إدراؾ الشيء زادت ابؼتعة بو كالانبهار.

بُ التناقض فمن جهة بورصوف على كحدة العمل الأدبي  "الشكلبنيين" قوعكلم بينع ىذا ك 
بوصفو نسقا بؿايثا، كينبذكف ابغكم ابعمالي ككل أحكاـ القيمة، كمن جهة أخرل يقولوف بفكرة 
النسق ابؼفتوح كاعتباطية العلبمة كتعددية دلالة الأصوات بُ اللغة الشعرية، كىذه التعددية اكتسبتها 

، ىذا ما أدل إلى ظهور 3على الإلقاء الشعرم كرفضهم كل تلبزـ بنٌ دلالات الأصواتمن تركيزىا 
حلقة براغ التي كجهت ضربتها للنقد المحايث الذم تبنتو الشكلبنية الركسية بُ مقاربتها للنصوص 

                                                           
ط، صرم لتوزيع ابؼطبوعات، القاىرة، دينظر: عبد الناصر حسن بؿمد، نظرية التوصيل كقراءة النص الأدبي، ابؼكتب ابؼ -1

 .251 ، ص:ـ1999
ابؽيئة ابؼصرية بة حوارية بُ الأصوؿ كالتجليات، إشكالية تأصيل ابغداثة بُ ابػطاب النقدم ابؼعاصر، مقار  عبد الغني بارة: -2

 .74 ، ص:ـ2005ط، مصر، العامة للكتاب، د
 .98 ينظر: أبضد يوسف، القراءة النسقية، ص: -3
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، كمهما يكن من أمر فإف ىذه ابغركة سابنت إلى جانب النقد ابعديد كلسانيات 1الإبداعية
 تهيئة الظركؼ بؼيلبد النقد النسقي بدختلف توجٌهاتو. بُ "سوسير"

 ظهور البنيوية كالبنيوية التٌكوينية: -3

إفٌ الذم لا بيكن نكرانو، ىو أف البنيوية بوصفها مشركعا بُ خطاب نقد ابغداثة الغربي كإف 
وؿ ىو أنو جاءت  كيلًدى نتيجة لكشوفات اللٌسانيات ابغديثة بُ القرف العشرين، فإف ابؼتوارل بُ ىذا الق

كتطوٌر طبيعي لنتاج فكرم يعود لنهاية القرف السادس عشر أم بدءا من الفلسفة التجريبية على يدم 
" "ك "Locke "لوؾ" " " Kant"كانط" "، مركرا إلى الفلسفة ابؼثالية على أيدم "Hume"ىيوـ

"ىوسلر"  كصولا إلى الفلسفة الظاىراتية عند "Descartes"ديكارت" "ك" Hegel"ىيغل" "ك
"Hosler" ،" "ىيدغر" Heidegger،"  جاؾ دريدا" "بل إف الفيلسوؼ التفكيكي" Jack 

Derrida "  حيث يعود صراع ثنائية الدٌاخل  "أرسطو"ك "أفلبطوف"أرجع كصوؿ ابغداثة الغربية إلى
بُ العقل   كابػارج بنٌ من يرل ابغقيقة )ابؼعنى( موجودة بُ ابػارجي )الطبيعة(، كبنٌ من يراىا قارةٌ

 "فكانط"كمركز للمعرفة كالإدراؾ، كما أفٌ ىذا التسليم لم ينشأ من فراغ، بل إفٌ لذلك ما يبررٌه، 
، فالربط بنٌ البنيوية كالفلسفة الكانتية من صنع 2كفلسفتو العقلية ابؼثالية ىي على أساس مبدأ النٌسق

حيث قاؿ عن  "Paul Ricoeur "بوؿ ريكور" "الباحثنٌ الغربينٌ إذ يرجع ىذا إلى الفيلسوؼ 
ىي كبنية دكف ذات، لأف قواـ ىذه الفلسفة أنهٌا تجعل من النموذج اللغوم نموذجا »البنيوية 

 .3«مطلقا بعد أف عمٌمتو شيئا فشيئا

كما أف حركة الفن للفنٌ سابنت بُ نشوء البنيوية عن طريق بـالفتها للتيارات التاربىية 
لى استقلبؿ الأدب عن كل الغايات الاجتماعية كالتعليمية كأكدت كالواقعية كالركمنسية، فقد دعت إ

منظرٌىا الفلسفي الأكٌؿ "Emmanuel Kant"إيمانويل كانط" "أنو مطلب بصالي بحت، كيعتبر 
                                                           

 .108 -105 :ينظر: أبضد يوسف، القراءة النسقية، ص ص -1
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أديبها الراٌئد، كابغركة الشكلبنية الركسية التي برزت بُ الربع  "Litoville Guti "يتوفيل غوتي" "ك
كالتي سابنت بُ نشوء البنيوية عن طريق ابعهود اللغوية اللسانية التي بذبؽا بُ  الأكؿ من القرف العشرين

   "فيكتور شلوفسكي" ك "فليدمير بركب"ك "ركماف جاكوبسوف"كل من   "براغ"إطار حلقة 

"Viktor Shlowski" مايا كوفيسكي" "ك" Maya Kovesky" إذ بتركيزىا على مفهوـ أدبية ،
لجوىر ىنا ليس بالمعنى الفلسفي للؤشياء، كإنمٌا يعني بو ببساطة جوىر الأدب كا»الأدب كىي 

 .1«أجمل ما في الأدب كأصدؽ ما فيو من عاطفة كأدفأ ما في جوه، كأركع ما في نسجو...

كما شجٌعت الابذاه القائل بضركرة الاقتصار على دراسة النص من جهة أف الإبداع اللغوم 
ساس بنائو الفني، كعلى اعتبار أف اللغة الأدبية كسيلة إبلبغ فن لغوم كأف عنصر اللغة كالشكل بنا أ

 .2كغاية فنية بُ كقت كاحد كأف قيمة الإبداع الأدبي تكمن بُ صياغتو

من أحدث ابغركات النقدية ابؼعاصرة مقارنة بابغركات  "الأنجلوساكسوني"كتعتبر حركة النقد 
كقد كانت من أىمٌ ابغركات شيوعا بُ إبغاحها  النقدية السالفة الذكر، كالتي ظهرت بُ القرف العشرين

على استقلبؿ الفنٌ عن بؾالات ابغياة، كظلٌت تؤكد أف ابؼنظور الوحيد الذم يرتبط بو العمل الأدبي 
 .3ىو الإدراؾ ابػالي من أية غاية

إذا فالبنيوية تقصي بصيع السياقات ابػارجية فهي بزضع لقواننٌ تساىم بُ تطوير كبساسك 
إذ لا بيكن إدراؾ طبيعة البنية بصورة فردية لأف العنصر لا بيكن أف يكوف لو كجود إلا من  أجزائها،

إف البنية نظاـ من العلبقات الداخلية الثابتة، يحدد »خلبؿ العلبقة التي تربطو ببقية العناصر، 
السكات الجوىرية لأم كياف، كيشكل كلٌب متكاملب لا يمكن اختزالو إلى مجرٌد حاصل 

ة عناصره، كبكلمات أخرل يشير إلى نظاـ يحكم ىذه العناصر فيما يتعلق بكيفية مجموع

                                                           
 .95 ص: دت، يب(، دط،خثنً دكبي: البنيوية كالعمل الأدبي )دراسة بنيوية شكلبنية بؼرثية مالك بن الرٌ  -1
 .96 ينظر: ابؼرجع نفسو، ص: -2
 .46 ابؼوسوعة الأدبية، ص: ،ينظر: فيصل الأبضر، نبيل دادكة -3
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، كعليو فإف البنية نسق من العلبمات الباطنية لو قوانينو ابػاصة من حيث 1«كجودىا كقوانين تطورىا
"جاف ىو نسق يتصف بالوحدة الداخلية كالكلية، ىذه البنية التي تقوـ على مقومات قاـ بتحديدىا 

 كالتي ىي على التوالي: "Jean Piaget" يو"بياج

فالبنية لا تتألف من عناصر خارجية مستقلة عن الكل، بل ىي تتكوف من عناصر الكلية:  -1
 خاضعة لقواننٌ بفيزة.

إف ىذه الكلية تنطوم على ديناميكية ذاتية تتألف من سلسلة من التغنًات الباطنية التحولات:  -2
 التي بردث داخل "نسق".

فهو أف بُ كسع البنيات تنظيم نفسها بنفسها بفاٌ بوفظ بؽا كحداتها كيكفل بؽا  التنظيم الذاتي: -3
 .2المحافظة على بقائها

يعرٌؼ البنيوية على أنٌها  "Leonard Jacobson" "ليونارد جاكبسوف"إضافة إلى ىذا بقد 
اطير، بوصف كل منها القياـ بدراسة ظواىر مختلفة كالمجتمعات كالعقوؿ كاللغات كالأس»تعني 

نظاما تاما، أك كلب مترابطا، أم بوصفها بنيات فتتم دراستها من حيث أنساؽ ترابطها الداخلية 
لا من حيث ىي مجموعات من الوحدات أك العناصر المنعزلة كلا من حيث تعاقبها 

 .3«التاريخي

ية مترابطة بعيدا عن إذا فالبنيوية بؾابؽا كاسع فهي مرتبطة بجميع مظاىر ابغياة بُ أنساؽ كل
 الوقائع التاربىية كالظركؼ النفسية.

لقد قامت البنيوية على معاداة ابؼناىج التي اىتمت أثناء برليلبتها للؤعماؿ الأدبية بالظركؼ 
ابػارجية )التاربىية، النفسية كالاجتماعية(، فالقارئ منذ عهد بعيد كاف يؤمن أف العمل الأدبي كليد 

                                                           
 .542 ، ص:ـ2006، بؾدلاكم، عماف، 1(، طدبراءة مونتاجية بُ أدبية الأعز الدين ابؼناصرة: علم الشعريات، )ق -1
 .30 دت، ص: براىيم زكريا، مشكلة البنية أك أضواء على البنيوية، مكتبة مصر، دط،إينظر:  -2
 .542 ص: ،(دبعز الدين مناصرة، علم الشعريات، )قراءة مونتاجية بُ أدبية الأ -3
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ؤلفٌو، كأف النص الأدبي تعبنً عن ذات صاحبو إلا أف البنيوية بقدىا قد فصلت بنٌ ابغياة الإبداعية بؼ
النص كمؤلفو، كبذلك فقد قدمت البنيوية للنقد الأدبي الشيء الكثنً كابعليل، بل إنها غنًٌت بؾراه 
كمسنًتو، على الرغم من أف بعض الكتٌاب يركف أفٌ عصر البنائية قد ابكصر مثلما ابكصر عهد 

كمع أف "لفي ستراكس" يعترؼ بأف الكثير يركف أف البنائية لم تعد ىي "الموضة" »، *وديةالوج
منذ السبعينات فلب تزاؿ البنائية كمنهج أساسا فعٌالا في كثير من الدراسات الأنثركبولوجية 

 1«ىذه الناحية بالتغلغل إلى معظم ميادين البحث كالأدبية بوجو خاص، بل إنها أفلحت من 
مهما سجٌل الدٌارسوف على ابؼنهج البنيوم من مآخذ فإنو يبقى منهجا أساسيا استمد معارؼ كعليو ف

.  من بـتلف العلوـ

كقد برزت البنيوية التكوينية أك التوليدية كفرع من فركع البنيوية نشأت استجابة لسعي بعض 
كلبنية كأسس الفكر ابؼفكرين كالنٌقاد ابؼاركسينٌ للتوفيق بنٌ أطركحات البنيوية، بُ صيغتها الش

 ابؼاركسي أك ابعدلي، بُ تركيزه على التفسنً ابؼادم الواقعي للفكر كالثقافة عموما.

الأكثر إسهاما  "Lucien Goldman "لوسياف غولدماف" "كيعد ابؼفكر الفرنسي الرٌكماني 
اتو كمستفيدا  من غنًه بُ التنظيم كالتأسيس للبنيوية التكوينية، بل ارتبطت بابظو، معتمدا بُ أطركح

كذلك من النظرية ابؼاركسية التي تربط بنٌ السلوؾ الإنساني كالبنى الاقتصادية كالسياسية كالاجتماعية 
 George "جورج لوكاتش" "المحيطة بو، كما استفاد من تطبيقات النقاد ابؼاركسينٌ قبلو كعلى رأسهم 

Locach " ميخائيل باختين" "ك" Mikhail Bakhtin"  نظره منذ البداية بأف ابؼبدأ كلكنو حدد
العيني لكل بحث سوسيولوجي كتكوين توليدم يقتضي أف بولٌل حسب الإمكاف مضموف كبنية  
كتابات كل كاتب بُ تسلسلها التاربىي، كىو بذلك لا يقف عن برليل ابؼضموف فقط بل بولل 

                                                           
ذات شعب ثلبث: الوجودية ابؼسيحية كمؤداىا أف القلق لدل الإنساف يزكؿ بالإبياف بالله،  مدرسة فلسفية معاصرة الوجودية:*

، الوجودية ابؼسيحية عند ماريتاف كالتي مفادىا أف الإبياف بالله من طلقةالوجودية الابغادية عند سارتر كميدانها حرية الإنساف ابؼ
كما بعدىا بنٌ التأصيل الغربي كالتحصيل العربي، مذكرة بزرج ماجستنً أدب  ينظر: كردة عبد العظيم، البنيوية)الرغبة بُ الوجود، 
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بُ تشكيل عملو،  التشكيل ابعمالي للنص ليتعرؼ على التقنيات كالأساليب التي كظفٌها الكاتب
ما أحس بو الشكلبنيوف كالبنيويوف من ضركرة كضع البعد الاجتماعي بُ  "غولدماف"كّٔذا أكمل 

 .1ـ نتيجة الرفٌض الرٌبظي لتوجٌهاتها1930ابغسباف قبل انتهاء ابغركة الشكلية قبل سنة 

كلية بُ مقوماتها إف البنيوية التكوينية كتيٌار نقدم حاكؿ ابعمع بنٌ معالم الرؤية النفسية الش
ابؼعركفة، دكف إبصاؿ الرؤية السياقية بأبعادىا الاجتماعية ابػارجية دكف أف يؤدم ىذا ابعمع بنٌ 
الرؤيتنٌٍ إلى إلغاء ابػصائص ابعمالية للئبداع الأدبي، فهو بذلك نهج بنيوم يسعى إلى الكشف عن 

لى مفهوـ ابؼادية التاربىية ابعدلية بُ قواننٌ البنى الدالة، كىو منهج اجتماعي بسعيو إلى الارتكاز ع
ىؤلاء النقاد يؤكدكف أف انطلبقهم من مضموف النص البنيوم » "شايف عكاشة"تفسنًىا، يقوؿ 

التوليدم كالواقع الاجتماعي انطلبقا من قناعتهم بأف الدراسة التقنية للئبداع الأدبي تبقى على 
، فالبنيوية التكوينية 2«اقي للئبداع الأدبيأىميتها دكف جدكل إذا لم ترتكز على التحليل السي

ترفض مبدأ اختزاؿ النٌص إلى ىيكل مادٌم لا حياة فيو، كما أنها لا تعتبر الإبداع الأدبي ظاىرة خيالية 
أك غيبية بعيدة عن الواقع ابغيوم، بل على العكس من ذلك إذ تعتبره كائنا لغويا لو خصوصية آّتمع 

 يعد من إبهابيات ىذا الابذاه. الذم ينتمي إليو، كىذا ما

كككلٌ منهج، كجو بؽذا التيار نقدا بسثل بُ أف عناية التٌوليدينٌ بعملية الشرح كالتفسنً جعلها 
تطفئ عملية الفهم حيث يفترضوف دكما كجود فلسفة بُ النص الأدبي، كما أنو قد لوحظ على ىذه 

اب الرؤية النفسية كالتاربىية كالاجتماعية النظرية انزياحها كتفضيلها للجانب الإيديولوجي على حس
على الرغم من تركيزىا على أشياء ترتبط بالدائرة ابػارجية للنص، كعدـ اقتصارىا على الرؤية الشكلية 
الضيقة كما فعل الشكلبنيوف، ككذلك لا تنطبق دائما حدكد ابؼنهج السٌوسيولوجي مع حدكد ابؼنهج 
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أف حركة الفكر بُ النص ليست ىي بالضركرة حركة فكر مبدع  البنيوم التوليدم أك التكويني، ذلك
 .1كإبما ىي مواقف النص بُ حد ذاتو كقيمة إبداعية

كعموما لقد استطاعت البنيوية أف تعيد للنص الأدبي قيمتو حنٌ اعتبرتو مركزا للقيمة بُ العمل 
استطاعت أف تغنً كتعدؿ من  الأدبي بوضعو بُ السياؽ ابؼنبثق مباشرة من الأعماؿ الأدبية ذاتها، كما

لغة النقد التي كانت سائدة قبلها كذلك بتميزىا بالدقة كالعلمية كابؼنهجية بُ مقاربة الأعماؿ 
الإبداعية، كعلى الرغم من أنها تعد مشركعا منهجيا أصيلب بُ بؿاكلة الوصوؿ إلى نظرية نقدية 

لا أنها لم تسلم من انتقادات كاتهامات  متكاملة يتجسد عبرىا تطبيق النموذج ابؼنهجي لعلم اللغة إ
كالغموض كالإّٔاـ كابؼراكغة التي جعلت من عملية تلقي النقد الأدبي عملية متعثرة لقد كتبت 

يدىشني فكرة مؤداىا أف حركة »بعد قراءتها لكثنً من الدراسات البنيوية  "Cruzel "كركزيل" "
 .2«امافكرية بعينها يمكن أف تشيع دكف أف تكوف مفهومة تم

كما أخذ على البنيوية عزبؽا للؤعماؿ الأدبية عن مؤلفها عزلا تامٌا بإعلبنها موت ابؼؤلف 
 كعدـ اعتبار البيانات ابؼرتبطة بابؼؤلف بُ الدراسات النقدية.

كأيا كاف الأمر فلب شكٌ أف البنيوية استطاعت أف تطرح أفكارا ضدٌية بؼا كاف سائدا بُ 
زعة الإنسانية كالتي كانت تنظر إلى اللغة نظرة الوسيط بوصفها أداة ابؼمارسات النقدية ذات الن

لقد جاء المنظور البنيوم معتمدا على الأفكار »للئمساؾ بالواقع كانعكاسا لعقل الكاتب، 
السويسرية حوؿ اللغة ليولي الاىتماـ الأكٌؿ باللغة بوصفها نسقا أك نظاما سابقا على الكتابة 

تي تنتج الواقع من خلبؿ عمليات التعارضات التي تحكم اللغة فلب كصارت بنية اللغة ىي ال
 .3«يتحدٌد المعنى في ىذه الحالة إلٌا من خلبؿ النظاـ اللغوم الذم يحكم الفرد
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ككما انتشرت البنيوية بكل فركعها بُ الساحة النقدية الغربية فكذلك كاف انتشارىا بُ 
تكوينية على كجو ابػصوص أحد أكثر ابؼذاىب النقدية الساحة الأدبية العربية كاسعا، كالبنيوية ال

الغربية انتشارا بُ العالم العربي كسرٌ ىذا الانتشار يعود إلى ىيمنة الابذاىات اليسارية ابؼاركسية برديدا 
"محمد بنيس ، "محمد برادة"بُ أكثر البيئات النقدية العربية، كمن النقاد العرب ابؼتأثرين بؽا 

 ."حميد لحميداني"، "نجيب العوفي"، نية يمنى العيد""اللبنا، المغربي"

فالبنيوية التكوينية لدل العرب حظيت كما تزاؿ برظى بحضور كاسع بُ النقد العربي ابؼعاصر 
إف الاىتماـ بهذا المنهج في » بقولو "استقباؿ الآخر"بُ كتابو  "سعيد البازعي"ىذا ما أكٌده 

  ،1«في بعض أجزاء العالم الغربي لا سيما بريطانيا كأمريكاالعالم العربي يكاد يفوؽ الاىتماـ بو 
 كما لوحظ تطبيقو أكثر على الركايات بدختلف أشكابؽا.

كيتضمن برليل الأعماؿ الأدبية بحثا نقديا عن الوحدات ذات الدلالة التي تتألف منها ىذه 
التماثل أك التضاد، الأعماؿ، ككذلك العلبقات التي تربط بنٌ شخصيات ركاية ما، سواء من خلبؿ 

كىذه الشخصيات لا يتم تقدبيها أك تعريفها بشكل تقريرم يصفها من ابػارج كالداخل، بل من 
على رصد كبلورة بماذج " Schklowski "شكلوفسكي" "خلبؿ كظائفها بُ الركاية، كلذلك حرص 

 "فلبدمير بركب"أصدر  عديدة لأنواع السرد ابتداء من الأساليب التقريرية كالبلبغية التقليدية، كذلك
"vladimir prob"   علم تشكل الحكاية"كتابو الرائد بُ بؾاؿ الدراسات البنيوية للؤدب، كىو" 

 .2كالذم حلل فيو ابغكايات كصنٌفها بُ أقساـ ككظائف

 

 

                                                           
 .205 ، ص:ـ2004، 1استقباؿ الآخر، الغرب بُ النقد العربي ابغديث، ابؼركز الثقابُ العربي، ط سعد البارعي: -1
 .123 ، ص:ـ2003، 1ظر: نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، مصر، طين -2
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بُ كصف البنية اللغوية على النحو  "De Saussure "دم سوسير" "كقد تلخٌصت أفكار 
 التالي:

تماعي يستند إلى بديهيات مدرجة بُ شيفرة خاصة، خاضعة لاتفاؽ من أبناء اللغة نظاـ اج -1
آّتمع الواحد، كحاملة لتواقيعهم اللٌبمنظورة، فهي تتطور ضمن قواعد متعارؼ عليها لا تتغنً إلا 

 .1بقرار ربظي

ية كالتأريخ درس اللغة عبر عناصرىا التكوينية، كالاقتراب منها من زاكيتنٌ كبنا: كصف البنية اللغو  -2
 .2بؽا عبر مراحل تطورىا أك انكفائها

مركٌبة   Signsأشار إلى أف الكلمات ليست رموزا تتجاكب مع ما تشنً إليو، بل ىي علبمات -3
  Signifier من طرفنٌ متصلنٌ، فالطريق الأكؿ ىو إشارة مكتوبة أك منطوقة كىي ما يسمى بالداؿ:

 .Signified 3 كالطرؼ الثاني ىو ابؼدلوؿ

اعتباطية الرمز اللغوم، كالتي تنص على أف الرابطة التي بذمع بنٌ الداؿ كابؼدلوؿ ىي رابطة  -4
اعتباطية، بدا أننا نعتبر العلبقة حصيلة اقتراف الداؿ بابؼدلوؿ فيمكننا استنتاج ثبوت كبروؿ الرمز عبر 

 .4تبادلات معقدة

عات، كالعقوؿ كاللغات كالآداب كالبنيوية بصفة عامة تعنى بدراسة ظواىر بـتلفة كآّتم
فتنظر إلى كل ظاىرة بوصفها نظاما تاما، أك كلب مترابطا أم بوصفها بنية، فتدرسها »كالأساطنً، 

                                                           
 .46 ـ، ص:1985ط، اف كأكركبا، دار ابعيل، بنًكت، دينظر: فؤاد أبو منصور، النقد البنيوم ابغديث بنٌ لبن -1
 .46 ينظر: ابؼرجع نفسو، ص: -2
 .202 ، ص:ـ2002 دط، دار غريب للطباعة كالنشر، القاىرة،ينظر: صلبح رزؽ، أدبية النص،  -3
 .36 ص:ابؼرجع السابق،  ينظر: فؤاد أبو منصور،  -4
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، كما تعنى أيضا ببنى 1«من حيث نسق ترابطها الداخلي لا من حيث تعاقبها كتطورىا التاريخيين
 ىذه الظواىر ككظائفها.

 م المعاصر:السيميولوجيا كالخطاب النٌقد -4

السيمولوجيا كمصطلح ككمنهج كتصور تعود جذكره التاربىية إلى ألفي سنة مضت، كىذا 
إف الركائيين ىم أكؿ »بُ حديثو عن السيميائيات القدبية يقوؿ  "Umberto Eco"أمبيرتو إيكو" "

، من قاؿ بأف العلبمة داؿ كمدلولا، كارتكزت السيميائيات المعاصرة على اكتشافاتهم الأكلى
كعندما أقوؿ بدراسة العلبمة فإني أقصد كل العلبمات ككل أنواع السيميائيات، أم ليس العلبمة 

 .2«اللغوية فقط، كإنما أيضا العلبمة المنتشرة في شتى مناحي الحياة الاجتماعية

كقد ظلٌت السيميوطيقا قدبيا متداخلة ابؼفاىيم كمتراصٌة بُ أطراؼ معرفية متعددة كاستمرت  
 "فيرديناند دم سوسير"  الراٌئد اللساني غاية بزكغ كتبلور الفكر البنيوم على يد كذلك إلى

"Ferdinand de Saussure " السويسرم، فبدأت مع الفكر البنيوم لتجد من بوتضنها من جهات
يعرٌؼ  "سوسير"كبقد  "Charles Beers""شارؿ بيرس" كمدارس متعددة أمثاؿ الأمريكي 

للغة نظاـ من العلبمات يستخدمها الناس للتعبير عن أفكارىم كمآربهم، ا » السيميولوجيا بقولو
شأنها في ذلك شأف العلبمات المستخدمة في لغة الصم كالبكم كالإشارات العسكرية 
كالشفرات المستخدمة في الحركب، ككذلك شأنها شأف إشارات المركر، كبما أننا نعيش في 

تم بالعلبمة بصورة أكبر كأكسع مجالا يتجاكز عالم من الإشارات فإف علم اللغة الذم يه

                                                           
، 2للطباعة كالنشر، سوريا، دمشق، ط بنيوية، تر: ثائر ديب، دار الفرؽبؤس البنيوية، الأدب كالنظرية ال ليونارد جاكسوف: -1

 .47 ، ص:ـ2008
، 1بقليزم فرنسي، دار ابغكمة، ابعزائر، طالتحليل السيميائي للنصوص عربي إ لحاتقاموس مصط رشيد بن مالك: -2

 .21 ، ص:ـ2012
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أف العلبمة اللغوية  "سوسير"، كّٔذا رأل 1«الاىتماـ بالعلبمة اللغوية إلى غيرىا من العلبمات
 تندرج بُ منظومة أكبر ىي العلبمات بصفة عامة.

 يؤسس للسيميولوجيا بتحليلو لأنواع العلبمات ابؼختلفة كبسييزه بنٌ "Pierce"بيرس" "كبقد 
النظرية السيميوطيقية أك مستوياتها كذلك، كما يبرز ىذا ما كرد من برديد للسيميولوجيا، 

السيميولوجية ىي النظرية التي توظف علم العلبمات بُ دراسة كبرليل أنواع الاتصاؿ كالدلالة كابؼعنى 
لوـ كشتّ أنواع من خلبؿ أنظمة العلبمات، ليس فقط بُ آّالات الأدبية كاللغوية، بل بُ بـتلف الع

ابؼعرفة أيضا، فهي ترتكز على تطبيقاتها كنتائجها ابتداء من بفارسات الاتصاؿ ابغيواني البدائي كانتهاء 
بأكثر أنظمة الاتصاؿ الإنساني تعقيدا كتشابكا كتركيبا مثل لغة الأساطنً كالشعر كالأدب عامة كعلوـ 

ية كالرياضة كابؼنطق الفلسفي كالرياضي كالعلوـ اللغويات كالأنثركبولوجيا كالسوسيولوجيا كالسيكولوج
كلم يبتكر بيرس مصطلح السيميوطيقا من عنده، بل استمده »، 2الطبيعية كالانسانية بصفة عامة

من المصطلح الذم أطلقو "جوف لوؾ" على العلم الخاص بالعلبمات كالدلالات كالمعاني 
ككاف أكبر إنجاز لػ"بيرس" أنو سعى  المتفرعة من المنطق، كالذم اعتبره "لوؾ" علم اللغة،

لتصنيف كل المعطيات المدركة كالمعاشة في الحياة، في مجموعات مختلفة من العلبمات لابد 
أف يستوعبها الإنساف، كيدرؾ أبعادىا حتى يستطيع إدراؾ المعنى من الوجود كالحياة نفسها 

ها "بيرس" إلى مجموعات فهي تكوٌف شبكة من العلبقات لا مهرب للئنساف منها، كقد قسٌم
ىنا قد أبدل اىتماما بُ بعض الأحاينٌ باللغة  "بيرس"ك ،3«ىي: الأيقونات كالمؤشرات كالرموز

إف اللغة عنده ىي مجرد كلمات، ىي »لكنٌو لم يلق اىتماما بالأسلوب التي تؤدم اللغة بو كظيفتها 
من العلبقات، أك حتى  في حقيقتها علبمات، لكنها لا تنضوم تحت بند معين أك فئة خاصة
، كأياٌ كانت اىتماماتها 4«إلى مجموعة ذات خصائص ثابتة، يسهل التعرؼ عليها كالتعامل معها

                                                           
 .92 النقد كالنقد الألسني، ص: إبراىيم خليل: -1
 .365 ينظر: نبيل راغب، موسوعة النظريات الأدبية، ص: -2
 .366 ، ص:ابؼرجع نفسو -3
 .367 ابؼرجع نفسو، ص: -4
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العلم الذم يتناكؿ الرموز بقدر ما يتناكؿ »فقد أبصع الباحثوف على أف السيميولوجيا ىي 
، ىذا 1«تشير إليهاالإشارات كالبحث في علبقتها بالمعاني كالدلالات المختلفة التي يمكن أف 

 التعريف الذم اتفٌق عليو معظم الدٌارسنٌ بيكن برليلو كتفريعو كالتٌعمٌق فيو.

إف ىذه ابؼناىج النقدية التي مرٌ ّٔا النٌقد الأدبي تعدٌ نتاجا ثقافيا كنقديا متراكما، تتآزر مع 
تلفا كمتميزا عن بعضها بُ فهم النٌص الأدبي كمقاربتو، كقد تتوازل بحيث يأخذ كل منهج منحى بـ

 غنًه من ابؼناىج ليكتسب خصوصيتو كاستقلبليتو.

 نظرية القراءة كالتأكيل: -5

أبنلت الدراسات النقدية بؼدة طويلة عنصر القارئ كأبنيتو بُ قياـ الفعل التواصلي قبل ظهور 
ش ابؼرسل إليونظرية التلقي، كقد تركٌز الاىتماـ على  إذ أف  ؛كأبنل طويلب النص كمرسلو، كبنيٌ

 .2«علبمات السارد تبدك لأكؿ كىلة أكثر قابلية للرؤية كأكثر عددا من علبمات القارئ»

كقد ظهر بُ ىذه الدراسات التي تهتم بالقارئ، الالتباس كابػلط بُ توظيف كبرديد مصطلح 
ـ القارئ، حيث تداخلت ابؼفاىيم كاختلطت الرؤية بنٌ الباحثنٌ، كلم توضع ابغدكد الفاصلة بنٌ مفهو 

 Roland"ركلاف بارت" " ابؼسركد لو، كالقارئ كابؼخاطب كابؼستمع كالقارئ آّرٌد، كيتبنٌ ىذا عند

Bart"  ٌكيتٌضح 3«لا يمكن أف يوجد سردي بدكف سارد كبدكف مستمع أك قارئ»الذم يرل أنو ،
 من ىذا أف ابؼستمع أك القارئ يلعباف دكر ابؼسركد لو بُ العملية السردية.

وا الأدب بؼيلبد بصالية التلقي بُ أبؼانيا أكاسط الستينات بُ إطار جامعة كيؤرخٌ دارس
" المؤسس لجماليات التلقي كالقراءة، كأما R. Yaus يعد "ر. ياكس" "»حيث  "كونسطانس"

                                                           
 .17 ، ص:ـ2003بذاه السيميولوجي كنقد الشعر، دار فرحة للنشر كالتوزيع، مصر، دط، الا :عصاـ خلف كامل -1
، ـ1988، ابؼغرب 8/9التحليل البنيوم للسرد، تر: حسن بحراكم كآخركف، بؾلة آفاؽ، ابراد كتاب ابؼغرب، ع :ركلاف بارت -2

 .21 ص:
 .21 ابؼرجع نفسو، ص: -3
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 ،1«"، "ر. كارنينغ"K. Strelالممثلوف الآخركف المهمٌوف، فهم: "ؼ. أيزر"، "ؾ. ستريل" "
"ىانس جوج ـ، استعارت بصالية التلقي من 1966أنو منذ موضحا "ياكس" كيصرحٌ بذلك 

فرضيات فلسفتو التأكيلية لتعارض خاصية ابؼوضوعية بُ مناىج " Hans Gog Jadamerجدامير" "
 .2التأكيل ابؼتداكلة بُ تدريس الأدب

بٍ توالت الطركحات النظرية كابؼمارسات الإبقازية حتّ اتٌضحت ملبمح كمعالم ىذه النظرية 
 "ياكس"ـ، ككتاب 1976الذم صدر سنة  فعل القراءة"" "آيزر"لة بُ كتابنٌ: كتاب متكام

ـ، حيث اىتم الأكؿ بالبعد النصي كالفردم لقراءة 1978الذم صدر سنة  جمالية التلقي""
النصوص، بينما انشغل الثاني بالبعد التاربىي للقراءة، كما أفٌ الأكؿ جاء بفكرة القارئ الضمني، أما 

 .3تى بدفهومو لأفق التوقع لدل القارئ أك أفق الانتظارالثاني فأ

، كذلك حنٌ ترجم "نظرية الاستقباؿ"كقد عرفت بصالية التلقي بُ النقد العربي ابؼعاصر بػ
 Robert C. Holb" "Reception " "ركبرت سي ىولب"كتاب   جواد" "رعد عبد الجليل

Theory :نظرية بعنواف  "عز الدين اسماعيل"بعد ـ، كالذم تربصو فيما 1992" ّٔذا العنواف سنة"
 ـ.*1994 سنةالتٌلقٌي" 

إف الساحة النقدية العربية ابؼعاصرة تشهد حيوية تفاعلية، إذ تبرز ملبمح النشاط الفكرم 
نتيجة ابؼثاقفة مع ابؼدارس الفكرية الغربية، تربصة كاطلبعا، كيبدك أفٌ السٌائد ىو بؾاراة ابؼدارس الغربية 

برز نظرية ما، حتّ يسارع الكثنً من النٌقاد العرب إلى التركيج بؽا، سواء بتقدبيها نظريا، إذ لا تكاد ت
ٍـ بتبنيها إجرائيا، مع ما يتبع ذلك من نقل بغمولتها الفكرية كجهازىا الاصطلبحي.  أ

                                                           
اموس ابؼوسوعي ابعديد لعلوـ اللساف، تر: منذر عياشي، ابؼركز الثقابُ العربي، الدٌار ديكرك أكزكالد كسشايفرجاف مارم: الق -1

 .92 ـ، ص:2007، 2البيضاء، بنًكت، ط
 ـ، ص:2004، 1ز ركبرت، بصالية التلقي، تر: رشيد بن حدك، آّلس الأعلى للثقافة، القاىرة؟،؟ طينظر: ياكس ىان -2

104. 
 .114 ـ، ص:2003، 1كتوليد الدلالة، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، بنًكت، ط ينظر: بغمداني بضيد، القراءة -3
 الكتاب صدر عن النادم الأدبي الثقابُ بجدة. *
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كىا ىي الساحة النقدية العربية تشهد برولا نقديا ملفتا للنظر، بسثل بُ اىتماـ النقاد العرب 
دراسات الثقافية للنصوص الأدبية، بُ ابذاه بسثل بُ النقد الثقابُ، كتطبيقاتو على ابػطابات بكل بال

 أنواعها قدبيها كحديثها كىذا ما سنتطرؽ لو بُ بقية فصوؿ ىذا البحث.

 كاقع النقد المعاصر كظهور النٌقد الثقٌافي: -6

، خصوصا إفٌ النٌقد اليوـ لم يعد قادرا على السنً بالوتنًة التي به رم ّٔا النص الإبداعي اليوـ
بُ الشعر الذم نأل بنفسو بُ عدد من التجارب الشٌعرية عن "القصيدة" التي استغرقت الشعر كبٌظت 
نفسها بو دكف كعي ابؼسافة الإبداعية بسنهما كدكف إدراؾ معنى البناء بُ الشعر الذم ىو أحد أىم 

العربي يعرؼ تراجعا كبنًا مقارنة بسنوات الستينات  ، كالنقد بُ عابؼنا1عناصر شعرية النص الشعرم
إف حاؿ النقد العربي الآف تبنى بكونو يعيش قلقا كجيرة مبعثهما تردٌده بين نوعين »كالسبعينات 

غالبين على ممارستو دكف قدرتو على الحسم في الانتصار لواحد منهما، أما النوع الأكؿ فيتٌكئي 
ية... كىي قراءات ييكرىًيوف فيها الأعماؿ الأدبية على فيو أصحابو على صفاتهم الأكاديم

الخضوع لشركط ما يستدعوف لها من مناىج كمقولات نظرية ذات سياقات كثقافات تختلف 
عن ثقافة نصوصنا الإبداعية كسياقاتها الاجتماعية، كرأس الأمر عندىم ليس النٌظر في شخصية 

ض المنهج أك ذاؾ كمن ثمٌ ىم يعتدكف على النصوص كأدبيتها كإنمٌا اختيار عضلبتهم في عر 
معاني النصوص التي يدٌعوف قراءتها، بل ىم يعنٌفونها بصفتهم الذٌىبية "الناقد الأكاديمي"، أما 
النوع الثاٌني من النقد فينجزه قرٌاءه جدد اطلٌعوا على النٌظريات النقدية الغربية كلكنٌهم لم 

حاكلين في أثناء ذلك مجاكزتها صوب مقترحات لهم يقدٌسوىا، كإنمٌا راحوا يستفيدكف منها م
 .2«نقدية تنحاز إلى النص الأدبي العربي

                                                           
ينظر: صلبح بوسريف، النقد ابؼعاصر، كاف بُ جوىره صدل للماضي، ضفة ثالثة، منبر ثقابُ عربي، ليندا نصار،  -1

 ـ.04/08/2019
سلبمي: النقد فعل إبداعي لن يوجد إلا خارج ابعامعات، ضفة ثالثة، منبر ثقابُ عربي، ليندا نصار، عبد الدائم ال -2

 ـ.04/08/2019
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فحرٌؾ مكامن الخطاب النٌقدم عبر شبكة »كبُ ىذا ابػضٌم ظهر ما يسمٌى بالنقد الثقابُ  
العلبقات الذٌىنية كالفكرية كالفلسفية ليكوٌف صدل للبنتقاؿ العالمي كتداعي الحدكد الفاصلة 

كؿ العالم عبر شبكات الإنترنت كالذم يشكٌل مدخلب جديدا استجاب النٌقد الثقٌافي بين د
كبراكؿ القراءة الثقٌافية أف تنظر إلى النٌص الأدبي بُ ضوء سياقاتو التٌاربىية كالثقٌافية معتبرة إياٌه ، 1«لو

ر ابؼبدع بؿوٌلة حادثة ثقافية تتضمٌن سلوكات كمفاىيم رافقت النٌص الإبداعي ككانت شاىدا على عص
بذلك اىتماـ ابؼتلقٌي من التٌركيز على القيم ابعمالية كالأدبية بُ النٌص إلى النٌظر إليو بوصفو خطابا 
ثقافيا يشمل على معافو كأنساؽ كدلالات غنً متوقٌعة، كىنا يكمن دكر النٌقد الثقٌابُ بُ إحداث تلك 

فو نصٌا أدبيا يرتكز اىتماـ القارئ فيو حوؿ من قراءة النٌص ليس بوص »النٌقلة النٌوعية للقراءة 
المعاني الأدبية كالجمالية فحسب، كإنمٌا بوصفو خطابا ثقافيا يشتمل على الأدبي كالجمالي 
كالتاريخي كالاجتماعي كمكوٌنات للثقٌافة، كيوغل في تفسير التٌحوٌلات الثقٌافية كأثرىا في 

النٌسقية للثقٌافة كبنية النٌص الأدبية كاللٌغوية، فالوعي التٌحوٌلات الأدبية، ككذا العلبقة بين البنية 
بالثقٌافة يساعد القارئ على تجاكز حدكد ما يقرأ كيجعلو في حالة جدؿ دائم مع ما ىو ثابت 

، كبؽذا فإفٌ القراءة 2«كمستقٌر في الفكر كالثقٌافة كما ىو متغيٌر كمتحرٌؾ داخل النٌصوص الأدبية
ية تتطلٌب كعيا بابؼنجز الثٌقابُ لأنٌها تعاين النٌص من منظور ثقابُ متحرٌؾ الثقٌافية ىي قراءة تواصل

 .3كليس من منظور بصالي بىضع لضوابط بؿدٌدة

كتعدٌ الأنساؽ ابؼضمرة مفهوما من ابؼفاىيم الأساسية للنٌقد الثقٌابُ، كعلى ىذا الأساس بيكن 
و مضمر، كلعلٌ ابػطاب الشٌعرم ابؼعاصر اعتباره مشركعا بُ نقد الأنساؽ، كالنٌسق ىنا ىو كلٌ ما ى

ابؼثقل ّٔذه الأنساؽ كذلك الغموض الذم كاكبو كللحداثة التي طبعت بو، بكاكؿ بُ فصوؿ ىذا 
البحث التٌطرٌؽ بؽذا ابؼشركع النٌقدم ككيف كاجهتو السٌاحة النٌقدية العربية، كما ىي الأنساؽ ابؼضمرة 

                                                           
 .15ـ، ص: 2012، 1بظنً خليل: النقد الثقابُ من النص الأدبي إلى ابػطاب، دار ابعوىرم، لبناف، بنًكت، ط - 1
 .04ـ، ص: 2009، 1عالم الكتب ابغديث، إربد، الأردف، ط عبد الفتاح أبضد يوسف: قراءة النص كسؤاؿ الثقافة، - 2
 .10ينظر: ابؼرجع نفسو، ص:  - 3
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"أحمد  ا على نوع بوبٌذه القارئ ابؼعاصر كىو الشٌاعربُ ىذا ابػطاب العصرم عامٌة؟ كما اعتمدن
  الذم كجد بُ السٌاحة العربية شغفا ككعيا بدا يقولو، فأضحى أيقونة التٌحرٌر بلب منازع. مطر" 
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 تمهيد:

إفٌ الشٌعر ابؼعاصر عبارة تستثنً بُ النفس منذ الوىلة الأكلى كسؤالنٌ أساسينٌ، أكبؽما عن 
 .1صر بالتٌراثمعنى ابؼعاصرة، كثانيهما عن علبقة ىذا الشٌعر ابؼعا

لقد حاكؿ الدكٌتور زكي نجيب محمود تػىفىهُّم معنى "العصرية" في الشٌعر من حيث ىو أساس »
لاتجاه التجديد المعاصر، فرأل أف جميع الشعراء الذين يعيشوف بيننا عصريوف، لسبب بسيط 

ش حقا بُ ، غنً أنو عاد بعد ىذا الكلبـ، فاعتبر أف الشاعر قد يع2«ىو أنهم أبناء ىذا العصر
عصرنا كمع يكوف ذلك مشدكدا بحباؿ عصور خلت، كأف ابعديد ليس دائما عصريا، إلا بُ ظركؼ 
بعينها، كإلا فإف الواقع يدلنا على أف الشعر قد يكوف جديدا  بُ شكلو كإف تغلغل فيو نبض الشعر 

الأصيلة، كل القدنً كركحو، كقد تصادؼ بُ الشعر ابعديد بؾرد احتذاء كتقليد للنماذج ابعديدة 
شاعر بُ تصوره أنو ابن عصره كأنو بيثلو، كلكن صدؽ ىذا التصور مرتبط إلى حد بعيد بددل انهماكو 
بُ عصره كتفهمو لركحو، كمن بٍ يتفاكت الشعراء بُ مدل تعبنًىم عن عصرىم كفقا بؼدل فهمهم 

 .3بؼعنى العصرية

لتي شملت جوانب ابغياة ابؼختلفة كإنوٌ إفٌ الشٌعر ابؼعاصر ىو الصٌياغة الفنػٌيٌة لركح ابغضارة ا
ابؼوقف الذم ينبغي أف تتحدٌد أبعاده أماـ ابؼدٌ ابغضارم ابؼتنوعٌ، فافتقار بعض الشٌعر إلى ىذه 
ابػصٌيصة بىرجو من دائرة الشعر، كبهرده من دعامة أساسية من دعامات بنائو ابؼتطور على الصعيدين 

  .4الفنٌي كالاجتماعي

                                                           
، دت، ص: 3ط ،ينظر: عز الدٌين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر، قضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية، دار الفكر العربي، القاىرة - 1

09. 
 كما بعدىا. 345ابغديد بُ الشعر ابعديد ككتابو "فلسفة كفن"، ص:  . نقلب عن: زكي بقيب بؿمود،10ابؼرجع نفسو، ص:  - 2
 .10ابؼرجع نفسو، ص:  - 3
 .159ـ، ص: 1984، 1ينظر: إبراىيم حاكم، حركة النقد ابغديث كابؼعاصر بُ الشعر العربي، مؤسسة الرسالة، بنًكت، ط - 4
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شٌعر ابغديث قد اختلفوا بُ برديد مفهوـ التراث كالأصالة، فإنهم أيضا كإذا كاف ركاد ال
اختلفوا بُ برديد مفهوـ ابغداثة كابؼعاصرة أيضا، ذلك أف ابغداثة مفهوـ شامل يعكس التجديد الذم 
قد يكوف بُ الوزف أك القافية أك ابؼوضوع، كابغداثة ليست كصفة بـترعات حديثة من ابػارج ذلك أفٌ 

شيء ما استعمالا مجازيا لا يبلغ غايتو إلا إذا كاف مألوفا محبوبا داخلب في حدكد  استعماؿ»
الخبرة المعتادة ذات الجذكر العميقة في النفس، كلابد أف تكوف الارتباطات حوؿ الشيء 

، بدعنى أف الشاعر مطالب بقصيدة برمل ركح العصر حتّ بُ 1«الجديد مستقرة في اللبشعور العاـ
 .2الناقة كابعملكصف ابػيمة ك 

إفٌ الشٌعر المعاصر لا يكتب من فراغ، بل يكتب »عن ابؼعاصرة كابغداثة "أدكنيس"  يقوؿ
 .3«كراءه الماضي كأمامو المستقبل، فهو ضمن تراثو مرتبط بو

إذا فالتٌراث عند ابؼعاصرين يشكٌل ابعزء الأكبر من الذٌاكرة، لكنٌو بىرج بُ شكل جديد غنً  
 بقا.الشٌكل ابؼألوؼ سا

إفٌ ابغداثة صفة تنصرؼ إلى الفعل، فهي قرينة بالأحداث بُ الشٌعر ابػاصٌ بكلٌ عصر كذلك 
عكس ابؼعاصرة التي تنصرؼ إلى بؾرٌد الوجود بُ العصر، كابغداثة أمر اختيارم، أمٌا ابؼعاصرة فهو 

 .4كجود زماني لا ينطوم على ىذا النٌوع من الاختيار

ف، فهي لا تعني مرحلة زمنيٌة، كإبٌما الأحداث بُ تلك ابؼرحلة، إذا فابؼعاصرة مرتبطة بالزٌما
فليس كلٌ شعر معاصر حداثيا، كليس كلٌ شعر حداثي معاصرا، فكثنً من الشٌعراء ابؼعاصرين نفت 

                                                           
 .191ـ، ص: 1981، 2كالتٌوزيع، بنًكت، طمصطفى ناصف: الصورة الأدبية، دار الأندلس للطبٌاعة كالنٌشر  - 1
 .13ينظر: عز الدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر، ص:  - 2
 .46ـ، ص: 1972، 1أدكنيس: زمن الشعر، دار العودة، بنًكت، ط - 3
دط، دت، ص: ينظر: بؿمد توفيق الضوم، مفهوـ ابؼكاف كالزماف بُ فلسفة الظاىر كابغقيقة، منشأة ابؼعارؼ بالإسكندرية،  - 4

31 . 
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عنهم صفة ابغداثة التي بيثلٌها ثلٌة من الشٌعراء ينتموف بغقب زمنية قدبية كصفت أشعارىم بابغداثة  
 . 1"بشٌار بن برد"كػ

كقد بقح الشٌعر ابؼعاصر بُ جذب القارئ ابؼعاصر، كذلك لوعي الشعراء بجلبؿ كعظمة 
ابػطوة التي ابزذكىا بُ التجديد الذم لم يقتصر على الوزف أك ابعرس ابؼوسيقي، كقد ظهرت بؾلبت 

 شعر""كصحف أدبية تتبنى ىذا النوع الأدبي فانتشرت فيها النماذج الشعرية كابؼقالات الأدبية كمجلة 
ـ، كديعّْم ذلك بوجود مطابع كدكر للنشر ترعى ىذا النتاج الأدبي 1954 "الآداب"ـ، كبؾلٌة 1957

ابعديد، كدار الآداب كدار العودة كبعض الوزارات ابػاصة بالإعلبـ كالثقافة ببعض الدكؿ العربية، كما 
فرض كجوده إلى جانب نيظّْمت لذلك مهرجانات شعرية بُ بـتلف ابؼناسبات، كبدأ الشعر ابؼعاصر ي

القصيدة العمودية، كقد ظهر بُ ىذا الصدد عدد من ابؼنظرين كالنقاد الذين أىثػٍرىكٍا ابؼكتبة النقدية كأثػَّريكا 
"يوسف ك"توفيق الصٌائغ"، ، ك"أدكنيس"ابؼعركؼ بػ  "أحمد سعيد"بُ الذٌكؽ العاـ، نذكر منهم: 

كغنًىم، كساعدت التٌحوٌلات الاجتماعية  ""محمٌد النٌويهي، ك"عز الدٌين إسماعيل"، كالخاؿ"
كالثقٌافية التي عمٌت  آّتمع العربي  كجعلتو يتقبٌل الأفكار ابعديدة ليس بُ الشٌعر فقط، كإبٌما بُ 

 .2بـتلف النٌشاطات الثقٌافية

أنوٌ ىو الشعر الذم يعاصر القرٌاء، كصفة المعاصرة » كبيكننا تعريف الشٌعر ابؼعاصر على
رحلة بعينها في حياة الشٌعر الحديث، كىي المرحلة التي عاصرىا دكف اعتبار إف  تدؿٌ على م

كللشٌعر العربي دكر كبنً بُ كل العصور التي ، 3«كاف الشٌاعر ميٌتا أك لا يزاؿ على قيد الحياة
مضت كبُ كلٌ آّالات الأدبية كالاجتماعية كالفكرية كالسٌياسية، كقد تطوٌر بتطوٌر الشعوب العربية 
كالإسلبمية جراٌء ابؼثاقفة كالتٌمازج بنٌ ابغضارات كالتٌأثنً اللٌغوم كالفكرم بنٌ العرب كالشٌعوب 

                                                           
 .18ـ، ص: 1978، 1، ط3ينظر: أدكنيس، الثابت كابؼتحوؿ، بحث بُ الاتباع كالإبداع عند العرب، دار العودة، ج -1
ـ، ص: 2003، 1ينظر: إبراىيم خليل، مدخل لدراسة الشعر العربي ابغديث، دار ابؼيسرة للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، عمٌاف ط -2

270 ،271. 
مشركع كتاب على صفحات الإنترنت، دط، دت، ص:  ،ي ابؽنداكم: أشكاؿ ابػطاب الشعرم بُ العهد ابؼعاصرحسنٌ عل - 3

17. 
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الأخرل، بفاٌ أدٌل إلى ظهور فنوف شعرية أخرل، كحدث تغنًٌ من حيث ابؼضامنٌ كالأساليب كاللٌغة 
شعر النٌكبة مثلب  كالأكزاف فكثيرت بذلك الفنوف الشٌعرية خاصٌة بُ العصر ابغديث كابؼعاصر، فظهر

كشعر ابغريٌة كالثٌورة العربية، كتطوٌرت فنوف ابؼدح كالفخر كابؽجاء كالوصف، كبرزت قصيدة النٌثر 
كقد اعتمد الشٌاعر »كقصيدة الشٌعر ابغرٌ، كانتشرت بنٌ الشٌعراء ابؼعاصرين الشٌباب منهم خاصٌة، 

خيرة الشٌعرية العربية، أك ممٌا ىو العربي المعاصر في كتابة نصوصو على معرفة شعرية خارج الذٌ 
غير متداكؿ فيها، تشكٌلت تلك المعرفة في معظمها من نصوص شعراء الغرب كأفكارىم 
كمكوٌنات أشعارىم، ككذلك من حيواتهم حتٌى إننٌا لا نحسب أنوٌ بمقدكر باحث جاد في بحثو 

جديد بمعزؿ عن تأثرٌ يدرس ظواىر التٌجديد في الشٌعر العربي المعاصر أف ينظر في ىذا التٌ 
فانفتاح الشٌاعر على الثقٌافة الغربية ىو عامل ، 1«الشٌعراء العرب المعاصرين بأمثالهم في الغرب

 مهمٌ بُ تطوٌر القصيدة العربية ابؼعاصرة كبروٌبؽا.

 تحوٌلات المضامين في الخطاب الشٌعرم المعاصر:  -1

يجياتو باىتماـ كبنً بُ الدراسات النقدية كبرليلو كأدكاتو كاسترات (Discours) حىظًيى ابػطاب
ابغديثة، كىذا ما أكجدا كما ىائلب من ابؼصطلحات كابؼفاىيم كالتعريفات كالنظريات التي تداخلت 
كتشاركت إلى حد كبنً، نذكر منها تلك الدراسات التي أسهمت بُ بياف التحولات الفكرية بؼضامنٌ 

أفٌ الخطاب الشٌعرم يتحرٌؾ كموضوع نحو السٌاحة  أظنٌ »ابػطاب الشعرم بُ القصيدة ابؼعاصرة 
السٌياسية التي يكتنفها الغموض، كىناؾ حاجة إنسانية ملحٌة، كحالة من الدٌمار تلف الكتابة 
أيضا كمشاىد موت يومية تغرؽ الكتابة كالميديا، نحن نقف على مفرؽ كاحد في الكتابة، مفرؽ 

بنا من خلبؿ النص الشعرم الذم نمتلكو... تلقنو لنا يوميا الفضائيات نحاكؿ تفريغ غض
المشهد الشعرم الكلي بدأ يتحقق من الوزف إلى قصيدة النثر، حيث نزؿ إلى ساحتها الشاعر 
كغيره، باعتبار أف ىذا اللوف ىو تجديد كما تحتجو المرحلة، إلا أف ىناؾ من تمرس كراء 

ة، إضافة للنقد الذم لا يراعي أم الإيقاع كالنص الكلبسيكي بالركح الحقيقية للقصيدة الحديث

                                                           
 .39حسنٌ علي ابؽنداكم: أشكاؿ ابػطاب الشٌعرم بُ العهد ابؼعاصر، ص:  -1
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معيار نقدم حقيقي خلبؿ المجاملبت التي تتوزع على صدكر الصحف اليومية كالإلكتركنية في 
ظل غياب عمالقة الساحة التي بقيت كاقفة تنتظر حالة النماء الموعودة كما ىي حاؿ الأكطاف 

 .1«التي تنتظر مخلٌصها
ف التي بزضع إلى التعبنً بفعل التغنًٌات السياسية كالفكرية إفٌ القصيدة العربية كغنًىا من الفنو  

كالاجتماعية التي بذتاح الوطن العربي كالعالم بأسره، ىا ىي القصيدة العربية بدكرىا تشهد بروٌلات  
كثنًا، بدءا ّٔدـ القالب التقليدم للقصيدة العربية، أك ما أطلق عليها بعمود الشعر، لينفض ابؼبدعوف 

قيود الوزف كالقافية تناسبا مع موضوعات العصر ابعديد كالتحوٌلات الفكرية التي يشهدىا العرب عنهم 
الشاعر كابؼبدع كانتهاء بولادة نصوص شعرية حداثية معبٌأة بالغموض كابؼتاىات كالدخوؿ بدوضوعات 

ذه الألواف جديدة برلٌق بُ عوالم حداثية، كبغضٌ النٌظر على ابؼوافقنٌ أك عن ابؼعارضنٌ الذين رأكا بؽ
، إلا أنها صارت ألوانا موجودة يتفنٌن ابؼبدعوف 2بعدا صارخا كخركجا كلٌيا عن طبيعة القصيدة العربية

فيها أبٌيا إبداع  مع حضور فاعل لقصيدة الشعر ابغرٌ أك قصيدة التٌفعيلة التي كلدت بساشيا مع 
 ظركؼ العصر ابغديث.الانفتاح على الغرب كالاطٌلبع على الآداب العابؼية كبساشيا مع 

لقد كاف النصف الثاٌني من القرف التٌاسع عشر إيذانا بظهور تيٌارات فكرية كمذاىب أدبية 
تعدٌدت مشارّٔا كتنوٌعت مرجعياتها الفكرية فتباينت بذلك أشكابؽا التٌعبنًية كآلياتها الفنٌية كفق أسس 

دة التي لا  تقول الأشكاؿ التٌقليدية شعرية، رأل فيها أصحأّا القدرة على بضل بذارب العصر ابعدي
3على بضلها

 يفكٌوف القيود عنهم كييعلنوف استحداث أشكاؿ شعرية جديدة، بل  ىذا ما جعل الكثنً، 
كمضامنٌ جديدة لم تكن من قبل، كمن ىنا أصبح من الضركرم على الشاعر ابؼعاصر أف بهدٌد بُ 

لعصر فكاف التمرٌد كالتٌحرٌر بنا أكلى مداخل التٌجديد طرؽ تعبنًه كأدكاتو الفنػٌيٌة بساشيا مع مستجدات ا
بُ القصيدة العربية ابؼعاصرة، كقد أدرؾ الشاعر ابؼعاصر أف الأسلوب القدنً بطريقتو ابؼلتزمة كشكلو 
القدنً لم يعد قادرا على استيعاب مفاىيم الشعر ابعديد، كمن ىنا ظهرت بؿاكلات جادٌة عيرفًت 

ت نقلة فنػٌيٌة كحضارية عامٌة بُ الشعر العربي، كقد حطٌمت ىذه ابؼدرسة بالشٌعر ابغرٌ، كقد أصبح

                                                           
 05ر، الشاعر طارؽ مكاكم، عمر أبو ابؽيجا: نقٌاد كشعراء يتتبٌعوف التٌحولات بُ القصيدة العربية ابؼعاصرة، جريدة الدستو  -1

  https://www.addustour.comـ .2017فبراير 
 ينظر: ابؼرجع نفسو)مقاؿ(. -2
ينظر : كاملي بلحاج، أثر التراث الشعب بُ تشكيل القصيدة العربية ابؼعاصرة، قراءة بُ ابؼكوٌنات كالأصوؿ، منشورات ابٌراد  -3

 .12ـ، ص: 2004الكتٌاب العرب، دمشق، 



 المعاصر العربي الخطاب الشعرم ثقافة                                        كؿ:الفصل الأ
 

40 
 

الشعرية ابعديدة كلٌ القيود ابؼفركضة عليها كانتقلت ّٔا من ابعمود إلى ابغيوية كالانطلبؽ، كبدأ ركٌاد 
 ىذه ابؼدرسة بُ إرساء قواعد كدعائم للشٌعر ابغرٌ.

لقد تغير العالم كلو منذ عصر »بُ ىذا الصدد  "صلبح عبد الصبور"يقوؿ الشاعر 
النهضة، فتميز الشعر عن النثر، ككجد نقاد جدد، ككجدت فنوف محدثة كالقصة القصيرة 
كالركاية، كطلب الشاعر أف يكوف كل ما يقولو شعرا كتغيرت صورة الأدب تغيرا جذريا، كأعيد 

الإنساف اكتشافا النظر في التراث العربي كلو، كاتسعت أبعاد التجربة الإنسانية كاكتشف 
 .1«جديدا

إف الشاعر ىنا يشنً إلى حتمية التغينً التي أصبحت أمرا ضركريا كرد فعل على الشكل 
 القدنً.

كما بذدر بنا الإشارة أف ركاد ابغداثة الشعرية ابؼنطلقنٌ من بنوـ أمتهم كجراحها كمن آلامها 
م لأسلبفهم كلم يديركا ظهورىم لو كما كآمابؽا حنٌ رفعوا لواء التحديث لم يتخلٌوا عن التراث الشعر 

فعل البعض من أصحاب ابؼواقف ابؼريبة كأصحاب النوايا غنً ابغسنة، كإبما كضعوه بُ موضع الاعتزاز 
ليتقدموا بو بكو عصره بؾدٌدين كبؿدثنٌ كمبدعنٌ، كمع ىذا فإف الشعراء الػميغالًنٌ كالنقاد ابؼبالغنٌ بُ 

قصيدة شغلهم الشاغل دكف اعتبارىم الغاية ابؼضمونية التي قامت برديثهم عدكا التمرد على شكل ال
من أجلها حركة الشعر ابغديث، ىؤلاء بالغوا بُ استحداث الأشكاؿ الشعرية على الطريقة الأكركبية 
بالإضافة إلى غرقهم بُ السريالية كلغة الإّٔاـ كالطلٌسمة، قد جاءت قصائدىم بُ معظمها ىجينة 

رة عن بسثيل العصر كإشكالاتو، كأما الذين فهموا الدافع الفني لضركرة التحديث ابؼبنى كابؼعنى، قاص
كتبنوا انطلبقاتو ابغداثوية لم يركا بُ برديد الشكل كسيلة للتعمق بُ ابؼضموف، كالتغلغل بُ ابؼعاني، 
 كبذلك ابزذكا من حرية الشكل ساحة رحبة للئبداع، فنجحوا أبيا بقاح بُ بذديد الشكل كابؼضموف

، إلى أف نصل إلى أشعار "نزار قباني"ك "الفيتورم"ك "السٌياب"معا، كيكفي أف نقرأ أشعار كل من 
كغنًىم،  "ممدكح عدكاف"، "سميح القاسم"، "أحمد مطر"، "محمود دركيش"، "أمل دنقل"

 لنستشف بُ أشعارىم ابغداثة الشعرية دكف التنصل من التراث الشعرم القدنً.
                                                           

 .109 -107بد الصٌبور: حيابٌ بُ الشعر، دار العودة، بنًكت، لبناف، دط، دت، ص ص: صلبح ع -1
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أنوٌ بنٌ الثاٌبت كابؼتحوٌؿ ينضج الأدب، كما نوٌه  "عبد الرٌحيم جداية"د كيرل الشٌاعر كالنٌاق
فالثبٌات حالة مقبولة بُ الشٌعر كالأدب، لكنٌها تؤدٌم إلى ابعمود كالتٌقوقع كالابكسار بُ  "أدكنيس"

ء بُ عقلية الشاعر كضمنً ابؼتلقٌي، فها ىذا ما يسعى إليو الشٌاعر؟ إفٌ التٌجدٌد ىو ىنواف الشٌعر سوا
التٌراكيب أك الصٌورة أك الدٌلالة أك ابؼعاني، فهل تبقى البنى الشٌعرية على بصودىا؟ أـ بواكرىا الشٌاعر بُ 

"خلدكف بذديد ضمن البنية الكلبسيكية، كيشكٌل بروٌلاتها داخلها، أمٌا الشٌاعر العربي عند الشٌاعر 
الدرجة الأكلى لنًكٌضها كبهبرىا على فمازاؿ بىوض مواجهات فردية شرسة مع اللٌغة ب عبد اللٌطيف"

مزيد من البوح ككشف أسرار الذٌات، إفٌ اللٌغة ّٔذا ابؼعنى صًنػٍوه للذٌات ابؼمتدٌة من أقاصي ابؼاضي إلى 
قلب اللٌحظة الراٌىنة كابؼواجهة ابؼقصودة، ىنا ىي مواجهة ضدٌ السٌائد كالدٌارج فضلب عن الزٌمن 

 .1كبؾدٌداتو

أف تطورات الأدب كالنقد قد » "أشكاؿ التخييل"بُ كتابو " "صلبح فضلككذلك يرل 
أسفرت عن تحولات كاضحة في الطبيعة الوظيفية الاجتماعية للشعر بعد انتهاء من مراحل 

 .2«الوجداف الذاتي تتشكل كفق متغيرات الحضارة كالفن كالوعي الإنساني

يفة الطبيعية للشعر، ككذلك يفهم من ىذا، أف تطور الأدب كالنقد أدل إلى بروؿ معرفة الوظ
 مع قضايا العصر كابؼتغنًات التي تواجهها ابغضارة لا بيكن للشعر إلا أف يتأثر قلبا كقالبا.

القصيدة » أحد ركاد الشعر ابغديث أف"أحمد عبد المعطي حجازم"  كيرل الشٌاعر
اء قد تغيرت الجديدة ظهرت لأنها حاجة ثقافية، كلأف كل شيء في حياتنا تغير، كمادامت الأش

الذم يعايش أحداث سياسية كاجتماعية كثقافية  لأف الشاعر ابؼعاصر، 3«فلب بد أف تتغير الرؤية
كحتّ اقتصادية، فمن ابؼؤكد أنو ستتجلى تأثراتو بذاىها بُ صدل قصائده شاء ذلك أـ أبى، كما يرل 

                                                           
 ينظر: عمر أبو ابؽيجا، نقٌاد كشعراء يتبعوف التٌحوٌلات بُ القصيدة ابؼعاصرة، دص. -1
 62ـ، ص: 2000أبؾد الرياف: صلبح فضل كالشعرية العربية، دار قباء للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، دط،  -2
مصر،  ،كاميليا عبد الفتاح: القصيدة العربية ابؼعاصرة، دراسة التحليلية بُ البنية الفكرية كالفنية، دار ابؼطبوعات الاسكندرية   -3
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ا العربية التي زخرت فبلبدن»خركف أف حركة الشعر ابغر بؽا دكافع نفسية أكثر من كل شيء أخر آ
تحت نير الاستعمار أمدا طويلب شعرت بالضٌيق كالاستبداد كتاقت نفسها إلى الحرية، كاف لا 
بد لها أف تحث في حياتها نوعا من تجديد تشعر معو بامتلبكها حريتها كثورتها على كاقعها 

ة كملحٌة من طرؼ إف ضركرة التجديد كانت رغبة جابؿ، 1«ككاف الشعر مجالا لإظهار ىذه الثورة
الشعراء ابؼبدعنٌ الذين سئموا من رتابة القصيدة العمودية كمن مواضيعها القدبية كأكزانها التٌليدة، كما 
أننا بلرج باستنتاج لكل عوامل ظهور القصيدة ابعديدة كىو أفٌ ظهورىا ككلادتها كاف من متطلٌبات 

 بطريقة قدبية.العصر كتطوٌراتو، فلب بيكن أف تتحدٌث عن قضايا جديدة 

 كقد بسيز الشعر ابؼعاصر بقضايا كظواىر فنػٌيٌة بيكن أف بلتصرىا فيما يلي:

التجربة ابعمالية للشعر ابؼعاصر كىي التجربة ابؼاثلة بُ حركة التجديد الأخنًة، ىذه الفلسفة  -1
عة العمل ابعمالية ابؼعاصرة بزتلف جوىرياٌ عن الفلسفة القدبية، كذلك بُ أنها تنبع من صميم طبي

الفنٌي، كليست مبادئ خارجية مفركضة، فالشعر ابؼعاصر يضع لنفسو بصاليتو ابػاصٌة سواء بُ ذلك ما 
 يتعلٌق بالشٌكل أك ابؼضموف، كىو بُ برقيقو بؽذه ابعمالية يتأثرٌ كلٌ التأثر بحساسية العصر كذكقو.

كينفعل بدا يصف، لأنوٌ  ارتباط الشاعر ابؼعاصر بأحداث عصره كقضاياه، ذلك ما بهعلو يصف -2
جزء من تلك الأحداث كىو صاحب القضية، ذلك ما بهعلو بؿيطا بكلٌ ما بودث كبالتالي لا بدٌ أف 

 .2يكوف مثقٌفا بأكسع معاني الثقٌافة كإلا فإنو لن ينجح بُ بسرير رسالتو الشٌعرية

ية التي تقف عند حدكد أف كل الشعر قدبيو كجديده تعبنً عن خبرة شعورية، كلكن ابػبرة الشعور  -3
الشاعر الشخصية  كتشتق منها لا تكفي بُ الشعر ابؼعاصر مشاركة بُ ابػبرات ابعماعية كبلورة بؽا بُ 
أم ابذاه كانت ىذه ابؼشاعر، فالقيم الاجتماعية التي بواكؿ آّتمع تبنيها ىي خلبصة بذارب 

                                                           
  .296 :ص ،ـ1980، 1عبد آّيد جيدة: الابذاىات ابعديدة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، مؤسسة نوفل، بنًكت، لبناف،ط -1
 .13، ص: ضاياه كظواىره الفنية كابؼعنويةعز الدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر ق :ينظر -2
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اء، كارتباط الشاعر بابؼثل آّتمعية البالية الإنساف ابؼعاصر كميزات الأجياؿ ابؼاضية كابغاضرة على السو 
 .1يعزلو عن حاجات عصره كبىرجها من إطاره

إف ابػبرة الفنية التي تسود عصرنا تفرض إطارىا كبزتاره، كليس من الطبيعي أف تتناكؿ مضامنٌ  -4
ة كلا جديدة بخبرات فنية قدبية، كبذلك يسقط القوؿ بأف الإطار الشعرم يقبل كل ابؼضامنٌ ابعديد

 .2يعجز عن برملها

يرتبط الشعر ابؼعاصر بالإطار ابغضارم العاـ لعصرنا بُ مستوياتو الثقافية كالاجتماعية كالسياسية  -5
ابؼختلفة، كبُ ىذا الارتباط ليس جديدا كلس بدعا؛ فقد كاف الشعر دائما معبرا عن ركح الإطار 

يا بالقياس إلى عصره، كعصرية شعرنا نابعة ابغضارم ابؼتميٌز بُ كل عصر، كمن بٍ يعد كل الشعر عصر 
من ىذه ابغقيقة كمؤكدة بؽا، فهو عصرم لأنو يعبر عن عصرنا بكل أبعاده ابغضارية، كلا يعبر عن أم 

 .3عصر آخر

 ظواىر الشعر المعاصر الفنػٌيٌة:  -2

 بيكننا أف نلخص ىذه الظٌواىر بُ عناصر بطسة بسثلٌت فيما يلي:

 اللٌغة: -2-1

بُ كل عمل فني، فالكلمة ىي أداة التعبنً لاسيما الشعر قدبيو ة ىي الظاىرة الأكلى إفٌ اللٌغ
كحديثو، إلا أف اللغة بُ الشعر ابغديث بزتلف عما كانت عليو سابق، فشعر التجربة ابغديثة يتعامل 

ياة مع اللغة تعاملب خاصا كجديدا، حيث أف الشعراء ابؼعاصرين أدركوا أف الكشف عن ابعوانب بُ ابغ
يستدعي بالضركرة الكشف عن لغة جديدة، كمن ىنا بسيزت لغة الشعر ابؼعاصر عن لغة الشعر 

تعتمد على الألفاظ المألوفة لدل القراء على اختلبؼ طبقاتهم كمستوياتهم »التقليدية، إنها 
                                                           

 .14ص: ضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية، عز الدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر قينظر:  -1
 .15ص: ينظر: ابؼرجع نفسو،  -2
 .16ص:  ينظر، ابؼرجع نفسو، -3
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غة إفٌ اللٌ ، 1«التعليمية كالثقافية، حيث تجنب الشعراء المعاصرين قدر المستطاع اللٌفظ الغريب
ىي ابؼادٌة الأساسية التي ترتبط بنٌ ابؼلقي كابؼتلقٌي، كلا بيكن الفصل بنٌ الشٌعر كاللٌغة، كالشٌاعر آّيد 
ىو الذم يستطيع أف يشحن لغتو بابؼوسيقى كالصٌورة كالشٌعريةٌ لتأبٌ لغتو متميٌزة، كقد أصبحت لغة 

بغياة بكلٌ جوانبها، فكثنً من ابؼفردات لم الشٌعر ابؼعاصر تتميٌز عن لغة العصور الأخرل نتيجة لتطوٌر ا
تعد تستعمل اليوـ ككثنً من ابؼفردات تغنًٌت معانيها اليوـ عن عصر سبق، كالشٌاعر ابن بيئتو، كلغة 
الشٌاعر بُ ابؼدينة بزتلف عن لغة شاعر عاش بُ الرٌيف، كلغة شعراء الشٌاـ بزتلف عن لغة شعراء 

لقصيدة كعند شاعر كاحد قد تتغنًٌ، كما أفٌ كثنًا من الشٌعراء ابؼغرب، حتٌّ أفٌ اللٌغة من قصيدة 
يلجأكف إلى الغموض، كآخركف إلى الوضوح كالبساطة كىم من عصر كاحد كمكاف كاحد، كلكلٌ 

، أك "أمير المؤمنين"أك  "الحاكم"بقد أفٌ كلمة  "أحمد مطر"شاعر معجم لغوم خاصٌ بو، فػػ 
تتكرٌر لديو بُ كثنً من شعره كمقطوعاتو، كىكذا  "الموت"أك  رة""الثٌو ، أك "السٌلطاف"أك  "الوالي"

فابؼعجم اللٌغوم لكلٌ شاعر بىتلف عن معجم لغوم لشاعر آخر، كما أفٌ لكلٌ شاعر توظيفا خاصٌا 
كلٌها دلالة   "أحمد مطر"التي  تتكرٌر بُ شعر  "الحاء"ك "النٌوف"بو للحركؼ كالأصوات، فأصوات 

 لأننٌ كابغزف كابغننٌ كالنٌواح.على الارتباط بنعاني ا

 الأسطورة: -2-2

، كذلك بوصفها كلمة تفيد العقدة بُ "لأرسطو"إفٌ أكٌؿ تعريف كرد بؼصطلح الأسطورة كاف  
، كلقد دخلت 2كنقيضها كنظنًىا ىو العقل Fableالبناء القصصي، كابغكاية على لساف ابغيوانات 
كىذه الطريقة الأسطورية أك ما نسميو المنهج »و الأسطورة الشعر العربي ابغديث من أكسع أبواب

الأسطورم التي تجعل للشعر طابعا مميزا في باب المعارؼ الإنسانية، يميزه عن الفلسفة كعن 

                                                           
 .327ص: اسة الشعر العربي ابغديث إبراىيم خليل: مدخل لدر  -1
 .175ص: ـ، 2006، 1ينظر: مشرم بن خليفة، القصيدة ابغديثة بُ النقد العربي ابؼعاصر، منشورات الاختلبؼ، ط -2
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، كقد استدعى الشاعر ابؼعاصر بـتلف الأساطنً القدبية كابؼصرية 1«العلوـ التجريبية كيجعلو شعرا
 اطنً معاصرة ككظفها بػدمة مضموف قصيدتو.كالبابلية كاليونانية، كبعأ إلى خلق أس

 الغموض:  -2-3

إف فلسفة بناء القصيدة ابغديثة يدعوا إلى الغموض، فهم لا يىبنيوف فكرىم على برديد ابذاه  
يدعوف إليو فلب فكر كاضح تستطيع أف تستجليو كتكتشفو من شعره، فهو يريد الابذاه الإسلبمي 

ف إلى إخفاء ابؼوضوع كالغرض بُ القصيدة الواحدة، كىم يركف ابؼعارض لو أك غنً ذلك، بل كيعمدك 
أف من دكاعي الغموض للقصيدة ابغديثة ما تتسم بو من البعد ابؼعربُ، حيث تنصهر الثقافات بُ 
صميم التكوين البنائي للشعر، كىذ لا ريب من كقوعو بُ ألواف الأدب لكنها تعارض فلسفتهم التي 

لاتها، كتفريغ اللفظة كالتراكيب بفا برملو من دلالات عبر العصور، كلذا  تقوـ على برطيم اللغة كمدلو 
كانوا يريدكف من اللفظة عدـ البوح أك التصريح بشيء حسي أك معنوم، فمن أين تكوف ابؼعرفة؟ 
فابؼعرفة برصل من الشيء الذىني كالعقل الثابت كىذا ما تهدؼ إليو القصيدة... كمن دكافع الغموض 

نصر الكتابة فيها، فعلبقة الترقيم كنبط الكتابة كالفراغات كالفضاءات كالأشياء أنهم يدخلوف ع
 .2ابؽندسية كابؼتباعدة كابؼتوازية، كلها بؽا دلالات ضمن النصوص بفا يزيد بُ غموضها

الغموض سمة من السٌمات الإبداعية للنص لا يفكٌ شفراتو إلا قارئ فطن »إفٌ قضية 
الة يغوص بها في مجاىل النصوص بفاعلية ذىنية كفكرية ماىر، يمتلك آليات قراءة فعٌ 

كقد تشعٌبت قضية الغموض أكثر من كقت مضى، كذلك للتٌأثر بالأدب الأجنبي الذم ، 3«عاليػىيٍن
أمدٌىا بالتكوينات الفكرية ابؼختلفة، كمن الأدباء من يعارض الغموض كيدٌعي أفٌ العصر عصر 

                                                           
 .255ص: ضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية، ق عز الدين إبظاعيل: الشعر العربي ابؼعاصر -1
، 2الشعر العربي، مكتبة ابؼلك فهد الوطنية، ابؼملكة العربية السعودية، طينظر: مسعد بن عيد العطوم، الغموض بُ  -2

 .166، 165ص: ـ، 1999
، ص: ـ2011، 1عبد العليم بؿمد إبظاعيل علي: ظاىرة الغموض بُ الشعر العربي ابغديث، دار الفكر العربي، القاىرة، ط - 3
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اليوـ لا بيلك الوقت الكابُ للتٌبحٌر بُ أساليب النص البعيد  السٌرعة كاللٌمحة ابػاطفة، كأف إنساف
ابؼآخذ، كفريق آخر يعتقد أف الأدب ركضة من الريٌاض يلجأ إليها إنساف التٌقنية لنًيح عقلو كركحو 
كفريق ثالث يعتقد أف الأدب شعبي، كبهب أف يعابِ كبينع الشٌربوة الكبرل من آّتمع كأف غموضو 

كشرائح أخرل من منظٌرم الأدب يؤيٌدكف الغموض كيدعوف » 1 شربوة صغنًةيؤدٌم إلى عزلو بُ
إليو، كيركف أنوٌ مطلب فنٌي يجب أف يلحٌ عليو الأديب ليجارم العصر الذم تنامت معرفتو 

كبالتالي تبقى ظاىرة الغموض ، 2«كتجذٌر فكره كتعمٌق ليواكب كليجارم التٌطوٌر البنائي الحضارم
تبط بالشٌعر العربي، سواء كاف قدبيا أك حديثا، حيث يصبح البيت الشٌعرم مشكلة بجدٌ ذاتها تر 

 الغامض قابلب للنٌقاش كابغوار كلٌما تعمٌقٍتى بالبحث أكثر.

إف مشكلة الغموض بُ الشعر العربي من ابؼشكلبت القدبية ابعديدة، مهما بحثت فيها ستجد 
فهناؾ من يقوؿ لا غموض بُ الشعر أبدا كإبٌما أنٌها لا تزاؿ مشكلة تتٌسع للقوؿ كالنٌقاش كابغوار، 

 ىناؾ قصور من طرؼ القارئ، كما أفٌ بعضهم يعترؼ ّٔا كعلبقة للتٌجديد كالإبداع كالنٌبوغ الشعرم.

 "الموازنة لػلآمدم"لقد تطرقٌت كتب النقد قدبيها كحديثها بؽذه ابؼشكلة النقدية نذكر منو 
"الرمزية كالأدب العربي كلػ"عبد القاىر الجرجاني"  "أسرار البلبغة"ك"الوساطة للجرجاني"، ك

 ،" "ثورة الشٌعر ك"الشعر العربي المعاصر" لػ"عزالدين إسماعيل"، كالحديث" لػ"أنطوف عطاس كرـ
، كغنًىا التي "سبعة أنماط من الغموض" لػ"إمبسوف"، ككتاب الحديث" لػ"عبد الغفار مكاكم"

تفٌقت كاختلفت، لكنٌها أكٌدت أف ابؼشكلة مشكلة طرحت مشكلة الغموض بُ الشعر، ففسٌرت كا
حقيقية ككاقعية، كليست كبنا من الأكىاـ، كإف بُ ديواف شعرنا العربي القدنً أكثر من شاعر عيرًؼى 

كالتي حظيت دكاكينهم  "المعرٌم"ك "المتنبٌي"ك "الفرزدؽ" ك"أبي تمٌاـ"بالغموض كالصٌعوبة أمثاؿ: 
ياتهم مسائل كثنًة بُ ابػلبؼ كآّادلة، كبالغت بعض الدراسات بُ بالشركح كالقراءات، كأثارت أب

مدحهم كبسجيدىم بؽذه ابػاصٌية التي يتميٌز ّٔا شعرىم، كما أسرؼ آخركف بُ ذمٌهم كصنٌفوا شاعر 
                                                           

 .168، ص: ينظر: مسعد بن عيد العطوم، الغموض بُ الشعر العربي - 1
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السٌهولة كالوضوح أشعر منهم، كىذا ما يقع الآف مع الشٌعراء ابؼعاصرين، فبعض  النٌقاد بوتجٌوف على 
 ككأنٌهم يكتبوف لأنفسهم لا لعامٌة القراٌء. ف شعرا صعبا لا يػيفٍهىمشعراء يكتبو 

 الموسيقى: -2-4

إف القصيدة بنية إيقاعية خاصة ترتبط بحالة شعورية معينة لشاعر بذاتو، فتعكس ىذه ابغالة  
لا بُ صورتها التي كانت عليها من قبل بُ نفس الشاعر، بل بُ صورة جديدة منسقة تنسيقا خاصا 

ن شأنو أف يساعد الاخرين على الالتقاء ّٔا كتنسيق مشاعرىم كفقا لنسقها، كىذا الأساس ّٔا م
مغاير بساما للؤساس ابعمالي القدنً حيث كاف النص الشعرم القدنً يقوـ على كحدة البيت، كعلى 

م ابؼعنى ابؼوقوؼ بالوزف كالقافية، كىو من ىذا التحديد ذك بنية تامة، أما البيت بُ النص الشعر 
ابعديد فهو داؿ ضمن بناء النص ككل، كليس بؿورا اك شكلب إجباريا تتأسس عليو القصيدة، كإبما 

 .1مكوف من مكونات النص، فالنص ىو معيار البناء بُ الرؤية ابغداثية كليس البيت

إف موسيقى القصيدة ابؼعاصرة قائمة على أساس أف القصيدة بنية إيقاعية متصلة بشعور 
شاعر الذم يتشبث بابغرية ابؼطلقة كرفضو ابؼطلق للتقيد، كقد كجد الشاعر ابؼعاصر الشاعر، ىذا ال

إلٌا أفٌ ىذا التغيير لم يكن جزئيا أك سطحيا، كإنما كاف جوىريا »نفسو بُ أمسّْ ابغاجة إلى التٌغينً 
 .2«شاملب، ككاف تشكيلب جديدا للقصيدة العربية من حيث المبنى كالمعنى

يكن نتيجة عجز الشعراء، كإبما كاف دافعو ابغقيقي أف بهعل التشكيل إف ىذا التغينً لم 
ابؼوسيقي بُ بؾملو خاضعا خضوعا مباشرا للحالة النفسية أك الشعورية للشاعر، فالقصيدة بُ ىذا 
الاعتبار صورة موسيقية متكاملة تتلبقى فيها الأنغاـ ابؼختلفة، كتفترؽ بؿدثة نوعا من الإيقاع الذم 

ابؼوسيقى الشٌعرية أك "كماؿ أبو ديب" ، كقد عرٌؼ 3نسيق ابؼشاعر كالأحاسيس ابؼشتٌتةيساعد على ت

                                                           
  .175، ص: ينظر: مشرم بن خليفة، القصيدة ابغداثية بُ النقد العربي ابؼعاصر - 1
 .62، ص: ـ1972، 2عز الدين إبظاعيل: الشعر العربي ابؼعاصر، قضاياه كظواىره الفنية كابؼعنوية، ط - 2
  .63ص: ابؼرجع نفسو،  ينظر: - 3



 المعاصر العربي الخطاب الشعرم ثقافة                                        كؿ:الفصل الأ
 

48 
 

الفاعلية التي تنتقل إلى المتلقٌي ذم الحساسية المرىفة الشٌعور بوجود حركة »الإيقاع بأنوٌ 
داخلية ذات حيوية متنامية تمنح التتابع الحركي... عن طريق إضفاء خصائص معيٌنة على 

كتتمثٌل ىذه ابؼوسيقى بُ الإيقاع ابػارجي كالوزف كالقافية كالإيقاع ، 1«ة الحركيةعناصر الكتل
 الدٌاخلي.

أمٌا الإيقاع ابػارجي فهو حركة صوتية تنشأ بنٌ العناصر الصوتية بُ القصيدة، كيدخل ضمن 
أك بُ  ىذا ابؼستول كلٌ ما يوفٌره ابعانب الصوبٌ من كزف كقافية كتكرار بُ ابؼقطع الصٌوبٌ الواحد

 .2الكلمة أك ابعملة

زيادة الحيوية كالحساسية في المشاعر العامٌة، كفي الانتباه، كيحدث »كأمٌا الوزف فيحقٌق 
الوزف ىذا الأثر عن طريق إثارة الدٌىشة من كقت لآخر، كعن طريق إشباع رغبة الاستطلبع 

 .3«تارة، كإثارتها تارة أخرل

صية أساسية بؼوسيقى الشٌعر لذلك لم بىرج القصيدة فالوزف من خلبؿ ىذا التٌعريف يعتبر خا 
"نازؾ ابؼعاصرة عن الوزف كلم تلغيو إلغاء نهائيا، كإبٌما أضفت على ترتيب التٌفاعيل كالأكزاف مثلما فعت 

إفٌ الشٌعر الجديد ليس كزنا معيٌنا أكزانا معيٌنة، كإنمٌا ىو أسلوب في ترتيب »بُ قوبؽا الملبئكة" 
بحور  "نازؾ"، كتقسٌم 4«خل منو بحور عديدة من البحور السٌتة عشر المعركفةتفاعيل الخليل تد

                                                           
 .203ـ، ص: 1981، 2بُ البنية الإيقاعية للشٌعر العربي ابغديث، دار العلم، بنًكت، ط كماؿ أبو ديب:  -1
ينظر: خالد سليماف، ابعذكر كالأنساغ، دراسات نقدية بُ جديد القصيدة العربية ابؼعاصرة، دار كنوز، ابؼعرفة العلمية للنشر  -2

 . 59ـ، ص: 2009، 1كالتٌوزيع، عمٌاف، ط
ئ النٌقد الأدبي، تر: بؿمد مصطفى بدكم، ابؼؤسٌسة ابؼصرية العلمية للتٌأليف كالنٌشر، القاىرة، دط، أ.أ. ريتشارد: مباد -3

 .198ـ، ص: 1963
 .35ـ، ص: 2000، 11نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، دار العلم للملبينٌ، لبناف، ط -4



 المعاصر العربي الخطاب الشعرم ثقافة                                        كؿ:الفصل الأ
 

49 
 

القصيدة ابؼعاصرة إلى بحور صافية كأخرل بفزكجة، كما أضافت بحرا مبتكرا اشتقٌتو من الوزف ابػليلي 
 ، ككزنو مستفعلبتن مستفعلبتن. 1ابؼعركؼ ابؼسمٌى بـلع البسيط

يدة العربية ابؼعاصرة، كالتي تعدٌ من ابؽندسة الصٌوتية كتأبٌ القافية ضمن عناصر موسيقى القص
كتسهم بُ بناء دلالتها الدٌاخلية كبسثل نسقا خاصٌا من الأصوات تتردٌد بُ نهاية الأسطر، كىي عبارة 
عن عدٌة أصوات تتكرٌر بُ أكاخر الأسطر أك الأبيات من القصيدة، كتكرارىا ىذا يكوف جزءا ىامٌا 

، كقد أضحت 2فهي بدثابة الفواصل ابؼوسيقية يتوقٌع السٌامع تردٌدىا منتظمة من ابؼوسيقى الشعرية،
القافية بُ زمن الشعر ابغر كقفة اختيارية لا إجبارية، كّٔذا لم يعد ييعرؼ الشٌعر بقافيتو، كما أفٌ ابغريٌةٌ 

لتي يتٌصف بُ توظيفها بُ القصيدة ابعديدة فكٌت الكثنً من القيود، كمن ابػصائص ابغداثوية أيضا ا
لقد أصبح الشٌاعر ينوعٌ القوافي على غمر »ّٔا شعراء قصيدة التٌفعيلة ىي رغبتهم بُ تنويع القوابُ 

 .3«نظاـ محدٌد يأخذ بو نفسو، كإنمٌا يغيٌر القافية حين يشاء من دكف التزاـ بشكل معيٌن

ر ابعديد بسثٌل جزءا من لقد بررٌر الشٌاعر ابؼعاصر من قيود القافية كالتزاماتها، كصارت بُ الشٌع 
عناصره كليست بالضٌركرة إقحامها ضمن العناصر الأساسية، ىنا نأبٌ  إلى ذكر الإيقاع الدٌاخلي 
الذم يتمثٌل بُ ابؼوسيقى النٌابعة من تآلف الكلمات كالأصوات، كىو يستلزـ دًراية بأسرار اللٌغة 

لى برقيق ىذا النٌوع من النٌغم كالذم بواسطتو الصٌوتية كقًيىمًهىا  ابعمالية، كيسعى الشٌاعر ابؼعاصر إ
استبدلت القصيدة العربية في الشٌعر الحرٌ لدل الركٌاد »يستطيع إيصاؿ شحناتو النٌفسية، كبذلك 

، كيتنوعٌ ىذا الإيقاع الدٌاخلي بنٌ 4«بالإيقاع الشٌعرم المطرٌد إيقاعا قائما على النبٌر النٌفسي

                                                           
لشٌطر...كالشٌعر ابغرٌ، دار الكتب بجامعة ابؼوصل، العراؽ، ينظر: عبد الرضا علي، العركض كالقافية، دراسة كتطبيق بُ شعر ا -1
 . 84ـ، ص: 1989، 1ط
 .246ـ، ص: 1997، 4ينظر: إبراىيم أنيس، موسيقى الشٌعر، مكتبة الأبقلو مصرية، القاىرة،ط -2
 .46ـ، ص: 1993أخرل، كزارة الثقٌافة كالإعلبـ، بغداد، دط،  نازؾ ابؼلبئكة: سيكولوجية الشٌعر كمقالات -3
ـ، ص: 2008، 1إبياف بؿمد أمنٌ الكيلبني: بدر شاكر السٌياب، دراسة أسلوبية لشعره، دار كائل، عمٌاف، الأردف، ط -4

278. 
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، إفٌ ابؼوسيقى ىي العلبمة الفارقة التي 1ار كتوكيد، كتنويع بُ النٌغمتلميح كتركيز، كسرعة كبطء، كتكر 
بسيٌز الشٌعر عن بقيٌة الأجناس الأدبيٌة، باعتبار ىذه ابؼوسيقى خارجية متمثلٌة بُ الوزف كالتٌفعيلة 

ٌـ الدٌاخلية فليس معيارا بأفٌ النٌصٌ ىو شعرم، فالشٌعريةٌ لا تقتصر اليوـ ابػطابات ا بؼعاصرة كالقافية، أ
على الشٌعر فقط، كإبٌما بقدىا بُ كثنً من الأجناس الأدبية النٌثريةٌ، كقد ظهرت أبماط موسيقية معاصرة 
نذكر منها  الشٌعر العمودم الذم بقي بؿافظا على كحدة الوزف ابؼوسيقي كالالتزاـ بعدد التٌفعيلبت 

 "أحمد مطر"معاصرة، كقد كتب  كالقافية الواحدة كاتبٌعوا منهج عمود الشٌعر بدضامنٌ كمصطلحات
 "ناجي العلي":بُ العمودم كقاؿ بُ قصيدتو ابؼطوٌلة مرثيٌة صديقو 

 الٍقىاتًلي الٍمىأٍجيوري كىجٍوه أىسٍوىده          ييخٍفًي مًئىاتً الٍأىكٍجيوً الصَّفٍرىاءً 

 كىي كما نرل على الوزف التٌالي كىي من أكٌؿ بيت إلى آخر بيت بُ القصيدة: 

 لن متفاعلن متفاعلن             متفاعلن متفاعلن متفاعلنمتفاع

...ىذا ما يدؿٌ "البياتي"ك "نزار قبٌاني"كقد كتب على العمودم شعراء معاصركف كثر أمثاؿ
على أفٌ الشٌعر العربي العمودم لازاؿ موجودا، كاستطاع أف يثبت كجوده بُ أرض الواقع، بل قدٌـ لنا 

 طاقات جديدة كمعاصرة.

النٌمط الذم انتشر كثنًا بُ الشٌعر ابؼعاصر ىو شعر التٌفعيلة الذم يعتمد على الوزف أمٌا 
الذم سنرل بعضا من أشعاره بُ الفصل  "مطر"كالقافية بطريقة حرةٌ، كقد أبدع بُ ذلك الشٌاعر 

 فهو -إف جازت تسميتو بالشٌعر-التٌطبيقي، كما ظهر بمط آخر كىو الشٌعر الذم لا كزف لو كلا قافية
شعر منثور ييكتىبي بُ سطور قصنًة، كقد يستعمل فيها الكاتب بعض القوابُ، كىذا الشٌعر تقبليوي 

 الذٌائقة العربيٌة، كقد كاجو الكثنً من النٌقد. 

  

                                                           
 .475ـ، ص: 1982، 1ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، دارالعودة، بنًكت، ط -1
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 الرٌمز: -2-5

ىو مصطلح متعدٌد السٌمات غنً مستقرٌ كىو علبمة بريل على ابؼوضوع كتسجٌلو طبقا لقانوف   
 .1يدم للئشارة إلى عالم الأشياءما، كالرٌمز كسيط بذر 

إف استخداـ الرمز بُ السياؽ الشعرم يضفي عليو طابعا شعريا، بدعنى أنو يكوف أداة لنقل 
ابؼشاعر ابؼصاحبة للموقف كبرديد أبعاده النٌفسية، كبُ ىذا الضوء ينبغي تفهٌم الرٌمز بُ السياؽ 

ز أداة ككاجهة بؽا، أما النظر إلى الرٌمز بُ الشعر الشعرم، أم بُ ضوء العملية الشٌعورية التي تتٌخذ الرٌم
بوصفو مقابلب لعقيدة أك لأفكار بعينها، فإف ىذا النظر بىطئ معنى الرٌمز الفنٌي كرمزية الشٌعر إبصالا 
فالرٌمز ابؼقابل لعقيدة أك فكرة بىضع لعملية بذريد عقلي بزتلف بساما عن العملية النٌفسية التي تصحب 

كاستخدامو، كبؽذا فإفٌ علماء الأنثربولوجيا يستخدموف بؽذا النٌوع كلمة أخرل غنً   استكشاؼ الرٌمز
Emblemكىي كلمة ، Symbolكلمة 

2
. 

من كسائل التعبنً التي التفت إليها الشعراء بتوظيفو خدمة لغاياتهم بُ بلوغ  إف الرٌمز كسيلة
عة الرٌمز طبيعة غنيٌة كمثنًة، كىو تعميق الإتقاف الفنٌي كالقدرة على التٌوصيل كالتٌأثنً، كذلك لأف طبي

للمعنى الشعرم كصدر للئدىاش كالتٌأثنً كبذسيد بعماليات التشكيل الشعرم، كإذا كيظّْفى الرٌمز 
بشكل بصالي منسجم كاتٌساؽ فكرم دقيق مقنع فإنوٌ يسهم بُ الارتقاء بشعرية القصيدة كعمق 

الشٌعراء ابؼعاصركف كبشكل ملفت إلى استخداـ الرٌمز ، كقد بعأ 3دلالتها كشدٌة تأثنًىا بُ ابؼتلقٌي
كتضمينو بُ نصوصهم الشٌعرية ذلك ما جعل قصائدىم غنيٌة بالإشارات كبؿمٌلة بالدلالات ابؼختلفة 

 التي بذعل القارئ أماـ صورة فنػٌيٌة بصالية تستدعي القراءة مراٌت كمراٌت.

                                                           
، 101ص:  ـ،1985، 1ار الكتاب اللبناني، بنًكت، طسعيد علٌوش: معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، د ينظر: - 1

102.  
  .201، ص: 2عزالدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر، قضاياه كظواىره الفنػٌيٌة، ط ينظر: -2
يوسفي سهيلة، الرمز كدلالتو بُ القصيدة العربية ابؼعاصرة، قراءة بُ الشكل، خليل حاكم أبموذجا، رسالة دكتوراه،  ينظر: -3

  .15ـ، ص: 2018عة ابعيلبلي اليابس، سيدم بلعبٌاس، جام
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ثنً من النٌقاد كالدٌارسنٌ، لأنوٌ يعدٌ ظاىرة كقد حظي الرٌمز بُ النٌقد العربي ابغديث باىتماـ ك
بأنوٌ: "عزالدٌين إسماعيل" بلب غية حداثية، اكتسب سلطتو على كلٌ من ابؼبدع كابؼتلقٌي، فقد عرفٌو 

أداة لنقل المشاعر المصاحبة للموقف الجديد، كتحديد أبعاده النٌفسية، فينبغي تفهٌم الرٌمز »
كتنبثق ، 1«عملية الشٌعورية التي يتٌخذ الرٌمز أداة ككاجهة لهافي السٌياؽ الشٌعرم، أم في ضوء ال

لغة الشٌعر ىي لغة الإشارة في حين أفٌ اللٌغة »قيمة الرٌمز من داخلو لا من خارجو ذلك لأفٌ 
 .2«العادية ىي لغة الإيضاح

رة من ىذا ابؼنطلق نلبحظ بلبغة الرٌمز بُ الشٌعر العربي ابؼعاصر، كالذم أكسبو بصاليٌة ناد
 بذعل للقصيدة ابؼعاصرة ىالة من الغموض كالدٌىشة لدل القارئ.

 بنية اللغة العربية في الخطاب الشعرم المعاصر: -3

يعود إلى نظاـ ابؼفردات كعلبقاتها ببعضها البعض  "أدكنيس"إف بصاؿ لغة الشعر كما يقوؿ 
كنظائرىا فيها من التعميم ، كىذه ابؼقولة 3كىو نظاـ لا يتحكم فيو النحو، بل الانفعاؿ كالتجربة

كابؼغالاة ما بهعل الانزياح بُ لغة الشعر دعول مضللة ما لم تتوضح معالم ىذا الانزياح كحدكده 
الكمية كالنوعية كإلا بروٌؿ الشعر تنظنًا على الأقل إلى عبث لغوم مقصود لذاتو، كلا يندر أف يكوف 

ضيو ابؼخلصوف للغتنا العربية أكلا، كلدكر ذلك بدكافع إيديولوجية مغرضة بؽا من الأىداؼ ما يرت
ابػطاب الشعرم بُ ابؼشهد الثقابُ ابؼعاصر ثانيا، فالانزياح اللغوم بُ الشعر كما تصوره النظريات 
سلوؾ بهعل من اللغة الشعرية كلغة بـتلفة كل الاختلبؼ عن لغة ابػطاب العادم أك العلمي كذلك 

                                                           
 .195، ص: 2عزالدين إبظاعيل: الشعر العربي ابؼعاصر، قضاياه كظواىره الفنية، ط-1
 .125ـ، ص: 1971، 3أدكنيس: مقدٌمة بُ الشٌعر العربي، دار العودة، بنًكت، لبناف، ط -2
 .36، 35 ، ص:ـ1995دط،  دمشق، سوريا، العرب،ينظر: بؿمد عزاـ، ابغداثة الشعرية، ابراد الكتاب  -3
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، ىاتو اللغة الشعرية التي يستقبلها ابؼتلقي 1ة اللغة الشعريةبدعول ابغاجة الفنية إلى التوسع بُ بني
 .*"سعد الدٌين كليب"بجمالية كشعرية ىذا ما بيكننا أف نلمحو مثلب بُ قوؿ الشاعر 

أً الٍحيلٍمي مًنٍ حىيٍثي شىاءى.  فػىلٍيىبٍدى
قىرًم...  2فىلًلٍحيلٍمً إًزٍمًيلىوي الٍعىبػٍ

إلى ابغلم كإحلبؿ كلمة  "إزميل"ائقة تكمن بُ إسناد فشعرية ىذا التٌركيب فيما توحي بو الذٌ 
أخرل بؿل ىذه الكلمة بُ التركيب يغنًٌ البعد ابعمالي كالدفق الشعرم بؽذا التركيب، فلو قيل للحلم 
أسلوبو العبقرم أك أدكاتو العبقرية أك أم شيء من ىذه البدائل ابؼألوفة بُ الكلبـ العادم لأفتقد 

 حي بو من التمرد على ما لا يرتضيو الشاعر من معطيات حياتو.الكلبـ كالتركيب ما يو 

كاللٌبفت أفٌ رفض القواعد النحوية ىو أحد ابؼفاىيم التي دارت حوبؽا ابغداثة العربية الأكلى 
كأكغلت فيو ابغداثة الثانية بٍ دفعت ىذا ابؼفهوـ إلى أقصى درجة بذارب الكتابة ابعديدة كما يقوؿ 

، ككثنً بفنٌ يركف أف إبناؿ القواعد النحوية ناجم عن جهل ّٔذه القواعد 3ي""نعيم اليافالدكتور 
كأحيانا عن قصد بدعول أف ىذا الإبناؿ شكل من أشكاؿ ابؽدـ كإعادة البناء الذم يطمح إليو 
الشاعر ابؼعاصر، لذا بقد من يدعو إلى التنصل من قواعد اللغة كإلى التحدث بلغة العامة اليومية رغبة 

 .4تكوف لغة الشعر لغة ابغياة النابضةبُ أف 

يفهم من ىذا، أف رفض القواعد النحوية ليس معناه الإقصاء التاـ، بل إف ما تدعوا إليو 
ابغداثة ىو السٌطو إلى ما فوؽ اللغة كىو القوؿ بأف اللغة نوع من التداعي ابغر، ذلك الذم يقترب 

                                                           
 .17 ، ص:ـ1987، 1بنًكت، ط مؤسٌسة الأبحاث العلميٌة، بُ الشعرية، ،ينظر: كماؿ أبو ديب -1
شاعر سورم كناقد معاصر كأستاذ بجامعة حلب، دكتوراه بُ الأدب العربي، أستاذ علم ابعماؿ كالنقد  :الدكتور سعد الدين كليب*

ابغديث، عضو ابراد الكتاب العرب، يشارؾ بُ العديد من ابؼؤبسرات كالندكات المحلية كالعربية، يهتم بشكل خاص كالأدب العربي 
 بفن الشعر إبداعا، كنقدا نظريا كتطبيقيا.

 .14ـ، ص: 1993، 1سعد الدين كليب: كأشهد لك اعترابُ، دار الينابيع، دمشق، ط -2
 .227 ، ص:ـ1993، 1اد الكتاب العربي، دمشق، طأكىاج ابغداثة، ابر ،ينظر: نعيم اليابُ -3
 .05 ، ص:ـ1998 ،3ع ،9مج ابؼعاصر، بؾلة عالم الفكر،ينظر: عبد الله أبضد ابؼهنا، حركة ابغداثة بُ الشعر العربي -4
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و حسب ما تقوؿ بو ابؼفاىيم ابغديثة، لكن من القوؿ كما ىو دكف التكلف أك التقيد بقواعد النح
 بالرغم من ذلك تضل القواعد النحوية بنية لسانية لا بيكن العدكؿ عنها كلا بذاكزىا. 

إف اللغة الشعرية لا تتحدد إلا من خلبؿ كظيفتها البنائية داخل القصيدة كىي كظيفة مزدكجة 
إلى التأثنً ابعمالي كالنفسي على بُ بعدىا، ترمي من جهة إلى التواصل كتهدؼ من جهة أخرل 

ابؼتلقي، كمن ىنا بيكن أف بميٌز داخل اللغة الشعرية بنٌ مستوينٌ: مستول إخبارم تواصلي، كمستول 
رمزم إشارم كلا فصل بينهما، فبدكف ابؼستول الأكؿ يتحوؿ الشعر إلى طلبسم كألغاز، كبدكف 

لكلبـ العادم كبنٌ الشعر كنصبح أماـ نثر موزكف ابؼستول الثاني لا تتحقق الشعرية كينعدـ الفرؽ بنٌ ا
خاؿ من الشعرية كالازدكاجية اللغوية التي يعرفها العالم العربي بنٌ لغة تكتب كأخرل تتكلٌم ليست 
مقصورة على العرب كحدىم على اختلبؼ حدٌتها، فإف اللغة العربية الفصحى التي ىي اللغة الربظية 

برتاج إلى بؾهود جدٌم لتساير التطور ابغضارم السريع  -للكلمةبابؼعنى ابؼؤسٌسابٌ -لكل العرب 
يتوفٌر على لغة الكتابة كالتفكير على درجة عالية من الرقي من حيث آلياتها »للعالم، فالعربي 

الداخلية، كلكن ىذه اللغة ذاتها لا تسعفو بالكلمات الضركرية عندما يريد التعبير عن أشياء 
ابؼشكل اللغوم كاف بوظى بحساسية خاصة لدل كثنً من ابؼدارس ، كلعلٌ 1«العالم المعاصر

"ت. س. إليوت" كالنظريات العربية منها كالغربية كقد دعا بعض الشعراء الغربينٌ كعلى رأسهم 
"Elliot  " إلى ضركرة اعتماد اللغة اليومية بُ ابػطاب الشعرم، كقد كجدت دعوتو صدل كاسعا لدل

افتتنوا بدا حققو شعراء العرب كبالآفاؽ البعيدة التي بلغتها بذارّٔم الشعراء العرب ابؼعاصرين، ف
الإبداعية، كقد ماؿ البعض إلى الاعتقاد أف كاحدة من صعوبات اللحاؽ بشعراء العرب كاختزاؿ 

بُ كوف الشاعر العربي يفكٌر  -يوسف الخاؿ كما ذكر-ابؼسافة الابداعية القائمة تبدك كامنة 
 .2ّٓتمعو، بُ حنٌ أف زميلو العربي يفكٌر كيتحدث بلغة ثانيةكيكتب باللغة ابغيٌة 

                                                           
 .79 ، ص:ـ1984، 1بؿمد عابد ابعابرم: تكوين العقل العربي، دار الطليعة، بنًكت، ط -1
 .116 ، ص:ـ1982، 1كة ابغداثة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، دار ابؼشرؽ، بنًكت، طحر  ،نظر: كماؿ خنً بكي -2
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إف اللغة لا تنفصل عن الإنساف كإنها أداة تتطور »قائلب:  "يوسف الخاؿ"كيضيف 
، كراح يناقش ابؼسألة اللغوية على ضوء 1«بتطوره، كإف صفاتها الأساسية كاحدة في اللغات جميعا

مظلومة بابؼتكلمنٌ ّٔا، لأنهم طوٌركىا بالكلبـ كلكنهم  ىذه ابؼسلٌمة، فاكتشف أف اللغة العربية
يكتبونها كما ىي حسب الطريقة القدبية التي لم تتطور، كيقصد بذلك القواعد كالنحو كالصرؼ لا 
ابؼفردات، كما يرل أفٌ اللغة العربية ىي ذاتها لغة ابعريدة مثل لغة نهج البلبغة دكف فرؽ، إذا فاللٌغة 

، إفٌ اللٌغة الشٌعرية لا تنقل العالم بحرفيتو، بل تساىم بُ إعادة 2أف ينفجر يوماكاقعة بُ ظلم لابد 
 صياغة ابغياة كتشكٌلها.

، فابؼسألة "جدار اللغة"إشكالية اللغة العربية أك ما يسميو  "يوسف الخاؿ"ىكذا يصوغ 
ن لأكؿ كىلة بل تتعلق بازدكاجية لغوية، كلكن ليس بنٌ الفصحى كاللهجات، كما قد يتبادر إلى الذى

بنٌ ابؼكتوب كابؼنطوؽ، فابؼكتوب بىضع لطقوس اللغة العربية التي لم تتغنً منذ القدنً، كابؼنطوؽ يتمرد 
كالذم  "يوسف الخاؿ" على ىذه الطقوس كيكوٌف لغتو بعيدا عنها، إفٌ ىذا الطرح الذم انطلق منو

بنٌ الكلبـ كالكتابة، كمن أجلو دعا إلى بزليص أبظاه باللغة المحكية كالتي تعني بذاكز الازدكاجية اللغوية 
الأثقاؿ التي نحملها بهذه اللغة »تكرٌس تلك الازدكاجية، ذلك أف  "أثقالا"اللغة العربية بفاٌ أبظاه 

العربية الفصيحة كالتي لا نحكيها، طرحناىا جانبا كنتكلم بدكنها كنتفاىم، نتكلم أعمق موضوع 
لأحماؿ كالأعباء: النحو مثلب، المثنى، نوف النسوة... الخ، نشاء بهذه اللغة، مترككا منها ا

استعماؿ  "يوسف الخاؿ"، كربٌدا حاكؿ 3«ىؤلاء لا نستعملها عند الكلبـ، كمع ذلك فإننا نتفاىم
 مقولتو بُ إبداعاتو إلى حدٌ ما، لكن ذلك لم يسمح لو بابػركج بنتائج كاضحة كحابظة. 

رتبط بثقافة الشاعر كمرجعياتو الفكرية، كبكل العوامل الذٌاتية إفٌ اللٌغة الشٌعريةٌ على العموـ ت
كابؼوضوعية التي تساىم بُ بذاربو الشعرية، فهي تربصاف لتصوراتو كحساسياتو، كما أنها صورة معبرة عن 

                                                           
 .84 ، ص:ـ1978، 1يوسف ابػاؿ: ابغداثة بُ الشعر، دار الطليعة، بنًكت، ط -1
 .148 ، ص:ـ1979، 1ينظر: جهاد فاضل، قضايا الشعر ابغديث، دار الشركؽ، بنًكت، ط -2
 .113 ص: ،جهاد فاضل، قضايا الشعر ابغديث -3
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انشغالاتو كبنومو الفكرية كالنفسية كالاجتماعية، كالشاعر دائم الاختيار كالانتقاء بنٌ الألفاظ سعيا 
ما بيكن أف بىدـ مقصديتو، كىكذا تأبٌ اللغة الشٌعرية منسجمة مع السياؽ النفسي للمبدع،  كراء 

كما أنها تأبٌ منسجمة مع السياؽ الثقابُ الذم ينتمي إليو، كلذلك بذد التجارب الشعرية ابؼنتمية 
ثارا بارزة لسياؽ تاربىي كثقابُ معنٌٌ قد انطبعت بالطابع الفني الذم بسيز بو ذلك السياؽ، فتحمل آ

 .1كبصمات كاضحة بؼا بً تكريسو، أك بؼا بً تداكلو بنٌ الطبقة ابؼبدعة

(، فإذا كاف للشعر *كبفا أكٌد عليو النقاد ىو )التناسب بنٌ اللغة الشعرية كالسياؽ الشعرم
أغراض كقضايا بـتلفة كمتعددة فإف كل غرض يفترض كجود ألفاظ معينة برقق بينها نوعا من التماكن 

سجاـ كتبعد الانفصاؿ كالتباين، ككل غرض من تلك الأغراض يتطور معجمو تطورا ما تبعا كالان
للتحولات آّتمعية، كلكن الواقع الشعرم من خلبؿ التجارب الشعرية قدبيها كحديثها، بهعل ىذا 

ات الأمر متعذرا، لأنو ليس بالإمكاف أف نقيد الشاعر كبكدٌ من حريتو بُ تعاملو مع الألفاظ كالكلم
خصوصا إذا كاف السياؽ التخاطبي يفرض عليو الاستعانة بدعاجم أخرل كألفاظ قد لا تكوف بُ 
الظاىر متناسبة مع موضوع شعره، فغالبا ما بهد الشاعر نفسو مضطرا إلى استخداـ آّاز، فيستعنٌ 

الاستعارة بألفاظ بعيدة عن موضوعو الشعرم، كلكنها بزدـ ىذا السياؽ على سبيل الإبواء كابػياؿ ك 
فيقوؿ شيئا ليقوؿ بو شيئا آخر، كيوظٌف الكلمة توظيفا يوسع من دلالاتها كيغني من إبواءاتها، كمثل 

 ىذا كثنً بُ لغة الشعراء، كحقوبؽم الدلالية خنً مثاؿ على ذلك.

بنٌ بصالية الشعرية  "أدكنيس"ـ يفرٌؽ 1984عاـ  "الكوليج دكفرانس"كبُ بؿاضرة ألقاىا بُ 
تي تعتمد على الأذف كما تستدعيو من إيقاع ككزف كنغم، كبنٌ بصالية الشعرية الكتابية التي الشفوية ال

                                                           
العرب، بؾلة إلكتركنية، أكتوبر ديواف  اللغة الشعرية كىوية النص،ينظر: بؿمد شداد ابغراٌؽ، مقاؿ بعنواف:  -1

 https : //www.diwanalarab.comـ.2011
 كيقصد ّٔا التناسب بنٌ لغة الشعر كموضوعها كالتناسب بنٌ موضوع الغزؿ كألفاظ لطيفة كمستعذبة.*
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صارت بُ حاجة إلى إعادة نظر كونها تقوـ بُ الأساس على غنً ما كانت تقوـ عليو بُ الشعر 
 .1ابعاىلي

إبما بُ كابعمالية الشعرية الشفوية ىي فن خاص بُ القوؿ الشعرم، لا يقوـ بُ ابؼعبٌر عنو، ك 
طريقة التعبنً بالأساس على ابؼوسيقى كالإيقاع كالوزف كالنغم كشاعرية الشاعر عنا تقاس بالقدرة على 
الابتكار بدا يؤثر بُ نفس السامع، كبدا ىو أيضا انعكاس للذكؽ العاـ، استوجب ىذا الوضوح 

آّاز بدا يقرٌب  كالابتعاد عن الغموض كعن استخداـ الإشارات البعيدة، كاستوجب كذلك استعماؿ
ابغقيقة كلا يبعد عنها، كقد أدت ابعمالية الشفوية ّٔذا ابؼعنى إلى الفصل بنٌ الفكر كبنٌ الشعر 

 .2كالابكياز إلى البدكية كالبداىة الصافية

لقد أثار ىذا ابؼصطلح "الشعرية" جدلا كبنًا بُ الوسط النقدم، سواء العربي أـ الغربي، كيعد 
ن بردث عن الشعرية، فهو يبنٌ أننا حنٌ نريد أف نفهم الشعرية فإف علينا أف من أبرز م "تودكركؼ"

ننطلق من رؤية عامة للدراسات الأدبية، كىذه الرؤية العامة بسثل العناصر ابؼهمة بُ برديد الشعرية 
أف علبكة على أنو يبنٌ أف ىناؾ ابذاىنٌ بيثلبف النظرة إلى النص الأدبي، أما الابذاه الأكؿ فهو يرل 

النص الأدبي ذاتو كافيا لتحصيل ابؼعرفة عنو، كىو ما بيكن لنا أف نسميو بالتأكيل أك التفسنً، أما 
يبحث  الابذاه الثاني فهو يرل أف النص الأدبي ما ىو إلا بذليا للبنية آّردة، كمن ىنا فإف ىذا الابذاه

 .3بُ نواحي علم النفس، كعلم الاجتماع داخل عناصر النص الأدبي ذاتو

" فقد ربط مفهوـ الشٌعرية بدفهوـ الشٌعر نفسو، كبنٌ أف الشعر John Quin"جوف كوين "أما 
عبارة عن طاقة كامنة ثابتة كسحر لغوم كافتتاف، كدكر الشعرية ضمن ىذا الإطار يتمثل بُ الكشف 

اللبنهائية عن أسرار ىذه الطاقة الكامنة كذلك الافتتاف، فالشعرية إذف تسعى إلى إبهاد تلك الفركؽ 

                                                           
 .30 ، ص:ـ1989، 2لشعرية كالشفوية ابعاىلية بُ الشعرية العربية، دار الآداب، بنًكت، لبناف، طينظر: أدكنيس، ا -1
 .دصـ، 2017بنٌ الشعرية الشفوية كالشعرية الكتابية، بحث مقدـ، معهد الدكحة للدراسات العليا،  ،ينظر: مصطفى حسن -2

، 2بن سلبمة، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط ينظر: تودكركؼ تزيفتاف، الشعرية، تر: شكرم ابؼبخوت كرجاء - 3
  .20ـ، ص: 1990
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التي تفرؽ الأعماؿ الأدبية كالنصوص الأدبية بعضها عن بعض، كمن بٍ بؿاكلة التوصل إلى أسرار تلك 
"النظرية الشعرية كعلم موضوعو الفركؽ اللبنهائية، كاكتفى بتعريف الشاعرية بُ كتابو ابؼعركؼ 

الشعر، كلذلك كبظت ، ككاف قد أقاـ نظرية أساسا على مفهوـ الانزياح مركزا فقط على الشعر"
أيضا  "جاكبسوف"شعريتو بالتجزيئية كعدـ الشمولية لأجناس الأدب كافة، كما ىو ابغاؿ بُ نظرية 

 .1لأف نظريتهما تعابِ ابػطاب الشعرم دكف النثرم

بُ الشعر، كاستمرار النظرة النقدية ابؼؤسسة  "أدكنيس"كتكمن ابؼشكلة الأساسية بحسب 
بُ تناكؿ الشعر الذم نتج بُ العصر ابغديث، كقد صاحب ىذا  على خصائص الشعرية الشفوية

التطبيق نظرة إيديولوجية تعمل على التوكيد على أف للشعر العربي خصوصيتو البيانية كابؼوسيقية التي 
بسيزانو عن باقي الأمم الأخرل، كىو يرل أفٌ حلٌ ىذه ابؼشكلة يكمن بُ أف نقرأ ماضينا الشّْعرم 

بقوف، كإبٌما لنرل ما غاب عنهم، أم نقرأ الفراغ كالنٌقص الذم تركوه، إذ أفٌ اللٌغة ليس كما رآه السٌا
الشٌعرية تظلٌ بُ بذدٌد كتوىٌج كتغاير، فهي بحث عن الذات كعودة إليو، لكن عبر ىجرة دائمة خارج 

 .2الذٌات

بي، إذ مثل إلى القرآف الكرنً باعتباره بغظة ابغداثة الأكلى بُ السياؽ العر  "أدكنيس"كينظر 
بالأساس بغظة القطيعة مع ابعاىلية على كل ابؼستويات ابؼعرفية، كأدٌلٌ إلى الانتقاؿ من الشعرية 

إلى فتح آفاؽ جديدة للشعر غنً -على بكو غنً مباشر-، فقد أدٌل 3الشفوية إلى الشعرية الكتابية
، إذ أدٌت ابغركة 4قٌ معركفة من قبل، كأدل بُ نفس الوقت إلى تأسيس النقد الشعرم، بدعناه ابغ

التي ظهرت من خلبؿ الدراسات القرآنية إلى فتح آفاؽ رحبة  -حسب أدكنيس-الثقافية كالابداعية

                                                           
 .90 -83ـ، ص ص: 1994، 1ينظر: حسن ناظم، مفاىيم الشعرية، ابؼركز الثقابُ، بنًكت، ط - 1
 .31 الشعرية كالشفوية ابعاىلية بُ الشعرية العربية، ص: ،ينظر: أدكنيس -2
 .24 ت، ص:ؽ الكتابة، دار الآداب، بنًكت، دط، دفاالنص القرآني كآ ،ينظر: أدكنيس -3
 .42 الشعرية كالشفوية ابعاىلية بُ الشعرية العربية، ص: ،أدكنيس ينظر: -4
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أماـ الشعراء لابتداع كتابة شعرية جديدة ذات بلبغة كبياف كتصوير مغاير للشعر ابعاىلي، كما أدٌت 
 .1عرفو الأقدموفىذه ابغركة إلى تعريف الإحداث الشعرم من حيث ىو ابتكار لم ي

 قصيدة النثر: -4

كأسلوب شعرم جديد، يعدٌ ثاف التٌحولات التي عرفها الشعر على -قصيدة النٌثر –إفٌ ظهور 
، ككذا الشكل كابؼضموف، فالقصيدة ابعديدة تعتبر انقلببا نوعيا حيث قطعت كل  مستول ابؼفهوـ

مرتبطا بو من خلبؿ "كحدة  خيوط القرابة مع أكزاف ابػليل، خلبؼ "الشٌعر ابغرٌ" الذم ظلٌ 
التٌفعيلة"، ىذا من ناحية الشٌكل، أمٌا على مستول ابؼضموف فقد بذاكزت قصيدة النٌثر ابؼواضيع 

فالشٌاعر الحديث يرفض أف يقسم عباراتو تقسيما »القدبية من مدح، كىجاء، كرثاء كغنًىا، 
، فهي 2«عاني التي يعبر عنهايراعي نظاـ الشطرين، كإنما يريد أف يمنح السٌطوة المتحكمة للم

بعيدا عن  "النص الشعرم"كليدة تطور، يسعى من خلبلو أصحأّا إلى رفع ىذا النموذج إلى مستول 
 القوالب كالأشكاؿ التَّنمًيطًيٌة.

إف قصيدة النثر ىي إحدل بؿصٌلبت ابغداثة بُ سعيها ابؼتٌسم بالتوتر بكو التٌحوٌؿ كالتٌجديد 
ما يتٌصل بالقدنً من تقاليد شعرية كفكرية، كلأفٌ الشٌعر كاف أكثر الأجناس  كىي حداثة ثائرة على كل

الإبداعية التزاما بالتقاليد كالقيود فإف مواجهتو أكلا بٌٍ التٌمرد عليو ثانيا، كاف ىذه من أبرز ابغداثة 
لى ككانت ذركة ىذه ابؼواجهة توليد جنس أدبي جديد بهمع بنٌ الشٌعر كالنٌثر، بًٌ الاصطلبح ع

 "أدكنيس"، كقد كاف 3 (Poeme en proseكىي تربصة للمصطلح الفرنسي ) "قصيدة النثر"تسميتو 
، حيث يرل أفٌ ابغركة "شعر"أكٌؿ من استعمل ىذا ابؼصطلح كذلك بُ مقالاتو ابؼنشورة بُ بؾلة 

 قليدية""الذىنية التابغديثة بُ الشعر العربي تستند إلى أسس عدٌة منها: التٌمرد على ما يسمٌيو 
كالوصوؿ ّٔذا التمرد إلى أقصى ما تتيحو التجربة الشعرية، كذلك يعني عدـ ابػضوع للتقليد، لأف 

                                                           
 .44 الشعرية كالشفوية ابعاىلية بُ الشعرية العربية، ص: ،ينظر: أدكنيس -1
 .63 ، ص:ـ1،1983دار العلم للملبينٌ، بنًكت، ط نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر، -2
 .27 ، ص:ـ1999، 2عر، ة، قطقافيٌ ثر، ابغسرة الثٌ قصيدة النٌ  ،بد عبد ابؼطلٌ ينظر: بؿمٌ  -3
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التجديد يتطلب الابتعاد عن التقليد كعدـ التلبؤـ مع أشكالو الشعرية، فالأمانة بؽذه الأشكاؿ 
ف يبني مفهوما لا يستطيع أ "أدكنيس"، كلذلك فإف الشاعر كما يرل 1كأساليبو فيها نفي للشعر

شعريا جديدا إلٌا إذا كابد إنهيار ابؼفاىيم القدبية، فعليو إذف أف يصفو من التقليدية لكي يستطيع 
دكف الهبوط في »، كىو دخوؿ لا يتم 2الدخوؿ بُ العالم الآخر الكامن كراء العالم الذم يثور عليو

ديد على ضركرة بزطٌي عهد كبإبغاح ش "أدكنيس" ، كما يدعو3«ىاكية الفوضى كالتصدعٌ كالنفي
الثقافة الشعرية القدبية الذم انتهى إلى عهد آخر كىو بزطٍّ يفرض على الشاعر لا تفرٌدا بُ الأشكاؿ 

 الشعرية فحسب، بل يفرض عليو أيضا أف يذىب بُ طريق التٌجريب إلى أقصى حدٍّ.

م كمعاملبتهم كيطلق مصطلح النٌثر على الكلبـ العادم الذم يستعملو الناس بُ بـاطباته
ىو الكلبـ العادم الذم لا يتقيٌد بوزف كلا قافية، كىو أساس الكلبـ »فالنثر بُ الاصطلبح 

كجلٌو... كالنٌثر أصل في الكلبـ، كلا تتكلٌم العرب أكٌلا إلٌا بو، فهو أسبق من الشٌعر، كلم يصل 
لٌ ما كضح معناه كظهر كما أفٌ ىناؾ من يعرفٌو بأنوٌ ك، 4«عن العرب القدامى إلٌا القليل منو

 ، أم ىو كلبـ مرتبط بكلبـ العامٌة كاضح كبسيط.5مضموف ألفاظو من أكٌؿ كىلة

يذىب إلى أف قصيدة النثر تثنً  "عبد الرٌحمن محمد القعود"كبقد ىنا أفٌ الباحث 
إشكاليات من خلبؿ ابظها نفسو، إذ كيف بيكن ابعمع بنٌ متناقضنٌٍ بنا الشٌعر كالنٌثر، كيشنً 

كلكنو فيما بعد كجد  "القصيدة الحرٌة"،مصطلحا بديلب ىو  *باحث إلى أنو طرح بُ أحد بحوثوال
نفسو أكثر ميلب إلى مصطلح قصيدة النثر، كذلك بعد إدراكو للتناقض الكامن بُ ىذه القصيدة، بفاٌ 

                                                           
الشعر العربي كمشكلة التجديد بُ نظرية الشعر، مرحلة بؾلة الشعر، القسم الأكؿ، بررير: بؿمد كامل  ،ينظر: أدكنيس -1

 .356 ، ص:ـ1996ابػطيب، كزارة الثقافة، دمشق، 
 .364، ص: نفسوظر: ابؼرجع ين -2
 .364ص: الشعر العربي كمشكلة التجديد بُ نظرية الشعر،  ،أدكنيس -3
 .222ـ، ص: 2001، 1أبضد مطلوب: معجم مصطلحات النقد العربي القدنً، مكتبة لبناف، بنًكت، ط -4
ـ، ص: 1981، 1نًكت، لبناف، طينظر: مصطفى ابعوزك، نظريات الشٌعر عند العرب، دار الطلٌيعة للطبٌاعة كالنٌشر، ب -5

216. 
 ـ.1997، 4، ع25بُ مقاؿ لو بعنواف: "بُ الابداع كالتلقي"، عالم الفكر، مج*
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داد بهعل من ابؼصطلح أفضل معبرّْ عن طبيعة ىذه القصيدة كىيويتٌها، فهي تقوـ على كحدة الأض
 .1)شعر كنثر، حريٌةٌ كصرامة...(

تسمية خاطئة معتبرا إطلبؽ ىذه التسمية  "قصيدة النثر"أف تسمية  "غالي شكرم"كيرل 
آخر ركاسب ابغسٌ الكلبسيكي بُ حركة التٌجديد ابغديثة بُ الشٌعر العربي، ذلك أفٌ إطلبؽ ىذه 

إلى منطقة بواصر فيهما الفناٌف  التٌسمية ضمن إطار حركة الشٌعر ابغديث يدفع بنا إلى الوراء،
بدجموعة من القواعد الثاٌبتة، بُ حنٌ أف ما بييز الرؤيا ابغديثة بُ الشعر بهعل بشة فركؽ بنٌ شاعر 

 .2كآخر بحيث لا بيكن ابعمع بينهما على مائدة كاحدة

ففي قصيدة النثٌر في » على قصيدة النثر قصيدة معنوية إذ يقوؿ:"جوف كوىين" كقد أطلق 
واقع يوجد بصفة عامٌة نفس الخصائص المعنوية التي توجد في قصيدة الشٌعر ليس ىناؾ شكّّ ال

في أفٌ الشٌاعر في قصيدة النثٌر متحرٌر من قيود الوزف، كىو من ثمٌ أكثر طواعية لكي يلعب 
 .3«على رافد المستول المعنوم

"قضايا الشٌعر ه بُ كتابو: بنٌ قصيدة النٌثر كالشٌعر ابؼنثور، فنجد"نذير العظمة" كقد ميٌز 
بأفٌ قصيدة النٌثر تتداخل مع قصيدة الشٌعر ابؼنثور من حيث خصائصها كصفاتها،  العربي الحديث"

"سعيد ، ىذا ما أكٌده أيضا 4إلٌا أنٌها تتميٌز عنها بالشٌكل ابؽندسي رؤية كبنية داخلية كخارجية
ق صايغ كجبرا إبراىيم جبرا، كمحمٌد كقصيدة النثٌر كما بدت في أعماؿ توفي» بقولو: الورقي"

الماغوط كأنسي الحاج، كفي بعض أعماؿ أدكنيس كيوسف الخاؿ، كشوفي أبي شقرا، تختلف 
اختلبفا بيٌنا  عن ذلك الشٌعر المنثور... فهذا الأخير يخضع لشكل من التٌلوين الموسيقي 

                                                           
داب، قافة كالفنوف كالآلس الوطني للثٌ ينظر: عبد الربضن بؿمد القعود، الإّٔاـ بُ شعر ابغداثة، العوامل كابؼظاىر كالآليات، آّ -1

 .163 ـ، ص:2002الكويت، 
 .56 ، ص:ـ1991 ،1طر: غالي شكرم، شعرنا ابغديث إلى أين؟، دار الشركؽ، بنًكت،ينظ -2
 .33ـ، ص: 2000، 4جوف كوىنٌ: النظرية الشعرية، بناء لغة الشٌعر، تر: أبضد دركيش، دار غريب، القاىرة، ط -3
ـ، 2001، 1ابُ، جدٌة السعودية، طينظر: نذير العظمة، قضايا كإشكاليات بُ الشعر العربي ابؼعاصر، النادم الأدبي الثقٌ -4

  . 215ص: 



 المعاصر العربي الخطاب الشعرم ثقافة                                        كؿ:الفصل الأ
 

62 
 

ثر تبقى بعض كرغم شيوع مصطلح قصيدة النٌ ، 1«الخارجي على بعض الزٌخرفة اللٌفظية
ابؼصطلحات متداكلة  بُ السٌاحة النٌقدية ككلٌها مصطلحات تدؿُّ على التٌحوٌلات الفنػٌيٌة للقصيدة 

 العربية.

 التٌمرٌد كالقلق كظهور القصيدة المعاصرة: -5

لقد لاحت قصيدة النثر العربية بُ نهاية ابػمسينات من القرف العشرين تلك الفترة ابغرجة بُ 
العربي، كقد شهدت ىذه الفترة انقسامات كبسزقات سياسية كاقتصادية كإيديولوجية، كقد تاريخ العالم 

ظل ىاجس الوحدة حلم كل مواطن عربي بدا بُ ذلك الشاعر العربي، ىذا ما ظهر جليا بُ مسار 
 القصيدة العربية بظهور شعر التفعيلة كقصيدة النثر.

كاف بدثابة الصدل لتلك الأزمات التي   كلا شك بُ أف الانعطاؼ الذم شهده الشاعر العربي
ـ، ككانت الصدمة 1948ىزت الذات الإنسانية، بُ ىذه الفترة جاءت مأساة تقسيم فلسطنٌ عاـ 

ابغقيقية للئنساف العربي الذم أحس بعجزه أماـ القوة الصهيونية، كقد أخذت القضية الفلسطينية 
كليس » 2ضا، كانعكست بُ الأشكاؿ كابؽيئاتجانبا كبنًا من اىتماـ العرب ككانت قضية الشعراء أي

غريبا أف يتولد من ىذا الوضع المأساكم شعور يغمر العامة كالشعراء بشكل خاص، فكم لمس 
، كلا شكٌ أفٌ 3«الشعراء ىذه المأساة بالتصريح حينا كبالرموز كالإيحاءات في أغلب الأحياف

ر ابن بيئتو كما يقاؿ، كلا يتولٌد شعر إلٌا من ىناؾ علبقة كطيدة بنٌ القصيدة كالواقع العربي، كالشاع
لدينا كطن ضائع، كلدينا ملكية كإقطاع »بُ حوار لو:  "عبد الرٌزاؽ عبد الواحد"أزمة، يقوؿ 

كتدىور ثقافي علمي، كجوع حقيقي كنظاـ اجتماعي مهترئ، فكانت ىناؾ حركة تمرٌد شاملة 

                                                           
ـ، ص: 1984، 3سعيد الورقي: لغة الشٌعر ابغديث، مقوٌماتها الفنػٌيٌة كطاقاتها الإبداعية، دار النهضة العربية، بنًكت، ط -1

212.  
 .140ينظر: صابّ بلعيد، بؿاضرات بُ قضايا العربية، مطبوعات جامعة منتورم، قسنطينة، دط، دت، ص:  -2
 .200ـ، ص: 1984، 1إبراىيم ابغاكم: حركة النقد ابغديث كابؼعاصر بُ الشعر العربي، مؤسسة الرسالة بنًكت، ط -3
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الثقٌافة، أم أفٌ عملية التٌغيير كانت حاجة تبدأ من التٌظاىرات في الشٌارع كتنتهي في الفنٌ ك 
 .1«ضركرية

كىذا ما يدؿٌ على أفٌ ىناؾ ارتباطا كثيقا بنٌ القصيدة ابؼعاصرة ابؼتمرٌدة على طقوسها القدبية 
كبنٌ ابؼواطن العربي ابؼتمرٌد على أنظمة ابغكم التي مارست كلٌ أشكاؿ التٌضييق كالظلٌم كالتٌعسٌف 

بغديث حركة ثورية مثلها مثل ثورة ابؼواطن بُ مطالبو السٌاعية للتٌغينً، فابؼواطن فحركة الشٌعر العربي ا
الثاٌئر يسعى لعيش جديد بعزةٌ ككرامة، كالشٌاعر الثاٌئر يسعى بؼستقبلو رفيع يربظو من خلبؿ أبياتو 

عاكسة لتغنًٌات يتجاكز ّٔا كاقعو الأليم، كالشاعر ىو ضمنً العصر كالنٌاطق الربظي للواقع، كىو ابؼرآة ال
آّتمع كالعالم بأسره، كقد جاء التٌغينً بُ الشٌعر تعبنً عن تلك الثٌورة شكلب كمضمونا، لأفٌ ثورة 
الشٌعر لم ترتبط بذلك التٌغينً الذم شمل الأشكاؿ نتيجة لتغينً الوجداف الفنٌي كالتٌعبنً الشٌعرم، بل 

 2امتدٌت لشمل معنى الشٌعر أيضا.

 يدة العربية المعاصرة:الإيقاع في القص -6

يعد الإيقاع كالعركض الشعرم أبرز أكجو الشعر العربي ابؼعاصر كذلك قبل العصف ببنية 
القصيدة العربية بُ بـتلف أبعادىا، كمن ىنا نتعرٌض إلى أبرز الظواىر الإيقاعية ابؼميزة للقصيدة العربية 

العربي ابؼعاصر بُ خدمة مواضيع العصر  ابؼعاصرة، فما ىي أبرز ىذه الظواىر؟، ككيف كظفٌها الشٌاعر
 ابؼختلفة؟

 

 

 

                                                           
 .163جهاد فاضل: أسئلة الشعر)حوار مع عبد الرٌزاؽ عبد الواحد(، الدار العربية للكتاب، بنًكت، دط، دت، ص:  -1
 .264ـ، ص: 1980، 1بنًكت، ط ، فابرة لنهايات القرف، دار العودة،أدكنيس :ينظر -2
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 بنية الوزف الشعرم: -6-1

ىذا الصراع ضد فضاء محدكد ينبغي أف »إف ما بييز الشعر العربي بُ شكلو العمودم 
، كقد كاف ىذا أحد الأسباب التي أدٌت إلى الانقلبب على النٌظاـ العركضي 1«يملؤه معنى تاـ

النٌصٌ الشٌعرم ابؼعاصر إلى السٌيطرة على الوزف ابػليلي كحاكؿ أف بىلٌصو من التقليدم، كمن ىنا عمد 
 .2طابعو الإكراىي فتصبح التٌفعيلة موظفٌة بُ خدمة الإيقاع ابؼعنوم

كىكذا كانت القصيدة بؿدٌدة بدساحة مكانية، كصار مستحيلب أف نتنبٌأ بالشكل ابؼكاني 
الشعرم يقوـ على تكرار عدد معنٌ من التفعيلبت  للقصيدة إلا بعد مطالعتها، فقد أصبح السطر

فالزمن في القصيدة المعاصرة السٌطرية متداخل كلا يأخذ إيقاعا »دكف ابػضوع إلى قانوف مسبق 
متماثلب كذلك بسبب اختلبؼ عدد التفعيلبت  من سطر شعرم لآخر... كمن ىنا يصبح 

حدث في القصيدة الشاعر ىو الذم يتحكٌم في زمن القصيدة لا العكس، كما ي
، إف الشعر العمودم يتميٌز باشتغاؿ فضائي بموذج كىذا الاشتغاؿ النٌموذج يتلخٌص 3«الكلبسيكية
 بُ عنصرين:

 التوازم العمودم للؤبيات. -1

 التقابل الأفقي للؤسطر. -2

كىذاف العنصراف ينتظماف كفق شكل بهنح للبستطالة، بحيث يتم فيو رصف الوحدات ابؼكونة 
حدكد شطرين متقابلنٌ بُ خط كاحد، تفصل بينهما مساحة بيضاء مشكلنٌ بموذجا تتوالى  أفقيا بُ

أسفلو الأبيات الأخرل موازية لو عموديا: ميفسًحة آّاؿ لتوازو ىندسي ثالث، تنتظم كفقو الأعمدة 

                                                           
 ، 1ط دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب،، بصاؿ الدين بن الشيخ: الشعرية العربية، تر: مبارؾ حنوف، بؿمد الولي كبؿمد أكراغ، -1

 .188 ، ص:ـ1996
 .47 ، ص:ـ1985ينظر: بؿمد لطفي اليوسفي، بُ بنية الشعر العربي ابؼعاصر، دار سراس للنشر، تونس،  -2
 .136 ، ص:ـ1999، 1ط ،، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاءكل كابػطاب، مدخل لتحليل ظاىرابٌد ابؼاكرم: الشبؿمٌ  -3
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 البيضاء الثلبثة ابؼمتدة على حافةٌ الأشطر كما بينهما بشكل عمودم، كىي فراغات بيضاء تنفتح
على بعضها من الأسفل كمن الأعلى بواسطة عمودين أبيضنٌ متوازينٌ أفقيا بودداف النٌصٌ بُ البداية 

 :1كالنٌهاية، كىذا النٌموذج بيكن إيضاحو من خلبؿ الشٌكل الآبٌ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بياض ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بياضبياض ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تقابل أفقي ػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بياض ػػػػػػػػ

ىذا النموذج الثابت الذم أىلفًىتٍوي عنٌ القارئ ىو ما ثار عليو الشعر ابغر كقدٌـ بدلو أشكالا 
 أخرل حرةٌ بيكن أف بمثل بؽا بالشٌكل الآبٌ:

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   )سطر شعرم(.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 مع أف السطر الشعرم ىنا غنً مقيد بطوؿ معنٌ بؿدٌد من خارج القصيدة.

، بييل إلى استعماؿ "صلبح عبد الصٌبور"ككمثاؿ على قصيدة الشعر ابؼعاصر بقد الشاعر 
بأنو بمط كحيد التفعيلة، كيشنً الناقد بُ ىذا الصدد إلى أف  "كماؿ أبو ديب"بمط إيقاعي يصفو 

                                                           
 .136: ص ،كل كابػطاب، مدخل لتحليل ظاىرابٌد ابؼاكرم: الشبؿمٌ ينظر:  -1
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ا النمط يؤدم بدكره إلى تطوٌرات جوىرية أحدىا كسر الرتابة كخلق إيقاع تركيز الشعر على ىذ
 .1متجدٌد

بنٌ تفعيلبت تنتمي إلى أكثر من بحر، كلا يفعل ذلك على  "صلبح عبد الصبور"كيزاكج 
مستول السٌطر الشعرم، كإبٌما على مستول القصيدة ككل حيث تستأثر مقاطع معينة بتفعيلة بحر ما 

 .2قاطع الأخرل من القصيدة نفسها تفعيلة ترجع إلى بحر آخربينما تستخدـ ابؼ

فنجد أف معظم قصائده معتمدة على تفعيلة بحر كاحد بعضها من تفعيلة الرجز كالأخرل من 
بحر ابؼتدارؾ، كما بقد بعض القصائد بذمع أكثر من بحر بنٌ ابؼتدارؾ كالرجز، أك بنٌ ابؼتدارؾ كالرجز 

يستعملو كثنًا كربدا انضول برت بحر ابؼتدارؾ خاصة بعد التغينً الذم بغق  كالرمل، أما بحر الرمل فلب
بُ قصيدتو ابؼعركفة  *"إبراىيم ناجي"ىذا البحر ضمن حركة الشعر ابغر، كلنا بُ ىذا مثاؿ آخر من 

 ، يقوؿ فيها:"الأطلبؿ"

ةً يىمٍشًي مىلًكنا  3ريًىاءً ظىالىمي الٍحيسٍنً شىهًيُّ الٍكًبٍ    كىاثًقي الٍخيطػٍػػوى

 فهذا البيت مثلب بيكن أف يقرأ عركضيا ضمن بحرم الرمل كابؼتدارؾ بُ شكلو ابؼعاصر.

 00//0/ 0/0/// 0/0//0/ 0/// 0/0/// 0/0//0/ الرٌمل:

                                                           
"شجر الليل"، لصلبح عبد الصبور، من عناصر الإيقاع بُ القصيدة العربية ابؼعاصرة، دراسة تطبيقية بُ  ،ينظر: صبنًة قاسي -1

بؾلة ابػطاب، دكرية أكادبيية تعنى بالدراسات كالبحوث العلمية بُ اللغة كالأدب، منشورات بـبر برليل ابػطاب، جامعة مولود 
 .123 ، ص:ـ2007، 2معمرم، تيزم كزك، دار الأمل للنشر، ع

 .123 :، صنفسوينظر: ابؼرجع  -2
عاش بُ بلدتو أكٌؿ حياتو، كفيها رأل بصاؿ الطبيعة كنهر النيل فغلب على  ،ـ1998لد بالقاىرة شاعر مصرم، ك  إبراىيم ناجي:*

ـ، 1934شعره شأف شعراء مدرسة أبولو الابٌذاه العاطفي، خلٌف كراءه كمٌا أدبيا من بينها دكاكين شعرية منها: ديواف كراء الغماـ 
ـ، بصع لو حسنٌ توفيق بؾموعة من القصائد التي لم تنشر 1953ابعريح  ـ، الطاٌئر1948ـ، بُ معبد الليل 1944ليالي القاىرة 

 ـ. 1953كبصعها بُ كتاب أبظاه بػػػ: "إبراىيم ناجي قصائد بؾهولة"، توبٌُ سنة 
 .134 ، ص:ـ1980براىيم ناجي، دار العودة، بنًكت، إبراىيم ناجي: ديواف إ -3
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 فاعلبت فعلبتن فاعلبتن فعلب فعلبتن فاعلبتن 

 00//0/ 0/0/ //0/ 0//0/ 0/// 0/0/ //0/ 0//0/ المتدارؾ:

 فاعلبف فعلن فاعل فاعلن لنفع فعلن فاعل فاعلن 

كىكذا بيكن القوؿ إفٌ بحرىمٍ الرجز كابؼتدارؾ بنا اللذاف يستحوذاف على شعر شعراء النص 
قد تأبٌ صورتو العركضية بـبونة، أك مطوية أك  "الرجز"ابؼعاصر كذلك لإمكانياتهما الإيقاعية الوفنًة، فػ

التغينًات التي بغقتو أصبح ذا أشكاؿ متعددة  ، فبعد"المتدارؾ"بـبولة أك مقطوعة، أك مكبولة أما 
ـ )عدد ابؼرات(( ×  جعلت كزنو أقرب إلى النثر، كما أف ىذا الوزف بُ شكلو ابؼعركؼ بابػبن )فعلن

لم يستعمل بُ الشعر القدنً إلا نادرا، كىو كزف يتميز بخفتو كسرعة تلبحق أنغامو كما تشنً إلى ذلك 
 .1"نازؾ الملبئكة"

 لة كقوانين التٌجاكز:التٌفعي -6-2

على الرغم من أف الشعر ابغر قد ثار على قيود الشكل الشعرم القدنً كحاكؿ التحرر منها 
إلا أف ذلك لا يعني أف ىذا الشعر لا يستند إلى قواننٌ كبركمو، قد لا تكوف ىذه القواننٌ ظاىرة أك 

ؼ بصلة من الضوابط كالقواننٌ التي معلنة، كلكن البحث بُ الشعر العربي ابؼعاصر ينتهي بنا إلى اكتشا
بُ بحثو عن القانوف الذم بوكم  "كماؿ أبو ديب"بركمو كتنتظم مساره، كنشنً ىنا إلى ما قاـ بو 

كأنساقها بُ الشعر العربي ابؼعاصر، حيث انتهى إلى أف ىناؾ علبقات  "المتدارؾ"بذاكر التفعيلبت لػ
ت بذاكر أك علبقات تنافر، كقد بقد ذلك أيضا بركم ىذه الصور، كىذه العلبقات إمٌا ىي علبقا

 كعند كثنً من الشعراء ابؼعاصرين. "صلبح عبد الصٌبور"عند 

                                                           
 .132 ـ، ص:1981، 6ر العلم للملبينٌ، بنًكت، طقضايا الشعر ابؼعاصر، دا ،ينظر: نازؾ ابؼلبئكة -1
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"نازؾ كما أننا بقد بعض التفعيلبت التي استحدثت بُ الشعر ابؼعاصر، كقد كاف لػلشٌاعرة 
جوء إليها ، مبررة الل1//(0السٌبق، كذلك حسبما ذكرت بُ استحداث تفعيلة )فاعل: / *الملبئكة"

 ( من حيث الزمن، لأف طوبؽما كاحد.0لأنها متساكية للتفعيلة )فعلن: ///

 ؼ ا ع ؿ = ؼ ع ؿ ف  

 /  /  /0    /0  / / 

فنحن ىنا إزاء تفعيلتنٌ بُ كل منهما ثلبثة متحركات كساكن كاحد، كالفرؽ بينهما بُ موضع 
 .2ابؼتحركات كالساكن

 التٌفعيلة كظاىرة الإبداؿ: -6-3

د تعرضت التفعيلة بُ الشعر ابؼعاصر إلى برولات بـتلفة، حيث خضعت للتٌجربة الفنػٌيٌة لق
حركة »كالنٌفسية للشاعر، كلعلٌ ظاىرة الإبداؿ ىي أبرز ىذه التٌحوٌلات، كابؼقصود بالإبداؿ ىنا 

الذم أكرد بؾموعة من  "كماؿ أبو ديب"، كما رصدىا الناقد «الانتقاؿ من )فاعلن( إلى )فعولن(
بماذج لشعراء معاصرين، غنً أف ىذه الظاىرة لا تقتصر على الصٌورتنٌٍ العركضيتنٌٍ السابقتنٌٍ 

 .3فحسب، كإبٌما تتعدٌابنا إلى صورتنٌٍ أخريتنٌٍ كبنا: )مستفعلن( ك)مفاعيلن(

إبدالا كاقعا بنٌ التٌفعليتنٌٍ: )مستفعلن(  "صلبح عبد الصبور"كبقد مثلب بُ شعر 
 النٌموذج التٌالي:ك)مفاعيلن( من خلبؿ 

                                                           
ـ، كنشأت بُ بيئة فاضلة، كىي كربية الشاعر كابؼؤلٌف صادؽ 1923: شاعرة عراقية كلدت بُ بغداد سنة نازؾ الملبئكة *

وانها الأكٌؿ "عاشق ابؼلبئكة، كالدتها "أـ نزار"  شاعرة أيضا، تلقٌت درستها بُ بغداد كبزرٌجت بُ دار ابؼعلٌمنٌ العالية، أخرجت دي
ـ، الذم خرج بُ ثوب 1949ـ، ملتزمة بُ ذلك قواعد ابػليل، بٌٍ أخرجت ديوانها الثاٌني "شظايا كرماد" سنة 1947الليل "سنة 

 .ـ2007الشٌعر ابغرٌ كالذم استمدٌت ركحو من الأدب الإبقليزم، توفيٌت سنة 
 .134 ص:، قضايا الشعر ابؼعاصر ،نازؾ ابؼلبئكة ينظر: -1
 .136، 135 ص: ابؼرجع نفسو،ينظر:  -2
 .126 ص:اع بُ القصيدة العربية ابؼعاصرة، ينظر: صبنًة قاسي، من عناصر الإيق -3
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 أىبٍحىثي عىنٍكى فًي الٍخيطىى الٍميفىارقًىوٍ.

 يػىقيوديىىا إًلىى لاى شىيٍءى، لاى مىكىافى.

كىىٍمي الًانتًٍظىارً كىالٍغًيىابً 
1. 

 كتقطيع السطرين الأخنًين كالتالي:

 / 0//0// 0/0/0// 0//0// :2السٌطر 

 

 

 ـ متفعلن مفاعيلن متفعلن

 00// 0//0// 0//0// 0/0/0/ :3السٌطر 

 فعوؿ متفعلن متفعلن فاعيلن 

 كإذا قارنا بنٌ التفعيلتنٌ )مستفعلن( ك)مفاعيلن( من حيث الزمن كجدنابنا متساكيتنٌ: 

 مػػػػػفاعػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػن = ـ س ت ؼ ع ؿ ف

 /0    /0    / /0 =  / /0  /0  /0 

 الوقفة كأنواعها: -6-4

العربي من ناحية الإيقاع برولا كبنًا لم يقتصر على تفتيت البنية  البيت الشعرلقد شهد 
الشعرية العركضية، بل بذاكز ذلك إلى خلخلة استقرار بناء البيت الشعرم ككياف مركب من كزف 

 .2كقافية

                                                           
 .459 ، ص:ـ1977 دط، ،3مج ،دار العودة، بنًكت، لبناف، صلبح عبد الصبور: ديواف صلبح عبد الصبور، -1
 .127 ربية ابؼعاصرة، ص:من عناصر الإيقاع بُ القصيدة الع ،ينظر: صبنًة قاسي  -2
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 الوقفة التامة: -6-4-1

الوزنية كابؼركٌبية  كىذه ىي كقفة النمط الأكلي من الأبيات حنٌ يكوف البيت بفتلئا بوقفاتو
كالدلالية، كىذا القانوف الأكؿ قليل ابغضور بُ الشعر ابؼعاصر باعتباره من خصائص القصيدة 

 .1القدبية

  الوقفة الوزنية: -6-4-2

بالنسبة بؽذا القانوف من قواننٌ الوقفة يكوف السطر الشعرم تاما كزنيا كلكنو ناقص مركٌبيا 
لقصيدة أف تتخلى عن استقلبؿ البيت، كمن ىذه النماذج قوؿ ، كىذا يعني أف بإمكاف ا2كدلاليا

 الشاعر:

 كىافى ميغىنّْينىا الٍأىعٍمىى لاى يىدٍرًم

نٍسىافى ىيوى الٍمىوٍتي   أىفَّ الٍإً

 لىمٍ يىكي سىاقًينىا الٍمىصٍبيوعي الٍفيودًينٍ 

نٍسىافى ىيوى الٍمىوٍتٍ   يىدٍرًم أىفَّ الٍإً

مًعىةي الٍفى  بًيػىيٍنٍ كىالٍعىاىًرىةي اللبَّ  كَّيٍنً الذَّىى

نٍسىافى ىيوى الٍمىوٍتٍ   .3لىمٍ تىكينٍ تىدٍرًم بأًىفَّ الٍإً

 كتقطيع ىاتو الأسطر كما يلي:

                                                           
، ـ1989، 1، ط3ج ،ابؼغرب ،الدار البيضاء ،الشعر ابؼعاصر، دار توبقاؿ للنشر الشعر العربي ابغديث ،ينظر: بؿمد بنيس -1

 .122 ص:
 .123 ، ص:ابؼرجع نفسوينظر:  -2
 .463 صلبح عبد الصبور: الديواف، ص: -3
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 0/ 0/0/ 0/0/ //0/ 1س

 

 

 فا فعلن فعلن فاعل

 00/ 0/// 0/0/ 0/0/ :2س

 فاع فعلن فعلن فعلن 

 

 0/00/ 0/0/ 0/0/ 0/0/ //0/ :3س

 

 لبففع فعلن فعلن فعلن فاعلن 

     

 00/ 0/// 0/0/ 0/0/ 0/0/ :4س

 فاع فعلن فعلن فعلن فعلن 

 

 00/ 0/// 0/0/ 0/0/ //0/ 0/// 0/0/ :              5س

 فاع فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن فعلن 

          

 00/ 0/// 0/0/ 0/0/ 0/0/ //0/ :6س
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 فاع فعلن فعلن فعلن فعلن فاعل 

طر شعرم بتفعيلبتو، لكننا نلبحظ انتقاء الاستقلبؿ من كبُ ىذا النموذج يستقل كل س
ناحية التركيب كالدلالة، حيث بقد كل سطرين شعرينٌ متتالينٌ تربط، بينهما علبقة تركيبية كدلالية 

 على النحو التالي:

الذم ينتهي ّٔا السطر الأكؿ  "يدرم"للفعل  "مفعولا بو"ابعملة ابؼشكٌلة للسطر الثاني تقع 
، كالذم يقع بُ صدر السطر "كاف"للناسخ ابؼنفي  "خبرا"شكلة للسطر الرابع تعتبر كابعملة ابؼ

 الثالث.

موقعو صدر السطر الشعرم ابػامس  "خبر لمبتدأ"أما ابعملة التي بُ السطر السادس فهي 
 .1"العاىرة"

 الوقفة المركبية كالدلالية: -6-4-3

ة ىي الناقصة ىنا فيما الوقفة المركٌبيٌة ىذا القانوف الثالث نقيض السابق، فالوقفة الوزني»
 ، كبقد مثالا على ذلك بُ قوؿ الشاعر:2«كالدلالية ماثلة في البيت

 فػىقىدىتٍ رىكٍنػىقىهىا

فىردًٍ   .3فػىقىدىتٍ مىا طيلٍسًمى فًيهىا مًنٍ سًحٍرو مينػٍ

 

 

                                                           
 .130 ة العربية ابؼعاصرة، ص:من عناصر الإيقاع بُ القصيد ،ينظر: صبنًة قاسي -1
 .125 بؿمد بنيس: الشعر العربي ابغديث، ص: -2
 .470: ص ،صلبح عبد الصبور: الديواف -3



 المعاصر العربي الخطاب الشعرم ثقافة                                        كؿ:الفصل الأ
 

73 
 

 كىذه الوقفة كاضحة بُ ىذين السطرين:

 0/ //0/ 0/// :1س

 فا فاعل فعلن 

         
 :2س

// /0/0 /0// /0/0 /0/0 ///0 

 فعلن فعلن فعلن فاعل فعلن عل 

نلبحظ ىنا تفعيلة ناقصة بُ السٌطر الأكٌؿ كابعزء النٌاقص منها بقده بُ السٌطر الثاٌني، كعليو 
 بيكن القوؿ أفٌ ىناؾ تنازعا بنٌ السٌطرين الشٌعرينٌ على التٌفعيلة: "فا/ عل".

من أداء كظائف دلالية كإبوائية قادرة على رفع السٌتار عن  إفٌ الإيقاع ابؼوسيقي لا بىلو
عناصر ابؼعنى بُ الشٌعر، كذلك من خلبؿ ما يعتمد الشٌاعر من تلوين كتنويع بُ إيقاعاتو ابؼوسيقية 
باعتماده تكسنً البيت الشٌعرم كإحداث إيقاعات جديدة عبر ما يعرؼ بالزٌحافات كالعلل بُ علم 

أيضا بقصائده ابؼتمرٌدة على السٌلطة السٌياسية بُ الوطن العربي بلغة  طر""مالعركض، كقد عيرًؼى 
 شفٌافة تعبٌر بكلٌ صدؽ عن بذربتو الشعرية حيث يقوؿ:

 ًـ ا عٍدى  فىكيلُّ النَّاسً مىحٍكيوميوفى باًلٍإً

 إًفٍ سىكىتيوا، كىإًفٍ جىهىريكا

إًفٍ ثىأىريكا إًفٍ صىبػىريكا، كى  كى

إًفٍ شىكىريكا، كىإًفٍ كىفى  ريكاكى
1. 

                                                           
 .162أبضد مطر: الأعماؿ الشعرية الكاملة، دار الالتزاـ للنشر كالتوزيع، إربد، دط، دت، ص:  - 1
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لقد انبثق الإيقاع عبر توظيف الشٌاعر لصيغ صرفية أدٌت دكرا رائدا بُ إثراء النٌصٌ الشٌعرم 
بصاليا كدلاليا، فقد عمد الشٌاعر إلى توظيف صيغ صرفية متشأّة نوعا ما من ناحية الشٌكل 

، ىذه الصٌيغ ابؼتكرٌرة دليل على ا()سىكىتيوا، جىهىريكا، صىبػىريكا، ثىأىريكا، شىكىريكا، كىفىريك  كمتطابقة بُ الوزف،
 ابػبرة التي أصبح يعيشها الإنساف العربي.

 "مطر":إفٌ التٌجربة ابؼطرية أدركت الدٌكر الكبنً الذم يلعبو الإيقاع بُ النٌص الشٌعرم، يقوؿ 

رىاسٍ   عىبَّاس كىرىاءى الٍمًتػٍ

 يىقًظه مينٍتىبًوه حىسَّاسٍ 

فىوٍ مينٍذي سًنًينً الٍفىتٍح يػيلىمّْعي سى   يػٍ

 كىيػيلىمّْعي شىاربًىوي أىيٍضنا

 مينٍتىظًرنا.. ميحٍتىضًننا ديبَّوٍ 

 الٍقًرٍطىاسٍ   قػىلىبى عىبَّاس

 ضىرىبى الٍأىخٍمىاسى بأًىسٍدىاسٍ 

 بىقًيىتٍ ضًفَّوٍ 

رىاسٍ   لىمٍلىمى عىبَّاسي ذىخًيرىتىوي كىالٍمًتػٍ

فىوٍ... كىمىضىى يىصٍقيلي سىيػٍ
1. 

دكرا فعٌالا بُ الإيقاع كبرقيق الدٌلالة، فقد كردت لفظة لقد ضمٌ النٌصٌ عدٌة قوابُ أدٌت 
، كلفظة "حسٌاس"التي شكٌلت قافية بالتٌوازم، كجاءت لفظة  "قرطاس"مرتٌنٌ، كلفظة  "متراس"

                                                           
 . 42أبضد مطر: الأعماؿ لشٌعرية الكاملة، ص:  - 1
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، ىذه الألفاظ التي تنتهي بحرؼ السٌنٌ ابؼسبوؽ بددٌ قد شكٌلت إيقاعا "أسداس"كلفظة  "عبٌاس"
 متميٌزا.

 وابُ الدٌاخلية بُ برقيق الإيقاع ابؼوسيقي للقصيدة ابؼعاصرة ابؼطرية:كبشةٌ شاىد على دكر الق

لىى فنا مًنى الٍقىتػٍ نىا ببًىابً الصَّبٍرً آلاى  فىأىلٍفىيػٍ

فنا مًنى الٍجىرٍحىى  كىآلاى

فنا مًنى الٍأىسٍرىل  كىآلاى

رى  ا الٍحًمٍلي رىحًمى الصَّبػٍ  كىىىذى

رنا  .1حىتَّى لىمٍ ييطًقٍ صىبػٍ

فنا( يستشفٌها ابؼتلقٌي جذبتو إلى تذكٌؽ موسيقى داخلية، فكلمة فهذه ابؼوسيقى التي   )آلاى
أسٌست بتكرارىا إيقاعا داخليا، كما شكٌل الصٌوت الأخنً من ىذه الكلمة نهاية للتٌشكيل 

 )مفاعيلن(.الإيقاعي

ية إفٌ الإيقاع الصٌوبٌ يقوـ على التٌأثنً بُ حاسٌة السٌمع بٌٍ ينعكس ذلك على ابغالة الوجدان 
الفكرية عند ابؼتلقٌي، كيترؾ أثرا بُ قواه الذٌىنيٌة كالتٌخيٌليٌة، كيتحقٌق ذلك من خلبؿ الإطار البنائي 
الذم ينتظم أحرفا كألفاظا كتراكيب تتوزعٌ كفق ىندسة صوتية معيٌنة يعتمد فيها الشٌاعر على التٌقسيم 

  :"نزار قباني"، كبُ ىذا ابؼعنى يقوؿ 2كالتٌكرار، أك يستخدـ تقنيات صوتية نابعة من استثمار البديع

                                                           
 .48ر: الأعماؿ الشٌعرية الكاملة، ص: أبضد مط - 1
ـ، ص: 2004، 2ك 1، ع 30ينظر: ىدل الصحناكم، الإيقاع الداخلي بُ القصيدة ابؼعاصرة، بؾلة جامعة دمشق، مج - 2
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نا الدٌاخلي، » الشٌعر ىندسة حركؼ كأصوات نعمٌر بها نفوس الآخرين عالما يشبو عالىمى
 .1«كالشٌعراء مهندسوف لكلٌ منهم طريقتو في بناء الحركؼ كتعميرىا

بعض كينوعٌ الشٌاعر ابؼعاصر بُ أسباب إيقاعاتو الدٌاخلية فيستثمر الصٌفات الصٌوتية ل 
الأحرؼ كيركٌز عليها، لتظهر بشكل بارز بُ قصيدتو من خلبؿ توزٌعها الكثيف بُ معظم الأبيات 
كيضيف إليها بعض الأحرؼ التي بسثلٌها بُ صفاتها الصٌوتية فتجرم بُ نسق يطغى على النٌصٌ بإيقاعو 

رج عن السٌكوف لتعطي ، كبقى الإيقاع  قائم على الفاعلية بنٌ الشاعر كابؼتلقٌي، إنوٌ حركة بز2ابػاص
 ابؼتلقٌي إحساسا بالفرح كالسٌركر، أك ابغزف كالألم، أك الدٌىشة كابغنًة.

 فاعلية الشٌعر في الثقٌافة العربيٌة: -7

تعتبر الثقافة العربية من أىم كأغنى الثقافات على صعيد العالم ترسٌخت جذكرىا قبل الإسلبـ 
د كبنً من ابػطب كابغكم، كالقصائد الشعرية كبزغت بشكل مشرؽ بعد الإسلبـ، كبسثلت بُ عد

كالأمثاؿ حيث بذلت عبقرية اللغة العربية، ككانت أىم صورة بغياة العرب قدبيا كمرآة تعكس بوضوح 
 أفكارىم كمشاعرىم كعمق خيابؽم.

كبعد ظهور الإسلبـ شرع العرب بُ نقل العلوـ القدبية، كمن ىنا كانت انطلبقتهم بكو آفاؽ 
 كمستكشفنٌ، ىذا بالإضافة لغزارة عطائهم بُ بؾاؿ الأدب كالفقو ككافة فنوف القوؿ. الكوف مبدعنٌ

كتعتبر اللغة الوسيلة التعبنًية الأكلى التي يعبر فيها الإنساف عمٌا بهوؿ بُ خاطره من أفكار، إف 
قابُ لدل اللغة ىي الناطق الربظي باسم الثقافة فيها بيكن للئنساف أف يشرح للآخرين كجوه التميز الث

أمتو كشعبو، كيتعرؼ أيضا على الثقافات الأخرل ابؼوجودة بُ العالم، كمن زاكية أخرل فإف الثقافة 
توظٌف كبشدة عند تعليم اللغات للؤجانب الراغٌبنٌ بُ تعلٌمها، كىذا إف دؿ على شيء فإبما يدؿ 

شعوب تسهم بُ تطور على مدل التكامل بنٌ الثقافة كاللغة، إلى جانب ذلك فإف ثقافة شعب من ال
                                                           

 .39ـ، ص: 1964، 2نزار قباني: الشعر قنديل أخضر، منشورات ابؼكتب التجارم، بنًكت، ط - 1
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لغتو كإثرائها من خلبؿ إدخاؿ العديد من ابؼفردات ابعديدة إليها، فاللغة على الدكاـ تقتبس مفرداتها 
من ثقافة الشعوب الأصلية التي تتكلم ّٔا، كما اللغة العربية كبجر مفرداتها إلا مثاؿ كاضح كجلي على 

 ذلك.

يز بو من تنوع ابؼعاني كالأغراض كابؼواضيع فىسيمّْيى كقد كاف الشعر أبرز ملبمح ىذه الثقافة بؼا بس
، كأضحى كثيقة تاربىية تعرؼ بو الثقافة العربية كبو يتميز، فكيف ساىم الشعر "ديواف العرب"بذلك 

 بُ إثراء الثقافة العربية، كما ىي فاعليتو بُ ذلك؟

ياة اليومية، فالعديد يعتبر الشعر كاحدا من أكثر الفنوف ركاجا كاستعمالا حتّ على مستول ابغ
من الأبيات الشعرية صارت أمثالا بركى بُ ابؼواقف ابؼناسبة بؽا، كيتميز الشعر بإيقاعو ابؼوسيقي 

 ابعميل كتناسق مفرداتو.

كلقد عبر الإنساف العربي عن نفسو كعن بؾتمعو بالشعر بُ كل التفاصيل، بل إنو أثبت 
ستو كفخره، كمدبوو، كرثاؤه، كىجاؤه، كطردياتو أغراضو الشعرية كفقا بؽذه التفاصيل، حيث بضا

كبطرياتو، كيعتبر ذلك تعبنًا عن خصوماتو كمنافراتو كنزاعاتو، كاعتداده بالانتماء لقبليتو كلذاتو، كما 
أف مدبوو كرثاءه، كغزلو، كىجاءه، كطردياتو، كخبرياتو تعبنً مباشر عن علبقاتو الشخصية بدن حولو 

 .1بؽوا كتسليةرضا كغضبا، حزنا كحبٌا، 

صلى الله عليو –كقد كاف العرب يتنفٌسوف الشعر، خاصٌتهم كعامٌتهم، كبُ عبارة الرسوؿ 
، فالشعر 2«لا تدع العرب الشعر حتى تدع الإبل الحنين»خنً دليل على ذلك، إذ قاؿ:  -كسلم

ود بُ ليس جزءا خارجيا مضافا إلى شخصية العربي، بل ىو من صميم تكوينو، كما أف ابغننٌ موج
 الإبل بُ أصل خلقتها.

                                                           
تلقي الشعر العربي ابؼعاصر بُ العراؽ، دكتوراه، قسم اللغة العربية، جامعة البصرة، العراؽ،  ،عباس عودة شنيور ينظر: -1

 .06 ، ص:ـ2008
 .10 ص:ابؼرجع نفسو،  -2
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فالشعر حينها كاف حاجة بيولوجية كجزء عضوم بُ حياة العربي، كلا يقتصر ذلك على 
ابؼثقٌف أك ابؼتعلم فقط، كإبٌما كاف الشعر صفة عامة الناس إناثهم كذكورىم، صغنًىم ككبنًىم، ككاف 

 العرب رجالا كنساء مولعنٌ بحفظ الشعر كركايتو.

ىلية كأتى الإسلبـ فازدىر الشعر كبرلٌى بدكارـ الأخلبؽ، كظهرت أغراض كقد كاف منذ ابعا
أخرل أثرت ديواف العرب كأثرٌت الثقافة العربية الإسلبمية، بٌٍ تعاقبت ابػلبفات كقامت الدكؿ العربية 
الإسلبمية الأموية فالعباسية، كقد ازدىى الشعر فيهما أبيا ازدىار سواء بُ ابغياة السياسية أك 

تماعية أك الثقٌافية، كنبغ شعراء كأدباء كبار، كما أصبح البيت الواحد كالقصيدة الواحدة تعبنًا الاج
 عن موقف سياسي مصنًم، كما كاف البيت الواحد مصنًا لقبيلة أك شاعر أك طائفة.

كقد كيتًب نصف الشعر برت عركش ابػلفاء كالسٌلبطنٌ إرضاء لكبريائهم كغركرىم ككسيلة 
ة تؤيدٌ سلطاتهم كتبرر مواقفهم بدا جعل الشعر العربي بُ كثنً من أزمانو لساف حاؿ إعلبمية مؤثرٌ 

جهدا بُ استثمار  السٌلطات السلطات القائمة مرسٌخا بذلك قيمة مهمٌة بُ ثقافة آّتمع، كلم تىأٍؿي لا
رعية يقف إلى ىذه القيمة لتركيع العناصر الواعية، أك التٌأثنً على الرأٌم العاـ بأفٌ ىذه السٌلطة ش

جانبها النٌخبة الاجتماعية الواعية الرفٌيعة، كإذا كاف الأمر سابقا يتمٌ غالبا برغبة حقيقية من الشٌاعر 
 .1فنًبرل إلى بفدكحو ابغاكم رغبة بُ الاستزادة من ابػنً

يقوؿ كىذا إبما دليل قاطع على فعٌالية الشٌعر بُ آّتمع العربي كبالتٌالي بُ الثقٌافة العربيٌة، 
، إنوٌ ينقل لنا كلٌ 2«يعدٌ الشعر المكوٌف الأكٌؿ لشخصية العرب الثقٌافية كالسٌلوكية» "الغذامي"

 سلوكات العرب كعادتها كتقاليدىا.

إفٌ الشٌعر بحدٌ ذاتو قد تطوٌر كأصبح أشكالا عدٌة بُ العالم العربي، فإذا كاف الشٌعر العمودم 
بغرٌ كشعر التٌفعيلة ككيجد الشٌعر ابؼنثور كقصيدة النٌثر، كىذا  ىو الأساس كابؼرجع فقد استحدث الشٌعر ا

                                                           
 .11 ص: ،تلقي الشعر العربي ابؼعاصر بُ العراؽ ،عباس عودة شنيور ينظر: -1
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كلٌو كفق ثقافة الشٌاعر كقوٌة شاعريتو، فالقصيدة اليوـ سواء كانت عمودية، أك تفعيلة أك قصيدة نثر 
 فقد تبقى خالدة كمفضٌلة بعمابؽا كشاعريتها كقرّٔا من قلب ابؼتلقٌي.

لإنسانية أفضل بسثيل، لأفٌ الشٌاعر يقوؿ ما ينفعل بو لقد أصبح الشٌعر اليوـ بيثٌل ابغياة ا
كيتأثرٌ بو، ككذلك ابؼتلقٌي لن يتأثرٌ إلٌا بالشٌعر الذم ينطق عنو كيتحدٌث عن مشاعره كآمالو كآلامو 
مهما اختلفت فنونو، كمن ىنا اتٌضحت أبنيٌٌة الشٌعر ابؼعاصر لأنوٌ شغل بدواضيعو اىتماـ الشٌباب 

"بدر ميتػىلىقّْنٌى، كمن بنٌ ىؤلاء الشٌعراء الذين ذاع صيتهم كسط ابعمهور القارئ مثل:  سواء كيتَّابنا، أك
"محمود ، "نزار قبٌاني"، "أمل دنقل"، "صلبح عبد الصٌبور"، ك"نازؾ الملبئكة"، شاكر السٌياب"

"محمد ، كآخركف ظهركا مؤخٌرا أمثاؿ: "سعاد الصٌباح"، "فالح الحجية"، "أحمد مطر"، دركيش"
 "إيماف الونطدم"من تونس، ك "فوزية العلوم"من العراؽ، ك"عبد الهادم المظفٌر" ك حافظ"ال
من الإمارات، ىذه الأبظاء  "أسماء صفر القاسمي"من ابؼغرب، ك "فوزية أمين"ك "نعيمة خليفي"ك

كغنًىا بقدىا على صفحات الفيسبوؾ، أك على آّلٌبت كابعرائد لتدؿٌ على حفاكة القارئ ابؼعاصر 
 بشاعر عصره.

 الشاعر المعاصر كالثقافة العربية: -8

لقد ضاؽ الشاعر ابؼعاصر بدفهوـ الشعر على أنو كلبـ موزكف مقفٌى فحسب، بل لأفٌ قوالبو 
ابؼعركفة لم تعد صابغة بُ نظرىم للتٌعبنً عن كاقعو الفكرم، فبدأ بالتٌأسيس لكتابة جديدة تتماشى 

اجس التٌغينً، فحاكؿ ىدـ القدنً كالتماشي مع مقتضيات كظركؼ حياتو ابؼتوترٌة، حاملب معو ى
 العصر.

ككيف  ككيف كاكب الشاعر ابؼعاصر أحداث عصره؟ فما ىو الشعر عند الشاعر ابؼعاصر؟
 بذلت مظاىر الثقافة بُ شعره؟
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إف كتابة الشعر عملية صعبة كمعقدة كالكلبـ عنو أصعب بكثنً كالشاعر يكتب كلكنو أسوأ 
موضوع لا يتعدل دراسة نتائج الغضب  "نزار قباني"، كدراستو حسب 1الكتابةمن يفسر كيمياء 

كالانفعاؿ كالسركر على جسد الإنساف، ككما يدرس علماء الفيزياء آثار التيار الكهربائي من ضوء 
 كحرارة كحركة، كما النظريات الدارسة لو إلا آثارا للتٌجربة الشعرية بُ العالم ابػارجي، أم بعد انتقابؽا

إعطاء الشٌعر تعريفا دقيقا كما رفض أف يؤسٌس نظرية  "نزار" ، كرفض2من )جبنٌ الشاعر إلى الورؽ(
للشٌعر معتبرا أفٌ كلٌ شاعر بومل نظريتو معو، كأفٌ الشٌعراء الذين حاكلوا تأسيس النٌظرية خسركا 

، تكوف النفس الشعر ىو كهربة جميلة، لا تعمٌر طويلب»شعرىم كلم يربحوا النظرية، كيرل بأفٌ 
خلبلها بجميع عناصرىا من عاطفة كخياؿ كذاكرة كغزيرة ميسىرٍبػىلىة بالموسيقا كمتى اكتسبت 

 "نزار"، كما اعترؼ 3«الهنيهة الشعرية ريش النغم كاف الشعر، فهو بتعبير موجز النفس الملحٌنة
يؤكد على ضركرة  بغموض العملية الإبداعية، إلا أنو حاكؿ الكشف عن بعض ظركفها كحيثياتها، إذ

الطبع ىو الشرارة الأكلى »ابؼوىبة كالطبع بُ الشاعر كدعمهما بالثقافة كالنقد الذابٌ كالتأمل فيقوؿ: 
، فالثقافة 4«كالصنعة ىي مولٌد الكهرباء الذم لابد من تزكيده بالطاقة الثقافية يستمر في الإنارة

فصل ذلك عن العملية الإبداعية مهما  عامل مهم بُ كلادة القصيدة، كلا يعقل أف ين "نزار"عند 
 كانت قدرة الشاعر كموىبتو الفطرية.

إف الشاعر ابؼعاصر لا يرل فائدة من أف يعبٌر بالشعر عمٌا بيكنو أف يقولو نثرا، إنو يريد للشعر 
أف يقوؿ ما يستعصي على منطق اللغة الدارجة، كما أنو يريد بذاكز حدكد اللغة كقواعدىا كأصوبؽا 

ساليب التعبنً الشعرم ابؼتوارث ابؼعركؼ، أم أف الشاعر الأصيل ابؼوىوب لابد لو أف يعترؼ كبذاكز أ

                                                           
 .37: ، صـ2003، 3، منشورات نزار قباني، بنًكت، لبناف، ط؟عرما ىو الش ،ينظر: نزار قباني -1
 ـ، خابسة الكتاب.2006، 3ينظر: نزار قباني: مقدمة طفولة نٌهد بُ الشعر، منشورات نزار قباني، بنًكت، لبناف، ط -2
 نزار قباني: طفولة نهد، مقدمة الكتاب. -3
 .608: ، صـ1999، 2ط ،8نزار قباني: الأعماؿ النثرية الكاملة، منشورات نزار قباني، بنًكت، لبناف، ج -4
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بقواعد لغتو كبدبادئ الأساليب ابؼتوارثة كيترؾ لنفسو مساحة لتطويع ىذه القواعد كالأساليب كنفخ 
 .1شخصيتو فيها

شائع ابؼشترؾ، كبؽذا إف الفناف ابؼعاصر بوس بالضيق من القواننٌ التي يفرضها عليو النظاـ ال
يزداد تلهفو للحرية كإبغاحو عليها حتّ كإف كلفو الأمر برطيم الواقع كإعادة النظر بُ كل ابؼقدسات 
كالانفصاـ عن التراث أك معاداتو، كلذلك راح بىلق لنفسو عابؼا جديدا من خيالو، كيبدع بالكلمة 

و مألوؼ، كتناقض كل ما ىو ثابت الشاعرة كحدىا بفلكة غنً كاقعية تعلن العداء على كل ما ى
، إنو ثائر على كل شيء، ككأنو كلد ساخطا على كاقعو فترجم ذلك على أعمالو الفنية شعرا  2ساكن

 كاف أـ نثرا، أـ لوحة فنػٌيٌة، أـ بسثالا.

إف قراءة الشاعر ابؼعاصر كبسيزه لا تأبٌ إلا إذا بسرد على الواقع، كبالتالي سينتج شيئا مرشحا 
، إف الإنساف ابؼبدع لا يرضى بدا ىو 3لتجدد كحتّ ابؽدـ، لا كثنا جامدا ساكنا صامتاللتحوؿ كا

موجود بُ الواقع بل يسعى دكما بكو أفضل منو، فنًل الواقع صورة  مصغرة لعالم مكمل كاسع كشامل 
الثورة بواكؿ الوصوؿ إليو بأدكات ابغلم كابؼخيٌلة، كبغض النظر إلى صاحب الريادة إلى الشكل ابعديد ك 

على ابؼألوؼ بركز الكثنً من الشعراء كالنقاد الذين لاحظوا ذلك التفكك كابغنًة كالغموض كالضبابية 
التي اكتشفت الشعر ابغديث كابؼعاصر، فبدأت التساؤلات كالتنبؤات بدستقبل للشعر غنً الذم كاف 

الصراع بين الفهم كمن الغريب أف ريح الثورة لم تهب من ىذا المنطلق، أعني منطلق »من قبل، 
كالإيحاء كبين بعد الاستعارات أك قربها، كإنما انبعثت لتحطيم تلك الانضباطية في الشكل 
سواء أكاف ذلك الشكل قائما على شطرين أك على أساس توشيحي متنوع متكرر )...( عن 

ا طريقة تخلصو من الشكل الصادـ في القصيدة كالموشح على حد سواء، كتمنح العبارة امتداد
                                                           

 . 19: بياف مفهوـ القصيدة ابغديثة، ابغداثة بُ الشعر، دار الطليعة، بنًكت، لبناف، دط، دت، ص ،ينظر: يوسف ابػاؿ -1
 ،1مصر، ج بودلنً إلى العصر ابغاضر، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،ثورة الشعر ابغديث من  ،ينظر: عبد الغفار مكاكم -2

 .314: ، صـ1972
 ، ص:ـ1995بياف موت الكورس، تق: بؿمد لطفي اليوسفي، سداس للنشر، تونس،  ،أمنٌ صابّ، ينظر: قاسم حداد -3
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"نازؾ الملبئكة" ، كقد جاء بُ مقدمة 1«كالتصوير استقصاء دكف التخلي عن نوع الإيقاع المنظم
بُ ديوانها الشعرم اعترافها كإبيانها ابؼطلق بضركرة الثورة الشعرية كبالتغينًات التي ستحدثها، كما 

ة شيئا، بدا بُ تعترؼ بأف الشعر العربي على حافة تطور جارؼ عاصف لن يبقي من الأساليب القدبي
ذلك الأكزاف كالقوابُ كالأساليب كابؼذاىب، كأف الألفاظ ستتسع لتشمل آفاقا جديدة كاسعة كمن 
طبيعة التطور ابعارؼ أف يتدفق دكف كبح، كأف يسترسل دكف توقف، كأف تضعف فيو ابؼراجعة كالنقد 

ابعديد فيو بعد كقت قدبيا  الذابٌ، لأنو بُ سرعتو لا يدع كقتا أك بؾالا لذلك، كبودث فيو أف يصبح
أف تضع بُ   "نازؾ"يتطلب بذديدا، كأف يسخر بابغدكد كالقواعد كأدكات التركيض، كحنٌ شاءت 

بعض القواعد النقدية كانت ابؼوجة أقول من أف تصدٌىا أداة النقد  "قضايا الشعر المعاصر"كتأّا 
 .2كرزانة الفكر التنظيمي

يشنً إلى تلك ابغساسية بُ بؾتمع لم  -لا شاعر-رة غنً أف ظهور ىذه الدعوة على يد شاع
يتعود صراحة ابؼرأة بُ التعبنً عن مشاعرىا، طابؼا ظن الرجل أنو بوسن التعبنً عنها أك التغلغل إلى 

 إدراكها.

لكن ىنا علينا أف نتساءؿ: كيف استفاد الشاعر ابؼعاصر من موركثو الثقابُ بُ قصيدتو 
 ابؼعاصرة، الشكل كابؼضموف؟

ف التراث منجم طاقات إبوائية لا ينفذ لو عطاء، فعناصر ىذا التراث كمعطياتو بؽا من القدرة إ
على الإبواء بدشاعر كأحاسيس لا تنفذ، كعلى التأثنً بُ نفوس ابعماىنً ككجدانهم ما ليس لأية 

م معطيات أخرل يستغلها الشاعر، حيث تعيش ىذه ابؼعطيات التراثية بُ كجدانات الناس كأعماقه
إفٌ »برف ّٔا ىالة من القداسة كالإكبار، لأنٌها بسثٌل ابعذكر الأساسية لتكوينهم النفسي كالوجداني، 

التٌراث ليس حركة جامدة كلكنو حياة متجدٌدة، كالماضي لا يحيا إلا في الحاضر، ككل قصيدة 

                                                           
 .14: ، صـ1998دط،  الكويت، إحساف عباس: ابذاىات الشعر العربي ابؼعاصر، عالم ابؼعرفة، -1
 .16، 15 :ص ،ينظر: إحساف عباس: ابذاىات الشعر العربي ابؼعاصر، عالم ابؼعرفة -2
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وركث فالتراث ىو ابؼ، 1«لا تستطيع أف تمد عمرىا إلى المستقبل لا تستحق أف تكوف تراثا
الثقابُ كالفكرم كالفني كالأدبي، كىو كل ما يتصل بالثقافة كابغضارة من عادات كحكايات ككتابات 
كسنً كتراجم كطقوس، من ىنا ذىب الشاعر ابؼعاصر إلى خلق علبقات مثاقفة كاعية كمتجاكزة بُ 

مراجعة التراث مراجعة الوقت ذاتو للتراث، كطالب بضركرة الانتماء عن قناعة كإرادة للشعرية العربية، ك 
بوصفو شكلب فنٌيا كمعطى حضاريا في بناء العملية »، 2حداثية من خلبؿ تفعيل ىذا التٌراث

 .3«الشعرية

بٌٍ إفٌ الشٌاعر الذم لا يكوف متٌصلب بدوركثو الثقٌابُ لن بذد بُ شعره إلٌا كلمات خواء لا ركح 
أك قصصا، إف الشاعر لا يكتب القصيدة من  بؽا، إنو ملزـ بالاطلبع عليو شعرا كاف أك نثرا أك فنا

فراغ إبما يعمل بُ ذلك قربوتو كما مرٌ عليو من أخبار كقصص كأشعار بٍ يتربصها بأسلوبو ابػاص سواء 
 ىدـ القوالب ابؼعركفة أك اعتمد عليها.

كما أف التنوع الثقابُ لدل الشاعر يكسبو مسحة عابؼية كإنسانية بذعل من شعره زخرفا فنيا 
ع عديد الثقافات بُ عمل إبداعي يستطيع أم إنساف التمتٌع بو كتذكقو، إف الشاعر لابد أف بهم

يكوف مثقفا ليثرم بثقافتو موىبتو، إف عدـ تعمق الشاعر بُ الثقافة بهعل من شعره جاؼ الأسلوب 
 ملتوم الفكر كمعقد الأداء.

يكوف ناقد نفسو  كما أف الشاعر ىو القارئ الأكؿ بؼا يكتبو من نصوص لذلك كجب أف
إف الإشكالية الأبرز التي نواجهها، ىو خركجنا خارج »قبل أف يستعنٌ بغنًه بُ النقد كالدراسة 

                                                           
 .113 ، ص:ـ1969 دط، بور، حيابٌ بُ الشعر، دار العودة، بنًكت،ينظر: صلبح عبد الصٌ  -1
، 2 :، صـ2011جانفي  ،8عت،تراث، بؾلة كلية الآداب كاللغااعر العربي ابؼعاصر كمثاقفة الينظر: بوعيشة بوعمارة، الشٌ  -2
3. 
كاملي بلحاج: أثر التراث الشعبي بُ تشكيل القصيدة العربية ابؼعاصرة)قراءة بُ ابؼكوٌنات كالأصوؿ(، ابراد كتاب العرب، -3

  .26ـ، ص: 2004دمشق،



 المعاصر العربي الخطاب الشعرم ثقافة                                        كؿ:الفصل الأ
 

84 
 

حدكد الذات المبدعة )الشاعر( إلى حدكد الذات )الناقدة( كثمة فرؽ مهم بين لحظة التكوين 
 .1«كلحظة التقييم حين نتحدث عن التجربة الشعرية

الكتابة كالقراءة أكؿ من يتمثلها ىو الشاعر نفسو، كالشاعر نفسو لا ىذه اللحظة الفارقة بنٌ 
يستطيع بفارسة العملية النقدية من فراغ، فثقافتو ابؼتكونة من درايتو بالشعر كاللغة العربية ىي التي 

 يوظفها بُ بفارسة التمحيص كالدراسة.

تمع كتفتحو على الثقافات إف ثورة التعبنً كالتجديد بُ الشعر العربي تبقى نتيجة لتطور آّ
الأخرل كالاستفادة منها، ككاف ذلك منذ العصر الأموم حيث ظهرت ملبمح تأثر الشاعر نفسو 
بالثقافات آّاكرة من الفرس كابؽند كاليوناف، كازداد ذاؾ الانفتاح بُ العصر العباسي حيث أصبح 

 :"أبي نواس"كره بُ قوؿ الشاعر أكثر بؽوا كطربا، كلعل أىم بذديد مسٌ الشعر العربي نذ 

كىاقًفنا مىا ضىرَّ لىوٍ كىافى جىلىسٍ  قيلٍ لًمىنٍ يػىبٍكًي عىلىى طىلىلو دىرىسٍ 
2 

كنظرا لاختلبط الشاعر بعديد من الثقافات أعلى ثورتو على القدنً كمارس نقدا على ما كاف 
لتي كانت بُ ثقافة أف التشبيهات ا "أبو نوٌاس"يكتب ىو الآخر من مقدمات بكائية للطلل كقد رأل 

ابعاىلية لم تعد صورة بصالية بُ العصر العباسي، لأنها لم تعد تستجيب لذكؽ العصر كلا بؼقتضياتو  
أيضا من الأكائل الذين سابنوا بُ التجديد بُ نظاـ القصيدة داعيا من  "بشار بن برد"كما يعدٌ 

ضياتو، كنظرا بؽذه ابعرأة الفنية، عدٌه خلبؿ ىذا التجديد إلى الاستفادة من ثقافة آّتمع كمواكبة مقت
 "أبو تماـ"، كما ثار 3«رمزا حداثيا أعطى اللغة بعدا مجازيا كتصويرية غير مألوفة» "أدكنيس"

على نظاـ الشعرية القدبية كعمل على تأسيس لغة عصرية جديدة، كذلك لم يتأتى لو حتّ تأثر بثقافة 
 حينها. بؾتمعو كربدا من قراءاتو للثقافات آّاكرة

                                                           
وطني للمتميزين، سوريا، د حسن: غموض الشعر كإعماؿ العقل فيو، حلقة بحث مقدمة بُ مادة اللغة العربية، ابؼركز المٌ شيم بؿ -1

 .04 ، ص:ـ2016 -2015
 .171، ص:1981، 2دار الأندلس، لبناف، ط-بُ أكاخر القرف الثاني للهجرة –ينظر: علي البطل: الصورة بُ الشعر العربي  -2
 .16 ، ص:ـ1983، 4ط ،3جأدكنيس: الثابت كابؼتحوؿ، صدمة ابغداثة، دار العودة، بنًكت،  -3
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إف ابػطاب الشعرم لدل الشاعر ابؼعاصر لم يعد ذلك النوع من الكلبـ ابؼوزكف ابؼقفى كالذم 
يتميز عن ابػطاب النثرم بخصائص بؿدٌدة أطلق عليها بنظرية عمود الشعر، كإبٌما أصبح ذلك النداء 

ابؼعاصر أف الغامض بُ النفس الشاعرة لتكسنً بمطية تلك الصورة، فليس بالضركرة لدل الشاعر 
يكوف ىناؾ شعر كنثر، كإبٌما ابؽمٌ ىو الانصهار بُ قلب التٌجربة بذربة الكتابة، كالشٌاعر ابؼعاصر متميز 
بديزة تطبٌعو على غنًه، حيث بدت بذربتو الشٌعرية انصهارا حيٌا لتجارب إنسانية كلٌية لا بذربة حياتية 

 .1ة، تكوف بُ مستول ىذا التغينًفردية، الأمر الذم دعاه إلى خلق بػينىى تعبنًية جديد

كما يلبحظ بُ نصوص الشاعر ابؼعاصر اعتماده على قاموس لغوم جديد، حيث يوظٌف 
التٌراث بأدكات فنػٌيٌة معاصرة، كما يلبحظ فيو الرٌمزية بُ الأداء كالغموض الفنٌي الذم بويل إلى تعدٌد 

لتٌفريط بُ تراثو، كلذلك يتميٌز كلٌ شاعر قراءات النٌصٌ الواحد، كلابدٌ للشٌاعر أف يعيش عصره دكف ا
  عن آخر، كشعراء منطقة عن أخرل، كشعراء عصر عن عصر.

مثلب بُ بيئة شيعية كتعلٌم بُ مدارس شيعية، ككاف بؽذا الأثر البارز بُ  "المتنبٌي"لقد نشأ 
ا دليل على امتلبء إبؼامو بتاريخ الفًرىؽً كأىل الكلبـ، كقد بدا ذلك بُ ألفاظ شعره كتعابنًه، كىذا إبمٌ 

 ذىن الشٌاعر بلوف من ألواف الثقٌافة جعلت منو شاعرا كبنًا لا يضاىيو أحد.

كالشاعر العربي ابؼعاصر كغنًه من الشعراء، بل ىو أعرض لنوافذ التثاقف من غنًه، كما أنوٌ 
ما بودٌد يعيش صراعات كتوترات سياسية، كاجتماعية، كثقافية بذعلو أكثر تأثرٌا بدا بودث، كىذا 

الكثنً من رؤيا الشٌاعر كحداثتو لأفٌ ابغداثة الشٌعرية الفاعلة ىي التي ترتبط بنظرة إلى العصر 
 كمستجداتو من جهة، كإلى التٌراث ككوامنو التٌعبنًية القادرة على الاستمرار من جهة أخرل.

ومو، كأضحى كبفاٌ لا شكٌ فيو أفٌ توظيف التٌراث بطرؽ كأساليب متعدٌدة كمبتكرة كسع مفه
كأما موقف الشاعر الحديث من التراث » بقولو: "إحساف عباس"تراثا إنسانيٌا، كىذا ما أكٌده 

                                                           
قاصدم مرباح، كرقلة، ابؼلتقى  تلبؼ، جامعةخابػطاب الشعرم ابؼعاصر بُ ابعزائر، ابػصوصية كأسئلة الا ،ينظر: نادية خاكة -1
 .142، 141، ص: ـ2003مارس  13، 12، 11دكلي الأكؿ بُ برليل ابػطاب، ال
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الحضارم بعامٌة فإفٌ الحديث عنو يستلزـ أف نوسٌع من مدلوؿ التٌراث كمجالو، إذ ىو لم يعد 
 ثقافة معيٌنة أك حضارة ، فالتٌراث لا بوصر ب1ُ«تراثا عربياٌ إسلبميٌا فحسب، كإنمٌا غدا تراثا إنسانيٌا

إنمٌا ىو عاـ كمتكامل لا ينفصل بعضو عن بعض، إنوٌ كلٌ ما يتركو الأكٌؿ للآخر مادٌيا »ما، 
، غنً أنوٌ 2«كمعنويا، كىذه نظرة شاملة للتراث باعتباره الماضي المؤثرٌ في الحاضر كالمستقبل

الصٌفحات، لأفٌ التٌراث عند الشٌاعر  لا بهب أف نفهم بأفٌ التٌراث ىو كلٌ ما خطوٌ الأقدموف كحفظتو
ىو ما بوبٌو من ىذا الذم خطوٌ الأقدموف كحفظتو الصٌفحات، فيختار النٌماذج الصٌابغة للتٌفاعل 

كمن ىذه الرٌؤية الجديدة يبدع الشٌاعر شعرا جديدا، فالابتداع ىو التٌواصل »ليؤسٌس رؤيا كرؤية، 
على الفاسد منو، حتى لا يكوف نسخة عنو كتقليدا  مع التٌراث كانقطاع عنو معا، ارتباط كثورة

 .3«لو، كالجديد ليس ىدما للقديم، بل إنوٌ إعادة قراءة لهذا القديم في ضوء التٌجربة الحديثة

فالتٌراث ىو أصل كلٌ إبداع، إذ بو كفيو يتمٌ التٌحديث ككلٌ ادٌعاء بالقطع مع التٌراث ىو كجو   
ذلك على الشاعر ابؼعاصر أف يدرؾ أفٌ تراثو القدنً قد كاف ىو ابؼنبع من كجوه التٌخلي عن ابؽيويًةٌ، ل

الذم ساقو إلى إبداع جديد، كلعلٌ إنكاره كابؼغالاة بُ النٌفور منو مظهر من مظاىر ضعف الثقٌة 
 بالنٌفس عند الأمم.

يعيد النٌظر إلى ىذا التٌراث في ضوء العصرية » لقد حاكؿ الشٌاعر العربي ابؼعاصر أف
ير ما فيو من قيم ذاتية باقية ركحية كإنسانية، كتوطيد الرٌابطة بين الحاضر كالتٌراث عن لتفج

، كىو بعودتو ىذه يكوف بُ سبيل 4«طريق استلهاـ مواقفو الرٌكحية كالإنسانية في إبداعنا العصرم
من بناء عالم جديد كعلبقات إنسانية جديدة صحيحة، كىو ىنا يستعنٌ بدكوٌنات التٌراث كرموزه 

أجل النٌهوض ّٔذه ابؼهمٌة السٌامية، بعد أف بذاكز تدكين ذلك التٌراث كتسجيلو، كأصبح يتعامل معو 

                                                           
 .14: ـ، ص1987، أبريل 02سلسلة عالم ابؼعرفة، الكويت، عابذاىات الشعر العربي ابغديث،  :إحساف عباس -1
 .14 ، ص:ـ2005سوريا،  ،اب العرب، دمشقاد الكتٌ كاد، منشورات ابرٌ مفهوـ الشعر عند الشعراء الرٌ  :ؽفاتح علٌب  -2
 .21 ص: ابؼرجع نفسو: -3
 .28 ـ، ص:1981، 3ة كابؼعنوية، دار العودة، لبناف، طيٌ الشعر العربي ابؼعاصر، قضاياه كظواىره الفنػٌ  :بظاعيلإعز الدين  -4
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من خلبؿ منظور تفسنًم بواكؿ من خلبلو أف يكشف تلك الرٌكح الشٌاملة ابػالدة الكامنة بُ ىذا 
 .1التٌراث

أف الإنساف قيمة ثقافية كإذا كاف التراث قوة كامنة تربط عمل الشاعر بأعماؿ أسلبفو باعتبار 
كنفسية، كثيقة الصلة بصورة ابؼاضي كبماذجو العليا، فإف حقائق الواقع تفوقو فاعلية كتأثنًا، فعلى 
الشاعر ابؼعاصر أف يفهم التراث كيعيو، حتّ يتغلغل ىذا التراث بُ نفسو، بحيث يصبح جزءا من 

ىذا ابؼستول، يتجاكز التراث عادة،  تكوينو يستطيع بعده أف يصل إلى أسلوبو ابػاص، كالشاعر من
فيضيف إليو شيئا جديدا كلا يأكم إلى ظلو بل بىرج إلى ساحة التجربة الواسعة، كبوسٌ إحساسا 

 عميقا بسيطرتو على اللغة بل على الشعر.

إف بذربة الشعر ابعديدة بزلص لركح التراث كإف بسردت على أشكالو كقوالبو، كالشعر ابؼعاصر 
أعمق كأصدؽ ارتباطا بها، ككل ما في »، بل ىو -كما يتوىم البعض-التراث جانبا لم يطرح قضية 

الأمر أنو لا يعيش فيو شكلب كقوالبا..، بل يعيش فيو كيانا بيانيا مقصودا إليو قصدا، كلو أبعاده 
الفكرية كالإنسانية.. كفي ىذا يتحدد الفرؽ الجوىرم بين أف تعيش في التراث كأف تعيش "بػػػػ" 

، فابغداثة الشعرية ليست معادية للتراث كما يقوؿ البعض، فمن خصوصياتها بسثل التراث 2«راثالت
، 3كليس اجتراره، إنها لا تلغي التراث لأنها تساؤؿ مستمر الوىج عن الواقع كدحض بؽذا الواقع

داثة كىذه القراءة ترتبط ارتباطا جدليا بقضية الحداثة، فلب تطرح قضية التراث إلٌا كقضية الح»
حاضرة ضمن نص الحديث، كيرجع ذلك إلى العلبقة التكاملية التي تجعل من الحداثة خلبؿ 
ىذا الطرح محاكلة تركيب بين التراث كالتجديد، كالأصالة كالمعاصرة، ففي موقف الشاعر من 

                                                           
 .05 وعيشة بوعمارة، الشاعر العربي ابؼعاصر كمثاقفة التراث، ص:ينظر: ب -1
 .29 :، صابؼرجع السابق عز الدين إبظاعيل، -2
 .10، 09 ، ص:ـ2002، 3ينظر: بضادم عبد الله، ديواف البرزخ كاليابظنٌ، ابؼقدمة، دار ىومة للطباعة كالنشر، ابعزائر، ط -3
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ة التراث تتٌضح معالم الثٌورة، كمن ثمٌ تتٌضح الحداثة، كسؤالو عن مدل ارتباطو بالتٌراث ىو بداي
 .1«لثورة جديدة

إفٌ تراثنا الشٌعرم ىو الذم بهعل شاعرنا ابؼعاصر صاحب نظرة كذكؽ شعرم، فهو ينمو من 
التٌراث كيبدع انطلبقا منو، كقراءة الشٌاعر للتٌراث قراءة منهجية كاعية تفاعلية دكف أف بوبس بُ قوالب 

 ىذا ابؼاضي ىي ما بهعلو يبدع كينمو بُ اللغة كالشعر.

فيو أف آليات تشكيل القصيدة ابؼعاصرة، لا بيكنها أف تتحقق إبداعيا إلا بعد أف  كبفا لا شك
بودد الشاعر موقفو من ابؼوركث أكلا، كعلبقة ىذا ابؼوركث بالقصيدة بُ مرحلة ثانية، لأف الشعر ينمو 

عالم من داخل التراث الشعرم كابغوار الذم يدكر بُ نفس الشاعر ىو حوار بنٌ تراثو الشعرم كبنٌ ال
التي كانت كراء ىذا النص الحدث المنفتح المنغلق، كىي المؤشرات »كمعرفة الشاعر للعالم ىي 

، إف التراث ىو جذكر الشاعر التي تنطلق 2«التي ترشد المتلقي إلى الطريق المؤدم إلى المعنى
 منها بكو فركع الإبداع، كالشاعر الذم لا يعرؼ تراثو لن يثبت كثنًا بُ أرض الإبداع.

 الشٌاعر العربي المعاصر كالثقٌافة الغربية: -9

لقد اطلٌع الشٌاعر العربي كغنًه من العرب على منجزات أكركبا كبـترعاتها ابغديثة، كذلك بعد 
"على مصر، حيث اىتزٌ ابؼشرؽ العربي كانبهر Napoléon Bonaparte " *"نابليوف بونبارت"بضلة 

العربي أماـ أكركبا انتشر ابؼدٌ الأكركبي فيها، ىذا ما أدٌل إلى على العالم ابعديد، كبعدما ضعيفى العالم 
، كما انتقل 3رغبة العربي بُ التٌحرٌر كالانعتاؽ، كما تأثرٌ بالتٌطوٌر كالتٌقدٌـ كصار يػينٍشًدي ذلك بُ كطنو

ثقافة العربي إلى بلبد الغرب بحثا عن ابؼعرفة كالعلوـ كالصٌنائع، فانتقلت بذلك ثقافة الغرب كامتزجت ب

                                                           
، نقلب عن: عزاـ بؿمد، ابغداثة الشعرية، منشورات 06ابؼعاصر كمثاقفة التراث، صينظر: بوعيشة بوعمارة، الشاعر العربي  -1

 .38 ، ص:ـ1996ابراد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، 
 .71 ، ص:ـ2006، 3دينامية النص، ابؼركز الثقابُ العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط :بؿمد مفتاح -2
 ـ.1798ن أكادمية باريس العسكرية، قاـ بحملتة على مصر سنة ـ( بزرجٌ م1821-1769عسكرم كإمبراطور فرنسي)*

 . 23ـ، ص: 2004، 1ينظر: نعيم بلبؿ، الفكر الإسلبمي بن النٌهضة كالتٌجديد، دار ابؽادم، بنًكت، ط - 3



 المعاصر العربي الخطاب الشعرم ثقافة                                        كؿ:الفصل الأ
 

89 
 

العناية بالتٌمثيل بعد   كبرز أيضا»العربي، كما ظهرت أيضا حركة التٌأليف كالتٌربصة كالاىتماـ بالفنوف، 
أف كاف شائعا في أكركبا، كأنشأت مسارح في بيركت كالقاىرة كدمشق...كتأسٌست المعاىد 

لبلتحاؽ بركب ابغضارة كقد سابنت كلٌ ىذه العوامل بُ توعية الشٌعوب العربية كدفعتهم ل، 1«الفنػٌيٌة
 كمن ىنا تباينت أشكاؿ التٌعبنً، ككجد الإنساف العربي نفسو أماـ عالم جديد.

كنظرا للتٌطوٌر ابغاصل بُ الدٌكؿ الغربية سعى ابؼثقٌف العربي إلى تعلٌم اللٌغات الأكركبية كمعرفة 
رٌؼ على التٌجارب الشّْعرية فيها، كقد الثقٌافة الغربية كجوانبها الفنػٌيٌة، كما سعى الشٌاعر العربي  إلى التٌع

حدٌد النٌقاد مرحلة الشٌعر العربي المعاصر تحديدا إجرائيا بالثٌورة الشٌكلية كالمضمونية التي »
رسمت معالم الكتابة كأفقها بعد النٌصف الثاٌني  من القرف العشرين، أم بعد الحرب العالمية 

، بسثلٌت ىذه الأصوات 2«ست القصيدة المعاصرةالثاٌنية، كذلك من خلبؿ التٌغييرات التي لام
 ابؼتأثرٌة بجماعة الدٌيواف كمدرسة ابؼهجر كبصاعة أبولو.

أفٌ التٌجديد بُ القصيدة العربية كاف استجابة  "عبد المعطي حجازم"كقد أكٌد الشٌاعر 
لى استيعاب لظركؼ كعوامل، كأفٌ الشٌاعر العربي ابؼعاصر أدرؾ أفٌ الأسلوب القدنً لم يعد قادرا ع

أفٌ التٌغيير قد مسٌ كلٌ شيء في حياتنا كما دامت الأشياء تتغيٌر »ابؼفاىيم الشٌعرية ابعديدة، كيرل 
فالدٌعوة إلى التٌجديد كاف ، 3«فلب مناص من أف تتغيٌر الرٌؤيا تبعا لذلك، كتنبثق القصيدة الجديدة

لم القصيدة ابؼعاصرة رغبة منو كطموحا كراءىا عوامل تبنٌاىا الشٌاعر العربي ابؼعاصر للولوج إلى عا
بدواكبة العالم، كالشٌعر لا بيكن أف يبقى على طرازه القدنً، لأفٌ الإنساف العربي تطوٌر فكره، كعلى 

 ىذا الأساس أصبح يبحث عن ابعديد سواء تعلٌق الأمر بالنٌاحية الاجتماعية أك الفكرية الثقٌافية.

 القصيدة المعاصرة:مكونات  -10
                                                           

 .489ـ، ص: 1979، 1جبور عبد النور، ابؼعجم الأدبي، دار العلم للملبينٌ، بنًكت، لبناف، ط -1
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النظاـ كالتماثل كالتوازف أساس  علىالتقليدية قامت لقصيدة سلٌم بو أف مكونات امن ابؼ
كعندما ظهرت القصيدة ابعديدة بُ أكاخر الأربعينات من القرف ابؼاضي، كاف ظهورىا علبمة على 
انكسار قانوف ابعمود بُ بؾاؿ الشعر بخاصة، كإيذانا بسقوط عصر الرضوخ لقواعد الثبات التقليدم 

 .1اؿ الثقافة بعامٌةبُ بؾ

، بقد 2الوزف كحده أساس لتصنيف أشكاؿ القصيدة العربية "نازؾ الملبئكة"كإذ تعتمد 
يرجع الفرؽ الأساسي بين طبيعة »يضيف إلى ذلك أساسا آخر، إذ يقوؿ  "نعيم اليافي"النٌاقد 

، على اعتبار أفٌ التشكليين الموسيقيين للشعريٍن التٌقليدم كالحرٌ إلى الفرؽ بين الوزف كالإيقاع
كلٌب منهما يعلي جانبا كاحدا من طرفي العلبقة، فالشعر التقليدم كمن جملتو النٌظم يعلي من 
شأف الوزف كيقوـ بو، كالشعر الحرٌ يعلي من شأف الإيقاع كيقوـ بو، كالفرؽ بين النٌمطين 

كلدل الشٌعراء، كعلى الموسيقييٍن ىو أفٌ للوزف صورتو الجاىزة العامٌة كالإعلبميٌة في الأذىاف 
امتداد العصور، كغير ذلك الإيقاع الذم لا يتكرٌر كفق نمط معيٌن بل على العكس يتباين كيأتي 
بصور لا حصر لها، كيختلف من عصر إلى عصر، كمن شاعر إلى شاعر، كمن قصيدة إلى 

 .3«قصيدة

لإيقاع الذم أساسو يتٌضح من ىذا، أنوٌ يترتٌب على الفرؽ بنٌ الوزف الذم أساسو الكلمة كا 
ابعملة أك الوحدة عدٌة مسائل بُ مقدٌمتها مسألة القافية التي قاـ عليها الشٌعر الوزني، كالتي حاكؿ 

ٌـ قافية متحرٌرة »الشٌعر ابغرٌ التٌخلٌص منها، كلذلك  استعمل شعراء القصيدة الحرٌة بشكل عا
ؾ ملزـ في حرؼ الرٌكم، كبهذا ترتبط بسابقتها أك لاحقتها ارتباط انسجاـ كتآلف، دكف اشترا

                                                           
 .17 ، ص:ـ1985 ،1ط نظر: عبد العزيز ابؼقابّ، أزمة القصيدة ابؼعاصرة، مشركع تساؤؿ، دار الآداب، بنًكت،ي -1
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صارت القافية في الشٌعر الجديد نهاية موسيقية للسٌطر الشٌعرم، ىي أنسب نهاية لو من 
 .1«النٌاحية الإيقاعية

مرتبط أساسا بابؼصنً الذم  -شعر التفعيلة-كىذا ابؼصنً الذم آلت إليو القافية بُ الشعر ابغرٌ 
بًٌ كسر كحدة البيت، كغدت موسيقا الشٌعر ابغرٌ تتشكٌل  آؿ إليو الوزف بُ الشعر التقليدم بعد أف

 .2على قاعدتنٌٍ عريضتنٌٍ بنا: الغياب كالشٌعور

ففيها يرفض الشٌعر ابغرٌ كلٌ الصٌور العركضية القدبية ابعاىزة، كيقيم  "الغياب"أمٌا قاعدة 
كمو قيد، كأنوٌ لذلك تشكيلو على فقداف النٌموذج، لذا يظنٌ أنوٌ شعر لا يتوسٌل بابؼوسيقا، كلا بو

أقرب إلى النٌثر، لكن حريٌةٌ ىذا ليس ىربا من ابؼوسيقا، كإبٌما ىي السٌيطرة عليها، كما أفٌ الشٌعر ابغرٌ 
قدـ قاعدة بصاليٌة جديدة للؤذف تقوـ على التٌغنًٌ، كالتٌرجيح، كالتنٌوع، كالوحدة، كعدـ التوقع، كبدا أفٌ 

 رتيب من ابؼوسيقا بُ الشٌعر تتوىٌم أفٌ الشٌعر ابغرٌ لا موسيقا لو الأذف العربية اعتادت على بمط معنٌٌ 
فنجد أفٌ الشٌعر ابغرٌ كإف  "الشٌعور"لذا يلزمنا فترة طويلة لتعتاد بظاع النٌغمات ابعديدة، كأمٌا قاعدة 

قامت كحدة بصلتو الشعرية التي ىي السطر ابؼوسيقى، بالتفعيلة غنً أنها لا بزضع للمقياس الزمني 
بصورتو القدبية ابؼكررة، حنٌ كاف البيت ىو السطر ابؼوسيقي لتعم القصيدة بدا يقسم من تفعيلبت 
بوكمها ضابط الزمن كإبما بزضع لارتباط الإيقاع بابغالة الانفعالية،  لذلك كاف البناء ابؼوسيقي بُ 

نغم الشعرم الشعر ابغر صعبا معقدا ككاف الشاعر ابغديث بواكؿ خلق نغمات جديدة، ذلك أف ال
، 3بروؿ أساسيا من ابػارج إلى الداخل، كامتزج العنصر ابؼوسيقي مع بقية عناصر العمل بُ الشعر ابغر

على أف ىذا التجديد بُ شكل القصيدة بكسر كحدة البيت كالتحرر من القافية الواحدة لم يتوقف 
، فابؼضموف بُ الشعر عند ىذا ابغد، فالشكل الفني للشعر ابغر كاف جزءا لا يتجزأٌ من مضمونو

ابغديث بىتلف بُ طبيعتو الوجدانية عن ابؼضموف بُ الشعر القدنً، ذلك أنو بدأ يعبر عن قضايا 

                                                           
 .164 الشعر العربي ابغديث، ص: :نعيم اليابُ -1
 .165 ينظر: ابؼرجع نفسو، ص: -2
 .165 ، ص:ابؼرجع نفسوينظر:  -3
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جديدة معاصرة، كينطق بلغة العصر، كيتأثرٌ بالتٌيارات الفكرية، كالفلسفية، كالنٌقدية الوافدة من الغرب 
 لقرف ابؼاضي.بحكم الاحتكاؾ ابغضارم ابعديد بُ النٌصف الثاٌني من ا

أفٌ التٌكيٌف مع البناء الإيقاعي ابعديد للشٌعر العربي مكٌن  "S. Moreh "س. موريو" "كيرل 
، ككاف ىذا "إليوت"الشٌعراء العرب من احتذاء التٌكتيك ابعديد بُ الشٌعر الغربي كخاصٌة بُ شعر 

إدراكا جديدا، فظهرت أساليب  التٌغينً نتيجة إدراؾ الشٌاعر العربي للغاية من الشٌعر كأساليب تعبنًه
جديدة للتٌعبنً عن ابغالات النٌفسية كخلق تداع جديد للؤفكار كالعواطف باستخداـ الصٌور الشٌعرية 
دكف أسلوب النٌثر التٌقريرم، ذم الطاٌبع ابػطابي الرنٌاٌف الذم يعبٌر عن أفكار مألوفة مستخدما ابغكم 

 كالتٌشبيهات كابؼقارنات ككسائل  أخرل.

ستخدـ أساليب التٌعبنً التٌرابطية تلك، تكتيكات فنػٌيٌة جديدة عمادىا التٌكرار، كالصٌورة كت
بالإضافة إلى أمٌ تكتيك آخر يراه  -الصورة الشعرية كالأصوات ابؼسموعة مكرٌرة-الشعرية ككلببنا 

كات استخداـ الشٌاعر ملبئما لو، إبٌما تهدؼ إلى إثارة التٌداعي الشٌعورم الصٌحيح، كمن ىذه التكتي
أبيات شعرية سائرة كالاقتباس من الشعر الغربي كالشعر العربي، كمن العهديٍن القدنً كابعديد، كمن 
القرآف الكرنً كسرد أكصاؼ الفقر أك غنًه من الظواىر الأخرل التي لم تكن تعد ظواىر بصالية بُ 

 الشعر الكلبسيكي.

لأفكار الشاعر كأحاسيسو، كاستخداـ كمنها كذلك استخداـ ابغبكة القصصية لتكوف إطارا 
 . 1ابغوار كابؼونولوج كالتشخيص كالرموز الدينية، كابػرافات كالأساطنً

كابغقيقة أف من أىم ما بزتلف فيو القصيدة ابؼعاصرة عن القصيدة التقليدية بعد كسر كحدة 
ابؼرتفع الذم كاف بييٌز  البيت ىو بناؤىا الفنٌي الذم يعتمد على اللٌغة كالصٌورة بديلب للجرس الصٌوبٌ

. س –القصيدة التٌقليدية، كىذا البناء الفنٌي للقصيدة يعتمد على تقنيات متعدٌدة، أشار إلى معظمها 

                                                           
د كسعد مصلوح، دار الفكر العربي، القاىرة، يٌ ينظر: س موريو، الشعر العربي ابغديث، دار الفكر العربي، تر: شفيع السٌ  -1

 .335 ، ص:ـ1986
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بأنو  -إليوت-بُ الاقتباس أعلبه، كلعلٌ من أبٌنها استخداـ ابؼعادؿ ابؼوضوعي الذم عبر عنو  -موريو
حداث بيكن أف تكوف قالبا للعاطفة ابؼعينة، خلق بؾموعة من الأشياء أك موقف أك سلسلة من الأ

فإذا قيدّْمت ابغقائق ابػارجية التي بهب أف تنتهي بتجربة حسية على ىذا النحو، فإنها تثنً العاطفة 
 .1على الفور

 :"أحمد شوقي"فحنٌ يقوؿ 

 2سًينىازىعىتٍنًي إًلىيٍوً فًي الٍخيلٍدً نػىفٍ     كىطىنًي لىوٍ شيغًلٍتي باًلٍخيلٍدً عىنٍوي  

فمن خلبؿ قراءتنا بؽذا البيت بقد أفٌ صاحبو لا يعطي للقارئ فرصة ابؼشاركة بُ التٌجربة بكلٌ 
 : "السٌياب"مابؽا من عمق، أما حنٌ يقوؿ 

 -كىأىنىا أىميدُّ يىدًم لًأىلٍبًسى مًنٍ ثيًىابًي-كىييضًيءي لًي 

 مىا كينٍتي أىبٍحىثي عىنٍوي فًي عىتىمىاتً نػىفٍسًي مًنٍ جىوىابً 

ي الٍفىرىحي الٍخىفًيُّ شًعىابى نػىفٍسًي كىالضَّبىابً؟  لًمى يىمٍلؤى

 3 ! أىعيودي  -يػىفٍجىأينًي -كىانٍدىفىقى السُّريكري عىلىيَّ  -الٍيػىوٍىـ 

فإنو ىنا يعبٌر بطريقة موضوعية من خلبؿ ابؼوقف الذم يقدٌمو أك من خلبؿ سلسلة من 
لإضافة إلى متعتو التي لا حدكد بؽا حينما يتذكٌر الأحداث، عن عاطفتو كحنينو ابعارؼ إلى كطنو، با

 .4أنوٌ عائد إلى بلبده

                                                           
 .349 :ص ،ينظر: س موريو، الشعر العربي ابغديث -1
 .430أبضد شوقي: الشٌوقيات، مؤسٌسات ىنداكم للتٌعليم كالثقٌافة، مصر، دط، دت، ص:  -2
 .10ـ، ص: 2016، دط، 2بدر شاكر السٌياب: ديواف، دار العودة، بنًكت، لبناف، مج -3
 .348: ص، الشعر العربي ابغديث ،س موريو ينظر: -4
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كقد ارتاد الشٌاعر ابؼعاصر بؾالا آخر بُ التٌقنيات حنٌ استعمل ابؼثل العربي بُ شعره سواء  
 كاف فصيحا أك عامٌيا للتٌعبنً عن صورة ما. 

دٌارسنٌ إلى أفٌ كغنًبنا، كما يذىب بعض ال "أدكنيس"ك "يوسف الخاؿ"كبقد بُ ذلك 
أكثر شعراء الشٌعر ابغرٌ قد أكثركا بُ بؾاؿ تقنية الصٌورة الشٌعرية ابؼعبٌرة كابؼفاجئة كالتي تنبض بابغركة 
كابغيوية كتثنً تداعيات عميقة، كىذه الصٌورة تتناقض مع الصٌورة ابعمالية بُ الشٌعر الكلبسيكي التي 

ٌـ  بنٌ الأشياء التي بهرم بينها التٌشبيو، كخاصٌة من ناحية تقوـ على التٌشبيهات كعلى التٌساكم التاٌ
الشٌكل، كابغجم، كاللٌوف، كىكذا جاءت الصٌور بُ الشٌعر الكلبسيكي ساكنة عكس الصٌورة الشٌعرية 

 بُ الشٌعر ابؼعاصر، فهي حيٌة، تستمد تكوينها من حياة الشٌاعر ككاقعو.

ٌـ آخ ر، أغناىا بفنػٌيٌة عالية، ذلك ىو استعماؿ كما دخل بُ بناء القصيدة ابؼعاصرة عنصر ىا
الأساطنً، كالرٌموز الدينية، كالعناصر التٌراثية، كترجع أبنيٌٌة استخداـ الأساطنً، كالرٌموز بُ الشٌعر 
ابغديث إلى أفٌ العالم ابؼعاصر عالم بغنً شعر، عالم يػيعٍلًي من قدرة ابؼادٌة، كيضيعها فوؽ الرٌكح، كمن 

الواقع دكف ىبوط إلى مستول النٌثر كاستخداـ الرٌموز، كالقصص ابؼوركثة بقنٌب  الصٌعب نقل مثل ىذا
 .1الشٌاعر الوصف ابؼباشر، كيكسب شعره جدٌة كطرافة

 كبيكن التٌمييز بُ القصيدة ابؼعاصرة بنٌ ثلبثة أبماط بنائية كىي:

ك قصرت، كمثل كىي التي تتكوٌف من بصلة شعرية كاحدة، طالت ىذه ابعملة أ قصيدة الومضة: -1
 ..."أدكنيس"ىذا النٌمط يكثر بُ شعر 

كتتشكٌل من خلبؿ بؾموعة من الدٌكارات التي تدكر بُ فلك ابؼركز  القصيدة البسيطة التٌركيب: -2
أك البؤرة التي تقوـ عليها القصيدة، كلا تعني بساطة التٌركيب السٌطحية أك ابؼباشرة، ففي القصيدة 

ف يتحقٌق كاحد من أىم ابؼبادئ الأساسية بؼفهوـ القصيدة ابغديثة، كىو ابؼعاصرة النٌاجحة لابدٌ كأ

                                                           
 .361 :ص ،الشعر العربي ابغديث ،نظر: س موريوي -1
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، كىذه 1مبدأ الوحدة العضوية لعناصرىا ابؼكوٌنة، حيث اللٌغة كالصٌورة كالإيقاع كالتٌمظهر ابػارجي
 ."السٌياب"ك "أدكنيس"القصيدة تستدعي تقنية عالية كربٌدا أفضل شعراء ىذا النٌمط 

كىي ما يسمٌيها "عز الدٌين إسماعيل" بالقصيدة الطٌويلة »التٌركيب: القصيدة المعقٌدة  -3
كيصفها بأنها تخلٌصت من البساطة كالعاطفة ذات الاتجاه الواحد كالتسطيح كالتراكم كالنغميٌة 
كنزعة التٌطريب كالفجوات، كارتكزت على الصراع فاستوغلت عموديا كتشابكت خطوطها 

ا كاقتربت من بنية القصٌة حينا كمن بنية المسرحية حينا كتداخلت حركاتها كتعدٌدت أصواته
 .2«آخر

 كبيكن أف نلخٌص ملبمح القصيدة ابؼعاصرة بُ ثلبثة ابٌذاىات ىي:

 حيث بًٌ كبشكل نهائي استغلبؿ التٌفعيلة ابػليلية داخل نسج موسيقي جديد. / الإيقاع:1

 / القصيدة كبنية تحدٌد برمز يحملها.2

 .3في القصيدة ىي الصورة/ الوحدة الأساسية 3

كّٔذا فالقصيدة ابؼعاصرة ليست قصيدة التٌفعيلة فقط، إنٌها قصيدة برمل رؤيا خاصٌة كجديدة 
داخل لغة انشطارىا الدٌاخلي، كىي ّٔذا ابؼعنى كانت مؤشٌرا لتغنًٌات بؿتملة بُ الواقع لغة جديدة 

 براكؿ أف تسمٌي كاقعا جديدا.

 

 

                                                           
ـ،  1989، 1طينظر: بؿمد بضود، ابغداثة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، الشركة العابؼية للكتاب، دار الكتاب، بنًكت، لبناف،  -1

 .79: ص
 بظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر.إين ، نقلب عن: عز الدٌ 83 ينظر: ابؼرجع نفسو، ص: -2
 .16، 15 ـ، ص:1986، 3ث العربية، بنًكت، طم، دراسات بُ نقد الشعر، مؤسسة الأبحاإلياس خور  -3
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 العربي المعاصر: ظاىرة الرٌفض في الشٌعر -11

كلا يكوف الدارس مبالغا إذا »لقد ارتبط الشعر العربي ابؼعاصر بظاىرة الرفض ارتباطا كثيقا  
ما رأل الشعر ذاتو منذ تاريخ كجوده إلى يومنا ىذا لم يقترف في مضامينو بظاىرة من الظواىر 

لظاىرة بسبب ما يكتنف قد اقترانو بالرفض، بل إف شعرنا المعاصر أشد ارتباطا كاقترانا بهذه ا
ىذا العصر من ىموـ كتناقضات تكاد تشمل كل الميادين كالمجالات حيث يجد الشعراء 

، كقد تعالت أصوات ابغرية كارتفع شأف الشعوب 1«أنفسهم إزاء كاقعو الاجتماعي المعيشي
باب كبساسكت قول النضاؿ التحررم بُ كل مكاف من العالم، فكاف الأدباء ابؼخلصوف كخاصة الش

الذين تطهركا من ركاسب ابؼاضي بأفكار جديدة كأدركوا حقائق عصرىم كاندبؾوا ضمن غمرة الكفاح 
 .2الشريف كجعلوا أقلبمهم سيوفا على أعداء الوطن كناضلوا مع ابعماىنً دكف خوؼ أك تردٌد

رفضت »: "اللٌساف"كالرفٌض بُ اللٌغة ىو ترؾ الشٌيء، تقوؿ: رفضني، فرفضتو، كقد كرد بُ 
تيو  .3«الشٌيء، أرفيضو، كأرفًضيو رىفضا كرفًضا، تركتو كفرىقػٍ

كقد اقترف مصطلح الرفٌض بالتٌمرٌد الذم يتٌفق معو بُ معناه، فهو أيضا رفض كخركج عن رأم 
كلكن كلبىما يتٌفق »الآخرين كبـالفتهم كعصيانهم، كإف كاف التٌمرٌد أشدٌ من الرٌفض كأكثر حدٌةن، 

، كقد بات 4«قع كإنكاره كالسٌخرية منو، كالتٌحريض عليو بأساليب شتٌىفي معنى عدـ تقبٌل الوا
التٌمرٌد كالرفٌض قىدىرنا للشٌاعر العربي، فقد دفعتو الظرٌكؼ القاسية كالأزمات ابؼتلبحقة إلى تبني رؤية 

 الرفٌض كالتٌمرٌد بوصفهما السٌلبح الذم تبقٌى بُ ردٌ اعتباره لنفسو كللآخرين.

                                                           
، مام 7سعيد بؿمد: الرفض بُ الشعر العربي ابؼعاصر، الأثر، بؾلة الأدب كاللغات، جامعة قاصدم مرباح، كرقلة، ع - 1

 .131ـ، ص: 2008
 .74ـ، ص: 1990، 1ابؼعارؼ، تونس، ط ينظر: أبو القاسم بؿمد كرك، دراسة بُ الأدب كالنٌقد، دار - 2
 (.رفض)دار ابؼعارؼ، القاىرة، دط، دت، مادة لساف العرب، تح: عبد الله الكبنً كآخركف،  ابن منظور: - 3
، 33نضاؿ إبراىيم ياسنٌ: آليات الرفٌض كالتٌمرٌد بُ شعر أبضد مطر، بؾلٌة أبحاث البصرة علوـ إنسانية، جامعة البصرة، مج - 4
 .05ص:  ،08ةالسن، 1ج
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بي يشتبك مع كاقعو كيأخذ الكوف شكل ما يعرض عليو أك يعترضو، أك إفٌ الشٌاعر العر 
، يرغب كيرغب عن، بىاؼ كيهاب، كمن ىذا ابؼنطلق  يعترض طريقو، يأخذ كيترؾ، ييقبًلي كيػيعٍرًضي
يسعى الشٌاعر إلى فكرة الإصلبح من خلبؿ رفضو للؤشياء، كيسعى إلى كضعها بُ سياقها الصٌحيح 

 .1اسب، يعيد بذلك تشكيل العالم بصورة أفضلأك كضعها بُ نسقها ابؼن

كلقد تعدٌدت أشكاؿ الرٌفض كموضوعاتو كتفاصيلو ما بنٌ رفض الظلٌم كالقهر كالاستغلبؿ 
ككلٌ ما يسبٌب آلاـ الإنساف أك يشكٌل معيقا لوجوده أك منغٌصا عليو بغظتو الإنسانية، كتنوٌعت 

لصٌاخب كالصٌرخة بُ كجو كلٌ أساليب القهر أساليب الشٌعراء بُ التٌعبنً عنو ما بن الصٌوت ا
 .2الإنساني، كابؽمس ابؼتفجٌر، كالرٌمز السٌافر

كيضمٌ الشٌعر العربي ابغديث دكائر من شعراء الرفٌض تتمثٌل بُ ثلبث حلقات رئيسية خلقتها 
عراء مواضعات اجتماعية لا بزطئها عنٌ ابؼراقب للحياة العربية، تضمٌ ابغلقة الأكلى بؾموعة من الشٌ 

 ابؼتعاصرين زمنيا رغم سنوات مولدىم ابؼتوالية منذ نهاية القرف قبل ابؼاضي كىم على التٌوالي:

 ـ.1997-1898 الجواىرم:

 ـ.1941-1905 إبراىيم طوقاف:

 ـ.1934 مظفٌر النٌواب:

 ـ.1983-1941 أمل دنقل:

 مطلع ابػمسينات. أحمد مطر:

                                                           
، دط، ، ينظر: مصطفى الضٌبع، آليات الرفٌض بُ القصيدة العربية ابغديثة -1 ابؼؤبسر العلمي ابػامس، كلية دار العلوـ

 .01ـ، ص: 2002أكتوبر
  .03ينظر: ابؼرجع نفسو، ص:  -2
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 "حلمي سالم"ح بو عكس الأكلى، كمنهم: أمٌا ابغلقة الثاٌنية فالرفٌض عندىا غنً مصرٌ 
كابغلقة الثاٌلثة بسثٌل جيلب يعدٌ نتاجا بؼراحل "خليفة الوقياف"، ، ك"عزٌت الطيرم"، ك"محمود نسيم"

"سوزاف عايشها السٌابقوف كلعبوا دكرا سلبيا أك إبهابيا فيها، كيضمٌ ىذا ابعيل شعراء شباب أمثاؿ: 
كغنًىم بفاٌ  "فارس خضر"، "عاطف عبد العزيز"، كرم""جرجس ش، "بثينة العيسى"، عليواف"

 .1أيطٍلًقى عليهم بجيل الرفٌض ابعديد

 "أحمد مطر"ك "مطفر النٌواب"، كالعراقياف "إبراىيم طوقاف"كيعدٌ الشٌعراء الثٌلبثة الفلسطيني 
مع نٌواب" "المن أشهر الشٌعراء الراٌفضنٌ، كعلى الرٌغم من ابؼسافة الفاصلة بنٌ الشٌاعرين، كيعدٌ 

 "محمود دركيش"الشٌاعريٍن الأكثر توظيفا للسٌخرية من أدراف آّتمع العربي، كما لا ننسى "مطر" 
 الصٌوت الراٌفض للبستعباد حيث يقوؿ بُ إحدل قصائده:

 يىا أىحٍمىدي الٍمىوٍليودي مًنٍ حىجىرو كىزىعٍتىرو 

 سىتػيقيوؿي لاى 

حو سىيىأٍتًي  مًنٍ حيقيوؿً التَّبٍغً  جًلٍدًم عىبىاءىةي كيلُّ فىلبَّ

 كىيٍ بػىلىغي الٍعىوىاصًمً 

كىتػىقيوؿي لاى 
2. 

الناىية بُ أكثر من موضع من قصائده ككلب منهما يصبٌ بُ  "لا"النٌافية ك "لا"لقد عبٌر بػ
 سياؽ الرفٌض.

 يصوٌر العصر بأنوٌ عصر غضب كرفض للذٌلة كالانكسار، حيث يقوؿ: "نزار قبٌاني"كىا ىو 

                                                           
 .04ص: ، مصطفى الضٌبع، آليات الرفٌض بُ القصيدة العربية ابغديثة ينظر: - 1
  .55ـ، ص: 2002ابؼختار من شعر بؿمود دركيش، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، دط،  بؿود دركيش: -2
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الٍخًرٍفىافً كىادًعًينٍ نػىرٍفيضي أىفٍ   نىكيوفى كى

 نػىرٍفيضي أىفٍ نىظىلَّ مىسٍطيوليًنى دىائًخًينٍ 

 يىا شًعٍرىنىا كينٍ غىاضًبنا

 يىا نػىثػٍرىنىا كينٍ غىاضًبنا

 يىاعىقٍلىنىا كينٍ غىاضًبنا

 .1فػىعىصٍرينىا الذًم نىعًيشي عىصٍري غىاضًبًين

أكثر سواء من الفنوف الأدبية الأخرل، كلعلٌ  إذا فاقتراف الشٌعر بالرفٌض ميزة ينفرد ّٔا الشٌعر
 .2أصحٌ تعليل لذلك يرجع إلى طبيعة الشٌعر من جهة، كإلى نفسية الشٌاعر من جهة أخرل

فلم يكن كلن يكوف الشٌعر كذلك شعرا بحقٌ إلٌا لأنوٌ ثورمٌ »فأمٌا ما يرجع إلى الشٌعر 
جدارة إنمٌا ينطوم على رؤية بأكسع معاني الكلمة، فكلٌ عمل شعرم يستحقٌ ىذا الوصف ب

للواقع ترفض فيو عنصر السٌكوف كتتمرٌد عليو، فالشٌعر خركج من سكوف اللٌبتاريخ إلى حركة 
التٌاريخ، كىو بهذا المعنى فعل ثورم من الطرٌاز الأكٌؿ، كىو الضٌماف الأدبي لاستمرار فعل 

أتيح لها أف تحقٌق ىذا الهدؼ،  الرٌفض الثٌورم كاطرٌاده، فإذا كانت الثٌورة محدكدة الهدؼ، ثمٌ 
فإفٌ سرعاف ما تفقد جوىرىا الثٌورم الرٌافض كتقع في خطيئة السٌكوف المميت، عند ذلك يظلٌ 

 .3«الأمل معلٌقا بالشٌعر في أف يعيد إليها الحركة أك لنًقيل يعيد إليها جوىرىا

                                                           
 .137ـ، ص: 1982، 2، ط3نزار قباني: الأعماؿ السياسية الكاملة، منشورات نزار قباني، ج -1
صدم مرباح، كرقلة، الآداب كاللٌغات، جامعة قا ينظر: سعيدم بؿمٌد، الرفٌض بُ الشٌعر العربي ابؼعاصر، الأثر،  بؾلٌة -2

 .131ـ، ص: 2008، مام7ابعزائر،ع
  .86ـ، ص: 1985، 2نقلب عن: عز الدٌين إبظاعيل، الشٌعر بُ إطار العصر الثٌورم، دار ابغداثة، بنًكت، لبناف، ط -3
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، كإفٌ الراٌفض ىو إنساف كبصلة القوؿ إفٌ الرٌفض ثورة دينية أك فكرية أك فلسفية تنشد البديل
متّ رأل ابؼوقف يتطلٌب ذلك انطلبقا من قناعاتو الدينية أك الفكرية أك "لا" يتجرأٌ على قوؿ 

كاقعا أك فكرا أك معتقدا الرفٌض كالنٌفي إلٌا إذا كاف على  "الرٌافض"الفلسفية، كلا بهابو كلا يواجو 
 .1ـ بديلب حقٌا كبدوضوعية مقاـ ما يرفضوقناعة فكريةٌ كدراية علميٌة أفٌ ما يريد تقدبيو يقو 

 بُ إحدل لا فتاتو: "أحمد مطر"كيقوؿ 

 ارٍسيمٍ لىنىا ميثػىلَّثنا

 ميسٍتىويًنا ميرىبػَّعنا

عيوي دىائًرىةن بًشىكٍلً ميسٍتىطًيلٍ   أىضٍلبى

 الرَّسٍمي ميسٍتىحًيلٍ 

 لاى ميسٍتىحًيل ميطٍلىقنا فػىهىكىذىا شىكٍلي نًظىاًـ حيكٍمًنىا

ا يـ إًسٍرىائيًلٍ  كىىىكىذى  .!2 سىلبى

كىذا ىو صوت الرفٌض، كالذم بسثٌل بُ رفض النٌظاـ العربي، كقد استحقٌ صاحب ىذا 
 الصٌوت لقب أمنً شعراء الرفٌض دكف منازع

لقد عابِ الشعر العربي ابؼعاصر موضوعات كثنًة كابغزف، كالإحساس بالغربة، كالضٌياع كالتٌعبنً 
ابغريٌة، كالتٌحرٌر، الوحدة العربية، القضية الفلسطينية، كقضايا اجتماعية عن القضايا القومية الكبرل، 

بـتلفة كابؼرأة، كابغبٌ، كابؼعلٌم، كالوالدين، كالتٌعليم، كما ابٌذهوا إلى التٌصوٌؼ أيضا يستوحوف منو رموزه 
الشاعر  كأجواءه حتّ صار بيثٌل ظاىرة بارزة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، كما يلبحظ أيضا استدعاء

                                                           
 .130ينظر: عز الدٌين إبظاعيل، الشٌعر بُ إطار العصر الثوٌرم، ص:  -1

  .13ض بُ القصيدة العربية ابغديثة، ص: ينظر: مصطفى الضٌبع، آليات الرفٌ - 2
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كغنًىم،  "ابن عربي"ك "ابن الفارض" ك"الحلٌبج"ابؼعاصر لشخصيات التٌصوٌؼ ابؼشهورة أمثاؿ: 
كقد عرؼ آّتمع العربي العديد من ابؽزائم كالنٌكسات كالثٌورات مشرقا كمغربا، فظهرت مواضيع 

صوت الشارع ضدٌ  فظهر الكثنً من الشعراء ينقلوفالرٌبيع العربي" جديدة مواكبة بؼا يسمٌونو بػػ "
ابؼضايقات من طرؼ بعض السٌلطات كالقيود التي تفرضها على الأقلبـ، فعرؼ الكثنً منهم بُ 
الوسط ابعماىنًم، كأقيمت بؽم  مهراجانات شعرية كملتقيات كطنية كدكلية، كبؾالس أدبية يتبادلوف 

 الواقع كعن مرارتو كبدقٌة.فيها القصائد كابؼقطوعات، كقد نالت الكثنً من الشعبية كونها تعبٌر عن 

الشاعر الانتحارم كما لقٌبو الدٌارسوف أكبر النٌماذج بؽؤلاء الذين بضلوا  "أحمد مطر"كيعتبر  
على عاتقهم رسالة الشعب التٌحرٌرية، بكاكؿ بُ ىذا البحث لا سيما الفصل الثالث منو التٌطرؽ إلى 

عربي عن ظهر قلب كردٌدىا بُ الشارع كعلٌقها لافتاتو الشعرية كبعض مقطوعاتو التي حفظها الشارع ال
بُ لافتاتو ككتبها على مواقعو الاجتماعية متغنٌيا ّٔا كمطالبا بتحقيق العدالة كالتٌنمية، كفتح الآذاف 

 لأصوات الشٌعب ابؼغبونة.

بقراءة ثقافية بكاكؿ كشف عن بعض الأنساؽ ابؼضمرة فيها كبرليلها  "مطر"نتطرٌؽ لقصائد  
اعة، كيبقى النٌص الشعرم كابؼعاصر خاصٌة بؿلٌ قراءات متعدٌدة نظرا لفنٌياتو ابعماليٌة قدر الاستط

 ابؼتعدٌدة.

 

 

 



 

 

 انيالثٌ الفصل 

 ي النٌشأة كالتٌطوٌرقافقد الثٌ النٌ 
 تمهيد.

  .النقد الثقافي -1

 .تعريف الثقافة لغة -2
 .الثقافة اصطلبحا -3
 .سمات الثقافة كخصائصها -4
 .في عند العربالمنهج الثقا -5
 .المرجعية التٌاريخية كالفكرية للنٌقد الثقٌافي -6
 .التٌاريخانيٌة الجديدة -7
 .الدٌراسات ما بعد الكولونيالية -8
 .النقد الثقافي في المشهد العربي -9

 .النقد الثقافي عند عبد الله الغذامي -10
 .أعماؿ الغذامي نحو نظرية النقد الثقافي -11
 .قد الثقٌافي عند عبد الله الغذٌاميمصطلحات النٌ  -12

 .النقد الثقافيفي فاعلية الشٌعر 13-
 .النٌسق الثقافي عند عبد الله الغذامي -14
 .جماليات النقد الثقافي -15
 .منهجية التٌحليل الثقٌافي-16
 .مآخذ النٌقد الثقٌافي -17
.



 النٌشأة كالتٌطوٌر  قافيقد الثٌ النٌ ني:                                                  االفصل الثٌ 
 

103 

 

 تمهيد:

مالية، بل من حيث علبقتو النٌقد الثقٌابُ ىو الذم يدرس النٌصٌ لا من الناٌحية ابع
بالإيديولوجيات كابؼؤثرات التاربىية كالسياسية كالاجتماعية كالاقتصادية كالفكرية كيقوـ بالكشف 
عنها، إنو ىو الذم يدرس ابػطاب بدا أنو خطاب بغض النظر عن نوعو، شعرا أك نثرا أك كلبما شعبيا 

العقلية كمن ذلك فإف كل ابػطابات داخلة  أك غنً ذلك، فيقوـ بتحليلو لكشف أنظمتو العقلية كغنً
ضمن النقد الثقابُ فلب تفضيل بنٌ النخبوم كالشعبي، كذلك لا يعني استبعاد النظرة ابعمالية كالدراسة 
الأدبية، لأنها جزء من الثقافة كعلى ىذا الأساس فإف النقد الأدبي يدخل ضمن النقد الثقابُ كّٔذا 

ره أدبا كباعتباره خطابا ثقافيا، كلأف النقد الأدبي استنفذ كل طاقاتو فإف ىذا النقد يدرس النص باعتبا
فإنو لم يعد قادرا على برقيق كلٌ متطلٌبات ابؼتغنًٌ ابؼعربُ كالثقابُ  "الغذامي"كإمكاناتو على حدٌ قوؿ 

 الضخم الذم نشهده الآف عابؼيا كعربيا.

نو يقوـ على فكرة الثقافة التي تقوـ إف النقد الثقابُ كمذىب فكرم يشهد ثراء معرفيا ىائلب لأ
بوظيفة مهمة بُ التطورات الاجتماعية كالسياسية ككذلك بُ تطور كتنمية ىوية الفرد، كىذه ابؽوية 
بزتلف من بؾتمع إلى آخر، كىي بظة مائزة بذعل كل بؾتمع بيتلك خصوصياتو الثقافية التي ابتكرىا 

سيكوف صابغا للتطبيق على نصوص تنتمي إلى بيئات كأنتجها كعايشها، كمن بٍ فإف النقد الثقابُ 
بـتلفة كلغات بـتلفة، لأنو سيتركز على بظات بنية النص الثقافية كقراءة لغتو كحياة أفراده الاجتماعية 
كالفكرية، كعبر كل ىذا لابد أف يتسلح الدارس كابؼنشغل بالنقد الثقابُ كيشرئبٌ من العلوـ الإنسانية  

 طرؽ أم باب بهد فيو كلو سببا مفيدا لفتح مغاليق النص.كلها، كلا يتوزع بُ 

 النقد الثقافي -1

كثنً بفن يقرأ مصطلح النقد الثقابُ فيفهم أنو نقد الثقافة، بُ حنٌ أنو يعني قراءة الثقافة 
للبحث عن الأبماط ابؼضمرة التي بزتبئ برت عباءة )ابعماؿ( بُ النقد الأدبي، فالنقد الثقابُ يعتمد 

حيث  "الثقافة"ات النقد الأدبي ابؼعدلة تعديلب ثقافيا، لذلك كاف لزاما أف نعرجٌ على مفهوـ على أدك 
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أفٌ الثقٌافة تنشأ عن ركح الشعب كعاداتو كتقاليده كديانتو كإيديولوجيتو، كالأمٌة الثقافية تسبق الأمة 
التي تشكل  كتبدك الثقافة كمجموعة من الفتوحات الفنية كالفكرية كالأخلبقية»السياسية، 

، كىي كلمة 1«ميراث أمٌة ما، كتعتبر ىذا الميراث متحققا بشكل نهائي كىو يؤسٌس كحدتها
مضمونا  *فضفاضة، لكنها غالبا ما استخدمت بدعنى معيارم، كخلع عليها مؤسٌسوا علم الأناسة

ينبغي أف تكوف كصفيا بحتا، كلم يعد الأمر يتعلٌق بالنٌسبة بؽم، كما ىو بالنسبة للفلبسفة، بقوؿ ما 
، كقد تعدٌدت مفاىيم الثقافة بنٌ 2عليو الثقافة، بل بوصف كاقعها كما تبدكا بُ آّتمعات البشرية

 العلماء كابؼدارس كالنظريات كابؼذاىب كسنتطرؽ إلى بعض التعاريف لبعض من العلماء فيما يلي:

ة، كالأنثركبولوجيا الثقافية يعد مفهوـ الثقافة من ابؼفاىيم المحورية بُ علم الاجتماع بصفة عام
بصفة خاصة، كيشكٌل مفهوـ الثقافة أحد الأفكار الكبرل التي ساعدت البشرية على إبقاز الكثنً 

طبيعة تراكمية كمستمرة، فهي كليدة  رم، فالثقافة مفهوـ يتميز بأنو ذكمن التقدـ العلمي كالتطور الفك
زات البشرية، لذلك فإف بؿاكلة تعريف ىذا عقد أك عدة عقود، بل ىي منًاث اجتماعي لكافة منج

ابؼفهوـ بؿاكلة صعبة، لأنو على الرغم من شيوع استعماؿ مصطلح الثقافة على ألسنة العامة من 
الناس، إلا أف ابؼختص بُ دراسة العلوـ الاجتماعية حينما بواكؿ تعريفو بهد تعريفات عديدة بُ نطاؽ 

عكس كجهة نظر صاحبو أك النظرية التي ينتمي إليها كما علمو كالعلوـ الأخرل، ككلٌ تعريف منها ي
يتداخل مفهوـ الثقافة مع مفاىيم أخرل، لذا سنعرض أىم التعريفات التي حاكلت برديد مفهومها 

 كصولا إلى تعريف شامل كمتكامل بؽا.

 

                                                           
 .19 ـ، ص:2002 دط، مفهوـ الثقافة بُ العلوـ الاجتماعية، تر: قاسم ابؼقداد، ابراد الكتاب العرب، دمشق، :دكني كوش -1
 ،كمعناه الإنسافAnthropos بقليزية مكونة من مقطعنٌ: إكىي كلمة   Anthropology ركبولوجياثالأناسة أك الأنعلم *
ر: أبو ىلبؿ أبضد، مقدمة بُ )ينظ ،معناه علم كىو العلم الذم يدرس الإنساف من حيث ىو كائن عضوم حي Locosك

 .(09 ركبولوجيا التربوية، ابؼطابع التعاكنية، الأردف، عماف، ص:ثالأن
 .22 ، ص:نفسو جعينظر: ابؼر  -2
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 تعريف الثقافة لغة: -2

ة مشتقة من ابعذر الثلبثي تستخدـ العديد من التعريفات العامة للثقافة، كتعرؼ لغة بأنها كلم
)ثقف(، فيقاؿ: ثقاؼ الرٌماح، بدعنى تسويتها كتقونً اعوجاجها، كأيضا تستخدـ مع تثقيف العقل 
كمن معانيها ما يفيد ابغذؽ كالفطنة كالذكٌاء، يقاؿ ثػىقيفى الشٌيء، أم: عرفو كحذقو كمهر فيو 

الرٌجل الذكي بأنو ثىقًفه كيقاؿ: ثػىقَّفى كالثقٌيف ىو الفطنٌ، كثىقًفى الكلبـ أم فهمو بسرعة، كيوصف 
 .1الصٌبي أم أدٌبو كىذٌبو

 إذا فالثقٌافة بُ اللغة ىي الفهم كسرعة التٌعلم كضبط ابؼعرفة بُ مهارة كحذؽ كفطنة.  

كأصل "الثقافة" في المعاجم عامٌة يعود إلى الفعل الثٌلبثي "ثقف"، فيقاؿ الثاء كالقاؼ »
رجع الفركع، كىو إقامة دىرٍءً الشيء، كجاءت الثقٌافة في اللغة العربية كالفاء  كلمة كاحدة إليها ي

 "ثقافة" فقد ذكر كلمة"ابن خلدكف" ، كأمٌا 2«على عدٌة معاف منها ثقٌفت القناة إذا أقمتي عًوىجىهىا
 كأمٌا الجيل الثاٌلث فينسوف عهد البداكة كالخشونة...كيػيلىبّْسيوفى على النٌاس في الشٌارة»بُ قولو 

 مشنًا ّٔذا إلى معنى من معاني الثقٌافة.، 3«كالزّْمّْ كركوب الخيل كحسن الثقٌافة ييمىوّْىيوفى بًهىا

كقد تستعمل كلمة )الثقافة( بدعنى الأخذ كالإدراؾ كالظفٌر، كقد جاء ذلك بُ قولو تعالى: 

 ئج ییچكبُ قولو تعالى:  ،4 چئۇ ئۇ ئو ئو ئەچ

                                                           
 ة )ثقف(.لساف العرب، مادٌ  ،منظور بـتار الصٌحاح، كابن ،ازمأساس البلبغة كالرٌ  ،بـشرمينظر: الزٌ  -1
ينظر: ابن فارس، معجم مقاييس اللغة، تح: عبد السلبـ ىاركف، مادٌة)ث، ؽ، ؼ(، نقلب عن: بصيلة بنت عيادة الشٌمٌرم،  -2

-212مفهوـ الثقافة بُ الفكر العربي كالغربي، ماجستنً بُ الثقافة الإسلبمية، جامعة الإماـ بؿمد بن سعود الإسلبمية، ص ص: 
214.  

  . 336ـ، ص: 2004، 1، ط1عبد الرٌبضن بن خلدكف: ابؼقدٌمة، تح: عبد الله بؿمٌد الدٌركيش، دار يعرب، دمشق، ج -3
 .61 سورة الأحزاب، الآية: -4
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 چ ئح
 ڳ ڳ ڳ ڳ گ گ گ گچكبُ قولو أيضا عزٌ كجل:  ،1

 .2 چ ڱ ڱ

تستعمل بُ الأمور ابؼعنوية، كما أنها  "الثقٌافة"كيتٌضح من ىذه ابؼعاني ابؼتعدٌدة أفٌ كلمة 
تستعمل بُ الأمور ابغسيٌة، غنً أفٌ دلالتها على الأمور ابؼعنوية العقلية أكثر من دلالتها على 

 ابغسٌيات.

( بُ أصلها اللٌبتيني Cultureنى )بُ اللٌغات الأجنبية، فيدكر مع "الثقٌافة"أمٌا كلمة 
(Colere على فلبحة الأرض كتنمية بؿصولاتها، بٌٍ أخذت ىذه الكلمة تتوسٌع بُ اللٌغات الإبقليزية )

كالفرنسية كالأبؼانية لتشتمل تنمية الأرض بابؼعنى ابؼادٌم أك ابغسٌي كتنمية العقل كالذٌكؽ كالأدب 
العصور ابغديثة، فأصبحت تعني بؾموعة عناصر ابغياة  بابؼعنى ابؼعنوم بٌٍ طوٌر معناىا فلبسفة

 .3كأشكابؽا كمظاىرىا بُ بؾتمع من آّتمعات

( كقد كردت أيضا بدعنى Culture كبُ اللٌغة الإبقليزية فهي مشتقة من الفرنسية )
(Worship أم العبادة كابػضوع كالاحتراـ، كىي أيضا كنظنًتها الفرنسية تكاملت كتطوٌرت خلبؿ ،)
( بُ اللٌغة الرٌكسية بدعنى الشعور الفكرم، كالظرؼ الركحي كالتصورات Culture، كبقد كلمة )4قركفال

الطبيعية لدل الإنساف، كىي غالبا بُ ىذه اللٌغة غنً ذات صلة بالأرض كالزٌراعة إلٌا فيما بىصٌ تربية 
( تفيد بؾموعة ابؼعارؼ Culturaالزٌىور كنباتات الزيٌنة، أم ابعانب التٌزييني، كبُ اللٌغة الإيطالية )

                                                           
 .91 سورة النساء، الآية: -1
 .57 ية:سورة الأنفاؿ، الآ -2
 .34، 33ـ، ص:1964، 1، طيق قسطنطنٌ، بُ معركة ابغضارة، دار العلم للملبينٌر ز ينظر:  -3
، 2، تر: حيدر بقف، مركز ابغضارة لتنمية الفكر الإسلبمي، بنًكت، طنظرية الثقافة ،القابظي أبو د جوادينظر: بؿمٌ  -4

 .22ـ، ص: 2017
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، بينما بروٌلت بُ الأبؼانية اليوـ إلى مفردة 1كالأحواؿ، كابؼواىب، كابؼيوؿ ابؼادٌية كالاجتماعية للئنساف
ذات أبعاد اجتماعية أكضح، كلكنها اختلفت بعض الشيء خلبؿ القرف التٌاسع عشر على كقع تأثنً 

دت الثقافة متٌصلة بركح الشٌعب كأخذت تبدك على أنٌها الأمٌة، إذ غ القومية ىناؾ، فارتبطت بدفهوـ
، كمفهوـ الثقافة بُ اللغة اليونانية 2بصلة من ابؼنجزات الفنػٌيٌة كالفكرية كالأخلبقية التي تكوٌف تراث أمٌة

 .3ابؼعاصرة مرتبط بركح الإنساف كالأرض كالعمل فيها

 الثقافة اصطلبحا: -3

ح ىو الرقٌي بُ الأفكار النٌظرية كذلك يشمل الرقٌي بُ إفٌ ابؼقصود من الثقافة بُ الاصطلب
القانوف كالسياسة كالإحاطة بقضايا التٌاريخ ابؼهمٌة، كالرقٌي كذلك بُ الأخلبؽ، أك السلوؾ، كأمثاؿ 

 .4ذلك من الابٌذاىات النٌظرية

 العلم »، كتعني أيضا5«جملة العلوـ كالمعارؼ كالفنوف التي يطلب الحذؽ بها»كقيل أنٌها 
، فإذا ريبطت بدين معنٌٌ اختصٌت بذلك 6«الذم يبحث كليات الدين في مختلف شؤكف الحياة

، كقد 7«علم كليات الإسلبـ في نظم الحياة كلٌها بترابطها»الدين، فالثقافة الإسلبمية مثلب ىي 
هارات مجموعة الأفكار كالمثل كالمعتقدات كالعادات كالتقاليد كالم»عرفٌها بعض التٌربوينٌ بأنٌها 

كطرؽ التفكير ككسائل الاتصاؿ كالانتقاؿ كطبيعة المؤسسات الاجتماعية في المجتمع 

                                                           
 .23، 22 ، ص:نظرية الثقافة ،القابظي أبو د جوادينظر: بؿمٌ  -1
ـ، 2007، 1، تر: مننً السعيداني، ابؼنظمة العربية للتربصة، بنًكت، طيةالثقافة بُ العلوـ الاجتماعدكني كوش، مفهوـ ينظر:  -2

 .25، 24ص: 
 .23 ابق، ص:ابؼرجع السٌ  ،القابظي أبو د جوادبؿمٌ ينظر:  -3
 .09 ـ، ص:2009، 1طبنًكت،  سالة،أضواء على الثقافة الإسلبمية، مؤسسة الرٌ  ،ينظر: نادية شريف العمرم -4
 .36 ق، ص:1424، 3افة الإسلبمية، الرياض، طمقدمات بُ الثق :مفرح بن سليماف القومي -5
مدخل بُ علم الثقافة الإسلبمية، الثقافة الإسلبمية كعلبقتها بالعلوـ الأخرل، بحث مقدـ لقسم الثقافة  غزكل العنزم: -6

 .04 د الله الوصيف، ص:الإسلبمية، كلية الشريعة، جامعة الإماـ بؿمد بن سعود، ابؼملكة العربية السعودية، إشراؼ: عب
 .89 ص: ابؼرجع نفسو: -7
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( نتيجة منطقية للجذر اللٌبتيني لو، غنً أفٌ بعض Culture ، كيظلٌ التٌطوٌر بُ مفهوـ )1«الواحد
 .2الفلسفةعلى الأجهزة غنً ابؼادٌية بُ آّتمع كالفنٌ، كالدٌين، ك "ثقافة" ابؼفكٌرين أطلقوا كلمة 

أسلوب الحياة في مجتمع ما، بما يشملو ىذا الأسلوب »كقد عرفها علماء الإنساف بأنها 
التراث »، كعرفٌها بعض ابؼفكٌرين ابؼسلمنٌ بأنها 3«من تفصيلبت لا تحصى من السلوؾ الإنساني

 الحضارم كالفكرم في جميع جوانبو النظرية كالعملية الذم تمتاز بو الأمٌة، كينسب إليها
 .4«كيتلقٌاه الفرد منذ ميلبده حتٌى كفاتو

مجموع المعطيات التي تميل إلى الظهور بشكل منظٌم »بأنٌها  حسين الصٌديق"كيعرفٌها "
فيما بينها، مشكلة مجموعة من الأنساؽ المعرفية الاجتماعية المتعدٌدة، التي تنظٌم حياة الأفراد 

، فالثقافة ما ىي إلٌا التٌمثيل الفكرم ضمن جماعة تشترؾ فيما بينها في الزٌماف كالمكاف
للمجتمع كالذم ينطلق منو العقل الإنساني في تطوير عملو كخلق إبداعاتو، فهي بهذا المعنى 
تختلط بالمجتمع، فلب يمكن التٌفريق بينهما إلٌا في مستول التٌمثيل، فهي بالتٌالي تحدٌد ىيوّْيىةى 

، كثقافة بؾتمع ما ىي مصدر كلٌ القيم كالأفعاؿ 5«يةالمجتمع في كافٌة أبعاده المادٌية كالمعنو 
كردكد الفعل التي تصدر عن الأفراد ابؼنتمنٌ إلى ذلك آّتمع كىي بالتالي مقياس كل شيء فيو، كمن 

 خلببؽا بهب أف يفهم كيدرس.

مجموعة من الصفات الخلقية كالقيم الاجتماعية التي »ىي  مالك بن نبي"كالثقافة عند "
فرد منذ كلادتو، كتصبح لا شعوريا العلبقة التي تربط سلوكو بأسلوب الحياة في تؤثر في ال

                                                           
 .08 ، ص:ـ1980، 2دراسات بُ الثقافة الإسلبمية، مكتبة الفلبح، الكويت، ط :رجب سعيد شهواف كآخركف -1
 . 105ـ ص: 1992ينظر: بضيد بظيسم، نظرية الرأٌم العاـ كمدخل، دار الشٌؤكف الثقٌافية العامٌة، بغداد، دط،  -2
 .28 ص:دت، ، 20فة، مقاؿ منشور بدجلة الفيصل، عو رشيد: مفهوـ الثقابراىيم خإ -3
 .08 ، ص:ابؼرجع السابق :رجب سعيد شهواف كآخركف -4
 .18، 17: ، صـ2001طة، ابراد الكتاب العرب، دمشق، دط، حسنٌ الصديق: الإنساف كالسل -5
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ىي تلك الكتلة نفسها بما تتضمنو » ، كعن ابؼعنى التاربىي للثقافة يقوؿ1«الوسط الذم كلد فيو
من عادات متجانسة، كعبقريات متقاربة، كتقاليد متكاملة كأذكاؽ متناسبة كعواطف متشابهة 

 .2«ىي كل ما يعطي الحضارة سمتها الخاصةكبعبارة جامعة 

الإضافة البشرية للطبيعة التي تحيط بها، سواء أكانت إضافة خارجية في إعادة » كىي
تشكيل الطبيعة، أـ تعديل ما فيها إلى آخر ىذه الإضافات التي لا تكاد تتوقف، بل إف ىذه 

لإبداعات، أـ كانت إضافة الإضافة الخارجية تضمن قائمة العادات كالتقاليد كالمهارات كا
داخلية، بمعنى أنها تتعلق بما ىو غريزم كفطرم كبيولوجي في الكائن البشرم، كىذا المفهوـ 
الموسع للثقافة لم ينل رضا جمهرة المفكرين، كمن ثم حاكؿ البعض حصره في الإنتاج الفكرم 

يمكن أف يندرج في  كالمعرفي، كما يتصل بهما من العقيدة كالأخلبؽ كالقانوف كالفن، أم ما
 .3«السلوؾ البشرم سمعا كرؤية كحسٌا كصناعة

" للثقافة Taylor " "تايلور"كقد بردث عن الثقافة علماء الغرب كثنً نذكر منها تعريف  
أنها ىي ذلك الكل المتكامل الذم يشمل المعرفة، كالمعتقدات كالفنوف »حيث يقوؿ: 

الأخرل، كعادات الإنساف المكتسبة بوصفو كالأخلبقيات كالقوانين، كالأعراؼ كالقدرات 
، كىذا التٌعريف الواضح كالبسيط ليس تعريفا معياريا، فهو بىتلف عن 4«عضوا في المجتمع

أف الثقافة تعبنً عن شمولية ابغياة  "تايلور"التعاريف الأخرل ابغصرية كالفردانية للثقافة، كيرل 

                                                           
 .74 ، ص:ـ2000ط، بنًكت، د صبور شاىنٌ، دار الفكر،مالك بن نبي: مشكلة الثقافة، تر: عبد ال -1
 .77 ص:مشكلة الثقٌافة،  :مالك بن نبي -2
 .90 ص:، ـ2003، 1ط، 5، سلسلة الشباب، عالنقد الأدبي، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة :بؿمد بن عبد ابؼطلب -3
، ـ2003لأعلى للثقافة، القاىرة، دط، الدراسات الثقافية، تر: كفاء عبد القادر، آّلس ا :رين فاف لوفزيودين ساردر كبو  -4

 .08 ص:
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لثقافة بُ نهاية الأمر مكتسبة، كبالتالي فهي لا تنشأ الاجتماعية للئنساف كتتميٌز ببعدىا ابعماعي، كا
 .1عن الوراثة البيولوجية، كمع أنٌها مكتسبة فإفٌ أصلها كطابعها غنً كاعينٌ إلى حدٌ كبنً

بأف ارتباطات الثقافة تختلف بحسب ما نعنيو من نمو الفرد أك » "ت.س. إليوت"كيرل 
دعوام أف ثقافة الفرد تتوقف على ثقافة فئة  نمو فئة أك طبقة، أك نمو مجتمع بأسره، كجزء من

أك طبقة، كأف ثقافة الفئة أك الطبقة تتوقف على ثقافة المجتمع كلو، الذم تنتمي إليو تلك الفئة 
يبدك من ىذا التعريف أف ، 2«أك الطبقة، كبناء على ذلك فإف ثقافة المجتمع ىي الأساسية...

 تميا لقول أك عوامل بؿددة.يرل أف الثقافة ليست نتاجا ح "ت.س. إليوت"

( للثقافة 1941- 1988) "Ramimond Williams "راميموند كليامز" "بينما بودد 
ثلبثة معاف حديثة متداخلة الدلالة بعضها بُ بعض، كتستخدـ حاليا، أكبؽا الثقافة كعملية تنمية 

ماعة بشرية ما، أم فكرية كركحية كبصالية عامة، كثانيها كونها أسلوب حياة لشعب أك بغقبة أك بع
"ستيفاف ، كيذىب 3سلوؾ بؾتمع معنٌ، كثالثها أعماؿ كبفارسات النشاط الفكرم كلا سيما الثقابُ

، كقد 4" إلى أف الثقافة ىي أسلوب كطريقة حياة بؾتمع من آّتمعاتStefan Robbins " ركبنز"
( برمل دلالات Cultureفكلمة ) نقلت ابؼعاجم العربية ىذه التعريفات كابؼعاني ابغديثة لكلمة ثقافة،

رياضية للملكات البشرية كترقية العقل كالأخلبؽ كتنمية الذٌكؽ بُ الأدب كالفنوف فضلب على أنها بسثل 
السٌمات ابؼميٌزة بؼراحل التٌقدـ بُ آّتمع أك ابغضارة، إذا فالثقٌافة عنصر يشمل كافٌة أفعاؿ كردكد 

ع البعد التحتي بغياة الشرائح الاجتماعية، أم بؾموعة أساليب أفعاؿ الفرد كالبيئة التي بريط بو، م

                                                           
 .31 ، ص:ـ الثقافة بُ العلوـ الاجتماعيةكوش: مفهو   كنيينظر: د -1
 .27ـ، ص: 2014، 1ت. س. إيلوت: ملبحظات بكو تعريف الثقافة، تر: شكرم عياد، دار التنوير، مصر،ط -2
، 3عربي، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقماف، ط-إبقليزم دراسة كمعجم ابؼصطلحات الأدبية ابغديثة، ،ينظر: بؿمد عناني -3

 .15 ص: ـ،2003
 .22 ص: ، دت،1دار جرير للنٌشر، عمٌاف، ط برولات النقد الثقابُ، ،ينظر: عبد القادر الرباعي -4
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كظركؼ حياة بؾتمع من آّتمعات تترابط مع بعضها على أساس ركائز مشتركة من التٌقاليد كالعلوـ 
 .1كعلى أساس أشكاؿ بيانية بـتلفة، كعلى برقٌق الفرد داخل آّتمع 

سرح من بمط ما تشتبك عليو قضايا سياسية إذ يرل أف الثقافة م "إدكارد سعيد"كىو ما يراه 
كعقائدية متعددة متباينة، كداخل كل ثقافة تولد ثقافة مغايرة كمضادة، كىو ما يطلق عليو )الثقافة 

كىو مصطلح أطلق حديثا على أيةٌ ثقافة برل بؿل  Anticulterأك   Counter Cultureابؼضادة( 
كابؼشكلة بُ ىذه الفكرة عن الثقٌافة ىي أنٌها تقتضي  الثقافة السائدة فهي رد فعل طبيعي للمهمشنٌ،

 .2لا أف يبجٌل ابؼرء ثقافتو كحسب، بل أف يفكٌر ّٔا أيضا بوصفها معزكلة عن عالم ابغياة اليومية

بُ دلالتها كمفاىيمها الاصطلبحية نستطيع أف نستوحي  "الثقافة"كمن ىذا التتبع لكلمة 
 بعضا من الأمور:

 ـ عاـ لو كجوده ابؼتجذر بُ آّتمعات الإنسانية.إف الثقافة مفهو  -1

 إف الثقافة تعنى بنشاط الإنساف كنتاجاتو ابؼعنوية كابؼادية. -2

إف الثقافة ىي كل مكوف من أجزاء كبعبارة أخرل ىي بؾموع لنشاطات فردية، لذا لا بيكنها  -3
 الإلغاء أك التهميش. 

 كعمومية انطباقها على بمط إنساني أرحب.إف الثقافة تتسم بخصوصية ابغالة الفردية  -4

 إف للثقافة كجودا آنيا كتراثيا كمستقبليا. -5

 إف للثقافة منابع بسدىا أك تستمد منها ىي الدين، كالسياسة، كالاقتصاد، كالتاريخ. -6

                                                           
 .52 ص: نظرية الثقافة، ،القابظي أبو ينظر: بؿمد جواد -1
ـ، ص: 2014، 4تر: كماؿ أبو ديب، دار الآداب للنشر كالتوزيع، بنًكت، لبناف، ط ية،المبر ينظر: إدكارد سعيد: الثقافة كالإ -2

59. 
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إف الثقافة ىي قيم كأعراؼ كتقاليد كسلوؾ كنشاط يسود بُ بؾتمع ما، كىذه القيم كالأعراؼ  -7
 كمتغنًة كفيها ما ىو جيد كبصيل كما ىو غنً ذلك كعكسو.متبدلة 

كقد استمد النقد الثقابُ مفهومو التكويني من معاني الثقافة التي أدرجناىا كمن باقي الأفكار 
كالنظريات السابقة، فهو نقد كاسع ابؼساحة ميدانو النشاط الإنساني بُ آّتمعات كافة أينما كجدت 

ضٌرة؟ كىو لا يقف عند حدكد النتاجات الإنسانية الفكرية بل يتعدٌاىا إلى سواء أكانت بدائية أـ متح
نتاجاتو ابؼادٌية، فالنقد الثقابُ موضوعو ابؼقركء، كابؼسموع، كابؼوسيقى، كالدراما، كالسينما، كالإعلبنات 

 كغنًىا من النٌشاطات الأخرل.

صا كلا يهمش فئة ثقافية على كالنقد الثقابُ يعتد بالنتاجات الفردية، لذا فهو لا يلغي نصو 
حساب فئة أخرل، بل بوتوم الآخر كيصدر عنو، فهو ينطلق من حقيقة أف القواعد العامة نتاج 

 حالات فردية. 

 سمات الثقٌافة كخصائصها: -4

إف الثقافة بمو معربُ تراكمي على ابؼدل الطويل، كما أنها ليست علوما أك معارؼ جاىزة 
ها كيستوعبها كيفهمها بُ زمن قصنً، كإبما تتراكم الثقافة عبر مراحل بيكن للمجتمع أف بوصل علي

طويلة من الزمن، حتّ تنتقل من جيل إلى جيل، فثقافة آّتمع تنتقل إلى أفراده ابعدد عبر التنشئة 
الاجتماعية حيث يكتسب الأطفاؿ الكثنً من ابؼعلومات الثقافية أثناء مراحل بموىم، كبذلك نستطيع 

للثقافة تعريفاتها السابقة كتعريفات أخرل بؽا من السمات كابػصائص ما بهعلها موضوعا القوؿ أف 
 كاسعا كعميقا للدراسة، نذكر منها، أنها:

بدعنى أنها من صنع الإنساف كتنقل بواسطتو، فالإنساف ىو الذم يقوـ بتحويل الأفكار  إنسانية: -1
 إلى أعماؿ من خلبؿ أدكات يصنعها بنفسو.
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لأف الإنساف يكتسب ثقافتو بفن يعيشوف حولو منذ كلادتو سواء بُ ذلك الأسرة  :مكتسبة -2
 .1كابغي، كآّتمع، كابؼدرسة، أم أف اكتسابو للثقافة ليس إراديا، كإبٌما يتمٌ مع الآخرين كبدساعدتهم

يتم بُ  أم أف الثقافة لا تبقى على حابؽا بل تتغنً كتتطور، كلكن ىذا التطور كالتغنً لاتطورية:  -3
جوىر الثقافة، بل بُ ابؼمارسة كالتطبيق كيكوف ذلك نتيجة بغاجات الإنساف ابعديد الذم يعيش بُ 

 آّتمعات ابغديثة.

بدعنى أنها تشبع حاجات الإنساف كتريح نفسو، لأنها تقدٌـ لو حلولا كتصورات جاىزة تكاملية:  -4
 جتماعية كالبيولوجية.بذمع بنٌ كل ابؼسائل كابعوانب الدينية كالسياسية كالا

لأنها تنبع من كجود ابعماعة كرضاىم عنها كبسسكهم ّٔا كنقلها إلى الأجياؿ  استمرارية: -5
اللبحقة، فهي بذلك تراث بصاعي ككعي مشترؾ يرثو بصيع أفراد آّتمع، كيسهموف بُ نقلو إلى 

لا بالقضاء على كل أفراده، أك الأجياؿ التالية، كعلى ذلك فإنو لا بيكن القضاء على ثقافة بؾتمع ما إ
 تذكيبهم بُ بصاعة أكبر منهم كأقول.

لأنها تنتقل من جيل إلى آخر، كمن بؾتمع إلى آخر، فهي قابلة للتأثر كالتأثنً كالانتشار  انتقالية: -6
 بنٌ الأمم الأخرل كخاصة عن توفر كسائل الاتصاؿ ابؼلبئمة كابؼتطورة.

د أسلوب الأفراد كسلوكهم بُ آّتمع فإنو بالإمكاف التنبؤ بدا بيكن أف بدا أف الثقافة بردالتنبٌؤية:  -7
يتصرؼ بو فرد ما ينتهي إلى ثقافة معينة، لأف ثقافتو برتم عليو أسلوبا معينا بذاه كل مشكلة من 

 .2ابؼشاكل التي تقابلو بُ حياتو اليومية

ثقٌافة كعناصر اخترعها الإنساف كمن بظات الثقٌافة أيضا أنٌها أفكار كأعماؿ سواء نظرنا إلى ال
لسدٌ حجاتو الأكٌلية كالثاٌنوية، كبزتلف الثقٌافات بُ مضمونها كتتباين إلى درجة التٌناقض أحيانا، فما 

                                                           
 .17ـ، ص: 2001ينظر: حسنٌ الصٌديق، الإنساف كالسٌلطة، ابٌراد كتاٌب العرب، دمشق، دط،  - 1
 .18، 17 ، ص:حسنٌ الصٌديق، الإنساف كالسٌلطةينظر:  - 2
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يعتبره بؾتمع ما فضيلة ىو رذيلة، كربٌدا جربية بُ ثقافة أخرل، كيعود التٌباين بنٌ الثقٌافات إلى عوامل 
كطبيعة الاتٌصاؿ كالتٌعاكف، كحجم ابعماعة الإنسانية التي بهرم فيها موضوعية مثل البيئة ابعغرافية 

التٌفاعل، كالقيم السٌائدة بُ آّتمع تلعب دكرا كبنًا بُ التٌنوعٌ الثقٌابُ، كما أفٌ طبيعة الإنساف  
 .1كصاحب عقل مفكٌر كمبدع قادر على إنتاج أعداد لا نهائية متن الأفكار كالأدكات كالبدائل

قافة تعدٌ شكلب معقٌدا بعملة من ابؼوضوعات كالأشكاؿ التي تسهم بُ صياغة أبماط إذا فالثٌ 
التٌفكنً الإنساني، كبؼاٌ كانت الثقٌافة كتعريفها أمرا معقٌدا، قدٌـ علماء الأنثركبولوجيا أكثر من مائة 

 .2تعريف للثقٌافة

أمة ما، فمن ىنا يلبحظ  كتعبٌر الثقافة عموما عن ابػصائص ابغضارية كالفكرية التي تتميز ّٔا
بأف بصيع الثقافات ابؼختلفة تلتقي مع بعضها البعض بُ كثنً من الأمور الرئيسية، فإف الاختلبؼ بنٌ 
الثقافات قد يؤدم بُ النهاية إلى برفيز اللقاء بينها، عن طريق تعزيز دكر النقاط الثقافية ابؼشتركة بنٌ 

تفاعل إلى ظهور تأثنًات جزئية أك كلية بُ طبيعة ىذه الشعوب التي تتفاعل مع بعضها، فيؤدم ىذا ال
 الثقافات كبُ خصائصها.

إف الثقافة بعناصرىا كآفاقها تشكل نورا يضيء أماـ الإنساف سبل ابغياة، كبهعلو يرل الأمور 
بدصباح العقل كيضاء بُ دركّٔا طريقة التعامل مع الأشياء كالقضايا ابؼختلفة، إنها دعوة مستمرة 

كالفهم كالوعي كبالتالي فإنها تكتنز قدرة خلٌبقة، بسكٌن ابؼرء من برويل طاقاتو كإمكاناتو إلى للمعرفة 
إبقازات كأفعاؿ ترجع بالفائدة عليو كعلى كطنو كبؾتمعو كربدا يصح قوؿ أحد ابؼفكرين أنها ذلك الذم 

 بوتفظ بو حينما ننسى ما تعلمناه.

                                                           
ـ، 2006الثقٌافة، عرض: إبراىيم غرايبة، مركز دراسات الوحدة العربية، بنًكت، لبناف، : عبد الغني عماد، سوسيولوجيا ينظر -1

  .07ـ، قابؼة، ص: 1945مام 8نقلب عن: الفرد كالثقٌافة، مطبوعة موجٌهة للسنة الأكلى علوـ اجتماعية، جامعة 
الثقٌابُ عند عبد الله الغذٌامي، مركز الكتاب ينظر: طارؽ بوحالة، الشٌعر على سرير برككوست، قراءة نقدية بُ نظرية النقد   -2

 .12، 11ـ، ص: 2018الأكادبيي، الأردف، دط، 
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ة مفهوـ اجتماعي يعكس مدل معرفة الفرد كتأسيسا على ما مضى بيكن القوؿ بأف الثقٌاف
للمنظومة الاجتماعية التي يعيش فيها، كقد ارتبط ىذا ابؼفهوـ برؤية مينىظّْريوً بُ بـتلف ابغقوؿ العلمية 

.  كتبقى الثقٌافة ىي المحرٌؾ الأساس للؤمم كالشعوب، كىذا ما تشهد بو ابغضارة اليوـ

 المنهج الثقافي عند العرب: -5

لى الوعي العربي بدفهوـ الثقافة بقد تقاربا بُ ىذا ابؼفهوـ مع الوافد ابغداثي، كعلى بانتقالنا إ
مستول الوعي اللغوم برتاج الثقافة إلى نوع من الفطنة كدقة الفهم، كابؼثقف ضابط لمحتوياتو كقائم 

 .1ّٔا، كىذا المحتول بيثل بصلة ابؼعارؼ من ناحية، كبصلة الاحتياجات من جهة أخرل

بومل معنى الاتقاف، حيث  (ق232ت"ابن سلٌبـ الجمحي" )صطلح الثقٌافة عند كبقد م
كللشعر صناعة كثقافة يعرفها أىل العلم، كسائر أصناؼ العلم كالصناعات منها ما تثقفو »يقوؿ 

 .2«العين كمنها ما تثقفو الأذف، كمنها ما تثقفو اليد، كمنها ما يثقفو اللٌساف

نٌ الشعر كالشخصية العربية كأف الشعر معطى ثقابُ كأف الشاعر ىذا ما يبنٌٌ جليا العلبقة ب
 .يستمد من ثقافتو بقصد كبدكف قصد بُ بناء قصيدتو

كالشاعر مأخوذ بكل علم، مطلوب بكل »قولو  (ق456ت)" "ابن رشيقكجاء عن 
مكرمة، لاتساع الشعر كاحتمالو كل ما حمل من نحو، كلغة، كفقو، كخبر، كحساب، كفريضة 

ج أكثر ىذه العلوـ إلى شهادتو، كىو مكتف بذاتو، مستغن عمٌا سواه، كلأنو قيد كاحتيا 
للؤخبار، كتجديد للآثار... كليأخذ نفسو بحفظ الشعر كالخبر كمعرفة النٌسب، كأياـ العرب 
ليستعمل بعض ذلك فيما يريده من ذكر الآثار كضرب الأمثاؿ، كليعلق بنفسو بعض أنفاسهم 

قد كجدنا الشاعر من المطبوعين المتقدمين يفضٌل أصحابو بركاية الشعر كيقول بقوة طباعهم، ف
                                                           

 ـ، 2009، 3النٌقد الثقٌابُ قراءة بُ الأنساؽ الثقٌافية، ابؼركز الثقٌابُ العربي، الدٌار البيضاء، ابؼغرب، ط ،عبد الله الغذٌامي: ينظر -1
 .84، 83 ص:

 .05 ت، ص:شاكر، مطبعة ابؼدني، القاىرة، دط، د وؿ الشعراء، تح: بؿمودطبقات فح :يحابن سلبـ ابعم -2



 النٌشأة كالتٌطوٌر  قافيقد الثٌ النٌ ني:                                                  االفصل الثٌ 
 

116 

 

، كىذه دعول صربوة بؼنهج النقد الثقابُ، فكوف الشعر موسوعة العرب فإفٌ 1«كمعرفة الأخبار...
 الشاعر لابدٌ لو من ثقافة كاسعة بعلوـ كثنًة كإلٌا كيف سيكتب كماذا سيكتب كعمٌا ذا سيخبر.

"عدم بن الرٌقاع قافة ببعض صيغها بُ الشعر العربي القدنً يقوؿ كقد كردت كلمة الث
 ق( كىو شاعر أموم:95)تالعاملي" 

ػػػػػا         نػىهى ةو قىدٍ بًتُّ أىجٍمىعي بػىيػٍ لىهىا كىسًنىػػػػػػػػػػػادىىىا كىقىصًيدى ىـ مىيػٍ  حىتَّى أيقػىوّْ

 2يمى ثقًىافيوى كمينىػػػػػػػػػػػادىىىاحىتَّى ييقً  نىظىرى الٍميثػىقّْفي فًي كيعيوبً قػىنىاتوًً      

 ق(:127: ) ت"النابغة الشيباني"كقوؿ 

هىا فىلبى زىيٍغه كىلاى أىكىدُّ  ىـ قػىنىا الٍخىطىيّْ تػىثٍقًيفي   قػىوَّمٍتي مًنػٍ  3كىمىا أىقىا

كيشنً ىؤلاء الشعراء بصيعا إلى مقدرتهم الشعرية القائمة على تثقيف الشعر، أم تقوبيو حتّ 
 يما لا عوج فيو تشبيها للشعر بالرٌمح التي يثقفها صاحبها حتّ تصنً مستقيمة نافذة.يصنً مستق

كيكاد ابؼطلًٌعي كالدٌارس بؼصطلحات الثقٌافة كالأدب كالنٌقد يزعم عدـ حاجتو إلى البحث بُ 
مفاىيمها، لكن الدٌارس ابؼتمعن يعلم جيٌدا أبنيٌٌة التٌعمٌق بُ مثل ىذه ابؼفاىيم لكشف حقائقها 

 كعلبقاتها.

، أك 4إفٌ الأدب أك العمل الأدبي بُ ابؼفهوـ الفني ىو التٌعبنً عن بذربة شعورية بُ صورة موحية
، كما أفٌ 5«تصوير صادؽ لكلٌ ما يجرم في حياة الأفراد كالأمم بأسلوب فنٌي جميل»ىو 

                                                           
، طد ،1ج د، دار ابعيل، بنًكت،ابن رشيق القنًكاني، العمدة بُ بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، تح: بؿمد بؿي الدين عبد ابغمي -1
 .197، 196: ت، صد
 .38: ص ـ،1990، 1ب العلمية، بنًكت، طحسن بؿمد نورالدين، دار الكت :شرح عدم بن الرقاع: ديواف، -2
 .54: ، صـ2000دط،  ، القاىرة،دار الكتب ابؼصرية، نابغة بني شيباف: ديواف -3
 .09ـ، ص: 1993، 7ينظر: سيٌد قطب، النٌقد الأدبي أصولو كمناىجو، دار الشٌركؽ، القاىرة، ط -4
 .124ـ، ص: 1993، 2بة ابؼعارؼ، بنًكت، طبؿمد عبد الكرنً ابعزائرم: الثقٌافة كمآسي رجابؽا، دار مكت -5



 النٌشأة كالتٌطوٌر  قافيقد الثٌ النٌ ني:                                                  االفصل الثٌ 
 

117 

 

الأدب ىو حفظ  » "ابن خلدكف"ابؼتصفٌح بؼعنى الأدب بهد تعاريفا تبنٌٌ تفاعلو مع الثقٌافة، يقوؿ 
أم أنوٌ بـزكف ثقابُ قبل أف يكوف أدبا، كما ، 1«أشعار العرب كأخبارىا كالأخذ من كلٌ علم بطرؼ

"الشٌعر ك "عيوف الأخبار"، ك"للجاحظ" "البياف كالتٌبيين"أفٌ ابؼتصفٌح بُ أمٌهات الكتب كػ
"ابن سلٌبـ لػ فحوؿ الشٌعراء" "طبقات، ك"ابن عبد ربوٌ"لػ "العقد الفريد"، ك"ابن قتيبة"لػ كالشٌعراء"
، كالدٌكاكين الشٌعرية ليلقى ذخائر ثقافية "ابن منظور"لػ "لساف العرب"، كابؼعاجم اللٌغوية كػالجمحي"

من عادات كتقاليد كتطوٌرات اجتماعية كصًدامات سياسية كمعارؼ لغوية كتاربىية كدينية كمعارؼ 
 .2ق ابؼثاقفةطبيعية كحتٌّ ألواف الثقٌافات الدٌخيلة عن طري

من ىنا نكتشف أفٌ لا أدب بلب ثقافة كلا ثقافة بلب فنٌ، كلا فن كلا أدب بلب ثقافة، فكلٌ 
فاللٌغة كعاء لحفظ الثقٌافة ككسيلة التٌعبير عنها، كالعربية التي »عنصر بُ الأدب ينهل من الثقٌافة 

 .3«الأزمنة كالأمكنة تنقلها عبر أجياؿ البشر في مختلف

للتٌفريق بنٌ الأدب كفنٌ كالثقٌافة كمحموؿ أدبي، كلا ريب أفٌ علبقتهما متكاملة  إذا فلب بؾاؿ
 متواصلة.

إفٌ الاحتكاؾ ابؼتبادؿ بنٌ الثقٌافة كالأدب ككيمياء التٌفاعل النٌقدم من النٌصٌ، كاف عتبة 
صٌ الأدبي؟ ككيف  كترحيبا لظهور الدٌرس الثقٌابُ، كلكن كيف كانت الرٌؤية النٌقدية بؽذه الثقٌافة بُ النٌ 

كاف ابؼوقف؟، كما كنو الأدب كنكهتو إذا لم يتمٌ البحث فيو عن الفنٌي كابعميل، حتٌّ بُ الثقافة التي 
يستقبلها كيتعامل معها؟ كما داـ الأدب مستقبلب كمنفتحا على فسيفساء من الثقٌافات، كما تضمره 

بؼنهج الثقٌابُ حلقة مفقودة كانت على من عادات كتقاليد كمعتقدات كأفكار كأسرار، ألا يعدٌ ىذا ا
ىامش النٌقد الأدبي، كما ىو إلٌا نتيجة لوعي نقدم متقدٌـ؟ كما مصنً ابؼعنى ابؼستتر بُ صمت 

                                                           
 .573ـ، ص: 2004، 1عبد الرٌبضن بن خلدكف: ابؼقدٌمة، دار الفكر، بنًكت، لبناف، ط - 1
ـ، ص ص: 2001، يونيو 1الأدبي كالدراسات الثقٌافية، ع بؾلٌة النٌقد ينظر: عصاـ ّٔي، مقاؿ موسوـ بػػ" الأدبي كالثقٌابُ"،  -2

60- 62. 
  .121، دت، ص: 1عماف: ىذه ىي الثقٌافة، شركة دار الأمٌة، ابعزائر، طأبضد بن ن -3
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، ىذه 1كابؼسكوت عنو ابؽارب من رقابة السٌلطة كقواننٌ آّتمع المحشوٌ بُ أقنعة الرٌمز كألواف البلبغة؟
نٌ، كبىوضوف بُ الإجابة عنها بُ أكثر ابؼلتقيات الوطنية كالعابؼية الأسئلة كغنًىا يطرحها أكثر الدٌارس

 التي تقاـ حاليا بُ الوطن العربي.

 المرجعية التٌاريخية كالفكرية للنٌقد الثقٌافي: -6

إفٌ النٌقد الثقابُ ىو نشاط فكرم كمعربُ متعدد من حيث الأسس النظرية كابؼقاربات ابؼنهجية 
تراتيجياتها بُ ابؼمارسة النقدية تتميز بالانفتاح على بصيع ابغقوؿ كالركافد التي يستخدمها، كما أف اس

 ابؼكونة بؼا ندعوه بالظواىر الثقافية كبابؼمارسات ابؼنتجة للمعنى.

كلن بىتلف اليوـ اثناف بُ أف النقد العربي ابغديث بدناىجو كابذاىاتو كمدارسو ابؼختلفة مازاؿ 
كيواجو مع ذلك إشكالية أساسية تكمن بُ البحث عن ىيوية يعيش على منجزات النقد الغربي، 

كبرديد مسار خاص بو كمناسب لطبيعة النٌص العربي كالثقافة العربية بشكل عاـ، كقد تنبٌو الكثنً من 
 النقاد كالدارسنٌ إلى غناء تراثنا العربي القدنً كما دعوا إلى استلهاـ منجزاتو كتطويرىا.

من تلك النظريات كابؼناىج التي استوردىا الدرس النقدم العربي من كيعد النقد الثقابُ كاحدا 
الدراسات النقدية الغربية على أننا بقد بُ طيٌات أمٌهات الكتب كابؼصادر العربية إشارات كإبياءات 
تشنً إلى الاىتماـ بدصطلح الثقافة كالتثقيف، بكتاج الآف بُ ىذا الصدد ابؼرجعية التاربىية الفكرية 

لثقابُ، أين ظهر؟ كمتّ كاف ذلك؟ كعلى يد من؟ كما ىي الإرىاصات كابعذكر الأكلية لنظرية للنقد ا
 النقد الثقابُ؟

من ابؼعلوـ أف مصطلح الثقافة عاـ كفضفاض بُ دلالاتو اللغوية كالاصطلبحية، كبىتلف من 
حدٌ سواء، فالثقافة  حقل معربُ إلى آخر، كىو من ابؼفاىيم الغامضة بُ الثقافتنٌٍ الغربية كالعربية على

                                                           
ينظر: عبد السلبـ بلعجاؿ، مقاؿ موسوـ بػػػ" بروٌلات القراءة من الأدبي إلى الثقٌابُ بُ رحلة البحث عن ابؼعنى، بؾلٌة الأثر،   -1

 .127ـ، ص: 2017، جواف 28جامعة العربي بن مهيدم، أـ البواقي، ابعزائر، ع
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بطابعها ابؼعنوم بزتلف مدلولاتها من البنيوية إلى الأنثركبولوجيا كما بعد البنيوية كتندرج الثقافة بؾاليا 
 ضمن ابغضارة التي تنقسم إلى شقنٌٌ:

 الشٌقٌ ابؼادٌم كالتٌقني كيسمٌى بالتكنولوجيا.-

(، كمن بٍ بيكن ابغديث عن Cultureكالشق ابؼعنوم كالأخلبقي الإبداعي يسمٌى بالثقٌافة )-
نوعنٌ من الدراسات التي تنتمي إلى النقد ابغضارم، الدراسات الثقافية التي تهتم بكل ما يتعلق 
بالنشاط الثقابُ الإنساني، كىو الأقدـ ظهورا، كالنقد الثقابُ الذم بولٌل النصوص كابػطابات الأدبية 

اسية، كاجتماعية، كأخلبقية، بعيدا عن ابؼعاينً ابعمالية كالفنية كابعمالية بُ ضوء معاينً ثقافية، كسي
كالفنية كىو الأحدث ظهورا بابؼقارنة مع النوع الأكؿ، كبالتالي يعنى النقد الثقابُ بابؼؤلف، كالسياؽ 
كابؼقصدية كالقارئ كالناقد كمن بٌٍ فالنقد الثقابُ نقد إيديولوجي كفكرم كعقائدم، كىكذا فقد رفض 

"عزرا باكند"    ـ للشاعر 1949يكيوف القاطنوف بددينة نيويورؾ منح جائزة أدبية عاـ ابؼثقفوف الأمر 
" Ezra Pound"بُ ابغرب العابؼية الثانية، كيعني ىذا أف  "ىتلر"ك "موسوليني"، لأنو كاف مؤيدٌا لػ

مرتكز  ىؤلاء ابؼثقفنٌ كانوا ينطلقوف من مسلمات ثقافية كسياسية كأخلبقية، أكثر من انطلبقاتهم من
النص أك ابػطاب، كذلك باعتباره علبمة ثقافية كسياقية، برمل مقاصد مباشرة كغنً مباشرة، قبل أف 

 .1يكوف علبمة بصالية أك فنػٌيٌة أك شكلية

" أكؿ من بلور مفهوـ النقد الثقافي، كىو Theodor Adornoيعد "تيودكر أدكرنو" "»ك
م كاف منشغلب مع زملبئو بتحليل صناعة أحد الأعضاء المؤسٌسين لمدرسة "فرنكفورت" كالذ

ـ يأتي 1951الثقافة الرٌسمية ضدٌ مفهوـ النقد ذاتو، كفي كتاب "مشاكرات" الصادر عاـ 
الفصل السابع بعنواف "النقد الثقافي كالمجتمع"، كفيو يطرح "أدكرنو" أف النقد الثقافي مفهوـ 

و كذلك، فهو يحوؿ الثقافة إلى برجوازم، أنتجو الاستهلبكي، كلابد أف نعني حقيقتو بوصف

                                                           
، ـ2012مقاؿ بعنواف: النقد الثقابُ بنٌ ابؼطرقة كالسنداف، ديواف العرب، بؾلة إلكتركنية،  ،ينظر: بصيل بضداكم -1

www.diwanalarab.com. 
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سلعة، كيخضعها إلى دكائر التسليع كالاستهلبؾ كفي ختاـ ىذا الفصل يطلق "أدكرنو" عبارتو 
 .1«"عمل بربرمAuschwitzالشهيرة حوؿ الشعر فيقوؿ بأف الشعر بعد "أكشفيتز" "

اكتسب كقد ظهر النقد الثقابُ حسب تقدير بعض الباحثنٌ بُ القرف الثامن عشر، كلكنو 
 .2بظات بؿددة على ابؼستوينٌ ابؼعربُ كابؼنهجي بُ تسعينيات القرف العشرين

ـ 1985أما الظهور الفعلي للنقد الثقابُ فقد كاف بُ سنوات الثماننٌ من القرف العشرين 
كذلك بُ الولايات ابؼتحدة الأمريكية حيث استفاد ىذا النقد من البنيوية اللسانية، كالأنثركبولوجيا 

كيكية كما بعد ابغداثة كابغركة النٌسوية كغنًىا، كمن بشةٌ لم ينطلق النقد الثقابُ إلا بظهور بؾلة كالتف
بُ شتّ آّالات الثقافية، كبعد ذلك أصبح  "مينيسوتا"التي كانت تصدر بُ جامعة  "النقد الثقافي"

 .3النقد الثقابُ يدرس بُ معظم جامعات الولايات ابؼتحدة الأمريكية

" من أبرز النقاد الغربينٌ الذين Vincent Leach" "فنست ليتش"لناقد الأمريكي كيعتبر ا
حددكا مصطلح النقد الثقابُ بُ مرحلة ما بعد البنيوية، فالنقد الثقابُ عنده بىتلف عن مقاربات 
الأدب التقليدية، كىو لا ييعنىى أيضا بالأدب ابؼعتمد أم الأدب الراقي كنصوص الثقافة الربظية 

وص ابعمالية، كإبما يعني أيضا بالأدب غنً ابؼعتمد كالنصوص غنً ابعمالية، كيوظف النقد كالنص
الثقابُ ابؼقالة النقدية كالتحليل ابؼؤسسابٌ إلى جانب مناىج تأكيل النصوص كدراسة ابػلفية التاربىية 

 .4" ك"فوكو""دريداك "بارت"بتوظيف  ""ليتش كبيتاز النقد الثقابُ بُ مرحلة ما بعد البنيوية عند

                                                           
 .443عبد الله خضر بؿمد: مناىج النقد الأدبي السياقية كالنسقية، دار القلم، بنًكت، دط، دت، ص:  -1
النقد الفني، دراسة بُ ابؼفاىيم كالتطبيقات، دار الرضواف للنشر  ،ر قحطاف سلمافناكة آؿ كاجدم، سامينظر: علي ش -2

 .151 ـ، ص:2010، 1كالتوزيع، عماف، الأردف، ط
بُ عند عبد الله الغذامي، مذكرة لنيل درجة ابؼاجستنً، النقد العربي ابؼعاصر كمصطلحاتو،  النقد الثقا ،ديامنتة ينظر: قمارم -3

 .24: ، صـ2013-2012ت، جامعة قاصدم مرباح، كرقلة، لغاكلية الآداب كال
، 518 ، ص:ـ2005، 1السرد العربي القدنً، الأنساؽ الثقافية كإشكاليات التأكيل، بنًكت، لبناف، ط ،ينظر: ضياء الكعبي -4

519. 



 النٌشأة كالتٌطوٌر  قافيقد الثٌ النٌ ني:                                                  االفصل الثٌ 
 

121 

 

بؾموعة من ابؼقالات النقدية بُ إطار النقد الثقابُ للتعريف بو نظرية  "ليتش"كقد كتب 
ـ  1983ـ لتبياف موقفو من ما بعد ابغداثة، كقد كتب أيضا سنة 1987كتطبيقا، كذلك منذ سنة 

"النقد بعنواف  ـ1992كتابا حوؿ النقد الثقابُ مبينا مرتكزاتو النظرية كالتطبيقية، كأصدر كتابا سنة 
، كاىتمٌ بدراسة ابػطاب بُ ضوء التاريخ كالسوسيولوجيا الثقافي نظرية الأدب لما بعد الحداثة"

 .1كالسياسة، كابؼؤسساتية كمناىج النقد

 "النقد كالطابو"قد أشار  أيضا للنقد الثقابُ بُ كتابو:  "ليتش"كبقد أف الناقد الأمريكي 
بلور منهجية جديدة بظاٌىا النقد الثقابُ، كقد أصدر بؾموعة من ـ، حيث 1987النقد الأدبي كالقيم 
"النقد الأدبي ، ك"النظرية الأدبية"، ك"النقد الثقافي"، ك"ما بعد البنيوية"الكتب النقدية: 

 .2الأمريكي"

ىو أكؿ من أطلق مصطلح النقد الثقابُ على نظرية ما بعد ابغداثة، كاىتم  "ليتش"كيعدٌ   
ضوء التاريخ، كالسوسيولوجيا، كالسياسة، كابؼؤسساتية، كمناىج النقد الأدبي  بدراسة ابػطاب بُ

إلى التعامل مع النصوص كابػطابات ليس من الوجهة ابعمالية ذات البعد  "ليتش"كتستند منهجية 
على التأكيل التفكيكي، كاستقراء  "ليتش"ابؼؤسسابٌ، بل تتعامل معها من خلبؿ رؤية ثقافية عند 

لاستفادة من ابؼناىج الأدبية ابؼعركفة، كالاستعانة بالتحليل ابؼؤسسابٌ، كما أف منهجية التاريخ كا
ىي منهجية حفرية لتعرية ابػطابات بغية الكشف عنها كبرصيل بـتلف الأنساؽ الثقافية  "ليتش"

"فوكو" ك"دريدا"  »، فإبقازات 3"ميشيل فوكو"ك "ركلاف بارت"ك "جاؾ دريدا"متأثرا بُ ذلك بػػ
في سياؽ نقد كنقض المركزيات  "Chomsky"ك"تشومسكي"  "Jill Delos "جيل ديلوز" ك"

                                                           
 ، دص.ـ2012يناير  4ابؼطرقة كالسنداف، ينظر: بصيل بضداكم: مقاؿ، النقد الثقابُ بنٌ  -1
 .النقد الثقابُ بنٌ ابؼطرقة كالسنداف، دص ،بصيل بضداكم ينظر: -2
 .306: ص دت، ط،الثقابُ، د ينظر: سعد البازعي، ميجاف الركيلي: دليل الناقد الأدبي، ابؼركز العربي -3
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، ىاتو الإبقازات التي كصل مداىا إلى دراسات النقد العربي 1«التقليدية أيا كاف شكلها كمبررىا
 ابؼعاصر كمدارسو بصيعها.

علية  كما أننا نستطيع أف نصنف بعض ابغوارات كالأطركحات كدراسات تعد كانطلبقة ف
التي بذاكزت ابػطاب إلى الفلسفي  "Bakhtin"باختين" "كحوارات  "،Sartre "سارتر" كأطركحات

كالاحتفالات الشعبية الكرنفالية كعلم اللغة الاجتماعي التداكلي، ككاف ىدفها ابؼضمر ىو خلخلة 
 عًزّْ كىىىجً بُ "ركلاف بارت"مونولوجات ابػطابات السائدة الإيديولوجية منها كالأدبية، كقد توجو 

البنيوية إلى مقاربات لثقافة ابؼعيش اليومي كي لا تهيمن عليها معاينً كقيم الطبقة البرجوازية ابؼخطوفة 
، ىذا ما يدؿ على أف 2بنزعة الاستحواذ على مزيد من رأس ابؼاؿ لاستهلبؾ ابؼزيد من ابؼتع ابؼبتذلة

ف لم يصرحوا بدصطلح النقد الثقابُ، كما بقد النقد الثقابُ كمعنى كاف حاضرا بقوة بُ فكر ىؤلاء كإ
الذم يقرٌ بأف بُ  "Freud "فركيد" "أف النقد الثقابُ قد استمد بعض أصولو من علم النفس لدل 

داخل كل منا أصواتا فطرية تولت ابؼعطيات الثقافية قمعها، كالأثر الأدبي بيثل معادلا لتحقيق الرغبة 
ف الجماليات الفركيدية ليست مجرد محاكلة لتأكيل النص فالحقيقة الجمالية أ»"فركيد" عند 

الأدبي كلكنها أيضا ترتبط بين الأدب كالظواىر الثقافية الأخرل كىذا الرابط يعني أف 
، ككما 3«الجماليات الفركيدية تحاكؿ أف تجدد موقع الأدب كالفن في فضاء الثقافة الفسيح

إف لعلم الاجتماع أيضا تداخل كبنً فهو رافد من لعلم النفس باع طويل بُ بؾاؿ النقد الثقابُ ف
يدعم المنظور الاجتماعي أدكار الأعماؿ الفنية التي تلعبها في المجتمع كتزكيد »ركافده، حيث 

، ككذلك كاف  4«النقاد الثقافيين بعدد من المفاىيم ذات الأىمية الكبرل في تنفيذ دراساتهم
ة بينو كبنٌ النقد الثقابُ، بوصفو العلم ابؼشترؾ بُ التحليل لعلم العلبمات أك السيميوطيقا علبقة كطيد

                                                           
، 1ر، بنًكت، طابؼؤسٌسة العربية للدٌراسات كالنٌش ،ابؼمارسة النقدية كالثقٌافية عبد الله الغذامي حسنٌ السٌماىيجي كآخركف: -1

 .134 ص: ـ، 2003
 .صف ينظر: ابؼرجع نفسو،  -2
 .45 ، ص:ـ2001، 1عبد الفتاح العقيلي: النقد الثقابُ، قضايا كقراءات، مكتبة الزىراء، الرياض، السعودية، ط -3
 .07، 06 :ـ، ص2003ديسمبر  26-23مصطفى الضبع: أسئلة النقد الثقابُ، مؤبسر أدباء مصر بُ الأقاليم، ابؼنيا،  -4
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فعلم العلبمات أك الإشارات يزكدىا »النفسي، إذ لابد لو من الاستفادة من معطيات السيميولوجيا 
بأساليب أكثر تنقيحا كتعقيدا لتفسير الرسالات كإرسالها، كىي تزكد على كجو الخصوص بطرؽ 

، لأنها تهتم بكيفية 1«لذا لا يبتعد النقد الثقافي عن السيميوطيقا لتحليل النصوص في الثقافات،
 تقدنً ابػطابات كابؼعاني كلغة ابعسد كتعبنًات الوجو، كسلوكات متنوعة.

كعلى ذكر التحليل النفسي، فقد اعتمد كثنً من مثقفي نيويورؾ على التحليل النفسي بُ 
 "الجرح كالقوس"بُ  "Edmund Wilson "أدموند كيلسوف" "بفارساتهم للنقد الثقابُ، مثل 

"الحب كالموت في الركاية بُ تصديره لكتاب " Leslie Fidler "ليزلي فيدلر" ـ ك1941
، ركز على فائدة تعدد ابؼداخل النقدية الاجتماعية، كالنفسية، كالتاربىية، كالأنثركلوجية، بُ الأمريكية"

"أدموند يل النفسي الفركيدم كاليوبقي، كما طرح حنٌ عبر عن احتقاره للنقد الشكلي كاحترامو للتحل
بموذجا بفيزا للتفكنً حوؿ النقد الثقابُ حنٌ حدد ما "التفسير التاريخي للؤدب" بُ مقالو  كيلسوف"

يعنيو بقولو تفسنً الأدب بُ جوانبو الاجتماعية، كالاقتصادية، كالسياسة، بالإضافة إلى البحث 
على التحليل النفسي كابعماليات التي  "كيلسوف"نقد الثقابُ عند الاجتماعي، كالاقتصادم، اشتمل ال

كعلى الرغم من تحوؿ نقاد نيويورؾ إلى الطابع » ،2تعد قسما من مشركعو للنقد الثقابُ
المؤسساتي، ككفاة "كيلسوف" ك"فيليب راؼ" ك"تريلنج" ك"تشيس" في أكائل السبعينيات، فإف 

قاء على أفكار كاىتمامات كمناىج كمنظورات مثقفي "كازف" ك"ىاك" كغيرىم تمكنوا من الإب
، ىذا ما يدؿ على ركافد عميقة للتحليل الثقابُ بُ 3«نيويورؾ كأسلوبهم المميز إلى الثمانينات 

 شتّ آّالات كبُ بـتلف ابؼيادين كلدل أكثر من مفكر.

                                                           
 .07 ، ص:صطفى الضبع: أسئلة النقد الثقابُم -1
: بؿمد بوي، آّلس الأعلى للثقافة، ابؼشركع القومي للتربصة، القاىرة، النقد الأدبي الأمريكي، تر ،ينظر: فنست ليتش -2

 .107 ـ، ص:2000
 .130 ابؼرجع نفسو: ص: -3
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ثقافية كقد ظهرت مدارس تدعوا لاستخداـ بـتلف ابؼناىج الأدبية كربطها بالعناصر ال
التي دعت نظريتهم النقدية إلى اتباع  "فرانكفورت"كالظركؼ التاربىية، كالاجتماعية، كمدرسة 

مداخل كثنًة للنصوص الأدبية لأف الثقافة بـتلفة الأكجو، يدخل فيها الاقتصاد كالتنظيم الاجتماعي 
كالتقاليد الفنية، كما تدعو كالقيم الأخلبقية كابؼعنوية ككذلك ابؼعتقدات الدينية كالاىتمامات الفكرية 

إلى دراسة العمل الأدبي كونو مظهرا من مظاىر الثقافة، كأف ما بنٌ الأدب كالثقافة صورة كثيقة 
 .1جدا

كقد تأثر شباف ىذه ابؼدرسة بدثقفي نيويورؾ كالذين دعوا إلى  ربط ابػياؿ الأدبي بالوجود 
الوثيقة بنٌ النقد كالثقافة بفكنة كجوىرية عند  الاجتماعي عن طريق النقد الثقابُ، كقد كانت الرابطة 

كتٌاب نيويورؾ لأف الأدب يعكس التجربة الاجتماعية، بفا يعني أف لو معنى متصلب بالكلية 
الاجتماعية، كذلك يعني ىذا الالتقاء أف النقد لا بوتوم فقط على منظورات اجتماعية، كتاربىية 

كبصالية أيضا، كقد تظافر علم الاجتماع، كالتاريخ كثقافية، كأخلبقية، بل على منظورات أدبية 
كالأخلبؽ، كالسياسة، كعلم ابعماؿ، ليجعل من بفارسة مثقفي نيويورؾ طريقة بفيزة خلبؿ تلك 

 .2الفترة

من ىنا نستنتج أف نقٌاد نيويورؾ كأتباعهم من مدرسة فرانكفورت قد آمنوا بغد كبنً بالأسس 
 كصنٌفوا ذلك بُ ابؼشركع الواسع للنقد الثقابُ. الاجتماعية، كالثقافية، كالنفسية،

كقد برزت مدرسة النقد ابعديد التي ظهرت بفرنسا بُ النصف الثاني من القرف العشرين، كالتي 
ىي الأخرل استخدمت مناىج العلوـ ابؼختلفة مثل التحليل النٌفسي، كالاجتماعي، كالدراسات 

تفسنً كبرليل النص الأدبي أك العمل الفنٌي كربطو  الأنثركبولوجية كبـتلف الأيديولوجيات من أجل
بالعناصر الثقافية كالظركؼ التٌاربىية كالاجتماعية، كمن بنٌ ىؤلاء النٌقاد ابعدد الذين ينتموف إلى ىذه 

                                                           
 .104: ص ،النقد الأدبي الأمريكي ،ينظر: فنست ليتش -1
 .106، 105 ، ص:ابؼرجع نفسوينظر:  -2
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 Gaston " "جاستوف باشلبر"ك "Jean-Pierre Richard "جاف بيير ريشار" "ابؼدرسة 

Bachelardلوسياف جولدماف"" ك" "Lucien Goldman" ركلاف بارت"ك" "Roland Barth" 
 .1كغنًىم

النفسية كالسيميولوجية مالت إلى دراسة الأعماؿ الأدبية كالفنية بُ  "بارت"كبقد أف برليلبت 
شكل أنساؽ دلالية من أجل الوصوؿ إلى بردٌد الوحدات التٌعبنًية الكبرل للخطاب إلى جانب دراسة 

مثل أنظمة الغذاء كابؼلبس كالسلوؾ كالعادات  *"راسين"مسرح  أنساؽ كنظم بـتلفة كمتعدٌدة داخل
كقد كاف »، 2أدبية أك فنية كىذا إف دؿٌ فإبٌما يدؿ على فكرة التحليل الثقابُ للخطابات أياٌ كانت

تطبيق "بارت" للبنيوية على مسرح "راسين" بمثابة ىجوـ على الأساس الذم قاـ عليو خطاب 
ثار على كل نقد مؤسسابٌ كدعا إلى النقد ابعديد الذم يواكب العصر  ، أم أنو3ٌ«النقد الأكاديمي

 كيستفيد من العلوـ الإنسانية بُ فركع ابؼعرفة كبؾالاتها.

                                                           
 .89 النقد الثقابُ، قضايا كقراءات، ص: ،ينظر: عبد الفتاح العقيلي -1
من أىم كتٌاب ابؼسرح  "  Jean Racine" ينسب ىذا ابؼسرح إلى الكاتب ابؼسرحي الشهنً "جاف راسنٌ" مسرح راسين:*

بعدان فلسفيان دينيان بـتلفان عن ابؼنظور اليوناني الركماني القدنً، لذلك تعتبر  دان القدماء إلا أنو أعطاىاالفرنسي، كتب ابؼأساة مقلٌ 
تعتمد مآسي راسنٌ منطق ، مسرحياتو بؿطة ىامة بُ تاريخ ابؼأساة الاتباعية )التراجيديا الكلبسيكية( بُ القرف السابع عشر

و كفق مبدأ الوحدات الثلبث )ابؼكاف كالزماف كالفعل البساطة كالتجانس اللذين يطبعاف ابؼذىب الاتباعي عامة، فبنى مسرحيات
الدرامي(، كبيكن أف تصنٌف ضمن ابؼسرح الفقنً من حيث تسلسل الأحداث كغياب التعقيد، لكنها برمل غنى كبنًان بُ برليل 

ليوناني من كونو صراعان السلوؾ البشرم كتشي بقدرة كبنًة على برليل النفس البشرية كأىوائها، كحوٌؿ الصراع ابؼوجود بُ ابؼسرح ا
 =كىو عندما ،مستول العواطف كالرغبات خارجيان، تشكل ابعوقة بفثلة ابؼدينة أحد كجوىو الرئيسية، إلى صراع داخلي يتم على

ي يرسم ابؼصنً ابؼأساكم للبطل يبتعد بسامان عن ابؼنطق القدرم ابؼعهود بُ ابؼسرح اليوناني كالركماني، حتّ عندما يقوؿ إنو يستوح=
مسرحياتو من ىذا الأدب، لييحمّْل مأساتو بعدان مبنيان على فكرة ابؼسيحية ابػالصة كعلى الشعور بالذنب أماـ أم خرؽ للتعاليم 

لم تنقطع شهرة راسنٌ على مدل الزمن كمازاؿ مسرحو يقدـ باستمرار بُ فرنسا، كبدنظور جديد  ، الصارمة السائدة بُ تلك ابؼرحلة
ابؼمثلنٌ كابؼمثلبت على أداء أدكار مسرحياتو كإلقاء ابؼقاطع الشعرية التي بسيز ىذه النصوص لغويان كبسنح  كل مرة، كيتنافس كبار

 .ابؼمثل فرصة كبنًة لإثبات قدراتو
 .90، 89 ص: ،قضايا كقراءات النقد الثقابُ ،عبد الفتاح العقيلي ينظر: -2
  .90 ، ص:ابؼرجع نفسو -3
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الأبماط العدكانية التي بوتويها عالم راسنٌ كعلى أكجو الصراع التي تنشأ عن  "بارت"كاستنبط 
 .1عن مباغتة الأبطاؿ...برطيم الشفرات الأخلبقية كعلى تقلب ابػط الذم لا يكف 

" Richard Hogart " "ريتشارد ىوجارت"التي أٌسسها  "برمنغهاـ"كظهرت أيضا مدرسة 
" كآخركف ككظفٌوا طرؽ التحليل ابؼاركسية بُ الدراسات Stuart Hall " "ستيوارت ىوؿ"كصاحبو 

( كبنٌ الاقتصاد الثقافية التي براكؿ الكشف عن العلبقة بنٌ الأشكاؿ الثقافية )البنى الثقافية
السياسي، كما طوٌر الباحثوف بُ ابؼملكة ابؼتٌحدة كالولايات ابؼتحدة، صيغا بـتلفة للدراسات الثقافية 

كتشمل تلك الدراسات  "برمنغهاـ"ككانت الأبحاث الثقافية البريطانية متأثرة بدؤسسي كأعضاء مركز 
كصناعة الثقافة، بينما كاف اىتماـ  كجهات النظر السياسية ابؼختلفة، كدراسة الثقافات الشعبية

الدراسات الثقافية بُ الولايات ابؼتحدة يرتكز على ابعانب الذابٌ كتركز الدراسات الثقافية بُ كندا 
على موضوعات التكنولوجيا كآّتمع كبُ أستراليا على السياسة الثقافية، كبُ جنوب إفريقيا على 

ا كأبؼانيا فلم تكن آنذاؾ الدراسات الثقافية متطورة بسبب حقوؽ الإنساف كقضايا العالم، أما بُ فرنس
تأثنً حركة السيميوطيقا، غنً أنها كانت تلحظ بعض المحاكلات الثقافية بُ الفن ابغديث كابؼسرح 

 .2كابؼوسيقى

"تصنيفات لشخصيات النقد الثقابُ Arthur Isabberger " "أرثر ايزابرجر"كبقد بُ كتاب 
 كيذكرىم كالآبٌ:

 ركلاف بارت" " :فرنسا"Roland Bart " ،" "كلود ليفيستراكس"Claude Liefstraus " 
 "Lowe Altosser"لوم التوسير" ""،  Michelle Foucault " "ميشيل فوكو"

 ."Jack Derrida"جاؾ ديريدا" "، "Jean Lacan"جاف لاكاف" "، "Grimas"غريماس" "

                                                           
 .91 قضايا كقراءات، ص: النقد الثقابُ ،ينظر: عبد الفتاح العقيلي -1
 .92، 91ص:، ابؼرجع نفسو ينظر: -2
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 باختين" " :ركسيا"Bakhtin "،"لوتماف" "، "بركب"utmanL" ،"شكلوفسكي" 
"Shaklowski." 
 ماركس" " :ألمانيا"Marques" ، "ىايبرماس""Hypermas" ،" "أدكرنو"Adorno" 

 ." HerbertMarkoz "ىربرتماركوز" "، " Marques Horkheims "ماركس ىوركهايمز" "
 تشومسكي" " :الولايات المتحدة"Chomsk " ،" "جاكبسوف"Jacobson " "فيكتوتيرنر" 

" Victoroturner " ،" "فردريك جيمسوف" Frederick Jameson ". 
 ميشيل ماكلوف" " :كندا"Michelle McLonner  " ،" "نورتركب فرام"Nortrop  

Fry". 
 مارم دكغلبس"، "ريتشارد ىوجارت"، "سيتورات ىوؿ"، "رايموند كليامز" :انجلترا" 

 .1"ليم إميسوف"
س كابؼذاىب كالأفكار، ما يدؿ على ثراء بؾاؿ النقد كابؼلبحظ بُ كل ىذه الأبظاء  تنوعٌ ابؼدار 

الثقابُ كاتساع دائرتو كدراساتو، من البنيوية إلى الشٌكلبنية إلى التٌفكيكية، إلى علم الأسطورة كابؼسرح 
كابؼلبحم كبؿاضرات علم اللغة، ىذا ما بهعل من النقد الثقابُ متشابك ابؼعارؼ كالأفكار بـتلط 

ك بؼا يتٌصف بو الدٌرس الغربي من القدرة على إنتاج الأفكار كالسٌبق دائما بُ ابؼذاىب كالآراء، كذل
 طرح ابعديد.

بأنو مهمة متداخلة، مترابطة متجاكرة متعددة، كما أف » "آرثر أيزابرجر"كلقد عرٌؼ الناقد 
نقاد الثقافة يأتوف من مجالات مختلفة كيستخدموف أفكارا كمفاىيم متنوعة، كبمقدكر النقد 

قافي أف يشمل نظرية الأدب كالجماؿ كالنقد، كأيضا التفكير الفلسفي، كتحليل الوسائط الث
كالنقد الثقافي الشعبي، كبمقدكره أيضا أف يفسر نظريات كمجالات علم العلبمات، كنظرية 
التحليل النفسي، كالنظرية الماركسية، كالأنثركبولوجية...الخ، كدراسات الاتصاؿ، كبحث في 

                                                           
 بسهيد مبدئي للمفاىيم الرئيسية، تر: كفاء ابراىيم، رمضاف ببطاكس،  آّلس الأعلى للثقافة، ظر: آرثرايزابرجر: النقد الثقابُين -1
 .36 ـ، ص:2003 ،1ط
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ـ كالوسائل الأخرل المتنوعة التي تميٌز المجتمع كالثقافة المعاصرة كحتى غير كسائل الإعلب
، كبُ ىذا القوؿ يدعو إلى إدخاؿ كالاستفادة من كل النظريات السابقة كالتي سابنت بُ 1«المعاصرة

 تكوين النقد الأدبي.

بعد  مصطلح النقد الثقابُ مرادفا بؼصطلح ما بعد ابغداثة كما "فينست ليتش"كقد جعل 
 البنيوية لأنوٌ:

 يهتم بابػطابات اللٌبمؤسٌساتية. -

 يهتم بتحليل أنظمة ابػطاب كالاتٌكاء على مقولات ما بعد البنيوية. -

كما أنو يستفيد من مناىج أخرل لتحليل ابػطاب على غرار تأكيل النصوص كدراسة ابػلفية -
 .2التٌاربىية

ات كثنًة، بدا بُ ذلك الثقافة العربية كىذا يعني أف كبيكن القوؿ ىنا أف النقد الثقابُ عرفتو ثقاف
النقد الثقابُ نشاط نقدم مهم جدا، تكمن أبنيتو بُ نقد الواقع الثقابُ كأنظمتو الثقافية بوعي منفتح 

لقد جاء النقد الثقافي كرؤية كممارسة نقدية »يسعى للتحديث كاستيعاب مراحل ما بعد ابغداثة، 
ثين سنة، ضمن رؤل ما بعد الحداثة النقدية ظهر كنشاط يضع ثقلو قصدية منذ ما يقارب الثلب

، كىنا 3«النظرم أك الفلسفي الأكبر على دعامتين اثنين ىما: دعامة الشمولية كدعامة التعددية
بذدر الإشارة إلى أفٌ مصطلح النٌقد الثقٌابُ لا زاؿ بعيدا عن ابؼعاجم النٌقدية، فما زاؿ مصطلحا 

 حديثا.

إفٌ النٌقد الثقٌافي صرعة من صرعات الفكر الغربي »بقولو  "بسٌاـ قطٌوس"دكٌتور كقد أقرٌ ال
في جريو كلهائو المستمر نحو تجاكز الحداثة كما بعد الحداثة كينظر إليو بوصفو مظلٌة كاسعة 

                                                           
 .31، 30 :ص ،فاىيم الرئيسيةبسهيد مبدئي للم النقد الثقابُآرثرايزابرجر:  -1
 .34 النقد الثقابُ، ص: ،ينظر: عبد الله الغذامي -2
 .05 ، ص:ـ2012، 1بشرل موسى صابّ: بويطيقا الثقافة، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، ط -3
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لنٌقد تضمٌ تحتها الاتٌجاىات الغربية كالتٌاريخانية الجديدة كالمادٌية الثقٌافية كما بعد الكولونيالية كا
 .1«النٌسوم

 التٌاريخانيٌة الجديدة: -7

 "Stephen Greenblat " "ستيفن غرينبلبت"إلى  "التٌاريخانية الجديدة"يعود مصطلح   
إفٌ التٌحليل الثقٌافي سيحتاج إلى تجاكز ما كراء حدكد »حيث يقوؿ بُ عدد خاص من بؾلٌة نقدية 

سات الأخرل في الثقٌافة، لكن ىذه الرٌكابط لا النٌص لتأسيس الرٌكابط بين النٌقد كالقيم كالمؤسٌ 
يمكن أف تكوف بديلب عن القراءة المدقٌقة، فالتٌحليل الثقٌافي محتاج لأف يفيد من التٌحليل 
الشٌكلي المدقٌق للنٌصوص الأدبية، لأف ىذه النٌصوص ليست ثقافية لكونها تحيل إلى العالم 

، كقد ربط 2«لاجتماعية كالسٌياقات بنجاحخارجها فحسب، بل لكونها كذلك امتصٌت القيم ا
 أم نصٌ بسياقاتو ابػارجية. "غرينبلبت"

كما يهدؼ ىذا الابٌذاه إلى فهم العمل الأدبي ضمن سياقو التٌاربىي كالتٌركيز بالأخصٌ على 
 التٌاريخ الأدبي كالثقٌابُ.

ابؼهيمنة، إذا فهي تهدؼ إلى استكشاؼ الأنساؽ ابؼضمرة كانتقاد ابؼؤسٌسات السٌياسية 
كتعتبر التٌاريخانية الجديدة أك الجماليات الثقٌافية توجٌها نقديا جديدا ظهر في الثقٌافة الغربية »

في تسعينيات القرف الماضي، ككاف لو دكرا ىامٌا في نضج النٌقد الثقٌافي كجعلو نشاطا نقديا 
فة داخل النٌصوص كفاعلية قرائية كمنهجية تيسهًمي في كشف مضمرات الخطاب كأنساؽ الثقٌا

 كمن أبرز ما نادت بو التٌاربىانية ابعديدة نذكر يلي: ،3«الأدبية

                                                           
 .31نقلب عن: عبد الله الغذامي، قراءة بُ الأنساؽ الثقٌافية، ص:  -1
بذربة نقدية بُ قصيدة النثٌر كخطاب الأغنية، دار غريب للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع،   بُ أدبي،عبد آّيد بصيل، بكو برليل ثقا -2

 .58، 57ـ، ص: 2008، 1القاىرة، ط
  .28طارؽ بوحالة: الشٌعر العربي على سرير برككوست، قراءة نقدية بُ نظرية النقد الثقٌابُ عند عبد الله الغذٌامي، ص:  -3
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أرخنة النٌصوص كتنصيص التٌاريخ، كمعاملة النص الأدبي كالثقٌابُ معاملة التٌاريخ كمن جهة أخرل  -
 .1معاملة التٌاريخ معاملة النٌص الأدبي

للرٌمز كالمحاكاة كالتٌخيٌل، باعتبار أفٌ ىذه  الاستغناء عن بعض مقولات النٌقد الأدبي كاللٌجوء -
نىة  ابؼقولات قد أصبحت عاجزة عن برليل الظاٌىرة الثقٌافية بدفهومها الواسع، كىذا ما جعل فكرة الأىرٍخى

 .2كالتٌنصيص تأخذ مكانها بُ التٌاربىانية ابعديدة

ا ظهر بُ الثقٌافة الغربية ككاف كانطلبقا من ىذا، فإفٌ التٌاربىانية ابعديدة تعدٌ توجٌها نقديا جديد
 لو دكر فعٌاؿ بُ نضج النٌقد الثقٌابُ بُ السٌاحة النٌقدية الغربية كالعربية أيضا.

إفٌ التٌاريخانية الجديدة بحسب غرينبلبت ليست مبدأ أك عقيدة، كإنمٌا ىي منهج في القراءة »
صة إلى استعادة القيم الثقٌافية التي كالتٌأكيل، إذ يرل أنوٌ منهج يسعى بالاتٌكاء على القراءة الفاح

امتصٌها النٌص الأدبي، لأفٌ ذلك النٌص على عكس النٌصوص الأخرل قادر على أف يتضمٌن 
 .3«بداخلو السٌياؽ الذم أنتج من داخلو

إذ يرل أفٌ التٌاربىانية ابٌذاه يدعو إلى  "لويس منتركز"كإضافة إلى ىذا بقد تعريفا آخر يورده 
ركؼ التٌاربىية كالاجتماعية كالسٌياسية لإنتاج كإعادة إنتاج الآداب ابؼترتبٌة عن ذلك الاىتماـ بالظٌ 

فكتابة النٌصوص كقراءتها، بالإضافة إلى إجراءات تداكبؽا كتصنيفها كبرليلها كتدريسها بذرم إعادة 
 .4بنائها باعتبارىا أشكالا من العمل الثقٌابُ بودٌدىا التٌاريخ كبردٌده

                                                           
  .30: الشٌعر العربي على سرير برككوست، قراءة نقدية بُ نظرية النقد الثقٌابُ عند عبد الله الغذٌامي، ص: ينظر: طارؽ بوحالة -1
  ..30ينظر: ابؼرجع نفسو، ص:  -2
تر: بغسن أبضامة، ابؼركز الثقٌابُ للكتاب، الدار  غرينبلبت منتركز، غالغر، لنتريشيا، تايسن: التٌاربىانية ابعديدة كالأدب، -3

 .11، 10ـ، ص: 2018، 1ضاء، ابؼغرب، طالبي
  .11ينظر: ابؼرجع نفسو، ص:  -4
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منهجو بُ بداية الأمر بالشٌعرية الثقٌافية ليتحوٌؿ إلى مصطلح التٌاربىانية  نبلبت""غريكقد بٌظى 
 .1ابعديدة فيما بعد

 :الدٌراسات ما بعد الكولونيالية -8

تعدٌ نظرية ما بعد الكولونيالية أك ما بعد الاستعمارية من أىمٌ النٌظريات النٌقدية التي رافقت 
ىذه النٌظرية ظهرت بعد سيطرة البنيوية على ابغقل الثقٌابُ الغربي  مرحلة ما بعد ابغداثة، كلا سيما أفٌ 

كبعد أف ىيمنت ابؼيثولوجيا البيضاء على الفكر العابؼي كأصبح الغرب مصدر العلم كابؼعرفة كالإبداع 
، كما يعدٌ حقل الدٌراسات ما بعد الكولونيالية حقلب معرفيا ليس 2كموطن النٌظرية كابؼناىج العلمية

نً، كونو تعلٌق بجملة من الدٌراسات التي كاكبت بداية استقلبؿ الدٌكؿ ابؼستعمرة بُ إفريقيا كآسيا بالقد
 .3كأمريكا ابعنوبية

أستاذ الأدب ابؼقارف بجامعة نيويورؾ أحد أبرز  "Robert Yang "ركبرت يانغ" "كيعتبر 
، كيهتمٌ بُ أعمالو بصفة أساسية الباحثنٌ بُ بؾاؿ الدٌراسات  ما بعد الكولونيالية كمن أغزرىم إنتاجا

بالنٌاس كثقافاتهم ابؼوجودين أك سبق أف كجدكا بُ ابؼاضي على ىوامش آّتمع كبزومو، كتهتمٌ بالنٌظر 
بُ أشكاؿ ابؼعرفة التي تنتجها تلك ابعماعات، كبُ الطرٌائق التي تتمثٌل ّٔا نفسها كتعبٌر من خلببؽا 

سياسية  كابعمالية، كعن الأكضاع ابؼادٌية كالثقٌافية التي جاء عن مشاغلها الشٌخصية كالاجتماعية كال
لتعرية الثقٌافة ابؼركزية الغربية كفكٌ أسسها  "Jack Derrida "جاؾ دريدا" "ّٔا الفيلسوؼ الفرنسي 

                                                           
  .12غرينبلبت منتركز، غالغر، لنتريشيا، تايسن: التاٌربىانية ابعديدة كالأدب، ص: ينظر:  -1
بعدؿ، دط، دت، ينظر: أبضد عبد ابغليم عطية، ما بعد الكولونيالية بُ ما بعد ابغداثة، قراءة بُ ابؼختبر ابعزائرم، حلقات ا -2

  .169ص: 
 .30، الشٌعر العربي على سرير برككست، ص: ينظر: طارؽ بوحالة -3
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ابؼيتافيزيقية الصٌارمة، كانصبٌ اىتماـ فكر ما بعد الاستعمار على تهميش الثقٌافة الغربية لباقي 
 .1لأخرلالثقٌافات ا

" أنٌها دراسات بصيع الثقٌافات Douglas Robinson " "دكغلبس ركبنسوف"كقد عرفٌها 
كالبلداف كآّتمعات كالأمم، أم الكيفية التي أخضعت ّٔا الثقٌافات الفابرة، كأف الدراسات 
الكولونيالية ىي دراسات مستعمرات أكركبا السٌابقة منذ استقلببؽا، أم كيف استجابت للئرث 

كولونيالي الثقٌابُ، أك كيف تعاملت معو، أك كيف تكيٌفت معو أك قاكمتو أك تغلٌبت عليو خلبؿ ال
الاستقلبؿ، كىنا تشنً الصٌفة ما بعد الكولونيالية إلى ثقافات ما بعد نهاية الكولونيالية كالفترة التٌاربىية 

 .2التي تغطيٌها ىي تقريبا النٌصف الثاٌني من القرف العشرين

النٌقد الثقٌابُ بُ ىذه الدٌراسات بؾالا خصبا ليستثمر مقولاتها النٌظرية منها بُ بلورة كقد كجد 
معابؼو كصياغة أدكاتو ابؼنهجية لا سيما كأف الدٌراسات ما بعد الكولونيالية تهتمٌ بجملة من آّالات 

بعد الكولونيالية"  الفكرية التي تعدٌ من صميم النٌقد الثقٌابُ، كما يتقاطع ىذا آّاؿ "دراسات ما 
بالنٌقد الثقٌابُ باستعمابؽما بعملة من ابؼصطلحات كابؼفاىيم أبرزىا: ابؽيمنة كالقوٌة كابػطاب 

 .3كالاستجواب كغنًىا

عبارة عن فاعلية تستعين بالنٌظريات كالمفاىيم كالنٌظم المعرفية »كيبقى درس النٌقد الثقٌابُ 
، إذ كي يتسنٌى للنٌاقد الأدبي أف يخوض في لبلوغ ما تألف المناىج الأدبية الخوض فيو

المبتذؿ كالعادم كالوضيع كاليومي كالسٌوقي بعدما تمهٌر كثيرا في قراءة النٌصوص التي يتناقلها 

                                                           
ينظر: ركبرت يانغ، بقاء أـ بقايا ما بعد الكولونيالية، تر: حبيب ابغاج سالم، مراجعة: بؿمد ابغاج سالم، مركز بماء للبحوث  -1

  .02كالدٌراسات، دط، دت، ص: 
، يناير 45بؾلة نزكل، ع لتربصة كالإمبراطورية، الدراسات ما بعد الكولونيالية، تر: ثائر ديب،ينظر: دكغلبس ركبنسوف، ا -2

 .45ـ، ص: 2006
  .32، 31ينظر: طارؽ بوحالة، الشٌعر العربي على سرير برككوست، ص:  -3
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، إذا فهو نشاط معربُ منفتح على بصلة من آّالات من أبٌنها: التٌحليل 1«نقاد الأدب عبر العصور
 جتماع كعلم الأنثركبولوجيا، كعلم التٌاريخ كغنًىا.النٌفسي، كالنٌقد ابؼاركسي، كعلم الا

 النقد الثقافي في المشهد العربي: -9

لقد ظهر النقد الثقابُ بوصفو نشاطا أك رؤية أك بفارسة نقدية قصديةٌ منذ ما يقارب الثلبثنٌ 
لى عاما، ضمن رؤل ما بعد ابغداثة النٌقدية، ظهر نشاطا يضع ثقلو النظرم أك الفلسفي الأكبر ع

دعامتنٌ اثنتنٌ بنا دعامة الشموؿ أك الكلية، كدعامة التعدد أك نفض التمركز، فتخلص من ابؼنهجية 
كالفلسفية ابؼتطرفة صوب جانب دكف آخر، أك مركز دكف آخر، الأمر الذم عانت منو منهجيات 

ؼ تارة كالقصور ابغداثة كما بعدىا، فظلت تعاني ردكد أفعاؿ متوالية بُ النظر كالإجراء تنعتها بالتطر 
 تارة أخرل.

كعلى الرغم من ظهور النقد الثقابُ بُ الدراسات الغربية إلى أف الدراسات العربية النقدية منها 
كالثقافية قد أصابتها عدكل، فأصبح ىناؾ مشركع جديد بهرم التركيج لو بُ أركقة ابؼثقفنٌ العرب 

لو ظهور بُ الدراسات النقدية العربية؟ كما  فما ىي أصوؿ النقد الثقابُ بُ ابؼشهد العربي؟ كىل كاف
 موقعو بُ النقد العربي؟ 

لقد صار النقد الثقابُ بُ السنوات الأخنًة أكثر ابؼقاربات حضورا بُ ابؼشهد النقدم العربي 
ككذلك بُ ابؼؤسسات ابعامعية كالأكادبيية، كما أف موقعو بُ النقد العربي ىو كليد للفاعلية النقدية 

كاف لو   "عبد الله الغذامي"لثقافة الأبقلوساكسونية كالأمريكية بابػصوص، كمن ابؼعلوـ أف العربية كا
"النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية السٌبق بُ تقدنً النقد الثقابُ إلى القارئ العربي بُ كتابو 

 .العربية"

                                                           
 .12ـ، ص: 2005، 1كت، طجاسم ابؼوسوم: النٌظرية كالنٌقد الثقٌابُ، ابؼؤسٌسة العربية للدٌراسات كالنٌشر، بنً   بؿسن -1



 النٌشأة كالتٌطوٌر  قافيقد الثٌ النٌ ني:                                                  االفصل الثٌ 
 

134 

 

المثاقفة كالاحتكاؾ مع  نتاج»إف ابؼناىج النقدية العربية كلا سيما ابغديثة كابؼعاصرة كانت 
الغرب كالاطلبع على الفكر الآخر عن طريق التلمذة كالترجمة، كقد ساىم ىذا الحوار الثقافي 
على مستول الممارسة النقدية في ظهور الإطالة كالمعاصرة أك ثنائية التجريب كالتأصيل في 

 .1«النقد العربي

لعربية ابغديثة، بزتلف مقارباتها كقد كانت ىناؾ بشة بماذج كمقاربات ظهرت بُ الساحة ا
فكانت ابؼقاربة الثقافية التي تهتم بالأنساؽ الثقافية للنص الأدبي، كالبحث عن خصوصياتها ابؼرجع 

أف النقد الأدبي »ابػارجي كالثقابُ اللذين يتحكماف بُ توليد النصوص كتشكيلها كبيكننا القوؿ 
تحولا من الاىتماـ بالنقد الأدبي إلى  العربي على مشارؼ قرف جديد، قد شهد انتقالا أك

، كلقد شهد 2«التركيز على نظريات الخطاب كنظريات التلقي كالخطاب النسوم كالنقد الثقافي
النقد العربي منذ الستينات تقريبا قفزات متلبحقة بُ الإنتاج من ناحية كبُ كضوح الابذاىات النقدية 

كازدادت التربصة كتباينت ابؼواقف بنٌ مؤيد كمعارض من ناحية أخرل، فقد تكثف التأليف بُ النقد، 
، ىذا التنوع بُ ابؼناىج كالتمازج بنٌ الثقافتنٌٍ العربية 3لأطركحات ما بعد البنيوية لأسباب كثنًة

 كالغربية جعل من النقد العربي من أغنى الثقافات كأثراىا، كالتي أسالت الكثنً من ابغبر.

كاصفا  "سعد البازعي" م النقد الثقابُ كما يشنً إلى ذلكلقد مارس النقاد العرب بُ أعمابؽ
بأنو نقد  "مستقبل الثقافة في مصر"ككتاب  "الشعر الجاىلي"بُ كتاب  "طو حسين" ما كتبو

كبعض أدباء ابؼهجر يعدٌ من النقد الثقابُ  "جماعة الديواف"ك "العقاد"ثقابُ، كما أف كثنًا بفاٌ نشره 
 .4ابؼبكٌر

                                                           
 .22 ، ص:ـ2010، طد، مكتبة ابؼعارؼ، الرباط، ابؼغرب، كابؼعاصر بصيل بضداكم: مناىج النقد العربي ابغديث -1
 ، ص:ـ2008، طد الأردف، شكرم عزيز ماضي: من إشكاليات النقد العربي ابعديد، دار كرد الأردنية للنشر كالتوزيع، -2

180. 
 .481 ، ص:ـ2015، 1ر كالتوزيع، عماف، الأردف، طالبنيوية كما بعدىا، الدار ابؼنهجية للنش ،لأسدمينظر: سامر فاضل ا -3
 . 191 ، ص:من إشكاليات النقد العربي ابعديد شكرم عزيز ماضي، ينظر: -4
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لحظ مالك بن نبي في »بُ إطار النقد الثقابُ، فقد  "مالك بن نبي"كتبو كبيكن إدراج ما  
أكاسط القرف العشرين أزمة الحضارة الغربية ككصولها إلى الطريق المسدكد كفقدانها مبررات 
كجودىا، مثلما لاحظ حاجة ىذه الحضارة برأيو إلى الإسلبـ لتقويم مسارىا، غير أنو رأل أف 

ف يفيد الحضارة الغربية بشيء، لأف الماء المنخفض لا يستطيع أف المسلم المعاصر يمكنو أ
يسقي الأرض العطشى إف ىو لم يرتفع إلى أعلى مستواىا، فتلخصت أزمة المسلم عنده في 
أنها أزمة حضارتو، كرسم لو دكره المنتظر في الثلث الأخير من القرف العشرين محذٌرا من أفٌ 

 .1«يتدارؾ نقصورياح الحضارة ستتحوٌؿ عنو إذا لم 

يبنٌ بُ كل كتاباتو أف سبب الابكطاط بُ العالم الإسلبمي لا يعود  "مالك بن نبي" إف 
إف الدىاء كالمكر كالخيانة كالنهم »للبستعمار، بل إلى القابلية للبستعمار، كيقوؿ بُ ىذا الصدد 

يب القابلية كالشراسة من نصيب الاستعمار، كأف الدناءة كالسفالة كالخبث كالخيانة من نص
، إنو ّٔذا يركز على الثقافة بكل أشكابؽا كملببؿها، كعلى الرٌغم من أنوٌ كاف كاقعيا بُ 2«للبستعمار

 طرحو إلٌا أفٌ ما كتبو بيكن إدراجو بُ إطار النٌقد الثقٌابُ كونو خطاب برليلي ثقابُ.

عربي، كمشكلبت بُ الثقافة العربية كبذديد الفكر ال "زكي نجيب محمود"كما كتب الدكتور 
ابغياة الثقافية، كما يواجهنا من عقبات بُ سبيل بذديد تراثنا الثقابُ كالعوامل ابؼعوٌقة على ىذا الطريق،  
كما يتناكؿ العلبقة بنٌ الثقافة كالتراث، ككيف نعيش ثقافتنا؟ كيتحدٌث أيضا عن الصٌراع الثقٌابُ 

كالثقافية عند القدماء كغنً ذلك من القضايا  متمثٌلب بُ ابؼذاىب ابؼختلفة كأطراؼ ابغياة الفكرية
الفكرية كالثقافية، كيتناكؿ أيضا قيمة العقل بُ تراثنا الثقابُ، بٌٍ يتحدٌث عن الإنساف العربي بُ 

 .3مواجهة ثقافتو كثقافة عصره

                                                           
ؤبسر الثالث للبحث العلمي بُ كجيو فانوس: كاقع الدراسات الثقافية العربية، النقد الثقابُ كدراسات ما بعد الكولونيالية كقائع ابؼ -1

 .30 ، ص:ـ2007-11-17الأردف، ابعمعية الأردنية للبحث العلمي، 
 .30 ، ص:نفسوابؼرجع  -2
 .(فهرس الكتاب)، ـ2004الفكرية،  ر الشركؽ، مكتبة الأسرة كالأعماؿبذديد الفكر العربي، دا ،ينظر: زكي بقيب بؿمود -3
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 "العالم كالنص كالناقد"بُ كتابو "إدكارد سعيد" كمن أبرز الدراسات أيضا بقد أعماؿ 
، ىذا النقد الذم يزاكج بنٌ نقد "Secular Criticisme" "النقد المدني"و فكرة كالذم طرح في

ابؼؤسسة كنقد الثقافة، كمساءلة ابػطاب النقدم ذاتو مع انفتاحو على ابؼهمش كإقحامو بُ ابؼتن 
 أف كالتٌخلي عن كلٌ الانتماءات كالتٌحيٌزات التي قد تعرقل عمل النٌاقد ابؼدني كتسيء إلى مقارباتو، إلٌا 

"إدكارد ىذا ابؼصطلح لم يكتسب شهرة مثل ما اكتسبها نقده بػطاب الاستشراؽ رغم إصرار 
على العودة إلى ابؼفهوـ بُ جلٌ أعمالو كالتٌذكنً بو كبأبنيٌتٌو بُ التٌحليل كالدٌراسات النٌقدية  السعيد"
 .1الثقٌافية

النقد الثقابُ الاستشراؽ التي تستحق الاىتماـ بُ بؾاؿ  "إدكارد سعيد" كمن أبرز دراسات
فهي مزج مؤثرٌ كخصب للبركتوكولات كابؼبادئ التي طوٌرتها ابغركة الثقٌافية الإبقليزية، كما يرل أف 
ابؼعرفة مرتبطة بالسٌلطة كابؼصابّ، كأفٌ الدٌراسة كابؼعرفة كالتٌقونً إبٌما ىي أدكات للغزك كآلات للسٌيطرة 

 .2ككسائل للهيمنة

على مسؤكليات النٌاقد كأكٌبؽا معارضة القوٌة "العالم كالنٌصٌ كالنٌاقد" بُ  د""إدكارد سعيكيؤكٌد 
ابؼهيمنة للتٌشكيلبت كالتٌكتٌلبت الثقٌافية القائمة حيث تكمن أبنيٌٌة النٌقد الثقٌابُ بُ رفضو بؾاملة أم 

الكهنوبٌ أك النقد  خطاب ثقابُ، كما يؤكٌد على أبنيٌٌة النٌقد ابؼتواصل مع ابغياة كبنومها، نابذا النقد
كالنقد  "الأنسنةالذم يهتمٌ بابعوانب ابعمالية، ككأنٌها منفصلة عمٌا بهرم بُ العالم، كبُ كتابو الأخنً 

كما يؤكٌد على أبنيٌٌة العلوـ الإنسانية كنشرىا بُ آّتمع حتٌّ تقوـ بدكرىا بُ ربط الديموقراطي" 
نٌ ما بهرم بُ السٌاحة الإنسانية أمر بهب أف يعاد النٌظر ابؼعرفة بابغياة، ذلك أفٌ العزؿ بنٌ النٌقد كب

 .3فيو دكف التٌفريط بدفاىيم النٌقد كمعاينًه

                                                           
 .47: ـ، ص1997، 1برايالية، تر: كماؿ أبو ديب، دار الآداب، بنًكت، طمقافة كالإالثٌ  ،ينظر: إدكارد سعيد -1
 .30 الثقابُ عند عبد الله الغذامي، مذكرة مقدمة لنيل درجة ماجستنً،  ص: ة: النقدتينظر: قمارم ديامن -2
 .31 الثقابُ عند عبد الله الغذامي، ص: النقد، ةتقمارم ديامنينظر:  -3
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كما أنوٌ ربط ابؼنهج الثقٌابُ بسياسة الاستشراؽ ربطا كثيقا كبردٌث عن اثننٌ من أعمدة 
وحٌد بيكن أف الذيٍن يرياف أف الإسلبـ تركيب ثقابُ م "برنارد لويس"ك "غركبناـ"الاستشراؽ بنا 

يدرس بدغزؿ عن الشٌركط الاقتصادية كالاجتماعية كالسٌياسية للشٌعوب الإسلبمية دكف أمٌ حساب 
 .1للبستعمار، كظركؼ ابغياة اليومية كالتٌطوٌر التٌاربىي

كقد اىتمٌ أيضا بالفلسفة كالتي أدٌت إلى ترسيخ مذىبو بُ النٌقد الثقٌابُ الذم يربط ما بنٌ 
ظاىرة إنسانية تقوـ على الإبداع كالتٌخيٌل، كبنٌ حقائق الواقع كالتاٌريخ كآّتمع كالفكر الأدب باعتباره 

 .2الإنساني

ىو سبر أغوار ابؼعرفة، كقد ركٌز على ظاىرة الاستشراؽ، كما  "إدكارد سعيد"إذا فمشركع 
 ية ابغديثة كابؼعاصرة.كظٌف ابؼادٌة التٌاربىية من الثقٌافة الغربية كقاـ برصد دقيق لكلٌ ابؼناىج النٌقد

إفٌ النقد الثقٌابُ ىو ربط الأدب بسياقو الثقٌابُ غنً ابؼعلن كمن بٌٍ لا يتعامل النٌقد الثقٌابُ مع 
النٌصٌ كابػطابات على أنٌها رموز بصالية كبؾازية، بل على أنٌها أنساؽ ثقافية مضمرة تعكس الكثنً من 

ة كالقيم الأخلبقية كابغضارية كالإنسانية، كيبقى ىذا ابؼنهج السٌياقات التٌاربىية كالاجتماعية كالاقتصادي
كافدا جديدا دخل على الأدب عامٌة كالنٌقد خاصٌة، كانتشر بُ الشٌرؽ العربي عامٌة كبُ الدٌرس النٌقدم 
السٌعودم بشكل ملفت للبنتباه، كلا نكاد بقد أم دارس بُ ىذا آّاؿ إلٌا كقد استفاد من التٌجربة 

فالغذٌامي استفاد من الدٌرس الغربي كطبٌقو على ابؼوركث العربي منذ العصر ابعاىلي إلى كقتنا  الغذٌامية،
 ىذا، لذلك يعتبره الكثنً من الدٌارسنٌ مرجعا ىامٌا بؽذا ابؼنهج بُ السٌاحة النٌقدية العربية. 

                                                           
راـ الله لدراسات حقوؽ الأنساف، راـ الله، فلسطنٌ، دط،  كزلتسامح بُ فكر إدكارد سعيد، مر ا، علي خليل بضدينظر:   -1

 .151ـ، ص: 2005
ينظر: آنيا لومبا، بُ نظرية الاستعمار كما بعد الاستعمار الأبية، تر: بؿمد عبد الغني، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سوريا، دط،  -2

 .23ـ، ص: 2007
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عبد الله أيضا بُ الثاٌبت كابؼتحوٌؿ كبعض الباحثنٌ ابؼعاصرين كػ" "أدكنيس"-كتابات  كتعدٌ 
 "فهمي جدعاف"، ك"ىشاـ جعيط"، ك"طو عبد الرٌحمن"، ك"محمد عابد الجابرم"ك العركم"

 من الكتابات التي برزت بُ النٌقد الثقٌابُ. -"محمود أمين العالم"، ك"علي حرب"ك

مثلب فقد فاز مؤخَّرا بجائزة لشخصية العاـ الثقافية لدكرتها ابغادية عشر  "عبد الله العركم"أمٌا 
تربصات كنصوصا كدراسات لا بزلو من التٌلميح  "العركم"ن دكره الثقٌابُ الفاعل، كقد نشر ع

كالتٌصريح بُ ابعانب الثقٌابُ كالإيديولوجي كابػطابات ابؼعاصرة كالأكضاع الراٌىنة، كما صدر لو قرابة 
 ثلبثنٌ كتابا بدختلف ابؼواضيع.

 "نقد العقل العربي"ا الفكر ابؼعاصر أبرزىا قرابة ثلبثنٌ مؤلفٌا بُ قضاي "الجابرم"كقد ألٌف 
كالذم بست تربصتو إلى عديد لغات العالم، ىذا الكتاب الذم حاكؿ فيو صاحب برصيل العقل العربي 

 عبر دراسة مكوٌناتو كالبنى العقلية كالثقٌافية كاللٌغوية.

قارف كقضايا النٌقد ناقدا معاصرا مهتمٌا بقضايا النٌقد ابؼ "عز الدٌين المناصرة"كبقد النٌاقد 
كحاكؿ من خلبؿ ىذا الكمٌ »الثقٌابُ كلغات الفنوف التٌشكيلية كقضايا النٌقد السٌيميائي كالأدبي 

المعرفي التٌحرر من فكر جيل الرٌكاد النٌقدم، كقد أكلى النٌقد الثقٌافي المقارف أىمٌيٌة خاصٌة، 
صرة" كتابو لغات الفنوف التشكيلية كفي النٌصف الثاٌني من ستينات القرف العشرين كتب "المنا

قراءة نظرية تمهيدية، كدرس فيو فنونا عدٌة منها العمارة، النٌحت كالزٌخرفة، كالكاريكاتير 
بُ كثنً من الاىتمامات، إلٌا أنو  "الغذٌامي"مع  "المناصرة"، كعلى الرٌغم من اتفٌاؽ 1«كغيرىا...

ا أبدل إعجابو بو، إلى بعض النقاط النقدية النٌقدم بعدم "الغذٌامي"يشنً بُ مقالة حوؿ فكر 
 ابؼوجهة لو.

                                                           
-2008رم: جهود عبد الله الغذامي بُ النقد الثقابُ بنٌ التنظنً كالتطبيق، رسالة ماجستنً، جامعة النًموؾ، د لابُ الشمبؿمٌ  -1

 .88 ـ، ص:2009
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إفٌ النقد الثقافي يرتبط بحقوؿ »النٌقد الثقٌابُ ملصقا بو ابؼقارف فيقوؿ  "المناصرة"كيقدٌـ 
الثقافة المتنوعة، مستفيدا من مناىج العلوـ الإنسانية: الفلسفة، التاريخ، السياسة، كالفكر 

لبيولوجيا كالألسينيات، كالنقد الأدبي، كالأنثربولوجيا كغيرىا كعلم الاجتماع كعلم النفس، كا
حيث قراءة النصوص قراءة تتضمن مفهوـ البنية، كأىمية الإحالة على مرجعيات من داخل 
النص كخارجو، لتكشف المسكوت عنو في النص، أم قراءة البنيات السطحية لظاىرة النص 

أكيلها في إطار لا يجعل النص مجرد مجموعة من كقراءة البنيات العميقة كتفسير الدلالات كت
التصنيفات الشكلية، بل يقرأ النقد الثقافي تحولات ىذه البنيات كمرجعياتها ككظائفها كأثرىا 
الإتٌصالي كأشكالو، أم أف النقد الثقافي يقرأ تحولات النص باتجاه المجتمع الثقافي الذم 

حركتو نحو الانفتاح على العالم كالانغلبؽ على أنتجو في زماف كمكاف معينين، كمدل انطلبقو ك 
 .1«نفسو

متمكٌن جدٌا من نقد الثقٌافة كمعرفة خباياىا غنً أنوٌ ييصًرُّ على  "المناصرة"كيبدك من ىنا أفٌ 
مبدأ ابؼقارنة بُ النقد الثقابُ، كما لا بىفى منهج ابؼناصرة بُ الدراسات الثقافية، فهو يعترؼ 

كمنح الشرعية بغق الاختلبؼ بُ بؾاؿ ابؽويات كاللغات، فهو يرل أف ابؽيوية بالتعددية ضمن الواحد، 
ثابتة موحٌدة، كبُ الوقت نفسو متحركٌة متحوٌلة عبر الزٌمن، لكن أيةٌ ىوية بُ العالم كلو لا بيكن أف 

ثقٌافية، من بسحو نفسها لصابّ ىيوية أخرل، فهذا خلط بنٌ النٌقد الثقٌابُ كالدٌراسات الثقٌافية كالعوبؼة ال
                         "الغذامي"كمفهومو لدل  "المناصرة"ىنا يبتدئ البوف الشاسع بنٌ مفهوـ النقد الثقابُ لدل 

لا يضع حدكدا فاصلة بنٌ حديثو عن ابؼثاقفة كالنقد الثقابُ، بل إنو ليتحدث عن  "المناصرة"فػ
ستول النظرم يهتم بابعانب ابؼعربُ ابػاص الثقافة أكثر بكثنً بفا يتحدث عن النقد، كىو على ابؼ

                                                           
، 1دار بؾدلاكم للنٌشر كالتٌوزيع، الأردف، ط  ،ويات كالتعددية اللغوية، قراءة بُ ضوء النقد الثقابُ ابؼقارفين ابؼناصرة: ابؽي عز الدٌ  -1

 .12 ص:ـ، 2004
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 "الغذٌامي"بالثقافة، كيكاد يكوف منبت الصٌلة بابؼفهوـ الاصطلبحي للنقد الثقابُ كما نعرفو لدل 
 .1منظرٌا فقط، كلم يتطرٌؽ إلى ابعانب التٌطبيقي "المناصرة"كقد ظلٌ 

و من النٌقاد العرب الذين كى "محسن جاسم الموسوم"كما بقد بُ السٌاحة النٌقدية الثقٌافية 
بسكنوا من فهم النظرية النقدية الثقافية، فقد أمسك بزماـ الأدكات النقدية للنقد الثقابُ من خلبؿ  

 الكتابة العربية عالم متغير، كاقعها، سياقاتها كبناىا الشعورية" "النظرية كالنقد الثقافيكتابو 
عرض بؼراحل تطوٌره عند الغرب، ابتداء من كالذم نلمس فيو مدل فهمو للنٌقد الثقٌابُ، فهو ي

يرل  "جاسم الموسوم"الدٌراسات الثقٌافية التي ظهرت بُ مرحلة ما بعد البنيوية، كما بعد ابغداثة، فػػ
، يقوؿ بُ ىذا ابؼقاـ  2أف النقد الثقابُ قاـ على مزج عدٌة أطياؼ معرفية لتكوف فعالية لا فرعا معرفيا

يمكن أف نتحدث عن نقد ثقافي بدكف معرفة كاسعة بالميادين  كالذم أخلص إليو أننٌا لا»
كالمعارؼ كالنٌظريات الأدبيٌة كالإعلبميٌة، كالثقٌافية المقارنة، كالمدارس كالاتجاىات كالأفكار 
كسياقات ظهورىا، كأنساؽ نموىا كانكماشها داخل الخطابات، كما لا يمكن أف نبصر موضوع 

كمراميها، كالبنى الشعورية كمهادىا بدكف أف نضعها  Hegemonyالخطاب كصنوفو ك)الغلبة( 
داخل حركية المجتمعات أك سكونها، كلهذا تتكرر، أك ينبغي أف تتكرر مفاىيم "ميشيل فوكو" 

" Hegemony"بشأف مفهوـ "Antoni Gramxiبشأف قراءة...... كتحليلو، كمفاىيم "غرامشي""
 "Structures of Feeling"  لقضية "Raymond Williamsككذلك مفهوـ "ريموند كيليامز" "

  .3«التي يعدىا بنى قائمة كموجودة كمؤثرة في الوعي الجمعي

إنوٌ ّٔذا ينظر إلى النٌقد الثقٌابُ على أنوٌ مرحلة متطوٌرة عن النٌقد الأدبي بحيث لا بيكن للنٌقد 
 الثقٌابُ أف يتخلٌى عن النٌقد الأدبي.

                                                           
 .93 عبد الله الغذامي بُ النقد الثقابُ بنٌ التنظنً كالتطبيق، ص: دينظر: بؿمد لابُ الشمرم: جهو  -1
 .94 ، ص:ابؼرجع نفسوينظر:  -2
الكتابة العربية بُ عالم متغنً، كاقعها سياقاتها، كبناىا الشعورية، ابؼؤسسة العربية  ،بؿسن جاسم ابؼوسوم: النظرية كالنقد الثقابُ -3

 .14 ، ص:ـ2005 دط، راسات كالنشر، بنًكت،للد
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 اىتمامات النٌقاد الثقٌافية بعدٌة أشكاؿ:طبيعة كمسارات  "الموسوم"كبودٌد 

 النٌقد الثقٌابُ كالنٌظرية ابؼاركسية. -1
 النٌقد الثقٌابُ بُ النٌظرية/ النٌظريات العلميٌة كالاجتماعيٌة. -2
 الأنثركبولوجيا الثقٌافية بُ النٌقد الثقٌابُ. -3
 بُ النٌقد الثقٌابُ. -الإعلبمية-ابؼعلوماتية  -4
 النٌسوية الثقٌافية. -5
 نٌفسي للنٌقد الثقٌابُ.البعد ال -6
 العلبماتية بُ  النٌقد الثقٌابُ.  -7
 .1نظرية الأدب للنٌقد الثقٌابُ -8

، كيأبٌ مفهوـ "الجينز"خاصٌة بُ بموذج  -كما يراىا-فيشرح اىتمامات النٌقد الثقٌابُ، 
للنقد الثقابُ باعتباره قائما على عدة تشكلبت معرفية، ما جعلو يكتب عن عدة قضايا   "الموسوم"

 ادت ىيوية النقد الثقابُ أف تضيع عبرىا.ك

 "طو حسين"الأعماؿ الأدبية كالسردية من خلبؿ النقد الثقابُ، متخذا  "الموسوم"كيناقش 
" Frantz fanon" "فرانتيز فانوف"كيقارف بينو كبنٌ كتاب "المعذبوف في الأرض" بموذجا لذلك بُ 

"طو لكاتبتنٌ اللذين بوملبف عنوانا متشأّا، فػكيستخلص بأف بشة تباينا بنٌ ا "المعذبوف في الأرض"
معني بانتقاد بؾموعة من الآفاؽ كالتبعات الاجتماعية كالسياسية، كتلك ابػاصة ببنية الدكلة  حسين"

الوطنية، إنو الركائي كالناقد كالصحفي بُ آف كاحد، كما أنو مثقف النخبة، كبؽذا تشتبك لديو 
" فإفٌ نصٌو يبحث بُ العنف ابؼتوالد، ككذلك بُ موضوع Frantz fanon"  "فانوف"الأساليب، أما 

 .2الوعي الوطني كالثقافة الوطنية

                                                           
 .47 ص: ،النظرية كالنقد الثقابُ، ينظر: بؿسن جاسم ابؼوسوم -1
 .96، 95 عبد الله الغذامي بُ النقد الثقابُ بنٌ التنظنً كالتطبيق، ص: دجهو مرم: د لابُ الشٌ ينظر: بؿمٌ  -2
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كىذه الدراسة على الرغم من أنها مقارنة إلا أنها تعد من إرىاصات النقد الثقابُ بُ ابؼشهد 
ا لا يكتبو يتوغل أيضا بُ النقد النسوم، كيرل بأنو اىتماـ بالأنثى، كبؽذ "الموسوم"العربي، كما أف 

 "الثقافة كالسلطة"الرجاؿ حتّ عندما بهاركف ابغركة النسوية، كيتحدث أيضا بُ كتابو على ما يسمٌى 
، كيرل "إدكارد سعيد" "صور المثقٌف"ك "الموسوم"كبىتص بدراسة ابػطاب السياسي، حيث بدأ 

الفعلي بُ برديد الدكلة أفٌ حريٌةٌ الرأٌم لا تتحقٌق إلا بُ مهاد آّتمع ابؼدني الذم بيارس دكره 
كجهازىا، كينبغي ألا يغيب عن الباؿ أف الفكرة لم تأت جزافا، إذ كانت قضية العلبقة بنٌ ابعمهور 

 .1كالدكلة بُ صلب أدبيات القرف التاسع عشر بُ أكركبا

كالذم اعتنى بدراسة النقد الثقابُ ابؼقارف بطريقة منهجية  "حفناكم بعلي"كنذكر أيضا النٌاقد 
ابتدأ بدراسة )جينالوجيا( النقد الثقابُ كاختتمها بالنقد الثقابُ كالنقد الإيكولوجي/ البيئي، كىو  حيث

"مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارف، المنطلقات، المرجعيات بُ كلٌ فصل من فصوؿ كتابو 
ة، كينظر ، كيقدٌـ تصورا ميسٌرا يعرض القارئ فيو تصورات فكرية معقدة بطريقة سهلالمنهجيات"

إلى النقد الثقابُ على أنو نشاط لا بؾاؿ معربُ قائم بذاتو، كأفٌ نقٌاد الثقٌافة يطبٌقوف ابؼفاىيم  "بعلي"
كالنٌظريات ابؼتنوٌعة بُ تراكيب كتباديل على الفنوف الراٌقية كالثقٌافة الشٌعبية، كابغياة اليومية كعلى حشد 

 .2لثقٌابُ مهمٌة متداخلة بذمع شتٌّ العلوـمن ابؼوضوعات ابؼرتبطة، كأفٌ مهمٌة النٌقد ا

الثقٌافة بأنٌها فاعلية سلوكية كذىنية كفكرية بيكن تعليمها كتعلٌمها، كيتمٌ نقلها "بعلي" كيعرٌؼ 
عبر الأنساؽ كالنٌظم الاجتماعية كيقسم الثقٌافة إلى ثلبثة مستويات، ثقافة ابعلد كتتضمٌن العيرؼ 

ؾ أك ابؼتصٌل القومي كالثٌقافة ابؼعاصرة للمجتمع أك الأمٌة، كيعرٌؼ النٌقد كاللٌغة كالدٌين، كثقافة ابؼشتر 
الثقٌابُ على أنوٌ دراسة النٌصوص كابػطابات بُ ضوء ابؼقارنة الثقٌافية، باعتبار أفٌ النٌصٌ حامل ثقافة 

، كما ينتقد معيٌنة سواء كانت مادٌية أك معنوية، كبالتٌالي النٌقد الثقٌابُ ىو نقد الأساطنً كالأكىاـ

                                                           
 .87 -83 بؿسن جاسم ابؼوسوم: النظرية كالنقد الثقابُ، ص: -1
 .11 ص:ـ، 2007، 1منشورات الاختلبؼ، ابعزائر، طمدخل بُ نظرية النقد الثقابُ ابؼقارف،  ،ينظر: حفناكم بعلي -2
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الوافرة بالأنساؽ ابعمالية  "ألف ليلة كليلة"بعض النٌصوص بُ ضوء ابؼقاربة الثقٌافية كدراسة  "بعلي"
 .1أيضا النٌقد الذٌابٌ لتقونً بنية الثقٌافة العربية تفكيكا كتشربوا كرصدا كالثقٌافية كالفلسفية، كما بيارس

من فركع النقد الثقابُ بدا بُ ذلك ما بوملو إلى النقد النسوم على أنو فرع  "بعلي"كما ينظر 
من شتّ ابؼسائل النسوية، كابؼسائل ابؼرتبطة بابعنوسة، كمن أبرز ملبمح أنطولوجيا النقد الثقابُ عنده 
ما يعرؼ بالعوبؼة الثقافية، فهي تعني انهيار كثنً من ابؼدارس الأدبية، كما توحي إلى انهيار أنظمة 

أف "بعلي" لو فهمو »، كمن الواضح 2لتوابع الفكرية كبرطيم مركزية الفكرابغكم التقليدية كتدمنً ا
الخاص للنقد الثقافي، كىو مشتت بين مفاىيم متباينة كلها تندرج في سياؽ مرحلة ما بعد 
الحداثة حيث النقد النسوم كنظريات التلقي، كالدراسات الثقافية، كجهده محصور في ىذا 

 تصل إلى مستول تشكيل نظرية متجذرة في التراث العربي الجانب كفي اجتهادات محدكدة لا
ذات مصطلحات عربية كما فعل "الغذٌامي" الذم عمل على تعريب النظرية كتأصيلها عبر ما 

، أم 3«اجترحىو من مصطلحات كما أجراه من تحويلبت فيما يتناسب مع الفكر النقدم العربي
لوحده بوسب لو دراسة النظرية  "الغذٌامي"، إلٌا أف أف ىناؾ من اىتم بالنظرية من جوانبها كفركعها

 مصطلحا كنظريا كتطبيقا، كأما باقي الدراسات فتبقى بؾرد اجتهادات كإرىاصات.

فلو نظرة أخرل، إذ يرل أفٌ النٌقد العربي ابؼعاصر يعيش حالة من  "عبد العزيز حمٌودة"أمٌا 
بعية خانقة للنٌقد الغربي، كىذا ما دفعو إلى الدٌعوة الاغتراب كالانقطاع عن جذكره الثقٌافية كيعاني من ت

إلى الاستفادة من كتب التٌراث النٌقدم العربي للخركج من التٌيو، كالتٌأسيس لنظرية نقدية عربية متأصٌلة  
 ، كيقصد بذلك مشركع النٌقد الثقٌابُ.4كما يؤكٌد أفٌ ىناؾ مشركعا نقديا بهرم التٌركيج لو

                                                           
  .130ـ، ص: 2007، 1ينظر: صلبح قنصوة، بسارين بُ النٌقد الثقٌابُ ابؼقارف، سنًت للنٌشر كابؼعلومات، القاىرة، مصر، ط -1
 .14، 13 ص:ابؼرجع نفسو، ينظر:  -2
 .100: ص، عبد الله الغذامي بُ النقد الثقابُ بنٌ التنظنً كالتطبيق دجهو مد لابُ الشمرم: بؿ -3
ـ، ص: 2003، الكويت، دط، 298ينظر: عبد العزيز بضوٌدة، ابػركج من التيٌو، دراسة بُ سلطة النٌصٌ، سلسلة عالم ابؼعرفة  -4

80. 
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من زمرة النٌقاد العرب البارزين بُ السٌاحة النٌقدية، فهو  فتاٌح كليطو""عبد الكيعدٌ النٌاقد 
باحث مغربي كأستاذ جامعي درس الأدب الفرنسي كمارس الكتابة النٌقدية ككرٌس حياتو العلمية بؼقاربة 

ية الثقٌافة العربية الكلبسيكية على ضوء مناىج نقدية حديثة بنيوية كبظيائية مستفيدا من الفلسفة الغرب
"الحكاية ، كتاب "المقامات، السٌرد كالأنساؽ الثقٌافية"، كمن أىمٌ أعمالو 1كآليات البلبغة العربية

 "أتكلٌم جميع اللٌغات لكن بالعربيٌة"ككتاب  "خصومة الصٌور"،، "العين كالإبرة"، ككالتٌأكيل"
ودة داخل النٌصوص  ، كقد اشتغل كليطو بالأنساؽ الثقٌافية باعتبارىا أنساقا موج2كمؤلفٌات أخرل

فالنٌسق الثقٌافي بكلٌ بساطة مواضيعو)اجتماعية، دينية، أخلبقية( تفرضها في لحظة معيٌنة من »
، كمن أىمٌ ابؼفاىيم النٌقديةٌ 3«تطوٌرىا الوضعية الاجتماعية التي يقبلها ضمنيا المؤلٌف كجمهوره

 .4لة، كىذا بُ خضمٌ دراسة ابؼقاماتالتي جاء ّٔا ىا النٌاقد فكرة موت ابؼؤلٌف كفكرة تعدٌد الدٌلا

حيث رصد فيو  "تحوٌلات النٌقد الثقٌافي"كتاب   "عبد القادر الرٌباعي"كقد كتب النٌاقد 
حركة النقد الثقابُ منذ منتصف القرف العشرين حتّ الآف، كابغركة التي أدت إلى تفاعلبت حادة بنٌ 

كىو الذم ساد منذ عرؼ الأدب، كالآخر  فريقنٌ كبنًين أحدبنا متمسك بالنقد الأدبي ابعمالي،
يطرح فكرة ضركرة الاىتماـ بنقد الثقافة، ككلٌ تشعٌباتها كقد نادل بدوت الأديب، كالدٌراسات الثقٌافيٌة 

، تعني مكوٌنا معرفيٌا شموليٌا يرصد حراؾ الإنساف كفاعليتو بُ إبداعاتو كإبقازاتو "الرٌباعي"عند 
مواقف فكرية كنوازع شعورية متنوعة كمعقٌدة، تصدر عنها كتقاس بتخطيطات ذكية، كدكافع عقلية ك 

 .5ّٔا بصيع اىتمامات الإنساف كعلبقاتو كإبقازاتو ابؼادية كابؼعنوية
                                                           

، www.diwanalarab.com الغرابة لػػ "لعبد الفتاح كليطو"، ينظر: بصيل بضداكم، ابغداثة النقدية بُ كتاب الأدب ك  -1
 ـ.2019 -14-02
 -www.diwanalarab.com ، 11- 02ينظر: عبد ابغقٌ مقراني، عبد الفتاٌح كليطو، العربيٌة نهارا كالفرنسية ليلب،  - 2

 .ـ2019
، 2 الشرقاكم، دار توبقاؿ للنٌشر، ابؼغرب، طعبد الفتاح كليطو: ابؼقامات، السٌرد كالأنساؽ الثقٌافية، تر: عبد الكرنً - 3

 .08ـ، ص: 2001
 .59، دت، ص: 2ينظر: عبد الفتٌاح كليطو، الغائب، دراسة بُ مقامات ابغريرم، دار توبقاؿ، ابؼغرب، ط - 4
 .15 ص: برولات النقد الثقابُ، ،باعيينظر: عبد القادر الرٌ  -5
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أفٌ التٌأكيل بُ الفكر النقدم الغربي شبيو بدا كاف عند العرب، إذ سيطرت  "الرٌباعي"كيرل 
" كغنًه من العصور Homeros" ركس""ىومعليو حاجاتهم إلى تفسنً الكتاب ابؼقدس، كتراث 

اليونانية القدبية، لقد عاش التأكيل بعد ذلك بُ جداؿ حاد مع النظريات الشكلية التي أغفلت 
ابعانب الإنساني حتّ تبلور أخنًا منذ الستينات من ىذا القرف بُ نظرية النقد التلقي أك بصالية 

، كتشكيل معنى النص دكف اعتبار بؼقصد مؤلفو التلقي، كىي النظرية التي أعطت القارئ حرية القراءة
فالنص عندىا بؾاؿ مفتوح لاحتمالات كثنًة كمتطورة بتطور ابغياة بُ الزماف كابؼكاف، كتطور درجات 

 .1كعي القراء حاضرا كمستقبلب

"عبد العزيز قضية الاختلبؼ بُ النقد العربي ابغديث، كابزذ من  "الرٌباعي"كقد تتبع 
بالدٌراسة ابؼعمٌقة كابؼفصٌلة،  "عبد المنعم الرفاعي"لػ "المسافر"تطرٌؽ إلى قصيدة بموذجا، ك  حمودة"

بٌٍ سجٌل رؤيتو للنٌقد الثقٌابُ بعد أف تتبٌع مسنًتو بُ العرب، ككاف شارحا بُ الدٌرجة الأكلى، فخطابو 
بُ   "الغذٌامي" ذك نبرة تعليمية، كلم يكن موقفو موقفا سلبيا، بل حدٌد موقفو فلم يكن راضيا عن رؤية

 .2، لكنٌو مارس حقٌ الاختلبؼ دكف أف بىرج عن السٌياؽ العلمي"النٌقد الثقٌافي "كتابو 

من أبرز الذين أعلنوا موت النٌقد الأدبي كإحلبؿ النٌقد  "عبد الله الغذٌامي"كما يعدٌ النٌاقد 
دعا إليو الغذٌامي ىو الثقٌابُ مكانو، كقد أشار إلى ذلك بُ ندكات كمقالات عديدة، كمن أىمٌ ما 

البحث عن بصاليات القبح، كالقوؿ بدقولات النٌسق ابؼضمر، ككشف ابؼخبوء من خلبؿ حركة 
 الأنساؽ الدٌاخلية.

 

 

 
                                                           

 .105 الثقابُ، ص:برولات النقد  ،باعيينظر: عبد القادر الرٌ  -1
 .102: عبد الله الغذامي بُ النقد الثقابُ بنٌ التنظنً كالتطبيق، ص دجهو ينظر: بؿمد لابُ الشمرم:  -2
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 النٌقد الثقٌافي عند عبد الله الغذٌامي: -10

بنشاط النقد الثقابُ إلى السنوات الأخنًة  "عبد الله الغذامي"يعود اىتماـ الناقد السعودم 
أين بروٌلت ابؼرأة بُ ىذا الكتاب إلى قضية دافع  "المرأة كاللغة"لقرف ابؼاضي خاصة بعد مؤلفو من ا

 . 1عنها كمركز يدكر حولو ابػطاب النقدم

"النقد صراحة نظرية النقد الثقابُ بدحتوىا الغربي فهو  "الغذامي"أما الكتاب الذم تبنى فيو 
، حيث حاكؿ فيو اقتراح مشركع كآليات ـ"2002الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية 
 جديدة بُ برليل بـتارات شعرية قدبية كحديثة.

كقد عرؼ ىذا ابؼشركع بُ سياؽ زمني خاص بالنسبة للوطن العربي، فقد تزامن مع التحولات 
العربية  التي شهدتها منطقة ابػليج، أين عرفت الثقافة العربية مرحلة ثرية بالتطورات السياسية بُ ابؼنطقة

شيوع الخطاب »ذلك ما أثرل الساحة الثقافية كالاجتماعية، كقد كاكب ىذا السياؽ التاربىي 
الديني الأصولي الذم يعتمد على التفكير في المطلق، كالإيماف بمنظومة عقائدية ذات صبغة 

سفية على دينية أك قومية لا ترل العالم إلا من خلبلهما، كتعتمد كذلك من الناحية الفكرية كالفل
الرؤل التاريخية كالقياسية كالانتقائية كالميثولوجية، كأخيرا يعتمد من الناحية الجمالية على اللغة 
كالبلبغة باعتبارىما قيمة مقدسة تحمل نفحة من نفحات الأثر الديني، كالقدسي، كىو ما 

ر إليها يتعارض مع طبيعة النقد الثقافي الذم ينزع شرطي البلبغة كاللغة من النص كينظ
 .2«بوصفهما منظومة من العلبمات التي تتجاكز نطاؽ اللغة كالبلبغة

حصر اىتمامو  "الغذٌامي"فالنقد الثقابُ جاء كمشركع بديل عن النقد الأدبي لأنو حسب 
فقد آف »مدة زمنية طويلة بالبحث بُ بصاليات النص الأدبي فقط، لا سيما مع ما قدمتو البلبغة، 

                                                           
ربية كآدأّا، جامعة عنابة، ابػطاب النقدم عند عبد الله الغذامي، شهادة ماجستنً، قسم اللغو الع ،ينظر: عمار مقدـ -1

 .138 ـ، ص:2003 -2002
 ، ص:ـ2009، 1ة: تكوين النظرية بُ الفكر الإسلبمي كالفكر العربي ابؼعاصر، دار الكتاب ابعديد، بنًكت، طناظم عود -2

344. 
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العيوب النسقية للشخصية العربية الميتىشىعٍرنًىة، كالتي يحملها ديواف الأكاف لكي نبحث عن 
العرب، كتتجلى في سلوكنا الاجتماعي كالثقافي بعامة، لقد أدل النقد الأدبي دكرا مهما في 
الوقوؼ على جماليات النصوص، كفي تدريبنا على تذكؽ الجمالي كتقبل الجمالي النصوصي 

لى الرغم من ىذا أك بسببو، أكقع نفسو كأكقعنا في حالة من كلكن النقد الأدبي مع ىذا كع
 .1«العمى الثقافي التاـ عن العيوب النسقية المختبئة من تحت عباءة الجماليٌ 

فالنقد الثقابُ يبحث بُ ما كراء الأدبية كيتجاكز مقولات النقد الأدبي، كيتعدل ابعانب 
كمشركع النقد الثقافي ىو ما »ات النصية، ابعمالي، إنو يبحث عن العيوب النسقية بدؿ ابعمالي

يتوصٌل بو لنقد ما في الأدب من أشياء غير الأدبية كلهذا فالتساؤؿ عما إذا كاف في الأدب 
شيء آخر غير الأدبية تساؤؿ مركزم سيظل يحتل الجوىر الفاعل في مشركعو، أم أنو قرر 

قافي، أك تجاكز النقد الأدبي إلى تجاكز نقد البعد الجمالي في النصوص الأدبية إلى بعد آخر ث
 .2«نقد ثقافي

بتقدنً دراسات  "الغذٌامي"كلم يتوقف ىذا الطرح إلى ىذا ابغد، كلكنو كاصل سنًه على يد  
 نقدية تتبنى نشاط النقد الثقابُ بكل شركطو كدعائمو.

ت ثورتو على النقد الأدبي بُ كثنً من الدراسات كالبحوث كابؼقالا "الغذٌامي"لقد أعلن 
"نقد الذم بضل عنواف  "عبد النبي اصطيف"كابغوارات، غنً أف كتابو ابؼشترؾ مع الناقد السورم 

ىو الكتاب الذم أعلن فيو صراحة عن فشل أك موت النقد الأدبي ككلادة النقد  ثقافي أـ نقد أدبي"
 الأدبي كمنهج بديل عنو.

                                                           
 .08، 07 عبد الله الغذامي، النقد الثقابُ، قراءة بُ الأنساؽ الثقافية العربية، ص: -1
 .87 ـ، ص:2007، 1ة، الرياض، طللصحافعبد الربضن بؿمد القعود: انكسارات النٌسق الشعرم، دار ابعمهورية  -2
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هده كمدارسو القديمة كأنا أرل أف النقد الأدبي كما نع»كيقوؿ مؤكدا ىذا الطرح 
كالحديثة قد بلغ حدٌ النضج أك سن اليأس، حتى لم يعد قادرا على تحقيق متطلبات المتغير 

 . 1«المعرفي كالثقافي الضخم الذم نشهده الآف عالميا كعربيا...

بُ ىذا الطرٌح يعلن صراحة عن عقم النقد الأدبي ككصولو إلى حد من العجز  "الغذامي"إفٌ 
مازلنا ندرٌس طلببنا في المدارس كالجامعات مادة البلبغة بعلومها »قف عنده، لا بيكن التو 

الثلبثة، كلا نعي أف ما ندرسو لهم ىو علم لم يعد يصلح لشيء، فلب ىو أداة نقدية صالحة 
للتوظيف، كلا ىو أساس لمعرفة ذكقية أك تبصٌر جمالي، كإف كانت قديما كذلك، إلا أنها الآف 

ر كلا لتذكؽ، كمن ذا يحتاج إلى رصد الكنايات، كالجناسات، كالطباقات لم تعد أساسا لتصو 
في أم نص، كمن ذا يحتاج إليو لتذكؽ أم نص أك تعرٌؼ صيغو كدلالاتو، كنحن في الجامعات 
ندرس طلببنا كطالباتنا كل ما ىو نقيض لهذه البلبغة كمتجاكز لها، كلكننا لا نجرؤ على إلغاء 

ن أف إلغاءىا سيكوف بمثابة الانتحار المعرفي، أك التآمر ضد التراث مقرٌرات البلبغة، كقد نظ
ذك بؽجة قاسية، إلٌا أنها مدٌعمة بحجج كاقعية بذعل  "الغذامي"، كقد يبدك 2«كضدٌ ذائقة الأمم

 القارئ يقتنع إلى حدٌ كبنً.

 ها:الإجابة عن أسئلة كإشكاليات دعٌم ّٔا موقفو كمقولتو نذكر من "الغذٌامي"كقد حاكؿ 

 بؼاذا النقد الثقابُ...؟ 
 كىل ىو بديل فعلي للنقد الأدبي؟ 
 أك ليست السياسة أك السٌيسنة لا الشعرنة ىي النٌسق الطاغي...؟ 
 ىل بُ النقد الأدبي ما يعيبو أك ينقصو كي نبحث لو عن بديل؟ 
 أك لا يكوف النقد الثقابُ بؾرٌد تسمية حديثة لوظيفة قدبية؟ 

                                                           
 .12 ، ص:ـ2004، 1بي اصطيف، نقد ثقابُ أـ نقد أدبي، دار الفكر، دمشق، طعبد الله الغذامي كعبد النٌ  -1
 .12، 11 ابؼرجع نفسو، ص: -2
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 1عربية لا تتكشٌف إلا عبر مقولات النقد الثقابُ؟كىل الأنساؽ الثقافية ال. 
الإجابة عنها بُ كتابو الذم أحدث ثورة بُ فضاء الدٌراسات  "الغذامي"ىذه الأسئلة حاكؿ 

النٌقدية، كذلك لأنوٌ يرل أف النٌقد نفسو قد استنفذ كل طاقاتو كإمكاناتو حتّ بلغ حدٌ النٌضج، كمن 
 النقد الأدبي ككلادة مشركع جديد يسميو النقد الثقابُ.عن موت  "الغذٌامي"ىنا كاف إعلبف 

 أعماؿ الغذامي نحو نظرية النقد الثقافي: -11

"ركلاف ناقدا منفتحا على الأدب كالثقافة العربية، كأكثر من نػىهىلى مًنٍوي ىو  "الغذٌامي"يعدٌ 
جة بنٌ ابؼدارس النقدية ، حيث شأّو بُ الكثنً من آرائو النقدية، كما انتهج طريقتو بُ ابؼزاك بارت"

كالتيارات الفكرية كالاستفادة منها، بداية بالتراث كالنقد الألسني، مركرا بالتفكيكية كصولا إلى النقد 
 الثقابُ.

كدراساتو النقدية كذلك بسهيدا منو إلى تأسيس نظرية النقد  "الغذامي"كنتطرٌؽ ىنا إلى أعماؿ 
، كبكاكؿ رصد أبرز ، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية""النقد الثقافيالثقابُ بُ مرجعو ابؼعركؼ 

 مراجعو التي تعدٌ نقلة نوعية بُ الفكر النٌقدم العربي.

 ـ:1985الخطيئة كالتٌكفير  -11-1

النقدم، كقد تضمٌن الكتاب  "الغذامي" كيعدٌ ىذا ابؼرجع الانطلبقة الفعلية كابغقيقية بؼشركع
السائد آنذاؾ، كتركيز ابعهود على الوظيفة الشاعرية للغة الكفيلة  دعوة صربوة إلى القطيعة مع النقد

بُ الرسالة  "ركماف جاكبسوف"بتمييز جيد النصوص من رديئها، فكاف أف فصل ابغديث حوؿ آراء 
الذم مارس البنيوية قبل  "ركلاف بارت"الذم عمٌم مصطلح الشٌعريةٌ ك "تزفيتاف تودركؼ"الأدبية ك

ك كالنقد الإبداعي، كقد اتٌسمت بذربتو النقدية بُ ىذا الكتاب بتطبيق ابؼنهج أف يهجرىا إلى التفكي

                                                           
 .13 عبد الله الغذامي كعبد النبي اصطيف، نقد ثقابُ أـ نقد أدبي، ص:ينظر:  - 1
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 "ابن جنٌي"البنيوم إلى جانب ابؼنهج التشربوي كالسيميولوجي مع الاستنجاد بابؼوركث الثقابُ عند 
 ."الجرجاني"ك "حازـ القرطاجنٌي"

 : ـ1987تشريح النص، مقاربات لنصوص شعرية معاصرة  -11-2

بُ ىذا الكتاب دراسة تطبيقية أكثر منها تنظنًية لقصائد معاصرة نذكر  الغذامي""كيقدٌـ 
، متبعا بُ ذلك أكثر من منهج بدا بُ "صلبح عبد الصبور"، كأبي القاسم الشابي"منها نصوصا لػ"

 ذلك ابؼنهج الألسني.

 ـ:1987الموقف من الحداثة  -11-3

 "ركلاف بارت"كالتي تنسب لػػ  لمؤلف""موت اكقد كاف حديثو الشامل بُ ىذا الكتاب عن 
 :"المتنبي"تأصيلها بُ التٌراث العربي النٌقدم، كعاد ّٔا إلى قوؿ  "الغذٌامي"إذ حاكؿ 

يـ مًلٍءى جيفيونًي عىنٍ شىوىارًدًىىا    كىيىسٍهىري الٍخىلٍقي جىرَّاىىا كىيىخٍتىصًمي   أىنىا
1 

شاردة دائما ىي التي تعدك بعيدا عن كنعرؼ أف ال»البيت الشعرم قائلب  "ليا لعنق"كمارس 
صاحبها، كلو أمسكت بها لم تعد شاردة، كشبٌو عقلية المتنبٌي كنصٌو الشٌعرم على أنو يكتب 
شواردا لا يمسك بها، كتظل خيولا سائبة، كالناس فرساف يجركف كراءىا كي يمسكوا بها 

عليها من الناس، كلكنو  كلكنهم لن يستطيعوا "كيسهر الخلق جرٌاىا كيختصم" كيظل الاختصاـ
 .2«ىو يناـ ملء الجفوف، أم ينتهي دكره كمنشئ، كيبدأ دكر القارئ

 

 

                                                           
 .332ـ، ص: 1983دار بنًكت للطباعة كالنشر، بنًكت، دط، ، أبو الطيٌب ابؼتنبي: ديواف -1
 .74 ـ، ص:1991، 2عبد الله الغذامي: ابؼوقف من ابغداثة كمسائل أخرل، ابؼركز الثقابُ العربي، بنًكت، لبناف، ط -2
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 ـ: 1978الصٌوت القديم الجديد  -11-4

كبُ ىذا الكتاب حاكؿ كشف العلبقة بنٌ اليوـ كالأمس، كبنٌ قصيدة الشعر ابغديث 
الأدب، متبعا بُ ذلك منهجا كابعاىلي، معتمدا بُ ذلك إلى كتب بلبغية كعركض كمصادر بُ تاريخ 

 تاربىيا كصفيا.

 ـ:1992ثقافة الأسئلة  -11-5

بموذجا تطبيقيا  "محمود دركيش"كقد مزج بُ ىذا ابؼرجع بنٌ التنظنً كالتطبيق متٌخذا من 
كبصع بُ التحليل بنٌ ابؼنهج الأسلوبي كالنفسي، كالتحليل السيميولوجي، إضافة إلى اعتماده على 

 بلبغي.التراث النقدم كال

 ـ:1994المشاكلة كالاختلبؼ كالبحث عن شرعية للحداثة  -11-6

كيركٌز بُ ىذا الكتاب جهوده النقدية بُ قراءة التراث العربي النقدم كالبلبغي، مواصلب بؼا كاف 
قد بدأه عن البحث بُ شرعية للحداثة كالكتاب يتألف من بابنٌ أما الأكؿ فيختص بدا بهعل ابؼلفوظ 

أدبيا كنظرية ابؼعنى كالعمودية نسبة إلى عمود الشعر العربي، كالنص ابؼغلق كابؼفتوح، أما الكلبمي نصٌا 
 الثاني فكاف تطبيقيا بنيويا تفكيكيا، كبؿاكلا بُ الأخنً التركيز على مفهوميٍ ابؼشاكلة كالاختلبؼ.

 ـ:1994القصيدة كالنٌصٌ المضاد  -11-7

بؼوضوعات النقدية، بداية بالشعر ابعاىلي بُ ىذا الكتاب العديد من ا "الغذامي"تناكؿ 
"طبقات فحوؿ بُ كتابو  "ابن سلبـ الجمحي"كركايتو، كما بردث عن بعض ابؼسائل التي تطرؽ بؽا 

"طرفة بن العبد" ك "امرئ القيس"بُ مؤلفاتو، متناكلا بعض أبيات  "طو حسين"، كالشعراء"
يص السٌاحة النقدية العربية بفا كاف سائدا يهدؼ إلى بزل "الغذامي"بالتفكيك كالتحليل، كىنا كاف 
 فيها من مناىج قدبية مستهلكة.
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 المرأة كاللغة: -11-8

موضوعا طالما شغل المصلحين، كىو حق المرأة في الوجود » "الغذٌامي"طرؽ   
كالكرامة، كحقها في الكشف عمٌا عانتو كتعانيو لتحسيس الرجل بجسامة ما اقترفتو يداه في 

عمٌا إذا كاف بإمكاف  "الغذامي"، كىنا يتساءؿ 1«ة آلاؼ سنة من النٌظاـ الذكٌورمحقٌها طواؿ ست
 .2ابؼرأة أف تكتب كبسارس اللغة دكف التٌجرد كالتخلي عن أنوثتها، أـ أنها لابدٌ أف تسترجل لكي تكتب

 ثقافة الوىم: -11-9

"الرٌكض كتاب   ذامي""الغ، كفيو ينتقد "المرأة كاللغة"ما طرحو بُ كتابو  "الغذٌامي"يواصل 
، حيث صنٌفو دعوة لثقافة الوىم الذكٌورية عن ابؼرأة، كما يصنٌف الكتاب بأنو "لنفزاكم"لػ  العاطر"

أحد ملبمح التخلف العقلي كالثقابُ كالإنساني، كأنو كجو من كجوه ابعهل بحقيقة ابعسد ابؼؤنث 
ثى حتّ أنها نفت صفة الكرـ على أف الثقافة براكؿ أف تظلم الأن "الغذامي"كابؼذكر، كما يوضح 

 .3الأنثى كجعلتها مقتصرة فقط على الفحوؿ

 تأنيث القصيدة كالقارئ المختلف: -11-10

بُ الفتح الشعرم كما بظاٌه، بعدما  "نازؾ الملبئكة"عن فضل  "الغذامي"كىنا يتحدث 
ة الرجل ابؼدافع كقف "تأنيث القصيدة"، كقد كقف ىنا بُ "الصوت القديم الجديد"أنكره بُ كتابو 

معترفا بشجاعتها بُ برطيم أىمٌ رموز الفحولة، كأبرز علبمات الذكورة، كىو  "نازؾ الملبئكة"عن 

                                                           
، 55قابُ، جدة، عحفناكم بعلي: حداثة ابػطاب النقدم بُ مرجعيات عبد الله الغذامي، بؾلة علبمات، النادم الأدبي الث -1

 .50 ص:
 .08 ـ، ص:2006، 3كاللغة، ابؼركز الثقابُ العربي، بنًكت، ط ينظر: عبد الله الغذامي: ابؼرأة -2
، 1ينظر: عبد الله الغذامي، ثقافة الوىم، مقاربات حوؿ مفهوـ ابؼرأة كابعسد كاللغة، ابؼركز الثقابُ العربي، بنًكت، ط -3

 .99 ـ، ص:1998
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فإف دخوؿ نازؾ الملبئكة ىو دخوؿ »العمود الذم بقي صامدا حقبة طويلة من الزمن، كبؽذا 
 .1«الجنس بشرم كاف خارج اللعبة، كىي بذلك تسعى إلى اقتحاـ قلعة مغلقة في كجهه

كونها امرأة اخترقت قواعد اللعبة كجأّت الشكل ابؼعركؼ   "نازؾ"ىنا يفتخر بػ "الغذامي"إف  
للقصيدة العربية، كحاكلت اقتحاـ عالم الكتابة مثل الفحوؿ، بل كلم تكتف بولوج عالم الشعر كلكنها 

ة من أف أف تكوف المرأة شاعرة فهذا أىوف على الفحول»خاضت غمار النقد بكل شجاعة، فػػ 
 .2«تكوف منظٌرة كناقدة كصاحبة رأم كفكر كنظرية

إلى عالم النقد النسوم كالشعر ابؼؤنث كالقصيدة الأنثى، كىذا  "الغذامي"كّٔذا إشارة من 
 تنظنً جديد بُ عالم النقد العربي.

 ـ:2020النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية -11-11

الألفية الثانية ميلبد مشركع نقدم جديد على يد الناقد  لقد شهدت الساحة النقدية بُ
من خلبؿ كتابو ابؼذكور عنوانو سابقا، حيث سعى فيو إلى بلورة نظرتو  "عبد الله الغذامي"السعودم 

النقدية التي اختصرناىا بُ لمحات خاطفة بُ معظم مراجعو النقدية القيمة، أما ىذا الكتاب فقد جاء 
 بُ مقدمة كتابو نذكر منها: "الغذامي"حها أجوبة على تساؤلات طر 

ىل ابغداثة العربية حداثة رجعية؟ كىل جنى الشعر العربي على العربية؟، ىل ىناؾ علبقة بنٌ 
كصناعة الطاغية؟ كىل بُ ديواف العرب أشياء أخرل غنً ابعماليات حقٌ لنا  -الفحل الشعرم-اختراع

 من الشعر؟ الوقوؼ عندىا؟ كىل ىناؾ أنساؽ ثقافية تسربٌت

إفٌ النقد الثقابُ ىو ذلك النقد الذم يدرس النص لا من الناحية ابعمالية، بل من حيث 
علبقتو بالإيديولوجيات كابؼؤثرات التاربىية، كالسياسية، كالاجتماعية، كالاقتصادية، كالفكرية، كيقوـ 
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أنو ىو الذم يدرس  بحلٌها كبرليلها كالكشف عنها بعد عملية التٌشريح النٌصية، أك بيكن القوؿ
ابػطاب بدا أنو خطاب بغض النظر عن كونو شعرا، أك كلبما شعبيا، أك نثرا أك غنً ذلك، فيقوـ 
بتحليلو لكشف أنظمتو العقلية كغنً العقلية بتعقيداتها كتعارضها، فكل ابػطابات تدخل ضمن بؾاؿ 

خبوم كالشعبي، كليس من الضركرم النقد الثقابُ، كىذا يبعد الانتقائية ابؼتعالية التي تفصل بنٌ الن
استبعاد الدراسة ابعمالية أك الدراسة الأدبية باعتبارىا جزءا من الثقافة كعلى ىذا الأساس بيكن لنا أف 
ندخل النقد الأدبي مع النقد الثقابُ الذم بدكره يضمٌ كمٌا من ابؼعارؼ الإنسانية كالفلسفية كالأدبية 

ابػصوصية التي بيثلها بُ طريقة التعامل معو كبذلك تتم  كمن ىنا فلب خوؼ على الأدب من ىجر
 دراسة النص باعتباره أدبا كخطابا ثقافيا.

كجود مشكلبت على مستول النظرية كابؼنهج كمشكلة  "الغذامي"كابؼلبحظ بُ مشركع 
 جاىدا كضع حد للنقد الثقابُ كإخراجو "النقد الثقافي"ابؼفهوـ نفسو، فنراه بواكؿ من خلبؿ كتابو 

أرىق نفسو كثنًا للوصوؿ بغد النقد  "الغذٌامي"من سلطة النقد الأدبي ابؼتمثل بُ ابعمالية فقط، فػ 
على أف الأداة النقدية للمصطلح ككنظرية مهيٌأة لأداة أدكار أخرل غير ما »الثقابُ فهو يقوؿ 

التسويق لهذا سيخّْرىت لو على مدل قركف من الممارسة كالتنظير من خدمة الجمالي كالتبرير لو ك 
المنتج، كفرضو على المستهلك الثقافي، كبما أفٌ الأداة النقدية مهيأة لهذه الأدكار النقدية 
الثقافية خاصة مع ما تملكو من الخبرة في العمل على النصوص، كمع ما مرٌت بو من تدريب 

لتخلي عنها كامتحاف لفاعليتها في التحليل كالتأكيل المنضبط كالمجرب، فإف التفريط بها أك ا
سيحرمنا من كسيلة ناجحة كسيجعلنا خاضعين لسلطة الخطاب المدركس أك لهيمنة المقولة 

 .1«الفلسفية التي يستند إليها تفكيرنا

بواكؿ أف يقنعنا أف ىناؾ مشكلبت على مستول النظرية كابؼنهج  "الغذامي"من الواضح أف 
ف الأدبية قيده مؤسسابٌ ينبغي التٌحرٌر من ىذا كبأف مصطلح النقد لابد أف بىرج من السلطة الأدبية لأ
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لأننا بحاجة إلى نقلة نوعية تمسٌ السٌؤاؿ النٌقدم ذاتو، كلكن ذلك لن يتحقق ما لم »ابؼصطلح، 
تتحوؿ الأداة النقدية ذاتها كىو تحويل ضركرم إذا كانت الأداة متلبٌسة بموضوعها الأدبي أك 

ما أف النظرية تقيد دائما بصفة الأدبية، كالأدبية ىنا موصوفة بو، فالنقد موصوؼ بأنو أدبي مثل
عند ىذا ابغدٌ، بل دعا إلى بررٌر  "الغذامي"، كلم ينتو 1«ىي المعنى المؤسساتي لهذا المصطلح

مصطلح أدبي كأدبية من التٌصوٌر الرٌبظي ابؼؤسٌسابٌ أيضا بحيث يعاد النٌظر بُ أسئلة ابعمالي كشركطو 
ثلٌو، ىذا من جهة كمن جهة أخرل لابد من الابذاه إلى الكشف عن عيوب كأنواع ابػطابات التي بس

ابعمالي، كالإفصاح عمٌا ىو قػيبٍحًيّّ بُ ابػطاب، ككما أنوٌ لدينا نظريات بُ ابعماليات فإنوٌ لابدٌ أف 
 .2أم بُ عيوب ابعمالي كعًلىلًو "القيبٍحًيىاتً"،توجد نظريات بُ 

مفهوـ فيو ضبابية كبنًة  "عبد الله الغذامي"عند الدكتور من الواضح أف مفهوـ ابؼؤسٌساتية 
كعتمة مضلٌلة للقارئ كما ىو الشأف بُ النقد الثقابُ، كلا بىفى أفٌ الاضطراب بُ مصطلح 

فنراه مرةٌ بهعل مصطلح  "الغذامي"ابؼؤسٌساتية جعلنا أماـ حنًة بُ بعض ابؼصطلحات التي أطلقها 
 كمرة أخرل نراه بهعلها خارج التٌصوٌر ابؼؤسٌسابٌ. الأدبية مفهوما مؤسساتيا مهيمنا،

ىي تقييد للمفهومنٌٍ النقد كالأدبي على  "عبد الله الغذامي"كمن ىنا يتٌضح أف فكرة الدكتور 
الرٌغم من معرفتنا ابؼسبقة بأف النقد ىو أحد ابؼفاىيم ابغرةٌ، فالنٌقد ينتقل من بؾاؿ إلى بؾاؿ دكف قيد 

و جزء من آّاؿ الأدبي، كمرة يشعرؾ بأنوٌ جزء من آّاؿ الاجتماعي أك شرط بحيث يشعرؾ أنٌ 
 كالاقتصادم كأيضا الأسطورم ككل ما ىو أنثربولوجي، بل بقده لا ينفصل عن كل ما ىو إيديولوجي.

كبذلك لا يصبح النٌقد جزءا احتكاريا من النٌظرية النٌقدية فحسب، بل ىو جزء من نظرية 
وضوعية كالتٌاربىية، كقد أكٌد بعض الباحثنٌ المحدثنٌ مبدأ بررٌر مفهوـ النٌقد ابؼعرفة عبر آمادىا ابؼ

كشموليتو، كأف النقد لا يعود بشكل كاحد من الفنوف الفكرية العديدة، بل يصبح ىو الفعل الفكرم 
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، أما ما يتعلٌق باستقلبلية الأدب أك الأدبية عن ما ىو ربظي أك مؤسسابٌ فهذا مرفوض لأننا 1برمتو
نعني بساما أف العمل الأدبي جزء مباشر من المحيط الأدبي، أم بؾموع كل الأعماؿ الأدبية الفعٌالة 
فكيف يتسنٌى لنا إزاء ىذا النظاـ ابؼعقٌد أف نفصل مفهوـ الأدبية عن كل ما ىو ربظي أك مؤسٌسابٌ 

كالاقتصادم أك مع اعتقادنا الواقعي أفٌ كلٌ ما ىو مؤسٌسابٌ لا ينفصل عن المحيط الاجتماعي، 
الإيديولوجي، كلا بيكن بأمٌ حاؿ من الأحواؿ أف نفهم العمل الأدبي خارج الأدب كأيضا لا بيكن 
فهمو خارج ابغياة الإيديولوجية فذلك لا بيكن دراستو خارج قواننٌ التٌطوٌر الاجتماعي، كالسياسي 

         "جرير"نقرأ شعر أف  -خلبؿ ما سبق-كالاقتصادم، لكن السؤاؿ ابؼطركح ىنا كيف لنا من 
، كىل نستطيع قراءتها خارج حدكد المحيط الإيديولوجي "نازؾ الملبئكة"؟ك "أدكنيس"ك "الفرزدؽ"ك

 أك خارج التاريخ الزماف كابؼكاف؟

بُ قراءتو مثلب للمسجد الأموم بوصفو بؿلٌية ثقافية بقده لا  "الغذامي"كحنٌ نتبع مقولات 
ىنا سنرل أف النص أك الجملة »طة كالتاريخ، كيبدك ذلك بُ قولو يستطيع قراءاتو بدعزؿ عن السل

الثقافية، أم الجامع الأموم ىو نسق مضاد للسلطة كللتاريخ، كلذا صار شعبيا من جهة كذا 
رمزية غير تاريخية من جهة ثانية، ككل ما في الجامع ىو رمزيات لا تاريخية أك لا كاقعية، 

تقرير الواقع التاريخي للمكاف، كلمفردات المكاف بدءا  كسيجد المرء صعوبة أك استحالة في
من تاريخ جدرانو أك أصولها كحقيقة القبر كحقائق المسمٌيات داخل الجامع كقصص المكاف 

 .2«كحكاياتو

نلمح استخدامو للنقد التكتيكي كاستراتيجيات التلقي فيما بهعل  "الغذامي"من خلبؿ قراءة  
 حضور بلب تاريخ. "الغذامي" الواقع، فابعامع الأموم عندابعامع الأموم خارج التاريخ ك 
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إفٌ الجامع الأموم بوصفو نصا، كبوصف ىذا النٌصٌ يقوـ مقاـ الجملة »كيضيف قائلب 
الثقافية، فإنو يصبح علبمة تدؿ دلالة ثقافية، كىو كاشف نسقي، كلا يمكننا كشف ىذه الدلالة 

هوـ الجملة الثقافية، كمفهوـ النسق المضمر إلا عبر توظيف مقولة النقد الثقافي كأخذ مف
كمفهوـ المجاز الكلٌي، كالتٌورية الثقافية حسب دلالات ىذه المفاىيم كمصطلحات في النقد 
الثقافي، كلن يكوف في مقدكر النقد الأدبي أف يكشف عن ىذه الدلالة النسقية، لأنو ليس 

 .1«معنيا بها كلا تؤىٌلو أدكاتو التٌقليدية لهذا الدكر

قصور النقد الأدبي كقصور مقولاتو التي صارت تكرٌر نفسها كتعيد قوؿ  "الغذامي"ىنا يعلن  
إف البلبغة العربية قد نضجت  "أمين الخولي"ما قالتو من قبل، كيستند كيعلل ىذا بدا قالو الشيخ 
 .2حتّ احترفت كأف النقد الأدبي قد كصل إلى ىذا ابؼصنً

ينبني على نظرية النسق ابؼضمر فتكوف بذلك كظيفة ابػطاب  ي""الغذامإف النقد الثقابُ عند 
نسقية، كىو نسق ثقابُ كتاربىي يتكوف عبر البنية الثقافية كابغضارية كيتقن الاختفاء من برت عباءة 
النصوص كيكوف لو دكر سحرم بُ توجيو عقلية الثقافة كذائقتها كرسم سنًتها الذىنية كابعمالية، 

قابُ ىو مشركع بُ نقد الأنساؽ كىذا بروٌؿ جذرم يفترؽ فيو النقد الثقابُ عن كعليو فإف النقد الث
 النقد الأدبي.

أفٌ ىذه النٌظرية فرع من فركع النٌقد النٌصٌوصي العاـ، كمن ثمٌ فهو أحد » "الغذٌامي"كيرل 
افي علوـ اللٌغة كحقوؿ الألسنية المعني بنقد الأنساؽ المضمرة التي ينطوم عليها الخطاب الثقٌ

 .3«بكل تجلٌياتو كأنماطو كصيغو
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 "الغذامي"ىو جعلو من فركع علوـ اللغة، كذلك كوف  "الغذامي"كما بييٌز النقد الثقابُ عند  
إلى إحلبؿ ىذا  ـ"2000قراءة في الأنساؽ العربية الثقافية  "النقد الثقافيسعى بُ مشركعو 

علبنو موتهما كإفلبسهما الإجرائي، لا سيٌما النشاط مكاف علوـ اللغة العربية من بلبغة كنقد أدبي كإ
 فيما تعلق بقراءة ابؼستهلك الثقابُ كابؼنتج الثقابُ لدل ينتمي إلى ما ىو غنً ربظي.

بؽذا كجب التركيز على أف النقد الثقابُ لا يدرس الثقافة، بل يدرس ابؼنتجات الثقافية  
ىذه ابػطابات، من ناحية أخرل  كخطابات تتضمٌن أنساقا كمضمرات كبسثيلبت، كالأدب جزء من

 من ابػطأ ابعزـ بأفٌ النٌقد الثقابُ يدرس الأنساؽ ابؼضمرة، بل يهتم أيضا بدا ىو ظاىر.

فالنٌقد الثقابُ بؾالو النٌص باعتباره نتاجا ثقافيا  جامعا بؼختلف القضايا كابؼكوٌنات الاجتماعية 
بُ النص، بـتبئة بنٌ الأسطر، من ىنا فإفٌ النٌص كالسٌياسية، كابعمالية، كالتاربىية التي تكوف ثاكية 

يتحوٌؿ إلى نصٌ ثقابُ لا يقرأه النٌاقد لذاتو أك بعمالياتو كإبٌما يقرأه باعتباره  "الغذامي"الأدبي عند 
 حاملب ّٓموعة من الأنساؽ ابؼضمرة التي يصعب التٌعرؼ عليها بواسطة القراءة السٌطحية.

مجاؿ الأدب، في مرحلة التٌمخٌضات الكبرل التي ظهر "الغذامي" كناقد في »لقد 
 .1«عرفها النٌقد العربي الحديث، مرحلة الثٌمانينات من القرف العشرين

مثالا جيٌدا للحوار بين الثقٌافات، فهو مع انتمائو لأكثر البيئات العربية »كيعدٌ بذلك 
كثير الانفتاح كالتٌفتٌح الإسلبمية حفاظا على الأصوؿ، كمراعاة للثوابت في الفكر كالعقيدة،  

على الفكر كالأدب العربي، كفضٌل معرفتو الممتازة بالإنجليزية، كاطٌلبعو الواسع على الأدب 
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الأكركبي كالأمريكي قديمو كجديده لا سيٌما النٌقد منو استطاع أف يحقٌق جزءا كبيرا من مشركعو 
 .1«النٌقدم

ن في مرحلتهما الجديدة، مرحلة التٌساؤلات كجها بارزا للثقٌافة كالفكر العربييٍ »كما بيثٌل 
 .2«الكبرل حوؿ الهيويًة كالعولمة كالتٌعايش كالحوار بين الحضارات

 مصطلحات النٌقد الثقٌافي عند عبد الله الغذٌامي: -12

 إفٌ مشركع النقد الثقابُ يستعنً بعض مصطلحاتو من النقد الأدبي كىي:

ملة الثقافية، كآّاز الكلي، كالتٌورية الثقافية، كىذه العنصر السابع، كالدلالة النسقية، كابع
برويرات بؼصطلحات نقدية أدبية تقابل كل كاحدة منها، كىي عنصر تركيز الرٌسالة على نفسها 
كالدلالة الضمنية، كابعملة الأدبية كآّاز البلبغي، كالتورية البلبغية مع مفهوميٍ النسق ابؼضمر كابؼؤلٌف 

 .3ابؼزدكج

 نصر السٌابع:الع -أ

 "ركماف جاكبسوف"عنصرا جديدا لعناصر الرسالة السٌتة التي عدٌدىا  "الغذٌامي"لقد أضاؼ 
"Roman Jacobson كىي كالتالي: ابؼرسل كابؼرسل إليو، كالرسالة، بٍ أداة الاتصاؿ كالسياؽ "

و ما غير أفٌ ما نجده ضركريا في مبحث النقد الثقافي ىو إضافة عنصر سابع ى»، 4كالشفرة
أسميناه بالعنصر النٌسقي، كلهذا العنصر كظيفة لا توفٌرىا أمٌ من العناصر السٌتة الأصلية، إذ بو 
نكشف البعد النٌسقي في الخطاب كفي الرٌسالة اللٌغوية كعليو تقوـ منظومة من المصطلحات 

                                                           
 ، ص:ـ2003، 3اف، طبراىيم بؿمود خليل: النقد الأدبي ابغديث من المحاكاة إلى التفكيك، دار ابؼسنًة للنشر كالتوزيع، عمٌ إ -1

221. 
إدريس بلمليح: الرؤية كابؼنهج عند الغذامي، ضمن سلسلة كتاب الرياض، قراءات بُ مشركع الغذامي الناقد، مؤسسة اليمامة  -2

 .15 ، ص:ـ2001، ديسمبر 97للنشر، الرياض، ع:
 .25نقد ثقابُ أـ أدبي، ص:  ،ينظر: عبد الله الغذامي، عبد النبي اصطيف -3
 .26، 25 ينظر: ابؼرجع نفسو، ص: -4
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في، كعبر كالتٌصوٌرات نعتمد عليها في بناء التٌصور النٌظرم كالمنهجي لمشركع النٌقد الثقٌا
 .1«العنصر السٌابع ستتولٌد الدٌلالة النٌسقية

 :الدٌلالة النٌسقية -ب

أفٌ حاجة الدٌارس للدٌلالة النٌسقية ضركرة حتميٌة تفرضها كجود العنصر السٌابع  "الغذٌامي"يرل 
إذ ما نعهده من دلالات لغوية لم تعد كافية لكشف كل ما تخبٌئو اللغة من »أك العنصر النسقي، 

ف دلالي، كلدينا الدلالة الصٌريحة التي ىي الدٌلالة المعهودة في التٌداكؿ اللٌغوم، كفي مخزك 
، كالدلالة النسقية ىي قيمة بكوية كنصوصية 2«الأدب كصل النٌقد إلى مفهوـ الدٌلالة الضٌمنيٌة

منية كنحن نسلٌم بوجود الدٌلالتيٍن الصٌريحة كالضٌ »بـبوءة بُ ابؼضمر النصي بُ ابػطاب اللغوم، 
ككونهما ضمن حدكد الوعي المباشر، كما في الصٌريحة أك الوعي النٌقدم كما في الضٌمنية، أمٌا 
الدٌلالة النٌسقية فهي في المضمر كليست في الوعي، كتحتاج إلى أدكات نقدية مدقٌقة تأخذ 

 .3«بمبدأ النٌقد الثقٌافي لكي تكتشفها كلكي تكتمل منظومة النظر كالإجراء

 :الثقافيةالجملة  -ج

مع قياـ الدلالة النسقية معتمدة على العنصر السابع فإف الذم سنحصل عليو عبر كشفنا  
للدلالة النسقية أننا سنكوف أماـ بصلة ثقافية مقابل ما نعهده من بصل بكوية ذات مدلوؿ تداكلي كبصل 

ابعملة الأدبية، فإننٌا أدبية ذات مدلوؿ ضمني كبلبغي بؾازم، كمع ىذيٍن النٌوعنٌ، ابعملة النحوية، ك 
سنجد ابعملة الثقافية نوعا ثالثا بـتلفا، كابعملة الثقافية ىي حصيلة الناتج الدلالي للمعطى النسقي 
ككشفها يأبٌ عبر العنصر النسقي بُ الرسالة بٌٍ عبر تصوٌر مقولة الدٌلالة النٌسقية، كىذه الدٌلالة سوؼ 

                                                           
 .26 عبد الله الغذامي كعبد النبي اصطيف، نقد ثقابُ أـ نقد أدبي، ص: -1
من البنيوية إلى التٌشربوية، قراءة نقدية لنموذج معاصر، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،  عبد الله الغذامي، ابػطيئة كالتفكنً، -2

 .128 ص: ـ،1998، 4مصر، ط
 .27 يف، نقد أدبي أـ نقد ثقابُ، ص:عبد النبي اصطعبد الله الغذامي،  -3
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قافية ليست عددا كمٌيٌا إذ بيكننا أف بقد بصلة ثقافية كاحدة بُ تتجلٌى عبر ابعملة الثقٌافية، كابعملة الثٌ 
 .1مقابل ألف بصلة بكوية

إفٌ آّاز الكلي ىو ابؼفهوـ البديل عن آّاز البلبغي، كبُ آّاز الكلي تنشأ ابعملة الثقافية 
ة كالفرؽ بنٌ كتنشأ الدلالة النسقية، كابعملة الثقافية ىي رديف مصطلحي للجملتنٌ النحوية كالأدبي

ابعملة الثقافية كىاتنٌ ابعملتنٌ بياثل أك يفوؽ الفرؽ بنٌ ابعملة الأدبية كابعملة النحوية، كإف كانت 
النظرية البلبغية كالنظريات النقدية قد ميٌزت بسييزا كبنًا بنٌ ابعملة النٌحوية كابعملة الأدبية، كبنٌ ابؼعنى 

لة الضٌمنية، فإفٌ النٌقد الثقٌابُ بييٌز بنٌ ذلك كلٌو كبنٌ ابعملة كالدٌلالة كبنٌ الدلالة الصٌربوة، كالدٌلا
الثقٌافية كمعها الدٌلالة النٌسقيٌة، كمفهوـ آّاز الكلي كتطوٌر نظرم كمفاىيمي بابذاه نقد الأنساؽ لا 

 نقد النصوص.

ة ابؼضموف نظرية نقدية/ ألسنية الأدكات كمعرفية القيمة كثقافي "الغذامي"إف النقد الثقابُ عند 
، كىذا 2كىي نقد للؤنساؽ، آخذة بآّاز الكلٌي، كالتٌورية الثقٌافية، كالنٌسق ابؼضمر، كالدلالة النسقية

بديل عن النقد الأدبي بعد أف فقد ىذا النقد »بأنوٌ  "باقر جاسم"ما بهعلنا نقوؿ على حدٌ تعبنً 
شف الأنساؽ، كقد كاف ىمٌو كظيفتو، حينما بلغ حدٌ التٌشبٌع من جهة كلم يعد قادرا على ك

 .3«منصبا على جماليات النٌصوص كليس على ما كراء ذلك من أنساؽ مضمرة

 المجاز الكلي:-د

كىو ابعانب الذم بيثل قناعا تتقنع بو اللغة لتمرٌر أنساقها الثقافية دكف كعي منا، حتّ   
نيصىابى بالعمى الثقابُ على حدٌ قوؿ  القدبية لكشف ذلك،  ، كلا تكفي الأدكات"الغذامي"لاى

                                                           
 .27، 26ص:  ،عبد النبي اصطيف، نقد أدبي أـ نقد ثقابُعبد الله الغذامي، ينظر:  -1
  .152ينظر: باقر جاسم بؿمد، الفكر النقدم كأسئلة الواقع، مركز الكتاب الأكادبيي، الأردف، دط، دت، ص:  -2
 .152نقلب عن: ابؼرجع نفسو، ص:  -3
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فخطاب ابغبٌ مثلب خطاب بؾازم كبنً بىتبئ من برتو نسق ثقابُ، كيتحرٌؾ عبر بصل ثقافية غنً 
 .1ملحوظة

  التورية الثقافية: -ق

ىي مصطلح دقيق كبؿكم، كىو بُ ابؼعهود منو يعني كجود معنينٌٍ  "الغذامي"كالتورية ىنا عند 
البعيد، ككشفو ىو لعبة بلبغية منضبطة، أم أف ابػطاب  أحدبنا قريب كالآخر بعيد، كابؼقصود ىو

 .2بومل نسقنٌٍ لا معنينٌٍ كأحد ىذين النٌسقينٌٍ كاع كالآخر مضمر

 النٌسق المضمر:-ك

كيأبٌ مفهوـ النٌسق ابؼضمر بُ نظرية النقد الثقابُ بوصفو مفهوما مركزيا، كابؼقصود ىنا أف   
ساؽ مهيمنة، كتتوسل بؽذه ابؽيمنة عبر التخفي كراء أقنعة الثقافة بسلك أنساقها ابػاصة التي ىي أن
، أم أف ابػطاب البلبغي ابعمالي بىيىبّْئي من "قناع الجمالية"بظيكة، كأىم ىذه الأقنعة كأخطرىا ىو 

برتو شيئا آخر غنً ابعمالية، كليست ابعمالية إلا أداة  لتسويق كبسرير ىذا ابؼخبوء، كبرت كل ما ىو 
، لكي تظلٌ الأنساؽ فاعلة *نسقي مضمر، كيعمل ابعمالي عمل التٌعمية الثقٌافية بصالي ىناؾ شيء

 .3كمؤثرة كمستدبية من برت قناع

  المؤلٌف المزدكج: -ز

كذلك ىو أف الثقافة ذاتها »كىنا يأتني التأكيد على كجود مؤلٌف آخر غنً ابؼؤلف ابؼعهود، 
لثقافة بغرس أنساقها من تحت نظر تعمل عمل مؤلف آخر يصاحب المؤلف المعلن، كتشترؾ ا

المؤلف، كيكوف المؤلف في حالة إبداع كامل الإبداعية حسب شرط الجميل الإبداعي، غير 

                                                           
 .29، 28، ص: ، نقد ثقابُ أـ أدبيعبد النبي اصطيف بد الله الغذاميينظر: ع -1
 .29 ، ص:ابؼرجع نفسوينظر:  -2
  (.ينظر: الغذامي، النقد الثقابُ، الفصل الثاني)العمى الثقابُ:  *

 .30 ، ص:ينظر ابؼرجع نفسو - 3



 النٌشأة كالتٌطوٌر  قافيقد الثٌ النٌ ني:                                                  االفصل الثٌ 
 

163 

 

أننا سنجد من تحت ىذه الإبداعية، كفي مضمر النٌص سنجد نسقا كامنا كفاعلب ليس في كعي 
شاركة الثقافة  صاحب النٌص، كلكنٌو نسق لو كجود حقيقي، كإف كاف مضمرا، إننا نقوؿ بم

كمؤلٌف فاعل كمؤثرٌ، كالمبدع يبدع نصٌا جميلب فيما الثقٌافة تبدع نسقا مضمرا، كلا يكشف 
 .1«ذلك غير النٌقد الثقٌافي بأدكاتو المقترحة ىنا

عن كظيفة النقد الثقابُ من الناحية الإجرائية كىي كشف النسق  "الغذٌامي"من ىنا يكشف  
بصالياتو، أما كظيفة النقد الثقابُ ابؼعرفية فتحدٌد من خلبؿ أسئلة ابؼضمر خلف النص عبر بلبغتو ك 

 التي اقترحها بُ كتابو كىي: "الغذامي"

 سؤاؿ النٌسق بديلب عن سؤاؿ النص. -

 سؤاؿ ابؼضمر بديلب عن سؤاؿ الدٌاؿ. -

 سؤاؿ الاستهلبؾ ابعماىنًم بديلب عن سؤاؿ النخبة ابؼبدعة. -

ل ىي للنص ابعمالي ابؼؤسسابٌ أـ لنصوص أخرل لا تعترؼ ّٔا كسؤاؿ حركة التأثنً الفعلية ى
 .2ابؼؤسسة

ىذه الأسئلة لم نكن بقدىا بُ الدراسات النقدية الأدبية، كبذلك فإف ىذا ابعانب من 
 التساؤلات كاف مهملب بُ النقد الأدبي، لذلك كاف لابد من الدٌرس الثقابُ.

 :فاعلية الشٌعر في النٌقد الثقٌافي-13

عر العربي بصاؿ كأمٌ بصاؿ، كلكنٌو ينطوم على عيوب نسقية كثنًة، كانت كراء عيوب بُ الشٌ 
الشٌخصية العربية كشخصية الكذٌاب كالشٌحاذ كابؼنافق كالطٌماع من جهة، كشخصية الفرد الفحل من 
جهة أخرل، كىي من السٌمات ابؼترسٌخة بُ ابػطاب الشٌعرم، إلى أف صارت بموذجا سلوكياٌ يعاد 

                                                           
 .34، 33 ، ص:نقد ثقابُ أـ أدبي ،عبد النبي اصطيف ،عبد الله الغذامي -1
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جو كليس من شكٌ أفٌ الشٌعر ىو من أىمٌ ابؼقوٌمات التٌأسيسية للشٌخصية العربية، ككرثنا حسناتو إنتا
 .1ككرثنا سيئٌاتو

كقد أحسٌ الشٌعراء أنفسهم بعيوب ابؼمارسة الشٌعرية ككثنًا ما كتب الشٌعراء من الأبيات التي 
 2بستلئ بالتٌحذيرات من الشٌعراء كابغثٌ على بذنٌبهم كتفاديهم.

فٌ الشٌعر علم العرب الذم ليس بؽم سواه، كىو توصيف صادؽ موضوعي يصف ابغاؿ إ
الثقٌافية للعرب، بفاٌ جعل الشٌعر ديواف العرب كبدا أنوٌ كذلك فلب مقرٌ من حثٌ النٌاس على تعلٌمو، 

الذم جعل الشٌعر أحد مصادر  تفسنً القرآف الكرنً، كىذا  -رضي الله عنو -"ابن عباٌس"ككما فعل 
عل لو قيمة أخلبقية، فهو سجٌل أخلبؽ كمآثر العرب، كىذا حوٌؿ الشٌعراء إلى بماذج بشريةٌ برتذم ج

أقوابؽم، كمع الأقواؿ تأبٌ الأفعاؿ أيضا لتكوف بموذجا سلوكيٌا، كمن ىنا سيكوف الشٌعر صورة العربي 
 .3النٌسقيٌة الثقٌافية

ر كالشٌاعر على حدٌ سواء، كد بسثلٌت لقد شهدت الثقٌافة العربية بروٌلات كبنًة طالت الشٌع
ىذه التٌحولات بالدٌرجة الأكلى بُ سقوط الشٌعر كظهور الشٌاعر الذم كاف دكره بُ القدنً منصبٌا على 
ابؼصلة الفردية بحكم أنوٌ كاف صوت القبيلة الذم ينافح كيدافع عنها، كارتبط ىذا التٌحوٌؿ بظهور فنٌ 

من الشٌعر بحكم أفٌ ىذا الأخنً ىو ابؼسؤكؿ الأكٌؿ بُ صناعة ابؼديح كابػطابة التي أصبحت أىمٌ 
 ابػطابات كتشكٌل أنساقها.

 

 
                                                           

، 1ينظر: عبد الله إبراىيم، عبد الله الغذٌامي كابؼمارسة النقدية الثقٌافية، ابؼؤسٌسة العربية للدٌراسات كالنٌشر، بنًكت، لبناف، ط -1
 .70ـ، ص: 2003

 .30لبناف، دط، دت، ص: للنٌشر كالتٌوزيع، بنًكت،  ينظر: بؿمٌد عبد ابؼنعم خفاجي، نقد الشٌعر، دار الكتاب العلمية-2
شعرنا القدنً كالنٌقد ابعديد، سلسلة كتب ثقافية شعرية يصدرىا آّلس الوطني للثقٌافة كالفنوف  ينظر: كىب أبضد ركميٌة، -3
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 النٌسق الثقٌافي عند عبد الله الغذٌامي: -14

إلٌا أفٌ  "دم سوسير"،عند  "النٌظاـ"أك  "البنيو"بُ كتبو بأف النسق مرادؼ لػ "الغذامي"بودٌد 
اصطلبحية خاصة، كما يتخذ النسق عبر كظيفية يكتسب عند قيما دلالية كسمات »النٌسق ىنا 

كجود نسقنٌٍ بُ نص كاحد، أحدبنا ظاىر  "الغذامي"، كيشرط 1«كليس عبر كجوده المجرٌد
 .2كالآخر مضمر، كأف النص لابد بأف يكوف بصاليا كاعتبرتو الرعية الثقافية بصيلب

اندفاع ابعمهور إلى كالأنساؽ الثقافية ىي أنساؽ تاربىية أزلية كراسخة، كعلبمتها ىي 
 .3استهلبؾ ابؼنتوج ابؼنطوم على ىذه الأنساؽ

إفٌ النٌسق ىو ذك طبيعة سردية، يتحرٌؾ في حبكة متقنة، كلذا فهو خفيّّ كمضمر كقادر على »
 ،4«الاختفاء دائما، كعبر البلبغة كجمالياتها تمرٌ الأنساؽ آمنة مطمئنة من تحت ىذه المظلٌة

 "الغذامي"الزاٌكية بُ مشركع النقد الثقابُ إذ لا بزلو كل صفات كتب كيشكٌل مصطلح النٌسق حجر 
 منو، كىذا إبما يدؿ على مركزية ىذا ابؼصطلح بُ إطار الدراسات ابغديثة للنقد.

ما كاف على نظاـ كاحد من كل شيء "كلبـ نسق" »أمٌا ابؼفهوـ اللغوم بؽذا ابؼصطلح فهو 
 .5«جاء قوـ نسق...

هوـ يشابو مفهوـ البنية إلى حدٌ كبنً، كمهما اختلفت تعريفاتو فإنو ما كاف كيتٌضح ىنا أف ابؼف 
 .6مؤلفا من بصلة عناصر أك أجزاء تترابط فيما بينها كتتعالق لتكوف تنظيما ىادفا

                                                           
 .77 النقد الثقابُ، قراءة بُ الأنساؽ الثقافية العربية، ص: :عبد الله الغذامي -1
 .77 رجع نفسو، ص:ينظر: ابؼ -2
 .79 ينظر: ابؼرجع نفسو، ص: -3
 .79 ابؼرجع نفسو، ص: -4
، دط، دبؾموعة من اللغوينٌ: ابؼعجم العربي الأساسي، ابؼنظمة العر  -5  .1191: ت، صبية للتربية كالثقافة كالعلوـ
ط، ينوم للدراسات كالتوزيع، دمشق، دنينظر: بؿمد كلد عبدم: السياؽ كالأنساؽ بُ الثقافة ابؼوريطانية، مقاربة نسقية، دار  -6
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.  إذا فالنسق جزء تتجلٌى أبنيٌٌتو بُ شبكة من العلبقات التي تكوٌف البػينىى

ريا عمٌا كاف متعارفا عليو، بحيث أنوٌ كاف يعني البنية إفٌ النٌسق بُ النٌقد الثقٌابُ بىتلف جذ
كالنٌظاـ، فالنٌصٌ أك ما بُ حكم النٌصٌ بومل نسقنٌٍ أحدبنا ظاىر كالآخر مضمر، يكوف ناقصا أك 

، 1ناسخا للظاٌىر، كبهب أف يكوف النٌصٌ الذم بومل النٌسق نصٌا بصاليا كأف يكوف نصٌا بصاىنًياٌ
أنساؽ تاريخيٌة أزلية كراسخة كلها الغلبة دائما، كعلبمتها ىي اندفاع كالأنساؽ الثقٌافية ىذه »

الجمهور إلى استهلبؾ المنتوج الثقٌافي المنطوم على ىذا النٌوع من الأنساؽ، كقد يكوف ذلك 
في الأغاني أك في الأزياء، أك في الحكايات كالأمثاؿ مثلما ىو في الأشعار كالإشاعات 

يىله بلبغيٌة جمالية تعتمد المجاز كينطوم تحتها نسق ثقافي نحن كالنٌكت، كلٌ ىذه كسائل كحً 
إذا فالنٌسق الثقٌابُ ىو تركيب ، 2«نستقبلو لتوافقو السٌرم كتواطئو مع نسق قديم منغرس فينا

بؼفهوـ النٌسق كالثقٌافة التي تتٌصل بابؼعارؼ كابؼعتقدات كالفنوف كالأخلبؽ كالقانوف كابؼقدٌسات 
   كالعادات...

 جماليات النٌقد الثقٌافي: -15

"عبد لقد ظهرت بؾموعة من الدراسات التطبيقية أثرت مكتبة النقد الثقابُ نذكر منها أعماؿ 
كتابو   "الرٌباعي"كقد قدٌـ  "أحمد جماؿ المرازيق"،ك "يوسف عليمات"ك القادر الرباعي"

قش موضوع الدراسات الثقافية ـ أبرز الأفكار الغربية التي تنا2007سنة  "تحوٌلات النٌقد الثقٌافي"
كاصفا بؽا بأنها بذمع كل ألواف قوس قزح ابؼتنوعة، كىذه الأطياؼ ابؼتنوعة ىي ما تضمو النظرية 

 ابؼعاصرة.

حيث قدٌـ  "جماليات التحليل الثقافي"كتابا تبنى فيو مفهوـ   "يوسف عليمات"كما كتب 
بُ قراءة نصوص شعرية جاىلية باحثا فيها عن بصالية اللغة الشعرية التي تضمر بصلة من القيم 

                                                           
 .76ينظر: عبد الله الغذٌامي، النٌقد الثقٌابُ، ص:   -1
 .80، 79ابؼرجع نفسو، ص:  -2
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تقدـ ىذه الدراسة تصورا جديدا للنص الشعرم » "يوسف عليمات"كالأنساؽ الثقافية، يقوؿ 
م الذ   The poetics of Cultural Amalyseالجاىلي انطلبقا من جماليات التحليل الثقافي 

يولي الأنساؽ المتمركزة في البنى النصية أىمٌيٌة كبيرة للكشف عن تشكيلبت الأنساؽ 
، كقد طبٌق ىذا ابؼنهج على قصائد من العصر 1«ككظيفتها المؤسٌسة للمعاني كالرٌموز كالدٌلالات

كآخركف، كقد سعى من  "الشٌنفرل"ك "امرئ القيس"ك "النابغة الذيباني"ك "ابن الورد"ابعاىلي لػ
 لبؿ ىذه الدراسة إلى الكشف عن مركزية النسق الثقابُ كضدٌه.خ

النعماف " "الملك"لقد بذلٌت بُ ىذه الدراسة مظاىر الصراع بنٌ نسقنٌ متضادٌين بنا سلطة 
 ."النابغة الذيباني" "الشعر"كسلطة  بن المنذر"

جهة الشٌعر بابػوؼ كالرٌىبة، كما بيٌنت كيفية موا "الذيباني"ىذه القراءة كصفت الشاعر 
للسٌلطة ابؼضادٌة، كأثبتت القراءة الثقٌافية بُ ىذا الكتاب بموذجا بُ إضمار الأنساؽ الثقافية ذات 
 الأبعاد الفكرية كالإيديولوجية ابؼرتبطة بثقافة ابغرب بُ شعر ابعاىلية، كذلك من خلبؿ قراءتو قصيدبٌىٍ 

"يوسف راءة النٌقدية الثقافية عند بُ ابؼدح كابؽجاء، كما بسكنٌت الق "بشر بن حازـ الأسدم"
من الكشف عن فاعلية صورة ابؼرأة عند الشعراء الصعاليك بوصفها رمزا بهسٌد بذربتهم  عليمات"

الواقعية بُ ضوء صراعهم مع ثقافة القهر كالاضطهاد، كبواكؿ أيضا الكتاب رصد قيمة ابؼكاف بُ 
دراسات الثقافية تقارب النص الأدبي بوصفو ، إف ىذه القراءات بصيعها كغنًىا من ال"ابن قيس"شعر 

"ركلاف معطى ثقافيا كسنًكرة نسقية، كىي ّٔذا ابؼفهوـ تعلن فاعلية الثقافة ككلادة ابؼؤلف بعد أف أكدٌ 
موتو، فابؼؤلف بُ منظور القراءة الثقافية يعد مبدعا منتجا قادرا على فهم سياقات الثقافة  بارت"

، كلذلك فإف معرفة تكوينو الثقابُ كحضوره الطبقي كالاجتماعي إضافة ككظائفها بحكم بساسو التاربىي
إلى حيثية علبقاتو كبساساتو مع ابؼؤسٌسة الإيديولوجية أك السٌلطة الفكرية بُ عصره تبدك من الأبنية  

 كشف فاعليات النٌسقية بُ ابػطاب الأدبي.
                                                           

ـ 2004، 1يوسف عليمات: بصاليات التٌحليل الثقٌابُ الشعر ابعاىلي بموذجا، ابؼؤسٌسة العربية للدراسات كالنٌشر، بنًكت، ط -1
  .15ص: 
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ساس بُ تشكل ابؼرجعيات كانطلبقا من ىذا بيكن القوؿ أف الثقافة أضحت بسثل القطب الأ 
 .1الثقافية، كالتاربىية، كابؼعرفية، كابعمالية، فهي نظاـ لصياغة الذات من خلبؿ الإشارات النسقية

، كالذم أثرل ابؼكتبة النقدية "جماليات المعنى الشعرم"كتاب   "عبد القادر الرباعي"كقدٌـ 
 كشعراء بؿدثنٌ "البحترم"، ماـ""أبي تالثقافية، كفيو اعتنى بقراءة نصوص لشعراء كبار أمثاؿ 

، كحرص بُ ىذه الدراسة على أف "محمود البياتى"، ك"صلبح عبد الصبور"ك "محمود دركيش"
 "أبي حاتم"تكوف النصوص ابؼدركسة بُ موضوع كاحد عند فئتنٌٍ من الشعراء، فدرس نصٌنٌٍ لػ

 "البياتي"ك عبد الصبور""صلبح ك "محمود دركيش"بُ الربٌيع، كتناكؿ ثلبث قصائد لػ "البحترم"ك
بُ اللٌيل، كخرج بنتيجة ىي أف الظاىرة الواحدة تتحوٌؿ بُ الشعر إلى معاف متعددة السياقات 

 كالتجارب كالنمط الشعرم لكل شاعر.

إف ىذا الكتاب يعدٌ إضافة نوعية لدراسة الشعر العربي قدبيو كحديثو، كما يعتبر امتدادا 
 عهد جديد. للدٌراسات الثقافية التي قامت من

 :منهجية التٌحليل الثقٌافي -16

 تتمثٌل ابػطوات ابؼنهجية للمقاربات الثقٌافية بُ بؾموعة من النٌقاط التٌحليلية تتمثٌل بُ:

طرح أسئلة ثقافية كسؤاؿ النٌسق بدلا عن سؤاؿ النٌصٌ، كسؤاؿ ابؼضمر بدلا عن سؤاؿ الدٌاؿ،  -
 كز كابؽامش أك ابؼؤسٌسة كابؼهمل، أك العمومي كابػصوصي.كسؤاؿ التٌأثنً الذم ينصبٌ على ثنائية ابؼر 

الانطلبؽ من ابػطاب باعتباره حاملب كمعبٌئا بالعلبمات الثقٌافية التي ينبغي التٌعامل معها بالفهم  -
 كالتٌفسنً.

 2رصد الأنساؽ الثقٌافية ابؼضمرة كغنً الواعية كالوقوؼ عليها. -

                                                           
 بصاليات التحليل الثقابُ، الشعر ابعاىلي بموذجا، الكتاب. ينظر: يوسف عليمات، -1
  .170ينظر: عبد الله الغذٌامي، عبد النٌبي اصطيف، نقد ثقابُ أـ نقد أدبي، ص:  -2
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 فية كآليات البلبغة الثقٌافية من بؾازات كلٌيٌة كتورية نسقية.استنتاج الدٌلالات النٌسقية الثقٌا -

 الانتقاؿ من مرحلة الفهم كالشٌرح إلى مرحلة التٌأكيل الثقٌابُ. -

الاىتماـ بابؼضمر الثقٌابُ بدلا من الاىتماـ باللٌغويات، أم الكشف عن القيبٍحًيىاتً النٌسقية التي لم  -
بُ كتابو بيكن ذكرىا فيما   "الغذٌامي"ل منهجيٌة طرحها الدكٌتور ، كما أفٌ ىناؾ مراح1نكن ننتبو بؽا

 يلي:

: تدرس ىذه ابؼرحلة كلٌ العتبات الثقٌافية من مؤلٌف كعنواف كإىداءات مرحلة المناص الثقٌافي -أ
كسياؽ كىوامش كمقتبسات، كصور، كأيقونات، ككسائط إعلبمية، ككلٌ ذلك من استخلبص الأبعاد 

 الأبعاد الفوقية كالمحيطة. الثقٌافية بُ ىذه

: كىنا تتمٌ عملية برليل النٌصٌ كتفكيكو بصاليا، كبنيويا، كبظيائيا، مرحلة التٌشريح الدٌاخلي -ب
 كأسلوبيا، فلب بدٌ من الاىتماـ بدا ىو لغوم، كبصالي، كأسلوبي، كبلبغي لفهم ما ىو ثقابُ.

مظهرات الثقٌافية كاستخلبص الأنساؽ : كىنا يقوـ الدٌارس برصد التٌ مرحلة الرٌصد الثقٌافي -ج
 .2الثقٌافية ابؼضمرة كالوقوؼ  عند ابعمل كآّازات كالكنايات، كالدٌلالات

: كتستند ىذه ابؼرحلة على التٌاريخ، كالفلسفة، كعلم الاجتماع كعلم مرحلة التٌأكيل الثقٌافي -د
 .3كذلك بُ شكل استنتاجات ثقافية الثقٌافة، كعلم النٌفس، كالنٌقد الأدبي كنقد الأكىاـ كالأساطنً

 

 

                                                           
  .172ينظر: عبد الله الغذٌامي، عبد النٌبي اصطيف، نقد ثقابُ أـ نقد أدبي، ص:  -1
ـ، ص: 1994، ابؼشاكلة كالاختلبؼ، ابؼركز الثقٌابُ العربي للنٌشر كالتٌوزيع، بنًكت، لبناف، دط، ينظر: عبد الله الغذٌامي -2

287. 
 .230ينظر: ابؼرجع نفسو، ص:   -3
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 مآخذ النٌقد الثقٌافي: -17

يشهد الوسط الأدبي كالثقٌابُ مؤخٌرا اىتماما كبنًا لدل الباحثنٌ بتيٌار جديد، إنوٌ النٌقد الثقابُ 
الذم أراد ترميم فجوات الدٌراسات الأدبية بوصفها عمل أك بحث يقوـ بو أمٌ طالب بحكم كظيفتو 

إلى التٌحصيل الدٌراسي، بينما الدٌراسات الثقٌافية إبٌما تبحث بُ ابؼنسيات بوسائل حفرية ابؼهنية كسعيا 
 بحثا عن الأنساؽ الدٌاخلية، إنوٌ يبتعد كلٌ البعد عن أدبيٌة الأدب، أك ما بهعل الأدب أدبنا.

ر فعلو برت ، إنوٌ لا يؤطٌ 1«إفٌ النٌقد الثقٌافي ىو الذم يدرس الأدب بسياقو الثقٌافي غير المعلن»
ما يسمٌى بابؼؤسٌسابٌ للنٌصٌ ابعمالي، بل ينفتح على بؾاؿ عريض من الاىتمامات سواء كاف خطابا 
أك ظاىرة كقد ظهر ىذا النٌقد بُ الغرب كردٌ فعلو على النٌظرية ابعمالية كالبنيوية اللٌسانية كالسٌيميائية 

لثقٌافية، كالتاٌربىية ابعديدة، كما بعد الكولونيالية النٌصٌية كفوضى التٌفكيك ابؼاركسية ابعديدة، كابؼادٌية ا
كالنٌقد النٌسوم، كقد ارتبط بدجموعة من العلوـ الإنسانية كالتاٌريخ، كالأثنولوجيا، كعلم النٌفس، 

 .2كالأنثركبولوجيا، كعلم الاجتماع، كالفلسفة، كعلوـ الإعلبـ، كعلوـ ابغضارة

وص كابػطابات ضمن أنساقها التٌناقضية ابؼضمرة سواء إفٌ النٌقد الثقٌابُ ىو الذم يدرس النٌص
أكاف ذلك بُ الشٌعر أـ الرٌكاية، أـ القصٌة، أـ ابؼسرح، بيكن تطبيقو بُ بصيع آّالات الأدبية كالفنػٌيٌة 

ىو أكٌؿ من تبنٌى مفهوـ النٌقد الثقٌابُ بُ  "عبد الله الغذٌامي"كقد اعتبر الدٌراسات النٌقدية الدكٌتور 
كاستخدـ أدكاتو لاستكشاؼ عدد من الظٌواىر "فنسنت ليتش"، ابغديث الذم حدٌده  معناه،

 الثقٌافية العربية التي لم تستطع بـتلف مدارس النٌقد الأدبي السٌابقة التٌصدم بؽا.

، كبُ الوظيفة، كبُ "الغذٌامي" لقد أراد  بدشركعو النٌقدم إجراء نقلة بُ ابؼصطلح، كبُ ابؼفهوـ
مي" "الغذٌاللتٌوسيع من كظائف الوسائل النٌقدية، أمٌا بُ ابعانب التٌطبيقي فيبدأ  التٌطبيق، كذلك

                                                           
  .229عبد الله الغذٌامي: قراءة بُ الأنساؽ الثقٌافية العربية، ص:  -1
، 98، 97اليمامة، الريٌاض، ع ركع الغذٌامي النٌقدم، مؤسٌسةينظر: عبد الربضن بن إبظاعيل، الغذٌامي النٌاقد، قراءات بُ مش -2

 .20ـ، ص: 2002ـ، يناير2001ديسمبر 
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باستنطاؽ الأخطاء النٌسقية التي غزت الشٌخصية العربية بفعل الشٌعر، كانتهى بُ برليلبتو إلى فكرة 
ية، بُ جوىرية مؤدٌاىا أفٌ العيوب النٌسقية بُ الشٌعر العربي ىي السٌبب بُ عيوب الشٌخصية العرب

مقدٌمة ذلك شخصية الطاٌغية ابؼستبدٌ، ىذا ابؼفهوـ الذم استقرٌ بُ الشٌعر العربي القدنً ككرثت عنو 
 .1الشٌخصية العربية تلك القيم الشٌعرية فأصبحت مكوٌنا أساسيا بُ العلبقات كالسٌلوؾ

د النٌظر بُ كثنً كلا أحد ينكر أفٌ ىذا ابؼنهج كاف ثورة منهجيٌة بُ عالم النٌقد الأدبي، كقد أعا
من ابؼفاىيم التي كانت من قبل من الأحكاـ اليقينيٌة كالبديهيٌة لدارس الأدب العربي، إلٌا أفٌ بعض 

 الدٌراسات كجٌهت انتقادات بؽذا ابؼنهج.

أفٌ النٌقد الأدبي قد مات، كأفٌ النٌقد الثقٌابُ أيضا سيموت يوما ما، إذا لم "الغذٌامي" يرل 
هجيٌة كإذا لم يساير ابغداثة ابؼتجدٌدة بجدٌية كانفتاح، كما أفٌ النٌقد الثقٌابُ يهتمٌ بشكل  تتطوٌر أدكاتو ابؼن

كلٌي بدقاربة الأنساؽ الثقٌافية بُ ضوء مقاربة سياسية إيديولوجيٌة، كمن بٌٍ يتحوٌؿ النٌقد الثقٌابُ إلى 
الثقٌابُ منهجا يعمّْمي الأحكاـ  أحكاـ سياسية مبتذلة تطلق دكف استناد إلى معاينً فنػٌيٌة، كيصبح النٌقد

يرل أفٌ القصيدة الشٌعرية العربية القدبية تتحكٌم بُ الفحولة النٌابذة  "الغذٌامي"على بـتلف الظٌواىر، فػ
عن سيادة طغياف الاستبداد السٌياسي كالاجتماعي، كمن ىنا نستطيع القوؿ أفٌ من أسباب النٌفور 

بـتلفة بسثٌل العقلية العربية كطريقة التٌعامل مع الآخر بالإضافة  النٌقدم الثقٌابُ ترجع لأسباب كحقائق
 .2إلى أسباب إنسانية ترتبط بالشٌكل النٌفسي

كىناؾ أسباب كثنًة تدعو إلى نفور كثنً من الباحثنٌ عن دراسات النٌقد الثقٌابُ، من بينها 
خلبؿ اىتماماتو بكلٌ الأشكاؿ ابػطاب زكاؿ سلطة ابؼثقٌف، لأفٌ النٌقد الثقٌابُ لغة الطبٌقة الثقٌافية من 

كابػوؼ من ابعديد لأفٌ ابعديد بومل أفكارا بؾهولة بالنٌسبة بؼتعاطيو، كبالتٌالي ستكوف لو آثار بؾهولة 
كابػوض بُ آّهوؿ بوتاج إلى جرأة، ككثنًا ما ترمى ابعرأة بصفات مثل التٌحرٌر كالابكراؼ كالفساد 

                                                           
  .332ينظر: عبد الربضن بن إبظاعيل، الغذٌامي الناٌقد، قراءات بُ مشركع الغذٌامي النٌقدم، ص:  -1
ـ، ص: 2003، 1ط ابؼؤسٌسة العربيٌة للدٌراسات كالنٌشر، ينظر: عبد الله إبراىيم، عبد الله الغذٌامي كابؼمارسة النٌقدية الثقٌافية، -2
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اعتبار أفٌ الثقٌافة الغربية ثقافة متحرٌرة تدعو إلى إحلبؿ ثقافتها مكاف كالابتعاد عن القيم الأصلية، كب
 .1الإسلبمية، ىذا ما بهعل ابؼثقٌف العربي ينبذ الثقٌافة الغربية

كما نلبحظ بُ مصطلحات النٌقد الثقٌابُ صعوبة كغموضا إلى درجة الإّٔاـ، كذلك عندما 
أك كتابات أك حوارات فإننٌا نراىم يتحدٌثوف بلغة  يتواصل نقٌاد الثقٌافة بعضهم مع بعض بُ مناقشات

بسيل إلى الغموض إلى درجة أف الإنساف العادم أك متوسٌط الفهم لا يكاد يفهم منها شيئا، كعلى 
الرٌغم من كجود لغة تقنية كعسنًة التٌفسنً بُ كثنً من مؤلفٌات النٌقد الثقٌابُ، إلٌا أنوٌ لدم كثنً من 

اىيم كأفكار قد يشارؾ فيها القراٌء الذين لديهم اىتماـ بالإعلبـ كالثقٌافة الشٌعبية مؤلفٌيها كمنظرٌيها مف
مثلب يكتب بأسلوب مشوب بالغموض الشٌديد حتٌّ قيل إفٌ "جاؾ دريدا" كالفركع الأخرل، فػػ

أك غنًه من الكتاٌب يكتبوف عن عمد نثرا معتٌما غنً قابل للنٌفاد  أك الفهم بحيث  إذا  "دريدا"
ت أفكارىم سيكوف من مقدكرىم الدٌفاع عن ذلك، إذف لا بدٌ أف يهتمٌ منظرٌ النٌقد الثقٌابُ ىوبص

 .2بتبسيط كتاباتو حتٌّ يتسنٌى استيعاب النٌقد الثقٌابُ كالقياـ بو

النٌظريات ما بعد الحداثة إيجابيات كسلبيات كباقي »أفٌ  "جميل حمداكم"كيرل 
ي المناىج النٌقدية الأدبية، كمن ثمٌ لا يمكن الحديث عن الظٌواىر كالنٌظريات الثقٌافية كباق

الكماؿ كالتٌماـ في العلوـ الإنسانية إطلبقا، لأفٌ الأفكار كالمناىج كالتٌصوٌرات تتناسخ كتتناسل 
كمن أىمٌ سلبيات نظريات ما بعد ابغداثة ، 3«كتتوالد تناصٌا كتقويضا كتفكيكا كتأجيلب كتشتيتا

قويض كابؽدـ كالفوضى، كمن الصٌعب تطبيق تصوٌراتها  بُ أرض الواقع لغرابتها اعتمادىا على فكرة التٌ 
 كشذكذىا.

                                                           
ـ، تاريخ 2008ينظر: يوسف عبد الله الأنصارم، النٌقد الثقٌابُ كأسئلة ابؼتلقٌي، قسم البلبغة كالنقد، جامعة أـ القرل،  -1

  ـ، دص.2010أكتوبر22الإضافة 
  .75ـ، ص: 2000، 1النشر كالتٌوزيع، الدار البيضاء، طينظر: بؿمٌد مفتاح، النٌص من القراءة إلى التنٌظنً، شكر  -2
 www.aluka.net  :https//،ـ18/02/2012بصيل بضداكم: مدخل إلى مفهوـ ما بعد ابغداثة، تاريخ الإضافة  -3
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 قدرتها الاستراتيجية الفعٌالة في إبراز التٌحيٌزات المجحفة كبذلك استهلكت ىذه النٌظريات... »
 دكف أف يكوف لها موقف أخلبقي أك سياسي أك اجتماعي، كيعجب المرء من المفارقة بين قوٌتها
 العدائية ضدٌ التٌحيٌزات كالنٌهاية المحايدة التي تنجم عن مثل ىذه الحرب الضٌركس كلعلٌ مثل
 ىذه النٌهاية ىي التي دعت الكثير إلى توجيو أصابع الاتٌهاـ، فهناؾ من يقوؿ إفٌ ىذه السٌمة

 ى إلىذاتها ىي التي تجعل "ما بعد الحداثة" متواطئة مع الأشكاؿ الشٌمولية القمعية التي تسع
الهيمنة، كالسٌيطرة، كالظلٌم الاجتماعي الاقتصادم، لا غرك كالحالة ىذه أف تدخل "ما بعد 
 الحداثة" مجاؿ العلوـ الإنسانية حديثا جدٌا، كحتٌى ىذا الدٌخوؿ لم يتٌسم بالفعٌالية نفسها التي

 حياةعرفتها في الفنٌ كالأدب كالموسيقا، كالاستعراضات المسرحية كغيرىا من مشارب ال
 اليومية التي لا يترتٌب عليها اتٌخاذ قرارات حاسمة تمسٌ حياة الإنساف مباشرة، كلعلٌ المفارقة
 القارةٌ التي تجعلها عاجزة ىي معاداتها للثنٌائية الضٌدٌية، إذ أفٌ التٌضاد أساس المعرفة كأساس

 ذلك فإفٌ دفاع "ما بعدالتٌحيٌز كبدكف التٌضاد لا يمكن معرفة ما إذا توجٌو ما أفضل من غيره، كل
 الحداثة" عن الهامش جعلها تتقمٌص خصائصو إذ انقلب على أىمٌيتها، فأصبحت ىامشية لا

 تتمنٌى أف يتحقٌق الوئاـ فجأة، -ما بعد الحداثة-تغيٌر من الواقع شيئا، كككل ىامش أصبحت 
 فوارؽ من غير تحيٌزفتسود العدالة كتختفي الطبٌقية الهرمية، كيختلط المركز بالهامش، كتلغي ال

 .1«أك غاية، ىذه ىي الطٌوباكية التي تحلم بها كلٌ المثاليات حداثية كانت أك ما بعد حداثية

معنى ىذا كلٌو أفٌ النٌظريات التي ظهرت ما بعد ابغداثة لاسيما النٌظرية النٌقدية التي لا بىتلف 
كانت حاملة لفكر التٌحرٌر كالتي    -بغداثةأم فترة ما بعد ا-اثناف على أنٌها نظرية تبنٌتها ىذه الفترة 

كانت بابؼرصاد للمفاىيم التي برمل طابع القسوة كالظلٌم، كبدا أفٌ ما بعد ابغداثة حديثة عهد بآّاؿ 
الإنساني؛ إلٌا أنٌها كانت غنً فاعلة، كبذلك أصبحت ىامشية نتيجة ما كيجّْوى إلًيهىا من اتٌهامات 

                                                           
  .229ميجاف الرٌكيلي كسعد البازعي: دليل النٌاقد الأدبي، ص:  -1
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قمع كالسٌيطرة، كإف ما يؤخذ على النقد الثقابُ ىو ابعنوح إلى الذٌاتية كباعتبارىا على صلة بأشكاؿ ال
 التي أكٌدىا دارسوا النٌقد الثقٌابُ كلم ينكركىا، كما أف من عيوب التحليل الثقٌابُ أنو بؿدكد منغلق.
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 تمهيد:

تعد الأنساؽ الثقافية من أبرز الركائز التي أتى ّٔا مشركع النقد الثقابُ، بل إف النقد الثقابُ 
ص، كالتي ينبني أساسا على الأنساؽ ابؼضمرة كالتي تتمثل أساسا بُ الأنساؽ الثقافية كالتاربىية للنصو 

تتقن الاختفاء كالضمور برت عباءة ىذه النصوص، فيكوف بؽا دكرا سحريا بُ توجيو الثقافة كذائقتها 
كرسم سنًتها ابعمالية كالذىنية، كبذلك تتجاكز كظيفة كجودىا الظاىر بُ النص، كالنسق يرتبط بكل 

ضمر الثقابُ ابؼسكوت عنو ما ىو مضمر، إذ الأنساؽ الظاىرة غالبا ما تكوف أنساقا تتحايل على ابؼ
فيأبٌ النقد الثقابُ بفعالية ابؼنهجية ليكشف ىذه الأنساؽ عن طريق ابغفر كالتأكيل كالتفكيك 
كالتحليل النفسي إلى غنً ذلك من الطرؽ، فتضيء الأنساؽ ابؼختبئة برت طيات النصوص على 

 ابُ الذم طواه النص.ثقافة العصر ابؼصاحب للنص بل على عصور سابقة كاشفة عن ابؼخزكف الثق

  تعريف مصطلح الأنساؽ: -1

نسق: النسق من كل شيء: ما  »جاء بُ معجم العنٌ تعريف مصطلح النسق كىو كالآبٌ: 
كاف على نظاـ كاحد عاـ في الأشياء، كنقوؿ: انتسقت ىذه الأشياء بعضها إلى بعض، أم 

كالقاؼ أصل صحيح يدؿ نسق: النوف كالسين »، كجاء بُ معجم مقاييس اللغة بأف: 1«تنسقت
، فهو بذلك كل ما يأبٌ على نظاـ كاحد أك على تتابع، أما بُ ابؼعنى 2«على تتابع في الشيء

مجموعة من الأفكار العلمية أك الفلسفية المتآزرة كالمترابطة يدعم »الفلسفي، فابؼقصود بالنسق 
وتن، كنسق ىيجل كما بعضها بعضا كمؤلفة لنظاـ عضوم متين، مثل قولنا: نسق أرسطو، نسق ني

 . 3«إلى ذلك...

                                                           
 .81: ص دط، دت، ،5ج السامرائي، دار ابؽلبؿ، هدم ابؼخزكمي، ابراىيمابػليل بن أبضد الفراىيدم: معجم العنٌ، تح: م -1
 .450: ، صـ1979، دط، 5،جلبناف ،بنًكت ،معجم مقاييس اللغة، تح: عبد السلبـ ىاركف، دار الفكر :ابن فارس -2
 .467، ص:ـ2004معجم ابؼصطلحات كالشواىد الفلسفية، دار ابعنوب للنشر، تونس،  :جلبؿ الدين سعيد -3
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كالأنساؽ ابؼضمرة بوصفها كاحدة من ابؼفردات التي يرتكز عليها حقل النقد الثقابُ، كما أنها 
إف الخطاب البلبغي »بسثل أىم ابؼفردات لأف مشركع النقد الثقابُ يعمل على الكشف عنها 

مالية إلا أداة تسويق كتمرير لهذا الجمالي يخبٌئ من تحتو شيئا آخر غير الجمالية، كليست الج
المخبوء، كتحت كل ما ىو جمالي ىناؾ شيء نسقي مضمر، كيعمل الجمالي على التعمية 

، فالأنساؽ ابؼضمرة ىي 1«الثقافية لكي تظل الأنساؽ فاعلة كمؤثرة كمستديمة من تحت قناع
عليو العملية النقدية الثقافية حجر الزاكية للنقد الثقابُ على حد تعبنً الغذامي، إذ أف كل ما تشتغل 

 بُ كل تنظنًاتها تتمثل بُ الأنساؽ ابؼضمرة.

أقنعة تختبئ من تحتها الأنساؽ كتتوسل » كلعل من أىم التعريفات للؤنساؽ ابؼضمرة ىي:
مجموعة من التٌرسٌبات تتكوف عبر البيئة الثقافية »أك ىي  ،2«بها لعمل عملها التٌركيضي

ء تحت عباءة النصوص المختلفة، تمارس على الأفراد سلطة من نوع كالحضارية كتتقن الاختفا
خاص كىي حاضرة في فلتات الألسن كالأقلبـ بصورة آلية، كينجذب نحوىا المتلقوف دكنما 

، إذا فهي أنساؽ 3«شعور منهم لأنها أصبحت تشكل جزءا ىاما من بنيتهم الذىنية كالثقافية
 يتسع لكل الأبماط كالأنواع. بـتلفة تنطوم برت النسق الثقابُ لكونو

بُ معنابنا اللغوم ينتج ابؼعنى الكلي كىو  "المضمرة"ك سق"نٌ "الكبابعمع بنٌ مصطلحي 
 دة.متعدٌ  كأساليب مكمن السر كابػفاء بُ الأشياء كاستخراجو بتقنيات

كىذه ابؼفاىيم رغم بسايزىا إلا أنها تتفق بُ مفهوـ الأنساؽ ابؼضمرة العاـ كخصائصها، فهي 
إبما بزتلف بُ ابؼصطلح فتسميتها تارة أقنعة، كتارة أخرل غطاء، كبُ مواضع أخرل عباءات، كما 
تسميها أيضا ترسبات، ىذا ابؼصطلح الذم كاف أكثر دقة، لأنو بهعل من مهمة الكشف أعمق حفرا 

                                                           
 .30 نقد ثقابُ أـ نقد أدبي، ص: :عبد النبي اصطيف ،عبد الله الغذامي -1
 .78 عبد الله الغذامي، النقد الثقابُ، قراءة بُ الأنساؽ الثقافية العربية، ص: -2
، ـ2013، 13النقد الثقابُ مفهومو، منهجو، إجراءاتو، بؾلة كلية التربية، جامعة كاسط، العراؽ، ع :براىيم خلباص بضادمإ -3
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كتنقيبا كىي مهمة تبدكا أصعب من بؾرد نزع غطاء أك عباءات أك قناع، كتصب كل من ىذه 
 لحات بُ دلالة النقد الثقابُ كخصائصو كمهماتو.ابؼصط

إف الأنساؽ ابؼضمرة لا يقوـ بصناعتها الكاتب بُ نصو قاصدا ذلك مهما بلغ منو الوعي 
كابؼهارة، لذلك فهي تتجاكزه بحكم أنها مترسخة بُ الأنا ابعمعي الثقابُ، كالتي تتقن الاختباء متوسلة 

إنها تستخدـ لأجل اختفائها أقنعة »ا تكوف بصالية، بُ ذلك عباءات كغطاءات بـتلفة غالبا م
عديدة لعل من أىمها كأخطرىا في الوقت ذاتو قناع الجمالية اللغوية، كعبر البلبغة كجمالياتها 
تمر الأنساؽ آمنة مطمئنة من تحت ىذه المظلة الوارفة، كتعبر العقوؿ كالأزمنة فاعلة 

لذلك برتاج سبرا كحفرا كتنقيبا للكشف عنها أك عن ، إنها بسلك قدرة ىائلة بُ التخفي 1«كمؤثرة
 بعضها.

كىذا ما نصبو إليو  النٌصوص الشٌعرية من خلبؿ بصالية اللٌغة،أبنيٌٌة الأنساؽ الثقٌافية تظهر بُ ف
 .راسةبرديدا بُ بحث ىذه الدٌ 

بُ ابغديث عن الأنساؽ الثقافية على أف الأدلةٌ  "عبد القادر الرٌباعي"كيرل كذلك 
رجعيات داخلية كانت أـ خارجية ىي التي تتعلق بدختلف الأمور كابؼظاىر ابؼناسبة لبيئة ابؼؤلف كابؼ

الثقافية كالسمات الشخصية كابؼؤثرات السابقة ككذلك الأعراؼ الأدبية كالنوعية التي كانت بُ متناكلو 
 .2أثناء عملية إنشاء العمل

راءة الأنساؽ الثقافية بؾالا منفتحا على كمن خلبؿ ما سبق بقد الدٌراسات التي اشتغلت على ق
  .3التأكيل كىذا النسق بىضع بدكره إلى شركط موضوعية تتمثل بُ ابعوانب الاجتماعية كالثقافية

                                                           
 .79 بد الله الغذامي، النقد الثقابُ قراءة بُ الأنساؽ الثقافية العربية، ص:ع  -1
، 1رؤية الأنساؽ الثقافية بُ الشعر الأندلسي، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، عماف، طأبضد بصاؿ ابؼرازيق، ينظر:  -2

 .01: صـ، 2009
 .121 طة البنية ككىم المحايثة، ص:ينظر: أبضد يوسف، القراءة النسقية، سل -3
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كمن ىنا يبدك الترابط كاضحا بنٌ ابػاص كالعاـ حيث أف النص بوصفو نسقا لا ينفصل عن 
 نسقو العاـ.

 اعر:شٌ الأحمد مطر  -2

ـ في قرية التنومة إحدل نواحي 1956اعر عراقي كلد في عاـ ش» "أحمد حسن مطر"
شط العرب بالبصرة، كعاش فيها مرحلة الطفولة، كىو كأطفاؿ العراؽ عانى من الفقر كالحرماف 
حينئذ، مما حاؿ بينو كبين مواصلة الدراسة المنتظمة، لكنو لجأ إلى ما يعوضو من علوـ 

 .1«كثقافة

بكتابة الشعر، كلم بزرج قصائده الأكلى عن نطاؽ الغزؿ  ر""مطكبُ سنٌ الراٌبعة عشر بدأ 
كالركمنسية، لكن سرعاف ما تكشٌفت لو خبايا الصراع بنٌ السلطة كالشعب فألقى بنفسو بُ دائرة 
النار كىو بعد بُ سن مبكرة، كلم تطاكعو نفسو على الصمت فدخل ابؼعترؾ السياسي من خلبؿ 

قاء قصائده من على ابؼنصة، ككانت ىذه القصائد بُ بداية ما  مشاركاتو بُ الاحتفالات العامة بإل
كتب الشاعر طويلة تصل إلى مائة بيت كأكثر، مشحونة بالتحريض كالدعوة إلى الانتفاض كالتحرر  
كما كانت تتمحور حوؿ ابؼواطن كصراعو مع السلطة، الأمر الذم اضطر الشاعر بُ النهاية إلى 

ىاربا من مطاردة كتهديد السلطة، فاستقر ىناؾ ككاصل برديو للواقع توديع كطنو كالتوجو إلى الكويت 
ابؼرير كاشفا من خلبؿ شعره الغطاء عن ابؼعاناة التي برياىا الشعوب ليس بُ كطنو فحسب، كلكن بُ  
كل البلبد العربية، فأصبح كثيق الصلة بالقضايا الدينية كالإسلبمية بأسرىا، كقد حازت القضية 

 .2شعرية كبنًة بُ ديوانو الشعرم كلافتاتو الفلسطينية مساحة

لا ننأل عن ابغقيقة إذا قلنا إف كثنًا من ابؼثقفنٌ كحتّ أكلئك الذين يهتموف بشؤكف الأدب 
خصوصا سنًتو الذاتية، ابؼولد كالنشأة، كالتعلم  "أحمد مطر"كقضاياه لا يعرفوف أشياء كثنًة عن 
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أف ىناؾ من لا يعرؼ حتّ البلد الذم ينتمي إليو ىذا  كالدراسة، كالسفر، كابؼنفى، كالأدىى كالأمر
الشاعر، أىو سورم؟ أـ عراقي؟ أـ كويتي؟ كتبقى ثلة قليلة فقط كسط ابؼلبينٌ من قرائو كعشاؽ 

أما عن أسباب ذلك فهي كثنًة على رأسها ، لافتاتو تعرؼ نتفا عن حياتو أك بالأحرل نسبو كموطنو
اعر بداء من العراؽ إلى الكويت إلى منفاه بلندف، كثاني ىذه ابغصار الإعلبمي الذم ضرب على الش

الأسباب موقفو البائن كالعلني ابؼعارض لبعض الأنظمة العربية.. كرغم ىذا ابغصار فقد استطاع 
الشاعر أف يصل إلى قلوب ملبينٌ القراء داخل الأكطاف العربية كخارجها خصوصا بُ زماننا ىذا، 

 .1ة صغنًة جدا بفضل كسائل الإعلبـ كالتكنولوجيا ابغديثةكالذم أصبح العالم فيو قري

بُ خانة الشعراء السياسينٌ كالشعراء ابؼقاكمنٌ، لو الأسلوب  "أحمد مطر"يصنٌف الشٌاعر 
ابػاص الذم بييزه من الشعراء الآخرين، تأثر الشاعر بالقرآف الكرنً كألفاظو كمعانيو، كىذه اللفتة 

لأسلوب القصصي مستعينا أيضا بسلبح السخرية لإفشاء مؤامرات كاضحة بُ أساليبو الشعرية كا
من شعراء الشعر ابغر، لكن يلزـ نفسو بالقافية  "أحمد مطر"ابغكومات كالقول السياسية، كمع أف 

العديد  "أحمد مطر"بُ أكثر الأحياف، بؼا بُ القافية من أثر جيد على السامعنٌ كالقراء، كيستخدـ 
تراضاتو على الوضع ابؼرير الذم بير بو بؾتمعو من كتب ابغريات سواء ابغرية من الأساليب ليبنٌٌ اع

 .الاجتماعية، أك حرية التعبنً

أبرز الأمثلة على استثمار الشعر ابغديث تقنية ابؼفارقة الشعرية  "أحمد مطر"كلقد مثٌل 
قوة حضورىا بُ بتجلياتها ابؼتنوعة على بكو كاسع كعميق، ككظفها بأساليب كأشكاؿ بـتلفة، عززت 

برويل الفاعلية الشعرية بُ القصيدة إلى قيمة تعبنًية كأدائية تقترب كثنًا من أسلوب العرض الدرامي 
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التٌفاصيلي، فهو يتعامل مع اللغة بوصفها حياة متحركة مصورة داخل منطقة الرؤيا على النحو الذم 
 .1ثيلي قابل للئبصار كابؼشاىدةيؤلف تشكيلب شعريا يستوعب حركية ابؼفارقة كيقدمها على أساس بس

شاعر ثائر ساخر، يدعوا ابعميع من خلبؿ شعره كالعرب خاصة إلى  "أحمد مطر"إفٌ 
الانعتاؽ كالتحرر  من العبودية كابػضوع، إف لغتو الشعرية ابؼميزة جعلت للشاعر أثرا كبنًا بُ نفوس 

 .2ابغرية ابؼنشودة ابعمهور ابؼتلقي لأنو تقمص بنوـ شعبو كبسثٌل أداة الدعوة إلى

الكثنً من ابغكومات خاصة النظاـ العراقي، كالذم  لدفلقد تعرٌض الشٌاعر للضٌغوطات من 
لم يسمح لو بإدخاؿ بعض القصاصات الورقية التي برتوم على بعض شعره مثلما منع غنًه من 

دح أم بدسوا أقلبمهم الأنظمة إدخاؿ دكاكينها إلى أراضيها، كلكونو من الشٌعراء القلبئل الذين لم يدن
نظاـ كبذربتو الشٌعرية من أكثر التجارب الشعرية ابغديثة انتشارا بُ الوطن العربي عانت من حالة 

 الاغتراب كالنفي كالقمع كالاضطهاد.

كيذكر الشاعر بعض ابغوادث العصبية التي أصابت أسرتو بسبب مواقفها الوطنية بُ عدد من 
 ا بُ حادثة إعداـ أخيو، كمنها قولو:القصائد منها القصيدة التي قابؽ

 باًسٍمً كىاليًنىا الٍميبىجَّلٍ 

 قػىرَّريكا شىنٍقى الذًم اغٍتىاؿى أىخًي

 لىكًنَّوي كىافى قىصًيرنا

دي يىسٍأىؿٍ   فىمىضىى الٍجىلبَّ

 رىأٍسىوي لاى يىصًلي الٍحىبىلٍ 
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عىلٍ؟  فىمىاذىا سىوٍؼى أىفػٍ

 بػىعٍدى تػىفٍكًيرو عىمًيقٍ 

 بًشىنٍقًي بىدىلان مًنٍوي أىمىرى الٍوىالًي 

 1 !لًأىنّْي كينٍتي أىطٍوىؿٍ 

كما لو قصيدة أخرل يذكر فيها كيف داىم النظاـ دار عائلتو كاعتقاؿ كالده كأخيو سنة 
 ـ، يقوؿ فيها:1981

 لاى أىدٍرًم ... جىرىل الٍأىمٍري بًسيرٍعىة

 لىمٍ أىكينٍ حًينىئًذو فًي بػىيٍتًنىا

 قىاؿى لًي جًيرىانػينىا

 أيمّْي أىشٍعىلىتٍ فًي اللَّيٍلً شىمٍعىةإًفَّ 

 كىأىبًي أىرٍىىفى سىمٍعىوي 

إًخٍوىانًي أىدىاريكا الٍأىلٍسينىا  كىشىقًيقىاتًي كى

نىا  كىالٍعىصىافًيري تػىغىنَّتٍ عًنٍدى

 كىالٍهىوىاءي انٍسىابى مًنٍ شيبَّاكًنىا

 تػيهىمه شىتَّى

 كىتىكٍفًي تػيهٍمىةه كىاحًدىة
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 يٍرً رىجٍعىوأىفٍ يىذٍىىبيوا مًنٍ غى 

 آخًرى الٍأيسٍبيوعً جيميعىوٍ 

 أىكَّؿي الٍأيسٍبيوعً سىبٍته 

نىا حًصَّةي جىمٍع  عًنٍدى

 أىيَّها الٍوىاحًدي قيمٍ...

 لىمٍ يىأٍتً يىا أيسٍتىاذىنىا

 حىسىننا.. أىنٍتى إًذىفٍ، اجٍمىعٍ لىنىا...

 كىاحًده زىائًدى تًسٍعىة؟

 حىاصًلي الٍجىمٍعً بىسًيطه 

 1 !دي "رىبػٍعىوٍ"لىحًقى الٍوىاحً 

، لتحكم  لقد بررٌر الشٌاعر من ىاجس ابػوؼ، كأصبحت قصائده تتفجٌر يوما بعد يوـ
الأككار ابؼظلمة التي يسكنها الػحيكَّاـ ابؼستبدُّكف، كأخذت قصائده تنتشر بسرعة البرؽ من خلبؿ 

كح من جديد كلتعطيهم ابؼنشورات كالقصاصات التي يتداكبؽا الطلٌبة كابؼثقٌفوف، لتبعث بُ قلؤّم الرٌ 
 بارقة أمل بُ ابػلبص من أغلبؿ الظلٌمة كابؼستبدٌين.

كقد اجتمعت بُ الشٌاعر صفات عدٌة جعلتو مؤىٌلب لأف بومل على عاتقو بنوـ شعبو كبؿاكلة 
النٌهوض ّٔذا الشعب، كما تظهر من خلبؿ قصائده شخصيتو التي تعكس ركح الفنٌاف ابؼتمرٌد على 

شٌعراء، كما تظهر نفس الشٌاعر مفعمة بالأسى كابغزف، كلكنٌو بطبيعتو السٌاخرة بيزج قواننٌ الشٌعر كال
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السخرية بابغزف، كيرل الشاعر أفٌ سخريتو غنً مستغربة، لأنو من خلبؿ قراءتو لواقع آّتمع كجد أفٌ 
من بوسنوف السٌخرية كالإضحاؾ ىم أكثر النٌاس امتلبء بابغزف، فضحكو ضحٍك مرٌ من شدٌة 

، كما تشعُّ بارقة الأمل من قصائد كثنًة لو، توعد بواقع جديد كبيوـ مشرؽ خاؿ من 1بكاءال
 جليٌة من خلبؿ قولو مثلب: "أحمد مطر"، كما تظهر شجاعة 2العبودية

 يػىرٍجًفي النَّاسي مًنى الٍخىوٍؼً 

 كىلاى يػىبٍديك عىلىيَّ الًارٍتًجىاؼي 

 يىصٍميتي النَّاسي مًنى الٍخىوٍؼً 

 ميسٍتىمًرّّ باًلٍهيتىاؼً كىكىحٍدًم 

 يػىهٍريبي النَّاسي 

 إًذىا الشُّرٍطًيُّ طىاؼى 

كىأىنىا أىتػٍبػىعيوي طيوؿى الٍمىطىاؼٍ 
3. 

 "الساقي"ديواف كبنً طبعو الشٌاعر على نفقتو ابػاصة كنشره بُ مكتبتٍي  "أحمد مطر"كلػ 
بعض الدٌكاكين الشٌعرية كتضمٌ  لافتات""، تضمٌ آّموعة الكاملة سبعة دكاكين بعنواف "الأىراـ"ك

فضلب عن بعض القصائد ابؼتفرقٌة التي تنتمي  "ديواف الساعة"ك "إني المشنوؽ أعلبه"الأخرل مثل: 
 .4للشٌعر السٌياسي خلب بعضها لانطوائو على فكرة الرفض للواقع السياسي كالاعتراض عليو

                                                           
سالة مقدمة لنيل درجة ابؼاجستنً بُ اللغة العربية كآدأّا، ، ر ينظر: مسلم مالك بعنً الأسدم، لغة الشعر عند أبضد مطر -1
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ف لا تزاؿ تلك الأخبار بؾرٌد كلا تزاؿ بزرج بنٌ الفيٍنة كالأخرل أخبار عن كفاتو، كلكن حتّ الآ
 إشاعات، إذ ينقل عن بعض مقربٌيو أنوٌ لا زاؿ مقيما بُ لندف.

كما تلقٌبو الكثنً من الدٌراسات لا   "الطرٌيد"كحنٌ يتجوٌؿ القارئ بُ أعماؿ الشاعر العراقي 
بر كأكلى للشٌاعر بهد أم قصيدة غزؿ، لأنوٌ قرٌر أف بومل ىمٌ ابغريٌةٌ على عاتقو، كىو ما يعتبره بنِّا أك

 أف بوملو.

عن إمكانية رجوعو لكتابة  "أحمد مطر"سأؿ الصٌحفي  "سيٌدتي"كبُ حوار صحفي مع بؾلٌة 
إف الأرض تكرٌر دكرانها حوؿ »قصيدة غزلية بعيدا عن السياسة كابؽمٌ الإنساني فأجابو مطر قائلب 

، لكنٌها لا تكرٌر نفسها حتى في لحظتيٍن متتاليتيٍ  ن، كالشٌعر العربي يكرٌر الشمس كل يوـ
موضوع الحبٌ منذ الجاىلية، كالقضية بريمَّتها ىي عبارة عن رجل يعشق امرأة كامرأة تحب 

 "أحمد مطر"، كتابع 1«رجلب، فهل تستطيع القوؿ إف الموضوع قد اختلف عن ىذا يوما ما
جديدة للنظر، كنبرة إف ىذا الموضوع لم ينتو بالتكرار فقط، لأف ىناؾ دائما زاكية »إجابتو قائلب 

جديدة للبوح كثوبا جديدا للمعنى، إني أتساءؿ ألا يكوف الحب إلا إذا قاـ بين رجل كامرأة؟ 
أليس حبا حنينك إلى مسقط رأسك؟ أليس حبا أف تستميت لاسترداد كطنك من اللصوص؟ 

ى إف البكاء عل»أليس حبا أف تحاكؿ ىدـ سجن كبناء مدرسة؟ كختم الشاعر حديثو بالقوؿ: 
 .2«الأىل كالغضب على الوطن ىما أرفع أنواع الحب في مثل ىذا الموقف

حبٌ الوطن عن أمٌ حب، كجعل ىم الوطنية فوؽ كل ىم، فكرس  "أحمد مطر"لقد اختار  
حياتو منذ الشباب لإعلبء راية ابغريٌةٌ، بؾأّا بقلمو فساد كتسلط الأنظمة العربية، كلم بهد قلمو عن 

 ىذا ابؽدؼ أبدا.

                                                           
،  :بؿمد ابؼعايطة -1 -09-04أبضد مطر شاعر طريد بضل كطنو بُ حقيبة ابؼنفى، مقاؿ بؾلة سيدبٌ نت، شخصية اليوـ
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كتاباتو بالشٌكل   "أحمد مطر"صوص منهجو الشعرم، فممٌا يلبحظو القارئ بُ شعر كبخ
العمودم فضلب عن أشكاؿ أخرل، كما نظٌم إحدل قصائده على بحر من ابتكاره، كما كتب 
قصائدا ذات البيت الواحد، ككتب بُ التفعلة أك ما يسمٌى بالشٌعر ابغرٌ، كما كتب قصائدا بـتزلة 

 .1لتٌسع أك العشر كلمات، ككتب قصائدا طويلة تتكوف من عدة مقاطعقصنًة لا تتجاكز ا

، التي "اللبفتات"الراٌئد الطلٌيعي لفن أدبي جديد من نوعو ألا كىو  "أحمد مطر"كقد كاف 
شبعها كنفحها بنقده كتوثيقو بؼنعطفات الوطن العربي ليصنً بعد سنوات شاعر التٌمرٌد كالثٌورة التي ترفع  

تات النٌضاؿ، كغلب على ىذه اللٌبفتات نبرة التٌمرٌد كالاحتجاج ضدٌ الدكٌتاتورية التي كلماتو على لاف
"قصٌة ـ بعنواف: 1980كشعبو، ككانت أكٌؿ لافتة لو بُ جريدة القبس عاـ  "أحمد مطر"عانى منها 

 .عبٌاس"

رىاس  عىبٌاس كىرىاءى المًتػٍ

 يىقًظه مينٍتىبًوه حىسَّاس

فيومينٍذي سًنًينً الٍفىتٍحً يػى   لٍمىعي سىيػٍ

كىيػىلٍمىعي شىاربًيوي أىيٍضنا... مينٍتىظًرنا ميحٍتىضًننا ديفَّوٍ 
2 

لقد بدأ الشاعر بكتابة الشعر كىو بُ الراٌبعة عشرة من عمره، ككانت قصائده الأكلى غزلية 
ركمنسية بحكم سنو، بٍ تكشٌفت لو حقيقة الصٌراع بنٌ السلطة كالشعب، فلم تطاكعو نفسو على 

، كحاكؿ بقصائده التٌعبنً عن بنوـ الباحثنٌ عن رشفة ابغرٌيةٌ 3ألقى بنفسو بُ دائرة النارالصٌمت ف
فتمكٌن من ابػركج من ساحة الغزؿ كالرٌكمنسية إلى ساحة ابؼعتقلبت كالسٌجوف كابؼطالبة بابغريٌاٌت، 

مطاردا أينما كبسبب ذلك دفع الشٌاعر بشن مواقفو إذ تعرٌض للبعتقاؿ من طرؼ النٌظاـ ابغاكم كصار 
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حيث عمل بؿرٌرا ثقافيا ككاف بُ منتصف  "القبس"ذىب كاربرل، كىناؾ بُ الكويت احتضنتو جريدة 
ككانت القبس الثغرة التي »العشرينيات، كأخذ يدكٌف قصائده كلافتاتو التي كجدت مكانا ىناؾ 

همت في أخرج رأسو منها كباركت انطلبقتو الانتحارية، كسجٌلت لافتاتو من دكف خوؼ كأس
حيث توافقا، فىكىرهًى  "ناجي العلي"، كقد عمل ىناؾ مع الرٌساـ الكاريكاتورم 1«نشرىا بين القراء

 الواحد منهما ما كرىو الثاني، كأحب ما أحبٌو الآخر...

كقد تكرٌرت مأساة الشٌاعر، حيث أثارت كلماتو حفيظة السٌلطات العربيٌة بساما مثل ما أثارتها 
"أحمد ، كقد كيجًدى كثنً من الثٌوريٌنٌ بُ العالم العربي مبتغاىم بُ لا فتات لعلي""ناجي اريشة صديقة 

 .2حتٌّ أفٌ ىناؾ من يلقٌبو بدلك الشٌعراء مطر"

الدٌكلية، نشر فيها الكثنً  "القبس"، حيث عمل سكرتنًا بُ جريدة "لندف"كانتقل الشاعر إلى 
حدٌة بؽجتو، كىنا رفض أف بيلي عليو أحد ما من أشعاره إلى أف فرضت عليو ابعريدة التٌخفيف من 

 يكتب، حينما قدٌـ استقالتو ككتب:

 لاى تػىرٍتىكًبٍ قىصًيدىةن عىنًيفىةن 

 لاى تػىرٍتىكًبٍ قىصًيدىةن عىنًيفىةن 

 طىبٍطًبٍ عىلىى أىعٍجىازىًىا طىبٍطىبىةن خىفًيفىةن 

 إًفٍ شًئٍتى أىفٍ تػىنٍشيرى أىشٍعىارًؾى فًي الصَّحًيفىةً 

لًيفىةحىتَّى إً   ذىا مىا بىاعىنىا الٍخى

لًيفىة  لاى تىذٍكيرٍ الٍخى
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بىوي؟  حىتَّى إًذىا أىطٍلىقى مًنٍ كىرىائنًىا كًلبى

بىوي الٍأىليًفىة...  أىطٍلىقى مًنٍ كىرىائنًىا كًلبى

 !! لىكًنػَّهىا فػىوٍؽى لًسىانًي أىطٍبػىقىتٍ أىنػٍيىابػىهىا

 قيلٍ أىطٍبػىقىتٍ أىنػٍيىابػىهىا اللَّطًيفىة...

 تػيهىا الصَّحًيفىةي أىيػَّ 

 الصّْدٍؽي عًنٍدًم ثػىوٍرىة

 كىكًذٍبىتًي

 -إًذىا كىذىبٍتي مىرَّةن -

 لىيٍسىتٍ سًوىل قىذًيفىة

 فػىلٍتىأٍكيلًي مىا شًئٍتً... لىكًنٌي أىنىا

 مىهٍمىا اسٍتىبىدَّ الٍجيوعي بًي

 أىرٍفيضي أىكٍلى الٍجًيفىة

 1أىيػَّتػيهىا الصَّحًيفىة

 لٌ الشٌاعر نصف ميٌت، كرثاه بقصيدة طويلة يقوؿ فيها:ليظ "ناجي العلي"كقد صاحبو 

 نىاجًي الٍعىلًي، لىقىدٍ نىجىوٍتى بًقيدٍرىة

 مًنٍ عىارنًىا، كىعىلىوٍتى للًٍعىلٍيىاء
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 اصٍعىدٍ، فىمىوٍطًنيكى السَّمىاء، كىخىلّْنىا

 فًي الٍأىرٍضً، إًفَّ الٍأىرٍضى للًٍجيبػىنىاء

 اطينىاللًٍميوثىقًين عىلىى الرّْبىاطً ربًى 

عىاء  كىالصَّانعًًينى النَّصٍرى فًي صىنػٍ

.... 

 مىنٍ لىمٍ يىميتٍ باًلسَّيٍفً مىاتى بًطىلٍقىة

 مىنٍ عىاشى فًينىا عىيٍشىةى الشُّرىفىاء

 مىاذىا ييضًيريؾى أىفٍ تػيفىارًؽى أيمَّة

 لىيٍسىتٍ سًوىل خىطىإ مًنى الٍأىخٍطىاء

... 

 كىيىظىلُّ رىأٍسيكى عىاليًنا مىا ديمٍتى 

رىاءفػى   وٍؽى النػَّعٍشً مىحٍميولان إًلىى الٍغىبػٍ

 كىتىظىلُّ تىحٍتى "الزّْفٍتً" كيلَّ طًبىاعًنىا

ا النػّْفٍطى فًي الصَّحٍرىاءً  ىـ ىىذى  1مىا دىا
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"ما ، كعنوف قصيدتو بػ "ناجي العلي"صديقو  "أحمد مطر"ّٔذه الكلمات رثي الشٌاعر 
شعوره الذم لا يوصف كلا يكتب مهما عبٌر عنو ن كالتي برمل بُ طيٌاتها كناية عأصعب الكلبـ"، 

 بُ أمٌ حاؿ من الأحواؿ.

بأسلوبو القصصي كىذا راجع إلى بذربتو الرٌكائية بُ سنٌ ابؼراىقة،  "أحمد مطر"يتميٌز شعر 
   1«لأنو يتٌصل بوجداف الإنساف منذ عرؼ الحياة»كقد شاع الفنٌ القصصي بُ السٌاحة الأدبية 

 إلى القصٌة لكونها تتميٌز بالتٌشويق كالإثارة. كالقارئ أميل ما يكوف

 "أحمد مطر": يقوؿ

 جىسَّ الطبًٌيبي خىافًقًي

 كىقىاؿى لًي:

 ىىلٍ ىىا ىينىا الٍأىلىم؟

 قػيلٍتي لىوي: نػىعىمٍ 

 فىشىقَّ باًلٍمًشٍرىطً جىيٍبى مًعٍطىفًي

 كىأىخٍرىجى الٍقىلىمى 

... 

 مى ىىزَّ الطَّبًيبي رىأىسىوي... كىمىاؿى كىابػٍتىسى 

 كىقىاؿى لًي:

 لىيٍسى سًوىل قػىلىم
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: لاى يىا سىيّْدًم  فػىقيلٍتي

ا يىده... كىفىمه   ىىذى

هـ   رىصىاصىةه... كىدى

كىتػيهٍمىةه سىافًرىةه... تىمٍشًي بًلبى قىدىـ
1 

ىذا النص السٌاحر بُ كونو سهل العبارة كاللٌغة ثقيل ابؼعنى كالدٌلالة يأخذ بالقارئ إلى تصوٌر 
دث بنٌ الشٌاعر كمريض كبنٌ طبيبو، كبغظة اكتشاؼ الطبٌيب للمرض كالعلٌة ذلك ابغوار الذم بو

التي لن يتوقٌعها أم قارئ، إنوٌ القلم الذم كجده بُ جيبو، القلم ىو ابؼرض العضاؿ بالنٌسبة للمريض 
سو بُ ظلٌ فجأة الطبٌيب، ككأنوٌ لأكٌؿ مرةٌ بسرُّ عليو حالة كحالة الشٌاعر، يهزٌ الطبٌيب رأ -الشاعر-

، لكن ىذا الأخنً يردٌ عليو ردٌا قوياٌ كيعاكس استخفافو -الشٌاعر-كيبتسم، مستغربا قوؿ ابؼريض 
، إنوٌ ليس "تمشي بلب قدـ"، "تهمة سافرة"، ك"رصاصة كدـ"، "ىذا يد... كفم"بالقلم كيقوؿ: 

م، رصاصة، )يد، فقػىلىمنا فقط كما تظن أيهٌا الطبٌيب كتعتقد، إنوٌ كلٌ ىذه الأشياء، بل أكثر: 
 دـ...(.

إفٌ الشٌاعر ىنا بىفي جرحا غائرا كأبؼا قوياٌ خلف سطور أبياتو إنوٌ بالفعل مريض، مريض كعلٌتو 
 ؟!قلمو، بل شعره الذم يتدفٌق من أضلبعو فينخر جسده فنًديو عليلب سقيما، كأم علٌة كعلة الشٌعر

قبو خاصٌة إف كاف سياسيا إفٌ الشعر بغض النٌظر عن أبؼو الذم يتواكب كتدفٌقو، فإفٌ عوا
معاديا للنٌظاـ ابغاكم، فإف أكثر إيلبما لنفس الشٌاعر بُ ظلٌ الضٌغوطات كالعقوبات التي تسلٌطها 
الأنظمة الاستبدادية على الشٌعراء النٌاطقنٌ باسم الشٌعوب الطاٌبؿة إلى التٌحرٌر من الاستعباد 

ق باسم الشٌعب، كىو رصاصة المقاتل، كدـ كالشاعر ىنا يعتبر القلم المحرٌؾ للثٌورات كالنٌاط»
الشهيد، كلكنٌو قبل ذلك، يذكر قصٌة مضحكة شخص ذىب عند الطبٌيب لألمو في قلبو 
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كحينما فحصو الطبٌيب كجد قلما في قلبو فضحك، كقاؿ المريض: ليس القلم إلٌا يد، فم، دـ، 
أنوٌ ليس لديو شيء سول يشير أحمد مطر بهذه القصٌة إلى الكبت الشٌديد في مجتمعو، كيذكر 

 .1«قلم، ليعرب عن استيائو من الوضع المرير كفقداف حرية التٌعبير

 "أحمد مطر": يقوؿ

 كىانىتٍ مىعًي صىبًيَّة

 مىرٍبيوطىةه مًثٍلًي

 عىلىى مًرٍكىحًيَّةو سىقٍفًيىة

 جًرىاحيهىا تػىبٍكًي السَّكىاكًيني لىهىا...

 كىنػىوٍحيهىا

 ! تػىرٍثًي لىوي الٍوىحٍشًيىة

 حىضىنٍتػيهىا بأًىدٍميعًي

 لاى تىجٍزىعًي قػيلٍتي لىهىا:

 مىهٍمىا اسٍتىطىاؿى قػىهٍرينىا

نىا الٍحيرّْيىة بيدَّ أىفٍ تيدٍركًى  لاى

 تىطىلَّعىتٍ إًلىيَّ 

نًيٌة  ثيمَّ حىشٍرىجىتٍ حىشٍرىجىةى المى
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 كىا أىسىفىايىا سىيّْدًم

 1إًنّْي...أىنىا الٍحيرّْيىة

على اختلبفها، بُ ىذه القصة الشعرية يظهر النسق  مثقل بالأنساؽ "مطر"إفٌ شعر 
إف »التي تتعذٌب بُ نفس الشٌاعر كتعاني من القيود بُ ظلٌ الأنظمة ابغاكمة  -ابغريٌةٌ-السياسي

الشاعر يشير إلى معاناة الشعب العربي كفداحة الآلاـ كالأحزاف التي أصابت أبناء العرب ككبت 
 .2«ت الحرٌيةٌ أف يقوؿ أفٌ الحرٌيةٌ معدكمة في البلبد العربيةالحرٌيات بأبشع صورة كيريد بذكر مو 

تظهر معاناة الشاعر جلية بُ كلٌ سطر كبُ كلٌ كلمة، إنوٌ شخصية حسٌاسة، بل مرىفة 
لقد رضي أحمد مطر أف »ابغسٌ، يشتكي الظلٌم كالقهر كالاستبداد الذم يعاني منو شعبو كأمٌتو، 

ي أف ىذا حقٌ للشٌاعر راحة نفسية، لأفٌ ىذا الدٌكر كفٌر لو يكوف ناطقا بلساف شعبو، كلا ريب ف
فرصة تقمٌص الشٌاعر القتيل بعد معاناة النٌفي كالفقر كالغربة كالصّْداـ مع العصر، كتنكُّر 

، إف ألم العركبة ىو الذم فجٌر بُ الشٌاعر سيل ابؼشاعر، فتهاطلت 3«الأصدقاء كشماتة الأعداء
 أسلوب منفرد كنادر بُ السٌاحة الأدبيٌة العربيٌة.ابؼعاني لتنسكب قصائد ذات 

كتفشت  "أحمد مطر"بُ السٌاحة العربية، كصار ما يعرؼ بظاىرة  "مطر"لقد شاعت أشعار 
مثل البركاف، يطلق بضمو النٌارية  "مطر"أفكاره كمعاني شعره بُ أكساط ابعماىنً العربية، لقد كاف 

ن كل ما ىو بصيل بُ تاريخ أمة العرب كقيمها كعن إنسانية على كل ما يراه قمعيٌا كفاسدا كمنحرفا ع
الإنساف ككرامتو، كأصبحت لافتاتو الرصاصية زينة ابؼقالات كآّلبت، بل صارت غناء ينشده التلبميذ 
كيستعنٌ ّٔا ابغقوقيوف بُ مقالاتهم كابػطباء بُ ابؼهرجانات كابؼلتقيات، بل صارت لافتات يرفعها 

آمن مطر بالكلمة الصادقة، كقدرتها على إيقاظ النائمين في »بحقوقهم كقد ابعماىنً للمطالبة 
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عالم عربي صارت الكلمة فيو مجرد صدل طبلة تمجٌد الطغٌياف، كيحملها مثقٌفوف، يفترض 
فيهم أف يكونوا مشاعل نور كىداية يضيئوف للناٌس طريق النٌجاة، كيشحذكف فيهم ركح المقاكمة 

كانت بفنوعة بُ كثنً من   "مطر"، كعلى الرٌغم من أف لافتات 1«لخنوعكالصٌمود كرفض الباطل كا
البلداف العربية، فقد استطاعت أشعار مطر أف تتسلل إلى كل القلوب ابؼوجوعة كابؼضطهدة، كتداكؿ 

فوجدكا شاعرا مفوىا قادرا على اجتذاب الأسماع كالتأثير »الشعوب العربية أشعاره شغف كبنً، 
المستمعين على ظلم حكامهم كمخابراتهم كعلى بلواىم ككاقعهم المرٌ  في المشاعر، كتثوير

كفي الوقت نفسو برع في السخرية من الحكاـ كالجلبدين، كالسجانين كالمخبرين، كأبدع لهم 
 .2«صورا شاعت في دنيا الشعر كالنار في الهشيم

هامسوف بو سراٌ أيضا بُ استنطاؽ الشعوب كإخراج عيؤّم كتربصة كل ما يت "مطر"كما برع   
مىهيمٍ على استكانتهم كضعفهم أماـ الظابؼنٌ.  أك بُ خلجات أفئدتهم، كما لاى

مسؤكليتو على ابغكاـ كجعلهم أصل البلبء بُ الوطن العربي، كما  "مطر"لقد ألقى الشاعر 
جعل للشعب كللبستعمار أيضا مسؤكلية كبنًة بُ ما كصل إليو الشارع العربي، كقد كانت لافتات 

تصويرا بغالة أمة ركدت فيها الركح كنامت القلوب كالعقوؿ نومة أىل الكهف فأيقظت  ر""مط
كستظل »أشعاره الغافلنٌ كفضحت كل ما كاف بـفيا مقنعا كفعلت ما لم يفعلو شعر من قبل، 

الجماىير تتذكر تلك الصور العميقة الساخرة التي سخر فيها من كل شيء خاصة ظاىرة 
ما لم يسخر من شيء، فقد كانوا عنوانا للسوء كالغباء كالبلبدة، كىا ىو المخبرين كالواشين، ك

يرسم صورة كاريكاتورية عن كثرتهم كانتشارىم في كل مكاف حتى صار لهم عناكين كأماكن ثابتة 

                                                           
  Https : //aljazeeran.net، ـ2015-10-11شبكة ابعزيرة الإعلبمية،  ،الشعر سريع الطلقات ،ناصر بوي: أبضد مطر -1
 .ابؼرجع نفسو -2



 -أحمد مطر –في شعر  الثقافيةالأنساؽ                             الفصل الثالث: 
 

195 

 

، إنو الشعر الذم بضل ىم الوطن كالأمة بكل ابؼعاني بطريقة فنػٌيٌة 1«يستدؿ بها من يتوه في الطريق
 ردة كمتميزة بل منعدمة ابؼثيل.كإبداعية متف

أقرب لقصائد ابؽايكو اليابانية حيث كانت بذسٌد  "أحمد مطر"كاف التركيب الفنٌي للبفتات 
فكرة كاحدة، رسالة سياسية أك ثقافية بىاطب ّٔا القارئ العربي، كلم يكن يهمو الطابع الفني ابؼزخرؼ 

 كينبض بأكردتو كينتفض ّٔا كمعها.كلكنو كاف يؤمن بأف الشعر ىو أف يكتب بلساف الواقع 

كنظرا بغياتو المحفوفة بالغموض كاختفائو عن الأعنٌ حتّ بُ البلبد التي اغترب فيها، إلى 
جانب سبل ابػفية كالسٌرية التي بٌست ّٔا نشر كانتشار شعره كأعمالو فتارة يعتقد البعض أف اسم 

"أحمد عربية بـتلفة، فقد كاف شعر ىو اسم مستعار، كتارة ينسبونو إلى جنسيات  "أحمد مطر"
مطاردا منفيا كقائلو، إلٌا أفٌ الشٌاعر قد أكٌد أفٌ ابظو ليس مستعارا بُ أكثر من مناسبة، كبنٌ  مطر"

حقيقة جنسيتو كفق بطاقة ابؽيوية كابعنسية، كأنوٌ ينتمي إلى العراؽ الذم بيثٌل جزءا من كطنو الكبنً 
 ابؼمتدٌ من المحيط إلى ابػليج.

 ا شىاعًره حيرّّ أيعىانًيأىنى 

 مًنٍ حيرٍقىةً الٍآبىاءً أىقػٍتىبًسي الٍمىعىانًي

ادى أىشٍعىارًم تػىقىاطىرٍ   كىمًدى

 مًنٍ ديميوعً الٍأيمَّهىات

 فىمىتىى سىتيوحًي باًلٍهىوىل شىفىةي الٍهىوىاف؟

 كىمىتىى سىتىطٍلىعي كىرٍدىةي الٍآمىاؿ
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 1فًي تلًٍكى الدَّكىاة؟

أنوٌ شعر غاضب ثائر ناقم على الأنظمة ابؼستبدٌة بدءا من نظاـ البعث  "مطر"كقد بسيٌز شعر 
الذم كاف بوكم آنذاؾ بلده العراؽ، لقد رسم بلبفتاتو لوحات شعرية عنيفة كجارحة أحيانا، بفاٌ 
جلب لو الغضب كالنٌقمة عليو، كما استطاع فضح الكثنً من ابؼؤامرات كإفشاء كلٌ ما بودث خلف 

 ألغاز شعرية كعبارات تهكُّمًيَّة ساخرة.السٌتار من خلبؿ 

اللٌبفتة للتٌعبنً عن رسالتو الشٌعرية؟ كىل  "أحمد مطر"كىنا بهدر بنا التٌساؤؿ... بؼاذا اختار 
 كصلت ىذه الرٌسالة إلى ابؼتلقٌي؟

 اللٌبفتة الشٌعرية: -3

عنده بالقصر  أكٌؿ من أشار إلى ىذا اللٌوف من الشٌعر القصنً كالذم بسيٌز "طو حسين"يعتبر 
كالتٌأنٌق بُ اختيار الألفاظ ابؼبتذلة دكف أف تبلغ رصانة اللٌفظ الذم يقصد إليو الشٌعراء الفحوؿ بُ 
القصائد الكبرل، كقد أضاؼ إليو ميزة أخرل تتعلٌق بابؼعنى الذم بهب أف يكوف أثرا من آثار العقل 

 -الأبيغراـ-، ك"Epigram" *غراـ""أبيعليها اسم  "طو حسين"كالإرادة كالقلب بصيعا، كقد أطلق 
 .2قصيدة قصنًة بـتتمة بفكرة بارعة أك ساخرة

مصطلحا آخر كىو )القصيدة القصنًة( كقد عرٌفها بأنٌها تلك  "عز الدٌين إسماعيل"كقد ذكر 
القصيدة التي ينتظمها خيط شعورم كاحد يبدأ بُ العادة من منطقة ضبابية بٌٍ يتطوٌر ابؼوقف بُ سبيل 
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أخذىا الشعراء الأكركبيوف ليطلقوىا على الشعر القصنً الذم يقصد بو النقد ، ك"نقش"أم ، "أبيغراـ"أطلق عليو بُ اليوناف 
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، كقد كاف ىذا الأخنً أكثر كعيا ّٔذا الفن 1شيئا فشيئا حتٌّ ينتهي إلى فراغ عاطفي ملموسالوضوح 
إذا كاف »كقد قاؿ بُ مقدٌمتو للدٌيواف  "دمعة للؤسى... دمعة للفرح"الشعرم، كقد مارسو بُ ديوانو 

ة كستا طو حسين قد قدٌـ الأبيغراـ النثرية فإننٌي أعيدىا إلى الشٌكل الشعرم مقدما منها مائ
 .2«كأربعين أبيغراما

تسمية اللٌبفتة الشعرية على ىذا النوع، كعرفٌها بأنٌها غالبا ما  "عز الدين المناصرة"كقد أطلق 
، كقد 3«سطر شعرم مكثٌف، لو ملبمح الحكمة كالخلبصة بعد تأمٌل تجربة ما»تكوف عبارة عن 

يأبٌ بُ نهايتها مرحلة الانفراج أك بغظة عن خصائصها بأنها تبدأ بالتٌأزٌـ بٌٍ  "سعيد بن زرقة"بردث 
، إذا فهي على العموـ قصيدة خفيفة موجزة بليغة بىتمها صاحبها بفكرة ضاحكة أك ساخرة 4التٌنوير

لا تبتعد عن ىذا  "أحمد مطر"ككأنٌها كاللٌبفتة التي بوملها ابؼتظاىركف للمطالبة بأمر معنٌٌ، كقصائد 
إلى ىذه  "أحمد مطر"ء الذين برعوا بُ اللبفتة الشعرية، كقد كصل النٌوع، بل يعتبر من أىمٌ الشٌعرا

الصٌياغة ابؼدىشة نتيجة خبرتو الشٌعرية، كنتيجة العمل السياسي الذم مارسو، كصراعو مع السلطة 
كلعلٌ ىذا الصٌراع ىو الذم جعلو بيارس ىذا الفنٌ، فكانت لافتاتو سياسية ذات موضوع كاحد تتٌسم 

ثيف كالإبهاز كالبلبغة، كما تتٌصف بالتٌهكم اللٌبذع كابؽجاء ابغادٌ كالسٌخرية بالاختزاؿ كالتٌك
 كالاستهزاء كالتٌذمٌر.

وٍ ًـ ا الٍيػى  صىبىاحي ىىذى

 أىيػٍقىظىنًي مينىبّْوي السَّاعىةً 
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 كىقىاؿى لًي: يىا ابٍنى الٍعىرىبً 

 1 !قىدٍ حىافى كىقٍتي النػَّوٍ ًـ

رمز للبستيقاظ من النٌوـ صباحا، لكن آّتمع العربي  من آّتمع العربي، فابؼنبٌو "مطر"يسخر 
يقضي كقتو نوما كبيضي ابغياة كىو نائم، إفٌ ألفاظ اللٌبفتة تدؿٌ على الإبهاب، لكنٌها بُ ابغقيقة تشنً 

"قىدٍ لافتتو  "مطر"إلى دلالات بعيدة، كلٌها توحي بالغفلة عمٌا بواؾ ضدٌىم من مؤامرات... كبىتم 
"حىافى كىقٍتي ال ، كمن غفلة إلى  نػَّوًٍـ ساخرا كمستهزئا بالعرب الذين يقضوف كقتهم من نوـ إلى نوـ

"أحمد مطر" غفلة، كبيكن ىنا استخلبص النٌسق ابؼضمر كالذم يتمثٌل بُ ىذه العلبقة التي تربط 
 ع.كعربي بآّتمع العربي، كسخريتٌو من العرب ىو سخريتٌو من نفسو أكٌلا، لأنوٌ كاحد من ىذا آّتم

 بُ لافتة أخرل:"أحمد مطر"  يقوؿ

 الٍأىسىى آس لًمىا نػىلٍقىاهي 

 كىالٍحيزٍفي حىزيًنه 

... كىنػىغٍفيو جىائعًًينى   يػىزٍرىعي الٍأىرٍضى

 2نىحٍمًلي الٍمىاءى... كىنىمٍشًي ظىامًئًين

كىذه لافتة موجٌهة للجماىنً العربية، بررٌضهم على الثٌورة، كتوجٌو بؽم نقدا لاذعا على 
"عن الظلٌم القهر كابعوع، كيقصد بػػ  سكوتهم تلك الفئة الكادحة التي تزرع الأرض  "نػىزٍرىعي الٍأىرٍضى

 كبزدـ الوطن، لكنٌها تبقى جائعة ظامئة.
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إف ىذه اللبفتة عبارة عن شعار يرفعو متظاىر، يعبر فيها عن ابغزف كالأسى الذم يعيشو بُ 
 كاقعو ابؼرٌ.

 لاى تىميتٍ مينٍتىحًرنا

 مً الرُّكحى لًعًزٍرىائيًللاى تيسىلّْ 

 فًي كىقٍتً الٍوىفىاة

 لىيٍسى مًنٍ حىقّْك

 أىفٍ تىخٍتىارى نػىوٍعًيىةى أىكٍ كىقٍتى الٍمىمىات

 انػٍتىبًوٍ 

 1لاى تػىتىدىخٌل فًي اخٍتًصىاصً السُّليطىات

 يصوٌر ىنا الشٌاعر مبالغة ابغنكَّاـ العرب بُ قمع ابغريٌاٌت، كبهعل ابغاكم ىو الذم يتحكٌم بُ
على  "أحمد مطر"أسباب موت ابؼواطن، كأفٌ نوعية الوفاة ككقتها بنا من اختصاص السٌلطات، إفٌ 

الرٌغم من مبالغتو بُ ىذا الوصف إلٌا أنو يصوٌر حالة ابؼواطن البسيط الذم صار بىاؼ حتّ من 
صارت خيالو... كصار بيوت بكلٌ الأشكاؿ، كشكٍلي ابؼوت ككقتو ىذا من اختصاص ابغكومة، التي 

.  تتحكٌم بُ كل شيء حتّ بُ كقت النٌوـ

 "مطر": يقوؿ

 احٍتىرًٍـ حىظٍرى التَّجىوُّؿً 

 لاى تػيغىادًرٍ غيرٍفىةى النػَّوٍ ًـ
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 إًلىى الٍحىمَّاًـ لىيٍلبن 

 1للًتَّبػىوُّؿً 

بُ لافتاتو من الكثنً من الأجناس الأدبية كالقصٌة كالأقصوصة كابؼقاؿ  "أحمد مطر"كيقترب 
عبارة عن خبر صحفي أك موجز إخبارم   )مطر(ار كالنٌكتة، كصارت اللٌبفتة عنده الصٌحفي، كالإشه

 كما بُ قولو:

نىا الٍميعىظَّمٍ   كىلٍبه كىاليًػٍ

 !عىضَّنًي الٍيػىوٍىـ، كىمىاتى 

ىـ   فىدىعىانًي حىارًسي الٍأىمٍنً لًأيعٍدى

 بػىعٍدىمىا أىثػٍبىتى تػىقٍريًرى الٍوىفىاةً 

 يأىفَّ كىلٍبى السَّيّْدً الٍوىالً 

 2تىسىمَّمى 

"كلب الوالي ىذه اللٌبفتة الشٌعرية التي تدعو إلى الضٌحك، تقدٌـ لنا خبرا موجزا، مفاده أفٌ 
كقد امتزج ىذا ابػبر بركح السٌخرية خاصٌة بُ تلك النٌهاية  مات، كإنساؽ المتٌهم إلى الحكم"

العربي ىو ابؼتٌهم الوحيد ابؼفاجئة كىي أفٌ الكلب مات إثر عضٌة من طرؼ مواطن عربي، إفٌ ابؼواطن 
 حتّ بُ موت كلبب ابغراسة ابػاصٌة بابغاكم كحاشيتو.

 حًينى أىميوتي 

 كىتػىقيويـ بتًىأٍبيًنًي السُّلٍطىة
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 كىييشىيّْعي جيثٍمىانًي الشُّرٍطىة

 لاى تىحٍسىبً الطَّاغيوتي 

 قىدٍ كىرَّمىنًي

بػىريكت  بىلٍ حىاصىرىنًي باًلٍجى

 قٍطىةكىتػىتىبػَّعىنًي حىتَّى آخًرى نػي 

 كىيٍ لاى أىشٍعيرى أىنّْي حيرٌ 

 1حىتَّى كىأىنىا فًي التَّابيوت

إفٌ القمع كحظر ابغريٌاٌت قد تبع ابؼواطن حتٌّ بُ جنازتو، فمن غباء ابغاكم صار يتبع حتٌّ 
جنازة ابؼيت لكي لا يفرٌ من تابوتو كلكي لا يشعر بحريٌتٌو، كىذا أيضا تصوير لصورة ابغاكم كتزييفو 

 كبؿاصرة حريٌةٌ ابؼواطن بُ صورة تبدم احتراما كتقديرا لو كىي بُ ابغقيقة عكس لذلك.للحقائق 

 نسق الأنوثة في الشعر المعاصر: -4

لقد كاف أغلب شعر العرب يدكر حوؿ ابؼرأة، لأف الشاعر كجدىا خنً كسيلة لإيناس 
كجسٌدىا ليتقدٌـ بؽا كلٌ  كحشتو، كقد بدأت ابؼرأة معبودة الإنساف منذ القدنً، حيث أقاـ بؽا بساثيل

فؤاده إجلبلا، كمن طبعها منذ الأزؿ أنٌها تسامت كتعالت، كشغفت بالثنٌاء كابؼدح، فلب عجب أف 
جعل الأقدموف آبؽة للحبٌ كابعماؿ كابغكمة أيضا، كقد أدرؾ الشٌعراء بحسٌهم الفنٌي مكانة ابؼرأة 

صٌة بُ البيئة ابعاىلية ذات السٌليقة السٌليمة فأبدع كقيمتها بُ أشعارىم فازداد حظٌها كيفيورا كعلوِّا، كخا
الشٌعراء سواء بُ التٌصوير ابغسٌي كابؼادٌم، كلكلٌ طريقتو بُ التٌعبنً عن صورة ابؼرأة ابؼثاؿ لدل الشٌعراء 

 القدامى.
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جاءت في إطار المرأة الحانية على الأطفاؿ « كقد صوٌر الشٌاعر ابعاىلي ابؼرأة الأ ٌـ
رعى الأراؾ كمعها طفلها، ترعاه كلا تبخل عليو بلبنها، ككانت الظبٌية ىي مثاؿ فشبٌهت بظبية ت

، فهي تستمدُّ بصابؽا من أمومتها كحنانها كاشفاقها على أبنائها، فقد قدٌمت كلٌ ما عليها 1»الجماؿ
 .2من جهد كتضحيات لفلذة كبدىا، فهي التي بسنحهم ابغناف كالرٌعاية

 :"عبيد الأبرص" يقوؿ

إًذٍ  امًعً طىفٍلىػػػػػػػػػػةه           كى ػػػػػػػػػرَّةو أيّـْ فػىرٍقىػػػػػػػدً  ىًيى حىوٍرىاءي الٍمىدى ػػػػػػػػاةو حي مًثػٍػػػلً مىهى  كى

ائًلً باًلضُّحىى        كىتىأٍكًم بػًػػػػػػػػػػػػػػوً إًلىى أىرىاؾو كىغىػػػػػػػػػػػػرٍقىدً  تػيرىاعًي بًوً نػىبٍتى الٍخىمى

كىتػىثٍنًي عىلىيٍوً الٍجًيػػػدى فًي كيلّْ مىرٍقىدً  فًي سًرٍبًهىا نيصٍبى عىيٍنػًػػػػػهىا          كىتىجٍعىليوي 
3 

فالشاعر ابعاىلي قدٌـ صورة ابؼرأة تقدبيا رمزيا كليس مباشرا، كبؽذه الصٌورة كظيفة اجتماعية 
    4بعاىلي...تكشف عن بصاؿ ابؼرأة الأٌـ، فابغديث عنها بصورة مباشرة قد تنفر منو نفس ا

حنٌ صور ابنتو بُ ثلبث قصائد ككصف  "الأعشى"كقد كردت ابؼرأة بُ صورة الإبنة، كػ 
 .5خوفها عليو عندما يعتزـ الرٌحيل

 *تػىقيوؿي بنًٍتًي كىقىدٍ قػىرَّبٍتي ميرٍتىحًلبن           يىا رىبُّ جىنّْبٍ أىبًي الٍأىكٍصىابى كىالٍوىجىعىػػػػػػػػا

                                                           
: ص ،ـ2006، 1، طالاسكندرية، لي، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر،عالم ابؼرأة بُ الشعر ابعاى :يوسف حسن عبد ابعليل -1

30. 
،  1ينظر: يوسف حسن عبد ابعليل، الأدب ابعاىلي، قضايا كفنوف كنصوص، مؤسسة ابؼختار للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط -2

 .258: ، صـ2001
 . 58، 57: صـ، 1994، 1بنًكت، ط العربي،  ، تح: أشرؼ أبضد عدرة، دار الكتابديواف :عبيد بن الأبرص -3
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وقة لتناؿ حيٌزا كبنًا بُ الشٌعر ابعاىلي، كقد بردٌث الشٌعراء عنها بطرؽ كجاءت ابؼرأة ابؼعش
 بـتلفة، فهناؾ من بردٌث على عفٌتها كحسنها، كىناؾ من كصف بصابؽا ابػارجي كمفاتنها.

 متغزٌلا بدحبوبتو:"امرؤ القيس"  يقوؿ

 يػػػػػػػػػػػػػنًي إًذىا قيمٍػػػػػػػػػتي سًرٍبىالًيلىعيوبو تػينىسّْ   كىمًثٍلًكً بػىيٍضىاءً الٍعىػػػػػػػػػػوىارًضً طىفٍلىةو  

ػػػػػػػػػػػويـ كىأىنَّػػػػػػػػػهىا       مىصىابيًػػػػػػػػحي ريىٍبىػػػػػػػػػافو تيشىبُّ لًقيػفَّ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً نىظىرٍتي إًلىيٍػػػػهىا كىالنُّجي

ىـ أىىٍليػػػػػػػػػػػػػهى  هىا بػىعٍدىمىا نىا ػػػػػػػػػػػػػػاؿً   ا  سىمىوٍتي إًلىيػٍ  سيميوَّ حىبىابً الٍمىاءً حىالان عىلىى حى

 أىلىسٍتى تػىرىل السُّمَّارً كىالنَّاسى أىحٍػػػػػػوىالًي   فػىقىالىتٍ سىبىػػػػػػاؾى اللهي إًنَّكى فىاضًحًي 

ا   يٍكً كىأىكٍصىػػػػػػػػالًيكىلىوٍ قىطَّعيوا رىأٍسًي لى   فػىقيػػػػػلٍتي يىمًػػػػينى الًله أىبػٍػػػػرىحي قىاعًػػػدن  1ػػػػػػػػدى

كقد صوٌرىا أيضا الشٌاعر العربي تلك ابؼرأة السٌبية، كىي ابؼرأة العربية التي تقع بُ أيدم 
، كجاءت أيضا بُ صورة ابؼرأة الزٌكجة 2الأعداء، بعد ىزبية قومها، كبُ ذلك إذلاؿ للعدكٌ كقهر لو

الأعشى للنٌساء الأرامل كأبنائهنٌ توضح أنهٌنٌ كانت كالصورة التي رسمها «كصورة ابؼرأة الأرملة 
 .3»تعيش نوعا من الحرماف، كلم يلقين رعاية العشيرة، كقد يػيهٍمىلٍنى حتٌى يػىنٍتىهًينى إلى أسوأ حاؿ

ىذه ىي ابؼرأة بُ شعر ابعاىلينٌ، لقد صنعها الشٌاعر على ىواه كقدٌمها كما بولو لو، كبقيت  
امضا مازاؿ الشٌعراء بغدٌ الآف يتفنٌنوف بُ كصفو، كما بقد أفٌ الرٌجل على على الرٌغم من ذلك لغزا غ

الرٌغم من جدالو مع ابؼرأة ظلٌ ينظر إليها بإعجاب، فهي ابؼخلوؽ ابعميل الذم كىبو لو الله، كبؽذا 
تقلٌب نرل ابؼرأة رمزا للحياة كابعماؿ كالسٌعادة، كما بسثٌل من ناحية أخرل رمزا للزٌمن كما بيثلٌو من 

كشركر، كالشٌاعر ابعاىلي كفٌر لنموذج ابؼرأة تشكيلب جيٌدا بووم عناصر ابعماؿ كالفتنة كالسٌحر 

                                                           
  .32-30ـ، ص ص: 1984، 4، تح: بؿمد أبو الفضل إبراىيم، دار ابؼعارؼ، القاىرة، طديواف :القيس ؤامر  -1
 .200 ينظر: عبد العزيز نبوم، دراسات بُ الأدب ابعاىلي، ص: -2
 .198: ابؼرجع نفسو، ص -3
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كالأنوثة، كلكن ابؼرأة على الرٌغم من ابعذكر الأسطورية تبدكا بُ الشٌعر ابعاىلي امرأة من دـ كبغم بؽا 
نوثة بدا فيو من سحر كبصاؿ، ككصل كجودىا ابؼادٌم كابؼعنوم كبؽا تأثنًىا بوصفها أنثى، فنجد عالم الأ

كىجر، كحب كبغض، ىو عالم ابؼرأة بُ الشٌعر، كقد حاكؿ كلٌ شاعر أف بهعل من بؿبوبتو أبصل 
النٌساء، فحشد بؽا كلٌ عناصر ابعماؿ التي تعارؼ عليها الشٌعراء متأثرٌين برؤية عصرىم كتراثهم 

 .1الشٌعرم كالثقٌابُ

كرة رئيسية كىي نقد الأنساؽ الثقٌافية ابؼتضمٌنة للخطابات الأدبية لقد قاـ النٌقد الثقٌابُ على ف
كالثقٌافية عموما، كىي أنساؽ متخفٌية خلف أنساؽ أخرل ظاىرة، كالأنساؽ بُ مفهوـ النٌقد الثقٌابُ 
ليست أنساقا لغوية كلا أنساقا أدبية، كإبٌما ىي أنساؽ مضمونيٌة ثقافية مضمرة بُ ابػطاب، كمن بنٌ 

التي اشتغل عليها الدٌارسوف بُ بـتلف العصور ىو نسق ابؼرأة الذم اشتمل على صراع بنٌ  الأنساؽ
 نسق ظاىر كنسق باطن مضمر.

إفٌ صورة ابؼرأة بُ آّتمع ابعاىلي كغنًه من آّتمعات القدبية ىي صورة متدنيٌة، إذا ما 
لعصور، كعزٌزتها بُ نصوصها قيست بصورة الرٌجل بُ تلك آّتمعات، كىي صورة بثتٌها ثقافة تلك ا

 .2الثقٌافية سواء بُ ذلك الأدبي منها أك غنً الأدبي

فابؼرأة بُ آّتمع ابعاىلي دكف مكانة الرجل بكثنً، كقد كانت العرب بربٌ الذكٌور كتفضٌلهم 
بل تكوف على الإناث، لأنٌهم جنود القبيلة كفرسانها كرجابؽا ابغماة، أمٌا ابؼرأة فلب تعني بُ ابغرب شيئا، 

عبئا على القبيلة، لأنٌها مقصد الأعداء فتؤخذ سبيٌة، كسىبٍيً ابؼرأة عار لا يسكت عنو كلا يقعد عنو إلٌا 
 .3الوغد الذٌليل

                                                           
 .15 ، ص:ينظر: يوسف حسني عبد ابعليل، عالم ابؼرأة بُ الشعر ابعاىلي -1
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 .322: ، صـ2014، 2، ع22بابل، العلوـ الإنسانية، مج
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كقد كانت ابؼرأة بررـ حقٌ ابغياة منذ كلادتها فػىتيوأدي، أم تدفن بُ الأرض حيٌة، كلم بيانع شرائح 
ن يىئًدي البنت قاتلب، كلم تؤاخذه على فعلو، حتٌّ الأمٌهات لم تكن ابعاىلينٌ بُ كىأٍدً البنات كلم تيعًدٌ م

من حقٌهن منع الآباء من كىأٍدً بناتهنٌ لأفٌ الزٌكج ىو كحده صاحب ابغقٌ، كالقوؿ الفصل فيمن يولد 
ٌـ أك شديد الشٌيوع بُ  لو، كليس لامرأتو حقٌ الاعتراض عليو، كإف كاف كىأٍدي البنات ليس بالأمر العا

 .1تمعات ابعاىلية، إلٌا أنوٌ كاف سائغا لديهم لا بورمونو كلا بينعونوآّ

ىنيئا لك «كبُ سياؽ ابؼفارقة بقد أنٌهم إذا أرادكا التٌهيئة بدولود أنثى أف يقولوا للمولود لو 
 ، كالنٌافجة ىي ابؼعظمة بُ ابؼاؿ كالزيٌادة التي ينابؽا كلي البنت، لأنوٌ يأخذ مىهٍرىىىا حن2ٌ»النٌافجة

تيطٍلىبي للزٌكاج كيضمُّو إلى مالو فينفج، أم يزيد كيرتفع، كالكلبـ فيو مواساة للرٌجاؿ الذم يصاب 
بولادة البنت، كما بومل تسويغا نفسيا كعقليا يسهم بُ ابؼساعدة على احتماؿ ىذا ابؼصاب، كما أفٌ 

مع، لذلك تكوف التٌهيئة لا البنت بُ ىذا ابؼثل تبدك عنصرا طارئا غنً منصهر مع الذٌات الأبوية للمجت
 .3بولادتها، كإبٌما بالنٌفع الذم يعود على كليٌها بُ أدكارىا ابؼستقبلية

كقد كاف الزكاج بُ عيرٍؼً ابعاىلينٌ بسلُّكنا للمرأة كاستعبادا بؽا، كالأرض كالدٌكاب، كىذا ما 
تحوٌؿ ابؼرأة فيها إلى إرث كتركة تنتقل يؤكٌد نظرتهم ابؼادٌية للمرأة، كمعاملتو بؽا معاملة سلعيٌة نفعيٌة، إذ ت

، أم ما يتركو الإنساف بعد "التَّركًىة"من ابؼتوبٌَ إلى كريثو، فقد عيومًلىت الزٌكجة بعد كفاة زكجها معاملة 
كفاتو، لأنٌها كانت ملك زكجها كملك بيينو، كمن ىنا كاف للؤخ أف يأخذ زكجة أخيو إذا مات كلم 

 4لوارث الشٌرعي لأخيو.يكن لو كلد، لأفٌ الأخ ىو ا
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، 1چ ﮳﮴ ﮲ ۓ ۓ ے ے ھچبُ تفسنً قولو تعالى: "الطبٌرم" كقد قاؿ 

كاف الرجل يموت، فيرث امرأة أبيو، فإف أحب اتخذىا كما كاف أبوه يتخذىا، كإف كره »
فارقها، كإف كاف صغيرا حبست عليو حتى يكبر، فإف شاء أصابها كإف شاء فارقها، فالرجل كاف 

 .2«قرابتو، فيعضلها حتى تموت أك ترد إليو صداقهايرث امرأة ذم 

فآّتمع ابعاىلي كاف ينظر إلى كل فعل حسن كقوؿ سديد كرأم حصيف نظرة ذكورية 
فيلحقو بالذكٌور، كينظر إلى كلٌ ما ىو على خلبؼ ذلك نظرة مؤنثٌة، فيلحقو بالإناث، كقد كاف ىذا 

كلٌ ما علب شأنو عندىم ذكر كىو من صفات ديدف آّتمع ابعاىلي ديدف العصور التي تلتو، ف
، ىذه الدُّكنيًة التي تورطٌت ّٔا ابؼرأة بُ 3الذكٌور، ككلٌ ما دنا شأنو فهو مؤنٌث كمن صفات الإناث

آّتمع تكشف لنا نسق فوقيتها بُ الشٌعر، كبُ شعر الغزؿ بالأخصّْ كابؼقدّْمات الغزلية للقصائد 
 .را مكثَّفا للمرأةالشٌعرية ابعاىلية كالتي بروم حضو 

يذكر عدٌة نساء، كقلٌما يػيفٍردًي مقدٌمة قصيدة لامرأة كاحدة، كتكرار ذلك  "امرؤ القيس"فهذا 
بُ ديوانو بويل ىذه الصورة من صور الدٌكنية كىو صورة تعدٌد ابؼرأة بُ نسق، كىو نسق بـاتل ظاىره 

اء أعلبـ دالةٌ على النٌساء، كمسمٌيات حفاكة متوبٌنة للمرأة كباطنو انتفاض منها، فالشٌاعر بوشد أبظ
كصفات دالةٌ على ابؼرأة فردا، بفاٌ يوحي بالكثافة ابؼكانية كابؼضمونية بُ داخل القصيدة الواحدة، كمن 
بٌٍ يوحي بفوقيتها كلكن الأمر على خلبؼ ىذا بساما، إذ تنصهر نساء القصيدة الواحدة بُ بوتقة 

لا فرادة فيها كلا خصوصية ما ييسًيء للمرأة، كيػيلٍحًقي ّٔا  إحساس كاحد كبذربة كاحدة ىي ذاتها،
 ، كلعل تعدٌد الأبظاء كعدـ الثبٌات عند اسم كاحد ىو دليل على الاىتماـ بابؼرأة كجسد.4الدٌكنية
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زىة"ك "لبنى"ك "ىند"ك "الرٌباب"فػ كغنًىا من ابؼسمٌيات الغاية منها  "سعاد"ك "فاطم"ك "عينيػٍ
د بقد انكسارا للشٌاعر أماـ بسنٌع ابؼرأة أك ىجرىا، ىذا ما بهعلو ينحو بكو على ابؼرأة عموما، كق

التٌعويض كالتٌعدد كإرضاء الذٌات كذكر التٌجارب ابؼاضية أك التي بولم ّٔا، غنً أفٌ ابؼرأة بُ عصر ملوؾ 
يات الطٌوائف قد بستٌعت بكلٌ معاني ابغريٌةٌ كالنٌفوذ، كلذلك استخدمت عقلها بُ انتشار ابؼنتد

كآّالس، حيث كانت النٌساء ابؼتأدٌبات يتردٌدف على بؾالس الرٌجاؿ الأدبيٌة، كلكن السٌلطة الذكٌورية 
ستظلٌ تابعة بُ ابؼقدٌمة؛ لأفٌ الرٌجل كاف يقوؿ شعرا كابؼغنٌية تػيرىدّْديهي، كابعارية ابؼتعلٌمة ترقص، كبالتٌالي 

 .1كالعقل فتأنيثي ابؼكاف بُ صابّ الرٌجل، كىو صاحب اللٌغة

صورة ابؼرأة بُ الشعر قد اختلفت صورتها عن فبُ الشعر العربي ابغديث صورة ابؼرأة  أما عن
القدنً، حيث بدأت ابؼرأة ىذه ابؼرحلة الشعرية تدخل بحيلَّةو جديدة بـتلفة عن الصٌورة التٌقليدية التي 

 .2أخذتها بُ الشٌعر العربي

آّتمع العربي بقيم آّتمع الغربي، كتولٌد عنها أك جس الرفٌض، عند احتكاؾ ابؼرأة كاشتدٌ ىا
الرٌغبة بُ الشٌعور بابغريٌةٌ، كرفض كلٌ القيود التي كاف آّتمع العربي القدنً يربطها ّٔا، كبالتالي دعت 
 إلى ابغريٌةٌ كحريٌةٌ ابؼرأة الغربية، كقد نتج عنو ابكلبؿ خلقي للمرأة الغربية، كلقد عبٌرت القصائد العربية

جاءت صورة »عن التٌحولات ابغاصلة بُ السٌاحة الاجتماعية العربية كانعكاساتها على الوعي حيث 
، فعصر القرف العشرين 3«المرأة فيها لتًػيفٍصًحى عن تػىوٍقًهىا إلى الحرٌيةٌ كالتٌحرٌر كفق الأنموذج الغربي

ىذا يدعو إلى شيء كثنً من يعتبر عصر حضارة لا بداكة فيو، تزخر ابؼدف بدظاىر التٌرؼ كالعمراف، ك 
حريٌةٌ ابؼرأة كخركجها إلى شوارع ابغياة تاركة الأزقٌة لتشارؾ الرٌجل فيما يعمل كتكدٌ لتحصل ىي أيضا 

                                                           
ابعزائر،  ينظر: شريف بدوسى عبد القادر، نورابؽدل مباركية، الأنوثة بُ ابػطاب العربي، عبد الله الغذٌامي أبموذجا، بؾلٌة مقاليد، -1
 .253ـ، ص: 2016، ديسمبر11ع
 .WWW.ـ2005-03-08، 1131ينظر: عمار عكاش، صورة ابؼرأة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، ابغوار ابؼتمدف، ع -2

Ahewar. Org/ depat/ show. Art 
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كما داـ عدد النٌساء يتزايد كلٌ يوـ حتٌّ ضاقت ابؼرأة ذرعنا  داة ابغياة ما داـ الزٌكاج يتناقصعلى أ
 بذلك.

عر كبُ كل فنوف الأدب، فتغنًٌ تناكؿ الشٌعراء كالكتٌاب كلقد انعكس ىذا كلٌو كأكثر بُ الشٌ 
لصورة ابؼرأة كصوركىا بكلٌ معاني الابكلبؿ كتراجعت كلٌ معاني الدٌؼء كالأنوثة كابغبٌ التي كانت 
بربط بصورة ابؼرأة إلى أف صوٌركىا جسدا بلب ركح كما صوٌركىا ميومًسنا بىغًيِّا تىبيعي عواطفها من أجل 

 .1وٌركىا أيضا امرأة لعيوبنا تعبثي كتلهو ىنا كىناؾابؼاؿ، كما ص

إف صورة ابؼرأة بُ حركة ابغداثة الشٌعرية غنً كاضحة كضوح صورتها بُ الكلبسيكية 
كالرٌكمنسية، فابؼرأة ىناؾ موضوع قائم بنفسو، يسعى الشٌاعر إلى توضيحو من خلبؿ التٌحليل أك 

ف العلبقة القائمة بينهما، كىي ىنا مستول من التٌركيب كالكشف عن الاحساسات الدٌفينة كبيا
مستويات القصيدة كىي رمز أك معلىم من معالم ابغياة، يستخدمو الشٌاعر بُ مواجهة معالم أخرل بُ 

 .2بناء قصيدتو بناء عضويا دراميا متكاملب

نجد المرأة عند "بدر شاكر السٌياب" حاضرة بكثرة في مختلف قصائده حيث تتوزعٌ صورة »
أة الجسد على المرحلتين الوسطى كالأخيرة في شعره، كيستشف القارئ منهما أفٌ شهوة المر 

عارمة تصحب ىذه الصٌور، كلكنٌها مقركنة باليأس كالحرماف كالانهزاـ، كلذلك جاءت مختلفة  
كلٌ الاختلبؼ عنها في الغزؿ الصٌريح المقركف بالأمل كالإشباع كالانتصار، كليست الشٌهوة في 

ياب" غاية، إنمٌا ىي كسيلة إلى غاية أخرل، فهي شهوة يرافقها التٌشفٌي من المجتمع شعر "السٌ 
 .3«الذم أذلوٌ كمن الحرماف الذم قهره

                                                           
 ،ـ2012سبتمبر  12كالفكر كالأدب،  للثقافة يواف العرب، منبر حرٌ صورة ابؼرأة بُ الشعر ابغديث، د ينظر: آمنة عمايرية، -1
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تصويرا بعسد ابؼرأة بكلٌ معاني الانطفاء كالإفلبس  "حفٌار القبور"كبقد بُ قصيدتو ابؼعنونة بػ 
 ضاء كأنوثتها الطاٌفحة.إذ استحالت إلى ضحيٌة، بامتياز بعد أف فقدت بريقها الو 

ابؼرأة الأٌـ كتطرٌؽ لصورة ابعدٌة كتنوعٌ أيضا بوصفو للحبيبة، كقد  "السٌياب"لقد صوٌر الشٌاعر 
بشهواتو الوجودية اليائسة فيلجأ إلى الوصف ابعسدم لنساء فارقن ابغياة كتتجلٌى  "السٌياب"يصرحٌ 

التٌراب كالدٌكد على أجساد ابغساف اللوابٌ ، فيحسد "حفٌار القبور"بدايات ذلك بُ قصيدتو الطويلة 
يرقدف بُ ابؼقبرة، كبُ شهواتو انهزاـ من آّتمع كتشفٍّ منو، فهو الذم لا بوظى بأمثابؽنٌ بُ ابغياة 

 ككأنوٌ يردٌ على آّتمع الذم نبذه كأذٌلو بالتٌعدم على عاداتو كقيمو ابؼوركثة.

 "السٌياب":يقوؿ   

 حًبىاتي كىذىلًكى اللَّحٍمي النَّثًيري تلًٍكى الٍجيليودي الشَّا

 حىتَّى النػُّهيودي  -حىتَّى الشّْفىاهي يىميصُّ مًنٍ دىمًهىا الثػَّرىل

 تىذٍكًم كىتػىقٍطيري فًي ارٍتًخىاءً مًنٍ مىرىاصًفًهىا الٍميغىيػَّري 

 كىاىىا لًهىاتيًكى النػَّوىاىًدي كىالٍمىآقًي كىالشّْفىاهي 

 أىيىأٍكيلي اللَّيٍلي الرَّىًيبي  كىاىىا لًأىجٍسىادً الٍحًسىافً،

يٍبىتىاهي  نٌاهي الٍهىوىل؟ كاخى هىا مىا تىمى  !كىالدُّكدي مًنػٍ

 ىىلٍ كىافى عىدٍلان أىفٍ أىحًنَّ إًلىى السَّرىابً كىلاى أىنىاؿي 

يـ  امًي تػىنىا نًيني كىأىلٍفي أينػٍثىى تىحٍتى أىقٍدى  إًلاَّ الٍحى

؟أىفىكيلَّمىا اتػَّقىدىتٍ رغًىابه فًي الٍجى   1 !وىانًحً شىحَّ مىاؿي
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الذم بيثٌل أكٌؿ من   "نزار قباني"كلعلٌنا عندما نقوؿ ابؼرأة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، فإننا نقوؿ 
كسر الطٌوؽ ابؼفركض على ابؼرأة كحالة ابغصار آّتمعي على رغبات الإنساف العربي كمشاعره من 

كلى بُ مشواره الطٌويل بُ عالم ابؼرأة كقد قدٌـ ، الذم كاف ابػطوة الأ"قالت لي السمراء"خلبؿ ديوانو 
الشٌاعر بُ قصائده إدانة لذكورية آّتمع العربي كدفاعا عن حقٌ ابؼرأة بُ التٌعبنً عن مشاعرىا 
كحاجاتها، بل كاف يدعو لأكثر من ذلك، مناديا بؽدـ ابغواجز بنٌ ابؼرأة كالرٌجل من النٌاحية ابعنسية 

كيمكن لنا أف »ا يأبٌ بُ شعره ابغديث عن ابؼرأة اللٌعوب كابؼراىقة العذراء، بالدرجة الأكلى، فغالبا م
، إنو دائما ما 1«نقوؿ مع عبد الله الغذٌامي أفٌ نزارا كاف يعيد إنتاج خطاب "عمر بن أبي ربيعة

 يقدـ صورة ابؼرأة ابؼراىقة البريئة مقابل صورة الرجل الفحل آّرب، يقوؿ نزار قباني عن علبقتو مع
، ربما كاف من أىمٌ إنجازاتي أننٌي حذفت اسمها من قائمة !! ماذا فعلت من أجل المرأة»ابؼرأة 

الطعٌاـ ككضعتو في قائمة الأزىار، حذفت اسمها من قائمة العقارات كالأملبؾ المنقولة كغير 
 المنقولة... ككضعتو في قائمة الكتب التي تقرأ، حذفت جسدىا من قائمة الخراؼ التي تنتظر

الذٌبح كالعيجيوؿ التي تيسٍلىخ... ككضعتو في قائمة المتاحف التي تيزار، كالسٌمفونيات التي 
تسمع، كضعتها قرنفلة بيضاء على صدرم... كدخلت بها على حصاف أبيض إلى المدف العربية 
التي تمارس الحبٌ بصورة سرية... كتخاؼ أف تصافح امرأة حتى لا ينقض كضوءىا، كلذلك 

ارات البوليس، كعلٌقوا صيورم على حيطاف الشٌوارع كالأشجار، ككضعوا جائزة  لاحقتني صفٌ 
 .2«كبرل لمن يأتيهم برأسي أك برأس إحدل المجموعات الشٌعرية

"قالت ـ كلٌها تقريبا ميعىنػٍوىنىة عن ابؼرأة 1967بشاعر ابؼرأة، فدكاكينو قبل عاـ  "نزار"لقد ليقّْبى 
...، كقد كانت الصٌورة الغالبة فيها "حبيبتي"، "أنت لي"، با""سام، "طفولة نهد"، لي السٌمراء"

ىي التٌعلٌق بابؼرأة كأصل للغًواية كاللٌذة كابؼتعة ابعنسية كابؼرأة كجسد فقط، ىكذا ىي نظرة غالب 
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لا » بقولو "منير العجلبني"يفتتحو الدكٌتور  "قالت لي السٌمراء"ففي ديواف  "نزار قباني"النٌاس لػ
 .1« دٌيواف، فما كتب ليقرأ... كلكنو كتب ليغنٌى... كيشمٌ كيضمٌ...تقرأ ىذا ال

بُ ىذا الدٌيواف عن ابؼألوؼ العربي ابغديث، فوصف ابؼرأة بشكل بىجل منو  "نزار"قد خرج 
إلى النٌور بلب خجل، فدؽٌ  "قباٌني" العامٌة جهرا كيعشقونو سراٌ، إنٌها الطبٌيعة الفطرية التي أخرجها

، الذم  "نزار" ل الأجساد تتحرٌؾ، كالأنفاس ترتفع ككضعالنٌواقيس كجع نفسو بُ عاصفة من ابؽجوـ
 :"قالت لي السٌمراء"بُ ديوانو  "نزار"، يقوؿ 2قابلو بتبسٌم الشٌاعر الذم يعرؼ ماذا يريد

 مىذٍعيورىةى الٍفيسٍتىافً ... لاى تػىهٍرىبًي

نىا نىبًي    لًي رىأٍمي فػىنَّافو كىعىيػٍ

 لٍعًقٍدً ... كىباًلٍجىوٍرىبً كىأىلٍتىفُّ باً

 كىالٍتػىهىمى الٍخىيٍطي كىمىا تىحٍتىوي 

تىحىمى النػَّهٍدى كىأىسٍوىارىهي   كىاقػٍ

كىلىمٍ يػىعيدٍ مًنٍ ذىلًكى الٍكىوكٍىبي 
3 

فبعد التٌغزٌؿ كابؼتعة بٌٍ احتضاف الطبٌيعة، فقد حاف كقت  "سامبا"بُ ديوانو  "نزار"كيندفع 
مسٌ كبؼس كىكىصىفى كىنىعًمى ّٔواء الطبيعة، كالآف كقت الرقٌص لاكتماؿ الرقٌص للتٌناغم، فقد تغزٌؿ ك 

 ، فيقوؿ:4"الغنج رضاعة الثٌدم"الشٌهوة فتتعالى النٌبرات من استخداـ 

 غىطَّ قػىوٍسىوي فًي شىرىايينً الشَّفىقً 
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 1خىشىبي الٍقىوٍسً احٍتػىرىؽى حًينى مىسَّوي 

ابغلقات ابؼفرغة كأنهى شهوتو ابؼتسلسلة، بعد كلٌ   "قبٌاني"فقد أكمل  "أنت لي"كبُ ديوانو 
ككأنوٌ يبحث عن شيء مفقود،  "قصائد"، بٌٍ ينتقل بُ ديوانو "سامبا"انتهاء الرقٌصات بُ ديوانو 

حيث يقوؿ:  "Herbert Marcuse "ىربرت ماركوز" "كبقده يصرحٌ بُ مقدمة ديوانو بقوؿ 
الإنساف، كالإنساف الذم لا يشتهي  الجنس ثورة، كالدافع الجنسي ىو أىم دافع ثورة في»

 .2«إنساف غير قادر على الثٌورة

 رسالة حب قصيرة يقوؿ بُ ديوانو ضمن قصيدة:

بػًػػػػػػػػػػيره  بًيبىتًي لىدىمَّ شىيٍءه كى بػًػػيره       حى  أىقيػػػػػػػػػػوليوي، لىػػػػػػػػػػػدىمى شىيٍءه كى

... أىمًػػػػػػػيره كى    مًنٍ أىيٍنى؟ يىا غىاليًىتًي أىبػٍتىدًم     كيلُّ مىا فًيػػػػػكً أىمًػػػػيري

اعًػػػػػػػلىةى أىحٍريفًي    ػػػػػػػػػػػريًرً...   يىا أىنٍتً يىا جى  مًمَّا بػًػػهىا شىرىانػًػػػػػػػػػػػػػػقنا للًٍحى

ا الٍكًتىػػػػػابي الصَّغً     ىىذًم أىغىػػػػػػػػانًي كىىىذًم أىنىػػػػػػػا    ..يىضيمُّنىا ىىذى  3.يري

بنٌ ابؼرأة كالثٌورة حيث بروٌلت ابؼرأة كجسد أنثوم غزلي فاحش إلى  "قبٌاني"كتتوالى قصائد 
"قصائد ، "أشعار خارجة عن القانوف"، "قصائد متوحٌشو"جسد الوطن العربي فكانت أبظاء دكاكينو 

ابؼزج بنٌ ابؼرأة  ي""قبان، فباتت السٌمة البارزة بُ شعر "تزكٌجتك أيتٌها الحرٌية"، مغضوب عليها"
 كالسٌياسة، ابؼرأة كالثٌورة، ابؼرأة كابغريٌةٌ.
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كقد بروٌلت ابؼرأة لدل الكثنً من ابؼثقٌفنٌ إلى شيء من أشيائهم، بوملونو من مكاف إلى آخر  
بُ الغالب كلحظة شبقية تنسيو متاعب طريق  "مظفر النوٌاب"كما بوملوف أمتعتهم، فابؼرأة لدل 

 1لى جانب الكأس كالسٌيجارة، كالأرض كالوطن كالرٌحيل...النٌضاؿ الوعر أك إ

تورد بُ مقطع شعرم صورة لعلبقة ابؼرأة بالرٌجل بعيدا عن التٌناكؿ  "سعاد الصٌباح"كبقد 
 النٌمطي كالثنٌائية التٌقليدية ابؼرأة ابغبيبة، ابؼرأة الأخت، الأٌـ...

 كىمٍ جىمًيلو لىوٍ بىقًينىا أىصٍدًقىاء...

... أىفَّ كيلَّ امٍرىأىةو تىحٍتىاجي إًلىى كىفّْ صىدًيق..كىمٍ جىمًي  لو

 كينٍ صىدًيقًي ... كينٍ صىدًيقًي

 ...؟لًمىاذىا تػىهٍتىمُّ بًشىكٍلًي كىلاى تيدٍرًؾي عىقٍلًي

 كينٍ صىدًيقًي ... كينٍ صىدًيقًي

ـ...  أىنىا ميحٍتىاجىةه لًمًينىاءً سىلبى

عىبىةه مًنٍ قىصىصً الٍعًشٍ   ًـكىأىنىا ميتػٍ  قً كىأىخٍبىارً الٍغىرىا

 فػىتىكىلَّمٍ...تىكىلَّمٍ 

 ًـ  لًمىاذىا تػىنٍسىى حًينى تػىلٍقىانًي نًصٍفى الٍكىلبى

 كينٍ صىدًيقًي.. كينٍ صىدًيقًي

 لىيٍسى فًي الٍأىمٍرً انٍتًقىاصه للًرُّجيولىةً...
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رى أىدٍكىارً الٍبيطيولىةً  كٍرً غىيػٍ رى أىفَّ الشَّرٍقًيَّ لاى يػىرٍضىى بًدى  1...غىيػٍ

اغتياؿ صنم الشٌعر، كي تؤكٌد أفٌ الشٌعر كائن حيٌ يتنفٌس  "سعاد الصٌباح"لقد حاكلت 
كيقتات كيتكاثر كالأىمٌ أنوٌ يعشق، يعشق الأنثى كي تتحرٌر من شرنقتها كتعلن بُ عوالم الذكٌورية أنٌها 

عاني التي ترتاد آّاىيل إنسانية عشقها الشعر فكتبتو بابغركؼ ذاتها التي كتب ّٔا الرٌجل، كشربتو بابؼ
 كتكسر الأبواب التي كتب فيها: أبواب لا يطرقها إلٌا الرٌجاؿ.

 مىاذىا أىفػٍعىلي بتًػيرىاثًكً الٍعىاطًفًي

 الٍمىزٍريكعً فًي دىمًي

 كىشىجىرىةً يىاسىمًين

قيري كىالدّْيكً كىجٍوى شىرىاشًفًي  مىاذىا أىفػٍعىلي بًصىوٍتًكى الذًم يػىنػٍ

 ببًىصىمىاتً ذىكٍقًكً مىاذىا أىفػٍعىلي 

 عىلىى أىثىاثً غيرٍفىتًي

 بتًىمىاثيًل السّْيرىامًيك الٍميبػىعٍثػىرىةً فًي الزَّكىايىا

نىاىىا مىعنا يػٍ تػىنػى  باًللَّوٍحىاتً التًي اقػٍ

 كىالٍكيتيبي التًي قػىرىأٍنىاىىا مىعنا

 كىالتّْذٍكىارىاتً السّْيىاحًيىةً 

 مً التًي لىمىلىمٍنىاىىا مًنٍ ميديفً الٍعىالى 

عٍنىاىىا اؼً التًي جىمى  كىباًلٍأىصٍدى
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 مًنٍ شىوىاطًئً الٍبىحٍرً الٍكىاريًبًي

 قيلٍ لًي يىا سىيّْدًم:

ةً الثَّقًيلىةً مًنى الذّْكٍرىيىاتً؟  مىاذىا أىفػٍعىلي بًهىذًهً التَّركًى

تًفًي تػىهىا عىلىى كى  التًي تػىرىكى

كىعىلىى شىفىتًي
1 

قية، فتنسج لوحة معتمة بغضور الرٌجل مكنية عنو بصورتو إذ كبرسٌ الشٌاعرة بدعاناة الأنثى الشٌر 
 تقوؿ:

 يػيهىاجًمينًي صىوٍتيكى فًي كًحٍدىتًي

نػىيٍنً   كىذًئٍبو ميشٍتىعًلً الٍعىيػٍ

ريؾي جيرٍحنا فًي الرَّقػىبىةً   يػىتػٍ

 كىطىعٍنىةو فًي خىاصًرىتًي

كىطىعٍنىةو فًي شىرىاشًفًي
2 

، الشاعر الذم "أمل دنقل"ق ظاىر كجلي  نذكر كبُ صدد ذكر ابؼرأة بُ الشعر ابؼعاصر كنس
ابلرط بُ مسنًة ابغداثة الشعرية العربية ليقف بنٌ ىمٌ السياسة كىم الإبداع لتغدك قصائده علبمات 
فارقة بُ ابغداثة الشعرية، إلٌا أف مع ابؼرأة ظلٌ بؿتفظا بعقدة الرٌجل الشٌرقي، كلم يتمكٌن من التٌحرر من 

 ينظر للمرأة كمصدر للغواية كالعبث كالفساد.موركثو الريٌفي الذم 
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 "ريتا"الذم عرؼ شعره باسم  "محمود دركيش"كما بهدر الإشارة ىنا إلى الشاعر الكبنً 
التي تعتبر لعنة ملبزمة للشٌاعر، على الرٌغم من سياسية قصائده إلٌا أنوٌ أفرد بُ عمل شعرم علبقتو 

كالذم يعتبر بؿاكلة  "سرير الغريبة"ديوانو الشعرم   بابؼرأة أك علبقتو بابعنس على الأصحٌ فسمٌى
 بؼعرفة أسرار ابؼرأة كاختراقا لتفاصيل ابؼساحة الفاصلة بينها كبنٌ الرجل.

كنظرا لغياب علبقة إنسانية بنٌ الرجل كابؼرأة أساسها الوجداف النقي كالتواصل ابػلٌبؽ بعيدا 
عظم الأحياف إلى حلم، فنًسم كلٌ شاعر أنثاه التي عن الابتذاؿ كالذكٌورية، فقد بروٌلت ابغبيبة بُ م

يفتقدىا بُ الواقع، فالشٌعر متنفسهم بُ تصوير علبقتهم بابؼرأة بسبب افتقادىم لواقع مع الأنثى بُ 
 بؾتمع شرقي بائس كمعقد.

..كإزاٌء »إفٌ ابؼرأة بُ ابؼخياؿ العربي قد تدحرجت ما بنٌ ابؼوؤيكدىة إلى ابؼعشوقة إلى ابؼعبودة 
ذلك يقوـ الشعر العربي ليصنع من المرأة مادٌة للقوؿ الشٌعرم، الأمر الذم يجعل المرأة ذات 

، فهي حينا عورة بهب سترىا، كحينا آخر ابعلبؿ كالقداسة كمصدر الإبؽاـ، كيبدك 1«دلالة مزدكجة
ربي أفٌ ازدكاجية صورة ابؼرأة مستفحلة بُ التٌفكنً البشرم ككلٌ، كليست حكرا على الذىن الع

فحسب، فقد بقد ذكرا بؼوؤكدة القرف العشرين بُ الصٌنٌ كابؽند... كذلك أف النساء يسارعٍنى إلى 
ابؼرأة بثلبث صور استشفٌها  "الغذٌامي"، كيصوٌر 2إجهاض أطفابؽنٌ إذا عىلًمٍنى أفٌ ما بُ بطونهنٌ إناث

 من الواقع العربي:
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 المرأة الموت:  -أ

"البنت مالها إلٌا السٌتر أك آّتمع العربي منها قوبؽم  كيستشهد بُ ىذا بأمثاؿ تنتشر بُ
كمعنى ابعوز ىو الزٌكج أما القوز فهو ابؼستدير من الرمل، كمن  "البنت للجوز أك للقوز"، أك القبر"

 .1ىنا تصبح ابؼرأة شيئا بفلوكا أك عهدة مصونة بغنٌ بؾيء من يتكفٌل ّٔا كىو الزٌكج

ما ىي إلٌا امتداد للموقف  "الزٌكج أك الموت"نٌظرة للمرأة بأفٌ ىذه ال "الغذٌامي"كيوضٌح 
نظرتو للشيطاف، ككصفوىا بالكيد كسخركا منها كمن »النٌقدم القدنً حيث نظر ابعاىليوف للمرأة 

بأفٌ ابؼرأة بُ  "الغذٌامي"، كقد استخلص 2«عقلها كلهذا قالوا إف من الحمق الأخذ برأم المرأة
و الرٌجل إمٌا للئبقاب كإمٌا للمتعة، كإمٌا للحفظ، كلذا صارت بُ ابؼوقع آّتمع العربي شيء يستخدم

 .3الضٌعيف كصارت الأنوثة علبمة ضعف كذلةٌ

  المرأة الحياة: -ب

كالتي ليست من المحارـ تصبح بُ آّتمع مصدرا لنوع بـتلف من  "الغذٌامي"فابؼرأة بُ نظر 
مقاـ الآبؽة، فيعبدىا الرجل كيذؿ بنٌ يديها، كما  النظر، قد يبلغ حدا كبنًا من التقديس، فيجعلها

 "عبلة"قد تصل ابؼرأة عند العربي إلى منزلة القيادم كأفٌ تكوف ملكة، أك تكوف رمزا للحبٌ ابػالد كػ
، فبعدما كاف يدعو لو أنها خشية العار كينظر إليها نظرة احتقار كازدراء 4"عزٌة"ك "ليلى"ك "بثينة"ك

 ييكًنُّ بؽا كلٌ الاحتراـ، بل يصل تقديره بؽا إلى حدٌ التٌقديس كالعبادة.تنقلب الصورة بساما فػى 
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 المرأة المعنى: -ج

، إنوٌ بموذج امرأة مارست صناعة ابؼعنى كإنتاج الدلالة "الغذٌامي"كىي ثالث صورة ينقلها   
الوطن، كليست  كبرويل ابعماد إلى حياة، كقد تكوف ابؼوؤكدة ابعديدة ىي الفتاة العربية متجسٌدة بُ

 .1القدس سول موؤكدة لم تسأؿ عن قتلها

بُ كتاب القصيدة كالنٌصٌ ابؼضاد فينقل بموذج ابؼرأة المحبوبة عند  "الغذٌامي"أمٌا بُ نظرة أخرل لػ
فالظبٌي رمز غني يشعٌ بالحياة كالنٌماء، كىو قيمة دلالية »الرٌجل عندما يشبهها بصورة الظبي، 

، كالظبي بُ ابؼخياؿ 2«أة، كصورة المراكغة فيو ىي من أبرز صفاتوعالية كصيد أك كرمز للمر 
العربي مادٌة شعرية يرتبط ّٔا التٌكوين الشٌعرم ارتباطا عضويا كقد انتشر ذلك بُ الشٌعر ابعاىلي 
فالظبٌاء أبصل ابغيوانات أجسادا كأطيبها قواما كأكثرىا نفورا، كىي إلى ىذا لا تعرؼ ابؼرض حتّ قالت 

، كقد رمز للمرأة بالعديد من ابغيوانات كابؼهاة كالغزالة...، كقد كاف بصاؿ 3معابَ بو داء ظبيالعرب لل
كأياٌ ما كاف جوىر الشٌأف فقد »ابؼرأة أك عدمو كفيلبف بأف يقرٌرا مصنًىا مع الطرؼ الآخر، 

سخ كالمرأة تراكحت النٌظرة إلى الجسد الأنثوم بين التٌقديس جدٌ التٌأليو، كبين التٌدنيس حدٌ الم
عبر تاريخها الطٌويل لم تكن إلٌا ضحية الثقٌافة الذكٌورية الاستيلبئية كرىينة التٌصوٌرات الكهنوتية 

، كبيكن القوؿ إفٌ الشٌاعر الذم لا يكتب عن ابؼرأة إمٌا أنوٌ رفعها حدٌ التٌقديس، فلم 4«المتسلٌطة
 دنيس فلم يشأ أف يدنٌس بابؼوضوع شعره. يستطع كصف قداستها كالكتابة عنها، كإمٌا أنزبؽا مقاـ التٌ 

فإننٌا لن بقد لو ذكر للمرأة بُ شعره كىذا بُ حدٌ ذاتو  "أحمد مطر"كإذا أتينا إلى الشاعر 
برمل رسالة سياسية كقضية كطنية ثقيلة، كألقى كلٌ ما دكنها، فلم  "أحمد مطر"يعتبر نسقا مضمرا، فػ
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لو كتب عن ىذه ابؼواضيع فإنو كتب عنها بُ أكٌؿ بذربتو يأبو بؼواضيع ابغبٌ كالغزؿ كابؼرأة، كحتّ 
الشعرية بُ سنٌ مبكٌرة كلم ينشر منها سول بيت أك بيتنٌٍ، إنوٌ ىنا بهعل لقضيتو الأكلى قضية ابغريٌةٌ 
كالتٌحرٌر ىدفو كرسالتو الشٌعرية، كبهعل حبٌو حباٌ للوطن كللئنسانية، كتغزلٌو تغزلا بالعراؽ خاصٌة 

ليس كأمٌ شاعر، لقد أيقن أفٌ ابغريٌةٌ للشٌعوب أمر  "أحمد مطر"لوطنية كابغريٌةٌ عامة، إفٌ كبالعركبة كا
أجل كأكبر، فترؾ ابغبٌ كالغزؿ كابؼرأة، كبضل على عاتقو بنا إنسانياٌ عظيما، ليس عجزا عن التٌعبنً 

كالبلبد تعيش برت كلكن استغناء كتصرفٌا بؼا ىو أىمٌ كأكلى، فكيف يكتب عن ابؼرأة كالتٌغزٌؿ ّٔا، 
 كطأة الظلٌم كالاحتلبؿ كالذٌؿ كالإىانة.

شاعر بدأ كغيره بكلمات العشق كالغزؿ كما لبث أف اكتشف الصٌراع »"أحمد مطر" إفٌ 
سنة"، بدأت بالتٌفتٌق  59الخفي كالمعلن بين السٌلطة كالشٌعب، فموىبة الشٌاعر العراقي ذم "

ي العشق كالغزؿ، إلٌا أفٌ دكامة السٌياسة الصٌارمة في سنٌ الرٌابعة عشرة عبر كتابة قصائد ف
اختطفتو من أحلبمو كأبياتو الوردية الحانية، ليدخل معتركها عبر قصائد تعرٌم عورات النٌظاـ 

مع  "أحمد مطر"، كبُ حوار صحفي مع الشاعر 1«العراقي ما جعلو يضطر إلى مغادرة بلبده...
، لكنها لا تكرر نفسها إف الأرض تكرر دكرا»، قاؿ "سيدتي"صحيفة  نها حوؿ الشمس كل يوـ

حتى في لحظتين متتاليتين، كالشعر العربي يكرر  موضوع الحب منذ الجاىلية، كالقضية برمٌتها 
ىي عبارة عن رجل يعشق امرأة، كامرأة تحب رجلب، فهل تستطيع القوؿ إف الموضوع قد 

كرار، لأفٌ ىناؾ دائما زاكية جديدة اختلف عن ىذا يوما ما... إفٌ ىذا الموضوع لم ينتو بالتٌ 
للنظر، كنبرة جديدة للبوح كثوب جديد للمعنى، إني أتساءؿ ألٌا يكوف الحبٌ حبٌا إلٌا إذا قاـ 

أليس حبٌا حنينك إلى مسقط رأسك؟ أليس حبٌا أف تستميت لاسترداد الوطن  بين رجل كامرأة؟
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ة؟... إفٌ البكاء على الأىل من اللٌصوص؟ أليس حباٌ أف تحاكؿ ىدـ السجن كبناء مدرس
 .1«كالغضب على المقاكؿ، ىما أرفع أنواع الحبٌ في مثل ىذا الموقف

بهيب عن قناعة بأف موضوع ابؼرأة كالغزؿ ىو موضوع مستهلك من قبل،  "أحمد مطر"إف 
 شاعر "أحمد مطر"فمن الرداءة الفنػٌيٌة أف يعيد ما قالو الأكٌلوف، كابؼعاصرة ىي ضدٌ الاستهلبؾ، ك

معاصر مبدع يسعى إلى  التٌميٌز، كليس من التٌميٌز بُ نظره أف يعيد ما قالو الأكٌلوف، إنوٌ حقٌا بسيٌز بُ 
ببراعتو الشٌعرية كاف  "أحمد مطر"شكل القصيدة كبُ مضمونها، لكن يبقى السٌؤاؿ قائما، إف 

التقليدية، كاف  يستطيع أف يتحدٌث عن ابؼرأة كلكن بأسلوب مغاير، كشكل آخر غنً شكل القصيدة
 ، كىنا أيضا نسأؿ."دركيش"كفعل  "نزار"يستطيع أف يتحدٌث عن ابغبٌ بجانب السٌياسة كما فعل 

يتحدٌث على لساف امرأة تلومو عن ابعفاء كابؼعاناة، ىذا ما يظهر ذلك  "أحمد مطر"كبقد 
ظلٌ ابؼعاناة النٌفسيٌة  لا بهد بُ "أحمد مطر"النٌسق ابػفي عن علبقتو بدوضوع ابؼرأة كموضوع ابغبٌ، فػ

"أىعٍرًؼي كقتا ليفكٌر بقصائد ابغبٌ كالغزؿ، إنوٌ يفكٌر بوطنو كبعركبتو كبأمٌتو الضٌائعة، يقوؿ بُ قصيدة 
 الحيبَّ كىلىكًنٍ...":

 فىمىتىى يىا شىاعًرًم

 تيطٍفًئي صىحٍرىائًي اًحٍتًرىاقا؟

 كىمىتىى تيدٍمًلي غىابىاتًي اًنٍفًجىارنا

اإًنَّنًي أىعٍدى   دٍتي قػىلٍبًي لىكى مىهٍدن

 كىمًنى الٍحيبّْ دًثىارنا

 كىتىأىمَّلٍتي مًرىارنا
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 كىتىأىلَّمٍتي مًرىارنا

ؽي رىصىاصو   فىإًذىا نػىبٍضيكى إًطٍلبى

 كىأىغىانيًكى عىويًله 

لىى  كىأىحىاسًيسيكى قػىتػٍ

 1 !كىأىمىانيًكى أيسىارىل 

رة منطلقة من التٌخلٌي ضمن نسق ابؽامش، كىي فك "مطر"كبيكن أف نصنٌف الأنثى عند 
منهمك بقضية كبرل أشغلتو عن كلٌ القضايا لدرجة أنوٌ ينفي كجود ابغبٌ  "مطر"كالنٌبذ؛ إذ أفٌ 

ىي فكرة عميقة مفادىا إلغاء  "نزار"كينفي قصص قيس كعنترة، ىذه العقد التي بذعلو يفكٌر بإلغاء 
 كبر من أمٌ قضيٌة.الغزؿ كتهميش ابؼرأة كابغبٌ؛ لأفٌ قضيٌة الوطن كابغريٌةٌ أ

عن الكتابة بُ ىذه ابؼواضيع إبما ىو لأسباب تعود بغياتو  "أحمد مطر"إفٌ ما منع الشٌاعر 
الشخصية، التي تبقى كبغدٌ الآف غامضة جدٌا، كما أفٌ لعدـ اىتمامو بدوضوع ابؼرأة قد يكوف لسبب 

 بؽذه ابؼواضيع إطلبقا. أك لا يهتمٌ  -يكره-نفسي أك لعقدة نفسية، أك عاطفية قد مرٌ ّٔا جعلو 

 تجلٌيات النٌسق التٌاريخي في ثقافة أحمد مطر الشٌعريةٌ: -5

تعود أبنيٌٌة التاٌريخ لكونو كثيقة لتدكين الإبقازات على مرٌ العصور كبُ شتٌّ آّالات الثقٌافية 
رؤية ابؼاضي كالاجتماعية، كالدٌينية، كالإيديولوجية، كالسياسية التي جعلت منو مرآة تعكس ابغاضر ب

فكاف ذاكرة كنقلب للكلمة كموصلب للتقاليد ككعيا نقديا للحاضر، كما يعدٌ علما من العلوـ ابؼهمٌة 
التي ارتبطت بالعلوـ الأخرل كمعيارا بيكن بواسطتو حساب كثنً من ابؼبادئ كابغقائق التي ترتبط 

 بوجود الإنساف كثوابتو.
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بيثٌل قضية إشكالية كمثنًة للجدؿ بُ سياؽ ما بعد كبالانتقاؿ إلى الزٌمن ابغاضر بقد ابؼاضي 
ابغداثة كبرديدا بُ حقل التٌاريخ كانطلبقا من ارتياب ما بعد ابغداثة بُ الأفكار كالتٌصوٌرات ابؼثنًة 
كابؼغلقة فهي تنظر لو بعنٌ مشكٌكة بسيٌزه كتصوٌره تصوٌرا افتراضيا، لأفٌ الشٌعر بـزكف ثقابُ خطنً يفعل 

اذجو جيلب بعد جيل ليس بُ ابػطاب الشٌعرم فحسب، بل بُ التٌجليات الثقٌافية كلٌها فعلو كيفرز بم
 .1بدءا من النٌثر إلى ابػطاب الفكرم كالسٌياسي كالتٌأليفي

كلا بيكن أف ننكر أبنيٌٌة الشٌعر بُ بذسيد الأحداث التٌاربىية كخلودىا، كمن ىنا عدٌ أعظم  
يد الوقائع القاسية بُ حياتو، كالفقر، كالظلٌم، كابغرب الشٌعراء من كاف أكثرىم قدرة على بذس

 كالنٌزاعات كغنًىا بطريقة إنسانية.

 ىىا ىيوى ذىا )يىزيًدٍ(

 صىبىاحي يػىوًٍـ عًيدٍ 

عٍبىةى باًلدّْمىاءً مًنٍ جىدًيدٍ   ييخىضّْبي الٍكى

ا  إًنّْي أىرىل ميصىفَّحىاتو حىوٍلىهى

 تػىقٍذًفػيهىا باًلنَّارً كىالٍحىدًيدٍ 

 ئًرىاتو فػىوٍقػىهىاكىطىا

 تػىقٍذًؼي باًلٍمىزيًدٍ 

يٍمىافي( ا )جيهى  *ىىذى
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 ييسىوّْم رىأٍسىوي الدَّامًي

 كىيىدٍعيو للًٍعيلبى صىحٍبىوٍ 

 يػيقٍسًمي باًلٍكىعٍبىة

ا لًمىةى ريعٍبنا خىالًدن ريؾى الٍكى  أىفٍ يػىتػٍ

لًكً السَّعًيدٍ   1للًٍمى

كقصٌة غزٍكهً  "يزيد بن معاكية"ىي بُ ىذا النٌصٌ الشٌعرم شخصية تاربىية ك  "مطر"يسترجع 
للكعبة، كيوظفٌها ليتحدٌث عن الغزك الأمريكي للعراؽ، لتصبح الكعبة معادلا موضوعيا للعراؽ، كما 

الذم كظفٌو كرمز للسٌلطة العراقية كذلك لأف نهايتهما كانت كاحدة، ىاتنٌٍ  "جهيماف"ذكر شخصية 
لشٌاعر كثقافتو التٌاربىية، لا بيكن إلٌا أف يستدعيهما الشخصيتنٌٍ التاربىيتنٌٍ العالقتنٌٍ بُ عقل ا

 كيوظفٌهما بُ حالة معاصرة تشبو إلى حدٌ كبنً حالة من التٌاريخ العربي.

 بُ مقطع آخر: "مطر" يقوؿ

 لًشىهٍرىزىادى قًصَّة

أي فًي الٍخًتىاـ  تػىبٍدى

لىةً الٍأيكلىى صىحَّت  فًي اللَّيػٍ

 كىشىهٍرىيىارى نىاـ

 اـكىشىهىريىارى نى 

 لىمٍ  تىكٍتىرًثٍ لبًػىعٍلًهىا
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 ظىلَّتٍ طًوىاؿى لىيٍلًهىا

 تىكٍذًبي باًنٍتًظىاـ

ىـ سىاحًرنا  كىافى الٍكىلبى

ـ  أىرَّقىوي الٍكىلبى

 حىاكىؿى رىدَّ نػىوٍمًو

 لىمٍ يىسٍتىطًعٍ فػىقىاـ

ـ  كىصىاحى: يىا غيلبى

 خيذٍىىا لبًػىيٍتً أىىٍلًهىا

 لاى نػىفٍعى لًي بًمًثٍلًهىا

 الٍحىرىاـ إًفَّ ابػٍنىةى 

 تىكٍذًبي كىذًبنا صىادًقنا

قىي الٍخىيىاؿي ميطٍلىقنا... كىيىحٍبًسي الٍمىنىاـ  يػىبػٍ

 قىلًقٍتي مًنٍ قًلٍقىالًها

 أيريًدي أىفٍ أىنىاـ

ا  خيذٍىىا كىضٍعى مىكىانًهى
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ـ  1كًزىارىةى الٍإعٍلبى

علبـ العربي ابؽزيل يتحدٌث عن الإ "مطرا"يتٌضح لنا بعد قراءة معمٌقة بؽذا النٌصٌ الشٌعرم أف ٌ 
الذم لم يعرؼ عنو إلٌا الكذب كالتٌدليس على عقوؿ الشعوب، فاستعاد بُ ىذا ابؼوقف كبذكاء 

بقصصها ابػيالية كي تنجو من القتل، إفٌ  "شهريار"التي ظلٌت تسحر  "شهرزاد"ساخر شخصية 
افيا مع ابؼاضي، إنوٌ بهعل من متأثرٌ بالتٌاريخ إلى حدٌ كبنً، إنوٌ بهعل للحاضر تعالقا فكرياٌ كثق "مطر"

الصٌورة التٌاربىية القدبية صورة معاصرة حديثة دكف أف يفصل بُ الإفصاح عنها ككأنوٌ يقوؿ أفٌ التٌاريخ 
يعيد نفسو كأفٌ اليوـ يشبو الأمس، كابغاضر يشبو ابؼاضي، إلٌا أفٌ ابؼسمٌيات كالشٌخصيات كالأماكن 

 بزتلف.

 ، إذ يقوؿ:"أبرىة الحبشي"ثة ىدـ الكعبة من طرؼ حاد "مطر"كبُ نصٍّ آخر يستدعي 

تًنىا يىسٍعىى  الذُّؿي بًسىاحى

 فػىلىمَّا نػىرٍفيضي أىفٍ نىحٍبيو؟

عٍبىتًنىا  كىلًمىاذىا نيدٍخًلي "أىبػٍرىىىةى" فًي كى

عٍبىةً رىبٌ؟  كىنػيؤٍذًفي: للًٍكى

 نىحٍني نػيفيوس

هىا الٍعىار  يىأٍنىفي مًنػٍ

هىا الٍعىيٍب كىيىخٍجىلي مًنػٍ
2 
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فٌ التٌاريخ العربي متأصٌل راسخ بُ ثقافة الشٌاعر، إنوٌ لا بيكن أف يفصل يومو عن أمسو إ
كعركبتو اليوـ بعركبة عرب الأمس، إفٌ الذٌؿ كابؽواف )يسعى( أك يسنً بسرعة، لكنٌنا بكن بكبو كنتحرٌؾ 

 الطرٌيق ليًىخٍربًػىهىا. الكعبة بأيدينا، بل نػيعىبّْدي لو "أبرىة الحبشي"ّٔدكء، إننٌا بكن العرب نقدٌـ لػ

إفٌ بزاذؿ العرب أماـ الظلٌم كتركهم لقضيتهم الكبرل كاستسلبمهم كىوانهم كذبٌؽم بهعل منهم 
حصنا دافئا لاستقباؿ العدكٌ، إنٌهم ّٔذا ينتظركف من الله أف يدافع عنهم كما دافع عن الكعبة، دكف 

 أف بوركٌوا ىم ساكنا.

 جعلو بُ كلٌ مرةٌ يربط شخصيات ابغاضر بالتاريخ العربي "أحمد مطر"إف شغف 
بشخصيات ابؼاضي، أك بهعل لأحداث ابؼاضي إسقاطا بؽا بُ الواقع العربي، ككأنوٌ بًونُّ إلى عصر ساد 

 فيو العرب، كيئنُّ من كضع العرب كما آلت إليو الأحواؿ 

 نىحٍني فًي سيودً الٍمىقىابًر

 كىأىنػٍتيمٍ فًي مىقىاصًيرً السُّويًدً 

 مىرٍصيوديكفى باًلٍمىوٍت نىحٍني 

 كىأىنػٍتيمٍ ميسٍتىمًيتيوفى بتًىضٍخًيمً الرَّصًيد

 نىحٍني ثػيرٍنىا

ننا يػٍ  كىانػٍتىظًرٍنىا أىفٍ نػىرىل مًنٍكيمٍ حيسى

 ليًػىقيودى الزَّحٍفى مىا بػىيٍنى يىدًينىا

رى أىنَّا بػىعٍدى شىقّْ الٍأىنػٍفيس  غىيػٍ
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 1أىصٍبىحٍنىا عىلىى نػىفىسو يىزيًدٍ 

"يزيد بن كصرخة للحقٌ بُ كجو الاستبداد، كالذم كاجو آنذاؾ   "عليا الحسين" إنوٌ يستعمل
أصبحت ثورة الحسين منتجعا لأفئدة كأىواء كل من »الذم قابلو بالقتل كابغرماف لقد  معاكية"

 .2«ثاركا على ظلم، أك ثاركا من أجل قضية شرعية أك إسلبمية

الساحة العربية موقفا بطوليا شجاعا أك  إفٌ الشٌاعر ابؼعاصر يقتلو ابغننٌ لكي يرل بُ 
شخصية فذٌة يليق ّٔا ابؼدح، كعندما لا بهد إلٌا الانكسار كالذٌؿ كابؽواف فإنوٌ يرحل بشاعريتو إلى 

 القركف الغابرة ليستذكر الأبطاؿ كالبطولات عىلَّوي يرتاح.

لشٌخصيات ابغاضرة  كما أفٌ القارئ إذا تصفٌح بُ لافتاتو بنوع من التٌعمٌق بهد الكثنً من ا
 كآخركف، يقوؿ: "صلبح الدٌين الأيوبي"كشخصية 

 قيدٍتي يىا سىادىةى.. لىكًنٍ..

لًي  !لىمٍ أىقيدٍ إًلاَّ ظًلبى

 لىمٍ يىكٍنٍ شىعٍبًي حًيىالًي

فى جًهىاد  قىذىؼى الٍوىالًي لىوي قًطٍعىةى إًعٍلبى

 فىارٍتىمىى مينٍشىغًلبن عىنّْي بتًػىقٍلًيبً السُّؤاؿ

حى الدّْينىىلٍ نيسى   مّْيوً صىلبى

ٍـ نىدٍعيوهي قػىعٍقىاعنا  أى
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لًي  1أىًـ الٍأىنٍسىبي أىفٍ ييدٍعىى أىبىا زىيٍدو الٍهًلبى

"صلبح لقد استحضر الشاعر ككأنوٌ يسخر من الوضع الراٌىن، ثلبث أبطاؿ من التٌاريخ، 
موؾ بُ عصر الذم شهد معركة القادسية كالنً  "القعقاع"الذم انتصر على الصٌلبينٌ، ك الدٌين"

لأحد أشهر أبطاؿ ابؼلبحم الشٌعبية العربية، ككأنوٌ يتهكَّم على  "الهلبلي"الفتوحات الإسلبمية، ك
شخصيات ابغكٌاـ العرب كيقارف بينهم، بل يفارؽ بينهم كيباعد متمنٌيا عودتهم إلى ابغياة لتعود معهم 

 عزةٌ العرب ككرامة ابؼسلمنٌ.

نة الإنساف العربي كأف يلتزـ قضيتو بُ شعره أينما كاف أف يعيش بؿ "أحمد مطر"لقد اختار 
كأف يكتب عن ابؼواطن العربي كبنومو، إنو رجل من العامة يعيش كسط الناس بُ بؿنتهم كبومل 
قضيتهم التي ىي الوطن الذم يعيش فيو، كما سخٌر نفسو لفضح ابغكٌاـ العرب الذين يبادركف إلى 

رج الوطن إلى نورً العزٌة كيطرد عنو ابؼهانة التطبيع، ذاؾ ما بهعلو بولم فيكتب ، بولم بقائًدو فىذٍّ بىي
 كابؼذلةٌ.

"قيدٍتي يا مع نفسو فيظهر لنا النَّسق ابؼضاد، بُ أنوٌ يثبٌت شيئنا بٌٍ ينفو،  "أحمد مطر"يتنازع 
 ""لم أقد إلٌا ظلبليمع شعوره بالأسف أفَّ ىذه القيادة ليست سول حلم، لكن..  سىادة.. لكن.."

إف القيادة شيء عظيم كمكانة من السيادة عالية بهعلها ىي شيئا من الأكىاـ، لأنو لم يقد جيشا أك 
شعبا أك أمٌة، إبٌما لم يستطع إلٌا قيادة ظلّْو الذم يرافقنا دكف قيادة منَّا.. إنوٌ شعور بالانكسار كابؽزبية 

 مع رفض الشٌاعر بؽذه ابؽزبية.

 من الشٌخصيات العربية بُ رسم صورتو الفنػٌيٌة ابؼبتغاة الكثنً "أحمد مطر"كلقد استحضر 
بعضها ذك بعد إبهابي كبعضها الآخر سلبي، كذلك لتكوف تعبنًا عن مواقف يريدىا أك بؿاكمة منو 

 للعصر كالواقع الذم يعيشو.
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 دىارىتً الٍأىدٍكىاري فوىؽى أىكٍجيوو قىاسًيىة

 تػىعٍدًليهىا مًنٍ تىحٍتًكيمٍ ليييونىو

نىكيمٍ فىكيلَّ  ىـ الٍعىديكُّ بػىيػٍ  مىا نىا

 ريحٍتيمٍ تػيقىرّْعيونىوٍ 

 لىكًنَّكيمٍ تيجٍريكفى أىلٍفى قػيرٍعىة

يـ ديكنىوي   لًمىنٍ يػىنىا

 كىغىايىةى الٍخيشيونىوٍ 

 أىفٍ تػىنٍديبيوا:

ينً قيمٍ  حى الدّْ  قيمٍ يىا صىلبى

وٍلًوً الٍعىفٍوىنىوٍ   حىتَّى اشٍتىكىى مىرٍقىديهي مًنٍ حى

ارً الٍجيبٍنً تىجٍلًديكنىوٍ كىمٍ مىرَّةن عى   لىى جًدى

 أىيىطٍليبي الٍأىحٍيىاءي مًنٍ أىمٍوىاتهًًمٍ مىعيونىوٍ 

ينً فًي تػيرىابًوٍ  حى الدّْ  دىعيوا صىلبى

 كىاحٍتىرمًيوا سيكيونىوٍ 

نىكيمٍ  ىـ حىقِّا بػىيػٍ  لًأىنَّوي لىوٍ قىا
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 1فىسىوٍؼى تػىقٍتػيليونىوٍ 

بىية نادرة بُ التٌاريخ العربي كالإسلبمي شخصية تار  "صلبح الدٌين الأيوبي"إفٌ شخصية 
ذه  كحتٌّ العابؼي، باعتباره قائدا حربيٌا كسياسيٌا بارعا، لذلك كانت ىذه الشٌخصية الفذَّة مثاؿ حيٌ ابزَّ

بُ كثنً من ابؼواضع، تأثرٌا بو كتأسٌفنا على عدـ كجودً مثيلوً كتربضُّنا عليو، كعلى الزٌمن  "أحمد مطر"
 "أحمد شوقي"ده حاضرنا بُ كثنً من القصائد بُ الشعر ابغديث كابؼعاصر أمثاؿ الذم عاش فيو، كبق

فيستخدـ  "أحمد مطر"، كلكلٌ منهم غاية فنػٌيٌة كثقافية، أمٌا "محمود دركيش"ك "نزار قباني"ك
ليًػىليوىـ العىرب، كيعنػّْفيهم على سكوتهم كانهزامهم كاستنجادىم برجيلو ميٌت  "صلبح الدٌين"شخصية 

قدي العربى كحكٌامهم على ما ىم عليو من فوضى كخذلاف كذؿٌ كمهانة ليس ىذا فقط، بل يؤكٌد كينت
مٍ لقتلوهي، إفَّ   "صلبح الدٌين"بؽم أنهم لو قاـ بينهم  يبكي من خلبؿ  "مطر"كما يريدكنو كلبََّّ بقدتهى

لوطن العربي إلى مثل ، كما يعبػّْري من خلبؿ أبياتو عن افتقاده كافتقاد ا"صلبح الدٌين"شعره شخصية كػ
 ىذه الشٌخصية الفذٌة للخلبص بفاٌ ىو فيو من انهزاـ كضياع كاحتلبؿ كاستعمار.

 كيجيوىيكيمٍ أىقٍنًعىةه بىالًغىةي الٍميريكنىوٍ 

ؤيىىا حًصىافىةه، كىقػىعٍريىىا ريعيونىوٍ   طًلبى

 صىفَّقى إًبٍلًيسي لىهىا مينٍدىىًشنا، كىبىاعىكيمٍ فػينيونىوٍ 

: إًنّْ   2ي رىاحًله، مىا عىادى لًي دىكٍره ىينىا، دىكٍرًم أىنىا أىنتيمٍ سىتػىلٍعىبيونىوٍ كىقىاؿى

"صدٌاـ مثل  "أحمد مطر"كبقد بماذج أخرل من الشٌخصيات التٌاربىية التي استدعاىا 
 ، فيقوؿ: "السٌفاح العباسي"ك حسين"

 ٍـ  كىفًي كىطىنًي مىدًينىةي ظىلَّتٍ لًأىلٍفً عىا
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 ٍـ تيحًيطيهىا سًلٍسًلىةه   مًنٍ أىشٍرىسً الٍحيكَّا

 ٍـ  مىا طىاحى فًيهىا سىافًله إًلاَّ كىكىغٍده قىا

ائهًىا  جىمَّلىهىا السَّفىاحي فًي ابٍتًدى

ٍـ" كىزىانػىهىا فًي الٍمينٍتػىهىى "صىدٌا
1 

يستدعيو بُ أكثر من نصٍّ  "حبيب الملبعين"بػ "أحمد مطر"كما يسمٌيو   "صداـ حسين"
، ككلببنا كاف *"السٌفاح العباسي"كقاتلب، كسافكا للدٌماء، حالو حاؿ  شعرم، معتبرا إياٌه سفٌاحا،

 موطنهما العراؽ.

6- :)  نسق الهيمنة )الحاكم كالمحكوـ

بُ عامٌتو حديثا موىجا للحكٌاـ كللسٌاسة كلأصحاب القرار، إذ  "أحمد مطر"يعتبر خطاب 
القارئ ليقف أماـ شعره منفعلب كثائرا  يوجٌو بؽم تػيهىمنا كنعوتا لاذًعىة، غنً آبو بدا سيصدر عنهم، إفٌ 

كبُ نفس الوقت ليحسٌ بالرٌضا ككأنوٌ يقرأ تربصانا بؼا بُ نفسو من بغض ككراىية للظلٌم كالظاٌبؼنٌ 
 كالطغٌياف.

ب  السٌلٌبطًيني كًلبى

 اشٍتيمُّوا مينٍذي حيليوؿً اللَّيٍلً حىتَّى الٍفىجٍر

 لىنٍ يػىهٍتػىزَّ الٍكيرٍسًي

هىارى   بىاب كىلىنٍ يػىنػٍ
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طًينً ديمىى مًنٍ كىرىؽ  السَّلبى

 فػىوٍؽى عيريكشً مًنٍ كىرىؽ

لىق  تىحٍتىها النػَّفٍطي انٍذى

 بىدىلان مًنٍ أىفٍ تػىلٍعىنيوىيمٍ  

  1 أىشٍعًليوا عيودى ثقًىاب

، كذلك لتبعيتو للدٌكؿ "كلب"أك  "دمية"ما ىو إلٌا  "أحمد مطر"لدل  "الحاكم"إفٌ 
إلى  "مطر"ة من كرؽ برركٌها أكركبا، ضدٌ شعبو كبني جلدتو، كما يشنً الكبرل، كلب بذرهٌ أمريكا كدمي

علبقة ابغاكم بالكرسي، بُ إثارة منو إلى مكوث ابغاكم العربي سنوات كسنوات متشبٌثا بابغكم رافضا 
تسليمو لغنًه، لا بؼصلحة الشٌعب، كلكن للحفاظ على نفوذ أمريكا بُ الوطن العربي كاستغلببؽا 

 ات التي تزخر ّٔا ابؼنطقة.للنٌفط كللخنً 

إف ابغاكم بهلس على عرش من كرؽ كبرتو بئر من النٌفط، لا تلعنوه فقط، إبما أشعلوا عود 
 ثقاب لكي ينفجر العرش بدن عليو كينتصر الشعب كتنتصر ابغريٌةٌ.

معاني كثنًة تستدعي منٌا الدٌىشة كالضٌحك بُ نفس  "مطر"كبقد بُ الكثنً من مقطوعات   
 : "أحمد مطر"ككثنًا ما بقد أمامنا قصصا ساخرة خاصة تلك التي تتعلٌق بابغاكم يقوؿ  الوقت،

 احًبٍ لًي صى 

 يىدٍريسي فًي الٍكيلّْيىةً الطّْبػّْيَّوٍ 

بػىري مًنٍ ميييولًوً الٍحًزٍبيًىوٍ   تىأىكَّدى الٍخى
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ىـ باًعٍتًقىالًو  كىقىا

 حًينى رىآهي مىرَّة

لًيَّ   وٍ يػىقٍرىأي عىنٍ تىكىوُّفً الٍخى

.... 

 كىبػىعٍدى يػىوٍوـ كىاحًدٍ 

 أىخىرىجى عىنٍ جيثَّتًو

 بًحىالىةو أىمٍنًيىة

 فًي رىأٍسًوً رىفٍسىةو بػينٍديقًيىوٍ 

لىةي بػينٍديقًيىوٍ   فًي صىدٍرهًً قًبػٍ

 فًي ظىهٍرهًً صيورىةي بػينٍديقًيىوٍ 

 لىكًنَّنًي

 حًينى سىأىلٍتي حىارًسى الرَّعًيَّوٍ 

 عىنٍ أىمٍرهً

 أىخٍبػىرىنًي

 كىفىاةى صىاحًبًي قىدٍ حىدىثىتٍ  أىفَّ 
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 1باًلسَّكٍتىةً الٍقىلٍبًيَّوٍ..

، كأنوٌ يقوؿ أفٌ كلٌ ألاعيبكم أيهٌا ابغكٌاـ، إذا انطلت عن الشٌعب فإنٌها لن "مطر"ىا ىو ذا 
تنطلي عليو أمثالو من الأحرار، إنوٌ يقدـ مقطوعة على شكل أقصوصة، بوكي فيها عن طالب يدرس 

ابغكاـ فإنٌهم اتٌهموا الطاٌلب بتكوين خليٌة إرىابية كلم يتٌهموه فقط، كلكن أردكه جثةٌ  الطٌب، كأنوٌ بعهل
ىامدة، أخرجوا تقريرا أنوٌ توبٌُ بسكتة قلبية، بُ إشارة منو إلى أف ىذا الأسلوب يعتمده ابغكٌاـ 

ذب على للتٌخلٌص من بؤر الإرىاب قبل أف تولٌد، كمهارتهم بُ تلفيف التٌهم، كبراعتهم بُ الك
 :"حالات"بُ قصيدة  "أحمد مطر"الشٌعب كبسويو الرأٌم العاـ، يقوؿ 

 باًلتَّمىادًم

 ييصٍبًحي اللّْصُّ بأًيريكبىا

 ميدًيرنا للًنػَّوىادًم

 ميدًيرنا للًٍعًصىابىاتً كىأىككٍىارى الٍفىسىاد

كىبأًىكٍطىانًي التًي مًنٍ شىرٍعًهىا قىطٍعي الٍأىيىادًم
* 

 ييصٍبًحي اللّْصٌ 

درىئً   2يسنا للًٍبًلبى

تكمن بين مكانة اللٌص في أكركبا كأمريكا من جهة »كابؼفارقة بُ ىذه القطعة الشعرية 
كمكانة اللٌصٌ في بلداننا العربية، التي تدين بالإسلبـ كتحكم بشرعو من جهة أخرل، فالشٌرع 
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ن الذم نلبحظ الإسلبمي يحكم على السارؽ بػىعٍدى المساءىلةً كمعرفة الأسباب بقطع الكفٌ، كلك
، إفٌ اللٌصٌ بُ البلبد العربية يتربعٌ على عرش 1«في الوقت الحاضر أفٌ اللٌصٌ ييصبحي زعيمنا للبلبد

البلبد فينهب خنًات الشٌعب كثركات البلبد فيبيع الوطن كما فيو بآٌّاف، كبُ قصيدة أخرل يصف 
 ابغاكم العربي بابعزاٌر إذ يقوؿ : "أحمد مطر"

 ميرىقَّعكىطىنًي ثػىوٍبه 

 كيلُّ جيزٍءو فًيوً مىصٍنيوعه بًمىصٍنىع

 كىطىنًي عًشٍريكفى جىزَّارنا

 يىسيوقيوفى إًلىى الٍمىسٍلىخً قًطٍعىافي خًرىاؼو آدىمًيىة

إًذىا الٍقيطٍعىافي رىاحىتٍ تػىتىضىرَّع  كى

ننا تػىرىل  لىمٍ تىجًدٍ عىيػٍ

 أىكٍ أيذٍننا مًنٍ خىارجً الٍمىسٍلىخً تىسٍمىع

 بٍحً شىأٍفه دىاخًلًيفىطيقيوسي الذَّ 

 كىالٍأيصيوؿي الدُّكىليًىة

اخًلًيىة دً الدَّ  تىمٍنىعي الٍمىسَّ باًلٍأىكٍضىاعً الٍبًلبى

نىا  إًنَّمىا تىسٍمىحي أىفٍ تىدٍخيلى أىمٍريًكىا عىلىيػٍ

 فًي شيؤيكفً السّْلٍمً كىالٍحىرٍب

 كىفًي السَّلٍبً كىالنػَّهٍب
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كىفًي الٍبػىيٍتً كىفًي الدَّرٍب
1 

ذه القصيدة يرسم الشاعر الواقع العربي ابؼمزٌؽ كبغكٌامو الذين باعوا كرامتهم ككرامة بُ ى
شعؤّم لأمريكا التي بوقُّ بؽا بُ نظرىم أف تتدخٌل بكلٌ شيء فهي السٌيٌدة، الآمرة كالنٌاىية، كيطلب 

 بُ ختاـ ىذه ابؼقطوعة كبسخرية لاذعة جنسية أمريكا لكي بويا كربيا بُ بلبده:

 قّْ الٍبػىيٍتً كىالٍبػىيٍتً الٍميقىنَّعفىبًحى 

 أىعٍطًنىا يىارىبُّ جًنٍسًيىةى أىمٍريًكىا

 لًكىيٍ نىحٍيىا كًرىامنا

دً الٍعىرىبيًَّة  2فًي الٍبًلبى

، ما ىو إلٌا إنساف جاىل فاشل لا مركءة لديو كلا ضمنً "أحمد مطر" عند" الحاكم "إفٌ 
 من ينطق كلو كلمة يعادم فيها سيٌدتو أمريكا.يبيع ما برت عرشو لأسياده كيضرب بالسٌوطً كلٌ 

، ككأنوٌ يعبٌر عن  "أحمد مطر"يصوٌر  حرب الكلمات بنٌ الظاٌلم كابؼظلوـ كابغاكم كالمحكوـ
بذارب ابغياة كالواقع الأليم بلغة ساخرة ساحرة ناطقا بذلك باسم شعبو، ىذه اللٌغة التي أضحت 

و من كاقعو الأليم بكو طموحاتو كأمالو مستعملب بُ ذلك ميتػىنػىفَّسى الشٌاعر الوحيد، فهي التي بزرج
كببراعة بؾموعة من التٌقنيات كالأدكات الإبوائية التي تساىم بُ خدمة غرضو كمن أجل خلق أفق توقٌع 

 لدل القارئ كإحداث عنصر الإدىاش الذم بهعل القارئ يبحث بُ ما كراء النٌص.

 إًفٍ كاىفى لىدىل الٍحيكٍمً شيعيورٍ 

 اذىا يىخٍشىى الٍأىشٍعىارٍ؟فىلًمى 
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 إًذىا كىافى بًلبى إًحٍسىاسٍ 

 فىلًمىاذىا نػىعٍنيو لًحًمىارٍ؟

... 

 إًفٍ كىافى الٍوىضٍعي طىبًيعًيِّا

 فىلًمىاذىا نػىهٍوىل التَّطٍبًيعٍ 

إًذىا كىافى رىىًينى الٍفىوٍضىى  كى

 فىلًمىاذىا نىمٍشًي كىقىطًيعٍ؟

 إًفٍ كىافى الٍحىاكًمي مىحٍصًيِّا

 اذىا يػيغٍضًبيوي قػىوٍلًي؟فىلًمى 

إًذىا كىافى شىريًفنا حيرِّا  كى

 فىلًمىاذىا لاى ييصٍبًحي مًثٍلًي؟

... 

 كىإفٍ كىافى الشَّيٍطىافي رىجًيمنا

 فىلًمىاذىا نىمٍنىحيوي السُّلٍطىة؟

كنا بػىرِّا إًذىا كىافى مىلبى  كى

 فىلًمىاذىا تىحٍريسيوي الشُّرٍطىة؟

 إًفٍ كينٍتى بًلبى ذىرَّةً عىقٍل
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ا؟  فىلًمىاذىا أىسٍأىؿي عىنٍ ىىذى

إًذىا كىافى بًرىأٍسًي عىقٍل  كى

 1فىلًمىاذىا )إًفٍ كىافى... لًمىاذىا(؟

يعتبر الشاعر نفسو بلب عقل، إذ يسأؿ عن أسئلة لا منطقية بُ منطق ابغكٌاـ، حيث عبٌر عن 
ابغقائق، بٌٍ كصفو  استهزائو بابغكم الذم بىاؼ من أقلبـ الشٌعراء ككصفو بالضٌعيف الذم يػيلىفّْقي 

بالشٌيطاف الرٌجيم، كلا حقٌ لو بُ السٌلطة، كأنوٌ لو كاف ملبكا فلماذا بىاؼ كبهعل لو حىرىسنا، إفٌ 
يعبٌر كبكراىة حاقدة عن استيائو كتأسٌفو بدا كصل إليو حاؿ الوطن العربي... على الرٌغم من  "مطر"

 الٍمىجَّافً.ثرائو، فقد صار رخيصا كثركتو ككرامتو تػيبىاعىافً بً 

ريكؿى رىخًيصنا  إًفٍ كىافى الٍبًتػٍ

 فىلًمىاذىا نػىقٍعيدي فًي الظُّلٍمىة؟

إًذىا كىافى ثىمًيننا جًدِّا  كى

 2فىلًمىاذىا لاى نىجًدي اللُّقٍمىة؟

ىذه الأسئلة الأليمة تكشف عن النٌسق ابؼضمر الذم برملو، كىو ذلك التٌيو الذم يعيشو 
كاقع ىو، كيتساءؿ بأمٌ منطق يفكٌركف؟، ىذا الوطن الثرٌم بخنًاتو يعيش الشٌاعر، إنوٌ لا يفهم بُ أمٌ 

 أبناؤه بُ الظٌلبـ كابعوع كالفاقة، فأين البتركؿ؟ كأين حقٌ الشٌعوب بُ العيش الكرنً؟

 إفٌ الفكرة ابؼهيمنة ترتبط بدجموعة من الأنساؽ الثقٌافية التي تشنًيؾى بُ الغاية نفسها، من بينها
"، "السٌيٌد كالعبد"، نوثة""الذكٌورة كالأ ، كغنًىا، كىي بؾموعة ترتيبات براكؿ "الحاكم كالمحكوـ
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"الفكر ، "النٌخبىويًىة"فيها الطبٌقة الأعلى التٌسلٌط كابؽيمنة على ما ىو أدنى بدبررٌات بـتلفة منها، 
ىذا الأخنً بآّتمع ، ىذه الأنساؽ التي انتشرت بُ الشٌعر ابؼعاصر نظرا لتأثرٌ "الثٌورة"أك الكولونيالي"

 الذم ظهرت فيو فئات متفاكتة كأجناس بـتلفة.

مثلب فهو خطاب متعاؿو كفوقي كمغلٌف بأبظاء براٌقة كتحرير الفكر،  *"النسق الكولونيالي"فػ
، فتجعل أيضا من "الثورة" أك بررير آّتمعات، أك ابؼساكاة، أك تقدنً أنظمة حكم بديلة كغنًىا، أما

بشكل كبنً، إمٌا ىيمنة  "الهيمنة"تلبفها بستزج فيها الأنساؽ ابؼضمرة، فتتجلى ابػطابات على اخ
الشٌعب كقوة ثائرة على أنظمة ابغكم، أك ىيمنة ابغاكم على المحكومنٌ كقوة سياسية كعسكرية، ىذا 

، فالشٌعب يقوؿ قولتو، كابغاكم أيضا يفرض سلطتو... كبنٌ "أحمد مطر"ما بقده جلياٌ بُ خطابات 
كذاؾ خطابات نارية كقصائد شعرية عاصفة، يتجلٌى فيها كبوضوح ىذا الصٌراع كتتأرجح ابؽيمنة ذاؾ 

يٍمًني كأحيانا تتأرجح سلطة الشٌعب، لكن ما بييٌز  من كفٌة إلى أخرل، فأحيانا يكوف ابغاكم ىو الٍميهى
 :مطر""عن غنًىا أنوٌ يطرح ىذه ابؽيمنة بطريقة ساخرة، ضاحكة، يقوؿ  "أحمد مطر"شعرية 

 صيورىةي الٍحىاكًمً فًي كيلّْ اتّْجىاهٍ 

 أىيػٍنىمىا سًرٍنىا نػىرىاهٍ 

 فًي الٍمىقىاىًي

ىًي  فًي الٍمىلبى

 فًي الٍوًزىارىاتٍ 

 فًي الٍحىارىاتٍ 

 كىالٍبىارىاتٍ 
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 كىالٍأىسٍوىاؽٍ 

 كىالتػّْلٍفىازٍ 

 كىالٍمىسٍرىحٍ 

غىى بػٍ  كىالٍمى

 كىفًي ظىاىًرً جيدٍرىافً الٍمىصىحَّاتٍ 

 لً دىكٍرىاتً الٍمًيىاهءكىفًي دىاخً 

 1أىيػٍنىمىا سًرٍنىا نػىرىاهٍ 

ظهرت بُ ىذه ابؼقطوعة بشكل كثيف، فالشٌاعر  "الطٌرؼ المهيمن"إفٌ صورة ابغاكم بوصفو 
كبأسلوب ساخر يصف البهرجة البراٌقة التي يتٌصف ّٔا ابغكٌاـ بُ الوطن العربي، فهم بُ كلٌ مكاف إمٌا 

راف، أك بعيييونًهم ابؼنتشرة ىنا كىناؾ، كعلى الرٌغم من مبالغة الشٌاعر بُ بصيوىرىًًمٍ ابؼعلٌقة على ابعد
كصف ىذه ابؽيمنة إلٌا أفٌ ىذه ابؼبالغة أضفت صفة بصالية جعلت من النٌصٌ مقطوعة ساخرة على 

 الوضع بُ الواقع العربي، كأفٌ رغم ىيمنة ىذا ابغاكم إلٌا أنوٌ يبقى أضحوكة بُ أعنٌ الشٌعوب.

 بُ نص آخر: د مطر""أحميقوؿ 

 حيكَّامينىا طيبيوؿٍ 

 جيييوشينىا طيبيوؿٍ 

 شيعيوبػينىا طيبيوؿٍ 

ًـ فًي أىكٍطىاننًىا طيبيوؿٍ  عٍلبى  كىسىائًلي الٍإً
                                                           

 .252أبضد مطر: الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص:  -1



 -أحمد مطر –في شعر  الثقافيةالأنساؽ                             الفصل الثالث: 
 

241 

 

 غىفٍوىتػينىا تىأٍتًي عىلىى قػىرىقػىعىةً الطُّبيوؿٍ 

 صىحٍوىتػينىا تيوقًظيهىا قػىرٍقػىعىةي الطُّبيوؿٍ 

عىةي الطُّبي   وؿٍ طىعىامينىا تىطىبىخيوي قرىقػٍ

 شىرىابػينىا يػىنٍبيعي مًنٍ قػىرٍقػىعىةً الطُّبيوؿٍ 

 ميؤٍتىمًنيوفى دىائًمنا

 كىميؤٍمًنيوفى دىائًمنا

كىالٍفىضٍلي للًٍطُّبيوؿٍ 
1 

الذم بقده بُ ىذه ابؼقطوعة يىشًي بالواقع ابؼرير للوطن العربي، كىنا على  "التَّكٍرىاري"ىذا 
م، كإبٌما يوازم بنٌ ابغاكم كابعيوش كالشٌعب كبهعلهم عكس ابؼقطوعة السٌابقة، لا بهعل ابؽيمنة للحاك

، ىذه اللٌفظة التي برمل دلالات سلبية "الطُّبيوؿً"بُ خانة كاحدة، فكلٌهم ليس بؽم دكر، كأصبحوا كػ 
، فالشٌاعر ىنا جعل كلٌ "الهيمنة"عكس نسق "الهامش" بُ ذاكرة النٌقد العربي، كىنا يظهر نسق 

كٍرً ابؼطلوب، كبُ مثاؿ آخر عن ىيمنة ىذه الأطراؼ بُ خانة ابؽ كلٌ منهم تػىقىاعىسى عن الدَّ امش، لأف ٌ
 :"أحمد مطر"كتهميش المحكوـ بقد قوؿ  "الحاكم"

 ٍـ ا عٍدى  فىكيلُّ النَّاسً مىحٍكيوميوفى باًلٍإً

 إًفٍ سىكىتيوا، كىإًفٍ جىهىريكا

إًفٍ ثىأىريكا إًفٍ صىبػىريكا، كى  كى
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إًفٍ شىكىريكا، كىإًفٍ كىفىري   1كاكى

فالناس بؿكوموف من طرؼ ابغاكم بُ كلٌ حالاتهم إف سكتوا، كإف نطقوا، كإف صبركا، كإف 
كأمٌا »ثأركا، كابغاكم ىنا ىو ابؼهيمًني بُ كطن صار الأحرار يعيشوف فيو حالة من ابغنًة كفقداف ابؽيويًَّة 

حياة الإنسانية، حياة الذٌؿ الذم يرتضيها الإنساف فهي في ثقافة الشٌاعر إشارة إلى موت ال
فعندما يسلب الإنساف حرٌيتٌو كتمتهن كرامتو، فإنوٌ يصبح خائر القول غير قادر على إثبات 

يقف متحدٌيا كيرل بأنوٌ لن  "أحمد مطر"، لذلك فػ1«فاعليتو في بناء الحياة كصوف استمراريتها
 بىسر شيئا ما داـ قد خسر شعبو كرامتو كفقد عزتٌو.

"أبو ك "أبو نوٌاس"راقي كالنٌزعة العبٌاسيٌة متأصٌلة بُ شعره، فهو كشاعر ع "أحمد مطر"إفٌ 
من بيئة كاحدة، بيئة الرفٌض كالتٌمرٌد، بيئة العراؽ التي عرفت منذ عصور الفتن  "أبو تمٌاـ"، كالعتاىية"

، اقتفى أثرىم "أحمد مطر"كالثٌورات كالانقلببات، ىذه النٌزعة متأصٌلة بُ شعراء تلك البيئة، كلعلٌ 
فكاف مثلهم بُ كثنً من النٌبرات، كىو يلقي شعره فإفٌ القارئ يكاد يلتمس النٌزعة العبٌاسيٌ بُ شعره 
سواء من ابعانب الفنٌي أك جانب ابؼضموف، فابؼضموف كلٌو أك جلٌو يتضمٌن معاني السٌخريةٌ كالرٌفض 

لسٌخريةٌ ابؼتخفٌية، أمٌا ابعانب كالتٌمرٌد حاؿ شعراء العصر العبٌاسي الذين اشتهركا بابؽجاء اللٌبذع كا
 "مطر"الفنٌي فالتٌمرٌد على قالب القصيدة القدبية كاف أكٌؿ ما كاف عند الشٌعراء العبٌاسيٌنٌ، كىا ىو ذا 

يبدع كيتميٌز بقوالب شعريةٌ ماتعة استصاغها القارئ ابؼعاصر كما استصاغ ابؼتلقٌي بُ العصر العبٌاسي 
 كغنًه. "أبي تمٌاـ"أشعار 
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 نسق الكراىة في شعر أحمد مطر: -7

الغرب عامٌة كأمريكا بصفتها قائدة الغرب خاصٌة، كذلك  "أحمد مطر"دائما ما يهاجم 
بسبب سيطرتها على العالم سياسيا، كثقافيا، كاقتصاديا، فنجده يتحدٌث بُ كثنً من قصائده عن 

اشرة كبؾازا، ساخرا متهكٌما، ذلك ما ىيمنة أمريكا كسيطرتها على البلبد العربية، كما بقده بىاطبها مب
يدؿٌ على ذلك الغًلٌ كابغقد الذم بوملو الشٌاعر كغنًه من العرب الشٌرفاء لأمريكا كلأتباعها 
كعملبئها، كم يتٌهم أمريكا بصناعة الإرىاب بُ الوطن العربي ليس ىذا فقط، بل يلقي عليها ألقابا  

 كثنًة.

 إًفٍ كىافى لًأىمٍريًكىا عىهٍد

 اذىا تػىلٍقىى التَّبٍريًكىا؟فىلًمى 

يػٍهىا شىرىؼ إًذىا كىافى لىدى  كى

 1فىلًمىاذىا تيدٍعىى أىمٍريًكىا؟

إفٌ الشاعر يعبٌر بكلٌ ما أكبٌ من ذكاء شعرم كعبقرية فنػٌيٌة عن كرىو الشٌديد لأمريكا كمن 
بالوطن كالاىا، فهي بُ نظره مصدر ابؼصائب كالفضائح كأنٌها ىي التي زرعت الطغٌاة كالإرىاب 

 العربي، كنفخت بُ خيوط الإجراـ كتسبٌبت بُ كلٌ أشكاؿ الظلٌم كالفساد.

قىضًي  أىنىا ضًدَّ أىمٍريًكىا إًلىى أىفٍ تػىنػٍ

يىاةي كىييوضىعي الٍمًيزىافٍ   ىىذًم الٍحى

 أىنىا ضًدَّىىا حىتَّى كىإًفٍ رىؽَّ الٍحىصىى

 يػىوٍمنا كىسىاؿى الصَّوىافٍ 
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 كٍوىافبػيغٍضًي لًأىمٍريًكىا لىوً الٍأى 

نػٍهىارىتً الٍأىكٍوىاف  ضىمَّتٍ بػىعٍضىوي، لاى

ريىىا زىرىعى الطُّغىاةى بأًىرٍضًنىا  مىنٍ غىيػٍ

 كىبًمىنٍ سًوىاىىا أىثٍمىرى الطُّغٍيىاف

 حىبىكىتٍ فيصيوؿى الٍمىسٍرىحًيىةً حيبٍكىة

 يػىعٍيىا بًهىا الٍميتىمىرّْسي الٍفىنَّاف

، كىذىا بً  ، كىذىا يىفًرُّ ا يىكًرُّ اىىذى  هىذى

أي الٍغىلىيىافٍ  ... كىيػىبٍدى  يىسٍتىجًيري

 حىتَّى إًذىا انػٍقىشىعى الدُّخَّافي مىضىى لىنىا

 جيرٍحه كىحىلٌ مىحىلَّوي سىرىطىافٍ 

إًذىا ذًئىابي الٍغىرٍبً راىعًيىةن لىنىا  كى

إًذىا جىمًيعي ريعىاتنًىا خًرٍفىافٍ   ! كى

إًذىا بأًىصٍنىاًـ الٍأىجىانًبً قىدٍ رىبىتٍ   كى

إً   1 !ذىا الٍكيوىيٍتي كىأىىٍلىهىا الٍقيرٍبىافٍ كى

كلشدٌة كيرىًو  "أحمد مطر"كىل ىناؾ كره كهذا كىبػيغٍضه كالذم يتقاطر بُ ىذه ابؼقطوعة، إفٌ 
ابؼسرحية التي بذرم بُ الشٌرؽ  "مخرج"لأمريكا، فإنوٌ يػىنٍسيبي بؽا أمٌ شيء سيٌء مهما كاف، ىي 
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كىي التي تتسبٌبت بُ انفجار قنبلة كتبحث بُ الوقت ذاتو  الأكسط، كىي راعية الإرىاب كالطغٌياف،
عن مفجٌرىا، تشعل النٌار كتبحث عن مشعلها، ىذا الكيرٍهي الكبنً الذم بوملو الشٌاعر لأمريكا لا 

 بهعلو يشكٌ كلو قليلب بُ أنٌها كراء كلٌ شيء بُ البلبد العربيٌة.

 اسٍتىأٍذىنَّا مًنٍ أىمٍريًكىا

نىا ريخٍصى   ةى أيكريكبىاكىطىلىبػٍ

وٍنىا إًخٍوىةى شىا حىاؿ  كىرىجى

 بيسٍنىا أىبػٍوىابنا ميقٍفىلىةن 

فىاؿٍ  ا الٍأىقػٍ  كىلىحىسٍنىا صىدى

نىا الٍأىنػٍفيسى كىالٍمىاؿٍ  بػٍ  كىكىىى

 كىكىقػىفٍنىا فًي الٍبىابً نيًىامنا

 كىنػىزىعٍنىا لىهيمٍ السّْرٍكىاؿٍ 

 بػىعٍدى جًدىاؿو طىاؿى كىطىاؿ

ثىةى أى   جٍيىاؿٍ كىامٍتىدَّ ثىلبى

 ريحٍ كىتػىعىاؿٍ 

 كىقًيلى، كىقىاؿٍ،

إًفٍ، كىلىكًنٍ، كىبًمىا إًفَّ كىأىيَّة حىاؿٍ  ، كى ، كىريبَّ  كىحىيٍثي

ذٍفى بًمًثػٍقىاؿ  أىعٍطيونىا الٍإً
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 الٍحىمٍدي لىوي 

 أىصٍبىحى فًي إًمٍكىافً الدَّكٍلىة

ؿٍ   1أىفٍ تػىعٍمىلى فًي الٍخًفٍيىةً حىفٍلىة لًمينىاسىبىةً الًاسٍتًقٍلبى

إنوٌ حقٌا يكره أمريكا... لأنوٌ لولا الكره لىمىا أبدع ىذا الشٌاعر قطعة لاذعة، بل صاعقة لا 
تبقي كلا تذر، إفٌ الكره العربي كلٌو اجتمع بُ قلب الشٌاعر كبـيالو، فانساب على لسانو كلمات من 

أىو أماـ صديق أـ رصاص كنار مازجا بُ ذلك بنٌ التٌهكم كالسٌخرية كابعدٌية ما بهعل ابػصم بوتار 
عدكٌ؟ إنوٌ يشرح الواقع كبدقٌة، تلك ابؼهانة كابؼذلةٌ التي يعيشها العرب، لا يفعلوف شيئا حتّ تػيبىارؾًى بؽم 

 أمريكا كترخٌص بؽم أكركبا، إنوٌ اعتراؼ بؽما بالسٌيادة كلغنًىم بالذٌلة كالتٌبعية كابؼهانة.

يتمثٌل في الشٌعر العراقي المعاصر كما ىو إفٌ حضور الغرب كلاسيما أكركبا كأمريكا قد بدأ »
الحاؿ مع الشٌعر العربي عموما بعد الحرب العالمية الثاٌنيٌة بصفة السٌلبية أكٌلا، كىو أمر يتوافق 

 1«مع الواقع كالتٌاريخ؛ إذ ارتبطت صورة الغرب في مخيٌلة العربي بوصفو عدكٌا مستعمرا

سبتمبر كيصفها بابؼكر  11ضت بغادثة من أمريكا، عندما تعرٌ  "أحمد مطر"كيىسٍخىري 
كابػبث، لأنٌها من صنعت ىذه ابؼسرحية كأفٌ كل ما بودث ىي ألاعيب سياسية ماكرة ضد الإسلبـ 
كابؼسلمنٌ، كابؼؤسف بُ ىذا أفٌ الكثنً من العرب كابؼسلمنٌ انقادكا كراء ألاعيبها كخيدىعًها، فأبادكا بُ 

 :"مطر"كتعرٌكا أماـ الغزك الثقٌابُ الأمريكي، يقوؿ أنفسهم كبأنفسهم كلٌ القيم كابؼبادئ 

 آهو يىا لىيٍلي... لىقىدٍ أىطٍفىأٍتى عىيٍنًي

رى أىنّْي سىأيغىنّْي  غىيػٍ

                                                           
 .246أبضد مطر: آّموعة الشعرية، ص:   -1
، 7كالتٌمثيل بُ شعر أبضد مطر، صورة الغرب أبموذجا، بؾلٌة جامعة كركوؾ، العراؽ، مج أنساؽ ابؽيمنة د قاسم لعيببي:بؿمٌ  -1
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 كىأيسىمّْي كيلَّ شىيٍءو باًسٍمًوً كىيٍ لاى يػيؤىكَّؿٍ 

 كىأيعىرّْم كيلَّ كىرٍشو فػىوٍؽى عىرٍش

 مًنٍ دًمىائًي يػىتػىرىىٌلٍ 

  تػىعٍجىلٍ أىيػُّهىا الشَّاعًري لاى 

 فىإًفَّ الٍمىوٍتى أىعٍجىلٍ 

 لاى أيبىالًي...

نٍسىافي تىحٍتى النػَّعٍلً إًنٍسىاف  ذىلًكى الٍإً

 كىذىاؾى الٍأىسٍوىدي الميخىصّْي تىحٍتى التَّاجً مىخٍصًيٌ 

 كىذىاؾى الٍأىحٍوىؿي الدَّجَّاؿي أىحٍوىؿ

 أىيػُّهىا الشَّاعًري يىكٍفًي...

 كٍميللاى ... دىعيوا الصَّرٍخىةى تى 

 ذىلًكى الٍقىوَّادى فػىوٍؽى الٍعىرٍشً قػىوَّاد

 يىسيوؽي الٍأىرٍضى كىالٍعىرٍضى إًلىى مىا خيورً أىمٍريًكىا

ا الٍعىرٍضى يىخٍجىلٍ  إًفٍ لىمٍ تػىرٍضى أىمٍريًكىا بًهىذى  كى

عٍبىةى باًلٍمىجَّافٍ   فػىيىبًيعى اللهي كىالٍقيرٍآفى كىالٍكى
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 1كىيٍ لاى يىتبىدَّؿٍ 

لأمريكا تنقسم إلى صورتنٌ، صورة النٌظاـ السياسي الأمريكي، كصورة  مطر" "أحمدإفٌ نظرة 
بُ شعره ىي الصٌورة الأكلى التي تتمثٌل بُ  "مطر"الشعب الأمريكي، كإف أمريكا التي يقصدىا 

شخص الرئيس كابغكومة الأمريكية التي شوٌىت صورة الشٌعب الأمريكي، ىذا ما يتحدٌث عنو 
الشاعر إلى أمريكا حكومة فإنوٌ ينظر إليها نظرة سلبية مليئة بالكيرٍه كابعفاء،  الشٌاعر، فعندما ينظر

كلكن عندما ينظر إلى الشٌعب الأمريكي فإنوٌ يلومو أحيانا على كقوفو مع ابغاكم كأحيانا ينظر إليو 
لبزـ شاعر ابؼنفى كابغزف كالثٌورة الذم ركب سفينة ابؽجرة ف "أحمد مطر"نظرة إنسانية إبهابيٌة، ك

الانتقاؿ من مكاف إلى آخر خوؼ السٌلطات، بدأ كتابة قصائده القصنًة جدٌا على شكل لافتات 
كلٌما ضاقت العبارة اتٌسعت الرٌؤيا، »للمظاىرات التي برمل عباراتها ابؼوجزة ابؼعبٌرة كالتي برقٌق مقولة 

المقهور التي يقابلها كىي تعبٌر عن الحرٌيةٌ التي ىي كعي الضٌركرة بالتزامها قضيٌة الإنساف 
التزامو الفنٌي كإعلبف الشٌاعر فيها عن تمرٌده ضدٌ أنظمة القمع، كمن كرائها الغرب بكلٌ صيوىرهًً 
كأشكالو، فكانت حادٌة في بنائها؛ لأنوٌ يراىا رسالتو الكبرل التي تسعى لإخراج النٌاس من 

ؿ مكبوتة بتأمٌل أثقلو حوار الأنا في عبودية العبيد للحرٌيةٌ الكبرل، فكانت لافتاتو نفٌثات انفعا
مقابل الآخر)الغرب( في بعض معالجاتها للواقع، فضلب عن اعتماد المفارقة للتٌخفيف من حدٌة 

لقد استطاع أبضد مطر تصوير الغرب بُ شعره، كقد ساعدتو بُ ذلك بذاربو ابػصبة ، 2«المعاناة
 خصيٌة الغربيٌة كبرليل رؤيتهم للعالم العربيكمسنًتو الفنػٌيٌة، ىناؾ بُ ابؼنفى جعلتو خبنًا بالشٌ 

 نسق السٌخريةٌ: -8

تعدٌ السٌخرية من أىمٌ الظٌواىر الفنػٌيٌة الأدبية التي اعتمدىا الكثنً من الشٌعراء كالأدباء تعبنًا 
عن مواقفهم، كقد ابٌزذكىا كسيلة كمنهجا فكريا كرد فعل على مظاىر التٌسلٌط كالظلٌم كالفوضى 

                                                           
 . 97أبضد مطر: آّموعة الشعرية الكاملة، ص:  -1
 04أنساؽ ابؽيمنة كالتٌمثيل بُ شعر أبضد مطر، ص: بؿمٌد قاسم لعيبي:  -2
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عن حقوؽ الإنساف، حيث يقوـ الأديب أك الشٌاعر بتوجيو انتقادات عبر تقنيات معيٌنة كدفاعا منهم 
الذم جعل من شعره كسيلة يقف ّٔا على  "أحمد مطر"يتخفٌى كراءىا، كمن بنٌ ىؤلاء الشٌعراء بقد 

صٌ كجو الظلٌم، بطريقة خاصٌة بذعل القارئ بُ حالة دىشة، بفاٌ بهعلو يسعى جاىدا لسبٍرً أغوار النٌ 
كالسٌخرية كفكاىة تعتبر أرقى أنواع الفكاىة، لأنهٌا تحتاج إلى قدر كبير من الذكاء »كفكٌ ألغازه، 

كالخفاء كالمكر، كلذلك اتخذ منها الفلبسفة كالأدباء أداة يستخدمونها في دقٌة لبياف رأيهم في 
يستعملها الأديب ، فالسخرية 1«الخرافات السٌائدة أك المذاىب التي يختلفوف معها كيهزؤكف بها

للتٌعبنً عن رأيو بذاه الواقع ابؼعاش، منتقدا الأكضاع الاجتماعية، أك السياسية، أك الثقافية، ىذا ما 
 بهعلو أكثر شعبية من غنًه كونو لساف الشٌعب النٌاطق بآلامو كآمالو.

قاد للرٌذائل كالسٌخريةٌ نوع من التٌأليف الأدبي أك الخطاب الثقٌافي الذم يقوـ على أساس الانت»
 "الزٌمخشرم"، كىي كما يعبٌر عنها 2«كالحماقات كالنٌقائص الإنسانية الفردية منها كالجمعية

أنها إنزاؿ الهواف كالحقارة يقصد بها كل ما ىو حقير كسيء، كلكن بأسلوب أدبي فنٌي »بقولو 
خاصٌة كبصيغة  جمالي، إنهٌا طريقة فنػٌيٌة أدبية ذكٌية في الإبانة عن آراء كمواقف ذات رؤية

متميٌزة، كىي أسلوب نقدم ىازئ، يهدؼ للتٌعبير عن عدـ الرٌضا بتناقضات الحياة قصد 
 .3«الاصلبح كالتٌقويم كالتٌغيير نحو الأحسن كذلك تنفيسا عن الآلاـ المكبوتة

 "أحمد مطر": يقوؿ

 أىيػَّهىا الشَّعٍبٍ 

 !لًمىاذىا خىلىقى اللهي يىدىيٍك
                                                           

ـ، 2012، 1نزار عبد الله خليل الضمور: السخرية كالفكاىة بُ النثر العباسي، دار حامد للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط -1
 .21ص: 

 .16نزار عبد الله خليل الضمور: السخرية كالفكاىة بُ النثر العباسي، ص:  -2
ف طبشي، النٌزعة السٌاخرة بُ قصص السٌعيد بوطاجنٌ، رسالة ماجستنً، جامعة قاصدم مرباح، كرقلة، ابعزائر، نقلب عن: إبيا-3

 .09ـ، ص: 2001
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 أىلىكي تػىعٍمىل؟

 لى لىدىيٍكلاى شيغٍ 

............. 

قيوتى لىدىيٍك  لاى

............ 

 !حىتَّى لىوٍ مىشىى مًنٍكى إًلىيٍك

................. 

 كىلاى تىأٍكيلٍ إلاَّ شىفىتػىيٍك

 فػىلىمى خىلىقى اللهي يىدىيٍك؟

............... 

 1حىتَّى تيسىوّْم شىاربًػىيٍك؟

أعمق بفاٌ ىو جليٌ بُ السٌطور، فالشٌاعر يسخر فهذه سخرية جلٌية، تيضٍمًري تهكٌمنا كاستهزاء 
من الشٌعب السٌاكت عن حقوقو، السٌاكت أماـ بذبٌر ابغكومات، كتسلٌطها، إفٌ الشٌاعر يسخر من 
الشٌعب من جهة كمن جهة أخرل يستفزٌىم علهم يستيقظوف، إنوٌ يذكٌرىم بأفٌ الله ما خلقهم لكي 

 عب لو ابغريٌةٌ بُ التٌعبنً، كبُ الكلبـ كبُ العيش الكرنً.يكونوا عبيدا لأحد من ابغكٌاـ، إفٌ الشٌ 
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كيرجع الشٌاعر للدٌعاء كىو أسلوب يعبٌر فيو بسخريةٌ عن الشٌيء الذم يزعجو، أك الشٌيء 
الذم يسخر منو، فيلقي دعاءه، كيفهم القارئ دكف إعماؿ فكر أفٌ بُ بطن ىذا الدٌعاء سخريةٌ 

 :حمد مطر""أكحقد دفنٌ بوملو الشٌاعر، يقوؿ 

 لًمىنٍ نىشٍكيو مىآسًينىا؟

 كىمىنٍ ييصٍغًي لًشىكٍوىانىا

 كىييجٍدًينىا؟

 أىنىشٍكيو مىوٍتىانىا ذيلاِّ لًوىاليًنىا؟

 كىىىلٍ مىوٍته سىييحٍيًينىا؟

 قىطًيعه نىحٍني.. كىالٍجىزَّاري رىاعًينىا

... 

ىـ اللهي كىاليًنىا-فػىوىاليًنىا  -أىدىا

 رىآنىا أيمَّةن كىسىطنا

 ا أىبػٍقىى لىنىا دينػٍيىافىمى 

 1! كىلاى أىبػٍقىى لىنىا دًينىا

ببراعتو الشٌعريةٌ بىفي  "مطر"ىذا الدٌعاء الذم يكاد يقرأه القارئ لعنة برلٌ على ابغاكم، إفٌ 
 نصٌا برت النٌصٌ الظاٌىر فينشئ علبقة كطيدة بينو كبنٌ ابعمهور

 فنٌ، أكٌؿ ىذه الأسباب تتمثٌل بُ:كقد تىدٍفىع الشٌاعر عدٌة أسباب بذعلو يلجأ إلى ىذا ال
                                                           

 .92بؿفوظ كحواؿ، أركع قصائد أبضد مطر، ص:   -1



 -أحمد مطر –في شعر  الثقافيةالأنساؽ                             الفصل الثالث: 
 

252 

 

، ىذا ما 1البيئة العامٌة كالمحيط كيشمل العوامل السٌياسية، كالاجتماعية، كالثقٌافية كحتٌّ الدٌينية -1
 بهعل فنٌ السٌخريةٌ لدل الشٌاعر ابؼلجأ الوحيد للتٌعبنً عن الواقع.

انتقاد الناٌس بطريقة مرحة غنً  شخصية الأديب السٌاخرة كميولاتو النٌفسيٌة التي تساعده على -2
، كما أفٌ إحساس السٌاخر 2مباشرة ذلك أفٌ السٌخريةٌ فنٌ لو قواعده يتميٌز ّٔا كلٌ ساخر عن آخر

بالنٌقص كابغرماف يدفعو للحقد على بؾتمعو كالانتقاـ بؼن أساؤكا إليو عن طريق الإىانات كابؼذلات أك 
 .3ّٔدؼ فضح الآخرين ككشف عيؤّم بصورة مضحكة

فإناٌ بقده ساخرا من طراز رفيع يسبب للمتلقٌي الكثنً  "أحمد مطر"كإننٌا كبكن نطالع شعر 
 من الدٌىشة كالصٌدمة أيضا.

ا سًوىل لًرىبٌي  لىسٍتي عىبٍدن

 كىرىبّْي حىاكًمًي

 كىيٍ أىسًيغى الٍوىاقًعى الميرٌ 

 أيحىلّْيوً بًشىيٍء

 4مًنٍ عىصًيرً الٍعىلٍقىم

ة تتلمٌس مدل ألم الشٌاعر من كاقعو ابؼرٌ كالذم جعلو يصف العلقم  بُ ىذه القطعة الشٌعري
إف السخرية أسلوب أك سلبح عدائي »كعصنً حلو بُ إشارة إلى أف الواقع أمر من مرارة العلقم، 

مهما صغرت درجتها أك كبرت، يتميز عن غيره من أساليب العداء بأنو مصوغ بركح الفكاىة 
                                                           

النقدية العربية، رسالة التربيع كالتدكير كالرسالة ابؽزلية، رسالة ماجستنً، جامعة  ينظر: إبياف سويسي، النثر الساخر بُ ابؼدكنة -1
 .36، ص: 2014الأمنً عبد القادر، قسنطينة، ابعزائر، 

 .36ينظر: ابؼرجع نفسو، ص:  -2
 .15ينظر: ابؼرجع نفسو، ص:  -3
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ما يفكٌر خارج ابؼعقوؿ بُ استخلبص النتٌائج كالتٌعبنً عن الرأٌم، كبؽذا  ، إفٌ الشٌاعر عادة1«كأسلوبها
فهو كثيق الصٌلة مع الذكٌاء كالثقٌة الزاٌئدة بُ النٌفس، كما ينبغي أف نشنً إلى أفٌ ىناؾ علبقة كطيدة 

خريةٌ بنٌ ابؼستمع كالسٌاخر، فمستمع السٌخريةٌ يربط فتات أفكار السٌاخر كيربطها ببعضها ليدرؾ السٌ 
الكامنة فيو كيقدٌرىا، كّٔذا أبضد مطر اكتسب بصهورا مستمعا ضخما يقدٌر لو سخريتٌو كيأخذىا منو 
على بؿمل ابعدٌ، كما كجد أيضا بُ بصهوره من يفهم ألغازه كيفسٌرىا دكف عناء، لذلك فقد كانت 

 علبقتو بابعمهور علبقة تواصليٌة نادرة كبفيٌزة.

 اض الشٌعرم:في البي ثقٌافيالنٌسق ال -9

إف الفراغ ابؼوجود بُ النص الشعرم عند الشاعر ابؼعاصر يوحي بكثنً من الدلالات ابػفية 
كالأنساؽ ابؼضمرة، إنها صورة بواكؿ الشاعر من خلببؽا إقناع ابؼتلقي بلعبة فنػٌيٌة بنٌ النٌطق كالصٌمت 

بح النٌصٌ مثل قطعة موسيقية كبنٌ الكلمة كالمحو، كبنٌ الصوت كالبصر، كبنٌ الامتلبء كابػواء، كيص
بنٌ الصٌمت كالكلبـ صلة بفيٌزة، يتخلٌلها تنفٌس كانتظار كتوقٌف كعلبمة أمل كانكسار، كتأثرٌ كتساؤؿ 

 كتأمٌل كإقداـ كتردٌد.

إفٌ الفراغ كالبياض بُ النٌصٌ الشٌعرم بينحو خلودا لدل ابؼتلقٌي، إفٌ القارئ ليجد بُ البياض ما 
ىو ابؼكتوب، كلعلٌ ما سكت عنو الشٌاعر أدىى كأمرٌ، كأكسع كأبصل، كأكثر  لا يوجد بُ السٌواد ك 

 كثافة بفاٌ قالو.

عندما يضع النٌقاط ابؼتتابعة بُ نهاية سطر مثلب فإنوٌ يترؾ آّاؿ للقارئ ذلك  "أحمد مطر"إفٌ 
القديم كقد كانت أيقونة الكلبـ في شعرنا »ما بهعلو ينساؽ كراء البحث بغرض القبض على ابؼعنى 

تنطلق من ملفوظ التعبير لا من مسكوتو، ككانت دلالة اللفظة في تركيب القصيدة، ىي الرسالة 
التي تحمل الدلالة، غير أفٌ حاؿ الإنتاج الإبداعي في عصرنا ىذا يحدٌده ىدؼ العمل كما 
دامت القصيدة حالة تحوٌؿ للئنساف من عادية إلى ىيامية، فلببدٌ للقارئ أف يتحوٌؿ كذلك 

                                                           
 .15ـ، ص:1987لقرآف الكرنً، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مصر، د ط، عبد ابغليم حنفي، أسلوب السخرية بُ ا -1
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كانطلبقا من كوف الشٌعر ليس عملب عاديا كلكنٌو شعر، كالتٌعامل معو لابدٌ أف يكوف شعريا كلن 
 .1«يكوف بوسع القارئ إلٌا أف يتحوٌؿ إلى شاعر كي يستطيع النٌفاذ إلى عالم النٌص الشٌعرم

بناء الفنٌي إفٌ ابؼفارقة الشٌعرية بنٌ القدنً كابؼعاصر أمر جليٌ الصٌورة، كإبوائية الدٌلالة بُ ال
للقصيدة ابؼعاصرة، قياسا بالتٌقليدية يأخذ من البياض كالسٌواد بُ البناء الظاٌىر للقصيدة، باعتباربنا 
طرفا الدٌلالة البنائية للمحتول الشٌعورم الذم ينبض بو النٌصٌ، فلب بيكن على عكس ما كانت تؤمن 

الشٌاعر، بل إفٌ ىناؾ نبض آخر للقصيدة لا بو البنية الفنػٌيٌة للقصيدة قدبيا أخذ الدٌلالة من منطوؽ 
يراه ابؼتلقٌي، لكنٌو يشعر بوجوده، إنٌها لغة الصٌمت كقوؿ السٌاكت، من خلبؿ البياض ابؼنتشر بُ 
أجزاء القصيدة، كالذم يعتبره الدٌارسوف جزءا ىامٌا بُ بنائية الصٌوت، كذلك ضمن جزئيات رسالة 

 كما بظاٌه "بالأثر المفتوح" "أمبرتو إيكو"ليها كىذا ما أبظاىا التٌلقٌي التي ينشط ابؼتلقٌي للوصوؿ إ
 "بلبد العيرب":بُ قصيدتو  "أحمد مطر"، يقوؿ 2"أفق التوقٌعات"بػ  "ياكس"

 كىطىنه 

 لىمٍ يػىبٍقى مًنٍ آثىارهًً 

ارو خىربًبو  ري جًدى  غىيػٍ

صًقىةن فًيوً   لىمٍ تػىزىؿٍ لاى

 بػىقىايىا

 مًنٍ نفًىايىاتً الشّْعىارىاتً 

 كٍثي الٍخيطىبٍ كىرى 
                                                           

 14سليم كراـ: النص الشعرم بنٌ إبوائية البياض كانطوائية الدلالة، بؾلة كلية الآداب كاللغات، جامعة ابغاج بػضر، باتنة، ع -1
 (.264، ص: 62ص: ، )نقلب عن: عبد الله الغذامي: ابػطيئة كالتكفنً، 344ـ، ص: 2014جواف  15ك
 .345ينظر: سليم كراـ: النص الشعرم بنٌ إبوائية البياض كانطوائية الدلالة، ص:  -2
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 عىاشى حًزٍبي الػٍ...

 يىسٍقيطى الٍخىا...

 عىائًديك...

كىالٍمىوٍتي للًٍميغٍتىصًبٍ 
1 

فلماذا ىذا الفراغ.. كىذه النٌقاط، ككاف يستطيع الشٌاعر أف بيلؤه بأجود ابغركؼ كأبلغ 
ألف كلمة، العبارات، إفٌ الصٌمت لدل الشٌاعر كخاصٌة شاعر كمطر مثقل ّٔموـ أمٌتو ىو أبلغ من 

" أمٌ حزب ىو متٌهم عنده بابػيانة، الأحزاب التي تفكٌر بكراسي ابغكم كبدداراة عىاشى حًزٍبي الػٍ..."
لكن بؼاذا لم يقلها؟.. كترؾ الفراغ يفصح ّٔا، إفٌ "الخائن"، طبعا يسقط  يىسٍقيطى الٍخىا..."  ابغاكم"

ونة كثنًكف لم تعد الكلمة تفي معناىا المحدكد؛ النٌقاط الثلبث أيضا بؽا أنساؽ خفيٌة ككثنًة؛ فلؤفٌ ابػ
الكلمة مفتوحة على مصرعيها،  "مطر"كلأفٌ ابػونة أنواع كأصناؼ، كعلى العلن كبُ ابػفاء ترؾ 

 ككأنوٌ يقوؿ مالا نهاية عائدكف عائدكف.عىائًديك..."، ككذلك "

ي بهد نفسو أماـ نصٌنٌٍ: إف الشٌاعر يوظٌف البياض بوصفو نصٌا موازيا داخل النٌصٌ، كأفٌ ابؼتلقٌ 
نصّّ حاضر بُ ابؼكتوب، كنصّّ مغيٌب بُ البياض، يتشاكلبف فيما بينهما، غنً أفٌ ىول البصر بييل 
إلى ابؼغيب بُ البياض الذم لا يفصح عن نفسو بصورة كاضحة، كلا يبنٌ عن خواطره بشكل مباشر، 

سواء عن طريق التٌرغيب أك عن طريق كلكنو يسبك رؤاه بصيغة بهعل منها شكلب متوازيا مع ابؼتن، 
التٌرىيب كبُ كلتا ابغالتنٌٍ يتعزٌز الإضمار عمٌا لا يرغب بُ التٌصريح بو بحنكة عالية، كبُ ىذه ابغاؿ 
يستبدؿ الشٌاعر اللٌبمقوؿ بالقوؿ، كالانزياح عن ابؼعنى ابغقيقي بالإفشاء عمٌا ينبغي الإعلبف عنو 

 "Mich poageois " بوجوايس" "ميشيل ، كقد جاء قوؿ2اح عنوكابؼسكوت عنو بصالا فنػٌيٌا بالإفص
لقد خصٌص الشٌعر المعاصر للصٌمت مكانة عجيبة كأكلاه المنزلة الرٌفيعة، كقد توصٌل الشٌعر »

                                                           
  .83بؿفوظ كحواؿ، أركع قصائد أبضد مطر، ص:  -1
 .01ـ، ص: 2012، 81/82ينظر: عبد القادر فيدكح، بلبغة التٌوازم بُ الشعر العربي ابؼعاصر، بؾلٌة فصوؿ، ع -2
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إلى تحقيق ذلك بطرائق عديدة في الكتابة كخاصٌة ما كاف منها مرئيٌا، كذلك من قبيل البياضات 
الهوامش، كالتٌفنٌن في الطبٌاعة كتشظية النٌصٌ، كتقطيع أجزائو كرسم القصيدة في صفحة الورقة ك 

، لذلك يتجسٌد غنً ابؼقوؿ بُ النٌصٌ أكثر من ابؼقوؿ 1«كغياب علبمات الوقف أك الإكثار منها
ذاتو، إفٌ الشٌاعر يوظٌف البياض بوصفو نصٌا موازيا داخل النٌصٌ، كأفٌ ابؼتلقٌي بهد نفسو أماـ نصٌنٌٍ 

 نصٌ مغيٌب بُ البياض.حاضر مكتوب، ك 

إفٌ الكتابة للشٌاعر أبضد مطر كتوزيعو للؤسطر الشٌعريةٌ فيو من ابؼيل ابؼوحي بحركة ابؼضموف؛ إذ 
أفٌ القارئ يستحضر صورة بعد صورة بُ سطر بعد سطر، تكاد تكوف صورا مرئيٌة كمشاىدى يعبٌر عن 

إلقاء للغزو من ألغازه، كبالتٌالي يفهم مبتغى الشٌاعر نداء كاف، أك حوارا أك سردا لأحداث قصٌة أك 
فالشٌاعر المعاصر يمتلك الحرٌيةٌ »ابؼتلقٌي الكلبـ لأبعد حدٌ كفقا للسٌياؽ الكتابي للنٌصٌ الشٌعرم 

لخلق أشكالو الشٌعريةٌ الخاصٌة التي تناسب المضموف، كمن ىنا كانت العلبقة في ىذا الشٌعر 
لك لأفٌ شكل القصيدة لا يجيء نتيجة نسق سابق بين الشٌكل كالمضموف شديدة التٌرابط، كذ

 "أحمد مطر"، كىذا منا نلتمسو حقٌا بُ قصائد 2«الوجود، بل ينشأ عن المضموف نفسو

 الأنساؽ التٌناصية مع القرآف الكريم: -10

لقد خاضت الدٌراسات ابغديثة كابؼعاصرة بُ قضية انفتاح النٌصوص على بعضها البعض، كقد 
 "التٌفاعل النٌصٌي"، "التٌعالي النٌصٌي"من الأحياف مصطلحات أخرل مغايرة مثل استعملت بُ كثنً 
... ىذا الأخنً الذم يعتبر أكثر استعمالا "التٌناص"، ك"الحوارية"، "الانتشار"، "التٌداخل النٌصٌي"
 بُ النٌقد ابؼعاصر.

                                                           
 .34دكح، معارج ابؼعنى بُ الشٌعر ابغديث، ابؼنهل، مكتبة إلكتركنية، دط، دت، ص: عبد القادر في -1
ـ، 2007، 2سلمى ابػضراء ابعيوسي، الابٌذاىات كابغركات بُ الشٌعر العربي ابغديث، منشورات دراسات الوحدة العربية، ط -2
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مة ابغوار فيما كالتٌناص مصطلح نقدم، أطلق حديثا، كأريد بو تعالق النٌصوص كتقاطعها كإقا
، كتطوٌره بعد ذلك البلغارية "ميخائيل باختين"بينها، كقد بدأت العناية بو على يد النٌاقد الرٌكسي 

 .1كغنًىم "ريفاتير"، "تودركؼ"كمن بعدىا العديد من الدٌارسنٌ أمثاؿ  "جوليا كريستيفا"

الثقٌافة كابؼعرفة السٌابقة كالتٌناص أساسو التٌفاعل كالتٌشارؾ بنٌ النٌصوص، كىذا يقتضي ابغفظ ك 
لأفٌ النٌصٌ يعتمد على تحويل النٌصوص السٌابقة كتمثيلها بنصٌ موحٌد »بالنٌصوص كبالتٌراث، 

 .2«يجمع بين الحاضر كالغائب كينسج بطريقة تتناسب ككلٌ قارئ مبدع

، فالكثنً من الباحثنٌ "التٌناص"ىو ابؼصطلح البديل عن  "التٌضمين"كىناؾ من يرل أفٌ 
 "عز الدٌين إسماعيل"ستخدموف ىذا ابؼصطلح بدفهوـ لا بىتلف عن مفهوـ التٌناص، كيعتبر ي

التٌضمنٌ من أىمٌ عوامل التٌطور الفنٌي للقصيدة العربية ابعديدة، كالشٌاعر ابؼعاصر بُ نظره بىتلف عن 
ت التي لابدٌ من الشٌعراء الأقدمنٌ فهو يؤمن أنوٌ بشرة ابؼاضي التٌراثي كلٌو، كىو كسط آلاؼ الأصوا

حدكث تآلف كتفاعل بينهما، كىو عندما ييضمّْن كلبـ غنًه بنصٌو، كىذا دلالة على التٌفاعل بنٌ 
، كيعتمد التٌناص على قوٌة ذاكرة القارئ القرائية، فابؼبدع لا 3أجزاء التٌاريخ الفكرم كالرٌكحي للئنساف

ة عميقة مع النٌصوص ابؼستدعاة للئفادة منها، يشنً إلى ابعزء ابؼنسوخ، لذا فإفٌ التنٌاص كسيلة تفاعلي
 4أمٌ أفٌ الشٌاعر بيارس التٌناص بوعي كدراية، كعلى القارئ التٌناغم مع النٌصٌ ابغاضر كالغائب

حشدا كبنًا من ابؼفردات الدٌينية كمصطلحات من القرآف  "أحمد مطر"لقد تضمن شعر 
ة الشٌاعر الدٌينية الواسعة، كىذا التٌوجو الفنٌي الكرنً كابغديث الشٌريف، كىذا إبٌما يدؿٌ على ثقاف

للشٌاعر ىو توجٌو كاع كمقصود، فنجده بُ حديثو عن الواقع العربي الػميزرمً يصف ابؼواطن العربي بأنوٌ 

                                                           
 .114ينظر: فيصل الأبضر كنبيل دادكة: ابؼوسوعة الأدبية، ص:  -1
 .08ـ، ص: 1991مصطفى السعدني، التناص الشعرم، قراءة أخرل لقضية السرقات، منشأة ابؼعارؼ ابؼصرية، دط،  -2
 .311ينظر: عز الدين إبظاعيل، الشعر العربي ابؼعاصر، ص:  -3
ـ، 2013، 1، عمٌاف، طينظر: ظاىر بؿمٌد الزكاىرة، التنٌاص بُ الشٌعر العربي ابؼعاصر، دار ابغامد للنٌشر كالتٌوزيع، الأردف -4

 .36ص: 
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، كحتٌّ الصٌلبة،  يتحرٌؾ كفق ما ترغب فيو ابغكومات الرٌبظية حتٌّ بُ الأكل، كالشٌرب، كابؼلبس، كالنوـ
 شيء دكف استئذاف فإنوٌ سيناؿ العقاب. كأفٌ من يفعل أمٌ 

 صىاحًبًي كىافى ييصىلّْي
 ديكفى تػىرٍخًيص

ليو بػىعٍضى آيىاتً الٍكًتىاب  كىيتػٍ
 كىافى طًفٍلبن 

ا لىمٍ يػىتػىعىرٌضٍ للًٍعًقىابٍ   كىلًذى
 فػىلىقىدٍ عىزَّرىهي الٍقىاضًي

كىتىابٍ 
1 

، ات الكتاب""آي، "يصلي"فالقارئ بؽذه الأسطر الشٌعرية كىو يصادؼ مصطلحات 
بهعلو يعود إلى الثقٌافة الدٌينية كلقد حوٌرىا الشٌاعر كفق ما يريده، فابؼواطن العربي  "تاب"، "عزٌره"

مراقب بُ كلٌ تصرفٌاتو حتٌّ بُ الصٌلبة كتلبكة القرآف، كعليو أف يتوب إف لم يستئذف السٌلطات 
ت عند ابغكٌاـ رمزا للخيانة كالبيع الرٌبظية، كبُ مقطوعة أخرل يصوٌر الشٌاعر الصٌلبة التي أصبح

 كالتٌنازؿ، فقد ابٌزذىا ابغكٌاـ كسيلة للبعتراؼ بالكياف الصٌهيوني حينما صىلَّوٍا بُ القدس، يقوؿ: 

 اسٍمىعيونًي قػىبٍلى أىفٍ تػىفٍتىقًديكنًي

 يىا جىمىاعىة

ابنا  لىسٍتي كىذَّ

 فىمىا كىافى أىبًي حًزٍبنا

                                                           
 .08ـ،، ص: 1989، 1أبضد مطر: إني ابؼشنوؽ أعلبه، لندف، ط -1
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 كىلاى أيمّْي إًذىاعىة

 فًي الٍأىمٍر كيلُّ مىا

 أىفَّ الٍعىبٍدى صىلَّى ميفٍرىدنا باًلٍأىمٍس

 فًي الٍقيدٍس

 كىلىكًنٍ )الٍجىمىاعىة(

 1! سىييصىلُّوفى جىمىاعىة

إفٌ ثقافة الشٌاعر الدٌينية جعلت منو شاعرا لا يفتأ يذكر شعنًة أك عبادة أك مفردة دينية، أك 
 يدؿٌ على تشبٌعو الغزير بثقافة الإسلبـ كبالتٌراث العربي.آينا من القرآف بُ كلٌ قصائده تقريبا، كىذا إبٌما 

مىاـ ثػىنىا الٍإً  حىدَّ

 فًي خيطٍبىةً الٍجيميعىة

 عىنٍ فىضىائًلً الٍجيميعىة

ري كىالطَّاعىةي كىالصّْيىاـ  كىالصَّبػٍ

 كىقىاؿى مىا مىعٍنىاه:

 إىذىا أىرىادى رىبػُّنىا

ه هي ابػٍتىلبى  ميصًيبىةن بػىعٍدى

ثػٍرىةً الٍكىلبى   ـبًكى

                                                           
 .19، ص: 1أبضد مطر: لافتات -1
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 لىكًنَّوي لىمٍ يىذٍكيرً الٍجًهىادي فًي خيطٍبىتًوٍ 

رٍنىاه  كىحًينى ذىكى

 ٍـ  قىاؿى لىنىا: عىلىيٍكيمٍ السَّلبى

ىـ ميصىلّْينا بنًىا  كىبػىعٍدىىىا قىا

ة  كىعًنٍدىمىا أىذَّفى الصَّلبى

:  قىاؿى

 1نعًٍمى... لاى إًلىوى إًلاَّ الله

يأبسركف بأمر الدٌكلة كلا يقولوف إلٌا ما يرضيهم ىذا إشارة من الشٌاعر إلى بعض ابػطباء الذين 
فيتكلٌموف عن الدٌين كالعبادة كالصٌبر كالابتلبء، كلكن عندما يذكٌرىم أحد بفريضة ابعهاد فإنوٌ ينكر 

 كلا يسمع، كذلك خوفا من ابغاكم كطمعا بُ غفرانو.

ذلك أمثلة، يقوؿ كما بقد بُ كثنً من ابؼواضع اقتباس معنى من القرآف الكرنً، نورد من   
 الشاعر:

 كىالٍعىصٍرً 

 إًفَّ الٍإًنسىافى لىفًي خيسٍر

ا الٍعىصٍرً   فًي ىىذى

 فىإًذىا الصُّبٍحي تػىنػىفَّسٍ 
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بي الٍقىصٍرً   1أذٌف فًي الطُّريقىاتً نػيبىاحي كًلبى

 ٻ ٻ ٱچ كىذا توظيف كتناص كاضح مع آم القرآف الكرنً، من قولو تعالى:

2چپ ٻ
 بُ قولو: حاب الفيل" "أصكاستمد أيضا معنى ، 

ثىةي أىمٍوىاتو فًي أىكٍطىانًي  النَّاسي ثىلبى

 كىالٍمىيّْتي مىعٍنىاهي قىتًيل

 قًسٍمه يػىقٍتػيليوي "أىصٍحىابي الٍفًيل"

 كىالثَّانًي تػىقٍتػيليوي إًسٍرىائيًل

كىالثَّالًثي تػىقٍتػيليوي عىرٍبىائيًل
3 

، 4چ ک گ گڑ ک ک ک چ كىذا ابؼعنى يتناص مع الآية من سورة الفيل:
 بُ إشارة إلى أف أمريكا ىي أبرىة العصر.

كيبقى الشٌاعر رغم ابؼعاناة كالاضطراب يؤمن بأفٌ الشٌعب ىو الذم بيلك عنواف القيادة بكو 
التٌحرٌر من العبودية كالاستقلبؿ، كبذدر الإشارة إلى أفٌ استدعاء القصٌة القرآنيٌة بُ الشٌعر ابغديث 

عراء العرب إلى البحث عن رموز خاصٌة بسيٌز بذارّٔم عن بذارب نظرائهم كابؼعاصر مرتبط بحاجة الشٌ 
من الشٌعراء الأكركبيٌنٌ كالأمريكينٌ الذين اطلٌعوا على بذارّٔم ضمن عملية مثاقفة كاسعة قادتها 
التٌربصات، كقد شكٌل ابؽركب إلى الرٌمزيةٌ سواء بالأسطورة أك الرٌمز  التٌاربىي أك الدٌيني حالة من 

                                                           
 .88ـ، ص: 2012بؿفوظ كحواؿ: أركع قصائد أبضد مطر، نوميديا للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، قسنطينة، دط،  - 1
 .9، 8لعصر الآية: سورة ا -2
 .25، ص: 3أبضد مطر، لافتات -3
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لات الدٌفاع النٌفسي لإعادة التٌوازف ابؼفقود بفعل ثقل الواقع كتناقضاتو السٌياسيٌة كالفكرية حا
 .1كالاجتماعية

 أىىٍلي الضّْفىةً... أىنػٍتيمٍ حىقٌ 

 كىجىمًيعي النَّاسً أىبىاطًيل

 أىنػٍتيمٍ خىاتًمىةي الٍأىحٍزىاب

 نٍجًيلكىأىنػٍتيمٍ فىاتًحىةي الٍقيرٍآفً كىأىنػٍتيمٍ إًنٍجًيلي الٍإً 

بٍلً الًله جىمًيعنا  يىا مىنٍ تػىعٍتىصًميوفى بًحى

 كىبأًىيٍدًيكيمٍ حىجىره مًنٍ سًجّْيل

 2سًيريكا... اللهي يػيوىفػّْقٍكيمٍ 

3چ ڦ ڄ ڄ ڄچ: قاؿ الله تعالى
إفٌ الشٌعب الراٌفض للبحتلبؿ ىو ، 

كاحدا فإفٌ ابغجارة  ابغقٌ ابؼتبقٌي بُ الوطن الذم امتلؤ بالأباطيل، كحنٌ يتٌحد الشٌعب كيصبح صفٌا
"على الرٌغم من بساطتها فإنٌها تتحوٌؿ سلبحا مقدٌسا فتٌاكا  ، كذلك من قولو تعالى "حىجىره مًنٍ سًجّْيلو

4چ ڻ ڻ ڻ ڻچبُ سورة الفيل 
كما يدعو الشٌاعر بُ غنً موضع إلى الثٌورة ، 

ابؽلبؾ، كأف إدراؾ ىذا  ضد فراعنة العصر، كما يدعوا الناس إلى أف يدركوا أف فرعوف كل زماف مصنًه
 الأمر كالإبياف بو ىو بداية النصر.

                                                           
ينظر: حسن مطلب آّالي، أثر القصة القرآنية بُ الشٌعر العربي، رسالة دكتورة، كليٌٌة الدٌراسات العليا، ابعامعة الأردنية،  -1

 .39، 38ـ، ص: 2009
 . 149، ص: 3أبضد مطر، لافتات -2
 .103راف الآية: سورة آؿ عم -3
 .04سورة الفيل الآية:  -4
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 يقوؿ: "قلٌة أدب"كبقد أيضا بُ قصيدتو 

 قػىرىأٍتي فًي الٍقيرٍآف:

" ا أىبًي لىهىبو  "تػىبَّتٍ يىدى

ذٍعىاف  فىأىعٍلىنىتٍ كىسىائًلي الٍإً

 أىفَّ السُّكيوتى مًنٍ ذىىىب

 أىحٍبىبٍتي فػىقٍرًم كىلىمٍ أىزىؿٍ أىتػٍليو:

 بٍ""كىتى 

 "مىا أىغٍنىى عىنٍوي مىاليوي كىمىا كىسىبٍ"

 فىصيودًرىتٍ حينٍجيرىتًي

 بًجيرًٍـ قًلَّةً الٍأىدىبٍ 

 الٍقيرٍآفٍ  رى ودً صي كى 

 1لًأىنَّوي... حىرَّضىنًي عىلىى الشَّغىبٍ 

ڈ ڈ ژ ژ ڑڑ ک ک ک ک گ چ ىذا التٌناص من قولو تعالى:

2چ گ
قمٌة الطغٌياف، ككما كاف ىذا الأخنً  "أبو لهب"كىذه إشارة إلى ابغاكم ابؼستبدٌ، ، 

 مصنًه ابؽلبؾ، فإفٌ كلٌ حاكم مستبدٌ مآلو إلى ما آؿ إليو أبو بؽب.

                                                           
 .11، ص: 1أبضد مطر: لافتات  -1
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 بُ قصيدتو: "أحمد مطر"يقوؿ 

ريكت  قًفيوا حىوٍؿى بػىيػٍ

ا  صىلُّوا عىلىى ريكحًهىا، كىانٍديبيوىى

 لًكىيٍ لاى تيثًيريكا الشُّكيوؾٍ 

 كىريصُّوا الصُّكيوؾٍ 

 كىيٍ تيطٍفًئيوىىاعىلىى النَّارً  

 كىلىكًنٍ خىيٍطى الدُّخَّافً 

 سىيىصٍريخي فًيكيمٍ دىعيوىىا

 سىيىصٍريخي فًيكيمٍ دىعيوىىا

 كىيىكٍتيبي فػىوٍؽى الٍخىرىائًبً:

 .1 !"... إىذىا دىخىليوا قػىرٍيىةن أىفٍسىديكىىا"

 چ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئېچكىذا إشارة منو إلى الآية 
إنوٌ لتناص ذكيٌ، لا  ،2

لى براعة الشٌاعر كثقافتو القرآنية، إنوٌ متشبٌع جدٌا بالقرآف الكرنً، كىذا أثرل قصائده كخدـ يعبٌر إلٌا ع
شعره سواء بُ ابؽجاء أك السٌخرية، كقد بقد لو قصائدا ميعىنػٍوىنىةن بآمو من القرآف، أك بأدعية نبوية، أك 

                                                           
 .97، 96، ص: 1أبضد مطر، لافتات  -1
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"ربٌ ساعدىم ك 2 "أقسم بهذا البلد"ك 1"قصيدة الفاتحة"مصطلحات قرآنية أك إسلبمية مثل: 
 كغنًىا. 6"الله أعلم"5 "أعوذ بالله" 4"توبة" 3علينا"

 الرٌبيع العربي كتداعياتو في شعر أحمد مطر: -11

مرٌت الأكطاف العربية مؤخٌرا بثورات بُ شتٌّ بؾالات ابغياة، كقد تأثرٌ الأدباء كالنٌقاد كابؼثقٌفوف 
عات كأفكار كآليات جديدة تتوافق كما بٌظوه ّٔذا الوضع ابؼضطرب، فكاف لزاما أف يستحدثوا موضو 

 .*بالربٌيع العربي

ىو موضوع جدير بالدٌراسة بؼا فيو من  "الربيع العربي"كلا بىفى على أحد أف موضوع 
بذاذبات كحيثيات، جعلت منو بؿلٌ دراسة كنظر من قبل الكثنً من النٌقاد كالأدباء كابؼثقٌفنٌ 

، لأنوٌ "أحمد مطر"يشدٌنا شدِّا كثيقا بذكر الشٌاعر العربي  بي""الربيع العر كالسٌياسينٌ، كإف ذكر 
 أيقونة الرفٌض كرمز الثٌورة كجرعة الغضب كالتٌمرٌد.

 قولتو الشٌهنًة: "الشٌابي"لقد قاؿ 

يىاةى   إًذىا الشَّعٍبي يػىوٍمنا أىرىادى الٍحى

بيدَّ أىفٍ يىسٍتىجًيبى الٍقىدىرٍ                          فىلبى

 
                                                           

ـ، دط، 2012قصيدة مع حوار، نوميديا للطباعة كالنشر، قسنطينة  230بؿفوظ كحواؿ: أركع قصائد أبضد مطر، أكثر من  -1
 .270ص: 

 .318ابؼرجع نفسو، ص:  -2
 .291ابؼرجع نفسو، ص:  -3
 .113ابؼرجع نفسو، ص:  -4
 .58ابؼرجع نفسو، ص:   -5
 .51ابؼرجع نفسو، ص:  -6
 WWW . Alanba. Comينظر: سلطاف فابّ الأصقة، الربيع العربي، من الذم بظاٌه ربيعا؟ *
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بي   دَّ للًَّيٍلً أىفٍ يػىنٍجىلًيكىلاى

بيدَّ للًٍقىيٍدً أىفٍ يػىنٍكىسًرٍ                        كىلاى
1 

ىذا البيت الشٌعرم الذم تغنٌى بو الصٌغنً كالكبنً بُ مهرجانات ابغريٌةٌ التي صنعها الشٌعب بُ 
تأخذه إلى شاطئ السٌاحات كالقرل كابؼدف، مستجيبا لنداء ابغريٌةٌ، أصبح أيقونة توحٌد الشٌعوب ك 

التٌحرٌر كرفض القيود، ىذا ما يدؿٌ على ثقل كزف الأدب بُ السٌاحة العربية، إفٌ الشٌعب تأخذه 
 "أحمد مطر"الكلمة أكثر من أمٌ شيء آخر، كبهرهٌ ابػطاب الشٌعرم أكثر من أمٌ خطاب، ك

انتفض كثار، رافضا الذٌؿٌ استطاع أف يبعث رسائلو ابؼشفرةٌ كالصٌربوة بُ أكاسط الشٌعوب العربية، حتٌّ 
 كالدُّكنيًة، فارضا كلمتو بكلٌ بردٌ كقوٌة.

فإفٌ الكثنً من المحلٌلنٌ يركف أفٌ أصل ىذه  "الربيع العربي"كعن سبب تسمية ىذه الثٌورات بػػ 
"أصل تسمية الربيع بُ مقاؿ لو بعنواف  "عبد الله بن خالد شمس الدين"التٌسمية ليس غريبا، يقوؿ 

 ،2"أكباما"الربٌيع العربي التابع لػ كتعني ،Obama Sarabspring فٌ ىذا ابؼصطلح يعني ، أالعربي"
كليس للعرب في ربيعهم نصيب... سول "القردنة" »عن ىذا ابؼصطلح  "الطيٌب بيتي"كيقوؿ 

، كبغضٌ النٌظر عن ىذا 3« كالزٌعقات كالضٌجيج كالتٌهريج في السٌيرؾ العبثي العربي الجديد...
ىو حقيقة أـ افتراض، عربي الأصل أـ غربي، ربيع الأحرار أـ ربيع ابؼغفٌلنٌ، فإنوٌ حدث مسٌ  ابؼصطلح 

كلٌ الابٌذاىات، كمرحلة مهمٌة فغي التٌاريخ العربي، انبثق منو نضج بُ الفكر النٌقدم العربي كمرحلة 
الأدبية التي أثرٌت مهمٌة كمنهجية نقدية لدل القارئ العربي، كتعتبر الكتابة الأدبية أىمٌ العوامل 

كتأثرٌت ّٔذا ابغدث، كما تعتبر مواقع التٌواصل الاجتماعي عاملب مهمٌا بُ انتشار الأحداث 
 كالتٌحليلبت السٌياسية كتعليقات ابؼثقٌفنٌ كقصائد الشٌعراء كنصوص الأدباء كالدٌارسنٌ.

                                                           
 .90ـ، ص2008م الشٌابي، أغاني ابغياة، دار ابؽلبؿ، مصر، دط، صلبح الدين ابؽوارم، ديواف أبي القاس -1
 alwatanvdice com /Pulpitينظر: عبد الله بن خالد شمس الدين، أصل تسمية الربيع العربي، مقاؿ على الأنترنت . -2
 .09ـ، ص: 2014، 1الطيب بيتي: ربيع ابؼغفلنٌ: شمس للنشر كالإعلبـ، القاىرة، ط -3
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كبداية  2010عاـ بُ أكاخر البقد أنو  (الربيع العربي)كإذا نظرنا للئرىاصات الأكلى لظهور 
انطلقت حركات احتجاجية سلمية ضخمة بُ معظم البلداف العربية اطلق عليها اسم  2011العاـ 

فع ىذه ابغركات الاحتجاجكية كأسبأّا نظرا ( تشأّت دكاثورات الربيع العربي( أك )الربيع العربي)
السننٌ كانتشار الفساد لتشابو الظركؼ كابؼشاكل التي عاشتها الدكؿ العربية بشكل عاـ لعشرات 

كالركود الاقتصادية كسء الأحواؿ ابؼعيشية، إضافة إلى التضييق السياسي كالأمني كعدـ نزاىة 
 .1الانتخابات بُ معظم البلداف العربية

إفٌ الأديب كالشٌاعر بابػصوص يتأثرٌ بأمٌ حراؾ سياسي مرتبط ببيئتو ابعغرافية أك التٌاربىية أك 
لا يستطيع أف يعبٌر عنو غنًه،  كبهد القارئ العربي بُ قصيد الشٌعراء، ما يريده الثقٌافية، فيبدع ما 

 كيعجز عن التٌعبنً عنو، كّٔذا تلقى أشعاره ركاجا بنٌ ابؼثقٌفنٌ كالعامٌة أيضا.

تصربوا كتلميحا، كبردٌث عن القومية  "الرٌبيع العربي"كثنًا عن ثورات   "مطر"لقد بردٌث 
اره، كاصفا حاؿ العرب حابؼا بُ كلٌ سطر من سطور شعره بالوحدة العربية العربية بُ كثنً من أشع

 كبقومية تتقوٌل ّٔا كلٌ شعوب الإنسانية.

نىا مىاءه... كىلاى سيديكدٍ   مىا عًنٍدى

نىا لىحٍمه... كىلاى جيليودٍ   مىا عًنٍدى

نىا نػيقيوده   مىا عًنٍدى

 كىيٍفى تىعًيشيوفى إًذىفٍ؟

 نىعًيشي فًي حيبّْ الٍوىطىنً 

                                                           
بد السلبـ حراحشة، برليل خطاب قناة ابعزيرة بكو أحداث الربيع العربي بُ سوريا، برنامج الابذاه ابؼعاكس صباح عينظر:  -1

، 2013رسالة مقدمة لنيل درجة ابؼاجستنً بُ الإعلبـ، كلية الإعلبـ، جامعة الشرؽ الأكسط للدراسات العليا، جانفي ، أبموذجا
 .41ص: 
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 الٍوىطىني الٍمىاضًي احٍتػىلٌوي الٍيػىهيودٍ 

 كىالٍوىطىني الٍبىاقًي يىحٍتػىلُّوي الٍيػىهيودٍ 

 أىيٍنى تىعًيشيوفى إًذىفٍ؟

 نىعًيشي خىارجًى الزَّمىنٍ 

 الزَّمىني الٍمىاضًي الذًم رىاحى 

 كىلىنٍ يػىعيودٍ 

 كىالزَّمىني الآتًي الذًم

 لىيٍسى لىوي كيجيودٍ 

 فًيمى بػىقىاؤيكيمٍ إًذىفٍ؟

 بػىقىاؤينىا مًنٍ أىجٍلً أىفٍ نػيعٍطًي التَّصىدّْم حيقٍنىةن 

 كىنػينٍعًشى الصُّميودى لًكىيٍ يىظىلَّ شىوكٍىةن 

 1فًي ميقٍلىةً الٍحىسيودٍ 

بعث رسائل مشفرةٌ للشٌعوب العربية، كاستقبلها الشٌعب العربي بُ   "أحمد مطر"لقد استطاع 
فعلٌقها  "أحمد مطر"تفض فيو كثار، ككجد أشعار كلٌ الأكطاف بكلٌ كعي، حتٌّ جاء اليوـ الذم ان

أف يعطي صورة  على صدره كساما، ككتبها شعارات بُ مظاىراتو كمسنًاتو كمهرجاناتو، كما استطاع 
برؤيتو الأدبية كقناعاتو الاجتماعية، قبل الثورات كأثناءىا كبعدىا، كمازاؿ يكتب  "الرٌبيع العربي"لػ 

ناٌدرة التي أذىلت القارئ العربي البسيط قبل ابؼثقف، كلعلٌ من أبرز قصائده كيػيثٍرمً السٌاحة بقصائده ال
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كالتي انتشرت بُ مواقع التٌواصل  "خمسة أشرار"قصيدة  "الرٌبيع العربي"التي استطاع ّٔا التٌعبنً عن 
 "أحمد مطر"الاجتماعي، فحفظها الناٌس كرأكا فيها الواقع العربي بكلٌ ما فيو من حيثيات، كلعل 

كشاعر تنبٌأ بالثٌورات العربية ضدٌ ابغكٌاـ العرب بُ الكثنً من قصائده، بل كاف داعيا بؽا كأكٌؿ 
 "مطر": يقوؿالثاٌئرين، 

ًـ كىالدَّفىاترًٍ   كىفىرٍتي باًلٍأىقٍلبى

 كىفىرٍتي باًلٍفيصٍحىى التًي

 تىحٍبًلي كىىٍيى عىاقًرٍ 

 كىفىرٍتي باًلشّْعٍرً الذًم

 لاى ييحىرّْؾي الضَّمىائرًٍ لاى ييوقًفي الظُّلٍمى كى 

لًمىةو   لىعىنٍتي كيلَّ كى

 لىمٍ تػىنٍطىلًقٍ مًنٍ بػىعٍدًىىا مىسًيرىه

 كىلىمٍ يىخٍطي الشَّعٍبي فًي آثىارىًىا مىصًيرىه

 لىعىنٍتي كيلَّ شىاعًرو 

يـ فىوؽى الٍجيمىلً النَّدًيىةً الٍوىتيًرىة.  يػىنىا
يـ فًي الٍمىقىابًرٍ  كىشىعٍبيوي يػىنىا

1 
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، تتحدٌث جليٌا عن الثٌورة، ككأنٌها نظرة "التكفير كالثورة"يات التي جاءت بعنواف ىذه الأب
مستقبلية استشرافية بؼا سيحدث، كلعلٌ أمٌ قارئ مهما كانت درجة ثقافتو يقرأ ذلك جليٌا، كعلى 

ىـ الاضطهاد العربي فإفٌ   .يتجلٌى بُ كلٌ سطر منو "الربيع العربي"الرٌغم من قدـ ىذا النٌصٌ قًدى

لقد عبٌر الشٌاعر كبكلٌ حريٌةٌ عن الواقع ابؼرير كعن رغبتو كعربي بُ قياـ ثورة تقلب ابؼوازين،    
كما أبدل مللو من ابػطابات الزاٌئفة كالأقواؿ كالأشعار التي لا تيسٍمًني كلا تػيغٍنًي من جوع، إنوٌ يدعو 

 بُ قصيدتو:حمد مطر" "أ يقوؿكما ييسيمَّى، "الرٌبيع العربي" صربوا إلى الثٌورة، إلى 

 عًنٍدًم ليغٍزه يىا ثػيوَّار

 يىحٍكًي عىنٍ خىمٍسىةً أىشٍرىارٍ 

... 

 الٍأىكَّؿي يػىبٍديك سىبَّاكنا

 كىالثَّانًي سىاؽو فًي بىارٍ 

.... 

 كىالثاٌلًثي يػىعٍمىلي مىجٍنيوننا

 فًي حيوشو مًنٍ غىيٍرً جًدىارٍ 

... 

 كىالرَّابًعي فًي الصُّورىةً بىشىرٍ 

 الٍوىاقًعً بىشَّارٍ  لىكًنٍ فًي

... 
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 أىمَّا الٍخىامًسي يىا لىلٍخىامًسٍ 

 1....شىيٍءه ميخٍتىلًفي الٍأىطٍوىارٍ 

بنٌ يدم القارئ، كاضح حىلُّوي كىجىلًيّّ من السٌطر  "أحمد مطر"إفٌ ىذا اللٌغز الذم يقدمو 
 فظ بابظو أك بدصطلحاتو.دكف التٌل "الربيع العربي"الأكٌؿ، إنوٌ يقصد حكٌاـ الدٌكؿ العربية، كىو يصوٌر 

لقد بذلٌت قضية الثٌورات العربية كبوضوح، حيث عبٌر عنها بكلٌ تفاصيلها، إذ يقوؿ بُ 
 تكملتها:

: فىهًمى الٍقًصَّة  أىمَّا الٍأىكَّؿي

 فىاسٍتىسٍلىمى للًرّْيحً كىطىارٍ 

قىى  كىالثَّانًي: فىكَّرى أىفٍ يػىبػٍ

 كىتىحىدَّل الثػَّوٍرىةى فىانػٍهىارٍ 

 بػىلىوي السّْجٍني بًشىوٍؽفىاسٍتػىقٍ 

بٍني البَّارٍ   فىذُّ ىيوى كىالٍإً

عنا : مىجٍنيوفه طىبػٍ  كىالثَّالًثي

 قىاؿى بًزىىٍوو كىاسٍتًهٍتىارٍ:

الًقًكيمٍ كىسىأىتػٍبػىعيكيمٍ   أىنىا خى

 زىنػٍقىو زىنػٍقىو... دىارٍ دىارٍ 
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 أىرٍغىى أىزٍبىدى ىىدَّدى أىكٍعىدى 

 كىأىخًيرنا: يػيقٍبىضي كىالٍفىارٍ 

 قىدٍ ظىهىرىتٍ فًي مىقٍتىلًوً كىلى 

 آيىاته لًأيكلًي الٍأىبٍصىارٍ 

 كىالرَّابًعي كىالٍخىامًسي أىيٍضنا

 1دىكٍري الشُّؤًٍـ عىلىيٍهًمٍ دىارٍ 

من بحر ابؼتدارؾ كذلك دلالة على التٌأصٌل كالتٌشبٌث بقيم "فاعل"  لقد التزـ الشٌاعر بتفعيلة
، إفٌ ىذه الأبيات  ابؽيوية كمبادئ الشٌعر العربي القدنً، على الرٌغم من أنوٌ رائد من ريكٌاد الشٌعر ابغرّْ

موجٌهة للعرب كلٌهم، فهو يتحدٌث عن الثٌورات التي بدأت بُ تونس كمصر بٌٍ ليبيا كسوريا كاليمن 
كرسم بُ كلٌ سطر صورة ابغاكم دكف ذكر ابظو، كببراعة تامٌة استطاع كصف كلٌ كاحد منهم كالقارئ 

 كيواصل قولو:ءىم بُ أكصافهم دكف أدنى جهد، حتما سيقرأ أبظا

 رىبُّ الٍبػىيٍتً لىطًيفه جًدِّا

نػىهيمٍ فًي حيوشً الدٌارٍ   أىسٍكى

 كىاخٍتىارى الٍبىدٍريكىـ الٍأىسٍفىلٍ 

نٍزًؿى عىشٍرىةى أىدٍكىارٍ  كىالٍمى
2 
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 السٌلطة كالأنا في شعر أحمد مطر: -12

فهي تستلزـ أمرا كمأمورا كآمرا لو الحقٌ في إفٌ السلطة بمعناىا العاـ ىي الحقٌ في الأمر، »
إصدار أمر إلى المأمور، كمأمورا عليو كاجب الطاٌعة للآمر كتنفيذ الأمر الموصي إليو، إنهٌا إذف 
علبقة بين طرفين متراضيػىيٍن، يعرؼ الأكٌؿ منهما بأفٌ ما يصدره من أمر إلى الطٌرؼ الثاٌني ليس 

لو فيو، كيعرؼ الثاٌني منهما بأفٌ تنفيذه للؤمر مبني على  كاجبا عليو إلٌا لأنوٌ صادر عن حقٌ 
كجوب الطاٌعة عليو كحقٌ الطرؼ الأكٌؿ في إصدار الأمر إليو، فالمشكلة الأساسية الأكلى في 
علبقة السٌلطة ىي مشكلة الاعتراؼ بما تقوـ بو من حقٌ ككاجب عند طرفيها، فإذا كاف ىذا 

لسٌلطة لعلبمة أمرية مشركعة، كلكن إذا تطرٌؽ الخلل إليو من الاعتراؼ تامٌا كمتبادلا استقامت ا
جهة الأمر أك من جهة المأمور، أك من جهة الأمر نفسو فإنهٌا تتعرٌض للبرتباؾ كالتٌصدعٌ 

 .1«كالوىن، كقد تنتهي إلى انهياره

أفراد إف ىذا التعريف لا يتعلٌق بالسٌلطة بشكلها المحدكد، كإبٌما يطلق على كل أمر مشركع بنٌ 
ابعماعة الواحدة بفاٌ بودث التٌواصل بُ إطار تلك السٌلطة، غنً أفٌ ىذا لا يستمرٌ دائما فيتمرٌد ابؼأمور 

 على الآمر، أك يتسلٌط الآمر على ابؼأمور.

فإذا تأمٌلنا تاريخ الشٌعر بقد أفٌ النٌصٌ ابؼلفت للبنتباه كاف دائما نصٌا خارجا عن مفهوـ 
ربية، ففي النٌصٌ العربي نقرأ، كمنذ العصر ابعاىلي حركة خركج عن القصيدة السٌلطة بُ الثقٌافة الع

 "بالشٌعراء الصٌعاليك"كطابعها الفنٌي، كبسثلٌت ىذه ابغركة بُ بركز طائفة من الشٌعراء اصطلح عليهم 
ات الذين رفعوا لواء ابػركج عن النٌظاـ القبلي السٌائد، فخرجوا بُ شعرىم على الكثنً من تقاليد كبظ

 .2القصيدة بُ العصر ابعاىلي
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متعدٌدة كمتنوٌعة بُ الزٌماف  "أحمد مطر"فمن خلبؿ ما سبق، بقد أفٌ السٌلطة بُ شعر 
كابؼكاف الاجتماعي كابغضارم، فهناؾ سلطة ابغاكم كىي السٌلطة الغالية كابؼهيمنة بُ كلٌ أشعاره،  

للحاكم، ابؼساعد لو كابؼلبٌي بعميع كما أشرنا بُ مبحث سابق، كىناؾ سلطة المحكوـ عليو ابؼوالي 
 الشٌاعر كيرصيدي كلٌ برركٌاتو قصد الإطاحة بو ككشف ما يصبوا إليو. "أنا"رغباتو، كالذم يقف ضدٌ 

كقتلو، الشٌيء الذم جعل الشٌاعر  "الأنا"ككلتا السٌلطتنٌ تكمٌل بعضها البعض قصد بزريب 
ة ابغاكم فقلَّما بقد نصٌا شعرياٌ بىلو منها، كقد يقرأ ألف حساب للنٌاس فلب ثقة كلا أماف، أمٌا سلط

 تعدٌدت أكصافها كنعوتها من نصٌ لآخر.

الذم يىعًدي كلا يىفًي بوعده، ييظهًري لك أشياء كييبطًني أشياء بـالفة بؽا  "الحاكم المراكغ"كىناؾ 
 "أحمد مطر": يقوؿ، 1حتٌّ يكوف حتفك كنهايتك...

 زىارى الرَّئيًسي الٍميؤٍتىمىنٍ 

يىاتً الٍوىطىنٍ بػى   عٍضى كًلاى

 كىحًينى زىارى حىيػَّنىا

 قىاؿى لىنىا:

 ىىاتيوا شىكىاكىاكيمٍ بًصًدٍؽو فًي الٍعىلىنٍ 

ا... فػىقىدٍ مىضىى ذىاؾى الزَّمىنٍ   كىلاى تىخىافيوا أىحىدن

 فػىقىاؿى صىاحًبًي )حىسىن(:

 يىا سىيّْدًم
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 أىيٍنى الرَّغًيفي كىاللَّبىنٍ؟

 كىنٍ؟كىأىيٍنى تىأٍمًيني السَّ 

 كىأىيٍنى تػىوٍفًيري الٍمًهىنٍ؟

 كىأىيٍنى مىنٍ 

 ييوفًدي الدَّكىاءى للًٍفىقًيرً ديكنىمىا ثىمىنٍ؟

 يىا سىيّْدًم

ا يٍئنا أىبىدن  لىمٍ نػىرى مًنٍ ذىلًكى شى

 قىاؿى الرَّئيًسي فًي حيزٍفو 

 أىحٍرىؽى رىبّْي جىسىدًم

ا حىاصًله فًي بػىلىدًم؟  !!أىكيلُّ ىىذى

نىا يىا كىلىدًمشيكٍرنا عىلىى صًدٍ   قًكى فًي تػىنٍبًيهى

رى غىدنا يػٍ  سىوٍؼى تػىرىل الٍخى

* * * 

 كىبعٍدى عىاوـ زىارىنىا

 كىمىرَّةن ثىانيًىةن قىاؿى لىنىا:

 ىىاتيوا شىكىاكىاكيمٍ بًصًدٍؽو فًي الٍعىلىنٍ 

 كىلاى تىخىافيوا أىحىدنا
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 فػىقىدٍ مىضىى ذىاؾى الزَّمىنٍ 

 ! لىمٍ يىشٍتىكً النَّاسي 

 ميعٍلًننا: فػىقيمٍتي 

 أىيٍنى الرَّغًيفي كىاللَّبىنٍ؟

 كىأىيٍنى تىأٍمًيني السَّكىنٍ؟

 كىأىيٍنى تػىوٍفًيري الٍمًهىنٍ؟

 كىأىيٍنى مىنٍ 

 يػيوىفػّْري الدَّكىاءى للًٍفىقًيرً ديكنىمىا ثىمىنٍ؟

 مىعٍذًرىةن يىا سىيّْدًم...

كىأىيٍنى صىاحًبٍي )حىسىنٍ(
1 

، بقد صورىا متعدٌدة بُ كلٌ أشعار ئيس الحاكم""الرٌ بدلا من  "الوالي الحاكم"كسلطة 
، كبُ ىذا الصٌدد 2، كىو بصفو بالعجلة كالتٌسرعٌ بُ ابٌزاذ القرارات كإصدار الأحكاـ"أحمد مطر"
 :"الرٌجل المناسب"بُ قصيدة "أحمد مطر"يقوؿ الشٌاعر 

 باًسٍمً كىاليًنىا الٍميبىجَّلٍ 

 قػىرىرُّكا شىنٍقى الذًم اغٍتىاؿى أىخًي

 كًنَّوي كىافى قىصًيرنالى 
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دي يىسٍأىؿٍ:  فىمىضىى الٍجىلبَّ

 رىأٍسىوي لاى يىصًلي الٍحىبٍلى 

عىلٍ؟  فىمىاذىا سىوٍؼى أىفػٍ

 بػىعٍدى تػىفٍكًيرو عىمًيقٍ 

 أىمٍرى الٍوىالي بًشىنٍقًي بىدىلان مًنٍو

 1لًأىنّْي كينٍتي أىطٍوىؿٍ 

لاستخدامو  "الأنا"شعراء الذين عيرفًيوا بػ أبرز ال "المتنبٌي"بُ الشٌعر العربي فػ  "الأنا"أمٌا قضية 
 "أنا"عند باقي الشعراء، فػ  "الأنا"بىتلف عن  "أحمد مطر"الكثنً بؽذا الضٌمنً، لكن الأنا عند 

، مرتبط "الأنا المطرم"مرتبط بالفخر كالاستعلبء، كالتٌطاكؿ كالتٌجاكز اللٌبمعقوؿ، أما  "المتنبٌي"
كالشعب  "فوؽ"ب العدؿ الاجتماعي كالسٌلوؾ ابغضارم، فابغاكم بالتٌحدم كالإقداـ من جراٌء غيا

كاضحة جليٌة بُ كلٌ قصائده  "أحمد مطر"عند  "الأنا"كالبقاء للؤقول لا للؤصلح، كمعالم  "تحت"
 فهو لا ينتمي إلى حزب أك بصاعة أك تيار ذم شعار:

 إًنَّنًي لىسٍتي لًحًزٍبو أىكٍ جىمىاعىوٍ 

 رو شًعىارناإًنَّنًي لىسٍتي لتًػىيَّا

 أىكٍ لًديكَّافو بًضىاعىوٍ 

 إًنَّنًي الٍمىوٍجىةي تػىعٍليو حيرَّةن مىا بػىيٍنى بػىيٍنى 

 كىتػىقٍضًي نيحًبػَّهىا دىكٍمنا
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 1لًكىيٍ تػىرٍكًم رمًىاؿى الضّْفىتػىيٍنً 

من كجهة  "الانتماء"كمفهوـ سياسي خطاٌف متوازياف، لأفٌ   "الانتماء"ك "الأنا المطرم"إفٌ 
كيقتلو، كبالتاٌلي تزكؿ ابغريٌةٌ أك الاختيار، كىي الركٌيزة الأساسية  "الأنا" يػيفٍضًي على نظر الدٌارسنٌ

إفٌ علبقة الأنا بالآخر كانت على الدٌكاـ علبقة مستعصية الفهم، »، 2"لأنا المطرم"المحركٌة لػ
في كلٌ مرٌة صعبة الاستيعاب لعدـ ثبوتها كتغيٌرىا المستمر عبر الزٌمن، ىذا التغير الذم ارتبط 

، ككذلك ىي الأنا لدل الشٌعراء 3«بتغيٌر الظٌركؼ التٌاريخية كالاقتصادية كالثقٌافية الحضارية
ابؼعاصرين، أىنىا متغنًٌة غنً ثابتة متوترٌة بتوترٌ الأكضاع، لا تستقرٌ على حاؿ، كإنوٌ من الصٌعب برديد 

يث براكؿ ىذه الكتابات أف تقدٌـ تصوٌرا مفهوـ كاضح للؤف الشٌعرية بُ الكتب الأدبيٌة كالنٌقدية، ح
الشٌعريةٌ إلٌا ما بًٌ تناكلو  "الأنا"أدبيٌا بغضورىا بُ النٌصٌ الشٌعرم، يعني أنوٌ لا يوجد تعريف صريح لػ

عنها بُ الكتب، كبالضٌبط بُ ابعانب الإجرائي كبُ الدٌراسات النٌقديةٌ كحتٌّ بُ ابؼذكٌرات الأكادبيية 
لباحث أف يقبض على مفهوـ الأنا الشٌعريةٌ لعدـ كجود تعريفات شاملة كدقيقة بُ فلب يكاد بًويسٍعً ا

 .4معاجم ابؼصطلحات الأدبيٌة
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دراسة بسثٌل بُ  مهمٌا موضوعافصوؿ  ثلبثةبُ مدخل ك  سيطّْرى الذم  ابؼوضوعتناكؿ ىذا 
بياف بعض الأنساؽ التي   دؼ منو ىوكالتي كاف ابؽ الأنساؽ الثقٌافية بُ ابػطاب الشٌعرم ابؼعاصر

 .كانت مندسٌة من كراء ىذا ابػطاب الشٌعرم

كمن بديهيات البحث العلمي أفٌ لكلٌ عمل مقدٌمة كخابسة، كخابسة ىذا البحث كانت عبارة 
 عن نتائج توصٌلت إليها أبصلتها فيما يلي:

، كتستهدؼ قراءة الأثر الأدبي إفٌ عمليٌة النٌقد أمانة تكشف عن جهود ابؼنقود كحسناتو كقدراتو -1
 قصد تبياف مواطن ابعودة كالرٌداءة.

لقد شهدت الدٌراسات النٌقديةٌ ابؼعاصرة تطورات ملفتة كمذىلة، كانت نتاجا بؼا بوصل بُ  -2
الدٌراسات اللٌغوية كالأدبية كالفلسفية كالثقٌافية كما بوصل بُ آّتمعات من تغنًات، فعرفت ابؼنعرج 

م يعدٌ أعظم إبقازات الدٌرس اللٌغوم، كحركة الشٌكلبنينٌ الرٌكس الذين نادكا باستقلبلية اللٌساني الذ
 العمل الأدبي كظهور البنيوية كالبنيوية التٌكوينية كغنًىا.

لقد أبنلت الدٌراسات النقدية بؼدٌة طويلة عنصر القارئ كأبنيٌٌتو بُ مثلٌث الفعل التٌواصلي، ىنا  -3
التٌأكيل التي نادت بالاىتماـ بالقارئ أك ابؼتلقٌي، كقد كاف بؽذه النٌظرية صدل  ظهرت نظرية القراءة ك 

 "نظرية الاستقباؿ".كبنً بُ النٌقد العربي ابؼعاصر برت ما يسمٌى بػػ

لم يعد النٌقد قادرا على السٌنً بنفس كتنًة النٌصٌ الإبداعي خاصٌة بُ الشٌعر، فظهر النٌقد الثقٌابُ  -4
ابػطاب النٌقدم، كبىرج من دائرة  قواعد النٌقد ابؼعركفة ليفتح الباب كاسعا كينظر الذم حرٌؾ مكامن 

إلى النٌصٌ الأدبي بُ ضوء سياقاتو التٌاربىية كالثقٌافية باعتباره حادثة ثقافية تتضمٌن سلوكات رافقت 
كيز على القيم النٌصٌ الإبداعي ككانت شاىدا على عصر من ابؼبدع بؿوٌلة بذلك اىتماـ ابؼتلقٌي من الترٌ 

ابعمالية كالأدبية بُ النٌصٌ إلى النٌظر إليو بوصفو خطابنا ثقافيا يشمل على معاف كأنساؽ كدلالات غنً 
 متوقٌعة.
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لقد ظهر النٌقد الثقٌابُ بُ الدٌرس النٌقدم الغربي أكاخر القرف العشرين متأثرٌا بالبنيوية، كقد ظهر  -5
الثٌلبثنٌ سنة ضمن رؤل ما بعد ابغداثة، كأضحى أكثر  بُ الدٌرس النقدم العربي منذ ما يقارب

ابؼقاربات حضورا بُ ابؼؤسٌسات ابعامعية كالأكادمية، كقد اىتمٌ بربط الأدب بسياقو الثقٌابُ غنً 
ابؼعلن، كلا يتعامل مع النٌصٌ كابػطابات على أنٌها رموز بصالية كأدبية، كإبٌما أنساؽ مضمرة تعكس  

 اربىية  كالاجتماعية كالاقتصادية كالقيم الأخلبقية كابغضارية كالإنسانية.كثنًا من السٌياقات التٌ 

إفٌ القراءة الثقٌافية للنٌصوص الأدبيٌة كابػطابات الشٌعرية ىي قراءة تواصلية تتطلٌب كعيا بابؼنجز  -6
 الثقٌابُ؛ لأنٌها تدرس النٌصٌ كتعاينو من منظور ثقابُ، كالثقٌافة عنصر متحرٌؾ غنً ثابت

لقد برزت كثنً من الشٌخصيات التي أسٌست لنظرية النٌقد الثقٌابُ كتبنتٌها نظريا كنقدياٌ، ككاف  -7
رائدىا الأكٌؿ، حيث سعى بُ مسار الدٌراسات النٌقدية كحاكؿ أف يتجاكز بالدٌرس النٌقدم  "الغذٌامي"

قيٌة ابؼختبئة برت العربي من درس بلبغي بصالي إلى درس ما كراء ابعمالي كالبحث بُ العيوب النٌس
ـ( كالذم 2003-1935)"إدكارد سعيد" عباءة ابعمالي، كقد برزت شخصيات أخرل نذكر منها 

انكبٌ على دراسة تصوٌرات الاستعمار كالأبحاث التٌاربىية كركافد الثقٌافة الغربية، بؼا كانت لو برليلبت 
"عبد القادر بُ الثقٌافة العربية، كالذم اىتمٌ بابؼعرفة  "محمٌد الجابرم"للفنٌ العربي كالشٌرقي، ك

"رجاء النػٌقٌاش" الذم بحث بُ السٌرد كالأنساؽ الثقٌافية، ك "عبد الفتٌاح كليطو"، كالرٌباعي"
 ـ( الذم دعا لإعادة إحياء الإنتاج الثقٌابُ للقرف العشرين، كآخركف...1934-2008)

لك على اعتبار أفٌ النٌصٌ علبمة ثقافية يسعى مشركع النٌقد الثقٌابُ إلى التٌعامل مع النٌصوص، كذ -8
قبل أف يكوف قيمة بصالية، كىذه العلبمة الثقٌافية لا تتحقٌق دلالتها إلٌا من خلبؿ سياقو الذم أنتجها 
أكٌؿ مرةٌ، لذلك فقد قاـ النٌقد الثقٌابُ على سؤاؿ النٌسق بدلا عن سؤاؿ النٌصٌ، كسؤاؿ ابؼضمر بدلا 

تهلبؾ ابعماىنًم كبديل عن سؤاؿ النٌخبة ابؼبدعة، كبالتٌالي فالنٌقد عن سؤاؿ الدٌاؿ، كسؤاؿ الاس
 الثقٌابُ أحدث نػىقٍلىةن نوعية بُ ابؼصطلح النٌقدم كبُ ابؼفهوـ كبُ الوظيفة كبُ التٌطبيق.
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إفٌ النٌقد الثقٌابُ عند الغذٌامي ينبني على نظرية النٌسق ابؼضمر فتكوف بذلك كظيفة ابػطاب  -9
ثقابُ كتاربىي يتكوٌف عبر البنية الثقٌافية ابغضارية كيتقن الاختفاء من برت نسقية، كىو نسق 

النٌصوص كيكوف لو دكرا سحريا بُ توجيو ذائقة الثقٌافة، كمن مصطلحات النٌقد الثقٌابُ العنصر السٌابع 
 كابؼؤلٌف ابؼزدكج. كالدٌلالة النٌسقية كابعملة الثقٌافية كآّاز الكلٌي، كالتٌورية الثقٌافية كالنٌسق ابؼضمر

لقد بقح الشٌعر ابؼعاصر من منظور ثقابُ بُ جذب القارئ ابؼعاصر، كذلك لأفٌ كعي الشٌاعر  -10
بجلبؿ خطوة التٌجديد التي ابٌزذىا لم تقتصر على ابؼوسيقى كالوزف، كما أفٌ انفتاح الشٌاعر العربي 

 صيدة العربية ابؼعاصرة. ابؼعاصر على الثقٌافة الغربية كاف عاملب مهمٌا بُ تطوٌر الق

ارتبطت القصيدة ابؼعاصرة ابؼتمرٌدة على طقوسو القدبية بابؼواطن العربي الذم بسرٌد على أنظمة  -11
ابغكم التي مارست كلٌ أشكاؿ التٌضييق كالظلٌم كالتٌعسٌف، فحركة الشٌعر العربي ابغديث حركة ثورية 

غينً، فتغنًٌت قوالب الشٌعر كمضامينو كتبدٌؿ الإيقاع مثلها مثل ثورة ابؼواطن بُ مطالبو السٌاعية للتٌ 
 كبذدٌد، كلٌ ذلك خاضع برت التٌجربة الفنػٌيٌة كالنٌفسيٌة للشٌاعر ابؼعاصر.

لقد تطوٌر الشٌعر كأصبح أشكالا عديدة بُ العالم العربي، فإذا كانت القصيدة العمودية ىي  -12
ر التٌفعيلة، كالشٌعر ابؼنثور كقصيدة النٌثر، كىذا كلٌو ابؼرجع كالأساس فقد استيحٍدًثى الشٌعر ابغرٌ كشع

كفق ثقافة الشٌاعر كقوٌة شاعريتٌو، كتبقى القصيدة ابؼعاصرة خالدة بعمابؽا كقرّٔا من قلب ابؼتلقٌي أياٌ  
 كاف شكليهىا.

كانفصم إفٌ الفناٌف ابؼعاصر أحسٌ بالضٌيق من القواننٌ، فسعى متلهٌفا إلى ابغريٌةٌ، فحطٌم الواقع  -13
عن كاقعو كعاداتو كتراثو، كخلق لنفسو عابؼا جديدا، كحاكؿ الشٌاعر العربي ابؼعاصر أف يعيد النٌظر بُ 
تراثو، كاستعاف بدكنوناتو كرموزه من أجل النٌهوض بدهمٌة سامية ألا كىي قصيدة معاصرة بكلٌ 

 ابؼقاييس.

قا، فقد تعالت أصوات ابغريٌةٌ كانبرت ارتبط الشٌعر العربي ابؼعاصر بظاىرة الرفٌض ارتباطا كثي -14
أقلبـ الشٌعراء ضمن غمرة الكفاح مع الشٌعوب كابعماىنً، كقد تعدٌدت أشكاؿ ىذا الرفٌض 
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كموضوعاتو ما بنٌ رفض الظلٌم كالاستغلبؿ ككلٌ ما ييسبّْبي الألم للئنساف كيشعره بالقيد، كقد مثٌل 
أمنً شعراء الرٌفض دكف منازع؛ لأنوٌ كاف  صوف ىذا الرفٌض كاستحقٌ لقب "أحمد مطر"الشٌاعر 

صوت الشٌاعر ضدٌ كلٌ ابؼضايقات، فتحمٌل على عاتقو رسالة الشٌعب التٌحرٌريةٌ، فنالت مقطوعاتو 
 الكثنًة من الشٌعبيٌة كونها تعبٌر عن الواقع كمرارتو.

اناتو جليٌة بُ  أبرز الأمثلة على الشٌعر العربي ابؼعاصر، فقد ظهرت مع "أحمد مطر"لقد مثٌل  -15
بُ السٌاحة  "مطر"كلٌ سطر كبُ كلٌ كلمة بُ كلٌ قالب شعرم معاصر كمتجدٌد، لقد شاعت أشعار 

كتفشٌت أفكاره كمعاني شعره بُ  "أحمد مطر"العربية بُ السٌاحة العربيٌة، كصار ما ييعرىؼي بظاىرة 
لى إيقاظ النٌائمنٌ بُ العالم العربي، كما أكساط ابعماىنً العربيٌة، لقد آمن بالكلمة الصٌادقة كقيدٍرىتًهىا ع

بُ استنطاؽ الشٌعوب كإخراج عيؤّم كتربصة كلٌ ما يتهامسوف بو سراٌ أك بُ خلجات  "مطر"برع 
مىهيمٍ على ضعفهم أماـ الظلٌم.  أفئدتهم، كما لاى

ز بشعره لم يكتب مطر بُ الغزؿ كلم يهتم بدواضيع ابؼرأة كابغبٌ كشأف باقي الشٌعراء، لقد بسيٌ  -16
، إفٌ ابؼرأة بُ ابؼخياؿ العربي قد تدحرجت ما  السٌياسي الذم بوىٍمًلي قضيٌة كطنو العربي ابؼثقل بابؽموـ

لم يكن حاضرا بُ كلٌ ىذه ابغالات، دكف أف  "أحمد مطر"بنٌ ابؼوؤكدة كابؼعشوقة كابؼعبودة، إلٌا أفٌ 
شف قضيتو الكبرل بُ حبٌ الوطن ننكر بدايتو الأكلى ببعض كلمات العشق كالغزؿ، إلى أف اكت

 ة حاضرة بُ شعر  مطر ببعض الأبظاءكالدٌفاع عن مقوٌماتو كالدٌعوة إلى التٌحرٌر كالانعتاؽ، إفٌ ابؼرأ
التٌاربىية كشهرزاد كبلقيس، كحاضرة أحيانا كطرؼ عاشق لا معشوؽ يتوسٌل إليو كيلومو على ابعفاء 

لشٌاعر العاطفية كالنٌفسيٌة التي منعتو من الكتابة بُ الغزؿ، كقد كابؼعاناة، كبالتٌالي تتبنٌٌ بُ ذلك عقدة ا
موضوع ابؼرأة كالغزؿ موضوع مستهلك، كمن الرٌداءة الفنػٌيٌة إعادة ما  فٌ دافع الشٌاعر عن ىذا بقولو إ

 قالو الأكٌلوف كىو كما تعرًؼي السٌاحة الأدبيٌة شاعر معاصر ميبٍدعًه كمتميػّْزه.
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بي متأصٌله راسخ بُ ثقافة الشٌاعر "أبضد مطر" فنراه يسترجع بدكف أمٌ جهد إفٌ التاٌريخ العر  -17
شخصيات كثنًة كأحداث بـتلفة من التٌاريخ، كقد جعل بذلك من شعره مرآة تعكس ابغاضر برؤية 

 ابؼاضي، إنوٌ شاعر مشبٌع بالثقٌافة العربيٌة كالتٌاريخ الإسلبمي.

وجٌهة للحكٌاـ كللسٌاسة كلأصحاب القرار؛ إذ يػيوىجّْوي بُ غالبها م "أحمد مطر"تعتبر خطابات  -18
ما ىو إلٌا لعبة بُ يد أمريكا كالقول  "مطر"بؽم تػيهىمنا لاذعة غنً آبو بردكد أفعابؽم، إفٌ ابغاكم عند 

الكبرل، إفٌ يفضح أكاذيب ابغكٌاـ العرب كألاعيبهم بُ قالب عصرم متفرٌد، كما صوٌر مطر ابغرب 
كالشٌعب بلغة ساخرة كببراعة تامٌة، كأدكات إبوائية جعلت القارئ يقف مندىشا  القائمة بنٌ ابغاكم

 كمرتاحا، فقد كجد أخنًا من ينطق بابظو دكف أف خوؼ أك مهانة. 

الدٌينية  كتشبٌثو بالتٌراث من خلبؿ بؼساتو القرآنية  "أحمد مطر"لا بزفى عن القارئ ثقافة  -19
 ىذ إبٌما بدٌؿ على تأثرٌه العميق بالثقٌافة الإسلبمية.كاقتباساتو من قصص القرآف الكرنً، ك 

إفٌ الاضطراب كالقلق كالتٌوترٌ كلٌها أنساؽ مضمرة بُ كلٌ ما كتبو الشٌاعر، فهو كأمٌ مواطن  -20
عربي يعاني بفاٌ يعاني منو كطنو العربي بداية من قضيٌة العرب، قضيٌة فلسطنٌ إلى قضيتو ىو كعراقي 

ما بودث بُ الوطن العربي يلمسو كإنساف ككشاعر أيضا، كبالتٌالي ظهر شعره  كقضيٌتو كعربي، ككلٌ 
 بومل قضيٌة العرب متٌسمة بالاضطراب كالقلق.

ىو موضوع ناؿ من التٌساؤلات لدل كثنً من  "الرٌبيع العربي"لا بىفى على أحد أفٌ موضوع  -21
شدٌنا شدٌا كثيقا بذكر لافتات "مطر" التي ي "الرٌبيع العربي"الدٌارسنٌ كابؼثقٌفنٌ، كإفٌ ذكرنا لثورات 

كثنًا عن ىذه الثٌورات تلميحا كتصربوا، كما   "مطر"تدعو بُ جلٌها إلى التٌمرٌد كالرفٌض، فقد بردٌث 
 ، كما بردٌث عن القومية العربية كاصفا حاؿ العرب حابؼا بالوحدة العربية."مطر"بردٌث 

، السٌلطة كالأنا  طر""ملقد ظهرت أنساؽ كثنًة بُ ثنايا شعر   -22 نذكر منها: ابغاكم كالمحكوـ
ابغاكم ابؼراكغ، كأنساؽ أخرل تتٌضح كلٌما كاف القارئ مشبٌعا بالثقٌافة على اختلبؼ بؾالاتها، كمولعا 
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بشخصية الشٌاعر، فكلٌما كانت علبقة القارئ بالشٌاعر علبقة عميقة كاف داعيا لاكتشاؼ أنساؽ 
 جديدة.

لنٌقاط تبنٌٌ لنا أف ابػطاب الشٌعرم ابؼعاصر خطاب ميثقىله بالأنساؽ فمن خلبؿ تسجيل ىذه ا
"أحمد ابؼضمرة مثلما رأينا بُ ابعانب التٌطبيقي مع رائد من ركٌاد الشٌعر ابؼعاصر ألا كىو الشٌاعر 

الذم بضل على عاتقو ىمٌ الأمٌة العربيٌة، كمن نافلة القوؿ بيكن لأم باحث أف يفتٌش عن ىذه  مطر"
 ؽ لأمٌ شاعر عربي معاصر كيربطها بالدٌراسات ابغديثة.الأنسا

كبُ ابػتاـ نقوؿ إفٌ ىذا البحث الذم قدٌمناه لا ندٌعي فيو الكماؿ كالإحاطة بكلٌ جوانبو، 
كإبٌما سعينا فيو سعي الاجتهاد لإبراز بعض ابعوانب ابؼتعلٌقة بو كالبحث بُ الأنساؽ، كّٔذا نعتقد 

مثل ىذه ابؼواضيع بوتاج إلى ركيةٌ كأناة، كقراءة، كفهم كبرليل أكثر  اعتقادا جازما بأفٌ البحث بُ
 بحكم جدٌية الدٌراسة.

ې ې چفالله نسأؿ أف بهعل ىذا البحث بُ ميزاف القبوؿ كأف بهعلو خالصا لوجهو الكرنً، 

ې ى ى ئا ئائە ئە ئو ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئې ئېئې 

ئى ئى ئى ی ی ی ی ئجئح ئم ئى ئي بج بحبخ بم بى بي تج 

 .چ تح تخ
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بصالية التلقي، تر: رشيد بن حدك، آّلس الأعلى للثقافة، ياكس ىانز ركبرت،  (220

 ـ.2004، 1القاىرة، ط
، 5مؤسسة الرسالة، بنًكت، ط ،بوي ابعبورم، الشعر ابعاىلي خصائصو كفنونو (221

 ـ.1986
 .ـ1978، 1يوسف ابػاؿ: ابغداثة بُ الشعر، دار الطليعة، بنًكت، ط (222



 قائمة المصادر كالمراجع
 

302 

 

ثة بُ الشعر، دار الطليعة، بنًكت، بياف مفهوـ القصيدة ابغديثة، ابغدا ،يوسف ابػاؿ (223
 لبناف، دط، دت. 

عالم ابؼرأة بُ الشعر ابعاىلي، دار الوفاء لدنيا الطباعة  :يوسف حسن عبد ابعليل (224
 .ـ2006، 1، طكالنشر، الاسكندرية

يوسف حسن عبد ابعليل، الأدب ابعاىلي، قضايا كفنوف كنصوص، مؤسسة ابؼختار  (225
 .ـ2001، 1للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط

يوسف عليمات: بصاليات التٌحليل الثقٌابُ الشعر ابعاىلي بموذجا، ابؼؤسٌسة العربية  (226
  ـ.2004، 1للدراسات كالنٌشر، بنًكت، ط

يوسف عليمات: بصاليات التٌحليل الثقٌابُ، الشٌعر ابعاىلي أنوذجا، ابؼؤسٌسة العربيٌة  (227
 ـ.2004للدٌراسات كالنٌشر، بنًكت، لبناف، دط، 

 ، بصاليات التحليل الثقابُ، الشعر ابعاىلي بموذجا، الكتاب.يوسف عليمات (228
 :المرجع باللغة الأجنبية 

229) Ahmet GEMI, Mahmoud Shoush, ابؼرأة بُ شعر نزار قباني.  
 :المقالات كالجرائد 

 .دت، 20براىيم خو رشيد: مفهوـ الثقافة، مقاؿ منشور بدجلة الفيصل، عإ (230
 ـ.2017-06-08في، مقاؿ ساسة بوست، براىيم، أبضد مطر، الشاعر ابؼنإأبضد  (231
 .24ثائر الأسدم، أبضد مطر، شاعر بصرم، مقاؿ، جريدة العراقي، ع (232
 .ـ2012يناير  4بصيل بضداكم: مقاؿ، النقد الثقابُ بنٌ ابؼطرقة كالسنداف،  (233
بؾلٌة النٌقد الأدبي كالدراسات الثقٌافية،  عصاـ ّٔي، مقاؿ موسوـ بػػ" الأدبي كالثقٌابُ"،  (234
 ـ.2001نيو ، يو 1ع
عمر أبو ابؽيجا: نقٌاد كشعراء يتتبٌعوف التٌحولات بُ القصيدة العربية ابؼعاصرة، جريدة  (235

 ـ.2017فبراير5الدستور، الشاعر طارؽ مكاكم، 
ماجدة آيت لكتاكم: أبضد مطر... شاعر ثورم يطلق الرصاص من فوىة قلمو،  (236

 ـ، ىسبريس، 2013يونيو  10مقاؿ بتاريخ 
د مطر... شاعر طريد بضل كطنو بُ حقيبة ابؼنفى، بؾلٌة سيٌدبٌ، بؿمد ابؼعايطة: أبض (237
 Sayidaty, Netـ، 4-9-2018



 قائمة المصادر كالمراجع
 

303 

 

بؿمد شداد ابغراٌؽ، مقاؿ بعنواف: اللغة الشعرية كىوية النص، ديواف العرب، بؾلة  (238
 .ـ2011إلكتركنية، أكتوبر 

النقد، جامعة يوسف عبد الله الأنصارم، النٌقد الثقٌابُ كأسئلة ابؼتلقٌي، قسم البلبغة ك  (239
 ـ.2010أكتوبر  22، تاريخ الإضافة 2008أـ القرل، 

 :المجلبت 
النقد الثقابُ مفهومو، منهجو، إجراءاتو، بؾلة كلية التربية،  :براىيم خلباص بضادمإ (240

 .ـ2013، 13جامعة كاسط، العراؽ، ع
ابذاىات الشعر العربي ابغديث، سلسلة عالم ابؼعرفة، الكويت،  :إحساف عباس (241
 ـ.1987ريل ، أب02ع
، 9أبضد عبد ابؼعطي حجازم: القصيدة ابعديدة كأكىاـ ابغداثة، بؾلة إبداع،ع (242

 ـ.1985
إدريس بلمليح: الرؤية كابؼنهج عند الغذامي، ضمن سلسلة كتاب الرياض، قراءات بُ  (243

 .ـ2001، ديسمبر 97مشركع الغذامي الناقد، مؤسسة اليمامة للنشر، الرياض، ع:
لتناص القرآني بُ شعر أبضد مطر، فصلية بحوث بُ الأدب ا ىوج، بركيز أبضد زاده (244

 ،4السنة  ،16ع إيراف، كرمانشاه،   داب كالعلوـ الإنسانية، جامعة رازم،ابؼقارف، كلية الآ
 .ـ2015

حابً زيداف، لعيد جلٌولي، بصالية ابؼراكغة كالتٌوظيف الضٌمائرم للؤنا عبر اللٌغة الشٌعريةٌ،  (245
 ـ.2017، 29بؾلٌة الأثر، ابعزائر، ع

حفناكم بعلي: حداثة ابػطاب النقدم بُ مرجعيات عبد الله الغذامي، بؾلة  (246
 .55علبمات، النادم الأدبي الثقابُ، جدة، ع

حفيظة ركاينية، صورة ابؼرأة كدلالاتها بُ ثلبث مقطوعات شعرية جاىلية، بؾلة العلوـ  (247
 .ـ2001، جواف 8نسانية، جامعة عنابة، عالاجتماعية كالإ

كبنسوف، التربصة كالإمبراطورية، الدراسات ما بعد الكولونيالية، تر: ثائر دكغلبس ر  (248
 ـ.2006، يناير 45بؾلة نزكل، ع ديب،

رقية رستم، الانزياح الصوبٌ بُ شعر أبضد مطر، دراسات الأدب ابؼعاصر، السنة  (249
 ـ.1993، 25، ع07



 قائمة المصادر كالمراجع
 

304 

 

فاؽ، ابراد  ركلاف بارت: التحليل البنيوم للسرد، تر: حسن بحراكم كآخركف، بؾلة آ (250
 ـ.1988، ابؼغرب 8/9كتاب ابؼغرب، ع

الآداب كالغٌات، جامعة  سعيدم بؿمٌد، الرفٌض بُ الشٌعر العربي ابؼعاصر، الأثر،  بؾلٌة (251
 ـ.2008، مام7قاصدم مرباح، كرقلة، ابعزائر،ع

سليم كراـ: النص الشعرم بنٌ إبوائية البياض كانطوائية الدلالة، بؾلة كلية الآداب  (252
 ـ.2014جواف  15ك 14امعة ابغاج بػضر، باتنة، عكاللغات، ج

شريف بدوسى عبد القادر، نورابؽدل مباركية، الأنوثة بُ ابػطاب العربي، عبد الله  (253
 ـ.2016، ديسمبر11الغذٌامي أبموذجا، بؾلٌة مقاليد، ابعزائر، ع

من عناصر الإيقاع بُ القصيدة العربية ابؼعاصرة، دراسة تطبيقية بُ  ،صبنًة قاسي (254
جر الليل"، لصلبح عبد الصبور، بؾلة ابػطاب، دكرية أكادبيية تعنى بالدراسات كالبحوث "ش

العلمية بُ اللغة كالأدب، منشورات بـبر برليل ابػطاب، جامعة مولود معمرم، تيزم كزك، 
 .ـ2007، 2دار الأمل للنشر، ع

لثقٌابُ بُ رحلة عبد السلبـ بلعجاؿ، مقاؿ موسوـ بػػػ" بروٌلات القراءة من الأدبي إلى ا (255
، جواف 28البحث عن ابؼعنى"، بؾلٌة الأثر،  جامعة العربي بن مهيدم، أـ البواقي، ابعزائر، ع

 ـ.2017
، 3عبد الله أبضد ابؼهنا، حركة ابغداثة بُ الشعر العربي ابؼعاصر، بؾلة عالم الفكر، ع (256
 .ـ1998، 9جم
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 ميلىخَّص:

لقد بذاكز النٌقد الثقٌابُ الرٌؤية ابؼسيطرة على النٌقد الأدبي كالتي بذعل من الأدب خطابا بؿصورا بُ البلبغية كابعماليٌة، كقد 
مٌ بالقبوؿ القرائي بػطاب ما، إنوٌ ذلك النٌقد أتى إلى السٌاحة الأدبيٌة كالنٌقديةٌ بنظريةٌ تنتقد الاستهلبؾ الأدبي البحت للنٌصٌ، أم تهت

الذم يتساءؿ عن مدل ابؼقركئيٌة التي بوظى ّٔا خطاب ما أك ظاىرة ما، كىو كشف ابؼخبوء من برت أقنعة البلبغي ابعمالي، كإذا  
ىذا ابؼنطلق تسنٌى لي إقامة بحثي حوؿ كاف ىذا النٌقد برتكره الثقٌافة الغربيٌة فإفٌ ىذا لا يعني أفٌ الثقٌافة العربيٌة قد خلت منو، كمن 

أردت من خلبلو أف أبحث عن  حيثمقاربة ثقافيٌة في الخطاب الشٌعرم العربي المعاصر"، ىذا ابؼوضوع كالذم عنونتو بػػ" 
ل بُ بذربة خلف ابػطاب الشٌعرم ابؼعاصر متٌخذة بُ ذلك بموذجا عربياٌ معاصرا بسثٌ  -باعتبارىا جوىر ىذا النٌقد-الأنساؽ الثقٌافيٌة

لىى بالأنساؽ، ككونو متشبٌعا  ؛أبضد مطر الشٌعرية، كىذا كاف باختيار منٌي  لأنٌي رأيتو النٌموذج الأليق للدٌراسة، كبحكم أفٌ قصائده حيبػٍ
 بثقافة كاسعة تظهر جليٌا بُ خطاباتو الشٌعريةٌ ابؼتميٌزة.

 صرة ، الأدب، الأنساؽ، مقاربة.الشٌعر، ابػطاب، الثقٌافة، النٌقد، ابؼعا الكلمات المفتاحيٌة:
Résumé: 

La critique culturelle est allée au-delà de la vision dominante de la critique littéraire, ce qui 

fait de la littérature un discours rhétorique et esthétique, et il est venu à l’arène littéraire et 

critique avec une théorie critique de la consommation purement littéraire du texte, c’est-à-dire 

intéressé par l’acceptation de lecture d’un discours, cette critique qui remet en question la 

pertinence d’un discours ou d’un phénomène, qui est la révélation du caché sous les masques 

de la rhétorique esthétique, et si cette critique est monopolisée par la culture occidentale, cela 

ne signifie pas que la culture arabe a été laissée de côté. De ce point de vue, j’ai pu établir mes 

recherches sur ce sujet, que je voulais dire comme une « approche culturelle dans le discours 

de poésie arabe contemporaine », à travers laquelle je voulais chercher des styles culturels - 

comme l’essence de cette critique - derrière le discours poétique contemporain, en prenant un 

modèle arabe contemporain représenté dans l’expérience poétique d’Ahmed Matar, et c’était 

mon choix parce que je le voyais comme le modèle le plus élégant de l’étude, et parce que ses 

poèmes sont chargés de motifs, et parce qu’il est plein d’une large culture qui est évidente 

dans ses discours poétiques distinctifs. 

Mots-clés: Poésie, Discours, Culture, Critique, Contemporain, Littérature, Formats, 

Approche. 

Abtsract:  

Cultural criticism has gone beyond the dominant view of literary criticism, which makes 

literature a rhetorical and aesthetic discourse, and it has come to the literary and critical arena 

with a critical theory of the purely literary consumption of the text, i.e. interested in the 

acceptance of reading a speech, that criticism that calls into question the relevance of a speech 

or phenomenon , which is the revelation of the hidden under the masks of aesthetic rhetoric, 

and if this criticism is monopolized by Western culture, it does not mean that Arab culture has 

been left out, From this point of view, I was able to establish my research on this subject, 

which I meant as a "cultural approach in the discourse of contemporary Arabic poetry", 

through which I wanted to seek cultural styles - like the essence of this criticism - behind 

contemporary poetic discourse, taking a contemporary Arab model represented in The poetic 

experience of Ahmed Matar, and it was my choice because I saw it as the most elegant model 

of the study. , and because his poems are full of motifs, and because he is full of a broad 

culture that is evident in his distinctive poetic discourses. 

Keywords: Poetry, Speech, Culture, Criticism, Contemporary, Literature, Formats, 

Approach. 

 


