
 ةــــيعبـــلشة اـــــــراطيــقـديمــــرية الـــزائــــــة الجــــــــــوريــــــهــــالجم

 يالعـــــلـمــــ لبــــحــــثوا العـــــالــــــي التعــــــليــــم وزارة

   بــــاديـــــس بـــــن الحــــميــــد عبـــــد جــــــامــــعـــــة

 -ــانــمــــتغــــمســـ –    

 كليــــة الآداب والفنون  

 الأدب العربياللغة وقســـــــــم                                

نقد أدبي  تخصـــص:                                فـــــــرع: الدراسات الأدبية

  .حديث ومعاصر

 

 

في ميدان اللغة والأدب ماستر مذكرة تخرج لنيل شهادة 

 العربي.
                       

 :المـــــوضــوع 

 
 

    :اف الأستــــــاذإشـــــــر         :                                إعـــــــداد  
  .بد الوهابان عـــدحبن  أ.د.                                  .ةـــبن حضرية سمي    

 .ظـــطاري عبد الحفي   

 

 
 

 

 2020/2021السنـــة الجــامعيــة: 



 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

أتقدم بقلب شاكر ونفس خاضعة للذي أهدانا العقل وفضلنا عن سائر 

 المخلوقاتسبحانه الذي يستحق الشكر والتقدير على نعمة وحده لا شريك له.

 الصعاب.أهدي هذا العمل المتواضع إلى من علمني الصبر والعطاء ومواجهة 

 ".زــــــــأبـــــــــــــــــيالعــــــــــزي"إلى سندي في الحياة وأملي الخالد 

 إلى من عانت وربت وسهرت على نجاحي

 ".أمــــــــــــــــــــــــــيالغاليةإلى منبع سعادتي وسر ابتسامتي "

ي إلى أطال الله في عمريكما وقدرنا على رد القليل مما ضحيتماه من أجلي لتوصيل

 ما أنا عليه اليوم.

 إلى أساتذتي الفضلاء سراج دربي ومنارة فكري 

 إلى كل الأصدقاء والزملاء

يبة طوإلى كل من وقف بجانبي لإتمام هذا البحث من قريب أو من بعيد ولو بكلمة 

 أو حتى ابتسامة.

 

 

 

 

 

 

 

 -سمـــــــــــــــــــــــــــية-
 

 

 

 

 

 

التي أنارت إلى

ليالي منذ 

نطقت باسمها إلى  من دمعها حنانا وأوّل من وأشربتنيالطفولة 

" حفظها الله وأطال في أمـــــــــــــــــــــــــيالغــــــــــــــــــالــــــــيةحــــــــــــورية"

 عمرها.



" المربي والمرشد حفظه الله لنا أبـــــــيالعـــــزيـــــــــزالعـــربـــــــيإلى سندي "

 ".خيرةومحموداللذان ربياني منذ الطفولة " الآخرينولا أنسى والدي 

 ".نسرينإلى توأم روحي ورفيقة دربي خطيبتي "

" وكل من سميةولا أنسى زميلتي التي كانت اليد اليمنى لإكمال هذا العمل "

 من العائلة والأصدقاء. قاسمي أفراد

ن معلمين وألف تحية لمن كانت له بصمة في تعليمي منذ بداية مشواري الدراسي م

 وأساتذة.
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 :مقدمة

قص إنّ الأمة العربية لا ينافسها غيرها فيما صاغت من قوالب للتعبير عن ال

. إلى مكان.. يا نفنحن الذين قلنا من غابر الدهر يحكى أنّ.... وزعموا أنّ... وكا والإشعار به

ذا يص ليمهد بها القصاص العربي في مختلف العصور لما يسرد من أقاص آخره فكلها فوائح

 نؤمن بأن السرد أو القص له جذور عربية أصلية.

عن  ي أماإنّ السرد العربي مفهوم جديد جامع لكل التجليات المتصلة بالعمل الحكائ

 ة.دلالوالسردية فهي المبحث النقدي الذي يعني بمظاهر الخطاب السردي أسلوبا وبناءًا 

لتي ضية اويتشكل السرد، تبعا لمهارة الكاتب وأسلوبه المتميز وطريقة معالجته للق

 يطرحها ليرتقي بالعمل نحو النموذج والشكل الصحيح والملائم.

 ا حولولقد تمحور موضوع مذكرتنا لنيل شهادة الماستر في اللغة العربية وآدابه

ي ياء غنن ضالدكتورين العراقين "للمؤلفي" الأدبي النص سرديةالكتاب الذي يحمل عنوان "

ت ن مؤلفاماقي "، اللذان لم يقدمان الكثير للأدب العربي ولاسيما العرلفتة وعواد كاظم لفتة

 ومن أهم أعمال الدكتور ضياء غني لفتة نجد:

 في الرواية العراقية المعاصرة. العجائبية -

 البنية السردية في شعر الصعاليك. -

 خطاب العين في الشعر العربي.لغة العيون، قراءة  -

ن رة ع( هو عباسردية النص الأدبيأمّا عن الكتاب المراد دراسته في هذا البحث )

عض باتب دراسة للسرد في الخطاب الأدبي في الرواية والقصة والشعر أيضا حيث اختار الك

لفنية اؤية الرالنصوص العالمية والعربية والمحلية وذهب بها تحليلا ونقدا محاولا التماس 

 عمل من هاته الأعمال نذكر منها: لكل

 السردي في إغماض العينين. الإبصار -

 سيمياء النص السردي رواية تألق. -

 (.قصيدة ملحمة الحسينتراكم السرد وتراتب الحدث في الشعر العربي الحديث ) -

لنقد يل واأهمية الكتاب في معرفة أغوار الفن القصصي والروائي وكيفية التحل تتجلى

نص السرد ومن الدوافع التي جعلتنا نختار كتاب سردية الللنصوص الأدبية في مجال 

ة، عربيالأدبي، لأنهّ مفيد لأي طالب في مجال السرديات لأنهّ جمع بين نصوص عالمية و

 ذن اللها بإدر إلى أذهاننا عدة تساؤلات والتي سنجيب عنهومن خلال دراسة هذا الكتاب تتبا

 تلك التساؤلات نجدد:ومن أهم 

 ما هي محتويات هذا الكتاب؟ ما منهجه؟ وكيف حلل تلك النصوص؟

 وحتى نقوم بالإجابة على هذه التساؤلات تتبعنا الخطة التالية:

 البطاقة الفنية للكتابحمل عنوان " :الأوّل الفصل:" 
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ن تطرقنا فيه لدراسة مصطلحات عنوا :الوصف الخارجي للكتاب :الأوّل المبحث -

من  الكتاب وحجم الكتاب وغلافه وتاريخ نشره ورقم طبعته ودار نشره وغير ذلك

    لك.الأمور المتعلقة بالجانب الخارجي للكتاب، وكذا دوافع كتابته وصعوبات ذ

فصول  تناولنا فيه محتويات الكتاب من :البناء الداخلي للكتاب :الثاني المبحث -

   ومباحث وخاتمة ومصادر ومراجع.

  ات حيث لخصنا محتوي ":كتابملخص مضامين ال: حمل عنوان "الثاني الفصلويليه

 الكتاب بكل أمانة دون أي إضافة كما أوردها المؤلف.

  لكتابمناقشة ا: حمل عنوان "الثالث والأخير الفصلثم:" 

كل لالكتاب  : ناقشنا فيه الأفكار الأساسية الواردة فيالكتاب مضمون :الأوّل المبحث -

التي عالجت موضوع السردية وبعض محتويات محتوى ثم ذكرنا بعض الآراء 

   الكتاب.

ج ة المنه: تحدثنا فيه عن طبيعة اللغة ومناقشلغة الكتاب ومنهجه :الثاني المبحثو -

  المعتمد في الكتاب. 

 الخاتمة والتي خصصت لذكر نتائج البحث. ثم

ص ين نصوبحينما جمع المؤلف جمع هذا الكتاب بين الإبداع والنقد حيث كان الإبداع 

 مختلفة الأجناس ثم راح يعمل على النقد والتحليل.

 وهذا كان ضمن عمل أكاديمي لدراسات سابقة محلية لذا فموضوع السردية ليس

 دبية العربية الحديثة.جديدا على الساحة الفنية الأ
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  :الوصف الخارجي للكتابالمبحث الأول: 

" يلأدباسردية النص عنوان الكتاب المراد دراسته والتعريف به في هذا العمل هو: "

 : حيث يتكون من ثلاث مصطلحات

 لسردية: ا .1

 جاء في لسان العرب بمفاهيم مختلفة ويأتي هذا المصطلح من مصطلح سرد وقد

سرد يحوه تنطلق من أصله اللغوي الذي يعني مثلا التتابع في الحديث يقال سرد الحديث ون

 ( بمعنى القصNarratologyسرداً ويقابل السرد في المنجز النقدي الغربي كلمة )

لأجناس للية الداخباستنباط القواعد  لها الموضوع تعنىوالتي يدور حو ةأمّا السردي والروي،

مظاهر بعني الذي ي وهي المبحث النقدي هاتأبنيالأدبية واستخراج النظم التي تحكمها وتوجه 

 الخطاب السردي أسلوباً وبناءًا ودلالة.

ن ديد ماعتبار هذا التعريف محدودا فقد ورد تعريف مصطلح السردية عند الع ويمكن

 الأدباء مثلا:

 لتي ق مصطلح السردية على تلك الخاصية ايطل»بن مالك يعرفه بقوله:  نجد رشيد

تخص نموذجا من الخطابات ومن خلالها نميز بين الخطابات السردية وغير 

 .«السردية

  :ة من هي نقل الحادث»أمّا عز الدين إسماعيل: فقد عبّر عن مهمة السرد بقوله

 .«صورتها الواقعية إلى صورة لغوية

 " ة عن هو الطريقة التي تروى بها القص»": بأنّ السرد: الحمداني حميدكما يرى

لذي ابمضمونها فحسب وإنمّا بالشكل  طريق الراوي والمروي له فالقصة لا تتحدد

  .«تعرض بها هذه الأخيرة

ي م الذطلق من المفهوم العاى ولتحديد هذا المصطلح لابد أن ننفالسرد تعاريف شت

 والذي يتأسس على دعامتين أساسيتين: يقوم عليه وهو الحكي

 : أن يحتوي على قصة ما تضم أحداثا معينة.أولاهما -

 ث تتعدد" حيسردا: الطريقة التي تحُكى بها القصة المعينة وهذه الطريقة تسمى "ثانيتهما -

  طرق الحكي لقصة ما.

 

 

  النص: .2

إنّ الحصول على مفهوم واضح نهائي للنص لأمر صعب عجز الباحثون 

ظرا لاختلاف الاتجاهات الفكرية رغم ذلك نحاول أن نجمع نوالمتخصصين تحديد مفهوم له 

، ففي المادة المعجمية واللغة مستمدة من الفعل نصصي وهي تعني بهيكن العمل  معلى مفهو

كل شيء واضح وظاهر فهو عبارة عن ظاهرة لغوية يزيد فيها المعنى عن اللفظ تجمع بين 
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الجملة والكلام والقول والتبليغ والخطاب ومن جانب آخر هو التفسير والتأويل والشرح في 

 فة خاصة.حضارة أو ثقا وصول رحالة أن النص يتمحو

فة لمختلفقد تعددت مفاهيم النص بتعدد التوجيهات المعرفية والنظرية والمنهجية ا

ن محول ماهية النص يكمن أساسا في اختلاف التصور، والغاية وعليه فإنّ الاختلاف 

   يدة.الدراسة، فحدود النص ونظريته ومفهومه يتجسد ويتبلور وفق تلك المنطلقات العد

  الأدبي: .3

تكون باستخدام لغة مجتمع ما ل ةإبداعيعن الشيء أدبي إذا كان له خصائص  نقول

 أي مبدع أدبي. لإبداعمادة 

 خلفيةب ذو غلاف أبيض مكتوب عليه العنوان فكلمة سردية مكتوبة بالأصفر بالكتا

للذين بين امزين وفي الأسفل اسم الكاتسوداء والنص الأدبي بالأزرق وفي الوسط مربع أسود 

اد تاذ عوالأس"و "ةتلف الدكتور ضياء غني الأستاذ" لاسميهمالية نظرا ئا علاقة عاتربطهم

 ."ةتلفكاظم 

صفحة نشر في دار  217الكتاب من الطبعة الأولى ذو حجم متوسط يحتوي على 

 م.2011الحامد سنة 

دية " نظرا أنّ السرسردية النص الأدبيلهذا الموضوع " ينوسبب اختيار الكاتب

بي الأد هذا السرد في الخطاب مافي كتابه احيث درس الإنسانيةأخذت عناية داخل العلوم 

ال لانتقاوالشعري لإبعاد الملل عن القارئ، وذلك عبر ولاسيما الخطاب الروائي والقصصي 

 .آخر من جنس إلى

 

ى ئه علسبب ميولنا حول هذا الكتاب ودراسة عنوانه المثير للاهتمام لاحتوا أمّا

 دراسات مختلفة تشد انتباه القارئ.

 نيةبكما يمكن القول أنّ النص الأدبي مهما كانت صفته أو موضوعه فإنهّ يظهر 

 واستقلاليته داخل الحقل الثقافي.تجريدية افتراضية، وهذا لكي يميز حضوره 

علم بالمت النص الأدبي بمختلف أنواعه من الوسائل الأكثر نجاحا للوصولوبذلك يكون 

 ير.تعابإلى جملة من المعارف والقيم التي يجسدها النص الأدبي لما يتضمنه من أفكار و
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  البناء الداخلي للكتاب:: الثانيالمبحث 

رة لى صوالواقعية إتها من مسلمات الأمور أنّ السرد يقوم على نقل الحادثة من صور

أم  لواقعاوهو بهذا يقص حدث أو أحداث أو خبر من صميم ، لغوية تكون فيما بعد نصا مؤلفا

قديم تنشئ في الم من ابتكار الخيال ولا يبتعد السرد عن كونه الكينونة الرئيسية التي يستعملها

 ى آخرجنس إلوينصرف هذا الكتاب في الانتقال من عالمه الروائي أو القصصي أو الشعري 

ستقل ه مالتلميح بالحديث النظري في كل موضوع على أنّ  الملل عن القارئ ومحاولة لإبعاد

ية لى ثمانعتاب قائم بذاته ومحاولة التماس الرؤية الفنية لكل عمل من الأعمال يحتوي هذا الك

الكتب أو الروايات كنموذج خاص فصول يدرس فيها الكاتب مع كل فصل سردية لبعض 

 كمثال لسببين لنا مختلف الأجناس وكانت محتويات الكتاب كما يلي: أخذه

 (.دراسة بنيوية في الشكل والنسيجالإبصار السردي في إغماض العينيين ) .1

 الفضاء الروائي عند إسماعيل فهد إسماعيل. .2

 الوظائفي. بروبالحكاية الشعبية في الناصرية في ضوء منهج  .3

 (.الحادثةرواية ملف سيميائية النص السردي ) .4

 (.تألق روايةسيمياء النص السردي ) .5

 ( دراسة في جمالية المكان.البصل قبو) .6

ة لصلااليه إبراهيم الخليل )عالحضور السردي للشخصية العقائدية في الشعر العربي ) .7

 (.( مثالاوالسلام

لشاعر ملحمة الحسين لقصيدة الحدث في الشعر العربي الحديث ) وتراتبتراكم السرد  .8

   (.شكور مثالاجورج 

 اتمة،أما عن الخاتمة فالكتاب لا يحتوي على خاتمة خاصة به حيث كل محتوى له خ

عدد مكن أن نقول عن الكتاب أنه دراسة لعدة مؤلفات من حيث سرديتها وهذا سبب لتوي

 المصادر والمراجع.
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 .1985دار الفكر العربي، القاهرة،  ،2: عز الدين إسماعيل، طالأدب وفنونه .1

 .1960كرنك، القاهرة، فوستر، ترجمة: كمال عياد، دار ال-أم-: أيأركان القصة .2



البطاقة الفنية                                                                                           :الفصل الأول

                          للكتاب.
 

~ 8 ~ 
 

وك، : د. صبري مسلم حمادي، مجلة اليرمبناء الحدث في الفن القصصي، رؤية نظرية .3

 .1998حزيران،  6-ع

ب ه، آداأطروحة دكتورا: شجاع العاني، البناء الفني في الرواية العربية في العراق .4

 .1987بغداد، 

 كاظم الغزي، : عوادالبنى السردية في شعر أوس بن حجر وشعر روائه الجاهلين .5

 .2008أطروحة دكتوراه، الجامعة المسنصرية، 

، 4بية، عاق عر: عبد الله إبراهيم، مجلة أفبنية الرواية والقلم رؤية في التناظر السردي .6

1993. 

 .1990، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1: حسن بحراوي، طبنية الشكل الروائي .7

 داد،ب بغ: محمد سعيد حسين، رسالة ماجستير، آداالبنية الشخصية في الشعر الأموي .8

1980. 

 .1997، دار الحوار، سوريا، 1: آمنة يوسف، طتقنيات السرد في النظرية والتطبيق .9

 كاظم : عوادفي قصيدة البروةالتناظر السردي بين المكان المقدس وانتماء الحدث  .10

 .2007، جامعة واسط، الغزي، أبحاث المؤتمر العلمي الثاني، كلية التربية

 .2006شباط،  7، 203: عجريدة البنية .11

ى د. بشرى موس خطوط السرد الملتقة، قراءة أسلوبية في )وجه الشمس الآخر(: .12

 .1999، 34، س4صالح، مجلة الأقلام، ع

 غلولز: د.محمد أصولها، اتجاهاتها، أعلامها -دراسات في القصة العربية الحديثة .13

 .1973سلام، شركة الإسكندرية للطباعة، 

 الأردن، -: إحسان خضر الديك، دار المستقبل، عماندراسات في اللغة والأدب .14

1995. 

ة الصكر، بحوث الحلق حاتم: د. الحكاية المنظومة أنموذجا -السردي والشعري .15

 .1992لدراسة الخامسة، كلية التربية، قسم اللغة العربية الجامعة المستنصرية، ا

لية ك: عواد كاظم الغزي وآخر، مجلة سلطة المتلقي على النص في الشعر الجاهلي .16

 .2005، 6رية، عالتربية المستنص

ة : خلدون الشمعوالتطبيق دراسة نقدية في المنهج النظرية -الشمس والعنقاء .17

 .1974منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

ة ثقافي: فاضل ثامر، دار الشؤون الالجوهر الحواري للخطاب الأدبي -الصوت الآخر .18

 .1992العامة، بغداد، 

داب راه آ: إبراهيم الجنداري، أطروحة دكتوالفضاء الروائي عند جبرا إبراهيم جبرا .19

 .1990الموصل، 

كتاب العربي، طاليس، تحقيق د. شعري محمد عياد، دار ال: أرسطو في الشعر .20

 .1967للطباعة، القاهرة، 
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ي الغز : د. عواد كاظمبنيوية اللافظ وسردية الملفوظ -القول في شعر امرئ القيس .21

 (.18/09/2008)بحث مقبول للنشر في مجلة للآداب بغداد في 

 .1997-1995مة، بغداد، : طراد الكبيسي، دار الشؤون الثقافية العاكتاب المنزلات .22

 .1976: الرشيد الغزي، مجلة الحياة الثقافية، تونس، مسألية القصة .23

: نصوص الشكلانيين الروس، مجموعة مؤلفين، ترجمة نظرية المنهج الشكلي .24

 .1982إبراهيم الخطيب، شركة الناشر المتحدين، المغرب، 
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  :الوصف الخارجي للكتابالمبحث الأول: 
" حيث يتكون من سردية النص الأدبيعنوان الكتاب الدراد دراستو والتعريف بو في ىذا العمل ىو: "

 : ثلاث مصطلحات

 لسردية: ا .1
جاء في لسان العرب بدفاىيم لستلفة تنطلق من أصلو اللغوي  ويأتي ىذا الدصطلح من مصطلح سرد وقد

الذي يعتٍ مثلا التتابع في الحديث يقال سرد الحديث ونحوه يسرد سردًا ويقابل السرد في الدنجز النقدي الغربي  
باستنباط القواعد  لذا الدوضوع تعتٌوالتي يدور حو  ةأمّا السردي ( بدعتٌ القص والروي،Narratologyكلمة )

الذي يعتٍ بدظاىر  وىي الدبحث النقدي هاتأبنيالداخلية للؤجناس الأدبية واستخراج النظم التي بركمها وتوجو 
 الخطاب السردي أسلوباً وبناءًا ودلالة.

 اعتبار ىذا التعريف لزدودا فقد ورد تعريف مصطلح السردية عند العديد من الأدباء مثلا: ويمكن
 ق مصطلح السردية على تلك الخاصية التي تخص نموذجا يطل»بن مالك يعرفو بقولو:  نجد رشيد

 .«من الخطابات ومن خلالها نميز بين الخطابات السردية وغير السردية
  :ىي نقل الحادثة من صورتها الواقعية إلى »أمّا عز الدين إسماعيل: فقد عبّّ عن مهمة السرد بقولو

 .«صورة لغوية
 " ىو الطريقة التي تروى بها القصة عن طريق الراوي »": بأنّ السرد: الحمداني حميدكما يرى

  .«بمضمونها فحسب وإنمّا بالشكل الذي تعرض بها ىذه الأخيرة والمروي لو فالقصة لا تتحدد
 طلق من الدفهوم العام الذي يقوم عليو وىو الحكي ولتحديد ىذا الدصطلح لابد أن ننفالسرد تعاريف شتى

 والذي يتأسس على دعامتتُ أساسيتتُ:
 : أن يحتوي على قصة ما تضم أحداثا معينة.أولاىما -
كى بها القصة الدعينة وىذه الطريقة تسمى "ثانيتهما - " حيث تتعدد طرق الحكي لقصة سردا: الطريقة التي برح

  ما.
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  النص: .2
إنّ الحصول على مفهوم واضح نهائي للنص لأمر صعب عجز الباحثون والدتخصصتُ برديد مفهوم لو 

، ففي الدادة الدعجمية بويكن العمل  مظرا لاختلاف الابذاىات الفكرية رغم ذلك نحاول أن نجمع على مفهو ن
واللغة مستمدة من الفعل نصصي وىي تعتٍ كل شيء واضح وظاىر فهو عبارة عن ظاىرة لغوية يزيد فيها الدعتٌ 
عن اللفظ بذمع بتُ الجملة والكلام والقول والتبليغ والخطاب ومن جانب آخر ىو التفستَ والتأويل والشرح في 

 فة خاصة.حضارة أو ثقا وصول رحالة أن النص يتمحو 
فقد تعددت مفاىيم النص بتعدد التوجيهات الدعرفية والنظرية والدنهجية الدختلفة وعليو فإنّ الاختلاف 
حول ماىية النص يكمن أساسا في اختلاف التصور، والغاية من الدراسة، فحدود النص ونظريتو ومفهومو يتجسد 

  ويتبلور وفق تلك الدنطلقات العديدة. 

  الأدبي: .3
أي مبدع  لإبداعباستخدام لغة لرتمع ما لتكون مادة  ةإبداعيعن الشيء أدبي إذا كان لو خصائص  نقول

 أدبي.
ب ذو غلاف أبيض مكتوب عليو العنوان فكلمة سردية مكتوبة بالأصفر بخلفية سوداء والنص الكتا

 لاسميهمالية نظرا ئا علاقة عامزين وفي الأسفل اسم الكاتبتُ اللذين تربطهمالأدبي بالأزرق وفي الوسط مربع أسود 
 ."ةتلفالأستاذ عواد كاظم "و "ةتلف الدكتور ضياء غني الأستاذ"

صفحة نشر في دار الحامد سنة  217الكتاب من الطبعة الأولى ذو حجم متوسط يحتوي على 
 م.2011

" نظرا أنّ السردية أخذت عناية داخل العلوم سردية النص الأدبيلذذا الدوضوع " تُوسبب اختيار الكاتب
والشعري ىذا السرد في الخطاب الأدبي ولاسيما الخطاب الروائي والقصصي  مافي كتابه احيث درس الإنسانية

 .آخر لإبعاد الدلل عن القارئ، وذلك عبّ الانتقال من جنس إلى
 

سبب ميولنا حول ىذا الكتاب ودراسة عنوانو الدثتَ للاىتمام لاحتوائو على دراسات لستلفة تشد انتباه  أمّا
 القارئ.

بذريدية افتًاضية، وىذا  كما يمكن القول أنّ النص الأدبي مهما كانت صفتو أو موضوعو فإنوّ يظهر بنية
 واستقلاليتو داخل الحقل الثقافي.لكي يميز حضوره 
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النص الأدبي بدختلف أنواعو من الوسائل الأكثر نجاحا للوصول بالدتعلم إلى جملة من وبذلك يكون 
 الدعارف والقيم التي يجسدىا النص الأدبي لدا يتضمنو من أفكار وتعابتَ.

 
 
 

 
 
 
 
 

  البناء الداخلي للكتاب:: الثانيالمبحث 
الواقعية إلى صورة لغوية تكون فيما بعد تها من مسلمات الأمور أنّ السرد يقوم على نقل الحادثة من صور 

وىو بهذا يقص حدث أو أحداث أو خبّ من صميم الواقع أم من ابتكار الخيال ولا يبتعد السرد عن  ، نصا مؤلفا
وينصرف ىذا كونو الكينونة الرئيسية التي يستعملها الدنشئ في تقديم عالدو الروائي أو القصصي أو الشعري 

التلميح بالحديث النظري في كل موضوع  الدلل عن القارئ ولزاولة لإبعادجنس إلى آخر الكتاب في الانتقال من 
على أنوّ مستقل قائم بذاتو ولزاولة التماس الرؤية الفنية لكل عمل من الأعمال يحتوي ىذا الكتاب على ثمانية 

كمثال لسببتُ   الكتب أو الروايات كنموذج خاص أخذهفصول يدرس فيها الكاتب مع كل فصل سردية لبعض 
 لنا لستلف الأجناس وكانت لزتويات الكتاب كما يلي:

 (.دراسة بنيوية في الشكل والنسيجالإبصار السردي في إغماض العينيتُ ) .1
 الفضاء الروائي عند إسماعيل فهد إسماعيل. .2
 الوظائفي. بروبالحكاية الشعبية في الناصرية في ضوء منهج  .3
 (.الحادثةرواية ملف سيميائية النص السردي ) .4
 (.تألق روايةسيمياء النص السردي ) .5
 ( دراسة في جمالية الدكان.البصل قبو) .6
 (.( مثالاليو الصلاة والسلامإبراىيم الخليل )عالحضور السردي للشخصية العقائدية في الشعر العربي ) .7
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شكور ملحمة الحسين للشاعر جورج قصيدة الحدث في الشعر العربي الحديث ) وتراتبتراكم السرد  .8
   (.مثالا

كن أن نقول عن أما عن الخاتمة فالكتاب لا يحتوي على خاتمة خاصة بو حيث كل لزتوى لو خاتمة، ويم
 الكتاب أنو دراسة لعدة مؤلفات من حيث سرديتها وىذا سبب لتعدد الدصادر والدراجع.

 
 
 
 
 
 

 الدصادر التالية: تُواعتمد الكاتب
 .1985دار الفكر العربي، القاىرة،  ،2: عز الدين إسماعيل، طالأدب وفنونو .1
 .1960كرنك، القاىرة، فوستً، ترجمة: كمال عياد، دار ال-أم-: أيأركان القصة .2
حزيران،  6-: د. صبّي مسلم حمادي، لرلة التَموك، عبناء الحدث في الفن القصصي، رؤية نظرية .3

1998. 
 .1987أطروحة دكتوراه، آداب بغداد، : شجاع العاني، البناء الفني في الرواية العربية في العراق .4
كاظم الغزي، أطروحة دكتوراه، الجامعة   : عوادالبنى السردية في شعر أوس بن حجر وشعر روائو الجاىلين .5

 .2008الدسنصرية، 
 .1993، 4: عبد الله إبراىيم، لرلة أفاق عربية، عبنية الرواية والقلم رؤية في التناظر السردي .6
 .1990، الدركز الثقافي العربي، بتَوت، 1: حسن بحراوي، طبنية الشكل الروائي .7
 .1980ب بغداد، : لزمد سعيد حستُ، رسالة ماجستتَ، آداالبنية الشخصية في الشعر الأموي .8
 .1997، دار الحوار، سوريا، 1: آمنة يوسف، طتقنيات السرد في النظرية والتطبيق .9

: عواد كاظم الغزي، أبحاث في قصيدة البروةالتناظر السردي بين المكان المقدس وانتماء الحدث  .10
 .2007، جامعة واسط، الدؤتمر العلمي الثاني، كلية التًبية

 .2006شباط،  7، 203: عجريدة البنية .11
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د. بشرى موسى صالح، لرلة  خطوط السرد الملتقة، قراءة أسلوبية في )وجو الشمس الآخر(: .12
 .1999، 34، س4الأقلام، ع

: د.لزمد زغلول سلام، شركة أصولها، اتجاىاتها، أعلامها -دراسات في القصة العربية الحديثة .13
 .1973الإسكندرية للطباعة، 

 .1995الأردن،  -: إحسان خضر الديك، دار الدستقبل، عماندراسات في اللغة والأدب .14
لدراسة الخامسة،  الصكر، بحوث الحلقة ا حاتم: د. الحكاية المنظومة أنموذجا -السردي والشعري .15

 .1992كلية التًبية، قسم اللغة العربية الجامعة الدستنصرية، 
رية، : عواد كاظم الغزي وآخر، لرلة كلية التًبية الدستنصسلطة المتلقي على النص في الشعر الجاىلي .16

 .2005، 6ع
: خلدون الشمعة منشورات ابراد والتطبيق دراسة نقدية في المنهج النظرية -الشمس والعنقاء .17

 .1974الكتاب العرب، دمشق، 
: فاضل ثامر، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، الجوىر الحواري للخطاب الأدبي -الصوت الآخر .18

1992. 
 .1990: إبراىيم الجنداري، أطروحة دكتوراه آداب الدوصل، الفضاء الروائي عند جبرا إبراىيم جبرا .19
كتاب العربي، للطباعة، القاىرة، طاليس، برقيق د. شعري لزمد عياد، دار ال: أرسطو في الشعر .20

1967. 
: د. عواد كاظم الغزي )بحث مقبول بنيوية اللافظ وسردية الملفوظ -القول في شعر امرئ القيس .21

 (.18/09/2008للنشر في لرلة للآداب بغداد في 
 .1997-1995مة، بغداد، : طراد الكبيسي، دار الشؤون الثقافية العاكتاب المنزلات .22
 .1976: الرشيد الغزي، لرلة الحياة الثقافية، تونس، مسألية القصة .23
: نصوص الشكلانيتُ الروس، لرموعة مؤلفتُ، ترجمة إبراىيم الخطيب، شركة نظرية المنهج الشكلي .24

 .1982الناشر الدتحدين، الدغرب، 
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 :الإبصار السردي في إغماض العينيين دراسة بنيوية في الشكل والنسيج .1
القصة القصتَة فن شهد تطورا على يد جيل الستينات في العراؽ على الرغم من أف حضانة الأدب 

القصصي ينمو بعد ستينات القرف ابؼاضي مستمدا مقوماتو من نبدأ التجريب  ،ابغديث بؽا لد تتجاوز قرنا ونصف
 الفن ابغكائي.

ابؼكاني وفضاء ابغكاية وابغكي ابؼكاني ذلك لطبيعة ابغدث ولكن بشة اختلبؼ بتُ فضاء القصة 
القاص ، إذف أف القصص القصتَة تتماىا في الظهور الثنائي أو الثلبثي للشخصيات وتعد بؾموعة والشخصيات

لتكوف  3002إلذ  3002ية القص التقليدي بزماف حدده من ( برفيز ابؼعمار إغماض العينيين) لؤي بضزة عباس
 نسيج النص.البصرة حيزا مكانيا تتماىا بو الأماكن الأخرى على مستوى 

 جناسية.مح إلذ بؿافظتها على خصوصيتها الأالعينتُ تلإفّ الرؤية القصصية في إغماض 
على أفّ القصص ابؼؤتلفة  إغماض العينتُ بشاني عشرة قصة تتداعى بعضها إلذ تشجتَ كتابيتأتلف في 

يروي لنا  ،تتخذ من نسق إغماض العينتُ سياقا سرديا للئبصار الروي فهي تنبؤ سردي مضى من الأحداث
 قبل السرد. كاف اللذاف أبصر ّٔماالسارد فيها القصة بوساطة إغماض العينتُ أحداث اكتنفها الزماف وابؼ

 كاف الإغماض مهيمنا ترتد بو القصة إلذ واقع أمة مرير ويشتَ الاستقراء السردي لقصص إغماض العينتُ
بأفّ الإغماض قد يأتي في القصة مرتكزا مكثفا والقصة موجزة قصتَة، أو قد يأتي منفردا في بنية وصفية والقصة 

 طويلة نوعا ما.
على أفّ بعض الوحدات نقيضو في بنية دلالية خلبفية، طة وربدا جاء الإغماض رمزيا يتجلى بوسا

القصة، الإبصار السردي من بنية الإبصار العياني بابؽيمنة على السرد وإزاحة  تكلفقد القصصية قد بزلو منو 
إذ تظهر لنا البنية الأفقية للقصص وجود وبذلك يصبح نسق الإغماض مهيمنا أسلوبيا في بنية الوحدات القصصية 

الوحدات القصصية في  انزياح( وحدة قصصية بفا يعتٍ أفّ الإغماض يشتَ إلذ 81نسقا اغماضيا في ) (32)
 فضائو الروائي.

دلاليا بوساطة الإحاطة ابػلبفية على أضراره3  تا عنو نصيا ومصرح بوو على أفّ الإغماض قد يأتي مسك
عيده تكان يخشى أن يسإبصاراً كالإغماض )(، أو يكوف يفتح عينيو في اللحظة التي يغلق الآخرون عيونهم)

كانت أو أفّ يكوف الإغماض قصريا لا إداريا )ضوء الغرفة، وأسلم جسده إلى الفراش(،  مرة أخرى كلما أطفأ
 (.تكتسي بطبقة من سائل كثيف ين وقد بدأت أعينهاالأعالجثث مفصولة الرؤوس، رؤوس بعضها مفتوحة 
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إذ يحددا ( سردا مبصرا، قاطع التذاكر( يسرد لنا عن بطل )العينينإغماض إفّ راوي الوحدة القصصية )
          المركز الأزماف بفضاءات مكانية ) فوتقتً (، ل صباح، منتصف النهار...ك ساعة، ربعزماف السرد )

 (....الصحي، الشارع، الساحة الترابية
بوصفها مرويا فيها فهي أحداث قصتَة، ويواصل راوي القصة  البنية الزمكانية تكتنفوأما الأحداث التي 

إحكاـ وجهة نظره على شخصية قاطع التذاكر بوصفو شخصية سردية في القصة يتناسل حدثها إلذ حدث نوعي 
آخر، ويكاد حدث الشخصية أف يكوف متحققا في إبصار عياني ثاف أيضا يتقاطع بو الراوي مع الشخصية 

 من الراوي الأوّؿ. يبولتلبتذاكر رواية ابغدث في إبصار سردي تأخذ تقط شخصية قاطع الفتل
العينتُ وىي تتناسل من ابغدث الرئيسي تتخذ نسق التفريع إفّ الأحداث الفرعية في قصة إغماض 

 اءبغوالتماىي فلب شخصيات القصة ثابتة في فضاءات مكانية مغلقة ولا أحداث القصة الفرعية منفصلة عن 
 نفسها في ابغدث الرئيس.

وفي جدلية التفريع والتماىي تفارؽ القصة أسلوب الريبورتاج في تلصيق الأحداث وتعتمد ابؼونولوج 
تها، وبذلك تغدر سياقات ااث وفضاءالداخلي ابؼباشر وغتَ ابؼباشر أسلوبا بؽا في الانتقاؿ بتُ زمنية الأحد

القصصية بصيعا، في حيث تبدو عنوانو النص شكلب  الإغماض مهيمنات سردية تطفو على نسيج الوحدات
وعلبمة سيميائية دالة على ماىية الوحدات القصصية ويتضافر الشكل والنسيج تكوف قصة إغماض العينتُ بؤرة 

      بنية الوحدات القصصية.دلاليا إلذ سياقات تنشر سرديا في  شظىتتعميقة 
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 :إسماعيلالفضاء الروائي عند إسماعيل فهد  .2
 ملخص:  1.2

ضواء عدد من منظري الأدب يؤسس النقد العربي ابؼعاصر مرجعياتو في مفهوـ الفضاء الروائي خلبؿ ان
           ابغديث في فهمهم الإشكالر بؼعتٌ الفضاء الروائي تبعا بؼقاربة الفضاء للمقولة الزمنية تارة وأخرى 

بؼوضوع الفضاء الروائي عند إبظاعيل فهد إبظاعيل الذي دأب في الانطلبؽ وراء كل ما  للمكاف، وجاء اختيارنا
 يثتَ ابؼتلقي في فضاءات ذات مدركات حسية تكسب النص حركة وفعالية.

 المقدمة: 2.2
ابؼكونات الروائية تتشكل داخل  بنية الأساسية فيو فكللا يدكن لنا أفّ نتخيل عملب بدوف فضاء فهو ال

، فالفضاء ببنيتو وشكلو ومكونات ديكوره يحيل بشكل أو بآخر رو عمليات التخيل والاستنكاالفضاء الذي تتم في
د الرمزية والسيميائية والفضاء يتصل بالشخصية فتارة يبدو أليق من النفس البشرية وتارة يبدو إلذ كثتَ من الأبعا

الذي تتمظهر فيو الشخصيات والأشياء متلبسة بالأحداث تبعا  الحيز الزمكاني»ي ىو3 قائما والفضاء الروائ
 .«لعوامل عدة تتصل بالرؤية الفلسفية وبنوعية الجنس الأدبي وبحساسية الكاتب أو الروائي

فعملت على توظيفو لتضفي عليو ملبمح شخصياتها  ولقد اىتمت الرواية الكلبسيكية وابغديثة بابؼكاف
فضلب عن السمات ابعمالية والعواطف الإنسانية التي تغتتٍ بالتجارب الاجتماعية والسياسية والتي لولاىا بؼا  الذاتية

 اكتمل العمل الفتٍ.
 المدينة: -المكان 3.2

ابغياة وما تسببو من مآسي فبطل يرتبط بابؼوقف من  ضوئية تمستنقعاإفّ ابؼوقف من ابؼدينة في رواية 
مكانا أليفا فهي التي شهدت حياة ابػطوبة مع ابؼرأة التي أحبها لكن ابؼوقف سرعاف  الرواية بضيدة كانت ابؼدينة لو

من أجلها ىي »ما يتغتَ حتُ تطلب ابؼرأة لطلبؽ بعد دخولو السجن وتتزوج من صديقو لتًتبط حريتو بزوجتو 
فارتبطت ابغرية وابغياة بابؼرأة ومن ثّم الشعور بالعدمية  «حريتي التي في الخارجوجودي خارج القضبان ىي 

 لفقداف ابؼرأة.
الرفض والسوداوية لكونها فضاء للحد باىتا وضيقا فالروائي تعامل مع ابؼدينة بدزيد من  ابؼدينةيبدو فضاء 

ليصل إلذ أفّ ابغياة أكثر إحساسا في الأحياء  والفقتَة الغنيةمن ابغرية، لذلك كثتَا ما يقارف ابغياة بتُ الأحياء 
 الفقتَة.
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 السجون: 4.2
على مر العصور مكامن للظلمة وثغور للطاقات ابؼختزنة والصرخات الداخلية وخزائن للحريات  السجوف

 الروائي أف يجد ويحاوؿ ،على أناس أبرياء لد يقتًفوا ذنبا ولكنهم برملوا قسوة السجنوكثتَا ما يقع الظلم  ابؼغلقة
ليصور أدؽ التفاصيل ليظهر مقدار البشاعة التي يحيا ّٔا ىؤلاء السجناء، كل  طريقا لفهم عذابات ىؤلاء الأشقياء

للحرية وتكريس  إقصاءفالسجوف  من في السجن بؽم حلم يتمتٌ أفّ يحققو لكل الواقع ابؼأساوي يحوؿ دوف ذلك
 .إنسانيلب ل

على مشاىد من ذاكرة بضيدة السجتُ ابؼثالر جريدتو  سماعيل فهدإورواية ابؼستنقعات ضوئية يسلطها 
 ابعسد وانطلبقة الفكر. قتيلبف وعقوبتها السجن مدى ابغياة سجن

من فيو أكثر رحابة تأتي صورة ابؼكاف على شكل مغاير وبـتلف إفّ يصبح السجن ابؼوقع ابؼغلق على 
شخصياتو إلذ فضاء أوسع خارج السجن وأسواره، حيث بقح في استدعاء من ىم خارج عندما يرحل الكاتب 

السجن ليتبادؿ معهم ابؼكاف وداخل السجن يدور الصراع بتُ العقوؿ ابؼديرة، ويدر الوقت على ابؼسجونتُ بأقل 
يحمل دلالة الصراع ويأتي الشطرنج كعلبمة للصراع الذي يعشيو بضيدة في السجن وبالقدر نفسو  ابػسائر ابؼعنوية

الذي ما إف دخل بضيدة السجن حتى تزوج زوجتو بعد طلبقها منو، وكاف الشطرنج اللعبة التي  بتُ بضيدة وصديقو
 يدارسها بضيدة وصديقو بحضور زوجتو التي لد تستطع تعلم اللعبة على الرغم من بؿاولة زوجها تعليمها.

الضوئية ترسم نورا من أعلى ابعدار فتضفي على الظلبـ وحشة        ابؼستنقعاتكاف بضيدة يراقب 
، وىنا ندرؾ أفّ ابؼستنقعات ارتبط بؿببة، ولكن ىذه الدلالة سرعاف ما تتغتَ كونها ترتبط بالعالد ابػارجي بغميدة

الحرية مع الأيام أصبحت الكتابة بالنسبة لي مشاركة في »بالشعور بابغرية حيث كاف يكتب لزوجتو يقوؿ3 
، إلا «، كان الدافع الذي امتلكو أكثر من أي دافع مضىىناك ونضالهاالتي في الخارج متمثلة في زوجتي 

حتى الحرية التي في الخارج ما عادت تحمل »أفّ طلبها الطلبؽ وزواجها من صديقو افقده الشعور بابغرية3 
 ، لذا اختفى الضوء الذي يراه.«لي زحما

، ليصور انغلبؽ ابؼكاف وضيقو وابؼشاكل التي تعاني منها ابؼرأة كونها بعيدا إلى ىنارواية ويأتي ابغجز في 
د اتهامها لينتقل لنا ما تعرضت لو ابػادمة السريلبنكية في بلد الكويت بع بـلوقا بؿاصرا يقع عليو الفن باستمرار

وتو غرفة مربعة ضلعها بطسة لسرقة رغم براءتها لينتهي ّٔا ابؼطاؼ في السجن، ويدعن في وصف ابؼكاف وقسبا
حائلة الألواف، الرائحة الثقيلة ليؤكد قسوة ابؼكاف وإمعانو في الإذلاؿ والشعور بالضيق، ومن ىنا أمتار، فرش 

 للمكاف. والعداءنلبحظ علبقة وثيقة بتُ الضيق 
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لأنّ ىنا... الوجوه والمصائر، المبالاة من عدمها، معايشة المكان بمن »وىنا يتجسد البعد الزمكاني 
 .«فيو، الوقت ورتمو المتباطئ حدا لإلغاء

 الغربة ىي الفضاء العاـ الذي يغلف السرد وىي المحرؾ الرئيسي في بناء الأحداث التي تتابعت ليصبح
 البعيد موازيا حقيقيا للغربة.

إبظاعيل من لفهد  «كانت السماء زرقاء»، فرواية قساوة القضباف أكثرإفّ السجوف قد تكوف خارج 
 ئار اقابؼضامتُ التي بضلتها سطور النص، سنجد أفّ تلك  تقرأالروايات التي صدرت في أدبنا العربي عندما أىم 

الثوار الذين تأكلهم الثورة بعد تصفية ابغسابات، بينهم دوف أف يشفع بؽم   مأساةمعينا يخاطبو الكاتب ليجد 
، فابؼكاف الذي كاف مشتعلب بثورتهم بات جحيما يهربوف منو إلذ أراضي أعداء الأمس باتت ّٔم كفاحهم الثوري

 منفى وىنا تكمن سخرية الزمن في تبدؿ وجو ابؼكاف.
 البيت: 5.2

إلّا في الكاتب إلذ البيت قد تضيق وقد تتسع فقد يهتم بتفاصيل صغتَة لا بزطر  إفّ الرؤية التي ينظر ّٔا
 ذىن الكاتب ويستًجع صورة الذاكرة، لأفّ ىذه التفاصيل عالقة بذىنو لارتباطها بذكرياتو ابػاصة.

فابؼكاف في رواية بعيدا إلذ ىنا ينبئ عن حالة بؿدودة ابؼعالد، بذسد في بيت عائلة صغتَة فيصخب 
، العقد يحدد دلالة ابؼكاف أولا ويفتح أوؿ أبواب ابؼشكلة شكل مفاجئ بغظة أف تفقد )الزوجة( عقدىا الثمتُوب

  التي بسثلت بغياب العقد واتهاـ ابػابسة بسرقتو. 
 الغرف والقاعات: 6.2

. القاعة تتلألأ..»القاعة الفنية بشكل يتناسب مع ابغمل الفتٍ فالأضواء الباىرة التي تعكس  تظهر
 .«تزدحم... لتمخض

ولشكل ابؼكاف في رواية النيل بعد نفسيا يعكس حقيقة الشخصية ليتناسب معها فالفندؽ في الرواية 
 يشكل مسرحا للؤحداث بكل تناقضاتو الفرح وابغزف.

، والتي تكررت كليبرة اغتياؿ ابؼكاف ابؼؤىل بؼلبقاة ىدفك الاغتيالر حيث تنفذت فيو عملي شيرد فندق
 إلذ يومنا ىذا. كليبرمرة أخرى ليعكس لنا استمرار لقهر السياسي منذ عهد 

غرفة صغيرة يتصدرىا مكتب أصغر من سابقو كرسيان إلى جانبي »3 ابؼختص ىي وفي غرفة المحقق
  .«المكتب
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 :الشارع 7.2
المركبات تتزاحم على البعد عند فم   ،أنوار الشارع باىتة لاتكاء تنفذ عبر الأغصان المتشابكة»

، وتعكس الفضاء وتضعنا أماـ عدوانيتو لتعكس «أبواق السيارات كوبري أبو العلاء، وعلى الرغم من ضجيج
ابعوفاء والأبنية  بالثغراتضياع الإنساف في الفضاء ابؼديتٍ واستطاع أف يكشف تناقضات آّتمع ابغديث وتقنعو 

دىليتر البناية أشبو بنفق مظلم ينتهي إلى فضاء » شخصية فهي ترفضها أيضا3ىي الأخرى لا برمل الود لل
، يكشف السارد مدى إحساسو بالإحباط والرفض، بؽذا الواقع ابؼتًجم للواقع من خلبؿ اللغة الوصفية «الشارع

   ليحس القارئ بعمق ابؼأساة فيغتَ نظرتو للمجتمع.
 :المباغي 8.2

البغاء من ابؼشاكل التي تعاني منها ابؼدينة وبسعة ابؼدينة اختلفت ابؼستويات بفا ظهرت طبقات منها  يعد
 طبقة ابؼنبوذين اقتصاديا وثقافيا لتصبح عرضة لتيارات ابؼد العكسي.

 :الزمن 9.2
 وبعد أف كاف التًكيز على ابؼظهر ابػارجييعد تيار الوعي من بظات الروايات في القرف العشرين 

في رواياتو  جويس جيمسللشخصيات بدأ تأمل العمق النفسي وابغديث عن اللبوعي، ولعل بؿاولات الأديب 
 ىي التي صورت ابغياة ابؼرئية وغتَ ابؼرئية لتكوف فتحا في عالد الرواية. «عوليس»و «شبابو في الفنان صورة»

التقنيات الزمنية بعدىا عملية نفسية تعكس الواقع النفسي العميق ولد تعد الرواية بؾرد تقديم  فظهرت
الشر، بل أصبحت الرواية انعكاسا للواقع الإنساني حيث تعيش الشخصية  تَ علىللشخصيات أو انتصار ابػ

 ابؼاضي وابغاضر وابؼستقبل في بغظات وجيزة.
زمنية من خلبؿ انطلبقو في الكوني والأسطوري كذلك النص السردي ومثلما يحاوؿ الشعر كسر الناظمة ال

لا يدكن وعيو إلا ضمن أفق زمنية، وإذا جاز للروائي إخفاء ابؼكاف لغويا فإنو لا يدكن لو ذلك في الزماف فهو 
 ألة الزمن في ابغكي.الأكثر بذليا في ابغكي ويعد الشكلبني توماشفسكي من الذين اىتموا بدس

بتُ القصة وابػطاب فالعمل الأدبي  تزفيتان تودوروفوقد اىتم البنيويوف الفرنسيوف ّٔذه ابؼسألة فميز 
ذكر بحقيقة ما لكن العمل الأدبي ىو في الوقت نفسو عنده يخضع بؽذين ابؼظهرين، فهو قصة من حيث أنو ي

ؾ تعارض بتُ زمن الأحداث كما خطاب، حيث يوجد راو يروي ابغكاية يقابلو قارئ يتلقى ىذه ابغكاية، فهنا
 .وقعت بتُ الزمن السردي الراىن لذا يأخذ القارئ دوره ىنا ليعيد ترتيب نظاـ الأحداث
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 تنتهي بذربة إبظاعيل فهد إبظاعيل بالاعتماد على التقنيات الزمنية3
 أولا: الاسترجاع:

 الزمن فيقطع الزمن ابغاضر زماـ ابؼبادرة في ويعد من أىم التقنيات السردية ومن خلبلو يأخذ السارد
لتَحل في ابؼاضي، وىذا الاستًجاع يأتي وفقا بؼا يستدعيو ابغاضر متناسبا مع انفعالاتو، كما يخضع للتغيتَ تبعا 

 (.الفلاش باك، الارتداء، السرد التذكاري...) وردت فيو عدة تسميات لتغتَ ذلك ابغاضر وتطوره
أفّ اللعب لا يأتي اعتباطا إنما ليحقق وظائف عدة في النص فيساعد على فهم الأحداث  والاستًجاع

عبد  على الزمن أو تداعي ماضي الشخصيات، يعد بظة بارزة لروايات القرف العشرين، وىذا ما أكده صلبح
 الصبور في مقدمة رواية السماء زرقاء.

 جاع ابػارجي.الاستً  -     والاستًجاع في حقيقتو يقسم إلذ قسمت3ُ
 الاستًجاع الداخلي. -                                               

 الاسترجاع الخارجي: 
الاستًجاع ابػارجي الأحداث التي حدثت قبل بدء ابغاضر السردي، ومن الاستًجاعات ابػارجية  يدثل

الروائي في ماضي البطل وذكرياتو مع عشيقتو ولقائو ّٔا وإخبارىا بالسفر إلذ  في رواية كانت السماء زرقاء ينطلق
ابؼاضي  تُب أخرى إلذ تداعي ذكرياتو، ويلتقي بحبيبتو في صفحات أخرى بأسلوب وألفاظ تربط إيراف، ويعود مرة

 وابغاضر.
أنا »في السجن ابؼؤبد طلب أـ زوجتو الطلبؽ أثناء وجوده وفي رواية ابؼستنقعات الضوئية يستًجع بضيدة 

 -لو أنّك بؿكوـ سنة... سنتتُ... عشر لانتظرتك... لكنك كما تعلم بالسجن ابؼؤبد -في السجن وجاءت إلر
، ثم يستًجع سبب دخولو إلذ السجن إذ أفّ الاستًجاع فهي ىذه الرواية يتميز «ىي تطلب الإذف منك بالطلبؽ

 ابؼاضي أقل بسيزا لو. بخط غامض بظيك في حيث يكوفباعتماده على تقنيات الطباعة فابغاضر يكوف 
وتكاد أف تكوف استًجاعات الطفولة من أكثر الاستًجاعات في روايات إبظاعيل فهد ففي رواية الطيور 

 والأصدقاء يستًجع السارد أياـ شبابو على شكل مونولوج ويقارف بينها وبتُ وضعو الآف.
حيزاً واسعا من رواية النيل الطعم والرائحة يستنكر ارتباطو برفيقة نضالو  ويأتي الاستًجاع ابغواري ليشكل

 إقباؿ.
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ولعل استًجاع ابؼاضي يأتي ليكشف ماضي الشخصيات بفا يساعد على سد الثغرات في سرد سابقا، إذ 
تًجاع ليكشف يل الطعم والرائحة جاء الاسأفّ فهم الشخصية والتعرؼ عليها يسهم في توقع أفعابؽا ففي رواية الن

لنا الشخصية التي كاف بؽا دور في التأثتَ على شخصية سليماف ابغلبي ليتحدث لنا عن حصولو على مسدس 
 بواسطة تاجر الأسلحة أبو بطيس ثم يعود مرة أخرى ليحكي لنا تعرفو ّٔذا التاجر.

مل الاستًجاع على إفّ تقنية الاستًجاع تأخذ دورىا في الروايات التي تنصف بضيق الزمن الروائي، فيع
           الزمن واتساعو ليشمل صفحات من الرواية. ىتشظ
  الداخليالاسترجاع: 

وىو يعتمد على استًجاع أحداث ماضية ولكنها قريبة من زمن السرد وتقع في بؿيطو كأف يتًؾ الروائي 
منذ بغظة ىروب البطل ابغدث ابغاضر لينتقل إلذ حدث سابق، كما في رواية كانت السماء زرقاء التي تبدأ 

 ومنذ ىذه اللحظة فيأخذ بعُد الزمن أبعادا أخرى فينتقل إلذ ابؼاضي القريب من ابغاضر. حاملب ماضيو
( أف يقضي شوقو ابعنسي يخبر مدير السجن الضوئية المستنقعاتوحتُ يتمتٌ بضيدة بطل رواية )

 بحاجتو للمرأة.
، كما في رواية هد والتي تأخذ حيزا كبتَا في رواياتوويغلب الطابع ابغواري على استًجاعات إبظاعيل ف

من خلبلو بشكل كبتَ الوضع ابغقيقي  يعريالطيور والأصدقاء يسرد لنا حوارا طويلب دار بينو وبينو أحد الفنانتُ 
 زيف الواقع والاىتماـ بابؼظاىر ابػارجية ليقوؿ لنا في استًجاعللمأساوي الذي يحيط بدن يبغي الفن ليعكس لنا 

شاعرك الذي جالسك لدقائق معدودة على أريكة في مقهى شعبي قبل ما يزيد على عشرة سنين »قريب3 
 .«مات أيضا...

وفي رواية النيل الطعم والرائحة تكثر ابغوارات الاستًجاعية لتكشف الكثتَ من ابعوانب الغامضة 
خذ... لا » أف نشتَ من باب الإيجاز إلذ ابغوار الذي دار بتُ سليماف ابغلبي وبتُ أبي بطيس3 للشخصيات، ولنا

الأخ سوري حلبي... أليس كذلك؟... فلسطيني من غزة... غير معقول...  شكرا لا أدخن ىذا الصنف...
 حقيقة الشخصيتتُ. ليبرريأخذ ابغوار طويلب  «أظنك من حلب

 ثغرة في السرد بداض قريب من ابغدث. رواية بعيدا إلذ ىنا وعند ضياع العقد يأتي الاستًجاع ليس وفي
 

 ثانيا: الاستباق:
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يتجو للؤماـ فهو يصور الأحداث التي ستأتي فأستبق ابغدث الرئيسي أحداث  وىو مغاير للبستًجاع
 ل من الاستًجاع.أخرى تعطي القارئ ومضة بدا سيحدث في ابؼستقبل حيث يشكل مساحة أق

ففي رواية النيل الطعم والرائحة يستبق الروائي على ويشكل الاستباؽ حيزا قليلب في روايات إبظاعيل فهد، 
لساف شخصيتو الأحداث ليتوقع ردود الفعل من رفيقتو إقباؿ فعلها عندما تطالعها أخبارؾ على الصفحات الأولذ 

يظل ىاجس الاغتياؿ يسيطر على تفكتَ سليماف ليأخذه الاستباؽ ليجد  لكل ابعرائد اليومية وغتَ اليومية، حيث
 نفسو في التحقيق أماـ الاستخبارات.

وفي أثناء إخراج بضيدة من السجن مع ابؼدير بؼشاىدة فيلم زوربا يستطيع  ضوئية مستنقعاتوفي رواية 
حداث ليخطر في بـيلة بضيدة أخبار الغد بضيدة أف يفك القيد من يده ويتًؾ ابؼدير مقيدا، وىنا يستبق الروائي الأ

 .«ماذا لو أنّ الصحف غدا... سجين غريق في الإجرام يقيد مدير السجن...» في الصحف
شاليهاف ابػتَاف بديلب وفي رواية بعيدا إلذ ىنا وبعد أف يقتًح زميل سعود رئيس بـفر السرة بالذىاب إلذ 

ثل نفسو سابحا وسط مساحات مياه متًامية إلذ ما لا يحده لسويرا، يستبق الأحداث وتواصلو الفكرة التي بس
      البصر.
 :تقنيات الحركة السردية 10.2

 أولا: تسريع السرد:
 الخلاصة: 

فتلخصو الأحداث والوقائع دوف ابػوض في ويكوف فيها زمن ابػطاب أقل بكثتَ من زمن ابغكاية 
الأحداث فيسرد عدة شعور أو سنوات في فقرات أو  تفاصيلها، فيعد من الروائي إلذ التكثيف والاختزاؿ في

 صفحات.
كانت صعبة القياد جادة الطبع »في رواية النيل الطعم والرائحة كاف يتحدث عن حياة شخصية إقباؿ 

التي تظهر فقدانها الشعور رواية بعيدا إلى ىنا أو شخصية دلاؿ في  «الواضح بنفسها وثقتهالها اعتدادىا 
مل أوقاتها ىي تلك التي تقضيها مع صديقاتها في بيتها أو في بيت إحداىن وإن تعذر أج»بابؼسؤولية كأـ 

 .«... الهاتف كفيل بتواصلهناجتماعهن
وبؼا ضمنا »وفي رواية كانت السماء زرقاء يأتي حديثو عن زواجو بلمسات سريعة ببضعة أسطر بـتصرة 

 .«سينما الوطتٍ بذرأت بابغديث إليها... وبعد ذلك تزوجنا إحدى مقصورات
 ثانيا: الحذف:
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 يعمل أيضا على تسريع السرد بحذؼ فتًات زمنية ويأتي بأنواع عديدة3
 الحذف المعلن: 

يعلن عن الفتًة التي حذفت من السياؽ السردي وحتُ ينتقل في روايتو ابؼستنقعات الضوئية أي أفّ الروائي 
حوؿ بظاعو لفتَوز  ، وحتُ يتذكر صديقو وما دار بينهما من حوار«شهور ثلاثة بعد»يعتمد إلذ ابغذؼ في قولو3 

ط ظروف لا بعد حوالي سنتين اختفى ذلك الصديق وس»يستًجع ابؼاضي معتمدا على ابغذؼ فيقوؿ3 
 .«تستطيع إلا أن تقول عنها غامضة...

مرور »رواية بعيدا إلذ ىنا يأتي ابغذؼ للوصوؿ للؤحداث الأكثر عمقا عن وصوؿ كوماري البيت  وفي
 .«أسبوعين... ولادة خالد.... مرور شهرين... بدأ وجو كوماري يفصح عن عمرىا العشريني

 الحذف غير المعلن: 
 «الأيام وتمضي»الزمنية المحذوفة غتَ واضحة برتاج إلذ التمعن لتحديدىا كاف يقوؿ3  اتتً وتكوف فيو الف

 دوف برديد.
 ثالثا: إبطاء السرد:

 المشهد: 
يعد من أىم ابغركات الزمنية في النص الروائي وأكثرىا حيوية إذ يكشف ابغوار رؤية الشخصيات، وىناؾ 
 ابؼشهد ابغواري الآني الذي يعمل على بعث ابغيوية في النص وابؼشهد الاستًجاعي الذي يضيء ثغرات في النص.

 الونولوج: 
تُ الشخصية وذاتها، وىو برليل للذات من وىو نوع آخر من أنواع ابغوار إلا أنوّ حوار داخلي يحدث ب

خلبؿ حوار الشخصية مع نفسها لتعبر في الشخصية عن أدؽ أسرارىا في حالة من التشظي في الزمن، ففي رواية 
 ، حيث يقيد بضيدة مدير السجن ليبدأ يحاور نفسو بتوقع ابؼستنقعات الضوئية يعمد الروائي إلذ ابؼونولوج

ابؼستقبل، أما في رواية الطيور والأصدقاء يتحدث عن نفسو وضعفو أماـ ابؼرأة ابؼتذوقة للفن فبعد أف دار حديث 
 .«لابد أف يكوف أحدنا ىو الزائف»يلبئو يقوؿ3 بينهما حوؿ معرفة الفن يجد نفسو بدكاف لا

 لذ ىنا أيضا.النيل الطعم والرائحة ورواية بعيدا إوبقد ابؼونولوج حاضرا أيضا في رواية 
 

 رابعا: الوصف:
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والوصف يكوف على نوعتُ وصف يرتبط بحركة الشخصية والأحداث فيكوف جزءا أساسيا، ومنها وصف 
مثل وصف أبو بطيس تاجر الأسلحة في رواية النيل ووصف لا يرتبط بعناصر السرد الأخرى فيكوف الشخصية 

ف وصف في حتُ يدكن بزيل العكس ربدا لأفّ أشبو بدحطات استًاحة للسارد، حيث لا يدكن بزيل سرد دو 
 الأشياء تستطيع أف توجد دوف حركة في حتُ لا يدكن للحركة أف نوجد بصفة مستقلة.

 
 

     

 :الحكاية الشعبية في الناصرية في ضوء منهج بروب الوظائفي .3
 المقدمة: 1.3

قليلة من الزمن انتهج كثتَ من الدارستُ مناىج حديثة لدراسة موضوعات قديدة أو جاءت  منذ فتًة
استجابة بؼطالب ورغبات فرضها الواقع ابؼعاصر، لأفّ ابؼناىج ابغديثة أثبتت كفاءتها في دراسة ابؼوضوعات سواء في 

 الشعر أو النثر.
باحث ميداناً للبحث، وابغكاية الشعبية بشكل اختيارنا للحكاية الشعبية في الناصرية التي بسثل موطن ال

تنل اىتمامًا كبتَاً من الدارستُ، فقد همشت بعدىا أدباً شعبيًا لا يستحق الاىتماـ وىناؾ اعتقاد سائد عاـ لد 
 .وىو أفّ البحث في الأدب الشعبي أمر سهل

 :المفهوم اللغوي 2.3
حكيتو فعلت مثل فعلو أو قلت مثل قولو كقولك حكيت فلانا و »جاء في لساف العرب بأفّ ابغكاية3 

سواء لم أجاوزه وحكيت عنو الحكاية ومن مفهوم ابن منظور أن الحكاية تدل على المحاكاة مطلقا تقليد 
 .«شيء أو عمل

 اصطلاحا:
الأشكال القصصية التقليدية وتضم الحكايات الخرافية المجسمة لرغبات  جميع»ابغكاية ىي3 

 .«الشعوب البدائية
بر الذي يتصل بحدث قديم ينتقل عن طريق وابؼعاجم الغربية كانت أكثر دقة في تعريفها على أنّها ابػ

 الرواية الشفوية من جيل إلذ آخر أو ىي خلق حر للخياؿ الشعبي ينسجو حوؿ حوادث معينة.
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الشعب  بأنهّا فن»أمّا مصطلح الشعبية الصفة ابؼلتصقة ّٔا يجعل التعريف الدقيق للحكاية شعبية3 
 .«وأسلوبو في التعبير عن حياتو وأفكاره ما ىي ذاكرتو التي تحفظ وتنقل ما تحفظو إلى من يأتي من أجيال

وتتصل الشعبية مع جانب مهم من حقوؿ ابؼعرفة )الفولكلور( الذي يدرس العادات ابؼأثورة وابؼعتقدات 
 ة القديدة.للآثار الشعبي -بشكل غامض–وكذلك ما كاف معروفاً حتى ذلك الوقت 

 
 
 

 :مكونات الحكاية الشعبية 3.3
 :استهلال الحكايات 

 ".من ذاك ما ذاك"، "كان يا مكانيبدأ الراوي حكاية عادة بقولو3 "
في ىذه الكلمة ىو استهلبؿ البعيد في التاريخ والراوي يرددىا اليوـ دوف أف يعرؼ أف ىذا  والأصل

الاستهلبؿ ىدفو جلب انتباه مستمعتُ لو وابؼغزى من ىذه ابؼقدمة ابػاصة إف يجاري الفكر الشعبي في استقباؿ 
 ابغكايات.

"، ويأتي بعد ذلك بدايات تقليدية غالبا الرجل كان"، "إخوان كانبعبارة "وربدا بدأ الراوي حكايتو 
 تبتدئ ّٔا أكثر ابغكايات.

 العضة"، أمّا النهاية فهي تقدـ السلطان وقد تزوج بسبع نسوان"، أو "ىناك إخوان بنت وولد" مثل3
 بالزواج أو بصع الشمل ابؼشتت.أو ابغكمة وغالبا ما تنتهي نهاية سعيدة 

 :أبطال الحكايات 
يحدد لنا منذ البداية الأبطاؿ الذين يدكن أف يردوا في ابغكايات فهم إخواف أو سلطاف  واستهلبؿ ابغكاية

إلذ شخصية من عامة الشعب حتى في ابغكايات التي  تسند البطولةأو رجل أو تاجر ونلبحظ أف ابغكايات 
صح التعبتَ ملوؾ وإلقاء الضوء والأمر يعود أف ىذه ابغكايات جاءت لعامة الشعب إذا  تكوف في شخصياتها

أف يكوف بطلها من عامة الشعب ىذا من جهة ومن جهة أخرى أف ىؤلاء الأبطاؿ يدثلوف أماني الشعب  فلببد
ومعاناتهم وطموحاتهم ومن ثّم لا يدكن للبطل أف يكوف مَلِكًا منذ البداية وإلا فما الذي ينتظره ابؼروي لو بعد 

على ابغقائق أثواباً أسطورية كما في حكاية العهد إذ  قيغوففيويجنح ابعباؿ ابػصب بالرواة ابؼلوكية لشخصيتو 
وحكاية القيم التي بركي تربية بنات التاجر الذي يعيش عيشة  تذىب الفتاة بكو النسوة وابنها وزوجها النسر
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أحد " أصبح بعد إطعامو بحجم ابغمار وبدأ يأكل الناس وبرولو في نهاية ابغكاية إلذ نسر وقتلو من لجروابؼلوؾ "
 أبناء ابؼلوؾ بضربة واحدة.

 
 
 
 
 
 الوظائف: 

حيث قدـ وسيلة  فلكوف3 لعل البداية الأولذ لدراسة البنيوية للحكاية كانت من قبل بروب قبل ما
ك الخرافات في مبدأ الأمر إلى حوافز، والحوافز التي تؤخذ بين الاعتبار ىي خصائص نفك»التالية3 

ومائتتُ وبطستُ حافزاً، بعد ترؾ عدد من ابغوافز جانبًا فكانت  فلكوفخرج  ، وقد«الأبطال وعددىم وأفعالهم
 بناء القصةثم أعقبو في ذلك شلوفسكي في مقالو" لا يؤدي إلى غاية، كما لا يلزم شيء"،" النتيجة أف عملو

 ".والرواية
تعد أساسًا في دراسة مورفولوجية  8231 " عاـالأعراض نظريةدراسة توماشفسكي ابؼوسومة بػػػػ3 " إلا أفّ 

ضوع بؼبدأ السببية، وللنظاـ الزمتٍ، ابػرافة، إذ ميز بتُ أغراض ذات مبتٌ وأغراض لا مبتٌ بؽا، الأولذ تقتفي ابػ
والأخرى لا بزضع للتًتيب الزمتٍ ولا السببية، وتنتمي القصة والرواية وابؼلحمة إلذ النوع الأوّؿ فالقصة والرواية تعد 

ضًا وكل عرض يتألف من وحدات عرضو أخرى، وىذه تتألف من وحدات عرضية أصغر غتَ قابلة للتجرئة راعأ
وىي تعرؼ بابغوافز فنظرا إلذ أهمية ابغوافز دوف أف يعطي البطل أهمية في  وىذه الوحدات يتألف منها ابغكي،

يك وابغوافز منها ما يكوف مشتًكًا ومنها ما ذلك ويضع في دراسة تعريفًا للحافز بأنوّ ابعزء الأصغر غتَ قابل للتفك
لا  يكوف حراً وىي تتعلق بدا يعرؼ بابؼتن ابغكائي وابؼبتٍ ابغكائي ىو القصة كما تعرض علينا فنيًا، أي أفّ القاص

  يلتزـ بالتًتيب الزمتٍ للوقائع كما حدثت في الواقع، بل يعمد إلذ التقديم والتأختَ.
 بروب والمنهج الوظائفي: 

لقد عدّ بروب بؾاؿ الروايات الشعبية الفلكلورية من أخصب آّالات لدراسة الأشكاؿ ومن ثّم وضع 
بؽا وستكوف نتيجة ىذا العمل مورفولوجيا أي وصفا للخرافات حسب أجزائها ابؼكونة، وللعلبقات فيما  القوانتُ
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ي للحكاية وقدـ نموذجًا لنظامو الوظائفي بينها، وبتُ آّموع وىو منطلق أساسًا من الاعتماد على البناء الداخل
 لقولو3

 ابؼلك نسراً لرجل شجاع، ويأخذ النسر الشجاع إلذ بفلكة أخرى. يهب -
 يبنكو ويحمل الفرس ابغفيد إلذ بفلكة أخرى.يهب ابعد فرسًا بغفيده سوتش -
 يحمل ساحرا مركبًا لايفا ويحمل ابؼركب ايفاف أي بفلكة أخرى. -
 لايفاف ويحمل ابعسوراف القوياف اللذاف خرجا من ابػاتم ايفاف إلذ بفلكة أخرى.تهب ابؼلكة خابساً  -

متغتَة فما بتغتَ أبظاء وصفات الشخصيات، وما بروب في الأمثلة الأربعة قيمًا ثابتة لا تتغتَ وأخرى  ويجد
 ؿ.لا يتبدؿ ىو أفعابؽم أو وظائفهم ومن ىنا فإف ابغكايات ىو الوظائف التي يقوـ ّٔا الأبطا

م من الوظيفة فعل شخصية تفه»ويعرؼ الوظيفة بقولو3 وىذه الوظائف باستطاعتها أف برل بؿل ابغوافز 
 .«قد حدد من وجهة نظر دلالتو في سيرورة الحبكة

 وقد خرج بروب في دراستو ّٓموعة من ابغكايات العجيبة الروسية بأربعة بؿاور3
الثابتة وابؼستمرة في ابغكاية ىي وظائف الشخصيات مهما تكن ىذه الشخصيات، ومهما تكن  العناصر -

 طريقة ابقازىا بؽذه الوظائف، وبؽذا فإفّ الوظائف ىي الأجزاء الأساسية في ابغكاية.
 يكوف عدد الوظائف في كل حكاية بؿدودة. -
 إف تتابع الوظائف متطابق في بصيع ابغكايات. -
 من حيث بنيتها إلذ نمط واحد. كل ابغكايات تنتمي -

برمل  -أي الوظيفة–حدد بروب الوظائف التي تقوـ ّٔا الشخصيات في واحدة وثلبثتُ وظيفة وىي  وقد
بـتلفة قريبة منها أو متفرغة عنها، وقد وزع بروب ىذه الوظائف على شخصيات أساسية تنحصر في سبع  أشكالاً 

 شخصيات3
 أو الشرير. ابؼعتدي 
 .الواىب 
 .ابؼساعد 
 .الأمتَة 
 .الباعث 
 .البطل 
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 .البطل الواىب    
وقد حاوؿ بروب أف ينتقل إلذ ميداف تأويلي بعيد عن الدراسة ابؼورفولوجية، وذلك عندما تساءؿ عن 

وظيفة واحدة في تركيبها، فرأى أف السبب ينبغي تلميو خارج الأسباب التي جعلت ابغكايات بزضع لسلسلة 
 واقع السيوسولوجي الذي نشأت فيو.ابغكاية نفسها أي في ال

 
 
 
 
  لحكايات:تحليل وظائفي 

ويتم فيها تعداد أفراد العائلة ووصف حاؿ البطل وذكر ابظو، وىذه  ةالبدائيتبدأ ابغكاية بعرض الوضعية 
النص الشعري إذ أنّها بسهد بؽا بعدىا كما في  الوضعية لا تدخل في عدد الوظائف وىي أشبو ما يكوف بافتتاح

كان ىناك أخوين بنت وولد.. الولد يشتغل بالطين   كان يا ما»حكاية التضحية، التي تبدأ بقوؿ الراوي3 
الوضعية البدائية ىنا حالة  تكشف «ويوميتو عشرين... يخرج من الصباح ولا يعود إلا وغربت الشمس...

 الاستقرار وطبيعة ابغياة للؤسرة بسهيدًا بؼا سيأتي بعد ذلك...
ك ما ذاك التاجر الحجازي... وكان منذا» أو في حكاية القيم إذ تصور لنا ابغكاية شخصية التاجر

وظائف بروب  ، وىنا تبدأ«ىذا التاجر يعيش عيشة الملوك... الخير فاتح أبوابو عليو من كل الجهات...
متعددة كالذىاب من أجل العمل أو التجارة أو ابغرب أو لقضاء الشؤوف ابػاصة  في أشكاؿ التأيوىي وظيفة 

ت البنت أن تخبز أراد»وقصة التضحية تأخذ الفتاة بالبحث عن النار بغاجتها ابؼاسة إليها من أجل ابػبز 
  .«بالنارولكنها بحثت عن النار فلم تجدىا اختارت من أين تأتي 

 :الخاتمة 4.3
من مقدمتو ابػاصة إف يجاري الفكر الشعبي في استقباؿ ابغكايات، فيخفي  يتقصدنقوؿ إفّ الراوي 

 .الراوي الأوّؿ للحكاية كي تكوف بفتدة في الزمن العميق بدعتٌ أخر بذهيل الزمكاف ومصدر التلقي
شواخص متعددة منها ما ىو إنساني ومنها والاستقراء الأولر للحكايات الشعبية يكشف لنا عن بسظهر 

ابغيواف كي يرتقي إلذ ابؼستوى  ما حيواني، إلّا أنّها ليست متناظرة من حيث ليجعل منها أكثر تأثتَا، وتشخيص
 التعبتَي وابؼضموني لفعل الإنساف.
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را ، كالعلبقة والعودة والوصوؿ متنكوإف تطبيق منهج بروب الوظائفي، يؤكد اختفاء بعض الوظائف
 والدعاوي الكاذبة والتعرؼ والاكتشاؼ وتغيتَ ابؽيئة والعقاب واعتلبء العرش.

 وتبلغ ابغبكة نهايتها عند وظيفة الإصلبح، وكثتَاً ما كنت الأداة واقعية خالية من السحر.
إف ابغكايات الشعبية في الناصرية لا تكاد بزتلف عن ابغكايات الأخرى عند مقارنتها في ابغكايات 

ة في الوصوؿ مثلب، فالأبطاؿ ىم الأبطاؿ والعناصر ىي العناصر وابؼوضوعات ىي ابؼوضوعات، ولا تستطيع الشعبي
ضيها إف نثبت تلك الشخصية ابؼميزة من بتُ حكايات ابؼدف الأخرى، إلّا في اللمسات السطحية التي تقت

 الظروؼ والبيئة.
  انب أخلبقية تثقيفية.وبذا يدكن عنها فنا عابؼيا يتسم بالشمولية، تهدؼ إلذ جو 

 :سيميائية النص السردي )رواية ملف الحادثة( .4
 المقدمة: 1.4

سيميائي بزطي ثغرات واجهت ابؼناىج النقدية التي سبقتو من خلبؿ دراسة الأنظمة يحاوؿ ابؼنهج ال
 الدلالية الرمزية التي يػُعْتٌَ ّٔا.

يدرس الثغرات والأوساط بدختلف أنواعها ومن ثم اختلف  لم كافة فالسيمياءمنهج نقدي شامل لفروع الع
النقاد في مرجعيتها بتُ ابؼنطق وعلم النفس فهو يبحث في كل من شأنو أف يؤلف نظاما أشاريا قائما على 

بأنوّ  -العلبمة–عرؼ ديسوستَ الدليل اللغوي  -أو الوقائع الاجتماعية–اختلبؼ الدلائل اللسانية وغتَ اللسانية 
 فسية ذات وجهتُ مرتبطتُ ارتباطا وثيقا ويتطلب أحدهما الآخر.وحدة ن

وقد  -اللساني وغتَ اللساني–وظيفة العلبمة ىي خلق التواصل عن طريق أنظمة الإبلبغ أو الإخبار 
 3تنوعت الابذاىات السيميائية ابغديثة كما تنوعت مصطلحات ىذا العلم ومفاىيمو

 التي يدكن أف يعبر عنها من خلبؿ الأبنية اللغوية السيمياء تدرس ابؼعانيرولاف بارت يشتَ إلذ أف  ابذاه -
 الصوتية والنحوية والتًكيبية تبعو في ذلك بيتَ جتَد.

 من جانبها التواصلي. العلامةابذاه جوف موناف وبرينوف وبوينس درسوا  -
يرى أف العلبمة من حيث وظيفتها تدخل في  الابذاه الثالث بصع بتُ الابذاىتُ السابقتُ كاف عند أمتَ توايكو -

 عبر شيفرة.أنظمة ذات مستويات متعددة من العناصر ابؼرتبطة 
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ـ من الكتب التي قدمت نموذجا فريدا للسيميائية 8220الصادر  1S/Z1كتاب رولاف بارت   ويعد
بلزاؾ لا ل قصة قصتَة لالسردية التي تساعد المحلل على أفّ يستخرج معاني كثتَة من النص الكلبسيكي فهو يحل

 ( وحدة معتمدا ابؼعتٌ إلا يعاني.168صفحة عنوانها )سراوين( يفككها إلذ ) 82بذاوز 
وجد غولدماف أف للعمل الثقافي بنيات بفا خلة ومناظرة للبنيات الاجتماعية ليشكل عابؼا متخيلب خاصًا 

 مغايرا للعالد الواقعي.
 :سيميائية العنوان 2.4

أشد الارتباط بالنص الذي يعنونو فهو نص مكثف يتعامل مع نص كبتَ يعكس كل أغواره يرتبط العنواف 
وأبعاده فهو فكرة عامة بذمع الأفكار الأساسية في النص ويرتبط العنواف في رأي جوف كوىن بالنثر الأدبي والعلمي 

 أكثر من الشعر حيث يكوف أحيانا مطلع القصيدة ىو العنواف.
ن يمدنا بزاد العنوا إنّ » 3"الفتاح محمد"يائي يعد نواة أو مركز للنص الأدبي يقوؿ إفّ العنواف عند السم

ثمين لتفكيك النص ودراستو، ومن ىنا يعد العنوان الموجو الرئيس للنص بتنوعيو لأنوّ يوضح ما غمض من 
 .«إشارات في النص

بالتشويق والإثارة للقارئ بؼعرفة كنو ىذه ابغادثة وبدن يتعلق  يتسم" 67ملف الحادثة عنواف رواية "إفّ 
 إيديولوجيةىذا ابؼلف؟ وإف تتبع أحداث الرواية يشتَ إلذ ارتباطو بشخصية وبنسبة في الرواية يتضح من خلببؽا 

 .جسيةصدؽ على عصره كي لا تبقى تلك الشهادة  الكاتب الذي أراد أف يكوف شاىد
 :سيميائية الغلاف 3.4

الغلبؼ يعبر السيميائي إلذ أغوار النص الرمزي والدلالر فالصورة ابؼصاحبة للغلبؼ صورة فتاة  من خلبؿ
ويقع خلفها صورة أخرى مشأّة بؽا معكوسة وبـتفية ابؼلبمح فلم يبق منها إلا الرأس ويختلط  ،عارية إلذ ابؼنتصف

نتج عنها من تشرد الشعب الفلسطيتٍ وضياعو وما  ،فيها اللوف الأبضر وىذه اللوحة تشتَ إلذ نتائج النكسة
الفلسطينية ومن ثّم ضياع ابؼواطن الفلسطيتٍ بالفقر وابعوع والسيطرة عليو ولعل  واختفاء ابؼلبمح العامة للقضية

اللوف الأبضر أبرز ما يشتَ إلذ ذلك لذا يدكن القوؿ إف ما ترمز إليو اللوحة يطابق عنواف الرواية لتكوف مفتاح 
   إلذ النص.الولوج 

 :سيميائية الفضاء 4.4
يشمل الفضاء عنصرين متلبزمتُ هما ابؼكاف والزماف الأوّؿ يدثل ابػلفية التي تقع فيها الأحداث والآخر 

 يدثل الأحداث نفسها ولا يدكن الفصل بينهما ودلالة أحدهما لا تتضح إلا بوجود الآخر.
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 :سيميائية الشخصيات 5.4
الصفات ابػارجية والداخلية للشخصيات، السلوؾ، وابؼزاج فكانت شخصية لقد عمد السارد إلذ نقل 

"، وىذا الإصرار كاف ملبزما لو منذ الطفولة حتُ والعناد الإصرار" و"قدرة خارقة على الاحتمالابؼتهم ذات "
تتابع السير ت تسير بجانبي ليس كباقي الأطفال يبكون ويصرحون كن» تنقل الشخصية على لساف الأـ3

 .«صامتا، عمره أربع سنوات لكن تعابيره أشبو بمن خَبِر صروف الدىر
كل ىذه الصفات دلالة على الاحتماؿ ابؼعاناة إلا أفّ الانفعاؿ والتآمر والعصبية لا يفارؽ شخصية 

أنّ  صبر فليس أمامو إلا يطبق الملف بعصبية، يخرج سيجارة ينفث الدخان بنفاذ»المحقق كما يقوؿ النص3 
يحصل على اعتراف المتهم بالجريمة أو موتو، ليعكس حالة التسلط والقسوة واللامبالاة اتجاه الشعب 

 .«الفلسطيني من الأنظمة العربية
صدؽ على عصره فالرواية لا تعكس الواقع وابغقيقة وإنما تعكس لقد أراد الروائي أف يكوف شاىد 
  وزيف التاريخ في منظار الروائي.تذبذب في القناعات ومن ثم اىتزاز ابغقيقة 

 :الخاتمة 6.4
 بعد أف وصل البحث إلذ خابستو نوجز أىم النتائج التي توصل إليها3

 .اختًؽ إبظاعيل فهد إبظاعيل حدود الزماف وابؼكاف لتصبح ذاتو المحرؾ الرئيس للؤحداث لقد -
ابؼدينة مسرحا أساسيا للؤحداث في روايات إبظاعيل فهد فكثتَ من الأحياف تأتي ملبمح ابؼدينة غتَ  تعد -

 واضحة لتَمز من خلبؿ ذلك إلذ مدف أخرى، وكأنوّ يشتَ إلذ واقع عاـ في آّتمع.
 يستظل بو الكاتب رحلتو الأدبية والفكرية. يلبحظ ارتباط أعمالو بابؼكاف ذلك بوجود نفسي -
بعيدا عن الطرح  يجتمعوإفّ الروايات عموما تعتمد على التشظي الزمتٍ لتعبر عن راوية الروائي وتشخيص  -

 الشعب ومقاومتو للبستعمار. نضاؿالتقليدي القائم على التتابع ليبتُ 
 يلجأ للتداعي حيث يساعد بشكل كبتَ على كشف الشخصيات. -
عي حيث نرى ترابطات بتُ الشيء الواقعي وىو بؾرد جزء تلبحظ التًابط بتُ ابغدث الواقعي وابغدث ابؼتدا -

 قد يستدعي جزءا آخر بتشأّو من أعماؽ النفس.
 يجمع بتُ الواقعية والمحلية. تناقضائوإفّ روايات إبظاعيل فهد تنطلق من آّتمع وتشخصو بكل  -
بػلق تؤثر لدى ابؼتلقي  لعل أىم ما بستاز روايات إبظاعيل فهد اعتمادىا على ابغذؼ في الكلمات والعبارات -

 ليشارؾ في إنتاج النص.
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تعد الرواية نظيفة اجتماعية مسؤولة عن رصد الواقع وعكسو فنيا ولد تعد الرواية عند فهد إبظاعيل تقدـ الأمل  -
أو انتصار ابػتَ على الشر بل تقدـ الواقع الاجتماعي يشكل عميق ويتًؾ الأمر للقارئ ليتحوؿ إلذ مبدع 

 ايجابي.
 
 
 
 
 

 :سيمياء النص السردي )رواية تألق( .5
 :المقدمة 1.5

لقد حققت السيمائية قفزة نوعية في دراسة الأشكاؿ السردية بخاصة، والعمليات اللسانية بعامة، مبسطة 
 .الاستنباطي الافتًاضينفوذىا العلمي على حقوؿ برليلية مبنية أساسًا على ابؼنظور 

إفّ الامتزاج الإجرائي بتُ مقولات الدرس السيميائي والنتائج النظرية للبنية في ابؼتخيل السردي ستفضي 
سيمياء، من حيث ىي علم وطرح إشكالية براور ال الامتزاجإلذ أسئلة جوىرية عن التمفصلبت التطبيقية، بؽذا 

ر مورفولوجية ضخمة داخل النسق لدراسة العلبمات داخل النظاـ السردي من حيث ىو بنيات كبرى وعناص
 اللساني.

تنطلق القراءة السيميائية للبنية السردية من الكشف عن القوانتُ ابؼادية والنفسية التي بركم بؾموعة 
 علبماتها وبسفصلبتها داخل التًكيب اللساني.

لداخلية للنص جاء تركيزىا على البنيات اابؼناىج النقدية ابغديثة أولت النص الأدبي جل عنايتها وإف 
يوفر للدارس  و(، أمّا ابؼنهج السيميائي فهو بتعدد مرجعياتو وابذاىاتالتقنيةوبؿاولتها حصر ابؼعتٌ في الشكل )

عملية مزدوجة تشمل  (الشكل/المضمونمسافة أوسع للتعامل مع النص الأدبي من خلبؿ احتواء الكل )
( النصي( و)السياقي) إجرائيتُرض على الباحث التعامل ( وابؼضامتُ التي بضل النص ّٔا، بفا يعالشكل/التقنية)

مرىا في برليل ىذا النص السردي والتًكيز بسفصلبتو النصية وأوجهها السيميائية ذات تثوتعتمد على الأفكار وس
 الطابع الإيحائي.
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 العتبات النصية: 2.5
، باعتبارىا أحد ابؼفاتيح الأولية والأساسية التي تشكل العناوين بأهمية كبتَة في ابؼقاربات السيميولوجية

على الباحث أف يحسن قرائها وتأويلها والتعامل معها، فعنواف الرواية لا يوضع ىكذا عبثاً أو اعتباطاً على الغلبؼ 
إنوّ المفتاح الإجرائي الذي يمدنا بمجموعة من المعاني التي تساعدنا في فك رموز النص، وتسهيل مأمور »

، للعنواف مكانتو عند ابؼؤلف وعادة ما يكوف الباب ابؼوصد عند ابؼؤلف «الوعرة وتشبعاتو أغوارهدخول في بو ال
عنواف حتُ يفكر في اختيار العنواف لأفّ الكاتب يفكر في مشروع الكتاب وتفاصيلو من فصوؿ وأبواب، ويتًؾ ال

 فيما بعد وىذه البنية ىي لغة وخطوط وأشكاؿ وألواف.
العنواف الوسيط الأوّؿ بتُ النص والقارئ بأحداث العنواف التي تأكيدات داخل النص ضمن بؾموعة ويعد 

ابغدث أو الوصف أو التًكيب اللغوي أو الدلالر فكريا وحياتيا وىذا يعتٍ أفّ  تياقات أو بعضها، كسياقامن الس
 العنواف مدخل بك في عوالد عديدة.

الأصفر العريض، وىذا ما يجعلو يحمل دلالات متناقصة ويحمل في  تشتَ إلذ أفّ العنواف قد كتب باللوف
، بضل العنواف دلالة ابغياة معناه اللغوي دلالات أخرى لا بزتلف في مدلوبؽا في سياؽ السرد ليدؿ على بسعاف البرؽ

دلالة ابؼوت ونقيضها ابؼوت فاللوف الأصفر ترتبط بالنبات ابعاؼ وابؼرض، وما تصاحبو من تعبتَ لوف ابؼريض وىي 
 والضعف ولكنو يحمل في دلالتو اللغوية معتٌ البرؽ.

 أما لوحة الغلبؼ فشكلت معماراً فضائيًا بخلفية إسهامها في تكريس البنية العامة للرواية.
لوحة الغلبؼ قد تضمنت لوناً قد يكوف ظاغيًا على اللوحة يوحي للقارئ بدلالة ما مرتبطا بلوف العنواف 

نص في الصورة ابؼصاحبة للغلبؼ نلحظ ىيمنو اللوف الأصفر الذي يدؿ على ابؼوت والكآبة وتساعده دلالة ال
  والغم وابغزف ويحمل بدلالتو السجن.

 :سيمياء الشخصية 3.5
، إذ يؤدي تعد الشخصية مكوناً مهمًا من ابؼكونات الفنية للرواية، وىي عنصر فاعل في تطور ابغكي

عنصر الشخصية أدواراً عدة في بناء الرواية وتكاملها وطريقة عرضها للؤحداث، ومن خلبؿ مواقفها يدكن كبياف 
من أفكار الكاتب ومقاصده ورؤاه ومواقفو من القضايا ابؼتعددة ابؼضموف الأخلبقي أو الفلسفي للرواية، فالكثتَ 

بقية ابؼكونات الأخرى عن طريق عرض الأفكار والتحكم تصورىا الشخصيات فهي ابؼسؤولة بدرجة أكبر من 
 .بخط ستَ الأحداث أو مواجهتها
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( وتتنوع فهي تضم إلذ جانب شخصية البطل التي تقنع ّٔا الروائي تألقتتعدد الشخصيات في رواية )
مها تنتمي طباعها ومواقفها، وإف كانت في معظ تتباين)صلبح مدرس اللغة الإبقليزية( بؾموعة كبتَة من شخوص 

 إلذ الطبقة ابؼثقفة، يغلب عليها العقل الثقافي والعلمي. 
 :سيميائية البناء الخارجي للشخصيات 4.5

يقصد بالبناء ابػارجي للشخصية أي ابؼلبمح ابػارجية بؽذه الشخصية كشكل الوجو والعتُ وطوؿ 
 الشخص ونبرات صوتو... الخ.

( نورليس للوصف فقط بل الإشارة إلذ معاف ضمنية يريد الكاتب إيصابؽا إلينا، فشخصية ) وىذا
خلقت منها ابغياة شخصية قوية مع وصفها ابػارجي الذي يدؿ على عافيتها  بامرأةالأستاذة ابعامعية توحي لنا 

 .الأربعيتٍرغم سنها 
حالة ابغواء التي كانت في اللوحة التي كاف ( نموذج للجماؿ الأنثوي الذي يظهر نورا ليكسر حوريةأمّا )

 وشعرىا الأسود على كتفيها... الخ. يربظها فتغتَت بعد رؤية حورية فراح يصفها بتفاصيلها يديها بيضاويتتُ
 وىكذا كانت شخصيات بصفاتها ابػارجية تنطق وقعها الاجتماعي.

 :سيميائية الملامح الداخلية للشخصيات 5.5
3 مثل الانطواء، الذكاء، ةيقصد بابؼلبمح الداخلية الصفات النفسية والعقلية والفكرية وابػلقية والعقائدي

 الإطلبع، التسامح، والدين...الخ.
وراءه شخصية ريفية مثقفة ورغم  تبدو شخصية صلبح الشخصية التي ابزذ منها الروائي قناعا يختفي

عفتو جردتو من كل تهور كما فيو صورة الريفي الساذج، أمّا حورية الذكية  سفره والتقائو بالنساء ابؼثتَات إلا أفّ 
 ، كما أنّها تتصف بالبراءة والصدؽ.«ثقافتك قد أسرتتٍ»ما جذب صلبح إليها  ةابؼثقف

في حتُ اتصفت نور بالثقافة وابؽدوء والسكينة وىذا ما انعكس على تصرفاتها في معظم الواقف والظروؼ 
 التي تعرضت بؽا.

إفّ العلبقة بتُ الوصف والشخصية قائمة على كونو الآلية التي تعمل على تشكليها ورسم ملببؿها وىذه 
  العلبقة منفتحة على ابؼستوى الدلالر بؽذه الآلية.

 :الفضاء 6.5
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( فالعلبمات الزمنية والمكان الزمانشهد مصطلح الفضاء اتساعا واضحا ليشمل في أغلب الدراسات )
المأخوذ من  العالم مىلا تمنح دلالتها إلا في المكان والمكان لا يدرك إلا في سياق الزمان، وبينهما يتنا»

 .«النص الروائي في بعديو المادي والمعنوي
 
 
 
 

 قطعا ليس ىو ابؼكاف الواقعي على الرغم من التطابق في بعض الأحياف في الأوصاؼ ابؼكاف الروائي
تشكل القرية وبـتلف الأمكنة التي والتسمية فابؼكاف الروائي قائم على العلبقات اللغوية داخل النص الروائي، 

كما ،  وأخذىا الكاتب كنموذج للمجتمع ابعزائري تضمها الرواية الفضاء الروائي الذي بذري فيو أحداث الرواية
لقرية مصدر راحة للسارد بعكس ما بسثل ابؼدينة يصور لنا تلبحم الأشخاص عند ابؼصائب وبساطتو ىكذا كانت ا

من غربة ومصالح شخصية الذي يقابلها بالنفور وابؼعاداة فراحة يصف لنا بشاعة شعوره وبشاعة ابؼكاف رغم بصاؿ 
 ابؼدينة مؤثرا في ابؼتلقي.

ىذه تؤدي الشخصية الروائية بؾموعة من الوظائف داخل السرد ويقدـ ابؼكاف ابؼساعدة للتعرؼ على 
   الشخصية.

 :الزمن 7.5
يتشكل النص الروائي في بؾملو من مقاطع سردية وأخرى وصفية إضافة إلذ ابغوار يهتم السرد بالزماف 

 والوصف بابؼكاف ليجعل القارئ يعيش ابؼكاف مع الروائي وإثارة بـليتو ونقلو معو ليعيش الأجواء.
ات ويحقق التطابق التاـ بتُ زمن ابغكاية وزمن كما يعمد الروائي على ابغوار ابػارجي في كشف الشخصي

 القص ليشعر القارئ كأنوّ أماـ مشهد مسرحي.
 :سيمياء الحدث 8.5

تندرج الرواية في الأحداث عبر حبكة سردية تبدأ بزمن ابغاضر وتنتهي بابغاضر وبينها استًجاع للماضي 
فموتها كاف بدثابة موت البطل بغالة الانفعاؿ التي شكلت مكانة مركزية بدذكرات كتبها البطل عن موت زوجتو التي 

 عاشها مع زوجتو الأولذ نور.
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إفّ الرواية تعكس دور ابؼرأة التي كانت مسؤولة بغياب الرجل، كما صور الكاتب ىم اجتماعي في إطار 
 واقعي ورصد مظاىر الفساد والعلبقات الاجتماعية.
 فنوف البلبغة من تشبيو واستعارة وبديع بلغة رومانسية. أىابولقد قدمت الرواية بأسلوب بلبغي ضم في 

 
 
 

 :)قبو البصل( دراسة في جمالية المكان .6
أغواره وإيداء منو بؼا بردثو ابغروب  قبو البصل قصة الكاتب غونتًغراس، رمز عميق في ابؼعتٌ بؼن أراد ستَ

قاؿ أحد بكاء رمز عن القسوة وقد يدا من آثار في النفس البشرية إلذ حد برجر الدموع في العيوف، ولعل عدـ ال
 الشعراء3

 ودُ ػمُ ػكَ بِِاري دَمْعِها بعََ ػليع                 وَْـ وَاسطٍ ػػدْ يَ ػبذَُ  مػا لػػػػػأَلا إِفَّ عينً 
الكاتب للمكاف معتمدا الإيحاء بالرمز برائحة البصل التي بسلؤ فضاء القصة كاملب، ولا يغفل العنصر  ولج

ابؼلبزـ لو الزماف ليقدـ ابغدث من خلبؿ سلسلة من الأفعاؿ ابؼضارعة، إفّ زماف الكاتب لا يتجسد فقط في 
منذ العنواف فقبو البصل أشبو بعيادة طبيب  ةالبدائيمكانو الذي أوغل في تفاصيلو، بل إنوّ اعتمد الوضعية 

اكتشف علبجا واحدا بعميع الأمراض فكاف الاستغلبؿ حاملب لتفاصيل القصة، فابؼكاف مطعم صغتَ يحمل ابظا 
لافتا "قبو البصل" ؤّذا الاسم يكوف طابع الغرابة عبارة عن قبو قديم كاف ملجأ أياـ ابغرب العابؼية إلذ تقاليد 

ظاىرة تعذر البكاء تعم فئة غتَ قليلة  وكأف في ذلك إيحاء إلذ أف ،و الزبائن ويحتموف بو من متاعبهمالأكل يلجأ إلي
إف لد تكن مثلت عامة الناس آنذاؾ، ولو لافتة عليها مرسوـ بصلة بنقوش قديدة لو شارة تعبر عن مأمن للنفوس 

الآمنة، ويصف الكاتب القبو  لذ ابؼلبجئللتنفيس عن همومها وفي ىذا ارتباط بالأياـ ابؼظلمة وحاجة الناس إ
بتفاصيلو كما يتصف بالغرابة والغموض وكاف ابؼكاف أراد أف يرجع بالزمن ليسهل على الشخوص مهمة ابغرية 

 وىذا ما يطلق عليو بشة القصة وىي أساس الرواية.
د الوصوؿ إلذ فابؼطعم يضم أشخاصا يشتًكوف في مشكلة واحدة وىي عدـ القدرة على البكاء والنص أرا

 فكرة أف الدموع تعبتَ عن عاطفة إنسانية عظيمة وسبيل لتفريغ الأحاسيس للوصوؿ إلذ نهاية سعيدة للبعض.
مشاعر الإنساف جوىرية فطرية لا بزضع لسلطة الإرادة الواعية فكذلك الدمع تسفحو العتُ ولا بسلك 

 حبسو حتُ بذيش ابؼشاعر في حالات الفرح ومواقف ابغزف والغضب.
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ليو الصلاة الحضور السردي للشخصية العقائدية في الشعر العربي )إبراىيم الخليل )ع .7
 :( مثالا(والسلام

يتحدد بو سنن ابؼتلقي، وقد ماؿ  للشعراء ورافدا مهما من روافد الثقافة الدينية يعد التًاث معينا كبتَا
بعض قيمهم التًاثية فقد اعتدوا بدوضوعات تراثية كاف النص يشكل عمادىا، وقد كانت قصص  العرب إلذ نمذجة

كلفت ّٔا شخصياتهم وأحس الشعراء من قديم بأفّ بشة روابط وثيقة بتُ بذربتهم الأنبياء عليهم السلبـ أحداثا ت
 وبذربة الأنبياء بفارؽ أف الأنبياء كاف بؽم رسالة بظاوية.

يم عليو السلبـ شخصية مرتبطة بحدثها بوصفها بطلب سردياني حدود زمانية ومكانية وكاف النبي إبراى
 تكتسب دلالة تاريخية تتمثل في أحداثها العقائدية.

وإذا ما حاولنا أف نقارب استدعاء الشعراء لشخصية النبي إبراىيم عليو الصلبة والسلبـ نصيا، وذلك 
هورىا في النص الشعري يدكن إماطة اللثاـ عنو سرديا بوساطة ماىية بالاتكاء على ابؼنهج السردي فإننا بقد أف ظ

 فعلب يتطلب وجود فاعل ينتسب إليو، فالشخصيات الدينية ضربا بنائيا في الشعر. ابغدث بوصفو
ويبدو ابؼنهج السردي كلما كاف منفتحا للؤماـ وقادرا على إخضاع أشكاؿ تعبتَية جديدة، كاف مستوعبا 

 وصابغة بؼعابعتها سرديا.للآثار قديدة 
يوجب استدعاء حدثو الذي يقع في زمن  سردا العقائديةوكاف استدعاء شخصية إبراىيم عليو السلبـ 

سابق لذا يخضع الراوي إلذ زمن النص، وزمن السرد حيث لا يدكن أف يكوف الزمن السردي زمنا حقيقيا مطابقا 
انفلبت زمن ابغدث وتشكلو في زمن سردي مفارؽ لو  لزمن ابغدث حيث مهما حاوؿ الراوي يدكن أف يقع في

 لذا يستخدـ الروائي الاستدعاء.
 يطُيََّبُ للِصَلبةِ وَللِطَهورِ                                 وَرثِنا عَن خَليلِ اللَوِ بيَتاً 

 القُبورِ إلِيَوِ وَجوهُ أَصحابُ                           ىُوَ البَيتُ الَّذي مِن كُلّْ وَجوٍ 
إبراىيم عليو الصلبة والسلبـ العقائدية مستدعاة إلذ الظهور الواقعي في النص وىنا كانت شخصية 

 غدابوساطة حدث من أحداثها، ذلك أنو يتجسد في بناء البيت العتيد على أف ابغدث لد يأت متطابقا، بل 
 دلالية رامزة للواقع من جهة وموجبة بعيد زمتٍ تأريخي من جهة أخرى. موتيفة
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ويعكف الشاعر الراوي على استدعاء الشخصيات العقائدية رغم ظهورىا من قبل لشخصية إبراىيم عليو 

بػلق موازنة أنها تستمد كيانها السردي من داخل النص، بفا يكسبها البحث فيها علبقات مع  الصلبة والسلبـ
 يات النص الآخر3شخص

 أَبٌ كافَ مَهدِياًّ نبَِيّاً مُطَهَّرا                    أبَونا أبَو إِسحاؽَ يَجمَعُ بيَنَنا
 فأَُعطِيَ بنُياناً وَمُلكاً مُسَخَّرا                  وَمِنّا سُلَيمافُ النَبيُّ الَّذي دَعا

 فأَنَبَتَ زَرعاً دَمعُ عَينَيوِ أَخضَرا           وَموسى وَعيسى وَالَّذي خَرَّ ساجِداً 
 رَضينا بدا أعَطى الِإلاهُ وَقَدَّرا                      أبَونا خَليلُ اللَوِ وَاللَوُ رَبُّنا

يستدعي الشاعر شخصيات أخرى وذلك بسهيدا سرديا بغدث الشخصية الرئيسية إبراىيم عليو الصلبة 
 والسلبـ.

حدث الشخصية العقائدية ابؼستدعاة سرديا ملمحا إلذ استمرارية الزمنية في  كما يسرد لنا الشاعر
 الوقوع.

طَهَّرُ                  وَبَصعٌ وَبَطحاءُ البِطاحِ الَّتي ِّٔا
ُ
ُـ ابؼ  لنَا مَسجِدُ اللَوِ ابَغرا

 دُرَ الناسُ تُشعَرُ مَشاعِرُ حَتّى يَصػػػػػػ           أنَا ابِنُ خَليلِ اللَوِ وَابِنُ الَّذي لَوُ ال
الافتخار إلذ أعلى درجات التناص السردي لتحمل ابؼتلقي على النظر في الدلالات  أقانيم لتحقق

 .الإيحائية بؼا يبغي الشاعر قولو
شخصية إبراىيم عليو الصلبة والسلبـ فلب ريب أف يستحضر  وبؼا كانت الدعوة للتوحيد حدث كلفت بو

 الشاعر ىذا ابغدث وىو في كنف بفدوحة في استدعاء سردي للشخصية الفاعلة.
 بظا فالنجوـ الزىر ليست تطاولو            ورثػػت خػليػل الله مػنػصػبػو الذي

(، وىذا ابغدث ورثتالضمتَ )( التي يحيل عليها محمدحدث وقع في زمن الشخصية ابؼمدوحة ) فهو
للمقاربة للشخصية ابؼنمدح ّٔا واستدعوا  يحبذونو( كاف ضده خصوـ ويتخذ الشعراء بفدوحيهم مثالا التوحيد)

 رسوخا في ذىن ابؼروي لو. الشخصيات الأكثر
 يعُيذُؾَ من كيد العداة مُعيذُهُ                           بظّْي خليل الله لازلتَ مثلو

 فأنت نقَيذُ الله وىو نقيذُهُ                    كمَنْجَاهُ كما ابُظك كابِظوبقوت  
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، كاف الاستدعاء الشعري ( تعلو على شخصيات زمنها المحايثة بؽامحمدلقد كانت شخصيتو ابؼمدوح )
لشخصيتو إبراىيم ابػليل عليو الصلبة والسلبـ سرديا في الشعر العربي يتجو إلذ ابذاىات عدة فهي إما أف تكوف 
مستدعاة بوصفها شخصية نموذجية أو أف تأتي مستدعاة بوصفها شخصية فاعلة أو أف تأتي علبمة سيميائية 

 تي مستدعاة كهيأة موصوفة دالة على ابغدث.حية إلذ فعلها وزمنها وفضائلها وقد تأمو 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   



 ملخص مضامين الكتاب                                                                                        :الفصل الثاني
 

~ 11 ~ 
 

تراكم السرد وتراتب الحدث في الشعر العربي الحديث )قصيدة ملحمة الحسين للشاعر  .8
 :جورج شكور مثالا(

 النص: 1.8
بػاحُ  الػحػقُّ  يػُذبػَحِ  إف                                  مَوّارُ  كالنارِ  د ٌـ الضػمػتَِ  على. 8  كُػفّارُ  فػالػذُّ
 أنوارُ  للهَدْي بػو ىَػدْراً، ضػاع مػا                                 شهادتوِِ  في سخيّّ  ابغستُِ  د ُـ. 3
 ثاروا يػُظلَموا إف أقػسموا، الألُػى الػشُػمّْ                                  سوى يَذُقْو لد طعمٌ  وللشهادةِ . 2
 3إصرارُ  القوؿِ  وصدؽُ 3 ابػصو ُـ قاؿ                                   أممٌ  ّٔم وائْتمَّت الأئمّةُ  قاؿ. 2
، ربػيػبٌ  ابغستُُ  أمَا. 1  ؟ إيػثارُ  الػجَػدّْ  فػؤادِ  فػي لػو نػما                                 أما لػلنبػيّْ
 مِعطارُ  الريحافِ  شذا ابعنِافِ، على                                   حػاليةً  الػشػبّافِ، ريحانةَ  بَظاّه. 6
 أزىارُ  الأسحار في تفاوَحَ  كػما                               نَسَماً  رُوحَػو يػَحػبػػو الثغرَ  وقػَبَّل. 2
 ؟أسرارُ  السرّْ  في نهجُو مَن الػفِػتػيػافِ،                               فػتػى للػعليّْ  وَريِثٌ  ابغستُُ  أمَا.1
 غَدّارُ  الغَتَُ  فيما الػتػطػلُّػعِ  شَػهػمُ                             شُطَبٍ  ذو الفَذُّ  الفَقارِ  ذو وسيفُو.2

 بـتارُ  أنت بلّْغْ 3 الغَيب  ِـ أتاهُ                           وقد الػغػديػرِ  يو َـ ابؼصطفى خليفةُ .80
 حُضّارُ  بالآلاؼِ  وبايعَ  مَولًذ،                         لػَوُ  عػلػيّّ  مػولاهُ، كػنػتُ  مَن3 فقاؿ.88
 وإكبارُ  أعراسٌ  الػبػِكػرِ  وللػػشهػادةِ                          الػحػسػيػنِ  يو َـ أدمعي عن أكبرتُ .83
 إنػذارُ  ضػجَّ  إذ أمُّػتػوِ  أحػلب ُـ                     نهضَتْ  وقد دنيا، احتَشَدَت ثوبو في. 82
 ؟ فُجّارُ  بالأحكا ِـ يػُبػايػَعُ  وىػل                            يػُنػذِرهُُ  الػػحُػػكػمِ  دَعِػػيُّ  يزيدُ  ىذا. 82
 زَآرُ ( اللّبءاتِ ) بػ ابغقّْ  وسيّدُ                         صارمةٍ  كالسيفِ ( لا)بػ ابغستُُ  رَدَّ .81
 تُشتارُ ( سفيافَ ) في خلبفةَ  فػلب                         حَػرَّمػهػا الله رسػوؿَ  جَدّي بظَِعتُ . 86
 أحرارُ  الػسػرّْ  وحُػمػاةُ  مُػقػدَّسٌ،                             أدُنػّػسُػػوُ  لا سػػرّّ  الػحُػػرُّ  الػمػبػدأُ . 82
 يستكبر الغار .حار )الوليد( فما غدر ابغستُ سوى                      غدر برأس بو81
 . خسرت ديتٍ وجنات النعيم إذا                                  خسرتو، ما أنا والله جزار82
  . إف لد يبايع، فلب أثم، ولا جرـ                                      ولا جناح عليو ابغر جبار 30
 أسرارُ  للقبرِ  سرَّه، مُػسػتػلػهِػمػاً                                    تقُىً  النبيّْ  ترُبِ  إلذ ابغستُُ  سار. 38
 3إضمارُ  القوؿِ  في ما3 قاؿ جَدُّه أف                                    رُؤىً  راوَدَتو فأغفى مَلِيّاً  صلّى. 33
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 !فػَوّارُ  الد ُـ ومنك ،(كػربلبءَ ) فػي                                   مُنطرحِاً  (الطفّْ ) ذبيحَ  أراؾ إنيّ . 32
 . ظمآف ويللك لا تسقى وىم ّٔم                                 إلذ شفاعتي السمحاء أوطار32
 .يرجونها؟ لا، وربي لن أجود ّٔا                                     يوـ القيامة، لا، لد ينج أشرار 31
 أبصارُ  للشػوؽِ  غدا إليك، شػوقاً                                 اشتعلوا أىلُك حبيبي، حستُُ  أقَدِ ْـ. 36
 وأطهارُ  وأبرارٌ  الشهيد، رُوح                                         تػَوَزَّعُػهػا الػعػُلػيػا الدنيا مَدارجُ . 32
نا وإلاّ  الػجػهاد، إلػى                                كُتِبَتْ  خُطىً  مَشَيناىا3 ابغستُُ  قاؿ. 31  العارُ  ىَدَّ
 الدارُ  بنا ضاقت إف ،فوؽُ  أرواحنا                                   مَسرحُنا اللهِ  بظاءُ  النسورُ، بكن. 32
 أعذارُ  بُذدِ  لد عاتبٌ، يػَثػْنوِ  لػم                                 مُػعػتػزمِاً  البطحاءِ  مكّةَ  إلذ مضى. 20
 دَوّارُ  الػبػاؿِ  فػي أمُّػتػوِ  ىَػمُّ  بػل                                (بَطراًِ  مُػفػسِداً  لا أشِراً، خػارجاً  لا). 28
 ْـ فػداؾ، إناّ                                 3 قائلةً  الػكُتْػبُ  أتػَتْػو الػعػراؽِ  مِن. 23  أنػصارُ  نػحػن فػأقػدِ
 وأقمارُ؟ شمسٌ  التػَقَت فكيف ركَبٌ،                                   يُداثلُِوُ  لا بركَْبٍ  ابغستُُ  سرى. 22
 أخبارُ  ترُضِ  لد بػما أتػَتْػو حػتػّى                                 مُرتقَِياً  الأخػبارَ  يػستػطلعُ  وظػلَّ . 22
 جُهّارُ  ابَعهْرِ  في أسيافُهم عػلػيو،                                    خػافقةٌ  الػسػرّْ  في مػعػو قلوبػُهػم. 21
 بظسارُ  الػثػُّوّارِ  عػلػى مػنػو فػدارَ                                 بوِ  الػزمافُ  دارَ  بػمػا (يزيدُ ) درى. 26
ػغػريِػاتِ، يػُعػلّْػلػو ىذا. 22

ُ
رىِباتِ،                                 وذا بػابؼ

ُ
 جَراّرُ  ابَعورِ  وجيشُ  بابؼ

 غَراّرُ  وابؼاؿُ  مُرتػَهَبٌ، فالظلمُ                   جَزعَِتْ  وإف جػاعت إذا شعػوبٌ  تُشرى. 21
 دينارُ  يغُريو لا ابُغرُّ  والػشامػخُ                              كػِبػَرٍ  مِػن الػحقّْ  شػهػداءُ  لػكػنػّمػا. 22
 ِـ علػى جُػرحٌ  وأنػتِ                            مُبتلِياً  الكَػرْبُ  أأنتِ  ،(كربلبء) يا. 20  نػَغّارُ؟ الأياّ
 وأخيارُ  أشػرارٌ  الػخلػيقة فػي أفْ                             شػاىػدةٌ  أنػتِ  حػق   وثػيػقػةُ  لا، لا. 28
 أدىارُ  الدىرِ  في جولتُو وابغقُّ                             أجَلٌ  بؽا طالت، إف ،ابغق وجَولةُ . 23
 ينَهارُ  الظلمِ  وصَرحُ  وَلَّت، كالبُطْلِ                       ظلُُمٍ  على شِيدَت إف الزعاماتِ، كلُّ . 22
 أعمارُ  العمرَ  كأفّ  الزماف، عػلػى                              باقيةٌ  الروحِ  نػَسَػمػاتُ  ووَحػدَىػا. 22
 معيارُ  والعدؿُ  منكسِرٌ، والنصرُ                            منتصرٌ  ابُػسرُ  لديكِ  ،(كربلبء) يا. 21
 زُوّارُ  الأقطارِ  مِػن إلػيػو يػَهػفػو                                بَؿجّتُوُ  برلو غَػدَت قػبػرٌ  وفػيػكِ .26
 أقذارُ؟ التًبِ  وفوؽ التًاب، غتَُ                                   بوِ  يػُلمُّ  مَػن يػزيػدٍ، قػبػرُ  وأين. 22
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 ُـ بك الػحػسػيػنِ  يػو َـ. 21  أدوارُ  التاريخ في تػَشػابػَوَ  وقػد                             شابـةٌ  الأياّ
 فكارُ أحُرِّا، ولد تأسره  (سقراطُ )                              ذكرتتٍ كأسَ سُم  راحَ يجرعُها. 22
 ُـ عُهارُ  َّ العواىر، والطُّلب حدىإ                             بو بضلتُ ( يوحنّا)ذكرتتٍ رأس. 10
 وفي كفَّيو مِسمارُ  الصَّليبِ، ىعل                              ابغقّ،مُرتَفعاً ( يَسُوعَ )ذكرتنَيو . 18
 ابػلَّ إمرارُ ! ناً عليو، فَكم فيأ                          وايُسقي،وإف كرُم لا كظمآفَ قبل. 13
 وأخطارُ  خَػطْبٌ  بػها أحػاطَ  وإف                       وَىَنَتْ  وما ىانت، ما العػقائد إفّ . 12
 وأسػمارُ  أحػاديػثٌ  برلػو وفػيػك                         أشعار تهواؾ لَكَم الشبابِ، زينَ . 12
 أسفارُ  عنك وخُطَّت خُطَّت، بالد ِـ                     ملحمةً  العمرَ  سكبتَ ( كربلبءَ ) في. 11
 بػَتّارُ  السيفِ  وصليلُ  سػايػَفْتَهم،                          بَضْحَمةٌ  ابػيلِ  وصهيلُ  رابَؿْتَهم،. 16
 إعصارُ  الصحراءِ  في ىَبَّ  كأنّما                           بُؾفِلةً  الصحراءُ  بؽيبتِك ضجَّت.12
 مِدرارُ  والدمعُ  بَكَت، عليك إلاّ                        كوكبةٌ  الأفُقِ  في وما ىويتَ، لكن. 11
 مثالك في الفرساف مضمار إلذ                       لد تكمل الشوط لكن ظل ملتفتاً . 12
 قهّارُ  ابغقدِ  قلبُ  قومِك، رؤوسُ                    واقتُطِعَتْ  بالأسياؼِ  رأسُك جُذّ  قد. 60
 أبشارُ  منو لاحت ،النخلَ  تػخابُؽا                            داميةً  الأرماحِ  عػلى هػنّ ويح يا.68
 خدودىن ، عليها الدمع حفار                              لاىبة ألاهوالنائحات ّٔن  .63
 أديارُ  الدوّْ  في رأسَها ونػكّسَت                         بػاكيةً  الػبػِيػدِ  دروبُ  لػهػنّ  رقَّت. 62
 أستارُ  ابعزاّرِ  صاحبِو غيّْ  عن                     وانكشَفَتْ  الغيّْ  بلبطَ  بػَلَغْن حتّى . 62
 ثارُ  يَشْػفِو لػم كػأفْ  ،(يػزيػدَ ) كَفّػا                         بِدخصرةٍ  تلهو بو (ابغستُِ ) رأسُ . 61
 أشفارُ  تصطكُّ  كما الكلب َـ ترمي                         ىتػَفَتْ  زيػنػبٌ  آهٍ، البطولةِ  غبَ . 66
 ِـ أو                         بُضَمٌ  ّٔا حُرَّت وقد كالرماحِ  أو. 62  أوتارُ  شُدّ  مػا إذا كػالػسػهػا
 أظفارُ  للطَّرؼِ  ّٔا (يزيد) إلػى                      منكسرٌ  الطَّرْؼُ  أخيها، لرأسِ  ترنو. 61
 قوتلت، بطل، وما أقساؾ ف أقدار!                                وبؽى وتهتف3ما للبطل بؾتًئاً . 62
 لَأظفارُ  عُدُّوا، إذا الطغاة، كػلُّ                               مػنػزلةٌ  تػَغْػرُرْؾ ولا (يزيدُ ) مهلبً . 20
 إنكارُ  يُكْبرهْ لد قػَدْرؾِ صَغارُ مرغمة                            ألُػجِػئتُ  قػد خػطػابػِك إلذ. 28
 صاروا مَغَرماً  مَن مَغنماً، رُمتَهم قد                             3 مُقرّْعةً  آتي أف الأمرَ  أستعظِمُ . 23
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 أوزارُ  كابغيّاتِ  عُنقِك وحوؿَ                       مُزدىياً  السعيَ  تسعى كيدَؾ، تكيد. 22
 أسعارُ  البيتِ  لأىل ما تػَنْسَها، لا                          مُذَّكِراً  ظلَّ  لكنْ  الضمائرَ، تشري. 22
 تَذكارُ  ابغبّْ  قلوبِ  في لنا باؽٍ                            نَسَباً  ولا وحيػاً  لنا تػُمػيتَ  لن لا. 21
 والنارُ  الويلبتُ  لك النعيمُ، لنا                              نزُلزلِوُُ  ابعػُلّى في عػرشَػك نػَهُزّ . 26
 في العابؼتُ، بؽم دفق وتيارُ                      انهارُ  الأحفاديوـ ) ابغستُ( ىم . 22
 ثوارُ  الأرضكانوا الفداء ، ورد                      مذ ضيم لبناف ، واغتً الغزاة بو. 21
 ما ضاع حق بو صك وإقرارُ                          قولو، والدىر رددىا3ورددوا . 22
 عمارُ أوفي السماء بؽا بالروح                   قائمةُ  الأرض)القدس( عاصمة في . 10

 الدراسة: 2.8
بنائو ابغدث تقنية سردية ومفصلية في النص السردي وبظة رابطة بتُ عناصر بنيتو بذتمع برت شمولية  يعد

، وبؼا كاف ابغدث عنصرا سرديا شاملب وبناءًا سرديا جاذبا فلب ريب أف تتشظى ابؼقولات أقانيم السرد وأساليبو
النقدية وىي تنقر في ماىيتو ودلالة ابؼصطلح عليو فقد الاصطلبح السردي للحدث بدصطلح ابغبكة وأوجد بعض 

ينتُ بالبنية اللفظية واللغوية وما تؤديو في التًبصة العربية بينهم مستع ثانيا لو وىو العقدة وميز وآخروف ،النقاد مرادفا
فوجدوا أف تربصة ابغبكة تعتٍ بؾموعة من الوقائع ابعزئية مرتبطة ومنظمة على بكو خاص وىي أدؽ من تربصة 

زمانيا وابغبكة سلسلة أحداث يؤكد فيها العقدة فابغبكة تتداخل مع ابغكاية فابغكاية بؾموعة أحداث مرتبطة 
الشكلبنيوف الروس للحكاية مصطلح )ابؼتن ابغكائي( وابغبكة مصطلح )ابؼبتٌ  واجتًحلى الأسباب والنتائج، ع

 ابغكائي(.
وردت فيو القصة حسب ما قدـ الكاتب وما وصلو القارئ  فابؼبتٌ الأحداث ابؼذكورة حسب النظاـ الذي -

 بالتًتيب وابؼتن بؾموعة أحداث مروية وقعت خارج القصة.
إفّ ابغدث بؿور أساس في القصة ترتبط بو عناصرىا وتطفو بو معابعة الكاتب بؽا وتعتٍ شموليتو وبظة ابعذب  -

فيو أف يتداخل بنائيا مع تقنيات سردية أخرى ووقوع ابغدث يعتٍ حصوؿ تواشج وتكامل سردي بتُ ابؼكاف 
 والزماف وابغدث والشخصيات.

استظهره في القصة  أرسطوفي القصة دوف النص الشعري إلا أف  وبأولويتويبدو أف بعض النقاد ظل متمسكا  -
 بوجودىا.ثمّ نقل إلذ الشعر ىناؾ من يقوؿ استحالة وجود حبكة شعرية ودأب الكلبسيكيوف إلذ الاعتقاد 
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تعدد الأجناس الأدبية جعل من بناء القصيدة ذو طابع نثري فاقتًبت من القصة إذ لا يخلو الشعر من السرد  -
ذلك أفّ النص  يما إذا خلق الشاعر حدثا روائيا في نصو أو واقعة تاريخية تعاقبت عليها الأجياؿالشعري لاس

السردية على الرغم من انقياد الشعر للوزف والقافية فقد همش راوي قصيدة ملحمة  بثيمتوالروائي يحتفظ 
 ابغستُ سلسلة الرواة التاريخيتُ وخلق ابغدث شعريا.

السرد ابغدث وبناؤه السردي الذي أقامو الراوي على بؤرة بسثلت في استشهاد  وما يهمنا من ميكانيزمات -
ة صوتية لو، دلف إليو البسيط بني بتصريح البيت الأوّؿ واستحضارالإماـ ابغستُ إذا بتٍ النص بناءًا مباشرا 

ليم بحدث النص الراوي إلذ ابؼوضوع من دوف أف يبسط لو بتمهيد يستميل بو ابؼتلقي إليو ولاشك أف الراوي ع
ويشاركو ابؼروي لو في علميتو فاستشهاد ابغستُ أصبحت حدث متداوؿ أي ليس ىناؾ حاجة إلذ تهيئة ذىن 

 ابؼروي لو يقوؿ في الاستهلبؿ3
  إف يذبح ابغق فالذباح كفار                                        على الضمتَ دـ كالنار موار

كنار( دالة في معناىا على ما سيليها إذ بريلنا اللغة على فضاءات شرعية ينتمي   فاللغة )يذبح، ابغق،
 إليها ابغدث.

وبؼا كاف ابغدث من ابؼرويات القديدة التي تعتمد البنية اللفظية فلب ريب أف تكوف مقولات الشخصية 
 مهيمنة على ظهور الأحداث في بنية النص.

، وصدؽ القوؿ                                 أمم، وائتمت ّٔم الأئمةقاؿ   3إصرارقاؿ ابػصوـ
   وسيد ابغق بػ)اللبءات( زأر                         رد )ابغستُ( بػ)لا( كالسيف صارمةٍ 

 



 

 

 : مضمون الكتاب.المبحث الأول

 : لغة الكتاب ومنهجه.المبحث الثاني
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 مضمون الكتاب:المبحث الأول: 
 تمهيد:

يتنوع الخطاب من حيث بنيتو إلى الخطاب الشعري والخطاب السردي الذي يقوم على السرد والذي 
بتُ الحكاية والقصة والرواية، وقد حَظِيَ الخطاب السردي بأهمية بالغة في الدراسات الأدبية الدعاصرة، وقد  يجمع

وشمل تريع ما ىو متصل بالسرد مع اىتمام  "علمالسرد" أو "السرديةأدى إلى نشوء لرال خاص بو وعرف بــــ "
 خاص بالقصص الأدبي والفتٍ.

المجال ىو الحكي بجميع أنواعو الأدبي، غتَ الأدبي، اللغوي وغتَ اللغوي ويؤكد العلماء أن أساس ىذا 
للحكي كالخرافات  (، وىذا ما جعل البحث فيو ينصب على الأشكال الأوليةلصور الثابتة والمتحركةكا)

 والحكايات الشعبية والرواية.
انبرى إلى الاىتمام ( فقد السيميائيةكما يعرف علم السرد بكونو فرعا من علم العلامات العام )

ليل أنماط التنظيم الداخلي في بعض أنواع وبنياتو، وفيو اجتهد الدارسون لتح هبمكونات الخطاب السردي وبمظاىر 
، وتشكل الدراسات «النصوص الروائية، والحكايات الشعبية والأساطير»النصوص السردية، كدراسة السرد في:

الدنجزة في ىذا الدوضوع مساهمة عميقة في الجدل الذي عرفتو النظرية السردية العامة في العقود الأختَة من القرن 
 ".نسية والأنجلو سكسونية والروسيةالفر "الداضي في البحوث 

 تُقام الكاتب في ىذا الكتاب دراسة للسرد في الخطاب الأدبي ولاسيما الروائي والقصصي والشعري، إذ
العالدية والعربية والمحلية وستَىا بالتحليل والنقد، لتوضيح الكيفية التي تدت بها الدقاربة باختيار بعض النصوص 

النقدية لذذا النص، لزاولا قد استطاعتو التماس الرؤية الفنية لكل عمل من الأعمال وكان من ىذه النصوص: 
( والفضاء الروائي عند إسماعيل فهد دراسة بنيوية في الشكل والنسيجإغماض العينتُ )الإبصار السردي في 

إسماعيل، وسيمياء النص السردي رواية تألق، والحضور السردي للشخصية العقائدية في الشعر العربي إبراىيم 
 الخليل عليو الصلاة والسلام مثالا وغتَىا.

للباحث مادة جلية في تجانسها وشفافيتها وطابعها الكلي تتًاءى فيها  النص السردي يقدمكما نرى أنّ 
شروط النص منذ اللحظة التي يلتقط فيها القارئ خيوط السرد، فيبدأ في نسجها في توافق مدىش يدعوه لاحتوائو 

 1دة.في الدراسات الجديمرة واحدة، حتى ليوشك على امتلاكو واختزان أبرز معالدو لشا يجعلو مادة أثتَة 

                                                 
 .151م، ص1991، 1، الشركة الدصرية العالدية للنشر، بتَوت، طبلاغة الخطاب وعلم النصصلاح فضل، 1
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النصوص السردية الددروسة في ىذا بفي الكتاب الذي بتُ أيدينا فهو تذرة لتأثر الكاتبتُ  وىذا ما نراه
 الكتاب.

( ينطوي إلى أفقتُ، أفق أسطورة، قصة، رواية....ينتمي إليو ) والنص السردي مهما كان النوع الذي
التجربة، وىو أفق يتجو لضو الداضي، ولابد أن يكتسب صياغة تصويرية معينة تنقل تتابع الأحداث إلى نظام زمتٍ 

، بمقتضى تقاليد النوع نفسو أحلامو فعلي، وأفق التوقع وىو الأفق الدستقبل الذي يهرب بو النص السردي
مة تأويلها وبالتالي فالنص لا ينقل الواقع الفعلي مباشرة بل إنوّ ينقلو بحسب وتصوراتو، ويوكل الدتلقي أو القارئ مه

 .1قتضيات سردية توجهها أعراف النوعم
وفي ىذه الدراسة توصف السردية بأنّّا نشاط أو اختصاص يتصل اتصالا وثيقا بممارسات إنسانية عدة 

 الأدبي سوى واحدا من أبعادىا وأشكالذا.يدثل البعد الفتٍ أو يحضر فيها للسرد بأشكال لستلفة، ولا 
فهي تهتم بالنص السردي من جهة "نصيتو" التي تحدد وحدتو وتداسكو وانسجامو في علاقتو بالدتلقي في 

 الزمان والدكان.
، حيث تسمح للمبدع ونرى في ىذا العمل الأدبي فنون الأدب السردي من القصة والرواية والحكاية

 ل تتابع الأحداث والحبكة والشخصيات.بتقسيم السياق السردي مث
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 :الإبصار السردي في إغماض العينيين )دراسة بنيوية في الشكل والنسيج( .1

                                                 
 . 11م، ص1999، 1، ترترة وتقديم، سعيد الغانمي، تحرير ديفيد وود، الدار البيضاء، طالوجود والزمان والسردبول ريكور، 1
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وإذا اتبعنا التًتيب حول ىذا العمل نرى أوّلا الإبصار السردي في إغماض العينتُ وىي المجموعة 
" أو قصصي كتاب، فهو بهذه المجموعة يقدم ما يدكن تسميتو بـــــ ""حمزةعباس لؤيالقصصية للقاص والدبدع "

لفت القاص الأنظار إليو ككاتب  (على دراجة في الليل"، ومنذ لرموعتو الأولى )نصوص تترجم رؤيا قصصية"
ي قصة لو طريقة لشيزة في السرد والبناء الفتٍ، إذ تديزت نصوصو بقصرىا واقتًابها من نمط الأقصوصة أو ما سم

نمط  "حمزةعباس لؤي"( أنّ النمط الذي يكتب فيو الأدبي النص سرديةبالقصة القصتَة وكما ىو موضح في )
القصة الدعتمدة على رصد التفاصيل الصغتَة الدوحية لدوضوع كبتَ ذو ثيمة عميقة تتعلق بلب الوجود ولزنتو لا 

 على طريقة القصة القصتَة جدا الدعتمدة على الدفارقة.
الكاتب فإنّ بمجرد قراءة ىذه المجموعة يرسخ في أذىاننا أنّ ىذا القاص من جيل قصصي عراقي  وحسب

فبصدور إغماض العينتُ، يكون ح جديدة كونو يشتغل على واقع بعيد عنو أخذ القصة العراقية القصتَة إلى منا 
ينة بالوقائع الجارية في زمن قد أمسك بمسار تطوره الدناسب لأسلوبو الدميز إذ عاد إلى بنية نصوص مع القاص

المجتمع العراقي وشخصية العراقي حرب الطوائف التي قامت في العراق بعد الاحتلال وتجلي بنية العنق في مفاصل 
برودة دم لأسباب شتى تبدو غامضة، كما بالتي تحول حال سقوط الدولة شديدة الدركزية إلى شخص عنيف يقتل 

حازان للإنسان في ماسك بلغة الذمس وىي تجوب بعينتُ حياديتتُ لكنهما تنعرضتو النصوص الدكثفة شديدة الت
، ففي القصة التي أعطاىا الكاتب اسم النسيج حياة شخوص في جو السرد الأسرمعادلة خفية تبوح بها اللغة و 

يوم عادي لدوظف قاطع التذاكر في مستوصف صحي في البصرة يذىب إلى  المجموعة، وفي سرد مكثف يرصد
 مكان عملو في دراجة ىوائية فيبدو السرد شديد البراءة يصور شأن الإنسان في يومو.

تبحث نصوص لؤي تززة عباس في ثيمة جوىرية تكاد تكون القاسم الدشتًك لنصوص إغماض العينتُ 
في بيئة ومكان القاص، وقد ازداد نسق الإغماض في ادة ميليشيات الطوائف الدهتمة بما يجري في العراق زمن سي

 بعض القصص جعل )إغماض العينيتُ( بؤرة تقاطع بنائي بتُ نسق الإغماضات والوحدات القصصية الأفقية.
 
 
 
 
 

 :الفضاء الروائي عند إسماعيل فهد إسماعيل .2
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على أنّ إسماعيل فهد إسماعيل من  أترع العديدونأما عن الفضاء الروائي عند إسماعيل فهد إسماعيل فقد 
أعظم الأدباء الكويتيتُ والعرب استطاع أن ينتقل بفن الرواية الكويتية من حيز لزاكاة الرواية العربية، وىنا نقدم 

 حول ما ميز كتابتو ومنحها إشعاعها المحلي والعربي. بعض الآراء النقدية لمجموعة من الأكاديديتُ
" جوىرة التاج الإبداعي وتبقى دوما إحدى الأعمال الروائية كانتالسماءزرقاءكاظم: "  لصم عبد الله

 .1العربية الدتميزة
بطل ىذه الرواية عراقي ينضم إلى لرموعة ىاربة باتجاه الحدود، لسبب غتَ صريح تداما وإن جاء انضمامو 

ضابط جريح في أعقاب مهاترة الشرطة  معأو ىربو بعد انقلاب عسكري، الدهم أنوّ يجد نفسو بعد ذلك لستبئا 
لذما، وينطلق الكاتب من ىذا الحيز الدكاني والزماني المحدود ومن ىاتتُ الشخصيتتُ وعن طريق تيار الوعي، 

وكل  (الفلاشباكوالطريقة السردية لضو الفضاء الزماني والدكاني الأوسع متنقلا بتُ الداضي والحاضر باستخدام )
 الشخصية الرئيسية بشكل أساس.دواخل ذلك عبر 

 .2: قلمو فتح من فتوح التجديديالعنز علي
الدشهد السردي  لم يكن إسماعيل فهد إسماعيل شخصا عاديا فقد كان روائيا وقاصا منفردا أضاء طيفو

 بشهادة تريع الأدباء العرب إنوّ كان عبقرية حقيقية فريدة على مستوى السرد.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1

 . 6102سبتمبر  62عبد الدائم السلامي ،مقال من  مجلت القدس العربي ، تونس ، 

 
2

 المرجع نفسه .
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 :الناصرية في ضوء منهج بروب الوظائفي الحكاية الشعبية في .3
وفي الحكاية الشعبية في الناصرية في ضوء منهج بروب لصد تحليل حقيقي حول منهج بروب ودراستو 

فلاديدتَ بروب تصنيفا بنيويا شكليا للحكاية، إذ قام بوضع منهج لدراسة  للحكاية الشعبية حيث وضع الناقد
 1 أجزاء مّ رصد العلاقات الدتبادلة بينها إلى أن توصل إلى فكرة الوظائف.الحكاية الشعبية عن طريق تجزئتها إلى

بروب قريبا  كانللحكاية الشعبية وقد   وقد توسع فلاديدتَ الدقتًب الشكلاني باىتمامو بالانساق البنيوية
 ، وىنا يبرز2وأشكالو السردية الحكائيائي على الرغم من اىتمامو بالدبنىمن التحليل البنيوي السردي والسيمي

الإضافة التي أدرجها بروب على الدنهج الشكلاني الذي اىتم أساسا بالجانب الخارجي للنصوص مهملتُ البنية 
والحوار ولستلف العناصر الأساسية  لو والتي تتجو للمتلقي بالأساس والتي تتمركز على الحكاية والأفعالالداخلية 

 لأي عمل أدبي فتٍ.
بروب يسبق دراسة  ن الناحية المبدئية فإنّ منهج م»": منهج بروب أنوّ: عبد العزيز حمودةويصف "

كلودليفي والضجة التي صاحبتها في إثبات إمكانية نقل النموذج اللغوي إلى أنساق غير لغوية لكنه حقق 
 .«خطوة مهمة عن ذلك

 3ولقد تدكن بروب من الخروج بجملة من الدلاحظات في منهجو وىي:
 وجود قيم متغتَة وىي أسماء الشخصيات وقيم ثابتة وىي أفعال ىذه الشخصيات أو ما يسميو بالوظائف. -
تدثل ىذه الوظائف الأجزاء الأساسية للحكاية والعناصر الثابتة والدائمة، مهما كانت الشخصيات ومهما   -

 التي الصرت بها ىذه الوظائف.كانت الطريقة 
 لحكايات.إنّ عدد الوظائف متشابو في كل ا -
 نفسو فيما يتعلق ببنيتها. إنّ كل الحكايات الشعبية تنتهي إلى النوع -
 
 
 
 

                                                 
م، 1111، 1الحديثة، الأردن، ط ، دار الكتببنية الحكاية في البخلاء للحاحظ )دراسة في ضوء منهجي بروب وفريماس(عدي عدنان، 1

 .19ص
 .  91م، ص1991، بغداد، 1، دار الشؤون الثقافية، طنظرية البنائية في النقد الأدبيصلاح فضل، 2
 .11م، ص1119، تونس، 1، دار سحر للنشر، طتلقي السرديات في النقد المغاربيسليمة لونام، 3
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 :أصول منهج بروب 
بطها الشكلاني الروسي مد بروب في منهجو على خلفيات ومرجعيات، فقد أخذ )الحوافز( التي استنتاع

ماشفسكي على أصغر وحدة "، وقد أطلق تو مورفولوجياالحكاية" في كتابو "توماشفسكي فسماها )الوظائف("
 1"، وقد يكون عبارة مفردة أو فعلا مفردا من الحبكة.الحافزمن الحبكة اسم "

 " بتُ نوعتُ من الحوافز:توماشفسكيوقد ميز "
 الحافز الدفيد. -
 الحافز الحر. -

ل للتجزئة، فالوحدة إننا ملزمون بالقول إن الحافز ليس شيئا بسيطا وليس غير قاب» ":بروب"يقول 
 2.«الأولية التي لا تقبل الأقسام لا يمكن أن تكون كلا منطقيا أو جماليا

(، لأنوّ يحتوي على عناصر الحوافز( الدقتًح الذي يختلف عن نموذج )الوظيفيوقد قدم بروب نموذجو )
الشخصيات وصافها والثابت الذي لا يتغتَ ىو أفعال ثابتة وأخرى متغتَة فالذي يتغتَ ىو أسماء الشخصيات وأ

 3ووظائفها التي تقوم بها.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .11، الدرجع السابق، صفي ضوء منهجي بروب وفريماس( بنية الحكاية في البخلاء للحاحظ )دراسةعدي عدنان، 1
 .11م، ص1991، 1، تر: إبراىيم الخطيب، الدغرب، طمورفولوجية الخرافةفلا ديدتَ بروب،  2
 .19الدرجع نفسو، ص 3
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 :سيميائية النص السردي )رواية ملف الحادثة( .4
لصد في ىذا العنصر من الكتاب توسيع لدفهوم السيميائية وأصولذا مّ توظيفها في النص السردي الدوسوم 

من حيث العنوان والشخصيات والغلاف والفضاء  حيث قام الكاتب بتحليل سيميائية النص ،11بملف الحادثة 
هم بجريدة لم يرتكبها مت ونظرا لبعض الآراء لصد أن ىذه الرواية صعبة الفهم فهي رواية بوليسية مأساوية لشخص

، وفي التحليل السيميائي للنص السردي نعتمد على تحديد أىم البرامج حيث وقع في زمان ومكان غتَ مناسبتُ
تتابع الحالات وتحولاتها المتسلسلة »من قبل الذات الفاعلة، ومفهوم البرنامج السردي ىو:  السردية الدنجزة

الموضوع وتحولها، إنهّ التحقيق الخصوصي للمقطوعة السردية في حكاية على أساس العلاقة بين الفاعل و 
 .«معطاة

 قمعو لتصبح أرض فلسطتُ ملكا لو.و ظلم الدستعمر تجسدفرواية ملف الحادثة 

 :سيمياء النص السردي )رواية تألق( .5
دْرسَ رواية تألق من تريع جوانبها دراسة سيميائية تغوص في أعماق السيميائية مع لزاولة ربط النص ت  

 بالواقع نظرا إلى أنوّ تصوير للواقع الدعاش لحياة اجتماعية يعيشها الأشخاص والأسر الصغتَة.
العنوان والغلاف باعتبارىا العتبات النصية التي تكون أساس أي نص سردي  فقد بدأ الكاتب بسيميائية

النص قراءة وتأملا ومقارنة وتحليلا، ولأن العنوان ذو دلالات وعلامات رامزة للنص أو لجزء  لأنّّا ترشده إلى متن
 1منو، فإن دراسة العنوان تأتي وفق ما يتميز بو من وظائف بصرية وترالية وترويجية.

يطرح الكاتب حسب كتابو أن العنوان ىو الوسيط الأوّل بتُ النص والقارئ حيث يأخذك العنوان لذا 
داخل النص ضمن لرموعة من السياقات أو بعضها، كسياقات الحدث أو الوصف أو التًكيب تأكيدات  إلى

 2أو الدلالي.اللغوي 
الرواية ويذكر لنا تفاصيلها فيما جرى بتُ الشخصيات الأساسية، صلاح، نور،  مّ يصف لنا الكاتب

حورية، فضلا عن شخصيات الطلبة الآخرين وبعدىا يوضح الكاتب سيميائية كل من الشخصية والبناء الخارجي 
غي بلغة للشخصيات، الدلامح الداخلية للشخصيات والحدث، لينبو في الأختَ على أنّ الرواية كتبت بأسلوب بلا

 عذبة ورومانسية. 
 

                                                 
 ، )بتصرف(.1111أوت  11صفحة لرلة الأدب العربي، بتاريخ 1
 .111، ص1111، 1، دار حامد، طسردية النص الأدبيضياء غتٍ لفتة،  2
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 :)قبو البصل( دراسة في جمالية المكان  .6
إنّ الدكان واحد من أىم العناصر في البناء الروائي، فهو الدرتكز الذي ينهض عليو بناء الرواية الشامل، 

لاقة مع بقية تحتاج إليو لتؤسس عالدها، وتشد بو أواصر الع وبو تضمن تداسكها الفتٍ، فالرواية والدكان قرينان فهي
( قبوالبصلعناصرىا فالدكان أحد مكونات الرواية حيث يحاول الكاتب ىنا في النموذج الذي بتُ أيدينا )

 الكشف عن تراليات الدكان في عالم السرد الروائي.
وىذا النموذج يعتبر من الأدب الألداني يعد من أىم الأعمال السردية صور لنا الدعاناة التي عاشها الألدان 

 ( ويدكن أن تصنف ىذا النموذج ضمن القصة القصتَة.غونترغراسللكاتب )
( في ىذه القصة إلى قبو متناولا ماىيتو باعتباره أحد الدطاعم الصغتَة الحديثة الدتميزة غونترغراسينزل بنا )

وىو بذلك يشتَ إلى أنّ ىذا الدطعم يدثل بداية لدرحلة ما بعد الحرب ودمارىا لكنو في  ،عن تلك الدطاعم القديدة
( والتعريف بأن الأيامالمظلمةما يصفو الكاتب في القصة بـــ )من خلال  ،نفس الوقت يربط القبو بماضي الحرب

يعبر عن القبو أنوّ يقع على القبو كان في الأصل ملجأ وأنّ بابو الحديدي البرتقالي كان باب ملجأ، وىو بذلك 
 1نيتتُ عاصفتتُ بالأحداث والتأثتَات قبل وبعد الحرب.مفتًق طرق بتُ مرحلتتُ زم

يستخدم الكاتب القبو رمزا للداخل الإنساني وكوامنو التي يعود لذا عندما يحتاجها حيث يضفي جوا من 
قابع تحت الأرض، وىو مستقر الأسرار ال الإحساس بالأمان والطمأنينة والرجوع إلى الذات فالقبو ىو الدكان

ولسزون الذاكرة، وىذا ما يريد الكاتب توصيلو في الاستمرار بالتًكيز على وصفو من الداخل والأجواء التي يعبق بها 
 2الدكان.

 
 
 
 
 
 

                                                 
 صحيفة الدثقف، النزول إلى قبو البصل.عمار تزيد الدهدي،  1
 الدرجع نفسو.2
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ل عليه الصلاة الحضور السردي للشخصية العقائدية في الشعر العربي )إبراهيم الخلي .7
 :مثالا(والسلام 
كلمات ليست سوى إشارات تدر أمام القارئ، فتثتَ في نفسو دلالات وأحاسيس تختلف   الشعر

 1.باختلاف الكلمات ونوعها وثقافة القارئ وقوة وجدانو
فالشعر ىو ذلك البحث عن الذات الإنسانية بما تحملو من مشاعر وىو تعبتَ عن الواقع بطريقة موصية 

 وفيها الكثتَ من الجمالية.
د في الشعر ظاىرة موجودة في الددونة العربية قديدا وحديثا كيف لا، وىو نوع من أنواع إنّ دخول السر 

لغوية كانت أم غتَ ذلك،  الخطاب الذي يستعملو الإنسان والسرد باعتباره قابلا للاندساس في كل أشكال التعبتَ
ط ومقومات والتي لا يدكن فهو حتما موجود في الشعر لكن توافر تقنية في جنس الشعر تحتاج إلى آليات وشرو 

 أيدينا تُبتجسدىا إلا إذا حاولنا معرفة منزلة الشعر والسرد عند القدامى، وكذا عند المحدثتُ وفي النموذج الذي 
 (.إذا عرض المنام لنا بسلمىحضور شخصية إبراىيم في قصيدة الفرزدق )

سرديا كما لصد أنّ ىذه الشخصية احيث كان استدعاء شخصية إبراىيم عليو الصلاة والسلام استدعاء
 شخصية عقائدية.

من الكاتب ضياء غتٍ لفتة بالعودة إلى بعض الدراجع وقد ورد في ىذا الكتاب تحليل سردي لذذه القصيدة 
 مثل الشخصية في القصيدة لمحمود درويش وغتَىا.

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .111م، ص1991، 19، لرلة الإبداع والعلوم الإنسانية، العدد البناءوالقصيدةبسام البركة،  1
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الحسين للشاعر تراكم السرد وتراتب الحدث في الشعر العربي الحديث )قصيدة ملحمة  .8
 جورج شكور مثالا(:

ناول الشعراء موضوع الثورة الحسينية منذ استشهاد الإمام الحستُ، لدا تحملو ىذه الدلحمة من أفاق تلقد 
معرفية كبتَة وأبعاد فكرية عميقة وخاضوا في تفاصيلها الإنسانية التي تنبؤ بالروح الكبتَة التي يحملها الإمام الحستُ 

 والسلام( وأىلو.)عليو الصلاة 
إنّ النص الشعري يرفض وجود مفاىيم نّائية للمعتٌ، فهو لا يعتًف أصلا بوجود مفهوم لزدود ونّائي 
للمعاني والدلالات لأنوّ مفتوح على لا نّاية التًاكيب والتفكيك والتجريد والتًاكم، يأخذ مشروعيتو من قدرتو 

ءا من الدوضوع فالرؤية فاللغة وتركيب الدوال فتحريكها على فتح آفاق جديدة على مستويات حركة النص ابتدا
الشاعر يعي  بدأ ،عبر ترابطها، فمنظومة الدلالات، وانتهاء بفضاءات النص الشعري التي يحيل إليها سياق القراءة

 ضرورة التعامل مع الزمن حيث تتداخل الأزمنة لذلك يبدو أن نظام التسلسل الزمتٍ بصورة دقيقة يكاد يكون غتَ
التطابق التام بتُ أحداث الحكاية وبتُ السرد، لذلك فإن النصوص قابل للاستعمال في النص الشعري لصعوبة 

 الشعرية تطورت من الدستوى البسيط للتتابع والتتالي إلى خلط الدستويات الزمنية.
يعتُ على ويهدف البحث في زمنية القصيدة إلى الاقتصار على تحديد الدفاىيم والأدوات بالقدر الذي 

الدزيد من الضوء على مكوناتو السردية ومعتٌ ذلك التناول النظري سيكون تحليل الشعر من منظور سردي، وإلقاء 
 انتقائيا بما يلاءم النص الشعري، دون الدخول في تفصيلات النظرية السردية عند تحليل العمل الروائي.

تنطلق أبرز التقنيات السردية الدتعددة، ذلك أنّ والزمان عنصر مهم في الدراسات النقدية الحديثة، ومنو 
طو لابد أن يكون مقتًنا بزمن معتُ، سواء أكان الزمن ىو الزمن التاريخي الفعل الإنساني في أغلب مستوياتو وأنما

الطبيعي أم الزمن القصصي حيث تتداخل ىذه الأزمنة في بناء النص السردي أحيانا ليتولد عنها حركة درامية، 
 الحكائي لدى الشكلانيتُ الروس.العناية بهذا العنصر انطلاقا من ثنائية الدبتٌ، الدتنوتأتي 
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وعندما نتوقف عند مفهوم الدتن الحكائي فإننا نسمي متنا حكائيا لرموع الأحداث الدتصلة فيما بينها، 
 التي تقع إخبارنا بها خلال العمل.

يدكن أن يعرض بطريقة عملية حسب النظام الطبيعي بمعتٌ النظام الوقتي والسببي  إنّ الدتن الحكائي
 للأحداث.

" أو أدخلت في العمل، في مقابل الدتن الحكائي تلكالأحداثوباستقلال عن الطريقة التي نظمت إليها "
عمل، كما يراعي ما نظام ظهورىا في ال يوجد الدبتٌ الحكائي الذي يتألف من الأحداث نفسها، بيد أنوّ يراعي

 يتبعها من معلومات تعينها لنا وىذا ما وجدناه في قصيدة ملحمة الحستُ.  
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 الآراء التي عالجت نفس الموضوع: 
 :كتاب مدخل إلى السيميائية السردية والخطابية لجوزيف كورتيس .أ 

تسعفنا في مقاربة النصوص  كتاب منهجي تطبيقي غتٍ بالفوائد النظرية والتحليلية والتعليمية التي
، قد تحديد الدعتٌ بطريقة علمية وصفية مقننة بمجموعة من الدستويات اللسانية الدنظمة قصد البحث والخطابات

عن القواعد التي تولد النصوص اللامتناىية العدد من أجل معرفة آليات التوليد النصي والخطابي وميكانيزمات 
، وبهذا يكون الكتاب إضافة مهمة في لرال ترترة النظريات النقدية الحديثة الإنتاج السردي والحكائي والقصصي

كتبة النقدية العربية التي ىي في حاجة إلى تجديد تزولاتها النقدية وأدواتها في والدعاصرة يدكن أن تستفيد منو الد
 1الدقاربة والتحليل والوصف والتفستَ.

 :الحديثةعبد الله إبراهيم في كتابه السردية العربية  .ب 
استدرجت فضية أصول الرواية ومصادرىا ونشأتها وريادتها، باعتبارىا لبّ السردية العربية الحديثة، آراء  
كثتَة منها: ما ينكر على الدوروث السردي القديم إمكانية أن يكون أصلا من أصولذا وآخر يراه حضنا ترعرعت 

تذة آراء تراىا مزيجا من مناىل عربية وغربية وىناك أختَا الأب الشرعي لذا و بذورىا في أوساطو، وغتَه يؤكد أنوّ 
الرأي الشائع الذي يرى أنّ الرواية مستجلبة من الأدب الغربي، وأنّّا دخيلة على الأدب العربي من ناحية الأصل 

ووظفت فيها، وعليو فهي والأسلوب والبناء والنوع، وأنّ الدعايتَ الدشتقة من الرواية الغربية ىي التي شاعت 
بمفهومها النوعي، نبتة مستعارة من بستان العرب وقد لاقت رواجا، لأنّ الثقافة العربية ىيأت لذا أرضية مناسبة في 

لأسباب منها أنّ القرن التاسع عشر، فيسرت أمر ظهورىا وقبولذا ومن الواضح أن الآراء تتشابك حول ذلك 
شاملة من التصورات التي تأخذ بالحسبان كل الظواىر الثقافية الدعقدة التي  أحكام الرواية لا تستند إلى أرضية

تلك الآراء جردت النوع الروائي من أبعاده الشاملة وبالغت في  19في القرن  ،شهدتها الثقافة العربية الحديثة
الْتَبَسَتْ حولو الآراء  بالرواية الغربية، وليس تذة موضوعتضييق خصائصو السردية وقصرتو على بنية لزددة لذا صلة 

ليب مرجعيتو مؤثرة على أخرى وتضاربت مثلما حصل لدوضوع أصول السردية العربية الحديثة، ويعود ذلك إلى تغ
أو اختزال ظروف النشأة إلى سبب دون آخر فضلا عن الديل الواضح إلى الاعتماد على مبدأ الدقايسة بينها وبتُ 

تفاعلاتو إلى لساض اىتمام موضوعي للبحث في الدهاد الثقافي الذي أدت  السرديات الغربية الحديثة فلم يول
ملالزو خلال عشرات السنتُ فيفضي إلى ظهور الشكل السردي الجديد وىو الرواية  صعب وطويل تبلورت

 2العربية.
                                                 

1
 34صفحت  6102موقع الجريدة العلميت الأكاديميت )الباحث العالمي ( 

2
 02222العدد  6102سبتمبر 60جريدة الثورة 
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 :أحمد المديني

الستيتٍ ليس فقط لكونو يلح أتزد الدديتٍ على أهمية الأدب السردي الدكتوب بتُ العقدين الأربعيتٍ إلى 
ببلورة جنس أدبي كالقصة القصتَة من  -مثلا–" الدتعلق محاولات التعلم في سياق الشرط التاريخيشكل "

لزددة للرؤية الواقعية، بل لأنوّ أدب غامرت نصوصو بإدخال صيغ كتابية ذات علامات فنية غتَ خلال تجليات 
د.أتزد الدديتٍ في تصنيفو للكتابة اعتماد  ك الفتًة، ولعل ىذا ما يفسرمألوفة في الوسط الأدبي والثقافي الدغربي لتل

الرؤية الواقعية للاستخلاص لرمل أبعادىا التعبتَية والفنية في صلة بما كان يتطلبو الوعي  السردية على منظور
 الوطتٍ والاجتماعي من أشكال ومضامتُ.

لسردية للعقد الستيتٍ متخذا من قضايا الالتزام يعتتٍ الدديتٍ في دراستو بتحليل أىم خصائص الكتابة ا
وتطوير الأشكال النصية إمكانية لوصف صيغ التعبتَ القصصي وما يحيط بو من واقع يومي وتاريخي، وما يعج بو 

أفرزه الفضاء الاجتماعي الستيتٍ، ويعمق الباحث ىذا الرأي حتُ يقرن نشأة القصة  وإيديولوجيمن وعي سياسي 
يلها لضو أخذ مادتها إمّا من الأحداث المحيدة لتاريخ الأمة أو من مشاعر ضائنا الأدبي والثقافي بمالقصتَة ضمن ف

، 1 دخيلتُ على نظامو التقليديمعا يواجو نماذج حياة وسلوك أجنبيتُالكفاح ضد الاحتلال أو أنّّا صورت لرت
تخضع لتوجيو إيديولوجي مسبق فالنص الدشكل لذا بدأ يتنمذج وفق واقع  بموازاة ذلك وإذا كانت القصة القصتَة

، وبعد ىذا الرأي يقدم 2يتحول حسب رؤية واقعية لم تعد تعتمد فقط على النوايا الدعلقة أو الضمنية للمؤلف
 :الدديتٍ الخلاصة التالية

ون تطوارا ملحوظا من ناحية في ىذه الحقبة ستعرف القصة القصتَة ضمن نّج التكامل بتُ الشكل والدضم"
 3"التغيتَ النوعي للمادة الدسرودة سيؤثر على طرائق تقنية السردالحدق الفتٍ في تسختَ العناصر الفنية... إذ 

يركز الباحث تحليلو لوضع الرواية الدغربية في الأدب الدغربي الحديث على تتبع مسارات لزددة تهم استقطاب  -
 الرواية الواقعية.رؤية إشكالية الذوية وتحولات 

 
 لغة الكتاب ومنهجه:: الثانيالمبحث 

إنّ الإنسان يحاور نفسو وكذلك يحاور من يراىم ويخاطبهم وكذلك يتحدث إلى الذين لا يراىم وكل ذلك 
بلغات لستلفة من التفكر، الحوار والتخاطب، والكتابة فلغة الكاتب تكشف أسلوبو وشخصيتو ورأيو لذلك عليو 

                                                 
 .111، صنقدالسردالأدبيعبد الفتاح الحجمري، 1
 .111الدرجع نفسو، ص2
 .111الدرجع نفسو، ص3
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الكلمات بإتقان وتجريب الألفاظ بأفضل الكلمات لتًكيب أفضل الجمل وتكوين أحسن الفقرات انتقاء 
 والعبارات.

لغة أدبية لزظ خالية من الأسلوب العلمي أو الفلسفي نظرا للموضوع طبيعة اللغة في ىذا الكتاب 
وكان مستوى اللغة يذىب لضو الددروس ولطبيعتو الأدبية فيما يتعلق بالسرد ضمن الرواية والقصة والشعر أيضا، 

المحاكاة بمفردات مألوفة سهلة الفهم تسهل على القارئ استيعاب المحتوى الددروس حيث لم يضف الكاتب أي  
 كلمات أجنبية أو متًترة.

عن الدنهج فلاشك أن مناىج البحث العلمي تدثل أحد الأساليب التي تساعد الباحث على تنظيم  أمّا
أفكاره وتحليلها وعرضها، وذلك بعد الحصول عليها من شتى الدصادر وذلك من أجل الوصول إلى النتائج الدراد 

 بلوغها.
لبحوث الدقررة أو لتقييم خطوة مبدئية تعمل على تشكيل الطريق الذي يسلكو الباحث في ا فالدنهج

 علمي أو دراسة أدبية.
نظرا لدراستو التحليلية لبعض النصوص في ىذا الكتاب الدنهج التحليلي  تُوفي ىذا البحث اعتمد الكاتب

السردية وإجلاء الغموض عن بعض الظواىر والإشكاليات الدتعلقة بها، وبهذا يكون الكاتب قد فسر معظم 
 تلك النصوص حيث ينصرف الكتاب إلى دراسة طروحة حول السردية باللجوء إلىالتساؤلات والإشكاليات الد

السرد في الخطاب الأدبي، كما ذكرنا سابقا ولاسيما الروائي والقصصي والشعري وبهذا يكون الكاتب ينتقل من 
 جنس إلى آخر لتفادي ركاكة العمل ليكون لشتعا متنوعا ليفتح شهية القارئ لاستكمالو.

بعد  وصودراستو لتقديم تحليل لتلك النص ماىذا الدنهج تلبية لدا يتطلبو موضوعه تُل الكاتبوقد استعم
من خلال صياغة لزتوياتها العامة والخاصة، وقد تدثل  ترع الدعلومات عنها والشروع بالتفكيك عبر صورة موسعة

لك النصوص أو إلى ذلك في مباحث ومطالب كما استعان الكاتب بكثتَ من مؤلفات سابقة تطرقت إلى ت
السردية بصفة عامة باعتبار الدراسات السابقة إحدى الوسائل الدهمة لتضمتُ الأبحاث من أجل توضيح الباحث 

 لددى جدوى أهمية بحثو ومؤلفو.
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من  نمّا هوإديمه الحمد لله عزّ وجلّ الذي أعاننا على الانتهاء من هذا البحث، وما تم تق

نال ي أن أل اللهفضل الله فهو أعلم بالجهد المبذول لاستكمال هذا العمل بما يليق بموضوعه فنس

 أستاذنا المشرف.                          رضا 

لبحث ن هذا اناه ملا يسعنا القول الا أن نحمد الله و نذكر ما توصلنا اليه و ستنتجوفي الختام 

 حيث كان الهدف الأساسي منه التحليل و النقد :

 فا.ا مؤلالسرد يقوم على نقل الحادثة من صورتها الواقعية إلى صورة لغوية لتكون نص -

اض صة القصيرة عند لؤي حمزة عباس جمعت بين العلم والواقع وكانت قضية إغمالق -

 العينين محط اهتمام المؤلف الذي أخذ موضوع دراستنا.

ن ود دويشمل كل ما يحيط بالإنسان، فلا يمكننا تصور لحظة في الوج الفضاء الروائي -

 وايةاء في الروصفها داخل سياق فضائي ما، وتهدف هذه الدراسة إلى الكشف عن الفض

 دي فيالعربية من خلال عنصر المكان وعلاقة انسجامه مع بقية العناصر العمل السر

 ه مننّ ظل نموذج سردي تمثل في الفضاء الروائي عند إسماعيل فهد إسماعيل نظرا لأ

 أبرز الروائيين العرب.

ل ئة في ظين لفالمؤلفرغم قلة الاهتمام بالحكاية الشعبية المدونة إلا أنهّا أخذت اهتمام  -

ض ن ببعالوظائف التي قدمها منهج بروب موضحين في هذه الدراسة منهجية بدقة متمثلي

 الحكايات المدونة من قبل الباحث ماجد كاظم علي.

ها تركت خصائص السيميائية تنطوي تحت التفسير والتحليل لتكون قد سدت الثغرات التي -

ليكون  67ة ؤلف سيميائية نص رواية ملف الحادثالأخرى، وقد درس الم          المناهج 

 ألق.تنموذجا لذلك إضافة إلى رواية 

 بشكل يعتبر المكان الجزء الأساسي في أي عمل سردي وقد وصف الكاتب جمالية القبو -

 إبداعي زاد من أهمية الرواية.

يه لهيم عتبيان القيمة الفنية التي تحملها القصيدة العربية في ظل حضور شخصية إبرا -

 الصلاة والسلام.

حداث الأحداث في الشعر العربي الحديث أصبح تقليد حيث يمكن أن تتراكم الأتراتب  -

   وينعدم التعاقب دون التأثير على قيمة أو رسالة القصيدة.
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 الممخص

 المغة مجموعة من الوظائف أبرزىا وأىميا السرد والوصف والحوار والحاجة. -
 يعتبر السرد أسموب من الأساليب المغوية المعتمدة في الروايات والقصص والحكايات. -
أن نعتبره أيضا أداة لمتعبير الإنساني حيث يقوم الكاتب بنقل التجارب والأفعال  ويمكن -

 والسموكيات والأماكن والأحداث إلى بنى من المعاني بأسموب السرد.
يجب أن يتوافر في النص السردي مجموعة من العناصر أىميا الأحداث الكلامية الزمانية  -

 صال رسالة ومغزى وعبرة.والمكانية التي تدور حول الموضوع بغية إي
كما أنّ السرد يرتبط بالزمن والسيمياء أيضا ارتباطا وثيقا بل يمكن القول أنّو يقوم عميو،  -

 وىذا ما رأيناه في الأعمال المدروسة في سردية النص الأدبي.
وقد حاولنا في ىذا البحث أنّ نجمع بين سرديات تمك الأعمال، كما قمنا بتحميل نقدي  -

 وفيناه حقو ولو بقميل.     خاص لنكون قد
 الكممات المفتاحية 

 سرديات النص  -
 السرديات العربية -
 سيمياء النص -
 السرد في الرواية  -
 منيج البروب الوظائفي -

 

 



Résumé 

Le langage est un ensemble de fonctions dont les plus 
importantes et les plus importantes sont la narration, la 
description, le dialogue et le besoin. 

La narration est l'une des méthodes linguistiques adoptées dans 
les romans, les histoires et les contes. 

- On peut aussi le considérer comme un outil d'expression 
humaine où l'écrivain transfère des expériences, des actions, des 
comportements, des lieux et des événements dans des structures 
de sens dans un style narratif. 

Le texte narratif doit contenir un ensemble d'éléments dont les 
plus importants sont les événements verbaux temporels et 
spatiaux qui gravitent autour du sujet afin de transmettre un 
message, un sens et une leçon. 

La narration est aussi étroitement liée au temps et à la 
sémiotique, mais on peut dire qu'elle s'appuie sur elle, et c'est ce 
que nous avons vu dans les œuvres étudiées dans la narration 
du texte littéraire. 



- Dans cette recherche, nous avons essayé de combiner les 
récits de ces œuvres, et nous avons fait une analyse critique 
spéciale afin que nous puissions avoir rempli son droit, même si 
un peu. 

• les mots clés 

Narrations textuelles 

- Récits arabes 

- Sémiotique du texte 

Narration dans le roman 

- Approche fonctionnelle probe 

 

 

 

 

 

 

 



Summary 

Language is a set of functions, the most important and most 
important of which are narration, description, dialogue, and need. 

Narration is one of the linguistic methods adopted in novels, 
stories and tales. 

- We can also consider it as a tool for human expression where 
the writer transfers experiences, actions, behaviors, places and 
events into structures of meanings in a narrative style. 

The narrative text must contain a set of elements, the most 
important of which are the temporal and spatial verbal events that 
revolve around the topic in order to convey a message, meaning 
and lesson. 

The narration is also closely related to time and semiotics, but it 
can be said that it is based on it, and this is what we saw in the 
studied works in the narration of the literary text. 

- In this research, we have tried to combine the narratives of 
these works, and we have also made a special critical analysis 
so that we may have fulfilled his right, even if a little. 

 



• key words 

Text Narratives 

- Arabic Narratives 

- Semiotics of the text 

Narration in the novel 

- Probe Functional Approach 
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