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 .الحمد لله الذي أنار لي درب العلم، ووفقني لإتمام هذا العمل المتواضع، فله الحمد أولًا وآخراا

، على دعمه وتوجيهاته جمعي رضاإلى الأستاذ المشرف أتقدم بخالص الشكر وعظيم الًمتنان 
القيّمة، وعلى صبره ومرافقته لي طوال مراحل إنجاز هذه المذكرة، فكان خير موجّه وخير سند 

 .علمي

كما أتوجه بجزيل الشكر والتقدير إلى أعضاء لجنة المناقشة المحترمين، لقبولهم مناقشة هذا العمل 
 .م العلمية القيّمةوتقييمه، وإثرائه بملاحظاته

ولً يفوتني أن أتقدم بكل الحب والًمتنان إلى عائلتي، التي كانت مصدر دعمي وقوتي، وإلى 
 .كل من وقف إلى جانبي وشجعني ولو بكلمة طيبة طوال هذا المشوار

إلى كل من ساهم من قريب أو بعيد في إنجاز هذا العمل، أهديكم أسمى عبارات الشكر 
 .والتقدير والًحترام

 

 

 



 …إلى نفسي أولًا 
إلى كل التعب والصبر الذي رافقني طوال هذا المشوار، وإلى تلك الإرادة التي 

 .والعمل وصعوبة الطريقلم تسمح لي بالتوقف رغم الدراسة 

 .إلى أبي العزيز، الذي كان سبباا في وصولي إلى هذا المستوى
 .وإلى أمي الغالية، التي شجعتني دائماا على مواصلة الطريق وعدم الًستسلام

 .إلى إخوتي الذين كانوا سندي ودعمي
 .وإلى صديقتّي ولًء وصابرين، اللتين شاركتاني تفاصيل هذا المشوار

 .سى كل من ساعدني ووقف إلى جانبي في الخفاءكما لً أن

 وإلى الأستاذ المشرف جمعي رضا، على توجيهاته القيمة،
 .وإلى أعضاء لجنة المناقشة المحترمين

 .أهديكم جميعاا هذا العمل المتواضع

 

 

 

 بن عزة فايزة

 

 

 



لحمد لله حمداا كثيراا طيباا مباركاا فيه، الذي بنعمته تتم الصالحات، والذي وفقني وأعانني على إتمام هذا العمل ا
 .المتواضع

 :أهدي ثمرة جهدي وتخرجي هذا إلى أعزّ الناس إلى قلبي

الله وأدامها نوراا إلى أمي الغالية، نبع الحنان ومصدر الدعاء، التي كانت سندي الأول في كل مراحل حياتي، حفظها 
 .في حياتي

 .إلى أبي العزيز، رمز العطاء والتضحية، الذي لم يبخل عليّ يوماا بدعمه وتشجيعه، حفظه الله وأطال في عمره

 .إلى إخوتي وأخواتي الأحباء، الذين كانوا خير سند ورفقة في مشواري الدراسي

لبي بدعمه واهتمامه وتشجيعه المستمر، أسأل الله أن إلى أخي المغترب، الذي رغم بعُد المسافات ظل قريباا من ق
 .يحفظه ويوفقه

إلى إنسانة عزيزة على قلبي، بمثابة خالتي، التي أحاطتني بمحبتها وساندتني بدعواتها ونصائحها، وكان لوجودها أثر 
 .جميل في حياتي، جزاها الله عني كل خير

فرحتي وشاركني هذا الإنجاز، وإلى كل من دعمني ولو بكلمة طيبة أو إلى كل أفراد عائلتي الكريمة، وإلى كل من حضر 
 .دعوة صادقة

أهدي هذا العمل المتواضع عربون وفاء ومحبة وتقدير، وأسأل الله أن يوفقني لما فيه الخير، وأن يجعل هذا النجاح بداية 
 لمستقبل مليء بالإنجازات والتوفيق.

 

 بن مغنية إكرام

 

 

 

 

 



 

 الصفحة العنصر

 1 مقدمة

 5 الفصل الأول: الذكاء الاصطناعي

 5 تمهيد

 5 المبحث الأول: مفهوم الذكاء الاصطناعي

 8 الذكاء الاصطناعيالمبحث الثاني: تطور 

 10 المبحث الثالث: تطبيقات الذكاء الاصطناعي في الفنون البصرية

 13 خاتمة الفصل

 15 الفصل الثاني: الفن المعاصر

 15 تمهيد

 16 المبحث الأول: مفهوم الفن المعاصر

 16 تعريف الفن المعاصر -1

 18 خصائص الفن المعاصر -2

 20 ظهور الفن المعاصرالتحولات التي قادت إلى  -3

 21 المبحث الثاني: مذاهب واتجاهات الفن المعاصر

 21 التعبيرية التجريدية-1

 21 الفن الشعبي -2

 22 الفن المفاهيمي -3

 22 الفن البصري -4

 22 فن الجسد -5



 23 فن الأرض -6

 23 فن الفيديو والفن الرقمي -7

 23 والتكنولوجياالمبحث الثالث: الفن المعاصر 

 23 تأثير التكنولوجيا على الفن-1

 24 التحول من العمل اليدوي إلى الرقمي -2

 24 علاقة الفن المعاصر بالذكاء الاصطناعي-3

 25 أثر التكنولوجيا على المتلقي -4

 26 خاتمة الفصل

 28 الرقميةالفصل الثالث: إشكاليات الإبداع الفني في ظل الذكاء الاصطناعي والفنون 

 28 تمهيد

 28 المبحث الأول: مفهوم الإبداع

 30 المبحث الثاني: الفنون الرقمية والذكاء الاصطناعي

: مفهوم الفنون الرقمية  30 أولاا

 30 ثانياا: خصائص الفنون الرقمية

 31 ثالثاا: الذكاء الاصطناعي بوصفه وسيطاا إبداعياا

 31 في الفنون البصريةرابعاا: تطبيقات الذكاء الاصطناعي 

 32 خامساا: إشكاليات الإبداع في ظل الذكاء الاصطناعي

 32 سادساا: الفنون الرقمية والذكاء الاصطناعي في السياق المعاصر

 33 المبحث الثالث: نماذج من تطبيقات الذكاء الاصطناعي في الفنون البصرية

: نموذج اللوحة المولدة بالذكاء الاصطناعي  33 (Portrait of Edmond de Belamy) أولاا

 34 (فان غوخ - Style Transfer) ثانياا: نموذج محاكاة الأسلوب الفني

 36 ثالثاا: نموذج الفن الهجين بين الكلاسيكي والرقمي



 38 خلاصة

 40 خاتمة 
 43 قائمة المصادر و المراجع

 الصفحة عنوان الشكل رقم الشكل
 9 مراحل تطور الذكاء الاصطناعي 1
 33 نموذج لوحة إدموند دي بيلامي 2
 34 نموذج محاكاة فان كوخ 3
 34 نتيجة المحاكاة 4
 36 نموذج الفن الهجين بين الكلاسيكي والرقمي 5

 

 الصفحة عنوان الجدول رقم الجدول
 37 مقارنة بين نماذج تطبيقات الذكاء الاصطناعي في الفنون البصرية 1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



دمة  مق 

1 

 مقدمة
الحياة، نتيجة الثورة التكنولوجية والرقمية التي أعادت شهد العالم خلال العقود الأخيرة تحولًت عميقة ومتسارعة مست مختلف مجالًت 

تشكيل أنماط التفكير والإنتاج والتواصل. وقد كان للذكاء الًصطناعي النصيب الأكبر من هذه التحولًت، باعتباره أحد أبرز منجزات 

الًصطناعي مجرد تقنية مرتبطة بالحوسبة والبرمجة، بل العصر الرقمي وأكثرها تأثيراا في المجالًت العلمية والثقافية والفنية. فلم يعد الذكاء 

له أصبح منظومة معرفية قادرة على محاكاة العديد من القدرات العقلية البشرية، مثل التعلّم والتحليل والإبداع واتخاذ القرار، وهو ما جع

 .حاضراا بقوة في مختلف ميادين الحياة المعاصرة

شكل واضح على الفنون البصرية والفنون التشكيلية المعاصرة، حيث لم يعد العمل الفني قائماا فقط وقد انعكس هذا التطور التكنولوجي ب

على المهارة اليدوية أو الحس الجمالي التقليدي، بل أصبح يعتمد على أدوات رقمية وأنظمة ذكية قادرة على إنتاج الصور وتحليلها 

قمية والفن التفاعلي والفن التوليدي، دخل الفن مرحلة جديدة تقوم على التفاعل ومعالجتها بصورة غير مسبوقة. ومع ظهور الفنون الر 

بين الإنسان والآلة، وعلى توظيف الخوارزميات والبرمجيات الذكية داخل العملية الإبداعية. وهذا التحول لم يغيّر فقط طبيعة الوسائط 

 .نان والعمل الفني والإبداعالفنية، بل مسّ جوهر العملية الفنية ذاتها، من حيث مفهوم الف

ا لقد ارتبط الفن عبر تاريخه الطويل بالإنسان باعتباره مصدر الإبداع والخيال والتعبير، حيث كان ينُظر إلى العمل الفني بوصفه انعكاسا 

بصرية تحاكي الأساليب للتجربة الإنسانية والذات المبدعة. غير أنّ تطور الذكاء الًصطناعي وقدرته على إنتاج صور ولوحات وأعمال 

الفنية المختلفة، بل وتبتكر تراكيب جمالية جديدة، أدى إلى بروز تساؤلًت فلسفية وجمالية عميقة حول طبيعة الإبداع وحدود تدخل 

هو الفنان الآلة في الفن. فمع ظهور الأعمال الفنية المنتجة بالخوارزميات، أصبح من الصعب أحياناا تحديد الجهة المبدعة الحقيقية: هل 

 الذي صمّم النظام؟ أم المبرمج؟ أم الخوارزمية نفسها؟

ومن هنا، برزت إشكالية العلاقة بين الذكاء الًصطناعي والإبداع الفني بوصفها إحدى أهم القضايا المعاصرة التي تستدعي الدراسة 

كنولوجيا الرقمية إلى إعادة تعريف العديد من والتحليل، خاصة في ظل التحولًت التي يشهدها الفن التشكيلي المعاصر. فقد أدت الت

صراا المفاهيم الجمالية، مثل الأصالة، والتفرد، والملكية الفنية، كما غيّرت من طبيعة العلاقة بين الفنان والمتلقي، حيث أصبح الجمهور عن

 .مشاركاا في التجربة الفنية من خلال الفنون التفاعلية والًفتراضية

ير الذي عرفته تطبيقات الذكاء الًصطناعي في الفنون البصرية، مثل تقنيات توليد الصور، ومحاكاة الأساليب الفنية، كما أنّ التطور الكب

ر والفن التفاعلي، جعل الفن المعاصر يعيش مرحلة جديدة تتداخل فيها المعرفة التقنية مع الرؤية الجمالية. وقد ساهم هذا التداخل في ظهو 
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مد على البيانات والخوارزميات والبرمجيات الذكية، وهو ما أدى إلى توسيع مفهوم الإبداع الفني، وتحويله من فعل اتجاهات فنية حديثة تعت

 .فردي خالص إلى عملية مركبة تقوم على التفاعل بين الإنسان والتكنولوجيا

، ويسعى إلى فهم أثر الذكاء الًصطناعي في العمل وتنبع أهمية هذه الدراسة من كونها تتناول موضوعاا معاصراا يجمع بين الفن والتكنولوجيا

الفني التشكيلي المعاصر، والكشف عن طبيعة التحولًت التي أحدثها في مفهوم الإبداع الفني. كما تكمن أهمية البحث في إبراز الدور 

رها عنصراا فاعلاا في إنتاج المعنى الذي أصبحت تؤديه التكنولوجيا داخل العملية الإبداعية، ليس فقط بوصفها أداة تقنية، بل باعتبا

 .والصورة والعمل الفني

 :وتتحدد إشكالية البحث في التساؤل الرئيسي الآتي

 إلى أي مدى أثّر الذكاء الاصطناعي في مفهوم الإبداع داخل العمل الفني التشكيلي المعاصر؟

 :ويندرج ضمن هذه الإشكالية مجموعة من التساؤلًت الفرعية، أهمها

  ما المقصود بالذكاء الًصطناعي، وما أهم مراحل تطوره؟ 

  كيف أثرّت التكنولوجيا الرقمية في الفن التشكيلي المعاصر؟ 

  ما طبيعة العلاقة بين الفنان والآلة داخل العملية الإبداعية؟ 

  هل يمكن اعتبار الأعمال المنتجة بالذكاء الًصطناعي أعمالًا إبداعية أصيلة؟ 

 الذكاء الًصطناعي في الفنون البصرية المعاصرة؟  ما أهم تطبيقات 

 ولمعالجة هذه الإشكالية، اعتمدت الدراسة على المنهج الوصفي التحليلي، باعتباره الأنسب لتحليل المفاهيم المرتبطة بالذكاء الًصطناعي

ي في الفنون البصرية، وتحليل أبعادها الجمالية والفن المعاصر والإبداع، إضافة إلى دراسة النماذج التطبيقية التي توظف الذكاء الًصطناع

 والفكرية. كما تم الًعتماد على مجموعة من المراجع العربية والأجنبية، والدراسات الأكاديمية الحديثة، التي تناولت العلاقة بين الفن

 .والتكنولوجيا والتحولًت التي يشهدها الإبداع في العصر الرقمي

 :إلى ثلاثة فصول مترابطة، بحيث يعالج كل فصل جانباا من جوانب الموضوعوقد تم تقسيم هذه الدراسة 

 خُصص لدراسة الذكاء الًصطناعي، من خلال التطرق إلى مفهومه، ومراحل تطوره، وأبرز تطبيقاته في الفنون  :الفصل الأول

  .البصرية

 فة إلى دراسة العلاقة بين الفن والتكنولوجياتناول الفن المعاصر، من حيث مفهومه، وخصائصه، ومذاهبه، إضا :الفصل الثاني.  
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 عالج مفهوم الإبداع، وعلاقته بالفنون الرقمية والذكاء الًصطناعي، مع دراسة نماذج تطبيقية لأعمال فنية  :الفصل الثالث

  .تعتمد على الذكاء الًصطناعي وتحليل الإشكاليات التي تطرحها

لاقة المتشابكة بين الذكاء الًصطناعي والإبداع الفني، والكشف عن التحولًت التي يشهدها وعليه، تسعى هذه الدراسة إلى الإحاطة بالع

 .الفن التشكيلي المعاصر في ظل الثورة الرقمية، بما يسمح بفهم أعمق لمستقبل الفن ودور الفنان في عصر التكنولوجيا الذكية



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول :

 الذكاء الإصطناعي
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 الفصل الأول: الذكاء الاصطناعي

 تمهيد 
مجالًت الحياة، مية التي أثرّت في مختلف يشهد العالم المعاصر تطوراا تكنولوجياا متسارعاا جعل الذكاء الًصطناعي من أبرز الظواهر العل

ثقافة والفنون. وقد ساهم هذا التطور في حيث لم يعد حضوره مقتصراا على المجالًت التقنية والصناعية، بل امتدّ ليشمل ميادين الفكر وال

ا تقوم على التفاعل تغيير طبيعة العلاقة بين الإنسان والآلة، من علاقة تقوم على الًستخدام البسيط إلى علاقة أكث والإنتاج ر تعقيدا

 .المشترك

ة على محاكاة بعض القدرات الذهنية ويعُدّ الذكاء الًصطناعي أحد أهم نتائج الثورة الرقمية، إذ يعتمد على أنظمة وخوارزميات قادر 

الفني  كل كبير، لتشمل مجالًت الإبداعالبشرية، مثل التعلم والتحليل واتخاذ القرار. ومع تطور هذه الأنظمة، بدأت تطبيقاته تتوسع بش

 .فنان والتكنولوجياوالفنون البصرية، مما أدى إلى ظهور أشكال جديدة من الممارسة الفنية تقوم على التفاعل بين ال

اع وحدود تدخل الآلة في إنتاج العمل وقد أثار هذا التحول العديد من الإشكاليات الفكرية والجمالية، خاصة فيما يتعلق بطبيعة الإبد

فن والثقافة الرقمية. وعليه، يهدف هذا عل الذكاء الًصطناعي موضوعاا أساسياا في الدراسات المعاصرة المرتبطة بالالفني، الأمر الذي ج

ون البصرية، لفهم تأثيره في تشكيل الفصل إلى دراسة مفهوم الذكاء الًصطناعي، وتتبع مراحل تطوره، ثم إبراز أهم تطبيقاته في الفن

 .الممارسة الفنية المعاصرة

 بحث الأول: مفهوم الذكاء الاصطناعيالم
صر، حيث أصبح يشكّل محوراا أساسياا في مختلف يعُدّ الذكاء الًصطناعي من أبرز المفاهيم التي ارتبطت بالثورة الرقمية والتطور العلمي المعا

وقد شهد هذا المفهوم تطوراا كبيراا منذ ظهوره ة. المجالًت التقنية والمعرفية، لما يتيحه من إمكانيات واسعة في محاكاة القدرات العقلية البشري

لمي قائم بذاته، يعتمد على الخوارزميات عفي منتصف القرن العشرين، إذ انتقل من كونه مجرد فكرة نظرية مرتبطة بالخيال العلمي إلى مجال 

 .والأنظمة الذكية القادرة على التعلم والتحليل واتخاذ القرار

خلال مؤتمر دارتموث الذي نظم بالولًيات المتحدة الأمريكية، والذي يعُدّ نقطة  1956ظهر مصطلح الذكاء الًصطناعي لأول مرة سنة 

الًنطلاق الرسمية لهذا التخصص. وقد عُرّف آنذاك بأنه العلم الذي يهتم بتصميم أنظمة وآلًت قادرة على محاكاة الذكاء الإنساني وأداء 
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تستطيع ” آلة ذكية“وقد مثّل هذا المؤتمر بداية الًهتمام العلمي ببناء  (1).تتطلب قدرات عقلية مثل الفهم والًستنتاج والتعلم المهام التي 

 .التفكير والتفاعل مع الإنسان

العوامل “ويشير الباحثان ستيوارت راسل وبيتر نورفيغ إلى أن الذكاء الًصطناعي هو فرع من علوم الحاسوب يهتم بدراسة وتصميم 

. ويعكس هذا التعريف (2)، أي الأنظمة القادرة على إدراك بيئتها والتصرف بطريقة تزيد من فرص نجاحها في تحقيق أهداف معينة”الذكية

 .انتقال الذكاء الًصطناعي من مجرد تقليد للسلوك البشري إلى بناء أنظمة قادرة على التكيّف والتعلم الذاتي

 :الًصطناعي على مجموعة من التقنيات الحديثة، من أبرزهاكما يعتمد الذكاء 

 التعلم الآلي (Machine Learning)  

 التعلم العميق (Deep Learning)  

  الشبكات العصبية الًصطناعية 

  معالجة اللغة الطبيعية 

  الرؤية الحاسوبية 

 . وقد (3)ات بصورة تشبه التفكير البشريوتسمح هذه التقنيات للآلة بتحليل البيانات واكتشاف الأنماط واتخاذ القرار 

اعة والًقتصاد والتعليم، إضافة أدى تطور هذه التقنيات إلى توسع استخدام الذكاء الًصطناعي في مجالًت متعددة، مثل الطب والصن

 .إلى الفنون والإعلام الرقمي

الثورة المعلوماتية، حيث أدى إلى انتقال الإنسان من  وفي السياق العربي، يرى نبيل علي أن الذكاء الًصطناعي يُمثل إحدى أهم نتائج

كما يشير إلى أن الذكاء (4)مجتمع الصناعة إلى مجتمع المعرفة، الذي أصبحت فيه المعلومة والقدرة على معالجتها أساس القوة والتطور .

 .أثرّت في طريقة التفكير والإنتاج والإبداع الًصطناعي لً يقتصر على الجانب التقني، بل يرتبط أيضاا بتحولًت ثقافية ومعرفية عميقة

 وعي والإبداع، خاصة مع تطورومن جهة أخرى، يثير الذكاء الًصطناعي إشكاليات فلسفية متعددة تتعلق بطبيعة العقل البشري وال

                                                             
(1) John McCarthy, “What is Artificial Intelligence?”, Stanford University, 2007, p. 5. 
(2) Stuart Russell & Peter Norvig, Artificial Intelligence: A Modern Approach, Pearson Education, New Jersey, 2010, 
p. 17–25. 
(3) Christian Janiesch, Patrick Zschech, Kai Heinrich, “Machine Learning and Deep Learning”, Electronic Markets 
Journal, 2021, p. 7. 

 .223–215، ص 2001نبيل علي، الثقافة العربية وعصر المعلومات، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،  (4)
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لتعلم والتفاعل إلى إعادة طرح الأنظمة الذكية القادرة على محاكاة بعض العمليات الذهنية المعقدة. فقد أدى ظهور الآلًت القادرة على ا 

 (1). قادرة على التفكير” ذاتاا “أو ” عقلاا “أسئلة قديمة حول حدود العلاقة بين الإنسان والآلة، وما إذا كان بالإمكان اعتبار الآلة 

 :كما يميز الباحثون بين نوعين من الذكاء الًصطناعي

 جمة الآليةمثل التعرف على الصور أو التر وهو المخصص لأداء مهمة محددة،  :الذكاء الاصطناعي الضيق.  

 وهو الذي يسعى إلى محاكاة القدرات العقلية البشرية بشكل شامل، بحيث يكون قادراا على أداء  :الذكاء الاصطناعي العام

 (2)مهام متعددة بصورة مستقلة.

تقنيات التعلم العميق، التي تعتمد  خاصة مع ظهوروقد شهد العالم خلال العقود الأخيرة تطوراا هائلاا في قدرات الذكاء الًصطناعي، 

قيقة. وهذا ما سمح بظهور على الشبكات العصبية الًصطناعية القادرة على تحليل كميات ضخمة من البيانات واستخلاص نتائج د

 تطبيقات متقدمة، مثل السيارات ذاتية القيادة، والمساعدات

 (3). الذكية، وتوليد الصور والنصوص، وتحليل الأعمال الفنية 

وفي المجال الفني، أصبح الذكاء الًصطناعي يُستخدم بوصفه أداة إنتاج وتحليل وإبداع، حيث يمكنه توليد صور ولوحات رقمية اعتماداا 

ديدة تعتمد على التفاعل بين الفنان والتكنولوجيا، على الخوارزميات وقواعد البيانات البصرية. وقد أدى ذلك إلى ظهور اتجاهات فنية ج

 (4)مما ساهم في إعادة تعريف مفاهيم الإبداع والعمل الفني.

كما يؤكد شاكر عبد الحميد أن عصر الصورة الرقمية غيّر طبيعة الإدراك الجمالي، حيث أصبحت الصورة مرتبطة بالمعالجة الرقمية 

. ومن هنا، أصبح الذكاء الًصطناعي جزءاا من (5)ولًت عميقة في طبيعة التلقي والإنتاج الفنيوالتقنيات الذكية، وهو ما أدى إلى تح

 .التحولًت الثقافية والجمالية التي يشهدها الفن المعاصر، خاصة مع تزايد حضور التكنولوجيا في مختلف أشكال التعبير الفني

                                                             
 .78–70، ص 2018المعاصر وتحولات الإنسان، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، عبد السلام بنعبد العالي، الفكر  (1)

(2) Margaret A. Boden, Artificial Intelligence, Academic Press, London, 2016, p. 11. 
(3) Alejandro Barredo Arrieta  ،“Explainable Artificial Intelligence (XAI): Concepts, Taxonomies, Opportunities and 
Challenges toward Responsible AI” ،Information Fusion Journal, 2020, p. 82–90. 

 .120–100، ص 2010حسن حسين، الفن الحديث والمعاصر: المفاهيم والاتجاهات، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمّان،  (4)
، ص 2005يات، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، شاكر عبد الحميد، عصر الصورة: الإيجابيات والسلب (5)

95–110. 
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وم على بناء أنظمة ذكية قادرة على من التطور العلمي والتكنولوجي، تق وعليه، يمكن القول إن الذكاء الًصطناعي يمثل مرحلة متقدمة

ه لم يعد مقتصراا على المجال التقني، بل محاكاة بعض القدرات العقلية للإنسان، والتفاعل مع المعطيات بصورة مرنة ومتطورة. كما أن تأثير 

هم التحولًت التي أعادت صياغة العلاقة ة والإبداع، مما جعله أحد أامتد ليشمل مختلف أوجه الحياة المعاصرة، بما في ذلك الفن والثقاف

 .بين الإنسان والتكنولوجيا في العصر الرقمي

 المبحث الثاني: تطور الذكاء الاصطناعي
محدودة إلى شهد الذكاء الًصطناعي تطوراا متسارعاا منذ ظهوره في منتصف القرن العشرين، حيث انتقل من مجرد أفكار نظرية وتجارب 

أنظمة ذكية قادرة على التعلم والتحليل والإنتاج والإبداع. وقد ارتبط هذا التطور بالتقدم الكبير في علوم الحاسوب والرياضيات 

والإلكترونيات، إضافة إلى تطور قدرات معالجة البيانات وظهور الشبكات العصبية والتعلم العميق. ويمكن تقسيم مراحل تطور الذكاء 

 .اعي إلى مجموعة من المحطات الأساسية التي أسهمت في تشكيله بصورته الحاليةالًصطن

 مراحل تطور الذكاء الًصطناعي (1شكل )

عندما قدّم العالمان وارن ماكولوتش ووالتر بيتس نموذجاا رياضياا للشبكات العصبية  1943بدأت البدايات الأولى للذكاء الًصطناعي سنة 

 . وقد شكّل هذا النموذج الأساس النظري (1)باحثان محاكاة طريقة عمل الخلايا العصبية في الدماغ البشريالًصطناعية، حيث حاول ال

                                                             
(1) Warren McCulloch & Walter Pitts, “A Logical Calculus of the Ideas Immanent in Nervous Activity”, Bulletin of 
Mathematical Biophysics, Vol. 5, 1943, p. 115–133. 

1943

ظهور أول نموذج 
ة للشبكات العصبي
الاصطناعية

1956

مؤتمر دارتموث 
وظهور مصطلح 

الذكاء الاصطناعي"

1960 - 1970

تطوير الأنظمة 
الخبيرة وبرامج حل

المشكلات

1980

ظهور التعلم الآلي 
ة والشبكات العصبي

الحديثة

2010

بروز التعلم العميق
وتحليل البيانات 

الضخمة
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 .لفكرة بناء أنظمة حاسوبية قادرة على التعلم والًستجابة للمعطيات

 Computing Machinery and“ ، نشر عالم الرياضيات البريطاني آلًن تورينغ مقالته الشهيرة1950وفي سنة 

Intelligence” : ، كما اقترح اختبار تورينغ الذي أصبح من ”هل تستطيع الآلة أن تفكر؟“، التي طرح فيها سؤالًا فلسفياا محورياا

. وقد مثلّت هذه المرحلة بداية التفكير العلمي في إمكانية (1)أشهر الًختبارات المستخدمة لقياس قدرة الآلة على محاكاة الذكاء البشري

 .تمتلك قدرات ذهنية شبيهة بالإنسانتطوير آلًت 

، فقد شهدت الًنطلاقة الرسمية لمجال الذكاء الًصطناعي خلال مؤتمر دارتموث، الذي جمع عدداا من الباحثين المهتمين 1956أما سنة 

مكارثي، لأول مرة من طرف جون  ”Artificial Intelligence“ بعلوم الحاسوب والرياضيات. وفي هذا المؤتمر استُخدم مصطلح

 (2). الذي اعتبر أن كل جانب من جوانب التعلم أو الذكاء يمكن وصفه بدقة تجعل من الممكن بناء آلة لمحاكاته

خلال ستينيات وسبعينيات القرن العشرين، ركّز الباحثون على تطوير البرامج القادرة على حل المشكلات المنطقية، وظهرت ما يعُرف بـ 

امج تعتمد على قواعد معرفية لمحاكاة قرارات الخبراء في مجالًت معينة، مثل الطب والهندسة. غير أن محدودية ، وهي بر ”الأنظمة الخبيرة“

 (3). ”شتاء الذكاء الًصطناعي“قدرات الحواسيب في تلك الفترة أدت إلى تباطؤ تطور الذكاء الًصطناعي، فيما عُرف لًحقاا بـ 

مع تطور الشبكات العصبية الحديثة وظهور تقنيات التعلم الآلي، التي سمحت للأنظمة وفي الثمانينيات، شهد المجال مرحلة جديدة 

ت الحاسوبية بالتعلم من البيانات بدل الًكتفاء بتنفيذ أوامر ثابتة. وقد ساهم هذا التحول في تحسين أداء الأنظمة الذكية، خاصة في مجالً

 (4).التعرف على الصور والأصوات

 حداث في هذه المرحلة فوز الحاسوبد عرف الذكاء الًصطناعي طفرة مهمة مع زيادة قوة الحواسيب، ومن أبرز الأأما في التسعينيات، فق

“Deep Blue” التابع لشركة IBM على بطل العالم في الشطرنج غاري كاسباروف 

 (5).، وهو ما اعتُبر إنجازاا رمزياا كبيراا في تاريخ الذكاء الًصطناعي1997سنة  

                                                             
(1) Alan Turing, “Computing Machinery and Intelligence”, Mind Journal, Vol. 59, No. 236, 1950, p. 433–460. 
(2) John McCarthy, “What is Artificial Intelligence?”, Stanford University, 2007, p. 3. 
(3) Margaret A. Boden, Artificial Intelligence, Academic Press, London, 2016, p. 15–25. 
(4) Christian Janiesch, Patrick Zschech, Kai Heinrich, “Machine Learning and Deep Learning”, Electronic Markets 
Journal, 2021, p. 8. 
(5) IBM Corporation, “Deep Blue”, IBM Archives, 1997. 
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القرن الحادي والعشرين، أدى ظهور الإنترنت وتزايد حجم البيانات الرقمية إلى تطور تقنيات التعلم العميق والشبكات العصبية ومع بداية 

ا. وقد ساهم ذلك  الًصطناعية، حيث أصبحت الأنظمة الذكية قادرة على معالجة كميات ضخمة من المعلومات وتحقيق نتائج دقيقة جدا

 (1).مثل الترجمة الآلية، والمساعدات الذكية، والتعرف على الوجوه، وتحليل الصور الطبيةفي ظهور تطبيقات متقدمة، 

ات قادرة على إنتاج النصوص والصور ، الذي يعتمد على خوارزمي”الذكاء الًصطناعي التوليدي“وفي السنوات الأخيرة، برز ما يعُرف بـ 

ال الثقافي والفني، حيث أصبحت اء الًصطناعي إلى تحولًت عميقة في المجوالموسيقى والأعمال الفنية. وقد أدى هذا النوع من الذك

اشات واسعة حول الإبداع وحدود العلاقة الأنظمة الذكية قادرة على توليد أعمال بصرية تحاكي الأساليب الفنية المختلفة، وهو ما فتح نق

 . بين الإنسان والآلة

ا، ساهم تطور الذكاء ا لًصطناعي في ظهور أشكال جديدة من الممارسة الفنية تعتمد على الخوارزميات والبيانات وفي المجال الفني تحديدا

الضخمة، مما أدى إلى إعادة تعريف مفهوم العمل الفني ودور الفنان. ولم يعد الذكاء الًصطناعي مجرد أداة تقنية، بل أصبح شريكاا في 

 (2). لفن المعاصر في ظل الثورة الرقميةالعملية الإبداعية، وهو ما يعكس التحولًت التي يشهدها ا

التجارب النظرية البسيطة إلى مرحلة  وعليه، يمكن القول إن تطور الذكاء الًصطناعي مرّ بعدة مراحل متتالية، انتقل خلالها من مرحلة

مي فقط، بل امتد ليؤثر في مختلف نب العلالأنظمة الذكية القادرة على التعلم والإنتاج والإبداع. كما أن هذا التطور لم يقتصر على الجا

 .لحديثامجالًت الحياة، بما في ذلك الفن والثقافة، مما جعله أحد أبرز مظاهر التحول الرقمي في العصر 

 المبحث الثالث: تطبيقات الذكاء الاصطناعي في الفنون البصرية
يعد دوره مقتصراا على كونه وسيلة تقنية مساعدة، بل أصبح  أحدث الذكاء الًصطناعي تحوّلًا جذرياا في الفنون البصرية المعاصرة، حيث لم

عنصراا فاعلاا في إنتاج الصورة الفنية وتطوير أساليب جديدة للإبداع. وقد ساهم التطور الكبير في تقنيات التعلم العميق والشبكات 

عتمد على التفاعل بين الفنان والخوارزمية، وعلى العصبية الًصطناعية في توسيع إمكانيات الفن الرقمي، مما أدى إلى ظهور أشكال فنية ت

 (3). معالجة البيانات البصرية وتحليل الأنماط الجمالية

 مة الذكية على خوارزميات قادرة على ويعُدّ الفن التوليدي من أبرز تطبيقات الذكاء الًصطناعي في الفنون البصرية، حيث تعتمد الأنظ

                                                             
(1) Alejandro Barredo Arrieta  ،“Explainable Artificial Intelligence (XAI): Concepts, Taxonomies, Opportunities and 
Challenges toward Responsible AI”, Information Fusion Journal, 2020, p. 82–90. 

، ص 2005الآداب، الكويت، شاكر عبد الحميد، عصر الصورة: الإيجابيات والسلبيات، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون و (2)
95–110. 

(3) Christiane Paul, Digital Art, Thames & Hudson, London, 2015, p. 10–35. 



صل ا اعيا                                                                                                                                                                                                                    لأول                                                           الف   لذكاء الاصطن 

11 
 

انطلاقاا من قواعد بيانات ضخمة تضم آلًف اللوحات والصور الفنية. وتُستخدم في هذا المجال الشبكات إنتاج صور وأعمال فنية جديدة 

، التي تقوم على نظام مزدوج: شبكة مسؤولة عن توليد الصور، وأخرى تقوم بتقييم مدى واقعيتها وجودتها (GANs) التوليدية الخصامية

مال فنية معقدة تحاكي الأساليب الفنية المختلفة، وهو ما جعل الذكاء الًصطناعي يدخل . وقد أدت هذه التقنية إلى إنتاج أع(1)الفنية

 .فعلياا إلى سوق الفن العالمي

بواسطة خوارزمية  2018، التي أنُتجت سنة ”Portrait of Edmond de Belamy“ ومن أبرز الأمثلة على ذلك لوحة

كية. وقد بيعت هذه اللوحة في دار كريستيز بمبلغ كبير، مما مثّل لحظة مفصلية ذكاء اصطناعي تم تدريبها على آلًف اللوحات الكلاسي

ا واسعاا حول مفهوم الإبداع وحدود دور الآلة في العملية الفنية . وقد اعتمدت الخوارزمية المستخدمة (2)في تاريخ الفن الرقمي، وأثار نقاشا

، التي تُعدّ من أهم قواعد البيانات البصرية المستخدمة في تدريب الأنظمة WikiArtفي إنتاج اللوحة على بيانات مأخوذة من منصة 

  .الفنية الذكية

الفنون البصرية، حيث من أهم تطبيقات الذكاء الًصطناعي في  (Style Transfer) نقل الأسلوب الفنيكما تعُدّ تقنيات 

تسمح الشبكات العصبية بتحويل صورة عادية إلى صورة تحمل خصائص أسلوب فنان معين، مثل فان غوخ أو بيكاسو. وتعتمد هذه 

. وقد شكّلت (3)التقنية على تحليل البنية الجمالية للعمل الفني، من حيث الألوان والخطوط والملمس، ثم إعادة دمجها داخل صورة جديدة

عن ” المحتوى“نقطة تحول أساسية في هذا المجال، إذ أثبتت إمكانية فصل  2015دراسة التي قدّمها ليون جاتيس وآخرون سنة ال

  .داخل الصورة الواحدة باستخدام الشبكات العصبية العميقة” الأسلوب“

تسمح للمستخدمين بتحويل صورهم ، التي DeepArtو Prisma وقد ساهمت هذه التقنية في تطوير تطبيقات واسعة الًنتشار مثل

الشخصية إلى أعمال فنية تحاكي اللوحات الكلاسيكية. إلً أن هذا النوع من التطبيقات يثير إشكالية تتعلق بالأصالة، لأن العمل الناتج 

 (4).يعتمد أساساا على إعادة إنتاج أسلوب قائم مسبقاا، بدل إنتاج رؤية فنية جديدة

                                                             
(1) Ian Goodfellow et al., “Generative Adversarial Nets”, Neural Information Processing Systems (NIPS) Conference, 
2014, p. 2672–2680. 
(2) Ahmed Elgammal et al., “CAN: Creative Adversarial Networks”, Rutgers University, 2017, p. 10. 
(3) Leon A. Gatys, Alexander S. Ecker, Matthias Bethge, “Image Style Transfer Using Convolutional Neural 
Networks”, IEEE Conference on Computer Vision and Pattern Recognition, 2016, p. 2414–2423. 
(4) Jonayet Miah et al., “Generative AI Model for Artistic Style Transfer Using Convolutional Neural Networks”, 
2023, p. 7. 

https://en.wikipedia.org/wiki/WikiArt?utm_source=chatgpt.com
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، حيث أصبحت الأنظمة الذكية قادرة تحليل الأعمال الفنية وتصنيفهاومن التطبيقات المهمة أيضاا استخدام الذكاء الًصطناعي في 

على التعرف على المدارس الفنية والتمييز بين الأساليب المختلفة وتحليل الخصائص الجمالية للوحات. وقد استُخدمت هذه التقنيات في 

. كما مكّنت هذه الأنظمة من تحليل (1)البحثية من أجل دراسة الأعمال الفنية وأرشفتها واكتشاف اللوحات المزورةالمتاحف والمراكز 

 .كميات ضخمة من الأعمال الفنية في وقت قصير، وهو ما يصعب تحقيقه بالطرق التقليدية

أصبح العمل الفني يستجيب لحركة المتلقي أو  ، حيثالفن التفاعلي والواقع الافتراضيكما برزت تطبيقات الذكاء الًصطناعي في 

رة، صوته أو تفاعله المباشر. ويعتمد هذا النوع من الفن على أنظمة ذكية قادرة على معالجة البيانات الحية وتغيير العمل الفني بصورة مستم

 إلى ظهور ما يعُرف بالفن الغامر . وقد أدى ذلك(2)مما يحول المتلقي من مشاهد سلبي إلى عنصر مشارك في تشكيل التجربة الفنية

(Immersive Art)الذي يدمج بين الصورة والصوت والحركة داخل فضاءات رقمية تفاعلية ،. 

ناعي التوليدي مثل وفي السنوات الأخيرة، تطورت تطبيقات الذكاء الًصطناعي بشكل أكبر مع ظهور أدوات الذكاء الًصط

Midjourney وDALL·E وStable Diffusion ،وصاف نصية التي أصبحت قادرة على إنتاج صور معقدة انطلاقاا من أ

زمية بدل الرسم اليدوي المباشر، الخوار ” توجيه“بسيطة. وقد غيّرت هذه الأدوات طبيعة العمل الفني، حيث أصبح الفنان يعتمد على 

  .وهو ما أدى إلى إعادة تعريف دور الفنان داخل العملية الإبداعية

سات الحديثة أن الذكاء الًصطناعي أصبح يُستخدم في مجالًت التصميم والإعلان وصناعة السينما والألعاب الرقمية، لما كما تؤكد الدرا

. وقد ساهم ذلك في توسيع مفهوم الفن الرقمي، وتحويل (3)يوفره من سرعة في الإنتاج وقدرة على توليد عدد كبير من النماذج البصرية

 .تجمع بين الإنسان والتكنولوجياالإبداع إلى عملية تشاركية 

ومن جهة أخرى، تشير الدراسات إلى أن الذكاء الًصطناعي لً يلُغي دور الفنان، بل يعيد تشكيله، حيث يتحول الفنان من منفذ 

وهذا ما يجعل الإبداع في عصر الذكاء  .(4)العمليات التقنية للعمل الفني إلى موجّه للعملية الإبداعية، بينما تقوم الخوارزمية بتنفيذ

 .الًصطناعي قائماا على التعاون بين الإنسان والآلة بدل التنافس بينهما

                                                             
(1) Catherine Mason, A Computer in the Art Room: The Origins of British Computer Arts 1950–1980, JJG Publishing, 
London, 2008, p. 55–70. 
(2) Oliver Grau, Virtual Art: From Illusion to Immersion, MIT Press, Cambridge, 2003, p. 200–215. 
(3)Y. Zhang, “The Application and Boundary Exploration of AI in Visual Creation”, ACM Digital Library, 2025, p. 5.  
(4) Joanna Zylinska, “AI Art: Machine Visions and Warped Dreams”, Arts Journal, Vol. 10, No. 1, 2021, p. 12. 
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وعليه، يمكن القول إن تطبيقات الذكاء الًصطناعي في الفنون البصرية قد أحدثت تحولًا عميقاا في مفهوم الفن والإبداع، حيث فتحت 

فني، وفي الوقت نفسه أثارت إشكاليات فلسفية وجمالية تتعلق بالأصالة، والمؤلف، وحدود العلاقة بين آفاقاا جديدة للتجريب والإنتاج ال

 .الإنسان والتكنولوجيا. وهو ما يجعل الذكاء الًصطناعي أحد أهم العوامل التي أعادت تشكيل الممارسة الفنية المعاصرة في العصر الرقمي

 خاتمة الفصل
الذكاء الًصطناعي يمثل إحدى أبرز التحولًت التكنولوجية التي أثرّت في مختلف مجالًت الحياة المعاصرة،  يتضح من خلال هذا الفصل أن

حيث انتقل من كونه مجرد مجال بحثي في علوم الحاسوب إلى منظومة معرفية وتقنية واسعة قادرة على محاكاة العديد من القدرات الذهنية 

الذكاء الًصطناعي مرّ بعدة مراحل تاريخية، بدأت بالمحاولًت النظرية الأولى لتقليد التفكير الإنساني، البشرية. وقد بيّنت الدراسة أن تطور 

 .وصولًا إلى الأنظمة الذكية المعاصرة القائمة على التعلم العميق والشبكات العصبية والتوليد الرقمي

ثت تحولًا جوهرياا في طبيعة العمل الفني، حيث أصبح الذكاء كما أظهر الفصل أن تطبيقات الذكاء الًصطناعي في الفنون البصرية أحد

الًصطناعي أداة للإنتاج والتحليل والتوليد البصري، مما أدى إلى ظهور أشكال جديدة من الفن الرقمي والتفاعلي. وقد ساهمت هذه 

 .ى التفاعل بين الفنان والخوارزميةالتحولًت في توسيع مفهوم الإبداع الفني، وفتح مجالًت جديدة للتجريب والتعبير تعتمد عل
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 الفصل الثاني: الفن المعاصر
 تمهيد

نتيجة التحولًت العميقة التي شهدها العالم منذ بدايات القرن العشرين، حيث يعُدّ الفن المعاصر أحد أبرز الظواهر الثقافية التي تبلورت 

ارتبط لم يعد الفن مجرد وسيلة لتمثيل الواقع أو محاكاته، بل أصبح مجالًا مفتوحاا للتجريب والتفكير وإعادة صياغة المفاهيم الجمالية. فقد 

التطور التكنولوجي المتسارع، مما أدى إلى إعادة تعريف طبيعة العمل  ظهور الفن المعاصر بتحولًت فكرية وفلسفية كبرى، إلى جانب

 .الفني ووظيفته

كل لقد شهدت الممارسة الفنية انتقالًا جوهرياا من التركيز على التمثيل البصري المباشر إلى الًهتمام بالمفهوم والفكرة، حيث لم يعد الش

ذهنية وفكرية عميقة. وهذا التحول يعكس تغيراا في نظرة الفنان إلى دوره، إذ لم  هو الغاية الأساسية، بل أصبح وسيلة للتعبير عن رؤى

يعد مجرد ناقل للواقع، بل أصبح منتجاا للمعنى ومشاركاا في بناء الخطاب الثقافي المعاصر. وفي هذا السياق، برزت مفاهيم جديدة مثل 

 .التقليدية بين الفنونالتجريب، والتفكيك، وتعدد الوسائط، مما أدى إلى كسر الحدود 

كما ارتبط الفن المعاصر ارتباطاا وثيقاا بالتحولًت الًجتماعية والسياسية، حيث تأثر بالحروب، والتغيرات الًقتصادية، وصعود ثقافة 

ايا الهوية، الًستهلاك، إلى جانب تأثير العولمة وثورة الًتصالًت. وقد ساهمت هذه العوامل في توسيع دائرة التعبير الفني، ليشمل قض

 .والسلطة، والحرية، والواقع المعاش، مما جعل الفن وسيلة نقدية تعكس تحولًت المجتمع وتناقضاته

ومن جهة أخرى، لعبت التكنولوجيا دوراا محورياا في إعادة تشكيل بنية العمل الفني، بدءاا من ظهور التصوير الفوتوغرافي، وصولًا إلى 

وبية، الأمر الذي أدى إلى تغير مفهوم اللوحة الفنية التقليدية، وفتح المجال أمام أشكال جديدة من التعبير الوسائط الرقمية والأنظمة الحاس

إلى هذه التحولًت، مبيناا كيف انتقل  الفن المعاصر: أساليبه واتجاهاتهمثل الفن الرقمي، وفن الفيديو، والفن التفاعلي. وقد أشار كتاب 

بحث عن صيغ تعبيرية جديدة قائمة على التجريب وتعدد الوسائط، مما أدى إلى إعادة النظر في مفهوم الفن من محاكاة الواقع إلى ال

 . العمل الفني ذاته

وعليه، فإن دراسة الفن المعاصر تقتضي فهم السياقات الفكرية والتكنولوجية التي أسهمت في تشكله، بوصفه ظاهرة ديناميكية تعكس 

ته لظهور ممارسات فنية جديدة، من بينها الفن الرقمي والذكاء الًصطناعي، وهو ما سيتم التطرق إليه روح العصر، وتمهد في الوقت ذا

 .في الفصول اللاحقة
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 المبحث الأول: مفهوم الفن المعاصر

 تعريف الفن المعاصر -1
ة يعُدّ تحديد مفهوم الفن المعاصر من القضايا الإشكالية في الدراسات الجمالية الحديثة، نظراا لًرتباطه الوثيق بتحولًت الفكر والفلسف

تعكس روح العصر  حالة فكرية وجماليةوالتكنولوجيا والمجتمع. فالفن المعاصر لً يفُهم فقط بوصفه مرحلة زمنية تلي الحداثة، بل بوصفه 

، أي الفن الذي ”الراهن“صياغة العلاقة بين الإنسان والعالم. وفي هذا الإطار، يرى عدد من الباحثين أن الفن المعاصر هو فن  وتعيد

 (1)يتفاعل مع قضايا الزمن الحاضر ويعبّر عن تعقيداته.

، حيث تزعزعت القيم الكلاسيكية، وقد ارتبط ظهور الفن المعاصر بتحولًت عميقة شهدها القرن العشرون، خاصة بعد الحروب العالمية

وظهرت اتجاهات فكرية جديدة مثل التفكيكية وما بعد الحداثة، وهو ما أدى إلى إعادة النظر في مفهوم الفن ووظيفته. ولم يعد العمل 

 (2). ؤى نقديةتفكيك هذا الواقع وإعادة إنتاجه في شكل مفاهيم ور الفني يسعى إلى تمثيل الواقع أو محاكاته، بل أصبح يهدف إلى 

، حيث لم يعد مرتبطاا بالتمثيل الواقعي، جأن الفن منذ بدايات القرن العشرين شهد تحوّلًا  الفن المعاصر: أساليبه واتجاهاتهويؤكد كتاب  ذرياا

كنولوجيا الحديثة، ثل ظهور الكاميرا والتبل اتجه نحو التجريب والبحث عن أشكال تعبيرية جديدة، متأثراا بالتطورات التقنية والعلمية، م

ة وظهور مدارس واتجاهات متعددة تقوم وهذا ما أدى إلى تنوع الممارسات الفني .التي دفعت الفنان إلى تجاوز مفهوم اللوحة التقليدية 

 .على الحرية والًنفتاح

ل أصبح يشتغل ضمن فضاء ، حيث لم يعد الفنان خاضعاا لنظام جمالي ثابت، بالتجريب وكسر القواعدومن أبرز سمات الفن المعاصر 

مفتوح يسمح له باستخدام مختلف الوسائط والخامات. وقد أشار طلال معلا إلى أن الفن المعاصر يتسم بطابع إشكالي، إذ يقوم على 

التقليدي . وهذا ما جعل الفن المعاصر يتجاوز المفهوم (3)مساءلة القيم الجمالية السائدة، ويطرح أسئلة حول ماهية الفن وحدوده ووظيفته

 .للعمل الفني بوصفه منتجاا نهائياا، ليصبح عملية مفتوحة قائمة على البحث والتجريب

أو النحت، بل أصبح يشمل الأداء، والفن  ، فلم يعد العمل الفني محصوراا في الرسمتعدد الوسائط التعبيريةكما يتميز الفن المعاصر بـ 

ين مييه أن الفن المعاصر لً يمكن فهمه ما يعكس تأثره بالتطور التكنولوجي. وتوضح كاتر التركيبي، وفن الفيديو، والفنون الرقمية، وهو 

 لاقة بين الصورة والمتلقي، وتفتح خارج سياق التحولًت التقنية والإعلامية، حيث أصبح الفنان يستخدم أدوات جديدة تعيد تشكيل الع

 (4)المجال أمام أشكال تفاعلية جديدة.

                                                             
(1) Terry Smith, What is Contemporary Art?, University of Chicago Press, 2009 ،p15–11 . 
(2) Hal Foster, The Return of the Real, MIT Press, 1996،p130–127 . 

 .37–33، ص 2012، دار نينوى، لغز الفن: قراءة اختبارية في التشكيل العربيطلال معلا،  (3)
 .14–9، ترجمة: راوية صادق، مؤسسة هنداوي، القاهرة، ص الفن المعاصر: عرض للفهم ومحاولة للتفكيركاترين مييه،  (4)
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، حيث أصبح التركيز على المفهوم الذي يحمله العمل الفني أكثر من الشكل إلى الفكرةرية أيضاا انتقال الفن من ومن التحولًت الجوه

شكله الظاهري. ويشير زكريا إبراهيم إلى أن الفن المعاصر يعكس تحولًا فلسفياا من الًهتمام بالجمال بوصفه قيمة شكلية إلى الًهتمام 

. وهذا ما تجسد بشكل واضح في الفن (1)العمل الفني مجالًا للتأمل الفكري وليس مجرد تجربة بصريةبالفكرة والمعنى، وهو ما يجعل 

 .المفاهيمي، حيث قد يكون العمل عبارة عن فكرة أو نص أو فعل، دون ضرورة وجود شكل مادي تقليدي

احتفظ بخصوصياته الثقافية. فقد بيّن شوكت الربيعي أن وفي السياق العربي، تأثر الفن المعاصر بالتحولًت العالمية، لكنه في الوقت نفسه 

 الفن التشكيلي العربي المعاصر مرّ بمراحل تطور متأثرة بالحداثة الغربية، لكنه سعى إلى تأكيد هويته من خلال استلهام التراث والبيئة

تراا بين المرجع المحلي والسياق العالمي، حيث يحاول . كما تشير دراسة جمعي رضا إلى أن الفن المعاصر في الوطن العربي يعيش تو (2)المحلية

 الفنان العربي 

 (3)التوفيق بين الأصالة والمعاصرة ضمن فضاء ثقافي متغير.

و ومن جهة أخرى، يبرز الفن المعاصر العربي بوصفه مجالًا للتعبير عن القضايا الًجتماعية والسياسية، مثل الهوية، والهجرة، والصراع، وه

وهذا يعزز  (4)دراسات حول الفن العربي المعاصر التي تشير إلى ارتباطه الوثيق بالسياق التاريخي والثقافي للمجتمعات العربية .ما تؤكده 

 .يعكس تحولًت المجتمع خطاب ثقافي نقديفكرة أن الفن المعاصر ليس مجرد ممارسة جمالية، بل هو أيضاا 

 :دد الأبعاد، يقوم علىوعليه، يمكن القول إن الفن المعاصر هو فن متع

 الحرية والتجريب 

 كسر القواعد التقليدية 

 تعدد الوسائط 

 التركيز على الفكرة بدل الشكل 

 التفاعل مع التحولًت الًجتماعية والتكنولوجية 

 رح الأسئلة، وهو سيلة لإنتاج المعنى وطو وهو بذلك يمثل تحولًا جذرياا في تاريخ الفن، حيث لم يعد العمل الفني غاية في ذاته، بل أصبح 

 .ما يمهد لظهور أشكال جديدة من الإبداع، من بينها الفن الرقمي والذكاء الًصطناعي

                                                             
 .56–52مصر، ص  ، مكتبةفلسفة الفن في الفكر المعاصرزكريا إبراهيم،  (1)
 .92–85(، بغداد، ص 1985–1885شوكت الربيعي، الفن التشكيلي المعاصر في الوطن العربي ) (2)
 .365–360، ص 2024، مجلة سيميائيات، ”الفن المعاصر في الوطن العربي بين المرجع والسياق“جمعي رضا،  (3)
 .27–21، ص 2007، الجزائر، الفن المعاصر العربيآمزيان فرحاني )إشراف(،  (4)
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 خصائص الفن المعاصر  -2
ارمة في بنية التفكير الجمالي والممارسة نعطافة فكرية كبرى وثورة عإزمني لما سبقه من تجارب، بل هو  إن الفن المعاصر ليس مجرد امتداد

عد الكلاسيكية الثابتة، ليتحول العمل على حد سواء، حيث انعتقت الروح الفنية من قيود النظم الموحدة وتهاوت أمامها القواالإبداعية 

اعل الحي مع معطيات العصر الفني من مادة جامدة معدة للمشاهدة إلى فضاء رحب ومفتوح على مصراعيه للتجريب والتأويل والتف

تقنية وجمالية شديدة التلاحم والتداخل؛ و . وتتكامل هذه التجربة الًستثنائية وتتوزع عبر مستويات فكرية المتسارعة ومستجداته المتشابكة

الرقمنة  قليدية بين الوسائط لتتمازج التكنولوجيا وإذ تتقدم الفكرة والمفهوم الفلسفي على المادة والبراعة الحرفية المجردة، وتتلاشى الحدود الت

هم في إتمام العمل وصناعة دلًلًته، حين يعاد صياغة دور المتلقي ليتحول من مشاهد سلبي إلى شريك حقيقي يسا بالخامات المبتكرة، في

تعيد تشكيل نفسها باستمرار  وهو ما يكشف في المحصلة عن طبيعة الفن المعاصر بوصفه ظاهرة ديناميكية، حية، ومتعددة الأبعاد

 ق.لتعكس روح العصر بأسلوب يتسم بالرقي والعم

: الخصائص الفكرية  أولاا

كلاسيكية التي طالما قيدت الفضاء إن الخصائص الفكرية للفن المعاصر تتجلى في أبهى صورها عندما نراه يخلع عنه عباءة القواعد ال

ق من رؤية ذاتية دافئة ونظرة لتقليدية، بل غدا ينطلاالإبداعي في الماضي؛ فلم يعد الفنان اليوم أسيراا لمحاكاة الواقع أو رهيناا لمعايير الجمال 

لفن من مجرد مرآة عاكسة تنقل تفاصيل نقدية واعية، تترجم نبض العالم المعاصر وتحولًته. ومن هنا، ينبري هذا التحول ليعلن انتقال ا

 مال والعمق.ا بأسلوب يفيض بالجالواقع، إلى رحاب نشاط فكري وتأويلي عميق، لً يكتفي بنقل المعاني، بل يعيد ابتكارها وصياغته

كما يعُدّ التركيز على الفكرة بدل الشكل من السمات الجوهرية في الفن المعاصر، حيث أصبحت القيمة الأساسية للعمل الفني تكمن 

في مضمونه الفكري وما يطرحه من إشكاليات فلسفية، لً في شكله الخارجي فقط. وفي هذا السياق، يشير زكريا إبراهيم إلى أن الفن في 

 (1)ر المعاصر لم يعد مجرد تجربة جمالية، بل أصبح مجالًا للتفكير الفلسفي يعكس قضايا الإنسان والوجود.الفك

ومن جهة أخرى، يتخذ الفن المعاصر طابعاا نقدياا واضحاا، إذ لم يعد يكتفي بعرض الواقع، بل يسعى إلى تفكيكه وتحليله وكشف 

المعاصر يمثل موقفاا نقدياا من المجتمع، حيث يعبر عن قضايا الهوية والسلطة والتحولًت تناقضاته. ويرى طلال معلا أن العمل الفني 

، ويطرح أسئلة مفتوحة بدل تقديم إجابات جاهزة. ويتقاطع هذا الطرح مع ما جاء في النقد الثقافي عند عبد الله الغذامي، (2)الًجتماعية

 (3)افية الكامنة ويعيد مساءلتها.الذي ينظر إلى الفن بوصفه خطاباا يكشف الأنساق الثق

                                                             
 .60–50، ص المرجع السابقزكريا إبراهيم،  (1)
 .45–35، ص 2012طلال معلا، لغز الفن: قراءة في التشكيل العربي المعاصر، دمشق: دار نينوى،  (2)
 .2000، عبد الله الغذامي، النقد الثقافي: قراءة في الأنساق الثقافية العربية، الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي (3)
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كما يتجلى البعد الفكري في الفن المعاصر العربي من خلال ارتباطه بالسياق الًجتماعي والثقافي، حيث يشير جمعي رضا إلى أن الفنان 

ماله التي تحمل أبعاداا نقدية العربي المعاصر يعيش حالة من التوتر بين المرجع التراثي والًنفتاح على السياق العالمي، وهو ما ينعكس في أع

 (1). وفكرية مركبة

 ثانياا: الخصائص التقنية

 قتصر علىشهد الفن المعاصر تحولًت تقنية جذرية نتيجة التطور العلمي والتكنولوجي، حيث لم يعد الفنان ي

ب، والوسائط الرقمية. وقد أدى هذا الأدوات التقليدية، بل أصبح يوظف وسائط متعددة مثل التصوير الفوتوغرافي، والفيديو، والحاسو  

 .عليالتنوع إلى ظهور أشكال فنية جديدة تتجاوز التصنيفات التقليدية، مثل الفن الرقمي والفن التفا

وتوضح كاترين مييه أن التكنولوجيا أصبحت جزءاا لً يتجزأ من العملية الإبداعية، حيث لم تعد مجرد أداة، بل أصبحت وسيطاا يعيد 

. كما أن إدخال الوسائط الرقمية أتاح إمكانيات جديدة للفنان، مثل (2)العمل الفني، ويؤثر في طرق إنتاجه وعرضه وتلقيه تشكيل طبيعة

 .التفاعل مع الجمهور، واستخدام الزمن والحركة، وإنتاج أعمال متعددة الأبعاد

امات جاهزة أو مواد مستهلكة، خبح الفنان يستخدم ومن الخصائص التقنية أيضاا إدخال مواد غير تقليدية في العمل الفني، حيث أص

 .فنية وهو ما يعكس كسر الحدود بين الفن والحياة اليومية، ويؤكد أن أي عنصر يمكن أن يتحول إلى مادة

 ويؤكد بلاسم محمد أن من أهم سمات الفن المعاصر تعدد الوسائط وتداخلها، حيث لم يعد العمل الفني قائماا على وسيط واحد، بل

كما يشير إلى  .(3)أصبح يجمع بين عدة وسائط داخل العمل الواحد، مما يؤدي إلى ظهور أعمال فنية مركبة تتجاوز التصنيفات التقليدية

 .أن هذا التداخل يعكس تطوراا في أدوات التعبير الفني، ويعبّر عن انفتاح الفن على مجالًت أخرى كالتكنولوجيا والعلم

التحولًت التقنية ترتبط ارتباطاا وثيقاا بالتحولًت الفكرية، حيث أسهمت التكنولوجيا في إعادة تشكيل  كما يرى حسن حسين أن هذه

 (4).بنية العمل الفني، ودفعت الفنان إلى البحث عن أشكال جديدة تتناسب مع طبيعة العصر

 ثالثاا: الخصائص الجمالية

                                                             
 .373–358، ص 2024، مجلة سيميائيات، ”الفن المعاصر في الوطن العربي بين المرجع والسياق“جمعي رضا،  (1)
 .25–15، ص المرجع السابقكاترين مييه،  (2)
 .20–10، ص 2015الفن المعاصر: أساليبه واتجاهاته، بلاسم محمد،  (3)
 .120–100، ص 2010، عمان: دار المسيرة، والاتجاهاتالفن الحديث والمعاصر: المفاهيم حسن حسين،  (4)
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الشكل الفني، حيث لم يعد العمل الفني قائماا على الًنسجام والتوازن التقليدي، على المستوى الجمالي، يتميز الفن المعاصر بكسر وحدة 

بل أصبح يتسم بالتفكيك والتشظي، وهو ما يعكس طبيعة الواقع المعاصر بكل تعقيداته. ويشير شاكر عبد الحميد إلى أن جماليات الفن 

 (1).لًت وتفتح المجال أمام تأويلات مختلفةالمعاصر تقوم على إعادة بناء الشكل الفني بطريقة تتيح تعدد الدلً

ات فنية متعددة، وهو ما يعكس كما يتميز الفن المعاصر بتعدد الأساليب، حيث لم يعد هناك أسلوب واحد مهيمن، بل تتعايش اتجاه

 .تلفةالتعدد الثقافي والفكري للعصر. ويؤدي هذا التعدد إلى ظهور تجارب فنية متنوعة تعبر عن رؤى مخ

لى العمل الفني، بل أصبح التقييم أهم الخصائص الجمالية أيضاا غياب المعايير الثابتة، حيث لم يعد هناك مقياس موحد للحكم عومن 

عددة، حيث يشارك المتلقي في إنتاج نسبياا يعتمد على السياق الثقافي والفكري. وهذا ما يجعل الفن المعاصر مفتوحاا على قراءات مت

 .المعنى

الرسم والنحت والفنون الأخرى،  الإطار، يشير بلاسم محمد إلى زوال الحدود بين الفنون، حيث لم يعد هناك فصل واضح بينوفي هذا 

كما يؤكد أن العمل الفني  .ن وسيطبل أصبحت هذه الفنون تتداخل فيما بينها، مما أدى إلى ظهور أعمال فنية هجينة تجمع بين أكثر م

 .لال تفاعل المتلقي معهد القراءات، بحيث لً يقتصر معناه على رؤية الفنان، بل يتشكل من خالمعاصر أصبح مفتوحاا ومتعد

 التحولات التي قادت إلى ظهور الفن المعاصر -3
اء نتيجة تراكب مجموعة من التحولًت لً يمكن فهم الفن المعاصر بمعزل عن السياقات التاريخية والعلمية التي أسهمت في تشكّله، إذ ج

ا بالفن، جعله ينتقل من التمثيل إلى  الكبرى التي غيّرت نظرة الإنسان إلى ذاته وإلى العالم. وقد تداخلت هذه التحولًت لتنتج وعياا جديدا

 .التجريب، ومن الشكل إلى الفكرة

اعية والًقتصادية، وانتقال نقطة تحول أساسية في تاريخ الفن، حيث أدت إلى تغيّرات جذرية في البنية الًجتم الثورة الصناعيةتعُدّ 

الإنسان إلى نمط حياة حضري يعتمد على الآلة والتقنية. وقد انعكس ذلك على الفن، إذ بدأ الفنانون في الًبتعاد عن الموضوعات 

ة ساهمت في تفكيك التقليدية المرتبطة بالطبيعة، والتوجه نحو تمثيل الحياة الحديثة بكل تعقيداتها. ويشير حسن حسين إلى أن الثورة الصناعي

 (2). القيم الجمالية الكلاسيكية، وفتحت المجال أمام ظهور اتجاهات فنية جديدة تعكس التحولًت الًجتماعية

، فقد شكّل صدمة جمالية للفن التقليدي، حيث أصبح بالإمكان تسجيل الواقع بدقة عالية دون الحاجة ظهور التصوير الفوتوغرافيأما 

لى تحرير الفن من وظيفة المحاكاة. ويؤكد زكريا إبراهيم أن هذا التحول دفع الفنان إلى البحث عن أبعاد جديدة إلى الفنان، مما أدى إ

                                                             
 .90–70، ص 2001، القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب، الفن المعاصر ورؤاه الجماليةشاكر عبد الحميد،  (1)
 .110–100، ص 2010حسن، حسين، الفن الحديث والمعاصر: المفاهيم والاتجاهات، عمان: دار المسيرة للنشر والتوزيع،  (2)
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. ومن هنا بدأت ملامح الفن الحديث ثم المعاصر تتشكل، (1)للإبداع، مثل التعبير عن الذات والخيال، بدل الًقتصار على نقل الواقع

 .ل الموضوع الخارجيعبر التركيز على الرؤية الذاتية بد

أثر بالغ في تغيير الوعي الفني، حيث أدت إلى انهيار كثير من القيم الإنسانية، وولّدت شعوراا  الحروب العالميةوفي سياق آخر، كان لـ 

بح وسيلة بالقلق والًغتراب، انعكس في الأعمال الفنية التي اتسمت بالتشظي والتفكيك. ويرى طلال معلا أن الفن في هذه المرحلة أص

 (2).للتعبير عن الصدمة الحضارية، حيث تحوّل إلى خطاب نقدي يعكس أزمة الإنسان المعاصر

لتُحدث تحولًا نوعياا في الفن، حيث لم تعد التكنولوجيا مجرد وسيلة، بل أصبحت عنصراا  الثورة الرقميةومع نهاية القرن العشرين، جاءت 

أساسياا في تشكيل العمل الفني. وتشير كاترين مييه إلى أن الوسائط الرقمية أعادت تعريف مفهوم العمل الفني، من حيث إنتاجه وعرضه 

 (3). عل والًفتراضيةوتلقيه، مما أدى إلى ظهور أشكال جديدة تعتمد على التفا

أن الصورة الرقمية والتكنولوجيا الحديثة أحدثتا تحولًا جذرياا في طبيعة الفن،  الفن المعاصر: أساليبه واتجاهاتهوفي هذا الإطار، يؤكد كتاب 

ا على الوسائط المتعددة والتفاعل، وهو ما  أدى إلى إعادة صياغة مفهوم حيث لم يعد العمل الفني مرتبطاا بالمادة التقليدية، بل أصبح قائما

 (4).الفن ذاته

 لمبحث الثاني: مذاهب واتجاهات الفن المعاصر ا
الي يتسم الفن المعاصر بتعدد اتجاهاته ومذاهبه نتيجة لتداخل المرجعيات الفكرية والفلسفية والتقنية، حيث لم يعد الفن مرتبطاا بنموذج جم

الإنسان للعالم. وقد أدى هذا التعدد إلى ظهور اتجاهات فنية متباينة، يجمعها سعي ثابت، بل أصبح يعكس تحولًت عميقة في رؤية 

 (5).مشترك نحو تجاوز التمثيل التقليدي، والًنفتاح على التجريب والتفكير النقدي

 التعبيرية التجريدية -1
، وقد ارتبطت بتحولًت نفسية وفكرية عميقة، حيث تعُدّ التعبيرية التجريدية من أبرز الًتجاهات التي ظهرت بعد الحرب العالمية الثانية

 أصبح الفن وسيلة للتعبير عن القلق الوجودي واللاوعي. ويشير إسماعيل ذبيان إلى أن هذا الًتجاه مثّل انتقالًا مهماا من الفن الأوروبي

 (6).إلى الفن الأمريكي، حيث أصبحت نيويورك مركزاا للفن العالمي

                                                             
 .60–55، ص المرجع السابقزكريا إبراهيم،  (1)
 .45–40، ص المرجع السابقطلال معلا،  (2)
 .25–20، ص المرجع السابقكاترين مييه،  (3)
 .25–10، ص المرجع السابقبلاسم محمد؛  (4)
 .50–35، ص المرجع السابقكاترين مييه،  (5)
 .215–210صر، عمان: دار المسيرة، ص إسماعيل ذبيان، تاريخ الفن الحديث والمعا (6)
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فعالًت الفنان. كما تعتمد على تقنيات التجريدية على الحرية في الأداء، حيث تتحول اللوحة إلى فضاء تعبيري يعكس انوتقوم التعبيرية 

 .مثل التقطير وسكب الألوان، التي تجعل من الفعل الإبداعي ذاته عنصراا أساسياا في العمل الفني

وم الفن، حيث لم يعد الهدف تمثيل الواقع، بل التعبير عن التجربة الداخلية، وتوضح كاترين مييه أن هذا الًتجاه يعكس تحولًا جذرياا في مفه

 .(1)مما يجعل العمل الفني أقرب إلى تجسيد للحالة النفسية للفنان

 الفن الشعبي-2
الثقافة ت، مما جعله يعكس ظهر الفن الشعبي في سياق المجتمع الًستهلاكي، حيث استمد موضوعاته من وسائل الإعلام والإعلانا

 .ا يطمس الحدود بين الفن والحياةممالجماهيرية المعاصرة. ويعتمد هذا الًتجاه على إعادة توظيف الصور اليومية داخل العمل الفني، 

، ةوتشير كاترين مييه إلى أن الفن الشعبي يمثل تحولًا في مفهوم الفن، حيث لم يعد قائماا على التفرد، بل على إعادة إنتاج الصور الشائع

ا ضمنياا لثقافة الًستهلاك  .(2)مما يعكس نقدا

ا بالصورة، حيث لم تعد الصورة مجرد تمثيل، بل أصبحت أداة نقدية تكشف بنية  كما يرى محمود أمهز أن هذا الًتجاه يعكس وعياا جديدا

 .(3)المجتمع الًستهلاكي

 الفن المفاهيمي -3
لى أن الفكرة هي جوهر العمل الفني، عالتحول الفكري في الفن المعاصر، حيث يقوم يعُدّ الفن المفاهيمي من أهم الًتجاهات التي تجسد 

 .بينما يصبح الشكل مجرد وسيلة أو قد يغيب تماماا

، بل أصبح فكرة أو  ويشير محمود أمهز إلى أن هذا الًتجاه يمثل قطيعة مع المفهوم التقليدي للفن، حيث لم يعد العمل الفني شيئاا مادياا

ذهنياا، وهو ما يعكس تأثر الفن بالفلسفات المعاصرةمشروعاا 
(4). 

 .فكراا بقدر ما هو مبدع، حيث يصبح الفنان م”إنتاج المعنى“إلى ” إنتاج العمل الفني“كما يبرز هذا الًتجاه التحول من 

  الفن البصري-4
حساساا بالحركة والًهتزاز. وقد إر، مما يخلق يعتمد الفن البصري على الخداع البصري، من خلال استخدام الأشكال الهندسية والتكرا

 .ارتبط هذا الًتجاه بتطور علوم الإدراك والبصريات

                                                             
 .04–35، ص المرجع السابقكاترين مييه،  (1)
 .50- 45المرجع نفسه ،ص (2)
 .001–95محمود أمهز، التيارات الفنية المعاصرة، بيروت: دار النهضة العربية، ص  (3)
 .130-125المرجع نفسه ،ص (4)
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ويؤكد شاكر عبد الحميد أن هذا الفن يقوم على تفاعل العين مع العمل الفني، حيث يعتمد على آليات الإدراك البصري لإنتاج تأثيرات 

 .(1)حسية تجعل المتلقي جزءاا من التجربة

لعمل الفني، مما يعكس تداخل المعرفة ابرز هذا الًتجاه العلاقة بين الفن والعلم، حيث يتم توظيف مبادئ رياضية وبصرية في بناء كما ي

 .العلمية مع الممارسة الفنية

  فن الجسد-5
في سياق الحركات الًجتماعية  ا الًتجاهيمثل فن الجسد تحولًا في مفهوم الوسيط الفني، حيث أصبح الجسد نفسه أداة للتعبير. وقد ظهر هذ

 .والسياسية، خاصة تلك المرتبطة بالهوية

ويشير محمود أمهز إلى أن هذا الفن يعكس انتقالًا من العمل الفني كموضوع خارجي إلى العمل الفني كتجربة معاشة، حيث يصبح 

 .(2)الجسد موقعاا للإبداع والتعبير

 .لإنسانية المباشرةل، حيث لم يعد مرتبطاا بالمثالية، بل بالتجربة اكما يعكس هذا الًتجاه تحولًا في مفهوم الجما

  فن الأرض-6
جزءاا من العمل الفني. ويعكس  يقوم فن الأرض على الخروج من الفضاءات التقليدية للعرض، والعمل في الطبيعة، حيث تصبح البيئة

 .هذا الًتجاه علاقة جديدة بين الفن والطبيعة

ا عن منطق  ويؤكد محمود أمهز أن هذا الفن يعبر عن وعي بيئي جديد، حيث يسعى إلى إعادة التفكير في علاقة الإنسان بالبيئة، بعيدا

 (3).الًستهلاك 

، بل جزء من سياق طبيعي وثقافي  .أوسع كما يطرح هذا الًتجاه فكرة أن العمل الفني ليس كياناا منفصلاا

 فن الفيديو والفن الرقمي-7
التكنولوجيا الحديثة في إنتاج العمل و يعُدّ فن الفيديو والفن الرقمي من أبرز مظاهر الفن المعاصر، حيث يعتمد على الوسائط الرقمية 

 .الفني. وقد أدى هذا الًتجاه إلى ظهور أشكال تفاعلية تجعل المتلقي عنصراا مشاركاا

ة غيّر طبيعة العمل الفني، حيث أصبح يعتمد على الوسائط المتعددة ويشير بلاسم محمد إلى أن دخول الحاسوب والتقنيات الرقمي

 .(4).والتفاعل، مما أدى إلى توسيع مفهوم الفن ليشمل مجالًت جديدة 

                                                             
 .90–80، ص 311والتردد، الكويت: سلسلة عالم المعرفة، العدد  شاكر عبد الحميد، عصر الصورة: الإدراك والأسلوب (1)
 .051–140، ص المرجع السابقمحمود أمهز،  (2)
 .601–150، ص المرجع السابقمحمود أمهز،  (3)
 .25–18، ص المرجع السابقبلاسم محمد؛  (4)
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كما يؤكد شاكر عبد الحميد أن الفن الرقمي يرتبط ارتباطاا وثيقاا بعصر الصورة، حيث أصبحت الصورة الرقمية عنصراا أساسياا في تشكيل 

 (1).ك الجمالي، مما يعكس تحولًا في طبيعة التجربة الفنية الإدرا

 المبحث الثالث: الفن المعاصر والتكنولوجيا 

يعدّ التلاحم والًمتزاج بين الفن والتكنولوجيا من أبهى الملامح التي تصوغ هوية الفن المعاصر، فلم تعد الأدوات الرقمية والتقنيات 
بل تحولت إلى عنصر نابض وفاعل يساهم في تشكيل الخطاب الإبداعي، ويعيد تعريف مفاهيم  الحديثة مجرد وسائل مساعدة للتنفيذ،

الفن والًبتكار من جذورها. وقد أثمر هذا التداخل الإعجازي عن تحولًت عميقة مست كل أركان العملية الفنية؛ فأعادت صياغة 
 ة حية ومدهشة تأسر حواس المشاهد وتشركه في صياغة المعنى.طرق الإنتاج وصهرت الحدود التقليدية، وجعلت من لحظة التلقي تجرب

 تأثير التكنولوجيا على الفن-1
ل الفيديو، والفن الرقمي، والوسائط أحدثت التكنولوجيا تحوّلًا نوعياا في طبيعة الفن المعاصر، حيث أسهمت في ظهور وسائط جديدة مث

 لعب دوراا حاسماا في إعادة تشكيل بنية  التفاعلية، مما أدى إلى توسيع مجال التعبير الفني. ويشير حسن حسين إلى أن التطور التكنولوجي

 (2).لفني، حيث لم يعد الفن مرتبطاا بوسيط تقليدي، بل أصبح متعدد الوسائط ومتداخلاا مع مجالًت معرفية أخرىالعمل ا

كما تؤكد كاترين مييه أن الفن المعاصر لً يمكن فهمه بمعزل عن الوسائط الحديثة، حيث أصبح الحاسوب والتكنولوجيا الرقمية جزءاا من 

 (3).تغيير طبيعة العمل الفني من كونه ثابتاا إلى كونه ديناميكياا وتفاعلياا العملية الإبداعية، مما أدى إلى 

وفي هذا السياق، يشير بلاسم محمد إلى أن الفنان المعاصر أصبح يستخدم الحاسوب والبرمجيات في إنتاج أعماله، مما أدى إلى تحول في 

 (4).المعرفة التقنيةمفهوم المهارة الفنية، حيث لم تعد تعتمد فقط على اليد، بل على 

امل مع الخوارزميات والوسائط الرقمية  ، يتعمُصمماا ومبرمجااكما يعكس هذا التحول انتقال الفنان من كونه صانعاا تقليدياا إلى كونه 

 .كأدوات إبداعية، وهو ما يؤكد تداخل الفن مع العلم والتكنولوجيا، واختفاء الحدود بينهما

 إلى الرقميالتحول من العمل اليدوي -2
تعد اللوحة التقليدية هي الشكل  يمثل الًنتقال من العمل اليدوي إلى العمل الرقمي أحد أبرز التحولًت في الفن المعاصر، حيث لم

 .الأساسي للفن، بل أصبحت جزءاا من منظومة أوسع تشمل الوسائط الرقمية

لإبداع، حيث لم يعد مرتبطاا بالشكل المادي، بل أصبح قائماا على الفكرة ويشير زكريا إبراهيم إلى أن هذا التحول يعكس تغيراا في مفهوم ا

 (5).والمعنى، وهو ما مهّد لظهور الفنون الرقمية والمفاهيمية 

                                                             
 .105–100، ص المرجع السابقشاكر عبد الحميد،  (1)
 .120–100، ص 2010والمعاصر: المفاهيم والاتجاهات، عمان: دار المسيرة، حسن، حسين، الفن الحديث  (2)
 .25–15، ص مرجع السابقكاترين مييه، ال (3)
 .20–10، ص المرجع السابقبلاسم محمد،  (4)
 .60–50، ص المرجع السابقزكريا إبراهيم،  (5)
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قط، بل أصبح قائماا على التفاعل كما أدى هذا التحول إلى تغيير طبيعة الإنتاج الفني، حيث لم يعد العمل الفني نتاج جهد فردي ف

 .خاصة في الفنون الرقمية التي تسمح بمشاركة المتلقي في تشكيل العملوالتعاون، 

، أن الرقمنة أدت إلى إعادة تعريف العمل ”تحولًت الفن المعاصر بين التقنية والهوية“وتؤكد الدراسات الأكاديمية الحديثة، مثل مقال 

 (1). ئياا مغلقااالفني بوصفه نظاماا مفتوحاا قابلاا للتعديل والتفاعل، وليس منتجاا نها

 علاقة الفن المعاصر بالذكاء الاصطناعي -3
يث تخطى حدود الأدوات التقليدية يمثل الذكاء الًصطناعي قفزة طبيعية ومبهرة في مسيرة التطور التكنولوجي داخل الفضاء الفني، ح

ظهور أنماط فنية مبتكرة تولد من رحم لمما أسس  ليصبح شريكاا في توليد الأعمال الإبداعية بالًعتماد على الخوارزميات والتعلم الآلي،

؛ إذ  لسفياا عميقاا يمس جوهر العملية الإبداعيةالتفاعل الحي بين الفكر الإنساني والذكاء الرقمي. وهذا التمازج الفريد يثير اليوم تساؤلًا ف

اغ الفكرة وبنى النظام، أم للآلة للفنان الذي صتلاشت الحدود الواضحة لتحديد المبدع الفعلي، وبات المحير حقاا: هل ننسب الفضل 

 التي تولت تنفيذ العمل وإخراجه إلى الوجود؟

وفي هذا السياق، يمكن ربط هذه الإشكالية بما طرحه عبد الله الغذامي، حيث يرى أن العمل الفني هو نتاج أنساق ثقافية معقدة، وليس 

 (2).ين الفنان والتكنولوجيامجرد فعل فردي، وهو ما يمكن إسقاطه على العلاقة ب

كما يشير طلال معلا إلى أن الفن المعاصر يتسم بطابع إشكالي، حيث يطرح أسئلة حول الهوية والمعنى والإبداع، وهو ما يتجلى بوضوح 

 (3).في الفن المرتبط بالذكاء الًصطناعي

طاا بتحولًت معرفية وتقنية تطرح تحديات جديدة حول وتؤكد دراسة جمعي رضا أن الفن المعاصر، خاصة في السياق العربي، أصبح مرتب

 (4).مفهوم الإبداع والهوية 

 أثر التكنولوجيا على المتلقي-4
في  مشارك فعّالن مشاهد سلبي إلى لم تقتصر تأثيرات التكنولوجيا على الفنان والعمل الفني، بل شملت أيضاا المتلقي، حيث تحوّل م

 .العملية الفنية

الحميد إلى أن الفن المعاصر، خاصة في عصر الصورة، يقوم على تفاعل المتلقي مع العمل الفني، حيث لم يعد التلقي ويشير شاكر عبد 

 (5).قائماا على المشاهدة فقط، بل على الإدراك الحسي والتفاعل

                                                             
 الأكاديمية للدراسات الاجتماعية والإنسانية، جامعة الشلف.، مجلة ”تحولات الفن المعاصر بين التقنية والهوية“مقال:  (1)
 .2000عبد الله الغذامي، النقد الثقافي: قراءة في الأنساق الثقافية العربية، الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي،  (2)
 .45–35، ص المرجع السابقطلال معلا،  (3)
 .373–358، ص 2024، مجلة سيميائيات، ”بين المرجع والسياقالفن المعاصر في الوطن العربي “جمعي رضا،  (4)
 .90–70، ص 2001شاكر عبد الحميد، الفن المعاصر ورؤاه الجمالية، القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب،  (5)
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لعمل الفني؛ إذ غدا بمقدور وفي السياق ذاته، فتح ظهور الفن التفاعلي آفاقاا جديدة جعلت من الجمهور شريكاا جوهرياا في صلب ا

ات المتلقي التأثير في مسار التجربة الإبداعية أو تبديل ملامحها، مما يمنح العمل حيوات متعددة ومسارات مفتوحة لً تنتهي. وتؤكد الدراس

س تبدلًا عميقاا في النقدية المعاصرة، وفي مقدمتها مقال "جماليات الفن المعاصر وتفكيك الشكل الفني"، أن هذا التحول الجذري يعك

ا الإطار، مفهوم الجمال بذاته، والذي لم يعد رهيناا بالقوالب البصرية الثابتة، بل صار نتاجاا خالصاا للتجربة الحية والتفاعل المستمر. وفي هذ

اءات وتأويلات لً حصر يشير الباحث بلاسم محمد إلى الدور المحوري للوسائط الرقمية في تحويل العمل الفني إلى بنية مفتوحة تحتمل قر 

 لها، حيث يتشكل معناه ويتجدد باستمرار تبعاا لطبيعة تفاعل المتلقي معه واستجابته له.
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 خاتمة الفصل 
تأسيساا على ما أفاض به هذا الفصل من طروحات، يتجلى الفن المعاصر كمنعطف تاريخي فارق وثورة جذرية في بنيان الفكر الجمالي 

إذ لم يعد مجرد صدى أو امتداد خطي للمدارس التي خلت، بل غدا ترجمة حية لمرحلة حضارية وثقافية فريدة تتسم والممارسة الإبداعية؛ 

بالزخم والتعقيد والتشابك. ولقد انسحب الفن في هذه الحقبة من مساحات المحاكاة والتمثيل البصري الضيقة، لينطلق نحو فضاءات 

 .آة مصقولة تعكس تحولًت الإنسان المعاصر وصراعاته في علاقته بذاته وبالكون من حولهرحبة للتجريب وابتكار المعنى، مغدواا مر 

وقد استبان لنا من خلال صفحات هذا الفصل أن ماهية الفن المعاصر تتوحد عضويّاا بالتحولًت الفكرية والتكنولوجية والًجتماعية 

لتصوير الفوتوغرافي، والحروب الكونية، وصولًا إلى الطفرة الرقمية، في التي عاصرتها البشرية؛ حيث تضافرت الثورة الصناعية، وولًدة ا

إعادة رسم طبيعة الفن وتحديث وظائفه. وتكشفت لنا هذه الظاهرة عن حزمة من الخصائص الفريدة، يأتي في طليعتها الًنعتاق 

 .سيولة الوسائط وغياب المعايير الجمالية النمطيةوالتجريب، وتسيّد الفكرة والمفهوم على حساب القوالب البصرية الثابتة، علاوة على 

تاح؛ وعبر تتبعنا لأبرز المذاهب والتيارات، اتضح جليّاا أن الفن المعاصر يربأ بنفسه عن الًمتثال لمدرسة أحادية، بل يتنفس التنوع والًنف

لفن المفاهيمي، والبصري، مروناا بفنون الجسد إذ تماهت فيه اتجاهات متباينة كالتعبيرية التجريدية، والفن الشعبي )البوب آرت(، وا

 .والأرض وصولًا إلى الفن الرقمي، وكلها اتجاهات تبطن تحولًت عميقة في وعي الفنان ورسالته

كما تلمّسنا الدور الجوهري والريادي للتكنولوجيا في صياغة المشهد الفني المعاصر؛ إذ فجّرت وسائط تعبيرية غير مسبوقة، وحوّلت 

إلى صانع رقمي، بينما أعادت صياغة المتلقي من مشاهد يقف على ضفاف التأمل إلى شريك فاعل في النص الفني. وقد مهّد المبدع 

هذا المخاض الرقمي لبروز إشكاليات فلسفية معاصرة تمس جوهر الإبداع، لً سيما مع صعود الذكاء الًصطناعي، الذي بات يطرح 

 .س والًندماج بين الإنسان والآلة في أروقة الخلق الفنيعلامات استفهام مقلقة حول حدود التما

، وختاماا، يمكن القول إن الفن المعاصر قد تخطى مفهوم المنتج الجمالي المجرد، ليغدو خطاباا فكرياا وفلسفياا شاملاا يفكك شفرات العصر

والإبداع، والمعنى؛ وهو ما يمهد بانسجام تام للعبور نحو الفصل الثالث، الذي سيبحر في ويشرع النوافذ أمام أسئلة متجددة حول الهوية، 

عوالم الإبداع ضمن سياق الفنون الرقمية والذكاء الًصطناعي، بوصفهما الًمتداد الطبيعي والذروة الحتمية لهذه التحولًت.
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 إشكاليات الإبداع الفني في ظل الذكاء الاصطناعي والفنون الرقميةالفصل الثالث: 
 تمهيد

لم يعد ثابتاا كما كان  يّزها، غير أنّ هذا المفهوميعُدّ الإبداع من المفاهيم المركزية في الفكر الفني، إذ يشكّل جوهر العملية الفنية ومصدر تم

ل الثورة الرقمية، لم يعد الإبداع ظفي التصورات الكلاسيكية، بل أصبح يخضع لتحولًت عميقة بفعل التطور التكنولوجي المتسارع. ففي 

د أدى ظهور  إنتاج العمل الفني. وقمقتصراا على القدرات الفردية للفنان، بل أصبح نتاج تفاعل مع أنظمة رقمية وأدوات ذكية تسهم في

ور الفنان وعلاقة الإنسان بالآلة في الذكاء الًصطناعي إلى إعادة طرح أسئلة جوهرية حول طبيعة الإبداع وحدوده، خاصة فيما يتعلق بد

 .العملية الإبداعية

وسّع من مفهوم العمل  دد الوسائط، مماكما أفرزت الفنون الرقمية أشكالًا جديدة من التعبير الفني تقوم على التفاعل، والمحاكاة، وتع

أصبح عملية مركبة تشارك فيها التكنولوجيا  الفني وغيّر من طرق إنتاجه وتلقيه. وفي هذا السياق، لم يعد الإبداع فعلاا فردياا خالصاا، بل

. وعليه، يسعى هذا الفصل إلى دراسة مفهوم الإبداع في سياقه المعاصر، وتح ن الرقمية والذكاء ليل علاقته بالفنو بوصفها وسيطاا فاعلاا

 .كس هذا التداخل بين الفن والتقنيةالًصطناعي، من خلال إبراز أهم التحولًت التي مستّ العملية الإبداعية، وعرض نماذج تطبيقية تع

 المبحث الأول: مفهوم الإبداع
ددة تتقاطع فيها مجالًت الفكر والفن وعلم متعيعُدّ الإبداع من المفاهيم المحورية في الدراسات الجمالية والفلسفية، لما يحمله من أبعاد 

ز كونه مجرد إنتاج جديد ليشمل النفس. وقد ظلّ هذا المفهوم محلّ جدل واسع، نظراا لصعوبة حصره في تعريف واحد جامع، إذ يتجاو 

، في جوهره، هو القدرة على إنتاج الإبداعفعملية مركبة تقوم على التفاعل بين القدرات الذهنية للفرد والسياق الثقافي الذي ينتمي إليه. 

 .أفكار أو أعمال تتسم بالأصالة والقيمة، وتُحدث إضافة نوعية في مجالها

وفي هذا السياق، يرى عدد من الباحثين أن الإبداع يرتبط أساساا بتجاوز المألوف وكسر الأنماط التقليدية، حيث لً يقتصر على الًبتكار 

ء المعنى وإنتاج دلًلًت جديدة. فالفنان المبدع لً يكتفي بمحاكاة الواقع، بل يعمل على إعادة تشكيله الشكلي، بل يتعداه إلى إعادة بنا

 (1).وفق رؤيته الخاصة، مما يجعل العمل الفني مجالًا للتأويل والتفكير، وليس مجرد تمثيل بصري مباشر

ة الأساسية التي تمكّن الفنان من تجاوز الواقع وإنتاج صور جديدة. وقد كما يحظى الخيال بمكانة مركزية في العملية الإبداعية، إذ يعُدّ الأدا

أولى الفكر العربي، قديماا وحديثاا، أهمية خاصة للخيال بوصفه منبعاا للإبداع، حيث يسمح بإعادة تركيب عناصر الواقع في صور غير 

                                                             
 .50–45ط، د.س، ص عبد الرحمن بدوي، النقد الفني: دراسة جمالية وفلسفية، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، د. (1)
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باعتباره فعلاا تخييلياا يقوم على الحرية والًنفتاح، ويعبّر عن قدرة  مألوفة تحمل أبعاداا رمزية وجمالية. وفي هذا الإطار، ينُظر إلى الإبداع

 (1).الإنسان على الًبتكار والتجديد

ومن ناحية أخرى، تؤكد الدراسات المعاصرة في الفنون التشكيلية أن الإبداع لً يتحقق إلً من خلال التفاعل بين الفكرة والوسيط 

لعلاقة جدلية بين التصور الذهني والتنفيذ التقني. فالفنان لً يبدع في الفراغ، بل يشتغل ضمن  التعبيري، حيث يصبح العمل الفني نتاجاا

ذات منظومة ثقافية ومعرفية تؤثر في إنتاجه، وتمنح عمله دلًلته داخل سياق محدد. وهذا ما يجعل الإبداع مرتبطاا بالسياق بقدر ارتباطه بال

 (2). المبدعة

بداع بوصفه عملية ديناميكية تمر بعدة مراحل، تبدأ بالإحساس بالمشكلة أو الحاجة إلى التعبير، ثم مرحلة كما ينظر علم النفس إلى الإ

البحث والتجريب، وصولًا إلى لحظة التحقق التي يتم فيها تجسيد الفكرة في شكل ملموس. وهذا التصور يؤكد أن الإبداع ليس فعلاا 

ا فكرياا وتراكماا معرفياا، إضافة إلى قدرة على الربط بين عناصر متباعدة لإنتاج لحظياا أو إلهاماا عابراا، بل هو سيرورة  معقدة تتطلب جهدا

 (3).فكرة جديدة

وفي سياق متصل، لً يمكن فصل الإبداع عن البعد الًجتماعي والثقافي، إذ يعُدّ نتاجاا لتفاعل الفرد مع محيطه. فالقيم الًجتماعية، 

ورات التقنية، كلها عوامل تؤثر في طبيعة الإبداع وتوجهاته. ومن هذا المنطلق، يصبح العمل الفني تعبيراا عن والتحولًت التاريخية، والتط

 (4). تجربة إنسانية مركبة تجمع بين الذاتي والجماعي، وتعكس في الوقت ذاته روح العصر وتحولًته

لقدرة على إنتاج ما هو جديد وغير ا، من أبرزها الأصالة، أي وعليه، يمكن القول إن الإبداع يقوم على مجموعة من الخصائص الأساسية

الفكرة في شكل فني قادر على التواصل  مألوف، والقيمة، أي أن يحمل العمل معنى وأثراا داخل سياقه، ثم القدرة على التعبير، أي تجسيد

لمعارف والتقنيات، وهو ما يفسر ايتطور بتطور  مع المتلقي. وبذلك، فإن الإبداع ليس مجرد موهبة فطرية، بل هو نشاط إنساني معقد

 .التحولًت التي عرفها في العصر الحديث، خاصة مع ظهور الفنون الرقمية والذكاء الًصطناعي

 

                                                             
 ،متوفر على موقع :مجلة نزوى، الخيال أو لعبة الفن اللذيذة، وزارة الثقافة، سلطنة عمان (1)
-%D8%A3%D9%88-https://www.nizwa.om/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%84
-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86-D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A9%

D8%A7%D9%84%D9%84%D8%B0%D9%8A%D8%B0%D8%A9%/  
 .2023، مجلة العلوم الإنسانية والاجتماعية ، ”داع في الفنون المعاصرةتحليل الاستعارة البصرية لفهم الإب“رحاب عبد الله الغذامي،  (2)
 .426،ص2007،، الجامعة المستنصرية، العراق”نظرية الإبداع الفني لدى إريك فروم وألفرد أدلر“الله، فاطمة محمد عبد (3)
 .2019 لرأى العام,سماح. الإبداع الفني ودوره في بناء الوعي. المجلة المصرية لبحوث ا (4)

https://www.nizwa.om/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%84-%D8%A3%D9%88-%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%B0%D9%8A%D8%B0%D8%A9/
https://www.nizwa.om/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%84-%D8%A3%D9%88-%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%B0%D9%8A%D8%B0%D8%A9/
https://www.nizwa.om/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%84-%D8%A3%D9%88-%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%B0%D9%8A%D8%B0%D8%A9/
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 المبحث الثاني: الفنون الرقمية والذكاء الاصطناعي
: مفهوم الفنون الرقمية  أولاا

الفن المعاصر، حيث ارتبط ظهورها بالتطور التكنولوجي والرقمي الذي غيّر من طبيعة تعُدّ الفنون الرقمية من أبرز التحولًت التي عرفها 

الإنتاج الفني ووسائطه. فالفن الرقمي هو ذلك الفن الذي يعتمد على الحاسوب والتقنيات الرقمية في إنتاج العمل الفني أو معالجته أو 

نحت، لينفتح على إمكانيات جديدة قائمة على البرمجيات والوسائط عرضه، مما جعله يتجاوز حدود الوسائط التقليدية كالرسم وال

 (1). المتعددة

صبح قابلاا للتعديل وإعادة الإنتاج، وقد أدى هذا التحول إلى إعادة تعريف العمل الفني، حيث لم يعد مرتبطاا بكيان مادي ثابت، بل أ

لصورة والصوت والحركة حيث تندمج ا لتداخل بين الفن والتكنولوجيا،بل وحتى التفاعل مع المتلقي. فالفنون الرقمية تقوم على مبدأ ا

 . داخل بنية واحدة، وهو ما يعكس طبيعة العصر الرقمي القائم على التعدد والتكامل

كما أسهمت التكنولوجيا الرقمية في دمج الفنون التقليدية ضمن أشكال جديدة، حيث لم تعد الحدود بين الرسم والتصميم والفيديو 

 (2).واضحة، بل أصبحت هذه المجالًت تتداخل لتنتج أعمالًا فنية مركبة، تعكس التحولًت المعاصرة في التفكير الجمالي

 ثانياا: خصائص الفنون الرقمية
 :تتميّز الفنون الرقمية بمجموعة من الخصائص التي تميّزها عن الفنون التقليدية، من أبرزها

 غير ثابتةو شكيل العمل الفني، مما يجعل التجربة الفنية مفتوحة حيث يشارك المتلقي في ت :التفاعلية.  

 إذ يمكن أن يوجد العمل الفني في فضاءات رقمية غير مادية :الافتراضية.  

 حيث يجمع العمل بين الصورة والصوت والحركة والنص :التعدد الوسائطي.  

 والنسخةمما يطرح تساؤلًت حول مفهوم الأصل  :إمكانية التكرار والتعديل.  

 ا فاعلاا في إنتاج المعنى داخل العمل وقد أدى ذلك إلى تحول في مفهوم التلقي الفني، حيث لم يعد المتلقي مجرد مشاهد، بل أصبح عنصرا 

 .الفني

                                                             
 .110–100، ص 2010، 1حسن حسين، الفن الحديث والمعاصر: المفاهيم والاتجاهات، دار المسيرة، عمان، ط (1)
 .25–18، ص 2015بلاسم محمد، الفن المعاصر: أساليبه واتجاهاته، دار نينوى للدراسات والنشر، دمشق،  (2)
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 ثالثاا: الذكاء الاصطناعي بوصفه وسيطاا إبداعياا
عد مجرد أداة تقنية، بل أصبح شريكاا في العملية الإبداعية. يمثل الذكاء الًصطناعي مرحلة متقدمة في تطور الفنون الرقمية، حيث لم ي

ويعتمد الذكاء الًصطناعي على الخوارزميات والتعلم الآلي لتحليل البيانات وإنتاج أعمال فنية جديدة، سواء في الرسم أو الموسيقى أو 

 (1). التصميم

اكي أساليب فنانين كبار، أو إنتاج ية توليد صور فنية معقدة تحوقد أتاح هذا التطور إمكانيات غير مسبوقة، حيث يمكن للأنظمة الذك

اع، من كونه فعلاا إنسانياا خالصاا أعمال أصلية بناءا على معطيات معينة. وهذا ما جعل الذكاء الًصطناعي يعُيد تشكيل مفهوم الإبد

 .إلى كونه عملية مشتركة بين الإنسان والآلة

لي الجودة، مما يؤثر بشكل مباشر في أن الذكاء الًصطناعي أصبح قادراا على إنتاج محتوى فني عا وفي هذا السياق، تشير الدراسات إلى

 .طرق التفكير الإبداعي وأساليب الإنتاج الفني المعاصر 

 رابعاا: تطبيقات الذكاء الاصطناعي في الفنون البصرية
 :تتعدد تطبيقات الذكاء الًصطناعي في المجال الفني، ومن أبرزها

 باستخدام الخوارزميات  توليد الصور الفنية 

 وتصنيفها  تحليل الأعمال الفنية 

 ومحاكاتها  إعادة إنتاج الأنماط الفنية 

 الذي يستجيب للمستخدم  الفن التفاعلي الذكي 

مال فنية بشكل شبه مستقل، وهو ما وقد أدى ذلك إلى ظهور ما يعُرف بـ"الفن التوليدي"، الذي يعتمد على الأنظمة الذكية لإنتاج أع

 .يمثل تحولًا جذرياا في طبيعة الإبداع الفني 

فلام أو الموسيقى، حيث و الأكما أصبح الذكاء الًصطناعي يُستخدم في الصناعات الإبداعية بشكل واسع، سواء في إنتاج الصور أ

 .يوُظف كأداة مساعدة تعزز قدرات الفنان بدل أن تستبدله 

                                                             
 .90–70، ص 2001ة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، شاكر عبد الحميد، الفن المعاصر ورؤاه الجمالية، الهيئ (1)
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 خامساا: إشكاليات الإبداع في ظل الذكاء الاصطناعي
 :ية، من أبرزهاأدى دخول الذكاء الًصطناعي إلى المجال الفني إلى طرح مجموعة من الإشكاليات الفلسفية والجمال

 الحقيقي؟ الفنان أم الآلة؟  من هو المبدع :إشكالية المؤلف 

 ؟  :إشكالية الأصالة  هل يمكن اعتبار العمل الناتج عن الخوارزميات إبداعاا أصيلاا

 هل تمتلك الأعمال الرقمية نفس العمق الإنساني؟  :إشكالية القيمة الجمالية 

نساني، لأنه يفتقر إلى التجربة الشعورية والبعد وفي هذا السياق، يرى بعض الباحثين أن الذكاء الًصطناعي لً يمكن أن يعوّض الإبداع الإ

 (1).الوجداني الذي يميز العمل الفني الحقيقي، رغم قدرته على إنتاج أشكال بصرية متقدمة

كما أن التداخل بين الإنسان والآلة في العملية الإبداعية يعكس تحولًا في مفهوم الفن نفسه، حيث لم يعد العمل الفني نتاج فرد واحد، 

 (2).بل أصبح نتيجة تفاعل مع أنظمة تقنية معقدة

 سادساا: الفنون الرقمية والذكاء الاصطناعي في السياق المعاصر
ن المشهد الفني المعاصر، حيث تعكس في ظل التحولًت الرقمية المتسارعة، أصبحت الفنون الرقمية والذكاء الًصطناعي جزءاا أساسياا م

 .يتميز بالتكنولوجيا والتواصل الرقميهذه الممارسات طبيعة العصر الذي 

 وقد أظهرت التجارب الفنية الحديثة أن الأعمال المنتجة بالذكاء الًصطناعي، رغم اعتمادها على التكنولوجيا، لً تزال تحمل بصمة الفنان

 (3).وهويته الثقافية، مما يؤكد استمرار دور الإنسان في توجيه العملية الإبداعية

نفّذ للعمل إلى مصمم للأنظمة إن الذكاء الًصطناعي لً يلغي دور الفنان، بل يعيد تعريفه، حيث يتحول من م وعليه، يمكن القول

 .ستدعي البحث والدراسةتالإبداعية، وهو ما يفتح آفاقاا جديدة أمام الفن، ويطرح في الوقت ذاته تحديات نظرية وجمالية 

 

 

                                                             
 .60–50زكريا إبراهيم، فلسفة الفن في الفكر المعاصر، مكتبة مصر، القاهرة، د.س، ص  (1)
 .25–15، ص 2016كاترين مييه، الفن المعاصر: عرض للفهم ومحاولة للتفكير، ترجمة راوية صادق، مؤسسة هنداوي، القاهرة،  (2)
 .373–358، ص 2024، مجلة سيميائيات، الجزائر، ”الفن المعاصر في الوطن العربي بين المرجع والسياق“ا، جمعي رض (3)
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 الاصطناعي في الفنون البصريةالمبحث الثالث: نماذج من تطبيقات الذكاء 
أدى تطور الذكاء الًصطناعي إلى ظهور تطبيقات فنية جديدة غيّرت من طبيعة العمل الفني وحدود الإبداع، حيث لم يعد الإنتاج الفني 

البيانات البصرية وتوليد حكراا على المهارات اليدوية أو الخبرة التقنية للفنان، بل أصبح مرتبطاا أيضاا بقدرة الأنظمة الذكية على تحليل 

صور جديدة. وفي هذا السياق، برزت مجموعة من النماذج التطبيقية التي تجسد هذا التحول، والتي يمكن من خلالها دراسة إشكاليات 

 .الإبداع في الفن المعاصر

: نموذج اللوحة المولدة بالذكاء الاصطناعي  (Portrait of Edmond de Belamy) أولاا
 

 

 

 

 

 

 إدموند دي بيلامينموذج لوحة  (2شكل)

تعُدّ لوحة "إدموند دي بيلامي" من أبرز الأمثلة على استخدام الذكاء الًصطناعي في إنتاج الأعمال الفنية، حيث تم إنجازها سنة  
كبيرة من وقد تم تدريب هذه الخوارزمية على مجموعة   .(GAN) بواسطة خوارزمية تعتمد على الشبكات التوليدية الخصامية 2018

 .الصور الفنية الكلاسيكية، مما مكنها من إنتاج صورة جديدة تحاكي الأسلوب الفني التاريخي

تكمن أهمية هذا النموذج في كونه أول عمل فني من إنتاج الذكاء الًصطناعي يعُرض في مزاد عالمي، مما يعكس الًعتراف المؤسسي 
لية جوهرية تتعلق بمفهوم المؤلف، حيث يصعب تحديد الجهة المبدعة: هل هو بهذا النوع من الفن. غير أن هذا العمل يطرح إشكا

 المبرمج، أم الخوارزمية، أم قاعدة البيانات التي تم التدريب عليها؟

كما يثير هذا النموذج تساؤلًت حول الأصالة، إذ يعتمد على إعادة تركيب معطيات سابقة بدل خلق أشكال من العدم، مما يجعل 
 .ا قائماا على المحاكاة الذكية أكثر من كونه ابتكاراا خالصااالإبداع هن
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 (فان غوخ - Style Transfer) ثانياا: نموذج محاكاة الأسلوب الفني
يمثل هذا النموذج أحد أشهر تطبيقات الذكاء 

الًصطناعي في الفن، حيث تقوم الخوارزميات بنقل 

أسلوب فنان معين، مثل فان غوخ، إلى صورة جديدة. 

وتعتمد هذه التقنية على الشبكات العصبية التي تفصل 

بين المحتوى البصري )الشكل( والأسلوب )اللون 

 .والملمس(، ثم تعيد دمجهما في صورة واحدة

 نموذج محاكاة فان كوخ (3شكل)

أحد أبرز التطبيقات التقنية للذكاء الًصطناعي في الفنون البصرية، حيث يقوم على مبدأ فصل مكوّنين  محاكاة الأسلوبيمثل نموذج  

الذي يعبّر  (Content) المحتوى :أساسيين في الصورة

الذي  (Style) الأسلوبعن الشكل العام والبنية، و

يتجلى في الألوان والملمس وطريقة توزيع الخطوط. ومن 

ية العميقة، يتم تحليل هذين خلال الشبكات العصب

المستويين بشكل مستقل، ثم إعادة دمجهما لإنتاج صورة 

جديدة تحمل محتوى معاصراا ضمن أسلوب فني تاريخي، 

 نتيجة المحاكاة(4شكل ) (.                                                                   3) كما هو ظاهر في الصورة

إلى عناصر قابلة للمعالجة الحسابية، ثم إعادة  تفكيك البنية الجمالية للعمل الفنيتكشف هذه التقنية عن قدرة الذكاء الًصطناعي على 

ا للفنان، أصبح بالإمكان تحويله إلى  يمكن ” نمط“تركيبها وفق خوارزميات دقيقة. وهذا يعني أن ما كان يعُتبر سابقاا تعبيراا ذاتياا فريدا

 .، وهو تحول جوهري في فهم طبيعة الإبداع الفنيبنية قابلة للبرمجةمه وتكراره. وهنا يتحول الأسلوب الفني من كونه بصمة فردية إلى تعل

وفقدان الندرة التي كانت  تضخم الإنتاج الفنيغير أنّ هذا التطور يفتح المجال أمام إنتاج عدد غير محدود من الأعمال، مما يؤدي إلى 

ل الفني التقليدي. فبدل أن يكون العمل نتاج تجربة إنسانية متفردة، يصبح نتيجة عملية حسابية يمكن تكرارها بلا حدود، وهو تميز العم

 .في ظل هذا التكرار اللامحدود قيمة العمل الفنيما يطرح إشكالية تتعلق بـ 
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ث يصبح العمل الفني أقرب إلى إعادة صياغة لأسلوب ، حيحدود الإبداعومن جهة أخرى، يطرح هذا النموذج إشكالية عميقة تتعلق بـ 

موجود مسبقاا، بدل إنتاج أسلوب جديد. فالفنان هنا لً يخلق من العدم، بل يختار نمطاا جاهزاا ويعيد توظيفه، بينما تقوم الخوارزمية 

 :بعملية الدمج والتنفيذ. وهذا ما يدفع إلى التساؤل

 ؟الإنتاج والتنفيذ، أم في الاختيار والتوجيههل يكمن الإبداع في 

، خاصة عندما يتم استخدام أساليب فنانين كبار مثل فان غوخ أو بيكاسو. فهذه الأساليب، الملكية الفنيةكما يثير هذا النموذج مسألة 

الًصطناعي تضع العمل رغم كونها جزءاا من التراث الفني، تظل مرتبطة بهوية فنية محددة، مما يجعل إعادة استخدامها بواسطة الذكاء 

 .الناتج في منطقة رمادية بين الإبداع والًستنساخ

، حيث لً يتم إنتاج فكرة جديدة بالكامل، بل الإبداع المشتقإضافة إلى ذلك، يمكن النظر إلى هذا النوع من الفن بوصفه شكلاا من 

 .الذي يقوم على التجربة الشخصية والتعبير الذاتي إعادة تركيب عناصر موجودة بطريقة مختلفة. وهذا يختلف عن الإبداع التقليدي

 :وعليه، فإن نموذج محاكاة الأسلوب لً يقدّم فقط أداة تقنية جديدة، بل يفرض إعادة التفكير في مفاهيم أساسية مثل

  الأصالة 

  التفرد 

  هوية الفنان 

  قيمة العمل الفني 

ع في ظل الذكاء الًصطناعي، باعتباره يكشف بوضوح عن التحول من الفن وهو ما يجعله نموذجاا مركزياا في دراسة إشكاليات الإبدا 

 .كفعل إنساني ذاتي إلى الفن كعملية حسابية قابلة للتكرار والتوليد
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 ثالثاا: نموذج الفن الهجين بين الكلاسيكي والرقمي
يمثل هذا النموذج اتجاهاا معاصراا في الفن يعتمد على 

التقنيات الرقمية، دمج العناصر الكلاسيكية مع 

حيث يتم توظيف الذكاء الًصطناعي لإعادة إنتاج 

صور مستوحاة من اللوحات التاريخية، مع إدخال 

 .عناصر حديثة مثل التكنولوجيا أو الأشكال الرقمية

 

 نموذج الفن الهجين بين الكلاسيكي والرقمي (5شكل )

حيث لم يعد الهدف هو محاكاة الواقع أو إعادة إنتاج التراث، بل إعادة تفسيره  ويعكس هذا النوع من الأعمال تحوّلًا في الممارسة الفنية،

ضمن سياق معاصر. كما يُظهر هذا النموذج دور الفنان بوصفه موجهاا للعملية الإبداعية، حيث يستخدم الذكاء الًصطناعي كأداة 

 .لإنتاج رؤية فنية جديدة

ل بين الإنسان والآلة، حيث لً يتم إنتاج العمل بشكل مستقل من طرف الذكاء وتكمن أهمية هذا النموذج في كونه يبرز التفاع

 .الًصطناعي، بل من خلال توجيه الفنان، مما يجعل الإبداع هنا نتيجة تعاون بين الطرفين

يمكن  (.الكلاسيكي–الهجين الرقمي، والفن محاكاة الأسلوب، نموذج Belamyمن خلال دراسة النماذج الثلاثة المختارة )لوحة 

إجراء مقارنة منهجية تُبرز اختلاف أدوار الذكاء الًصطناعي ودرجات حضوره في العملية الإبداعية، كما تكشف عن التحولًت العميقة 

 .التي طرأت على مفهوم الإبداع الفني في العصر الرقمي

 

 

 

 

 (: مقارنة بين نماذج تطبيقات الذكاء الاصطناعي في الفنون البصرية1جدول )
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فن ) Belamy نموذج نصرالع

 (مولّد

محاكاة ) Style Transfer نموذج

 (الأسلوب

 نموذج الفن الهجين

تركيب بين الكلاسيكي  دمج محتوى بأسلوب فني جاهز مولّد بالكامل بالخوارزمية طبيعة العمل

 والرقمي

دور الذكاء 

 الاصطناعي

 مشتركوسيط إبداعي  أداة تقنية لتحويل الأسلوب منتِج رئيسي للعمل

فاعل أساسي + توظيف  موجّه يختار الأسلوب والصورة مبرمج/مصمم النظام دور الفنان

 التقنية

درجة التدخل 

 البشري

 عالية متوسطة ضعيفة نسبياا

إشكالية )محاكاة بيانات  الأصالة

 سابقة(

 أعلى )إعادة تفسير( محدودة )إعادة إنتاج أسلوب(

 إبداع تشاركي أكثر منه فنيإبداع تقني  محل جدل كبير الإبداع

ا إشكالية المؤلف  أقل حدة متوسطة مرتفعة جدا

 مرتبطة بالفكرة والرؤية مرتبطة بالتأثير البصري مرتبطة بالسياق والتقنية القيمة الفنية

ا ثابتاا في العملية الفنية، بل يتخذ أشكالًا متعددة تتراوح بين كونه  فاعلاا تكشف هذه المقارنة أن الذكاء الًصطناعي لً يؤدي دوراا واحدا

ضمن عملية إنتاج مشتركة. وهذا التدرج يعكس تحولًا  شريك إبداعيتخضع لتوجيه الفنان، وصولًا إلى  أداة تقنيةينتج العمل، و مستقلاا 

 .يقاا في طبيعة الإبداع، حيث لم يعد قائماا على الفرد وحده، بل أصبح نتيجة تفاعل مع أنظمة ذكيةعم

، يظهر الذكاء الًصطناعي كمنتج مباشر للعمل الفني، مما يضع الإبداع في منطقة إشكالية، لأن العمل ناتج عن Belamyفي نموذج 

ة. وهنا يصبح الإبداع مرتبطاا بالخوارزمية أكثر من ارتباطه بالذات المبدعة، وهو ما معالجة بيانات سابقة، وليس عن تجربة إنسانية مباشر 

 .التي كانت مركزية في الفن التقليدي” العبقرية الفردية“يؤدي إلى تراجع مفهوم 
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، فإن الذكاء الًصطناعي لً ينتج العمل من الصفر، بل يعيد تركيب عناصر موجودة، مما يجعل الإبداع محاكاة الأسلوبأما في نموذج 

بدل ابتكار حقيقي. ومع ذلك، فإن دور الفنان يبقى حاضراا من خلال اختيار الصورة والأسلوب، وهو  إعادة إنتاج محسّنةأقرب إلى 

ا إبداعياا جزئياا، لكنه يظل   .محدوداا ضمن إطار الأنماط الجاهزةما يمنح العمل بعدا

، حيث يتحقق الإبداع من خلال التفاعل بين الإنسان والآلة. فالفنان هنا لً  الفن الهجينفي المقابل، يقدّم نموذج  تصوراا أكثر توازناا

ا للعملية الإبداعية، بينما يعمل الذكاء الًصطناعي كأدا ة توسّع إمكانياته التعبيرية. وهذا يتخلى عن دوره، بل يعيد تعريفه، ليصبح موجّها

 .النموذج يعُدّ الأقرب إلى الحفاظ على جوهر الإبداع الفني، لأنه يجمع بين التقنية والرؤية الإنسانية

، فكلما زاد الحضور الإنساني، اقترب العمل مستوى تدخل الفنانومن خلال هذا التحليل، يتضح أن درجة الإبداع تتناسب طردياا مع 

داع بمعناه التقليدي، وكلما تراجع، أصبح الإبداع موضع شك. كما أن هذه النماذج تبيّن أن المشكلة لً تكمن في الذكاء من الإب

 .الًصطناعي ذاته، بل في كيفية توظيفه داخل العملية الفنية

بكيفية إعادة تعريف الإبداع في ظل هذا  وعليه، فإن الإشكالية الأساسية لً تتعلق بما إذا كان الذكاء الًصطناعي قادراا على الإبداع، بل

ا التداخل بين الإنسان والآلة. فالفن المعاصر لم يعد قائماا على الفصل بين الطرفين، بل على العلاقة الديناميكية التي تربطهما، وهو م

ا وشمولًا للعمل الفني في العصر يفتح المجال أمام ظهور أنماط جديدة من الإبداع تتجاوز التصورات التقليدية، وتؤسس لفهم أكثر تعق يدا

 .الرقمي

 خلاصة
خلص هذا الفصل إلى أن الذكاء الًصطناعي أصبح عنصراا محورياا في تشكيل الممارسة الفنية المعاصرة، حيث لم يعد مجرد أداة تقنية، بل 

اذج تطبيقية مختلفة، أن دور الذكاء فاعلاا يساهم بدرجات متفاوتة في إنتاج العمل الفني. وقد بيّنت الدراسة، من خلال تحليل نم

الًصطناعي يتراوح بين كونه منتجاا مباشراا للعمل، وأداة لإعادة تشكيل الأساليب، ووسيطاا إبداعياا مشتركاا مع الفنان، وهو ما يعكس 

 .تحوّلًا في طبيعة العملية الإبداعية

ح إشكالياا في ظل التداخل بين الإنسان والآلة، حيث تبرز تساؤلًت كما أظهرت هذه النماذج أن مفهوم الإبداع لم يعد ثابتاا، بل أصب

حول الأصالة، والمؤلف، وقيمة العمل الفني. وفي هذا السياق، يتبين أن الإبداع يظل أكثر وضوحاا كلما كان للفنان حضور فعّال في 

 .توجيه العمل، بينما يصبح محل جدل في الحالًت التي يهيمن فيها الإنتاج الآلي

وعليه، فإن الفن في عصر الذكاء الًصطناعي لم يعد قائماا على الفرد وحده، بل على تفاعل مع أنظمة ذكية، مما يستدعي إعادة التفكير 

 .في مفاهيم الإبداع وحدوده، ويفتح في الوقت ذاته آفاقاا جديدة للتجريب والتعبير داخل الفن المعاصر
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 الخاتمة  

في ختام هذه الدراسة، يتضح أن الذكاء الًصطناعي أصبح من أبرز التحولًت التي أثرّت في الفن التشكيلي المعاصر، حيث لم يعد مجرد 

المتسارع للتكنولوجيا الرقمية في إعادة تشكيل طبيعة أداة تقنية مساعدة، بل عنصراا فاعلاا داخل العملية الإبداعية. وقد ساهم التطور 

العمل الفني، وتغيير العلاقة التقليدية بين الفنان والوسيط الفني، مما أدى إلى ظهور أشكال جديدة من الفنون تعتمد على الخوارزميات 

 .والأنظمة الذكية والتفاعل الرقمي

تطور متعددة، انتقل خلالها من مجرد فكرة نظرية تهدف إلى محاكاة التفكير البشري  وقد بيّنت الدراسة أن الذكاء الًصطناعي مرّ بمراحل

ر إلى أنظمة قادرة على التعلم والتحليل وإنتاج الصور والأعمال البصرية. كما أظهرت أن الفن المعاصر، باعتباره فناا مرتبطاا بروح العص

انفتح على الوسائط الرقمية والفنون التفاعلية والفن التوليدي، مما أدى إلى توسيع  وتحولًته، كان أكثر المجالًت تأثراا بالتكنولوجيا، حيث

 .مفهوم الممارسة الفنية وتجاوز الحدود التقليدية للفن

كما كشفت الدراسة أن الإبداع الفني في عصر الذكاء الًصطناعي أصبح مفهوماا إشكالياا، خاصة مع قدرة الأنظمة الذكية على إنتاج 

بصرية تحاكي الأساليب الفنية المختلفة، وهو ما أدى إلى إعادة طرح أسئلة جوهرية حول الأصالة، والمؤلف، والقيمة الجمالية، أعمال 

 وحدود العلاقة بين الإنسان والآلة. ومن خلال تحليل النماذج التطبيقية المختارة، تبيّن أن دور الذكاء الًصطناعي يختلف من نموذج إلى

 .منتجاا مباشراا للعمل الفني، أو أداة لإعادة تشكيل الأنماط الجمالية، أو وسيطاا إبداعياا مشتركاا مع الفنانآخر، فقد يكون 

وقد أظهرت هذه النماذج أن الإبداع لً يختفي بوجود الذكاء الًصطناعي، بل يعاد تشكيله ضمن سياق رقمي جديد، حيث يتحول 

صمم للعملية الإبداعية. كما أن الذكاء الًصطناعي، رغم قدرته الكبيرة على التوليد والمحاكاة، الفنان من منفّذ للعمل الفني إلى موجّه وم

 .يظل مرتبطاا بالتدخل البشري الذي يمنحه المعنى والتوجيه والرؤية الجمالية

طناعي لً يشكل نهاية للإبداع الإنساني، بل يمثل مرحلة جديدة من تطور الفن المعاصر، تفتح آفاقاا وعليه، يمكن القول إن الذكاء الًص

واسعة للتجريب والتعبير الفني، وفي الوقت نفسه تفرض تحديات فلسفية وجمالية تدعو إلى إعادة التفكير في مفاهيم الفن والإبداع في 

شكيلي المعاصر يبدو مرتبطاا أكثر فأكثر بالتفاعل بين الإنسان والتكنولوجيا، في إطار العصر الرقمي. ومن ثّم، فإن مستقبل الفن الت

.علاقة تقوم على التكامل لً الإلغاء، بما يسمح بظهور أشكال جديدة من الإبداع تجمع بين الحس الإنساني والقدرات الرقمية الذكية



   

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر و المراجع
 



ع  المصاد ر و المراج 

43 
 

 قائمة المصادر والمراجع

: المراجع العربية  أولاا

  ،دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمّان، د.ستاريخ الفن الحديث والمعاصرإسماعيل ذبيان ،.  

  ،2015، دار نينوى للدراسات والنشر، دمشق، الفن المعاصر: أساليبه واتجاهاتهبلاسم محمد.  

  ،2010، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمّان، الفن الحديث والمعاصر: المفاهيم والًتجاهاتحسن حسين.  

  ،مجلة العلوم الإنسانية والًجتماعية، ”تحليل الًستعارة البصرية لفهم الإبداع في الفنون المعاصرة“رحاب عبد الله الغذامي ،

2023.  

  ،مكتبة مصر، القاهرة، د.س، فلسفة الفن في الفكر المعاصرزكريا إبراهيم.  

  ،2019، المجلة المصرية لبحوث الرأي العام، ”الإبداع الفني ودوره في بناء الوعي“سماح.  

  ،2001، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، الفن المعاصر ورؤاه الجماليةشاكر عبد الحميد.  

  ،لة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، ، سلسعصر الصورة: الإيجابيات والسلبياتشاكر عبد الحميد

2005.  

  ،2004، الكويت، 311، سلسلة عالم المعرفة، العدد عصر الصورة: الإدراك والأسلوب والترددشاكر عبد الحميد.  

  ،بغداد، د.س(1985–1885) الفن التشكيلي المعاصر في الوطن العربيشوكت الربيعي ،.  

 2012، دار نينوى للدراسات والنشر، دمشق، لغز الفن: قراءة اختبارية في التشكيل العربيعلا، طلال م.  

  ،مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، د.سالنقد الفني: دراسة جمالية وفلسفيةعبد الرحمن بدوي ،.  

  ،2018نشر، الدار البيضاء، ، دار توبقال للالفكر المعاصر وتحولًت الإنسانعبد السلام بنعبد العالي.  

  ،2000، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، النقد الثقافي: قراءة في الأنساق الثقافية العربيةعبد الله الغذامي.  

  ،2007، الجامعة المستنصرية، العراق، ”نظرية الإبداع الفني لدى إريك فروم وألفرد أدلر“فاطمة محمد عبد الله.  

 2016، ترجمة: راوية صادق، مؤسسة هنداوي، القاهرة، الفن المعاصر: عرض للفهم ومحاولة للتفكير، كاترين مييه.  

  ،دار النهضة العربية، بيروت، د.سالتيارات الفنية المعاصرةمحمود أمهز ،.  

  ،2001والآداب، الكويت، ، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون الثقافة العربية وعصر المعلوماتنبيل علي.  

  ،2024، الجزائر، مجلة سيميائيات، ”الفن المعاصر في الوطن العربي بين المرجع والسياق“جمعي رضا.  



ع  المصاد ر و المراج 

44 
 

  ،)2007، الجزائر، الفن المعاصر العربيآمزيان فرحاني )إشراف.  

 ثانيًا: المراجع الأجنبية

 Alan Turing, “Computing Machinery and Intelligence”, Mind Journal, Vol. 

59, No. 236, 1950.  

 Alejandro Barredo Arrieta et al., “Explainable Artificial Intelligence (XAI): 

Concepts, Taxonomies, Opportunities and Challenges toward Responsible 

AI”, Information Fusion Journal, 2020.  

 Ahmed Elgammal et al., “CAN: Creative Adversarial Networks”, Rutgers 

University, 2017.  

 Catherine Mason, A Computer in the Art Room: The Origins of British 

Computer Arts 1950–1980, JJG Publishing, London, 2008.  

 Christian Janiesch, Patrick Zschech, Kai Heinrich, “Machine Learning and 

Deep Learning”, Electronic Markets Journal, 2021.  

 Christiane Paul, Digital Art, Thames & Hudson, London, 2015.  

 Hal Foster, The Return of the Real, MIT Press, 1996.  

 Ian Goodfellow et al., “Generative Adversarial Nets”, Neural Information 

Processing Systems (NIPS) Conference, 2014.  

 IBM Corporation, “Deep Blue”, IBM Archives, 1997.  

 Joanna Zylinska, “AI Art: Machine Visions and Warped Dreams”, Arts 

Journal, Vol. 10, No. 1, 2021.  

 John McCarthy, “What is Artificial Intelligence?”, Stanford University, 2007.  

 Jonayet Miah et al., “Generative AI Model for Artistic Style Transfer Using 

Convolutional Neural Networks”, 2023.  

 Leon A. Gatys, Alexander S. Ecker, Matthias Bethge, “Image Style Transfer 

Using Convolutional Neural Networks”, IEEE Conference on Computer 

Vision and Pattern Recognition, 2016.  

 Margaret A. Boden, Artificial Intelligence, Academic Press, London, 2016.  

 Oliver Grau, Virtual Art: From Illusion to Immersion, MIT Press, Cambridge, 

2003.  



ع  المصاد ر و المراج 

45 
 

 Stuart Russell & Peter Norvig, Artificial Intelligence: A Modern Approach, 

Pearson Education, New Jersey, 2010.  

 Terry Smith, What is Contemporary Art?, University of Chicago Press, 2009.  

 Warren McCulloch & Walter Pitts, “A Logical Calculus of the Ideas 

Immanent in Nervous Activity”, Bulletin of Mathematical Biophysics, Vol. 5, 

1943.  

 Y. Zhang, “The Application and Boundary Exploration of AI in Visual 

Creation”, ACM Digital Library, 2025.  

 

 



https://v3.camscanner.com/user/download


 

 

 

 

 

 



 .الحمد لله الذي أنار لي درب العلم، ووفقني لإتمام هذا العمل المتواضع، فله الحمد أولًا وآخراا

، على دعمه وتوجيهاته جمعي رضاإلى الأستاذ المشرف أتقدم بخالص الشكر وعظيم الًمتنان 
القيّمة، وعلى صبره ومرافقته لي طوال مراحل إنجاز هذه المذكرة، فكان خير موجّه وخير سند 

 .علمي

كما أتوجه بجزيل الشكر والتقدير إلى أعضاء لجنة المناقشة المحترمين، لقبولهم مناقشة هذا العمل 
 .م العلمية القيّمةوتقييمه، وإثرائه بملاحظاته

ولً يفوتني أن أتقدم بكل الحب والًمتنان إلى عائلتي، التي كانت مصدر دعمي وقوتي، وإلى 
 .كل من وقف إلى جانبي وشجعني ولو بكلمة طيبة طوال هذا المشوار

إلى كل من ساهم من قريب أو بعيد في إنجاز هذا العمل، أهديكم أسمى عبارات الشكر 
 .والتقدير والًحترام

 
 

 



 …إلى نفسي أولًا 
إلى كل التعب والصبر الذي رافقني طوال هذا المشوار، وإلى تلك الإرادة التي 

 .والعمل وصعوبة الطريقلم تسمح لي بالتوقف رغم الدراسة 

 .إلى أبي العزيز، الذي كان سبباا في وصولي إلى هذا المستوى
 .وإلى أمي الغالية، التي شجعتني دائماا على مواصلة الطريق وعدم الًستسلام

 .إلى إخوتي الذين كانوا سندي ودعمي
 .وإلى صديقتّي ولًء وصابرين، اللتين شاركتاني تفاصيل هذا المشوار

 .سى كل من ساعدني ووقف إلى جانبي في الخفاءكما لً أن

 وإلى الأستاذ المشرف جمعي رضا، على توجيهاته القيمة،
 .وإلى أعضاء لجنة المناقشة المحترمين

 .أهديكم جميعاا هذا العمل المتواضع

 

 

 

 بن عزة فايزة
 

 

 



لحمد لله حمداا كثيراا طيباا مباركاا فيه، الذي بنعمته تتم الصالحات، والذي وفقني وأعانني على إتمام هذا العمل ا
 .المتواضع

 :أهدي ثمرة جهدي وتخرجي هذا إلى أعزّ الناس إلى قلبي

الله وأدامها نوراا إلى أمي الغالية، نبع الحنان ومصدر الدعاء، التي كانت سندي الأول في كل مراحل حياتي، حفظها 
 .في حياتي

 .إلى أبي العزيز، رمز العطاء والتضحية، الذي لم يبخل عليّ يوماا بدعمه وتشجيعه، حفظه الله وأطال في عمره

 .إلى إخوتي وأخواتي الأحباء، الذين كانوا خير سند ورفقة في مشواري الدراسي

لبي بدعمه واهتمامه وتشجيعه المستمر، أسأل الله أن إلى أخي المغترب، الذي رغم بعُد المسافات ظل قريباا من ق
 .يحفظه ويوفقه

إلى إنسانة عزيزة على قلبي، بمثابة خالتي، التي أحاطتني بمحبتها وساندتني بدعواتها ونصائحها، وكان لوجودها أثر 
 .جميل في حياتي، جزاها الله عني كل خير

فرحتي وشاركني هذا الإنجاز، وإلى كل من دعمني ولو بكلمة طيبة أو إلى كل أفراد عائلتي الكريمة، وإلى كل من حضر 
 .دعوة صادقة

أهدي هذا العمل المتواضع عربون وفاء ومحبة وتقدير، وأسأل الله أن يوفقني لما فيه الخير، وأن يجعل هذا النجاح بداية 
 لمستقبل مليء بالإنجازات والتوفيق.
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 مقدمة
الحياة، نتيجة الثورة التكنولوجية والرقمية التي أعادت شهد العالم خلال العقود الأخيرة تحولًت عميقة ومتسارعة مست مختلف مجالًت 

تشكيل أنماط التفكير والإنتاج والتواصل. وقد كان للذكاء الًصطناعي النصيب الأكبر من هذه التحولًت، باعتباره أحد أبرز منجزات 

الًصطناعي مجرد تقنية مرتبطة بالحوسبة والبرمجة، بل العصر الرقمي وأكثرها تأثيراا في المجالًت العلمية والثقافية والفنية. فلم يعد الذكاء 

له أصبح منظومة معرفية قادرة على محاكاة العديد من القدرات العقلية البشرية، مثل التعلّم والتحليل والإبداع واتخاذ القرار، وهو ما جع

 .حاضراا بقوة في مختلف ميادين الحياة المعاصرة

شكل واضح على الفنون البصرية والفنون التشكيلية المعاصرة، حيث لم يعد العمل الفني قائماا فقط وقد انعكس هذا التطور التكنولوجي ب

على المهارة اليدوية أو الحس الجمالي التقليدي، بل أصبح يعتمد على أدوات رقمية وأنظمة ذكية قادرة على إنتاج الصور وتحليلها 

قمية والفن التفاعلي والفن التوليدي، دخل الفن مرحلة جديدة تقوم على التفاعل ومعالجتها بصورة غير مسبوقة. ومع ظهور الفنون الر 

بين الإنسان والآلة، وعلى توظيف الخوارزميات والبرمجيات الذكية داخل العملية الإبداعية. وهذا التحول لم يغيّر فقط طبيعة الوسائط 

 .نان والعمل الفني والإبداعالفنية، بل مسّ جوهر العملية الفنية ذاتها، من حيث مفهوم الف

ا لقد ارتبط الفن عبر تاريخه الطويل بالإنسان باعتباره مصدر الإبداع والخيال والتعبير، حيث كان ينُظر إلى العمل الفني بوصفه انعكاسا 

بصرية تحاكي الأساليب للتجربة الإنسانية والذات المبدعة. غير أنّ تطور الذكاء الًصطناعي وقدرته على إنتاج صور ولوحات وأعمال 

الفنية المختلفة، بل وتبتكر تراكيب جمالية جديدة، أدى إلى بروز تساؤلًت فلسفية وجمالية عميقة حول طبيعة الإبداع وحدود تدخل 

هو الفنان الآلة في الفن. فمع ظهور الأعمال الفنية المنتجة بالخوارزميات، أصبح من الصعب أحياناا تحديد الجهة المبدعة الحقيقية: هل 

 الذي صمّم النظام؟ أم المبرمج؟ أم الخوارزمية نفسها؟

ومن هنا، برزت إشكالية العلاقة بين الذكاء الًصطناعي والإبداع الفني بوصفها إحدى أهم القضايا المعاصرة التي تستدعي الدراسة 

كنولوجيا الرقمية إلى إعادة تعريف العديد من والتحليل، خاصة في ظل التحولًت التي يشهدها الفن التشكيلي المعاصر. فقد أدت الت

صراا المفاهيم الجمالية، مثل الأصالة، والتفرد، والملكية الفنية، كما غيّرت من طبيعة العلاقة بين الفنان والمتلقي، حيث أصبح الجمهور عن

 .مشاركاا في التجربة الفنية من خلال الفنون التفاعلية والًفتراضية

ير الذي عرفته تطبيقات الذكاء الًصطناعي في الفنون البصرية، مثل تقنيات توليد الصور، ومحاكاة الأساليب الفنية، كما أنّ التطور الكب

ر والفن التفاعلي، جعل الفن المعاصر يعيش مرحلة جديدة تتداخل فيها المعرفة التقنية مع الرؤية الجمالية. وقد ساهم هذا التداخل في ظهو 
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مد على البيانات والخوارزميات والبرمجيات الذكية، وهو ما أدى إلى توسيع مفهوم الإبداع الفني، وتحويله من فعل اتجاهات فنية حديثة تعت

 .فردي خالص إلى عملية مركبة تقوم على التفاعل بين الإنسان والتكنولوجيا

، ويسعى إلى فهم أثر الذكاء الًصطناعي في العمل وتنبع أهمية هذه الدراسة من كونها تتناول موضوعاا معاصراا يجمع بين الفن والتكنولوجيا

الفني التشكيلي المعاصر، والكشف عن طبيعة التحولًت التي أحدثها في مفهوم الإبداع الفني. كما تكمن أهمية البحث في إبراز الدور 

رها عنصراا فاعلاا في إنتاج المعنى الذي أصبحت تؤديه التكنولوجيا داخل العملية الإبداعية، ليس فقط بوصفها أداة تقنية، بل باعتبا

 .والصورة والعمل الفني

 :وتتحدد إشكالية البحث في التساؤل الرئيسي الآتي

 إلى أي مدى أثّر الذكاء الاصطناعي في مفهوم الإبداع داخل العمل الفني التشكيلي المعاصر؟

 :ويندرج ضمن هذه الإشكالية مجموعة من التساؤلًت الفرعية، أهمها

  ما المقصود بالذكاء الًصطناعي، وما أهم مراحل تطوره؟ 

  كيف أثرّت التكنولوجيا الرقمية في الفن التشكيلي المعاصر؟ 

  ما طبيعة العلاقة بين الفنان والآلة داخل العملية الإبداعية؟ 

  هل يمكن اعتبار الأعمال المنتجة بالذكاء الًصطناعي أعمالًا إبداعية أصيلة؟ 

 الذكاء الًصطناعي في الفنون البصرية المعاصرة؟  ما أهم تطبيقات 

 ولمعالجة هذه الإشكالية، اعتمدت الدراسة على المنهج الوصفي التحليلي، باعتباره الأنسب لتحليل المفاهيم المرتبطة بالذكاء الًصطناعي

ي في الفنون البصرية، وتحليل أبعادها الجمالية والفن المعاصر والإبداع، إضافة إلى دراسة النماذج التطبيقية التي توظف الذكاء الًصطناع

 والفكرية. كما تم الًعتماد على مجموعة من المراجع العربية والأجنبية، والدراسات الأكاديمية الحديثة، التي تناولت العلاقة بين الفن

 .والتكنولوجيا والتحولًت التي يشهدها الإبداع في العصر الرقمي

 :إلى ثلاثة فصول مترابطة، بحيث يعالج كل فصل جانباا من جوانب الموضوعوقد تم تقسيم هذه الدراسة 

 خُصص لدراسة الذكاء الًصطناعي، من خلال التطرق إلى مفهومه، ومراحل تطوره، وأبرز تطبيقاته في الفنون  :الفصل الأول

  .البصرية

 فة إلى دراسة العلاقة بين الفن والتكنولوجياتناول الفن المعاصر، من حيث مفهومه، وخصائصه، ومذاهبه، إضا :الفصل الثاني.  
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 عالج مفهوم الإبداع، وعلاقته بالفنون الرقمية والذكاء الًصطناعي، مع دراسة نماذج تطبيقية لأعمال فنية  :الفصل الثالث

  .تعتمد على الذكاء الًصطناعي وتحليل الإشكاليات التي تطرحها

لاقة المتشابكة بين الذكاء الًصطناعي والإبداع الفني، والكشف عن التحولًت التي يشهدها وعليه، تسعى هذه الدراسة إلى الإحاطة بالع

 .الفن التشكيلي المعاصر في ظل الثورة الرقمية، بما يسمح بفهم أعمق لمستقبل الفن ودور الفنان في عصر التكنولوجيا الذكية
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 الفصل الأول: الذكاء الاصطناعي
 تمهيد 

مجالًت الحياة، مية التي أثرّت في مختلف يشهد العالم المعاصر تطوراا تكنولوجياا متسارعاا جعل الذكاء الًصطناعي من أبرز الظواهر العل

ثقافة والفنون. وقد ساهم هذا التطور في حيث لم يعد حضوره مقتصراا على المجالًت التقنية والصناعية، بل امتدّ ليشمل ميادين الفكر وال

ا تقوم على التفاعل تغيير طبيعة العلاقة بين الإنسان والآلة، من علاقة تقوم على الًستخدام البسيط إلى علاقة أكث والإنتاج ر تعقيدا

 .المشترك

ة على محاكاة بعض القدرات الذهنية ويعُدّ الذكاء الًصطناعي أحد أهم نتائج الثورة الرقمية، إذ يعتمد على أنظمة وخوارزميات قادر 

الفني  كل كبير، لتشمل مجالًت الإبداعالبشرية، مثل التعلم والتحليل واتخاذ القرار. ومع تطور هذه الأنظمة، بدأت تطبيقاته تتوسع بش

 .فنان والتكنولوجياوالفنون البصرية، مما أدى إلى ظهور أشكال جديدة من الممارسة الفنية تقوم على التفاعل بين ال

اع وحدود تدخل الآلة في إنتاج العمل وقد أثار هذا التحول العديد من الإشكاليات الفكرية والجمالية، خاصة فيما يتعلق بطبيعة الإبد

فن والثقافة الرقمية. وعليه، يهدف هذا عل الذكاء الًصطناعي موضوعاا أساسياا في الدراسات المعاصرة المرتبطة بالالفني، الأمر الذي ج

ون البصرية، لفهم تأثيره في تشكيل الفصل إلى دراسة مفهوم الذكاء الًصطناعي، وتتبع مراحل تطوره، ثم إبراز أهم تطبيقاته في الفن

 .الممارسة الفنية المعاصرة

 بحث الأول: مفهوم الذكاء الاصطناعيالم
صر، حيث أصبح يشكّل محوراا أساسياا في مختلف يعُدّ الذكاء الًصطناعي من أبرز المفاهيم التي ارتبطت بالثورة الرقمية والتطور العلمي المعا

وقد شهد هذا المفهوم تطوراا كبيراا منذ ظهوره ة. المجالًت التقنية والمعرفية، لما يتيحه من إمكانيات واسعة في محاكاة القدرات العقلية البشري

لمي قائم بذاته، يعتمد على الخوارزميات عفي منتصف القرن العشرين، إذ انتقل من كونه مجرد فكرة نظرية مرتبطة بالخيال العلمي إلى مجال 

 .والأنظمة الذكية القادرة على التعلم والتحليل واتخاذ القرار

خلال مؤتمر دارتموث الذي نظم بالولًيات المتحدة الأمريكية، والذي يعُدّ نقطة  1956ظهر مصطلح الذكاء الًصطناعي لأول مرة سنة 

الًنطلاق الرسمية لهذا التخصص. وقد عُرّف آنذاك بأنه العلم الذي يهتم بتصميم أنظمة وآلًت قادرة على محاكاة الذكاء الإنساني وأداء 
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تستطيع ” آلة ذكية“وقد مثّل هذا المؤتمر بداية الًهتمام العلمي ببناء  (1).تتطلب قدرات عقلية مثل الفهم والًستنتاج والتعلم المهام التي 

 .التفكير والتفاعل مع الإنسان

العوامل “ويشير الباحثان ستيوارت راسل وبيتر نورفيغ إلى أن الذكاء الًصطناعي هو فرع من علوم الحاسوب يهتم بدراسة وتصميم 

. ويعكس هذا التعريف (2)، أي الأنظمة القادرة على إدراك بيئتها والتصرف بطريقة تزيد من فرص نجاحها في تحقيق أهداف معينة”الذكية

 .انتقال الذكاء الًصطناعي من مجرد تقليد للسلوك البشري إلى بناء أنظمة قادرة على التكيّف والتعلم الذاتي

 :الًصطناعي على مجموعة من التقنيات الحديثة، من أبرزهاكما يعتمد الذكاء 

 التعلم الآلي (Machine Learning)  

 التعلم العميق (Deep Learning)  

  الشبكات العصبية الًصطناعية 

  معالجة اللغة الطبيعية 

  الرؤية الحاسوبية 

 . وقد (3)ات بصورة تشبه التفكير البشريوتسمح هذه التقنيات للآلة بتحليل البيانات واكتشاف الأنماط واتخاذ القرار 

اعة والًقتصاد والتعليم، إضافة أدى تطور هذه التقنيات إلى توسع استخدام الذكاء الًصطناعي في مجالًت متعددة، مثل الطب والصن

 .إلى الفنون والإعلام الرقمي

الثورة المعلوماتية، حيث أدى إلى انتقال الإنسان من  وفي السياق العربي، يرى نبيل علي أن الذكاء الًصطناعي يُمثل إحدى أهم نتائج

كما يشير إلى أن الذكاء (4)مجتمع الصناعة إلى مجتمع المعرفة، الذي أصبحت فيه المعلومة والقدرة على معالجتها أساس القوة والتطور .

 .أثرّت في طريقة التفكير والإنتاج والإبداع الًصطناعي لً يقتصر على الجانب التقني، بل يرتبط أيضاا بتحولًت ثقافية ومعرفية عميقة

 وعي والإبداع، خاصة مع تطورومن جهة أخرى، يثير الذكاء الًصطناعي إشكاليات فلسفية متعددة تتعلق بطبيعة العقل البشري وال

                                                             
(1) John McCarthy, “What is Artificial Intelligence?”, Stanford University, 2007, p. 5. 
(2) Stuart Russell & Peter Norvig, Artificial Intelligence: A Modern Approach, Pearson Education, New Jersey, 2010, 
p. 17–25. 
(3) Christian Janiesch, Patrick Zschech, Kai Heinrich, “Machine Learning and Deep Learning”, Electronic Markets 
Journal, 2021, p. 7. 

 .223–215، ص 2001نبيل علي، الثقافة العربية وعصر المعلومات، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت،  (4)
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لتعلم والتفاعل إلى إعادة طرح الأنظمة الذكية القادرة على محاكاة بعض العمليات الذهنية المعقدة. فقد أدى ظهور الآلًت القادرة على ا 

 (1). قادرة على التفكير” ذاتاا “أو ” عقلاا “أسئلة قديمة حول حدود العلاقة بين الإنسان والآلة، وما إذا كان بالإمكان اعتبار الآلة 

 :كما يميز الباحثون بين نوعين من الذكاء الًصطناعي

 جمة الآليةمثل التعرف على الصور أو التر وهو المخصص لأداء مهمة محددة،  :الذكاء الاصطناعي الضيق.  

 وهو الذي يسعى إلى محاكاة القدرات العقلية البشرية بشكل شامل، بحيث يكون قادراا على أداء  :الذكاء الاصطناعي العام

 (2)مهام متعددة بصورة مستقلة.

تقنيات التعلم العميق، التي تعتمد  خاصة مع ظهوروقد شهد العالم خلال العقود الأخيرة تطوراا هائلاا في قدرات الذكاء الًصطناعي، 

قيقة. وهذا ما سمح بظهور على الشبكات العصبية الًصطناعية القادرة على تحليل كميات ضخمة من البيانات واستخلاص نتائج د

 تطبيقات متقدمة، مثل السيارات ذاتية القيادة، والمساعدات

 (3). الذكية، وتوليد الصور والنصوص، وتحليل الأعمال الفنية 

وفي المجال الفني، أصبح الذكاء الًصطناعي يُستخدم بوصفه أداة إنتاج وتحليل وإبداع، حيث يمكنه توليد صور ولوحات رقمية اعتماداا 

ديدة تعتمد على التفاعل بين الفنان والتكنولوجيا، على الخوارزميات وقواعد البيانات البصرية. وقد أدى ذلك إلى ظهور اتجاهات فنية ج

 (4)مما ساهم في إعادة تعريف مفاهيم الإبداع والعمل الفني.

كما يؤكد شاكر عبد الحميد أن عصر الصورة الرقمية غيّر طبيعة الإدراك الجمالي، حيث أصبحت الصورة مرتبطة بالمعالجة الرقمية 

. ومن هنا، أصبح الذكاء الًصطناعي جزءاا من (5)ولًت عميقة في طبيعة التلقي والإنتاج الفنيوالتقنيات الذكية، وهو ما أدى إلى تح

 .التحولًت الثقافية والجمالية التي يشهدها الفن المعاصر، خاصة مع تزايد حضور التكنولوجيا في مختلف أشكال التعبير الفني

                                                             
 .78–70، ص 2018المعاصر وتحولات الإنسان، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، عبد السلام بنعبد العالي، الفكر  (1)

(2) Margaret A. Boden, Artificial Intelligence, Academic Press, London, 2016, p. 11. 
(3) Alejandro Barredo Arrieta  ،“Explainable Artificial Intelligence (XAI): Concepts, Taxonomies, Opportunities and 
Challenges toward Responsible AI” ،Information Fusion Journal, 2020, p. 82–90. 

 .120–100، ص 2010حسن حسين، الفن الحديث والمعاصر: المفاهيم والاتجاهات، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمّان،  (4)
، ص 2005يات، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، شاكر عبد الحميد، عصر الصورة: الإيجابيات والسلب (5)

95–110. 
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وم على بناء أنظمة ذكية قادرة على من التطور العلمي والتكنولوجي، تق وعليه، يمكن القول إن الذكاء الًصطناعي يمثل مرحلة متقدمة

ه لم يعد مقتصراا على المجال التقني، بل محاكاة بعض القدرات العقلية للإنسان، والتفاعل مع المعطيات بصورة مرنة ومتطورة. كما أن تأثير 

هم التحولًت التي أعادت صياغة العلاقة ة والإبداع، مما جعله أحد أامتد ليشمل مختلف أوجه الحياة المعاصرة، بما في ذلك الفن والثقاف

 .بين الإنسان والتكنولوجيا في العصر الرقمي

 المبحث الثاني: تطور الذكاء الاصطناعي
محدودة إلى شهد الذكاء الًصطناعي تطوراا متسارعاا منذ ظهوره في منتصف القرن العشرين، حيث انتقل من مجرد أفكار نظرية وتجارب 

أنظمة ذكية قادرة على التعلم والتحليل والإنتاج والإبداع. وقد ارتبط هذا التطور بالتقدم الكبير في علوم الحاسوب والرياضيات 

والإلكترونيات، إضافة إلى تطور قدرات معالجة البيانات وظهور الشبكات العصبية والتعلم العميق. ويمكن تقسيم مراحل تطور الذكاء 

 .اعي إلى مجموعة من المحطات الأساسية التي أسهمت في تشكيله بصورته الحاليةالًصطن

 مراحل تطور الذكاء الًصطناعي (1شكل )

عندما قدّم العالمان وارن ماكولوتش ووالتر بيتس نموذجاا رياضياا للشبكات العصبية  1943بدأت البدايات الأولى للذكاء الًصطناعي سنة 

 . وقد شكّل هذا النموذج الأساس النظري (1)باحثان محاكاة طريقة عمل الخلايا العصبية في الدماغ البشريالًصطناعية، حيث حاول ال

                                                             
(1) Warren McCulloch & Walter Pitts, “A Logical Calculus of the Ideas Immanent in Nervous Activity”, Bulletin of 
Mathematical Biophysics, Vol. 5, 1943, p. 115–133. 

1943

ظهور أول نموذج 
ة للشبكات العصبي
الاصطناعية

1956

مؤتمر دارتموث 
وظهور مصطلح 

الذكاء الاصطناعي"

1960 - 1970

تطوير الأنظمة 
الخبيرة وبرامج حل

المشكلات

1980

ظهور التعلم الآلي 
ة والشبكات العصبي

الحديثة

2010

بروز التعلم العميق
وتحليل البيانات 

الضخمة
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 .لفكرة بناء أنظمة حاسوبية قادرة على التعلم والًستجابة للمعطيات

 Computing Machinery and“ ، نشر عالم الرياضيات البريطاني آلًن تورينغ مقالته الشهيرة1950وفي سنة 

Intelligence” : ، كما اقترح اختبار تورينغ الذي أصبح من ”هل تستطيع الآلة أن تفكر؟“، التي طرح فيها سؤالًا فلسفياا محورياا

. وقد مثلّت هذه المرحلة بداية التفكير العلمي في إمكانية (1)أشهر الًختبارات المستخدمة لقياس قدرة الآلة على محاكاة الذكاء البشري

 .تمتلك قدرات ذهنية شبيهة بالإنسانتطوير آلًت 

، فقد شهدت الًنطلاقة الرسمية لمجال الذكاء الًصطناعي خلال مؤتمر دارتموث، الذي جمع عدداا من الباحثين المهتمين 1956أما سنة 

مكارثي، لأول مرة من طرف جون  ”Artificial Intelligence“ بعلوم الحاسوب والرياضيات. وفي هذا المؤتمر استُخدم مصطلح

 (2). الذي اعتبر أن كل جانب من جوانب التعلم أو الذكاء يمكن وصفه بدقة تجعل من الممكن بناء آلة لمحاكاته

خلال ستينيات وسبعينيات القرن العشرين، ركّز الباحثون على تطوير البرامج القادرة على حل المشكلات المنطقية، وظهرت ما يعُرف بـ 

امج تعتمد على قواعد معرفية لمحاكاة قرارات الخبراء في مجالًت معينة، مثل الطب والهندسة. غير أن محدودية ، وهي بر ”الأنظمة الخبيرة“

 (3). ”شتاء الذكاء الًصطناعي“قدرات الحواسيب في تلك الفترة أدت إلى تباطؤ تطور الذكاء الًصطناعي، فيما عُرف لًحقاا بـ 

مع تطور الشبكات العصبية الحديثة وظهور تقنيات التعلم الآلي، التي سمحت للأنظمة وفي الثمانينيات، شهد المجال مرحلة جديدة 

ت الحاسوبية بالتعلم من البيانات بدل الًكتفاء بتنفيذ أوامر ثابتة. وقد ساهم هذا التحول في تحسين أداء الأنظمة الذكية، خاصة في مجالً

 (4).التعرف على الصور والأصوات

 حداث في هذه المرحلة فوز الحاسوبد عرف الذكاء الًصطناعي طفرة مهمة مع زيادة قوة الحواسيب، ومن أبرز الأأما في التسعينيات، فق

“Deep Blue” التابع لشركة IBM على بطل العالم في الشطرنج غاري كاسباروف 

 (5).، وهو ما اعتُبر إنجازاا رمزياا كبيراا في تاريخ الذكاء الًصطناعي1997سنة  

                                                             
(1) Alan Turing, “Computing Machinery and Intelligence”, Mind Journal, Vol. 59, No. 236, 1950, p. 433–460. 
(2) John McCarthy, “What is Artificial Intelligence?”, Stanford University, 2007, p. 3. 
(3) Margaret A. Boden, Artificial Intelligence, Academic Press, London, 2016, p. 15–25. 
(4) Christian Janiesch, Patrick Zschech, Kai Heinrich, “Machine Learning and Deep Learning”, Electronic Markets 
Journal, 2021, p. 8. 
(5) IBM Corporation, “Deep Blue”, IBM Archives, 1997. 
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القرن الحادي والعشرين، أدى ظهور الإنترنت وتزايد حجم البيانات الرقمية إلى تطور تقنيات التعلم العميق والشبكات العصبية ومع بداية 

ا. وقد ساهم ذلك  الًصطناعية، حيث أصبحت الأنظمة الذكية قادرة على معالجة كميات ضخمة من المعلومات وتحقيق نتائج دقيقة جدا

 (1).مثل الترجمة الآلية، والمساعدات الذكية، والتعرف على الوجوه، وتحليل الصور الطبيةفي ظهور تطبيقات متقدمة، 

ات قادرة على إنتاج النصوص والصور ، الذي يعتمد على خوارزمي”الذكاء الًصطناعي التوليدي“وفي السنوات الأخيرة، برز ما يعُرف بـ 

ال الثقافي والفني، حيث أصبحت اء الًصطناعي إلى تحولًت عميقة في المجوالموسيقى والأعمال الفنية. وقد أدى هذا النوع من الذك

اشات واسعة حول الإبداع وحدود العلاقة الأنظمة الذكية قادرة على توليد أعمال بصرية تحاكي الأساليب الفنية المختلفة، وهو ما فتح نق

 . بين الإنسان والآلة

ا، ساهم تطور الذكاء ا لًصطناعي في ظهور أشكال جديدة من الممارسة الفنية تعتمد على الخوارزميات والبيانات وفي المجال الفني تحديدا

الضخمة، مما أدى إلى إعادة تعريف مفهوم العمل الفني ودور الفنان. ولم يعد الذكاء الًصطناعي مجرد أداة تقنية، بل أصبح شريكاا في 

 (2). لفن المعاصر في ظل الثورة الرقميةالعملية الإبداعية، وهو ما يعكس التحولًت التي يشهدها ا

التجارب النظرية البسيطة إلى مرحلة  وعليه، يمكن القول إن تطور الذكاء الًصطناعي مرّ بعدة مراحل متتالية، انتقل خلالها من مرحلة

مي فقط، بل امتد ليؤثر في مختلف نب العلالأنظمة الذكية القادرة على التعلم والإنتاج والإبداع. كما أن هذا التطور لم يقتصر على الجا

 .لحديثامجالًت الحياة، بما في ذلك الفن والثقافة، مما جعله أحد أبرز مظاهر التحول الرقمي في العصر 

 المبحث الثالث: تطبيقات الذكاء الاصطناعي في الفنون البصرية
يعد دوره مقتصراا على كونه وسيلة تقنية مساعدة، بل أصبح  أحدث الذكاء الًصطناعي تحوّلًا جذرياا في الفنون البصرية المعاصرة، حيث لم

عنصراا فاعلاا في إنتاج الصورة الفنية وتطوير أساليب جديدة للإبداع. وقد ساهم التطور الكبير في تقنيات التعلم العميق والشبكات 

عتمد على التفاعل بين الفنان والخوارزمية، وعلى العصبية الًصطناعية في توسيع إمكانيات الفن الرقمي، مما أدى إلى ظهور أشكال فنية ت

 (3). معالجة البيانات البصرية وتحليل الأنماط الجمالية

 مة الذكية على خوارزميات قادرة على ويعُدّ الفن التوليدي من أبرز تطبيقات الذكاء الًصطناعي في الفنون البصرية، حيث تعتمد الأنظ

                                                             
(1) Alejandro Barredo Arrieta  ،“Explainable Artificial Intelligence (XAI): Concepts, Taxonomies, Opportunities and 
Challenges toward Responsible AI”, Information Fusion Journal, 2020, p. 82–90. 

، ص 2005الآداب، الكويت، شاكر عبد الحميد، عصر الصورة: الإيجابيات والسلبيات، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون و (2)

95–110. 
(3) Christiane Paul, Digital Art, Thames & Hudson, London, 2015, p. 10–35. 
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انطلاقاا من قواعد بيانات ضخمة تضم آلًف اللوحات والصور الفنية. وتُستخدم في هذا المجال الشبكات إنتاج صور وأعمال فنية جديدة 

، التي تقوم على نظام مزدوج: شبكة مسؤولة عن توليد الصور، وأخرى تقوم بتقييم مدى واقعيتها وجودتها (GANs) التوليدية الخصامية

مال فنية معقدة تحاكي الأساليب الفنية المختلفة، وهو ما جعل الذكاء الًصطناعي يدخل . وقد أدت هذه التقنية إلى إنتاج أع(1)الفنية

 .فعلياا إلى سوق الفن العالمي

بواسطة خوارزمية  2018، التي أنُتجت سنة ”Portrait of Edmond de Belamy“ ومن أبرز الأمثلة على ذلك لوحة

كية. وقد بيعت هذه اللوحة في دار كريستيز بمبلغ كبير، مما مثّل لحظة مفصلية ذكاء اصطناعي تم تدريبها على آلًف اللوحات الكلاسي

ا واسعاا حول مفهوم الإبداع وحدود دور الآلة في العملية الفنية . وقد اعتمدت الخوارزمية المستخدمة (2)في تاريخ الفن الرقمي، وأثار نقاشا

، التي تُعدّ من أهم قواعد البيانات البصرية المستخدمة في تدريب الأنظمة WikiArtفي إنتاج اللوحة على بيانات مأخوذة من منصة 

  .الفنية الذكية

الفنون البصرية، حيث من أهم تطبيقات الذكاء الًصطناعي في  (Style Transfer) نقل الأسلوب الفنيكما تعُدّ تقنيات 

تسمح الشبكات العصبية بتحويل صورة عادية إلى صورة تحمل خصائص أسلوب فنان معين، مثل فان غوخ أو بيكاسو. وتعتمد هذه 

. وقد شكّلت (3)التقنية على تحليل البنية الجمالية للعمل الفني، من حيث الألوان والخطوط والملمس، ثم إعادة دمجها داخل صورة جديدة

عن ” المحتوى“نقطة تحول أساسية في هذا المجال، إذ أثبتت إمكانية فصل  2015دراسة التي قدّمها ليون جاتيس وآخرون سنة ال

  .داخل الصورة الواحدة باستخدام الشبكات العصبية العميقة” الأسلوب“

تسمح للمستخدمين بتحويل صورهم ، التي DeepArtو Prisma وقد ساهمت هذه التقنية في تطوير تطبيقات واسعة الًنتشار مثل

الشخصية إلى أعمال فنية تحاكي اللوحات الكلاسيكية. إلً أن هذا النوع من التطبيقات يثير إشكالية تتعلق بالأصالة، لأن العمل الناتج 

 (4).يعتمد أساساا على إعادة إنتاج أسلوب قائم مسبقاا، بدل إنتاج رؤية فنية جديدة

                                                             
(1) Ian Goodfellow et al., “Generative Adversarial Nets”, Neural Information Processing Systems (NIPS) Conference, 
2014, p. 2672–2680. 
(2) Ahmed Elgammal et al., “CAN: Creative Adversarial Networks”, Rutgers University, 2017, p. 10. 
(3) Leon A. Gatys, Alexander S. Ecker, Matthias Bethge, “Image Style Transfer Using Convolutional Neural 
Networks”, IEEE Conference on Computer Vision and Pattern Recognition, 2016, p. 2414–2423. 
(4) Jonayet Miah et al., “Generative AI Model for Artistic Style Transfer Using Convolutional Neural Networks”, 
2023, p. 7. 

https://en.wikipedia.org/wiki/WikiArt?utm_source=chatgpt.com
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، حيث أصبحت الأنظمة الذكية قادرة تحليل الأعمال الفنية وتصنيفهاومن التطبيقات المهمة أيضاا استخدام الذكاء الًصطناعي في 

على التعرف على المدارس الفنية والتمييز بين الأساليب المختلفة وتحليل الخصائص الجمالية للوحات. وقد استُخدمت هذه التقنيات في 

. كما مكّنت هذه الأنظمة من تحليل (1)البحثية من أجل دراسة الأعمال الفنية وأرشفتها واكتشاف اللوحات المزورةالمتاحف والمراكز 

 .كميات ضخمة من الأعمال الفنية في وقت قصير، وهو ما يصعب تحقيقه بالطرق التقليدية

أصبح العمل الفني يستجيب لحركة المتلقي أو  ، حيثالفن التفاعلي والواقع الافتراضيكما برزت تطبيقات الذكاء الًصطناعي في 

رة، صوته أو تفاعله المباشر. ويعتمد هذا النوع من الفن على أنظمة ذكية قادرة على معالجة البيانات الحية وتغيير العمل الفني بصورة مستم

 إلى ظهور ما يعُرف بالفن الغامر . وقد أدى ذلك(2)مما يحول المتلقي من مشاهد سلبي إلى عنصر مشارك في تشكيل التجربة الفنية

(Immersive Art)الذي يدمج بين الصورة والصوت والحركة داخل فضاءات رقمية تفاعلية ،. 

ناعي التوليدي مثل وفي السنوات الأخيرة، تطورت تطبيقات الذكاء الًصطناعي بشكل أكبر مع ظهور أدوات الذكاء الًصط

Midjourney وDALL·E وStable Diffusion ،وصاف نصية التي أصبحت قادرة على إنتاج صور معقدة انطلاقاا من أ

زمية بدل الرسم اليدوي المباشر، الخوار ” توجيه“بسيطة. وقد غيّرت هذه الأدوات طبيعة العمل الفني، حيث أصبح الفنان يعتمد على 

  .وهو ما أدى إلى إعادة تعريف دور الفنان داخل العملية الإبداعية

سات الحديثة أن الذكاء الًصطناعي أصبح يُستخدم في مجالًت التصميم والإعلان وصناعة السينما والألعاب الرقمية، لما كما تؤكد الدرا

. وقد ساهم ذلك في توسيع مفهوم الفن الرقمي، وتحويل (3)يوفره من سرعة في الإنتاج وقدرة على توليد عدد كبير من النماذج البصرية

 .تجمع بين الإنسان والتكنولوجياالإبداع إلى عملية تشاركية 

ومن جهة أخرى، تشير الدراسات إلى أن الذكاء الًصطناعي لً يلُغي دور الفنان، بل يعيد تشكيله، حيث يتحول الفنان من منفذ 

وهذا ما يجعل الإبداع في عصر الذكاء  .(4)العمليات التقنية للعمل الفني إلى موجّه للعملية الإبداعية، بينما تقوم الخوارزمية بتنفيذ

 .الًصطناعي قائماا على التعاون بين الإنسان والآلة بدل التنافس بينهما

                                                             
(1) Catherine Mason, A Computer in the Art Room: The Origins of British Computer Arts 1950–1980, JJG Publishing, 
London, 2008, p. 55–70. 
(2) Oliver Grau, Virtual Art: From Illusion to Immersion, MIT Press, Cambridge, 2003, p. 200–215. 
(3)Y. Zhang, “The Application and Boundary Exploration of AI in Visual Creation”, ACM Digital Library, 2025, p. 5.  
(4) Joanna Zylinska, “AI Art: Machine Visions and Warped Dreams”, Arts Journal, Vol. 10, No. 1, 2021, p. 12. 
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وعليه، يمكن القول إن تطبيقات الذكاء الًصطناعي في الفنون البصرية قد أحدثت تحولًا عميقاا في مفهوم الفن والإبداع، حيث فتحت 

فني، وفي الوقت نفسه أثارت إشكاليات فلسفية وجمالية تتعلق بالأصالة، والمؤلف، وحدود العلاقة بين آفاقاا جديدة للتجريب والإنتاج ال

 .الإنسان والتكنولوجيا. وهو ما يجعل الذكاء الًصطناعي أحد أهم العوامل التي أعادت تشكيل الممارسة الفنية المعاصرة في العصر الرقمي

 خاتمة الفصل
الذكاء الًصطناعي يمثل إحدى أبرز التحولًت التكنولوجية التي أثرّت في مختلف مجالًت الحياة المعاصرة،  يتضح من خلال هذا الفصل أن

حيث انتقل من كونه مجرد مجال بحثي في علوم الحاسوب إلى منظومة معرفية وتقنية واسعة قادرة على محاكاة العديد من القدرات الذهنية 

الذكاء الًصطناعي مرّ بعدة مراحل تاريخية، بدأت بالمحاولًت النظرية الأولى لتقليد التفكير الإنساني، البشرية. وقد بيّنت الدراسة أن تطور 

 .وصولًا إلى الأنظمة الذكية المعاصرة القائمة على التعلم العميق والشبكات العصبية والتوليد الرقمي

ثت تحولًا جوهرياا في طبيعة العمل الفني، حيث أصبح الذكاء كما أظهر الفصل أن تطبيقات الذكاء الًصطناعي في الفنون البصرية أحد

الًصطناعي أداة للإنتاج والتحليل والتوليد البصري، مما أدى إلى ظهور أشكال جديدة من الفن الرقمي والتفاعلي. وقد ساهمت هذه 

 .ى التفاعل بين الفنان والخوارزميةالتحولًت في توسيع مفهوم الإبداع الفني، وفتح مجالًت جديدة للتجريب والتعبير تعتمد عل
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 الفصل الثاني: الفن المعاصر
 تمهيد

نتيجة التحولًت العميقة التي شهدها العالم منذ بدايات القرن العشرين، حيث يعُدّ الفن المعاصر أحد أبرز الظواهر الثقافية التي تبلورت 

ارتبط لم يعد الفن مجرد وسيلة لتمثيل الواقع أو محاكاته، بل أصبح مجالًا مفتوحاا للتجريب والتفكير وإعادة صياغة المفاهيم الجمالية. فقد 

التطور التكنولوجي المتسارع، مما أدى إلى إعادة تعريف طبيعة العمل  ظهور الفن المعاصر بتحولًت فكرية وفلسفية كبرى، إلى جانب

 .الفني ووظيفته

كل لقد شهدت الممارسة الفنية انتقالًا جوهرياا من التركيز على التمثيل البصري المباشر إلى الًهتمام بالمفهوم والفكرة، حيث لم يعد الش

ذهنية وفكرية عميقة. وهذا التحول يعكس تغيراا في نظرة الفنان إلى دوره، إذ لم  هو الغاية الأساسية، بل أصبح وسيلة للتعبير عن رؤى

يعد مجرد ناقل للواقع، بل أصبح منتجاا للمعنى ومشاركاا في بناء الخطاب الثقافي المعاصر. وفي هذا السياق، برزت مفاهيم جديدة مثل 

 .التقليدية بين الفنونالتجريب، والتفكيك، وتعدد الوسائط، مما أدى إلى كسر الحدود 

كما ارتبط الفن المعاصر ارتباطاا وثيقاا بالتحولًت الًجتماعية والسياسية، حيث تأثر بالحروب، والتغيرات الًقتصادية، وصعود ثقافة 

ايا الهوية، الًستهلاك، إلى جانب تأثير العولمة وثورة الًتصالًت. وقد ساهمت هذه العوامل في توسيع دائرة التعبير الفني، ليشمل قض

 .والسلطة، والحرية، والواقع المعاش، مما جعل الفن وسيلة نقدية تعكس تحولًت المجتمع وتناقضاته

ومن جهة أخرى، لعبت التكنولوجيا دوراا محورياا في إعادة تشكيل بنية العمل الفني، بدءاا من ظهور التصوير الفوتوغرافي، وصولًا إلى 

وبية، الأمر الذي أدى إلى تغير مفهوم اللوحة الفنية التقليدية، وفتح المجال أمام أشكال جديدة من التعبير الوسائط الرقمية والأنظمة الحاس

إلى هذه التحولًت، مبيناا كيف انتقل  الفن المعاصر: أساليبه واتجاهاتهمثل الفن الرقمي، وفن الفيديو، والفن التفاعلي. وقد أشار كتاب 

بحث عن صيغ تعبيرية جديدة قائمة على التجريب وتعدد الوسائط، مما أدى إلى إعادة النظر في مفهوم الفن من محاكاة الواقع إلى ال

 . العمل الفني ذاته

وعليه، فإن دراسة الفن المعاصر تقتضي فهم السياقات الفكرية والتكنولوجية التي أسهمت في تشكله، بوصفه ظاهرة ديناميكية تعكس 

ته لظهور ممارسات فنية جديدة، من بينها الفن الرقمي والذكاء الًصطناعي، وهو ما سيتم التطرق إليه روح العصر، وتمهد في الوقت ذا

 .في الفصول اللاحقة
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 المبحث الأول: مفهوم الفن المعاصر

 تعريف الفن المعاصر -1
ة يعُدّ تحديد مفهوم الفن المعاصر من القضايا الإشكالية في الدراسات الجمالية الحديثة، نظراا لًرتباطه الوثيق بتحولًت الفكر والفلسف

تعكس روح العصر  حالة فكرية وجماليةوالتكنولوجيا والمجتمع. فالفن المعاصر لً يفُهم فقط بوصفه مرحلة زمنية تلي الحداثة، بل بوصفه 

، أي الفن الذي ”الراهن“صياغة العلاقة بين الإنسان والعالم. وفي هذا الإطار، يرى عدد من الباحثين أن الفن المعاصر هو فن  وتعيد

 (1)يتفاعل مع قضايا الزمن الحاضر ويعبّر عن تعقيداته.

، حيث تزعزعت القيم الكلاسيكية، وقد ارتبط ظهور الفن المعاصر بتحولًت عميقة شهدها القرن العشرون، خاصة بعد الحروب العالمية

وظهرت اتجاهات فكرية جديدة مثل التفكيكية وما بعد الحداثة، وهو ما أدى إلى إعادة النظر في مفهوم الفن ووظيفته. ولم يعد العمل 

 (2). ؤى نقديةتفكيك هذا الواقع وإعادة إنتاجه في شكل مفاهيم ور الفني يسعى إلى تمثيل الواقع أو محاكاته، بل أصبح يهدف إلى 

، حيث لم يعد مرتبطاا بالتمثيل الواقعي، جأن الفن منذ بدايات القرن العشرين شهد تحوّلًا  الفن المعاصر: أساليبه واتجاهاتهويؤكد كتاب  ذرياا

كنولوجيا الحديثة، ثل ظهور الكاميرا والتبل اتجه نحو التجريب والبحث عن أشكال تعبيرية جديدة، متأثراا بالتطورات التقنية والعلمية، م

ة وظهور مدارس واتجاهات متعددة تقوم وهذا ما أدى إلى تنوع الممارسات الفني .التي دفعت الفنان إلى تجاوز مفهوم اللوحة التقليدية 

 .على الحرية والًنفتاح

ل أصبح يشتغل ضمن فضاء ، حيث لم يعد الفنان خاضعاا لنظام جمالي ثابت، بالتجريب وكسر القواعدومن أبرز سمات الفن المعاصر 

مفتوح يسمح له باستخدام مختلف الوسائط والخامات. وقد أشار طلال معلا إلى أن الفن المعاصر يتسم بطابع إشكالي، إذ يقوم على 

التقليدي . وهذا ما جعل الفن المعاصر يتجاوز المفهوم (3)مساءلة القيم الجمالية السائدة، ويطرح أسئلة حول ماهية الفن وحدوده ووظيفته

 .للعمل الفني بوصفه منتجاا نهائياا، ليصبح عملية مفتوحة قائمة على البحث والتجريب

أو النحت، بل أصبح يشمل الأداء، والفن  ، فلم يعد العمل الفني محصوراا في الرسمتعدد الوسائط التعبيريةكما يتميز الفن المعاصر بـ 

ين مييه أن الفن المعاصر لً يمكن فهمه ما يعكس تأثره بالتطور التكنولوجي. وتوضح كاتر التركيبي، وفن الفيديو، والفنون الرقمية، وهو 

 لاقة بين الصورة والمتلقي، وتفتح خارج سياق التحولًت التقنية والإعلامية، حيث أصبح الفنان يستخدم أدوات جديدة تعيد تشكيل الع

 (4)المجال أمام أشكال تفاعلية جديدة.

                                                             
(1) Terry Smith, What is Contemporary Art?, University of Chicago Press, 2009 ،p15–11 . 
(2) Hal Foster, The Return of the Real, MIT Press, 1996،p130–127 . 

 .37–33، ص 2012، دار نينوى، لغز الفن: قراءة اختبارية في التشكيل العربيطلال معلا،  (3)
 .14–9، ترجمة: راوية صادق، مؤسسة هنداوي، القاهرة، ص الفن المعاصر: عرض للفهم ومحاولة للتفكيركاترين مييه،  (4)
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، حيث أصبح التركيز على المفهوم الذي يحمله العمل الفني أكثر من الشكل إلى الفكرةرية أيضاا انتقال الفن من ومن التحولًت الجوه

شكله الظاهري. ويشير زكريا إبراهيم إلى أن الفن المعاصر يعكس تحولًا فلسفياا من الًهتمام بالجمال بوصفه قيمة شكلية إلى الًهتمام 

. وهذا ما تجسد بشكل واضح في الفن (1)العمل الفني مجالًا للتأمل الفكري وليس مجرد تجربة بصريةبالفكرة والمعنى، وهو ما يجعل 

 .المفاهيمي، حيث قد يكون العمل عبارة عن فكرة أو نص أو فعل، دون ضرورة وجود شكل مادي تقليدي

احتفظ بخصوصياته الثقافية. فقد بيّن شوكت الربيعي أن وفي السياق العربي، تأثر الفن المعاصر بالتحولًت العالمية، لكنه في الوقت نفسه 

 الفن التشكيلي العربي المعاصر مرّ بمراحل تطور متأثرة بالحداثة الغربية، لكنه سعى إلى تأكيد هويته من خلال استلهام التراث والبيئة

تراا بين المرجع المحلي والسياق العالمي، حيث يحاول . كما تشير دراسة جمعي رضا إلى أن الفن المعاصر في الوطن العربي يعيش تو (2)المحلية

 الفنان العربي 

 (3)التوفيق بين الأصالة والمعاصرة ضمن فضاء ثقافي متغير.

و ومن جهة أخرى، يبرز الفن المعاصر العربي بوصفه مجالًا للتعبير عن القضايا الًجتماعية والسياسية، مثل الهوية، والهجرة، والصراع، وه

وهذا يعزز  (4)دراسات حول الفن العربي المعاصر التي تشير إلى ارتباطه الوثيق بالسياق التاريخي والثقافي للمجتمعات العربية .ما تؤكده 

 .يعكس تحولًت المجتمع خطاب ثقافي نقديفكرة أن الفن المعاصر ليس مجرد ممارسة جمالية، بل هو أيضاا 

 :دد الأبعاد، يقوم علىوعليه، يمكن القول إن الفن المعاصر هو فن متع

 الحرية والتجريب 

 كسر القواعد التقليدية 

 تعدد الوسائط 

 التركيز على الفكرة بدل الشكل 

 التفاعل مع التحولًت الًجتماعية والتكنولوجية 

 رح الأسئلة، وهو سيلة لإنتاج المعنى وطو وهو بذلك يمثل تحولًا جذرياا في تاريخ الفن، حيث لم يعد العمل الفني غاية في ذاته، بل أصبح 

 .ما يمهد لظهور أشكال جديدة من الإبداع، من بينها الفن الرقمي والذكاء الًصطناعي

                                                             
 .56–52مصر، ص  ، مكتبةفلسفة الفن في الفكر المعاصرزكريا إبراهيم،  (1)
 .92–85(، بغداد، ص 1985–1885شوكت الربيعي، الفن التشكيلي المعاصر في الوطن العربي ) (2)
 .365–360، ص 2024، مجلة سيميائيات، ”الفن المعاصر في الوطن العربي بين المرجع والسياق“جمعي رضا،  (3)
 .27–21، ص 2007، الجزائر، الفن المعاصر العربيآمزيان فرحاني )إشراف(،  (4)
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 خصائص الفن المعاصر  -2
ارمة في بنية التفكير الجمالي والممارسة نعطافة فكرية كبرى وثورة عإزمني لما سبقه من تجارب، بل هو  إن الفن المعاصر ليس مجرد امتداد

عد الكلاسيكية الثابتة، ليتحول العمل على حد سواء، حيث انعتقت الروح الفنية من قيود النظم الموحدة وتهاوت أمامها القواالإبداعية 

اعل الحي مع معطيات العصر الفني من مادة جامدة معدة للمشاهدة إلى فضاء رحب ومفتوح على مصراعيه للتجريب والتأويل والتف

تقنية وجمالية شديدة التلاحم والتداخل؛ و . وتتكامل هذه التجربة الًستثنائية وتتوزع عبر مستويات فكرية المتسارعة ومستجداته المتشابكة

الرقمنة  قليدية بين الوسائط لتتمازج التكنولوجيا وإذ تتقدم الفكرة والمفهوم الفلسفي على المادة والبراعة الحرفية المجردة، وتتلاشى الحدود الت

هم في إتمام العمل وصناعة دلًلًته، حين يعاد صياغة دور المتلقي ليتحول من مشاهد سلبي إلى شريك حقيقي يسا بالخامات المبتكرة، في

تعيد تشكيل نفسها باستمرار  وهو ما يكشف في المحصلة عن طبيعة الفن المعاصر بوصفه ظاهرة ديناميكية، حية، ومتعددة الأبعاد

 ق.لتعكس روح العصر بأسلوب يتسم بالرقي والعم

: الخصائص الفكرية  أولاا

كلاسيكية التي طالما قيدت الفضاء إن الخصائص الفكرية للفن المعاصر تتجلى في أبهى صورها عندما نراه يخلع عنه عباءة القواعد ال

ق من رؤية ذاتية دافئة ونظرة لتقليدية، بل غدا ينطلاالإبداعي في الماضي؛ فلم يعد الفنان اليوم أسيراا لمحاكاة الواقع أو رهيناا لمعايير الجمال 

لفن من مجرد مرآة عاكسة تنقل تفاصيل نقدية واعية، تترجم نبض العالم المعاصر وتحولًته. ومن هنا، ينبري هذا التحول ليعلن انتقال ا

 مال والعمق.ا بأسلوب يفيض بالجالواقع، إلى رحاب نشاط فكري وتأويلي عميق، لً يكتفي بنقل المعاني، بل يعيد ابتكارها وصياغته

كما يعُدّ التركيز على الفكرة بدل الشكل من السمات الجوهرية في الفن المعاصر، حيث أصبحت القيمة الأساسية للعمل الفني تكمن 

في مضمونه الفكري وما يطرحه من إشكاليات فلسفية، لً في شكله الخارجي فقط. وفي هذا السياق، يشير زكريا إبراهيم إلى أن الفن في 

 (1)ر المعاصر لم يعد مجرد تجربة جمالية، بل أصبح مجالًا للتفكير الفلسفي يعكس قضايا الإنسان والوجود.الفك

ومن جهة أخرى، يتخذ الفن المعاصر طابعاا نقدياا واضحاا، إذ لم يعد يكتفي بعرض الواقع، بل يسعى إلى تفكيكه وتحليله وكشف 

المعاصر يمثل موقفاا نقدياا من المجتمع، حيث يعبر عن قضايا الهوية والسلطة والتحولًت تناقضاته. ويرى طلال معلا أن العمل الفني 

، ويطرح أسئلة مفتوحة بدل تقديم إجابات جاهزة. ويتقاطع هذا الطرح مع ما جاء في النقد الثقافي عند عبد الله الغذامي، (2)الًجتماعية

 (3)افية الكامنة ويعيد مساءلتها.الذي ينظر إلى الفن بوصفه خطاباا يكشف الأنساق الثق

                                                             
 .60–50، ص المرجع السابقزكريا إبراهيم،  (1)
 .45–35، ص 2012طلال معلا، لغز الفن: قراءة في التشكيل العربي المعاصر، دمشق: دار نينوى،  (2)
 .2000، عبد الله الغذامي، النقد الثقافي: قراءة في الأنساق الثقافية العربية، الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي (3)
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كما يتجلى البعد الفكري في الفن المعاصر العربي من خلال ارتباطه بالسياق الًجتماعي والثقافي، حيث يشير جمعي رضا إلى أن الفنان 

ماله التي تحمل أبعاداا نقدية العربي المعاصر يعيش حالة من التوتر بين المرجع التراثي والًنفتاح على السياق العالمي، وهو ما ينعكس في أع

 (1). وفكرية مركبة

 ثانياا: الخصائص التقنية

 قتصر علىشهد الفن المعاصر تحولًت تقنية جذرية نتيجة التطور العلمي والتكنولوجي، حيث لم يعد الفنان ي

ب، والوسائط الرقمية. وقد أدى هذا الأدوات التقليدية، بل أصبح يوظف وسائط متعددة مثل التصوير الفوتوغرافي، والفيديو، والحاسو  

 .عليالتنوع إلى ظهور أشكال فنية جديدة تتجاوز التصنيفات التقليدية، مثل الفن الرقمي والفن التفا

وتوضح كاترين مييه أن التكنولوجيا أصبحت جزءاا لً يتجزأ من العملية الإبداعية، حيث لم تعد مجرد أداة، بل أصبحت وسيطاا يعيد 

. كما أن إدخال الوسائط الرقمية أتاح إمكانيات جديدة للفنان، مثل (2)العمل الفني، ويؤثر في طرق إنتاجه وعرضه وتلقيه تشكيل طبيعة

 .التفاعل مع الجمهور، واستخدام الزمن والحركة، وإنتاج أعمال متعددة الأبعاد

امات جاهزة أو مواد مستهلكة، خبح الفنان يستخدم ومن الخصائص التقنية أيضاا إدخال مواد غير تقليدية في العمل الفني، حيث أص

 .فنية وهو ما يعكس كسر الحدود بين الفن والحياة اليومية، ويؤكد أن أي عنصر يمكن أن يتحول إلى مادة

 ويؤكد بلاسم محمد أن من أهم سمات الفن المعاصر تعدد الوسائط وتداخلها، حيث لم يعد العمل الفني قائماا على وسيط واحد، بل

كما يشير إلى  .(3)أصبح يجمع بين عدة وسائط داخل العمل الواحد، مما يؤدي إلى ظهور أعمال فنية مركبة تتجاوز التصنيفات التقليدية

 .أن هذا التداخل يعكس تطوراا في أدوات التعبير الفني، ويعبّر عن انفتاح الفن على مجالًت أخرى كالتكنولوجيا والعلم

التحولًت التقنية ترتبط ارتباطاا وثيقاا بالتحولًت الفكرية، حيث أسهمت التكنولوجيا في إعادة تشكيل  كما يرى حسن حسين أن هذه

 (4).بنية العمل الفني، ودفعت الفنان إلى البحث عن أشكال جديدة تتناسب مع طبيعة العصر

 ثالثاا: الخصائص الجمالية

                                                             
 .373–358، ص 2024، مجلة سيميائيات، ”الفن المعاصر في الوطن العربي بين المرجع والسياق“جمعي رضا،  (1)
 .25–15، ص المرجع السابقكاترين مييه،  (2)
 .20–10، ص 2015الفن المعاصر: أساليبه واتجاهاته، بلاسم محمد،  (3)
 .120–100، ص 2010، عمان: دار المسيرة، والاتجاهاتالفن الحديث والمعاصر: المفاهيم حسن حسين،  (4)
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الشكل الفني، حيث لم يعد العمل الفني قائماا على الًنسجام والتوازن التقليدي، على المستوى الجمالي، يتميز الفن المعاصر بكسر وحدة 

بل أصبح يتسم بالتفكيك والتشظي، وهو ما يعكس طبيعة الواقع المعاصر بكل تعقيداته. ويشير شاكر عبد الحميد إلى أن جماليات الفن 

 (1).لًت وتفتح المجال أمام تأويلات مختلفةالمعاصر تقوم على إعادة بناء الشكل الفني بطريقة تتيح تعدد الدلً

ات فنية متعددة، وهو ما يعكس كما يتميز الفن المعاصر بتعدد الأساليب، حيث لم يعد هناك أسلوب واحد مهيمن، بل تتعايش اتجاه

 .تلفةالتعدد الثقافي والفكري للعصر. ويؤدي هذا التعدد إلى ظهور تجارب فنية متنوعة تعبر عن رؤى مخ

لى العمل الفني، بل أصبح التقييم أهم الخصائص الجمالية أيضاا غياب المعايير الثابتة، حيث لم يعد هناك مقياس موحد للحكم عومن 

عددة، حيث يشارك المتلقي في إنتاج نسبياا يعتمد على السياق الثقافي والفكري. وهذا ما يجعل الفن المعاصر مفتوحاا على قراءات مت

 .المعنى

الرسم والنحت والفنون الأخرى،  الإطار، يشير بلاسم محمد إلى زوال الحدود بين الفنون، حيث لم يعد هناك فصل واضح بينوفي هذا 

كما يؤكد أن العمل الفني  .ن وسيطبل أصبحت هذه الفنون تتداخل فيما بينها، مما أدى إلى ظهور أعمال فنية هجينة تجمع بين أكثر م

 .لال تفاعل المتلقي معهد القراءات، بحيث لً يقتصر معناه على رؤية الفنان، بل يتشكل من خالمعاصر أصبح مفتوحاا ومتعد

 التحولات التي قادت إلى ظهور الفن المعاصر -3
اء نتيجة تراكب مجموعة من التحولًت لً يمكن فهم الفن المعاصر بمعزل عن السياقات التاريخية والعلمية التي أسهمت في تشكّله، إذ ج

ا بالفن، جعله ينتقل من التمثيل إلى  الكبرى التي غيّرت نظرة الإنسان إلى ذاته وإلى العالم. وقد تداخلت هذه التحولًت لتنتج وعياا جديدا

 .التجريب، ومن الشكل إلى الفكرة

اعية والًقتصادية، وانتقال نقطة تحول أساسية في تاريخ الفن، حيث أدت إلى تغيّرات جذرية في البنية الًجتم الثورة الصناعيةتعُدّ 

الإنسان إلى نمط حياة حضري يعتمد على الآلة والتقنية. وقد انعكس ذلك على الفن، إذ بدأ الفنانون في الًبتعاد عن الموضوعات 

ة ساهمت في تفكيك التقليدية المرتبطة بالطبيعة، والتوجه نحو تمثيل الحياة الحديثة بكل تعقيداتها. ويشير حسن حسين إلى أن الثورة الصناعي

 (2). القيم الجمالية الكلاسيكية، وفتحت المجال أمام ظهور اتجاهات فنية جديدة تعكس التحولًت الًجتماعية

، فقد شكّل صدمة جمالية للفن التقليدي، حيث أصبح بالإمكان تسجيل الواقع بدقة عالية دون الحاجة ظهور التصوير الفوتوغرافيأما 

لى تحرير الفن من وظيفة المحاكاة. ويؤكد زكريا إبراهيم أن هذا التحول دفع الفنان إلى البحث عن أبعاد جديدة إلى الفنان، مما أدى إ

                                                             
 .90–70، ص 2001، القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب، الفن المعاصر ورؤاه الجماليةشاكر عبد الحميد،  (1)
 .110–100، ص 2010حسن، حسين، الفن الحديث والمعاصر: المفاهيم والاتجاهات، عمان: دار المسيرة للنشر والتوزيع،  (2)



ي
 
ان صل الن 

ن المعاصرا                                                                                                                                                                                                                                                                              الف 
 
 لف

21 
 

. ومن هنا بدأت ملامح الفن الحديث ثم المعاصر تتشكل، (1)للإبداع، مثل التعبير عن الذات والخيال، بدل الًقتصار على نقل الواقع

 .ل الموضوع الخارجيعبر التركيز على الرؤية الذاتية بد

أثر بالغ في تغيير الوعي الفني، حيث أدت إلى انهيار كثير من القيم الإنسانية، وولّدت شعوراا  الحروب العالميةوفي سياق آخر، كان لـ 

بح وسيلة بالقلق والًغتراب، انعكس في الأعمال الفنية التي اتسمت بالتشظي والتفكيك. ويرى طلال معلا أن الفن في هذه المرحلة أص

 (2).للتعبير عن الصدمة الحضارية، حيث تحوّل إلى خطاب نقدي يعكس أزمة الإنسان المعاصر

لتُحدث تحولًا نوعياا في الفن، حيث لم تعد التكنولوجيا مجرد وسيلة، بل أصبحت عنصراا  الثورة الرقميةومع نهاية القرن العشرين، جاءت 

أساسياا في تشكيل العمل الفني. وتشير كاترين مييه إلى أن الوسائط الرقمية أعادت تعريف مفهوم العمل الفني، من حيث إنتاجه وعرضه 

 (3). عل والًفتراضيةوتلقيه، مما أدى إلى ظهور أشكال جديدة تعتمد على التفا

أن الصورة الرقمية والتكنولوجيا الحديثة أحدثتا تحولًا جذرياا في طبيعة الفن،  الفن المعاصر: أساليبه واتجاهاتهوفي هذا الإطار، يؤكد كتاب 

ا على الوسائط المتعددة والتفاعل، وهو ما  أدى إلى إعادة صياغة مفهوم حيث لم يعد العمل الفني مرتبطاا بالمادة التقليدية، بل أصبح قائما

 (4).الفن ذاته

 لمبحث الثاني: مذاهب واتجاهات الفن المعاصر ا
الي يتسم الفن المعاصر بتعدد اتجاهاته ومذاهبه نتيجة لتداخل المرجعيات الفكرية والفلسفية والتقنية، حيث لم يعد الفن مرتبطاا بنموذج جم

الإنسان للعالم. وقد أدى هذا التعدد إلى ظهور اتجاهات فنية متباينة، يجمعها سعي ثابت، بل أصبح يعكس تحولًت عميقة في رؤية 

 (5).مشترك نحو تجاوز التمثيل التقليدي، والًنفتاح على التجريب والتفكير النقدي

 التعبيرية التجريدية -1
، وقد ارتبطت بتحولًت نفسية وفكرية عميقة، حيث تعُدّ التعبيرية التجريدية من أبرز الًتجاهات التي ظهرت بعد الحرب العالمية الثانية

 أصبح الفن وسيلة للتعبير عن القلق الوجودي واللاوعي. ويشير إسماعيل ذبيان إلى أن هذا الًتجاه مثّل انتقالًا مهماا من الفن الأوروبي

 (6).إلى الفن الأمريكي، حيث أصبحت نيويورك مركزاا للفن العالمي

                                                             
 .60–55، ص المرجع السابقزكريا إبراهيم،  (1)
 .45–40، ص المرجع السابقطلال معلا،  (2)
 .25–20، ص المرجع السابقكاترين مييه،  (3)
 .25–10، ص المرجع السابقبلاسم محمد؛  (4)
 .50–35، ص المرجع السابقكاترين مييه،  (5)
 .215–210صر، عمان: دار المسيرة، ص إسماعيل ذبيان، تاريخ الفن الحديث والمعا (6)
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فعالًت الفنان. كما تعتمد على تقنيات التجريدية على الحرية في الأداء، حيث تتحول اللوحة إلى فضاء تعبيري يعكس انوتقوم التعبيرية 

 .مثل التقطير وسكب الألوان، التي تجعل من الفعل الإبداعي ذاته عنصراا أساسياا في العمل الفني

وم الفن، حيث لم يعد الهدف تمثيل الواقع، بل التعبير عن التجربة الداخلية، وتوضح كاترين مييه أن هذا الًتجاه يعكس تحولًا جذرياا في مفه

 .(1)مما يجعل العمل الفني أقرب إلى تجسيد للحالة النفسية للفنان

 الفن الشعبي-2
الثقافة ت، مما جعله يعكس ظهر الفن الشعبي في سياق المجتمع الًستهلاكي، حيث استمد موضوعاته من وسائل الإعلام والإعلانا

 .ا يطمس الحدود بين الفن والحياةممالجماهيرية المعاصرة. ويعتمد هذا الًتجاه على إعادة توظيف الصور اليومية داخل العمل الفني، 

، ةوتشير كاترين مييه إلى أن الفن الشعبي يمثل تحولًا في مفهوم الفن، حيث لم يعد قائماا على التفرد، بل على إعادة إنتاج الصور الشائع

ا ضمنياا لثقافة الًستهلاك  .(2)مما يعكس نقدا

ا بالصورة، حيث لم تعد الصورة مجرد تمثيل، بل أصبحت أداة نقدية تكشف بنية  كما يرى محمود أمهز أن هذا الًتجاه يعكس وعياا جديدا

 .(3)المجتمع الًستهلاكي

 الفن المفاهيمي -3
لى أن الفكرة هي جوهر العمل الفني، عالتحول الفكري في الفن المعاصر، حيث يقوم يعُدّ الفن المفاهيمي من أهم الًتجاهات التي تجسد 

 .بينما يصبح الشكل مجرد وسيلة أو قد يغيب تماماا

، بل أصبح فكرة أو  ويشير محمود أمهز إلى أن هذا الًتجاه يمثل قطيعة مع المفهوم التقليدي للفن، حيث لم يعد العمل الفني شيئاا مادياا

 .(4)ذهنياا، وهو ما يعكس تأثر الفن بالفلسفات المعاصرةمشروعاا 

 .فكراا بقدر ما هو مبدع، حيث يصبح الفنان م”إنتاج المعنى“إلى ” إنتاج العمل الفني“كما يبرز هذا الًتجاه التحول من 

  الفن البصري-4
حساساا بالحركة والًهتزاز. وقد إر، مما يخلق يعتمد الفن البصري على الخداع البصري، من خلال استخدام الأشكال الهندسية والتكرا

 .ارتبط هذا الًتجاه بتطور علوم الإدراك والبصريات

                                                             
 .04–35، ص المرجع السابقكاترين مييه،  (1)
 .50- 45المرجع نفسه ،ص (2)
 .001–95محمود أمهز، التيارات الفنية المعاصرة، بيروت: دار النهضة العربية، ص  (3)
 .130-125المرجع نفسه ،ص (4)
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ويؤكد شاكر عبد الحميد أن هذا الفن يقوم على تفاعل العين مع العمل الفني، حيث يعتمد على آليات الإدراك البصري لإنتاج تأثيرات 

 .(1)حسية تجعل المتلقي جزءاا من التجربة

لعمل الفني، مما يعكس تداخل المعرفة ابرز هذا الًتجاه العلاقة بين الفن والعلم، حيث يتم توظيف مبادئ رياضية وبصرية في بناء كما ي

 .العلمية مع الممارسة الفنية

  فن الجسد-5
في سياق الحركات الًجتماعية  ا الًتجاهيمثل فن الجسد تحولًا في مفهوم الوسيط الفني، حيث أصبح الجسد نفسه أداة للتعبير. وقد ظهر هذ

 .والسياسية، خاصة تلك المرتبطة بالهوية

ويشير محمود أمهز إلى أن هذا الفن يعكس انتقالًا من العمل الفني كموضوع خارجي إلى العمل الفني كتجربة معاشة، حيث يصبح 

 .(2)الجسد موقعاا للإبداع والتعبير

 .لإنسانية المباشرةل، حيث لم يعد مرتبطاا بالمثالية، بل بالتجربة اكما يعكس هذا الًتجاه تحولًا في مفهوم الجما

  فن الأرض-6
جزءاا من العمل الفني. ويعكس  يقوم فن الأرض على الخروج من الفضاءات التقليدية للعرض، والعمل في الطبيعة، حيث تصبح البيئة

 .هذا الًتجاه علاقة جديدة بين الفن والطبيعة

ا عن منطق  ويؤكد محمود أمهز أن هذا الفن يعبر عن وعي بيئي جديد، حيث يسعى إلى إعادة التفكير في علاقة الإنسان بالبيئة، بعيدا

 (3).الًستهلاك 

، بل جزء من سياق طبيعي وثقافي  .أوسع كما يطرح هذا الًتجاه فكرة أن العمل الفني ليس كياناا منفصلاا

 فن الفيديو والفن الرقمي-7
التكنولوجيا الحديثة في إنتاج العمل و يعُدّ فن الفيديو والفن الرقمي من أبرز مظاهر الفن المعاصر، حيث يعتمد على الوسائط الرقمية 

 .الفني. وقد أدى هذا الًتجاه إلى ظهور أشكال تفاعلية تجعل المتلقي عنصراا مشاركاا

ة غيّر طبيعة العمل الفني، حيث أصبح يعتمد على الوسائط المتعددة ويشير بلاسم محمد إلى أن دخول الحاسوب والتقنيات الرقمي

 .(4).والتفاعل، مما أدى إلى توسيع مفهوم الفن ليشمل مجالًت جديدة 

                                                             
 .90–80، ص 311والتردد، الكويت: سلسلة عالم المعرفة، العدد  شاكر عبد الحميد، عصر الصورة: الإدراك والأسلوب (1)
 .051–140، ص المرجع السابقمحمود أمهز،  (2)
 .601–150، ص المرجع السابقمحمود أمهز،  (3)
 .25–18، ص المرجع السابقبلاسم محمد؛  (4)
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كما يؤكد شاكر عبد الحميد أن الفن الرقمي يرتبط ارتباطاا وثيقاا بعصر الصورة، حيث أصبحت الصورة الرقمية عنصراا أساسياا في تشكيل 

 (1).ك الجمالي، مما يعكس تحولًا في طبيعة التجربة الفنية الإدرا

 المبحث الثالث: الفن المعاصر والتكنولوجيا 
يعدّ التلاحم والًمتزاج بين الفن والتكنولوجيا من أبهى الملامح التي تصوغ هوية الفن المعاصر، فلم تعد الأدوات الرقمية والتقنيات 

بل تحولت إلى عنصر نابض وفاعل يساهم في تشكيل الخطاب الإبداعي، ويعيد تعريف مفاهيم  الحديثة مجرد وسائل مساعدة للتنفيذ،
الفن والًبتكار من جذورها. وقد أثمر هذا التداخل الإعجازي عن تحولًت عميقة مست كل أركان العملية الفنية؛ فأعادت صياغة 

 ة حية ومدهشة تأسر حواس المشاهد وتشركه في صياغة المعنى.طرق الإنتاج وصهرت الحدود التقليدية، وجعلت من لحظة التلقي تجرب
 تأثير التكنولوجيا على الفن-1

ل الفيديو، والفن الرقمي، والوسائط أحدثت التكنولوجيا تحوّلًا نوعياا في طبيعة الفن المعاصر، حيث أسهمت في ظهور وسائط جديدة مث

 لعب دوراا حاسماا في إعادة تشكيل بنية  التفاعلية، مما أدى إلى توسيع مجال التعبير الفني. ويشير حسن حسين إلى أن التطور التكنولوجي

 (2).لفني، حيث لم يعد الفن مرتبطاا بوسيط تقليدي، بل أصبح متعدد الوسائط ومتداخلاا مع مجالًت معرفية أخرىالعمل ا

كما تؤكد كاترين مييه أن الفن المعاصر لً يمكن فهمه بمعزل عن الوسائط الحديثة، حيث أصبح الحاسوب والتكنولوجيا الرقمية جزءاا من 

 (3).تغيير طبيعة العمل الفني من كونه ثابتاا إلى كونه ديناميكياا وتفاعلياا العملية الإبداعية، مما أدى إلى 

وفي هذا السياق، يشير بلاسم محمد إلى أن الفنان المعاصر أصبح يستخدم الحاسوب والبرمجيات في إنتاج أعماله، مما أدى إلى تحول في 

 (4).المعرفة التقنيةمفهوم المهارة الفنية، حيث لم تعد تعتمد فقط على اليد، بل على 

امل مع الخوارزميات والوسائط الرقمية  ، يتعمُصمماا ومبرمجااكما يعكس هذا التحول انتقال الفنان من كونه صانعاا تقليدياا إلى كونه 

 .كأدوات إبداعية، وهو ما يؤكد تداخل الفن مع العلم والتكنولوجيا، واختفاء الحدود بينهما

 إلى الرقميالتحول من العمل اليدوي -2
تعد اللوحة التقليدية هي الشكل  يمثل الًنتقال من العمل اليدوي إلى العمل الرقمي أحد أبرز التحولًت في الفن المعاصر، حيث لم

 .الأساسي للفن، بل أصبحت جزءاا من منظومة أوسع تشمل الوسائط الرقمية

لإبداع، حيث لم يعد مرتبطاا بالشكل المادي، بل أصبح قائماا على الفكرة ويشير زكريا إبراهيم إلى أن هذا التحول يعكس تغيراا في مفهوم ا

 (5).والمعنى، وهو ما مهّد لظهور الفنون الرقمية والمفاهيمية 

                                                             
 .105–100، ص المرجع السابقشاكر عبد الحميد،  (1)
 .120–100، ص 2010والمعاصر: المفاهيم والاتجاهات، عمان: دار المسيرة، حسن، حسين، الفن الحديث  (2)
 .25–15، ص مرجع السابقكاترين مييه، ال (3)
 .20–10، ص المرجع السابقبلاسم محمد،  (4)
 .60–50، ص المرجع السابقزكريا إبراهيم،  (5)
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قط، بل أصبح قائماا على التفاعل كما أدى هذا التحول إلى تغيير طبيعة الإنتاج الفني، حيث لم يعد العمل الفني نتاج جهد فردي ف

 .خاصة في الفنون الرقمية التي تسمح بمشاركة المتلقي في تشكيل العملوالتعاون، 

، أن الرقمنة أدت إلى إعادة تعريف العمل ”تحولًت الفن المعاصر بين التقنية والهوية“وتؤكد الدراسات الأكاديمية الحديثة، مثل مقال 

 (1). ئياا مغلقااالفني بوصفه نظاماا مفتوحاا قابلاا للتعديل والتفاعل، وليس منتجاا نها

 علاقة الفن المعاصر بالذكاء الاصطناعي -3
يث تخطى حدود الأدوات التقليدية يمثل الذكاء الًصطناعي قفزة طبيعية ومبهرة في مسيرة التطور التكنولوجي داخل الفضاء الفني، ح

ظهور أنماط فنية مبتكرة تولد من رحم لمما أسس  ليصبح شريكاا في توليد الأعمال الإبداعية بالًعتماد على الخوارزميات والتعلم الآلي،

؛ إذ  لسفياا عميقاا يمس جوهر العملية الإبداعيةالتفاعل الحي بين الفكر الإنساني والذكاء الرقمي. وهذا التمازج الفريد يثير اليوم تساؤلًا ف

اغ الفكرة وبنى النظام، أم للآلة للفنان الذي صتلاشت الحدود الواضحة لتحديد المبدع الفعلي، وبات المحير حقاا: هل ننسب الفضل 

 التي تولت تنفيذ العمل وإخراجه إلى الوجود؟

وفي هذا السياق، يمكن ربط هذه الإشكالية بما طرحه عبد الله الغذامي، حيث يرى أن العمل الفني هو نتاج أنساق ثقافية معقدة، وليس 

 (2).ين الفنان والتكنولوجيامجرد فعل فردي، وهو ما يمكن إسقاطه على العلاقة ب

كما يشير طلال معلا إلى أن الفن المعاصر يتسم بطابع إشكالي، حيث يطرح أسئلة حول الهوية والمعنى والإبداع، وهو ما يتجلى بوضوح 

 (3).في الفن المرتبط بالذكاء الًصطناعي

طاا بتحولًت معرفية وتقنية تطرح تحديات جديدة حول وتؤكد دراسة جمعي رضا أن الفن المعاصر، خاصة في السياق العربي، أصبح مرتب

 (4).مفهوم الإبداع والهوية 

 أثر التكنولوجيا على المتلقي-4
في  مشارك فعّالن مشاهد سلبي إلى لم تقتصر تأثيرات التكنولوجيا على الفنان والعمل الفني، بل شملت أيضاا المتلقي، حيث تحوّل م

 .العملية الفنية

الحميد إلى أن الفن المعاصر، خاصة في عصر الصورة، يقوم على تفاعل المتلقي مع العمل الفني، حيث لم يعد التلقي ويشير شاكر عبد 

 (5).قائماا على المشاهدة فقط، بل على الإدراك الحسي والتفاعل

                                                             
 الأكاديمية للدراسات الاجتماعية والإنسانية، جامعة الشلف.، مجلة ”تحولات الفن المعاصر بين التقنية والهوية“مقال:  (1)
 .2000عبد الله الغذامي، النقد الثقافي: قراءة في الأنساق الثقافية العربية، الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي،  (2)
 .45–35، ص المرجع السابقطلال معلا،  (3)
 .373–358، ص 2024، مجلة سيميائيات، ”بين المرجع والسياقالفن المعاصر في الوطن العربي “جمعي رضا،  (4)
 .90–70، ص 2001شاكر عبد الحميد، الفن المعاصر ورؤاه الجمالية، القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب،  (5)
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لعمل الفني؛ إذ غدا بمقدور وفي السياق ذاته، فتح ظهور الفن التفاعلي آفاقاا جديدة جعلت من الجمهور شريكاا جوهرياا في صلب ا

ات المتلقي التأثير في مسار التجربة الإبداعية أو تبديل ملامحها، مما يمنح العمل حيوات متعددة ومسارات مفتوحة لً تنتهي. وتؤكد الدراس

س تبدلًا عميقاا في النقدية المعاصرة، وفي مقدمتها مقال "جماليات الفن المعاصر وتفكيك الشكل الفني"، أن هذا التحول الجذري يعك

ا الإطار، مفهوم الجمال بذاته، والذي لم يعد رهيناا بالقوالب البصرية الثابتة، بل صار نتاجاا خالصاا للتجربة الحية والتفاعل المستمر. وفي هذ

اءات وتأويلات لً حصر يشير الباحث بلاسم محمد إلى الدور المحوري للوسائط الرقمية في تحويل العمل الفني إلى بنية مفتوحة تحتمل قر 

 لها، حيث يتشكل معناه ويتجدد باستمرار تبعاا لطبيعة تفاعل المتلقي معه واستجابته له.
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 خاتمة الفصل 
تأسيساا على ما أفاض به هذا الفصل من طروحات، يتجلى الفن المعاصر كمنعطف تاريخي فارق وثورة جذرية في بنيان الفكر الجمالي 

إذ لم يعد مجرد صدى أو امتداد خطي للمدارس التي خلت، بل غدا ترجمة حية لمرحلة حضارية وثقافية فريدة تتسم والممارسة الإبداعية؛ 

بالزخم والتعقيد والتشابك. ولقد انسحب الفن في هذه الحقبة من مساحات المحاكاة والتمثيل البصري الضيقة، لينطلق نحو فضاءات 

 .آة مصقولة تعكس تحولًت الإنسان المعاصر وصراعاته في علاقته بذاته وبالكون من حولهرحبة للتجريب وابتكار المعنى، مغدواا مر 

وقد استبان لنا من خلال صفحات هذا الفصل أن ماهية الفن المعاصر تتوحد عضويّاا بالتحولًت الفكرية والتكنولوجية والًجتماعية 

لتصوير الفوتوغرافي، والحروب الكونية، وصولًا إلى الطفرة الرقمية، في التي عاصرتها البشرية؛ حيث تضافرت الثورة الصناعية، وولًدة ا

إعادة رسم طبيعة الفن وتحديث وظائفه. وتكشفت لنا هذه الظاهرة عن حزمة من الخصائص الفريدة، يأتي في طليعتها الًنعتاق 

 .سيولة الوسائط وغياب المعايير الجمالية النمطيةوالتجريب، وتسيّد الفكرة والمفهوم على حساب القوالب البصرية الثابتة، علاوة على 

تاح؛ وعبر تتبعنا لأبرز المذاهب والتيارات، اتضح جليّاا أن الفن المعاصر يربأ بنفسه عن الًمتثال لمدرسة أحادية، بل يتنفس التنوع والًنف

لفن المفاهيمي، والبصري، مروناا بفنون الجسد إذ تماهت فيه اتجاهات متباينة كالتعبيرية التجريدية، والفن الشعبي )البوب آرت(، وا

 .والأرض وصولًا إلى الفن الرقمي، وكلها اتجاهات تبطن تحولًت عميقة في وعي الفنان ورسالته

كما تلمّسنا الدور الجوهري والريادي للتكنولوجيا في صياغة المشهد الفني المعاصر؛ إذ فجّرت وسائط تعبيرية غير مسبوقة، وحوّلت 

إلى صانع رقمي، بينما أعادت صياغة المتلقي من مشاهد يقف على ضفاف التأمل إلى شريك فاعل في النص الفني. وقد مهّد المبدع 

هذا المخاض الرقمي لبروز إشكاليات فلسفية معاصرة تمس جوهر الإبداع، لً سيما مع صعود الذكاء الًصطناعي، الذي بات يطرح 

 .س والًندماج بين الإنسان والآلة في أروقة الخلق الفنيعلامات استفهام مقلقة حول حدود التما

، وختاماا، يمكن القول إن الفن المعاصر قد تخطى مفهوم المنتج الجمالي المجرد، ليغدو خطاباا فكرياا وفلسفياا شاملاا يفكك شفرات العصر

والإبداع، والمعنى؛ وهو ما يمهد بانسجام تام للعبور نحو الفصل الثالث، الذي سيبحر في ويشرع النوافذ أمام أسئلة متجددة حول الهوية، 

عوالم الإبداع ضمن سياق الفنون الرقمية والذكاء الًصطناعي، بوصفهما الًمتداد الطبيعي والذروة الحتمية لهذه التحولًت.
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 إشكاليات الإبداع الفني في ظل الذكاء الاصطناعي والفنون الرقميةالفصل الثالث: 
 تمهيد

لم يعد ثابتاا كما كان  يّزها، غير أنّ هذا المفهوميعُدّ الإبداع من المفاهيم المركزية في الفكر الفني، إذ يشكّل جوهر العملية الفنية ومصدر تم

ل الثورة الرقمية، لم يعد الإبداع ظفي التصورات الكلاسيكية، بل أصبح يخضع لتحولًت عميقة بفعل التطور التكنولوجي المتسارع. ففي 

د أدى ظهور  إنتاج العمل الفني. وقمقتصراا على القدرات الفردية للفنان، بل أصبح نتاج تفاعل مع أنظمة رقمية وأدوات ذكية تسهم في

ور الفنان وعلاقة الإنسان بالآلة في الذكاء الًصطناعي إلى إعادة طرح أسئلة جوهرية حول طبيعة الإبداع وحدوده، خاصة فيما يتعلق بد

 .العملية الإبداعية

وسّع من مفهوم العمل  دد الوسائط، مماكما أفرزت الفنون الرقمية أشكالًا جديدة من التعبير الفني تقوم على التفاعل، والمحاكاة، وتع

أصبح عملية مركبة تشارك فيها التكنولوجيا  الفني وغيّر من طرق إنتاجه وتلقيه. وفي هذا السياق، لم يعد الإبداع فعلاا فردياا خالصاا، بل

. وعليه، يسعى هذا الفصل إلى دراسة مفهوم الإبداع في سياقه المعاصر، وتح ن الرقمية والذكاء ليل علاقته بالفنو بوصفها وسيطاا فاعلاا

 .كس هذا التداخل بين الفن والتقنيةالًصطناعي، من خلال إبراز أهم التحولًت التي مستّ العملية الإبداعية، وعرض نماذج تطبيقية تع

 المبحث الأول: مفهوم الإبداع
ددة تتقاطع فيها مجالًت الفكر والفن وعلم متعيعُدّ الإبداع من المفاهيم المحورية في الدراسات الجمالية والفلسفية، لما يحمله من أبعاد 

ز كونه مجرد إنتاج جديد ليشمل النفس. وقد ظلّ هذا المفهوم محلّ جدل واسع، نظراا لصعوبة حصره في تعريف واحد جامع، إذ يتجاو 

، في جوهره، هو القدرة على إنتاج الإبداعفعملية مركبة تقوم على التفاعل بين القدرات الذهنية للفرد والسياق الثقافي الذي ينتمي إليه. 

 .أفكار أو أعمال تتسم بالأصالة والقيمة، وتُحدث إضافة نوعية في مجالها

وفي هذا السياق، يرى عدد من الباحثين أن الإبداع يرتبط أساساا بتجاوز المألوف وكسر الأنماط التقليدية، حيث لً يقتصر على الًبتكار 

ء المعنى وإنتاج دلًلًت جديدة. فالفنان المبدع لً يكتفي بمحاكاة الواقع، بل يعمل على إعادة تشكيله الشكلي، بل يتعداه إلى إعادة بنا

 (1).وفق رؤيته الخاصة، مما يجعل العمل الفني مجالًا للتأويل والتفكير، وليس مجرد تمثيل بصري مباشر

ة الأساسية التي تمكّن الفنان من تجاوز الواقع وإنتاج صور جديدة. وقد كما يحظى الخيال بمكانة مركزية في العملية الإبداعية، إذ يعُدّ الأدا

أولى الفكر العربي، قديماا وحديثاا، أهمية خاصة للخيال بوصفه منبعاا للإبداع، حيث يسمح بإعادة تركيب عناصر الواقع في صور غير 

                                                             
 .50–45ط، د.س، ص عبد الرحمن بدوي، النقد الفني: دراسة جمالية وفلسفية، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، د. (1)
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باعتباره فعلاا تخييلياا يقوم على الحرية والًنفتاح، ويعبّر عن قدرة  مألوفة تحمل أبعاداا رمزية وجمالية. وفي هذا الإطار، ينُظر إلى الإبداع

 (1).الإنسان على الًبتكار والتجديد

ومن ناحية أخرى، تؤكد الدراسات المعاصرة في الفنون التشكيلية أن الإبداع لً يتحقق إلً من خلال التفاعل بين الفكرة والوسيط 

لعلاقة جدلية بين التصور الذهني والتنفيذ التقني. فالفنان لً يبدع في الفراغ، بل يشتغل ضمن  التعبيري، حيث يصبح العمل الفني نتاجاا

ذات منظومة ثقافية ومعرفية تؤثر في إنتاجه، وتمنح عمله دلًلته داخل سياق محدد. وهذا ما يجعل الإبداع مرتبطاا بالسياق بقدر ارتباطه بال

 (2). المبدعة

بداع بوصفه عملية ديناميكية تمر بعدة مراحل، تبدأ بالإحساس بالمشكلة أو الحاجة إلى التعبير، ثم مرحلة كما ينظر علم النفس إلى الإ

البحث والتجريب، وصولًا إلى لحظة التحقق التي يتم فيها تجسيد الفكرة في شكل ملموس. وهذا التصور يؤكد أن الإبداع ليس فعلاا 

ا فكرياا وتراكماا معرفياا، إضافة إلى قدرة على الربط بين عناصر متباعدة لإنتاج لحظياا أو إلهاماا عابراا، بل هو سيرورة  معقدة تتطلب جهدا

 (3).فكرة جديدة

وفي سياق متصل، لً يمكن فصل الإبداع عن البعد الًجتماعي والثقافي، إذ يعُدّ نتاجاا لتفاعل الفرد مع محيطه. فالقيم الًجتماعية، 

ورات التقنية، كلها عوامل تؤثر في طبيعة الإبداع وتوجهاته. ومن هذا المنطلق، يصبح العمل الفني تعبيراا عن والتحولًت التاريخية، والتط

 (4). تجربة إنسانية مركبة تجمع بين الذاتي والجماعي، وتعكس في الوقت ذاته روح العصر وتحولًته

لقدرة على إنتاج ما هو جديد وغير ا، من أبرزها الأصالة، أي وعليه، يمكن القول إن الإبداع يقوم على مجموعة من الخصائص الأساسية

الفكرة في شكل فني قادر على التواصل  مألوف، والقيمة، أي أن يحمل العمل معنى وأثراا داخل سياقه، ثم القدرة على التعبير، أي تجسيد

لمعارف والتقنيات، وهو ما يفسر ايتطور بتطور  مع المتلقي. وبذلك، فإن الإبداع ليس مجرد موهبة فطرية، بل هو نشاط إنساني معقد

 .التحولًت التي عرفها في العصر الحديث، خاصة مع ظهور الفنون الرقمية والذكاء الًصطناعي

 

                                                             
 ،متوفر على موقع :مجلة نزوى، الخيال أو لعبة الفن اللذيذة، وزارة الثقافة، سلطنة عمان (1)
-%D8%A3%D9%88-https://www.nizwa.om/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%84
-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86-D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A9%

D8%A7%D9%84%D9%84%D8%B0%D9%8A%D8%B0%D8%A9%/  
 .2023، مجلة العلوم الإنسانية والاجتماعية ، ”داع في الفنون المعاصرةتحليل الاستعارة البصرية لفهم الإب“رحاب عبد الله الغذامي،  (2)
 .426،ص2007،، الجامعة المستنصرية، العراق”نظرية الإبداع الفني لدى إريك فروم وألفرد أدلر“الله، فاطمة محمد عبد (3)
 .2019 لرأى العام,سماح. الإبداع الفني ودوره في بناء الوعي. المجلة المصرية لبحوث ا (4)

https://www.nizwa.om/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%84-%D8%A3%D9%88-%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%B0%D9%8A%D8%B0%D8%A9/
https://www.nizwa.om/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%84-%D8%A3%D9%88-%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%B0%D9%8A%D8%B0%D8%A9/
https://www.nizwa.om/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D9%84-%D8%A3%D9%88-%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86-%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%B0%D9%8A%D8%B0%D8%A9/


صل الن  
اعي واإ                                                                                       الث                                                          الف  ل الذكاء الاصطن 

 
ي ظ

 
ف ي 

 
ن
 
ات الإب داع الف كالن  مي ةش 

 
ن ون الرق

 
 لف

31 
 

 المبحث الثاني: الفنون الرقمية والذكاء الاصطناعي
: مفهوم الفنون الرقمية  أولاا

الفن المعاصر، حيث ارتبط ظهورها بالتطور التكنولوجي والرقمي الذي غيّر من طبيعة تعُدّ الفنون الرقمية من أبرز التحولًت التي عرفها 

الإنتاج الفني ووسائطه. فالفن الرقمي هو ذلك الفن الذي يعتمد على الحاسوب والتقنيات الرقمية في إنتاج العمل الفني أو معالجته أو 

نحت، لينفتح على إمكانيات جديدة قائمة على البرمجيات والوسائط عرضه، مما جعله يتجاوز حدود الوسائط التقليدية كالرسم وال

 (1). المتعددة

صبح قابلاا للتعديل وإعادة الإنتاج، وقد أدى هذا التحول إلى إعادة تعريف العمل الفني، حيث لم يعد مرتبطاا بكيان مادي ثابت، بل أ

لصورة والصوت والحركة حيث تندمج ا لتداخل بين الفن والتكنولوجيا،بل وحتى التفاعل مع المتلقي. فالفنون الرقمية تقوم على مبدأ ا

 . داخل بنية واحدة، وهو ما يعكس طبيعة العصر الرقمي القائم على التعدد والتكامل

كما أسهمت التكنولوجيا الرقمية في دمج الفنون التقليدية ضمن أشكال جديدة، حيث لم تعد الحدود بين الرسم والتصميم والفيديو 

 (2).واضحة، بل أصبحت هذه المجالًت تتداخل لتنتج أعمالًا فنية مركبة، تعكس التحولًت المعاصرة في التفكير الجمالي

 ثانياا: خصائص الفنون الرقمية
 :تتميّز الفنون الرقمية بمجموعة من الخصائص التي تميّزها عن الفنون التقليدية، من أبرزها

 غير ثابتةو شكيل العمل الفني، مما يجعل التجربة الفنية مفتوحة حيث يشارك المتلقي في ت :التفاعلية.  

 إذ يمكن أن يوجد العمل الفني في فضاءات رقمية غير مادية :الافتراضية.  

 حيث يجمع العمل بين الصورة والصوت والحركة والنص :التعدد الوسائطي.  

 والنسخةمما يطرح تساؤلًت حول مفهوم الأصل  :إمكانية التكرار والتعديل.  

 ا فاعلاا في إنتاج المعنى داخل العمل وقد أدى ذلك إلى تحول في مفهوم التلقي الفني، حيث لم يعد المتلقي مجرد مشاهد، بل أصبح عنصرا 

 .الفني

                                                             
 .110–100، ص 2010، 1حسن حسين، الفن الحديث والمعاصر: المفاهيم والاتجاهات، دار المسيرة، عمان، ط (1)
 .25–18، ص 2015بلاسم محمد، الفن المعاصر: أساليبه واتجاهاته، دار نينوى للدراسات والنشر، دمشق،  (2)
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 ثالثاا: الذكاء الاصطناعي بوصفه وسيطاا إبداعياا
عد مجرد أداة تقنية، بل أصبح شريكاا في العملية الإبداعية. يمثل الذكاء الًصطناعي مرحلة متقدمة في تطور الفنون الرقمية، حيث لم ي

ويعتمد الذكاء الًصطناعي على الخوارزميات والتعلم الآلي لتحليل البيانات وإنتاج أعمال فنية جديدة، سواء في الرسم أو الموسيقى أو 

 (1). التصميم

اكي أساليب فنانين كبار، أو إنتاج ية توليد صور فنية معقدة تحوقد أتاح هذا التطور إمكانيات غير مسبوقة، حيث يمكن للأنظمة الذك

اع، من كونه فعلاا إنسانياا خالصاا أعمال أصلية بناءا على معطيات معينة. وهذا ما جعل الذكاء الًصطناعي يعُيد تشكيل مفهوم الإبد

 .إلى كونه عملية مشتركة بين الإنسان والآلة

لي الجودة، مما يؤثر بشكل مباشر في أن الذكاء الًصطناعي أصبح قادراا على إنتاج محتوى فني عا وفي هذا السياق، تشير الدراسات إلى

 .طرق التفكير الإبداعي وأساليب الإنتاج الفني المعاصر 

 رابعاا: تطبيقات الذكاء الاصطناعي في الفنون البصرية
 :تتعدد تطبيقات الذكاء الًصطناعي في المجال الفني، ومن أبرزها

 باستخدام الخوارزميات  توليد الصور الفنية 

 وتصنيفها  تحليل الأعمال الفنية 

 ومحاكاتها  إعادة إنتاج الأنماط الفنية 

 الذي يستجيب للمستخدم  الفن التفاعلي الذكي 

مال فنية بشكل شبه مستقل، وهو ما وقد أدى ذلك إلى ظهور ما يعُرف بـ"الفن التوليدي"، الذي يعتمد على الأنظمة الذكية لإنتاج أع

 .يمثل تحولًا جذرياا في طبيعة الإبداع الفني 

فلام أو الموسيقى، حيث و الأكما أصبح الذكاء الًصطناعي يُستخدم في الصناعات الإبداعية بشكل واسع، سواء في إنتاج الصور أ

 .يوُظف كأداة مساعدة تعزز قدرات الفنان بدل أن تستبدله 

                                                             
 .90–70، ص 2001ة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، شاكر عبد الحميد، الفن المعاصر ورؤاه الجمالية، الهيئ (1)
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 خامساا: إشكاليات الإبداع في ظل الذكاء الاصطناعي
 :ية، من أبرزهاأدى دخول الذكاء الًصطناعي إلى المجال الفني إلى طرح مجموعة من الإشكاليات الفلسفية والجمال

 الحقيقي؟ الفنان أم الآلة؟  من هو المبدع :إشكالية المؤلف 

 ؟  :إشكالية الأصالة  هل يمكن اعتبار العمل الناتج عن الخوارزميات إبداعاا أصيلاا

 هل تمتلك الأعمال الرقمية نفس العمق الإنساني؟  :إشكالية القيمة الجمالية 

نساني، لأنه يفتقر إلى التجربة الشعورية والبعد وفي هذا السياق، يرى بعض الباحثين أن الذكاء الًصطناعي لً يمكن أن يعوّض الإبداع الإ

 (1).الوجداني الذي يميز العمل الفني الحقيقي، رغم قدرته على إنتاج أشكال بصرية متقدمة

كما أن التداخل بين الإنسان والآلة في العملية الإبداعية يعكس تحولًا في مفهوم الفن نفسه، حيث لم يعد العمل الفني نتاج فرد واحد، 

 (2).بل أصبح نتيجة تفاعل مع أنظمة تقنية معقدة

 سادساا: الفنون الرقمية والذكاء الاصطناعي في السياق المعاصر
ن المشهد الفني المعاصر، حيث تعكس في ظل التحولًت الرقمية المتسارعة، أصبحت الفنون الرقمية والذكاء الًصطناعي جزءاا أساسياا م

 .يتميز بالتكنولوجيا والتواصل الرقميهذه الممارسات طبيعة العصر الذي 

 وقد أظهرت التجارب الفنية الحديثة أن الأعمال المنتجة بالذكاء الًصطناعي، رغم اعتمادها على التكنولوجيا، لً تزال تحمل بصمة الفنان

 (3).وهويته الثقافية، مما يؤكد استمرار دور الإنسان في توجيه العملية الإبداعية

نفّذ للعمل إلى مصمم للأنظمة إن الذكاء الًصطناعي لً يلغي دور الفنان، بل يعيد تعريفه، حيث يتحول من م وعليه، يمكن القول

 .ستدعي البحث والدراسةتالإبداعية، وهو ما يفتح آفاقاا جديدة أمام الفن، ويطرح في الوقت ذاته تحديات نظرية وجمالية 

 

 

                                                             
 .60–50زكريا إبراهيم، فلسفة الفن في الفكر المعاصر، مكتبة مصر، القاهرة، د.س، ص  (1)
 .25–15، ص 2016كاترين مييه، الفن المعاصر: عرض للفهم ومحاولة للتفكير، ترجمة راوية صادق، مؤسسة هنداوي، القاهرة،  (2)
 .373–358، ص 2024، مجلة سيميائيات، الجزائر، ”الفن المعاصر في الوطن العربي بين المرجع والسياق“ا، جمعي رض (3)
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 الاصطناعي في الفنون البصريةالمبحث الثالث: نماذج من تطبيقات الذكاء 
أدى تطور الذكاء الًصطناعي إلى ظهور تطبيقات فنية جديدة غيّرت من طبيعة العمل الفني وحدود الإبداع، حيث لم يعد الإنتاج الفني 

البيانات البصرية وتوليد حكراا على المهارات اليدوية أو الخبرة التقنية للفنان، بل أصبح مرتبطاا أيضاا بقدرة الأنظمة الذكية على تحليل 

صور جديدة. وفي هذا السياق، برزت مجموعة من النماذج التطبيقية التي تجسد هذا التحول، والتي يمكن من خلالها دراسة إشكاليات 

 .الإبداع في الفن المعاصر

: نموذج اللوحة المولدة بالذكاء الاصطناعي  (Portrait of Edmond de Belamy) أولاا
 

 

 

 

 

 

 إدموند دي بيلامينموذج لوحة  (2شكل)

تعُدّ لوحة "إدموند دي بيلامي" من أبرز الأمثلة على استخدام الذكاء الًصطناعي في إنتاج الأعمال الفنية، حيث تم إنجازها سنة  
كبيرة من وقد تم تدريب هذه الخوارزمية على مجموعة   .(GAN) بواسطة خوارزمية تعتمد على الشبكات التوليدية الخصامية 2018

 .الصور الفنية الكلاسيكية، مما مكنها من إنتاج صورة جديدة تحاكي الأسلوب الفني التاريخي

تكمن أهمية هذا النموذج في كونه أول عمل فني من إنتاج الذكاء الًصطناعي يعُرض في مزاد عالمي، مما يعكس الًعتراف المؤسسي 
لية جوهرية تتعلق بمفهوم المؤلف، حيث يصعب تحديد الجهة المبدعة: هل هو بهذا النوع من الفن. غير أن هذا العمل يطرح إشكا

 المبرمج، أم الخوارزمية، أم قاعدة البيانات التي تم التدريب عليها؟

كما يثير هذا النموذج تساؤلًت حول الأصالة، إذ يعتمد على إعادة تركيب معطيات سابقة بدل خلق أشكال من العدم، مما يجعل 
 .ا قائماا على المحاكاة الذكية أكثر من كونه ابتكاراا خالصااالإبداع هن

 



صل الن  
اعي واإ                                                                                       الث                                                          الف  ل الذكاء الاصطن 

 
ي ظ

 
ف ي 

 
ن
 
ات الإب داع الف كالن  مي ةش 

 
ن ون الرق

 
 لف

35 
 

 (فان غوخ - Style Transfer) ثانياا: نموذج محاكاة الأسلوب الفني
يمثل هذا النموذج أحد أشهر تطبيقات الذكاء 

الًصطناعي في الفن، حيث تقوم الخوارزميات بنقل 

أسلوب فنان معين، مثل فان غوخ، إلى صورة جديدة. 

وتعتمد هذه التقنية على الشبكات العصبية التي تفصل 

بين المحتوى البصري )الشكل( والأسلوب )اللون 

 .والملمس(، ثم تعيد دمجهما في صورة واحدة

 نموذج محاكاة فان كوخ (3شكل)

أحد أبرز التطبيقات التقنية للذكاء الًصطناعي في الفنون البصرية، حيث يقوم على مبدأ فصل مكوّنين  محاكاة الأسلوبيمثل نموذج  

الذي يعبّر  (Content) المحتوى :أساسيين في الصورة

الذي  (Style) الأسلوبعن الشكل العام والبنية، و

يتجلى في الألوان والملمس وطريقة توزيع الخطوط. ومن 

ية العميقة، يتم تحليل هذين خلال الشبكات العصب

المستويين بشكل مستقل، ثم إعادة دمجهما لإنتاج صورة 

جديدة تحمل محتوى معاصراا ضمن أسلوب فني تاريخي، 

 نتيجة المحاكاة(4شكل ) (.                                                                   3) كما هو ظاهر في الصورة

إلى عناصر قابلة للمعالجة الحسابية، ثم إعادة  تفكيك البنية الجمالية للعمل الفنيتكشف هذه التقنية عن قدرة الذكاء الًصطناعي على 

ا للفنان، أصبح بالإمكان تحويله إلى  يمكن ” نمط“تركيبها وفق خوارزميات دقيقة. وهذا يعني أن ما كان يعُتبر سابقاا تعبيراا ذاتياا فريدا

 .، وهو تحول جوهري في فهم طبيعة الإبداع الفنيبنية قابلة للبرمجةمه وتكراره. وهنا يتحول الأسلوب الفني من كونه بصمة فردية إلى تعل

وفقدان الندرة التي كانت  تضخم الإنتاج الفنيغير أنّ هذا التطور يفتح المجال أمام إنتاج عدد غير محدود من الأعمال، مما يؤدي إلى 

ل الفني التقليدي. فبدل أن يكون العمل نتاج تجربة إنسانية متفردة، يصبح نتيجة عملية حسابية يمكن تكرارها بلا حدود، وهو تميز العم

 .في ظل هذا التكرار اللامحدود قيمة العمل الفنيما يطرح إشكالية تتعلق بـ 
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ث يصبح العمل الفني أقرب إلى إعادة صياغة لأسلوب ، حيحدود الإبداعومن جهة أخرى، يطرح هذا النموذج إشكالية عميقة تتعلق بـ 

موجود مسبقاا، بدل إنتاج أسلوب جديد. فالفنان هنا لً يخلق من العدم، بل يختار نمطاا جاهزاا ويعيد توظيفه، بينما تقوم الخوارزمية 

 :بعملية الدمج والتنفيذ. وهذا ما يدفع إلى التساؤل

 ؟الإنتاج والتنفيذ، أم في الاختيار والتوجيههل يكمن الإبداع في 

، خاصة عندما يتم استخدام أساليب فنانين كبار مثل فان غوخ أو بيكاسو. فهذه الأساليب، الملكية الفنيةكما يثير هذا النموذج مسألة 

الًصطناعي تضع العمل رغم كونها جزءاا من التراث الفني، تظل مرتبطة بهوية فنية محددة، مما يجعل إعادة استخدامها بواسطة الذكاء 

 .الناتج في منطقة رمادية بين الإبداع والًستنساخ

، حيث لً يتم إنتاج فكرة جديدة بالكامل، بل الإبداع المشتقإضافة إلى ذلك، يمكن النظر إلى هذا النوع من الفن بوصفه شكلاا من 

 .الذي يقوم على التجربة الشخصية والتعبير الذاتي إعادة تركيب عناصر موجودة بطريقة مختلفة. وهذا يختلف عن الإبداع التقليدي

 :وعليه، فإن نموذج محاكاة الأسلوب لً يقدّم فقط أداة تقنية جديدة، بل يفرض إعادة التفكير في مفاهيم أساسية مثل

  الأصالة 

  التفرد 

  هوية الفنان 

  قيمة العمل الفني 

ع في ظل الذكاء الًصطناعي، باعتباره يكشف بوضوح عن التحول من الفن وهو ما يجعله نموذجاا مركزياا في دراسة إشكاليات الإبدا 

 .كفعل إنساني ذاتي إلى الفن كعملية حسابية قابلة للتكرار والتوليد
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 ثالثاا: نموذج الفن الهجين بين الكلاسيكي والرقمي
يمثل هذا النموذج اتجاهاا معاصراا في الفن يعتمد على 

التقنيات الرقمية، دمج العناصر الكلاسيكية مع 

حيث يتم توظيف الذكاء الًصطناعي لإعادة إنتاج 

صور مستوحاة من اللوحات التاريخية، مع إدخال 

 .عناصر حديثة مثل التكنولوجيا أو الأشكال الرقمية

 

 نموذج الفن الهجين بين الكلاسيكي والرقمي (5شكل )

حيث لم يعد الهدف هو محاكاة الواقع أو إعادة إنتاج التراث، بل إعادة تفسيره  ويعكس هذا النوع من الأعمال تحوّلًا في الممارسة الفنية،

ضمن سياق معاصر. كما يُظهر هذا النموذج دور الفنان بوصفه موجهاا للعملية الإبداعية، حيث يستخدم الذكاء الًصطناعي كأداة 

 .لإنتاج رؤية فنية جديدة

ل بين الإنسان والآلة، حيث لً يتم إنتاج العمل بشكل مستقل من طرف الذكاء وتكمن أهمية هذا النموذج في كونه يبرز التفاع

 .الًصطناعي، بل من خلال توجيه الفنان، مما يجعل الإبداع هنا نتيجة تعاون بين الطرفين

يمكن  (.الكلاسيكي–الهجين الرقمي، والفن محاكاة الأسلوب، نموذج Belamyمن خلال دراسة النماذج الثلاثة المختارة )لوحة 

إجراء مقارنة منهجية تُبرز اختلاف أدوار الذكاء الًصطناعي ودرجات حضوره في العملية الإبداعية، كما تكشف عن التحولًت العميقة 

 .التي طرأت على مفهوم الإبداع الفني في العصر الرقمي

 

 

 

 

 (: مقارنة بين نماذج تطبيقات الذكاء الاصطناعي في الفنون البصرية1جدول )
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فن ) Belamy نموذج نصرالع

 (مولّد

محاكاة ) Style Transfer نموذج

 (الأسلوب

 نموذج الفن الهجين

تركيب بين الكلاسيكي  دمج محتوى بأسلوب فني جاهز مولّد بالكامل بالخوارزمية طبيعة العمل

 والرقمي

دور الذكاء 

 الاصطناعي

 مشتركوسيط إبداعي  أداة تقنية لتحويل الأسلوب منتِج رئيسي للعمل

فاعل أساسي + توظيف  موجّه يختار الأسلوب والصورة مبرمج/مصمم النظام دور الفنان

 التقنية

درجة التدخل 

 البشري

 عالية متوسطة ضعيفة نسبياا

إشكالية )محاكاة بيانات  الأصالة

 سابقة(

 أعلى )إعادة تفسير( محدودة )إعادة إنتاج أسلوب(

 إبداع تشاركي أكثر منه فنيإبداع تقني  محل جدل كبير الإبداع

ا إشكالية المؤلف  أقل حدة متوسطة مرتفعة جدا

 مرتبطة بالفكرة والرؤية مرتبطة بالتأثير البصري مرتبطة بالسياق والتقنية القيمة الفنية

ا ثابتاا في العملية الفنية، بل يتخذ أشكالًا متعددة تتراوح بين كونه  فاعلاا تكشف هذه المقارنة أن الذكاء الًصطناعي لً يؤدي دوراا واحدا

ضمن عملية إنتاج مشتركة. وهذا التدرج يعكس تحولًا  شريك إبداعيتخضع لتوجيه الفنان، وصولًا إلى  أداة تقنيةينتج العمل، و مستقلاا 

 .يقاا في طبيعة الإبداع، حيث لم يعد قائماا على الفرد وحده، بل أصبح نتيجة تفاعل مع أنظمة ذكيةعم

، يظهر الذكاء الًصطناعي كمنتج مباشر للعمل الفني، مما يضع الإبداع في منطقة إشكالية، لأن العمل ناتج عن Belamyفي نموذج 

ة. وهنا يصبح الإبداع مرتبطاا بالخوارزمية أكثر من ارتباطه بالذات المبدعة، وهو ما معالجة بيانات سابقة، وليس عن تجربة إنسانية مباشر 

 .التي كانت مركزية في الفن التقليدي” العبقرية الفردية“يؤدي إلى تراجع مفهوم 
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، فإن الذكاء الًصطناعي لً ينتج العمل من الصفر، بل يعيد تركيب عناصر موجودة، مما يجعل الإبداع محاكاة الأسلوبأما في نموذج 

بدل ابتكار حقيقي. ومع ذلك، فإن دور الفنان يبقى حاضراا من خلال اختيار الصورة والأسلوب، وهو  إعادة إنتاج محسّنةأقرب إلى 

ا إبداعياا جزئياا، لكنه يظل   .محدوداا ضمن إطار الأنماط الجاهزةما يمنح العمل بعدا

، حيث يتحقق الإبداع من خلال التفاعل بين الإنسان والآلة. فالفنان هنا لً  الفن الهجينفي المقابل، يقدّم نموذج  تصوراا أكثر توازناا

ا للعملية الإبداعية، بينما يعمل الذكاء الًصطناعي كأدا ة توسّع إمكانياته التعبيرية. وهذا يتخلى عن دوره، بل يعيد تعريفه، ليصبح موجّها

 .النموذج يعُدّ الأقرب إلى الحفاظ على جوهر الإبداع الفني، لأنه يجمع بين التقنية والرؤية الإنسانية

، فكلما زاد الحضور الإنساني، اقترب العمل مستوى تدخل الفنانومن خلال هذا التحليل، يتضح أن درجة الإبداع تتناسب طردياا مع 

داع بمعناه التقليدي، وكلما تراجع، أصبح الإبداع موضع شك. كما أن هذه النماذج تبيّن أن المشكلة لً تكمن في الذكاء من الإب

 .الًصطناعي ذاته، بل في كيفية توظيفه داخل العملية الفنية

بكيفية إعادة تعريف الإبداع في ظل هذا  وعليه، فإن الإشكالية الأساسية لً تتعلق بما إذا كان الذكاء الًصطناعي قادراا على الإبداع، بل

ا التداخل بين الإنسان والآلة. فالفن المعاصر لم يعد قائماا على الفصل بين الطرفين، بل على العلاقة الديناميكية التي تربطهما، وهو م

ا وشمولًا للعمل الفني في العصر يفتح المجال أمام ظهور أنماط جديدة من الإبداع تتجاوز التصورات التقليدية، وتؤسس لفهم أكثر تعق يدا

 .الرقمي

 خلاصة
خلص هذا الفصل إلى أن الذكاء الًصطناعي أصبح عنصراا محورياا في تشكيل الممارسة الفنية المعاصرة، حيث لم يعد مجرد أداة تقنية، بل 

اذج تطبيقية مختلفة، أن دور الذكاء فاعلاا يساهم بدرجات متفاوتة في إنتاج العمل الفني. وقد بيّنت الدراسة، من خلال تحليل نم

الًصطناعي يتراوح بين كونه منتجاا مباشراا للعمل، وأداة لإعادة تشكيل الأساليب، ووسيطاا إبداعياا مشتركاا مع الفنان، وهو ما يعكس 

 .تحوّلًا في طبيعة العملية الإبداعية

ح إشكالياا في ظل التداخل بين الإنسان والآلة، حيث تبرز تساؤلًت كما أظهرت هذه النماذج أن مفهوم الإبداع لم يعد ثابتاا، بل أصب

حول الأصالة، والمؤلف، وقيمة العمل الفني. وفي هذا السياق، يتبين أن الإبداع يظل أكثر وضوحاا كلما كان للفنان حضور فعّال في 

 .توجيه العمل، بينما يصبح محل جدل في الحالًت التي يهيمن فيها الإنتاج الآلي

وعليه، فإن الفن في عصر الذكاء الًصطناعي لم يعد قائماا على الفرد وحده، بل على تفاعل مع أنظمة ذكية، مما يستدعي إعادة التفكير 

 .في مفاهيم الإبداع وحدوده، ويفتح في الوقت ذاته آفاقاا جديدة للتجريب والتعبير داخل الفن المعاصر
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 الخاتمة  

في ختام هذه الدراسة، يتضح أن الذكاء الًصطناعي أصبح من أبرز التحولًت التي أثرّت في الفن التشكيلي المعاصر، حيث لم يعد مجرد 

المتسارع للتكنولوجيا الرقمية في إعادة تشكيل طبيعة أداة تقنية مساعدة، بل عنصراا فاعلاا داخل العملية الإبداعية. وقد ساهم التطور 

العمل الفني، وتغيير العلاقة التقليدية بين الفنان والوسيط الفني، مما أدى إلى ظهور أشكال جديدة من الفنون تعتمد على الخوارزميات 

 .والأنظمة الذكية والتفاعل الرقمي

تطور متعددة، انتقل خلالها من مجرد فكرة نظرية تهدف إلى محاكاة التفكير البشري  وقد بيّنت الدراسة أن الذكاء الًصطناعي مرّ بمراحل

ر إلى أنظمة قادرة على التعلم والتحليل وإنتاج الصور والأعمال البصرية. كما أظهرت أن الفن المعاصر، باعتباره فناا مرتبطاا بروح العص

انفتح على الوسائط الرقمية والفنون التفاعلية والفن التوليدي، مما أدى إلى توسيع  وتحولًته، كان أكثر المجالًت تأثراا بالتكنولوجيا، حيث

 .مفهوم الممارسة الفنية وتجاوز الحدود التقليدية للفن

كما كشفت الدراسة أن الإبداع الفني في عصر الذكاء الًصطناعي أصبح مفهوماا إشكالياا، خاصة مع قدرة الأنظمة الذكية على إنتاج 

بصرية تحاكي الأساليب الفنية المختلفة، وهو ما أدى إلى إعادة طرح أسئلة جوهرية حول الأصالة، والمؤلف، والقيمة الجمالية، أعمال 

 وحدود العلاقة بين الإنسان والآلة. ومن خلال تحليل النماذج التطبيقية المختارة، تبيّن أن دور الذكاء الًصطناعي يختلف من نموذج إلى

 .منتجاا مباشراا للعمل الفني، أو أداة لإعادة تشكيل الأنماط الجمالية، أو وسيطاا إبداعياا مشتركاا مع الفنانآخر، فقد يكون 

وقد أظهرت هذه النماذج أن الإبداع لً يختفي بوجود الذكاء الًصطناعي، بل يعاد تشكيله ضمن سياق رقمي جديد، حيث يتحول 

صمم للعملية الإبداعية. كما أن الذكاء الًصطناعي، رغم قدرته الكبيرة على التوليد والمحاكاة، الفنان من منفّذ للعمل الفني إلى موجّه وم

 .يظل مرتبطاا بالتدخل البشري الذي يمنحه المعنى والتوجيه والرؤية الجمالية

طناعي لً يشكل نهاية للإبداع الإنساني، بل يمثل مرحلة جديدة من تطور الفن المعاصر، تفتح آفاقاا وعليه، يمكن القول إن الذكاء الًص

واسعة للتجريب والتعبير الفني، وفي الوقت نفسه تفرض تحديات فلسفية وجمالية تدعو إلى إعادة التفكير في مفاهيم الفن والإبداع في 

شكيلي المعاصر يبدو مرتبطاا أكثر فأكثر بالتفاعل بين الإنسان والتكنولوجيا، في إطار العصر الرقمي. ومن ثّم، فإن مستقبل الفن الت

.علاقة تقوم على التكامل لً الإلغاء، بما يسمح بظهور أشكال جديدة من الإبداع تجمع بين الحس الإنساني والقدرات الرقمية الذكية
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