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 : الملخص

إش�ال�ة التناص التش�یلي في التصو�ر الجزائر� المعاصر،  الدراسة تناقش              

%حیث تسعى إلى تقد�م تمهید نظر� حول الموضوع، من خلال ال%حث في مفهوم تناص، 

وتعر�فاته المختلفة، واجتهاداته المشتغلین حول المصطلح، من ال%احثین والنقاد، %غ�ة  تحدید 

ملامحه، وفهم دلالاته، ووظائفه في الحقل التش�یلي، وتهدف الدراسة إلى محاولة دراسة 

التي تكمن أهمیتها في .  و المساحات المتداخلة بینها ،العلاقة بین النصوص التش�یل�ة

، والاشتغال تجل�اته في التصو�ر الجزائر� المعاصر ، واكتشاف جمال�ات التناص التش�یلي

انطلاقا من  لنماذج فن�ة جزائر�ة  تناص�ة -ي على  مقار<ة س�م�ائ�ةفي الش= التطب�ق

نتائج هامة عن علاقة التناص %الفن  والتي خلصت ،"لوران جیرفیرو"النموذج التحلیلي لـ

 .التش�یلي عامة والتصو�ر الجزائر� خاصة

  .التصو�ر المعاصر -المقار<ة  -الجمال�ات -التش�یلي  التناص  : الكلمات المفتاح
ة

Abstract:  

The study discusses the problem of figurative intertextuality in 

contemporary Algerian painting, so that it seeks to provide a theoretical 

introduction on the subject, through researching the concept of intertextuality, its 

various definitions, and its jurisprudence working on the term, from researchers 

and critics, in order to determine its features, understand its connotations, and 

functions in the field of figurative, and the study aims to try to study the 

relationship between figurative texts, and the overlapping spaces between them. 

 Its importance lies in discovering the aesthetics of figurative intertextuality, its 

manifestations in contemporary Algerian painting, and working in the applied 

field on a semiotic - figurative approach to Algerian art models based on the 

analytical model of"Laurent gervero Which concluded important results about 

the relationship of intertextuality with plastic art in general and Algerian 

painting in particular. 

Keywords: intertextuality – aesthetics -approach -contemporary painting. 

 

 

 

 



Abstrait:  

L'étude aborde le problème de l'intertextualité figurative dans la peinture 

algérienne contemporaine, de sorte qu'elle cherche à fournir une introduction 

théorique sur le sujet, à travers des recherches sur le concept d'intertextualité, ses 

différentes définitions, et sa jurisprudence travaillant sur le terme, auprès des 

chercheurs et des critiques, afin de déterminer ses caractéristiques, comprendre 

ses connotations, et ses fonctions dans le domaine du figuratif, l'étude vise à 

tenter d'étudier la relation entre les textes figuratifs, et les espaces qui se 

chevauchent entre eux.  Son importance réside dans la découverte de l'esthétique 

de l'intertextualité figurative, ses manifestations dans la peinture algérienne 

contemporaine, et en travaillant dans le domaine appliqué sur une approche 

sémiotique - figurative des modèles de l'art algérien basée sur le modèle 

analytique de"Laurent gervero", Qui a conclu des résultats importants sur la 

relation d'intertextualité avec l'art plastique en général et la peinture algérienne 

en particulier. 

Mots clés: intertextualité-esthétique -approche -peinture - contemporaine.  
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  :مقدمة  

 وآل�ات الفني الإنتاج أنما� مختلف مست عم�قة تحولات المعاصر الجمالي الف�ر شهد  
 غدا وإنما مستقلاً، جمال�اً  ش�لاً  أو مغلقة بن�ة بوصفه إل�ه یُنظر التش�یلي العمل �عد فلم تلق�ه،
 العلامات ف�ه وتتفاعل والفن�ة، والتار7خ�ة الثقاف�ة المرجع�ات داخله تتقاطع مفتوحاً  دلال�اً  فضاءً 

 الفلسفة عرفتها التي التحولات أسهمت قدو  .العلاقات من معقدة ش�8ة في والخطا8ات والصور
 الفني، العمل طب�عة في النظر إعادة في والتأو7ل، القراءة ونظر7ات والس�م�ائ�ات، المعاصرة،

 لمفهوم أتاح الذD رالأم أخرB، نصوص مع للحوار قا8لاً  8صر7اً  نصاً  8اعت8اره ُ�قرأ فأص8ح
  .وتحلیلها ال8صر7ة البنى لفهم وإجرائ�ة معرف�ة أداة ل�غدو الأدبي مجاله یتجاوز أن التناص

 حدود تجاوز الذD المعاصر التش�یلي الفن في خاصة أهم�ة التحول هذا و��تسب  
 جماع�ة،وال الفرد�ة الذاكرة تستثمر 8صر7ة أنساق بناء إلى واتجه الم8اشر، والتمثیل المحاكاة

 �عد لم ثم ومن .ةجدید تش�یل�ة ص�غ ضمن الثقاف�ة والمرجع�ات والرموز التراث إنتاج وتعید
 تنظ�م إعادة على 8قدرته بل فحسب، جدیدة صورة إنتاج على 8قدرته �قاس التش�یلي الإبداع

  .جدیدة معانٍ  إلى تفضي حوار7ة علاقات في وإدخاله ال8صرD  الموروث

 آل�ات تفسیر على القادرة المفاه�م أحد بوصفه التش�یلي التناص یبرز لس�اقا هذا وفي  
 الك�ف�ة واستجلاء ال8صر7ة، النصوص بین التفاعل أنما� عن والكشف المعاصرة، اللوحة اشتغال

 هذا یت�ح �ما .الجمال�ة الدلالة بناء في فاعلة عناصر إلى السا8قة المرجع�ات بها تتحول التي
 الخطاب تؤسس التي والف�ر7ة الثقاف�ة الأ8عاد تستوعب قراءة إلى الش�ل�ة القراءة تجاوز المنظور
 Dال8صر .  



 ج 

 

 تش�لت التي المعاصرة، الجزائر7ة التش�یل�ة التجرTة مقارTة عند المنظور هذا أهم�ة وتتأكد  
 نوTی والعالم�ة، والمتوسط�ة والإفر7ق�ة والعر�Tة المحل�ة المرجع�ات بین مستمر تفاعل ظل في

 ص�غ ضمن والهو�ة والذاكرة الرمز تستثمر غن�ة فن�ة تجارب أفرز ما وهو والحداثة، التراث
 فهم في �سهم التجارب هذه داخل التناص آل�ات عن الكشف فإن لذلك .متنوعة 8صر7ة

 الجزائرD  التصو7ر شهدها التي للتحولات عمقاً  أكثر قراءة و7ت�ح والثقاف�ة، الجمال�ة خصوصیتها
  .المعاصر

 في منه الإفادة فإن والنقد�ة، الأدب�ة الحقول في 8التناص المتعلقة الدراسات اتساع ورغم  
 الجزائرD  التصو7ر تتناول التي الدراسات في س�ما ولا محدودة، تزال ما التش�یل�ة الدراسات
 بین تجمع مقارTة بناء إلى تسعى إذ الدراسة، لهذه العلم�ة الق�مة تن8ع هنا ومن .المعاصر

 والدلال�ة ال8صر7ة العلاقات بتفسیر �سمح 8ما الس�م�ائي، التحلیل وآل�ات للتناص النظرD  لإطارا
  .التلقي فعل وتوج�ه المعنى إنتاج في أثرها عن والكشف الفن�ة، الأعمال تنتظم التي

 التش�یلي، النقد في ال8حث أفW توس�ع في لتسهم الدراسة هذه تأتي ذلك، من وانطلاقاً   
 التناص مفهوم مساءلة خلال من المعاصر، الفني العمل تعقید تستوعب علم�ة اءةقر  وتقد�م

 8ما والثقاف�ة، الجمال�ة تمثلاته واستجلاء المعاصر، الجزائرD  8التصو7ر علاقته في التش�یلي
 المقارTات حضور و�عزز التأو7ل�ة، وآفاقه ال8صرD  الخطاب لبن�ة أعمW فهم أمام المجال �فتح

  .العر�Tة الفن�ة لدراساتا في البین�ة

  :مدخل عام

شهدت العقود الأخیرة تنامً�ا ملحوظًا في الدراسات التي تناولت منظومة الفن المعاصر 
ونظر7اته، إذ تكاثرت المقارTات النقد�ة المهتمة 8طرحه وإش�الات تلق�ه، �ما استقطب نقاشات 
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لِما �مثّله من ت�ار متمرّد أحدث قط�عة مع أنظمة الفن واسعة في الساحة الفن�ة والأكاد�م�ة معًا، 
فقد تجاوزت الممارسات المعاصرة أسس الحداثة 8ما تقتض�ه من ابتكار . السائدة وقواعدها

وتجدید، نحو فنون ما 8عد الحداثة التي أحدثت شرخًا في مفهوم الفن ذاته، ووسّعت من رقعة 
  .الثقافة ال8صر7ة وحدودها

لتحول عند الدعوة إلى التحرر من القوالب الجامدة للش�ل والمادة، بل لم یتوقف هذا ا
تجاوزها إلى ال8حث في 8اطن�ة الأش�اء واستكشاف ��انات تش�یل�ة جدیدة، مما أدB إلى تلاشي 
الحدود بین الأنساق، وتداخل الأجناس، وظهور ص�غ تعبیر7ة قائمة على التر�یب والتجهیز، 

وTذلك تحوّل العمل الفني المعاصر إلى فضاء دینامي . المهمّشوعلى إزاحة المر�ز لصالح 
  .یتفاعل ف�ه الش�ل 8الف�رة، و7تقاطع ف�ه الجمالي 8الثقافي

في ظل هذا المشهد، وجد المتلقي نفسه محاطًا 8عوالم 8صر7ة متدفقة، تولّدت 8فعل 
هنا یبرز . والتأو7لالتحولات الثقاف�ة والاجتماع�ة، وفرضت الحاجة إلى آل�ات جدیدة للقراءة 

. مفهوم التناص �أداة إجرائ�ة قادرة على تفسیر اشتغال العلامات داخل العمل الفني وخارجه
منفتحًا على نصوص سا8قة، �ستحضرها “ نصًا 8صر7ًا”فالعمل الفني یُتعامل معه الیوم بوصفه 

إن . ل والعلاماتو�حوّرها لیُنتج دلالات جدیدة، و7ؤسس لعلاقات حوار7ة بین النصوص والأش�ا
التناص لا �قتصر على الاستدعاء أو الاقت8اس، بل یتجاوزهما ل�شّ�ل ش�8ة من التفاعلات التي 

  .تكشف عن ط8قات العمل الفني وتت�ح للمتلقي مسالك متعددة في الفهم والتأو7ل

من الانغلاق�ة إلى الانفتاح، فصار العمل الفني نصًا " النص"حولت هذه النظر7ة موضوع 
في هذا الخصوص، ساهم هذا المفهوم النقدD في 8عث ". التناص"داعً�ا یتموقع تحت را�ة إب

 Dوتحول طب�عة العلاقة التي تنسجها النصوص الفن�ة ف�ما بینها، ولم یتوقف هذا الت�ار النقد
عند هذا الحد، بل انتقل من ف�رة الاستعارة الفن�ة والاستدعاء النصي إلى أداة لدراسة مفردات 



 ه 
 

في عمل فني آخر، من خلال آل�ات تعمل على استحضار ) �نص(مل الفني المعاصر الع
علامات 8صر7ة واستدعاء لأف�ار تم توظ�فها في نصوص سا8قة، وتت8ع مسار ارتحالاتها �نتاج 

Wهذه العلاقة لا �قف عند الحدود المعرف�ة التي یرصدها . تراكمي لما سب Bوال8حث في فحو
ترس8ات والتراكمات الف�ر7ة والفلسف�ة والثقاف�ة والفن�ة، بل �غوص في التناص، نتیجة لهذه ال

مضامین أ8عد، یخترق التناص من خلالها تحصینات النص الإبداعي و�حطم أسواره، فینتقل من 
هدوء قاعات العرض إلى فوضى الشارع، و��تسب العمل الفني عن طر7قها میزات جدیدة 

  .موقدرات متفردة على التكیف والانسجا

توضح هذه الرؤ�ة الجدیدة للعمل الفني المعاصر الدور الذD یبرز ف�ه التناص �متغیر أساسي 
لقراءة النص الإبداعي وفهم م�وناته وتت8ع الأثر الذD تثیره العلامات والرموز المتعددة الدلالات 

شفة داخل النص وخارجه، �نسW فني جمالي �ساهم في تش�یل ط8قات العمل الفني، و�علامة �ا
تدفعنا إلى العمل حول مصطلح التناص ل�س �مجرد مفهوم، بل �منظومة نقد�ة تعمل على فهم 
جمال�ات النص الإبداعي المعاصر ومناقشة سیرورة علاماته، بتحو7ل مفردات العمل الفني من 

  .خطاب 8صرD جمالي بین الناقد والفنان إلى حوار تفاعلي بین النص والمتلقي

إن مساءلة التناص للعمل الفني لا تكمن في قدرته على تولید معانٍ ودلالات وهنا �م�ننا القول 
جدیدة فقc، بل في تم�ین المتلقي من تخطي حواجز وموانع قراءاته، ومنحه توجیهات قراءات�ة 
تمنحه فهمًا أوسع لموضوع العمل الفني، انطلاقًا من أعمال فن�ة سا8قة �عمل التناص على 

تحصیناتها، ثم �عید بنائها وفW تش��لات مغایرة تكسبها ص�اغات اختراق خ8ا�اها وهدم 
  .مستحدثة تدفع 8المتلقي لإنتاج معانٍ جدیدة

لا ��تفي الفنان 8استحضار نصوص فن�ة سا8قة فقc، بل �شتغل على توس�ع نطاقه الإبداعي 
8قة تمنح إلى مساحات أوسع، �ستند فیها إلى آل�ات الإلماح والامتصاص والتحو7ل لنتاجات سا
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 ،dعمله الفني قاعدة تفرد�ة، وترجح له موقعًا یتكئ عل�ه لیدیر دفة العمل الفني تجاه القار
و�عزز بواسطتها فاعل�ة المدرك ال8صرD للمتلقي، عن طرW7 إقامة جسور تناص�ة تتحرك عبر 

قراءة والتأو7ل سطوحها �ائنات العمل الفني وتتفاعل، لتنتج مز7جًا ��م�ائً�ا وفنً�ا �حرك دینام�ة ال
 Bالفنان وتمثله �إش�ال�ة لد Bتجلي التناص �جمال�ة لد Wللنص الفني المعاصر، من منطل

  .المتلقي

إش�ال�ة التناص التش�یلي في التصو�ر «بناءً على ذلك، تأتي هذه الدراسة الموسومة بـ 

لتسدّ فراغًا في ال8حث النقدD التش�یلي الجزائرD، إذ لم یُتناول الموضوع إلا  »الجزائر� المعاصر
  :وتكمن أهمیتها في ما یلي. نادرًا في الدراسات الأكاد�م�ة

تحدید مفهوم مصطلح التناص وتسل�c الضوء على تحولاته لتأس�س إطار •
  .نظرD �م�ن الاستفادة منه في دراسة العمل التش�یلي

الكشف عن آل�ات التناص في الفن المعاصر وتوض�ح خصائصه والاستفادة •
  .منه في الحقل التش�یلي

8حث إش�ال�ة قراءة التصو7ر الجزائرD المعاصر، بتسل�c الضوء على ��ف�ة •
  .تموضع التناص في فضائه ال8صرD وتأثیره في تقر7ب العمل الفني من المتلقي

ة قصد إبراز تجل�ات التناص وتشخ�ص تحلیل نماذج تش�یل�ة جزائر7ة معاصر •
  .انع�اساته على المتلقي

  :وتتبلور إش�ال�ة الدراسة في السؤال الرئ�س الآتي
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تتبلور إش�ال�ة 8حثنا في معرفة الك�ف�ة التي �م�ن من خلالها الاستفادة من التناص 8أ8عاده 
ه ینتمي إلى حقل الأدب المختلفة في قراءة اللوحة الجزائر7ة المعاصرة، فإن �ان التناص في أصل

 Bمد Dللكشف عن جدل�ة العلاقات النص�ة، وتداخل الخطا8ات في بن�ة القول الأدبي، فإلى أ
  �م�ن إخراج هذا المفهوم إلى حقول أخرB �الحقل ال8صرD الفني وتعم�مه؟ 

وهل �سمح لنا الإطار النظرD للتناص في أصله ببناء منظور �م�ن الاستفادة منه في   
مرجع�ات النص�ة، والإحالات الثقاف�ة والتراث�ة، والاقت8اسات ال8صر7ة، التي یتكون منها تحدید ال

  العمل الفني؟

  و�یف �م�ن تحو7له إلى الفن لقراءة النص ال8صرD التش�یلي؟    

التناصي، اكتشاف والكشف عن الخصوص�ة الجمال�ة  -وهل یت�ح لنا المنظور الس�م�ائي
  الجزائرD المعاصر؟والتعبیر7ة في التصو7ر 

عندما ) أD مفهوم التناص(أم أنه أنه لا یت�ح هذا 8قدر ما ��شف عن محدود�ة المفهوم 
  ؟ )من حقل الأدب إلى حقل التصو7ر الفني(ینقل إلى حقل غیر حقله 

  :وانطلاقًا من الإش�ال�ة، �قوم ال8حث على الفرض�ات التال�ة

العمل الفني المعاصر، و�ش�ل �ستفید الفنان المعاصر من التناص في تش�یل  •
  .حضوره تحد�ا للمتلقي الذD �أخذ على عاتقه سبر أغوار العمل

  .�م�ن التناص الفنان من إبداع ص�غ تش�یل�ة جدیدة تتجاوز القوالب التقلید�ة •

التناص �فتح أمام الفنان أفاق أوسع، و�عمW رؤ7ته الجمال�ة، و�طرح للمتلقي  •
  .لمحاولة فهم العملإش�ال�ات تمضي 8ه إلى التأو7ل 
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التناص التش�یلي عت8ة ضرور7ة، لكشف جمال�ات التصو7ر عموما والتصو7ر  •
  . الجزائرD المعاصر خصوصا

�ساعد فهم التناص 8النس8ة للمتلقي من تش�یل وعي جمالي یت�ح له التفاعل مع  •
  . العمل من خلال مخزونه الثقافي والتراثي، لإنتاج دلالت جدیدة

تفاعل�ة مت8ادلة بین النصوص الفن�ة المعاصرة والنصوص السا8قة هناك علاقة  •
لها، تقوم على استمرار7ة الحضور للصورة القبل�ة في الذاكرة، وهو ما �سمح بإعادة إدماجها 

  .مجددا في نماذج تش�یل�ة مبتكرة

  :یتأسس اخت�ار هذا الموضوع على دوافع ذات�ة وموضوع�ة معًا

: لشخصي لل8احثة 8مجال الفن التش�یلي، أما الموضوعيذاتي، ��من في الاهتمام ا 
في الدراسات التش�یل�ة، مما " التناص"فیرجع إلى جدة الموضوع، ونقص الدراسات التي تعالج  

یؤ�د على الحاجة إلى استقصاءه في الحقل ال8صرD الجزائرD، والكشف عن تحولات النص 
  .ال8صر7ة المختلفةالفني المعاصر في تفاعله مع المرجع�ات النص�ة و 

  :تروم هذه الدراسة تحقیW الأهداف الآت�ة

توض�ح مفهوم التناص 8العودة إلى جذوره النظر7ة ورصد أهم الإسهامات •
  .الف�ر7ة التي بلورت ملامحه

ب�ان علاقة التناص التش�یلي، 8النظر7ة النقد�ة المعاصرة، 8الوقوف عند •
  .عند الفنان، وتجل�اته عند المتلقي محدداته النظر7ة، وتمثلاته
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تحدید الآثار الجمال�ة المترت8ة عن الاستفادة من التناص في الفن التش�یلي، •
  .وذلك 8الوقوف عند أهم الارهاصات الف�ر7ة التي ساهمت في بناء منظومته

التوفیW بین الفنان والعمل والمتلقي، وذلك بتكو7ن رؤ�ة نقد�ة تستفید من مقولات •
  .، وتستغلها في فهم العمل الفني، دون إقصاء لأحد أطراف العمل�ة الإبداع�ةالتناص

معرفة الق�م الجمال�ة والدلال�ة التي قد تنتجها اللوحة المتكئة في تكو7نها على •
  .التناص، إن 8استثمار التراث وروافده أو 8التفاعل النصي مع الم�ونات المعاصرة

: روحتنا، على منهجین أساسیین، یتمثل الأول فيأما بخصوص المنهج فقد اعتمدنا في أط
المنهج الوصفي التحلیلي، الذD یذهب إلى جمع المعط�ات، وترتیبها والتعقیب علیها، وقد 
اعتمدنا عل�ه في الجزء النظرD، حیث جمعنا المعط�ات النظر7ة المتصلة 8مفهوم التناص في 

  .ح الشرح والتفه�مالفنون التش�یل�ة، ثم حللناها وعقبنا علیها 8ما یت�

التناص�ة، التي تمّ�ن من قراءة العلامة –أما تطب�ق�ا، فقد اعتمدنا على المقارTة الس�م�ائ�ة
. ال8صر7ة في علاقتها 8س�اقاتها النص�ة وال8صر7ة الأخرB، و�شف مستو�اتها الرمز7ة والإ�حائ�ة

التأو7لي الذD ینجزه فعل وتهدف هذه المقارTة إلى إبراز التفاعل بین الدال ال8صرD والمدلول 
التلقي، 8ما �سمح بتجاوز التحلیل الش�لي الصرف نحو مساءلة ال8ُعد التناصي الذD یثرD اللوحة 

  .الجزائر7ة المعاصرة و�عمWّ دلالاتها

  :و�م�ننا توض�ح حدود الدراسة �ما یلي

تر�یز تمتد من بروز مصطلح التناص في ستین�ات القرن الماضي، مع : الحدود الزمان�ة 
  .، انسجامًا مع التجارب الفن�ة محل الدراسة2023و 1970الجانب التطب�قي على الفترة ما بین 



 ي 

 

عبد القادر (تنحصر بین الجزائر وفرنسا، ت8عًا لمسار الفنانین الثلاثة : الحدود الم�ان�ة 
وقة وتجارTهم التي امتدت من فضاء النشأة وصولاً إلى الأر ) قرماز، منصف ق�طا، لزهر ح�ار

  .الوطن�ة والدول�ة للعرض

 Dأما الدراسات السا8قة، فإننا ندرج جملة منها، إذ إنه 8الرغم من المسح الشامل الذ
التناص التش�یلي والتصو7ر : أجر7ناه، لم نعثر على دراسات جمعت بین متغیرD ال8حث معًا

التناص في اللوحة : "انوحده المقال العلمي الذD أنجزته ال8احثة سا8قًا 8عنو . الجزائرD المعاصر
تناص�ة للوحة سطور –مقارTة س�م�ائ�ة: الفن�ة المعاصرة بین جمال�ة التش�یل وانفتاح التأو7ل

أما 8ق�ة ما اطلعنا عل�ه من الدراسات فقد . ُ�عد مقارTة م8اشرة للموضوع" المدینة لأحمد م8ار�ي
  : ومن أهمها/ تصو7رتناول طب�عة التناص، أو متا8عة تار7خ�ة وش�ل�ة لل: تحورت حول

• Wendy Steiner  ," Intertextuality in Painting " , The American Journal 

of Semiotics  ,1985.  

 مجلة ،"الحداثة &عد ما فن في الش�ل تناص" ع8اس، أمین وتراث شعابث المنعم عبد عادل •
 ص ،2014 مارس ،15 العدد 8ابل، جامعة الجمیلة، الفنون  �ل�ة الأساس�ة، التر�Tة �ل�ة

(585-604)  

، مجلة "تداخل س�اقات الفن المعاصر بین التناص والاقت&اس" إخلاص �اس خضیر، •
  )118-101(، 8غداد، العراق، ص 2017، سبتمبر 84الأكاد�مي، العدد 

: التناص ال&صر� في أعمال التش�یلیین السعودیین"عبد الله دخیل الله عوض الثقفي،    

، العدد الأول، 22ة الزرقاء لل8حوث والدراسات الإنسان�ة، المجلد ، مجل"دراسة نقد�ة تحلیل�ة
  )123-110(، ص 2022المملكة العر�Tة السعود�ة، 



 ك 

 

   Vahid Rajab, Afsaneh Nazeri, Samira Khodabakhshi ,

Perspectives of Intertextuality in Cinema, with Special 

References to the Work of Kristeva, Barthes, and Jenny: A 

Comparative Study ,Avanca, Cinema, Capítulo 3, Cinema, 

Communication, Isfahan University of Art, Isfahan, Iran, 2023, p. 

436-446.  

قدمت هذه الدراسة طروحات هامة حول تحاور الفنون ال8صر7ة والمرئ�ة، لكنها       
�ر7ست�فا، جیني، و8ارت، وهو ما تبتعد ف�ه دراستنا الحال�ة اكتفت 8الدراسة والتحلیل وفW تصور 

في علاقته 8التصو7ر المعاصر من منظور أوسع �سمح " التناص التش�یلي"التي تعمل على 
- 8است�عاب رؤB تساهم في إزاحة حاجز تلقي وقراءة العمل الفني المعاصر من منظور تناصي

  .تش�یلي

8قة شّ�لت قاعدة نظر7ة وإطارًا مقارنًا للدراسة الحال�ة، وعل�ه، �م�ن القول إن الدراسات السا
غیر أنها لم تعالج م8اشرة موضوع التناص التش�یلي في التصو7ر الجزائرD المعاصر، مما �منح 

  .هذا ال8حث 8عدًا تجدیدً�ا وإضافة نوع�ة إلى حقل الدراسات التش�یل�ة

  :  ا ف�ما یلياعترضت هذه الدراسة مجموعة من الصعو8ات، �م�ن إجماله

إذ إن التناص من المصطلحات الإش�ال�ة في حقل : إش�ال�ة المفهوم، وجدّة التعامل معه •
الدراسات النقد�ة ونظر7ة الأدب، وقد تعددت مفاه�مه، واختلفت زوا�ا النظر إل�ه، إضافة إلى 

د صعو8ة غ�اب ترجمة موحدة له في اللغة العر�Tة، وجدّته في حقل الفنون ال8صر7ة، وهو ما زا
  . التعامل معه في المجال التش�یلي

ولأن مصطلح التناص ظهر في : قلّة المراجع المتعلقة 8التناص في مجال الفن التش�یلي •
مجال نظر7ة الأدب والنقد الأدبي، فإن الدراسات التي تتناوله في مجال الفنون ال8صر7ة قلیلة، 
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أو التناص الفني، سواء في الم�ت8ة  ولم نعثر على دراسات مستقلة تناولت التناص التش�یلي
العر�Tة أو الأجنب�ة، مما دفع بنا إلى الرجوع إلى المراجع النظر7ة في التناص واستثمارها في 

Wمجال الفنون ال8صر7ة، والاستعانة بها في التطبی .  

•  Dولأن التناص جدید على مجال الفنون ال8صر7ة والتش�یل�ة، فقد تطلب : �ثافة العمل النظر
هذا، فهم المصطلح وض8طه وتحدیده تحدیدا جیدا، وهو ما أخذ منا جهذا، ووقتا �بیرا، في  منا

 Dص�اغة الجانب النظر.  

فقد وجدنا أن التصو7ر الجزائرD المعاصر : خصوص�ة موضوع التصو7ر الجزائرD المعاصر •
ا مضاعفة لم �ستوفَ دراسة، وتطب�قا، 8النس8ة إلى غیره من الحقول الأخرB، وهو ما فرض علین

  .الجهد في رصد وتحلیل الأعمال

المعقدة، التي تتداخل مع " التناص التش�یلي"وذلك نتیجة طب�عة : طب�عة المتغیر المدروس •
  .أسالیب ومستو�ات متفرعة، فرض علینا ض8طها وتصن�فها والتفرW7 بینها

التي تتناول  حیث انطلقنا من أساس قلة الدراسات الأكاد�م�ة: اخت�ار مجتمع ال8حث والعینة •
  : الفن الجزائرD المعاصر، واخترنا ثلاث تجارب من اتجاهات فن�ة مختلفة �ما یلي

من رواد التصو7ر الجزائرD الحدیث، له العدید من الأعمال : عبد القادر قرماز •
  . الفن�ة في متاحف وأروقة عالم�ة

�اف، 8الرغم من  فنان جزائرD معاصر، لم �حyَ 8اهتمام أكادمي: منصف ق�طا •
  .غنى تجرTته الفن�ة

  . تجرTة فن�ة أصیلة، لها أثرها في مسار الفن الجزائرD المعاصر: لزهر ح�ار •



 م 
 

وقد حللنا عینات من لوحات هؤلاء الفنانین في الجانب التطب�قي تحل�لا معمقما، 8ما     
  . ینسجم مع أهداف الدراسة وغا�اتها

ه من الأنسب إدراجها في جدول، ووضع و8شأن مصطلحات الدراسة فقد وجدنا أن
  : تحدیدات مبدئ�ة لها �ما یلي

  :مصطلحات الدراسة

  :التناص

  .أD حدد وأبرز، وُ�فید معنى التداخل والتشا8ك" نَصَّ "من   :لغة    

  

  : اصطلاحًا

تفاعل النصوص وتشا�8ها داخل خطاب جدید، 8ما یُنتج ش�8ة من العلاقات 
  .المرجع�ة والتأو7ل�ة

تداخل المرجع�ات ال8صر7ة والفن�ة في اللوحة التش�یل�ة الجزائر7ة المعاصرة،   :إجرائً�ا   
  سواء على مستوB الش�ل أو المضمون أو التقن�ة

  :التش�ي   

ل"من   :لغة      .أD أعطى الشيء هیئة أو صورة" شَ�َّ

   

  : اصطلاحًا

  .ن بن�ة جمال�ةالعمل�ة الفن�ة التي تقوم على تنظ�م العناصر ال8صر7ة ضم

بناء اللوحة التش�یل�ة الجزائر7ة وفW علاقات خط�ة ولون�ة وتكو7ن�ة تكشف عن   : إجرائً�ا   
  .رؤ�ة الفنان



 ن 

 

  :التصو�ر  
  

ر"من   :لغة      أD أعطى صورة أو هیئة" صَوَّ

   

  : اصطلاحًا

  .فن تمثیل الواقع أو الخ�ال عبر الألوان والخطو� على سطح مستوٍ 

إنتاج اللوحة الفن�ة 8استخدام تقن�ات تقلید�ة أو معاصرة تُسهم في التعبیر   : إجرائً�ا   
 Dال8صر.  

  :التصو�ر المعاصر  

  .المعاصرة تعني المواك8ة والع�ش في الزمن نفسه  : لغة   

   
  : اصطلاحًا

مجموع الممارسات الفن�ة التي ظهرت منذ النصف الثاني من القرن العشر7ن، 
  .القواعد التقلید�ةمتجاوزة 

التجارب التصو7ر7ة الجزائر7ة التي تنتمي إلى الحر�ات الفن�ة الحدیثة وما   : إجرائً�ا   
  .8عدها، وتع�س تحولات ف�ر7ة وجمال�ة معاصرة

  :خطة الدراسة

  :وقد جاءت الدراسة في مدخل وثلاثة فصول وخاتمة، وفW الترتیب الآتي

نه من  :الإطار المنهجي قنا ف�ه إلى مقدمة الدراسة وما تتضمَّ وهو الجزء الأول الذD تطرَّ
عناصر، من إش�ال�ة الدراسة والتساؤلات الفرع�ة، والفرض�ات، وأس8اب اخت�ار الموضوع، وأهم�ة 

  .وأهداف الدراسة، والمنهج، وحدود الدراسة، والدراسات السا8قة، وصعو8ات الدراسة ومصطلحاتها
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وهو الجزء الثاني من الدراسة، وقد تم تقس�مه إلى فصلین یتفرَّع �لٌّ منهما  :الإطار النظر� 
  :إلى م8احث ارتكزت على دراسة العلاقة بین المتغیرات، وجاءت �الآتي

اشتغلنا ف�ه على المتغیر الأول للدراسة، وأفضى إلى تحدید إطار واضح  :الفصل الأول
لح، وهو المفهوم الذD أثار أقلام العدید من النقاد للتناص بین إش�ال�ة المفهوم وتعدد�ة المصط

والمنظّر7ن، خصوصًا في الحقل النقدD، وتخطَّى اللغو7ین واللسانیین، ولم ینحصر على حدود 
الأدب وعلومه، بل تجاوز ذلك لیجد طر7قه نحو الس�م�اء وغیرها من المجالات التي أثارها 

لنقد�ة الحدیثة أداةً في اشتغالاتها النص�ة وغیر مصطلح التناص فتبنَّته، واتخذته الدراسات ا
وفي هذا المحور اشتغلنا على التناص في الخطاب النقدD المعاصر وما أفرزته . النص�ة

الكتا8ات النقد�ة والدراسات النظر7ة والتطب�ق�ة التي تبنَّت نظر7ة التناص، خصوصًا المراجع التي 
وجاء ذلك تأكیدًا لما أثاره الروسي . الأدب�ةأشارت إلى موضوع التناص في الدراسات غیر 

وما قدَّمه في " یورD لوتمان"حول ف�رة التناص وعلاقته 8العمل الفني، وصولاً إلى " ش�لوفس�ي"
  .من مقارTة لمفهوم التناص في الأعمال الفن�ة" بن�ة العمل الفني"�تا8ه 

وأش�اله وآل�اته، وأهم  في الجزء الثاني من هذا الفصل، اشتغلنا على مستو�ات التناص،
فها التناص في تمثلاته وعلاقته 8المجال الفني وال8صرD، من خلال  التقن�ات والأسالیب التي یوظِّ
التعدد�ة التي تخلقها علاقاته داخل وخارج العمل الفني، من التناص الف�رD وما تطرحه الأف�ار 

التناص : فرع إلى أقساموالأسلوب من مستو�ات تناص�ة، إلى التناص المضموني الذD یت
وهنا عملنا على توض�ح العلاقة التناص�ة بین الفنون، من . الإبداعي، والأجناسي، والفني

ح المستو�ات التناص�ة التي تجمع  التناص بین ال8صرD والمرئي، مع تحدید عینات تطب�ق�ة توضِّ
تُضيء عالم التش�یل ثم انتقلنا إلى التناص بین ال8صرD والسمعي في مقارTة مهمَّة . الفنون 

مه التناص من تفسیرات لإش�ال�ة تلاقي الفنون  وفي مثال آخر یدعم تناص . والموس�قى وما �قدِّ
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الفنون وتحاورها، عملنا على استحضار التناص الفني بین اللفظي وال8صرD في مثال آخر على 
فنون ل�س إلا دل�لاً وما خلصنا إل�ه هو أن التماس التناصي بین ال. تعالW فني الشعر 8التصو7ر

آخر على تموقع التناص وتجل�ه �خاص�ة مهمة تمحو الحدود بین الأنساق وتسمح بتزاوجها 
و8عد تحدید أهم المقارTات التي �طرحها التناص في الحقل الفني عامة، عمدنا . ودعم حر�یتها

تش�یل�ة، في إلى تضییW المسافة ال8حث�ة التي قادتنا إلى ال8حث حول التناص بین الفنون ال
إحاطة مهمَّة حول التناص التش�یلي بین النص المعمارD والعمارة والتصو7ر، وتحدید أهم 
التقن�ات التناص�ة التي ترcT النص المعمارD 8النص التصو7رD، ودعمنا ذلك 8أمثلة تطب�ق�ة 

ح ذلك ح ثم اشتغلنا على التناص بین فني النحت والتصو7ر في مقارTة مهمَّة توضِّ . توضِّ
الملامح التناص�ة التي ترcT النص النحتي 8النص التصو7رD، وخلصنا إلى مجموعة من الدلائل 

  .الهامة التي تثرD موضوع دراستنا في علاقة المتغیر الأول 8الثاني
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 :وتعدد
ة المصطلح  التناص بین  إش�ال
ة المفهوم 1- 

  :التناص وإش�ال
ة المفهوم   1-1 

طرح التناص منذ ظهوره لأول مرة إش�ال�ةً حول مفهومه، وأثار تساؤلات عدة أر��ت 
الكُتّابِ والمف�ر5ن في الحقل النقد-، فاتخذت منه الخطاب النقد-، وحر�ت ترس,اتها أقلامُ 

الاتجاهات الأدب�ة والفن�ة مسارًا لاشتغال مناهجها، وجعلت منه متغیرًا رئ�سًا في معادلة 
 .نظر5اتها

، 1وقد تزامن ظهور هذا المفهوم مع بروز ما ,عد البنیو�ة، ولم �قف عند حدود التف����ة
اختلفت تصوراتهم حوله، وتعدّدت . لَ الدراسات الس�م�ائ�ةبل نمت بذوره لتلامس بن�اتهِ مشاغ

الت�ارات المعاصرة التي رسمت مناقشاتها . 2آراؤهم حول آل�ات اشتغاله وض,J فعالیته النقد�ة
 .تطور مسار هذا المفهوم

إن هذا الاختلاف في التعامل مع مصطلح التناص هو ما یجعل من مفهومه أمرًا 
من وجهة نظره، واستنادًا إلى الأطر النظر5ة التي یتأسس علیها هذا صعً,ا، ف�ل ت�ار �قار�ه 

الت�ار، و,التالي فإن المفهومات التي نتلقاها تكون محملةً بتوجهات المدرسة والت�ار، لتقدم لنا 
مفهومًا لمصطلح التناص الذ- لم یرسُ على ضفة واحدة، بل شّ�ل ,مفهومه الجدید ظاهرةً 

 .ش النقد-عادت لتخلJ أوراق النقا

ش�لاً أكثر خفاءً في النص الحدیث، إذ یتحول إلى  - حسب دوسوسیر-فهو ��تسي 
 Wومن جهة نظر جول�ا �ر5ست�فا، . مصدر للغموض الفني وانفتاح على النصوص الأخر

                                                           

ینظر، عبد القادر ,قشي،  التناص في الخطاب النقد- وال,لاغي دراسة نظر5ة وتطب�ق�ة، افر5ق�ا الشرق ، الدار   -1
  .18-17. 2007الب�ضاء، المغرب، 

  .18، 17: ، المرجع نفسه، ص، صینظر  -2
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�ل نص هو ع#ارة عن لوحة فس
فسائ
ة من الاقت#اسات، و�ل نص هو «: التناص هو

�ل  إن«: هة نظر جول�ا �ر5ست�فا   التناص هوومن ج. 1»تشربٌ وتحو0لٌ لنصوص أخر, 

نص هو ع#ارة عن لوحة فس
فسائ
ة من الاقت#اسات، و�ل نص هو تشرب وتحو0ل 

مفهوم التناص في هذا الإطار، و5ؤ�د على   (Leitch) و5وسع لیتش ،2»لنصوص أخر, 
إن النص ل
س ذاتًا مستقلة أو مادة موحدة، ولكنه ": حتم�ة تداخل النصوص، ,قوله

ج
شَ خلاصٍ ثقافي،  -في معطاه-سلسلة من العلاقات مع نصوص أخر,، فالنص 
ش#ه 

 3."#مجموعات لا تُحصى من الأفكار والمعتقدات والإرجاعات التي تتألف

وهنا �طرح التناص إش�ال�ةً تتمثل في تعدد�ة المفهوم، الأمر الذ- �فرض علینا التوقف 
ص، لأن إسهاماتهم النظر5ة هي التي سمحت عند أهم النقاد الذین أثاروا موضوع التنا

لل,حوث النص�ة ,استعادة م�انتها من جدید ,عد أن شهدت تراجع المدارس النقد�ة النظر5ة 
، فأخرجته من ضوا,J البنیو�ة وتضی�قات 4التي عنیت بدراسة النص وال,حث في فضائه

 .التف����ة إلى تخوم اللامحدود

بد من الإشارة إلى أن التناص جاء ولیدَ النظر5ة  وض,طًا لإش�ال�ة المفهوم، فإنه لا
النص�ة المعاصرة، و�فضي إلى تداخل النصوص وتفاعلها ف�ما بینها، وهو ما یتحدث عنه 

                                                           

لاختلاف، الدار العر��ة للعلوم خمر-، نظر5ة النص  بن�ة المعنى النص  من الى س�م�ائ�ة الدال،  منشورات ا حسین  -1
  .260، ص 2007، 1بیروت، لبنان، j/ناشرون، الجزائر العاصمة، الجزائر

، 2نور الدین السد، الس�مائ�ة والخطاب الادبي التناص في الدراسات النقد�ة الحدیثة، مجلة الكاتب  الجزائر-، العدد  -2
   . 33، 32، ص2005مارس1

، جامعة 3عارضات ال,ارود-، مجلة أ,حاث الیرموك، سلسلة الاداب واللغو�ات، مجتر�ي المغ�ض، التناص في م  -3
  .87، ص 1991الیرموك، ار�د، الأردن،

  .31، ص2012جبر شعث، جمال�ات التناص،  دار مجدلاو- للنشر والتوز5ع، عمان، الاردن،  أحمدینظر،  -4
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لذة (في �تا,ه " التناص"في معرض حدیثه عن » جیولوج�ا �تا,ات«,ارت عن النص بوصفه 
 .1)النص

رض نقاj استش�ال تعر5ف ولعل هذا المفهوم الم,سJ الذ- نعرضه سیت�ح لنا ع
 :التناص �ما یلي

مصطلح التناص غامضُ الحدود، فهو یتعلs ,النص الذ- أعطاه النقاد الحداثیون 
مفهوم النص من المفاه�م الغامضة والمش�لة، وذلك راجعٌ لكونه  ُ�عَدُّ مفاه�مَ عدیدة، حیث 

ل واحدةٍ منها مفهومًا �ستند ��انًا مشترً�ا بین حقول وم�ادین معرف�ة مختلفة، تتجاذ,ه وتقدم �
ف�ون النص ��انًا مشترً�ا بین حقول معرف�ة مختلفة تعط�ه مفاه�مَ . 2إلى إطارها المنهجي

تعر5ف ال صعبالتناص بوصفه تداخلاً نصً�ا،  یجعل منعدیدة استنادًا لأطرها المنهج�ة، 
ف المفاه�م بین استنادًا إلى غموض مفهوم النص، ولغموض ف�رة التداخل، وهذا سبب اختلا

الت�ارات النقد�ة التي تناولته، حیث �صعب تحدید عمل�ة التداخل، التي تأتي وفs طرق 
مختلفة وأسالیب متنوعة، وهو ما ینجرّ عنه صعو,ةُ تقد�م مفهومٍ واضحٍ وموحدٍ لهذه العمل�ة 

 .تحت مصطلح التناص

محاولة فهم عمل�ة فهمًا ,النصوص أولاً، ومن ثم  -في حق�قة الأمر-وهو ما یتطلب 
فالتناص . التداخل والتفاعل التي قد تكون بینها، وهو ما ینتج عنه فهمٌ لمصطلح التناص

�طرح أ�ضًا إش�ال�ةَ تفسیرِ النصوص ,صورة مفردة، و�طرح ف�رة تفسیر النص في ضوء 
مارك "النصوص الأخرW على أساس أن النص یتش�ل من جملة نصوص، وهو ما یؤ�ده 

                                                           

قاف�ة العامة، سلسلة رسائل جامع�ة،  ,غداد، العراق، ناهم، التناص في شعر الرواد دراسة، دار الشؤون الث أحمد -  1
j1،2004 24، ص.  

النص الأدبي العر�ي ورهان التأو5ل بین التراث والمعاصرة، مجلة �ل�ة التر��ة طرابلس، مج : شعیب مرواني: ینظر -  2
  .23، طرابلس، لیب�ا، ص 2023، د�سمبر 18، ع 01



 التناص مقار�ة نظر�ة �� ا
	قل الف��: �ول  الفصل

 

 

25 

إن التناص هو �ل نص یتعا
ش #طر0قة من الطرق مع «:  (Marc Angenot)" أنجینو

ووفقًا لهذا المفهوم، ین#غي . 1»نصوص أخر,، وNذلك 
ص#ح نصًا في نص، تناصًا

، بل یذهب لوران "التناص"التعرض إلى جملة النصوص المتداخلة معه من أجل است
عاب 

النص خارج إطار التناص إن «: إلى أ#عد من ذلك، مصرحًا  (Louran Jenny) جیني

وهذا ما یجعل من تحدید ماهیته أمرًا غا�ةً في الصعو,ة،  ،2»س
�ون ب#ساطة غیر مدرك
وعلى عمل�ة رصد ) المختلف عل�ه أصلاً (لأنه �عتمد ,صورة أساس�ة على مفهوم النص 

ر الذ- التداخلات النص�ة، التي تُعدُّ إش�الاً من حیث نتیجة تنوعها واختلافها وتفرعها، الأم
 .جعل المدارس والت�ارات النقد�ة تختلف حول هذا المصطلح

    :تعدد
ة مصطلح التناص 2-1 

إن إش�ال�ة التناص تكمن في تعدد�ة المصطلح وتناول مفهومه من طرف ت�ارات نقد�ة 
�عد أمرًا صعً,ا، بوصفه ظاهرة " التناص"مختلفة، لذلك فإن تش�یل إطار مفاه�مي لمصطلح 

دود النص الأدبي فقJ، بل احتضنته النصوص الفن�ة والإبداع�ة على حد لم تقف عند ح
وهنا . سواء، نظرًا للتواشجات التي تثیرها العلاقات النص�ة ف�ما بینها تحت مصطلح التناص

التناص ل
س مجرد م�ونات فق_، بل هو عمل
ة أو صیرورة «�شیر م�شال ر5فاتیر إلى أن 

ب عل�ه تفاعل بین النص والمؤلف والقار~ على حد ، مما یترت3»لامتناه
ة من النصوص

                                                           

ص،  نحو منهج عن�بوتي تفاعلي، شر�ة الامل للط,اعة والنشر، الهیئة العامة عز الدین المناصرة، علم التناص والتلا-  11
j ،55، ص 2011، 1لقصور الثقافة، القاهرة، مصر .  

نور الدین محقs،  دال للنشر والتوز5ع، دمشs، : لوراون جیني، استراتیج�ة نظر5ة التناص في الثقافة العالم�ة، ترجمة - 2
j  ،19، ص 2015، 1سور5ة.  

، 1بد الرحمان بوعلي، التناص والتناص�ة في النظر5ة الادب�ة المعاصرة من النشاة الى التاصیل، مجلة الكوفة،  العدد ع -3
  .107- 106، ص 2014شتاء 
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ولم �فلت المصطلح من التنظیر نظرًا لتعدد . سواء، حسب ما أشار إل�ه م�شال ر5فاتیر أ�ضًا
إن النص هو ملتقى «: الس�اقات التي تموقع فیها، و�ضیف م�شیل أر5في حول الموضوع

ووفs هذا التناول، أحدث  1»ءت#ادل النصوص أو م�ان ت#ادل یخضع لنموذج هو لغة الإ
حا
التناص �مصطلح تداولاً بین النقاد، الأمر الذ- أفضى إلى تبني رؤW متعددة المداخل 

 .الف�ر5ة والفلسف�ة، أعادت الاعت,ار للنص

  :تناص
ة الخطاب  .أ 

أثارت الإش�ال�ات التي أحدثها التناص �مفهوم نقد- مساءلات عدیدة حول ماهیته،  
وفي مفهوم الخطاب في معناه . ح�ة النص وتعدد الخطا,اتخصوصًا تورطه في انفتا

و,اعت,ار . 2»اللغة في طور العمل أو اللسان الذd تنجزه ذات معینة«المعاصر، فهو 
 .النص نسقًا من أنساق اللغة، یتخذ الخطاب من خلالها سمة التناص

5فه في تعر  (Eqsthipe) وفي تت,ع مسار الخطاب ,مفهومه المعاصر، یؤ�د إ�ستهوب
مصطلح 
عین الطر0قة التي تش�ل بها الجمل نسقًا تتا#عً
ا، وتشارك في �ل «للخطاب أنه 

متجانس ومتنوع مفردًا، فإن النصوص ذاتها تترا#_ �ذلك مع نصوص أخر,، لتصنع خطاً#ا 

�متتال�ة لغو�ة، حیث یجعله ال,عض �شمل جوانب : وهنا تكمن أهم�ة المصطلح .3»أوسع
  وود"، و"(Kroger) �روجر"، و�ذلك "(Brown) براون "ر5فاتهم مثل أخرW تواصل�ة في تع

(Wood)".   أو أش�ال jو5نظر إل�ه ,احثون آخرون على أنه ممارسة س�م�ائ�ة في أنما
 Romano)  رومانو هار5س"، و"(Norman Fairclough)نورمان فیر�لوف"س�م�ائ�ة مثل 

                                                           

  .239، ص 1996، سبتمبر 6، م 31وائل بر�ات، مجلة علامات، ج : لیون سومفیل، التناص�ة، ترجمة -  1

  .21، ص1997، المر�ز الثقافي العر�ي، بیروت، لبنان، 3ي، j تحلیل الخطاب الروائ: سعید �قطین  -2

  .44عز الدین المناصرة، علم التناص والتلاص، مرجع سابs، ص  -3



 التناص مقار�ة نظر�ة �� ا
	قل الف��: �ول  الفصل

 

 

27 

Harré"1،  ،إذ �ص,ح التناص نقطة التقاء وهنا �صعب الفصل بین الخطاب وتناصیته
 .الخطا,ات

من خلال هذا التقد�م الموجز عن مفهوم الخطاب، �م�ننا الإشارة إلى العلاقة التي 
,اختین في إحدW مقالاته /ففي علاقة التناص ,الخطاب، �شیر فولوشینوف. تر�طه ,التناص

أ- أن . 2»مل�ل خطاب 
عود على الأقل إلى فاعلین، و#التالي إلى حوار محت«إلى أن 
�ل «التناص یتخذ من الخطاب ش�لاً للتجلي، یختزله حوار المبدع والمتلقي، في ش�ل 

في تصور اعت,اطي للنص، الذ-  3»خطاب 
�رر آخر، و�ل قراءة تش�ل بنفسها خطاً#ا
 sأن �ل خطاب یتكون أساسًا من «بدوره �صوغ نموذجًا تناصً�ا للخطاب، من منطل

طع معها #صورة ظاهرة أو خف
ة، فلا وجود لخطاب خالٍ من خطا#ات أخر, سا#قة، یتقا

إن �ل خطاب ظاهر «بل ذهب مفهوم تناص�ة الخطاب إلى أ,عد من ذلك، حیث ، 4» آخر

وهذا التناول المعاصر للخطاب �فسر مهمة  .5»ینطبi سرًا وخف
ة على شيء ما تم قوله
التناص مهدت الطرs5 إلى هذه الجدل�ة التي صاغها . النقد التي قوضت انغلاق�ة النص

 Wما «وهذا . تقد�م تفسیر آخر للنص، �شف من خلاله حق�قته استنادًا إلى النصوص الأخر

جاءت #ه فكرة التناص، التي أرN�ت �ل أنواع الخطا#ات النقد
ة، وأحدثت الأخذ والرد حولها 

                                                           

، مج "واسیني الأعرج"لـ  "شرفات ,حر الشمال"تسر5د الذات وذات�ة السرد في روا�ة : شعیب مرواني، رشید را�س: ینظر -1
  .177، 176: م ، سید- بلع,اس، الجزائر، ص، ص2023- ما 05، مجلة آفاق ف�ر5ة، 01، ع 11

فخر- صالح، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر،بیروتـ لبنان،  :تزفیتان تودروف،  میخائییل ,اختین المبدأ الحوار-، تر -2
  .124، ص1966j ،2دار الفارس للنشر والتوز5ع عمان، الأردن، 

  .235ر�ات،مرجع سابs، ص وائل ب: لیون سومفیل، التناص�ة، ترجمة -3

 .18ناهم، التناص في شعر الرواد دراسة، مرجع سابs، ص أحمد -4

  .177، ص9یوسف وغل�سي، التناص والتناص�ة في الخطاب النقد- العر�ي المعاصر، مجلة الاداب، العدد  -5
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منها  ثورة في عالم النقد، الأمر الذd طرح إش�ال
ة أخر,، إذ یتفسخ مفهوم التناص

في  ،1»"النص"لیتجاوز حدود الأجناس الأدب
ة والثقاف
ة، التي تقام أنواعها تحت ع#ارة 
 .مفارقة تت�ح للنصوص مجالاً للتلاقي

  :علاقة الخطاب #التناص  .ب 

تنحو النصوص الفن�ة والإبداع�ة، من خلال ترا,طها، إلى تش�یل خطا,ات متعددة 
إن النص الفني «": بن�ة النص الفني"ل في �تا,ه فالناقد الروسي یور- لوتمان �قو . الدلالات

وهو ما یؤ�د  .2»لا یخاطبنا #صوت منفرد، بل �جوقة ذات بن
ة متعددة الأصوات ومر�#ة
مرة أخرW العلاقة الوث�قة التي ینسجها التناص ,الحقل الفني، والتي تقع ضمن إش�ال�ة 

ة لتناص�ة الخطاب، ,اعت,ار دراستنا ومحاولة الكشف عن الاختلاف حول المداخل الجمال�
 .العمل الفني نسقًا من أنساق هذا الخطاب، وش�لاً من أش�ال الممارسة الس�م�ائ�ة

و�ش�ل النص الإبداعي أبرز أش�ال الخطاب، ,حیث تتجلى تناصیته في الحضور 
وفي محاولة رسم . ال,ارز للخطا,ات السا,قة في الأعمال الفن�ة، ,صفة م,اشرة أو غیر م,اشرة

لحدود بین تناص�ة الخطاب والعمل الفني، یندرج الخطاب �منطوق لغو-، یزاوج ال,احثون ا
إذن، فالخطاب �قع في مجال التناص هو الآخر، و,ما أن الخطاب �شمل . بینه و�ین النص

العلامات اللغو�ة وغیر اللغو�ة، فإن الأعمال الفن�ة، والرسومات، والمنحوتات هي جملة 
خطا,ات فن�ة، تتش�ل من عمل�ة الإبداع الفني، الذ- �عتمد على خطا,ات نطلs علیها 

 Wأندر5ه مالرو"�ما �عترف . نصوص أخر  (André Malraux)"   sبخصوص عمل�ة الخل
                                                           

ر والتوز5ع، الاردن، حسین مصور العمر-، اش�ال�ة التناص مسرح�ات سعد الله ونوس انموذجا، دار الكند- للنش-1
  .16، ص2007

نبیل الد,س، الناد- : یور- لوتمان، قضا�ا علم الجمال السین�مائي، مدخل الى س�م�ائ�ة الفیلم السن�مائي، ترجمة-2
j ،سور5ا ،s94، ص1989، 1السن�ائي، دمش.  
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العمل الفني لا یخلi انطلاقًا من «: الفني، وما ورد في قاموس غر5ماس و�ورتاس، ,أن

ي ,التالي تقع ضمن اهتمامات فه 1»رؤ
ة الفنان، بل یخلi انطلاقًا من أعمال أخر, 
: و5ؤ�د ,اختین هذه الحق�قة، حیث �قول. التناص، الذ- یدرس تفاعل الخطا,ات والنصوص

في جم
ع مجالات الح
اة ومجال الإبداع الإیدیولوجي، 
شمل �لامنا بوفرة على �لمات «

تش�یل�ة، وهذه الحق�قة تتجلى في النصوص ال .2»الآخر0ن، منقولة بدرجة من الدقة والتمیز
التي تزخر ,الخطا,ات النص�ة وال,صر5ة، من خلال استحضار نصوص سا,قة، یُتخذ منها 
أرض�ة لإنتاج خطاب جدید، �عتمد في مجمله على استنطاق ذاكرته الفن�ة واستقراء خبرته 

 .الجمال�ة، التي تمنح النص تعدد�ة قرائ�ة تحت منظومة التناص

 :التناص في الخطاب النقدd المعاصر2-

 :بدا
ات التناص مع الش�لانیین الروس1-2 

عدنا إلى العهد القر5ب من ولادة التناص، وإلى الاعترافات والإشارات والقرائن النص�ة 
التناص حدیثًا مع الش�لانیین (التي تشیر إلى الش�لانیین الروس، الذین ظهرت ملامح 

تمامهم الم,اشر ,التحلیل أسهمت الش�لان�ة الروس�ة في تطور النقد، وارت,J اه 3)الروس
لقد اهتم الش�لانیون الروس بتوس�ع مفهوم الش�ل، و5ندرج تعر5فهم للعمل الفني على . النصي

                                                           

  .177یوسف وغل�سي، التناص والتناص�ة في الخطاب النقد- العر�ي المعاصر، مرجع سابs، ص-1

عادل عبد المنعم شعابث، تراث امین ع,اس، تناص الش�ل في فن ما ,عد الحداثة، مجلة �ل�ة التر��ة الاساس�ة، ج�ل�ة -2
  .591، ص 15الفنو الجمیلة، جامعة ,ابل، ع

  .95، سور5ا، ص 2003، ما- 476ینظر، خلیل الموسى، التناص ومرجع�اته، المعرفة، العدد -3
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، وهنا تكمن أهم�ة ما دعا إل�ه الش�لانیون من توس�ع لمفهوم الش�ل 1 )عناصره(أنه مجموع 
  .�أساس للعمل الفني

ذلك إلى أن الفضل الأول لبزوغ وحول ,حثنا في علاقة التناص ,النص الفني، قادنا 
مفهوم التناص �عود إلى الش�لان�ة الروس�ة، التي أثارت موضوع العمل الفني وعلاقاته 

 Wوهنا جاءت إسهامات ش�لوفس�ي، مو�اروفس��ي، تودوروف، و,اختین. ,الأعمال الأخر: 

  :ش�لوفس�ي1-1-2 

ت�ط�قي، ُ�عَدّ أول من یبزغ �ل مفهوم من ر�ام ف�رة، وش�لوفس�ي، زع�م الجناح الأس 
إن العمل الفني یُدرَك من خلال «: ، ,قوله2فتs الف�رة القائمة على التداخل بین النصوص

   3 ».علاقته #الأعمال الفن
ة الأخر,، والاستشهاد #الترا#طات التي تق
مها ف
ما بینها

ني ,صفته إذ إن العمل الف(ووفقًا للمنهج الش�لاني، الذ- روّج لف�ر التناص ضمنً�ا، 
�ائنًا عضوً�ا هو جسم متحد، یتألف من أجزاء بینها علاقة مت,ادلة، وهي أجزاء تتكامل 

والنص . (، فإن ذلك �شیر إلى تشا,ه الأعمال الفن�ة وتفاعلها وفs آل�ة التناص4)تراتیبها
حین یتم تصوره على هذا النحو، لا �عود ُ�لا� ناتجًا عن إضافة، بل منظومة من التقن�ات، 

                                                           

، 1عز الدین إسماعیل،  الم�ت,ة الاكاد�م�ة، القاهرة، مصر، j:  التلقي مقدمات نقد�ة، تررو�رت هولب، نظر5ة ینظر،  1
  .71-70، ص 200

عبد الله محمد الغذامي، الخطیئة والتكفیر من البنیو�ة الى التشر5ح�ة، قراءة نقد�ة لنموذج معاصر، الهیئة المصر5ة  -  2
j ،326- 325، ص 1998، 4للكتاب، دراسات ادب�ة،  مصر.  

  .103المدیني، مرجع سابs، ص أحمد: تیزفیتان تودوروف، في اصول الخطاب النقد- الجدید، تر-3

جابر : رامان سلدن، من الش�لان�ة الى ما ,عد البنیو�ة،  الفصل الاول،  المدرسة الش�لان�ة الروس�ة، بیرتر شتاینر، تر -4
  .45، ص2006، 1ى للثقافة، القاهرة، مصر، j، المجلس الاعل8عصفور، موسوعة �مبر5دح في النقد الادبي، ج
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�شترك في سمات معینة مع الكائنات العضو�ة التي من نمطه، أ- أن العمل الفني الفرد 
، فإن العمل الفني �ان مثالاً أولً�ا على 1 )یتشا,ه مع الأعمال الفن�ة الأخرW من حیث ش�له

 .حسب تصور ش�لوفس�ي التناصأعلى مراتب 

  :مو�اروفس
�ي2-1-2 

إل�ه ش�لوفس�ي حول علاقة التناص ,العمل  یذهب مو�اروفس��ي إلى أ,عد مما توصل 
، بوصفه (semiotic)خطا خطوات هامة نحو الكشف عن الطب�عة العلام�ة (الفني، ,حیث 

 .)نظامًا حیوً�ا دالاً �حدد الإطار العام للفن

ل
س «: �ما یرW مو�اروفس��ي. ووفقًا لهذا المفهوم، �ص,ح �ل عمل فني مفرد بن�ة

لبن
ة ما، بن
ة لها مرجع
ات ف
ما س#قها، تتش�ل وتتحد من خلال  العمل الفني إلا مثالاً 

، وهذا دلیل آخر على الدور الذ- قدمته الش�لان�ة �مدرسة نقد�ة في ,عث 2»أنساق متعاق#ة
  .مصطلح التناص وصلته الوث�قة ,العمل الفني

  :#اختین3-1-2 

مقابل، �انت أسهم ش�لوفس�ي وجماعة الأبواز في تطور دراسة النصوص، وفي ال 
جهود الرائد میخائیل ,اختین، زع�م مدرسة براغ الروس�ة في ثلاثین�ات القرن الماضي، لا 

                                                           

رامان سلدن، من الش�لان�ة الى ما ,عد البنیو�ة،  الفصل الاول،  المدرسة الش�لان�ة الروس�ة، بیرتر شتاینر، : ینظر -1
، 2006، 1، المجلس الاعلى للثقافة، القاهرة، مصر، 8jجابر عصفور، موسوعة �مبر5دح في النقد الادبي، ج: تر

  .45ص

  .70،71: عز الدین إسماعیل،  مرجع سابs، ص،ص:  رو�رت هولب، نظر5ة التلقي مقدمات نقد�ة، تر ینظر، -2
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الطا#ع "إذ استثمر فكرة ش�لوفس�ي وحوّلها إلى نظر0ة حق
ق
ة، مؤ�دًا على (. مثیل لها

 1".)الحوارd للنص الأدبي

ساته حول تعدد الق�م ُ�عَدّ ,اختین أول المنظر5ن الذین صاغوا نظر5ة التناص في درا
و�ان تصوره نقطة تحول غیرت ملامح الدراسات الحداثو�ة والمعاصرة، . 2النص�ة المتداخلة

حیث عبرت حوار5ته من نفs الانغلاق إلى ساحة التعدد�ة، والتي �انت من بین المنافذ 
الأمر الذd أكده غر0ماس في �تا#ه «المهمة التي قادت نظر5ة التناص ف�ما ,عد، وهو 

، #أن #اختین هو أول من أشار إلى مفهوم التناص وأثار "المشترك عن الس
م
ائ
ات"

، من خلال النظر5ة التي صاغها حول حوار5ة اللغة، التي 3»اهتمام ال#احثین الغرNیین حوله
  .4 .)إلى مراجعة شاملة للغة من قبل أت,اعه(أفضت 

ذ یرW أن الخطاب مشتs إ(یبرز التناص في التصور ال,اختیني من خلال حوار5ته، 
 5 .)من خطا,ات أخرW، و�قارب ف�ه بوضوح طب�عة اللغة الحوار5ة بین الخطاب والتناص

                                                           

  .18عبد القادر ,قشي،  التناص في الخطاب النقد- وال,لاغي دراسة نظر5ة وتطب�ق�ة، مرجع سابs، ص  -1

  .17،18: ناهم، التناص في شعر الرواد دراسة، مرجع سابs، ص، ص أحمد -2

، م�ت,ة الإنسان�ةصلاح فضل، شفرات النص، دراسة س�میولوج�ة في شعر5ة القص والقصید، عین للدراسات وال,حوث   3
j ،111،ص 1995، 2الاس�ندر5ة، مصر.  

  .55رامان سلدن، من الش�لان�ة الى ما ,عد البنیو�ة،  مرجع سابs، ص -4

5 -Jessica Mason, Intertextuality in Practice, John Benjamins Publishing Company, Amsterdam / 

Philadelphia, 2019, p 3. 
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ولا أ�ة �لمة أخرW تقابلها ,الروس�ة، إلا أنه " تناص"وإذا �ان ,اختین لم �ستعمل �لمة 
داخل تداخل الس�اقات، التداخل الس�م�ائي، الت: (أشار إل�ه موظفًا مصطلحات مختلفة مثل

 1."المار�س�ة وفلسفة اللغة"في �تا,ه ) لفظي-السوسیو

تعد جم
ع العلاقات التي ترN_ تعبیرًا #آخر، و#صورة أساس
ة، «: حسب ,اختین

، 2»علاقات، أd لا یوجد تعبیر لا ترNطه علاقة بتعبیرات أخر,، وهذه العلاقة جوهر0ة تمامًا
 .تعبیرتتجلى في الارت,اj الم,اشر بین التناص وأش�ال ال

  :تودوروف4-1-2 

في المقابل، عمد تودوروف في دراسته لمصطلح التناص إلى تقفّي أثر ,اختین،  
حیث أ,قى على الحوار5ة �مفهوم �مثل حالات خاصة من التناص، في حین لم �قتصر في (

طرحه النقد- على مستوW الخطاب الروائي لدW ,اختین، بل أثار أ,عادًا معرف�ة أوسع حول 
 :,قوله" المبدأ الحوار- عند ,اختین"، وهو الأمر الذ- �فسّره تودوروف في �تا,ه 3 )صالتنا

» dـ هي على الأقل الأكثر إهمالاً ـ هو حوار0ته أ tإن أهم مظهر من مظاهر التلف

، من "المبدأ الحوارd "ذلك ال#عد التناصي ف
ه و
ضیف تودوروف في فصل آخر، #عنوان 

و�هذا یؤ�د  4»"ل
س هناك تلفt مجرد من #عد التناص":تاليزاو
ة التناص على النحو ال

                                                           

  .19ناهم، التناص في شعر الرواد دراسة، مرجع سابs، ص  أحمد-1

  .122،121:تزفیتان تودروف، ن میخائییل ,اختین المبدا الحوار-، مرجع سابs، ص، ص -2

  .592ي فن ما ,عد الحداثة، مرجع سابs، ص ینظر،عادل عبد المنعم شعابث، تراث امین ع,اس، تناص الش�ل ف -3

  .49، 50: عز الدین المناصرة، علم التناص والتلاص،  نحو منهج عن�بوتي تفاعلي، مرجع سابs، ص، ص-4
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تودوروف على ال,عد التناصي للحوار الذ- یتجلى في مظاهر متعددة في التلف�، وقد میّز 
 :1بین ثلاثة مفاه�م تناص�ة

 (Intertextualité) التناص�ة  �
 (Extratextualité) التناص�ة الخارج�ة  �
 (Intratextualité) التناص�ة الداخل�ة  �

وهي اشتغال النص مع نصوص أخرW عبر ثلاث تقن�ات یتمظهر النص من خلالها 
  .تناصً�ا

 :التناص بین �ر0ست
فا و#ارت2-2 

  : جول
ا �ر0ست
فا والتناص 1-2-2 

شقّت جول�ا �ر5ست�فا طر5قها نحو التناص في ستین�ات القرن الماضي حینما صرّحت 
ثورة اللغة "رائ�ة لافتة في دراستها الشهیرة وأجرت عل�ه استعمالات إج(بهذا المفهوم، 

، لتجهر ,مصطلح التناص لأول مرة في النظر5ة النقد�ة الحدیثة من خلال أ,حاثها 2")الشعر5ة
، ثم أعادت نشرها في �تابها (Critique) "�ر5ت�ك"و (Tel Quel) "تل �یل"في مجلتي 

، وهو تقد�م "(Le Texte du Roman)  نص الروا�ة"و  (Sémiotique) "س�میوت�ك"
  3 .للروسي میخائیل ,اختین" شعر5ة دوستو�فس�ي"لكتاب 

                                                           

  .181یوسف وغل�سي، التناص والتناص�ة في الخطاب النقد- المعاصر، مرجع سابs، ص   -1

  .127شعر- وغیره، مرجع سابs، ص شر�ل داغر، التناص سب�لا ، الى دراسة النص ال  -2

  .18عبد القادر ,قشي،  التناص في الخطاب النقد- وال,لاغي دراسة نظر5ة وتطب�ق�ة، مرجع سابs، ص -3
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الوقوف على (ولأن حدود التناص غیر ثابتة، عنیت �ر5ست�فا بهذا المفهوم من خلال 
حق�قة التفاعل الواقع بین النصوص، في استعاداتها أو محاكاتها لنصوص ـ أو لأجزاء من 

الذ- یتعامل مع �ل نص في صورة متسقة على أنه  نصوص ـ سا,قة، بدل الفهم التقلید-
وفي هذا الس�اق، . ، و5تقاطع هذا التصور مع ف�رة أنه لا وجود لنص مفرد 1)صن�ع مبتكر

إن �ل نص هو «:تدحض �ر5ست�فا ف�رة أن ��ون النص إبداعًا خالصًا، مؤ�دة ذلك ,قولها

وتحو0ل لنصوص ع#ارة عن لوحة فس
فسائ
ة من الاقت#اسات، و�ل نص هو تشرب 

، وعلى مستوW أعمّ، لا �قتصر تت,ع مسار التناص على النصوص الأدب�ة والفنون 2»أخر, 
، بل "وجود لنص خُلsِ من العدم"اللفظ�ة فقJ، بل یتعدW ذلك ل�لامس الفنون ال,صر5ة، فلا 

إن النصوص في سیرورة دائمة، تتكئ في حر�یتها على النصوص السا,قة أو المعاصرة لها، 
جسد هذا في الأعمال الفن�ة التي تقوم على استحضار الغائب، سواء �ان سا,قًا أو و5ت

 .معاصرًا، ل�شتغل عل�ه الفنان في عمله الجدید

النص�ة " الإنتاج�ة"لیندرج ضمن إش�ال�ة (تطور مصطلح التناص على ید �ر5ست�فا 
�ف�ك اللغة  ، إذ �ش�ل النص مجال عمل ذاتي التولّد،"**عمل النص*"التي تتبلور �ـ

لاستبدالها بتعدد�ة المعاني التي یتم اكتشافها انطلاقًا من " التمثل"الطب�ع�ة المرتكزة على 
 "الدلائل�ة"هذا العمل المستقل عن مؤلفه تسم�ه �ر5ست�فا . سلسلة جامدة ظاهر5ًا

(Signifiance)  3")التمعني"أو 

                                                           

  .127شر�ل داغر، التناص سب�لا ، الى دراسة النص الشعر- وغیره، مرجع سابs، ص  -1

را�ة "لهاشم غرای,ة وقصیدة " رؤ�ا"للتناص في روا�ة   الزغبي، التناص نظر5ا، مقدمة نظیرة مع دراسة تطب�ق�ة أحمد -2
  .12-11، ص2000لابراه�م نصر الله، مؤسسة عمون للنشر والتوز5ع،عمان، الاردن، " القلب

  .21مرجع سابs، ص  ناهم، التناص في شعر الرواد دراسة، أحمد  -3
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ند حدودها النصوص، ساحة التناص التي تلتقي ع" الإنتاج�ة",معنى آخر، تش�ل 
 .ف�ف��ها المبدع لینتج نصه في سبیل تحقیs دلالته الخاصة

إن النص یتش�ل من : (نقف هنا عند حدود ما قدمته �ر5ست�فا حول التناص لنفتح قوسًا
، و,معنى آخر، یُنظَر إلى النص 1"نص منتَج"من نصوص مختلفة، أ- أنه " إنتاج"خلال 

وص أخرW، وهو ل�س منتوجًا فحسب، بل دلیل منفتح من حیث إنتاجه �نص یتعالs مع نص
لنا عمل�ة تشّ�ل العمل الفني الذ- یرتكز في " الإنتاج�ة"، و�قارب مصطلح 2)متعدد الدلالات

 .تمفصلاته على إنتاج نصوص وتوالد المعاني، من منطلs تف��ك النصوص السا,قة

,اعت,اره إش�ال�ة (اغته لم تدّخر �ر5ست�فا جهدًا في ,حثها حول مفهوم التناص، بل ص
في فضاء نص " ترحال للنصوص وتداخل نصي"تتعلs بإنتاج�ة النص، وأخص ما �عن�ه أنه 

 Wوهو ما تشتغل عل�ه 3معین، تتقاطع ف�ه ملفوظات عدیدة مقتطفة من نصوص أخر ،
 .)الأعمال الفن�ة التي تستند إنتاجیتها النص�ة على تفاعل النصوص وتحاوره

أن الإنتاج�ة النص�ة لا (اولت �ر5ست�فا التناص من وجهة نظر وأكثر من ذلك، تن
تكتمل إلا بإدماج قطع من نصوص أخرW، تؤد- فیها دور عینة تر�یب�ة تجمع أشلاء النص 

 W4وتنظّمه، و�ذلك ��ون التناص هو تقاطع داخل نص مأخوذ من نصوص أخر.( 

                                                           

را�ة "لهاشم غرای,ة وقصیدة " رؤ�ا"ص في روا�ة الزغبي، التناص نظر5ا، مقدمة نظیرة مع دراسة تطب�ق�ة  للتنا أحمد -1
  .12لابراه�م نصر الله، مرجع سابs، ص" القلب

المر�ز الثقافي العر�ي ,الدار / جمعان بن عبد الكر5م، اش�الات النص دراسة لسان�ة نص�ة، الناد- الادبي ,الر5اض  -2
  .29، ص2009، 1المغرب، j/ الب�ضاء، السعود�ة

  .52ال�ات التناص، مرجع سابs، صجبر شعث، جم أحمد -3

  .جبر شعث، المرجع نفسه، نفس الصفحة أحمدینظر،   -4
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إنتاجها عبر  وحسب مفهوم �ر5ست�فا، ل�ست النصوص الأدب�ة وحدها من تتطلب
تر�یب عدة قطع من نصوص مختلفة، فالنصوص الفن�ة هي الأخرW تستدعي إنتاجیتها 

تستعیر السینما من الرسم الصورة، و�حیل الشعر إلى "الإحالة إلى نصوص أخرW، حیث 
 ."الموس�قى قصائده

 وهذا التناول لمفهوم الإنتاج�ة عند �ر5ست�فا لعب دور الشرارة التي حرّرت النص من
 .الانغلاق وأطلقت نزوعه نحو الداخل

  :جیولوج
ا التناص عند رولان #ارت  2-2-2 

 ومن أجل إعطاء مفهوم أدق للتناص، �ان لزامًا علینا التطرُّق إلى جهود رولان ,ارت 
(Roland Barthes) الذ- واصل ما انتهت إل�ه �ر5ست�فا، حیث یتقاطع مع طروحاتها ،

ص ل
س نظامًا لغوً
ا ناجزًا ومغلقًا، �ما �ان یزعم البنیو0ون، إن الن«: حول التناص ,قوله

بل إنه مصدر لارتداد الإشعاع وانع�اسه، فهو #مثا#ة العدسة المقعرة، تومض منه دلالات 

 ،1»معقدة، فلا معنى إذن لانغلاق النص، ففي �ل بیت و�ل قصیدة نجد صد, أب
ات أخر, 
ف التناص في النص ا  ).الشعر- (لفني وهو تأكید آخر لتكشُّ

أ�ا �انت ن�ة ,ارت، فهو لا �حید عن الدرب الذ- سلكته �ر5ست�فا في تأكیدها أن 
الساحة التي «النص نظام �حیل على معنى، ول�س فعلاً اعت,اطً�ا، فالانتاج�ة عند ,ارت هي 

، و,فضل القار~ تتضح 2»یتصل فیها صاحب النص ,قارئه، فالنص �عتمل طوال الوقت
 Wللنص لم ��ن ,الإم�ان اكتشافها دون تفاعل القار~ معهقراءات أخر. 

                                                           

  .22ناهم، التناص في شعر الرواد دراسة، مرجع سابs، ص  أحمد  -1

مجموعة من المؤلفین، تعر5ب وتقد�م محمد خیر ال,قاعي، افاق تناص�ة المفهوم والمنظور،  جداول للنشر والتوز5ع،   -2
  .48، صj1 ،2013/ الكو5ت
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�م�ن أن نفهم تصور ,ارت هنا ,أنه تجاوز لما طرحته �ر5ست�فا حول نظر5ة التناص، 
إذ انتقل من مستوW النص إلى القار~، ل�ص,ح أول من ر�J مصطلح التناص ,القار~، وهو 

ع مقالات له تحت عنوان همس النموذج الذ- صرح ,ه في �تا,ه محاولات نقد�ة، الذ- جم
 De l’œuvre au texte, in le) اللغة، في محوره الثاني المعنون من العمل إلى النص

bruissement de la langue, seuil, 1984)إن النص هو على وجه «: ، حیث �قول
رب ، وتقت1»التقر5ب ذلك الضرب الجدید من النوتة الموس�ق�ة، �طلب من القار~ تعاونًا عملً�ا

النص ینتجه «مما طرحه مالارم�ه، الذ- یرW أن ) الموس�قي(ف�رة ,ارت حول النص الفني 
  .، أ- أن الجمهور المتلقي هو من �منح النص وجوده2»السامع

إذ من خلال قراءة النص قراءة إنتاج�ة، تقترب القراءة من التألیف، حیث �ص,ح القار~ 
مظهر التناص، الذ- ین�شف من خلاله الحجاب ، و5لعب دورًا مهمًا في ت3مؤلفًا لنص جدید

، و�هذا �ص,ح إبداع النص قائمًا على ثنائ�ة المبدع والمتلقي، وهو 4عن الكائن الكلي للنص
للمؤلف والقار~ لكي یلتق�ا على أرض «: ما �فسح ف�ه ,ارت وفs إنتاج�ة �ر5ست�فا، ,قوله

                                                           

، 1حمص، سور5ا، j/الحضار-،دار المعارف،حلب الإنماءمحمد خیر ال,قاعي، دراسات النص والتناص�ة، مر�ز   -1
همس "، التي جمعت مقالات له تحت عنوان " محاولات نقد
ة"�تا#ه (النص الاصلي  لرولان #ارت، 19، ص 1989

 De l’œuvre au texte, in le bruissement de la) "ى النصمن العمل ال" ، في محورها الثاني تحت عنوان "اللغة

langue, seuil,1984.(  

  .94، ص 1999الحضار-، حلب، سور5ا،  الإنماءرولان ,ارت، هسهة اللغة، ترجمة منذر ع�اشي، مر�ز  -2

عرب، دمشs، ،  منشورات اتحاد الكتاب ال-دراسة–محمد عزام، النص الغائب تجل�ات التناص في الشعر العر�ي   -3
  .19، ص 2001

  .83-82، ص1999الحضار-، حلب، سور5ا،  الإنماءرولان ,ارت، هسهة اللغة، ترجمة منذر ع�اشي، مر�ز -  -4
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، التي تتضح 1»سعً�ا لإنتاجیتهإنتاج�ة النص، حیث یراهما شر�5ین، ��مل أحدهما الآخر 
  .�آل�ة �صل بها التناص بین ضفتي القار~ والمتلقي

 :التناص حسب تصور لوتمان وانجینو3-2 

  :یورd لوتمان التناص ودینام
ة النص الفني 1-3-2 

تعد الحق�قة التي قدمها ,ارت حول مفهوم التناص من بین القرائن المهمة التي عالجت  
  2*وإذا �ان ,ارت ینطلs في مفهومه للنص من التغیر. ر القار~ موضوع النص من منظو 

الذ- أحدثه دو سوسیر في �تا,ه دروس في علم اللغة العام في تصوره عن اللغة، فإن 
، التي فسح فیها مجالاً لدراسته الهامة عن بن�ة 3لوتمان ینطلs هو الآخر من هذه التغییرات

ست�مولوج�ة، فهمًا متناسقًا ساعد على ض,J الإطار ، مقدمًا، من الناح�ة الإ,4*النص الفني
العام لمعنى النص الفني ومجال انط,اقه، وساهم أ�ضًا في تصور علاقة مم�نة بین أنظمة 
الكتا,ة و,ق�ة الأنظمة الأخرW، مرئ�ة �انت أو مسموعة، وساعد �ذلك على وضع إطار عام 

                                                           

حاف� مغر�ي، التناص وتحولات الخطاب الشعر- المعاصر، مصطلح  التناص في رؤW النقاد الغر�یین ،جامعة المن�ا   -1
  9ت، ص/j، ب/والملك سعود، ب

( ،parole، والكلام langueیر الذ- احدث هد- سوسیر حوال اللغة، خاصة تقس�مه الذ- فرق ف�ه بین اللغة التغ  -2
j ،الخطاب النقد-، دراسات نظر5ة وتطب�ق�ة، دار شرق�ات للنشر والتوز5ع، القاهرة، مصر s1996، 1صبر- حاف�، اف ،

  .)54-  53ص

، 1وتطب�ق�ة، دار شرق�ات للنشر والتوز5ع، القاهرة، مصر، jصبر- حاف�، افs الخطاب النقد-، دراسات نظر5ة   -3
  .54-  53، ص1996

�تاب بن�ة النص الفني للناقد الروسي یور- لوتمان، الذ- �عتبر من بین المراجع المهة التي تطرقت الى تفاصیل العمل -4
  :الفني وافسحت في علاقة التناص ,النص الفني

Youri Lotman, la structure du texte artistique, traduit du russe par Anne Fourrier, Bernard Kreise ,Eve Mallert et 
Joelle Young, sous la derction de Henri Meschonic, preface de Henri Meschonic, Gallimard,Bibliotheque des 
sciences humaine, Paris : Gallimard , 1973 .   
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عًا مهمًا یدعم إش�ال�ة العلاقة ، و�عد طرح لوتمان مرج1حول علاقة اللغة ,النص الفني
الكامنة بین النص الفني والتناص، إذ �ان من بین أهم النقاد الذین تبنوا النص الفني من 

و�م�ننا تصور رؤW لوتمان حول التناص الفني ل�س فقJ من نقطة . وجهة نظر تناص�ة
ات التي طرحها ، بل �قودنا أ�ضًا إلى التغییر 2*التغییر الذ- أحدثه دو سوسیر حول اللغة

میخائیل ,اختین حول قضا�ا اللغة الهامة، والتي أعاد النظر فیها في دراسته المار�س�ة 
 .3*وفلسفة اللغة

نظامًا إشار5ًا ضمن نظام : �قدم لوتمان دراسة معمقة عن علاقة الفن ,اللغة ,اعت,ارها
لتحو5ل العالم إلى  ، إذ تعد هذه اللغة النظام الأول»إن الفن لغة«: ، و5وضح4اللغة العام

، مما �سمح 5أنساق، وهذه الأنساق تمثل نتاجًا ثقافً�ا یدخل في تش�یل النصوص الفن�ة

                                                           

  .10، ص29ة والدلالة في النص، في دینام���ة النص لدW یور- لوتمان، مجلة علامات، العدد سلوW النجار، البن�  -1
الذ- ر�ز اهتماماته حول خصائص اللغة  ،)Ferdinad de Saussure("فردینان د- سوسیور"اللغو- السو�سر-  -2

لك المعنى ,سبب علاقاتها الجمع�ة حسب دو سوسیر تمت والطب�عة العلائق�ة للمعنى ومن ثم النصوص، و  دراسته للعلامات
والترا,ط�ة مع العلامات الأخرW، ول�س من خلال تماثلها مع العلامات الأخرW واختلافها عنها، وهو تصور یدعم مفهوم 

، دمشs، 1,اسل المسالمة، دار التكو5ن للتألیف والترجمة والنشر، j: ، نظر5ة التناص، ترجمةآلانینظر،جراهام (التناص
  ).10سور5ا، ص

,الس�اقات  نهجا مختلفا تماما في تعامله مع اللغة، فقد اهتم أكثر ,�ثیر من سا,قه )Bakhtine( ",اختین"اتخذ  -3
مواقع اجتماع�ة محددة، ولحظات محددة ''الاجتماع�ة التي یتم فیها ت,ادل الكلمات، او اللغة تن,ع من وجود الكلمة ضمن 

ا جمعي، التناص في اللوحة الفن�ة المعاصرة بین جمال�ة التش�یل وانفتاح التاو5ل لط�فة بلج�لالي، رض(من الكلام والتلقي 
  )496، ص 2023مارس/02، ع18م,ار�ي، مجلة س�م�ائ�ات، مج حمددراسة س�م�ائ�ة تناص�ة للوحة سطور المدینة لأ

  .54صبر- حاف�، افs الخطاب النقد-، دراسات نظر5ة وتطب�ق�ة، مرجع سابs، ص -4
، الجزء الثاني، الفص  ور- لوتمان، مش�لة الم�ان الفني، نص مترجم من �تاب بن�ة النص الفنيینظر، ی -5

سیزا قاسم دراز، جمال�ات الم�ان، سیزا قاسم واخرون،  عیون المقالات، دار : ، ترجمة)العمل الفني اللفظي تألیف(الثامن،
j،نجلیز5ةوالنص المترجم الى الإ  ،65- 1988،64، 2قرط,ة، الدار الب�ضاء:  

Youri Lotman, la structure du texte artistique, traduit du russe par Anne Fourrier, Bernard Kreise ,Eve Mallert et 
Joelle Young, preface de Henri Meschonic,Paris : Gallimard,1973, p309-323)  ، 
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,اعت,ار الفنون لغات س�م�ائ�ة، أ- أنظمة مبن�ة وفs نموذج اللغات، والعمل الفني هو نص 
 .1ضمن هذه اللغة

 (Christiane Metz) و�ستدل لوتمان في هذا التصور ,أعمال �ل من �ر5ست�ان میتز
، حیث تبرز في أعمالهما العلاقات الس�اق�ة التي توثs (S. M. Eisenstein) وإیزنشتاین

، وهو ما �ع�س تحاورًا س�میوط�قً�ا �حتكم إلى نظام لغو- ینسج 2تناص التصو5ر ,السینما
 .بن�اته عبر علاقات متداخلة مع النصوص الأخرW وفs آل�ة التناص

تمان مع ,ارت حول التفرs5 بین العمل والنص، بل یؤ�د أنهما في المقابل، لا یتفs لو 
إنه ل
س للعمل الفني أd معنى على الإطلاق لمن «: نموذج خاص للكون النصي، مض�فًا


حاول أن یتعامل معه #معزل �امل عن علاقاته غیر النص
ة ) (extra textual وذلك

وهنا، یبرز  »3و ما یهب النص معناهلأن المجموع الكلي للشفرة الفن
ة المقررة تار0خً
ا ه
لوتمان �یف أن النص الفني تتعاقب بن�اته المختلفة مع بن�ات غیر نص�ة یخاطب عبرها 

والحق�قة التي أفصح عنها في هذا الس�اق تعتبر مساهمة مهمة، إذ نقلت الجدل . المتلقي

                                                           

،  مجلة ,حوث (بوز5ده نص مترجم من �تاب بینة النص الفني، عبد القادر : یور- لوتمان، الفن ,اعت,اره لغة، ترجمة -1
  . 82-81س�م�ائ�ة، ص 

Youri Lotman, la structure du texte artistique, traduit du russe par Anne Fourrier, Bernard Kreise ,Eve Mallert et 
Joelle Young, sous la derction de Henri Meschonic, preface de Henri Meschonic, Gallimard,Bibliotheque des 
sciences humaine,Paris1973 , sp33-39)  ، 

  .10سلوW النجار، البن�ة والدلالة في النص، في دینام���ة النص لدW یور- لوتمان، مرجع سابs، ص -2

  ،54صبر- حاف�، افs الخطاب النقد-، دراسات نظر5ة وتطب�ق�ة،م رجع سابs، ص  -3

 Yuri Lotman, The structure Of The Artistic Text, The Concept of the Text, The Text and Extra-textual 
Structures ,Translated-from the Russian,by Ronald Vroon, Michigan Sla Vic Contributions, English translation, 
Published with the permission of Brown University Press, where the original Russian, under the title, ” 

Struktura khudozhestvennogo teksta”, Preparation of this volume was sponsored by the National Endowment 
for the Humanities, the text appeared in 1971, by Department of Slavic Languages and Literatures The 
University of Michigan,1977, p 50. 
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یرت,J ,علاقات غیر  الدائر حول التناص من دائرة الإنتاج إلى دائرة التلقي، على نحو جعله
أن مفهوم النص الفني ل
س مستقلاً، بل یدخل في تعالقات مع «نص�ة، مما أوضح 

هذه هي إحدW أهم میزات 1»سلسلة من البن
ات التار0خ
ة والثقاف
ة والنفس
ة المتلازمة
النصوص الفن�ة والتش�یل�ة، حیث تتش�ل بن�اتها الس�م�ائ�ة والجمال�ة عبر نظام من العلاقات 

  .لنص�ة وغیر النص�ةا

مما �عني أن التناص، حسب مفهوم لوتمان، قد انتقل من ساحة الإنتاج إلى ساحة 
التلقي، انطلاقًا من الس�اقات الخارج�ة التي تلعب دورًا مهمًا في تأو5ل النص الفني وص�اغة 

 .مضامینه

  :مارك أنجینو وس
اقات التناص 2-3-2 

للعمل الفني،  (extra textual) ات غیر النص�ةإضافةً إلى مفهوم لوتمان حول العلاق
عمل
ة التناص تخلi «قدم مارك أنجینو توسعًا مهمًا حول هذا الموضوع، موضحًا أن 

س
اقات جدیدة تساعد على توض
ح مقامات النص وتوفر له ظروف التلقي المم�نة، لأن 

أدنى شروx  النص ل
س بن
ة لغو
ة معزولة أو مجموعة من الجمل التي لا تتوفر على

معقدة التر�یب، تجعل من النص فضاءً من الدلالات المتعددة " بن
ة فن
ة"التلاحم، ولكنه 

والتي تتجلى في الحق�قة التي تقدمها  ،2»التأو
لات والمنفتحة على النصوص والثقافة
وسJ منظور تناصي یدعم تداخل النصوص ) العمل الفني(الس�اقات الخارج�ة للنص 

 .وتفاعلها

                                                           

  .20عبد القادر ,قشي،  التناص في الخطاب النقد- وال,لاغي دراسة نظر5ة وتطب�ق�ة، مرجع سابs، ص  -1

  277حسین خمر-، نظر5ة النص  بن�ة المعنى النص  من الى س�م�ائ�ة الدال، مرجع سابs، ص  -2
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ممن ساهموا في ظهور ونشر مصطلح  (Marc Angenot) مارك أنجینو�عد 
التناص، في دراسته مفهوم التناص في الخطاب النقد- الجدید، التي عرض فیها تار5خ 

�ل نص یتعا
ش #طر0قة من الطرق مع «مصطلح التناص، والذ- �شیر ف�ه إلى أنه 

سوء الفهم «وز أنجینو وهنا یتجا .1»نصوص أخر,، وNذلك 
ص#ح نصًا في نص، تناصًا

والنزاعات التي خلقها مفهوم التناص منذ ظهوره، من خلال إبراز طب
عة الت#این بین 

النصوص المتناصة، انطلاقًا من �شف عت#ة التنافر والاختلاف بینها وNین النصوص 

والكشف عن المستو�ات المتغایرة بین النصوص هو ما �م�ن أ�ضًا أن �ساهم في  .2»الغائ#ة
یر النصوص الفن�ة التي تنقش ص�اغاتها الداخل�ة العدید من أش�ال الت,این والتنافر في تفس

 .سبل تفعیل إنتاجیتها النص�ة

 :التناص بین جیني ور0فاتیر4-2 

  :التناص خاص
ة النص: لوران جیني 1-4-2 

إن مناقشة التناص من موقعه في النص الفني یجرنا إلى دعم موضوعنا بتقصي  
، الذ- حرر مفهوم التناص من شمولیته، ودفع ,ه (Louran Jenny) جیني موقف لوران

، أ- التحول 3,اتجاه معناه المعاصر، وذلك بإخراجه من ال,عد العلائقي إلى ال,عد التحو5لي
من ال,حث في العلاقة النص�ة وغیر النص�ة إلى ال,حث في آل�ات التناص القائمة على 

 La) �ستف�ض جیني في �تا,ه استراتیج�ة الش�لوفي هذا الصدد، ". تحو5ل النصوص"

                                                           

  . 55و منهج عن�بوتي تفاعلي، مرجع سابs، ص عز الدین المناصرة، علم التناص والتلاص،  نح -1

2- Marie Miguet-Ollganuer et Nathalie Limat Letellier, L’intertextualité, presse universitaires, franche- comté, 
1998. Nouvelle édition, 2020, p53-54. 

اجستیر في اللغة العر��ة وادابها، قسم اللغة ، معتصم سالم الشمایلة، التناص في النقد العر�ي الحیدث، رسالة م -3
  .31، ص1999العر��ة، �ل�ة الاداب، جتمعة مؤتة، الاردن، 
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stratégie de la forme)إن التناص هو عمل تحو0ل وتمثیل مجموعة «: ، حیث �قول

، 1»من النصوص، تحتكم إلى نص مر�زd یدیر دفة النصوص و
حافt على ق
ادة المعنى
وم التناص �شیر هذا ما طرحته �ر5ست�فا في �تابیها ثورة اللغة الشعر5ة، ونصّت على أن مفه

إشارات أخر,، أd أن �ل ) أنظمة(إشارات، إلى نظام ) أنظمة(التحو0ل من نظام «إلى 

وانطلاقًا من هذا المعنى، �قترح  .2»ممارسة دالة تشیر إلى مجال تحو0ل لأنظمة دالة أخر, 
، أ- أن التناص 3»#مثا#ة خاص
ة للنص«لوران جیني إعادة تعر5ف التناص، معتبرًا أنه 

مجرد إشارات أو استدعاءات لنصوص سا,قة بل هو خاص�ة جوهر5ة للنص في حد ل�س 
ذاته، ,اعت,ار الأخیر نظاما �حمل داخله أنظمة دالة أخرW ناتج عن التحو5ل أو إعادة 

  .تر�یب عناصر دلال�ة من نصوص سا,قة

" الهضم والتحو5ل",معنى أن مسار جیني حول جوهر التناص ��من في �ونه عمل 
و5رW أن ال,حث في التناص یتطلب توس�ع العلاقة ,حیث . یز �ل س�اق تناصيالذ- �م

، وغیرها من الأنساق الفن�ة 4تشمل أنساقًا رمز5ة غیر لفظ�ة، �الموس�قى والرسم والسینما
 .والثقاف�ة

إن العمل الأدبي، أ- النص، خارج إطار «: وحول هذه النقطة ,الذات، �عترف جیني
وهو ما ینع�س على العمل الفني الذ- لا �م�ن . 5»یر مدركالتناص، س��ون ب,ساطة غ

                                                           

1- Marie Miguet-Ollganuer et Nathalie Limat Letellier, L’intertextualité, presse universitaires, franche- comté, 
1998. Nouvelle édition, 2020, p39-40. 

  31اهم، التناص في شعر الرواد دراسة، مرجع سابs، صن أحمد -2

  .ناهم، الرمجع نفسه، نفس الصفحة أحمد -3

  .53،54: عز الدین المناصرة، علم التناص والتلاص،  نحو منهج عن�بوتي تفاعلي،مرجع سابs، ص،ص -4

  .19لورون جیني، استراتیج�ة نظر5ة التناص في الثقافة العالم�ة، مرجع سابs، ص   -5
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إدراكه خارج منظور التناص، لأن جز5ئاته الداخل�ة تعمل على تحو5ل أجزاء أخرW من 
 .نصوص سا,قة أو معاصرة لها

  :م
شال ر0فاتیر، س
م
ائ
ة التناص الفني 2-4-2 

ا على منظومة وفي ضوء الرؤW والكشوف السا,قة التي ر�زت بوصلة اهتماماته 
التناص، جاءت إسهامات م�شال ر5فاتیر بخلاف ,ارت و�ر5ست�فا ولوتمان وغیرهم من النقاد، 

، فإن ر5فاتیر "اجتماع�ة النص"الذین ینتقلون من خارج النص أو یؤ�دون في دراساتهم على 
اصره ، أ- من النص إلى عن»تُقرأ القصیدة شعر5ًا ,اتجاه الخلف«: �قرأ ,حر�ة خلف�ة، ف�قول

الثابتة إلى وحدة النص الس�م�ائ�ة، ,معنى أن أهم�ة القصیدة ترتكز على ما �ستحضره القار~ 
وعبر هذا المفهوم، الذ- یتبوأ ف�ه القار~ موقعًا . 1»إلى النص من معرفة سا,قة ,النصوص

مهمًا في تصور ر5فاتیر، فإنه یؤ�د مساهمة المتلقي في قراءة النص ,صفة خلف�ة، وهي ما 
  .م تناص�ة النصیدع

، مؤ�دًا (La trace de l’intertext) وهذا ما �طرحه ر5فاتیر في دراسته أثر التناص
التناص هو إدراك القار~ لوجود علاقات بین مؤلف ومؤلفات أخرW، سواء س,قته أو «أن 

النظر بجد�ة إلى دور القار~ «إذ �عتبر ر5فاتیر أبرز ال,احثین الذین دعوا إلى . 2»عاصرته
وهنا تبرز س�م�ائ�ة . تحدید وفهم النص، مر�زًا على فرد�ة القار~ وتفاعله مع النصفي 

                                                           

، 2011، 1,اسل المسالمة، دار التكو5ن للتألیف والترجمة والنشر، دمشj ، s: لان جراهم، نظر5ة التناص، ترجمةآ -1
  .170ص 

، جوان 7والاجتماع�ة، العدد  الإنسان�ةنع�مة فرطاس، أدب�ة النص عند میخائیل ر5فاتیر، مجلة �ل�ة الاداب والعلوم   -2
  .6، ص 2010
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، و�هذا �حقs تشار��ة النص بین المبدع 1»التناص في تطب�قها على دراسة تفاصیل النص
إن النصوص تفترض متناصات �قوم القار~ بتفعیلها ضمن القراءة «والمتلقي، حیث 

 .2»ك رموز النص ,ش�ل فعالالس�م�ائ�ة للنص، مما س�سمح ,ف

تناقش نظر5ة التناص لدW ر5فاتیر أ�ضًا الطرح الس�م�ائي للأثر الذ- یتر�ه النص 
إن النصوص والعلامات لا تشیر إلى العالم أو حتى «المتناص مع النص الأصلي، ,حیث 

و�عطي مثالاً  .3»إلى مفاه
م مجردة #ش�ل أساسي، وإنما إلى نصوص وعلامات أخر, 
إنه أح�انًا من الصعب، ,عد د�شامب، النظر إلى الجو�اندا «: الخصوص ,قوله حول هذا

وهذا دلیل آخر یؤ�د ف�ه ر5فاتیر، �غیره . 4»لدفنشي دون أن تضفي علیها صورة شن,ه المثیر
من النقاد الذین تبنوا التناص، �ظاهرة تعدت حدود الأجناس الأدب�ة لتلامس جمالیتها النص 

ناص حضوره ,قوة في ثنا�ا العمل الفني، و�ع�س مظهرًا من مظاهر الفني، حیث یوقع الت
 .التمثل الجمالي والدلالي ف�ه

إن سعینا هنا لم ��ن من أجل الغوص في متاهات الجدل اللافت الذ- أثاره مصطلح 
التناص منذ ظهوره، بل إلى تسل�J الضوء على الكم الهائل من الكتا,ات النقد�ة، وتحر5ك 

ت الأكاد�م�ة التي وظفت جهودها في شرح ودراسة نظر5ة التناص رواسب الإسهاما
ومقار�اتها، من منطلs ما تناولته الدراسات النقد�ة والثقاف�ة، ومقار�ة ما اشتغلت عل�ه 

                                                           

1- Marie Miguet-Ollganuer et Nathalie Limat Letellier, L’intertextualité, presse universitaires, franche- comté, 
1998. Nouvelle édition, 2020, p 31-32 , Jessica Mason, Intertextuality in Practice, John Benjamins Publishing 
Company, Amsterdam / Philadelphia, 2019, p 6. 

  .170هم، نظر5ة التناص، مرجع سابs، ص جرا  آلان -2

  .158جراهم، نظر5ة التناص، المرجع نفسه، ص  آلان -3

عبد الحمید بورایو، دار نینوW للدراسات والنشر والتوز5ع، دمشs ، : ناتالي بی�قي غرروس، مدخل الى التناص، تر  -4
  .21، ص 2012سور5ا، 
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الممارسات النص�ة التي عملت على فهم وإدراك النصوص الفن�ة والإبداع�ة، وفحص آل�ات 
�اقات الفن�ة والجمال�ة التي أنتجت التناص، وما اشتغالها، في سبیل تقد�م رؤ�ة أوضح للس

أفضته التش��لات الخطاب�ة من تحولات �انت دل�لاً على علاقة التناص ,الأنساق الفن�ة، 
التي تزخر ,الخطا,ات النص�ة وغیر النص�ة، وفs تقن�ة استحضار النصوص السا,قة وحتى 

جدید، �منح القار~ تعدد�ة قرائ�ة المعاصرة، لیتخذ منها المبدع أرض�ة لإنتاج خطاب ,صر- 
تع�س وع�ه وثقافته، ل�ص,ح التناص صیرورة تحرك دینام�ة العمل الفني وتدعم إنتاج�ة 

  .معان�ه

 :منظومة التناص  واسترتیج
ة تش�لها 3-

 :اش�ال التناص، انواعه وقوانینه 1-3 

�فا، إلى طرح تعد المساعي التي أثارها مفهوم التناص منذ ظهوره على ید جول�ا �ر5ست
، وما قدمته 1»جیرار جینیت الذd اهتم #التعالقات النص
ة«تقس�مات شتى له، خصوصًا  

 :2تفر5عاتها من مفاه�م جدیدة للتناص، والتي قسمها جینیت إلى

وهو الحضور الفعلي لنص في  :(Intertextuality)التناص  �
    .نص آخر
ة حول وُ�عنى ,الموجود :(Paratextuality)المابین نص�ة  �

النص، وعلاقتها ,النص الأصلي، أ- إنها تحدد علاقة م,اشرة ,النص 
  .ومح�طه الم,اشر

                                                           

ص المفهوم والمنهج، دراسة في شعر المتنبي، دار المامون للنشر عدنان حمد-، التناص وتداخل النصو  أحمدینظر،  -1
j ،30، ص 2012، 1والتوز5ع، عمان الاردن.  

 .18،19: جبر شعب، جمال�ات التناص، مرجع سابs، ص، ص أحمد  -2
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وهو �ل ما یجعل النص  :(Transtextuality)التعالي النصي  �
 .مع نصوص أخرW ) خف�ة(في علاقة ظاهرة أو ضمن�ة 

وف�ه تتجدد العلاقة بین  :(Hypertextuality)التعالs النصي  �
 ،sنصین، أولهما سابsوالثاني لاح.  

تعني علاقة صامتة أو  :(Architextuality)المعمار5ة النص�ة  �
 .ضمن�ة دالة على انتماء وتصنیف

وتعد هذه التصن�فات التي قدمها جینیت من بین أهم صور التناص، التي ولدت 
موجاتها أش�الاً متعددة للتناص، تُقسم حسب درجة التحول والتغیر الذ- طرأ على النص 

  .انطلاقًا من النصوص السا,قةالجدید، 

  : أش�ال التناص 1-1-3

إن ما �میز التناص �ظاهرة أزاحت الحدود بین النصوص، هو قدرته على تكییف  
 Wقد �ظهر ,ش�ل جليٍّ واضح، . النص، ودرجة التماهي التي �ق�مها مع النصوص الأخر

 :ن وعي، وهو �الآتيوفي الكثیر من الأح�ان یتجلى في الخفاء، بوعي من المبدع أو من دو 

  ):الشعورd /التناص الواعي(التناص الظاهر  1-1-1-3 

لا یُنظر إلى التناص . 
عمد المبدع لتحقیi هدف منشود«هو تناص قصد-  

#اعت#اره مجرد تحو0ل لانساق وأسالیب فق_، وإنما �فاعل
ة ینفتح ل
عانi قوامها تصورات 

وهو ما 
ضمن تحقیi المبدع لما  ولا تتحقi هذه الفاعل
ة بدون وعي مسبi،. أشمل
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و5ندرج تحته التضمین والاقت,اس، ,معنى أن التناص الظاهر هو تناص . 1 )
سعى إل
ه
  .یوظفه المؤلف بوعي من أجل إحداث تكامل بینه و�ین نصه الجدید

  ):اللاشعورd /اللاواعي(التناص الخفي  2-1-1-3 

غل ف
ه منجز المبدع النص 
شت«وفي المقابل، یبرز ش�ل آخر من أش�ال التناص  

، �ستحضر ف�ه النصوص السا,قة أو أجزاء منها، وُ�طلs عل�ه التناص 2»من دون وعي
یدخل ضمن التلم�ح في النقد العر�ي، و5دخل ضمن التناص المذاب في . الخفي أو المستتر

مجموعة النصوص التي نجد بینها وNین النص «: النقد الغر�ي، الذ- عرفه ر5فاتیر ,أنه

لحاضر قرا#ة، أd إنه لا یتواجد #ش�ل حرفي ومادd في النص اللاحi، بل یوجد على ا

ش�ل قرا#ة خف
ة وإ
حاء خفي یذّ�ر القارئ بنص أو #عدد من النصوص السا#قة على 

iوهذا الصنف من التناص �ثیرًا ما یتجلى في الأعمال الفن�ة التي �حیل  ،3»النص اللاح
لفني، فالنص الفني �ستوعب �لا من التناص الظاهر والخفي، إلیها الفنان في إنتاج منجزه ا

نظرًا للضرورات الفن�ة والدلال�ة التي �فرضها واقع النص الجدید في سبیل تطو5ر منحاه 
 .الجمالي وتحقیs غا�اته الجمال�ة

لا ��تفي التناص على عنصر- الجلاء والخفاء في اشتغاله على تداخل�ة النصوص 
رW أش�الاً أخرW انطلاقًا من قدرة المبدع على اختراق النصوص السا,قة وتفاعلیتها، بل یتح

وحسب هذا المفهوم، ُ�قسم التناص إلى . أو المعاصرة، ومدW حاجته الجمال�ة لم�وناتها
 :تناص م,اشر وتناص غیر م,اشر

                                                           

  .55ینظر، معتصم سالم الشمایلة، التناص في النقد العر�ي الحیدث، مرجع سابs، ص   -1

  ..596نعم شعابث، تراث امین ع,اس، تناص الش�ل في فن ما ,عد الحداثة، مرجع سابs، ص ینظر، عادل عبد الم -2

  .28عدنان حمد-، التناص وتداخل النصوص المفهوم والمنهج، مرجع سابs، ص  أحمد -3
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  ):الصر0ح(التناص الم#اشر  3-1-1-3 

لنصوص إلى نصه الأصلي المؤلف إلى استحضار نماذج من ا«وهو الذ- یلجأ ف�ه  

وهو ما نجده أ�ضًا في  1» .لوظ
فة فن
ة فكر0ة منسجمة مع الس
اق الإبداعي الجدید
النصوص الفن�ة التي یلجأ فیها الفنان إلى توظیف أجزاء من نصوص غائ,ة ,صورة م,اشرة، 

أین 
�ون التناص حاضرًا بوضوح على مستو, «في سبیل دعم عمل أو نقد أف�ار سا,قة 

إنها حالة جم
ع النصوص تترك علاقاتها مع نصوص أخر, . تو, الصورd للنصالمح

، "مارسیل دوشامب"، التي رسمها "مونالیزا ذات الشنب"مثاله لوحة ، و2»تأخذ أش�الاً متعددة

حمل إشارات م#اشرة أو اقت#اسات«,ش�ل " دافینشي"لـ " لوحة الج�وندا"متناصًا فیها مع «3 

ر أو الصر5ح یُراد ,ه خلs بیئة مواز5ة عن النص القد�م، ل�س صر5حة، فالتناص الم,اش
 .لمجرد النسخ، بل من أجل ص�اغة نص جدید عن الموضوع ,منظور مختلف

  ):التناص الضمني(التناص غیر الم#اشر   4-1-1-3 

,الإضافة إلى التناص الم,اشر، یوجد مقابل له في عمل�ة استحضار النصوص،  
الأفكار أو المقروء الثقافي، التي تستحضر تناصاتها بروحها أو تناص  «والذ- ُ�عرف بـ 

�شتغل  حیث4»وتُفهم من إ
ماءات النص وشفراته وترمیزاته. #معناها، لا #حرفیتها أو لغتها
الهدف توظیف عناصر معینة من ... �مصدر للتشا#ه في الأسلوب«علیها المبدع 

ي ش�ل استحضار النصوص بروحها ف ،5»النصوص السا#قة من خلال إشارات غیر م#اشرة
                                                           

  .21لورون جیني، استراتیج�ة نظر5ة التناص في الثقافة العالم�ة، مرجع سابs، ص   -1
  .�21ة نظر5ة التناص في الثقافة العالم�ة، مرجع سابs،ص لورون جیني، استراتیج  -2

3- Atanu Saha , Anwesha Roy Chaudhury , Intertextuality in select poems of Derozio,  
 Conference Paper, The paper was presentence during the conference on BENGAL-BRITISH ENCOUNTERS: 
TEXT, STAGE AND SCREEN at Kolkata, 12-13 SEPTEMBER 2023, p05 

  .20الزعبي، التناص نظر5ا او تطب�ق�ا، مرجع سابs، ص  أحمد -4
5- Atanu Saha , Anwesha Roy Chaudhury , Intertextuality in select poems of Derozio,  
 Conference Paper, The paper was presentence during the conference on BENGAL-BRITISH ENCOUNTERS: 
TEXT, STAGE AND SCREEN at Kolkata, 12-13 SEPTEMBER 2023, p05 
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أو ,معناها، لا ,حرفیتها أو لغتها، ُ�ستعان بها �تلم�حات لتوج�ه دفة النص وتقد�م معالم 
  .للقار~ 

  :أنواع التناص 2-1-3 

لم �قف التناص عند ش�ل واحد، بل تعددت تجل�اته وتنوعت مظاهره وفs ما �حتاجه 
ه الجدید، فضاء النص من حاجات جمال�ة، ودلالات ضمن�ة ی وظفها المبدع �مادة تدعم نصَّ

وهذا ما أسهم في أنواع التناص التي تندرج �آل�ات لاستحضار النصوص، تمر بثلاث 
  :مراحل، وهي �الآتي

 .التناص الداخلي، والتناص الخارجي، والتناص المرحلي

  ):الذاتي(التناص الداخلي  1-2-1-3 

 sبین النص ا(�سعى التناص إلى تحقی iأو مع مقاطع أو أجزاء من التعال iللاح

نصوص المبدع السا#قة عل
ه أو المتزامنة معه، داخل ش#�ة العلاقات ضمن منظومة 

التناص : ، وفs مصطلح �شیر إلى التناص الداخلي، إلى مفهومین له1)المبدع النصوص
ة
  .الذاتي، التناص الحوار- 

  :التناص الذاتي: أولا

ل بین النصوص الجزئ�ة أو الكل�ة السا,قة أو یتعدW التناص من التعالs والتداخ
المعاصرة، لیدخل في تعالقات مع نصوص المبدع نفسه، بل في علاقة مع أجزاء النص 

وهو علاقة النص اللاحi #النص، أو النصوص أو المقاطع من «الواحد ف�ما بینها 

                                                           

  .96عدنان حمد-، التناص وتداخل النصوص المفهوم والمنهج، مرجع سابs، ص  أحمدینظر،  -1
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لصدد، في هذا او  1»النصوص السا#قة، أو المعاصرة المنتم
ة لنتاجات المبدع نفسه
، ,ش�ل موسع في حوار5ته، في (Monologue) الحدیث الذاتياستخدم ,اختین مصطلح 

إن عالم تولستوd هو عالم منولوجي یتوفر على وحدة متراصة «: تولستو- �تا,ه 

، مؤ�دًا على ال,عد التناصي للحدیث الذاتي، مؤ�دًا أن النص الحاضر یتناص 2»متناغمة
  .لمبدع نفسه السا,قة أو المعاصرة لهداخلً�ا و,صفة ذات�ة مع نصوص ا


ش�ل رافدًا له، غیر «بهذا المعنى،  iة؛ فنصه الساب
تتش�ل تناصات المبدع الداخل

متأت
ة من قض
ة تكرارها المسبi، ولكن لأنها تس
طر على شعوره #حیث لا 
�تفي 

خلي إلى وإضافة إلى التناص الذاتي، یتفرع التناص الدا 3»#التناص مع القض
ة مرة واحدة
  :قسمٍ ثانٍ، هو التناص الحوار-، والذ- ُ�عرف �التالي

  :التناص الحوار- : ثان�ا

  «: یتعلs التناص الحوار- بتناص النص مع نفسه، وهو ما صرّح ,ه ,اختین في قوله
، في إشارة إلى أن النص  4»یتسم الخطاب، في عمل تولستوd، #حوار0ة داخل
ة شفافة

sوهو علاقة النص (عل�ه ,عد ذلك ,التناص الداخلي الحوار-، أ-  �حاور نفسه، وهو ما أُطل

وعل�ه، فإن التناص الداخلي بنوع�ه، الذاتي والحوار-، 5 )الواحد للمبدع نفسه ف
ما بینها

                                                           

  .33عدنان حمد-، المرجع نفسه، ص  أحمدینظر،   -1

  .126لحوار-،مرجع سابs، صتزفیتان تودروف،  میخائییل ,اختین المبدا ا -2

مطر، جامعة ,غداد، �ل�ة التر��ة ابن رشد، قسم اللغة العر��ة،   أحمدینظر، عبد المنعم ج,ار عبید، التناص في شعر   -3
  .304، 2009,غداد، العراق، 

  .126،127: تزفیتان تودروف،  میخائییل ,اختین المبدا الحوار-، مرجع سابs، ص، ص -4

  .33نان حمد-، التناص وتداخل النصوص المفهوم والمنهج، مرجع سابs، ص عد أحمدینظر،   -5
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، إما ذاتً�ا، 1 )یوثi أ#عاد النص الجمال
ة والإقناع
ة والذات
ة، ضمن ش#�ة من العلاقات(
  .وار5ًا، أ- مع النص الحاضر نفسهأ- مع نصوص المبدع السا,قة، أو ح

وهذا الش�ل من التناص �ثیرًا ما نلمسه في منظومة الفن التش�یلي، لما تحمله 
النصوص الفن�ة السا,قة التي أبدعها الفنان من تأثیر �بیر في النص الفني الجدید، فینضو- 

یتجلى في تحت مسمى التناص الذاتي، أو �ع�س الرؤ�ة الداخل�ة للنص نفسه حوار5ًا، ف
 .التناص الحوار- 

  ):المرجعي(التناص الخارجي   2-2-1-3 

وف
ه یلتجئ المبدع إلى (وفي مقابل التناص الداخلي، یتضح نوع آخر للتناص 


شیر إلى ما (یتمثل في التناص الخارجي،  ،2 )نصوص غیره ف
حاورها أو یتجاوزها dالذ


ه في ثقافته أو خارجها، وفقًا 
طل#ه المبدع عمدًا من نصوص مزامنة له أو سا#قة عل

هو حوار (فالتناص الخارجي، حسب هذا المفهوم،  ،3 )لمصادره، ل
�ون التناص خارج
~ا

، 4 )النص مع النصوص الخارج
ة التي ل
ست من صم
مه، وفi علامات تعضید أو تنافر
أین  5 .)معنى النص على معنى یوجد خارج النص، أd في المرجع(,حیث ینشئ المبدع 

                                                           

ینظر، عبد الحمید جر5و-، تجل�ات التناص في شعر عفیف الدین التلمساني، رسالة ماجستیر، �ل�ة الاداب والعلوم  -1
  .28، ص 2004-2003، قسم اللغة العر��ة وادابها، تخصص الادب العر�ي ونقده، الإنسان�ة

  .5، ص2020، جوان 1، ع2، التناص في النقد العر�ي الحیدث، مجلة ادب�ات، مجأحمدمود سي مح  -2

  .53جبر شعث، جمال�ات التناص، مرجع سابs، ص  أحمدینظر،   -3

  .28ینظر، عبد الحمید جر5و-، تجل�ات التناص في شعر عفیف الدین التلمساني، مرجع سابs، ص  -4

، السعود�ة، مارس 7،مج 12ناص من منظور حازم القارطاجیني، مجلة جذور، الععدالت ینظر، الحسن بواجلابن،    -5
  .139، ص 2003
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�عتمد المبدع على رصیده الثقافي الواسع، ووذاكرته لیرجع إلى النصوص من قصص 
ا جدیدا �حمل طا,عًا خاصًا  وأساطیر، وتراث، فُ�عید إنتاجها ضمن رؤ�ة جدیدة، مبدعا نص�


مثّل التناص الخارجي دخول النص الحاضر في (وُ�عبّر عن تجر�ته الذات�ة، ,معنى آخر، ُ

ص الأخر, على اختلاف أجناسها وزمانها وم�انها، و#آل
ات منطقة هائلة من النصو 

 :ینقسم التناص الخارجي من حیث العلاقة بین النصوص إلى ثلاثة أقسام، و1 )متعددة

  :أولاً؛ التناص الجزئي

تعالi النص اللاحi مع مقاطع وأجزاء من (إن مبدأ التناص الجزئي ینبني على 

- أن النص الجدید یتقاطع مع نصوص أخرW ، أ2 )النصوص السا#قة أو المعاصرة له
  .جزئً�ا

  :ثانً�ا؛ التناص الكلي

تقاطع النص اللاحi مع نص سابi أو (في حین ُ�عرّف التناص الكلي على أنه 

 .أ- أن النص الحاضر ُ�حاكي النص الغائب �لً�ا ،3 )معاصر 
�ون له مرجعًا ونموذجًا �لً
ا

  :ثالثًا؛ التناص المرحلي

هو (صناف التناص الخارجي، نجد التناص المرحلي �نوع آخر له، وفي تمییزنا لأ

التناص الحاصل بین نصوص جیل واحد ومرحلة زمن
ة واحدة، و
قع هذا التناص �ثیرًا، 

وذلك لأس#اب عدة، منها تقارب الح
اة الاجتماع
ة والثقاف
ة لد, مجموعة من المبدعین، 

                                                           

1-  j ،13، ص 2023، �1اسر جابر الجمال، التناص وفاعل�ة الكتا,ة بین النص الحاضر والنص الغائب.  

  .30رجع سابs، ص عدنان حمد-، التناص وتداخل النصوص المفهوم والمنهج، دراسة في شعر المتنبي، م أحمد -2

  .30عدنان حمد-، التناص وتداخل النصوص المفهوم والمنهج، مرجع سابs، ص  أحمد -3
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وهنا نلمس دل�لاً آخر ، 1 .)لى جماعة فن
ةوقد 
�ون الأمر عائدًا إلى مسألة الانتماء إ
على تواجد التناص ,قوة في منظومة النص الفني التش�یلي، الذ- �ستوعب في مجمله 
نصوصًا من ثقافات مختلفة، ومفردات من أبجد�ات متعددة تمنح مفرداتها معنى جدیدًا 

جزئً�ا، أو  إما: للنص الحاضر، من خلال س�اقات التناص الخارجي عبر أش�اله الثلاث
  .�لً�ا، أو مرحلً�ا

 :التناص قوانین 3-1-3 

�عتمد التناص على إلغاء الحدود بین النصوص، ولكي یتحقs ذلك لا بد على المبدع 
أن یرتكز على مجموعة من القوانین والقواعد المنهج�ة، تحرك منظومته النص�ة، وتعمل 

فها حسب النصوص، تقدم للقار~ استراتیج�ة التناص وفs م,اد~ علم�ة ومعرف�ة، یتم تصن�
 Wقاعدة أساس�ة وتفتح له آفاقًا مهمة، تم�نه من التعامل مع النصوص الحاضرة، ومد
توظیف المبدع للنصوص السا,قة أو المعاصرة، التي �م�ننا حصرها في ثلاث م,اد~ 

 :أساس�ة

  النفي والصراع  1-3-1-3 


حاول أن یز0ح (والصراع،  یجب أن ننوه هنا أن النص الجدید، حسب قانون النفي

النصوص السا#قة و
قوضها و0تصارع معها و0ت#این ل
حل محلها، فالنص اللاحi یخترق 

و0تنافس و0رفض و0نفي النصوص السا#قة عل
ه ل
حقi ذاته ووجوده وحضوره و0ثبت 

إلى التنافي بین النصوص أو ... ولقد أشارت جول
ا �ر0ست
فا في تعر0فها. هو0ته

                                                           

  .596عادل عبد المنعم شعابث، تراث امین ع,اس، تناص الش�ل في فن ما ,عد الحداثة، مرجع سابs، ص  -1
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ورصدت �ر5ست�فا  .1)ما أكدت أ
ضًا على التضافر الذd یبینه القانون الثانيالملفوظات، �
 :في دراستها للتناص" الصراع والنفي"ثلاث أنماj لقانون 

و��ون ف�ه المقطع الدخیل للنص منفً�ا �ل�ة، ومعنى النص المرجعي  :النفي الكلي. أ 
 .مقلوً,ا

نصین هو نفسه، إلا أن هذا لا حیث �ظل المعنى المنطقي لل :النفي المتوازd . ب  
  2.�منع أن �منح اقت,اس النص المرجعي معنى جدیدًا

  3 .حیث ��ون جزء واحد من النص المرجعي منفً�ا :النفي الجزئي. ج 

  :التقاطع والتضافر  2-3-1-3 

على أن النص الجدید 
عید قراءة النصوص السا#قة و
حتذیها (�قوم هذا القانون 

، و�عد التقاطع والتضافر من بین قوانین التناص التي 4 )لالاتها أو 
�ثفهاو0تمثلها و
عمi د
 .تمنح النص الجدید خاصیته الجمال�ة، انطلاقًا من النصوص الغائ,ة

   :الحوار والتلاقي  3-3-1-3 

                                                           

  .19، 18: عدنان حمد-، التناص وتداخل النصوص المفهوم والمنهج، مرجع سابs، ص،ص أحمد -1

  .78، ص 1991، 1فر5د الزاهي، دار تو,قال للنشر، الدار الب�ضاء، المغرب، j: جول�ا �ر5ست�فا، علم النص، تر  -2

  .78،79: ینظر، جول�ا �ر5ست�فا، علم النص، المرجع نفسه، ص،ص  -3

ن ,ارت درس رولا.( 20عدنان حمد-، التناص وتداخل النصوص المفهوم والمنهج، مرجع سابs، ص  أحمد،  -4
  ).85الس�میولوج�ا ص
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أd أن النصوص متحاورة، (تشترك النصوص ف�ما بینها وتتلاقى وفs قانون الحوار 

وتقوض الأسس المتصدعة وتكشف الجوانب السال#ة، وتأخذ  تستوعب وتنقد بوعي وقدرة،

الأمر  ،1)ما یثرd إبداعها وعمi دلالاتها #عد تمثله وتحو0له وتفاعله في مخیلة المبدع
النص نسیج من الاقت#اسات، تنحدر من منا#ع ثقاف
ة «: الذ- یؤ�ده رولان ,ارت ,قوله

أ- أن النص الجدید  ،2»ال#عضمتعددة، تتحاكى وتتعارض، وتدخل في حوار مع #عضها 
 .�سعى إلى احتواء النصوص وتفعیل حوار5تها تناصً�ا، وفs قانون الحوار والتلاقي

إن قوانین التناص تقف على حدود الوعي القرائي ,النصوص، وهو الأمر الذ- �سهم 
في تعدد�ة آل�ات تنوع قوانینه، التي تع�س وعي المبدع وقرته على احتواء النصوص 

 .ةالسا,ق

 :آل
ات التناص علاقاته ومستو
اته 2-3 

 :آل
ات التناص    1-2-3 

  1-1-2-3          dالاقت#اسي/ التناص الاجترار:   

ُ�صاغ النص الجدید انطلاقًا من النصوص الأخرW عبر آل�ات تناص�ة متعددة، وأهمها 
#ش�ل جامد،  استحضار النص الغائب(التناص الاجترار- أو الاقت,اسي، الذ- �عتمد على 

دون ") النص الغائب"للمرجع (تكرار (، أ- إنه 3 )وتلاشي فعالیته من خلال النص الحاضر
                                                           

  .20عدنان حمد-، التناص وتداخل النصوص المفهوم والمنهج، مرجع سابs، ص  أحمد -1

، j3 ،1986/1993/2بن عبد العالي، دار تو,قال للنشر، j.عبد السلام: رولان ,ارت، درس الس�میولوج�ا، ترینظر،  -2
  .87-85ص

، 504ة في تقن�ة التناص،  مجلة القار~ للدراسات الأدب�ة والنقد�ة واللغو�ة، مج بو,�ر غرابي، سعید تومي، مقار�ة نظر  -3
  .74، ص2021، سبتمبر 03ع
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وهنا تتبدW الخطوj العر5ضة  1 .)تغییر أو تحو0ر، ف
ظل النص الجدید أسیر مرجعه
  .للنصوص السا,قة وتنصهر في النص الجدید عبر آل�ة الاجترار

  :حاليالإ/ التناص الامتصاصي     2-1-2-3  

الامتصاص 
مثل مرحلة أعلى من قانون الاجترار، إذ یتعامل النص (�م�ن القول إن  

الراهن مع النص الغائب تعاملاً مختلفًا، ف
سعى إلى احتوائه وتذو0#ه في النص الجدید عن 

وحسب  ،2 )طرi0 خاص
ة، وإعادة إنتاجه وتش�یله وفi رؤ, جدیدة وتجرNة جدیدة
عین
ة تر�یب
ة تجمع لتنظ
م نصي معطى التعبیر (ص الامتصاصي �ر5ست�فا، �عتبر التنا


حیل إل
ه dلوران جیني مع �ر5ست�فا حول قانون  .3 )المتضمن فیها أو الذ sو5تف
النص هو تشرب لنصوص عدة واست
عابها وتمثلها «: الامتصاص والتحو5ل، ف�قول

أd إن النصوص  4»وتحو0لها، أd إن امتصاص النصوص السا#قة والمعاصرة وتحو0لها

سَتؤول وُ
عاد إنتاجها في س
اق إبداعي خاص #النص اللاحi، یخضعها «السا#قة 

وهو ما ��شف أن أ�ا �انت  ،5»لتحولاته الدلال
ة ل
عطیها ق
مة ووظ
فة ومقصد
ة جدیدة
فعلاً جمالً
ا 
ضفي (ن�ة المبدع، في النها�ة ��ون النص الغائب، حسب آل�ة الامتصاص، 

 .وتمنحهما دلالات جدیدة ،6)ً
ا على �لا النصین#عدًا إبداع

                                                           

  .105خلیل الموسى،  التناص و مرجع�اته، مرجع سابs،  ص -1

  .105، ص المرجع نفسه -2

  .11الزغبي، التناص نظر5ا،  مرجع سابs، ص أحمد -3

  .10ل النصوص المفهوم والمنهج، مرجع سابs، ص عدنان حمد-، التناص وتداخ أحمد  -4

  .21عدنان حمد-، المرجع نفسه، ص  أحمد  -5

  .74بو,�ر غرابي، سعید تومي، مقار�ة نظر5ة في تقن�ة التناص،  مرجع سابs، ص -6
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   3-1-2-3  dحائي/ التناص الحوار
   :الإ

الحوار هو المرحلة العل
ا من مراحل قراءة النص (وأً�ا �انت آل�ات التناص، ُ�عد 

النص «: وحسب هذا المفهوم، یرW ,ارت .1 )الغائب، إذ 
قوم على تفعیل النص وتحو0ره

مجرد برi0 خاطف من الومضات العابرة في فضاءات لا متناه
ة، 
ص#ح مجرد إ
حاءات، 

iم النص لنفسه علاقة التماس والتجاور والاقتران والتشا#ه مع النص الساب
 .2»وهناك 
ق
أساسًا على التغیر في بن
ة النص الغائب طمعًا في (وفي المقابل، تعمل خاص�ة الحوار 


أخذ #النص الجدید إلى أفi معاصرة یر0د من تقد
م رؤ
ة تناص
ة ذات أفi نقدd للواقع، ل

في ضوء إدراك للنص الغائب من  .3 )خلالها المبدع أن 
�ون شاهدًا وناقدًا في آنٍ واحد

عترd أش�ال وث
مات النص، والانفتاح نحو فضاءات نص
ة (خلال  dم الجمود الذ
تحط

د اجترار للنصوص #المفهوم الحدیث مجر (ومع ذلك، لا تُعد آل�ات التناص  .4)جدیدة

المقت#سة أو امتداد أفقي لها، وإنما تقوم أصلاً على فتح حوار مع النص المقت#س، بهدف 

وهو ما یدفع  ،5 )توظ
فه وإعادة إنتاجه، رNما برؤ
ة مختلفة قد تنتهي #ه إلى حد المفارقة
  :,النص الجدید إلى إقامة علاقات �ثیرة مع سا,ق�ه نلخصها �التالي

                                                           

  .106خلیل الموسى،  التناص و مرجع�اته، مرجع سابs، ص ینظر،  -1

  .18ن ص 200بین النظر5ة والتطبیs دراسة، منشورات اتحاد الكتاب،  ینظر، عدنان بن ذر5ل، النص والاسلو��ة -2

نجاحي، التناص مع القصص القراني في شعر ادیب �مال الدین، منشورات  أحمدینظر، فاضل عبود التم�مي، نجلاء  -3
  .24، ص 2021اتحاد الاد,اء، ,غداد، العراق، 

لفنان العراقي ض�اء العزاو- والرسام الامر�5ي ستیوارت ینظر، علي شر5ف جبر الصرا�في، التناص في رسوم ا -4  
  .130،  ص19د�فیز، مجلة فنون ال,صرة،  جامعة ال,صرة، �ل�ة الفنون الجمیلة، ال,صرة، العراق، العدد 

5- j ،1حصة ال,اد- ، التناص في الشعر العر�ي الحدیث، البرغوثي  نموذجا، دار �نوز المعرفة العلم�ة للنشر والتوز5ع ،
j1 ،2009 24-23، ص.  
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 :قات التناصعلا    2-2-3 

یتضح التناص وفs آل�ات اجترار النصوص السا,قة أو المعاصرة وامتصاصها، و�عتمد 
وحول . أ�ضًا على مبدأ الحوار معها، من خلال نسج روا,J علاقاته معها في مواقف �ثیرة

تُعد جم
ع العلاقات التي ترN_ «: علاقات التناص، یوضح تودوروف نظر5ة ,اختین في قوله

خر، و#صورة أساس
ة، علاقات تناص، ولا یوجد تعبیر لا ترNطه علاقة بتعبیرات تعبیرًا #آ

وعلى هذا النحو،  1».أخر,، وهذه العلاقة جوهر0ة تمامًا، ولذا فإن النظر0ة العامة للتعبیر
التناص
ة (�سیر جینیت في �تا,ه طروس حول العلاقات التي یثیرها التناص في ش�ل 

" التعالي النصي"النص اللاحi #النص السابi له، وعنى بـ  الجمع
ة التي تعبر عن علاقة

أ
ضًا �نوع من أنواع المعرفة التي ترصد العلاقات الخف
ة والواضحة لنص معین مع غیره 

وحول هذا الخصوص الذ- �طرحه التناص �مفهوم ُ�عنى بدراسة العلاقة  2.)من النصوص
 :قات التناص�ة، وهي �الآتيبین النصوص، نستط�ع أن نمیز ثلاثة أش�ال من العلا

  ):الاجترار0ة(علاقات س�ون
ة    1-2-2-3 

تتلاقى النصوص حسب علاقات التناص من خلال علاقات ساكنة تمیز النص  
وتتصف #الجمود والاجترار، لأنها تعني قبول النص اللاحi #مضمون النص (الجدید، 

وحول س�ون�ة  .3).ص القد
مبهذا 
�ون النص الجدید نسخة #اهتة من الن. السابi وش�له
ما دام النص مجموعة من النصوص المتداخلة، «: العلاقة بین النصوص، �قول ,ارت

                                                           

  .121الحوار-، مرجع سابs، ص المبدأتزفیتان تودروف،  میخائییل ,اختین   -1

  .40محمد عزام، النص الغائب  تجل�ات التناص في الشعر العر�ي دراسة، مرجع سابs، ص -2

  .74ینظر، معتصم سالم الشمایلة، التناص في النقد العر�ي الحدیث، مرجع سابs، ص  -3
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أ- إن المبدع ��تفي بإعادة تصور  ،1»یتحول عبرها المؤلف إلى مجرد ناسخ ل
س إلا
 .النص السابs دون تحر5ك م�وناته

  :علاقات امتصاص
ة 2-2-2-3 

مود والس�ون�ة في طرح علاقاته بین النصوص، وإنما لا �قف التناص عند حدود الج 
بتفوق هذه العلاقات الس�ون
ة #اعت#ارات جمال
ة، التي ت#قى قاصرة أن تكون (یتمتع أ�ضًا 

وهو ما �عزز حضور نوع آخر من العلاقات  ،2).الأداة الفاعلة في إعادة النص الغائب
ي ش�ل العلاقات الامتصاص�ة، �ما �قول التناص�ة التي تتمتع بنوع من الحر��ة والدینام�ة، ف

�ل نص 
قع في مفترق طرق نصوص عدة، ف
�ون في آن واحد إعادة «  (Soller) سولر

قراءة لها واحتذاء وتكث
فًا ونقلاً وتعمقًا، 
عید المبدع ص
اغتها #عد تف�
�ها في ذاكرته، 

 .ي ش�ل النص الجدیدبدینام���ة أكثر ف ،»3ف
صبها من جدید في قوالب جدیدة #عد تحو0لها
  ،),عد تحو5لها

   :العلاقات الحوار0ة   3-2-2-3  

,الإضافة إلى العلاقات الاجترار5ة والامتصاص�ة، یوجد نوع آخر من أنواع العلاقات 
توفر للمبدع میدانًا فس
حًا یجول ف
ه، تقدم من ش�ل أو معنى، 
�شف أو (التناص�ة، التي 

                                                           

  .25، ص 2004التناص في شعر الرواد دراسة، مرجع سابs، ناهم، أحمد -1

  .80، 74: ینظر، معتصم سالم الشمایلة، التناص في النقد العر�ي الحدیث، مرجع سابs، ص،ص -2

  .25ناهم، التناص في شعر الرواد دراسة،مرجع سابs، ص  أحمد -3
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، تحرك 1 )والأصول و0بني على أنقاضها نصوصًا جدیدة 
طرح ما یخالفهما، فیهدم النماذج
 .روا,طها فاعل�ة أكثر للنص الحاضر

  :مستو
ات التناص    3-2-3 

یتمیز التناص ,التعدد في مستو�ات توظ�فه، وذلك حسب حاجة المبدع في التعبیر  
المبدع وتنوع مستو�ات التناص لدW ... عن حالته الف�ر5ة والانفعال�ة، وقد ��ون التوظیف

 .الإفراد- والتر�یبي: �سهم في توصیل المعنى المراد، وهو ما ینتج نوعین له

 1-3-2-3       dالمستو, الإفراد:  

تحقs النصوص تناصّیتها من خلال المستوW الذ- �منح النص القد�م للجدید إفرادً�ا  
ة جوهر0ة �أسلوب أداء ینشئ تواز0ًا مع النص الغائب عبر مفردة، #شرx أن تش�ل صور (

في النص الحاضر، وأن تكون من الم�ونات الأصل
ة المؤسسة لهو
ة هذا النص، وأن 

أ- أن التواز- الذ- �منح النص الغائب للنص الحاضر ، 2)تمتلك القدرة على استدعائه
 .یتجلى من �مفردة واضحة المعالم تتجسد في المستوW الإفراد- لتناص النصوص

  :المستو, التر�یبي 2-3-2-3 

یتحدد المستو, التر�یبي �عمل
ة معقدة وانتخاب (وفي نطاق اشتغال التناص أ�ضًا،  

واعٍ لوحدات نص
ة، تق
م تقارNًا بینها وNین الس
اق الذd ترد ف
ه، #معنى أن الص
اغة في 

أ- أن ما  3).هذا المستو, تتم #قصد، لتشیر على نحو من الأنحاء إلى النص الغائب

                                                           

  .80رجع سابs، صینظر، معتصم سالم الشمایلة، التناص في النقد العر�ي الحدیث، م -1

  .89جبر شعث، جمال�ات التناص،  مرجع سابs،  أحمدینظر،    -2

  .93جبر شعث، المرجع نفسه،  أحمدینظر،   -3
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ال من ص�غة المفرد إلى ص�غة التر�یب من خلال استدعاء هیئة ینجزه المبدع هو الانتق
یهدف إلى خلi نشاx لغوd متفاعل قادر على التوالد الدلالي، وزاخر (نص�ة متكاملة 

#طاقات جمال
ة، وواعد #ظلال إ
حائ
ة �ث
فة، من خلال 
ساعد في إبراز خفا
ا إطاره الكلي 

وتتحد في ساحة المستوW  1،)وتز0د �ثافتهو
منحها احتمالات دلالات تثرd العمل الفني 
 .التر�یبي للتناص

 :اسالیب التناص تقن
اته وانماطه 3-3 

   :أسالیب التناص    1-3-3 

#اختین، الذd میّز (�قودنا ال,حث حول موضوع التناص أ�ضًا إلى ما قدمه أ�ضًا 

احد من أسالیب التناص في تحلیله لتمثیل الخطاب داخل الخطاب، ورّ�ز على ش�ل و 

، مر�زًا على وصف الخطاب المُقتَ#س والخطاب المُقتَ#س "الخطاب غیر الم#اشر"التمثیل 

في تصن
فه لأنماx الأسلوب  "Wolfflin وولفلن"منه، مرتكزًا إلى التعارض الذd صاغه 

 2،)، وهي المفاه
م الأساس
ة للرسم الخطي والرسم التصو0رd "التصو0ر"في الرسم #الز0ت 
أ- إن . دت ,اختین في ص�اغة نظر5ته حول أنماj التناص وفقًا لنموذج وولفلنوالتي ساع

التناص غیر الم,اشر الذ- �قصده ,اختین في تقس�مه، ینبني وفs نموذج وولفلن الذ- میّز 
بین الرسم الخطي، والذ- تتر�ز جمالیته في حواف أش�اله الداخل�ة وُ�طلs عل�ه الأسلوب 

نجد التقاطع الذ- أدر�ه وولفلن یتجلى في الفرق بین أسلوب  الخطي، وحول أش�ال التناص
الفنان دورر ورامبرنت، انطلاقًا من الطرح الذ- أثاره حول أسلو�ي رامبرنت ودورر، والذ- 

 ، في حین 
طغى الأسلوب التصو0رLinear" d" أن أسلوب دورر هو تخط
طي(خلص إلى 
                                                           

جامعة بنجاب لاهور، قسم  عفت لعل خان، مقیت جاو5د، التناص التر�یبي في شعر غلام علي ازاد البلكرامي،    -1
  .190، ص 2022، ,اكستان، 02، ع02، مج(HARF O SUKHAN)مجلة حرف وسخن  اللغة العر��ة، الهند، 

  .135تزفیتان تودروف، ن میخائییل ,اختین المبدا الحوار-، مرجع سابs، ص  -2
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"Painterly" یل یتجلى ف�ه التناص �مثال حي وهو أصدق دل  1،)على أعمال رامبرنت
  .الخطي والتصو5ر- : یبرز تناصّ�ة الأعمال الفن�ة، وتحدد في أسلو�ین

Fig.01: Albrecht Dürer, The Holy Family with Joachim and St 

Anne, woodcut (detail), 1511/ Johannes Vermeer, Saint Práxedis, oil 
on canvas, 101.6 x 82.6, The Barbara Piasecka Johnson Collection 
Foundation, 1655. 

 

 

 

 

 

 

Source:  Ciprian Firea, Visual “Intertextuality”: The Use of German Prints In 
Transylvanian Painting In The 15th And 16th Centuries, ART READINGS Thematic 

Peer-Reviewed Annual In Art Studies, Volumes I–II 2019.I. Old Art, Romanian 
Ministry Of Research And Innovation, Romania, P463,2020, / Johannes Vermeer, 
National Gallery Of Art, National Gallery Of Art, Washington, The Hague,p 
P87,1996 

  :الأسلوب الخطي 1-1-3-3 

لتشیر  -حس,ه-و,فضل هذه الدراسة التي قدمها وولفلن، تقف ظاهرة الأسلوب الخطي  
  .، إذ لا �م�ن فصل الش�ل عن حوافه، أ- عن الخطوj المح�طة ,ه"الخJ"إلى 

                                                           

1- HEINRICH WOLFFLIN, PRINCIPES OF ART  HISTORY, the problem of the development of style 

Early Modern art, The Linear And The Painterly, A New translation by : JONATHAN BLOWER, Published 
by the Getty Research Institute, Los Angeles, united states of America, first edition, 2015,p100. 
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إن النظر #ش�ل خطي، 
عني الإحساس بجمال ": و�ضیف وولفلن حول هذا المفهوم 

، )حدود الأش�ال" (سعي #الدرجة الأولى نحو التخومالأش
اء، الذd یتم من خلال ال

�شتغل مبدأ الأسلوب الخطي من منطلs  1 .فالأش�ال الداخل
ة تُدرَك عبر حوافها الخارج
ة
أساسًا في خلi خطوx مح
ط
ة خارج
ة واضحة وخارج
ة لخطاب الآخر، الذd (تناصي 

ضار النصوص السا,قة أ- إن استح،2»
ص#ح هو نفسه، وفي ذات الآن، خطاً#ا داخلً
ا
وحصرها في إطار محدود داخل النص الحاضر، ��ون من خلال أسلوب خطي واضح 
المعالم، وهو القاعدة الأساس�ة التي ارتكز علیها ,اختین، انطلاقًا من مقار�ة وولفلن 

  .الأسلو��ة، من أجل بناء نموذجه حول تجلي خطاب الآخر في خطاب المبدع

أن اللغة تنزع إلى تطوi0 خطاب الآخر ضمن حدود واضحة (ر إذا أخذنا ,عین الاعت,ا

وثابتة، #حیث تعمل على عزل خطاب الآخر وتمییزه #الش�ل الأكثر وضوحًا ودقة، وتقصي 

، فإن حضور 3)تنغ
مات المؤلف، لكي تختصر خصوص
اته اللغو
ة والفرد
ة وتطوره
، ورسم حوافه، من التناص حسب هذا، یبرز عن طرs5 خJ حدود واضحة للنص الغائب


عمل الأسلوب (و,فضل هذه اللغة،  .أجل خلs مساحة للنص الحاضر، والإسهام في ازدهاره

 dة بین خطاب المؤلف والخطاب الآخر، أ
بث "الخطي للتناص على دینام
ة العلاقة الداخل

                                                           

1- HEINRICH WOLFFLIN, PRINCIPES OF ART  HISTORY, the problem of the development of style in later 
art, The Linear And The Painterly , First ‘German’ Edition, 1915, Originally Published in  1932, by G.Bell and 
Sons, translation : Dover, United States Of America, Sixth Edition,1950, p34. 

  .136،137:تزفیتان تودروف،  میخائییل ,اختین المبدا الحوار-، مرجع سابs، ص، ص -2

عبد الرحمن بوعلي، دار نینوW : تزفیتان تودروف، نظر5ة الاجناس الادب�ة، دراسات في التناص والكتا,ة والنقد، تر -3
 ،j  ،سور5ة ،s100،101: ، ص، ص2016للدراسات والنشر والتوز5ع، دمش.  
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وهو ما �ص,غ نموذج ,اختین، في �ونه �ل خطاب هو  ،1#صفة غیر م#اشرة" لخطاب الآخر
 .ة لخطاب آخر �ط,عه في ش�ل تناصي غیر م,اشرنتیج

 2-1-3-3   dالأسلوب التصو0ر:  

وع�س ذلك، یتر�ز الأسلوب التصو5ر- ,النظر إلى العمل الفني من خلال الكتل  
ز على ال#قع"حدود الأش�ال"حیث ُ
صرف النظر، و0نسحب الانت#اه عن الحواف (  ، 2)، لِیُر�َّ


عمل على إهمال (فًا معاكسًا عن الأسلوب الخطي، و�هذا یؤسس الأسلوب التصو5ر- موق

الحواف، فالعنصر المهم یتمر�ز في انط#اع الأش
اء، ومد, تأثیر وتفاعل العین مع ال#قع 

، بل من �تل، و#المقابل 
عني تحو0ل  3)، سواء �انت ألوانًا أو ظلالاً وأضواءً "في اللوحة"

نجد الأسلوب التصو5ر- ل,اختین، وفs نفس المسار  ،4)انت#اهه عن الحدود والحواف

حاول س
اق �لام المؤلف أن یُبدّد �ثافة خطاب الآخر وانغلاقه على ذاته، لكي 
متصه (

 5)و
محو حدوده

وحسب هذه المقار�ة التي خلص إلیها وولفلن بین أسلو�ي �ل من رامبرنت ودورر، 
مت توض�حات مهمة حول الفرق بین أسلو�ي التناص الخطي والتص إن الفرق «. و5ر- قُدِّ

 dاء �ما هي، و" الأول: "الأساسي بین الخطي والتصو0ر
(  �ما تبدو" الثاني"
مثّل الأش
                                                           

  .136،137:حوار-، مرجع سابs، ص، صال المبدأتزفیتان تودروف،  میخائییل ,اختین   -1

2- HEINRICH WOLFFLIN, PRINCIPES OF ART  HISTORY, the problem of the development of style in later 
art, The Linear And The Painterly , First ‘German’ Edition, 1915, Originally Published in  1932, by G.Bell and 
Sons, translation : Dover, United States Of America, Sixth Edition,1950, p35. 

3- HEINRICH WOLFFLIN, PRINCIPES OF ART  HISTORY, the problem of the development of style Early 
Modern art, The Linear And The Painterly, A New translation by : JONATHAN BLOWER, Published by the 
Getty Research Institute, Los Angeles, united states of America, first edition, 2015,p100-101. 

4-   ،s100تزفیتان تودروف، نظر5ة الاجناس الادب�ة، دراسات في التناص والكتا,ة والنقد، مرجع ساب.  

  .136،137:تزفیتان تودروف،  میخائییل ,اختین المبدا الحوار-، مرجع سابs، ص، ص -5
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لا ��من الفرق في مَن �ستغل الضوء والنور، بل یتلخص في حق�قة أن  1»)
قصد الأش
اء
�عتمد على إبراز الكتل والاشتغال على ال,قع، في حین یر�ز دورر اهتمامه على " رامبرنت"

وتأتي هذه المقار�ة لتدعم موضوع ,حثنا في تأكید آخر أن التناص  2حدود الأش�اء وحوافها
�مفهوم �منح توض�حات جدیدة لإش�ال�ة تلاقي النصوص الفن�ة، و�قدّم نموذجًا مهمًا ��شف 

 Wالزوا�ا المظلمة للعمل الفني وعلاقته ,النصوص الأخر.  

Fig.02: Albrecht Dürer, St Peter and ,St John Healing the Cripple 
, engraving, 1513/ Johannes Vermeer; The Love Letter, oil on 
canvas, 44 x 38, Rijksmuseum, Amsterdam, c. 1669—1670.  

 

 

 

 

  

Source:  Ciprian Firea, Visual “Intertextuality”: The Use of German Prints In 
Transylvanian Painting In The 15th And 16th Centuries, ART READINGS Thematic 

Peer-Reviewed Annual In Art Studies, Volumes I–II 2019.I. Old Art, Romanian 
Ministry Of Research And Innovation, Romania, P 467,2020, / Johannes Vermeer, 
National Gallery Of Art, National Gallery Of Art, Washington, The Hague,p 
P181,1996. 

                                                           

1-HEINRICH WOLFFLIN, PRINCIPES OF ART  HISTORY, the problem of the development of style Early 
Modern art, The Linear And The Painterly, A New translation by : JONATHAN BLOWER, Published by the 
Getty Research Institute, Los Angeles, united states of America, first edition, 2015,p102. 

2- HEINRICH WOLFFLIN, PRINCIPES OF ART  HISTORY, the problem of the development of style in later 
art, The Linear And The Painterly, First ‘German’ Edition, 1915, Originally Published in  1932, by G.Bell and 
Sons, translation : Dover, United States Of America, Sixth Edition,1950, p35. 
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  : تقن
ات التناص2-3-3 

وتعددها ل
س موضوعًا (تحتمل رؤ5تنا لموضوع التناص ال,حث أ�ضًا في تعدد تقن�اته، 

قصدً
ا لد, المبدع، بل تحتكم إلى خصوص
ة تجرNته الفن
ة، و
فید منها في رفده 

ولأن وجهة نظر المبدع  1 )المعاصر، #استحضار النصوص السا#قة وص
اغتها وفi رؤاه
  :تساهم في تكشّف تقن�ات التناص التال�ة

   :Verbalisation  )التلف
t(التحر0ر 1-2-3-3 

وما یبذله " الاس�تش"جیني الرسم التوض
حي (تشتغل تقن�ة التحر5ر وفs تصور 

النص من جهده لتقلید اله
�ل الرسمي للصورة، انطلاقًا من مرجع
ة تش�یل
ة تصور0ة، إذ 

,معنى أن التلف�� هو تقن�ة  ، 2)"
حررها"للصورة مرجع آخر غیر النص الذd یلفظها ل
س 
 .أخرW یوظفها التناص لاستحضار النصوص

  :Linéarisationالخط
ة 2-2-3-3 

إذ 
عمد المبدع (,الإضافة إلى تقن�ة التحر5ر، �ستدعي التناص النص الغائب خطً�ا  

اصه وعناصر نصه الجدید داخل حدود فضائه إلى تسو
ة لعناصر النص الأصلي الذd یتن

dالكتا#ة على عناصر متعددة وندفعها على نحو متزامن �ما (ولا �م�ن أن   3)الماد tتحاف

في الرسم أو الموس
قى، لذا فإن الإطار التشابهي للسطور یُلغي �ل حد و�ل إغلاق، وهو 

                                                           

1-    ،s151، ص2009ینظر، حصة ال,اد-، التناص في الشعر العر�ي الحدیث، مرجع ساب.  

  .71،72:لورون جیني، استراتیج�ة الش�ل نظر5ة التناص في الثقافة العالم�ة، مرجع سابs، ص، صینظر،   -2

اصر، قراءة في شعر عبد الله البردوني، محمد بلوحي،  عبد القادر طالب، جمال�ات التناص في الشعر العر�ي المع -3
أطروحة د�توراه في النقد المعاصر، �ل�ة الاداب واللغات والفنون، جامعة الج�لالي ال�ا,س،  سد- بلع,اس، الجزائر، 

  .50، ص 20015-2016
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وفs  1)عة من النصوصالدور الذd تلع#ه الخط
ة من أجل بناء نص مر�ب #اعت#اره مجمو 
 .هذا المفهوم، یدعم التناص الترا,J بین النصوص الفن�ة وفs خاص�ة الخط�ة

   :Echassementالترص
ع  3-2-3-3 

ل
ضاعف الروا#_ (,الإضافة إلى التلف�� والخط�ة، �عمل التناص وفs تقن�ة الترص�ع 

لجدید، أd بین النصوص بهدف إدماج النص الغائب في مستو
ات متعددة من النص ا

أ- �قوم بترص�عه من خلال  ،2)یتا#ع عمل التحو0ل المادd لنص معین داخل نص آخر
اختزال المؤلف التعارضات التر�یب
ة، والعمل على إقامة جسور وصلات بینها، ینشأ تنافذ (

  .وهذا ما �عزز التحاور بین النصوص وانفتاح تعددیتها ،3)بینها

  :أنماx التناص 3-3-3 

لى تقس�مات التناص وما قدمه النقاد من مقترحات هامة �ضیف إلى إن النظر إ 
موضوع ,حثنا مسارات مهمة تدعم إش�ال�ة الدراسة، وتكشف م�امن الغموض الذ- َ�عمّ حول 

ولهذا �م�ن تقس�م التناص إلى أنماj، حسب درجة توظیف المبدع للنص الغائب، . الموضوع
  :والذ- ینتج عنه أر�عة أقسام للتناص، هي

  

 

                                                           

  .76لورون جیني، استراتیج�ة الش�ل نظر5ة التناص في الثقافة العالم�ة، مرجع سابs، ص -1

  .76،77:لورون جیني، المرجع نفسه، ص، صینظر،    -2

  .50عبد القادر طالب، جمال�ات التناص في الشعر العر�ي المعاصر، مرجع سابs، ص   -3
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 1-3-3-3iالتناص المواف:   

توظیف المبدع إحدW بن�ات نص سابs (ُ�حرّك الفعل التناصي معالم النص من خلال 
داخل بن�ات نصه الحدیث، محاولاً التوفیs بینها و�ین واقعه المعاصر الذ- یُراد التعبیر 

 .، ,طر5قة تت�ح للنصوص التوافs والانسجام1 )عنه، وُ�طلs عل�ه تناص التآلف

  :التناص المضاد 2-3-3-3 

�أتي التناص المضاد على هیئة تحو5ر أو نقض لحق�قة سا,قة؛ (وعلى خلاف ذلك،  
إذ �عمد المبدع إلى اختطاف النص السابs وتحو5ره، وأح�انًا �عمد إلى قلب معان�ه في صورة 

أن المؤلف ��تب نصه تحت تأثیر الهوس، الذ- "نقض�ة لما �ان عل�ه، و5رW هارولد بلوم 
، 2")ُ�مارسه النص السابs �عقدة أودیب�ة تدفع المبدع إلى السیر على منواله أو التمرد عل�ه

 .و�هذا �قوم التناص المضاد ,استدعاء النص السابs والعمل على نقضه جمالً�ا ودلالً�ا

ر3-3-3-3    :التناص المحوَّ

ر أ�ضًا �نمJ من أنماj التناص التي  �عبّر من ( وفي المقابل، نجد التناص المحوَّ
خلالها المبدع ,ص�غة المتكلم عما یر5ده، ,حیث �سوق سلسلة من الصور أو من ع,ارات 
ر هنا الواقعة التناص�ة في  الآخر5ن، تكون موضوعًا معادِلاً لف�رته، و�عرض التناص المحوَّ

، وتمثل هذه الإضاءات التي 3 )مساحة نص�ة واسعة، ت,عًا لما تحتله في النص الحاضر
 .ها المبدع في نصه الجدید حوار5ة الأنا والآخر تناصً�ایُوظّف

                                                           

  .153،154:ینظر، حصة ال,اد-، التناص في الشعر العر�ي الحدیث،مرجع سابs، ص،ص   -1

  .159، مرجع سابs، صینظر، حصة ال,اد-، التناص في الشعر العر�ي الحدیث   -2

  .177ینظر، حصة ال,اد-، المرجع نفسه، ص    -3
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   :التناص المجزوء4-3-3-3 

�عرض المبدع مجموعة (، الذ- "المجزوء"وآخر أنماj التناص الأر�عة ما ُ�طلs عل�ه 
من الوقائع التناص�ة أو الشخص�ات الحاضرة في النص الحدیث دون تحو5ر، ,حیث تؤثر 

التار5خي والمعاصر، وهذا ما ُ�حیل الممارسة : ین زمني التناصفي ترا,طه وانتظام اتصاله ب
، و�فتح مجال التأو�لات انطلاقًا من الأجزاء التي استدعاها 1 )التناص�ة إلى ممارسة نقد�ة

   .المبدع ووظفها في نصه الجدید

  :مراحل التناص مصادره ووظائفه 4-3 

   :مراحل التناص 1-4-3 

النص الغائب إلى نص جدید، وُ�محورها في ثلاث �مر التناص ,مراحل تطرأ على 
غي "خرق وهدم، تحو5ل وتجز-ء، تحقیs وإنجاز، ,حیث �عمل التناص، �ما یرW : مراحل

اختطاف تُمارَس على النص وتغییرًا لوجهته، من خلال  :�عمل�ة )"(Guy Debordدیبور 
جاهزة وس�اقات محددة،  الخرق والهدم، ثم التحو5ل ,�افة أش�اله، �عمل�ة انز5اح عن قوالب

إلى تحقیs وإنجاز النص الحاضر ,قوالب وس�اقات وه�اكل أخرW مغایرة، تص,ح بدورها 
و�هذا تُش�ل مراحل . 2معرضة لانز5احات وانحرافات وتشققات من نصوص أخرW لاحقة

  .التناص أهم میزات النص التر�یب�ة والدلال�ة، وتمنحه وجودًا جدیدًا

   

 

                                                           

  .166ینظر، حصة ال,اد-، المرجع نفسه، ص   -1

  .49،50: ینظر، معتصم سالم الشمایلة، التناص في النقد العر�ي الحیدث، مرجع سابs،ص، ص -2
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   :مصادر التناص 2-4-3 

یتعزز التناص ,مصادر متعددة �ستحضرها المبدع حتى یتم�ن من إثراء إنتاجه الف�ر- 
 :أو عمله الإبداعي، لیتر�ع على مرجع�ة ثقاف�ة، تار5خ�ة، أدب�ة ودین�ة، وهي �الآتي

  :التناص الأدبي1-2-4-3 

ثرًا، مع التداخلات النص
ة الأدب
ة، قد
مة أو حدیثة، شعرًا أو ن(إن التأثیر الذ- تُحدثه 

النص الجدید، ینضوd تحت مفهوم التناص الأدبي، و0دل على وجود نص أصلي من 

مجالات الأدب على علاقة بنصوص أخر, سا#قة أو معاصرة له، #حیث لا تكون مصدرًا 

للاحتذاء والتقلید فق_، بل للابتكار والتجدید والتعبیر عن تجرNة إنسان
ة ُ
عاد فیها ص
اغة 

من التناص مع النثر، : وتَعدُّ مصادر التناص الأدبي .1 )عاصرةالماضي وفi رؤ
ة م
  .والشعر، لتشمل الروا�ة، والقصة، وغیرها من الأجناس الأدب�ة

  :التناص الدیني2-2-4-3 

ُ�شّ�ل الموروث الدیني خزانًا مهم�ا یتخذ منه المبدعون، على اختلاف مجالات  
وُ�عد التناص الدیني من أهم مصادر التناص . لأدب�ةإبداعهم، مصدرًا زاخرًا لتجار�هم الفن�ة وا

 متعالقة 2)#حیث تتعالi نصوص دین
ة مختارة عن طرi0 الاقت#اس أو التضمین(شیوعًا، 

مع النص الجدید، لتنسجم هذه النصوص مع س
اقات النص المختلفة، وتؤدd غرضًا (

                                                           

تیر في الادب العر�ي القد�م، فر5دة زرقین، ینظر، رشید فوجان، جمال�ات التناص في دیوان البوصیر-، رسالة ماج�س   -1
  .79-78، ص 2013- 2012، قالمة، الجزائر، 1945ما-  �8ل�ة الاد,ا واللغات، جامعة 

ینظر، سوعاد متلف، شعر5ة التناص في ادب مصطفى صادق الرافعي، وحي القلم انموذجا، عبد القادر ,عدانب،   -2
لمعاصر، شع,ة دراسات ادب�ة،  قسم الادب العر�ي، �ل�ة الآداب والفنزن، اطروحة د�توراه في الادب العر�ي الحیدث وا

  .89، ص 2021-2020جامعة حس,ة بن بوعلي، 
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ن القرآن الكر5م، أو الحدیث م: وتتعدد مصادر التناص الدیني .1 )فكر0ًا أو فنً
ا أو �لیهما
 .النبو- الشر5ف، أو من الكتب السماو�ة المختلفة

   :التناص التار0خي3-2-4-3 

و,الإضافة إلى التناص الأدبي والدیني، ُ�شّ�ل التناص التار5خي مصدرًا مهم�ا 
تداخل نصوص تار0خ
ة مع النص الجدید، إذ ُ
عد (للمبدعین، حیث �م�ن تعر5فه �أنه 

�ستقي المبدع من الأحداث التار5خ�ة، والملاحم  2)من أهم مصادر التناص اشتغالاً التار0خ 
ومصادر التناص التار5خي عدیدة . ال,طول�ة، والثورات، مادةً خص,ة تُثر- نصه الحاضر

ومتعددة، من الأحداث التار5خ�ة، والملاحم ال,طول�ة، والثورات الشعب�ة، وغیرها من الأساطیر 
 .ل التراث التي وثقها التار5خ عبر مختلف الأزمنةوالخرافات، وأش�ا

  :وظائف التناص 3-4-3 

إن تعالs النص وتداخله مع النصوص السا,قة أو المعاصرة له �منح النص الجدید  
 :خصائصه ومیزاته، وهو الدور الذ- �قوم ,ه التناص من خلال وظائفه الآت�ة

   :الوظ
فة الإبداع
ة1-3-4-3 

لم 
عُد مجرد إبداع 
قتصر على (هدها النص المعاصر، الذ- إن التحولات التي ش

التألیف بین العناصر، وإنما النصوص أ
ضًا، #حسب مفهوم التناص، وطر0قة إحداث 


ستدعي من المبدع أن (وأن التعاطي مع النص الجدید ، )التفاعل والتعالi بین النصوص

بداع
ة، و0برز هذا الإبداع في یتمیز و0تفرد عن غیره من المبدعین في عمل
ة التناص الإ

                                                           

  .37الزغبي، التناص نظر5ا، مرجع سابs،  أحمدینظر،    -1 

  .90ینظر، سوعاد متلف، شعر5ة التناص في ادب مصطفى صادق الرافعي، مرجع سابs، ص   -2
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استحضاره للنص الغائب، من خلال ثراء رصیده الف�رd والثقافي، الذd یلعب دورًا في 

تف�
�ه وإعادة بنائه، و0جسّد براعة توظیف النصوص، ودمجها في عمل
ة تش�یل نصه 

التناص وإن إبداع
ة (وتمنحه ,عدًا إبداعً�ا ��ون خلاصة المزج بین النصوص،  ،1 )الحاضر

تكمن في وضع المبدع نصه أمام تحدٍّ �بیر یواجه س
اقات النصوص السا#قة والمعاصرة، 

وتز0د من فرادة النص الجدید، و
عتمد على قدرة المبدع في تجاوز تمثلات النصوص 

الغائ#ة، وإزاحة تش�لاتها، والخروج عن مقوماتها الس
اق
ة، و�فاءته في التعامل مع 

و�طرح دلالات جدیدة للنص الحاضر، انطلاقًا من  ،2 )خلاّقالنصوص بوعي إبداعي 
 .خاص�ة التناص الإبداع�ة

  :الوظ
فة الشعر0ة2-3-4-3 

ونظرًا للتفرّد الذ- �قدمه التناص للنص الجدید، انطلاقًا من إبداعیته، نجد أ�ضًا  
هو  لا تقف عند عت#ة الخطا#ات الأدب
ة، بل اتسعت لتشمل ما(الوظ�فة الشعر5ة، التي 

مرئي وما هو غیر مرئي، لتمثل مع
ارًا أكثر قدرة على احتواء �ل النصوص، على اختلاف 

وهو الأمر الذ- تسعى إل�ه شعر5ة التناص، من خلال منح . 3 )تصن
فاتها وتعدد انتماءاتها
  .النص الجدید معط�ات نص�ة ودلالات جدیدة

                                                           

، الجزائر، 3لام  ,العجال، شعر5ة التناص بن�ة الحضور والغ�اب في شعر ابي تمام، مجلة مقالید، عینظر، عبد الس   -1
  .155،  ص 2012د�سمبر 

  .22،23: عدنان حمد-، التناص وتداخل النصوص المفهوم والمنهج،مرجع سابs، ص، ص أحمدینظر، -2

، محمد "نماذج مختارة"5ة عند النقاد العرب المعاصر5ن حنان محمد سعید الحلاق،  المرجع�ات الثقاف�ة لمصطلح الشعر   -3
الشحات، رسالة ماجستیر في اللغة العر��ة وادابها، مسار الادب والنقد، قسم اللغة العر��ة، �ل�ة الاداب والعلوم، جامعة 

  .17،  2015- 20014قطر، قطر، 
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 :تعدد
ة التناص وعلاقته #الفنون 3- 

 1-3 dالتناص الف�ر: 

   :تناص الأفكار والمعاني 1-1-3 

في موضوع التناص أو مضمونه المطروح، ,حیث تتناص (تش�ل الأف�ار مادة خامًا 
الأف�ار والمفاه�م المتعددة مع أف�ار المؤلف ورؤاه، و�ع�س حضورها في نص المبدع رؤاه 

نصوص وتندمج الفلسف�ة والثقاف�ة، وانتماءاته الس�اس�ة والدین�ة، وفs ص�غ تتداخل فیها ال
، مع الأف�ار والمعاني للنص الجدید، والتي تتجلى من 1)س�اقاتها المتعددة في تماهٍ وتناغم

 .خلال رموز وإشارات تحیل إلى نصوص سا,قة ���فها المبدع لینتج دلالات جدیدة للنص
 sوالأعمال الفن�ة تش�ل وس�طًا تتداول عبره الأف�ار، وتُحمَّل على سطوحه المعاني، وف

 .ل�ات متعددة تهدف إلى �شف حق�قة الأش�اءآ

   :تناص اللغة والأسلوب 2-1-3 

تأثر المبدع (وفي المقابل، ینشأ النص الجدید وفs لغة تحاكي نصوصًا أخرW، وتبرز 
فًا إ�اها فن��ا أو ف�ر�5ا في النص، ,ش�ل �حیل إلى س�اقات النصوص السا,قة،  ,أسلو�ها، موظِّ

لتي أُوردت فیها، و5تلاقى مع مفرداتها ومعانیها المحمَّلة ,الرموز و5نسجم مع بن�ة اللغة ا
، وقد یتخطى ذلك لِیَنسج علاقة وطیدة بین 2 )والإشارات، في تناص انتقائي �حاكي أسلو�ها

والنصوص الفن�ة  .ما تأثّر ,ه وما �حاول ص�اغته، في إعادة لتش�یل مفردات نصه الحاضر
لوب، بل تُعد الأسالیب التي یوظفها الفنان انع�اسًا لا تستغني عن تناص اللغة والأس

 .لجیولوج�ا لغات سا,قة، �عمد إلیها المبدع في بناء تصوره الجدید
                                                           

  .80،81: الزغبي، التناص نظر5ا، مرجع سابs، ص، ص أحمدینظر،  -1

  .83،84،85: الزغبي، التناص نظر5ا، مرجع سابs، ص، ص أحمدظر، ین -2
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  : التناص المضموني2-3 

البنائي من جهة أخرW، یتش�ل تناص آخر یتوازW مع التناص الف�ر-، و5تجلى في 
والتي 1تقتض�ه الس�اقات وهو ما ��ون في مضمون النص، وحسب ما(التناص المضموني 

الأول حق�قي، والآخر إ�حائي : إلى أن النص اللاحs یتضمن مضمونین(یُنظر من خلالها 
وهنا �م�ن للنص أن �حمل مضمونه مضمونًا آخر، واشتغال التناص المضموني . تضمیني

، التي یُراد بها ال,حث في حق�قة النص الجدید في 2)یتر�ز في مدلولات النصوص الكامنة
sو�ثیرة هي الأعمال الفن�ة التي تحمل موضوعاتها  .إشارة إلى مضمون النص الساب

 .مضامین أعمال فن�ة أخرW، والتي تتش�ل وفs التناص المضموني

  :التناص الإبداعي3-3 

لا �قف التناص عند عنصر- اللغة والأسلوب فقJ، أو الإحالة إلى مضامین سا,قة، بل 
حول والتداخل، وفs آل�ة التناص الإبداعي، التي تتحرك تخضع النصوص أ�ضًا لمبدأ الت(

وفs سیرورة الكون والح�اة، �منتجات الف�ر الإنساني �لما تقدمت الأزمنة وتنامت الثقافات 
، في إشارة إلى التقارب الذ- ینشأ بین النصوص الفن�ة والإبداع�ة، ومدW تأثیر  )والمرجع�ات

یرW عالم الجمال ف��تور (وحول هذا التصور،  .ةعلى النصوص المُقت,س" الإبداع"مفهوم 
إن أجناس الفنون لا تنشأ وتتطور في الثقافة الفن�ة في �ل بلد، وفي �ل عصر »: فانسلوف

,ش�ل منعزل، وإنما تع�ش في تواشج مع ,عضها ال,عض �منظومة موحدة، نتیجة مقتض�ات 
ة لتح�J ,مساحات إبداع�ة وتتجاوز هذه التقاطعات الأجناس الأدب�.(»اجتماع�ة وجمال�ة

                                                           

ا�مان خزعل ع,اس معروف، ,شرW محمود ابراه�م حاتم، تناص شعر بدر شاكر الس�اب في الرسم العراقي    -1
  .85، ص 2022، ,ابل، العراق، 1، ع 30، مج الإنسان�ةالمعاصر، مجلة جامعة ,ابل 

، ص 2014، العراق، 20، ع 1، مجالإنسان�ةالرسم العراقي المعاصر،  مجلة العلوم رنا میر- مزعل، التناص في   -2
105.  
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و5تجلى التناص  .أوسع، �سر- فیها مبدأ التناص الإبداعي و5توغل في حقل الأنساق الفن�ة
في أش�ال متعددة تشمل التلم�ح، والمحاكاة، والإعجاب، والتضمین، عن طرs5 (الإبداعي 

نص ، الذ- �منح تش��لات ال1 )استحضار نصوص سا,قة أو معاصرة لغرض التداعي الفني
الفن�ة والجمال�ة تفردًا إبداع��ا في الش�ل والمعنى، تُسهم في تحر5ك مفردات نصه الجدید، 

   .وتُساكن ��اناتها مع النص الغائب

المبدع النص الحاضر ُ,عدًا جمال��ا یختلف عن (و5هدف هذا المبدأ أ�ضًا إلى أن �منح 
المُبدعة، وقدرته على هضم الذ- حققه النص الغائب، مما یُبرز خصوص�ة تعبیرات ذاته 

لي الجدید، و�هذا  النصوص السا,قة ضمن منجزه الجدید، و�راعة تذو5بها في دائرة بنائه التش�ُّ
 )یؤسس التناص الإبداعي تنافذًا حوار�5ا وجمال��ا بین شتى أنواع التراكم النصوصي والإبداعي

 .لأجناس، و�فتح آفاقًا جدیدة ترفض انغلاق�ة النصوص وتدعم تناص ا2

   :التناص الأجنـاسي 4-3 

حیث لم �عد ُ�عرف على أساس التداخل (عملت �ر5ست�فا على مفهوم التناص وشمولیته 
أو الت,ادل بین النصوص فقJ، بل على التداخل بین الأجناس الأدب�ة والأنواع الفن�ة والثقاف�ة 

فs ظاهرة التناص ، وغیرها من الفنون التي تتواشج و 3 )المختلفة، �الموس�قى والرسم
الأجناس على أنها ��انات تتكامل أدوارها، وتتظافر وظائفها، في (الأجنـاسي التي تعرف 

                                                           

1-   j ،ص 2007،  1ینظر، عبد الرضا علي، اوراق في تلقي النص الابداعي ونقده، دار الشروق، عمان، الاردن ،
40  

  .72بs، ص ینظر، بو,�ر غرابي، سعید تومي، مقار�ة  نظر5ة  في تقن�ة التناص، مرجع سا   -2

  .120ناهم، التناص في شعر الرواد دراسة، مرجع سابs، ص أحمدینظر،  -3
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، ل�شs طر5قه نحو موضع  1 )ظل واقع �ط,عه التداخل، الذ- یخلقه المبدع �حاجة جمال�ة
و5نتج عن هذا التلاقح بین الأجناس أنماj من التهجین الإستت�قي، الذ- ) .عمله الجدید

�حطم الانط,اع السائد عن نقاء النوع الفني، و5خلخل نموذجیته المحددة وهو5ته الخاصة، من 
، أو ,الأحرW ما ��شفه 2 )خلال ما تقدمه الممارسة الفن�ة من دلائل على التعالs والانفتاح

متجاوزًا المعاییر الثابتة، ومحوه للحدود بین الأجناس من أجل طرح نص جدید (المبدع 
، لینتقل تناص الأجناس إلى ُ,عد أعمs في مساحة التداخل 3 )ذب المتلقي و�ستفزهمتفرد یج

 .ل�صل إلى التناص الفني

  :التناص الفني4-3 

لقد وسعت من مفهوم التناص ومنحته مدلولاً (والإسهامات التي قدمتها �ر5ست�فا أ�ضًا 
sالإنتاجات (احة ، أسهم في تنامي رقعة المصطلح على طول مس4)ومیدانًا واسع التطبی

الفنون ال,صر5ة ... الفن�ة والثقاف�ة، من الفنون اللفظ�ة إلى الفنون السمع�ة والأدائ�ة،
وهو ما یؤ�د (، وأتاحت بروز التناص الفني �توصیف لتداخل الفنون وغیرها، 5)وتطب�قاتها

لتأثر حتم�ة حدوث التناص بین الأعمال الفن�ة وغیر الفن�ة، تحت ضرورة ظاهرة التأثیر وا

                                                           

،  )نماذج مختارة( ینظر، حیدر علي �ر5م الاسد-، تداخل الاجناس الادب�ة واثرها الجمالي في النص المسرحي العر�ي   -1
ون المسرح�ة، �ل�ة الفنون الجمیلة، جامعة عبد الستار عبد ثابت الب�ضاني ، رسالة ماج�ستیر في الادب والنقد، قسم الفن

  .39، ص 2019ال,صرة، العراق، 
، ص 2005، عمان، ینایر 41ناهم، التناص الاجناسي  في روا�ة المسافة لیوسف الصائغ، مجلة نزوW، ع أحمد  -2

142.  
،  )نماذج مختارة( ي العر�يینظر، حیدر علي �ر5م الاسد-، تداخل الاجناس الادب�ة واثرها الجمالي في النص المسرح   -3

  .39مرجع سابs، ص 
  .120ناهم، التناص الاجناسي  في روا�ة المسافة لیوسف الصائغ، مرجع سابs، ص  أحمد -4

5- Vahid Rajab, Afsaneh Nazeri, Samira Khodabakhshi,  Perspectives of Intertextuality in Cinema, with 

Special References  to the Work of Kristeva, Barthes, and Jenny: A Comparative Study, , Avanca, 
Cinema, Capítulo 3, Cinema , communication  Isfahan University of Art, Isfahan, Iran, 2023, p 440   
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، وتعددیتها التي تسمح له 1 )للنصوص، وفقًا لآل�ة انصهار القراءات الفن�ة لدW المبدع
بتش�یل عمله الفني انطلاقًا من أعمال فن�ة سا,قة أو معاصرة له، تحتكم إلى مفهوم التناص 

تداخل ط,قات من الأعمال الفن�ة تتماثل وتتصادم، (فالتناص الفني هو  .الفني ,أنواعه
ة لقانون التشاكل والتفاعل الإبداعي، �عمل الفنان على توظ�فها لإنتاج نصه، من استجا,

خلال استحضار نصوص ,فعل ترس,ات الصور في ط�ات ذاكرته، بوعي أو من دون 
ال,صر5ة، : و5تعدد التناص الفني و5تنوع ,عدد أنماj التعالقات بین أش�ال الفنون  2 .)وعي

  ...والدرام�ة، وغیرها من الأنواع الفن�ة الأخرW واللفظ�ة، والسمع�ة، والأدائ�ة، 

بل هو محور المناقشات الفن�ة (و,اعت,ار التناص لم �شتغل فقJ على قضا�ا الأدب 
التي تتمر�ز حول السینما، والرسم، والموس�قى، والعمارة، والتصو5ر، و�ل الإنتاجات الثقاف�ة 

فتفسیر لوحة « :نما أو الرسم أو العمارةفالسی. والفن�ة تقر5ً,ا، التي تنضو- تحت نسs اللغة
فن�ة أو مبنى یجرنا إلى تقصي تلك العلاقة الموجودة بین اللوحة أو المبنى من خلال أعمال 

فالأفلام، والس�مفون�ات، والم,اني، واللوحات الفن�ة، هي تمامًا مثل ) .»فن�ة أو معمار5ة سا,قة
وهذا . 3تتحدث �ذلك مع الفنون الأخرW النصوص الأدب�ة، تتحدث دائمًا ,عضها مع ,عض، و 

التناص في الفنون غیر "في جزئه " التناص"التصور الذ- قدمه غراهام ألن في �تا,ه 
، والذ- ُ�عد من بین أهم المساهمات التي �شفت العلاقة الكامنة بین النصوص "الأدب�ة
ه العلاقة، من أجل وانطلاقًا من هذه الرؤ�ة، توجّه سُعینا نحو ال,حث في فحوW هذ .الفن�ة

  .توض�ح أشمل لموضوع التناص في مجال الفنون 

                                                           

  .72ینظر، بو,�ر غرابي، سعید تومي، مقار�ة  نظر5ة  في تقن�ة التناص، مرجع سابs، ص    -1

،  الحوار المتمدن جر5دة الكترون�ة، محور )نصب الحر5ة انموذجا(ت مهد- ج,ار، التناص في الفنون التش�یل�ة ح�م  -2
  .32/05/2020: ، تار5خ اخر ز5ارةhttps://www.ahewar.org/search، 30/08/2010، 3110والفن، ع  الأدب

3- Graham, Allen, intertexttuality ,: Routledge Taylor & Francis Group, London and New York, 2000,P 
174-175. 
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 :بین المرئي وال#صرd  الفنيالتناص 1-4-3 

 تجاور الأش�ال ال#صر0ة : تناص السینما والرسم   1-1-4-3 

تُعد مناقشة التقارب بین الفنون تناصًا أمرًا مهم�ا، لما تحمله المواض�ع الفن�ة من معانٍ 
ومن أجل هذا، نستحضر هنا المقال لل,احثین . عط�ات ومفاه�م عدیدةتختزل دلالاتها م

، (Semioticheskie Issledovanija) "الدراسات الس�م�ائ�ة"الروس المنشور في مجلة 
 On Pairing ("في تجاور الأش�ال ال,صر5ة للتصو5ر والسینما: "، الموسوم بـ(2023)

Visual Shapes In Painting And Cinema, ( ،لذ- �طرح التقارب �موضوع وا
أثار موضوع التفاعل القائم بین التصو5ر (للتناص بین السینما والتصو5ر، وهو الأمر الذ- 

والسینما، في نموذج تطب�قي قدم تحل�لاً مهم�ا أبرز ف�ه ال,احثون خاص�ة التجاور في التناص 
ثة، �ان أهمها تحدید ، والسینما الحدی) Albrecht Durer(بین أعمال الفنان ألبر5شت دورر

، وهي محاولة فهم تسمح ,التنقل من الرسم والتصو5ر )الطر5قة التي یتصل بها الرسم والسینما
انصهار الفنون ال,صر5ة والزمان�ة، (وإدراك هذه العلاقة ��ون عن طرs5  ،1)والسن�مانحو 

یزال  ، أحد أعظم فناني عصر النهضة، الذ- لا) Durer(وهو ما یتحد في أعمال دورر
  .تأثیر أعماله التصو5ر5ة في النقش والرسم

أطروحة "وقد اعتُبرت أف�اره رائدة عصره، ملهمة السینما، والتي تلخصت في نظر5ة 
، التي تدرس العلاقات التناص�ة بین الفنانین والمخرجین "دورر في السینما

تلاف، ل�س فقJ ، من عصور مختلفة من خلال دراسة أوجه التشا,ه والاخ)السینما/التصو5ر(
، بل في ال,حث أ�ضًا عن )الصورة السینمائ�ة/اللوحة الفن�ة(في الأسلوب ووضع�ة الإطار 

                                                           

1- Khosueva  E.D., Kolesnik, N.V, andS.D. Khosuev , On Pairing Visual Shapes In Painting And Cinema, 
Scientific Article, (Семиотические Исследования), Semioticheskie issledovanija,  Semiotic Studies, Volume 3, 
Issue 4, Moscow, Russian Federation ,01/2/2023,p 91. 
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الذ- یوظفه التناص �أداة تجمع النصوص الفن�ة التش�یل�ة بنظیرتها ، 1 )المعنى الدلالي
ي السینمائ�ة، من خلال الروا,J التي تنسجها العلاقات التناص�ة في �ل من النوعین، والت

وفي ضوء هذا التقارب التناصي بین السینما والتصو5ر،  .تتجلى في صور عدیدة ومتعددة
رؤ
ة �ر0ست
فا عن التناص الفني والتي تنطبi، حسبها، على السینما، #حیث (نستذ�ر 


م�ن للفیلم أن 
حمل �امل النص، بوعي أو من دون وعي،  

هي جم
ع ... التصو0رالسینار0و، السرد، أسلوب : 
قت#س من النصوص الأخر,  

وهو ما  ،2 )العوامل والمؤشرات التي تساهم في إنشاء العلاقة التناص
ة بین السینما والرسم
  .یتجسد في العدید من الأعمال السینمائ�ة المستوحاة من الأعمال الفن�ة التش�یل�ة

لاً ش�(ولإدراك أوسع لتناص الرسم ,السینما، نفتح قوسًا حول دور الإطار، ,اعت,اره  

من أش�ال الاستعارة الفن
ة بین فني التصو0ر والسینما، حیث یبرز من خلال تفاعل ط#قات 

الصور المختلفة تحت مفهوم المنظور، وترتیب مقاطع الفیلم من المقدمة إلى الخلف
ة، 

التي تضفي عمقًا للتقن
ة الفن
ة للأفلام، وتمنح لق
مه الجمال
ة سمة الوضوح، ووضوحًا 

و5لعب الإطار في تداخل التصو5ر والسینما ُ,عدًا تناص��ا آخر، یتجلى في  ،3)يللإطار المرئ
")sالإطار الثابت"الذ- ُ�حدثه المبدع في السینما انطلاقًا من تحر5ك ") المنظور"و" العم "

  . ، والذ- ُ�عد م�ونًا أساس��ا للوحة الفن�ة(Painting) للتصو5ر

                                                           

1- Khosueva  E.D., Kolesnik, N.V, andS.D. Khosuev , On Pairing Visual Shapes In Painting And Cinema, 

Scientific Article, (Семиотические Исследования), Semioticheskie issledovanija,  Semiotic Studies, Volume 3, 
Issue 4, Moscow, Russian Federation ,01/2/2023,p 92-93. 

2- Vahid Rajab, Afsaneh Nazeri, Samira Khodabakhshi,  Perspectives of Intertextuality in Cinema, with Special 
References  to the Work of Kristeva, Barthes, and Jenny: A Comparative Study, , Avanca, Cinema, Capítulo 3, 
Cinema , communication, Isfahan University of Art, Isfahan, Iran, 2023, p 440   

3-  Vahid Rajab, Afsaneh Nazeri, Samira Khodabakhshi,  Perspectives of Intertextuality in Cinema, with Special 
References  to the Work of Kristeva, Barthes, and Jenny: A Comparative Study, , Avanca, Cinema, Capítulo 3, 
Cinema , communication, Isfahan University of Art, Isfahan, Iran, 2023, p 441   
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 .S) ",اراجانوف. س"ف�اتي الشهیر وهذا ما یؤ�ده المخرج السینمائي السو 
Parajanov)  لقد �نت مدمنا على التصو0ر«: في قوله (Painting) منذ فترة طو0لة .

أ- إن  ،1»اعتدت على أن أر, حق
قة الإطار الثابت للصورة الح
ة یُرسم على قماش
الصور الح�ة المتحر�ة تتجسد في إطار لوحة فن�ة ثابت، والع�س صح�ح، إذ �ستعیر 

خرجو الأفلام مقومات اللوحة الفن�ة وس�ون�ة إطارها، ل�منحوا دینام�ة لإطار أعمالهم م
ُ�سهم التناص الفني في خلs مشاهد ,صر5ة، تحتكم إلى جمال�ة التأثیر  .السینمائ�ة المتحر�ة

  .المت,ادل بین التصو5ر والسینما

في تحلیله النقد- " ودتجاوز الحد"آل�ة " آلان ر5ن�ه"وفي الس�اق نفسه، ُ�فسر ال,احث 
 ، إخراج �ل من دوروتا �و��لا وهوغ و5لشمان(2017) (Loving Vincent) للفیلم الوثائقي

(Dorota Kobiela & Hugh Welchman) الضوء على " ر5ن�ه"، ,حیث قام Jبتسل�
في تجسیده عملاً ح
~ا لشخص
ة الفنان الهولندd (المستو�ات التناص�ة التي وظفها المخرج، 

، بهدف شد أنظار العالم نحو أعمال الفنان (Vincent Van Gogh) "سنت فان غوغفن"

، في رسم علاقة تحو5ل�ة تُجسد أهم الروا,J التناص�ة التي تح�م عالمي  2 ))فان غوغ(
من أجل تكثیف  (Painting) �شتغل عل�ه التصو5ر(وهو الأمر الذ-  .التصو5ر والسینما

التحول من النموذج الكلاس��ي  (Living Painting) �ةجوهر الفیلم، لتلخص اللوحة الح
  )03:الش�ل.(، وتش�ل أسمى درجات التلاقي بین الرسم والسینما3 )إلى النموذج المعاصر

                                                           

1- Khosueva  E.D., Kolesnik, N.V, andS.D. Khosuev , On Pairing Visual Shapes In Painting And Cinema, 

Scientific Article, (Семиотические Исследования), Semioticheskie issledovanija,  Semiotic Studies, Volume 3, 
Issue 4, Moscow, Russian Federation ,01/2/2023,p 92. 

2- Anabela Dinis Branco de Oliveira, Van Gogh and Cinema: words, obsessions and textures, AVANCA, 
CINEMA, Capítulo 3, Cinema , communication, university of Trásmos Montes and Alto Douro, Laboratory of 
communication and Arts, Portugal , 2023, p 620. 

3- Paula Arantzazu Ruiz,The Van Gogh Enigma: Re Mythifications of the Artist’s, Genius in Loving Vincent 
and At Eternity’s Gate, comparative cinema, Vol. IX, No. 16, 2021, p 115.  
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Fig.03: Robert Gulaczyk/Vincent van Gogh 

 

 

 

 

  
Source: Dorota Kobiela & Hugh Welchman, Loving Vincent, Oil-Painting Animation,  

Produced By Poland’s Breakthru Films & UK’s Trademark Films., Mystery, Art House, 
Biopic, 22 September, 2017, P17. 

، من خلال عنصر (Painting) وفي مثال آخر عن تناص السینما ,التصو5ر
 At Eternity’s) "عند بوا,ة الخلود"، وهو ما یتجسد أ�ضًا في الفیلم السینمائي "الإطار"

Gate) للمخرج والرسام الأمیر�ي جول�ان شنابل (Julian Schnabel) (2018)1،   -الذ
صوّر معظم مشاهد الفیلم من إطار أوسع، ل�م�ن المتلقي من مشاهدة أعمال فان غوغ عن 
�ثب، دون تقییده في إطار ثابت، وهذا دلیل آخر على قوة العلاقة التناص�ة بین الأعمال 

ة والتش�یل�ة، ,حیث تقترب العلاقة بین الرسم والسینما من أجل إنشاء مسارات الفن�ة السینمائ�
إبداع�ة تعمل على تخطّي حاجز الجمود بین الفنون، ووصل جسر أوسع یتلاقى ف�ه 

 )04:الش�ل( .التصو5ر ,السینما تناص��ا

 

 

  
                                                           

، نقد سینمائي، موقع الجز5رة الوثائق�ة، "بوا,ة الخلود"عندما یلج .. فنسنت فان �وخ ،أحمدعدنان حسین -1
ttps://doc.aljazeera.net/cinema09/06/2023: ،  اخر ز5ارة.  
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Fig.04: A View From The Film ‘At Eternity’s Gate’’ /Opposite Lilacs, 1889/ 
Van Gogh A Self Portrait In Front Of The Easel, 1888. 

  

  

 

 Source:  Ingrid Schaffner, the Essential Vincent Van Gogh, Published by Harry N. 
Abrams, New York, 1998, P79-93/ A view from the film ‘At Etenirty’s Gate’’, (2018), 

 About الفني تقاطُع السینما والرسم ,صر�5ا في عملوإضافة إلى ذلك، یجسد التناص 
Endlessness   رو- أندرسون "للمخرج" (Roy Andersson) (2019) وتأثیر لوحة ،

 ، Painting Over the Town (1918) (Mark Chagall) مارك شاغال

 Wأندرسون "، إذ �لامس مشهد من فیلم 1على مشاهد هذا الفیلم، وتأثیره على أفلام أخر "
هو تعبیر آخر یثبت العلاقة التناص�ة بین . لوحة شاغال بوعي أو من دون وعي من المخرج

  )05:الش�ل( .اللوحة والشاشة

  

  

  

  
                                                           

1-  Vahid Rajab, Afsaneh Nazeri, Samira Khodabakhshi,  Perspectives of Intertextuality in Cinema, with Special 
References  to the Work of Kristeva, Barthes, and Jenny: A Comparative Study, , Avanca, Cinema, Capítulo 3, 
Cinema , communication, Isfahan University of Art, Isfahan, Iran, 2023, p 441 
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Fig.05: Painting “Over the Town”, (1918), Mark Chagall/ A view from the 
film ‘’About Endlessness’’, (2019), (Roy Andersson)  

 

 

 

 

 
Source: Vahid Rajab, Afsaneh Nazeri, Samira Khodabakhshi,  Perspectives of 

Intertextuality in Cinema, with Special References  to the Work of Kristeva, Barthes, and 
Jenny, : A Comparative Study, , Avanca, Cinema, Capítulo 3, Cinema , Communication 
Isfahan University of Art, Isfahan, Iran, 2023, p 441 

 :التناص الفني بین ال#صرd والسمعي 2-4-3 

 :التناص بین فني التصو0ر والموس
قى 1-2-4-3  

، ارت,J بتجارب )التداخل بین الأجناس(إن تطور مسارات الإبداع وتوسّع التجارب  
الموس�قى والرسم، التي تر�زت حول الإدراك الصوتي وال,صر-، حیث شّ�لت حوار5ة الفنون 

حثین، خصوصًا دراسات أومبرتو إ��و وما قدمته من وعي وفهم مادة خامًا في أعمال ال,ا
اللون، وإحساس أعمs بجمال�ة العلاقة بین الموس�قى / الضوء / أوسع لس�م�ائ�ات الصوت 

، التي شقّت طرs5 ال,حث في موضوع  1والتصو5ر، وإدراك فلسفة النظر5ات الكامنة وراءها
  :نذ�ر منهاتلاقي الموس�قى والتصو5ر في أش�ال متعددة، 

  

 
                                                           

1- Gladkova , D.V,  Dorofeyev D.Yu, A visual-acoustic duet of painting and music in medieval aesthetics,  Web 
of Conferences,  Saint Petersburg Mining University, Saint Petersburg, Russia ,  266, 05006, 2021,  p02. 
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  :التناص وتصو0ر0ة الموس
قى الإبداع
ة 1-1-2-4-3

 "التصو5ر5ة"تتجلّى العلاقة التناص�ة بین الموس�قى والتصو5ر في مصطلح 
(Pictorialist)   توماس و5ل"الذ- أفصح عنه" (Tomas Well) والذ- �مثل ،" Wالمستو

ن�ة في مبدأ استحضار ,معنى آخر، تتضح العلاقة التناص�ة الف. 1للموس�قى" ال,صر- 
الموس�قى للتصو5ر، و�ظهر جل��ا في أعمال غوستن، التي ترسم س�مفونیتها لوحات توحي 

، في تأكید آخر على قوة الترا,J بین الصور 2للجمهور برؤ�ة وسماع الصوت في آنٍ واحد
 .المرئ�ة والصوت�ة، في دلالة واضحة على تناص الفنون 

 Victor) في لوحات هارتمان :ى والتصو5ر أ�ضًاالتناص الفني بین فني الموس�ق
Hartmann)والتي الهمت الموس�قي الروسي موسورس�ي ، (Modest Musorgsky)  

، تستثیر اللوحة "لوحات من المعرض"وقام ,استعارة م�وناتها لتألیف مقطوعته الموس�ق�ة 
والتي تقودنا إلى  ،3حالة تصور5ة في العمل الموس�قي، وتنسج معه علاقة حوار5ة لا تنتهي

 .أهم صور التناص بین فني الموس�قى والتصو5ر في أعمال الرائد فاسیلي �اندینس�ي

 :شرنبرغ/ روحان
ة �اندینس�ي   2-1-2-4-3 

اشتهرت الموس�قى �مصدر إلهام لعدید من الفنانین، �موس�قى أرنولد شرنبرغ التي  
أحاول أن أجد المسار المستقل : "ئلاً ألهمت لوحات فاسیلي �اندینس�ي، والتي صرّح عنها قا

                                                           

1- Violletta Kostaka, Paulo F. de Castro, William A. Everrett, Intertextuality In Music,  Dialigic 
composition,First edition, pblished by Routledge, Taylor and Francis Group, New York, united State, 2021, p39. 

2-  Catherine Laws, Heavoches Aong The Overtones Msusic In Beckett, Beckett in music, Editions Rodopi B.V, 
Amsterdam/New York, 2013, p309. 

، الاردن، 2، ع 8ي في اللوحة التش�یل�ة، المجلة الاردن�ة للفنون، مج نبیل الدراس، محمد نصار،  المشهد الموس�ق -3
  .109، ص 2015
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، في سع�ه نحو توظیف الموس�قى في تش�یل 1"لتراكیب الأصوات الخاصة ,ك في لوحاتي
وهذا تأكید آخر على أن موس�قى شرنبرغ قادت �اندینس�ي إلى إعادة النظر في . لوحاته

والسمعي،  علاقة التصو5ر ,الموس�قى، ومدW تأثیرها على المستوW الجمالي بین ال,صر- 
إن التصو5ر یتطور : "وعن هذا التراسل الكامن بین الأصوات والألوان �قول �اندینس�ي أ�ضًا

  .، وهو ما یخلs التعالs بین التصو5ر والموس�قى2"فقJ حین یتّحد مع قوة الموس�قى

 3-1-2-4-3  dقى وتناص الأسلوب التصو0ر
 :انط#اع
ة الموس

التصو5ر والموس�قى یخلs أنساقًا من التعالقات  إن التواز- الذ- �حدثه التناص بین 
مع الفنانین الانط,اعیین، على خلف�ة  (Debussy) ُ�صنّف الموس�قي دیبوسي. النص�ة

تشا,ه أسلو,ه مع الانط,اعیین في فن التصو5ر، في استخدامه أو توظ�فه لظواهر الطب�عة 
 .3ا على تأثیر تعدد الفنون حق�قة هذا التشا,ه ل�س إلا تأكیدً . مقصدًا لأعماله أو فنه

 :تشیورلیون
س وتناص السوناتة المرسومة: التصو0ر السوناتي 4-1-2-4-3 

وتنوع آل�ات ) التصو5ر/ الموس�قى (إن تعدد أش�ال التناص في الأعمال الفن�ة  
اشتغالها على مستوW الش�ل والبن�ة، �م�ننا تت,عه في أعمال الرسام والموس�قار اللیتواني 

، خصوصًا في مشهد�ة التش�یل الموس�قي  4 (M. Čiurlionis)  تشیورلیون�س. مالشهیر 
بناءً على الم�ونات ال,صر5ة، �سوناتا ال,حر،  (Sonata) للوحاته، التي تصوّر السوناتا

                                                           

1- Banu Yucel, The Interaction Of Painting And Music, Procedia - Social And Behavioral Sciences 51, 2012, P 
199. 
2- Michel Henry,Seeing The Invisible On Kandinsky, Music And Painting Translated By Scott Davidson, 
Continuum International Publishing Group, London / New York, Originally Published In French As( Voir 
l’invisible Éditions ),François Bourin, 1988, Reissued  Presses Universitaires De France, 2005, This English 
Translation Continuum ,2009, P 111-112-117. 
3-  Wassily Kandinsky, Concerning The Spiritual In Art, Translated By Michael T. H. Sadler, First Published In 
1911, The Floating Press, 2008 , P49. 
4- Loseva Svetlana Nikolaevna, Synaestetics Of M. Čiurlionis’ Musical Painting, Kimghoki 
Journal,(Синестетичность Музыкальной Живописи М. Чюрлёниса, Вестник Кемгуки) , 
Искусствоведение) , Department Of Music Education, Irkutsk State University ,Irkutsk, Russian Federation, 
44,2018, P 95. 
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 اللوحات الفن�ة التي تت,ع نظام السوناتا المؤلفة الموس�ق�ة ,حر�اتها الانفعال�ة الأولى
(Allegro) في الثان�ة، وتت,اطؤها (Andante)لتتكامل في نها�ة حر�تها الأخیرة ، 
(Final).  مجسّدة أسمى معاني 2"ال,حر"، تكتمل دورة القصیدة السمفون�ة 1"السوناتا"و�نها�ة ،

و�هذا تتحد ". 3سأصوّر العالم �له على أنه س�مفون�ة عظ�مة: "التعانs بین الفنون، في قوله
 .الأصوات مع الصور في تناص فني، وتحمیل التش��لات الفن�ة للموس�قى

سعى تشیورلیون�س إلى نقل م,اد~ التألیف الموس�قي إلى التصو5ر، عن طرs5 آل�ة 
الاختراق والإنجاز والمحاكاة، من أجل ال,حث عن أف�ار جدیدة، قادته نحو خلs وإبداع 

، الذ- یهدف إلى توج�ه المتلقي إلى القدرة 4"(Sonata Painting) التصو5ر السوناتي"
/ الموس�ق�ة (على الوعي والإدراك الموس�قي، وتحقیs التفاعل بین النصوص الفن�ة 

، 5، والكشف عن ظاهرة إبداع�ة التزامن الجمالي بین الموس�قى والفنون الجمیلة)التصو5ر5ة
 .)06:الش�ل( .ل من أش�ال التناصوتأكید آخر على تعدد�ة التلاقي بین الفنون في ش�

                                                           

فة موس�ق�ة تعزف على الالات، تتصارع الالحان والاجزاء المتناقضة ف�ما تعرف على انها مؤل: (Sonata)السوناتا   -1
بینها، لكي یتم الوصول في النها�ة الى خاتمة، وتتش�ل السونات من دورة ذات ار�ع حر�ات في اغلب الأح�ان، الأولى 

 ا لما اشیر ال�ه من قبل �ل من،سر5عة، وهي الأكثر انفاعلا وسرعة ونشاطا، ط,قا لقوانین بناء السوناتا في الموس�قي، وفق
  .117،118،119:ص ،ونبیل الدراس، محمد نصار،  المشهد الموس�قي في اللوحة التش�یل�ة، مرجع سابs، ص

2- Loseva Svetlana Nikolaevna, SYNAESTETICS OF M. ČIURLIONIS’ MUSICAL PAINTING, Kimghoki 
Journal,(синестетичность музыкальной живописи м. чюрлёниса, вестник кемгуки) , искусствоведение) , 
Department of Music Education, Irkutsk State University ,Irkutsk, Russian Federation, 44,2018, p 96. 
3- Antanas Andrijauskas, Ciurlionis Universalism:Search For The Interaction Of Arts And Metaphysics Of 
Greenish Tones, (Menų Sąveikos Paieškos Ir Žalsvų Tonų Metafizika), Lithuanian Cultural Research Institute 
,Studies In Aesthetics And Philosophy Of Art. Vi, Ciurlionis And The World, Collection Of Scientific Articles, 
(Salome Pasastrumskyte), Vilnius, Lithuania, 2019, P 21-22. 
4- Antanas Andrijauskas, Ciurlionis Universalism:Search For The Interaction Of Arts And Metaphysics Of 
Greenish Tones, (Menų Sąveikos Paieškos Ir Žalsvų Tonų Metafizika), Lithuanian Cultural Research Institute 

,Studies In Aesthetics And Philosophy Of Art. Vi, Ciurlionis And The World, Collection Of Scientific 
Articles, (Salome Pasastrumskyte), Vilnius, Lithuania, 2019, P 21-22. 
5- Loseva Svetlana Nikolaevna, SYNAESTETICS OF M. ČIURLIONIS’ MUSICAL PAINTING, Kimghoki 
Journal,(синестетичность музыкальной живописи м. чюрлёниса, вестник кемгуки) , искусствоведение) , 
Department of Music Education, Irkutsk State University ,Irkutsk, Russian Federation, 44,2018, p 95. 
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ig.06: M.K. Čiurlionis , (Final / Andante / Allegro)   ، Painting Gallery, Vilnius. 

 

 

 

 

 

نبیل الدراس، محمد نصار،  المشهد الموس
قي في اللوحة التش�یل
ة، المجلة : مصدرال

  .119-118-117، ص2015، الاردن، 2، ع 8الاردن
ة للفنون، مج 

 :تناص المحاكاة والكولاج من موزارت إلى بیتهوفن 5-1-2-4-3 

إن التماهي الذ- یخلقه التناص بین فني الموس�قى والتصو5ر �طرح ش�لاً آخر من  
في : "وحول هذا الموضوع �قول فیلدمان. للموس�قى التدرج اللونيأش�ال التلاقي، هو 

ور�سترا، أنا لا أرW انسجام النغمات تف�یر- حول التدرج اللوني والانسجام المتناسs للأ
وهي مقار�ة حول تصور العلامات الموس�ق�ة . 1"والعلامات الموس�ق�ة، بل أنا أُصوّرها

وتمثلات صورها الحس�ة المتعددة �علامات تش�یل�ة تصو5ر5ة، ,حیث تحتاج المقطوعة 
من أجل تفخ�م ...) درجة العزف، الدینام���ة(الموس�ق�ة إلى عمل العدید من الخ�ارات 

 2النوتات، من أجل إنشاء حر�ة لمجموعة من النوتات، ,استخدام التظلیل أو تدرج الألوان
(chromatism)وهو ما یدعم العلاقات التناص�ة بین النصوص السمع�ة وال,صر5ة ،. 

                                                           

1-  Catherine Laws, Heavoches Among The Overtones Msusic In Beckett, Beckett in music, Editions Rodopi B.V, 

Amsterdam/New York, 2013, p293. 

2- Violletta Kostaka, Paulo F. de Castro, William A. Everrett, Intertextuality In Music,  Dialigic 
composition,First edition, pblished by Routledge, Taylor and Francis Group, New York, united State, 2021, p69. 
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 و,المقابل، �شّ�ل الكولاج آل�ة أخرW یتناص فیها التصو5ر ,الموس�قى، �سوناتا موزارت
(Mozart’s Sonata K331) لغة الكولاج"، التي تشتغل على" (The Language of 

Collage) -من أجل إحداث التكامل والانسجام بین النص الموس�قي والنص التصو5ر ،
 Wتقارب التصو5ر ،1)�عنصر لتمییز أعماله عن الأعمال الأخر Wعلى مد Wوهو إشارة أخر

 .والموس�قى

أو ما �سمى " أنشودة الفرح"فن التاسعة، ومن جهة أخرW، تجسد س�مفون�ة بیتهو 
مشاهد القصف، وصوت المدافع  Victory, Sieg Wellingtons2) "انتصار ولینغتون "

 3 رسم بیتهوفن من خلال مقطوعته في ش�ل نوتات تصو5ر5ة. والسلاح، وأنین الجرحى
(Tone Paintings)تحمله  ، وهو ما �م�ن أن نستشعره في تش��لات بیتهوفن النغم�ة، وما

تعود إلى تداخل آل�ات التصو5ر ,الموس�قى، حیث �ص,ح  (Texture) من معانٍ ماد�ة
، و5نشئ تناصًا فن��ا بینهما، تتخذ ف�ه الموس�قى من التصو5ر مادتها 4المحسوس ملموسًا

                                                           

1- Violletta Kostaka, Paulo F. de Castro, William A. Everrett, Intertextuality In Music,  Dialigic 
composition,First edition, pblished by Routledge, Taylor and Francis Group, New York, united State, 2021, p45. 

  ).1883جوان  21ینغتون على جو5ز5ف بونار�ت، في معر�ة ف��تور5ا ,اس,ان�ا في ذ�رW انتصار مر�یز و5ل( -2

 Translated and edited by Robin Wallace, The Critical Reception of Beethoven’s Compositions  by His German 
Contemporaries, Op. 86 to Op. 91 , Wellington’s Sieg oder die Schlacht bei Vittoria (Wellington’s Victory), 
“Grand Musical Performance.” Wiener allgemeine musikalische Zeitung, Center for Beethoven Research  
Boston University, 2020, p30. 

3- Robin Wallace, The Critical Reception of Beethoven’s Compositions  by His German Contemporaries, Op. 86 
to Op. 91 , (Wellington’s Sieg oder die Schlacht bei Vittoria (Wellington’s Victory), “Grand Musical 
Performance.” )Wiener allgemeine musikalische Zeitung, Center for Beethoven Research  Boston University, 
2020, p30. 

4-  Catherine Laws, Heavoches Among The Overtones Msusic In Beckett, Beckett in music, Editions Rodopi 
B.V, Amsterdam/New York, 2013, p309. 
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، في سبیل 1الأولى، من خلال تفاعل ��م�اء التصو5ر ال,صر5ة مع س�مفون�ات الموس�قى
 .�ة ودلال�ة أوسع، تحتكم إلى خاص�ة التناصتحقیs میزات جمال

 3-4-3  dالتناص الفني بین اللفظي وال#صر: 

 :التناص بین الشعر والتصو0ر 1-3-4-3 

إن الحدیث عن تداخل الشعر ,التصو5ر ل�س ولید الیوم، بل تمتد جذوره إلى الیونان  
، "عر رسم ناطsإن الرسم شعر صامت، وإن الش: "قد�مًا، حیث أشار س�مونیدس في قوله

و5تطابs موقف المعاصر5ن مع هذا المفهوم، . 2مبرزًا العلاقة بین فن الشعر والتصو5ر
خصوصًا ما جاءت ,ه الدراسات الألمان�ة المعاصرة، والتي توسعت في تحلیل العلاقة بین 

عن حالة التوجه  (Joseph Strelka) "جوز5ف شتر5لكا"الشعر والرسم، وما ذهب إل�ه 
فن اللفظي، وخلص إلى أن الشعر �قوم على نوع من الرؤ�ة التصو5ر5ة، التي لا ال,صر- لل

یتم التعبیر عنها وفs استعارات تصو5ر5ة فحسب، بل تن,ع من خلال القصیدة ط,قًا للم,اد~ 
 3التش�یل�ة لفن التصو5ر

، منطلقًا "التواز- بین الشعر والرسم"هذه العلاقة في �تا,ه  (Dryden) و�شرح درایدن
ن ف�رة أرسط�ة عن سعي الفن نحو الكمال، من منطلs محاكاة �لٍّ من الشعر والرسم م

                                                           

1- Violletta Kostaka, Paulo F. de Castro, William A. Everrett, Intertextuality In Music,  Dialigic 
composition,First edition, pblished by Routledge, Taylor and Francis Group, New York, united State, 2021, p91. 

، 14ینظر، علي نور- محمد علي، جمال�ات التناص في المنجز التش�یلي العراقي المعاصر، مجلة فنون ال,صرة، ع   -2
  .97-96، ص �2017ل�ة  الفنون الجمیلة، جامعة ال,صرة، العراق، 

  .17، ص1993ت التصو5ر5ة بین الشعر العر�ي والفن الاسلامي، المعارف،  الاس�ندر5ة، نبیل رشاد نوفل، العلاقا -3



 التناص مقار�ة نظر�ة �� ا
	قل الف��: �ول  الفصل

 

 

92 

في الرسم، یتوازW بین نظم وتصو5ر " التصم�م"و" القصیدة"ووجد تقا,لاً بین ح,�ة . للطب�عة
 .1الكلمات في الشعر، و�ین رسم وفرش الألوان في الرسم

 Poetry في �تابها (Hélène Cixous) وهو الأمر الذ- تفصح عنه هیلین س��سو
in Painting: Writings on Contemporary Arts and Aesthetics عن تقارب ،

إنه لا : "، وتقرّ في تقصیها للعمل الفني)التصو5ر- (مع التش�یلي ) الكتابي(النص الأدبي 
عن تجلي  (Cixous) ، وتكشف تصور س��سو"–تقصد الشعر والتصو5ر  –�م�ن فصلهما 

 التصو5ر (Materiality) س�م�ائ�ة للتصو5ر في الشعر، انطلاقًا من ماد�ة أو حس�ةالدلالة ال
(Paintings)  من ) تفاعل�ة الشعر والتصو5ر(,الدرجة الأولى، وما تثیره هذه العلاقة

  .2تساؤلات فلسف�ة، فن��ا وجمال��ا

  :روحان
ة اللوحة ومشهد
ة القصیدة: الها
�و 1-1-3-4-3 

ناص جلً�ا في لوحات الحبر، وقصائد الها��و ال�ا,ان�ة، حیث تتحقs تتكشف ملامح الت 
. مظاهر التناص تقنً�ا وجمالً�ا، وفs تش��لات إبداع�ة تخترق زمن�ة الشعر وم�ان�ة التصو5ر

 classical) یخلs التشا,ه الذ- تق�مه العلاقات التناص�ة بین قصائد الها��و الكلاس���ة(
Haiku poetry)ر ال�ا,ان�ة، ولوحات الحب (ink painting art)أو ما یدعى ، (aka 

painting art) حوار5ة تتجاوز سردیتها الزم�ان�ة حدود الأجناس، وتع�س روحان�ة الزن ،
، وإن أشهر قصائد الها��و ال�ا,ان�ة لطالما عانقت لوحات الزن 3)وفلسفة الشرق المفعمة

                                                           

  .12ینظر، نبیل رشاد نوفل، العلاقات التصو5ر5ة بین الشعر العر�ي والفن الاسلامي، مرجع سابs، ص  - 1 

2- Hélène Cixous, Poetry In Painting, Writings On Contemporary Arts And Aesthetics, Edinbrugh University 
Press, Great Britain, 2012, p44 

3- Lien Mai Thi Nguyen, Nhu Chan Minh Dieu Nguyen, Approaching Classical Japanese Haiku Poetry Through 

The Perspective Of Ink Painting Art And Application To Teaching Foreign Literature For Literature 

Pedagogy Students At Dong Thap University, Vietnam Journal Of Education, Volume 5, Issue 2, hanoi 
National University Of Education, 2021, p52. 
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التار5خ، حیث ألهمت فلسفة الشرق رواد الروحان�ة، و�انت مصدر إلهام للتش�یلیین على مرّ 
، وغیرهم 1التعبیر5ة التجر5د�ة أمثال مارك روتكو، ومارك تو�ي، وتر�ت ,صمة في أعمالهم

 ...من الفنانین

و,المقابل، �م�ن العثور على هذا التزاوج التناصي في النموذج التعبیر- الشعر-،  
، ونخص ,الذ�ر "Utamakura" ن�ةوالتمثیل الماد- ال,صر- في القصائد الشعر5ة ال�ا,ا

، وتوظ�فه (Fujiwara Teika) للشاعر ال�ا,اني "Natorigawa" قصیدة الحب الشهیرة
، عن أحاس�سه 2(figurative) للتمثیل الماد- للأنهار والأشجار، في صورة تشخ�ص�ة

�دلیل وهذا مثال آخر یجسد التعالs والتواشج بین فني الشعر والتصو5ر تناصً�ا، . الداخل�ة
 .آخر یثبت اشتغالات التناص �آل�ة لتعز5ز الترا,J بین الفنون 

 تصو0ر0ة القصیدة وشعر0ة الرؤ
ة : لوحات الحبر الصین
ة 2-1-3-4-3 

وغیر ,عید عن الفن ال�ا,اني، نجد التناص بین الشعر والتصو5ر الصیني القد�م �طغى 
الs التصو5ر ,الشعر الصیني، على موضوعات الفن والجمال�ات الشرق�ة، ونلمس هذا في تع

 Misty Rain Scene" ، خصوصًا قصیدة(Wang Wei) "وانغ و5ي"في قصائد الشاعر 
in Lantian County" سو شي"، التي جسدها الشاعر والفنان" (Su Shi)  في أب�غرافي

التصو5ر5ة، تحت عنوان " سو"والذ- �شّ�ل الاتحاد الذ- ترسمه لوحة 3)صورة منقوشة(

                                                           

1-j ،تش�یل�ة حدیثة ومعاصرة، منشورات الجامعة اللبنان�ة W2008بیروت، لبنان ،  1یوسف غزاو-، رؤ ،
  .18ص

2- Atanu Saha , Anwesha Roy Chaudhury , Intertextuality in select poems of Derozio,  Conference Paper, the 
conference on BENGAL-BRITISH ENCOUNTERS: TEXT, STAGE AND SCREEN at Kolkata, 12-13 
SEPTEMBER 2023, p04 

3- Weisen Liu, On The Relationship Between Poetry And Painting From The Perspective Of Chinese And 
Western Culture, BCP Social Sciences & Humanities , Volume 19 , School Of Urban Design, Wuhan University, 
Wuhan, China, 2022, p458.  
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، إذ تُعد من 1، من أجمل أش�ال التناص الفني بین التصو5ر والشعر(mojie) "موجیي"
  .)07:الش�ل( .النصوص الفن�ة التي یتحد فیها الشعر ,التصو5ر ,صر5ًا

Fig.07: Changjiang jixue tu, painting, Partials of Picture of “Snow along the 
Yangtze River”, /,Mojie’s poems, Attributed to,Wang Wei (699–759) 

 
 

  

  

  

Source: Li-Ling Hsiao,  Wang Wei’s And Su Shi’s Conceptions Of “Painting Within 

Poetry”, (Seras) Southeast Review Of Asian Studies, Volume 35, University Of North Carolina 
At Chapel Hill, 2013, P183-180. 

عبر شقوق الزمن تبدع اجمل اللوحات الحبر5ة، ادرج ال,احث تنفذ التجاورات التناص�ة 
 Wang Wei’sتحت  عنوان: في مقاله المنشور LI- LING HSIAO: لي لینغ هس�او

And 2Su Shi’s Conceptions Of “Painting Within Poetry”, ،"  وانغ و5ي
: لشعرا( وسوشي  ادراك التصو5ر من خلال الشعر، امثلة  هامة عن التناص الفني

  )08:الش�ل). (التصو5ر
  
  
  

                                                           

1- LI-LING HSIAO,  Wang Wei’s And Su Shi’s Conceptions Of “Painting Within Poetry”, (SERAS) Southeast 
Review Of Asian Studies, Volume 35, University Of North Carolina At Chapel Hill, 2013, P  178 -179. 

2  - Li-Ling Hsiao,  Wang Wei’s And Su Shi’s Conceptions Of “Painting Within Poetry”, (Seras) Southeast 
Review Of Asian Studies, Volume 35, University Of North Carolina At Chapel Hill, 2013, P186-182-188. 

 
“At Indigo Field, 

the white rocks protrude, 

On the jade river, 

the red leaves are sparse, 

No rain falls on the mountain 

trails, but The green grass wets 

one’s attire…” 
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 Fig.08: Zhang Daqian:  (1899–1983), Misty Green in the Empty  Mountain 
(Kongshan lancui). Auctioned by Christie’s, Hongkong in 2007/  Mi Fu (1051– 
1108). Chunshan ruisong,The Auspicious Pines on the Spring Mountains). Color 
ink on silk, 35x44.1 cm. National Palace Museum, Taipei  / Pu Xinyu (1896–
1963). Picture of Green Grass Wets Human Wears , Kongcui shiyi tu. 
 
 

  
  

   
 
 
 
 
 
 
 

 Source: Li-Ling Hsiao,  Wang Wei’s And Su Shi’s Conceptions Of “Painting 

Within Poetry”, (Seras) Southeast Review Of Asian Studies, Volume 35, University Of 
North Carolina At Chapel Hill, 2013, P186-182-188. 
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 :التناص التش�یلي5-3 

  :التناص التش�یلي بین العمارة والتصو0ر1-5-3 

ت,این الأنساق الفن�ة والأدب�ة، التي سادت في عصر النهضة، تترجم روح (لم تعد ف�رة 
یلبي دوره، مع ظهور التناص في مجال  1 )، ولم �عد ال,حث عن نقاء الأجناس الفن�ةالعصر

الفنون، �سرت قیود الحدود بین النصوص الفن�ة، وتجاوز التداخل بین الفنون التش�یل�ة �ل 
   .التخوم

وعلى هذا، أص,حت الفنون لغات تخاطب ,عضها ال,عض، وهذا هو ما طرح ��ف�ة 
أن تأو5ل لوحة فن�ة أو عمارة، یتطلب النظر (الفنون التش�یل�ة، و اشتغال التناص في حقل

إلى علاقتهما ,النصوص السا,قة، فالأفلام والس�مفون�ات والم,اني ولوحات الرسم، هي تمامًا 
ومع الواقع الذ- فرضه التناص ,فتحه . 2 )مثل النصوص الأخرW، تحدث ,عضها ال,عض

هدت الطرs5 نحو تطبیs التناص في الرسم، والعمارة، �ر5ست�فا التي م(نافذة أضاءتها رؤ�ة 
، الأمر الذ- سهل تنافذ النصوص الفن�ة وتشاكلها ,ش�ل 3 )والنحت، وغیرها من الفنون 

واسع، ودحض ف�رة أن النص ل�س خلقًا مفردًا خالصًا، ولم ��ن للنص أن �ع�ش ,معزل عن 
  . غیره من النصوص

                                                           

ینظر، صدام الجمیلي،  انفتاح النص ال,صر-، دراسة في تداخل الفنون التش�یل�ة، مجلة الف�صل، م�ت,ة الملك فهد   1
  ،7، ص 1993الوطن�ة، الر5اض، السعود�ة، 

2- graham, allen, intertexttuality, intertextuality in the non-literary arts, routledge taylor & francis group, london 
/new york:,2000, p174-175. 

3-  Vahid Rajab, Afsaneh Nazeri, Samira Khodabakhshi,  Perspectives of Intertextuality in Cinema, with 

Special References  to the Work of Kristeva, Barthes, and Jenny: A Comparative Study, , Avanca, Cinema, 
Capítulo 3, Cinema , communication 

 Isfahan University of Art, Isfahan, Iran, 2023, p 440   
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وتناصها تش�یلً�ا، هو ما ) لعمارة والنحت والتصو5را(وحول التقاء الفنون التش�یل�ة من 
 :نحاول ص�اغته �الآتي

  :تناص المادة واللون : معمار0ة اللوحة الجص
ة وسرد
ة المنمنة المعمار0ة1-1-5-3 

إن ما یثیر الاهتمام حول قدرة التناص التش�یلي على التمظهر في عدة أش�ال �بؤرة  
ي المعمار- �مقابل العمل التصو5ر- تناصً�ا، وهو ما لتلاقي الفنون، إذ یتجلى العمل الفن

ألح الروسي یور- لوتمان عل�ه، في أن النصوص الفن�ة تمتلك بن�ات معقدة، هي م�ثف (
یُبنى (تت,ع مسارًا فنً�ا وجمالً�ا . 1 )للمعنى، والنص المعمار- علامة مر�,ة من أنساق متعددة

,عضها ب,عض، وعلى اختلاف أنواعها  النص المعمار- من خلاله وحدات نص�ة متعالقة
وتبرز علاقة النص .  2 )وتعدد دلالتها، فإنها تش�ل نصًا متماسً�ا ومتسقًا ومنسجمًا

المعمار- مع ,اقي النصوص الأخرW في آل�ة اشتغاله، وفي قدرة المبدع على توظیف 
  .النصوص الفن�ة في تش�ل بنیته النص�ة المعمار5ة

فلا �م�ن أن ُ�فصل عن ,اقي النصوص، ,حیث (نصًا فنً�ا، و,اعت,ار النص المعمار-  
تُعد العمارة فنًا ینتسب إلى منظومة الفن ال,صر-، والتي تشمل التصو5ر والنحت في علاقة 

، أو اعت,ارها مش�لة 3 )مت,ادلة، إذ لا �م�ن أن نفصل الم,اني المعمار5ة عن الأعمال الفن�ة
والتأثر، بل تُعد الأعمال الفن�ة م�ونًا أساسً�ا في تش�یل نصوصًا فن�ة تحتكم إلى مبدأ التأثیر 
سواء النحت�ة أو التصو5ر5ة، تبدأ من قدرة المبدع على (بن�ة النص المعمار- الفن�ة والجمال�ة 

                                                           

في ضوء " مز�5دة" مفهومه، بنیته وتاو5له، دراسة في الواجهة المعمار5ة لقصر : ابراه�م مهدیو-، النص المعمار-  -1
  .213، 2023جوان /، افر5ل2، ع1، مجلة شمال افر5ق�ا للنشر العلمي، مج"ر- لوتمانیو "س�م�ائ�ات 

  .215المرجع نفسه، : ابراه�م مهدیو-، النص المعمار-  -2

3- Omale Reuben Peters, Ogunmakinde Olabode, Comparative Analysis Between Art And Architecture, 

Online Journal Of Art And Design,  Volume 6, Issue 2, Department Of Architecture, School Of Environmental 

Technology, Federal University Of Technology, Akure, Ondo State. Nigeria, April 2018, p 15-16. 
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، وتكشفه 1)توظیف الرسم والتصو5ر ,صفة خاصة في تمثیل وتجسید إنتاجاته المعمار5ة
  .العمل الفني بجموع أط�افه ,صورة مرئ�ة إلا من خلال اتحاد مفردات

ومن جهة أخرW، أقامت المنمنمات جسرًا فنً�ا، تداخلت ف�ه جمال�ات اللوحات الزخرف�ة  
أعمال الإیراني �مال (وخیر دلیل على ذلك . والخط�ة للمنمنمات، وروعة العمارة الإسلام�ة

 ، (Kemaleddin Behzad) الدین بهزاد

في موت�فاته المنمنمات�ة،  2 )العمارة الفارس�ة الذ- أبدع في رسم واستكشاف تفاصیل
التي استعارتها العمارة �م�ون أساسي، لتز5ین أسقف القصور وق,اب المساجد، في سرد�ة 

. فن�ة تدعم مبدأ التداخل والتعالs، وتسمو إلى مراتب عل�ا من التناص التش�یلي
  )08:الش�ل(

  

  

  

  

                                                           

1- Joanna Gil-Mastalerczyk,  The Significance Of Drawing And Painting In Architectural Design (As 

Exemplified By Le Corbusier’s Sacred Architecture), Technical Transactions Architecture V4,  Department 
Of Architecture And Town Planning, Faculty Of Civil Engineering And Architecture, Kielce University Of 
Technology, 2015, p76.  

2- Zeynel Dündar, Examination of incomplete forms as event architecture in Kemaleddin Behzad's painting, 
IDA: International Design and Art Journal, Volume: 5, Issue 2, Institute of Fine Arts, Department of Interior 
Architecture and Environmental Design, Ankara, Turkey  2023, p 234-293. 
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Fig.08:Iranian Manuscript,Timurid School, c145
representational painting within Islamic art, gouache on paper, 
Musée des Arts Décoratifs, Paris, France/ the Palace of Hasht 
Behesht (Eight Paradises) Safavid dynasty, 16th
Isfahan, Iran. 

 

Source: Nigel Ritchie, Art 
Foreword By Ross King,Author Of Michelangelo And The Topes Cerlin, p 289.

یبرز التناص التش�یلي أ�ضًا في التعالs بین العمارة والتصو5ر، في أعمال رائد عصر 
 "�ن�سة س�ستین"ران النهضة الفنان ما��ل أنجلو، الذ- ز5نت لوحاته الجص�ة أسقف وجد

، في استنطاق واضح للمرئي، واختراق صر5ح 
لمبدأ نقاء الفنون واستقلالیتها، یتجلى في تناص تش�یلي تذوب ف�ه تش��لات الجص الز5ت�ة، 
وعبرها الحدود بین العمارة والتصو5ر، �ما وعن التناصّ التش�یلي بین فنّي العمارة 

1- L. Knodel,  Painting & sculpture, Textbook,  Kiev ,2020, p 98.
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Iranian Manuscript,Timurid School, c1450, style of  
representational painting within Islamic art, gouache on paper, 
Musée des Arts Décoratifs, Paris, France/ the Palace of Hasht 
Behesht (Eight Paradises) Safavid dynasty, 16th-17th century, 

    

Nigel Ritchie, Art Over 2,500 Works From Cave To  Contemporary, 
Foreword By Ross King,Author Of Michelangelo And The Topes Cerlin, p 289.

یبرز التناص التش�یلي أ�ضًا في التعالs بین العمارة والتصو5ر، في أعمال رائد عصر 
النهضة الفنان ما��ل أنجلو، الذ- ز5نت لوحاته الجص�ة أسقف وجد

(Frescoes in the Sistine Chapel) 1 في استنطاق واضح للمرئي، واختراق صر5ح ،
لمبدأ نقاء الفنون واستقلالیتها، یتجلى في تناص تش�یلي تذوب ف�ه تش��لات الجص الز5ت�ة، 
وعبرها الحدود بین العمارة والتصو5ر، �ما وعن التناصّ التش�یلي بین فنّي العمارة 

:09( 

                                         

L. Knodel,  Painting & sculpture, Textbook,  Kiev ,2020, p 98. 

 

 

0, style of  
representational painting within Islamic art, gouache on paper, 
Musée des Arts Décoratifs, Paris, France/ the Palace of Hasht 

17th century, 

  

  

  

  

 

  

Over 2,500 Works From Cave To  Contemporary, 
Foreword By Ross King,Author Of Michelangelo And The Topes Cerlin, p 289. 

یبرز التناص التش�یلي أ�ضًا في التعالs بین العمارة والتصو5ر، في أعمال رائد عصر 
النهضة الفنان ما��ل أنجلو، الذ- ز5نت لوحاته الجص�ة أسقف وجد

(Frescoes in the Sistine Chapel)
لمبدأ نقاء الفنون واستقلالیتها، یتجلى في تناص تش�یلي تذوب ف�ه تش��لات الجص الز5ت�ة، 
وعبرها الحدود بین العمارة والتصو5ر، �ما وعن التناصّ التش�یلي بین فنّي العمارة 

:الش�ل. (لتصو5روا
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Fig.09: Michelangelo’s, frescoes on the ceiling in the Sistine Chapel, 
1508 - 1512. 

 

  

  

Source: L. Knodel, Painting & sculpture, Textbook,  Kiev ,2020, p 98.  

   :وتصوّر0ة الفضاء  الاس�اتش  بین تخط
ط
ة: تَناصُّ الأُرسومَة والكتلة2-1-5-3 

�نص فني مثل (یتبدWّ التناصّ �خطاطة أولى تُصاغ بها ملامح النصّ المعمار- 

مولّدة للمعاني غیر " سمیوز0س"#اقي النصوص، سیرورة من الأنساق، تشتغل على ش�ل 

النهائ
ة، إذ لا أ#عاد فن
ة أو دلال
ة لأd عنصرٍ معزولٍ عن غیره من العناصر أو عن 

انطلاقًا من مجموع (المعمار- بدا�اته نحو رسم �ینونته یخJّ النصّ ، 1)النص الفني عامة
، وهي النقطة التي 2 )التخط�ط�ة التي یجسّدها المهندس یدوً�ا) Sketchs( الاس�تشات

�لامس فیها الرسم العمارة تناصً�ا لیتشار�ا رحلة الوجود، الذ- �منح للنصّ المعمار- 
 .وده و�ینونته، وج3 )حسب تعبیر هیدغر" (الحضور الحي والواقعي"

و5تقاطع النصّ المعمار- مع النصّ التصو5ر- في فضاء الإنتاج�ة النصّ�ة، الذ- 
ترسمه العلاقات الماد�ة للش�ل والبن�ة، و�عزّز مرحلة وجود العمل الفني �بن�ة متكاملة تقودها 

                                                           

  .215مفهومه، بنیته وتاو5له، مرجع سابs، : مهدیو-، النص المعمار-  إبراه�م -1

2- Omale Reuben Peters, Ogunmakinde Olabode, Comparative Analysis Between Art And Architecture, 

Online Journal Of Art And Design,  Volume 6, Issue 2, Department Of Architecture, School Of Environmental 

Technology, Federal University Of Technology, Akure, Ondo State. Nigeria, April 2018, p 20. 

  .125، ص 2024، مارس 1، ع2جلة الجمیل،  مج ، م"فان غوغ" بلقاسم خیرة، المساءلة الهیدغیر5ة للوحة الفن�ة  -3
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، بل لتحرّك الروا,J )العمارة/التصو5ر(الوحدة، لا من أجل تطابs الصورة مع المبنى 
، )تصوّر الف�رة وتمثّل المادة(تناصّ�ة بین العناصر التش�یل�ة في ساحة العمل�ة الإبداع�ة ال

وتُظهر النصّ المعمار- �وجود ماد-، تتجلّى مادّته الإبداع�ة في تأثیره الف�ر- والجمالي 
  )10:الش�ل(، وهو ما یتجسّد في 1على إدراك المتلقّي

Fig.10:Tein Tower, Potsdam, Germany 1920/Eric Mendelsohn, Sketch 
(Drawing For Einstein Tower), 1919 

                     

 

 

 

Source: Feldman Edmund Burke, Varieties Of Visual Experience, Published By 
HALL, And Harry N. Abrams, 4th Ed New York, Printed And Bound In Japan, 1992, 
P 426. 

 3-1-5-3 dة الش�ل ومعمار0ة المفهوم: التناصّ ال#صر
 :تكعیب

في علاقة النصّ المعمار- ,النصّ التصو5ر-، تتجسّد في نماذج عدیدة تُحرّك النصّ 
الفني �علامة وجزء من سیرورة اجتماع�ة و�ناء ثقافي وعمs ذاكراتي وتار5خي في علاقته 

 Wآخر من مستو�ات الت. 2,النصوص الأخر Wناصّ التش�یلي، تقاطع ,ساطة یتجلّى في مستو
الش�ل ودلال�ة المفهوم بین العمارة والتصو5ر، خصوصًا ما تقدّمه التكعیب�ة في الفنّ من 
طروحات للمعمار5ین، والتي أخضعت العمل الفني من مجرّد نماذج فن�ة إلى معالجات ف�ر5ة 

                                                           

1- j ،45،46: ،ص،ص2008، الاردن، 1فخر- صالح، التجن�س و,لاغة الصورة، دار ورد الاردن�ة للنشر والتوز5ع.  

  .215مفهومه، بنیته وتاو5له،مرجع سابs، ص : ابراه�م مهدیو-، النص المعمار-  -2
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ة المعمار5ة، وحثّ ، مما أثّر على الأعمال الفن�
على إعادة فهم موضوع الش�ل والمساحة، وشجّع الجمال�ات ال,صر5ة على توظیف الأش�ال 
الهندس�ة، واستحضار مبدأ الت�ار التكعیبي في الفن، وهو ما یبرز جلً�ا في لوحات الإس,اني 

Fig.11: Pablo Picasso
Trinity, Vienna. 1965,

Source: Feldman Edmund Burke, Varieties Of Visual Experience, Published By 
HALL, And Harry N. Abrams, 4th Ed New York, Printed And Bound In Japan, 
1992, P 399. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

التغر5ب في لوحات ب��اسو التكعیب�ة، المؤتمر العلمي الدولي 
، 2019مارس،  25/26الاول، الموروث الحضار- في الفن التش�یلي المعاصر،  �ل�ة الفنون الجمیلة، دامعة د�الي،  
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، مما أثّر على الأعمال الفن� 1تدعم تحر5ف الش�ل لصالح إبراز الف�رة
على إعادة فهم موضوع الش�ل والمساحة، وشجّع الجمال�ات ال,صر5ة على توظیف الأش�ال 
الهندس�ة، واستحضار مبدأ الت�ار التكعیبي في الفن، وهو ما یبرز جلً�ا في لوحات الإس,اني 

  )11:الش�ل(، :Fritz Wotruba ,ابلو ب��اسو، والمعمار- 

Pablo Picasso, london, 1915 /Fritz Wotruba, Church of theHoly 
Trinity, Vienna. 1965, 

: Feldman Edmund Burke, Varieties Of Visual Experience, Published By 
HALL, And Harry N. Abrams, 4th Ed New York, Printed And Bound In Japan, 

                                         

التغر5ب في لوحات ب��اسو التكعیب�ة، المؤتمر العلمي الدولي  شوقي مصطفى علي، عاد محمود حماد-، أسالیب
الاول، الموروث الحضار- في الفن التش�یلي المعاصر،  �ل�ة الفنون الجمیلة، دامعة د�الي،  

 

 

تدعم تحر5ف الش�ل لصالح إبراز الف�رة
على إعادة فهم موضوع الش�ل والمساحة، وشجّع الجمال�ات ال,صر5ة على توظیف الأش�ال 
الهندس�ة، واستحضار مبدأ الت�ار التكعیبي في الفن، وهو ما یبرز جلً�ا في لوحات الإس,اني 

,ابلو ب��اسو، والمعمار- 

Fritz Wotruba, Church of theHoly 

 

 

 

 

 
: Feldman Edmund Burke, Varieties Of Visual Experience, Published By 

HALL, And Harry N. Abrams, 4th Ed New York, Printed And Bound In Japan, 

                                                          

شوقي مصطفى علي، عاد محمود حماد-، أسالیب -1
الاول، الموروث الحضار- في الفن التش�یلي المعاصر،  �ل�ة الفنون الجمیلة، دامعة د�الي،  

  .26ص 
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  :النحت التصو0رd والتصو0ر النحتي: بین النحت والتصو0ر ليالتش�ی التناصّ 2-5-3 

تتعدّد صور التناصّ بین فَنَّيِ النحت والتصو5ر، وتتشارك في موضوع التقارب 
والتداخل بین النصوص الحاضرة والسا,قة أو المعاصرة، وهو دلیلٌ على أن المعرفة والف�ر 

، یخضع لمبدأ التأثیر   1.والتأثّر الإنساني تراكميٌّ تلاقُحيٌّ

قدسية الألوان ورمزية : تناصّية النحت الفرعوني والتصوير الجداري1-2-5-3 
 الخامات

یتموضع النصّ الفني في ملتقى نصوص من طبوغراف�ا شاسعة، تحفر تحت ط,قات 
جیولوج�ا نصوص أخرW، تمتدّ إلى جدران المقابر الجنائز5ة لحضارات مصر القد�مة، حین 

، ومزج في 2ي مثال�ات الف�ر الفني وجمال�ات تقالیده ومعتقداته المقدسةخلّد الفنان الفرعون
توث�قها بین النحت والتصو5ر، في تناصّ فني طوّق ,ه ملامح حضارة الفراعنة على مرّ 
الأسرات، وزاوج من خلالها بین رمز5ة الأرض والخلود، مجسّدًا قدرته الإبداع�ة في تولیف 

 .الخامة الألوان وتطو�ع المادة وإخضاع

و5برز هذا النوع من التناصّ في العدید من الأعمال الفن�ة الفرعون�ة القد�مة، التي یت�ح 
هذا التمازج من خلاله للعمل الفني أن یتمظهر في أش�ال متعددة، تستجیب لم,اد~ التناصّ 

  وقوانینه، والتي سمحت للنحات استعارة وحدات ,صر5ة من اللوحات التصو5ر5ة، 

                                                           

سة نقد�ة تحلیل�ة، مجلة درا: ینظر، عبد الله دخیل الله عوض الثقفي، التناص ال,صر- في اعمال التش�یلین السعودیین  -1 
، �2022ل�ة التصام�م والفنون، جامعة ام القرW، السعود�ة،  2022، 1، ع22، محالإنسان�ةالزرقاء لل,حوث والدراسات 

  .112ص 

محمد عز، امال حمد- اسعد عرفات، دراسة المشغولات التراث�ة القائمة على حجر العقیs في الفن  أحمدینظر، دعاء   -2
،  �ل�ة التر��ة الفن�ة، جامعة المن�ا، مصر،  2، ع3، مجلة الفنون التش�یل�ة والتر��ة الفن�ة، مج المصر- القد�م

  .91، ص2019جو5ل�ة
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م,اشر بین جمال�ة الألوان والأش�ال الفن�ة وتماسّها تناصً�ا مع بن�ة النحت في احتكاك 
و�م�ننا الجزم هنا ,أنّ التناصّ التش�یلي جاء لیؤّ�د بإستراتیجیته هذه قدرته . 1المعمار5ة

�,اعث، ودوره �محرّض لتداخل وتفاعل الق�م الفن�ة والجمال�ة، وتعالs النصوص ال,صر5ة 
  )12:الش�ل( :، �ما هو موضّح في2ناصً�ات) النحت والتصو5ر(

Fig.12: Ornament For Inlay, XIX-XX, 
Dynasties, About 1200 B.C/ The God Osiris Seated, 
With Table Of Offerings, 1350 B.C. 

 

 

 

  

  

 

  

Source: Eleanor C. Munro, The Encyclopedia Of Art Painting, Sculpture, 
Architecture, And Ornament, From Prehistoric Times To The Twentieth Century, With A 
Glossary Of Artists And Aim Terms Golden Press, Western Publishing Company, Inc, 
New York, p15/16 

                                                           

، مرجع سابs،  )نصب الحر5ة انموذجا( حم�ت مهد- ج,ار، التناص في الفنون التش�یل�ة   -1
g/searchhttps://www.ahewar.or 23/05/2020:ز5ارة  خرآ، تار5خ.  

2- Saad J. Mutlak , Estabraq R. Ibrahim, Theoretical And Methodological Intertextuality In Reading The 
Sculptural Text Between Modernity And Beyond. Journal Of Current Researches On Educational Studies, 
Volume 13, Issue, 2023, p107-108. 
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 :زنجية التصوير التكعيبي وعمالقية النحت اليوناني: تناص الظل والنور2-2-5-3 

 ،Wعزز التناص التش�یلي حضوره في ساحة النحت والتصو5ر �ظاهرة، من جهة أخر�
یبرز من خلالها دور العلاقات التناص�ة في تشاكل البن�ات الش�ل�ة والدلال�ة للنصوص 

ونستحضر هنا تشا,ه الملامح التناص�ة بین الجدار5ة الإغر5ق�ة وتفصیل من لوحة . الفن�ة
 Pablo) التكعیب�ة للفنان ,ابلو ب��اسو (Demoiselles d'Avignon) "آنسات أفینیون "

Picasso) نرصد من خلالها التشا,ه القائم بین النص النحتي والتصو5ر-، حیث تظهر ،
استعارة ب��اسو لملامح النحت الإغر5قي القد�م، بنفس ص�غة توظ�فه سمات النحت الخشبي 

یرصد معالجة الفنان ، في مقار�ة لاشتغالات المادة وتمظهراتها، �م�ون ,ارز 1الإفر5قي
لفروقات المادة تش�یلً�ا، وتمایز تمفصلات الخامة تناصً�ا، من جسد�ة النحت الإغر5قي 

. وعمالقیته إلى زنج�ة النحت الزنجي الخشبي، واكتمال حضورهما في لوحة ب��اسو
  )13:الش�ل(

  

  

  

  

                                                           

1- Feldman Edmund Burke, Varieties Of Visual Experience, Published By HALL, And 
Harry N. Abrams, 4th Ed New York, Printed And Bound In Japan, 1992, P 507. 

  



 التناص مقار�ة نظر�ة �� ا
	قل الف��: �ول  الفصل

 

 

106 

Fig.13: Aristocies, stele of aristionc Attica, Athens, 510-
500/ Pablo Picasso, Detail of ies Demoiselles d'Avignon, 
New York, 1907 

 

.  

  

  

  

 

Source: Feldman Edmund Burke, Varieties Of Visual Experience, 
Published By HALL, And Harry N. Abrams, 4th Ed New York, Printed And 
Bound In Japan, 1992, P 507. 

 

بين القناع الياباني القديم والبورتريه : لتشكيليةتناصية النصوص ا  3-2-5-3  
 :الحديث

 Wیتمظهر التناص التش�یلي أ�ضًا بین النحت والتصو5ر، ل�ظهر التماثل على مستو
ذو الطا,ع الرمز-  (Noh Mask) الش�ل والموضوع �سمة من سمات القناع الخشبي

الرسام والنحات  ، وتناصه الواضح مع لوحة1(Noh Drama)الخاص ,المسرح ال�ا,ان 
 Madam) "مدام بوم,ادور" (Modigliani Amedeo) الإ�طالي أمیدیو مودیل�اني

Pompadour).  وجاء التناص التش�یلي هنا ل�ع�س النص �نسیج من النصوص الفن�ة

                                                           

1- Eleanor C. Munro, The Encyclopedia Of Art Painting, Sculpture, Architecture, And Ornament, From 
Prehistoric Times To The Twentieth Century, With A Glossary Of Artists And Aim Terms Golden Press, 
Western Publishing Company, Inc, New York, p97. 
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، یجسده بورتر5ه  1التي تع�س ثقافات متعددة، وهو بذلك �ق�م علاقات تناص�ة مت,ادلة
في قناع المسرح ) النحت(م,اشرة تع�س جمود المادة " محاكاة"مودیل�اني التشخ�صي في 
  )14:الش�ل( .في لوحة مودیل�اني) التصو5ر(ال�ا,اني، وتكعیب�ة الش�ل 

Fig.14: "Horai Omia,"Noh mask,/ Modigliani, 
madam Pompadour, Chicago, 1915, "Edo"period (1615-
1867) 

 

 

 

 

 

 

 

 
 Source: Eleanor C. Munro, The Encyclopedia Of Art Painting, Sculpture, 
Architecture, And Ornament, From PrehistoricTimes To The Twentieth Century, With A 
Glossary Of Artists And Aim Terms Golden Press, Western Publishing Company, Inc, New 
York, p97-282. 

 :لي بين النحت والتصويرتعبيرية التناص التشكي3-5-3 

�عالج التناص التش�یلي بین النحت والتصو5ر مواض�ع عدة و�عبث ,مفاه�م مختلفة، 
لكنه یتخذ بین الفنون سمة التعبیر5ة، ل�عبر النص الحاضر من خلالها إلى �ینونته الفن�ة 

                                                           

1- Eleanor C. Munro, The Encyclopedia Of Art Painting, Sculpture, Architecture, And Ornament, From 
Prehistoric Times To The Twentieth Century, With A Glossary Of Artists And Aim Terms Golden Press, 
Western Publishing Company, Inc, New York, p282. 
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�ات عبر استدعاء نصوص أخرW، تشارك مفرداتها في تش�یل بنیته الجدیدة، وفs تقن�ات وآل
 Wilhelm) و5تضح هذا جلً�ا في أعمال النحات الإنجلیز- و5ل�ام لومبر5ك. 1متعددة

Lehmbruck) فتى جالس"، رائد التعبیر5ة في النحت، الذ- تقارب عمله" (Seated 
Youth) المف�ر"، مع عمل" (The Thinker) للنحات الفرنسي الشهیر رودان (Auguste 
Rodin)،-على النص  ، في تناص تش�یلي تعبیر sتأثیر النص الساب Wیوضح مد
  .الحاضر

 Van) ومن جهة أخرW، یتقاطع العمل النحتي لو5ل�ام لومبر5ك مع لوحة فان غوخ 
Gogh)  عند عت,ة الخلود"الفن�ة" (At Eternity’s Gate)  تناصً�ا، ل�ش�ل هذا الت,ادل

دستها، وفs تش�یل رؤ5و- الفني استنطاقًا واضحًا للإم�انات ال,صر5ة التي �عید الفنان هن
 .، تحرك صیرورتها وتمنحها تعدد�ة قرائ�ة أوسع2جدید أو ص�اغة جدیدة للعالم المرئي

  )15:الش�ل(

  

  

  

  

  

                                                           

الادب محمد زرمان، اطروحة د�توراه في : ینظر، ح�اة مستار-، جمال�ات التناص في شعر مصطفى الغمار-، اشراف -1
  .11، ص2016-2015، 1العر�ي،  قسم اللغة والادب العر�ي، �ل�ة اللغة والادب العر�ي والفنون، جامعة ,اتنة

  .282ینظر، فخر- صالح، التجن�س و,لاغة الصورة، مرجع سابs، ص،  -2
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Fig.15: Rodin Auguste, The Thinker, 1880/ Wilhelm Lehmbruck, 
Steaded Youth, Duiiburg, 1918/ /Vincent Van Gogh, AT eternity’s Gate, 
1980/ Wilhelm Lehmbruck, Seated Youth,the Friendj, ashington, 1917 

 

 

 

  

  

 

Source :Saad J. Mutlak , Estabraq R. Ibrahim, Theoretical And Methodological 
Intertextuality In Reading The Sculptural Text Between Modernity And Beyond. Journal Of 
Current Researches On Educational Studies, Volume 13, Issue, 2023, P117/George Heard 
Hamilton, Painting And Sculpture In Europe: 1880-1940, The Pelican History Of Art, First, 
Printed By Kingsport Press, United States Of America, Second, Edition, 1981, P 187.  /Howie 
Baum, The Amazing Artist, Vincent Van Gogh, The Turbulent Life Of An Accentric Genieus, 
P 62/       Feldman Edmund Burke, Varieties Of Visual Experience, Published By Hall, And 
Harry N. Abrams, 4th Ed New York, Printed And Bound In Japan, 1992, P131 

 :تعددية الوجوه التناصية: نهوفما –بيكاسو 1-3-5-3 

ثمة عنصر مشترك بین النحت والتصو5ر �عمد ف�ه التناص التش�یلي إلى جمال�ة 
التعالs بین الأنواع الفن�ة، وتعد تجارب ب��اسو التكعیب�ة من أهم التجارب الفن�ة المثیرة 
 للجدل، لما تطرحه من مواض�ع تستند إلى معالجات ف�ر5ة، تخضع ,ش�ل �لي إلى غرق 

ولقد برهنت أعماله على قدرتها في التخفي والتجلي . 1المألوف، وتحرف الش�ل لصالح الف�رة
في أش�ال إبداع�ة متعددة، وت,قى هذه التجارب التش�یل�ة مصدرًا مهمًا لتموضع التناص 

                                                           

مي الدولي شوقي مصطفى علي، عاد محمود حماد-، أسالیب التغر5ب في لوحات ب��اسو التكعیب�ة، المؤتمر العل -1
، 2019مارس،  25/26الاول، الموروث الحضار- في الفن التش�یلي المعاصر،  �ل�ة الفنون الجمیلة، دامعة د�الي،  

  .26- 23ص 



 التناص مقار�ة نظر�ة �� ا
	قل الف��: �ول  الفصل

 

 

110 

�خاص�ة تكشف الواقعة الفن�ة، وتعمل على إدراك المعاني ال,صر5ة والدلال�ة للعمل الفني 
ومما یؤ�د هذا هو ما تجسده الفوارق والمقتر�ات . 1نسان�ة والف�ر5ة والجمال�ة,أ,عاده الإ

التناص�ة في تجر�ة هوفمان التكعیب�ة في النحت المعاصر، الذ- حرر لوحة ب��اسو 
 2 (Tri-Headed) من س�اقها الفني والثقافي ومنحها عمله (Triple Head) التصو5ر5ة

إم�انات النص السابs تش�یلً�ا ودلالً�ا، و��سر الجمود  جمال�ة تناص�ة �ستوعب الفنان منها
  )16:الش�ل: (بین المعادن والأص,اغ وفs رؤ�ة جدیدة، �ما هو موضح في

Fig.16: English sculptor, Beatrice Hoffman, Sculptor’s  Name Alibi/ Spanish 
Artist Pablo Picasso, Triple Head. 

 

 

 

  

  

  Source: Saad J. Mutlak , Estabraq R. Ibrahim, Theoretical And Methodological     
Intertextuality In Reading The Sculptural Text Between Modernity And Beyond. Journal Of 

Current Researches On Educational Studies, Volume 13, Issue, 2023, P 118.  

                                                           

، 2021، المغرب،  فبرایر 4ینظر، ر5م الشعر-، دلالات الرؤ�ا والواقع في الفن التش�یلي المغار�ي، مجلة الفنون، ع   -1 
  .35ص

2- Saad J. Mutlak , Estabraq R. Ibrahim, Theoretical And Methodological Intertextuality In Reading The 
Sculptural Text Between Modernity And Beyond. Journal Of Current Researches On Educational Studies, 
Volume 13, Issue, 2023, P 118. 
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  :ية  وتناصيتها في التشكيل النحتيتعبيرية صرخة مونخ  التصوير2-3-5-3 

لقد سجل التناص التش�یلي بین النحت والتصو5ر حضوره تعبیر5ًا في مواضع عدیدة، 
في محاولة لاختراق النصوص حدود المعقول، بل الذهاب أ,عد من ذلك في سبیل �شف 

  . ��انات فن�ة أخرW، وتتجاوز في إ�حائ�ة ف�ر5ة و,صر5ة نمط�ة الطرح المحدود

، مع (Lu Duble) للفنانة الأمر��5ة لو دیبل (Cain) ح ذلك في تناص منحوتةو5تض
، (Edvard Munch) للفنان النرو5جي إدفارد مونك (The Scream) لوحة الصرخة

و�شتر�ان في ف�رة المعاناة والألم، من خلال الطرح الفني لعمل لو دیبل �آل�ة للتعبیر عن 
و�فتح التناص التش�یلي هنا نافذة أخرW . حق�قة الألم الوجع، ولوحة مونخ �إشارة فن�ة تصور

 sتشحن تعبیر5ة النص التصو5ر-، وتتحرك ماد�ة الفضاء اللامتناهي للنص النحتي، وف
منظومة تح�مها الروا,J التناص�ة، التي تبني مقار�تها التفاعل�ة من خلال أفs مفتوح في 

  )17:الش�ل( .عمs، وتمنحه تفسیرات أ 1ازدواج�ة تثیر القار~ وتستفزه

  

  

  

  

  

 
                                                           

، 7، مجلة المدونة، مج - مقار�ة جمال�ة تاو5ل�ة - مفون�ة الها��و وقصیدة اللوحةینظر، سمیرة بواد-، هدا�ة مرزق، س�   -1
  121، ص 2020، جوان 1ع
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Fig.17: Edvard Munch,the Scream, Oslo, 1893/ Lu Duble, CainHydrocal, New 
York, 1953. 

 

 

 

 

 

 

  

  

Source: Feldman Edmund Burke, Varieties Of Visual Experience, Published By HALL, And 
Harry N. Abrams, 4th Ed New York, Printed And Bound In Japan, 1992, P 177. 

  
  :خلاصة الفصل الأول •

 مساراتها وأنارت الدراسة معالم أوضحت التي المؤشرات من ,مجموعة الأول الفصل انتهى
 أر�یولوج�ا تحت الحفر من انطلقت ال,حث، لمنظومة مهم �,اعث نتاجاتها وجاءت ال,حث�ة،

  .ومنطلقاته وماهیته همفهوم حول الجدل من دائرة أثار الذ- المصطلح هذا ،"التناص"

 بین التناص ظاهرة تقصّي إلى عمد والذ- الفصل، من الأول الجزء تناوله الذ- الأمر وهو
 الخطاب وقدّم". والمفهوم المصطلح" على ضوئ�ة ,قعة تسل�J إلى وهدف والمفهوم، الإش�ال�ة

 الفنون، ,مجال التناص �ق�مها التي العلاقة فحوW  في ال,حث وسّعت مهمة إضاءات النقد-
 ضوء في) الفني العمل/التناص( الإش�ال�ة أثارتها التي التقاطعات أهم رصد إلى وتطلعت
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 تشّ�لها واستراتیج�ة التناص منظومة حول الدراسة قدّمت المقابل، وفي. معاصرة فلسفة
 إش�ال�ة وأثارت التناص، ومستو�ات أش�ال تقصّت أوسع، آفاقًا فتحت هامة، طروحات
jالتناص، ووظائف ومصادر وآل�ات تقن�ات لتشمل وتوسّعت التناص�ة، الیبوالأس الأنما 

 التساؤلات، دائرة وضّ�قت الدراسة، أهداف أ,عادها دعمت هامة نتائج إلى خلصت والتي
 الفن�ة، والنصوص التناص بین العلاقة مستو�ات حصرت منطلقات حرّر الذ- الأمر

  .متغیراته �ةدینام وحققت ال,حث، مقتر�ات نتاجاتها وحر�ت

 العمل وخارج داخل علاقاته في التناص یخلقها التي التعدد�ة استهدف الذ- التحدیث وجاء
 وانتقل الفنون، بین التناص�ة العلاقة توض�ح خلال من الصلة ذات المفاه�م فطوّق  الفني،
 �ةواللفظ والسمع�ة المرئ�ة الفنون  بین التش�یلي التناص اشتغال لك�ف�ة واضحة رؤ�ة لوضع

 ومنافذها الموس�قى تصو5ر5ة إلى وامتد ,التصو5ر، الشعر تناص�ة لامس �ما. والتش�یل�ة
 تقد�م سبیل وفي. والموس�قى التصو5ر فني بین والتساكن الاجتذاب منطلs من التناص�ة،

 Wفعّله الذ- والدور الأنساق خاص�ة الفصل أثار مرئ�ة، غیر نواحٍ  في وال,حث مهمة رؤ� 
 مسار وجّهت التي وهي الفنون، بین الحدود إذا,ة على تشتغل �آل�ة يالتش�یل التناص
 .الثاني الفصل
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 وتعدّد إنتاجاته لغزارة نظرًا الراهن، الفن متاهة من مهم�ا جزءًا المعاصر التصو
ر �شّ�ل
 و�غدو. وعي دون  من أو بوعي متناه�ة، لا تناصّات على %الضرورة تنفتح التي أسالی%ه،
 على والثورة التمرّد نهج تتبنّى إذ المعاصرة، الأعمال لأغلب ممیّزة سمةً  التش�یلي التناصّ 
 السا%قة، الأعمال من الساخرة المحاكاة قضا�ا تثیر ومفاه�م�ة ف�ر
ة تصوّرات وتنتج القواعد،
 هنا ومن. الكلاس���ة والجمالّ�ات المثال�ات متجاوزٍ  مبتكر، فنّي ف�ر ترسیخ إلى وتسعى
  .وتش��لاً  فنًّ�ا المعاصرة، الفنّ�ة للأعمال أساسيّ  �%اعث التناصّ  ینهض

 :البواعث الف�ر�ة والمنطلقات الفلسف�ة للف�ر الفني المعاصر1-

وتحولات في عالم الفن، سعت نحو التجدید  شهد القرن الماضي، منذ بدا�اته، انز
احات
وال*حث عن تفعیل أنظمة غر�*ة أحدثت اهتزازًا في الخطاب الكوني، «وتبني منطH الرفض، 

أسس الف�ر الفني المعاصر لنقاشات حادة داخل  وقد، 1»وانحرافًا للف�ر والإنتاج الفني
أمل العبثي واللهو الف�ر3، الت«، وسع نطاق حر
ة الفنان، وأسهم في توس�ع جانب ...منظومة

ومز�ج غر�ب من الابتكار الكرنفالي؛ إذ تنطو3 نقاشات الفن المعاصر على تأو�لات وانحرافات 

فلسف�ة معقدة، وإدانات وتهم��ات ورفض وتغییر، جاء لیرسخ ه�اكل هرم�ة للثروة والسلطة، 

 .�ة وجمال�ة، وتلب�ةً لحاجات فن 2»استجا*ةً لتحول س�اسي واقتصاد3 أوسع نطاقًا

  :تحولات الف�ر واختراق الق�م: الانعطاف الف�ر3 والجمالي للفن الحدیث1-1 

                                                           

دار الرافدین للتوز
ع، جسام محمد %لاسم، الفن والقمامة تبدل الذوق الجمالي، سلسلة دراسات ف�ر
ة، جامعة الكوفة، - 1
O ،10-9، 2010، 1بیروت، لبنان. 

، ص 2014، القاهرة، مصر، 1مروة عبد الفتاح شحاتة، O: جول�ان ستلابراس، الفن المعاصر مقدمة قصیرة جدا، تر - 2
12.  
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إن التحولات التي شهدها الفن الحدیث �انت من بین البواعث الرئ�سة التي ساعدت في تبدل 
الق�م والمفاه�م، وقدمت مقترحات هامة أسهمت في تش�یل قاعدة الفن المعاصر، وإن لم تتموضع 

الفن الحدیث %صفة واضحة إلا في بدا�ات القرن العشر
ن، فإن ملامحه برزت مع  منطلقات
وهو ما یؤ�ده الناقد الإ�طالي لیونیللو فنتورX في . نظر
ات بول سیزان التي أوقدت ثورة الانط%اع�ة

، وهو ما یجمع عل�ه العدید من مؤرخي »لا �م�ن تصور الفن الحدیث *معزل عن سیزان«: قوله

تُرجمت من خلال ذ�ائه  ،1»وجدوا في أعمال سیزان وطروحاته منطلقًا للفن الحدیث الفن، ممن
 Xة التي 2الف�ر
، وأسست أف�اره معالم هذه الثورة عبر تف�یر حسي ورؤ
وX، موازً
ا للحر�ة التحرر

 .ثارت ضد التقالید، وش�لت بوادر التحول التي غیرت مسارات الف�ر الفني والجمالي

تبنى رواد الفن الحدیث نظر
ات جمال�ة قادت ان%عاثاتهم الفرد�ة إلى تش��لات الف�ر الفني، 
نقطة التقاء فلسفتهم الفن�ة، التي انتهجت نهج السخر�ة من «وش�لت مبدأ الرفض والنفور 

 Nقداسة الفنون القد�مة، والعبث *أنظمتها، وتسف�ه شهرتها، وتلطیخ هالاتها في سبیل تحقی

تولدت أش�ال فن�ة عدیدة غذتها مصادر ومنا%ع متعددة، . 3»معالجات جدیدة للفنأهداف و 
وساهمت في بلورة ف�رها الفني والجمالي، وخلقت أف�ارًا جدیدة دعت إلى الانطلاق والتحرر من 

وساعدت الاكتشافات العلم�ة والتطورات التقن�ة في تبلور أنظمة الفن وتحول جذرX . قیود الماضي
  .4حولهلتصوراتنا 

 الاتجاهات الفن�ة الحدیثة وPوادر التحول2-1 

 :الانطباعية وبداية الحداثة1-2-1 

                                                           

1  - O ،ع والنشر، بیروت، لبنان
  .19ص ،2009، 2محمود أمهز، الت�ارات الفن�ة المعاصرة، شر�ة المطبوعات للتوز
2-  Catherine Laws, Heavoches Among The Overtones Msusic In Beckett, Beckett in music, Editions Rodopi 
B.V, Amsterdam/New York, 2013, p309. 

ینظر،عقیل مهدX یوسف، اقنعة الحداثة دراسة تحلیلة في تار
خ الفن المعاصر، دار دجلة للنشر والتوز
ع، %غداد،  -  3
  .25، ص2010، 1راق،  Oالع
  .8، ص 2011ینظر، محمد على علوان القره غولي، تار
خ الفن الحدیث، %غداد، -4
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%لا شك أن هذه التحولات التي طرأت على عالم الفن �ان لها تأثیر �بیر على اللوحة الفن�ة، 
التي دخلت عصر التجدید، وش�لت انع�اساته منطلقًا هامًا أسس لف�ر فني جدید، وساهم في 

التي یوظفها الفنان في  1»الأدوار بین عناصر العمل الفني، وتناوب الوسائR والأسالیب« تشار��ة
بناء فلسفته الفن�ة وتش�یل وع�ه الجمالي، محدثًا قط�عة مع الق�م والتقالید القد�مة، وهو من 

 .الأس%اب التي أدت إلى بروز الانط%اع�ة �ت�ار فني �عتبر ثورة %مفهومها الحدیث

شافات العلم�ة والفیز
ائ�ة ثورة الانط%اع�ة على الظهور، خصوصًا ما قدمته ساعدت الاكت
تحل�لات الضوء من نتائج غیرت المفهوم التقلید3 للبناء التش�یلي للوحة، وأص*ح الانط*اع «

ولعل ما حققه العلم والتقن�ة من تطورات، وما  .2»اللوني متغیرًا �ستجیب لتأثیرات الضوء والنور
ن تحولات، أسهم في بروز مبدأ التناقضات، وأفرز تراتب�ة الأنواع الفن�ة والأنساق شهده الغرب م

 .3الثقاف�ة، وساهم في تبدل الرؤ�ة

لقد �انت اانط%اع�ة مفصلاً مهمًا، بل أساسً�ا، في تغییر حر�ة الفن؛ حملت في ط�اتها 
ده إدوارد مانی�ه ، الذX قا1863صراعات عن�فة في مختلف مراحلها، من معرض المرفوضین سنة 

وزملاؤه، فقلبت جماعة الانط%اعیین الأعراف السائدة، وأضاء اللون دروب الفن الحدیث، وأخذ 
التجر
ب منحى أوسع، وgرزت ف�رة التنقیب واختراق الق�م لتفصح عن أنماO فن�ة جدیدة، ش�لت 

طات الملك�ة، فجاءت انحرافة غیرت حر�ة تداول الأعمال الفن�ة، %عد أن �ان الفن ح�رًا على ال%لا
 .4الانط%اع�ة لتحدث تغییرًا في نمh تجارة اللوحات، وأثرت بدورها على سوق الفن

                                                           

1- O ،غدادن العراق% ،H6، ص2015، 1محمد %لاسم، سلام ج%ار، الفن المعاصر اسالی%ه واتجاهاته،دار الكتب والوثائ.  
في تار
خ الفن المعاصر، دار دجلة للنشر والتوز
ع، %غداد،  الحداثة دراسة تحلیلة أقنعةینظر،عقیل مهدX یوسف،  -  2

O  ،29، ص2010، 1العراق.  
التصو
ر،  دار المثلث للتصم�م والط%اعة والنشر، بیروت ،  1980- 1880، الفن التش�یلي المعاصر أمهزمحمود  -  3

  .9، ص 1981لبنان، 
ي الحدیث، دار الكتب العلم�ة للط%اعة والنشر والتوز
ع،  عمر مجبل  المطلبي، الر
ادة  الجمال�ة في الرسم العراق -  4

O ،ي للنشر والفنونg61-60، ص 2014، 1م�ت%ة المجمع العر.  
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إن الحدیث عن الانط%اع�ة �ت�ار یجرنا إلى الحدیث عن ما أنتجه فنانوها من نصوص فن�ة، 
قیدة إن النزوع نحو الضوء هو ع. أنارت فلسفتها درب النصوص المعاصرة لها وحتى اللاحقة بها

الانط%اع�ة المقدسة، وإخلاصهم للون هو ما قادهم نحو تش�یل فلسفتهم التي تنص على اختزال 
 .الش�ل والوفاء للون 

وهذا التزاوج بین انط%اع�ة اللون واختزال�ة الش�ل ل�س مجرد تكو
ن تش�یلي فقh، بل هو بناء 
ود ��انه، فعمل على �شف الحق�قة الفن�ة خارج حد«لف�ر فني ثورX دفع الفنان إلى ال%حث عن 

عن طر
H تحر
فاته لتقالید الفن السائدة، واختراقه للق�م الف�ر
ة  1»وتسجیل الحقائN ال*صر�ة
عجز وسائل الإدراك «والجمال�ة التي وصل مداها إلى ما %عد الانط%اع�ة، التي أدرك فنانوها 

التي أشار إلیها �لاX، حیث %ادرت معط�ات الانط%اع�ة وما  2»ال*صر3 الم*اشر وحدوده الض�قة
 .%عدها إلى استكشاف قضا�ا جدیدة، ودعت نحو مفهوم تش�یلي جدید

وما لا شك ف�ه، أن الانط%اع�ة �انت من البواعث المهمة التي أثرت في تار
خ الفن، استنادًا 
تعد سا%قة، بل مفارقة أساس�ة ش�لت نقطة تحول ذات أ%عاد فن�ة  إلى ما قدمته من انز
احات

وجمال�ة وأیدیولوج�ة، أثرت المشهد الفني والنقدX على حد سواء، وجسدت حوار
ة تفاعل�ة بین 
العمل الفني و��ف�ة توظیف الفنان للضوء والنور انط%اعً�ا، مجسدة حضورًا قوً�ا لتناص�ة التقن�ة 

 .و��م�ائ�ة المرئي

 :والتوجه نحو اللامرئي: الرمزية 2-2-1 

ع�س الانط%اع�ة وما أثارته فلسفتها من أف�ار حررت الفن من قیوده، نسجت الرمز
ة جسرًا 
 jمع الماضي، وأخذ فنانوها موقفًا مشترً�ا مع الأساطیر القد�مة والتقالید الفن�ة، خصوصًا مد

رgهم الفن�ة، وتفر
غ حمولاتها الداخل�ة في توظیف المیتولوج�ا الإغر
ق�ة والرومان�ة �مسوغات لتجا

                                                           

  .35، ص2001محمود ال%سیوني، الفن في القرن العشر
ن، مهرجان  القراءة للجم�ع ، �ت%ة الاسرة، الاعمال الف�ر
ة،  -  1
  .89ص مرجع سابH،ة، محمود أمهز، الت�ارات الفن�ة المعاصر  -  2
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أش�ال رمز
ة جدیدة، في سبیل استكشاف أ%عاد أعمH للواقع، خصوصًا %عد التشظي الذX خلفته 
�ان التوجه نحو اللامرئي سبً%ا في . الثورة الصناع�ة وما أنتجته حضارتها الماد�ة من تش%ع

واعت*ار «عن طر
H العودة إلى الماضي،  الهروب من الواقع والمضي نحو عالم الرمز والأسرار

، وال%حث عن 1»اللوحة ترجمة تش�یل�ة للأفكار، من خلال الامتثال أو الغوص في اللاوعي
 .الجمال اللامتناهي من خلال الرمز

إن ال%حث عن الم�ونات الأساس�ة للحداثة یتعلH %ش�ل �بیر %ما أحدثته الرمز
ة من خلخلة 
بل إلى أ%عد من ذلك، حیث أعطت نموذجًا فنً�ا أثر الماضي رمز
ا، للواقع والصمود في وجهه، 

غاصت الرمز�ة في «دون التقید بتقالیده، لینتج م%ادl فن�ة جدیدة صاغت ف�رًا رمزً
ا للتصو
ر وقد 

، وألهمت اللوحة الفن�ة 2»الإ�حاء للكشف عن الغموض الذ3 ��تنف الح�اة الداخل�ة للعمل الفني
ا للقصائد الرمز
ة، وتحول الفضاء التش�یلي إلى مسطح ثنائي الأ%عاد، الشعر وش�لت مصدرً 

ظاهرة عقلان�ة أسهمت في التعبیر عن «تحررت الألوان من القوانین ال%صر
ة وتحولت بدورها إلى 
اهتمامات تش�یل�ة جدیدة سعت إلى تخطي أطر الفضاء التصو
رX للواقع، في سبیل خلH مفهوم 

وفي . 3»�ة، وتمفصلاتها ف�رً
ا وجمالً�ا، وما تمثله علاقة المرئي واللامرئيجدید لبناء اللوحة الفن
هذا الس�اق، لم تعمر الرمز
ة طو�لاً، لكنها ش�لت منحى فنً�ا جدیدًا أنارت من خلاله مسارات 

 .الت�ارات الفن�ة المتلاحقة

 :عفوية الشكل وصرخة الألوان: الوحشية 3-2-1 

ت واتجاهات فن�ة �ثیرة، نادت %الحر
ة وأثارت موضوع حق�قة عرف تطور الحداثة بروز ت�ارا
العمل الفني، ورؤ�ة الأش�اء من منظور مختلف، وهو ما أدj إلى ظهور الوحش�ة �ت�ار فني 

                                                           

  .63، ص المرجع نفسه -  1
عقیل مهدX یوسف، اقنعة الحداثة دراسة تحلیلة في تار
خ الفن المعاصر، دار دجلة للنشر والتوز
ع، %غداد، العراق،   -  2
O1 ،201030، ص.  
  .102 ص مرجع سابH، محمود أمهز، الت�ارات الفن�ة المعاصرة، -3
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حاول إعادة تش�یل وتصو�ر الواقع على نحو یخرجه من ح�ادیته الفارغة إلى ش�ل له مغز[، «

لوان الصارخة، وعدم التقید %الأش�ال الواقع�ة، وقد ، وتبني الأ 1»عن طر�N مبدأ تشو�ه الش�ل
لجأ الفنان إلى الارتكاز على نقاء الألوان وصفائها، وتسط�ح الش�ل وت*س�طه، �وسیلة للتعبیر «

وأحدث أزمة تلقي خانقة بین  ،2»العفو3 والم*اشر عن الواقع، وهو ما أثار دهشة الجمهور
النقاد، أسالت الكثیر من الحبر، وعرفت تداولاً واسعًا في الصحف والمجلات التي تعنى %الفن 

 .والجمال�ات

لم یتفH الكثیرون مع ما أفرزته نتاجات الوحش�ة من مضامین جدیدة، إلا أن معالجاتها 
%الرغم من أن الوحش�ة وما «�ة، والف�ر
ة والفن�ة قدمت طروحات مهمة، ومسائل ونقاشات نقد

توصلت إل�ه من مفاه�م وتقن�ات فن�ة جدیدة لم تكن %معزل عن الفن وإطاره العام، ولم تولد خارج 
بل ارت%طت ثورتها %الخروج عن  –�ما یدّعي ال%عض  –الس�اقات الفن�ة والاجتماع�ة والثقاف�ة 

بل �ان «سمات والمحاولات السا%قة والمعاصرة لها، التعال�م الفن�ة والتقالید الجمال�ة، ولم تخلُ من ال

لها تأثیر �بیر حتى على الحر�ات الفن�ة اللاحقة التي تأثرت *النتائج الهامة التي قدمتها 

، وطورت 3»الوحش�ة �ت�ار و�نموذج فني على صعید تطور أش�ال التعبیر وتعدد وسائله
ل وثورة الألوان، الحق�قة الداخل�ة للأش�اء، الوحش�ة %م%ادئها البدیه�ة القائمة على تحر
ف الش�

وعملت على تبدید الخلف�ات الف�ر
ة القاتمة التي قیدت الفن على مدار عقود خلت، وامتد أثرها إلى 
 .ال%حث عن %اطن�ة الأش�اء والمضامین الحق�ق�ة للفن

 

 

                                                           

  .78، ص 2011غولي، تار
خ الفن الحدیث، %غداد، محمد على علوان القره -1
  .117، صمرجع سابHمحمود أمهز، الت�ارات الفن�ة المعاصرة، -2

التصو
ر، دار المثلث للتصم�م والط%اعة والنشر، بیروت،  1980-1880محمود أمهز، الفن التش�یلي المعاصر  -  3
  .76،77، ص1981لبنان، 
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 :التعبيرية والرؤية الباطنية للمضمون 4-2-1 

 h%وإنما إن ص�اغة العمل الفني لا ترت ،hألوانه فق Hتناس jسطوح أش�اله الخارج�ة، ولا %مد%
انتهت إل�ه الوحش�ة ومن قبلها «وهذا ما . �سوغ العمل نفسه من تكامل بین الداخلي والخارجي

الانط*اع�ة من جملة حقائN فن�ة وفلسف�ة خلقت العدید من التجمعات الفن�ة، لما أنتجته من 

ها حملت بداخلها نقائض مجدت الش�ل واللون وأهملت مفاه�م جمال�ة وفكر�ة جدیدة، لكن

: –�ما �تب فرانز مارك  –، لأن الفن 1»المضمون، وأقصت المشاعر والأحاس�س من مواض�عها
ین*غي ألا یتقید بتسجیل الانط*اعات المرئ�ة، بل عل�ه أن �عبر عن التجارب العاطف�ة والق�م «

یر
ة �حر�ة فن�ة جاءت ردّ فعل لما س%قها من وهو ما فتح المجال لظهور التعب ،2،»الروح�ة
وهذا من البواعث الأولى التي . ت�ارات عملت على إهمال مضمون العمل الفني في سبیل الش�ل

قادت الفنان نحو ال%حث في %اطن�ة الأش�اء، والولوج إلى العوالم الداخل�ة للوحة، ل�س من أجل 
 .كشف عن م�امن الشعور ال%اطني للعمل الفنيالكشف عن الحقائH ال%صر
ة فقh، بل في سبیل ال

 :التكعيبية من تحطيم الشكل إلى بنائيته 5-2-1 

التعبیر
ة �حر�ة فن�ة عالجت العمل الفني �نموذج  إن تأثیر المرتكزات التي جاءت بها
إنساني �حتكم إلى مشاعر الفنان وأحاس�سه، من منطلH أن الفن ل�س مجرد اختزال للش�ل، بل هو 
��ان تقوده العواطف الإنسان�ة وترجمة لدواخل الفنان، وgین هذا المد والجزر طفت جماعة فن�ة 

أكثر المدارس الفن�ة إثارة «" التكعیب�ة"ه، تحت مسمى جدیدة، لثرت الش�ل واشتغلت على بنائیت

للجدل، لما حملته مرجع�اتها الحداثو�ة من أسالیب، عنت بتحط�م الش�ل وتف���ه، وإعادة 

                                                           

   .82، ص 2011غولي، تار
خ الفن الحدیث، %غداد، محمد على علوان القرهینظر،  -  1
�اظم عبد الزهرة رسن، متحولات الش�ل في هو�ة الفن التش�یلي، مداخلة  من اعمال المؤتمر العلمي الدولي الأول،  -  2

/ 26-25الموروث الحضارX في الفن التش�یلي المعاصر، قسم الفنون التش�یل�ة، �ل�ة الفنون الجمیلة د�الي، العراق، 
  .277، 2019/مارس
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، %حیث اتخذت من 1»تجم�عه من جدید، وفN آل�ات التحر�ف والتمو�ه، والتشتیت والكولاج
 .صم�م معمار
تهالأش�ال الهندس�ة مرتكزًا لبناء العمل الفني وت

مهدت أعمال جورج براك و��gاسو لتطو
ر نظر
ة عن منظومة الش�ل، وقبلهما سیزان وما 
الدور الذ3 «دفعت %ه تخط�طاته من منحى تصاعدX للتف�یر الفني وفلسفة الش�ل، من خلال 

قائمة على ما یتضمنه داخل  –�لغة  –لع*ه الأسلوب في بناء تصور عن الش�ل، وتناوله 

وذاته من تعبیر متفرد، غیر مرت*R *موح�ات من الخارج وغیر مقید بها، في استكناه الش�ل 

، %موجب انصهار تام لقواعد الش�ل الهندس�ة، وتذو
ب لمم�نات 2»للطب�عة وص�اغة للواقع
 .الأسس التش�یل�ة، في سبیل إرساء طرح جدید للش�ل

تط�قي یترجم جوهر الواقع، عمدت التكعیب�ة إلى فرض فلسفتها في تصور الش�ل �م�ون اس
لم �عد مفهوم الفن عند التكعیبیین �قف على حدود الأش�اء، والنظر : و�عبر عن روح العصر، أین

إلیها �مجرد حقائH %صر
ة فقh، بل انتقل إلى التوجه نحو إخضاع الش�ل وتحط�مه %الاستناد إلى 
، وقد 3إبراز جوهر العمل الفني معالجات ف�ر
ة، تعمل على اختراق منطH التناسH التقلیدX لغرض

حققت التكعیب�ة قواعد وأسس البناء المستحدث للش�ل، وانتهت مهمتها �اتجاه، و�ان على روادها 
التحول إلى أ%عد من ذلك، فشّ�ل مفهوم التجرد التام من المفاه�م القد�مة، والتوجه نحو تجر
د 

  .لتعبیر
ة، في سبیل تحر
ره من �ل القیودالش�ل من الضوا%h الجمال�ة التي تح�م بنیته الفن�ة وا

 :المستقبلية بين دينامية الحركة وصدمة الشكل 6-2-1 

                                                           

شوقي مصطفى علي، عاد محمود حمادX، اسالیب التغر
ب في لوحات ب��اسو التكعیب�ة، مداخلة من اعمال المؤتمر  -  1
العلمي الدولي الأول، الموروث الحضارX في الفن التش�یلي المعاصر، قسم الفنون التش�یل�ة، �ل�ة الفنون الجمیلة د�الي، 

  .24،25، ص2019/مارس/ 26-25العراق، 
ینظر، فاروق %سیوني، قراءة اللوحة في الفن الحدیث دراسة تطب�ق�ة في اعمال ب��اسو، دار الشروق ، بیروت، لبنان،  -2
O1 ،1995 ،20.  
من اعمال  مداخلة ینظر، شوقي مصطفى علي، عاد محمود حمادX، اسالیب التغر
ب في لوحات ب��اسو التكعیب�ة،-3

الدولي الأول، الموروث الحضارX في الفن التش�یلي المعاصر، قسم الفنون التش�یل�ة، �ل�ة الفنون الجمیلة المؤتمر العلمي 
  .26ص ،2019/مارس/ 26-25د�الي، العراق، 
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على الرغم من المفاه�م الجدیدة التي نادت بها التكعیب�ة وما س%قها من ت�ارات فن�ة 
حدیثة، واعت%ارها تمردًا ضد الماضي، قامت المستقبل�ة �حر�ة بتخطي �ل الحدود، %حیث 

تقبلیون الفنون القد�مة %عنف، ومجدوا الحر�ة والسرعة �أداة هجوم�ة لعصف هاجم المس
وتبنت المستقبل�ة منطH السرعة وعنصر  ،1%الماضي، والضرب بید من حدید �ل ما �مثله

تطلعت إلى نشر مفهوم الإحساس الدینام��ي «الحیو�ة لنبذ جم�ع أش�ال الماضي، و

للأش�اء عن طر�N الفن، والثورة على طغ�ان الهارمون�ة، وتدمیر ع*ادة الماضي في سبیل 

، داع�ة إلى التوجه نحو المستقبل، واللجوء إلى المعالجات 2»*عث أفكار تصو�ر�ة جدیدة
دور الفضاء، والحث على  ال%صر
ة للعمل الفني، والانتقال نحو حیو�ة الأجسام، وتفعیل

زمن�ة الحر�ة وانفعال الطاقة من أجل تعز
ز الإ�قاع، لخلH موجة من الثقافة التش�یل�ة 
 .الجدیدة

 :التجريدية والفن اللاصوري 7-2-1 

لم �قتصر النموذج البنائي والف�رX الذX قاده التكعیبیون على س�ادة الش�ل �مفهوم 
على نظرة شمول�ة تعنى %الأسس الفن�ة والق�م مر�ب ذX %عد هندسي فقh، ولم �قتصر 

الجمال�ة للعمل الفني، بل �ان الهدف منه تحر
ك رواسب الف�ر الفني والفلسفي في %عدها 
الذX �عتبر من التجارب " التجر
د"الروحي، والتنقیب عن أسمى مراتب الش�ل من خلال 

افًا حثت الفنان على اتخذت مداخل متعددة، وحملت في مضمونها أهد«الحداثو�ة التي 

تخطي الواقع، والعمل على تحقیN فوارق جدیدة حررت الفن من ت*عات التقلید والمحاكاة، 

وهو ما أحدث تغییرًا جذرً
ا في مسارات  3»في سبیل الكشف عن مضامین ودلالات هامة

                                                           

  .113، ص 2011محمد على علوان القره غولي، تار
خ الفن الحدیث، %غداد،ینظر،  -1
مصطفى الصاوX الجو
ني، الهیئة المصر
ة العامة للكتاب، : ون، ترروgرت جولد ووتر، مار�و تر
ف�س، الفن والفنان -2

  .224، 224، مصر، ص1997
، 2001الف�ر
ة،  الأعمال، الأسرة�ت%ة ممحمود ال%سیوني، الفن في القرن العشر
ن، مهرجان  القراءة للجم�ع ، -3

  .210ص
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ني %ش�ل الفن، انتقلت من الابتعاد عن النظم والتقالید إلى التحول الجمالي والق�مي للف�ر الف
التجر�د تمثل «تام، داع�ة إلى الابتعاد عن الطب�عة والتحول إلى التجر
د التام للش�ل، فحق�قة 

قمة التطور التي جسدتها تجارب التصو�ر في *حثها عن *اطن�ة الأش�اء، خصوصًا ما 

أحدثته فلسفة �اندینس�ي الروحان�ة التي سارعت في الانتقال من الفن الصور3 إلى الفن 

وgهذا أص%ح التجر
د  .1»صور3 في سبیل العمل على إبراز الجانب الداخلي للح�اةاللا
مرجع�ة متعددة الأ%عاد، أثرت منطلقاتها التي عارضت التمثیل الصورX وتقلید الطب�عة، 
وسارت نحو تكر
س فن لا صورX قدمت مخرجاته مفاه�م جدیدة، أسهمت في تعمیH التجرgة 

 .الضرورات الداخل�ة للفن �أداة لتفعیل رؤj تش�یل�ة معاصرةالجمال�ة، وساعدت في إبراز 

 :من عبثية الشكل وخرق المقدس إلى حدود اللافن: الدادائية8-2-1 

إن الرؤ�ة الجدیدة التي أثارتها مدارس الفن الحدیث جاءت نتیجة تنامي الوعي الفني 
وظ�فها �حمولات الرافض لف�رة الماضي، والعمل على انصهار المدر�ات الحس�ة ومدj ت

فن�ة تتبنى داخلها ترجمة واع�ة للمسوغات الف�ر
ة الفلسف�ة في قالب مفاه�مي جمالي، 
أسهمت هذه الأفكار في التغییر الكلي داخل الصرح الجمالي والتار�خي المقدس، على «و

، ودفع %الفنان إلى السخر
ة 2»مستو[ الش�ل والمحتو[ والخامة والموضوع ووسائل العرض
 .العالم %أسلوب عابثمن 

إن التحول الذX جاءت %ه الدادائ�ة، وعلى رأسهم مارسیل دوشامب، أحدث زعزعة في 
و�انت هزة عن�فة قوضت �ل الأنظمة القد�مة، وفتحت لتلاقح الفنون «منظومة الق�م، 

ولم �ستقر أسلوب الهدم والرفض على الأعمال الفن�ة فحسب، بل سعى . *عضها مع *عض

                                                           

1- Michel Henry,SEEING THE INVISIBLE On Kandinsky, Translated By Scott Davidson, Continuum 
International Publishing Group, London / New York, Originally Published In French As( Voir L’invisible 
Éditions ),François Bourin, 1988, Reissued  Presses Universitaires De France, 2005, This English Translation 
Continuum ,2009, p12,13. 

الفن والقمامة تبدل الذوق الجمالي،  الناشر سلسلة دراسات ف�ر
ة، جامعة الكوفة، توز
ع دار الرافدین،  ،محمد جسام %لاسم -2
  .11، ص2020بیروت، لبنان، 
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خصوصًا %عدما خلفته الحروب  ،1»سان فنانًا ما دام �عبر عن ذاته *اسم الفنل�ص*ح �ل إن
 .العالم�ة من �أس وخراب أنه�ت وحشیتها �ل المجتمعات

ولدت الدادائ�ة حینها من رحم الدمار، �رد «استشعر الفنان عبث الح�اة وسخر
تها، 
سعت . من ق�م %ال�ة 2»مرةفعل للشك الذX أفرزته الحرب، وما أنتجته الأسلحة الفتاكة والمد

: الدادا إلى تفجیر الأطر الض�قة للمفاه�م السائدة، وعن ان%عاث الدادائ�ة �قول تر
ستان تزارا
�قصد %ه " اللافن"�ان التوجه نحو العبث�ة و. 3»لم تكن بدا�ات الفن، بل بدا�ات القرف«

طع الأخشاب وقصاصات التحرر التام مما ��%ح التلقائ�ة، انطلاقًا من تجم�ع النفا�ات وق
الجرائد، والأش�اء الجاهزة وإعادة تدو
رها تش�یلً�ا، و�ان الهدف منها السخر
ة من الق�م 

 ٍtأعطت الدادائ�ة طرحًا جدیدًا للفن التجم�عي . الجاهزة والعبث %ما خلفته الحرب من تش
طقي وأنار الطرق والتجهیزX �لغة تعبیر
ة، أنتجت مفرداتها العبث�ة ف�رًا متمردًا اخترق المن

  .نحو اللامنطH واللامعقول

 :سلطة الأحلام وأبنية اللاوعي: السريالية9-2-1 

إن الشعور %التحرر الذX ولدته الدادائ�ة بثورتها المتمردة أثر %ش�ل �بیر على بروز 
*حیث �ان المصدر «السر
ال�ة �ت�ار فني ثائر اخترق عالم اللاوعي و�رس سلطة الأحلام، 

للتعبیر هو الانفعالات واللاشعور، التي تعد مرتكزات الفنان في تحر�ر رؤ�ته الأساسي 

والولوج إلى عالم الم�نونات، أ3 ال*حث في ما وراء الحق�قة ال*صر�ة التي تتوار[ عن 

تخلصت السر
ال�ة من أسس الفن التقلید�ة، وأثارت ��اناتها الفن�ة م�نونات  .4»الظهور
وعبرت إلى عوالم اللامعقول، وآمنت %سمو الإبداع ورفعة النفس، اللاشعور، ومجّدت الأحلام 

                                                           

  .11، صمرجع سابHن والقمامة تبدل الذوق الجمالي، الف ،محمد جسام %لاسم -  1
  .145، ص2011دیث،%غداد،محمد على علوان القرهغولي، تار
خ الفن الح -2
  .159، ص مرجع سابH، 1970-1870محمود أمهز، الفن التش�یلي المعاصر التصور  -3
  .146 مرجع سابH،محمود ال%سیوني، الفن في القرن العشر
ن،  -4
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، و�ان الهدف منها استثارة "فرو�د"حاولت استكشاف العقل ال*اطن، والاسترشاد بـ«و

وشیدت السر
ال�ة بهذا  1»الإ�حاءات النفس�ة *معزل تام عن س�طرة العقل والق�م الجمال�ة
شاف عالم اللاشعور والغوص في سرادیب أبن�ة منطقها الغرائبي اللامعقول، في سبیل استك

اللاوعي، والعبور إلى الطرف الآخر ل�س مجرد صدفة، بل هو تبنٍ لرؤ�ة نفسان�ة فرو
د�ة 
 .للكشف عن واقع جدید �فتح المسافات أمام الم�نونات

 :تناص الأفكار وتناقض المفهوم: الحداثة وأثرها على طروحات الفن المعاصر فنون3-1  

: ات وت�ارات الفن الحدیث، و%الرغم من تعدد مصادرها واختلاف مرجعیتها، إلاإن حر�
أن وحدة منطلقاتها الأساس�ة والتفافها حول مبدأ التجدید �ان من بین النتائج التي قادت 
شعلة الفن المعاصر، ولم تكن لتتحقH إلا %عد مراحل متتال�ة أنتجت وسائh التعبیر الحدیثة 

ملت ت�اراتها مضامین وتحولاً في الرؤ�ة الفن�ة، خصوصًا مما شهده تجارب فن�ة جدیدة ح
 2الغرب من تقل%ات وتناقضات في الأوضاع الس�اس�ة والإیدیولوج�ة والاجتماع�ة والثقاف�ة

وهو الأمر الذX یؤ�ده . وهو ما خلH صورًا فن�ة ذات أ%عاد تناص�ة على طول مسار الحداثة
أن تجارب التناص في حقل الفنون «الذX یرRyszard Nycz ( j(الناقد ر
زارد نیتش 

الحدیثة تتر�ز حول ش�ل التعبیر في حد ذاته، أ3 تدور حول ش�ل العمل الفني، وترفض 

وهو الجدل القائم حول جوهر التناص في فنون  ،3»النقاشات الداع�ة إلى التأمل في جوهره
 .الحداثة

                                                           

، مجلة جامعة %ابل، ز
نب رضا حمودX، تسواهن تكلیف مجید، التحولات الف�ر
ة والجمال�ة للمحاكاة في الفن الكرافیتي -1
  .1060،  ص 2012،  العراق، 4، ع20العلوم الانسان�ة، مج 

عبد عون : ینظر، رحاب خضیر ع%ادX العلواني، الا%عاد المفاه�میو والجمال�ة للمهمش في فن ما %عد الحداثة، اشراف -2
، 2008الجمیل�ة، جامعة %ابل، العراق،  عبد علي، اطروحة د�توراه فلسفة تر�gة تش�یل�ة، قسم التر�gة الفن�ة، �ل�ة الفنون 

  .3، 2ص 
3- Violletta Kostaka, Paulo F. de Castro, William A. Everrett, Intertextuality In Music,  Dialigic 
composition,First edition, pblished by Routledge, Taylor and Francis Group, New York, united State, 2021, p88. 
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 :لفنون ما بعد الحداثة وانعكاساتها على منطلقات الفن المعاصر النتاجات المفاهيمية4-1 

تحدیدًا مع نها�ة الحرب ال*اردة، إلى ظهور «مهدت التحولات التي عرفها العالم، 

حر�ات ما *عد الحداثة، تزامنًا مع إقامة المعارض متعددة الثقافات وPروز شعارات 

، والتي �ان لها تأثیر �بیر على 1»نیو�وركوتحول مر�ز الفن من *ار�س إلى " النیولیبرال�ة"
 .ان%عاث ت�ارات فن�ة جدیدة

ه�من عل�ه الاستنساخ والط*اعة «ومما لا شك ف�ه أن عصر ما %عد الحداثة 

والأسالیب متعددة التقن�ات، أ3 أنه في فترات ما *عد الحداثة ل�ست هناك إم�ان�ة للحدیث 

جد مجتمع ما %عد الحداثة نمطًا مثیرًا للجدل ، بل أو 2»عن الأصالة والحفاf على التقالید
قائمًا على محارgة التف�یر المثالي للفن، انتقل من المر�ز إلى الهامش، ومن ال%ساطة إلى 

 .التعقید، محدثًا انحرافًا جذرً
ا في الرؤj والطروحات التي أفرزتها فنون الحداثة

فلسفة الفن وجمال�اته، تبدلات مفاه�م الفن ومخرجاته على : ومن جهة أخرj أثرت

وأدت التحولات والانز�احات إلى ظهور مسارات فن�ة ومدارات جمال�ة جدیدة تطلعت إلى 

، واخترقت النوع الفني واحتفت %المهمش والعادX، ولم تقتصر 3الغرا*ة وأكدت مبدأ الرفض
على تبني أسلوب الهدم والرفض فقh، بل ناضلت من أجل السعي إلى ترسیخ الأف�ار 

 .داع�ة إلى العدم�ة واللافنال

                                                           

، ص 2014، القاهرة، مصر، 1مروة عبد الفتاح شحاتة، O: جول�ان ستلابراس، الفن المعاصر مقدمة قصیرة جدا، تر-1
17،18.  

2- Leila Damirchi Loo , The Influence of Intertextuality on Aesthetic Principles in Postmodernist Painting and 
Architecture, Department of Architecture, Karaj branch, Islamic Azad University, Karaj, Iran.  Civil Engineering 
Journal ,Vol. 4, No. 6, June, 2018, p 1427. 

  
  .11ص مرجع سابH،محمد جسام %لاسم، الفن والقمامة تبدل الذوق الجمالي، ینظر،  -3
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 : جنيسية العمل الفني المعاصر2- 

إن الحق�قة التي أنتجتها الصراعات الأیدیولوج�ة والتكتلات الس�اس�ة على مسارات الفن 
المعاصر، �انت من بین العوامل الأساس�ة التي سارعت في ص�اغة ثقافة عالم�ة جدیدة، %عدما 

الأكثر إنتاجًا محل�iا طو�لاً على سوق الفن، والتي سادت في �لٍّ س�طرت اله�منة الثقاف�ة للبلدان «

من فرنسا وPر�طان�ا في القرن التاسع عشر، حیث شّ�لتا قوة ذات س�طرة أدب�ة وفن�ة، في حین 

على الإنتاج الفني العالمي  1»تحوّل مر�ز القوة من أورو*ا إلى أمر��ا التي أضحت البلد الأكثر تأثیرًا
ببدا�ة عصر «وهو المفهوم الذX روّجت له مجتمعات ما %عد الحداثة التي نادت . یدیولوج��اثقاف��ا وأ

معلنةً عن ق�ام  ،2»، تم ف�ه تعلیب الثقافة وساد منطN السوق وطغى مجتمع الصورة"سلعة"الفن �ـ
 .��انات فن�ة جدیدة لا محدود�ة لانتماءاتها ولا ضوا%h لطروحاتها الفن�ة والف�ر
ة وغیرها

التي «هذا الانفتاح نحو عالم اللامحدود �ان من بین نتاجات فنون الحداثة وما %عدها، 
أعطت دروسًا في التحرر ل�س فقh من الأف�ار التقلید�ة، بل جاءت استجا%ة لمعط�ات العصر، 
وصاغت طروحاتها الجدیدة على أنقاض حضارتنا المعاصرة، وز�مت نفا�ات خاماتها المستحدثة 

 3م المثال�ة، ونسجت أسلاك الأس�بیدو وخیوO الخ�ش وقصاصات الورق وقطع المعادنقداسة الق�
قدّم هذا التحول الجدید في عرض الأعمال الفن�ة أف�ارًا جدیدة لدعاة . ملامح موضوعاتها التش�یل�ة

نظّرت تقن�ة العروض الحدیثة نحو *عث فلسفة للثقافة الجماهیر�ة، حیث امتزجت «التحرر، و

نماj والعلامات وتألفت على تخومها الرموز والإشارات، وسعت نحو تبنّي منطN التمرد فیها الأ 

قدّمت «، و%عیدًا عن مفهوم التشظي، یجب الاعتراف هنا أن ت�ارات ما %عد الحداثة 4»والاستفزاز

مفاه�م وأسالیب غیر مسبوقة، أزالت الحدود بین الفنون وألغت تصن�فاتها وصولاً إلى معنى 

                                                           

  .14، ص مرجع سابH، الفن المعاصر مقدمة قصیرة جدا، جول�ان ستلابراس -1
  .12صمرجع سابH، محمد جسام %لاسم، الفن والقمامة تبدل الذوق الجمالي،  -2
، 2001ینظر، محمود ال%سیوني، الفن في القرن العشر
ن، مهرجان  القراءة للجم�ع ، �ت%ة الاسرة، الاعمال الف�ر
ة،  -3

  .235ص
4- Julian Stallabrass, Contemporary Art A Very Short Introduction, Oxford University Press, New York, United 
States, First Edition, 2004, p5.  
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وهو ما أشار إل�ه ن��ز في  .1»، غیّرت المفاه�م التقلید�ة وأزاحت الفوارق بین الفنون التجن�س
على أنه عرض للتداخل والتفاعل بین النصوص، ونوع «، "تناص ما %عد الحداثة"طرحه لمفهوم 

أX أن فنون ما %عد الحداثة سعت إلى  ،2»أو المحاكاة الساخرة) Parody(أساسي من ال*ارود�ا 
من الطو%او�ة والعبث %المثال�ة، بل سعت إلى تخطّي ما فشلت معاییر الحداثة في السخر
ة 

 .تحق�قه

وهذه المعط�ات وأخرj �انت من بین الإش�ال�ات التي أثارتها جن�س�ة النوع الفني المعاصر 
في مقال لها «) Nathalie Heinich(وتعدد�ة انتماءاته، وهو الأمر الذX ناقشته نتالي هین�ش 

 Pour en finir avec la querelle de l’art: تحت عنوان 1999نُشر عام 
contemporain مشیرةً إلى أن اعت%ار الفن المعاصر ل�س "النوع"، والتي أثارت ف�ه موضوع ،

 un"أن الفن المعاصر جنس فني «صنفًا متسلسلاً من إحدj فترات تار
خ الفن، بل اعتبرت 

genre ."ا"إلى أ*عد من ذلك حیث اعتبرته  وذهبتiصنفًا جن�س�) "catégorie générique( ،

یختلف عن الأجناس الفن�ة الحدیثة والكلاس���ة، من خلال الدور الذ3 تلع*ه خصوصیته في 

وهذا الطرح یدعم مرة أخرj ما قدّمته فنون ما %عد الحداثة . 3»رسم الحدود الأنطولوج�ة للفن 
التي أعلنت عن سقوj الحدود بین الحقول المعرف�ة «ت الفن المعاصر، ونتاجاتها على س�اقا

والثقافات، وأثارت صعو*ة تصنیف فن الرسم والتصو�ر أمام بروز فلسفة الصورة الاتصال�ة 

الحدیثة التي أخرجت الصورة الفن�ة عن إطارها الزجاجي وأدخلتها عالم المتلقي من دون حدود 

أساس��ا في عمل�ة التحوّل التي خاضها براد�م الفن المعاصر �ت�ار  الأمر الذX شّ�ل متغیرًا .4»
 .و�منظومة اخترقت حدود النوع الفني وأذاب الحدود بین الأجناس

                                                           

  .27صمرجع سابH، محمد جسام %لاسم الفن والقمامة تبدل الذوق الجمالي،  -1
2- Violletta Kostaka, Paulo F. de Castro, William A. Everrett, Intertextuality In Music,  Dialigic 
composition,First edition, pblished by Routledge, Taylor and Francis Group, New York, united State, 2021, p89. 
3- Nathalie Heinich, Le paradigme de l’art contemporain, Structures d’une révolution artistique , Gallimar, 
Éditions Gallimard, Paris, France, 2014, édition électronique, 2022, p26 

  .12ص مرجع سابH،محمد جسام %لاسم، الفن والقمامة تبدل الذوق الجمالي،   -4
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 :الأسس الفنية والمعايير الجمالية للفن المعاصر   3-

للق�م الفن�ة،  تع�س النقاشات النقد�ة التي أثارتها حمولات الفن المعاصر والتشظي اللامتناهي
%معنى الدوس على منظومة مثال�ة لطالما س�طرت على جمال�ات العمل الفني وطغت على تحدید 

أن تحوّل المعاییر والمعط�ات الجمال�ة في فترة الفن المعاصر هو إحد[ إفرازات الف�ر «ق�مته 

لابتكار واستقراء الفني المعاصر، التي حملت جمالیتها الفعل الإبداعي على القدرة على الخلN وا

الواقع فكر�iا ومفاه�م�iا، من خلال التعبیر عنه *طرق وآل�ات متعددة، فرضت منطN الرافض 

وفلسفة التمرد، بتناولات مواك*ة للعصر ألغت التصن�فات وطرحت مسألة الف�رة والتقن�ة، وتداخل 

ى إرساء أسس وقواعد فن�ة ما مهّد إل .1»الأفكار والمعارف، وأذابت الضوا*R والحدود بین الأنساق
وجمال�ة جدیدة تتكئ على الزائل والمهمَّش، وتثیر الإحساس الساخر والشعور %العدم�ة، و�ان 
 Hالهدف منها ال%حث واستكشاف عوالم فن�ة جدیدة، واستحداث بدائل للمعاییر السائدة من منطل

 .فهوم جدید للفنمفاه�مي ینحو منحى الانز
اح والنزوع تجاه الف�رة في سبیل ترس�م م

 :تعدد الأبعاد وتلاحم العلامات: طبيعة العمل الفني المعاصر  4- 

إن الثورة التي قادتها منظومة الفن المعاصر بنزوعها نحو التمرد وتكر
س طب�عتها الثائرة، 
ل�ست مجرد إثارة عابثة لنموذج فني زائل، بل هي صیرورة لا متناه�ة من النصوص الفن�ة متعددة 

تتبدjّ طب�عة النص الفني المعاصر �ش%�ة من الاقت%اسات : والدلالات، إذ لا �م�ن أن الأوجه
والتحو�لات لنصوص سا%قة، تقاوم �ل تفسیر أحادX �قمع حر
تها في الانتشار فقh، أX إن هذه 
الطب�عة التعدد�ة ل�ست مجرد مظهر خارجي أو �مي، بل تعد م�وّنًا أساس��ا في عمل�ة تش�یل 

و
تحقH هذا في اتحاد الت�مات الداخل�ة والس�اقات الخارج�ة . 2فني المعاصر وإنتاجاتهالعمل ال
بجوهر العمل الفني تناص��ا، وهنا �ستدعي التناص استنطاق طب�عة العمل الفني المعاصر من 

                                                           

عاطف عبد الستار، الفن التش�یلي العرgي المعاصر بین الهو�ة والغیر
ة،  مجلة الح�اة الثقاف�ة، فنون تش�یل�ة،  -1
  .6، ص2014جوان ، 252ع
  .39ص ،2011، الجزائر، O ،1الاختلافالتف����ة، منشورات  إلىمن النص�ة  التأو
ل إستراتیج�ةمحمد بوعزة،  -2
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 ،1»تصوّر النص الفني المعاصر �فضاء متعدد المعاني«خلال قراءات متعددة �دعامة منهج�ة 
 .حدوده القراءات وتتغایر على مح�طه التأو�لاتتتلاقى في 

و�م�ن تفسیر هذا من منطلH أن الفن لغة تخاطب الجمهور، أX عمل�ة ت%ادل�ة بین المبدع 
الزاو�ة غیر "والمتلقي تدور في سیرورة متنام�ة من الرموز والدلالات التي تن%ع جمالیتها من خلال 

فإن تلاحم العلامات . والتي تتمیز *عدم الاستقرار وتعدد الأ*عاد«للعمل الفني المعاصر،  " المرئ�ة

التي تكوّن النص الفني المعاصر، والتي تدخل في تش�یل منظومته الس�م�ائ�ة، تمنح القارئ 

، نظرًا لطب�عة الظاهرة الجمال�ة للعمل الفني 2»إم�ان�ة وضع النص في س�اق ثقافي أوسع
 ،jلا تختزل طب�عة النص إلى وحدة مثال�ة �ما ادعى النقد «المعاصر من جهة، ومن جهة أخر

الجدید، ولا إلى منطN بن�ة مجردة �ما تدّعي البنیو�ة، إنما النص نسیج من تراكیب متغایرة، 

لا تخضع  ،3»ومن علامات مختلفة تحیل إلى أنساق رمز�ة وثقافات متعددة، وأح�انًا متعارضة
امتداد لقط�عة متكاملة الأر�ان مع الفن في حد ذاته،  لعقیدة فن�ة أو جمال�ة محضة، إنما هي

 ".الثقافة الكون�ة"تؤمن %شمول�ة الإبداع ولانهائ�ة الخلH تحت مسمى 

 :موت المؤلف وميلاد القارئ: النقد وإستطيقا التلقي   1-4 

%ش�ل �بیر على : ه�من الفنان طو�لاً على موضوع النقد، ولطالما رّ�زت المناقشات النقد�ة
الفنان، وظلت وظ�فة النقد تفسّر العمل الفني بناءً على ح�اة الفنان، لكن هذا الثابت تغیّر، إذ لم 

، خصوصًا مع التحولات التي أفرزتها �4عد المبدع %مقدوره محاكاة �ل حر�ة سا%قة على الدوام
بل . وجمال�اته منظومة الفن المعاصر والتي أحدثت تغییرًا في میزان الق�م والح�م على العمل الفني

                                                           

  الحضارX،  الإنماءمحمد خیر ال%قاعي، مر�ز : ینظر، رولان %ارت، دراسات في النص والتناص�ة، نظر
ة النص، تر -1
O1 ،ا
  .36، ص1998، حلب، سور
خمرX، نظر
ة النص من بن�ة المعنى الى س�م�ائ�ة الدال، الدار العر�gة للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، حسین  -2
O1 ،39-38، ص 2007، الجزائر.  
  .39ص مرجع سابH،التف����ة،  إلىمن النص�ة  التأو
ل إستراتیج�ةمحمد بوعزة،  -3

- 76، ص1999، حلب، سور
ا، 1، مر�ز الانماء الحضرO ،Xمنذر ع�اشي: ینظر، رولان %ارت، هسهسة اللغة، تر -  4
78-79-80.  
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السر
ال�ة التي أزاحت هالة القداسة عن الفنان، وأوصت دون توقف : س%قت بوادر هذا التحول
بإحداث خی%ة م%اغتة للمعنى المنتظر من العمل الفني، حیث زلزلت السر
ال�ة وما %عدها �ل 

مل الفني مساعي النقد السا%قة، وأسهمت في تضاؤل المؤلف بل إلى تغیی%ه تمامًا، وأص%ح الع
ومع موت المبدع تغیّرت �فة النقد . 1نسیجًا من النصوص الناتجة عن ألف بؤرة من بؤر الثقافة

.                                                                                              وتبددت سلطته، ما أدj إلى م�لاد طرف آخر في هذه المعادلة وهو المتلقي

 :من تناص الفنان إلى تناص القارئ: ديناميات الأنساق وتمثلات الأفكار    2-4 

سعى الفن المعاصر إلى طرح أف�ار جدیدة أثارت العدید من التساؤلات نظرًا لحر��ة 
اه�مها وسرعة انتشار مقترحاتها، ما أخرج العمل الفني من قاعات العرض والمتاحف إلى م�ب مف

الشوارع والأماكن العامة، ولم �عد العمل الفني أحادX القطب یرتكز على طرف الفنان و�میل إلى 
ذه فضاءً دینام�iا لأَِنساق متعددة شّ�ل المتلقي دورًا رائدًا في ترهین ه«أهوائه، بل أص%ح 

وإذا �ان لا وجود للدلالة خارج شرj التأو�ل، فین*غي على القراءة أن تؤسس فعلها . التعدد�ة

سواء  .2»�إنتاج وممارسة، ول�س �استهلاك، فم�لاد القارئ رهین *موت المؤلف حسب *ارت
تك�فت الظروف لذلك أم لا، فحتم�ة الموقف تستدعي %الضرورة بروز قطب ثانٍ بإم�انه رسم 

 .ت جدیدة للعمل الفني وطرح منظور آخر لفهم مرسلاته وفك شفراتهإحداث�ا

أن فتح النص وطرح نسN قراءته یتطلب تجاوز وعي المتلقي واشتغال «ومما لا شك ف�ه 

في سبیل تعادل الرؤ�ة بینه وgین الفنان، لتش�یل تلك المسافة الجمال�ة التي ترhg ، 3»ذاته وذاكرته
نقطة الإرسال بنقطة التلقي، وفH مسار مفتوح یجعل من العمل الفني المعاصر مساحة تشار��ة 

ا في دائرة الإبداع والتلقي  .تت�ح للمتلقي موقعًا مهم�

                                                           

  .80- 79- 78-76، صالمرجع نفسهینظر،  -  1
  .42ص مرجع سابH،التف����ة،  إلىمن النص�ة  التأو
ل إستراتیج�ةمحمد بوعزة،  -  2
  .42، ص مرجع سابHرولان %ارت، هسهسة اللغة،  -  3
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تحقیH المبتغى الجمالي والق�مي للتجرgة  ومادام الفعل الفني �حتاج إلى فاعلین من أجل
ین*غي ألاّ تنظر أ3 قراءة للنص الفني إلى وحدته وس�ونه، بل یجب أن ُ�قرأ «الجمال�ة، حیث 

النص في تعدده وتوتره، لأن عمل�ة الرRP بین الأنساق والدلائل المتغایرة للنص، تتطلب إنتاج 

�م�ن للقارئ وحده أن �فعّل هذه /.../  ز�اتاستراتیج�ات متعددة التر�ی*ات والإحالات والتوا

التعدد�ة، مادام العمل الفني �طرح أمامه �ش*�ة من الدلائل، وPهذا �حقN تفاعل القارئ والنص 

سواء حضر الفنان أم  1».شرطًا ضرور�iا لسیرورة إنتاج المعنى، وPدونها لا �حقN النص وجوده
لجزء الأهم من المعادلة، التي تسیر نحو تأو�لات غاب، ف%مجرد خلقه للعمل الفني ��ون قد أتم ا

جدیدة �حتضنها القارl، الذX �عمل على تف��ك إحداث�اتها الأولى التي صاغها الفنان من جموع 
. تمثلات أف�اره وهواجسه وتحد�اته، ل�عید القارl تش�یلها وفH التراس%ات القبل�ة التي یختزنها ف�ره

ر مرآة ذات وجهین یتحد على انع�اسها حر��ة الأنساق ودینامیتها وgهذا �شّ�ل العمل الفني المعاص
ا غیر مدرك بین الفنان والمتلقي   .تناص�

  :بین الاختزال�ة الش�ل�ة وعمN المفهوم: متحولات الش�ل ومتغیرات المعنى3-4 

إنَّ الص�اغات المفاه�م�ة التي عمل على تطب�قها الف�ر الفني المعاصر رّ�زت بوصلة 
إذ لا �م�ن فهم طب�عة «اشتغالاتها على الاختزال�ة الش�ل�ة من أجل طرح أعمH للمفهوم، 

العمل الفني المعاصر إلا من خلال تعالN ثلاثة عناصر وتش�یلها لفضاء س�م�ائي ت*ادلي، 

إننا نمیّز في العمل الفني، وPدقّة في التش�یل : وهو الأمر الذ3 یؤّ�ده *اختین في قوله

ولتوض�ح ذلك، فإنّ الهدف الذX  .2»المحتو[، والمادة، والش�ل: ثلاثة عناصرالفني، بین 
أثاره الفن المعاصر من خلال تحر
ف الش�ل واختزاله ل�س مجرد عبث %الق�م الفن�ة فحسب، بل 
هو تو�ید للمعنى، وإسهام في طرح تأو�لاته أمام الجمهور، أX إنّ ق�مة العمل الفني لا تكمن 

والتعبیر فقh، بل إنّ فهم مضمونه التعبیرX یتضح فقh داخل الك�ان الكلي  في المادة والش�ل

                                                           

  .43 -40مرجع سابH، صالتف����ة،  إلىمن النص�ة  التأو
ل إستراتیج�ةمحمد بوعزة،  -  1
  .41-40ص ،المرجع نفسه -2
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، أX في اتحاد الش�ل %المعنى من خلال المادة التي یوظّفها 1الموحد الذX هو العمل الفني
  .الفنان في ص�اغة أف�اره

  :تيارات الفن المعاصر والتناص التشكيلي5- 

د، بل استكملت طر
قها نحو التمرّد في لم تتوقف حر�ة الفن المعاصر عند مسار واح
لمّ شتات المواد الجاهزة وشحذ المعادن والخامات من أجل رس�لتها وإعادة تش�یلها في تعبیر 
ساخر من الواقع، أX إنّه تش�یل معاصر ل%قا�ا سا%قة ـ إذن هو تناص تش�یلي غیر واعٍ 

نّ ت�اراته لم تجنح جانً%ا، بل للماضي، %الرغم من �ل النقد الذX لاحقه منذ ان%عاثه، إلا أ
واصلت تحقیH أهدافها %فضل الوعي الذX اكتس%ه فنانوها من التجارب السا%قة، وما فرضته 
الس�اقات الس�اس�ة والثقاف�ة، وحتى الاجتماع�ة، من تحد�ات جدیدة ساهمت في ان%عاث 

  .ت�ارات فن�ة معاصرة

 :من الفن اللاشكلي إلى التجريد الجديد  1-5 

ت ثورة الفن المعاصر في تغییر المفاه�م وصاغت بدورها أسسًا جدیدة للفن، أسهم
مهّد لهذا التحوّل في المفهوم الفني تبدّل المواد والتقن�ات، مما أدّ[ إلى ظهور الفن «

اللاش�لي �حر�ة تش�یل�ة جدیدة، وظّف من خلالها �لین وست�لا فرشاة الدهان بدلاً من 

فنجة المطبخ لدمج *قع لون�ة، بینما عمد بولوك إلى صبّ الر�شة، واستعمل غوتلیب إس

وهو ما أدjّ إلى الابتعاد عن الش�لي والتحوّل نحو %عث  ،2»اللون م*اشرة على اللوحة
  .أسلوب جدید للتجر
د

                                                           

، 2007، دار الوفاء، 01فؤاد ز�ر
ا، O : جیروم ستولنیتز، النقد الفني دراسة جمال�ة وفلسف�ة، ترجمة :ینظر -1
  .391مصر، ص - الإس�ندر
ة

  .203 ،202صمرجع سابH، التصو
ر،  1980-1880محمود أمهز، الفن التش�یلي المعاصر  -2
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 :البوب آرت والتحوّل عن اللاشكلي2-5 

إنّ الوضع الذX فرضته التحوّلات التي طرأت على منظومة الفن المعاصر أزاح 
الش�لي وتبنّى أدوات فن�ة مبتكرة، سرعان ما طرحت فلسفتها العدم�ة توجّهات جدیدة نادت 

أو " Pop Art"جاء البوب آرت «بتجاوز السابH وال%حث عن أسلوب مبتكر لرؤ�ة العالم، 

فعل عن ت�ار اللاش�ل، حیث وظّف فنانو البوب آرت صور  ما ُ�سمّى *الفن الشعبي �ردّ 

فنًا عالمً�ا تخطّى حدود الواقع ومهّد  1»"المحتقر"الإعلانات وشرائR الكومید�ا، وجعلوا من 
 Xبدوره إلى ظهور الفن ال%صر.  

 :من إيحاءات الفن البصري نحو دينامية الفن الحركي3-5 

عدً�ا أزاح �ثیرًا من الضوا%h، واستثمر في أخذ التجر
ب في الفن المعاصر منحًى تصا
 Xالذ3 لم �أتِ صدفة، بل شّ�ل مرحلة متطوّرة من «معط�ات العصر، فظهر الفن ال%صر

الاهتمامات الفن�ة، وما أثارته من إ�حاءات *صر�ة في أعقاب الفن الشعبي �ظاهرة 

ر في عین استثمرت في معط�ات الإحساسات ال*صر�ة والأثر الذ3 یتر�ه المشهد الم صوَّ

والواضح أنّ ما جاء %ه الفن ال%صرX من تمرّد على المألوف �ان الهدف منه  ،2»المشاهد
وسعى هذا الت�ار نحو (توج�ه القارl نحو فضاء تفاعلي أكثر، %عیدًا عن النصوص الجامدة، 

 L’Art Cinétiqueالإ�حاء %الحر�ة في اللوحة، والتي تطوّرت ف�ما %عد إلى الفن الحر�ي 
، وgهذا )الذX عمل على نقل الحر�ة من مجال الإیهام ال%صرX إلى المجال الواقعي والفعلي

 H
��ون للحر�ة دور في تحر
ك العمل الفني المعاصر وإكسا%ه خاص�ة الدینام�ة عن طر
 .إ�حائ�ة الحر�ة والتكرار واللعب على وتر المؤثّرات الضوئ�ة

                                                           

وتمثلاته في الخزف الأمر
�ي المعاصر، مجلة جامعة %ابل، العلوم الإنسان�ة، مج  أرتسعد جواد عبد مسلم، البوب أ -1
 . 632، ص2015، 3، ع23
جمال�ات اللون والحر�ة في الفن ال%صرX، مجلة جامعة  عرجي،علي ع%اس القره غولي، ض�اء حمود محمد الأ أنوار -2

  6،7، ،ص 2012، العراق، 3، ع 20، مج الإنسان�ة%ابل، العلوم 
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 :هيميمن الواقعية الجديدة إلى الفن المفا 4-5 

ومع التسارع الذX طغى على عالم الفن، خصوصًا مع تطوّر التكنولوج�ا الرقم�ة وما 
وهو ما مهّد لظهور الواقع�ة الجدیدة �اتجاه «وصلت إل�ه تقن�ات التصو
ر الفوتوغرافي، 

رافض للفن اللاش�لي، وات*اع منهج فني ذ3 مضامین اجتماع�ة نقد�ة تخطّت لغة البوب 

، لتؤّ�د مرة أخرj أنّ نزعة الفن الواقع�ة وما 1»ى أكبر قدر من الوضوحآرت مع الحفاf عل
تحمله دقة التفاصیل في اللوحة من معانٍ تشّ�ل بدورها تأكیدًا آخر على تفوّق التمثیل 

 .الصورX وسطوته على عین المشاهد

وهو ما أكسب السمات الجدیدة الفنَّ المعاصر، التي حدّدتها س�اقاته من مقترgات 
صل�ة بین الأنواع الفن�ة، والتي صاغتها التحوّلات الف�ر
ة والإیدیولوج�ة، وما أسهمت ف�ه مف

من ترس�م أنطولوج�ا جمال�ة للعمل الفني المعاصر، جوهرها النزوع نحو الف�رة وتجاوز 
أو «" الفن المفهومي"المتعارف عل�ه في سبیل ص�اغة جدیدة للواقع، أدّت إلى بروز مسمّى 

الفن التصوّر3، الذ3 قام على راد��ال�ة جمال�ة مستوحاة من العدم�ة في ما یُدعى *

، "الفلو�س�س"والتي تزامنت مع ظهور حر�ات فن�ة معاصرة �حر�ة  ،2»تعبیرها عن الفن
 .وفن الأرض، وفن الفیدیو، وغیرها من الت�ارات الفن�ة المتلاحقة

 :الروافد الفنية للتشكيل الجزائري6- 

لا �م�ن لأXّ حضارة أن تتقدّم دون إدراك لماضیها ولتراثها الذX �شّ�ل وجهها و�ط%ع 
سمة مقوّماتها التي تجسّد عمدة هو
تها الثقاف�ة، والتي تتشّ�ل على مرّ التار
خ من خلال 
 الدین، والعرق، والجنس، والعادات، والتقالید، والنتاج الف�رX والفني والثقافي، وتُعدّ إفرازًا من

                                                           

التصو
ر،  دار المثلث للتصم�م والط%اعة والنشر، بیروت،  1980-1880محمود أمهز، الفن التش�یلي المعاصر  -1
  .284، ص1981لبنان، 

  .95،96، ص2008بيروت، لبنان ،  1حديثة ومعاصرة، منشورات الجامعة اللبنانية، طيوسف غزاوي، رؤى تشكيلية  -2
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 Stephen" ست�فن فروش"الثقافات، وتمیّز �ل شعب عن غیره من الشعوب، �ما �قول 
Frosch1 حضارة، و�منحها طا%عها Xّخ أ
، والفن جزء مهم �ساهم في تش�یل ملامح تار

الوجودX والثقافي، وهو الحال في الفن التش�یلي الجزائرX الغز
ر %الرموز الثقاف�ة والهو�ات�ة 
Hخها الثقافي  التي تعبّر عن عم
الذ3 تعود مصادره إلى «الحضارة الجزائر
ة وترسم تار

العصور والحضارات التي تعاقبت، من فنون ما قبل التار�خ إلى جحافل الغزاة من الرومان، 

وصولاً إلى عصر الفتح الإسلامي وما ت%عته من حضارات تر�ت  ،2»والوندال، والبیزنطیین
  .الفنان معط�اته وصاغ من خلالها مفرداته التش�یل�ةآثارها الفن�ة التي استلهم منها 

 :التراث الثقافي ورمزية الموتيفيا الشعبية 1-6 

لطالما شّ�ل التراث الثقافي في الفن مصدرًا ملهمًا للفنانین التش�یلیین عبر العصور، 
 وتوظیف الرموز والموت�فات التراث�ة في الفن التش�یلي الجزائرX �ظهر جل��ا في لوحات

لأنّ التراث �شارك في بناء ذواتنا رغمًا عنّا، ونحن نشارك ف�ه «الأعمال التش�یل�ة الجزائر
ة 

بین الشعوب، فهو �شّ�ل جسرًا تواصلً�ا یجمع  3»رغمًا عنه، فهذه طب�عة الاتصال والتواصل
 .الآخر و
دعم التعلHّ %الماضي و%التار
خ

�یل الجزائرX لا �م�ن أن نختصره في إنّ التوقف عند التراث الشعبي ورمز
ته في التش
%ضع سطور، بل هو تار
خ �ح�ي ملامح شعب و%طولاته، و�ع�س نمh ح�اته وأصالة 

ومهما ابتعد الفنان عن التراث فلا بدّ أن �عود إل�ه، ل�س من %اب الصدفة، بل من . موروثاته
ه أمام خزان لا متناهٍ %اب الفخر والاعتزاز %ما أثراه الماضون من ثراء ثقافي یجد الفنان نفس

                                                           

التكو
ن المعاصر،  وإ�قاع�ةلط�فة بلج�لالي، خصوص�ة اللوحة التش�یل�ة الجزائر
ة بین رمز
ة الشخص�ة التراث�ة ینظر،  -1
التش�یل�ة الجزائر
ة،  قسم الفنون، �ل�ة  الشخص�ة التراث�ة في الوحة: ب مداخلة ضمن فعال�ات الیوم الدراسي الموسوم

 .7، ص 20-03-2022 بلع%اس، یدXواللغات والفنون، جامعة ج�لالي ل�ا%س، س الآداب
  .7، ص1988مردوخ، الحر�ة التش�یل�ة المعاصرة %الجزائر، المؤسسة الوطن�ة للكتاب، الجزائر،  إبراه�م  -2
، 1فن التش�یلي العرgي المعاصر، المؤسسة العر�gة للدراسات والنشر، Oالحداثة في ال إلى التأس�سرزق من أبو محمد  -3

  .147، ص 200بیروت، لبنان، 
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من الرموز والدلالات التي تختزنها ذاكرته وتدفعه إلى الاشتغال على موضوعاته في قوالب 
  .فن�ة معاصرة تحاكي بیئته وتوسم هو
ته

 :نافذة على الفن التشكيلي الجزائري 2-6  

  :الفن الصخري وبداية التاريخ الفني  الجزائري 1-2-6 

�ظهر الفن الجزائرX فجأة أو من العدم، بل تعود جذوره إلى عصور ما قبل التار
خ  لم
حینما نحت الإنسان الأوّل نقوشه الصخر
ة التي أبهرت العالم في العصر الحدیث، وشّ�لت 

 Xخ التش�یل الجزائر
إنّ تار
خ الفن التش�یلي الجزائرX ثرXّ ثراء صحراء . نقطة البدا�ة لتار
نقش صخر3 مصنّفة  15,000غن�ة *الرسوم الصخر�ة التي تزخر *أكثر من ال«الطاسیلي 

، وتعود الرسومات الصخر�ة لفنون ما قبل 1982ضمن التراث العالمي منذ عام 

 .، وهو ما یوثHّ فترة مهمة من فترات تار
خ الجزائر1»التار�خ

فن الصخرX، لم تتوقف عجلة الفن التش�یلي الجزائرX عن الخلH والإبداع عند تخوم ال
بل تا%عت مسارها نحو خhّ تفاصیل ح�اة المجتمع الجزائرX ورسم مشهد�اته في أعمال فن�ة 
ترجم من خلالها الفنان الثقافة الجزائر
ة %مختلف م�وّناتها، حیث استقى مراجعه من 

�الفین�ق�ة، والنومید�ة، والرومان�ة، والوندال�ة، : الحضارات المتعاق%ة التي عمرت الجزائر
والبیزنط�ة، وما أنتجته الحضارة الإسلام�ة %حق%اتها المختلفة، وصولاً إلى مخلفات الاستعمار 

                                                           

نجوj راشي، عماد بونقاب، التصو
ر الفني للح�اة الیوم�ة للمراة من خلال مشاهد الفن الصخرX في منطقة الطاسیلي  -1
دور الفنون في سرد التار
خ " ن فعال�ات الملتقى الدولي ، مداخلة ضم"دراسة اثنوغراف�ة لمرحلة الرؤوس المستدیرة" ناجر

التطورات والتحولات، دفاتر مخبر
ة، مخبر الحضارات والتونع الثقافي وفلسفة السلم، �ل�ة العلوم الاجتماع�ة، : عبر العصور
  .212، ص 2023مارس  02/03جامعة عبد الحمید بن %اد�س مستغانم، الجزائر،
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الفرنسي وتجل�ات الفن الاستشراقي، وما صاحبها من ت�ارات فن�ة متلاحقة أفرزت تجارب 
  .في الجزائر 1تش�یل�ة ساهمت في دفع الفلك الثقافي

 :الفن الحديث في الجزائر وسياقاته 2-2-6 

 :التشكيل الجزائري وبداية الحداثة العربية في الفن 3-2-6 

إنّ السعي نحو الحدیث عن الفن التش�یلي الجزائرX یجرّنا إلى تحدید موقعه في 
إذ لا �م�ن مشاهدة أ3ّ عمل فني *ش�ل واضح دون أن «خارطة التش�یل العرgي والعالمي، 

ه الداخل�ة ومقاصده التش�یل�ة ینیر مسارات تشّ�له و�ضيء عتمة مضامین 2»�ح�طه إطار
و�حدّد س�اقاته الخارج�ة، والتش�یل الجزائرX لا یخرج عن دائرة حدوده التي تلامس الفن 
العرgي وتنسج معه علاقة قرا%ة تتجلّى روا%طها وتتكشّف أبنیتها �م�وّن هام في منظومة الفن 

لتي تحفt ذاكرته وتمنحه التش�یلي العرgي، لتؤسس المرجع�ة الف�ر
ة والفن�ة والثقاف�ة ا
 .حاضره وتكس%ه �ینونته

والحدیث عن م�انة الفن التش�یلي الجزائرX عر��gا، نشید %ما قدّمه محمد راسم، رائد 
مفهوم المنظور الهوائي الغرPي إلى جانب «المنمنمات الحدیثة، الذX وقع بخطوات ثابتة 

اعتلى بها هرم فنون  3»مال�ة جدیدةالش�ل التقلید3 في التصو�ر العرPي الإسلامي، *اعثًا ج
الزخرفة والمنمنمات في الوطن العرgي والإسلامي بلوحاته الزخرف�ة ومنمنماته التي زّ
نت 

 .المتاحف وأغلفة الكتب وقاعات العرض

                                                           

بلج�لالي، خصوص�ة اللوحة التش�یل�ة الجزائر
ة بین رمز
ة الشخص�ة التراث�ة وا�قاع�ة التكو
ن المعاصر، لط�فة ینظر،  -1
الشخص�ة التراث�ة في اللوحة التش�یل�ة الجزائر
ة،  قسم الفنون، �ل�ة : ب مداخلة ضمن فعال�ات الیوم الدراسي الموسوم

  .6، ص 20-03-2022بلع%اس،الاداب واللغات والفنون، جامعة ج�لالي ل�ا%س، سدید 
في الفن العرgي المعاصر، المؤسسة العر�gة للدراسات والنشر، بیروت،  الأصالةصدام الجمیلي، خاصرة الصورة، سؤال  -2

 ،O ،15، ص200لبنان .  
3- O ،يgة، دار الرائد العر�g208،ص 1985، بیروت لبنان، 1عفیف البهنسي، رواد الفن الحدیث في ال%لاد العر.  



 التصو�ر المعاصر واشتغالات التناص ال�شكي��:  الثا�يالفصل 

 

 

146 

من "وحول هذه النقطة نشیر إلى ما خطّه الناقد الجمالي محمد أبو رز
H في �تا%ه 
إنّ بدا�ات الحداثة التش�یل�ة «": تش�یلي العرgي المعاصرالتأس�س إلى الحداثة في الفن ال

العر�Pة �انت من الجزائر مع الفنان الجزائر3 أزواو معمر3، الذ3 ُ�عدّ أحد الأمثلة الدالة 

 .الذین أوقدوا نار الحداثة التش�یل�ة عر��gا 1»�أول الفنانین العرب

إلى العهد الاستعمارX  إنّ ال%حث حول بدا�ات الفن الحدیث في الجزائر �سوقنا
وتأثیرات المدارس الغر�gة على تش�یل الأسس الأولى للفن الحدیث؛ الذX �ان متأثرًا، �غیره 
من الفنون، %الأسالیب الحدیثة للمدارس الغر�gة، وذلك %سبب نفوذ الثقافة الغر�gة وتأثیر 

، التي لم تعرف الحداثة إلا من خلال تقلیدها للمدارس الغر�gة 2 امتداداتها في ال%لاد العر�gة
وتبنّیها للطرح الغرgي، الذX لم تكن الحر�ة التش�یل�ة العر�gة قد استوعبته %عد، على أنّه فن 
جاء نتاجًا لس�اقاته وأهدافه الغر�gة ال%عیدة �ل ال%عد عن مجتمعاتنا العر�gة، وهو الحال في 

  .انوها %الاتجاهات الغر�gة ونتاجاتهاالجزائر التي تأثر فن

 :الجماعات الفنية الجزائرية بين مصطلح التقليد والتغريب4-2-6 

ساهمت المؤسسات الفن�ة التي �انت تحت السلطة الاستعمار
ة آنذاك، �المدرسة العل�ا 
لفن، الفن�ة في العاصمة، في تكر
س ونشر الق�م الغر�gة ل" ف�لا عبد اللطیف"للفنون الجمیلة و

التي �ان لها أثر �بیر على ترس�م حدود الحر�ة التش�یل�ة، وساعدت على ان%عاث 
، التي حاول فنانوها التحرر من "الجماعات الفن�ة"مجموعات فن�ة أُطلH علیها اسم 

الأیدیولوج�ا الاستعمار
ة من خلال %عث عقیدة فن�ة محل�ة تطمح إلى رسم معالم جدیدة 
 .ئر
ةللتجارب التش�یل�ة الجزا

 :جيل ما قبل الاستقلال وما بعده: جماعة الفن والثورة1-4-2-6 

                                                           

  .26،27ص  مرجع سابH،الحداثة في الفن التش�یلي العرgي المعاصر،  إلى التأس�سرزق من أبو محمد  -1
  .44، صمرجع سابH مردوخ، الحر�ة التش�یل�ة المعاصرة %الجزائر، إبراه�مینظر،  -2
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ش�َّل فنانو الحق%ة الاستعمار
ة مجموعات صاغت نتاجاتها التش�یل�ة لصالح الثورة    
الفن�ة %الرغم من أن الجزائر لم  التحر
ر
ة المجیدة، واصل فنانو ما قبل الاستقلال إنتاجاتهم

gت ب�ادقها في  ،1تعرف آنذاك مدرسة فن�ة %معناها الصر
ح لكنها تبنت منطH الثورة وصوَّ
وظَّف روادها الفن �أداة إسناد ثقافي ومقاومة فن�ة ضد جرائم . وجه الاستعمار الفرنسي

لى إبراز الطا%ع ، %حیث عمل ع"ت�ار الثورة"المستعمر، مما ساهم في ظهور ما �سمى بـ
لمساهمة الثورة التحر�ر�ة في تكو�ن فنانین، أمثال «الثورX للفن التش�یلي، وهذا راجع 

الفنان فارس بوخاتم الذ3 بدأ الرسم �جند3، وعُرضت أعماله في �ل من براغ، فارصوف�ا، 

 هافانا، ب��ین، ومدر�د، والفنان عابد مص*احي الذ3 خصص معظم إنتاجاته الفن�ة للثورة

التحر�ر�ة، ومحمد السعید شر�في الذ3 احتفت أعماله *الخR العرPي والزخرفة الإسلام�ة، 

وإبراه�م مردوخ الذ3 استوحى ملامح أسلو*ه الشخصي من الهندسة المعمار�ة في واد3 

، هؤلاء جم�عًا وظفوا جهودهم في  2»میزاب، وساهم *الإشادة بثورة أول نوفمبر في لوحاته
  .فترة الاستعمار
ة وتوثیH جرائم المستعمر في مرحلة ما %عد الاستقلالدعم الثورة في ال

 :جماعة الخمسة والأربعين2-4-2-6 

    hثارت الحر�ات %عد الاستقلال على منظومة الق�م التي رسخها المستعمر في الوس
جماعة الخمسة والأرgعین التي ضمَّت : الفني الجزائرX، وأحدثت تش��لات جدیدة، من بینها

فنانین �ان أبرزهم الفنان محمد إس�اخم الذX ساهم %قدر �بیر في تش�یل معالم هذه الجماعة 
gوش، وصالح حیون، وشقران، ومحمد خدة الذX �ان له دور %ارز في وتكو
نها، وعلي �ر 

، الذین أناروا عتمة 3تش�یل وعي فني وأسلوب تش�یلي سار على درgه العدید من الفنانین

                                                           

  .44صالمرجع نفسه،  ینظر، -1
  .40ص، مرجع سابH، ابراه�م مردوخ، الحر�ة التش�یل�ة المعاصرة %الجزائر -2
3- O ،دار هومة  ،Xي حمزة، 100، ص 2005، الجزائر، 1ینظر،  إبراه�م مروخ، مسیرة الفن التش�یلي الجزائر�
، تر

نوال ح�فرX، اطروحة د�توراه  تقن�ات التلقي في فنون : بن�ة اللوحة التش�یل�ة المعاصرة واش�ال�ة التلقي في الجزائر، اشراف
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الفن التش�یلي في الجزائر، وأضاءوا مسالكه الجمال�ة في فترة �انت لا تزال مسیرة الفن تخرج 
  .من دهالیز الت%ع�ة الاستعمار
ة

 :جماعة الفوج الأول3-4-2-6 

�ان للتكو
ن الفني ومؤسساته دور في تفعیل حر�ة النشاO الثقافي في الجزائر في    
 خر
جوا ستین�ات القرن الماضي، الذX ساهمت ف�ه الجمع�ات التش�یل�ة، وعلى رأسها

 ع�سى حمشاو3، موسى بوردین، نجار، و*شیر: جمع�ة الفنون الجمیلة، ومنهم الفنانون «

التي عملت على شH نافذة ، 1»"الفوج الأول"ابن الشیخ، الذ3 أطلN علیهم اسم جماعة 
 Xة التش�یل الجزائر
  .جدیدة في جدار

 :جماعة أوشام  4-4-2-6 

أثار المد التحررX نوعًا من النزوع نحو الهو�ة والتعصب لها، في سبیل طرح    
ثراء المخزون الثقافي والحضارX معط�ات فن�ة جدیدة تستقي تراكیبها التش�یل�ة من 

: ، على ید تسعة فنانین هم"أوشام"الجزائرX؛ ف�ان م�لاد جماعة فن�ة جدیدة أطلH علیها اسم 
مصلي ودحماني، %ا�ة، مارتیناز، زراتي، عبدون، بن %غداد، وعدان، الذین أقاموا أول 

ني للفنون %قاعة العرض للاتحاد الوط 1967معارضهم بتار
خ السا%ع عشر من مارس 
و�انت هذه الجماعة نقطة تحول مهمة في مسار الفن التش�یلي الجزائرX، ونسقًا  .2التش�یل�ة

إبداعً�ا جدیدًا أسالت نتاجاته حبرًا �ثیرًا؛ بل أحدثت زو%عة في الوسh الفني وأثارت موجة من 
حجار، النقد، خصوصًا %عد خروجها عن المألوف، واستبدال الحامل %القطع الفخار
ة والأ

                                                                                                                                                                                     

، 2020/2021حمید ابن %اد�س، �ل�ة الادب العرgي والفنون، قسم الفنون، مستغانم، الجزائر، العرض، جامعة عبد ال
  .61ص
  .48صمرجع سابH،  مردوخ، الحر�ة التش�یل�ة المعاصرة %الجزائر، إبراه�م -1
د�توراه   أطروحة، نوال ح�فرX : إشرافالتلقي في الجزائر،  وإش�ال�ةینظر، تر
�ي حمزة، بن�ة اللوحة التش�یل�ة المعاصرة  -2

العرgي والفنون، قسم الفنون، مستغانم، الجزائر،  الأدبتقن�ات التلقي في فنون العرض، جامعة عبد الحمید ابن %اد�س، �ل�ة 
  .60، ص2020/2021
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، �م�ون أساسي في تش�یل العمل الفني وgناء معماره 1وتوظیف الرموز البرgر
ة والأوشام
 Xرgالتش�یلي، بهدف إبراز ال%عد الهو�اتي والجمالي للرمز البر.  

 :جماعة الفنون الإسلامية 5-4-2-6 

وراء هذا التتا%ع في تش�ل الجماعات الفن�ة ظهرت جماعة الفنون الإسلام�ة، على    
من علي �رPوش، ومصطفى اجعوj، ومصطفى بلكحلة، وPوعرور، وPن تونس، «ید �ل 

من الفنانین الذین اتخذوا من الفلسفة الإسلام�ة مصدرًا لإبداعاتهم الفن�ة،  2»وغیرهم
  .ور جدید عن الفنون الإسلام�ةواستطاعوا من خلالها إعادة %عث تص

 :جماعة الحضور5-4-2-6 

واصلت الجماعات الفن�ة في الجزائر تكتلاتها وتبنت مفاه�م جدیدة تشترك في    
الف�ر
ة؛ في محاولة لتفجیر الطاقات الإبداع�ة لدj الفنانین الش%اب، فبرزت  مدخلاتها

سعً�ا منها نحو الرقي %میدان الفنون في نها�ة الثمانین�ات، لكن جهودها " جماعة الحضور"
، نظرًا لما مرت %ه الجزائر في 3العفو�ة جعلت من إنتاجاتها الفن�ة محصورة ولم تدم طو�لاً 

إلا أن تجرgتها التش�یل�ة طُ%عت في قاموس الفن . ا وس�اسً�ا واجتماعً�اتلك الفترة أمن�ً 
الجزائرX، ورغم أن شعلتها انطفأت، فإن المفاه�م التي نادت بها أوقدت رمادًا في عز شتاء 

  .العشر
ة السوداء الحالكة

 :الص*اغین جماعة6-4-2-6 

ینفي العدید تأثیر البیئة والس�اقات الخارج�ة في تطور الفنون، لكن ما حدث في    
الر�ود الذ3 عرفته تلك الفترة في شتى «تسعین�ات الجزائر السوداء یدحض ذلك، فـ 

                                                           

  .61ص سابH، جعمر  ،التلقي في الجزائر وإش�ال�ة، تر
�ي حمزة، بن�ة اللوحة التش�یل�ة المعاصرة ینظر -1
  .49، صمرجع سابHمردوخ، الحر�ة التش�یل�ة المعاصرة %الجزائر،  إبراه�م -2
  .62ص مرجع سابH،التلقي في الجزائر،  وإش�ال�ة المعاصرةتر
�ي حمزة، بن�ة اللوحة التش�یل�ة ینظر،  -3
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أین تهم�ش هذا (» المجالات أثر *ش�ل �بیر على میدان الفنون، خصوصًا الظروف

جماعة "%الرغم من �ل هذا، برزت . جلة مساراتهالتي شلت حر�ة الفن وعطلت ع )الاقت*اس
من فروخي نور : وسh الر�ام المتهالك، على ید مجموعة من الفنانین، أبرزهم" الص%اغین

الدین، وجودت قسومة، وزوgیر هلال، وعمار بوراس، وغیرهم ممن حرَّ�وا ر�ود النشاO الفني 
  .رX في تلك الفترة ووقعوا %صمتهم في مسیرة التش�یل الجزائ

 :التصو�ر الجزائر3 المعاصر واتجاهاته الفن�ة7- 
الأوتار،  شهدت الساحة التش�یل�ة الجزائر
ة مع نها�ة القرن الماضي دینام�ة متسارعة

حاول الفنان من خلالها است�عاب ما حوله وال%حث عن ذاته، و�ان لابد عل�ه مواك%ة ما 
أولهما تقبل وتقلید الف�ر الفني الغرgي، أو العمل على ال%حث في : یجرX والعمل على شیئین

 jاقته ، تلك الحق�قة التي لم تتجاوز تبن�ه لمناهج فن�ة مستوردة، والتي س"حق�قته الفن�ة"فحو
حتمًا إلى تناص م%اشر مع النصوص الفن�ة السا%قة، بوعي منه أو دون وعي، لتطرح 
أسالی%ه الفن�ة واتجاهاته موضوع إش�ال�ة تناص�ة تش�یل�ة، حاولت الكشف عن تجل�ات 
جمال�ة، أو تستحضر معط�ات ف�ر
ة و%صر
ة تتشظى إلى مراحل قبل�ة لاستلاب الآخر 

  .ونسخه

 :الجزائر3 المعاصرخصوص�ة التصو�ر 1-7 

  :تناص الش�ل واستط�قا المضمون في التصو�ر الجزائر3 المعاصر1-1-7 

الأكید أن الفن الحدیث في الجزائر �ان %اعثًا لتش�یل الخطوO الأولى للتش�یل 
الجزائرX المعاصر، والذX خطا خطوات هامة نحو التخلص من الت%عات الف�ر
ة والجمال�ة 
للغرب، ومحاولات أخرj ناضلت من أجل التفسخ عن الف�ر الفني الاستعمارX، في محاولة 

إلا أن الممارسة الفن�ة المحل�ة ارتكزت على الص�اغة . ليلتأس�س إنتاج فني جزائرX مح
الش�ل�ة للعمل الفني وفH منظور تناصي، وهنا نفتح قوسًا مهمًا حول ما تمثله المستو�ات 
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التناص�ة من إش�ال�ة تطرح %اب التساؤلات حول أصالة العمل الفني وعلاقته %الأعمال 
في العمل الفني ل�س مجرد ملامح �ستلهمها أن الش�ل «السا%قة أو المعاصرة له، %اعت%ار 

موازٍ " موضوع مرئي"الفنان فقR، ول�س مجرد ق�مة مجموعها، وإنما هو محاولة تجسید 

لعدید من الأفكار والرؤ[ التي تعتمل في عقل الفنان، بناء على حواره المستمر مع 

والأعمال ، 1»ر[ الطب�عة المرئ�ة من ناح�ة، واعتمالات تصوراته الداخل�ة من ناح�ة أخ
من منطلH أن �ل " الش�ل"الفن�ة الجزائر
ة المعاصرة تشتغل معظم موضوعاتها على ت%ان�ة 

فنان یترجم م�امنه الداخل�ة في لوحاته %صرً
ا، مما یدفعه نحو التقاطع تناصً�ا مع ت�مات 
 jوفي مثال عن التوظیف التناصي. أعمال فن�ة أخر  Xر الجزائر
للش�ل في التصو

 Mohammed Khadda, Fantôme de المعاصر، نستحضر لوحة الفنان محمد خدة
l’escalier2ولوحة مارسیل دوشامب ، Marcel Duchamp, Nu descendant 

l’escalier n°1 والتي تظهر الملامح التناص�ة بین لوحتي خدة ودوشامب، حیث حول ،
�طي وقدرته على تولیف الخh عمل دوشامب التصو
رX، خدة من خلالها أسلو%ه التخط

 إلى Nu descendant l’escalier ومنحه %عدًا تناصً�ا یبرز جلً�ا من تناص العنوان
Fantôme de l’escalier یرتكز على محاكاة Xر
، نحو تناص الش�ل، في طرح تصو

 .اصً�اعمل دوشامب وفH أسلوب مغایر یبرز ف�ه خدة استط�قا موضوعه الفني تن
  )01:الش�ل(

  
 

                                                           

مصر،  -الشروق، القاهرة دار ،O ،01 "دراسة تطب�ق�ة في أعمال ب��اسو" الحدیث الفن في اللوحة قراءة %سیوني، فاروق  -1
  .12، ص 1995

2- Camille Penet-Merahi, L’écriture Dans La Pratique Des Artistes Lgériens De 1962 À Nos Jours, Thèse 
Sous La Direction De Marianne Jakob, Thèse De Doctorat, Pour L’obtention Du Grade De Docteur En 
Histoire De L’art, Centre D’histoire « Espaces Et Cultures », École Doctorale Lettres, Sciences Humaines 
Et Sociales, Université CLERMONT UVERGNE, 8 Février 2019, P30 
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Fig.01 : Mohammed Khadda, Fantôme de l’escalier, aquarelle sur papier, 
1957/ Marcel Duchamp. Nude Descending a Staircase, 1912, Oil on canvas, 58 
x 35,Philadelphia Museum of Art, The Louise and Walter Arensberg Collection. 

 
 
 
 
  
  
  
  
 
 

Source : Camille Penet-Merahi, L’écriture Dans La Pratique Des Artistes Algériens De 
1962 À Nos Jours, Thèse Sous La Direction De Marianne Jakob, Thèse De Doctorat, Pour 
L’obtention Du Grade De Docteur En Histoire De L’art, Centre D’histoire « Espaces Et 
Cultures », École Doctorale Lettres, Sciences Humaines Et Sociales, Université Clermont 
Uvergne, 8 Février 2019, P30. / Feldman Edmund Burke, Varieties Of Visual Experience, 
Published By HALL, And Harry N. Abrams, 4th Ed New York, Printed And Bound In Japan, 
1992, 247. 

وفي الحدیث عن استط�قا المفهوم في المنجز التش�یلي الجزائرX المعاصر، نستحضر 
وعمل الفنانة %ا�ة محي  Djahida Houadefالعمل الفني للتش�یل�ة الجزائر
ة جهیدة هوادف 

لملامح " هوادف"، إذ نلاحt استعارة "Cinq Danseuses Et Musiciennes"الدین 
التصو
رX، وهو ما یخلH ترادف�ة بین العملین تُحیل القارl " %ا�ة"وب تناص�ة تحاكي أسل

، التي "هوادف"والمتلقي إلى استحضارات تمثلات %صر
ة لأعمال %ا�ة الفن�ة في لوحة 
التش�یلي، وتقاطعت ت�ماته " %ا�ة"من خلاله المنحى الإبدائي والساذج لنمh " هوادف"تخطّت 
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البناء التكو
ني، المعطى ال%صرX، التماهي (متعدّدة الزوا�ا  الإبداع�ة معه تناص��ا، في ص�غ
في مشهد�ة %صر
ة " %ا�ة"تقد�م " هوادف"%ش�ل م%اشر أو غیر م%اشر، أعادت ) اللوني

 )02:الش�ل. (تجاوزت س�اقاتها الفن�ة والاشتغال التقلیدX للتناص الش�لي

Fig.02 : Baya (1931-1998) Cinq Danseuses Et Musiciennes, Gouache Et 
Encre De Chine , 147 X 195 cm, 1990 /Djahida Houadef , Paroles de couleurs. 

  

  

  

 

  

  

Source : Peinture Algérienne Contemporaine, Expositions publiques, .cannesencheres,  
Mercredi 10 janvier 2024, / blog mmediene écritures , Peintres algériens - Aperçu sélectif,17 Août 
2015, (https://mediene.over-blog.com/peintres-algeriens-apercu-selectif,( 17/10/2023) 

أو  لم �حtَ التصو
ر الجزائرX المعاصر %الكثیر من الفرص للاطلاع على م�امنه
، في حین أنّ "الش�ل"تقصّي تمفصلاته الداخل�ة، بل ظلّت المناقشات حوله تقف على عت%ة 

قابل للحوار والتأثیر، ناتج عن ��ف�ة معالجة " ��ان تصو�ر3 "یتضح �ـ«العمل الفني 

 1 ».موضوعه، ل�س �ش�ل فقR، ولا �مضمون فقR، بل �مدرك حسّي، عقلي و*صر3 معًا
لى أنّ ال%اعث الأساسي للعمل الفني هو المضمون، دون أن نتجاوز وهنا لا بدّ أن نشیر إ

، لأنّ العلاقة الت%ادل�ة بینهما تتطلب النظر إلى الش�ل ومحموله من وجهة "الش�ل"مفهوم 
. نظر تناص�ة، أX إنّ تحاور الش�ل والمضمون هو ما یدعم تكامل�ة العمل الفني ووحدته

                                                           

  .22-21،صO 1990 ، الشروق  دار ، الحدیث الفن في اللوحة قراءة %سیوني، فاروق  ینظر، -1
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" الجورن��ا"تش�یلي الجزائرX محمد إ�س�اخم، ولوحة لل" الشهداء"وهنا نستحضر تناص لوحة 
للفنان الإس%اني %ابلو ب��اسو، حیث یبرز التقاطع الواضح الذX یجسّد اتحاد الش�ل 

الشهیرة وجرائم " الجورن��ا"ملحمة ": مأساة الشعبین"%المضمون في سرد�ة %صر
ة تصوّر 
أنّ تناص الش�ل %المضمون یبرز وهنا ننوه إلى ". الشهداء"الاستعمار الفرنسي في لوحة 

التماهي التام للواقعة الجمال�ة %صر
�ا ومشهد�ة الموضوع، وتعبیر
�ا وحسّ��ا في الش�ل للعمل 
  )03:الش�ل. (الفني

Fig.03 : M’hamed Issiakhem, Les Martyrs, huile sur 
bois ,1965/Pablo Picasso, Guernica, huile sur toile1937 

 
  

 

  

  

 

  

  

Source :  Camille Penet-Merahi, L’écriture Dans La Pratique Des Artistes Algériens De 1962 À 
Nos Jours, Thèse Sous La Direction De Marianne Jakob, Thèse De Doctorat, Pour L’obtention Du 
Grade De Docteur En Histoire De L’art, Centre D’histoire « Espaces Et Cultures », École Doctorale 

Lettres, Sciences Humaines Et Sociales, Université Clermont Uvergne, 8 Février 2019, p35. 
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 :جمال�ة الرموز بین الأثر الفني وفینومینولوج�ا التلقي2-1-7 

 :تناص الفنان وتناص المتلقي1-2-1-7  

هي أنّ �ثیرًا من اتجاهات الفن المعاصر  :الیوم إنّ نقطة التحول الهامة التي نشهدها
توجّهت نحو الرمز، من منطلH أنّ الفن لم �عد مجرّد تكرار لحق�قة جاهزة أو تردید لواقع قائم 
سلفًا، بل هو �شف لحق�قة جدیدة ُ�عبَّر عنها بلغة رمز
ة، %حیث تكون الرسالة التي یبثّها إلینا 

فتحوّلت غا�ة الفن إلى أداة  ،1و متعة جمال�ة زائلةالفن أعمH من أن تكون لذّة حسّ�ة عابرة أ
 .من أدوات �شف هذه الحق�قة

والرمز هو من بین الخصائص التي تمیّز التصو
ر الجزائرX وتجسدها لوحات الفنّانین، 
التي تتعدّد أوجه الرمز فیها حسب مرجعیتهم الفن�ة التي اتخذت مسارات مختلفة، و�ان 

للفنانین، الذین ت%اینت ... ا%ع الف�ر
ة والثقاف�ة والاجتماع�ةالسبب في ذلك تعدد�ة المن
موضوعات أعمالهم وتداخلت مع نظیراتها الغر�gة، وذلك نظرًا للتأثّر %المدرسة الغر�gة في 
الفن وأسالیبها، في حین جاءت أعمال الفنانین المحلیین تظهر في طّ�اتها ذلك التشّ%ع 

والنزوع نحو الثقافة الجزائر
ة، من الرموز البرgر
ة والعر�gة  %مقومات الهو�ة العر�gة الإسلام�ة
ذلك التداخل والتحاور . التي تمثل تزاوجًا للثقافات وتداخلاً للفنون %شتى أنواعها... الإسلام�ة

 Jean-Luc" (نانسي جان لوك"بین مختلف الممارسات الإبداع�ة، حسب ما أشارت إل�ه 
Nancy ( في �تابها"The Creation of the World or Globalization"2 هو ما ،

 .یتمحور حوله جوهر العمل الفني المعاصر

                                                           

داوX سي أX سي، ینظر، عادل مصطفى، دلالة الش�ل دراسة في الاستط�قا الش�ل�ة وقراءة في �تاب الفن، مؤسسة هن -1
  .26، ص2018و
ندسور، المملكة المتحدة، 

2- Jessica Holtaway, World-Forming and Contemporary Art , First published by Routledge, New York/ 
Abingdon 2021,p 100, 
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عبد القادر "و" عبد الله بن عنتر
شدّت أعمالهما أنظار المتلقّین، لما حملته لوحاتهما من جمال�ة متفردة اختزلت 
تش�یل�ة مرّ�%ة أحدثت ثورة في ساحة النقد، بل اعتُبرت ظاهرة فن�ة استولت 

Fig.04 :Abdellah Benanteur, Le Courroux, Huile Sur Toile 
195x130 Cm, 1989/
Cm, 1990. 

 

Source : blog mmediene écritures, Peintres algériens 
Août 2015, (https://mediene.over
(17/10/2023) 

وجمال��ا على نفس�ة  والمهم هنا هو ما یتر�ه الأثر الفني للعمل التصو
رX فینومینولوج��ا
المتلقي، الذX �ستحضر ذهن��ا نصوصًا فن�ة مع العمل الفني المعاصر تناص��ا، مع رؤ�ة 
أولهما أنّ العمل الفني یخلH إش�ال�ة 
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عبد الله بن عنتر"وفي تتّ%ع لمسار التصو
ر الجزائرX المعاصر نجد أنّ 
شدّت أعمالهما أنظار المتلقّین، لما حملته لوحاتهما من جمال�ة متفردة اختزلت 
تش�یل�ة مرّ�%ة أحدثت ثورة في ساحة النقد، بل اعتُبرت ظاهرة فن�ة استولت 

 )04:الش�ل. (دینامیتها الجمال�ة والفلسف�ة على المتلقي

Abdellah Benanteur, Le Courroux, Huile Sur Toile 
/Bdelkader Guermaz, Nocturne, Hsb, 45x55 

blog mmediene écritures, Peintres algériens - Aperçu sélectif, 17 
Août 2015, (https://mediene.over-blog.com/peintres-algeriens-apercu

والمهم هنا هو ما یتر�ه الأثر الفني للعمل التصو
رX فینومینولوج��ا
المتلقي، الذX �ستحضر ذهن��ا نصوصًا فن�ة مع العمل الفني المعاصر تناص��ا، مع رؤ�ة 

أولهما أنّ العمل الفني یخلH إش�ال�ة : وهنا قد یجسّد التناص ُ%عدین. الفنان والعمل الفني

الفصل 

 

 

وفي تتّ%ع لمسار التصو
ر الجزائرX المعاصر نجد أنّ 
شدّت أعمالهما أنظار المتلقّین، لما حملته لوحاتهما من جمال�ة متفردة اختزلت " قرماز

تش�یل�ة مرّ�%ة أحدثت ثورة في ساحة النقد، بل اعتُبرت ظاهرة فن�ة استولت علاماتها رموزًا 
دینامیتها الجمال�ة والفلسف�ة على المتلقي

Abdellah Benanteur, Le Courroux, Huile Sur Toile 
Bdelkader Guermaz, Nocturne, Hsb, 45x55 

 

 

 

 

 

 

Aperçu sélectif, 17 
apercu-selectif, 

 

والمهم هنا هو ما یتر�ه الأثر الفني للعمل التصو
رX فینومینولوج��ا
المتلقي، الذX �ستحضر ذهن��ا نصوصًا فن�ة مع العمل الفني المعاصر تناص��ا، مع رؤ�ة 

الفنان والعمل الفني
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للمفهوم من منطلH أنّ قرائ�ة تعسّر فهم المتلقي، والثاني یوظّفه الفنان �أداة تحقH تقارgًا 
Hالعمل الفني هو تناص لنموذج فني ساب.  

 :تناص المادة وتناص الخامة2-2-1-7 

إن الإسهام الذX قدّمه التش�یلیون الجزائر
ون في حراكهم الفني المستمر �ستدعي    
منا العمل على استجلاء ق�مه الفن�ة والجمال�ة، وتقصّي علاماته الس�م�ائ�ة، وذلك من خلال 

تّ%ع مسارات ترسانته الداخل�ة في علاقتها %الس�اقات الفن�ة الخارج�ة، وما تسعى إل�ه ت
�لغة فن�ة لا تحاول تكرار الواقع وسجنه في صوره الظاهرة : اشتغالات أنظمته التش�یل�ة

والمعروفة مس%قًا، وإنما �محاولة لتحر
ره من هذه الصورة النمط�ة، وإظهاره في صور 
ة تنسجها العلامات لتبرز جمال�ة البناء، وتحقH التوافH بین مختلف ، وفH حر��1جدیدة

ولا یخلو أX عمل تش�یلي معاصر من حق�قة التناص بین مختلف . أبجد�ات العمل الفني
أط�افه تقنً�ا، إذ نجد التناص الموافH للمادة والخامة هو ما ینتج دینام�ة للعمل الفني و�حرك 

العلاقات التناص�ة التي تعمل على تذو
ب جمود المادة،  سیرورة علاماته، وفH ما تخلقه
والأمثلة في التصو
ر الجزائرX المعاصر �ثیرة، . وتطو�ع صلا%ة الخامة ولیونتها تش�یلً�ا

دون�س "، وعمل التش�یلي Mesli, Kaïs et Layla" مصلي"تتجلى في عمل الفنان 
ال التناص في العملین إبداعً�ا؛ ، اللذین یبرزان اشتغMartinez, Douloureuse" مارتیناز

یبرز مدj إدراك الفنان للعلاقات التش�یل�ة وما تقدمه دلالاتها " مصلي"فالتمثیل في عمل 
التناص�ة من جمال�ة للمعنى، وقدرته على خلH تلك التضافد�ة بین العلامات في تر�یب یثیر 

المتلقي في %حثه عن  الإحساس %المادة، و�شHّ بتول�فات ألوانه طر
قًا نحو تحر
ك عجز
مفعمًا %العلامات، �حرك " مارتیناز"و%المقابل، نجد عمل . موضوع العمل الفني ومضمونه

شعور المتلقي و�فكّ روا%h حر
ته، من خلال توق�ع لعلامات س�م�ائ�ة تضع أمامه تناصًا 

                                                           

  .41صمرجع سابH، ینظر، عادل مصطفى، دلالة الش�ل دراسة في الاستط�قا الش�ل�ة وقراءة في �تاب الفن،  -1
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ولا شك أن حضور التناص في العملین یهدف إلى تجاوز المرئي . م%اشرًا مع الماضي
لتعبیرX، وال%حث عن تحط�م المادة واستحضار السابH في قوالب فن�ة جدیدة تدعم وا

  )05:الش�ل. (الاستمرار
ة في الخلH والإبداع من وجهة نظر تناص�ة

Fig.05 : Mesli, Kaïs et Layla, huile sur toile,  1968/ Martinez, 
Douloureuse, huile, 1979. 

 

 

  

  

  

  

  

Source : Camille Penet-Merahi, L’écriture Dans La Pratique Des Artistes Algériens De 
1962 À Nos Jours, Thèse Sous La Direction De Marianne Jakob, Thèse De Doctorat, Pour 
L’obtention Du Grade De Docteur En Histoire De L’art, Centre D’histoire « Espaces Et 
Cultures », École Doctorale Lettres, Sciences Humaines Et Sociales, Université Clermont 
Uvergne, 8 Février 2019, P50 ,69. 

ولا شك أن التصو
ر الجزائرX المعاصر وما قدّمه من تجارب فن�ة یجبرنا على 
محجوب بن "استحضار قامة أخرj من قامات التش�یل الجزائرX، في شاكلة الفنان الظاهرة 

وش�لت غزارة علاماتها المجردة م�انة «، الذX صاغت أعماله مفاه�م تش�یل�ة جدیدة، "بلة

الأمر��ي الشهیر، م�تسحة تواتراتها أصداء قاعات " المیتروPولیتان"لها في دلیل متحف 

من " بن بلة"العرض، بل احتلت �ثافاتها وموضوعاتها، وما تحمله من حر�ة، حولت 
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وPدل الثابت، سار بن بلة في لوحاته . نموذج مفارق للحر�ة خلالها الجامد *طب�عته إلى

علامات ح�ة، ناشطة خارج أ3 مدلول، *حیو�تها ورشاقتها والتواءاتها في �تا*ات رمز�ة 

لخّصت الخR العرPي، وقفزت *ه من قداسة تكو�ناته إلى رقصات تجلب الدوار *حر�اتها 

هذا هو التعبیر الذX تحاول س�م�ائ�ة  ،1».التي تقود تنافراتها المتلقي إلى حدود الهلوسة
التش�یل�ة ترسیخه، بل إن قدرته الإبداع�ة في ق�ادة الخطوO وتحر
�ها تتجاوز " بن بلة"

الس�ون لتجد لها م�انًا بین الحر��ة والتفاعل�ة، وهو ما تحر�ه الروا%h التناص�ة من �سر 
الخط�ة المتلقي " بن بلة"ت�فات إذ یبهر تواتر مو . للجمود وعبث بزمن�ة اللحظة الجمال�ة

  )06:الش�ل. (بدقتها اللامتناه�ة، وتطو�عه للمادة �صل %المتلقي إلى حدّ الاستلاب

Fig.06 :Ben Bella, Talismans, acrylique sur toile ,1978/ Arc-en-ciel, 
acrylique et encre sur bois, 1985/Puzzle II, acrylique sur toile. Acrylique sur 
toile, 1996, Labyrinthe I, acrylique sur toile 1996. 

  

  

  

  

  

  

Source :  Camille Penet-Merahi, L’écriture Dans La Pratique Des Artistes Lgériens De 1962 À 
Nos Jours, Thèse Sous La Direction De Marianne Jakob, Thèse De Doctorat, Pour L’obtention Du 
Grade De Docteur En Histoire De L’art, Centre D’histoire « Espaces Et Cultures », École Doctorale 

Lettres, Sciences Humaines Et Sociales, Université CLERMONT UVERGNE, 8 Février 2019, 84  

                                                           

 ،2012/7/12بجد�ة الح�اة بلوحات الجزائرX بن بلة، اخ%ار ثقافة، الجز
رة نت، الجزائر، أ -1
https://www.aljazeera.net/culture 12/11/2024(  اخر زيارة.(  
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إن الإدراك الإستط�قي للعمل الفني المعاصر یتطلب السعي الدائم نحو ال%حث عن 
 Hالمعاصر، ومن منطل Xر الجزائر
الحق�قة، وفي %حثنا عن حق�قة التناص في التصو

تجرgة الإش�ال�ة التي تقودنا إلى فحص رواد المعاصرة في الجزائر، لا �سعنا أن نتخطى 
من تنوّع للدلالات الس�م�ط�ق�ة وتجلي للرموز «، لما تطرحه أعماله "لزهر ح�ار"الفنان 

المتعددة للعلامات، وما تضمره من فرادة وغموض �ستفز المتلقي و�دعوه إلى ال*حث عن 

الذات في مشهد�ة الأسطورة والتراث، التي تهشم حاجز الصمت عبر تداخل للأش�ال 

وهذا ما أشارت إل�ه ال%احثة التونس�ة فاطمة دمH، في مقالها  1 ».لوانوتواشج للرموز والأ 
الرسم الجزائرX بین التراث والمعاصرة من خلال تجرgتي لزهر ح�ار ودون�ه : الموسوم بـ

من أعمال فن�ة �ستدعي التوقف عنده طو�لاً، لما �حمله من " ح�ار"إن ما خلده . ماسیناز
ة في �ل مرة، حاول الفنان من خلالها عبور اللامألوف، دلالات تش�ل أ%عاده عوالم جدید

%التناص مع الماضي مرة، ومعه مرات عدیدة، في سع�ه لل%حث عن ذاته والتوصل إلى 
جسرًا مع الماضي ل�عبره هو " ح�ار"إنه تناص فني وإبداعي خلH من خلاله . حق�قتها الفن�ة

، و
تجاوز بها الواقع، و�ضيء من والمتلقي من منافذ متعددة، �طلّ بها على رؤj جدیدة
. خلالها م�امن العتمة، عتمة الماضي التي لازمت الفنان وط%عت جم�ع أعماله

  )07:الش�ل(

  

  

                                                           

، مجلة "و دون�ه ماسیناز" لزهر ح�ار"صرة من خلال تجرتي فاطمة دمH، الرسم الجزائرX بین التراث والمعا -  1
  163،164، ص2016، الجزائر، 6س�م�ائ�ات، العدد
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Fig.07 : Lazhar Hakkar, Alger, Technique mixte toile, 70 x 80 cm, 1991 / 
Rivage, Technique mixte sur toile ,38 x 48 cm, 1997/ Lumière, Technique mixte 
sur toile ,40 x 49,5 cm, 1997. 

 

  

Source :   L’exposition « Lazhar HAKKAR, Traversée De La Mémoire » Se Tient A 
La Faveur Du 50e Anniversaire De La Fête De l’Indépendance, MAMA, Alger 2012, p 
47, 49, 50. 

 

 

  :خلاصة الفصل الثاني •

 في التش�یلي التناصّ  مواضع و�شف تحدید على الثاني فصلها في الدراسة ارتكزت
 وما المعاصر، للفنّ  الفلسف�ة والمنطلقات الف�ر
ة البواعث من انطلاقًا المعاصر، التصو
ر

 حدود عند ال%حث یتوقّف ولا. الفنّ  مفهوم غیّرت نتاجات من قبلها وما الحداثة أفرزته
 ثورة من صاحبها وما الفنّ�ة الت�ارات مسارات یخترق  بل للفنّ، والجمالي الف�رX  الانعطاف

 الدراسة عنیت وقد. الفنّ  في جدید تحوّل بوادر ورَسَما الفن�ة، الجمال�ات ملامح غیّرا وزخم
 للفنّ  جدیدة مدارات تشّ�ل في ودوره التش�یلي التناصّ  اشتغالات بتقصّي الفصل هذا في

 طب�عة حددت �ص%غة العلامات، حدودها عند وتلاحمت الأ%عاد فیها تعدّدت المعاصر،
  .مستحدثة وطرائH مبتكرة أسسًا وطرحت المعاصر، الفني العمل

 على الف�رة نحو والنزوع المفهومي الف�ر وس�طر والاختزال�ة، الش�ل متحوّلات سادت
 في تموضعه ومدj التش�یلي التناصّ  معادلة فكّ  حاولنا هنا ومن. المعاصر الفنّ  مظاهر
 لدj و�إش�ال�ة التصو
رX، عالمه بناء في الفنان إلیها �ستند �أداة المعاصر التصو
ر خارطة
 وحل في تغوص ترسّ%ات وصور مشابهة �بن�ات التناصّ  تحدید في یجهد الذX المتلقّي
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 طرحته وما العر�gة، الحداثة رائد الجزائرX  التش�یلي الفنّ  جاء المقابل، وفي. ذاكرته
 التصو
ر بروز أسس وأرست الفنّ  أروقة نقاشاتها أثرت تساؤلات من الفن�ة الجماعات
 الساحة في %صمتهم تر�وا فنانون  خاضها تش�یل�ة تجارب خلال من الجزائر في المعاصر

 شقّها في والنقاش %التحلیل الدراسة إل�ه ستتطرّق  ما وهو والإقل�م�ة، الوطن�ة والتش�یل�ة، الفن�ة
 الجزائرX  التصو
ر من مختارة فن�ة لعینات تناص�ة-س�م�ائ�ة مقارgة خلال من التطب�قي،
 .المعاصر
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  :إجراءات البحث       

  :مجتمع البحث .1

  :عينة البحث .2

    :أداة البحث .3

  :من67 البحث .4

  :تحليل العينات .5
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  :إجراءات ال�حث

  :مجتمع ال�حث .1

الفن�ة المعاصرة للفنانین التش�یلیین الجزائر�ین، �شتمل مجتمع ال�حث على اللوحات 

، �حیث توفّر مناخًا ینسجم وإش�ال�ة الدراسة التي )2023–1970(من الفترة الممتدة بین 

ت�حث حول تموضع التناص التش�یلي في التصو�ر الجزائر8 المعاصر، وتت�ح الفرصة 

تسمح لنا �العمل على لتقفّي مستو�ات التناص في نماذج تصو�ر�ة، تتناول معط�ات 

الموضوع من مداخل مختلفة، تعالج أ�ضًا الآل�ات التي وظّفها الفنانون في منجزاتهم 

التش�یل�ة، ومدJ تفعیلها لتقن�ات التناص التش�یلي �شتى أنواعه، و�یف ساهمت هذه 

الإجراءات في تلاقي الأعمال الفن�ة، في ش�ل نتاجات تراكم�ة استعارها الفنان في ش�ل 

  .اصات تش�یل�ةتن

والعمل على التناص في اللوحة الفن�ة المعاصرة �متغیّر ثابت ُ�سهم في دعم 

ونظرًا لتعدّد النتاجات الفن�ة . المسار القرائي والتأو�لي لهذه النماذج التصو�ر�ة المعاصرة

المعاصرة، وعدم توفّر المعلومات الكاف�ة حولها، خصوصًا الأعمال الفن�ة غیر المنشورة 

ي تعذّر علینا إحصاؤها، عمدنا إلى الاشتغال على ما هو متوفّر من لوحات فن�ة الت

منشورة في صفحات الأروقة الفن�ة على الإنترنت، وتلك الأعمال المنشورة في الكتب، 
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وعن طر�[ المقا�لات الشخص�ة مع �عض الفنانین، والتي شّ�لت مادة مهمّة غطّت 

  .أهداف الدراسة

  :عینة ال�حث .2

عینات قصد�ة تم اخت�ارها بدقّة، حسب توافقها ) 09(الدراسة على اشتملت 
لوحات فن�ة لكل ) 03(فنانین تش�یلیین جزائر�ین، �معدل ) 03(وموضوع ال�حث، ضمّت 

وجاءت العینات . فنان، شملت فترات مختلفة من مسارات التصو�ر الجزائر8 المعاصر
موضوع التناص، وتوفّرت في نتیجة �حث هام عن نماذج فن�ة اشتغل أصحابها على 

أعمالهم الأرض�ات الخص�ة التي �شتغل فیها التناص �مرّ�ب أساسي، �عمل ف�ه �نظام 
  .یتكاثف على حدود الاستعارات الفن�ة والجمال�ة

تضمّنت العینات في مجملها مناقشات تناص�ة تمّ�ننا من مساءلة اللوحات 
ي علاقات تمثّلاته �جمال�ة لدJ الفنان، التش�یل�ة، ومناقشة سیرورة علاماتها، وال�حث ف

  .ورصد تجل�اته �إش�ال�ة �النس�ة إلى المتلقّي

  :جاء اخت�ار الفنانین حسب موضوع الدراسة

است�عاد اللوحات الفن�ة التي تَخلُو من الملامح التناص�ة، سواء ف�رً�ا أو  �
  .تش�یلً�ا
لي ضمن التنوّع الذ8 ترصده أعمالهم الفن�ة من زخم علامي ودلا �

  .�حتضن بداخله أنماطًا ومستو�ات متعدّدة من أش�ال التناص
تم اخت�ار الفنانین الذین لم یتطرّق إلیهم ال�احثون سا�قًا، ولم تتوسّع  �

  .دائرة ال�حوث السا�قة لتشملهم
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مدJ تبنّي الفنان للتناص �أداة فن�ة وتقن�ة تُساهم في توض�ح المعنى  �
  .و�ر�ة وإحالات نصّ�ة سا�قةللمتلقي من خلال استدعاء لنماذج تص

�  Jاعث للرؤ����ف�ة اشتغال التناص ف�رً�ا، �صرً�ا، ومفاه�مً�ا، 
والتصوّرات، تمنح العمل الفني سمات تناص�ة �ستدعیها الفنان لتخترق ذهن 

  .المتلقي وتوقd صورًا تختزنها ذاكرته

 :ونظرًا لهذه الأس�اب، جاء اخت�ار الفنانین �الآتي

  ".عبد القادر قرماز"التش�یلي المعاصر أ�قونة الفن  �
  ".منصف ق�طا"الفنان التش�یلي والنحّات والشاعر  �
 ".لزهر ح�ار"الفنان التش�یلي الراحل  �
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  :جدول العینات •

رقم   المجموعة
  العينة

سنة   عنوان اللوحة  اسم الفنان
  الإنتاج

  القياسات  الحامل والتقنية

  تكو�ن    01  الأولى
  

1970  

  سم× 130سم97  قماشز�ت على 

  02  

  

عبد القادر 
  قرماز

  سم× 80سم65  ز�ت على قماش  1972  تكو�ن

  03  

  

  ز�ت على قماش  1975  تخیلي مشهد  
  

  سم× 162سم113

  04  

  

-2014  المنفى  
2015  

ورق + تقن�ات مختلطة
  على ورق الذهب 

  سم× 60سم40

  05  الثانية

  

على تقن�ات مختلطة   2020  المرأة الشا�ة  منصف قيطا
  قماش

  سم60×سم50

  06  

  

تقن�ات مختلطة على    2023  أطلانتس   
  قماش

  سم×40 سم30

  07  الثالثة

  

تقن�ات مختلطة على   1997  الشاطئ  
  قماش

  سم×38سم48

  08  

  

  سم×21سم29.5  حبر صیني على ورق   2009  زينب  لزهر حكار

  09  

  

تقن�ات مختلطة على   2006  إرث العلامات  
  قماش

  سم100 ×سم162
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 :ال�حثأداة  .3

  :�غرض الوقوف على أهم الأهداف التي سطّرتها الدراسة، و�غ�ة تحقی[ أ�عادها

  .الاستناد إلى مؤشّرات الإطار النظر8، وما انتهت إل�ه نتائجه �
عبر وسائm متعددة " منصف ق�طا"إجراء مقابلة شخص�ة مع الفنان  �

فحات حسا�ه تصفّح موقعه الإلكتروني، وص –مراسلات بر�د�ة  –م�المات هاتف�ة (
استق�ال �تا�ه المنشور عبر  –الشخصي عبر مختلف وسائل التواصل الاجتماعي 

 Moncef Guita, peintusie ou poéture, Les: البر�د العاد8 تحت عنوان
presses de l’imprimerie Ediwan, Alger, Algérie, 2021 والاستفادة ،

  ).ص الفنانمن أهم ما جاء ف�ه �ط�عة أصل�ة موقّعة من طرف شخ
عبد "و" لزهر ح�ار"المصادر والمراجع الخاصة �الفنانَین الراحلَین  �

، من مواقع شخص�ة على الإنترنت تعرض أهم أعمالهم الفن�ة، "القادر قرماز
  .ومعلومات عن ح�اتهم الشخص�ة وتجار�هم الفن�ة

الاستعانة �المواقع العالم�ة، وصفحات التظاهرات الفن�ة، والمدوّنات  �
  .التش�یل�ة التي احتفت �الفنانین الجزائر�ین ووثّقت مساراتهم الفن�ة

أخذًا �عین الاعت�ار هذه الوسائل والموجهات التي ساهمت في الإلمام �الموضوع 
  .وتغط�ة لأهداف الدراسة

�ان علینا الاشتغال بجهد في بناء أداة للتحلیل، تسعى إلى دراسة الأعمال الفن�ة �عیدًا 
السطح�ة والإجرائ�ة، والوقوف عند حدود المسح ال�صر8 والتحلیل الانط�اعي،  عن القراءات

  .الذ8 لا یخدم موضوع الدراسة، ولن �قدّم أ8 إسهام علمي أو عملي لأهدافها
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فإن اشتغالنا على موضوع التناص التش�یلي في التصو�ر الجزائر8 المعاصر : وعل�ه
بناء أداة �حث ترقى لخصائص ال�حث وتسمو  من منظور الإش�ال�ة، یتطلّب منّا العمل على

  .إلى تطلعاته

–و�الاستعانة ��امل هذه المؤشرات وأخرJ، دعمت اشتغالنا على مقار�ة استط�ق�ة
تناصي من –تناص�ة لنماذج تش�یل�ة جزائر�ة معاصرة، ونظرًا لما �قدّمه التحلیل الس�میو

تقدّم إضاءات مهمّة لكشف طروحات تسمح بتوض�ح المنظومة البنائ�ة للعمل الفني، و 
مواضع العتمة ومراتب الغموض في اللوحات الفن�ة، �ان علینا الاستعانة �النموذج التحلیلي 

�قاعدة علم�ة ومرجع لتحلیل الأعمال الفن�ة،  Laurent Gervereau( 1" (لوران جیرفیرو"لـ
تفرض علینا  ، لأن طب�عة الموضوع هي من"التناص"وتكییف محتواها �ما یتناس[ وموضوع 

، الواعي، المتذوق للعمل الفني المف�ك متلقيال عقمن مو التحلیل جاء د قو ، نس[ قراءته
  . ح مقاصدهكامنة والمتوجه لتوض�لشفراته ال

مستو�ات، وخلُصت إلى ) 05(و�ین الضرورة والحتم�ة، فإن أداة ال�حث جاءت في 

 :نتائج التحلیل، وهي �الآتي

  :نموذج التحلیل �

 :المستو! التقني .1

 

                                                           

1- Camille-Angelo Aglione, voir, comprendre, analyser les images, Laurent Gervereau, la découverte  unil, 

université de Lausanne, p8-9.  
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 :المستو! التش$یلي .2

 

 

 

 

 

 

 :التعیینيالمستو!  .3

 

 

 :المستو! التضمیني .1

  عنوان اللوحة �

  اللوحة صاحب اسم �

  اللوحة إنتاج تار,خ �

  المستعملة والتقن0ةنوع الحامل  �

  الش$ل و الق0اس �

 الوصف  �

  التحلیل �

 

 :الملمس والنسیج �

 :الش$ل والأرض0ة �

  :الوحدة والانسجام �

  :التوازن والاتزان �

 :التدرج والت�این �

  :التماثل والتنوع �

  :مر$ز الاهتمام �

  الإطار �

  التأطیر �

  الأش$ال والخطو> �

  الأش$ال والخطو> �

  المساحة �

  الألوان الإضاءة والضلال �

  الكتلة والفراغ �
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 : المستو! التناصي .2

 

 

 

  

  

 

  علاقة اللوحة �العنوان    �

 علاقة اللوحة �الفنان �

 

دراسة المستو0ات، الال0ات،  �

التقن0ات، الأ�عاد التناص0ة، 

 أش$ال، أنما>، أسالیب
 ..التناص

 دراسة المستو0ات، الآل0ات، التقن0ات، الأ�عاد �

 ..التناص0ة، أش$ال، أنما>، أسالیب التناص
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 1 :نتائج التحلیل .3

  :منهج ال�حث .4

التناصي، حیث نُعنى  –یندرج  تحلیلنا ضمن هذه الدراسة في إطار المنظور الس�م�ائي

بتف��ك شفرة العلامات ال�صر�ة والكشف عن أنساقها الدلال�ة داخل الحقل التش�یلي، وذلك 

الدالّ ال�صر8، والمدلول التأو�لي الذ8 ینتجه التلقي الواعي، وقد اعتمدنا من خلال الر�m بین 

في هذا التوجه على آل�ات مستمدة من التحلیل الس�م�ائي، الذ8 یر�ز على �شف العلاقات 

التكو�ن�ة والدلال�ة داخل اللوحة، وعلى التناص الفني وال�صر8 الذ8 یر�m العمل التش�یلي 

  .�ة أو ذات�ة أخرJ، سواء أكانت صر�حة أو ضمن�ةبخطا�ات فن�ة أو أسطور 

لا ��تفي بوصف العناصر الش�ل�ة  –التناصي / الس�م�ائي –إن هذا التوجه المنهجي 

أو تفسیر مرجع�اتها فحسب، بل �سعى إلى تأو�ل البن�ة العم�قة للوحة، وفهمها في ضوء 

                                                           

 Laurent" (جیرفیرو لوران"لـ التحلیلي النموذج من انطلاقًا ال�احثة، قبل من الأداة هذه استحداث تم -1

Gervereau(، إلى مقسّمة تحلیل�ة مستو�ات خمسة استحداث خلال من : Jالتقني، المستو  Jیلي، المستو� المستوJ  التش

 للأطروحة التا�ع المناقشة مقال في التحلیل هذا نتائج على اشتغلنا وقد. التناصي المستوJ  التضمیني، المستوJ  التعییني،

 للوحة تناص0ّة-س0م0ائ0ّة مقارSة التّأو,ل، وانفتاح التّش$یل جمال0ّة بین المعاصرة الفن0ّة اللّوحة في التناصّ ": بـ الموسوم

 ،2023 مارس ،02. ع ،18. مج س0م0ائ0ات، مجلة رضا، جمعي بلج0لالي، لط0فة ،"م�ار$ي لأحمد" المدینة سطور"

  ).511- 493( ص
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فاق قرائ�ة متعددة تسعى لتف��ك النسیج الثقافي والذاتي الذ8 تنتمي إل�ه، مع الانفتاح على آ

 .الط�قات المعنو�ة التي تخفیها الصورة خلف جمال�ة التكو�ن
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 :تحلیل العینات .5

 :التناص بین التكو,ن والتخییل، تحلیل نماذج من لوحات عبد القادر قرماز

  ):01(تحلیل العین0ة رقم 

 . 1970 ،سم× 130سم97ز�ت على قماش ،  تكو�ن ، 
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Source : Abdelkader Guermaz, Composition, Huile Sur toile, 130 X 97 Cm,    

1970, Collections, 1972, Coll. Part, France, 2013, Coll. Part, France, 2019, Musée  

Institut Monde Arabe,  France,  Expositions, 2009, Centre Culturel Algérien Paris, 

France, 2012, Galerie Hebert, Paris, France, Ventes Publiques 06/06/2013, Galerie 

Claude Lemand, (https://www.claude 

lemand.com/IMG/jpg/abdelkader_guermaz_composition_1970._huile_sur_toile_1

30_x_97_cm.jpg2), (12/06/2025 20:17). 

 : التقنيالمستو!  .1

  بدون عنوان  :اللوحةعنوان  �

   عبد القادر قرماز   : اللوحة صاحب اسم �

  1970 : اللوحة  إنتاج تار,خ �

  ز�ت قماش: نوع الحامل والتقن0ة المستعملة �

  سم × 130سم97اللوحة مستطیلة الش�ل �ق�اس :الش$ل و الق0اس �

  :التش$یليالمستو!  .2

  :الإطار

، �ق�اس عام یتراوح بین )130(وعرض ) 97(جاءت اللوحة في إطار مستطیل �طول 
  .، صورت �الألوان الز�ت�ة على قماش)سم× 130سم97(

  :التأطیر �

 mل مستطیل، تحمل �ضع علامات �صر�ة تجر�د�ة، وت�س�رت اللوحة �ش صُوِّ
  .تش��لات لون�ة موحدة على طول مسطحها التصو�ر8 
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  :الأش$ال والخطو> �

یتطلب تأمّلاً دق�قًا وتر�یزًا واسعًا، نظرًا لعمقها " قرماز"إن تحدید الأش�ال في لوحة 
�ومات . التصو�ر8 القائم على الفلسفة التجر�د�ة mّل، وتخ�ستط�ق�ة إتُلغي اللوحة ملامح الش

یرتكز . تنسحب على نفسها في أجزاء مختلفة من نطاق اللوحة، مش�لة رقعًا لون�ة م�عثرة
�قوم على هذه الرؤ�ة " الفنان"ا التجر�د8 على إهمال الش�ل والعنا�ة �اللون، وتكو�ن أسلو�ه

تنساب الخطو� �صورة جیولوج�ة مأخوذة من . ال�اطن�ة للون، في مقابل تخmٍّ لعت�ة الش�ل
الفضاء، یُبنى تنوعها من خلال التمایز الذ8 تُحدثه حواف الخطو� من آثار تحفر مساحة 

عبر هذه الجیولوج�ا التصو�ر�ة، تتجلى �تل ش�ل�ة غیر . ضار�س الخلف�ةاللوحة وتُبرز ت
منتظمة في رقع مختلفة من النسیج، تتحد جز�ئاتها ��م�ائ��ا �ش�ل طولي، تحتكم إلى جوهر 

  .الفنان وقوانین التصور الداخلي للموضوع

  :المساحة �

وف حوله حجوم تنحو المساحة نحو الفراغ الذ8 �غمره اللون الأزرق الفیروز8، تط
یُخلف مدّها . مت�اینة الش�ل واللون، �مغامرة �صر�ة تُحیلنا تراكیبها إلى جزر الكار�بي

الحداثي موجات ارتداد�ة تتولد نتیجة الاصطدامات الجمال�ة لكتلي الش�ل واللون، تعبر من 
ة الكشف عوالم ما ورائ�ة یتداعى من خلالها �ل تجسید صور8 للواقع، لتُثیر روحانیتها فاعل�

عن الذات، ذات الفنان وذات المتلقي؛ تلك الذات التي تنزع نحو ال�اطن، وتغوص �عیدًا 
غا�ات " قرماز"بهذه الرؤ�ة الحدوس�ة الهارمون�ة، ��شف . �احثة عن حق�قة الأعماق

  .تصو�ر�ة وفلسف�ة تمنح المشاهد فرصة الاستمتاع �النشوة الجمال�ة للعمل الفني
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  :، والظلالالألوان، الإضاءة �

تنتشي اللوحة بهارمون�ة اللون الأزرق الفیروز8 وجمالیته، لتنفذ روحانیته إلى جوهر 
، وتغرق في �حر من التواشجات )اللون (تستسلم أرضیتها لإغراءاته . الحس ال�صر8 

. الفیروز�ة، تتخللها تلم�حات لون�ة �غلبها الأزرق وتدرجاته المتفاوتة بین الداكن والفاتح
یث تنشأ علاقات مختصرة تحتضن الأصفر وتحتفي �البرتقالي والأحمر �تش�یل�ة هناك، ح

من الألوان الحارة، تدفئ اهتزازات موجاتها صق�ع الأزرق و�رودته، وتذیب حرارتها جلید 
�حدث تفاعل ��م�ائي للأص�اغ �شعل ن�ض اللوحة و�فجر شجنها، و�شحن تمثیلها . المعنى

تجر�د8 غنائي، تن�ض اللوحة ببر�[ فیروز8 حالم، ینتقل  من منطل[. اللامرئي �الإثارة
�المتلقي من أرض الحاضر القاحلة إلى ُ�عد �وني آخر، ینفذ قصدًا تحت تأثیر جیولوج�ا 
السطح التصو�ر8 وتفاعل�ة الأكاسید اللون�ة، �ظاهرة �ون�ة تعبث فنومینولوج��ا �س�م�ائیتها 

  .وال�حث عن انع�اس الأنا والآخر ال�صر�ة، تجعلنا ننظر قسرًا إلى داخلها

  :الكتلة والفراغ �

یتحق[ ال�عد الجمالي للوحة من خلال الص�اغة المستحدثة للش�ل والتوظیف الواعي 
للون، �حیث تنتظم مفردات العمل الفني وتفرض اختزال�ة للمشهد التصو�ر8، �قتصر على 

ذلك الفراغ . ة من الفراغتوز�عات لون�ة متكدسة �جز�ئات �صر�ة، تجتمع في أجزاء متشظ�
الذ8 �غرق في حس�ة اللون الأزرق الفیروز8، و�ت�ه في ثنا�ا انع�اساته، هدف الفنان منه هو 
العمل على تأثیر إغواءات اللون، وتنو�عات المراتب التي تتوزع من خلالها �تل اللون 

حجوم المتلاصقة والش�ل، التي تُضفي تواشجًا جمال��ا على هیئة العمل، ین�ع من تصفیف ال
في أسفل اللوحة، وال�عث بتعز�زات على مستوJ التصم�م في الأعلى، دون إغفال النقوش 
التش�یل�ة التي تُبرز نتوءاتها �فعل تأثیرات اللون وانع�اسات المادة، وتسمح بتحفیز مسار 

  .العین في سبیل �شف هو�ة الموضوع التجر�د8
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  :الملمس والنسیج �

اغ، بل هي انع�اس لحق�قة ما، تلك الحق�قة التي �حاول الفنان لم تُبنَ اللوحة من فر 
تجسیدها على نسیج اللوحة، في إسقا� لشظا�ا متناثرة تتلاشى تمثلاتها �أط�اف من وحي 

أم ذاكرة المتلقي؟ تتقمص دور الأنا وانع�اسه على الآخر، تفرض ... ذاكرة الفنان: الذاكرة
لتطرح التساؤل حول فحوJ المادة ودلالة  حضورها وتُفضي �حذر تحت خامات اللون،

�یف تظهر اللوحة بدعم من هذه المنع�سات؟ و�یف تبدو من : الملمس وجدوJ التكن�ك
  غیرها؟

  :الش$ل والأرض0ة �

معطًى ثابتًا، بل هي انع�اس یتش�ل و��قى قید " قرماز"لم تعد اللوحة حسب مفهوم 
. طوعًا في بنائها، و�نغمس في قراءتها فالناظر إلى لوحته �شارك. التش�ل، �أبى الاكتمال

ل�ست تقلیدًا أو محاكاة لطب�عة ما، وإنما هي انع�اس لرؤJ وتصورات على أرض�ة من 
تتشا�ه صیرورتها، وتتماثل . قماش، تعل[ فیها �تل و�ن�ات تنحو نحو مسارات التف��ك

ر رواسب اللون تش��لاتها، لكنها تس�ح ع�س ت�ار متصاعد للدلالات، �أوهام عالقة تتناث
ومشتقاته على أرض�ة اللوحة، لترسو �وصمة جمال�ة تؤسس لتنظیر فني جدید للمعنى 

  ).معنى اللوحة(

  :الوحدة والانسجام �

تتجلى اللوحة �نزعة لازورد�ة تعبث �المفاه�م الجمال�ة وتُلقي بها خارج حدود التصو�ر 
للتجر�د، تجر�د الذات من مثالیتها الواقعي، لتجد لنفسها م�انًا یتخفى خلفه المعنى الأساسي 

�امل لانع�اس الآخر . وف[ طرح متأنٍ للموضوع mتفرض مسحات اللون سطوتها بهدف �س
من منطل[ یتجاوز العالم المرئي، تخلُو اللوحة من أ8 تمثیل صور8 للواقع، بل ). الموضوع(
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تلقي، و�ستثمر یجتهد الفنان في �عث تش�یل محایث لذاته أو ذات الم. من أ8 اعت�ار له
ع�س ما �منحه . �امل طاقاته الإبداع�ة والف�ر�ة والفلسف�ة في خرق قوانین اللغة التصو�ر�ة

اللون من إحساس �التناغم والانسجام، تشتغل خاص�ة الوحدة في اتجاه ُ�عی[ مسار القراءة 
  .وانغلاق الفهم، وُ�جبر المشاهد على مساءلة اللوحة نقد��ا

  :التوازن والاتزان �

تتبدJ نسب التوازن والاتزان �ق�م جمال�ة في مقابل �ون�ة اللوحة، تلك الكون�ة التي 
في . صنعها الفنان ��عد را�ع، لانها�ة لمداراته، �دروب تحوم �ش�ل عشوائي ُ�قید المعنى

�حثنا عن معالم نرتكز علیها لقراءة اللوحة، �سحبنا الضغm تحت إرغامات تصور�ة 
اللوحة، تُفقدنا توازننا وتَسلبنا اتزاننا، وتنتهي بنا على عت�ة التأو�ل  للموضوع إلى خارج مجال

فقm العجز عن تخطي قیود المعنى اللامتناه�ة ... لا إشارات، لا مسارات تُوجّهنا. المفتوح
  .هو ما نحن عل�ه الآن

  :الإ0قاع �

ذات : اتفي مقابل اللانهائ�ة التي تفرضها اللوحة، ی�قى الإ�قاع وحده من یُراقص الذ
مساءلة هیدغیر�ة تعبث طروحاتها �فضائ�ة اللوحة، . ذات الفنان... ذات المتلقي... اللوحة

وتقودنا إلى استنطاق صمتها، ومعاینة جوهرها، بتقصي شواغل اللامرئي، والعبور إلى حدود 
أینما تجد اللوحة معالمها، تُمنح التجر�ة . الواقع؛ واقع تتجلى ف�ه �ینونة العمل الفني

الاستط�ق�ة �فا�اتها، و�ستكمل فیها اللون غا�اته، و��شف تجل�ات جدیدة تُقوض الغموض 
  .وتفتح دروً�ا نحو المعنى
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  :التدرج والت�این �

لذاتها �ع�س ت�اینات في الرؤJ، وتدرجات في " قرماز"إن الاعت�ار الذ8 تق�مه لوحة 
ح في توصیلنا إلى غائ�ة مراتب المعنى؛ لأن الحدیث عن ت�این اللون أو تدرجه لن ینج

والأهم هنا هو متا�عة ماورائ�ة اللون . العمل الفني، ولن �منحنا سوJ ال�أس اللحظي وال�عد8
�ي �ارز في تصدع السطح الصور8 للوحة، والتشتت ��وما دلالته، لأن حضور التصور التف

م الجمالي، من ال�ائن الذ8 �عصف �الجز�ئات الس�م�ائ�ة ُ�حیلنا إلى ف�رة التشظي والتحط�
أجل إث�ات انع�اس للذات، ومنح المتلقي قراءة متأن�ة لظاهرة اللوحة الفن�ة في إطار 

  .الانع�اس�ة

  :التماثل والتنوع �

تنهض اللوحة على مبدأ اللاتماثل �خرق للامحدود، وانع�اس لأف�ار تحوم شظا�اها 
وملامسة لمراكز الدلالة لا معنى للتنوع دون إدراك للمعنى، . على تخوم العمل الفني

اللامتناه�ة، فحتى لو خُضنا في مضامین الش�ل وإغواءات اللون، لن نصل إلى ضروب 
فالمخرج الوحید لنا هو محاولة . الحق�قة الكامنة، ولن نخرج من متاهة اللوحة الهرمس�ة

  .است�عاب ذات الآخر وتقبّل ذاتنا في سبیل إیجاد طر�[ للقراءة

  :مر$ز الاهتمام �

لوحة فن�ة نقطة اهتمام قد نُلامسها على مسطحها التصو�ر8 أو نستشعرها �اطن��ا،  لكل
تُفقدنا مرجعیتنا وتعبث �مرتكزاتنا، ت�عثنا في رحلة لاستكشاف الذات، حیث " قرماز"لكن لوحة 

ُ�طبِ[ الُ�عد الكوني على عالم اللوحة الداخلي، وُ�ق�م إحداث�ات مجرته الكون�ة؛ �ون�ة اللوحة 
تي �حاول الفنان من خلالها خل[ نوع من الإدراك یتقاطع ف�ه الأنا مع الآخر، الظاهر8 مع ال
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ال�اطني، لتغدو اللوحة �مرآة عاكسة لا �م�ن فهم طب�عتها إلا من خلال التجرؤ على تحط�م 
  .لا نفاذ لنا للوحة دون �سر دائرة غموضها. زجاج المعنى

  :المستو! التعییني .3

  :الوصف �

لا " قرماز"لوحة . قراءة، وطب�عة اللوحة هي من تفرض علینا نس[ قراءتهالكل لوحة 
تكتفي �القراءة ال�صر�ة ولا الاستكشاف�ة، وإنما تستدعي قراءة تنصهر فیها الرؤJ �موجودات 

فمن غیر المم�ن الاكتفاء �مسح �صر8 . اللوحة، وتتطلب الحفر تحت جیولوج�ا سطحها
تستدعي قراءة " قرماز"لوحة . عت�ة إطارها الخشبي لفضائها المسطح، أو التوقف عند

تدمیر�ة تف�ك م�نونها الصامت وتعید تش�یل قاعدة من الب�انات التصوّر�ة، التي بإم�انها 
ل�س ذلك التحط�م الذ8 �سعى إلى تف��ك بن�اتها أو سلب وحدتها . فتح أفقها القرائي

بل قراءة تنفتح فیها منعرجات الفهم التش�یل�ة، ولا تشتیت معط�اتها وطمس أر�یولوجیتها، 
  .وتُزاح فیها المسالك المغلقة

من هذا المنطل[، الذ8 تفرضه علینا طب�عة اللوحة، �م�ننا تحر�ك العق�ات وال�حث عن 
وعلى هذا النحو، الذ8 تتخفى تحت ظلاله اللوحة، . المتخفي والم�نون تحت ثنا�ا نسیجها
زع على ط�اته تلك التشظ�ات غیر المستقرة، متجاوزة ترقد الزرق الفیروز�ة �طیف �ارد، تتو 

هل �م�ننا أن نقول عنها �أنها فس�فساء لازورد�ة تحاول خل[ نوع . سلطة المعنى الم�اشر
من الإدراك، الذ8 یتقاطع ف�ه الكوني مع الذاتي؟ الظاهر8 مع ال�اطني؟ الواقعي مع 

  التجر�د8؟

تي تس�ح في فلكها جس�مات متناثرة هنا تقف اللوحة �مجرة من الدلالات الجمال�ة ال
لا �م�ننا . تع�س لحظة تأمل برزخ�ة لم �ستطع الفنان الصمود أمام إغراءاتها... وهناك



 تناصية لعينات فنية مختارة من التصو�ر ا��زائري المعاصر  -مقار�ة سيميائية:  الثالثالفصل 

 

 
184 

تحدید الأف[ أو الفضاء بدقة، وهو ما یتعال[ مع ما إذا �انت اللوحة �قظة أو حلماً، لحظة 
أ8 خطو� محددة أو معالم  لا نجد في اللوحة... ذهن�ة صاف�ة، أو ثورة من عالم اللاوعي

تتوزع الكتل اللون�ة �أط�اف تتش�ل وتتلاشى، تمنح هذه التش��لات غیر الواضحة . �ارزة
  .الإحساس �التفرّق وتكرّس ف�رة التف�ك

�م�وّن فضائي �مثل فاعلاً تعبیر�اً یتقاسمه الماء والسماء، " اللون "�غلب على اللوحة 
ائ�ة لأواله، لا �حتكم إلى أ8 مع�ار جمالي، بل �غمر تحیل إسقاطاته إلى منظور �وني لا نه

توهم تلك الزرقة الطاغ�ة مخ�ال المتلقي، أهي انع�اس ذاته؟ أم هي انع�اس . �صفحة ماء
  لذات الفنان؟

  :التحلیل �

إذا �انت قراءة اللوحة تحتم النظر تحت أر�یولوج�ا الأسطح، فإن الرؤ�ة التحلیل�ة 
انع�اس الذات في الآخر، انع�اس الذاكرة في : الانع�اس�ة تدفعنا إلى الاشتغال في إطار

ثنائ�ات تتش�ل بها س�اقات اللوحة وتنمو على أنقاضها تمثّلات الذات والآخر، ذلك . النس�ان
الصراع الذ8 ُ�فصح عنه التخفي ال�ائن لفوضى الحواس، تلك الإشارات الداخل�ة التي تأبى 

  .قوب الجسد ال�الي الذ8 أنه�ته الحروبالتمظهر وتكتفي �النظر خلف الثقوب؛ ث

�صور الفنان لوحته بنس[ إبداعي �توم، �ستدعي �سر إطار اللوحة وشّ[ مسار نحو 
�انع�اس للصور الممزقة، الذ�ر�ات المتفرقة mهي . غا�ات حق�قتها، تلك الحق�قة التي تسق

ر8، وتفعّل حججها تعبیر الأنا في مرا�ا الأش�اء، لتنشأ �حالة ع�س�ة تنفي الفضاء الصو 
  .الجمال�ة ودلائلها ال�اطن�ة في سبیل �شف الفضاء المفقود

، وف[ نموذج �اندینس�ي، ینبني على إحداث�ات ال�عد "قرماز"�شتغل التجر�د، حسب 
الرا�ع للوحة، ذلك ال�عد الذ8 یتواف[ ف�ه الفنان مع �اندینس�ي و�تجلّى في تأثیر الموس�قى 
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ال�عد : التي ألهمت التجر�دیین وأفضت إلى خل[ �عد را�ع للوحة على التصو�ر، تلك العلاقة
الروحي �نموذج لتعبیر�ة �اندینس�ي التجر�د�ة، في مقابل ال�عد الكوني الذ8 تت�ه في مدارته 

، والذ8 یتلاشى في داخله الآخر، و�تغایر ف�ه الحضور اللامرئي، وتنصهر في "قرماز"لوحة 
  .مضماره عواطف الفنان

وحده من �م�نه الإفصاح عمّا . تحدید ما �صبو إل�ه، ولا إلى ماذا یرميلا �م�ن 
�م�ننا فقm النفوذ، �ش�ل عنیف، من شقوق . تطرحه التجر�ة الجمال�ة، وما تسجنه دهالیزها

: خلال مسیرته الفن�ة، ووصمت لوحاته �حنین شاق" قرماز"الأم�نة والأزمنة التي لامسها 
ن للتار�خ، ذلك التار�خ الذ8 ط�ع �صمات داكنة على ح�اة حنین للوطن، حنین للأرض، حنی

الفنان، �قیت عالقة �أوهام أحاد�ة �قیت وف�ة لذاتها، متأثرة �الآخر، صمدت للتغر�ب 
وخاضته، ولم تُفصح یوماً عن الألم، فقm من وراء حجاب المعنى، الذ8 ت�عث �ه اللوحة 

  .وتطمح أن �لامس الآخر و�تلاشى ف�ه

�حاءات اللامتناه�ة، تغرق اللوحة في فیروز�تها وتمنح القار� فرصة �لع�ة من الإ
تلك التشظ�ات التي مزّقت . الطفو على سطوح نسیجها، لیرJ انع�اسه فیها، وانع�اسها ف�ه

فهم ذاتها : نسیج اللوحة في سبیل أن تتحرر من قیود المعنى، وتجد سب�لاً نحو الفهم
�انع�اس لذات الآخر.  

 :ینيالمستو! التضم .4

  :علاقة اللوحة �العنوان �

تتأرجح اللوحة في فضاء التصو�ر التجر�د8 من دون عنوان، و�أن الفنان أبى أن 
ترك حر�ة اخت�ار . �سجن عالم اللوحة في أف[ ضیّ[ تخنقه الحروف وتأسره الأبجد�ات

العنوان للمتلقي، لأن صدعًا شّ[ في داخله تموضع في �قعة مظلمة من ذاكرته، �ان تأثیره 
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من غیر المم�ن تقیید اللوحة �عنوان، وهي تحمل بداخلها عالمًا ف. واضحًا على تشّ�ل اللوحة
من الشظا�ا التي غرست تصدعاتها في ذات الفنان وجعًا لا ینتهي، صاغه الفنان �جدل 
تش�یلي، �انع�اس حلم معلّ[، �مِرآةٍ عاكسةٍ لشعر�ة لم تكتمل، ولن تكتمل إلا من خلال 

  .الآخر

  :علاقة اللوحة �الفنان �

هي ل�ست مجرد لوحة فن�ة . اللوحة تقودنا إلى خm م�اشر نحو الفنانإن مساءلة 
اقتنتها أعرق الأروقة ال�ار�س�ة وعلّقتها على جدار العرض، بل هي ��ان حيّ ینمو و�تشّ�ل، 
�عبث �المفاه�م التقلید�ة للفن، و�ع�س تجارب الفنان ومراحل قاس�ة صُ�غت تفاصیلها �حبرٍ 

ارّة حلّت بها �ل الأعاصیر، تحوّلت، تغیّرت، تطوّرت، ل�ست مجرد لوحة، هي ق. جاف
  .وجعلت من نفسها �ونًا �حتضن �ل المهجّر�ن

  :المستو! التناصي .5

عن �ثب �سمح لنا �استخراج أش�ال التناص و�منحنا الوقت " قرماز"إن فحص لوحة 
ي تتّ�ع ف. لا تش�ه أحدًا، و�أنها ص�غت من وحي الخ�ال" قرماز"أعمال . لاستن�ا� تقن�اته

  Kandinsky(1(لمراحل تشّ�ل اللوحة، لا نلمس إلا ط�فًا یرتحل من تعبیرّ�ة �اندینس�ي 
ذلك التناص الذ8 ". قرماز"، �تناصٍّ تش�یلي �عان[ لوحة Malivitch(2(وتفوقّ�ة مال�فتش 

�أبى التمظهر، و�رفض التجلي في صورة المرئي، ی�عث فقm �أصوات �اطنّ�ة من داخل 

                                                           

، فنان ومنظر روسي، رائد المدرسة التجر�د�ة في الفن، ومبدع )Wassily Kandinsky (فاسیلي �اندن�س�ي -1
 Du spirituel dans ( التعبیر�ة التجر�د�ة في التصو�ر، صاحب �تاب الروحان�ة في الفن وفي فن التصو�ر �ش�ل خاص

l’art et dans la peinture en particulier(، Wassily Kandinsky, Concerning The Spiritual In Art, Translated By 

MICHAEL T. H. Sadler, First Published In 1911, 2008 The Floating Press ) یل�ة حدیثة�یوسف غزاو8، رؤJ تش
 ) 2008بیروت، لبنان ، 1اللبنان�ة، �ومعاصرة، منشورات الجامعة 

�ازمیر مال�فیتش -2)Kasimir Malévitch(، فنان روسي، صاحب التفوق�ة في الفن)Suprématisme(، 
 .) 2008بیروت، لبنان ، 1یوسف غزاو8، رؤJ تش�یل�ة حدیثة ومعاصرة، منشورات الجامعة اللبنان�ة، �(،)



 تناصية لعينات فنية مختارة من التصو�ر ا��زائري المعاصر  -مقار�ة سيميائية:  الثالثالفصل 

 

 
187 

 les sonates peintes de(�ه في وقعها سوناتات تشورلیون�س التصو�ر�ة اللوحة، تش
Ciurlionis(1.  

ذلك التناص الإبداعي بین الموس�قى والتصو�ر، الذ8 �حاول الفنان من خلاله خل[ 
مجال انتقالي تتحاور ف�ه أكوان اللوحة، وتنفتح بینها مسارات تناصّ�ة تنفذ إلى عالم اللوحة 

بنا �أحج�ة نتصارع مع الزمن لجمع قطعها، " قرماز"صٍّ فنّي تجر�د8 �عبث ال�اطن�ة، في تنا
�لّما حاولنا الاقتراب من فك . تطوّر اللوحة من مستو�اتها التناص�ة 2"ش�فرة دافنشي"�ـ

تتراسل الأصوات والألوان في اللوحة لتخل[ ُ�عدًا زمن��ا . تشفیراتها، ابتعدت عنّا مراتب المعنى
من خلاله ثنائ�ة الأنا والآخر، في انع�اس�ة لمرا�ا الذات، تفتح العلاقات یتقصّى الفنان 

  .التناص�ة دروً�ا نحو الدلالة

  :التحلیل نتائج .6

  :خلُص تحلیل اللوحة الفن�ة إلى النتائج التال�ة

نحو فتح أف[ القراءة وتوس�ع الفهم، والارتحال �القار� إلى " قرماز"تنحو لوحة   �
  .عالم اللوحة التجر�د8

لا �م�ن حصر اللوحة في إطار خشبي دلال��ا، لأنها تحمل نقاشات أوسع   �
  .مما یترجمه اللون، أو ترسمه الخطو�

                                                           

موس�قار وفنان لیتواني، قام برسم مجموعة من السوناتات الموس�ق�ة  ،)’M. ČIURLIONIS(تشیورلیون�س .م  -1
 ,Allegro (الصیف في ار�ع اقسام وهي " "الثع�ان" "الشمس"وهي  1908-1907في ش�ل سوناتات تصو�ر�ة، من 
Andante, Scherzo, Finale( ال�حر في ثلاث اقسام "، وسناتة)Finale, Allegro, Andante( النجوم"، وسوناتة"  

)Allegro, Andante ( الاهرام  "، وسوناتة)Allegro, Scherzo(علي اسعد، دار : ، جاك فونتاني، س�م�اء المرئي، تر
  . 118، ص2003، 1الحوار للنشر، �

، فنان ونحات ومخترع إ�طالي، اشهر فناني النهضة الإ�طال�ة، رائد العصر )Leonardo Da Vinci(لیوناردو دافنشي 2
 :Alisha Gratehouse, Masterpiece Society Art Appreciation)الفن، صاحب رائعة المونالیزا،الذهبي في 

Leonardo da Vinci, 2017, sha Gratehouse, masterpiecesociety.com.(  
  



 تناصية لعينات فنية مختارة من التصو�ر ا��زائري المعاصر  -مقار�ة سيميائية:  الثالثالفصل 

 

 
188 

إحداث�ات الكون�ة، من منطل[ تجر�د8 لمفهوم " قرماز"�لامس عمل   �
  ...انع�اس الأنا في الآخر، انع�اس الذاكرة في النس�ان: الانع�اس�ة
ر مرئ�ة، ترتكز على اللون �م�وّن تلعب اللوحة على خیو� رف�عة غی  �

  .فضائي، �ع�س صورة الماء والسماء، �مِرآة تعبث �صورة ذات الفنان، ذات المتلقي
ُ�شّ�ل التناص الإبداعي إحدJ قواعد اللوحة، التي تتعان[ تصو�رّ�تها مع   �

الم ، روّاد التجر�د�ة في ع"مال�فیتش"تعبیرّ�ة �اندینس�ي، وتسامى في طرحهما مع تفوقّ�ة 
  .الفن، ل�س من منطل[ التقلید، بل من منظور الاختلاف

یبرز تأثیر الموس�قى في تصو�ر اللوحة اللامرئي، حیث �حاول الفنان تعمی[   �
 .المعنى من خلال تناصٍّ تش�یليٍّ مر�ب
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  ): 02(تحلیل العین0ة رقم 

 . 1972 ،سم× 80سم65ز�ت على قماش ،  

Abdelkader Guermaz, Composition, Huile Sur toile, 80 X 65 Cm,  

Collections, 1972, Coll. Part, France,  Expositions, 2013, Galerie Hebert, Paris, France, 2016, 

Maison de l’Unesco, Paris ,France, Galerie Claude Lemand, 

https://www.guermazcatalogueraisonne.com/4daction/detail/21/%C2%ADfr00001177/1

), (12/06/2025 20:17). 

                       

الثالثالفصل 

 

 

تحلیل العین0ة رقم 

ز�ت على قماش ،  تكو�ن ، 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

Abdelkader Guermaz, Composition, Huile Sur toile, 80 X 65 Cm,    1972, 

Collections, 1972, Coll. Part, France,  Expositions, 2013, Galerie Hebert, Paris, France, 2016, 

,France, Galerie Claude Lemand, 

https://www.guermazcatalogueraisonne.com/4daction/detail/21/%C2%ADfr00001177/1-
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 : التقنيالمستو!  .1

  بدون عنوان  :عنوان اللوحة �

   عبد القادر قرماز   : اللوحة صاحب اسم �

  1972 : اللوحة  إنتاج تار,خ �

  ز�ت قماش: نوع الحامل والتقن0ة المستعملة �

  سم× 80سم65 �ق�اس مستطیل  الش�ل :الش$ل و الق0اس �

  :التش$یليالمستو!  .2

  :الإطار �

، )سم× 80سم65(، �أ�عاد تقدر ب )65(وعرضه ) 80(إطار اللوحة مستطیل طوله 
  .بتقن�ة الألوان الز�ت�ة على قماش

  :التأطیر �

نُسجت اللوحة في إطار مستطیل، وصُ�غت بز�ت على قماش، تتخللها �قع لون�ة داكنة 
  .على أرض�ة تراب�ة

  :الأش$ال والخطو> �

لا تحو8 اللوحة أ8 خطو� وأ8 أش�ال واضحة، ��تفي الفنان بتوز�ع الكتل في ش�ل 
�قع لون�ة تشغل حیز الفضاء السفلي للوحة، في حین تغرق الأرض�ة في وحل الألوان 

تمتنع اللوحة عن . التراب�ة، تتمثل �جدار طین قد�م، لینصب تر�یزنا على الخلف�ة بدل الش�ل
یتها، وتعمد إلى فرش ط�قات من الألوان �ظاهرة بیولوج�ة تلغي التمثیل الصور8 في تجر�د
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ترس�ات أص�اغها الحدود بین الكتل اللون�ة، وتمنح الخلف�ة الإحساس �طین�ة الأرض�ة، 
لا �م�ن رصد أ8 خm �ارز أو ش�ل . تحتكم فیها الك�م�اء الحیو�ة لتفاعلات الضوء والمادة

رر اللوحة من أ8 تمثیل ش�لي �قف �حاجز واضح على طول الفضاء ال�صر8، وهو ما �ح
  .بینها و�ین ما �قود مسار العین و�وجهها سیرورة العمل الفني

  :المساحة �

تتوزع مساحة اللوحة �جغراف�ا الذاكرة، ذاكرة الفنان التي یرسم معالمها دون حدود، 
لعمل التحول  یُترك الأمر للتش��لات اللون�ة. �دلالة جمال�ة تُكرّس محو التخوم بین الأش�ال

والامتصاص، تتجرع ألم الوحدة، وحدة الجغراف�ا التي تنسجها الأص�اغ بتقن�ة الس�ب 
تتفاعل جز�ئاتها الحیو�ة لتبني ��ان اللوحة العضو8، وتغرسه في وحل الخلف�ة . والمحو

الصماء التي تبرز �ثافتها في تكتلات الألوان التراب�ة، وتُفسح للمتلقي اللقاء وتمنحه 
  .ساس برطو�ة الثرJ الإح

  :الألوان، الإضاءة والظلال �

إن دراستنا لتش�ل الكتل اللون�ة في جغراف�ا اللوحة تنشأ من منطل[ یتقاطع ف�ه الحیز 
العضو8 مع الحیز الس�م�ائي، �حیث تص�ح أرض�ة اللوحة حالة غیر مستقرة تشتغل �فعل 

أكاسید الألوان وأحماض المادة، التغیرات التي تحر�ها الك�م�اء الحیو�ة الناتجة عن تفاعل 
لیخل[ ذلك التسرب التلقائي لجز�ئات اللون على خلف�ة اللوحة، و�فرز مجموعة من الترس�ات 

�ثافتها فور ملامسة الآخر  Jحبر مائي یتبدد )اللون المجاور(العضو�ة التي تتبد�، فتف�ض 
لسطح التصو�ر8 و�تزامن هذا مع تش�ل ط�قات جیولوج�ة على ا. وف[ خاص�ة الانتشار
س�م�ائ�ة، حیث تتصاعد الفوال[ وتَشُّ[ الأخادید اللون�ة �فعل الضغm - نتیجة الظواهر الك�میو

و�فعل هذه التحولات �حدث تغییر جذر8 في . الذ8 ُ�مارسه تحول المادة وتضخم الخامة
نة �انع�اس مورفولوج�ا اللوحة، لتطغى تش��لات الألوان التراب�ة، و�درجة أقل الرماد�ات الملوّ 
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لخامات الطین، و�أتي التنوع اللوني بین الزهر8 الفاتح والأسود وتدرجات الأزرق الداكن 
�تفص�لات تتشر�ها �ائنات الفضاء التصو�ر8 .  

  :الكتلة والفراغ �

تشتغل خاص�ة الانسحاب التي یر�ن إلیها الفنان في تش�یل معالم لوحته، مستندًا إلى 
ن التخوم، وفي تعبیر صارخ عن انفعال الكتل اللون�ة ذات إهمال الحواف وصرف الانت�اه ع

السمة التراب�ة، التي تحول دون تردد نحو تر�یز تفاعلاتها الك�م�ائ�ة �ش�ل �قسم اللوحة إلى 
مستوJ سفلي تترسب ف�ه الأص�اغ نتیجة التفاعل اللوني، وتتصاعد ف�ه الأبخرة : مستو�ین

نتیجة هذه التفاعلات، تبرز . على نسیج اللوحةلتعل[ بلوراتها في ش�ل حبی�ات تتكاثف 
صفائح طین�ة في المستوJ العلو8 من السطح، لیؤ�د الفنان مرة أخرJ قدرته على تطو�ع 
المادة وإخضاع الخامة بذ�اء �ستند ف�ه إلى المبدأ العلمي وتكییف الموضوع الجمالي �ظاهرة 

  .فن�ة منطقها التجر�ب

  :الملمس والنسیج �

��م�ائ�ة التي طرأت على اللوحة لم تنشأ من فراغ، بل �انت �فعل -لجیوإن التحولات ا
بین الأش�اء، تلك " التفاعل"فني یتكئ على أسس علم�ة تجر�ب�ة، خاضها الفنان من منظور 

معالجتها بدهاء تش�یلي یتفوق ف�ه على جمود المادة " قرماز"الأش�اء الداخل�ة التي �حاول 
لها جولات من التف�یر الفني المبني على تجر�د الش�ل من هیئته �ستغرق خلا. ودینام�ة اللون 

الأصل�ة، وتهجینه �فعل الك�م�اء الحیو�ة التي تتخذ من أكاسید الأص�اغ مادة لها، تنتج 
احتكاكاتها �السطح التش�یلي فرقعات وانفجارات تتسرب في ش�ل برك لون�ة تطفو على 

�ة المهددة �الانه�ار، نتیجة الشرخ الذ8 أحدثته سطح اللوحة، تُحیلنا إلى تكتلات من الأبن
التفاعلات الك�م�ائ�ة والثورات ال�اطن�ة لدواخل الفنان، والتي تفضي إلى تجر�د العمل الفني 

  .من جنسیّته، وخلع رداءة الظهور والتستر خلف اللامرئي
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  :الش$ل والأرض0ة �

ء إفرازاتها، �ش�ل لا ُ�ش�ع تلحّ الأرض�ة في ان�ساطها على جذب العوال[ اللون�ة واحتوا
إلحاح الذائقة الجمال�ة التي �حاول الفنان إخفاءها خلف مرا�ا اللوحة، هذا الخفاء الذ8 یتستر 
�ظلال محتج�ة تحت هضاب المعنى، �سیر على تجاعید جغراف�ا اللوحة و�ط�ع تفاصیل 

ولا تق�م أ8 وزن لثقل  لا تعیر ��م�اء اللون أ8 اعت�ار لمورفولوج�ا المادة،. ش�لها التصو�ر8 
التكتلات الس�م�ائ�ة التي تصارع من أجل التمظهر، تقف على السطح في حالة دهشة من 
التحول اللاصور8 الذ8 آلت إل�ه أرض�ة اللوحة، وما أفرزته الظواهر من تحولات غیرت 

  .تفاعلاتها تضار�س السطح التصو�ر8 

  :الوحدة والانسجام �

�قودنا نحو فشل ذر�ع في ترتیب " قرماز"في لوحات  إن ال�حث عن الوحدة والانسجام
من غیر المم�ن الطفو سطح��ا لاستخراج عناصر التكو�ن . الأولو�ات الجمال�ة للعمل الفني

لا تنبني على تنظ�م " قرماز"الجمالي أو رصد أُسسه، لأن اللوحة الفن�ة �النس�ة لفنان مثل 
�شتغل على العم[ " قرماز. "مال�ة المثال�ةلم�اد� التش�یل أو السیر في تعم�م ف�رة الج

الجُواني للوحة في توظ�فه لإم�انات إبداع�ة فلسف�ة تغوص تحت ذاكرة اللوحة لتحفر 
جیولوجیتها، و�ستثمر في تفاعل�ة المادة وف[ الك�م�اء العضو�ة التي تحتكم إلیها تر�ی�ات 

خطأ أو التراجع في اخت�ار لا مجال لل. اللون، من منطل[ حیو8 �عان[ الفضاء الس�م�ائي
المتفاعلات اللون�ة، لأن أ8 تر�یز زائد في نسب الأكاسید قد ُ�فسد ظواهرّ�ة اللوحة، و�عبث 

لهذا الاعت�ار، ینفذ الفنان برف[ شدید من شقوق ذاته لیبني ��انات . بتمثلات ش�لها النهائي
  .تش�یل�ة تح�ا في وحدة واتحاد على سطح لوحته الفن�ة
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  :والاتزانالتوازن  �

لا �م�ننا التفصیل في اتزان وتوازن العمل الفني من منطل[ المرئي، لأن اللوحة 
تتخطى ذلك العالم وتؤول في س�اقاتها نحو فضاء اللاتمثیل واللامرئي، تحتجب في تخفٍّ 

وف[ . عن �شف حق�قتها الفن�ة والجمال�ة للمتلقي، بل تض�ع �شواهد زجاج�ة تأبى الظهور
على ق�م التطور والنمو للوحة، ف�النس�ة إل�ه، " قرماز"وعي الإنساني، �شتغل تصور عمی[ لل

. لا تزال اللوحة تنمو �ش�ل متسارع ما دام المعنى في صراع دائم بین التخفي واللااحتجاب
  .وف[ هذه السیرورة، یت�ه الفهم وتعدد الرؤJ، لت�قى �ینونة اللوحة في اشتغال دائم

  :الإ0قاع �

تشیخ، وترفض الاحتراق �لوعة داخل�ة تنطفئ نار اشت�اقها قبل أن  تأبى اللوحة أن
لوحته �مرارة الان�سار الذ8 لازمه �ظل هذه " قرماز"بهذه الص�غة اللامتناه�ة، �ص�غ . توقد

یُ�قي الفنان أمله �اللقاء . الأبن�ة المتهالكة، ��قع من الحبر تطفو على مسارات متعاكسة
الانتظار، للأرض، للوطن، و�ترك الأمر لتران�م الإ�قاع قائمًا، ل�طمس آثار الشوق و 

المتصارعة لتور� المتلقي في تأملات وجدان�ة لا تشیب أشعارها مهما تعم[ في الأمر، 
�ل ناظر للوحته، یُؤسر بلذة اللحظة " قرماز"ه�ذا یُؤرّق . لیرجع خائً�ا �لحظة �صر�ة زائلة

  .الجمال�ة وُ�سجَن في نشوتها دون لقاء

  :درج والت�اینالت �

�مضي الوقت سر�عًا في اللوحة، لكن الفنان �عمل على ض�m زمنیتها، على وقع مبدأ 
في توثی[ ذلك الاندثار الذ8 �ع�شه الجسد، ومحاولته ال�ائسة في تخلید مزا�ا الذات، ذاته 
المثقلة �عواطف الشوق للأرض التي ترفض التخلي عن طینها، والتعر8 للمتلقي دون ستر 

ترفض التكشف واللااحتجاب، وتعهد إلى إغراقه في فوضى الفهم تعسف��ا، . المعنى لحجاب
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تسح�ه في وحل الذاكرة، تلك الذاكرة التي حاول الفنان الإطلال علیها من خلف قض�ان 
النس�ان الذ8 �طمح إلى سجن المتلقي بین سرادیب الغموض الذ8 �حوم بتخوم ودواخل 

  .اللوحة

  :التماثل والتنوع �

الاشتغال على ثنائ�ة التنوع والتماثل الجمالي في اللوحة س��ون من دون جدوJ، إن 
فمجرد الوقوف أمام عم[ تفص�لاتها، یُجبرنا على التخلي عن أ8 قراءة إجرائ�ة قد تُشوّه 

ومن . المعنى وتطمس آثار الدلالة، فلا نجتاز عق�ة الفهم، ولن نصمد في مواجهة المعنى
نان؛ هو وحده من ین�س �ضوئه لینیر لنا مسارات المعنى، و�ومض أجل هذا، نسعى نحو الف

س�م�ائ�ة لتقودنا نحو الح�اة بداخلها، لنع�ش داخل اللوحة الحّ�ة، �ائنًا لا - بإشاراته الك�میو
�فعل القراءة، تكتسب اللوحة الفن�ة خاص�ة التطور، لن تموت �مجرد . یزال ینمو و�تش�ل

  .لد حیواتها بتعدد القراءات اللامتناه�ةقراءة واحدة، بل تتناسل وتتوا

  :مر$ز الاهتمام �

تكسر " قرماز"تسعى �ل لوحة إلى إث�ات ذاتها، تصور انع�اسًا لذات الفنان، ولوحة 
قواعد المرئي وتتجلى �مغادرة عبر الزمن، تتخفى ملامحها تحت أر�یولوج�ا اللوحة، تبني 

على إنقاذ ما ت�قى من أشلائه  صیرورتها �وطن �حتضن أنقاضًا تحترق، لا قدرة له
یلجأ الفنان هنا إلى تفعیل ��م�اء اللوحة في م�اشفته . المحترقة، ولا �قوJ على ف�رة التخلي

لعالم اللامرئي، بوعي �صمد ف�ه المعنى رغم إغراءات اللون الكاشفة لدلالاته، و�صارع 
ل تمفصلاتها على ذهن التداعي الممنهج الذ8 تخضع له أبن�ة الفهم، لتُطب[ اللوحة ��ام

  .المتلقي وتُلقي �ه عائمًا على مرا�ا تجر�دیتها
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  :المستو! التعییني .3

  :الوصف �

تُجبرنا اللوحة، و��ل أسف، أن نبتعد عن الشاعر�ة �الرغم من إلحاحها، إذ إن اللوحة 
لوحة �لا ... تدفعنا إلى الإصغاء، و�أنها ذاكرة من طین لأولئك الهائمین في المهاجر

جغراف�ا، تحاول ترم�م جغرافیتها من وحي الذاكرة، �أنّ تلك التش��لات الم�عثرة أرواح م�انٍ 
، وتق�م حدادًا بلون "الأرض"تنفتح اللوحة على حق�قة ... متع�ة تصرخ �أصحابها أن عودوا

�عمد الفنان . التراب، �تأبین لصرخات سُلِبت أصواتها، وُ��مت أفواهها ��ومات حبر �ال�ة
ترم�م لوحته �جدار�ة من عصور خلت، یُوظّف فیها تقن�ات ترتكز على تفاعل�ة الك�م�اء إلى 

الحیو�ة، و�شتغل �حذر في س�ب أص�اغه الز�ت�ة، و�ترك الأمر لخاص�ة الانتشار التي 
تتمدد على جیولوج�ا اللوحة بتلقائ�ة، فترسم ملامح أبن�ة متهالكة توحي في مجملها بجسد 

السطح التش�یلي، �فترش التراب، و�نغمر وسm برك من الألوان  شخص یرقد على أرض�ة
المتفاعلة، في حین یتماهى جسد وجه من طین تغمره الأتر�ة دون ملامح تُذ�ر، فقm وجه 

  ".مونخ"في سرعة توحي شدتها �صرخة 

في جانب اللوحة الآخر، تطفو تش�یلة من الألوان ��قعة علقت في بر�ة طین متحرك، 
و�ل هذا یز�د من مؤشرات . ا للخروج، ولا سبیل لها في النجاة من غرق محتَّملا وجدت طر�قً 

تُعی[ الفهم، وتَسلبنا فرض�ة الحق�قة المُس�قة، التي �عبث بها الفنان، ل�س تكر�سًا لفشل 
المتلقي، بل ل�منحه الفرصة في المحاولة؛ محاولة عدم الدخول في مواجهة م�اشرة مع 

  .حدّة الصراع، وحدة الصدمة من الفشلالمعنى، في سبیل تخفیف 

لهذا وذاك، ت�قى أ8 محاولة لقراءة اللوحة قاصرة إذا ما اكتفت �موقف واحد وقراءة 
واحدة، لأن اللوحة تحمل داخل جغرافیتها دلالات مغلقة، لن تُفتح من أول طرق، ولن 

  ...علینا المحاولة، والإلحاح في المحاولة. تستجیب من أول لقاء
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  :التحلیل �

�ستحیل التحلیل دون الإحالة إلى س�اقات اللوحة، التي �ان لها أثر �بیر على تش�لها، 
خصوصًا الغر�ة التي ألقت �ظلالها على ح�اة الفنان، وخطّت ظلمتها �صمات قاتمة في 

  .مسار تجار�ه التش�یل�ة

ي من دون عنوان، جاءت �ردّ فعل عمّا قاساه الفنان ف" قرماز"اللوحة التي صوّرها 
غر�ته الموحشة، لتقوم على ف�رة �ثافة اللاتمثیل، �قطعة من الم�اشفة، تُجانِب النسخ 
والتمثیل، ترتحل بنا من نزاع حادّ مع اللامرئي، وإلحاح الفنان على اللاتمثیل في موقع 

إن الفن أو اللوحة الفن�ة : "ان�شاف الحق�قة؛ تلك الحق�قة التي نجدها في الف�ر الهیدغر8 
الفنان "، "الأنا والأرض"، في إحالة عن "ا �صر��ا معزولاً، بل �ینونة �اشفة للحق�قةل�ست أثرً 
  .، في تجسید لعالم من�سر على أرض�ة من طین، ُ�ع�س عالم الأنا والأرض"والوطن

یرتكز في معالجته للموضوع على تقن�ة ال�قع، و�عمد إلى صرف النظر عن التخوم، 
�شتغل من . والنظر إلى جوهر اللوحة من خلال الكتل �امتصاص حدود الأش�اء ومحوها،

خلالها الفنان على تبدید �ثافة خطاب الآخر وانغلاقه على ذاته حسب التصور ال�اختیني، 
�محو حدوده، و��شف لنا عن حق�قته، موطن تلك الحق�قة التي تع�س لنا التوتر الخلاّق 

  .ي جنحاء الإبداع الفنيالذ8 ینتقل بنا من حیز الصراع النفسي، ل�غوص بنا ف

�محو حدود الهجرة التي حالت دون لقائه �الأرض، تلك الأرض التي طُوّقت حدودها، 
فما �ان عل�ه سوJ التوجه نحو التجر�د في . وسُیّجت معابرها، حُجبت عنه، وحُجب عنها

لجأ الفنان إلى تحط�م أ8 طوق . ، وتبدید أ8 ض�اب حجب عنه أرضه"الآخر"مساءلة ذلك 
صاح �صوت ". الأرض"خطو� في لوحته، �دلیل صارخ على �سر أ8 تطو�[ للآخر، أ8 لل

، تجاوز علیها "قرماز"صاغت ملامحه أوجه من ورق، �قع لون �اشفة عن غصّة في قلب 
الدهر، وتخلى عنها الزمن، ما �رّس لدJ الفنان تلك الرؤ�ة الممیزة للأش�اء، تقودها الرغ�ة 
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ه من براثن الصمت وإخفاقاته، مهما بلغ �ه الأذJ، فنه سیولد مرة وافتكاك" الآخر"في تحر�ر 
  .أخرJ من طین الأرض التي وُلد فیها

 :المستو! التضمیني .4

  :علاقة اللوحة �العنوان �

�شّ�ل العنوان عت�ة أساس�ة لتحلیل أ8 عمل فني، و�ما أننا نصطدم بلوحة دون عنوان، 
، ُ�حیلنا إلى مفهوم الأرض، إلى تلك "الأنا والأرض"أو " ذاكرة من طین"فإن اقتراحنا لعنوان 

المساحات الطین�ة التي أغرقت اللوحة في وحلها، طغت �ش�ل یوحي �قداسة الم�ان، بتلك 
  .الحقول المثقلة �الألم، بتلك التضار�س التي جرJ علیها دم الشهداء، شهداء الجزائر

وف الهجرة، ف�انت حافزًا قو��ا ظلّت علاقة الفنان �الأرض علاقة مقدّسة، أثقلتها ظر 
من خلاله لوحته من دون أن �أسرها �عنوان، وترك المجال للمتلقي أن �س�ب " قرماز"صاغ 

حبره على ب�اض العنوان، وُ�لوّنه �حبرٍ یجتاح داخله، �ع�س حالة اللوحة الداخل�ة، و�ترجم ما 
  .رضها من معاناة الفراقآلت إل�ه لوحة الفنان �عد ما عا�شته من مآسٍ، وما تكبّدته أ

  :علاقة اللوحة �الفنان �

�تل اللون الذ8 �غرق، �تل الطین، "الكتل"تقودنا اللوحة إلى النظر إلیها من خلال  ،
  .إلى برك الوحل التي تغمر بها ذاكرة الفنان

�ستحیل أن تُفصل اللوحة عن مبدعها، ذلك المبدع الذ8 تجرّع ألم الفراق، وجعٌ لا تلتئم 
  . عن طر�[ اللقاء، وجعٌ لا تُشفى ندو�ه إلا إذا ُ�سرت قیود العودةجروحه إلا

یرت�m الفنان بلوحته �ما یرت�m الطفل . �ل �قعة في اللوحة تح�ي حدثًا، تسرد قصة
�أمه، ذلك الارت�ا� المقدّس الذ8 یتجسّد في رمز�ة الطین الذ8 �غمر اللوحة وُ�خفي أسرارًا لم 
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ت سطحها ولا تزال تنمو، لا �م�ن أن یُوقف نموّها إلا من تُكتشف �عد، جذورٌ غُرست تح
  ...خلال اللقاء، لقاء اللوحة �من �فهمها، �من �حتو�ها في قراءة وقراءات متعددة

  :الجانب التناصي .5

ل، تجتاح لغتها  ُّ�تستدل اللوحة �التف�یر والرؤJ التي تمنحها خاص�ة التطور والتش
  ال�صر�ة

تُحیلنا إلى جدار�ات العصور القد�مة �م�انیها المتهالكة مجموعة من التناصات التي 
  .على المستوJ ال�صر8، في تناصٍّ تار�خي �ع�س تأثیر التار�خ على الأعمال الفن�ة

التي تنبث[ �تَناصٍّ ف�ر8 یلجأ إل�ه الفنان " الأرض"و�تقاطع موضوع اللوحة مع ف�رة 
  ".الوطن"لطرح تصوّره عن 

لال أسلوب التناصّ التصو�ر8 الذ8 عمد إل�ه الفنان من من خ" الأرض"تطغى رمز�ة 
أجل خmّ معالم علمه الفني، فجبَر المتلقّي على النظر من خلال الكُتل، برك الألوان، برك 

  .الطین، التي تعمل على تبدید �ثافة الطوق الذ8 ُ�حاصر الفنان

ب الآخر یبتعد من خلاله عن أسلوب التناصّ الخطي الذ8 �شتغل على تطو�[ خطا
ر��ا عن  ، یُجهد في �سر "الآخر"و�سدّ حدوده، لیبني أسلوب التناصّ التصو�ر8 منظورًا تحرُّ

الخناق عل�ه، و�حاول محو حدوده وامتصاصها في سبیل إزاحة العق�ات نحو اللقاء، لقاء 
  .الفنان �الأرض، لقاء المتلقّي �اللوحة

ض تجر�د�ة �اندینس�ي، و�قترب أ�ضًا وإضافة إلى ذلك، تتناصّ اللوحة أسلو���ا مع �ع
  .من أسلوب بول �لي، لتتناصّ تش�یل��ا مع �عض أعماله
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، تحاول ترم�م ذاكرتها، "الأرض"و" الطین"بین هذا وذاك، تغرق اللوحة في ف�رة 
  ...أنْ عودوا: ملامسة تضار�س جغرافیتها، لا تزال تحمل أرواح م�انٍ مُتع�ة، أصحابها

  :التحلیل نتائج .6

  :�قودنا تحلیل اللوحة إلى النتائج الآت�ة

على خاص�ة التقاطع بین الحیّز الحیو8 " قرماز"تشتغل لوحة    �
لها ُّ�  .والحیّز الس�م�ائي، �حیث تستثمر في خواص الك�م�اء الحیو�ة للمواد في تَشَ

تجهد اللوحة في التعبیر تجر�د��ا، یُجبِرنا على الإلحاح القرائي،    �
  .اء لأصوات الم�اني المتهالكة داخل اللوحةو�دعونا إلى الإصغ

لا تعتمد اللوحة على البوح الم�اشر للموضوع، بل تنحو صَوْب    �
  .التناصّ في مناداتها للمتلقّي

في " الأرض"�ستند الفنان إلى التناصّ التار�خي لتصو�ر موضوع    �
  .رمز�ة عن الأحداث التار�خ�ة التي أجبرت الفنان على الهجرة

اللوحة أسلو���ا مع �عض أعمال �اندینس�ي، وتش�یلِ��ا مع تتناصّ    �
  .�عض لوحات بول �لي

تنفتح اللوحة �صر��ا على المتلقّي، لكنها تحتاج إلى قراءات متعددة    �
 .لكشف مضامینها الرمز�ة والدلال�ة
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  ):03(تحلیل العین0ة رقم  •

 . 1975 ،سم× 162سم113ز�ت على قماش ،  ،  تخیلي مشهد

  

  

  

  

  

  

  

  

  

Source : Abdelkader Guermaz, Paysage imaginaire,, Huile Sur toile 113X 162 Cm,    

1975,  Musée  Institut Monde Arabe,  France,  Galerie Claude Lemand, 

(Https://www.claude-

lemand.com/IMG/jpg/abdelkader_guermaz_paysage_imaginaire_1975._huile_sur_toile_

113_x_162_cm.jpg), (12/06/2025 20:17). 
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 : التقنيالمستو!  .1

  منظر تخیلي  :عنوان اللوحة �

   عبد القادر قرماز   : اللوحة صاحب اسم �

  1975 : اللوحة  إنتاج تار,خ �

  قماش على ز�ت: نوع الحامل والتقن0ة المستعملة �

  سم× 162سم113 �ق�اس مستطیل،الش�ل   :الش$ل والق0اس �

  :التش$یليالمستو!  .2

  :الإطار �

 162سم113(، �أ�عاد )سم113(وعرضه ) سم162(إطار اللوحة مستطیل طوله 
  .،  ألوان ز�ت�ة على قماش)سم×

  :التأطیر �

على النسیج اللون البني الذ8 �غطي �افة جاء تأطیر اللوحة �ش�ل مستطیل، �غلب 
  .السطح التصو�ر8، و�حمل علامات تجر�د�ة �أش�ال متعددة

  :الأش$ال والخطو> �

تتش�ل اللوحة الفن�ة من مجموعة من الصفائح اللون�ة، التي تتمدد على نسیجها، لا 
 تحمل أ8 تفاصیل للخطو�، تكتفي فقm بتحدیدات غیر منتظمة تحتضن بداخلها تدرجات

من الألوان، تمنح الإحساس �ط�قات من الألواح المصطفة جنً�ا إلى جنب، تتخللها قطع 
تش�یل�ة ذات ألوان متعددة، لا تسمح للخطو� أن تبرز ولا للأش�ال أن تتجلى �ش�لها 
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التي صُ�غت بها جز�ئات النسیج، ما طوّق �ل ) الز�ت(الواقعي، تحتكم إلى طب�عة المادة 
یده في مساحة ش�ه هندس�ة، تلازم �عضها �عضًا لتبني ه��ل ش�ل في حیز لوني، وق

استعان الفنان بتقن�ات المسح �الس�ین وطرف الفرشاة لتحدید الأش�ال في فضائها . اللوحة
ال�صر8، واستثمر في تكن�ك ال�سm الذ8 أصاب اللون، ما أكس�ه خاص�ة التمدد على نطاق 

�قع اللون �ش�ل یوحي إلى منظره التخیلي �ش�ل تجر�د8، صفّف الفنان . واسع من اللوحة
  .من زاو�ة أمام�ة

  :المساحة �

على المساحات اللون�ة من خلال فرش الألوان �ش�ل مسطح على " قرماز"اشتغل 
أرض�ة اللوحة، واحتكم إلى طب�عة الص�غات لبناء تصوره، وتوز�ع فضاء المتخیَّل في فضاء 

احتواء عالمه التخیلي في حیز تصو�ر8 مغل[، ��شف مبتذل، حاول الفنان . اللوحة ال�صر8 
أُجبر على تهش�م واقع اللوحة وتحط�م إطارها الفیز�ائي في سبیل ولوج عالم المتخیَّل، ونفاذه 

  .إلى ب�اضات اللوحة

  :الألوان، الإضاءة والظلال �

تلمح اللوحة إلى إحراز م�اسب جمال�ة، والاستثمار ف�ما تعززه المادة من عائدات للون 
ذ8 �س�طر على مشهد�ة العمل الفني، و�سعى ف�ه إلى تبدید الواقع، في سبیل تمر�ز ذات ال

. المتخیل على طا�ع اللوحة، ل�سرد الفنان ف�ه تلك الرؤJ التي تخالجه لمواجهة ذات الآخر
لا تسنح الفرصة للمرئي في التجلي إلا عبر حجاب اللاتمثیل، فیرمي ��ل ما هو حق�قي 

، و�سوقه نحو اللاشيء، �فعل تراب�ة الألوان التي تصطف في موجات خارج حیزه ال�صر8 
. أفق�ة، تحیلنا إلى حضارات متعاق�ة، تبرز بین ثنا�اها دروب مموهة، ملوّنة �ألوان الصیف

توحي مسحاتها الضوئ�ة بإزاحة تامة لأبن�ة قد شُیّدت من قبل، یثأر فیها الضوء للعتمة التي 
لاً صاغها الفنان من عالمه التخیلي، ل�فصح عن غمرة من �انت قد أصابتها، و�محو ظلا
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التمثلات �ألوان الطیف، زوّقت �سا� لوحته، و�أنها فراشات ملوّنة زارت مخیلته ل�لاً، لتص�غ 
ألوانها المتوهجة بهجة اللوحة، وتح�ك خیوطها �قعًا �قوس قزح، أنارت سطح العمل، 

  .وع�ست إضاءاتها مخیلة الفنان

  :راغالكتلة والف �

تكتنه اللوحة بداخلها عالمًا من الشظا�ا المسطحة، التي تسیر في اتجاه أفقي، �أشرطة 
من الماضي، یراكم الفنان ُ�تَله اللون�ة في سرد�ة أفق�ة، و�فردها �أطوال من أبن�ة اللاوعي، 
تنصهر في فراغ اللوحة �ش�ل یوحي أنها أحداث تجر8 ب�mء، أ�اً �ان موضوعها، فمنظر 

یوظف الفنان تقن�ات تصو�ر�ة �مزج فیها أص�اغه الز�ت�ة . الأطلال �طغى على مشهدیته
�أسلوب سرد8 یواف[ تصوره اللامرئي، و�ص�غ تخّ�لاته �ألوان الخشب، في إ�حائ�ة �مزج 

  .تتكشف اللوحة ��طانة مهشّمة. فیها بین الواقع المحتجب والمتخیل ال�ائن

  :الملمس والنسیج �

رة الفنان على مساءلة المادة تش�ل أحد العوامل الهامة التي تمنح لا شك في أن قد
من خلالها التفوق على الت�ع�ة للآخر، وحوّل " قرماز"استطاع . العمل الفني جمال�ة أخّاذة

اشتغل فیها على مبدأ . اللوحة من �عدها التخیلي اللامرئي إلى �عدها التصو�ر8 ال�صر8 
لنسیج عن طر�[ تقن�ات فن�ة، ارتكز فیها على تول�فات الإحساس �المادة، و�شف جز�ئات ا

، و�هذا ��ون العمل قد قطع "المشهد التخیلي"اللون البني في طرحه لموضوع المنظر أو 
لعب اللون دورًا أساسً�ا في انع�اس المشهد . مسافة من حیز الذاكرة إلى حقل المرئي

خرJ على �عث أسلوب تش�یلي لا �م�ن مرة أ" قرماز"أكد . ومعانقته لواقع اللوحة التجر�د8
  .تجن�سه أو حصره داخل مقطورة فن�ة سا�قة
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  :الش$ل والأرض0ة �

تعمد اللوحة الفن�ة إلى الاشتغال على إغراءات اللون وحسیّته، في س�ب ذلك التراكم 
المخفي في الذاكرة، انطلاقًا من تعمیر الأرض�ة وتشیید الأبن�ة؛ أبن�ة العمل الفني التي 

الفنان من وحي عالمه التخییلي، لتنتقل الأرض�ة من حامل للمشهد ال�صر8 إلى  نسجها
�صفُ الفنان . محمول للذاكرة، تجمع على أسطحها الأش�ال بوعي أو من دون وعي
  .عناصر عمله الفني، و�نتهج سبل اللاتمثیل لتعز�ز تصوره الذهني والتخیُّلي

  :الوحدة والانسجام �

اللوحة من منظور مسطّح، له دلالات تعبیر�ة تطمح إلى تر�یز تعبُر رؤ�ة الفنان لعالم 
ال�عد ال�اطني للأش�ال، والعمل على تلاشي الفجوة البین�ة التي تحول بین العمل الفني 

وهذا الأمر لا یتحق[ من غیر إدراك لعوالم التش�یل، وقدرة تذوق�ة هائلة تسمح . والمتلقي
دون شك، لا نعهد هنا . ل دون فهم صیرورة اللوحة�ملء الفراغات، ودرء العق�ات التي تحو 

إلى ال�حث عن ق�م جمال�ة، ولا أسس تكو�ن فن�ة، بل نشتغل على ثنائ�ة الفنان والموضوع، 
  .لأنه من دون فهم الأول لن ��ون هنالك معنى للثاني

  :التوازن والاتزان �

لذاته، وُ�ترك تشتغل اللوحة �ذاكرة تنسخ صورة ذهن�ة للفنان، وتعمل على إسقاطات 
وهنا �شتغل التوازن النفسي . الأمر لآل�ة الارتحال والتلقي في تش�یل إحداث�ات اللوحة

والداخلي لكشف تجل�ات المخیلة �حق�قة فن�ة جمال�ة، عبر رحلة مضن�ة تتخطى حاجز 
الداخلي التخیلي والخارجي (المرئي، وتعبث ب�صر�ة اللوحة في سبیل تحقی[ اتزان الحقلین 

، وف[ جاذب�ة تعمّ[ المعنى وتكشف التجل�ات والحقائ[ الكامنة خلف هواجس )ئيالمر 
  .اللوحة
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  :الإ0قاع �

ل�س �الضرورة السیر خلف خُطى اللوحة لكشف م�امنها، في الكثیر من المرّات 
یتطلب الأمر أن نمشي حفاة من دون أ8 عتاد، فقm نت�ع خطى الحق�قة التي یر�د الفنان أن 

فقm مجرد مسحات، . تتسارع ف�ه الخطوات، ولا تتغایر عن طر�قه المراتب یجسدها بإ�قاع لا
أشرطة طو�لة، یلونها الفنان �ش�ل أفقي، �ش�ه ترتیبها �ل�شیهات فیلم سر�الي، لا تنتهي 

  .مشاهدته إلا من خلال المواجهة؛ مواجهة حالة وجدان�ة مأزومة أو تهش�م لصورة من الواقع

  :التدرج والت�این �

للوحة من دون الناظر، هو وحده من �منحها �ینونتها، و�تدرج في مراتب لا سبیل 
المعنى، �فتح دروً�ا نحو متخیَّل �صارع ف�ه الفنان �قعة ضوء خافتة من عم[ ذاكرته، �عمل 

ولن ینجح العمل الفني في التكشّف إلا من . ��ل شغف على تحیید ز�فها و�شف حق�قتها
على اللوحة . للامرئي �المرئي، واختلاف الذهني وال�صر8 خلال إسقا� الت�این من معادلة ا

من دون هذا الفعل الفني، تتوسع الفجوة . لم شمل شتاتها، والعمل على تقاطع ال�عدین
  .بینهما، ولن تصمد اللوحة أمام المتلقي

  :التماثل والتنوع �

على " ازقرم"لهذا �شتغل . مهما اشتغلت الاحت�الات اللون�ة في اللوحة، سینطفئ ز�فها
ثنائ�ة العم[ والاختزال، دون غزارة في تصو�ر العلامات، �سرد أف�اره دون تكثیف أو 

ر في مجابهته لتغایر الم�اني والزماني. استرسال لا . ��تفي �مسحات درام�ة، تجا�ه اللامصوَّ
تنوع في اللوحة دون ت�ادل في المواقع، مواقع تتلاقى فیها صورة التخیلي �المرئي، تتوغّل 

�شف ) التجر�د(في علاقة ت�ادل�ة وث�قة، �صرّح من خلالها اللاتمثیل ) الصور(مراتبها �
  .دوافع اللامرئي
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  :مر$ز الاهتمام �

لا یتبدJّ مر�ز اهتمام اللوحة للجم�ع، لأن التشو�ش الذ8 �صادفه المتلقي ��من في 
المتلقي في سجن  مدJ قدرة الفنان على تلو�ن التخیُّلي وس��ه في وعاء التجر�د، حیث �ح�س

تُعاد لقطات من ذاكرة الفنان، وُ�جبر المتلقي . زمني، تلعب اللوحة دور شر�m �عید نفسه
على نطاق غیر محدد من اللوحة، " قرماز"على ال�حث عن الأجزاء الناقصة، التي �عثرها 

  .لتص�ح �أحج�ة، الهدف منها �شف تلك الهشاشة بین الواقعي المرئي والتخیلي اللامرئي

  :المستو! التعییني .3

  :الوصف �

من خلالها تصو�ر اللامرئي وطرح " قرماز"تختزل اللوحة تجر�ة فن�ة فر�دة، حاول 
التخیلي في مشهد تجر�د8، ارتكز ف�ه على توثی[ لحالة وجدان�ة �رّست هشاشة الواقع في 

لم . واحد�صر�ة استطاع الفنان الجمع بین ال�عدین في آنٍ -مقابل ال�اطن، �مجابهة ذهن�ة
یلجأ إلى التكثیف والتجم�ع، واكتفى فقm بتوج�ه العلامات �ش�ل أفقي على سطح اللوحة، 
واستند إلى أسلوب المسح واستغلال الفراغات اللون�ة �فضاءات تأمل�ة، وف[ سرد�ة �صر�ة 
تعمل على نقل المتخیل في مشاهدة صامتة، تُحوّل الداخلي إلى مقطوعات فن�ة تصطف في 

خاض فیها البني وتراب�اته الدور الرئ�سي في تحو�ل المشهد التخیلي إلى . ن�ةموجات لو 
فضاء �صر8، یبرز �بن�ة من الأحلام المتراكمة تتماهى بین �تل الش�ل المموهة وتش��لات 

اعتمد الفنان على تقن�ات الضغm على اللوحة بواسطة قطع إسفنج�ة لط�ع . اللون التراب�ة
إلى هذا التكن�ك للدفع �العمل إلى قمة الإثارة " قرماز"، �قصدٍ عمد آثار تُش�ه ملامس الخشب

ال�صر�ة، وتوج�ه خادع لحواس المتلقي عن طر�[ اللعب �المرئي والمحتجب، تشتغل على 
�شف منط[ المخفي وتجر�د الواقع من نزعته المس�طرة.  
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ة، توقد تخللت اللوحة مسحات ملوّنة �ألوان الطیف، تطفو بین المسطّحات الخشب�
�حرارتها وهج الآخر مهما �انت صفته، هو وحده من �صنع الفارق، بتأو�ل ُ��سب روح 
اللوحة طا�عًا سر�الً�ا ُ�حوّل من خلال المتلقي والفنان الاحتجاب المرئي للتخیلي إلى حضور 
�صر8 �ستدعي اختراق اللامرئي وطمس ملامح الش�لي، بتوق�ع على �مین اللوحة ختم 

  .ته الفن�ةلوح" قرماز"

  :التحلیل �

من وجهة نظر محدودة لن یُوصلنا إلى المعنى، " منظر تخیلي"إن الاشتغال على لوحة 
ولن �صل بنا نحو فهم ما تصبو إل�ه، س��ون مصیرنا محتومًا بنها�ة مغلقة وطر�[ مسدود، 

عُّن لا �سیر إلا من خلال ثغرات جمال�ة تتطلّب التأمل ال�اطني، والتم" قرماز"حیث أسلوب 
التش�یل�ة التي لا تنفتح م�اشرة على عالم المرئي، بل تتجه نحو منط[ " قرماز"في فلسفة 

  .الاحتجاب، وتسیر وف[ مبدأ التخفي

وهذه المؤشرات هي من تمنحنا إنارة لمسار التحلیل، فاللوحة تنقل مشهدًا من مخیلة 
لف�ر فني ین�عث من حق�قة  الفنان، لا تكتفي بإسقاطات م�عثرة من عالم اللاوعي، بل تُؤسّس

�اطن�ة، حاول الفنان من خلالها تحط�م مرا�ا اللام�شوف، والسیر في طر�[ یوهم عن طر�قه 
  .المتلقي تمثُّلات الواقع

هذا الواقع الذ8 �ان له الأثر الكبیر في تش�یل قاعدة ب�انات ذاكرة الفنان، ساهم �قدر 
ل الخیو� الرئ�س�ة لهذا العمل ا ُّ�لفني، انتقل الفنان من مشاهدة لصورة تخیل�ة هام في تش

عالقة نحو تصور تجر�د8 لهذا المشهد التخیلي، وف[ منهج جمالي صاغ الفنان مناظر 
وَر8، وانتهج طر�قًا حاول ف�ه طمس حدود  لوحته بوعي تش�یلي، تجاوز من خلاله الصُّ

سارات اللوحة وتُخضع الش�لي، لتبرز شرائm لون�ة تسیر في وجهة أفق�ة، تبني ترتی�اتها م
  .مدارات الرؤ�ة لمنطقها التجر�د8
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لا تفرض معط�ات العمل الفني حضورها �علامات م�ثفة، تكتفي فقm �اختزال�ة 
للش�ل، عمد إلیها الفنان من أجل تصو�ر مشهده في ش�ل صفائح بن�ة تنزع نحو الملمس 

ئحة الأكواخ الخشب�ة لجأ الفنان إلى هذه التقن�ة �مثیر �صر8 ُ�حیل إلى را. الخشبي
  .والمساكن القد�مة، �رمز�ة للجوء والاحتواء

استولى الطا�ع اللاتمثیلي للأبن�ة التش�یل�ة على منحى اللوحة، واستحوذت مشاعر 
لم ��ن هدف الفنان من �ل هذا سَجن المتلقي وسm . التعاطف المضني على حیزها الداخلي

�ر�ات، واستحضار لتلك المشاعر التي نطاق ضیّ[، بل �ان یهدف إلى تصور �صر8 للذ
ل الفنان �صر�ة اللوحة إلى سرد�ة تخیل�ة لم  عا�شها الفنان في مخیلته، �لقطات متتال�ة حوَّ

  .تُخفِ مشاعر الفقد، ولم تُحجِب ألوان الفراق حق�قتها

ظلّت تتاَ�ع لتَسُنَّ طر�قها نحو مجابهة للمرئي، وتهش�م لإكراهاته، م�نت الفنان 
  ...د من اللقاء على حدود تلك العوالم التي لا �م�ن تمثُّلهاوالمشاه

  :المستو! التضمیني .4

  :علاقة اللوحة �العنوان �

، ذلك المشهد الذ8 "المشهد التخیلي"تنزح اللوحة نحو اللاتمثیل في علاقتها �عنوانها 
الإحالات �حاول الفنان نقله من عالم اللاوعي، و�صوغه بتش�یل�ة فر�دة، تتمظهر �لغة من 

تع�س أبنیتها تمر�زًا لذات . إلى عوالم تخیلّ�ة تزدهر فیها الرؤJ وتنتعش فیها التصوّرات
الفنان وانع�اسًا لذات الآخر، في تتا�ع سرد8ّ ینسج �صر�ة اللوحة، تعلو التمثّلات �نتاج 
تصوّر8 ��شف اللامرئي �إسقاطات زمن�ة تُعید نفسها، تعمل �شر�m م�رّر �عرض مقاطع 

الذاكرة، تشّ[ طر�قها نحو المتلقي �أحداث تخیلّ�ة عابرة، لا تكتمل لقطاتها إلا من خلال  من
  .الانغماس �شدّة في اللحظة الجمال�ة
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  :علاقة اللوحة �الفنان �

تغرق اللوحة ��امل تفص�لاتها في عالم الفنان التخیلي، لا تعدو إلا نسخة م�رّرة من 
عالمٍ محجوب، و�افحت من أجل التكشف، وف[ س�اق شر�m ذ�ر�اته التي أبت أن تُعدَم في 

  .أعتى مشاهده الجمال�ة في منظره التخیلي" قرماز"سرد8ّ صوّر 

 mلم �ستطع مقاومة انفلات اللقطات الكامنة في عم[ ذاكرته، حاول مرارًا وتكرارًا ض�
دة ، إلا أن طموحها في أن تتكشّف �ان أقوJ من إرا)مشاهد من عالم اللاوعي(حق�قتها 

  .الفنان، فخصّها �حفاوة ألوانه، وألقى بها نحو القار� لتخطو أنطولوجیّتها نحو المرئي

  :المستو! التناصي .5

 Samuel(تندفع بنا اللوحة في غمرة التخی�لات إلى �تا�ات صمو�ل ب��یت 
Beckett( 1  "الكلمات الملونة) "The Painted Word( في تناصّ إبداعي ُ�حیلنا إلى ،

التلاقي بین ما هو ذهنيّ یجوب عالم اللام�شوف، وما هو �صر8ّ تص�غ ألوانه عالمه حسّ�ة 
  .المرئي

                                                           

، فنان تش�یلي روائي ومسرحي، وفیلسوف فرنسي، اشتغل في �تا�اته على تلاقي )Samuel Beckett(صمو�ل ب��یت -1
 Jالمسرح، السمع�ة، ( الفنون، عمل على ابراز قدرة الفنون ال�صر�ة في استدعاء الفنون الأخر�اللفظ�ة �الشعر، الدرام�ة 

، �عد صمو�ل ب��یت من بین المنظر�ن الذ8 اشتغلوا على الجمال�ات ال�صر�ة ور�زوا على تماس الفنون، )�الموس�قى
لم ��ن ولید  ) The Painted Word "(الكلمات الملونة"  )Lois Oppenheim(واحالتنا الى �تاب لو�س او�نها�م

النقد�ة والجمال�ة، والتي خصت فصلا �املا عن   الصدفة، بل �عد من المراجع المهمة التي عنت فلسفة صمو�ل ب��یت
، والذ8 فصل ف�ه الحضور اللامرئي في الفضاء ال�صر8، و�تاب �ونر )In-Visible World(العالم التخیلي

، والتي ) Beckett And The Visual Arts(والفنون ال�صر�ة  صمو�ل ب��یت" ، �عنوان )Conor Carville(رفیل�ا
خصت تصور ب��یت حول  اللوحة وفهمها، مستحضرا تجارب العدید من الفنانین واطو، فیرمیر، ب��اسو، و�اندن�س�ي، 

 Lois Oppenheim, The(.. دوشامب،  والتي اولى فیها  ب��یت اهتمام �بیرا �اللوحة وعلاقاتها �القصیدة والمسرح�ة

Painted Word ,Samuel Beckett's Dialogue with Art, Ann Arbor, The University of Michigan Press, Published in 

the United States of America,2000,2001,2002,2003( ،(Conor Carville,Samuel Beckett And The Visual Arts, 

University Of Reading, Cambridge University Press, United Kingdom, 2018(  
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، )Beckettian(ذلك التناص الذ8 نستشعر ملامحه من خلال تلك الكتا�ات الب��یت�ة 
) Samuel Beckett(التي ترجم من خلالها الفنان والكاتب والمسرحيّ صمو�ل ب��یت 

  .فلسفته التصو�ر�ة

تقاطعًا تناص��ا مع تجر�ة الهولند8 فیرمر في توظ�فه للألوان، وإن �ان فیرمیر  ونلمح
  .واقع��ا، فإن التناصّ التش�یلي ��من في الاستدعاء التعبیر8ّ للون 

تتفوّق على التجاذ�ات التناص�ة، فإن عمقها ُ�حیلنا إلى " قرماز"و�الرغم من أنّ أعمال 
من حیث المنحى   )∗∗∗∗(صّ أف�ار سارتر وس�مون د8 بوفوارعمالقة الفن والفلسفة، ل�شمل التنا

الذ8 تُنتجه اللوحة في تشّ�لها، لتر�ن �ش�ل من أش�ال التناصّ الف�ر8ّ الذ8 ینهل من فلسفة 
حق0قة العمل الفني في "الوجودیین، ولا یبتعد �ثیرًا عن ع�قر�ة التف�یر الهیدغر8 الذ8 یدرس 

و�هذا، خطّت اللوحة أنطولوجیّتها نحو ، 1"ش الوجود$ونه $شفًا عن عالم المرئيّ في شوا
  .المرئيّ عبر �شف لحجاب اللامرئيّ، تصور��ا وتش�یل��ا

  :التحلیل نتائج .6

  :یتجه بنا تحلیل اللوحة نحو النتائج التال�ة
                                                           

على تجر�د�ة تستدعي الخ�الات والإ�حاءات ذات الأ�عاد الحس�ة، مجسدة في الجسد " منظر تخییلي"لوحة تنهض  -  ∗
-1905(جان بول سارتر "الأنثو8، وهو ما یتصل �ش�ل م�اشر �الفلسفة الوجود�ة ومقولاتها عن الجسد �ما بلورها 

اجهة العالم، وأن الجسد مجال للتجر�ة والحر�ة، ، الذ8 یرJ أن الخ�ال فعل إنساني ��شف إم�انات الذات في مو )"1980
، التي قالت �محور�ة الجسد الأنثو8، �اعت�اره تأملا فلسف�ا في الآخر، فقالت )"1986-1908(س�مون د8 بوفوار "و�ذلك 

تقد أن الفنان �البناء الثقافي التار�خي للجسد الأنثو8، وهو ما �منح التناص هنا �عدا نقد�ا للتمث�لات الرمز�ة للأنوثة، نع
�ح�م انتقاله إلى فرنسا، وتأثره �مح�طه، وه�ذا فإن لوحته هذه تعبر عن ) أ8 من الفلسفة الوجود�ة الفرنس�ة(استفاد منها 

التداخل بین الأف�ار الوجود�ة �ما تجسدت الفلسفة الوجود�ة الفرنس�ة، و�ین الخ�ال التش�یلي، لتر�m بین التعبیر ال�صر8 
  والحر�ة، و�ین الرؤ�ة الفلسف�ة التي وسمت مشروع �ل من جان بول سارتر، وس�مون د8 بوفوار عن الحلم والجسد،

، 12مواجهة المرئي ومراكمة المعنى، مقال منشور، العدد: خالد حسین، العصفور والس�ین، س�م�اء التش�یل -1
  . 194، ص2020یونیو، 
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ترتكز اللوحة على �سm المساحات اللون�ة في اتجاه أفقي، ترجم من خلاله   �
  .الفنان لحظاتٍ تأمل�ة نا�عة من وحي مخیلته

، أجبر "المرئي"و" التخیلي"الجمع بین ال�عدین في تناصٍّ بین " قرماز"استطاع   �
  .ف�ه المتلقي على �سر حاجز المخفي ومجابهة اللام�شوف

كثیف العلامات، اكتفى �الاختزال وال�عد عن الاسترسال لم �عمد الفنان إلى ت  �
  .في �سm الش�ل واللون، في سبیل تعمی[ الف�رة و�شف المحتجب

وف[ سرد�ة جمال�ة أفق�ة، وظّف من خلالها الفنان " منظر تخییلي"تسیر لوحة   �
�تكن�ك فني، مدّد ف�ه تش��لاته اللون�ة في ش�ل مساحات أفق�ة mتقن�ة المسح وال�س.  

عبر خاص�ة  meerتتقاطع اللوحة في تناصٍّ تش�یليٍّ مع أعمال فیر  �
الاستدعاء التعبیر8ّ للّون، وتتناصّ ف�ر��ا مع أف�ار سارتر وس�مون د8 بوفوار في سیرورة 

  .تشّ�لها
في تناصٍّ " الملونة"تتلاقى اللوحة في طرحها مع �تا�ات صمو�ل ب��یت   �

  .تصو�ر8ٍّ یُجا�ه الفنان من خلاله إغراءات المشهد التخیلي
لا تنحو اللوحة نحو الإغواء اللوني، ولا الإغراء الش�لي، بل تستند إلى   �

ته في مقابل وترخ�ص إسقاطا" التخیلي"ت�س�m العلامات وتكثیف الف�ر في سبیل ترجمة 
 .سطوة المرئي وه�منة ال�صر8 
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  .تناص الذاكرة والأسطورة في التجرSة التش$یل0ة لمنصف قt0، تحلیل نماذج مختارة

  ): 04(تحلیل العین0ة رقم 

 -2014 ،سم × 60سم 40ورق الذهب على ورق، + تقن�ات مختلطةالمنفى،  لوحة
2015. 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

Source : Moncef Guita, Rencontre  avec Moncef Guita , les belles sources, 

https://lesbellessources.wordpress.com/2018/05/25/rencontre-avec-moncef-guita/ 

(30/05/2025) 
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 : التقني المستو!  .1

  )(exileالمنفى : عنوان اللوحة �

  (Moncef Guita) 1منصف ق�طا  : اللوحة صاحب اسم �

   :2015-2014 اللوحة  إنتاج تار,خ �

  تقن�ات مختلطة على قماش: نوع الحامل والتقن0ة المستعملة �

� (Technique Mixte + Feuil d’or sur  papier)   

  سم60×سم50اللوحة مستطیلة الش�ل �ق�اس :الش$ل و الق0اس �

  :التش$یلي المستو!  .2

  :الإطار �

،  وجاء الق�اس العام للوحة )60(وعرض ) 50(أطرت اللوحة بإطار مستطیل �طول 
ورق + تقن0ات مختلطة ، وظف الفنان تقن�ات مختلطة على قماش)سم60 ×سم50(ب

  .  الذهب على ورق 

  

  

                                                           

مدینة عنا�ة، هو تش�یلي ، نحات، وشاعر، �  1945منصف ق�طا فنان تش�یلي جزائر8 ولد في فبرایر  -1
متحصل على شهادة الد�توراه في البیولوج�ا النسیج�ة، بروف�سور،  ومفتش وإطار في وزارة التر��ة الوطن�ة، انسحب من 

سنة تفرغ للرسم التصو�ر والشعر، �عتبر من رواد الفن التش�یلي في الجزائر، قال عنه  30عمله وتوجه نحو الفن، طیلة 
 Moncef Guita, peintusie ou poéture les presses de "( لوحات ق�طا تجعلني أحلم" فنان الراحل محمد خدةال

l’imprimerie Ediwan, Alger, Algérie, 2021(  
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  :التأطیر �

 بنیت اللوحة في ش�ل مستطیل یرتكز على قاعدة أفق�ة ضمت عناصر �صر�ة
متنوعة، ارتكزت على أرض�ة مسطحة تحمل تمث�لات أ�قون�ة وأخرJ س�م�ائ�ة، ملأت حیز 

  .اللوحة ومثلت أهم مرتكزاتها

  :الأش$ال والخطو> �

تحمل اللوحة عناصر مستحدَثة لمفهوم الش�ل، وهذا من خلال التوز�ع الذ8 تتخذه 
عناصر البنائ�ة للعمل بین ال" ق�طا"الأش�ال والتراكیب على السطح التصو�ر8، حیث یجمع 

الخطو� (الفني من خطو� أساس�ة وأخرJ ثانو�ة؛ في ص�اغة معاصرة، فشیّدت الأولى 
ه��ل التمث�لات الأ�قون�ة للوحة في ش�ل جسد الثور وقوام المرأتین، واختصرت ) الأساس�ة
آثار الجدار وش�ل الأرض�ة، ورسمت تفاصیل التصم�مات ) الخطو� الثانو�ة(الثان�ة 

خارف التي ط�عت جسد الثور وث�اب المرأتین، ما منح الأش�ال والعناصر التش�یل�ة والز 
  .مظهرًا جمال��ا یوحي �التنوّع والحر��ة

  :المساحة �

تجمع اللوحة بین التراكیب الخط�ة الساكنة والمتحر�ة، وتعج �الطاقات اللون�ة المتعددة 
��ان عضو8 �تتجلّى حسیّته من خلال تقس�مات التي تدخل في تكشّف اللوحة للمتلقي، 

للع�ان من خلال التوز�ع الواعي " المنفى"وتتكشّف تمفصلات لوحة . منتظمة للش�ل واللون 
للمساحة، وهو ما تشیر إل�ه انع�اسات الكتل اللون�ة التي تفترش أرض�ة اللوحة، وتغطي 

اللوحة، وتق�م خلف�ة العمل الفني، في مقابل توز�ع مر�ز8 للكتل الش�ل�ة التي تنتصف 
�دعامة رئ�س�ة تحق[ واقع البناء الفني للوحة، ومر�ز إحداث�اتها التر�یب�ة والجمال�ة.  
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  :الألوان الإضاءة والضلال �

نحو التر�یز المُفعم �الألوان التراب�ة وتضادّ�ات ) Exile(تنزاح ��م�ائ�ة لوحة المنفى 
. ص�اغة الم�ونات ال�صر�ة للموضوع اللون الأخضر الداكن، وتراتب�ة الرماد�ات الملوّنة في

و�برز هذا الأمر في تكاثف الق�م اللون�ة على أرض�ة العمل الفني بنسب متفاوتة، وتأثیرات 
الانع�اسات الضوئ�ة على مظهر العمل التصو�ر8، والتي تشتغل على ثنائ�ة الظل والنور 

ولاته الجمال�ة وم�وناته في تصم�م مستو�ات اللوحة الفن�ة؛ �حیث �أتي جسد الثور ��امل حم
الس�م�ائ�ة في المستوJ الأول من توز�ع �تلة العمل الفني اللون�ة، نظرًا لما �حمله من 

  .موت�فات تش�یل�ة وملصقات ورق�ة وتفص�لات زخرف�ة تعجّ �الألوان

 mعنصر جمالي مثیر في وس�وفي المستوJ الثاني، �شتغل مبدأ التدرّج والتضاد 
ا بین الظل والعتمة، �عمل على فصل جسد ) contrast(یخل[  اللوحة، الأمر الذ8 تضاد�
وتأتي هذه الأخیرة، أ8 الخلف�ة، في المستوJ الثالث والأخیر �ُ�عد . الفتاتین عن الخلف�ة

تستند عل�ه الم�وّنات الأساس�ة للعمل الفني، و�تقن�ة النصوع والسطوع تمنح الخلف�ة ق�مة 
  .ل�ة التنوّع في توظیف خامات متعددة داخل العمل الفني�صر�ة تن�ع س�م�ائیتها من جما

  :الكتلة والفراغ �

تشترك عناصر العمل الفني تقن��ا في وسm اللوحة، �ش�ل �متد من ال�مین إلى ال�سار 
��ان �أفق��ا، لیبرز جسد�ة اللوحة، الذ8 یتحد قوامها التش�یلي ببُن�ات الش�ل و�تل اللون 

ون�ة وتقود سیرورة اللوحة في اتجاهات متقاطعة، لتمنح حر��ة تشتغل التراكیب الل. واحد
ه تصم�م جسد الثور نحو منحى  اللون مسارًا عمود��ا لبن�ة الفتاتین، وعلى نق�ض ذلك، یُوجَّ
أفقي ثابت، لتُبرز تفاصیل التكو�ن الفني ازدواج�ة في توز�ع الكتلة والفراغ، وتق�م بذلك 

��ة الأص�اغ وجمود المادة، الأمر الذ8 �منح المتلقي قدرة صدامات م�اشرة تُفعّلها دینام�
  .على قراءة متعددة للعمل الفني
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  :الملمس والنسیج �

لتنسج تعبیرات تشعّ من خلالها " المنفى"تنصهر العلاقات التش�یل�ة على سطح لوحة 
 خامات متعدّدة، �حیث ترتسم في الخلف�ة عواطف الفنان عبر تجاو�ف الجدار وآثار الخدش

و�تمثّل ما ُ�غني نسیج . والكشm، التي تبرز تأثیراتها بوضوح �جدار�ة تقود أر�یولوج�ة اللوحة
العمل الفني و�ز�د من ثراء ملمسه في تعدد�ة الخامة وتنوّع التقن�ات؛ و�ظهر ذلك في 
 ،mتوظیف الفنان لقصاصات الجرائد وقطع القماش، وتفص�لات لأوراق ملوّنة وأوراق الحائ

�ما منحت أوراق الذهب الخلف�ة . طت على جسم الثور ومنحته تفرد�ة جمال�ة خاصةالتي ُ�س
وهجًا أضاء قصاصاته، معمار�ة الجدار وتفاصیل من حلي الفتاتین، ما أعطى توهجًا ضوئ��ا 

  .للوحة

ولم یتوقف الأمر فقm عند توظیف الكولاج �تقن�ة، بل برزت تقن�ة النحت التصو�ر8 
�ارزة على جدار اللوحة، وطرح النسُ[ الجدید في التصو�ر م�تشفات  �الس�ین في تمفصلات

جمال�ة أخرجت اللوحة من رتا�ة التصو�ر التقلید8 إلى فرادة التش�یل المعاصر، وأفضت 
  .اللوحة �حفر�ة تصو�ر�ة تأسر تفص�لاتها �ل مشاهد

  :الش$ل والأرض0ة �

ضر الز�توني الداكن، إلى أرض�ة صل�ة تصط�غ �اللون الأخ" المنفى"تستند لوحة 
 mل�ة، وف[ ارت�ا� متعامد �علّ[ جسد الفتاتین �مح��تحتضن بذلك ثقل ه��ل الثور و�تلته الش

هنا أ�عادًا " الكولاج"ل�شمل مفهوم . ظهر الثور، في إ�حائ�ة توهم المتلقي �التصاق تام بینهما
رائد إلى تقن�ة مهمة من اللوحة، �حیث ینتقل من ف�رة إلصاق قصاصات الورق وقطع الج

المتمثّل في جلب قطع من (تصو�ر�ة استند إلیها الفنان �وسیلة فن�ة تتجاوز الكولاج الخارجي 
، ما أكسب اللوحة الفن�ة "�ولاج داخلي"، نحو خل[ )خارج العمل الفني وتوظ�فها داخله
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ة اكتشافات جمال�ة تتجلّى سردیّتها في دمج معط�ات تش�یل�ة تمنح العمل الفني خصوص�
  .ت�مات�ة وتقن�ة للمعطى ال�صر8 

  :الوحدة والانسجام �

تناسقًا من حیث الف�رة والموضوع، و��ف�ة إسقاطهما على " المنفى"�شّ�ل العمل الفني 
فضاء اللوحة؛ �حیث تتجه م�وّنات العمل نحو التجلي في انسجام تام، یُجسّد ف�رة المنفى 

ا وتشّ�یل��ا، لُ�صاغ في قالب إستط�قي یوحّد والترحیل �ص�غة یتحد فیها الش�ل �اللون جمال�� 
الش�ل والموضوع من جهة، ومن جهة أخرJ �ع�س وحدة مر�ز اللوحة مع هوامشها، و�برز 
�ملتقى �صر8 تتجمّع على حدوده إحداث�ات الموضوع �منارة تُومِض وجهة المنفى داخل 

  .العمل الغني وخارج أُطُره

  :التوازن والاتزان �

تفاصیل بنیو�ة مهمة، تتجلّى في ��ف�ة طرح نس[ اللوحة انطلاقًا تفصح اللوحة عن 
من الف�رة، �حیث تتوسm رمز�ة المنفى عم[ العمل الفني، من خلال توز�ع مر�ز8 للبنى 

وفي المقابل، تعمل �تلة . التش�یل�ة، ما یُنتج الشعور �الاتزان الجمالي والموضوعي للوحة
زن �صر8 لفضاء اللوحة الفني، ما ُ��سب المشاهد ثقة اللون وتعدّد خاماتها على إحداث توا
  .في ترجمة معط�اتها وتف��ك دلالاتها

  :الإ0قاع �

تندمج تراكیب اللوحة مع طب�عة الموضوع، لتنتج إ�قاعات متغایرة على سطح العمل 
الفني؛ �حیث تنتقل من الإ�قاع الثابت للون الأخضر الز�توني الداكن الذ8 �منح الأرض�ة 
میزة الاتزان، و�سر8 أفق��ا ل�منح إ�قاعات حرّة تبرز على ه��ل الثور وضخامة جسده، 

تُصدر إ�قاعات مختلفة تعلوها ملامح الفتاتین وتعابیر وجهیهما الملیئة وتتوجّه نحو الأعلى ف
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لتَنطفئ ق�مة الإ�قاع الحرّ على سطح الخلف�ة، �الرغم من توجّه أوراق الذهب، إذ . �الحیرة
  .تطغى آثار الوحدة والعزلة المحفورة في عم[ الجدار على وهجها

  :التدرّج والت�این �

لق�م اللون�ة، ولا تمث�لات الكتل الخط�ة التي تشمل ق�م لا تخلو اللوحة من تمثّلات ا
اللون والش�ل، فحتمّ�ة العبور المرئي للضوء وتحل�لاته تتعل[، دون شك، بنسیج اللوحة، 

فالملاحd أنّ التأثیرات اللون�ة في . وتخل[ منع�سات لون�ة تخضع لقانونَي التدرّج والت�این
وتموّج نغماتها، �حیث نجد تدرّجات الأخضر اللوحة تبرز في احتشام تدرّج الص�غات 

في حین یتجلّى الت�این �فاعل جماليّ . الز�توني تتأرجح على حليّ الفتاتین وز�هما التقلید8
�ارز یتمظهر على طول مساحة الأرض�ة، متجلّ�اً في قتامة اللون الأخضر الز�توني الداكن، 

ل والنور تناو�ها داخل اللوحة في و�هذا تختزل جمال�ات الظ. في مقابل نصاعة الخلف�ة
  .سطوع الخلف�ة وخفوت المتن

  :التماثل والتنوّع �

تتش�ل التمث�لات ال�صر�ة في اللوحة وتنبني وف[ مسار �شحذ تنوّع الخطو� و�دعم 
تنوّع الأش�ال، وهو ما ینجلي في ثنا�ا القوام التش�یلي لجسد الثور الذ8 �عجّ �الأنساق 

ارف ن�ات�ة، و�تا�ات الجرائد والصحف، ومطبوعات لمجلات ال�صر�ة، من تصم�مات لزخ
في مقابل ذلك، توزّعت الكتلة اللون�ة �ش�ل ش�ه متماثل على . غمرت موت�فاتها ه��ل الثور

  .ملامح الفتاتین، �ش�ل تعمّده الفنان من أجل إبراز تعابیر الوجه وتفاصیل الملامح

  :مر$ز الاهتمام �

�حمل العمل التصو�ر8 ق�ماً فن�ة وأخرJ تعبیر�ة غا�ة في الأهم�ة، تتلخّص في 
فموضوع المنفى یُترجم ف�رة التغر�ب بجمال�ة درام�ة، تزاوج بین ". الإ�عاد"و" الترحیل"موضوع 
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التشبّث �الح�اة والنزوع نحو الماضي، وهو الأمر الذ8 �فصح عنه موضوع اللوحة بتراجید�ا 
وهنا، تشدّ �ل مفردة من أبجد�ات العمل الفنيّ . وطن ود�ستو��ا التغرّب عنهالترحیل من ال

  .نظر واهتمام المتلقي، من خدوش الجدار المُرقّع بخیو� وهمّ�ة، إلى رمز�ة الثور والمرأة

  :التعییني المستو!  .3

  :الوصف �

قطعة فن�ة من ضمن مجموعة تضم عشر�ن لوحة �عنوان ) Exile" (المنفى"تمثل لوحة 
خلال الفترة الممتدة ما بین عامي " منصف ق�طا"، أنجزها الفنان )Le Départ" (ذهابال"

وتُعدّ هذه اللوحة من أبرز الأعمال التش�یل�ة المعاصرة التي تناولت . 2015و 2014
من منظور إستط�قي، �اعت�ارها ظاهرة اجتماع�ة ذات تداع�ات خطیرة على " الحرقة"موضوع 

جتماع�ة والاقتصاد�ة، وهو ما استدعى تدخل الفنّانین والمبدعین المستو�ات الس�اس�ة والا
للتفاعل معها تش�یلً�ا ضمن موقف فني ثقافي یروم المساهمة في التوع�ة بخطورتها داخل 

  .المجتمع الجزائر8 

�عینة �صر�ة ملهمة، سلmّ فیها الفنان الضوء " المنفى"من هذا المنطل[، جاءت لوحة 
الشرع�ة، من خلال توظیف خامات وتقن�ات متنوّعة قدمت  على ظاهرة الهجرة غیر

صاغ الفنان ف�رته ضمن . الموضوع في قالب تعبیر8 ین�ض بتفاعلات جمال�ة و��م�ائ�ة
، منطلقًا من إش�ال�ة اجتماع�ة ل�عالجها )سم 60×50(إطار فیز�ائي من الورق �ق�اس 

  .وعو8 هادف�ص�غة تش�یل�ة تثیر جملة من التساؤلات وتصبّ في مجرJ ت

اشتغل الفنان على تصو�ر ثور یتوسm اللوحة �ش�ل أفقي، عارٍ من تفاصیله الواقع�ة، 
، وف[ )قصاصات ورق�ة، مطبوعات ملوّنة، أقمشة مزر�شة(مرصّع �قطع وم�ونات مختلفة 

�ما حدّد حدود جسد الثور بخطو� �ارزة وص�غ أجزاء منه ب�قع لون�ة مت�اینة. تقن�ة الكولاج .
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الثور في أسفل اللوحة، �ملأ الفضاء التصو�ر8 السفلي، بذیل مرسوم �حر�ة دائر�ة انتصب 
  .أما مقدمة الرأس، فجاءت في ش�ل تجر�د8 هندسي، وتحدیدًا تكعیبي. علو�ة

رُسمت حوافر الثور في وضع�ة عمود�ة توحي �الث�ات، وفوق جسده، نُحتت 
رتد�ان أز�اء تقلید�ة جزائر�ة، وتتحل�ان تقفان جنً�ا إلى جنب، ت) فتاتان(شخصیتان أنثو�تان 

ص�غ . وتبدو على ملامحهما مظاهر الحیرة والحزن والتساؤل. �حلي من التراث الشعبي
الفنان وجهي الفتاتین بدرجات بن�ة متنوّعة، وزّ�ن غطاء8 رأسیهما �مآزر حر�ر�ة مرصعة 

ز�توني من الداكن إلى أما أثوابهما، فتدرّجت في اللون الأخضر ال. �حُليّ فض�ة وحمراء
وتضمّن رداء الفتاة ال�منى قطعًا مر�عة �ألوان أرجوان�ة و�نفسج�ة مزرقة، بینما ارتدت . الفاتح

  .الفتاة ال�سرJ طوقًا من الحلي النحاسي المائل إلى الصفرة

جاءت خلف�ة اللوحة على هیئة جدار قد�م مليء �الندوب والخدوش، أبرزها خدش 
منى العلو�ة، صاغه الفنان عمدًا ل�ش�ه الجرح الغائر، وقد رُسم بخیو� عمی[ في الزاو�ة ال�

أما لون الجدار عمومًا، ف�ان أب�ض مصفر�ا، مزج . شبیهة �التقطیب الجراحي بلون بني داكن
وأخیرًا، جاءت الأرض�ة بلون . ف�ه الفنان أوراق الذهب مع �قع دق�قة من الألوان التراب�ة

�حاكي العشب الذ8 �قف عل�ه الثور، و�حمل دلالة رمز�ة لسواد  أخضر ز�توني مزرق قاتم،
  ".الحرقة"ال�حر الذ8 تنطل[ منه قوارب 

  :التحلیل �

. ، ذلك الفضاء الذ8 ُ�قصى إل�ه المُ�عدون قسرًا"المنفى"على عت�ة " ق�طا"تقف لوحة 
فنان ، التي �عالج ال"الهجرة"وتتكشّف اللوحة ب�mء لتقذف �المتلقي نحو ضفاف ظاهرة 

من خلال هذا المنظور، تنزاح اللوحة لتُحیلنا إلى لحظة . مضامینها في س�اقات متعددة
انزلاق اجتماعي، تستوجب منح الواقعة الجمال�ة مساحة أوسع للتأمل، وتستدعي طرح الفروق 
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طوعًا أو " الذهاب"سواءً تمّت تحت عنوان " الهجرة"الظاهر�ة والضمن�ة المرت�طة بإش�ال�ة 
  .قسرًا" یلالترح"

اجتماع�ة، جمال�ة، : المنفى، �ما �صوّره ق�طا، �حو8 في ط�اته طروحات متعددة
 –إذ �سعى الفنان إلى تجاوز ال�عد الجمالي التقلید8 للوحة نحو تحقی[ �عد ق�مي . وق�م�ة

أخلاقي، في توظیف واعٍ لرمز�ة الثور، تلك الصورة التي لطالما استُحضرت فنً�ا  –اجتماعي 
للفنان الإس�اني �ابلو ب��اسو، حیث " غرن��ا"و��في التذ�یر بلوحة . ر عن الثورة والتمردللتعبی

  .ُ�ستدعى الثور �تجسید للثورة والمأساة

في هذا الس�اق، تتقاطع ف�رة ق�طا مع تلك الرمز�ة، وُ�وظف الثور تجر�دً�ا في اللوحة 
ل ضد المجتمع، والس�اسات، �رمز م�اشر للثورة، لكن هذه الثورة ل�ست ضد الاستعمار، ب

إلى حامل رمز8 " المنفى"وه�ذا، یتحوّل الثور في . والواقع القاسي الذ8 یدفع �الأفراد للهجرة
ُ�قلّ على ظهره الفتاتین، في إ�حاء مليء �العواطف والانفعالات، یر�m بین الحاضر 

  .والماضي، و�ین الثورة الفرد�ة والثورة المجتمع�ة

اراتها التش�یل�ة والس�م�ائ�ة مساحات تأو�ل�ة شاسعة، تمنح تع�س اللوحة عبر إش
المتلقي أدوات قرائ�ة متعددة، وتُغرق خلفیتها �الإ�حاءات والدلالات، بدءًا من الخدوش التي 
تملأ الجدار، وصولاً إلى ذلك الجرح في أعلى الزاو�ة ال�منى، المُخm�ّ �عنا�ة، في استعارة 

  .الحرقة/راجید�ا المنفىتش�یل�ة لحفر�ة حز�نة تح�ي ت

إنها لوحة تحفر في الذاكرة الجمع�ة، وتعید تش�یل الوجع �ص�غة �صر�ة، تُحیل 
الظاهرة الاجتماع�ة إلى أثر مرئيّ �مزج بین الإدانة الجمال�ة والتعبیر الرمز8، و�ین القل[ 

  .الاجتماعي والرؤ�ة الفن�ة
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 :التضمیني المستو!  .4

  : علاقة اللوحة �العنوان �

للفنان منصف ق�طا، وعنوانها على أساس " المنفى"العلاقة التي تر�m بین لوحة تنهض 
مأساو8 �ع�س تجر�ة اجتماع�ة مر�رة تجسّدت في ظاهرة الهجرة غیر الشرع�ة، �اعت�ارها 
إش�ال�ة معاصرة اخترقت النسیج الاجتماعي الجزائر8، وما خلّفته من تداع�ات نفس�ة، 

هذا الواقع للفنان فضاء تعبیر��ا رحً�ا، عبّر من خلاله عن رؤ�ته  وقد أتاح. وهو�ات�ة، وثقاف�ة
�أسلوب تش�یلي رمز8، یجعل من الفن وسیلة نقد�ة ووس�طًا تواصلً�ا �طرح قضا�ا المجتمع 

  .من منظور جمالي عمی[

لا �عبّر فقm عن الم�ان الماد8 الذ8 ُ�قصى إل�ه " المنفى"فالاخت�ار الواعي لعنوان 
ا، بل �حیل �ذلك إلى وضع�ة نفس�ة، ووجود�ة، تتجلى في الشعور �الاقتلاع، الإنسان قسرً 

 Jوالاغتراب، والتمزق بین واقع مأزوم وحلم زائف �الضفة الأخر.  

من توظیف هذا العنوان ل�منح اللوحة �عدًا دلالً�ا ومفتاحًا تأو�لً�ا " ق�طا"وقد تم�ن 
ا أولئك الذین تدفعهم الظروف ��شف عن حجم المأساة التي �ع�شها الأفراد، خصوصً 

  ".قوارب الموت"الاجتماع�ة والاقتصاد�ة القاس�ة إلى ر�وب 

فهي من جهة تعبیر عن ألم : من هذا المنظور، تتحول اللوحة إلى فضاء تأملي مزدوج
واقعي متجذّر في الس�اق الجزائر8، ومن جهة ثان�ة فعل مقاومة فنّ�ة �سعى إلى تف��ك الحلم 

�ما �ع�س هذا . رة، و�شف هشاشة الف�رة التي تر�m بین المنفى والخلاصالخادع �الهج
العمل الفني في تكو�نه ال�صر8 والش�لي، محاولة لاحتواء الذات وإعادة ر�طها �الانتماء 

�قوة " الثور"الوطني، من خلال تمثیل الفتاتین في الز8 التقلید8 الجزائر8، واستدعاء رمز�ة 
  .ثقل الصراعات والتمزقات�امنة وثائرة، تنوء تحت 
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بهذا المعنى ل�ست مجرد تمثیل لحالة الهجرة، بل هي صرخة تش�یل�ة " المنفى"إن لوحة 
واع�ة، تفتح فضاء السؤال، وتدفع المتلقي إلى التف�یر في المنفى �أف[ وجود8 مملوء 

  . الحلم والموت، الرحیل والاقتلاع، الغر�ة والانتماء: �التناقضات

  :�الفنانعلاقة اللوحة  �

تعد اللوحة نتاجًا من التجارب الفن�ة والثقاف�ة والاجتماع�ة، حتى لو لم �عش الفنان 
�ش�ل شخصي، إلا أن تفشیها �ظاهرة اجتماع�ة �ان الدافع الرئ�سي الذ8 " الهجرة"تجر�ة 

�أسى عاطفي �بیر، لُ�ظهر " المنفى"حرّك دواخل الفنان وفجّر م�نوناته، فصاغ لوحة 
مًا من الحق�قة، وُ�سلmّ �قعة ضوئ�ة على زاو�ة منس�ة حرّ�ت آثارها المجتمع�ة جانً�ا مظل

  .ر�شته، وص�غت تعابیرها أسطح لوحاته

  :التناصي المستو!  .5

الأسلو�ین الخطي والتصور8 للتناص، بهدف خل[ " ق�طا"في الس�اق نفسه، �ستحضر 
في آنٍ واحد، ففي لوحة تنوع مقصود داخل اللوحة، ُ��سب العمل عمقًا دلالً�ا و�صرً�ا 

�ارزًا " التناص الخطي"، مزج الفنان بین هذین الأسلو�ین بوعي تش�یلي عالٍ، فجاء "المنفى"
في ش�ل التصام�م الن�ات�ة، وزخارف الورود، و�تا�ات الجرائد التي طُ�عت على ه��ل الثور، 

  .ع �ص�غة �صر�ةمما أضفى على الكتلة الرئ�س�ة �ثافة سرد�ة وثقاف�ة تعید تأو�ل الواق

، فقد تجلى من خلال تقن�ة المسح �الس�ون لل�قع اللون�ة على "الأسلوب التصو�ر8 "أما 
الأرض�ة والخلف�ة وجسد8 الفتاتین، وهو أسلوب ُ�عزز من الُ�عد التأملي للّوحة و�منحها حالة 

  .من السیولة التعبیر�ة

ع مع مفهوم التناص في الفن�ة تتقاط" ق�طا"�الإضافة إلى ذلك، جاءت أغلب أعمال 
ففي المستوJ الإفراد8، نلمس حضور مفردات �صر�ة مقتطعة . الإفراد8 والمر�ب: مستو��ه
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التي تتناص �عض ملامح مفرداتها " أطلانتس "من نصوص أعمال فن�ة سا�قة، مثل لوحة 
ضرورة هذا التناص لم ��ن �ال". محمد إس�اخم"للفنان " منظر طب�عي في �لاد الق�ائل"مع لوحة 

واعً�ا، بل انبث[ من عم[ التجر�ة الفن�ة وتراكم التأثیرات ال�صر�ة، وهو ما یؤ�د انغماس 
  .الفنان الجزائر8 في بیئته الثقاف�ة وتفاعله الحي مع رموزها التش�یل�ة

على الذاكرة ال�صر�ة الجمع�ة، " ق�طا"انفتاح أعمال  –�شق�ه  –وُ�ظهر هذا التناص 
وتحولها إلى وس�m ثقافي �عید إنتاج الرمز المحلي ضمن س�اق جمالي معاصر، ما ُ�سهم 

  . في توطین الفن داخل بیئته وتمتین صلته �المتلقي

  :نتائج التحلیل

  :إلى النتائج التال�ة" ف ق�طامنص"للفنان " المنفى"خَلُصَ تحلیل لوحة  �
، لامس حدود " الهجرة"التعبیر عن موضوع  � من منظورٍ فنيٍّ اجتماعيٍّ

  .الظاهرة �أسلوبٍ تش�یليٍّ �عجُّ �المشاعر و�صدحُ �الأحاس�س
وظَّف الفنان تقن�اتٍ متعددة، واستحضر موادَّ وخاماتٍ مختلفة،  �

الورق، وقصاصات الجرائد  ، من قطع"المنفى"لُ�عالج موضوع " ق�طا"استثمرها 
  .والصحف، وقصاصات أوراق الجدران، و�قا�ا القماش

عالج الفنان موضوعًا اجتماع��ا �أسلوبٍ فنيٍّ معاصر، صاغ من خلاله  �
دلالاتٍ وإشاراتٍ جمعت حضور الرمز وتجر�د الش�ل، و�ان الهدف منها التحس�س 

  .�أ�عاد وتداع�ات هذه الظاهرة
د التش�یل التقلید8 للموضوع، بل أجادت لم �قف الفنان عند حدو  �

فلسفته الفن�ة في ص�اغة أنموذجٍ خاصٍّ �ه، وضع من خلاله �صمةً خاصة في 
  .مساره الفني والتش�یلي
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ل الفنان مأساة  � من ُ�عدها الاجتماعي والس�اسي إلى ُ�عدها " المنفى"حوَّ
هدف منه الكشف عن الق�مي والثقافي، وواكب سع�ه التش�یلي في قالبٍ جماليٍّ �ان ال

  .حق�قة هذه الظاهرة من زوا�ا مختلفة
لم ��تفِ الفنان �صوغ مم�نات لغته التش�یل�ة عند عت�ة التمثیل  �

التصو�ر8، بل مارس ضغطه النفسي على اللوحة، و�ان الهدف من ذلك شحن 
  .عواطف المتلقي واستفزاز م�نوناته الداخل�ة

اللوحة ال�صر8، وه�منت سادَ التنوع الفني والجمالي على فضاء  �
العلامات الس�م�ائ�ة والمفردات التش�یل�ة على تمفصلات اللوحة الفن�ة، في طرحٍ 

  .معاصرٍ یهدف إلى معالجة ظاهرة اجتماع�ة
�عمد الفنان إلى آل�ات التناص التش�یلي من خلال أسلو�ي التناص  �

  .الخطي والتصو�ر8 لتحقی[ تنوّع داخل اللوحة
ستدعاء الأف�ار والمشاهد السا�قة من خلال لا ��تفي الفنان �ا �

  .الاستثمار في المستوJ التناصي المر�ب والإفراد8
 .�قع التناص الف�ر8 دون وعي، وُ�سهم في تش�یل اللوحة الفن�ة �
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60×سم50المرأة الشا�ة، تقن�ات مختلطة على قماش، 

                                 

Moncef Guita , Peintres algériens - Aperçu sélectif, blog  M. Mediene 

, 17 Août 2015, (https://mediene.over-blog.com/peintres-
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 : التقني المستو!  .1

  Jeune femme) (الشا�ة  المرأة: عنوا اللوحة �

  (Moncef Guita) منصف ق�طا  : اللوحة صاحب اسم �

   : 2020 اللوحة  إنتاج تار,خ �

تقن�ات مختلطة على : نوع الحامل والتقن0ة المستعملة �
  )Technique Mixte sur Toile(قماش

  )سم 60×سم 50(اللوحة مستطیلة الش�ل �ق�اس :الش$ل و الق0اس �

  :التش$یلي المستو!  .2

  :الإطار �

، طوله )سم60×سم50(أنجزت اللوحة بتقن�ات متعددة على قماش في إطار ا�عاده 
  .ساد جسد المرأة على معظم أ�عاده) سم50(وعرضه) سم60(

  :التأطیر �

، الذ8 یجمع بین شخص�ة المرأة من جهة، وتفاصیل "المرأة الشا�ة"�شّ�ل تأطیر لوحة 
دائر�ة، مثلثة، : س�م�ائ�ة ذات أش�ال هندس�ةرداءها وغطاء رأسها الذ8 یتّحد �عناصر 

ومن جهةٍ أخرJ، �متثل القرص الدائر8 ��عدٍ ثانٍ للوحة في . ومر�عة، ال�عد الأول للوحة
وتضم خلف�ة اللوحة مجموعة من القطع تتناثر بتلقائ�ة، �عض القطع . جانبها الأ�من

  .والمفردات التش�یل�ة لتختفي �خلف�ة للوحة

  :الأش$ال والخطو> �



 تناصية لعينات فنية مختارة من التصو�ر ا��زائري المعاصر  -مقار�ة سيميائية:  الثالثالفصل 

 

 
229 

التصو�ر8 قدرته على تولیف الأش�ال وإهمال الخطو�، �حیث " ق�طا"�ع�س أسلوب 
تنساب في تلقائ�ة خافتة على حواف موضوع اللوحة المتمثل في جسد المرأة، وتتوزع 

في حین تبرز الأش�ال في �قع متناسقة من . �انس�اب�ة هادئة لتبني اله��ل العام للعمل الفني
وهذا الذ8 . ر�عات، التي تعمل على تطو�[ البناء الفني وض�m تكو�نهالدوائر والمثلثات والم

عمد إل�ه الفنان في تصو�ره یهدف إلى خل[ الإحساس �الاستمرار�ة بین عناصر العمل 
  .الفني

  :المساحة �

تتجمع العلامات على سطح اللوحة وتتوزع �ش�لٍ �عزّز حضورها على طول مساحة 
و�ت�ح هذا التوز�ع الشعور . التكو�ن الفني وسm العمل اللوحة، مما یخل[ تلاحمًا لعناصر

�الهدوء والانتظام من جهة، �ما تسمح تقس�مات ه��ل العمل الفني بدمج هوامش اللوحة 
  .واتصالها �المر�ز، في ش�لٍ �عطي الإحساس �الدینام�ة الجمال�ة لمفردات اللوحة الفن�ة

  :الألوان، الإضاءة والظلال �

وهذا . اضح نحو اللون الأزرق، الذ8 �سطو على مساحة اللوحةتنزع اللوحة �ش�لٍ و 
ل�س عبثً�ا، بل �سمو �التعبیر الفني لموضوع اللوحة، " ق�طا"التوظیف للون الأزرق من قبل 

وهذا الشعور �الهدوء . في مشهد�ةٍ تشدّ نظر المتلقي وتُغرقه لحظتها الجمال�ة في هدوءٍ تام
موجاته على طول اللوحة، �حیث تغزو تدرجاته الداكنة  ین�ع من عم[ اللون الأزرق وتناغم

التش�یل الجمالي للموضوع، وتضيء درجاته الفاتحة أف[ وخلف�ة اللوحة، في تزاوجٍ مفعم 
ومن جهةٍ أخرJ، تنبث[ �عض الألوان الثانو�ة �البني المصفر، . �الحیو�ة یخلقه الظل والنور

جلید الأزرق و�رودته، وتضفي بجمالیتها دفئًا والبرتقالي المحمر من ثنا�ا اللوحة، لتكسر 
  .محتشمًا لنها�ات اللوحة وحوافها
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  :الكتلة والفراغ �

لمنصف ق�طا تناسً�ا مهم�ا بین الكتلة والفراغ، الأمر " المرأة الشا�ة"تحقّ[ تكو�نات لوحة 
ن الكتلة الذ8 یُبرز مقدرة الفنان على تكثیف الكتلة اللون�ة، وقدرته على إحداث التوازن بی

والفراغ، في معالجته للموضوع عبر تحر�كٍ ثابتٍ لهما، والذ8 یتجسد في جسد المرأة وارتكازه 
في المنتصف �ش�لٍ شاقولي، أرسى ث�اتًا لثقل العمل، وأحدثت خفّة الخلف�ة توازنًا في فراغ 

  .التش�یل الجمالي للوحة

  :الملمس والنسیج �

ل أهم قاعدةٍ تت�ح للفنان س�ب ألوانه على القماش، الذ8 �ش�ّ " ق�طا"تتكئ لوحة 
وتوض�ح خطو� عمله الفني، �حیث �شّ�ل النسیج خامةً مهمةً �ستغل ملمسها و�تحسس 

رؤ�ةً ممیزةً لث�مة العمل الفني، من خلال توظیف " المرأة الشا�ة"وتطرح لوحة . خیوطها
الذ8 أثْرJ  في إنجاز عمله الفني، وهو الأمر) techniques mixtes(تقن�ات مختلطة 

وهذا . نسیج اللوحة وأكس�ه جمال�ةً خاصة، جمعت بین تولیف القماش وتطو�ع المعدن للش�ل
�ظهر جلً�ا في آثار الحلي والل�اس وغطاء الرأس، وفي براعة الفنان على إبراز نوع�ة المادة 

  .والتح�م في مختلف الخامات

  :الش$ل والأرض0ة �

موقفًا مهمًا یدعم اتحاد " المرأة الشا�ة"لوحة یبرز التكامل بین الش�ل والأرض�ة في 
فإم�ان�ة الدمج بین قطعٍ متعددة من الأش�ال الهندس�ة وغیر الهندس�ة، . الش�ل �الخلف�ة

ومساحة الخلف�ة، هي ما �حققه التواف[ في توز�ع الش�ل على فراغ الأرض�ة، وهو ما نجده 
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ختلف الم�ونات التش�یل�ة التي وظفها هنا في اللوحة، مجسدًا في تر�یب ش�ل جسد المرأة وم
��انٍ موحّدٍ �ستند إلى أرض�ة اللوحة و�جنح على مسندها�  .الفنان في بنائه الفني والجمالي، 

  :الوحدة والانسجام �

في عمله أُسس الوحدة والانسجام، من خلال ما اكتس�ه من تجار�ه " ق�طا"أرسى 
وسٍ لكتلتي الش�ل واللون، وانسجام السا�قة، �حیث تتحق[ وحدة العمل عبر توز�عٍ مدر 

تراكیب العمل الفني مع المساحة، وهو ما یُبرز تماسك الموضوع مع اله��ل العام للوحة 
الفن�ة، من منطل[ ارتكاز جسد المرأة على قاعدة العمل، ووحدة التفاصیل التي تُبرز تماسك 

�ل أجزاء العمل الفني من بناءٍ وتصم�م.  

  :التوازن والاتزان �

تندرج قواعد التوازن والاتزان في العمل ضمن المسعى الذ8 �صبو إل�ه الفنان من أجل 
یتواف[ ومضمون " المرأة الشا�ة"وما نرصده في لوحة . تحقی[ غا�ات العمل الفني الجمال�ة

العمل الفني، �حیث یتموضع جسد المرأة �ش�لٍ هرميٍّ في الوسm، لُ�حدث توازن اللوحة 
ط�ات التش�یل�ة على سطحها �ش�لٍ منتظم، وهو ما ُ�حق[ الاتزان و�منح وُ�برز توز�ع المع

إحساسًا �الث�ات، نظرًا لك�ف�ة معالجة الموضوع بنسبٍ یتحق[ من خلالها التوازن والاتزان 
  .داخل اللوحة وخارجها

  :الإ0قاع �

حة تُفسح الإ�قاعات المن�عثة من العمل الفني الرؤ�ة، والقدرة على تصورٍ متناغمٍ للو 
الفن�ة، من خلال التواتر الثابت الذ8 تُحرّ�ه الألوان وتمو�جاتها، في حوار�تها مع حواف 
الخطو� وتخومها، الأمر الذ8 �منح جوهر اللوحة دینام�ةً هادئة، و�خل[ إ�قاعًا منسجمًا 

  .وشعورًا �الوحدة والاتساق
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  :التدرّج والت�این �

بهدوئه الحذر؛ ل�س سهوًا من الفنان، بل " الشا�ةالمرأة "تمیّز التدرج اللوني في لوحة 
جاء هذا التوظیف المثقل بتدرجات اللون الأزرق لتحقی[ غا�ات الفعل الفني، من خلال 

  .تكثیف اللون وإهمال ت�ایناته، في سبیل وحدة الش�ل والموضوع

  :التماثل والتنوّع �

نسج تعابیر وجه المرأة تَقترن العلامات التش�یل�ة في اللوحة وتتماثل تفاصیلها، لت
وفي المقابل، �سود التنوّع في توظیف الفواصل الخط�ة التي تدخل في بناء . وملامحها

  .الش�ل العام للوحة وهندستها

  :مر$ز الاهتمام �

تُثیر اللوحة الإحساس �الانت�اه، وتشدّ تفص�لاتها التش�یل�ة نظر المتلقي، من خلال ما 
بداع�ة، والتي تتأتى من عم[ تصو�ر�ة الجسد الأنثو8 تصبو إل�ه فاعل�ة العمل الفني الإ

للمرأة، وحنو نظراتها الخافتة، التي توحي �العم[ والغموض، ما یجعل منها عنصر اهتمام 
  .اللوحة ومر�زها

  :التعییني المستو!  .3

  :الوصف �
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للفنان منصف ق�طا من بین الأعمال الفن�ة التي وقعت ولا " المرأة الشا�ة"تُعدّ لوحة 
تُوقّع حضورها ال�ارز �أ�قونة في فضاء التش�یل الجزائر8 المعاصر، لما تحمله  تزال

حیث�اتها الجمال�ة من مفردات تفتح تعدد�ة قرائ�ة تنحو منحًى تصاعد��ا لا یهدف إلى 
  .التكشف س�م�ائ��ا على عالم المرئي فقm، بل �سعى نحو تجاوزه

الفن�ة ��من في استكشاف " اق�ط"والهدف من السعي في ال�حث عن حق�قة لوحة 
والعمل على تجر�ة . تصور فني جدید، والكشف عن رؤJ وتجارب تش�یل�ة جزائر�ة منس�ة

ق�طا �قودنا إلى التمعن في ملامح لوحاته، والعمل على وصف ماهیتها، والغوص في 
�ة لا تشّ�ل مجرد نموذج تحلیلي فقm، بل هي عیّنة تجر�ب" المرأة الشا�ة"ولوحة . معانیها

  .تزخر فضاءاتها التش�یل�ة �المعاني والدلالات، تقتضي منا ال�حث والتقصي

من تكو�نات تش�یل�ة تتمثل في أش�ال وعلامات س�م�ائ�ة " المرأة الشا�ة"صُممت لوحة 
في �قع لون�ة ذات أ�عاد مختلفة، �حیث تقف شخص�ة المرأة في وسm " ق�طا"اختصرها 

و�سود جسد المرأة . ��انات فن�ة جدیدة على نسیج اللوحةاللوحة، لتنحت ت�ماتها الجمال�ة 
مساحة اللوحة، و�طغى ثو�ها التقلید8 الجزائر8 الغني �التفص�لات على معمار�ة العمل 
الفني، وهو ما یُترجم في قطع الحلي التي تُغطّي جسد المرأة في موت�فات دق�قة تغوص في 

ب المرأة یرتسم قرص دائر8 الش�ل ��اد إلى جان. ض�اب�ة الخلف�ة وتنتهي بلمسات خافتة
  .�لامس رأسها، وهو ما یُجسّد عنصرًا تش�یل��ا مهم�ا �طرح �اب التساؤل والتمعّن

  :التحلیل �

، والتي تفتح �اب التحلیل )الوصف(انطلاقًا من مؤشرات المسح ال�صر8 للوحة 
ضوعاته من تفص�لات لم�وّنات العمل الفني العلام�ة وتمث�لاته التصو�ر�ة، وما تطرحه مو 

��ان موحّد، لا تنفتح س�م�ائیتها �ش�ل م�اشر �تش�یل�ة تتطلب التحلیل، و�النظر إلى اللوحة 
  .على المتلقي، بل تتضمن شفرات مغلقة تستدعي فك رموزها وتوض�ح إشاراتها
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، تقف المرأة ثابتة في وسm اللوحة في تر�یب عمود8، إذ �حتل "المرأة الشا�ة"في لوحة 
ا ثلاثة أر�اع الفضاء ال�صر8 للوحة، و�متد من الأعلى إلى الأسفل في تكو�ن �مزج جسده

والتشخ�صي، �حیث استطاع الفنان أن �صوغ ) Semi-abstrait(بین الأسلوب التجر�د8 
  .موضوعه في س�اق تش�یلي معاصر یتجاوز التمثیل الواقعي للملامح ومحاكاتها

تقن�ات فن�ة مختلفة حاك من خلالها أف�اره وفي سبیل تحقی[ ذلك، أفضى إلى توظیف 
في قالب تش�یلي جمالي، أهمل في ص�اغته تفاصیل الوجه والجسد، وأثنى على تلم�حات 
ض�اب�ة للعلامات الأ�قون�ة، �ان الهدف منها ترجمة الحالة النفس�ة والفیز�ولوج�ة للمرأة في 

موخ والاعتزاز لشخص المرأة من فجاءت النظرة حز�نةً وحائرة، و�رزت رمز�ة الش. آنٍ واحد
جهة أخرJ، والتي اختزلها الفنان في صبّ شحنات لون�ة �اردة، ساد فیها اللون الأزرق 

  .الفیروز8 �مختلف تدر�جاته، لتصط�غ �ه أغلب مفردات عمله الفني

في المقابل، برزت �تل لون�ة حارة تُومِض في خفوت خلف ظلال الأزرق، حملت 
أضاءت عتمة العمل الفني، مما أنتج ذلك التناغم بین وجه وجسد  ومضاتها شحنات موج�ة

المرأة والخلف�ة، وحرّر مورفولوج�ا المادة من جمودها، مما منح امتدادًا �صر��ا للعمل الفني، 
وفتح س�م�ائ�ات اللوحة الفن�ة عبر إضاءة حیزها ال�صر8، فانتقل بها من س�ون�ة الخامة إلى 

  .الإبداعيدینام�ة التعبیر الفني 

وفي المقابل، تتراس الكتل الش�ل�ة وتتوزع �ثافتها في وسm اللوحة، �مثا�ة قاعدة تدعم 
المعاصر الذ8 ارتكز على إهمال " ق�طا"بن�ة العمل الفني وه��له، وهذا �شیر إلى أسلوب 

الخm واختصار الش�ل، في سبیل إبراز الف�رة ومعالجة الموضوع �أسلوب یجنح نحو إزاحة 
والارتكاز على قوة اللون وقدرته الس�م�ائ�ة على تحقی[ الفعل الفني،  تفاصیل الأش�ال،

فتص�ح اللوحة الفن�ة المعاصرة بهذا . والتحول �المُشاهد من نس[ القراءة إلى نس[ الإنتاج�ة
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تجر�ة تتجاوز حدود الإطار الثابت، فتتكشف جمالیتها، وتضاء أسوار الغموض الذ8 لطالما 
  .صرأحا� �العمل الفني المعا

  

  

  

  :التضمیني المستو!  .4

  :علاقة اللوحة �العنوان �

یتّحد عنوان اللوحة مع موضوعها الفني في سرد�ةٍ تُعالج صورة المرأة الشا�ة، و�أتي 
والبن�ة التش�یل�ة للعمل �مؤشرٍ على صدق ) العنوان(هذا التماثل بین العت�ة التسمو�ة 

ف�ل مساءلة للوحة تفضي لا . الرمز�ةالتعبیر وقوة العلاقة بین العمل الفني ودلالته 
و�هذا . محالة إلى مساءلة حضور المرأة، �حیث �ستحیل الفصل بین موضوعها وعنوانها

یُثبِت الفنان مرة أخرJ الوقع الفني والجمالي الذ8 یتر�ه هذا التواطؤ العمی[ بین النص 
  .ال�صر8 والنص اللغو8 على نفس�ة المتلقي

التش�یل لا �حضر بوصفه عنصراً تصو�ر�اً فقm، بل ذلك لأن موضوع المرأة في 
بوصفه دلالة رمز�ة متجذرة في البن�ة الثقاف�ة والاجتماع�ة، مما �عزز من قدرة التمثیل 

و�ص�ح العنوان . التصو�ر8 على اختزال الأف�ار الكبرJ وتمر�رها عبر الق�م الجمال�ة
  .لدلالة والانخرا� في أف[ المعنى�مثا�ة مفتاح قرائي أول، یهیّئ المتلقي لعبور عت�ة ا

  :علاقة اللوحة �الفنان �
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تجسّد لوحة المرأة الشا�ة نوعاً من التشا�ك العاطفي والرمز8 بین الفنان وشخص�ة 
المرأة، وهو ما �ظهر جل��ا في مضمون العمل الفني، وفي الإحالات التصو�ر�ة التي 

فحضور المرأة في أعمال . اصرفي التش�یل المع" الفنان ـ المرأة"تحیل على ثنائ�ة 
منصف ق�طا لا ُ�قرأ فقm على المستوJ الموضوعاتي، بل على مستوJ الانع�اس 

  .الشعور8، �اعت�ارها ذاتًا مواز�ة تستوعب مشاعر الفنان وتُمثّل مرآة لذاته

من هنا، فإن السمات الجمال�ة والرمز�ة التي تط�ع شخص�ة المرأة في هذه اللوحة لا 
الفنان، بل تكشف عنه، وتُعید تمثیله عبر ملامحها، وحر�اتها، وتوز�ع تُقصي حضور 

و�غدو حضور المرأة ش�لاً من أش�ال البوح الرمز8 الذ8 �ست�طن تجر�ة . اللون حولها
الفنان، و�منحها ش�لاً �صر��ا �ستوعب خصوص�ة التعبیر الذاتي ضمن الإطار الجماعي 

ار�ة بین الذاتي والموضوعي، بین الأنا والآخر، الثقافي، فتتحوّل اللوحة إلى مساحة حو 
د   .بین الفنان والمُجسَّ

  :المستو! التناصي .5

  ":المرأة الشا�ة"علاقات التناص في لوحة 

تستوعب لوحة المرأة الشا�ة للفنان منصف ق�طا مستو�اتٍ تناصّ�ة متعددة، وظّفها 
ا أخرJ، نظرًا لما حملته تجار�ه الفنان في ش�ل تناصٍّ م�اشر، واعٍ أح�انًا، وغیر واعٍ أح�انً 

ا تش�یل��ا . من صورٍ تر�ت ترسّ�اتها في ذاكرته وس�نت وجدانه وقد أنتج هذا التراكم تناص�
داخل��ا مع أعماله السا�قة من جهة، وتقاطعاتٍ فن�ةً مع �عض لوحات التش�یلي الراحل 

 Jمحمد إس�اخم من جهة أخر.  

تعارات موضوعات�ة، ر�طت بین لوحات الفنان في ش�ل اس" التناص الف�ر8 "و�تجلّى 
وقد ... المرأة الشا�ة، الشاعرة، الحز�نة: التي عالجت حضور المرأة في صور مختلفة
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صاغ مضامینه حول صورة المرأة في قوالب تش�یل�ة وظّف من خلالها تقن�ات تناص�ة 
�قة أو معاصرة له، مثل الترص�ع والتحر�ر، ما أتاح له بناء روا�m قو�ة مع أعمال فن�ة سا

  .ضمن تقالید التلقي والإنتاج داخل حقل التش�یل الجزائر8 

أما التناص المر�ب، فقد برز جل��ا في لوحة المرأة الشا�ة من خلال تقاطعها مع 
الأم والطفل وامرأة القلب، على مستوJ س�میولوج�ا الألوان، وتقن�ات التكو�ن، : لوحت�ه

ما �حضر هذا التناص المر�ب عبر تواشج �عض �. وتجاور العلامات التش�یل�ة
عناصرها مع لوحة المرأة والطفل للفنان إس�اخم، سواء في البن�ة ال�صر�ة أو في الشحنة 

  .التعبیر�ة

لا ُ�عدّ تكرارًا ش�ل��ا، بل هو تفانٍ في ترسیخ  –��ل مستو�اته  –وهذا التناص 
لجزائر8 المعاصر، �ما �ع�س إصرار التمثیل الجمالي لم�انة المرأة في الفن التش�یلي ا

الفنان على تثبیت حضورها �رمز وجداني، اجتماعي وثقافي، تُستعاد ملامحه في �ل مرة 
  .�أدوات تعبیر�ة جدیدة

  :نتائج التحلیل .6

  :انتهى تحلیل لوحة المرأة الشا�ة للفنان منصف ق�طا إلى النتائج التال�ة

من خلال أسلوب فني تُعبّر اللوحة عن موضوع الهو�ة الجزائر�ة  �
معاصر، �شتغل تناص��ا على م�ونات الثقافة الوطن�ة، مُعیدًا تش�یلها داخل قالب 

  .تش�یلي ذ8 رمز�ة أنثو�ة، تجسّدها صورة المرأة
أثار العمل التش�یلي موضوع المرأة الجزائر�ة في س�اق جمالي ـ  �

عى إلى إعادة تمثیلها هوّ�اتي، تجاوز من خلاله التصو�ر التقلید8 لنموذج المرأة، وس
  .�أسلوب حداثي ینفتح على دلالات متعددة
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�شفت اللوحة عن مضامین �امنة، وسلّطت الضوء على س�م�ائ�ة 
الحلي والز8 التقلید8 الجزائر8، �اعت�ارهما مفردتین أساسیتین تع�سان ثراء التراث 

  
رة المرأة �تعبیر عن الحب والامتنان، اعترافًا 

وقد تجلّى . �الدور الذ8 اضطلعت �ه المرأة الجزائر�ة داخل المجتمع �مختلف أط�افه
  .هذا التمثل من خلال ظهور تناصي ـ ف�ر8 مع أعمال التش�یلي الراحل محمد إس�اخم
اء عبّر ق�طا تش�یل��ا عن شخص�ة المرأة الجزائر�ة من خلال استدع

الجسد الأنثو8 �رمز�ة للوقار والعزّة، وسعى إلى ردّ الاعت�ار لها فن��ا، عبر تناص 
  .مرّ�ب مع العدید من لوحاته التي عالجت الموضوع ذاته

اخترق مضمون اللوحة حدودها الظاهر�ة، لیتكشّف في اتحاد دقی[ بین 
و�ة متكاملة للعمل العناصر الس�م�ائ�ة والتمث�لات الأ�قون�ة، محققًا بذلك وحدة عض

  .2023سم، ×40 سم30
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�شفت اللوحة عن مضامین �امنة، وسلّطت الضوء على س�م�ائ�ة  
الحلي والز8 التقلید8 الجزائر8، �اعت�ارهما مفردتین أساسیتین تع�سان ثراء التراث 

  .الماد8 واللاماد8، وذلك من منطل[ تناصي ـ تش�یلي
رة المرأة �تعبیر عن الحب والامتنان، اعترافًا استحضر الفنان صو  

�الدور الذ8 اضطلعت �ه المرأة الجزائر�ة داخل المجتمع �مختلف أط�افه
هذا التمثل من خلال ظهور تناصي ـ ف�ر8 مع أعمال التش�یلي الراحل محمد إس�اخم

عبّر ق�طا تش�یل��ا عن شخص�ة المرأة الجزائر�ة من خلال استدع 
الجسد الأنثو8 �رمز�ة للوقار والعزّة، وسعى إلى ردّ الاعت�ار لها فن��ا، عبر تناص 

مرّ�ب مع العدید من لوحاته التي عالجت الموضوع ذاته
اخترق مضمون اللوحة حدودها الظاهر�ة، لیتكشّف في اتحاد دقی[ بین  

العناصر الس�م�ائ�ة والتمث�لات الأ�قون�ة، محققًا بذلك وحدة عض
 .الفني، توحّدت فیها المقومات التعبیر�ة وال�صر�ة

 ):06(تحلیل العین0ة رقم 

30 ، تقن�ات مختلطة على  قماش،أطلانتس 

الثالثالفصل 

 

 

� 

الحلي والز8 التقلید8 الجزائر8، �اعت�ارهما مفردتین أساسیتین تع�سان ثراء التراث 
الماد8 واللاماد8، وذلك من منطل[ تناصي ـ تش�یلي

� 

�الدور الذ8 اضطلعت �ه المرأة الجزائر�ة داخل المجتمع �مختلف أط�افه
هذا التمثل من خلال ظهور تناصي ـ ف�ر8 مع أعمال التش�یلي الراحل محمد إس�اخم

� 

الجسد الأنثو8 �رمز�ة للوقار والعزّة، وسعى إلى ردّ الاعت�ار لها فن��ا، عبر تناص 
مرّ�ب مع العدید من لوحاته التي عالجت الموضوع ذاته

� 

العناصر الس�م�ائ�ة والتمث�لات الأ�قون�ة، محققًا بذلك وحدة عض
الفني، توحّدت فیها المقومات التعبیر�ة وال�صر�ة

تحلیل العین0ة رقم 

أطلانتس   لوحة      
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Source : Moncef Guita, Cités, Atlantide, https://moncefguita.com/galerie/#uael-gallery-

10 

(30/05/2025)                          

 

 : التقنيالمستو!  .1

   )Atlantide( أطلانتس : عنوا اللوحة �

  (Moncef Guita) منصف ق�طا  : اللوحة صاحب اسم �

   : 2023 اللوحة  إنتاج تار,خ �

تقن�ات مختلطة على : نوع الحامل والتقن0ة المستعملة �
  )Technique Mixte sur Toile(قماش

  )سم×40 سم30(اللوحة مستطیلة الش�ل �ق�اس :الش$ل والق0اس �

  :التش$یليالمستو!  .2

  :الإطار �



 تناصية لعينات فنية مختارة من التصو�ر ا��زائري المعاصر  -مقار�ة سيميائية:  الثالثالفصل 

 

 
240 

 ، )سم ×40سم 30(صممت اللوحة بوسائm مختلطة على قماش في إطار ق�اساته 
  .، وامتدت م�ونات الموضوع على طول مساحة اللوحة )سم 30(والعرض) سم 40(الطول

  :التأطیر �

في حیز مستطیل الش�ل �ضم تمث�لات تش�یل�ة ) Atlantide(شُیّدت لوحة أطلانتس 
مجردة، حملت علامات س�م�ائ�ة ورموزًا إشار�ة اكتسحت سطوح العمل الفني �أسلوب 

أحادً�ا انتظمت حول فضائه الأش�ال وتساوت مراتبها،  مسطح، ما أكسب اللوحة الفن�ة ُ�عدًا
  .واتخذت الخلف�ة خاص�ة الانغماس، فأضحت جزءًا لا یتجزأ من بن�ة العمل الفني

  :الأش$ال والخطو> �

في مساحة التش�یل المعاصر، نظرًا لتراكیبها ) Atlantide(تتموضع لوحة أطلانتس 
وَر8، فحملت وجمال�ة تكو�ناتها، التي تنزع نحو إهمال الش �ل والخطو� وتجاوز التمثیل الصُّ

اللوحة بداخلها إ�ماءات ترمیز�ة لأش�ال متعددة، صوّرت الموضوع بخطو� مبهمة، لم 
�حصرها الفنان في مجرد إطار هندسي محض، بل شّ�لت مفرداتها التش�یل�ة متاهة غطّت 

بینها لتفرز أشلاء من  بن�اتها المتراصة سطح اللوحة الفن�ة، واختصرت المسافة الجمال�ة
  ).Atlantide(، نسجت إحالاتها الهندس�ة لوحة أطلانتس ...الدوائر والمر�عات والمثلثات

  :المساحة �

ترسو الأش�ال والموت�فات التش�یل�ة على طول مساحة اللوحة، لتخل[ بذلك دینامّ�ة 
اللون�ة  ساكنة تحتفي بخفوت الخطو� وتواضع الإشارات، مفسحة المجال أمام التراكیب

الأولو�ة في تحر�ك مسارٍ متوازٍ ) الألوان(لتصطف في تجاور �ائن وتناغم جلي، ما �منحها 
یوجّه س�ون�ة اللوحة و�شحن جمودها، الأمر الذ8 یدفع نحو ش[ نها�ات مغلقة وتحر�ر 

  .الدوال الساكنة داخل العمل الفني، و�ساهم في فتح نس[ قراءته
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  :الألوان، الإضاءة والظلال �

مع حیث�ات موضوعها، لتع�س لنا جمال�ة ) Atlantide(ماهى ألوان لوحة أطلانتس تت
تصو�ر�ة متفردة، تن�ع س�م�ائیتها من عم[ تجر�ة الفنان التش�یل�ة وقدرته على توز�ع 

شُحنت اللوحة �ق�م اللون الأخضر . الخامات اللون�ة والكتل الش�ل�ة على سطح اللوحة
لامتداد ال�صر8 للّوحة، وص�غت موجاته رقعًا مهمة من الفیروز8 الذ8 ساد على طول ا

، وخل[ ظواهر "أطلانتس "أرض�ة اللوحة، ما أنتج أبن�ة تش�یل�ة تتكاثف جیناتها في فضاء 
و�ین �تل اللون الأخضر، تراكمت ص�غات . جمال�ة تتواشج على سطحها التصو�ر8 

�في المقابل، �عثت . ام الأش�الرماد�ات ملوّنة بزغت �بن�ات لون�ة متفحمة توقد من تحت ر
شحنات ضوئ�ة حارة في ش�ل البرتقالي المحمر موجاتها، �ُ�قع لون�ة منتقاة تتناثر في أرجاء 
اللوحة، لتنسج مع اللون الأزرق الفاتح تكامل�ة تعمل على إبراز مفردات اللوحة وشحن 

ة سُ�بت صدفة على و�أتي هذا التوز�ع في الكتل اللون�ة ل�س مجرد محاولة عابث. طاقتها
نسیج اللوحة، بل هو إعادة تشیید مح�م لمشهد�ة �صر�ة تُح�ك موقفًا جمال��ا یهدف إلى ذهن 

  .المتلقي و�شحن عواطفه

  :الكتلة والفراغ �

شرائع التوز�ع التقلید8 لعناصر العمل الفني، ) Atlantide(تتجاوز لوحة أطلانتس 
�ر�ة والفلسف�ة من مضامین؛ �معنى أن وتنضو8 تحت خصوص�ة ما تستوع�ه حمولاتها الف

. فلسفة الفنان ومرجع�اته هي العامل الأساسي في مساءلة مادة العمل الفني وصقل خاماته
) Atlantide(أطلانتس "بوعي أو من دون وعي، تجد الكتل اللون�ة موقعها في خارطة 

تها التصو�ر�ة وتضع �صمتها الداكنة �ظلال تبرز حواف البن�ات الش�ل�ة، لتصوغ إخراجا
وتبني عوالمها التش�یل�ة، من منطل[ تتجلى ف�ه المادة وتتكاثف على سطوحها التر�ی�ات 
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و�هذا یخلص البناء إلى . اللون�ة المتماه�ة في نس[ �ع�س �ساطة الش�ل وحداثة تكو�ناته
  .توز�ع واعٍ للكتلة والفراغ

  :الملمس والنسیج �

ومتها التش�یل�ة على جدران نسیج�ة، خیو� منظ) Atlantide(تنحت لوحة أطلانتس 
تبرز وحداتها ال�صر�ة في أش�ال البیوت المتراكمة ذات السطوح المائلة والنوافذ الض�قة، 
لتظهر تر��عات جدرانها وتكعی�ات أبنیتها ملامح أح�اء مدینة شعب�ة، حیث �عمد الفنان إلى 

مادة وإظهار نوع�ة الخامة، أسلوب التجم�ع والتكد�س التصو�ر8 في سبیل إبراز حساس�ة ال
في نس[ أفقي �صوّر البنى الهندس�ة في مسارات متواز�ة وتخط�طات متجاورة، وهذا ما �منح 

  .المتلقي الإحساس بوحدة الملمس وثراء النسیج

  

  

  :الش$ل والأرض0ة �

من فضاء الش�ل واللون إلى فضاء الأم�نة، من ) Atlantide(تحیلنا لوحة أطلانتس 
صامتة لبنى هندس�ة اشتُقت موضوعاتها من تصام�م الأبن�ة الشعب�ة، وف[ خلال تراكیب 

رؤ�ة �صر�ة متمّ�نة، لتعبر بنا اللوحة في س�اق جمالي یجمع بین حس�ة التعبیر وزمن�ة 
الم�ان، لیجمع الأش�ال والأبن�ة في تصم�م معمار8 �ضم البیوت والمنازل في مشهد فني 

حاس�س، ل�فتح الفنان بذلك نافذة زمن�ة عابرة تومض تصطف ف�ه الم�اني وتتكاثف ف�ه الأ
  .لحظتها ذهن المتلقي وتلهم أحاس�سه

  :الوحدة والانسجام �
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تنسج اللوحة الفن�ة ش��ة من العلاقات اللامتناه�ة لثنائیتي الش�ل واللون، والتي تنع�س 
وحدة على سطح العمل الفني في شاكلة الإس�تشات التخط�ط�ة للأبن�ة والأزقة، وتبرز 

الش�ل وترا�m البن�ات، مقابل ما تفرضه الألوان من سمات احتفال�ة تمنح الإحساس �التناس[ 
ولا یتوقف الأمر عند هذا، بل تعمد الاستدعاءات الجمال�ة التي یوظفها الفنان . والانسجام

إلى توطید العلاقة بین �فتي الش�ل والمضمون، �حیث تخل[ وحدة الموضوع تلاقٍ بین 
فن�ة متعددة تسمح �استحضار لحظات جمال�ة تُوقّع المدینة حضورها وتُكسبها مم�نات 

�ینونتها تش�یلً�ا.  

  :التوازن والاتزان �

من مساءلة الفهم التقلید8 للش�ل، وترتقي إلى ) Atlantide(تنسحب لوحة أطلانتس 
تظام، طرح أ�عد لقواعد التكو�ن الفني، تش[ طر�قها نحو الارتسام بتجاوز التصفیف والان

والابتعاد عن الترتیب والتكرار، وتبني فلسفتها التش�یل�ة من خلال �عثرة واع�ة تشمل تكاثف 
معط�اتها ال�صر�ة، ما یخل[ توازنًا داخلً�ا لعناصر الموضوع دون أن تحجب الشعور �الاتزان 

�معطى س�م�ائي تمنحه صورة الأبن�ة المتراصة داخل اللوحة.  

  :الإ0قاع �

للوحة وف[ المنع�سات اللون�ة واتجاه حر�تها على عموم سطح العمل تتوزع إ�قاعات ا
الفني، �حیث تن�ض إبداعیتها الإ�قاع�ة في الصدJ الذ8 تُخلفه نغمات اللون الأخضر 
الفیروز8، والأثر الذ8 �ط�ع في نظر القار�، ما یُولد تلك النشوة الآن�ة بجمال�ة السطوع 

  .ید بجهد الفنان في تفجیر طاقات اللون الإبداع�ةوهنا نش. والخفوت والتناسب والتغایر

  :التدرج والت�این �



 تناصية لعينات فنية مختارة من التصو�ر ا��زائري المعاصر  -مقار�ة سيميائية:  الثالثالفصل 

 

 
244 

لا تكتفي اللوحة بوحدة س�ونیتها التي تُترجم هدوء أطلانتس ، ولا تقف عند حدود 
المعهود في هندسة تراكیبها، بل تكسر حاجز الصمت تش�یلً�ا، وتعمل على استثمار تدرج 

د�ات الملوّنة ه�منة اللون الأخضر الفیروز8، الألوان وتفتیت جمود الش�ل، فتحرر الرما
وتسمح �عبور الضوء بین أزقة المدینة في احتشام تام، وتُثیر درجات البرتقالي المحمر 
هجانة الش�ل وفتور الإطلالات، و�هذا تحق[ غا�ات جمال�ة تُبرز المدلولات ال�صر�ة للّوحة 

  .الفن�ة

  :التماثل والتنوع �

ة من النموذج السائد للتكو�ن الفني، لتشیّد خاماتها اللون�ة ترتحل بنا س�م�ائ�ة اللوح
وتخط�طاتها الش�ل�ة صورة معمار�ة تُنوّع ملامح أبنیتها، ته�من التمث�لات المر�عة 
والمستطیلة التي ترسم وجه السطوح والش�اب�ك، وتخل[ الأش�ال الدائر�ة دینام�ة لحظ�ة تكسر 

  .حن أرض�ة اللوحة �المعاني والإشاراتصمت الم�ان في اللوحة، الأمر الذ8 �ش

  :مر$ز الاهتمام �

تسطو التش��لات الهندس�ة للأبن�ة المعمار�ة داخل اللوحة على اهتمام المشاهد، 
وتطغى التأثیرات اللون�ة التي تفترش أرض�ة الأح�اء الشعب�ة للمدینة على مشهد�ة اللوحة، ما 

انع�اساته على سطوح التراكیب الهجینة �ط�ع أثرًا غیر زائل لاشتقاقات الضوء والنور و 
  .للبیوت القد�مة، ما یخل[ معبرًا مرئً�ا لصورة المدینة و�صون طا�عها الأصلي من الزوال

  :المستو! التعییني .3

  :الوصف �
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بدورها ظاهرة فن�ة، لما " منصف ق�طا"للفنان ) Atlantide(تش�ل لوحة أطلانتس 
نفس�ة المتلقي وتدفع �ه �عیدًا داخل العمل الفني، تحمله مفرداتها ال�صر�ة من دلالات تشحذ 

  .لیجد طر�قه الخاص نحو فهم معانیها

جاء الموضوع . على قماش، بتقن�ات فن�ة متعددة) Atlantide(صُوِّرت لوحة أطلانتس 
د مدینة قد�مة �أح�ائها الشعب�ة وأزقتها الض�قة إنشاءاته " ق�طا"في إطار مستطیل، وزّع . لیُجسِّ

  .�ة على مساحة شاسعة من نسیج اللوحةالعمران

�اللون الأزرق الداكن، وطََ�عَت ) Guita(برز توق�عه الشخصي �اللغة الأجنب�ة �اسم 
الأش�ال المر�عة معالم العمل الفني، واتخذت اتجاهًا أفقً�ا متراصًا في تمثیل البیوت والمنازل، 

م التي تر�m الأبن�ة ب�عضها في حین غلب الطا�ع العمود8 على مسارات الشوارع والسلال
  .ال�عض

. في مز�ج بین السرد�ة الأفق�ة والعمود�ة، توضّح الش�ل العام لمعمار�ة العمل الفني
زاوج فیها الفنان بین ت�س�m الش�ل وتجر�د الخطو� من حوافها، ورّ�ز في تصو�ره على 

في تش�یل أبن�ة إهمال التخوم في سبیل تكر�س اللون وتكد�س البنى الهندس�ة التي تدخل 
المدینة، من نوافذ مر�عة وأبواب مستطیلة وش�اب�ك متقاطعة، اختصرت وجه المدینة وخضبت 

  .ظلال أزقتها الض�قة �ص�غات الرماد�ات الملوّنة

صوّر الفنان السلالم في ش�لها العمود8 بخطو� رف�عة، لتبرز اتجاه العین وتقود 
  .مسارها على طول اللوحة

لر�اع�ات، من معینات متداخلة وأش�ال حلزون�ة، تفاصیل المنازل، تخلّلت الدوائر وا
وشُیّدت الأسقف والسطوح �ش�ل من�سر، جاء لیُبرز النمm المعمار8 الشعبي للمدینة وأح�ائها 

  .المتراصّة
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طغى اللون الأخضر الفیروز8، و�درجة أقل الأزرق، على سطح اللوحة، وه�منت 
  .عمل الفنيتدرجاته اللون�ة على جیولوج�ا ال

أثار البرتقالي المُحمَرّ تخوم الخطو�، واصط�غت حواف الأسطح وقطع السلالم 
و�عض من واجهات البیوت �مز�ج من الألوان التراب�ة، على رأسها البني، ما منح ُ�عدًا 

  .لأرض�ة اللوحة، وصاغ مسارًا ونهجًا واضحًا للأم�نة والبنى

دت شحنة س�م�ائیتها، وسمّت سماء المدینة، أما الخلف�ة، فتوشّحت برموز وإشارات زا
  .وأشاعت توظ�فات جمال�ة اكتملت بها شعر�ة اللوحة الفن�ة

  :التحلیل �

�واقعة فن�ة تُفصح عن مم�نات لغة تش�یل�ة، ) Atlantide(تتكشف لوحة أطلانتس 
  .تسعى مفرداتها إلى تصو�ر أبن�ة متراكمة لأح�اء ودروب

، جاءت ف�رة الفنان "المدینة المفقودة"وغ موضوع انطلاقًا من معمار�ة اللوحة وص
لتعالج موضوعًا اجتماعً�ا �حتفي بخصوص�ة المجتمع التقلید8 من خلال رسم ملامح 
تكعیب�ة لأزقة شعب�ة، حاول الفنان من خلالها خل[ تجر�ة فر�دة من نوعها، تغوص �المتلقي 

و�ن معاصر ُ�صارع �ه جدل�ة نحو دروب المدینة الشعب�ة، وطرق أبوابها القد�مة، في تك
  .الأصالة والمعاصرة، �أسلوب ینأJ �الفني عن الدخول في متاهات أیدیولوج�ة

لم ُ�صغِ الفنان موضوعها �حدثٍ زائل یتلاشى أثره فور ظهوره یوم العرض، بل حاول 
عبر إنشائ�ة لتراكیب مستوحاة من عم[ " المدینة المفقودة"معالجة أف�اره وصوغ مفهوم 

ه، تجاوز من خلالها نس[ التمثیل الصور8 الذ8 �ستند إلى مبدأ التجر�ب في �شف ذاكرت
  ".المدینة"رؤ�ة جمال�ة لموضوع 
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هذه المدینة التي تمزقها لطخات حمراء، �أنها نصال مثخنة �الحروب؛ غابت تفاصیل 
الأش�ال، وفقدت البنى معالمها، لتُطمس آثار الخطو�، وتعلُ[ �شوائب تطفو على سطح 

  .للوحة، تبرز �شخوص تائهة، �أط�اف هائمة تس�ح خارج �قعة من الزمنا

  ".حق�قة الفقد: "أبنیتهم مغلقة، ومنغلقة على ذاتها، �ضمیر �أبى الحق�قة

ومنذ ... تلك الدائرة الفارّة في طرف اللوحة �أنها شمس متع�ة، شمس تغرق تحت الماء
  ا شمس؟متى تشرق الشمس تحت الماء؟ منذ متى وأطلانتس  له

أول�ست هذه الدائرة دولاب الزمن الذ8 أوقفه الغرق، ذلك الفقد الذ8 تغرق ف�ه اللوحة، 
یتجسد في غرق ذات الفنان، ومن �عده المتلقي، في عت�ات تلك المساكن الم�عثرة، التي 

  ن�حث فیها حتى نض�ع فیها أو نغرق؟

، من خلال "الفقد"�ان الهدف منها إخفاء الهوامش وإبراز شمول�ة المعنى، معنى 
إ�حاءات رمز�ة تُص�غ طا�ع المدینة المغرقة �الدلالات، التي تتكتم أكثر مما تُفصح، 
�توص�فات إشار�ة تن�ع جمالیتها �وشم على سطح �حر یبوح سرًا خلف الأبواب والنوافذ 

  .الصامتة

�تجم�ع�ة لأبن�ة معمار�ة عت�قة، لكنها تحمل ) Atlantide(تظهر لوحة أطلانتس 
  :داخلها �م�ا هائلاً من العواطف والأحاس�سب

الإحساس �الحنین، والانتماء إلى دروب هذه المدینة، الحنین إلى الماضي، إلى جلسة 
في إحدJ مقاهیها الشعب�ة، إلى سنوات الطفولة، والحنین للسیر على طرقاتها والجر8 في 

  .أزقتها الض�قة
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ونافذة؛ هي جموع من المشاعر التي تح�ي اللوحة قصصًا تفوح رائحتها من �ل شرفة 
تن�ض بها اللوحة، وتعج بها سطوحها، ولا ی�قى للفنان ما یُخف�ه عن المتلقي، بل یترك له 

  .الدور �ي ُ�فصح عن دواخله من خلال محاورة اللوحة الفن�ة

  :المستو! التضمیني .4

  : علاقة اللوحة �العنوان �

الأسطور�ة، " أطلانتس "حدود مدینة تتواشج اللوحة �عنوانها في حم�م�ة تتكثف عند 
، إذ تنشأ علاقات دلال�ة ممیزة بین اللوحة )"Atlantide(أطلانتس  "وتتوشح �ه تحت عنوان 

فالناظر إلى العمل یلمح مدینة من . وعنوانها، وتنفتح بذلك س�م�ائ�ات �انت تبدو مغلقة
الأسطور�ة التي تحدث  ، تلك المدینة"أطلانتس "العلامات ال�صر�ة التي تجسد إحداث�ات 

عنها أفلاطون، وما یثیر التساؤل حول علاقة اللوحة �عنوانها ل�س مجرّد التسم�ة، بل الخلف�ة 
المدینة "من منظور مثالي، یتقاطع وفلسفة أفلاطون في تصوره لـ" المدینة"الفلسف�ة لف�رة 

  ".الفاضلة

وجمال�ة أح�ائها العت�قة، و�ین المثالي للمدینة القد�مة " ق�طا"هذا التلاقي بین تصور 
معالم مدینة أفلاطون الفاضلة، لا یبدو مجرد مصادفة أو اجتهاد تعبیر8 عابر، بل یترجم 
موقفًا ف�رً�ا وفنً�ا، �ست�طن فلسفة الفنان التش�یل�ة، و��شف عن قدرته على تحو�ل تصوراته 

  .ون إلى مضمون جمالي یُجسّد عبر علاقة متماس�ة بین العنوان والمضم

  

  : علاقة اللوحة �الفنان �

اتصالاً وث�قًا �مخ�ال الفنان الشعبي، و�ترسّ�ات )" Atlantide(أطلانتس "تتصل لوحة 
وع�ه الجمعي والوجداني حول المدینة العت�قة، وهو ما یُبرز عم[ العلاقة الاجتماع�ة للّوحة، 
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ع�ة تستحضر رمز�ة فالعمل ینبني على خلف�ة ثقاف�ة ــ اجتما. وأثرها في وجدان الفنان
الأم�نة، �ما تحمله من �صمات تار�خ�ة وعاطف�ة، تجلّت في الأبن�ة، والدروب، والشوارع 
الض�قة، التي تر�ت أثرًا �الغًا في تكو�ن الفنان النفسي والوجداني، وص�غت تجر�ته التش�یل�ة 

  .�طا�ع حم�مي

من خلال عمله، عن  ی�حث،ومن هنا �م�ن القول إن الفنان لا یرسم مجرد مدینة، بل 
المفقودة؛ عن أم�نته الأولى التي تتوارJ خلف الط�قات ال�صر�ة للّوحة، �ما " أطلانتس"

تحمله من حنین وافتقاد، و�أن اللوحة رحلة تش�یل�ة في الذاكرة، وإعادة بناء لجغراف�ا الحنین، 
  . بلغة تش�یل�ة تنشد الانتماء

  :المستو! التناصي .5

المفقودة، في تناصٍّ واضح مع " أطلانتس "الأسطورة القد�مة، مدینة تحیلنا اللوحة إلى 
غیر أنها، في الوقت ذاته، لا تعید . ف�رة أفلاطون حول المدینة التي غرقت في لیلة واحدة

إنتاج الدلالة التي أرادها أفلاطون لخدمة توجهاته المثال�ة، بل یذهب التناص هنا �الدلالة 
ل�ة للأسطورة، و�عیدًا عن المثال الأفلاطوني، لیجعل من عت�ة �عیدًا عن الجغراف�ا الأص

العنوان، إذا ما رُ�طت �المشهد ال�صر8، مدخلاً دلالً�ا �قود المتلقي إلى است�صار نصيّ 
التي " أزمنة الطفولة الأولى"و" وطن الذات المفقود"أو " مدینة الذاكرة"جدید، قد نحدّده بوصفه 

  .تبددت

، �حاول الانفلات من ق�ضة الزمن، لا )∗(لى غرار مارسیل بروستو�أن الفنان هنا، ع
خاصّة إذا أخذنا �عین الاعت�ار أنّ للفنان  —�حثًا عن زمنه الضائع، بل عن وطنه الضائع 

  ".المنفى"لوحات تندرج تحت هذه الث�مة، �لوحة 
                                                           

من أعمدة " ال�حث عن الزمن الضائع"، من أشهر الروائي ین الفرنسیین، ُ�عد عمله )"1922-1871(مارسیل بروست "-  ∗
�ما في (الحدیثة، وقد تمحورت فلسفته السرد�ة حول استعادة الزمن من خلال الذاكرة، حیث تتحول اللحظات العابرة الروا�ة 



 تناصية لعينات فنية مختارة من التصو�ر ا��زائري المعاصر  -مقار�ة سيميائية:  الثالثالفصل 

 

 
250 

ل�ة َ�ظهر التعدد التناصي في نسیج اللوحة، لا �مجرد صدفة عابرة، بل �أداة تش�ی
تُسهم في بناء ش��ة من العلاقات البین�ة داخل العمل الفني ذاته، وتق�م روا�طه �أعمال فن�ة 
غائ�ة، �ستدعیها الفنان ل�صوغ ف�رته ذاتً�ا، فُ�علّ[ شیئًا من أعماله السا�قة، وُ�سقطها �تناصّ 

قودة تتخ�m فیلجأ إلى التناص الداخلي لتغدو اللوحة أش�ه �مدینة مف. ذاتي في عمله الجدید
تفاصیلها بین ظلال اللون وخیو� الصمت، تدخل في حوار مع نفسها في رجع حنین 

التي تخm " لغة الزرقة"یتملّص من ق�ضة الذاكرة، ومن تدف[ أمواجٍ لا تُرJ إلا من خلال 
  .أسطورتها

المدینة "، "المدینة الم�عثرة"من جهة أخرJ، تُق�م اللوحة تناصًا حوارً�ا مع لوحات 
ل�منحها )" Atlantide(أطلانتس "، وهو تناصّ وظّفه الفنان في "المدینة الخامدة"، و"حر�ةالس

التي " المدینة"دینام�ة جمال�ة ناتجة عن تحرر العلاقات ال�صر�ة من س�ونها، فنشعر أن 
تبتلعها الألوان وتنفجر أعماقها الحائرة لا تعرف الطر�[، تع�س دلالة الفقد والغ�اب، حیث 

  ...إلى أین نأو8؟ و�یف نؤو8 هذا الغ�اب؟: معنى و�ت�ه التأو�ل�غوص ال

صفات تناص�ة یتقاطع فیها المعنى،  —" مدینتنا الم�عثرة، المفقودة الخامدة"إلى 
وتحیلنا إلى فحوJ العلاقات التش�یل�ة التي لا تكتفي بجعلنا نطفو على سطح اللوحة، بل 

معنى �سحبنا دون وعي إلى أعماق الدلالة، حیث ذلك الانغمار ال�طيء لل. تغرقنا في معانیها
  ".أطلانتس  المفقودة"ترقد 

، )لوحة أطلانتس(لعمل الفني الجدید یلعب قانون التحو�ل دورًا حاسمًا في تش�یل بن�ة ا
إذ �عمل عبر آل�ات الاجترار والامتصاص، داعمًا خاص�ة التقاطع والتجاور بین الأعمال 

                                                                                                                                                                                     

إلى محفزات ل�عث الماضي، وفي هذا الس�اق، �م�ن فهم إحالة اللوحة إلى بروست �اعت�ارها ") المادلین"مشهد تذوق 
متبددة، لا عبر استرجاع جغرافي ملموس، بل عبر استنطاق الذاكرة والطفولة ال" الوطن المفقود"محاولة فن�ة لاستدعاء 

 .الجمال�ة بوصفها بد�لاً عن الزمن التار�خي
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بین الأنساق التش�یل�ة التي تتوالد �فس�فساء تناص�ة متجاورة، یبثّ فیها الفن�ة، ومُز�لاً الحدود 
�نیتشه، . الفنان همومه Jأفلاطون حاملاً سر المدینة المفقودة، ومرة أخر�ف�حضر مرة 

  .حاملاً مطرقته لیهشّم أجزاءها، غیر قادر على تحمّل انحطاطها أو انه�ار ق�مها

  :، ذلك المعنى الذ8 عبّر عنه في قوله"لغ�ابا"و" الفقد"معنى " ق�طا"ه�ذا �صور 

" Jر�  ."إلى أثر... إن المدن لا تفقد، لا تغرق، ولا تختفي، وإنما تتحول إلى ذ

  .عندها یتجلّى الفنّ �نوع من التجسید الجمالي الطامح إلى الخلود

 :نتائج التحلیل .6

�التالي)" Atlantide(أطلانتس جاءت نتائج تحلیل  لوحة :  

رؤ�ة معاصرة لماه�ة التش�یل الفني، إذ �فتح الفنان نافذة  تمنح اللوحة �
  .، فنً�ا وجمالً�ا"المدینة المفقودة"على أح�اء 

�عود الفنان إلى زوا�ا داخل�ة من ذاكرته ل�ستحضر لحظات عالقة في  �
  .قاع المخ�ال، و�صوغ دروب مدینته في قالب �ستقطب نظر المتلقي و�حرّك ذاكرته

التمثیل الصور8 للواقع، متجاوزًا توض�ح  خرج الفنان عن أطوار �
التفاصیل، م�تفً�ا بتجر�د الش�ل وتكعی�ه، ومر�زًا على س�م�ائ�ة اللون في طرحه 

  .للموضوع
شحن الفنان لوحته �مشاعر الفقد والحنین، في تش�یل �صر8 حاول من  �

  .خلاله تجسید الحضور الغائب للمدینة المفقودة
�قة، بل استقى منها مقومات حداث�ة لم یتجاوز الفنان تجار�ه السا �

ط�عت معمار�ة اللوحة، ورصّت أبن�ة المدینة جنً�ا إلى جنب، في إشارة إلى 
  .خصوص�ة درو�ها وعراقة م�انیها
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برزت وحدة الش�ل وتكاثف اللون على سطح اللوحة �دلیل آخر على  �
  .وحدة مجتمع الأح�اء الشعب�ة وتكاثف س�انه

في لوحة أطلانتس ، �أداة تش�یل�ة تستند وقع التعدد التناصي حضوره  �
إلى قانون التحو�ل في بناء بن�ة العمل الفني، وتشتغل عبر آل�ات الاجترار 

  .والامتصاص
" مدینة أطلانتس "یبرز التناص الأسطور8 من خلال الإحالة إلى  �

المفقودة، حیث تشتغل أح�ائیتها على تحر�ر العلاقات الساكنة، النا�عة من معاني 
  ".الفقد"لات ودلا

المدینة "تق�م اللوحة تناصًا تش�یلً�ا مع لوحات أخرJ للفنان، مثل  �
  .، إلى جانب أعمال فن�ة أخرJ "المدینة الخامدة"، و"المدینة السحر�ة"، "الم�عثرة
�غوص التناص في لوحة أطلانتس  �عیدًا عن الجغراف�ا الأسطور�ة  �

  .عنى وغ�اهب التضمینللمدینة المفقودة، ل�غرق المتلقي في متاهات الم

حضور مفهوم * منصف ق�طا*تُبرز مؤشرات التناص في أعمال الفنان : خلاصة
التناص �تقن�ة تش�یل�ة لجأ إلیها الفنان في معالجته لمواض�عه ال�صر�ة، سواء بوعي م�اشر 

و�تّخذ التناص �أنواعه المختلفة موقعًا مر�زً�ا في أعمال هذا الفنان . أو �ش�ل غیر واعٍ 
جزائر8، وف[ طروحات متنوّعة تق�م علاقات بین�ة تكشف عن تمفصلات جمال�ة، وتمنح ال

  .القار� رؤJ واضحة وحقائ[ دلال�ة ضمن�ة

  .س0م0ائي -العلامة والهو0ة في أعمال لزهر ح$ار، مقارSة من منظور تناصي •

  : (07)تحلیل العین0ة رقم  �

  .1997سم، 38×48لوحة الشاطئ، تقن�ات مختلطة على قماش، 
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  :المستو! التش$یلي .2

  :الإطار �

، �ش�ل مستطیل ذ8 )سم38(وعرضه ) سم48(حددت اللوحة الفن�ة بإطار طوله 
  .، استخدم الفنان تقن�ات متعددة على قماش)سم38×48(ق�اس محدد بـ
  :التأطیر �

على مساحة لون�ة مستطیلة الش�ل، وفي أقصى �سارها ) Rivage(تمتد لوحة الشاطئ 
�قف ظل شخص �ش�ل طولي من الأسفل إلى الأعلى، �أسلوب تجر�د8 تبرز ف�ه تمث�لات 

  ".الشاطئ"ختفي �عضها تحت تأثیر اللون الأزرق الداكن الذ8 �صور تش�یل�ة وت
  :الأش$ال والخطو> �

تغیب الخطو� �ش�ل تام عن اللوحة، وهذا نتیجة لأسلوب اللطخ والكشm الذ8 
فاستخدام الس�ین وقطع من المواد المختلفة ساهم في . استخدمه الفنان في بناء عمله الفني

بروز �قع من الأش�ال العشوائ�ة، من دون حواف، توزعت  تش�یل موضوع اللوحة وساعد في
جس�مات قوام اللوحة الفن�ة وألقت �ظلالها على �سار اللوحة، لتخل[ تكوّنها ��ان شخص 

  .�قف على الهامش
  
  

  :المساحة �

بین لع�ة التكشف والتخفي . تسعى اللوحة إلى �سm تجر�دتها على طول إطارها الخشبي
ئة تكتسح ارتداداتها السطح ال�صر8 للوحة، وتحول التجر�ة من مجرد تتولد �ثافات لون�ة جر�

ف�رة أو شعور خالج روح الفنان إلى رؤ�ة لا صور�ة للأش�اء، تفسح تمفصلاتها وجهة 
لم ��ن الهدف التح�م في توز�ع واعٍ للمساحة، بل �ان هدف الفنان ترجمة أف�اره . للتعبیر

  .ست�عاب التداع�ات الجمال�ة�أسلوب تجر�د8 �منح المتلقي المجال لا
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  :الألوان، الإضاءة والظلال �

، وتن�ع غنائ�ة اللوحة "الشاطئ"تنساب الألوان في تماهٍ تام مع الموضوع الذ8 �صور 
من وحي تلاطمات الأمواج اللون�ة الناتجة عن انفعال�ة اللون الأزرق أف[ الشاطئ، وتختزل 

یتحق[ التناغم اللوني للوحة انطلاقًا من . س�اتهتدرجاته الداكنة قاع المح�m وتترجم سواد تر 
المنع�سات الضوئ�ة التي خففت تأثیراتها عتمة الكتلة اللون�ة، و�عثت مسحات الضوء التوهج 
في سرد�ة أفق�ة منحت العمل الفني إضاءة فوق�ة، ساهمت في إبراز ملامح الظل وإكساب 

  .الك�ان حضورًا على المستوJ التصو�ر8 وال�صر8 
  :لة والفراغالكت �

في اختزال�ة، �سطت الكتلة اللون�ة س�طرتها على فراغ اللوحة الفن�ة، وفرشت أص�اغها 
فجاءت لمسات الفنان . �ش�ل أفقي �حاكي شاطئ ال�حر الذ8 غمرته الزرقة من �ل جانب

في ش�ل مر�عات ترجمت ملمس الس�ین، وترتبت واحدة تلو الأخرJ في اتجاه واحد ��تب 
لكن قدرة الفنان على . و�وجه مساراتها بجمال�ة تتجاوز التجر�د�ة رسم الأ�عاد سیرورة اللوحة

دمج الألوان �سرت تسط�ح�ة الش�ل التجر�د8 وأعطت اللون الأزرق، بتدرجاته المتناغمة، 
فص�غت �تلة الأعماق بتش�یلة اللون الأزرق الداكن، وتلون . الإحساس �العم[ والسطح

لون الأزرق الفاتح، في حین اصط�غ التمثیل التصو�ر8 لظل السطح �مجموعة هادئة من ال
و�هذا التوز�ع الجمالي للكتل اللون�ة، أفضت اللوحة �قطعة من . الك�ان بلون أزرق قاتم

  .المح�m مشحونة �س�م�ائ�ات الأزرق ومح�ومة بتعبیر�ة التجر�د
  

  :الملمس والنسیج �

توظیف المبتكر من طرف وتتعدد، حسب ال) Rivage(تتنوع ملامس لوحة الشاطئ 
ومنح استخدام الس�ین التمث�لات . الفنان لتقن�ات اللطخ والكشm، عاكسًا الإحساس �المادة

. اللون�ة صورتها، وزادت التوظ�فات المتعاكسة لقطع الورق من ق�مة العمل الفني الجمال�ة
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والس�ین سمات  فثراء اللون یدعم ثراء النسیج و�ز�د من حس�ة المادة، وأعطت لمسات الر�شة
فن�ة وتش�یل�ة انع�ست جمالیتها على سطح اللوحة التصو�ر8، الأمر الذ8 �حفز خامات 
اللون و�حث سمع و�صر المشاهد، �نتیجة لما تحدثه ترددات الألوان من تأثیرات تشحن 

  .عواطف المتلقي وتلقي �ه على ضفة العمل الفني
  :الش$ل والأرض0ة �

ه الاستط�ق�ة على ش�ل اللوحة، في ش�ل تصو�ر8 ی�سm التصور اللاصور8 إم�انات
جاءت لتع�س ) Rivage(فلوحة الشاطئ . یرتكز على روحان�ة اللون والتجر�د التام للش�ل

على إخضاع اللون في سبیل ترجمة م�امنه الداخل�ة في عرض معاصر یجمع " ح�ار"قدرة 
اللافت للانت�اه النس[ الذ8 و . بین تصو�ر النموذج الإبداعي والمعالجة الك�م�ائ�ة للألوان

ساقه الفنان في فرد متغیرات عمله التش�یلي، �حیث اشتغل على دمج إسقاطاته الش�ل�ة 
ق�مة " الظل"المجردة وإغراقها في مستو�ات متناسقة على أرض�ة اللوحة، وأعطى عنصر 

  ".الشاطئ"جمال�ة في �سار اللوحة، �متغیر ثابت �حرك صمت التمثیل التجر�د8 لـ
  :لوحدة والانسجاما �

تستعرض اللوحة خامات لون�ة تن�ض جمالیتها �اللون الأزرق ودرجاته، والأثر الفني 
والجمالي الذ8 تثیره ذبذ�ات تموجاته، من انسجام العناصر التصو�ر�ة، یتكامل مع ف�رة 
الفنان التي �سعى إلى تجسیدها من خلال تفعیل اللون لإكساب العمل الفني وحدة ترص 

��ان �لي وحداته�  .التش�یل�ة وتبني ه��له 
  

  :التوازن والاتزان �

لا تسعى اللوحة إلى تكر�س النموذج الجمالي المثالي، بل تعمل في صمت على 
تحر�ك دینام�ة توحي �الاستقرار والث�ات، وتفعل تأثیرات اللون في سبیل إحداث التوازن 

هارات الجمال�ة للعمل الفني، من ومثلما �شتغل اللون على تحقی[ اتزان الإظ. ال�صر8 للوحة
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خلال خل[ التواف[ بین جم�ع عناصره، تعالج المادة التش�یل�ة أ8 تأثیر یخل بهذا التوازن 
  .عن طر�[ تعدیل منتظم لدوال اللوحة وعلاماتها

  :الإ0قاع �

ینتهج الفنان اتجاهًا تصو�رً�ا یرتكز ف�ه على خاص�ة اللون وسماته في ص�اغة لوحة 
، وأهم ما �میز هذا العمل هو س�م�ائ�ة اللون الأزرق ومدلولاته التي )Rivage" (الشاطئ"

استعارها الفنان لكشف حق�قة اللوحة الفن�ة، ل�س �تصور فقm بل �فعل فني �ستند ف�ه على 
آل�ات علم�ة ومنهج�ة تفضي إلى خل[ إ�قاعات منتظمة داخل اللوحة، ترتفع حدتها على 

التغایر في الإ�قاع �حدث �فعل اللون وتحلیل تدرجاته، الذ8  وهذا. السطح وتقل في القاع
  .یخترق حدود النص التصو�ر8 ل�عبر إلى عم[ الموضوع

  :التدرج والت�این �

إلى التمثیل اللاصور8 له، �أسلوب " الشاطئ"تنتقل بنا اللوحة من التصو�ر الصامت لـ
عالجة فلسف�ة تش�یل�ة لعنصر تجر�د8 راعى ف�ه الفنان ق�م التدرج والت�این انطلاقًا من م

و�هذا . ، ومنحه خاص�ة التناغم من خلال آل�ة التكشف والتخفي، والتجلي والخفوت"اللون "
�عمل الفنان على تجاوز التمثیل الواقعي للموضوع، مخترقًا اللامحدود في سبیل إدراك ف�رته 

  .مس روحانیتهوتفر�غ م�نوناته الداخل�ة، والتحول �المتلقي من ماد�ة الشيء إلى ل
  :التماثل والتنوع �

�من التنوع في اللوحة في أسلوب الفنان الذ8 یتبنى تقن�ات متعددة في ص�اغة �
�تقن�ة فن�ة ��سب العمل الفني ط�قات منتظمة . موضوعه mفالاستعمال المفر� للطخ والكش

ح والنمm الذ8 �فسح ف�ه الفنان المجال لتجم�ع وحداته �سم. من �تل اللون وخاماته
للعلامات �الانتظام أفقً�ا، فتتش�ل ط�قات العمل الفني من وحدات لون�ة تمنح الإحساس 

  .بتموجات ال�حر، و�خل[ التماثل بین هذه الوحدات طاقة تحرك اللوحة �اتجاه الأف[
  :مر$ز الاهتمام �
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�ظل یرتسم طولً�ا في �سار اللوحة، و�عمد إلى " الك�ان"توجه اللوحة مسار العین نحو 
انت�اه المشاهد �عیدًا عن صخب الأمواج، تلك الأمواج التي صورها الفنان �رقع طول�ة شد 

و�هذا یتر�ز الانت�اه، وتشُد العین إلى ). أسفل اللوحة(تهدأ قوتها �لما نزلنا إلى قاع ال�حر 
 .وضخامة طوله التي تلامس هوامش اللوحة" الك�ان"ظلام�ة هذا 

  :المستو! التعییني .3

  :الوصف �

في إطار مستطیل الش�ل �حمل توق�ع الفنان �اللغة ) Rivage" (الشاطئ"لوحة تتش�ل 
في أسفل اللوحة، في جانبها الأ�من، وف[ ) 97(وسنة الإنتاج ) L. Hakkar(الأجنب�ة 

یتسم هذا الك�ان �طول . منظومة جمال�ة تضم عنصرًا مموهًا �شیر إلى ظل شخص ما
بلون أزرق داكن تتخلله مسحات . ه أفقها العلو8 تلامس أقدامه أرض�ة اللوحة، و�عان[ رأس

من الأزرق المخضر والأزرق الفاتح، �صط�غ جسد الك�ان �قطعة مستطیلة تخترق جذعه 
من جهة أخرJ، تقسم اللوحة أفقً�ا . ل�ظهر و�أن یده ال�منى قد بُترت من صدمة الاختراق

قاتم، تتناثر في أعماقه  بلون أزرق ) المح�m(قسم سفلي �ش�ل قاع ال�حر أو : إلى قسمین
 mین وتقن�ة الكش�قطع ذات أش�ال مختلفة نُقشت و�أنها صخور �حر�ة، ترجمت حر�ة الس
والضغm �استعمال �ومة ورق، لتط�ع آثار �صمات تحیل إلى �ائنات وأعشاب وصخور 

ر �أكثر من ر�عي سطح اللوحة. �حر�ة ، أما القسم الثاني من اللوحة فیتر�ع على مساحة تُقدَّ
یتش�ل من ط�قات لون�ة تت�ع مسارًا أفقً�ا من الأعماق نحو السطح، وتتجلى خاماتها المتعددة 
�تل حفر�ات ط�عها الفنان بتقن�ات مختلفة في مواقع متفرقة من سطح عمله التصو�ر8، ما �
أكسب الخلف�ة ملامح صورة جدار�ة قد�مة تحمل رموزًا بر�ر�ة وأش�الاً هندس�ة تتمظهر تحت 

اللون الرماد8 المزرق، في إ�حائ�ة ی�عث الفنان إشارات ورموزًا تشحن روحانیتها ضوء 
جمال�ة اللوحة الفن�ة، وتفسح للمتلقي المجال �ي �ش[ طر�قه نحو فك مرسلاتها التش�یل�ة 

  .والغوص في معانیها
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  :التحلیل �

 والدلال�ة، ال�صر�ة حمولاتها ��امل" ح�ار لزهر" للفنان) Rivage" (الشاطئ" لوحة تبوح لا
 من عالمًا داخلها تحتضن بل م�اشر، �ش�ل ال�صر8  الفضاء في مدلولاتها تتكشف ولا

 لدق محاولة وأ8. بنفسها الاكتفاء إلى وتسعى ذاتها على تنطو8  التي والعلامات الرموز
 نحو �صبو مسار لكل تغلی[ خلال من الفنان عنه �عبر الذ8 الصد ذلك �الصد، تُقابل �ابها

��ان أغرقته أغرقته؛ حتى الفنان عاشها التي العزلة عن تعبیر في المعنى، شاطئ� غر�ب 
 طول عن �ترجمة جاء" الطو�ل الظل" لرمز�ة الفنان فتوظیف. الزمن عبر جز�ئًا یتحلل
 إلى وتأثیراتها التجر�ة هذه تراكم�ة من أخرجه الذ8 الأمر تجر�ته، ومرارة الفنان معاناة

 الصور8  التمثیل م�اد� تجاوزت تش�یل�ة مساءلة وف[ ،"المرئي" صورة في الواقع مجابهة
 �ه وص�غت اللوحة، دهالیز �ه نسجت الذ8 اللون  روحان�ة الروحان�ة، عت�ة إلى �ه وارتحلت
 إنشائ�ة طول على الداكن الأزرق  اللون  س�م�ائ�ة علیها طغت الماء، وجز�ئات الرمال حبی�ات
 الإحساس �رّس وما. المبدع �ه مر ما �أقسى والبوح الذات أعماق في الغوص عبر الف�رة

 في المح�m أعماق �لامس �ظل توص�فه خلال من تش�یلً�ا، الك�ان أمد إطالة هو" العزلة"بـ
 الفشل ذلك ل�س �الفشل، ستبوء الظلمة هذه لإضاءة محاولة وأ8 العتمة، تكتنزها ض�اب�ة
 الفنان، عا�شها التي الواقع�ة التجر�ة قسوة عن صر�حة إجا�ات إلى التوصل عدم بل القرائي،
  .الفن�ة التجر�ة و�وط�قا الطرح بجمال�ة الداخلي الاعتراف على المتلقي لتجبر
 رمز�ة مفات�ح نقش الفنان على و�ان المعنى، سرادیبها في تاه جمال�ة لحظات اللوحة أنجزت

 بر�ر�ة إشارات طر�[ عن الغموض، عتمة من المتلقي أسر فك سبیل في الفهم، جدار�ة على
 وصدق الفن�ة، التجر�ة �اطن�ة عن التراث�ة شفراتها لتهمس الثقاف�ة، الفنان مرجع�ة إلى تحیل

 ترجمها التي �أرضها، متشبثًا الفنان یزال لا والعزلة، الحزن  مشاعر من �الرغم التي، حق�قتها
 معدنه صلا�ة تع�س س�م�ائ�ة دلالة في المح�m، قاع وحل في الك�ان انغماس �صورة
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 الواقع�ة لتجر�ته الحق�ق�ة الصورة ومقرً�ا المعنى، ظلال على الستار مفسحًا م�ادئه، ومتانة
  .ودلالً�ا تش�یلً�ا
  :التضمیني المستو!  .1

  :�العنوان اللوحة علاقة

 للك�ان الظلي والحضور الغائب الجسد ح�ا�ة یترجم حم�مًا عناقًا عنوانها مع اللوحة تتعان[
 مع أبد�ة علاقة اللوحة تق�م". الشاطئ" مسمّى تحت العزلة، شاطئ في تجر�د��ا �غرق  الذ8
 سقف �غمر شدید تماهٍ  في الفني، العمل مرفولوج�ا الفنّ�ة أبجدیتها لتح�ك عنوانها، عت�ة

 حول الجدل آل�ات وتُفعَّل التساؤلات تُطرح. �المضامین �اطنها و�شحن �المعاني اللوحة
mمن تن�ع التي العلاقة قوّة إلى طروحاتها وتفضي وعنوانها، اللوحة بین العلائقي الترا� 
  .المعنى عق�ات تبدید في وتسهم العنوان عت�ات

  :�الفنان اللوحة علاقة

 التي والداخل�ة الوجدان�ة انفعالاته عم[ من الاتصال هذا و�ن�ع �الفنان، روح��ا اللوحة تتصل
 والحضور الصور8  التمثیل غ�اب خلال من ال�صر8، وجودها وتكسبها اللوحة �ینونة تُبنى

 تضاد�اتها وترسم الضد�ة، الثنائ�ات تترجمها لون�ة �إ�حائ�ة) العزلة معنى( للمعنى ال�اطني
 جمالیتها �حجب صور8  ش�لٍ  في التجلي وتهاب التخفي تأبى الفنان، ذهن في عالقةً  لحظاتٍ 
 الإحساس لذّة المتلقي لتمنح المح�m قاع في طوعًا بنفسها فتُلقي مضامینها، قداسة و�دمّر
  .ذاكرته وس�ن الفنان تجر�ة صاحب الذ8 �الألم

  :التناصي المستو!  .2

 من یبرز الذ8" الف�ر8  التناص" أوّلها التناص، من مختلفة أنواعًا" الشاطئ" لوحة تضم   
 ل�س هنا والتناص ،"العنوان" نفس حملت سا�قة لوحات إلى تحیلنا التي الموضوع ف�رة خلال
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 توظ�فها ومدJ الف�رة طرحتها التي الص�غة في بل ،"الشاطئ" موضوع لتصو�ر إعادة مجرّد
  .سا�قة لملامح

 الأزرق، مع التماهي �حاول الذ8 الجسد في" الشاطئ" لوحة في الأسطور8  التناص یبرز   
ا الطرفین، بین عالقًا حاضرًا ی�قى لكنّه  الخلود؛ ومحنة" جلجامش" أسطورة مع متناص�

 و�عود الزرقة في منه تفلت لكنّها الخلود عش�ة جلجامش �مسك طرفین، بین معلّ[ فالإنسان
 لم إذ الصوفي، التناص تلامس أخرJ  أ�عاد إلى هنا الأسطور8  التناص �حیل. الیدین فارغ

 التناص لین�ع الروحي، التأمّل على بُنیت بل ال�صر8، الانط�اع على" الشاطئ" لوحة تستند
 التي ،"جلجامش" لأسطورة الف�ر�ة والمحاكاة التلم�ح ش�ل في اللوحة، عم[ من الإبداعي

 اللوني النسیج داخل المشدودة ال�شر�ة فالهیئة". للجسد" الض�ابي الحضور ف�رة على تقوم
 التي التناص�ة العلاقات من اللوحة تخلو ولا للجسد، الصوفي الحلول مثل تصوّر للوحة،
 استحضار إلى الفنان �عمد إذ والامتصاص؛ والحوار الاجترار ش�ل في روا�طها تنسج

 و�ان ،1994 سنة أنجزها التي) Silhouettes oubliées( أعماله من سا�قة ملامح
 الاجترار�ة العلاقات إلى وإضافة". الظل" لملامح ال�ارز التناص�ة للعلاقات الحضور

 سنة رسمها التي) Lumière" (الضوء" لوحة في الحوار�ة العلاقات تحضر والامتصاص�ة،
 ف�رة في التناص�ة حوار�تها فجاءت ،"الشاطئ" لوحة فیها أنتج التي الفترة نفس في ،1997

 الح�اة ضفتي بین الغارق  الجسد لتوص�فات الفنان ومعالجة" للظل" الض�ابي الحضور
  .والحضور والخفاء والموت،

  :التحلیل نتائج .3

  :التال�ة النتائج إلى" ح�ار لزهر" للفنان) Rivage" (الشاطئ" نا للوحةتحلیل انتهى   

  .لمضامینها الروحي التأمل تستدعي بل ال�صر8، الانط�اع على اللوحة تعتمد لا  ����
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 للموضوع الروحي الحضور ف�رة وتطرح تمثّلها، في الضد�ة الثنائ�ات على ترتكز  ����
  ).المضاد التناص( تناصّي نظر وجهة من

  .معانیها �عم[ خصوصیتها تنفرد بل المتلقي، على م�اشر �ش�ل اللوحة تنفتح لا  ����
 روحاني، تش�یلي منظور من �الض�اع والإحساس" العزلة" موضوع اللوحة تعالج  ����

  ".جلجامش" أسطورة مع أسطور��ا وتتناس
 آثار لط�ع الورق  ُ�وَم واستخدام �الس�ین، والكشm اللطخ أسلوب الفنان وظّف  ����

  .تصو�ر��ا اللوحة على طو�وغراف�ة
 الفن�ة، لوحته تصو�ر في �اطن��ا اتخذه بل الأزرق، اللون  حسّ�ة على الفنان یرتكز لم  ����

  .المحقّقة غیر الكینونة على مرتكزًا
 بین المعلّ[ الك�ان ف�رة روحانیتها تع�س جمال�ة الصوفي التناص آل�ات تمنح  ����

  .طرفین
 لوحته، زرقة في المعلّ[ الجسد دلالات مع الفنان صاغها التي العزلة ف�رة تتماهى  ����

  .ومضامینها حمولاتها حول فلسف�ة تساؤلات تناصّاتها لتفتح
 ف�رة �عث في �بیر أثر لها �ان للفنان سا�قة لوحات مع" الشاطئ" لوحة تتناص  ����

 .الفني العمل هذا وموضوع
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08:(  

21×  سم29.5 ورق، على صیني حبر الفن�ة،

الثالثالفصل 

 

 

08(تحلیل العینة رقم 

الفن�ة، ز�نب مجموعة  
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Source :Lazhar Hakkar , L’exposition « Lazhar HAKKAR, Traversée De La Mémoire » 
Se Tient A La Faveur Du 50e Anniversaire De La Fête De l’Indépendance, MAMA, Alger 
2012, p 189,190, 188,191. 
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  :التقني المستو!  .1

  )Zineb( ز�نب :اللوحة عنوان   

  )Lazhar Hakkar( ح�ار لزهر :اللوحة صاحب اسم   

  م2009 :اللوحة إنتاج تار,خ   

 Encre de chine sur( ورق  على صیني حبر :المستعملة والتقن0ة الحامل نوع   
papier(، التحبیر تقن�ة.  

  ).سم21×  سم29.5( �ق�اس الش�ل مستطیلة حبر�ة لوحات العینة تمثل :والق0اس الش$ل   

  :التش$یلي المستو!  .2

  :الإطار   

) 4( أر�ع على موزعة الصیني، الحبر بتقن�ة الفن�ة،) Zineb" (ز�نب" مجموعة جسدت   
 تعبیر�اً  رسماً  تحمل ورقة �ل ،)سم21×  سم29.5( أ�عاد ذات) A4( حجم من أوراق

  ".ز�نب" مأساة یجسد والأسود �الأب�ض

  :التأطیر

 عملاً  منها �ل تحمل الش�ل، مستطیلة) A4( أوراق على) Zineb" (ز�نب" لوحات أُنجزت
 الحبر بواسطة مختلفة فن�ة وضع�ات في الفنان مثلها تعبیر�اً،" ز�نب" حالات من حالة یجسد

 الجمال�ة الر�ادة تحقی[ �غ�ة والأب�ض الأسود ورمز�ة الجسد مشهد�ة على مر�زاً  الصیني،
  ".ز�نب"لـ التعبیر�ة انفعالاته وإ�صال الفني للعمل
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  :والخطو> الأش$ال

 مشهد �ل في حدة تعقیداتها وتز�د الحبر�ة،) Zineb" (ز�نب" لوحات في الخطو� تتشا�ك
 الذ8 الخطي التشا�ك من متمایزة درجات) 01( الش�ل ف�سرد. الفني العمل مشاهد من

 سم�ها، و�زداد الخطو� حدة لتزداد الأرض، جسدها �لامس وضع�ة في" ز�نب" حالة �صور
 وفي". ز�نب" الفتاة �ه تمر ما قسوة و�صور نهائیتها، ولا الخطو� �حر��ة الإحساس مثیراً 

 ما خلال من �التوسل الشعور) Zineb" (ز�نب" مجموعة من) 02( الش�ل �منح المقابل
 هذه تسرد �حیث وتعبیر�تها، اللوحة مشهد�ة على تس�طر التي المنحن�ة الخطو� إل�ه ترمي

 استمرار�ة الفني التر�یب �منح ما ان�سار، أو تقطع دون  الأسفل نحو منحن�اً  اتجاهاً  الخطو�
 روا�ة خیو� ح�ك الخطو� وتواصل. الموضوع إثارة في الفنان انفعالات تع�س جمال�ة

 اللوحة، مساحة طول على حدتها لتكرس" المجموعة" من) 03( المقطع في تصو�ر�اً " ز�نب"
 بها ترو8  جدیدة علاقات وتخل[ الجسد وانثناءات الوجه تعابیر لتبرز حوافها سمك وتكثف
 موحدة �مجموعة تواصل بل الخطو�، حدة تخف فلا) 04( العمل في أما". ز�نب" قصة

 عن آخر تعبیر في الأعلى، نحو الأسفل من الانفعالي مسارها وتغیر انقطاع، دون  حر�یتها
 أرض�ة على المقطع هذا في الصیني �الحبر التخط�m تقن�ة وتبرز. العون  وطلب التوسل
 السا�قة المقاطع في عل�ه تظهر مما أدق �ش�ل وتجلیها الخطو� تشا�ك تع�س التي اللوحة

  .الفن�ة" ز�نب" مجموعة من

  :المساحة

 ال�صر�ة الإثارة عناصر تكر�س خلال من التش�یل�ة" ز�نب" ملحمة تجسید في الفنان �معن
 الفنان قدرة وتبرز. فن�اً " ز�نب" حالة درامات���ة �صفة وتترجم الموضوع حساس�ة تصور التي
 ما أقصى تعبیر�ة برؤ�ة لی�عث آخر، إلى مشهد من بها والتحول" الفتاة" ملامح تحو�ر على
 والأسود و�الأب�ض. �ه البوح عن �عجز عما تش�یل�ة بإ�ماءات و�فصح ،"ز�نب" �ه تمر
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 ولمس" ز�نب" �حالة الإمساك دون  حلها مستحیل لمعادلة متغیرات ض�m الفنان �حاول
. الإنسان�ة انحراف تفاصیل للمشاهد �قرب والجسد�ة النفس�ة معاناتها فإدراك شعور�اً، معاناتها
 أرض�ة على الألم من عالماً  تختصر" ز�نب" تعابیر في الفنان یختزلها التي الش�ل وصدمة

  .الفني ملالع

  :والظلال الإضاءة الألوان،

 وتكتفي الألوان، عن بوجهها تش�ح شعر�ة، ها��و �قصیدة الأسود وشاح اللوحة تكتسي
 ل�فسح اللوحة، عتمة في الانغماس الب�اض �قاوم التحبیر و�تقن�ة. الأسود اللون  �حضور
 الفرصة تسنح ولا". ز�نب" ومعاناة ألماً  یخفي تكشف للتكشف، الأسود س�م�ائ�ات أمام المجال
 أن تحاول لون  موجة أو ضوء شعاع �ل السواد عت�ة تصد بل تمظهرها، أو الألوان لتجلي
 الأسود ثنائ�ة تلقي. المظلم مسارها تلوّن  أو" ز�نب" آهات لتمحو اللوحة سطح إلى تتسلل

 الموضوع، تعابیر لتوضح الجمال�ة إم�اناتها وتشحذ لون، �قعة �ل على �ظلالها والأب�ض
 رش�قة وترسم المعنى ظلال الخm فینحت. تمردها أو الألوان عبور نحو منفذ �ل لتغل[
�رس أسى، ��ل اللوحة، ب�اض. الب�اض نقاوة على السواد فیه�من التعبیر، انفعال الحبر� 
  .الفن�ة" ز�نب" جدار�ة أجزاء من جزء �ل في" المعاناة" تجر�ة الفنان

  :والفراغ الكتلة

 و�ط�ع له، سمة السواد و�تخذ الضوء فُ�ص�غ الأسود، اللون  عنفوان اللوحة انفعال�ة تحرك
 اتجاه في الخطو� �تل تتوزع. �الحر�ة تعج انحنائ�ة في" ز�نب" جسد على داكنة �دمات

 الأسود لع�ة شتات لم في بجهد أجزاؤها تعمل تعبیر�ة إحالات ل�ش�ل ینقطع، لا واحد
. تصو�رها ولحظة" ز�نب" مأساة رؤ�ته لحظة الفنان أحاس�س اضطراب وتع�س والأب�ض،

 �ألم الجمال�ة الواقعة زمن�ة ترس�م في فن�اً، الواقع�ة التجر�ة تسجیل في التردد هذا و�ظهر
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 تغرق  دلال�ة �رمز�ة الفراغ لتجلي مفسحاً  قصداً  تفاصیلها و�ض�ع اللوحة، نطاق �سود
  .الفن�ة التجر�ة موضوع �حر في الأب�ض

  :والنسیج الملمس

 الرسم تقن�ة وظف فن�ة، اس�یتشات ش�ل في) Zineb" (ز�نب" قصة ح�ار لزهر الفنان صاغ
mالسواد سمة الموضوع أعطى ما الورق، على إخراجها في الصیني الحبر بواسطة والتخط� 

 استكناه سبیل في الخm خامات على فارتكز. فن�اً " ز�نب" مأساة ل�عالج الإبداع�ة قدراته وحرك
 ردائها قماش وح��ت" ز�نب" ملامح نسجت المتشا��ة الخطو� من جموعاً  واستدعى الش�ل،
 �الحبر الخلف�ة حدود وطمس الملمس تب�ان بهدف التفاصیل رسم الفنان تعمد. الأب�ض
 معاناة على الضوء ول�سلm وتعبیر�ته، الجمال�ة الموقف حس�ة على �غطي تشو�ش أ8 لیخفي

  .الأحاس�س و�ستفز المشاعر یوقd أرسطي تراجید8 �أسلوب" ز�نب"

  :والأرض0ة الش$ل

 والأرض�ة، الش�ل خیو� بها نسجت التي العلاقة تلك فحوJ  من الفن�ة اللوحة شعر�ة تن�ع
. والدلالات �المعاني تزخر بتعبیر�ة الوقت، طوال الزحف من المره[" ز�نب" جسد واحتضنت

 غیر آخر عنصر أ8 من ال�صر8  للفضاء تام إخلاء إلى وعمد الموضوع" ح�ار" صور
 ال�قاء على قادرة تعد لم الخارج، نحو وزحفت الإعاقة تحدت التي الفتاة تلك ،"ز�نب" جسد

 على أسود �حبر أبجد�اتها رسم �حفر�ة" ح�ار" ترجمها التي المعاناة تلك المعاناة، حب�سة
  .ورق 

  :والانسجام الوحدة

 وأعلن تام، �انسجام الجمال�ة حیث�اتها الفنان ر�m واقع�ة تجر�ة) Zineb" (ز�نب" لوحات تسرد
 في انفعالاته وتحر�ك المثالي، الأنموذج عق�ة تجاوز خلال من السا�قة تجار�ه على تمرده
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 ما وهو ،"ز�نب" مأساة إبداع�اً  ل�فجر جوارحه ��امل فاستعان. والمضمون  الش�ل توحید سبیل
 في التتا�ع ذلك ونرJ . آخرها إلى لوحة أول من" ز�نب" لموضوع تش�یله مسار في نلاحظه

 لمعط�اته وتراتب الفني، للعمل المش�لة الخط�ة الوحدات في انتظام یواك�ه القصة سرد
  .ال�صر�ة

  :والاتزان التوازن 

 من �عبر الذ8 الصیني الحبر بواسطة التصو�ر عت�ة إلى الكتا�ة عت�ة من اللوحة تنتقل
 في. الفني للعمل خصائصه تمنحه ما عنه والمعروف التش�یل، مفردات إلى الحرف أبجد�ات

 لمس للمتلقي تت�ح متفردة، جمال�ة الفني" ز�نب" عمل �منح الحر�ة وانس�اب�ة الخm توج�ه
 من ین�ع للوحة الصیني �الحبر الرسم یخلقه الذ8 فالتوازن . بوجعها والإحساس" ز�نب" معاناة
 صدع أ8 جبر على وتعمل الفني، العمل سطح في �سر أ8 تحرر التي وروحانیته قدسیته

 العام الاتزان وتحقی[ الملامح تصح�ح إلى �فضي ما وهو الخطو�، اضطراب عن ینتج
  .لللوحات

  :الإ0قاع

 وما الحبر�ة التخط�طات حدة تصاعد وف[ الفن�ة) Zineb" (ز�نب" مجموعة دینام�ة تتنامى
 تشتد متصاعدة إ�قاعات خل[ في سب�اً  و��ون  التش�یل�ة، المشاهد انفعال�ة من عنها ینتج

-01( النماذج في یتجلى الذ8 الحال وهو الفني، العمل مقاطع من مقطع �ل في درجاتها
 الخطو� حر�ات تثیرها �صر�ة موجات وف[ وتنام�ه الإ�قاع تواتر تبرز والتي) 02-03-04

 ترجمة حیث من المرسوم الشر�m تأثیر نفس تثیر متصاعد، اتجاه في حشودها وتحرك
 تعبیر�ة صورة في �ع�سها أن الفنان �حاول التي الانفعالات وشدة الأحاس�س اضطراب
  .�العواطف مشحونة
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  :والت�این التدرج

". ز�نب" عانته ما أقصى إلى النفوذ في یتجلى الذ8 العطاء ذلك العطاء، عن اللوحة تكف لا
 الخطو� نسجتها التي" الفتاة" تجر�ة یدعم دلیل أبلغ هو الصیني �الحبر المعاناة هذه ونحت
 لا. ومعاناتها ملامحها �ه ط�عت الذ8 السواد ذلك والأسود، الأب�ض ت�این على مرتكزة
 صورتها إلى الواقع�ة صورتها من المأساة تلك ینقل بل الورق، على والوجع الألم �سرد ��تفي

 م�اد� ��ل تعصف تعسف�ة علاقة والأب�ض الأسود اللون  ت�این من لیجعل التش�یل�ة،
 التجر�ة هذه تت�ح. الزمن وجلادها" ز�نب" ضحیتها الورق  على مح�مة تق�م و�أنها الإنسان�ة،

  .تعبیر�اً  الح�اة خذلتهم لمن �العدالة تطالب إبداع�ة رؤJ  تحر�ر الفن�ة

  :والتنوع التماثل

 على �س�طر الذ8 والوجع الألم مشاعر للمشاعر، تام انفعال في المشاهد من اللوحة تقترب
 الخطو� أطلال سوJ  نجد فلا داخلها التماثل عن �حثنا وإن. الفني العمل وش�ل مضمون 

. اللوحة شوارع عبر الطو�لة الزحف مدة �عد" ز�نب" جسد من ت�قى �ما تمسك أن تحاول التي
 وجهها تعبیر رسم في التنوع ذلك إلى) 04( الأر�عة المقاطع في" ز�نب" وجه تعابیر تحیلنا

  ".ز�نب" غیر آخر أثر أ8 الأرض�ة وتطمس المنهك، جسدها وإ�حاءات

  :الاهتمام مر$ز

 مجتمعة المقاطع تثیره ما هو الأهم لكن اهتمام، نقطة إلى" ز�نب" صور من صورة �ل تشیر
 الأبجد�ات تلك الجسد، لغة إ�ماءات من ین�ع روحه، و�أسر المشاهد نظر �شد اهتمام من

 ملحمة الفنان �صور �السواد مفعم و�بؤس. أنفاسها وتلتقm انحناءاتها ترسم التي التعبیر�ة
  .ورق  على أسود �حبر قصتها و�نحت الحز�نة" ز�نب"
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  :التعییني المستو!  .3

  :الوصف   

 لما التعبیر�ة،" ح�ار لزهر" لوحات أهم بین من الفن�ة) Zineb" (ز�نب" مجموعة تعد   
 التي الصماء المعدمة الفتاة تلك ،"ز�نب" اسمها فتاة مأساة تح�ي وعبر مضامین من تحمله
 یوث[ لكي والحبر الورق  غیر أمامه یجد فلم عواطفه، وأ�قظت الفنان فؤاد معاناتها أشعلت
 على الأولى قطعته صاغ حبر�ة، لوحات) 04( في" ز�نب" رسم فحاول. المر�رة تجر�تها
 صور الفتاة، وأمام خلف آثار سوJ  یترك ولم القاتم الأسود �حبره أغرقها سوداء، خلف�ة

�ومة الأرض على الزاحف �ش�لها" ز�نب"� ید على تستند منحني ش�ل في الث�اب من 
 �ارزتین �عینین أحدهم، �ساعدها أن في متأملة متألمة، نظرة تعلوه ضعیف بوجه واحدة،
... وهن... ألم: والاجتماع�ة والجسد�ة النفس�ة" ز�نب" حالة عن" ح�ار" عبّر متوسلة وملامح

 مشهد�ة في" ز�نب" لقصة سرده واصل). 01" (ز�نب" لوحة تع�س تعبیر�ة دلالات هي فقر،
 منعطفات على مغیراً  ،"ز�نب" تع�شها التي والمعاناة البؤس ملامح الفنان فیها �رس تراجید�ة
 لون�ة بخامات وص�غها" ز�نب" مأساة تفاصیل نقل في �فشله الفنان أقر. المحدب جسدها

 ،"الفتاة" ح�اة الأص�اغ تلون  لن بل معنى، أ8 للون  ��ون  لن نظره في لأن ،"الأسود" غیر
�دمة... مسارها تغیر ولن� حتى خیوطها تشا��ت سم��ة خط�ة �قعة" ح�ار" خا� سوداء 

 من وضوحاً  أكثر وأص�حت تغیرت فقد الوجه تفاصیل عن أما". ز�نب" ظهر واعتلت العم[
 محاولة أو �شيء التمسك فنلمس وتعابیره، الوجه ملامح وتغیرت ،)01( الأول المقطع

 استطاع) 03( الثالث المقطع في. الثان�ة لوحته في الفنان لخصه ما هو �شيء، الإمساك
 وارتقى الورق، س�ون�ة تفاصیلها حر�ت جمال�ة، فن�ة تجر�ة إلى" ز�نب" حالة �حول أن الفنان

 لحالة إبداعي عاطفي موقف بناء إلى" ح�ار" عمد الفني، الإصرار من آخر مستوJ  إلى
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 وتنظر ال�سرJ  یدها تمد نسبي، �ش�ل الأعلى نحو جسدها �تلة تحر�ك إلى وانتقل" ز�نب"
 طر�[ عن" ز�نب"بـ أحاطت التي الهدوء حالة ��سر أن حاول الفنان و�أن الأمام، نحو

 الأمر في والمثیر). 02(و) 01( المقطعین من أقصى ملامح ورسم التش�یلي المشهد تصعید
 سقف تعلو ب�ضاء لخیو� ��شفه والأرض�ة، الخلف�ة تحبیر في �ه قام الذ8 التخفیف هو

 الفنان و�تا�ع. الأمطار خلفتها ماء بر�ة �أنها توحي اللوحة أسفل على رقعة ورسم الصفحة،
 �صعد آخر فن�اً  معبراً  طر�قه عن �فتح) 04( مقطعه في" ز�نب" لحالة مشهد8 تتا�ع إنشاء

 منظر في" ز�نب" ل�صور الورق  سطح على �عم[ و�ضغm التش�یل�ة، القصة سرد�ة �ه
 تعمد الأ�سر، جنبها على مستندة وتلوح ال�منى یدها ترفع الانحناء، وضع�ة یتجاوز جانبي
 نحت السا�قة المقاطع وع�س الآخر، الجانب نحو" الفتاة" وجه بإدارة الوجه إخفاء الفنان
 وجاءت أثر، أو �قعة أ8 من خال�ة ناصعة ب�ضاء خلف�ة على" ز�نب" جدار�ة الفنان

 تخفي التي" ز�نب" للوحات وصفنا ختم و�هذا. العشب منظر یجسد أوضح ش�ل في الأرض�ة
  .فتاة مأساة ط�اتها في

  :التحلیل

 استدعاه الذ8 الحبر ذلك الحبر، من قاتم وحل في الفن�ة) Zineb" (ز�نب" مجموعة تنغمس
 الحبر من الكثیر أسالت التي التجر�ة تلك ،"ز�نب" الفتاة تجر�ة تفاصیل لنحت" ح�ار"

 وصمت التي العدم�ة من الخروج الفنان على و�ان. الزمن أهملها �حفر�ة تفاصیلها ونحتت
 في" ح�ار" أدرك. معاناتها رافقت التي والشفقة البؤس نظرة على التمرد إلى" ز�نب" حالة بها

 ،"خنشلة" ر,ف في«" ثابوحلایث ز�نب" فمشاهدة وإجحافها، الح�اة عبث�ة الزمن من لحظة

 أقدام لها ل0س المشي، أو الوقوف على ولا الجلوس على تقو!  لا التي المعدمة الفتاة تلك

 بداخله أ�قd ،1»...الأرض $جرذ غمغمة مجرد تغمغم بل تتحدث، لا أكتاف، ولا س0قان ولا

                                                           

1- Afifa Brerhi, Zineb Reggane,  L’exposition «Lazhar HAKKAR, Traversée De La Mémoire» Se Tient A La 

Faveur Du 50e Anniversaire De La Fête De l’Indépendance, MAMA, Alger 2012, p29.  
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 حول المختلطة، المشاعر من دوامة وسm. وصفها عن �عجز التي الأحاس�س من مجموعة
�تعبیر �السواد صفحاته ص�غ الأسود، الحبر من لوحات إلى العواطف من الهائل الكم هذا 
 جافة الأرض، على ضخمة $$ومة تزحف وهي" ثابوحلایث ز,نب"« مشهد: المشهد هول عن

 قطع: تصادفه شيء أ� طر,قها في تلتقt �القمامة، مليء طر,� في موحلة، أم $انت

 متعددة أ�عاداً  وأخذ الفنان ذاكرة في رسخ المشهد هذا 1»...خِرَق  $رتون، أوراق معدن0ة،
 إلى الفنان فاتجه. -زاحفة تحنو وهي" ز�نب"- الحدث، لتوثی[ محاولة المشهد صاحبت
 �ارزاً  الصیني الحبر تأثیر �ان. وحبر ورق  من فن�ة اس�یتشات في تش�یل�اً  الحدث تصو�ر

 ضد حر�اً  المتشا��ة الخطو� خاضت الملامح، في بإمعان اللوحات، تش�یل مسار في
 سقو� ف�مجرد. وجود له �عد ولم طو�لاً  زمناً  الورق  على خ�م الذ8 الب�اض ذلك الب�اض،

 على �شدة وتعصف �قوة لتص�ح الصفحات، على الأسود خامات طغت حبر، نقطة أول
 یتوقف لم. ومعاناتها" ز�نب" وجع من التعبیر یتفجر صامت �صوت المعاناة، حیث�ات
 �اطن�ة إلى توغل بل الفني، العمل قوام وتصو�ر الش�ل هندسة حدود على الحبر اشتغال
 د�ستو��ا عن اللوحات تعبر. سواء حد في والمتلقي الفنان على تأثیراتها ط�عته وما التجر�ة

 وعجزها صراخ، إلى صمتها حول الفنان لكن حواسها، ومعظم وصوتها أطرافها فقدت فتاة
 في لینجح التعبیر�ة، التفاصیل حدة على ور�ز الش�ل ظاهر�ة" ح�ار" تخطى. تحدٍّ  إلى

  .و�صیرتها الإنسان�ة ضمائر و�وقd وجمال�اً  �صر�اً  المشهد هذا إثارة في الأخیر

  :التضمیني المستو! . 3

  :�العنوان اللوحة علاقة   

 من استلهمها تجر�ة الفن�ة) Zineb" (ز�نب" مجموعة في خاضها التي" ح�ار" تجر�ة تعد   
 �أحداث ور�طها ،)Zineb Thabouhalith" (ثابوحلایث ز�نب" تدعى لفتاة واقع�ة حادثة

                                                           

1   - Afifa Brerhi, Zineb Reggane,  L’exposition « Lazhar HAKKAR, Traversée De La Mémoire» Se Tient A La 

Faveur Du 50e Anniversaire De La Fête De l’Indépendance, MAMA, Alger 2012, p29. 
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 والتي الجزائر�ة، الصحراء في الفرنسي الاستعمار بها قام التي الجر�مة تلك النوو�ة،" رقان"
 القنبلة شدة. هذا یومنا وحتى الفترة تلك في المنطقة تلك لس�ان ومعاناة مآسي آثارها خلفت
. و�یئته الإنسان ح�اة على ونفس�ة خلق�ة تشوهات أفرز ما قو�اً، أثرها �ان وارتداداتها النوو�ة
 صحة على النوو�ة" رقان" تجارب وتأثیرات" ز�نب" لتجر�ة تار�خي �طرح العنوان فجاء

 �آلاف حالتها ور�m الیوم�ة" ز�نب" مأساة الفنان صور تعبیر8  إبداعي س�اق في ال�شر،
 الدلالات تتقصى وتعبیر�ة جمال�ة ق�م توظیف خلال من الجزائر�ة،" رقان" مدینة في الحالات

 معالجة إلى وعمد الموضوع، ص�اغة في النمط�ة حاجز ف�سر. المظلم جانبها الس�میولوج�ة
 النوو�ة،" رقان" تجارب ضحا�ا من �ضح�ة" ز�نب" واقعة خلالها من قارب فن�ة نفس�ة

 مضنٍ  �حزن  مأساتها" ح�ار" صور. المعاناة وحل من انتشالها دون  حالت التي والحواجز
  ".ز�نب" لوحات قض�ان خلف وسجنه المشاهد محاصرة إلى استدعاه �بیر، وألم

  :�الفنان اللوحة علاقة

 قُید ولو حتى یر�ن ولا �ستقر لا تعبیر8  فني مسار في الحبر�ة" ز�نب" مجموعة تتحرك
 آثاره لأن ورق، على �حبر صُ�غ ولو حتى محوه أو مسحه �م�ن ولا قماش، من �قطعة
 ز�نب طفل أكون  أن أود �نت: "عنها ف�تب ذهب، من �حروف" ح�ار" قلب في نُقشت
 لا". ز�نب" حالة عن والإنسان الفنان" ح�ار لزهر" عبّر المؤثرة الكلمات بهذه". قصتها وأكتب
 �حبر" ح�ار" نحتها فن�ة حفر�ات خm في والر�شة الحرف بین یجمع أن من أصدق یوجد
  .المعدمة الفتاة" ثابوحلایث ز�نب" قصة لنا لینقل ورق، على أسود

  :التناصي المستو!  .4

" والصراع النفي" قانون  في تتجلى تناص�ة، قوانین عدة إلى الفن�ة" ز�نب" مجموعة تحتكم
 ضحا�ا من �ضح�ة" ز�نب" مأساة تصو�ر إلى تعهد تناص�ة �ترسانة الفنان إل�ه �ستند الذ8
 النفي قانون  و�شتغل ،"ز�نب" شخص في الضحا�ا ملامح الفنان �ستحضر". رقان" جرائم
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" ز�نب" تع�شه الذ8 الصراع ذلك ینقل أن محاولاً  الفنان، یخوضها داخل�ة صورة في والصراع
 التناصات من العدید تقوده مر�ب تناصٍّ  في النوو�ة،" رقان" ضحا�ا �ع�شه الذ8 الألم مع

 مقابل في الفرنسي الاستعمار جرائم من ساخطة ملاقاة إلى الفنان ینتهي. والخارج�ة الداخل�ة
�آل�ات اللوحة في" والتظافر التقاطع" خاصیتا وتحضر ،"الفتاة" على والمجتمع الح�اة قسوة 

 وحوار�ة تلاقٍ  في النوو�ة،" رقان" تفجیرات ضحا�ا ومعاناة" ز�نب" معاناة تع�س تناص�ة
  .الحالات وآلاف" الفتاة" حالة بین" الألم" ف�رة فیها تجتمع

 في الش�ل تحو�ر مبدأ على تناص��ا وتشتغل سا�قة، فن�ة لأعمال معاني" ز�نب" لوحة تجتر
 الفنانین من العدید عالجها التي" المأساة" لملامح إ�حائي تناصٍّ  في المعاناة، ف�رة إبراز سبیل
ت الذین التش�یلیین من وغیرهم" خدة محمد" ،"مارتیناز دین�س" ،"إس�اخم محمد" أمثال  تناصَّ

 تش�یل في الفنان إلیها عمد التي التناص�ة الأسالیب وعن". اللوحة" موضوع مع أعمالهم
 أسمى بلوغ بهدف" ح�ار" عل�ه اتكأ الذ8" الخطي الأسلوب" بوضوح نلاحd الفني، عمله

 الألوان توظیف ألغى بل عبث��ا، ل�س" التصو�ر8  التناص" لأسلوب فإهماله التعبیر؛ درجات
 لحصر جاء خط��ا وتطو�قها ،"المأساة" عن رمز8  تعبیر في �الأسود واكتفى وتدرجاتها،

  .الغامرة اللوحة انفعال�ة لاست�عاب الكافي الوقت المتلقي ومنح تش�یل��ا" الألم"

" الاس�تش" ف�رة استحضار في واضح �ش�ل التناص�ة" التلف�d" أو" التحر�ر" تقن�ة تحضر
 إلى تحیلنا" ز�نب" لمجموعة مهمة و�داعمة الصیني، �الحبر الرسم بتقن�ة توض�حي �رسم

 الكتا�ة بین" الخط�ة" خاص�ة في التناص و�حضر. نفسه �النمm صُوِّرت سا�قة فن�ة نصوص
 عمله لبناء الفنان إلیها �عمد التي الكتا�ة، وتعبیر�ة الخm رسم في جل��ا و�تمظهر والتصو�ر،

  .سا�قة فن�ة أعمال من انطلاقًا الجدید

 تناص�ة مصادر من التش�یل�ة مرجع�اتها تستقي عدیدة روا�m اللوحة تق�م المقابل، وفي
 في الاستعمار�ة النوو�ة" رقان" جرائم مع تار�خ��ا تتناص" ز�نب" فمأساة أدب�ة؛ وأخرJ  تار�خ�ة
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 تناولت التي العالم�ة والروا�ات القصص من العدید نجد وأدب��ا تأثیراتها، وشدة وحشیتها
 التي الفن�ة الأعمال بین من واحدة" ز�نب" ولوحة... والألم والفقر والمعاناة العزلة موضوع

 نصوص إلى وأحالتنا موضوعها صاغت تناص�ة وتقن�ات �اتومستو  أش�الاً  بداخلها تضم
  .لها ومعاصرة سا�قة فن�ة

  :التحلیل نتائج .5

  :یلي �ما الفن�ة) Zineb( »ز�نب« مجموعة تحلیل نتائج لُخِّصت

  .التراجید�ة ملحمتها �قوة وتسرد" ز�نب" مأساة عن �عم[ اللوحات تُعبر �
  ".ز�نب" للفتاة التعبیر�ة الحالة �شدة السواد س�م�ائ�ة تُبرز �
  .للمتلقي �صدق وإخراجها" ز�نب" حادثة تسجیل بهدف التعبیر�ة نحو اللوحة تنوعت �
 العمل ملامح انفعالاته فصاغت ،"ز�نب" واقعة تجاه مشاعره ��ح الفنان �ستطع لم �

  .الفني
 بینه قارب إبداعي س�اق في والجسد�ة النفس�ة وإعاقتها" ز�نب" موضوع الفنان أثار �

  .الجزائر�ة الصحراء في الاستعمار�ة" رقان" جرائم ضحا�ا و�ین
 المتلقي ن�ض جس محاولاً  ،"ز�نب" لمعاناة تام وإدراك بوعي الفني عمله الفنان صاغ �

 .الحساس الطا�ع ذات الاجتماع�ة الموضوعات تجاه
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   :(09)تحلیل العین0ة رقم 
  .2006 سم،100×  سم162 قماش، على مختلطة تقن�ات العلامات، إرث لوحة

  
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

Source :Lazhar Hakkar , L’exposition « Lazhar HAKKAR, Traversée De La    

          Mémoire » Se Tient A La Faveur Du 50e Anniversaire De La Fête 
De l’Indépendance, MAMA, Alger 2012, p 63.  
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  :التقني المستو!  .1

  )L’héritier des singes( العلامات إرث: اللوحة عنوان   
  )Lazhar Hakkar( ح�ار لزهر: اللوحة صاحب اسم   
  2006: اللوحة إنتاج تار�خ   
 Technique Mixte sur( قماش على مختلطة تقن�ات: المستعملة والتقن�ة الحامل نوع   

Toile(  
  )سم100×  سم162( �ق�اس الش�ل، مستطیلة اللوحة: والق�اس الش�ل   

  :التش$یلي المستو!  .2

  :الإطار

  ).سم100( والعرض) سم162( الطول �ق�اسات قماش، على مختلفة بتقن�ات اللوحة صُوِّرت
  :التأطیر

 نطاق على تنتشر س�م�ائ�ة وعلامات تش�یل�ة عناصر �ضم مستطیل بإطار اللوحة تتحدد
 الفن�ة التفاصیل من �ثیر تتجمع �حیث التصو�ر8، العمل سطح على م�ثف و�ش�ل واسع

 ظل ملامح الوسm تغزو حین في وأطرافها، اللوحة مح�m في مر�زة بنِسَب بر�ر�ة وأوشام
  .العلامات حوافه على تتكدس �شر8 

  :والخطو> الأش$ال

 والإشارات الرموز من هائلاً  خزانًا) L’héritier des singes" (العلامات إرث" لوحة تحمل
 خطوطها دلالات أش�ال تتنوع التي العلام�ة البن�ات تلك. للش�ل دقی[ بناء في تعمل التي
 تنوعًا یخل[ الذ8 الأمر نسیجها، ثراء في وتسهم اللوحة سطح تغزو س�م�ائ�ة �جینات تعمل

 مر�عة وأخرJ  مثلث�ة أش�الاً  فنحدد. الجمال�ة وانع�اساتها ال�صر�ة التمث�لات أش�ال في
 العمل وتمنح والأوشام، والحروف البر�ر�ة الرموز تفاصیلها تح�ك ولولب�ة، ودائر�ة ومستطیلة

  .متفردًا تراثً�ا وهجًا الفني
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  :المساحة

�امل على بزخم وتمتد ال�صر8  اللوحة فضاء البر�ر�ة والرموز الس�م�ائ�ة العلامات تغزو 
 اللوحة مر�ز و�ق�م. موضوعه مفرداتها وتنسج الفني العمل ه��ل موت�فاتها لتخ�m نسیجها،

 وتعمل الفني السطح هوامش تلامس تماس�ة علاقات �شر8، لظل أثرًا �ستضیف الذ8 الفن�ة،
 من تُض�m للعلامات جذب �مر�ز وتبرز والإشارات، الرموز فلكها في تدور مر�ز�ة �بؤرة
  .وال�صر8  الفني مدارها اللوحة خلاله

  :والظلال الإضاءة الألوان،

 مساحتها، طول على تمتد التي التراب�ة الألوان من غز�رة �تل الفن�ة اللوحة على تتوزع
 من تدرجاته ��امل السائد هو البني اللون  فنجد. ودرجاته اللون  حیث من التنوع مجسدة
 الق�ادة مر�ز البني یتخذ مختلفة، ترمیزات في المصفر إلى المسود ومن الفاتح، إلى الداكن
 الأرض�ة تص�غ أقل بدرجات والورد8 البنفسجي موجات وتل�ه مس�طرة، لون�ة �خامة و�طغى
 في بخفوت حرارتهما فتتجلى الفاتح والأحمر المصفر البرتقالي أما. اللوحة خلف�ة وتلون 

 ضوءه ین�ض الذ8 المُمَ�َّض الورد8 �اللون  وهجًا اللوحة مر�ز �شع بینما العمل، أطراف
 الأسود، مع متكدسة جوانبها، على الملونة الرماد�ات �عض وتتوزع. اللوحة وسm في �قمر
�منظومة تعمل اللوحة یجعل ما التش�یل�ة، والعلامات الرموز تفاصیل إبراز على بجد تعمل 

 وتخفي والنور، الضوء مناط[ استراتیجیتها تح�م الخط�ة والكتل اللون�ة الخامات من متراصة
 وتلهمه المتلقي دلالاتها توهم إشار�ة غزارة الفني العمل وتمنح والعتمة، الظل �قع حوافها بین

  .الكامنة معانیها
  :والفراغ الكتلة

 التفاصیل من عالمًا مش�لة التش�یلي، العمل سطح على العلامات وتحتشد المفردات تتكاثف
 اللوحة أبجد�ة البر�ر�ة الحروف تكتب دق�قة، بتراكیب ال�صر8  المجال و�شحن الفراغ �ملأ

 وتحیلها الثقاف�ة هو�تها تكشف الأوشام من متناه�ة لا ش��ة والرموز الإشارات وتختزل الفن�ة،
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" ح�ار" یجمعها التي الصغیرة التفاصیل تلك. التراث�ة للموت�فات الشعبي المعطى دلالات إلى
 ذلك الماضي، إلى �قوة تنقلنا) L’héritier des singes" (العلامات إرث" لوحة في

 �طرحه معاصر، تش�یلي س�اق في �عثها �عید تراث�ة رموزًا الفنان منه �ستعیر الذ8 الماضي
�ها على و�عمل نسخها، خلف ینساق أن دون  التراث�ة للعلامة جدیدة رؤ�ة وف[�� وإعادة تف

 �صر�ة ص�اغة إلى اللوحة لتخلص بهو�تها، المساس دون  مغایر جمالي قالب في تر�یبها
 خلالها من الفنان ینسج والعلامات، السنن تخومها على وتتلاحم الدوال مح�طها على تلتف
  .للمعنى أخرJ  ح�اة �منح والحاضر الماضي بین جسرًا

  :والنسیج الملمس

 بن�ات البر�ر�ة والأوشام الهندس�ة الزخارف وتطرز اللوحة، نسیج الدق�قة التفاصیل تح�ك
 ذلك. المتلقي ذاكرة تمظهراتها وتشعل العلامات تتراسل تراث�ة إ�قاع�ة وف[ الفني، العمل

 أن أراد إذ وقصد، الفنان من بوعي جاء القرائ�ة سیرورتها و�عی[ اللوحة �أسر الذ8 الغموض
 استدعى ذلك سبیل وفي. روحه و�شحذ حواسه لیوقد الماضي، نحو المتلقي بذاكرة �عود

 التراث�ة العلامات من مجرةً  جز�ئاتها تومض زمن�ة مسارات لخل[ متعددة تقن�ة الفنان
  .الفن�ة للوحة �ونً�ا �عدًا وتضیف
  :والأرض0ة الش$ل

 الالتحام ذلك لنجد مستو�اتها في ال�حث إلى تجرنا بل صر�ح، �ش�ل اللوحة أ�عاد تتكشف لا
 العلامات دمج على الفنان قدرة في یتجلى الذ8 والعم[، الخلف�ة و�ین والش�ل، الأرض�ة بین

 صغیرة منمنمة �عناصر عملاقیته، مع وتتماهى" الظل" لتحتضن اللوحة، داخل الس�م�ائ�ة
 لتُقحمنا دق�قة، وإشارات برموز اللوحة جغراف�ة لطمس وتسعى والتحو�ر التحول في تنجح
 رؤ�ة نحو التراث لمفهوم القد�م الطرح من بنا وتقفز وجمال�ة، ف�ر�ة غا�ات داخل قسرًا

  .التراث�ة للعلامة حداث�ة
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  :والانسجام الوحدة

�تل وتتحد اللوحة، نطاق على التش�یل�ة الجز�ئات تطب[� في الإشار�ة العلامات من 
 مصغرة �جز�ئات تنغمس بل تفاصیلها تتضح لا التصو�ر8، سطحها من متعددة مستو�ات

 هذا دلالات في والتر�ث التمعن خلال من إلا إدراكها �م�ن لا البر�ر�ة والرموز الأوشام من
  .الفن�ة حق�قته وتقصي شفراته اكتشاف نحو والمضي الجمالي، التكتل

  :والاتزان التوازن 

 في تسیر والرموز العلامات من مدارًا أحداثه وتق�م والهامش المر�ز فلك في اللوحة تدور
 جز�ئات إل�ه تنجذب الذ8" ال�شر8  الظل" تمثیل �ح�مه الذ8 المر�ز ذلك المر�ز، اتجاه
�آل�ة اللوحة وسm في التوهج خاص�ة تعمل المقابل وفي. توازنه بذلك وتحق[ الفني العمل 
 وتُض�m" الظل" مح�m رواسبها وتش�ل العلامات ملامح مح�طه في تتحلل مر�ز8  لطرد

  .اللوحة هوامش إحالاتها
  :الإ0قاع

 اللون�ة لوحته نغمات نظم على جاهدًا و�عمل الفني، عمله إ�قاع ض�m إلى الفنان �سعى
 مح�م وتنظ�م للتش��لات واعٍ  توز�ع خلال من إلا هذا ینجح ولا الش�ل�ة، �تلها وإخضاع
 إ�قاعیتها �ستشعر) L’héritier des singes" (العلامات إرث" للوحة فالمشاهد. للتراكیب
 الم�ونات �ق�مة قبل�ة درا�ة خلال من إلا الجمالي الفعل هذا یتحق[ ولا ملمسها، و�تحسس

  .والثقاف�ة الفن�ة هو�تها وتمنحها اللوحة مرجع تصنع التي وفرادتها التراث�ة
  :والت�این التدرج

 ق�مها �شف على التفاصیل �ثرة وتشوش اللوحة، �أبن�ة والهامش المر�ز ثنائ�ة تعبث
 مراتب تحر8  وفي. اشتغالها وآل�ات التش�یل لمم�نات مح�مًا است�عاً�ا تتطلب التي الجمال�ة
 تتكاثف التي العلامات متاهة في وتختفي والت�این التدرج خاص�ة تذوب الفني، التكو�ن
��انات وتتوالد�  .شفراتها وتشا�ك دلالاتها غموض في المتلقي تغرق  دق�قة س�م�ائ�ة 
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  :والتنوع التماثل

�أنما� تتراص التي العلام�ة للجُموع نظرًا والتش�یلي، الفني التنوع لمبدأ اللوحة تخضع 
 ناتج التنوع سمة التصو�ر8  السطح ومنح. البر�ر�ة والحروف الرمز�ة التش��لات من متماثلة
 اللوحة نسیج على غزارة أضفى ما وهو الخامات، في والتح�م التقن�ات تعدد عن أ�ضًا

  .والتعدد �التنوع یوحي طا�عًا وأكسبها جمالً�ا موقفًا وأعطاها
  :الاهتمام مر$ز

 العمل قوة منها تن�ع �ون�ة �ظاهرة مر�زها في تتموضع مثیرة، اهتمام بؤرة اللوحة داخل تتولد
 �التراث، تحتفي جمال�ة �ق�مة بل الضوء، تحلل عن ناتج وهج �مجرد ل�س طاقاته، وتتفجر

  .ذاكرته خلالها من توقد إشارات مرسلاتها وت�عث القار�، تجاه علاماتها صیرورة توجه
  :التعییني المستو!  .3

  :الوصف

" ح�ار لزهر" للتش�یلي) L’héritier des singes" (العلامات إرث" لوحة تستقطب
 صوّر تش�یلي، وعاء في الفنان صاغها التي والجمال�ة التقن�ة لخصوصیتها نظرًا المشاهد،

 تصف�فه في المر�ز�ة مبدأ إلى الاستناد إلى الفنان عمد". التراث" موضوعة خلاله من
 استثمر. هامشي وخارجي مر�ز8  داخلي: مستو�ین إلى اللوحة مقسّمًا الفني، العمل لعناصر

 والأوشام الرموز جز�ئات أحاطت. ش�ل�ة زخرفة دون  صغیرًا حیزًا یترك ولم الفراغات في
 �شر8  لظل واضحة غیر ملامح اللوحة منتصف في ونصّب الجوانب، �مختلف البر�ر�ة
 طول وقسّم. توهجًا عمقها وأكسبت اللوحة مر�ز أنارت فاتحة زهر�ة �ألوان ملامحه أضاء
 و�نفسج�ة ورد�ة وخلف�ة داكنة بن�ة �ص�غات الأول جاء أفقیین؛ قسمین إلى الفني العمل
 الزخرف�ة، والتخط�طات البر�ر�ة والحروف الهندس�ة الأش�ال من هائلاً  قدرًا احتضنت فاتحة

�امل على التراث�ة الموت�فات احتشدت أوراس�ة زر��ة من قطعة أو نسیج�ة �فس�فساء وتجلّت 
 الزعفران، لون  إلى مائل مصفر بني بلون  السفلي القسم تلون  حین في العلو�ة، مساحتها
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 لسقوف تشب�ه في المثلثات، وأنصاف والدوائر الأهلة ش�ل في تش�یل�ة مفردات عل�ه طُ�عت
 وهو الإسلام�ة، العمارة لعناصر م�اشر توظیف في السفلي، جزئها في وصوامعها المساجد

: اسمه حمل الأجنب�ة �اللغة بتوق�ع لوحته الفنان وختم. للوحة والروحاني الدیني ال�عد منح ما
)L. Hakkar 06 (إنتاجه وتار�خ العمل لهو�ة توثی[ في.  

  :التحلیل

 ،)L’héritier des singes" (العلامات إرث" للوحة البر�ر8  الطا�ع على اثنان یختلف لا
 أهم أحد" ح�ار لزهر" �عد الذ8" أوشام جماعة" أسلوب في واضح �ش�ل یتجلى والذ8

 ثوابت وترسیخ الجزائر8  الشعبي �التراث احتفاءه أخرJ  مرة الفني العمل هذا لیؤ�د مؤسسیها،
 خلال من تراثً�ا لوحته شعر�ة" ح�ار" یرسم أنثرو�ولوجي ثقافي منطل[ من الوطن�ة، الهو�ة
 عن �فصح آخر �دلیل البر�ر�ة، والرموز �الأوشام تعنى التي الشعب�ة الثقافة لعناصر توظ�فه
 دلالات إشاراته تخفي التي الكامنة لمعان�ه الكبیر واحترامه الثقافي للتراث الفنان تعصب
 تفعیل على تعمل التي الاتصال�ة التراث وظ�فة وتبرز والتش�یلي، الرمز8  الطا�ع تتجاوز
 على دلالاتها تعمل حفر�ة ومرسلات لشفرات نموذج في تتجلى. والمجتمعي الشعبي �عدها
 الرموز هذه خلال من التار�خ سجلها وحضار�ة وإنسان�ة أخلاق�ة ق�م وترسیخ نشر

 الهدف �ان بل التش�یل�ة، للوحاتهم �تزو�[ ل�س للفنانین مهمًا مرجعًا و�انت والعلامات،
 الجماع�ة الذاكرة تحفd تراث�ة معط�ات ذبذ�اتها ت�عث مضیئة �علامة والاحتفاء، التثمین منها
 لوحة سبیله في أُنجزت الذ8 المغزJ  وهو القادمة، الأج�ال إلى انتقالها وتضمن الاندثار من

 أعمال في التراث وحضور له، مستقبل لا له، ماضي لا من: �قال و�ما". العلامات إرث"
  .الأمة وثقافة تار�خ یوث[ الجزائر�ین التش�یلیین
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  :التضمیني المستو!  .4

  :�العنوان اللوحة علاقة

 والتجلي الحرف، تمثیله عن �عجز �ما صورة �ل وتبوح عنوانها، عت�ة إلى لوحة �ل تُفضي
ر سبیل أسمى هو للعلامات التش�یلي  التصور هذا و�برز". التراث" موضوع خلاله من ُ�صوَّ
 على و�سیر" الجزائر8  التراث" قصة �سرد جمالي �نتاج" العلامات إرث" للوحة التش�یلي

 الموروث �حرارة اللوحة تستعر العر��ة، والرموز البر�ر�ة �الإشارات مفعم حضور في در�ه،
 على طرأت التي العم�قةُ  والتحولاتُ  الش�ل�ةُ  التحدیثاتُ  تُكسب معاصر س�اق في الشعبي

 العلامة توظیف نحو وتوجهت الكلاس��ي، أو المثالي التكو�ن تخطت أ�عادًا التراث�ة المفردات
 من ینتقل المعاصر الجزائر8  التصو�ر في الجدید التوجه هذا وأص�ح. الف�رة �عث سبیل في

 لها و�صنع للوحة جدید وجه ل�ظهر الفن�ة، والممارسة الإبداع عمل�ة في العم[ إلى التقلید
  .أوسع ورؤJ  أسمى معانٍ  إلى الفنان �ه یرتقي المعهود، عن مغایرًا مفهومًا

  :�الفنان اللوحة علاقة

 الجزائر8  التش�یل في م�انته للتراث �عید جمالي منظور من العلامات أثر اللوحة تقتفي
 إرث" لوحة تخف�ه الذ8 التجسد ذلك هو. التمیز نحو طر�قها تش[ واسعة بوا�ة من المعاصر،
 استلهم التي الذاكرة تلك ذاكرته؛ أعماق في" ح�ار" و�حتضنه نسیجها، ثنا�ا في" العلامات

 بروح موضوعه وعالجت لوحته صاغت ومقاطع الشعبي، للتراث صورًا �ل�شیهاتها من
 الفنان رأس مسقm الأوراس، ج�ال إلى �عیدًا تمتد التي جذورها وعم[ البر�ر�ة الرموز وقداسة
 أن المستحیل من بل و�ینها، بینها الوصال حبل �قطع أن المم�ن غیر فمن منشئه، وأرض
 نقشت شعب لذاكرة و�حنو التار�خ نحو ینحو اللوحة وس�اق. س�اق دون  لوحة أ8 تجسد

لت حضارته، تفاصیل  تش��لاتها تح�ي وعلامات برموز معالمه وصاغت هو�ته، بنود وسجَّ
  .المجتمع هذا �ینونة إشاراتها وتحفd تراثًا
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  :التناصي المستو!  .5

 التصو�ر من بنا انتقلت والتي ،"العلامات إرث" لوحة على طرأت التي التحولات تش�ل   
 الفني العمل تمنح تش�یل�ة �مفردات التراث م�ونات استدعاء إلى" التراث" لموضوع الرمز8 
 بین الفنان بنا یُلقي تراثي،-تش�یلي تناصي منظور وف[ وحضار�ة، ثقاف�ة إنسان�ة، ق�م�ة

 �عض إلى �عضُها تترادف التي التراث�ة الجز�ئات تلك العلامات؛ من �امل عالم أحضان
 الذ8 ،"التراث" وهو التناص مصادر من مهم مصدر إلى وتحیلنا الداخلي، اللوحة عالم لتبني
 التناص فیها �شتغل آل�ات وف[ مجتمع، لأ8 الشعب�ة الثقافة وم�ونات عناصر من خزَّانًا �عد

 من و�ثیر" منس�ة ظلال: الشاطئ" الساب[ عمله من الظل لملامح �استعارة الاقت�اسي
 بداخل عالقًا شیئًا �ع�س الأمر وهذا. طرفین بین" المعل[ الجسد" �ف�رة ت�عث التي لوحاته
 على وس�بها التناص�ة الملامح هذه استخراج عل�ه فیتحتم مفارقته، �أبى لا �ظله الفنان،

  .الفن�ة لوحاته واقع

 ،"العلامات إرث" للوحة إبداع�ة تناص�ة �خاص�ة جلً�ا یبرز" أوشام" بجماعة" ح�ار" تأثر إن
 مع وتناصها تحفظه، الذ8 والثقافي الف�ر8  الرصید خلال من اللوحة في التأثر هذا و�ظهر
 �حتضن مضاد ع�سي �تناص" إ�ساخم محمد" ولوحات" مارتیناز دن�س" للوحات ملامح
 وأثقل المر�ز أفرغ الذ8 الفني عمله في" ح�ار" إل�ه ذهب ما ع�س اللوحة، قلب في العلامة
 بذاكرته و�ستحضر الفن�ة اللوحة أمام �قف المتلقي جاعلاً  �العلامات، اللوحة هوامش

 الرؤ�ة من عالٍ  مستوJ  ووف[. قد�م فیلم من قطعًا �ش�ه �تناص سا�قة، تراث�ة مقطوعات
 الذ8 المر�ب، للتناص مح�م توظیف خلال من إلا شعر�تها تكتمل لا دلالات اللوحة ت�عث

 �منح �ش�ل توظف معاصرة، أو سا�قة نصوص من تراث�ة �صر�ة مفردات جمع على �شتغل
 والحاضر، الماضي طرفي بین النصي التعال[ �ضعنا. الفني للعمل العام للش�ل الانسجام

 بن�ات تش�یل في الواعي أو الظاهر التناص و�برز اللوحة، في م�وناته ��امل التراث لیتحد
 تناص ش�ل في والنحت �العمارة التش�یل بتماس �سمح جمالي منطل[ من الفني العمل
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ل أداة ف�ص�ح بینها، الحدود و�محو الفنون، بین یجمع تش�یلي  التش�یل دینام�ة تُفَعِّ
  .والتواصل

  :التحلیل نتائج .6

  :الآت�ة النتائج إلى" ح�ار لزهر" للتش�یلي" العلامات إرث" لوحة تحلیل أفضى   

 التراثي التناص وط�ع الفن�ة، للوحة ال�صر8  المشهد على التراث�ة العلامات استولت �
  .معالمها

  .الجزائر8  الشعبي التراث �م�ونات الكبیر تش�عه الفنان أسلوب �ع�س �
 ترتقي مختلفة، تناص�ة آل�ات وف[ تعمل متعددة، جمال�ة �ص�غ العلامات تتمظهر �

  .�التراث �حتفي تش�یلي نس[ ضمن واللوني الش�لي والتماثل �التنوع
�امل ومنح الشعب�ة، والموت�فات البر�ر�ة للرموز لافت �حضور لوحته الفنان خص � 

  ".التراث" لموضوعة الجمالي الإخراج سبیل في الهو�ات�ة إم�اناته
 التحو�ر مبدأ إلى استند بل التراث�ة، للعلامات الحرفي الكولاج ف�رة إلى الفنان یلجأ لم �

  .التراث�ة للعناصر التناصي والتحو�ل
 برصِّ  واعتنى الجز�ئات، تفاصیل رسم واعتمد الش�ل، إبراز عن الفنان استغنى �

 اللوحة شعر�ة لاكتمال أساسي �ش�ل التناص وعمل التراث�ة، للعلامات الدق�قة البن�ات
  .الفن�ة

 فبدت هامشي، خارجي وآخر مر�ز8، داخلي مستوJ  اللوحة، في مستو�ین الفنان خل[ �
  .والهامش المر�ز بین أدوارها تتناوب تش�یل�ة �لع�ة اللوحة

 للعلامات واعٍ  تش�یلي تناص خلال من الجزائر8  الشعبي �التراث الفنان احتفى �
  ".ح�ار" بها وُلد التي الشاو�ة للثقافة م�اشر وانع�اس الأوراس�ة، البر�ر�ة
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 من العدید وظفها تراث�ة لم�ونات توظ�فه في التش�یلي التناص ملامح تر�زت �
 المعاصر التكو�ن في تأثیر لها �ان ومرجع�اته" ح�ار" خصوص�ة لكن الفنانین،

  .للوحة
  :النتائج مناقشة .7

 العینات، تحلیل أفرزها التي النتائج مناقشة علینا لزامًا �عد الدراسة، لأهداف تحق�قًا   
�التالي وجاءت:  

 على الاشتغال مبدأ خلال من المعاصر الجزائر8  التصو�ر في التناصي ال�عد یتضح �
 ورؤJ  تصورات إلى الإحالة خلال من اللام�شوف، نحو والنزوح المرئي عالم تخطي
 جدیدة مسارات التش�یلي التناص ل�فسح الفني، العمل داخل �المشاهد تقذف داخل�ة،
 تبرزه الذ8 التقاطع ذلك خصوصًا المعنى، وتعزز الإش�ال�ة مساحة تضی[ للفهم،
  ).06(و) 01( العینة

 فنً�ا تنوعًا المعاصرة الجزائر�ة التصو�ر�ة الأعمال في التناص�ة الأش�ال تخل[ �
 علام�ة ارتحالات ش�ل في التراث�ة للموت�فات الواعي التوظیف من ین�عث وجمالً�ا،
  ).09(و) 04( العینتین في یتضح ما وهو الفني، العمل روح في تناصً�ا تنغمس

 والعمل الفنان بین والرؤJ  الأف�ار ف�ه تتقاطع تلاقٍ  ش�ل في الف�ر8  التناص �قع �
 سا�قة لأف�ار استحضار في أخرJ، جهة من واللوحة المتلقي و�ین جهة، من الفني
 المعنى، طر�قها عن یتوضح قرائ�ة توجیهات المشاهد وتمنح الجمالي، الإدراك تغذ8
  ).08(و) 05( العینتین في یتجلى الذ8 الأمر وهو

 للأش�ال والصور8  ال�صر8  الاستحضار عمل�ة في التش�یلي التناص ینحصر لا �
 تش�یل تعید �تقن�ات والتحو�ر والتحول الإحالة مبدأ م�ون  على یرتكز بل التناص�ة،

 الكوني �عدها إلى التجر�د8 اللوحة �عد من انتقال في إحداث�اته، وتض�m الفني العمل
 مبدأ و��سر ،)الموضوع( الآخر قید) المتلقي أو الفنان ذات( الأنا ف�ه �صارع الذ8
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 یتجسد للأش�اء ال�اطن�ة الرؤ�ة هذه ووف[. المعنى حاجز خلالها من الانع�اس
  ).07(و) 02( العینتین في بوضوح التناص

 عالم تصور في الفنان إلیها �ستند إبداع�ة خاص�ات وف[ التش�یلي التناص �شتغل �
 أعماق من صور استحضار على المتلقي تجبر تخیل�ة �إسقاطات الداخلي، لوحته
 ش�ل في یتمظهر أو تصو�ر8، أو خطي تناص أسلوب في ذلك و�تجلى. ذاكرته
 العمل تحول جدیدة، دلالات وإبراز ونقل حمل هو منه الهدف مر�ب، أو إفراد8
  ).05(و) 03( العینتان تع�سه ما وهو لها، خز�ن إلى للعلامات عرض من الفني
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  نتائج الدراسة .1

 عن &إجا$ات مؤشراتها جاءت النتائج، من مجموعة إلى الدراسة خلصت   

 أثارته وما المنهجي الإطار من ال$حث، فصول على موزعة الرئ�سة الإش&ال�ة

 الإطار إلى الدراسة، أ$عاد بواسطتها حُددت طروحات من والأهداف الفرض�ات،

 إلى وأخیرًا الموضوع، خلف�ة أضاءت توض�حات من جوان$ه تضمنته وما النظر9 

 العینات، تحل�لات عنها أسفرت هامة نتائج من التطب�قي الجانب إل�ه أفضى ما

 :&التالي مجملها في جاءت

  :النظر
  الإطار نتائج  .أ 

 النقد�ة، المقارCات في التناص أثر تت$ع إلى النظر9  إطارها في الدراسة هدفت

 إلى خلصت والتي الفنون، $مجال التناص �ق�مها التي العلاقة فحوD  في وال$حث

 :التال�ة النتائج

 وغیر النص�ة الدراسات �شمل بل الأدب، مجال في التناص ینحصر لا .1

  .النص�ة

 الفن�ة النصوص لتضم الأدب�ة غیر الدراسات التناص نظرIة تبنت .2

 ف&رة حول" ش&لوفس&ي" الروسي أثاره لما تأكیدًا ذلك وجاء والتش&یل�ة،

 و&�ف�ة الفني العمل إلى مشیرًا &تا$اته، في الفني $العمل وعلاقته التناص

 یور9  عنه أفصح وما الأخرD، الفن�ة $الأعمال الاستشهاد خلال من إدراكه
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 في التناص مفهوم حول ومساهمته" الفني العمل بن�ة" &تا$ه في لوتمان

  .الفن�ة الأعمال

 الفني، العمل وخارج داخل علاقاته في أسالی$ه، وتتنوع التناص أش&ال تتعدد .3

 إلى تناص�ة، مستو�ات من والأسلوب الأف&ار تطرحه وما الف&ر9  التناص من

 والأجناسي، الإبداعي، التناص: أقسام إلى یتفرع الذ9 المضموني التناص

  .والفني

 من الفنون، بین الحدود تلاشي على تعمل آل�ات التناص�ة العلاقات تتبنى .4

  .والسمعي ال$صر9  بین التناص خلال

 تمحو مهمة &خاص�ة یتموقع بینها تناصي تماس خلال من الفنون  تتلاقى .5

 .دینامیتها ودعم بتزاوجها وتسمح الأنساق بین الحدود

  :التطب�قي الإطار نتائج  .ب 

 في التش&یلي التناص إش&ال�ة تقصي إلى هدفت التي التطب�ق�ة الدراسة أسفرت

 :الآت�ة النتائج عن تحلیل�ة، نماذج خلال من المعاصر، الجزائر9  التصوIر

 داخل تنوع لخل] والتصوIر9  الخطي $أسلو�Cه التش&یلي التناص �شتغل .1

  .المعاصرة الفن�ة اللوحات

 الإفراد9 المستوD  بین الفن�ة الأعمال في التناص�ة المستو�ات تتراوح .2

 .معاصرة أو سا$قة لمشاهد استحضارها في والمر&ب

 تناص�ة، لعق$ات خلقه خلال من المتلقي إرCاك على التش&یلي التناص �عمل .3

 ف�قع المتلقي بذاكرة إحالاتها تعبث تش&یل�ة، &استعارات الفنان �ستدعیها

 .لإش&ال�اتها أسیرًا
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 الفنان تعمَّد متعددة، تناص�ة تقن�ات المعاصرة الفن�ة الأعمال تستوعب .4

 أن آخر &إث$ات الخط�ة، إلى وصولاً  والتحرIر الترص�ع من انطلاقًا توظ�فها

 .آخر فني لعمل نتاج هو الفني العمل

 ال$صر9  التمثیل من ین$ع رؤIوً�ا تصورًا المعاصر الفني العمل التناص �منح .5

 .للامَرئي

 التش&یلیین أعمال في &امنة مضامین عن التش&یلي التناص �&شف .6

 .تناص�ة لملامح &استدعاء جاءت الجزائرIین،

 وIختصرها والمتلقي، الفن�ة اللوحة بین المسافات التش&یلي التناص �طو9  .7

 .مخیلته في عالقة صور تش&یل إعادة إلى یدفعه متوقد $مخ�ال

 من ل�س المتعددة، التناص�ة $الأش&ال المعاصر الجزائر9  التصوIر �عج .8

 التجارب تحرIر على �عمل بل الغائ$ة، للأعمال جاف استحضار منطل]

 .تحصیناتها واختراق السا$قة

 بواسطتها �فعل التصوIر9، عمله مع تتقاطع تناص�ة متونًا الفنان �ق�م .9

 .صیرورته و�حرك المعاصر التصوIر9  عمله دینام�ة
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  :الدراسة است�تاجات .2

 الاستنتاجات من جملة ال$احثة تستخلص الدراسة، إلیها خلصت التي النتائج ضوء في    

 :التال�ة

 &أداة المعاصر، الجزائر9  للتصوIر مستحدث نس] $عث في التش&یلي التناص �ساهم �

 تساؤلاتها تعبث &إش&ال�ة المشاهد وIتلقاها الفني، موضوعه لطرح الفنان یوظفها

 .المتلقي وخ�ال بوعي

 التراث�ة، للذاكرة استدعائها في التناص�ة $الملامح الجزائرIة التصوIرIة الأعمال تن$ض �

 .الجزائر9  التراث وحي من �ستقیها التي الشعب�ة الثقافة وعناصر

 تحرIر على آل�اتها تشتغل أوسع، آفاقًا و�فتح جدیدة رؤD  التش&یلي التناص یولد �

  .جدیدة ص�اغات في تش&یلها ل�عید المتلقي ذاكرة ترس$اتها وتحرك القبل�ة، الصور

 &لٌّ  خلاله من وIدرك السا$قة، الفن�ة الأعمال استدعاء في الأداة دور التناص یلعب �

 تراكمي &نتاج تعمل التي السا$قة الترس$ات نتیجة أوسع، حقائ] والمتلقي الفنان من

 .جدیدة وتش&یل�ة ف&رIة م&امن لتجلي المجال �فسح

 خلالها من التناص یخترق  جدیدة، دلالات تحمیل المعاصر الجزائر9  التصوIر �عید �

 .اللام&شوف حاجز طرIقها عن و�&سر اللامرئي، تحصینات
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�حات الدراسة توصيات  .3� :ومق

 :ما یليتوصي الدراسة $

•  Dة تتعدIضرورة العمل على موضوع التناص التش&یلي من نماذج فن�ة جزائر

  ...لتشمل الفنون التش&یل�ة من رسم ونحت وعمارة التصوIر المعاصر،

توس�ع ال$حث على منظومة التناص التش&یلي من مداخل متعددة، بهدف  •

  .التش&یل�ة الجزائرIة الأعمالالاطلاع على ما تتفرد $ه 

لتحلیل  &أداةومستو�اته،  أش&الهالاشتغال على موضوع التناص $مختلف  •

 .الفن�ة الأعمال

الفن�ة المعاصرة في الجزائر،عن طرI] الكتا$ات النقد�ة  الأعمالتوثی]  •

الم&ت$ات $المادة علم�ة تت�ح  وإثراءوالنقاشات الفن�ة لدعم التجارب التش&یل�ة، 

 .الانتاجات الفن�ة أخركادمیین والمهتمین $الحقل الثقافي الاطلاع على  للأ

ین التش&یلیین الجزائرIین، من إقامة ندوات علم�ة وورشات فن�ة تحتفي $الفنان •

خلال مقا$لات شخص�ة تعید الاعت$ار للتش&یل الجزائر9 المغیب عر�Cا 

 .وإقل�م�ا

تدع�م المناهج الدراس�ة الترCو�ة والجامع�ة ببرامج نظرIة وتطب�ق�ة، تدرس  •

 .منظومة التناص التش&یلي وتشرح تقن�اته
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  :عبد القادر قرماز

  .فنان تش�یلي جزائر� 

  )الجزائر(ما� في مدینة معس
ر  13ولد یوم : 1919 �

  .عاش طفولته $معس
ر ثم انتقل الى مدینة وهران في سن المراهقة: 1937- 1919 �

  .درس في مدرسة الفنون الجمیلة بوهران :1941- 1938 �

 Galerie Colline (Robert نظم معارض في غالیر�  
ولین: 1941-1961 �

Martin).  

  .اشتغل 
فنان في جر?جة بوهران: 1942-1954 �

 les (اشتغل $مجلات سFمون، الصداقة عن طر?C الر?شة،: 1952-1961 �

revues Simoun, L’Amitié par la Plume,(.  

 L’Amitié par la (تحصل على الجائزة الاولى  وطنFا في الشعر: 1953 �

Plume.(  

 )Oran-Républicain(محرر بجر?یدة الشعب وهران: 1954-1961 �

  )Président des Artistes Indépendants(حاز على جائزة : 1959 �

تحصل على صفة أستاذ في الرسم بوهران،  اقام معرضا شخصFا في : 1961 �

  .، اقام جدار?ة $المجلس العام لمستغانم)la galerie Sésame(سیزامغالیر?ه 

 ,C. Chelten(أقFمت دراسات نقدFة لاعمال قرماز من طرف:1941-1961 �

Clermont, E. CruckM. Desclaux, R. Martin, JD Rey, F. 

Ribera...(. 

لتحر?ر زار $ارس في اطار عملFة جراحFة لعینه الFمنى التي تاثرت نتیجة ا:  1961 �

  .الى وهران 1962في الجرائد، وعاد سنة 
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استقر ب$ار?س ونظم عدة معارض جماعFة في رواق روnرت : 1962-1963 �

  ).la galerie Agora (Robert Martin), Paris(مارتن

  .اقتنت  اعماله من طرف مدینة $ار?س: 1963-1967 �

  .اقام عدة معارض ب$ار?س: 1987- 1963 �

التش
یلین الجزائر?ن $متحف الفنون الجمیلة $الجزائر شارك $معرض : 1963 �

، )galerie M.J. Dumay(العاصمة، واقام معرض شخصي ب رواق دوما�

 )galerie Le Gouvernail(ومعرض التش
یلین المغارnة في رواق لوجوفاغنیل

  1.$ار?س، فرنسا

 Jean) 54اول صالون للاتحاد الو
ني للفنانین الجزائر?ین، برواق: 1964 �

Sénac)معرض $متحف الفن $ار?س ،)Musée des Arts Décoratifs(  الجائزة ،

  ).la Semaine Africaine de Nemours(الاولى في الاسبوع الافر?قي

للاتحاد الوطني للتش
یلین  ) Reflets et Promesses( معرض: 1965 �

   .الجزائر?ین

، )galerie Peintres du Monde(معرض الفنانین المغارnة الست : 1966 �

  .$ار?س

  .معرض جماعي بتونس: 1967 �

 Semaines Musicales(معرض جماعي في الاسابFع الموسFقFة: 1969 �

d’Orléans.(  

  .، $ار?س) galerie Entre monde(معرض جماعي برواق: 1973 �

المعرض الدولي للفنون ، طهران، والنسخة الثانFة من صالون الاتحاد :  1974 �

  .الجزائر?ینالوطني للتش
یلین 
                                                           

1 le catalogue raisonné d’Abdelkader Guermaz par le cercle des amis de Guermaz ,( 
https://www.guermazcatalogueraisonne.com) 
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، )galerie Entre monde(المعرض الشخصي السا$ع برواق: 1981- 1974 �

  .$ار?س

  .(Fonds National Art Contemporain)اتفاقFة  مع :  1977 �

  .صالون الفن العرnي المعاصر، تونس: 1980 �

، معرض جماعي ، )السعودFة( اشتغل على سجادة $مطار الر?اض الدولي: 1981 �

  ).Longwy (لونجو�،

 .F. Angel, Barret, A(دراسات نقدFة لاعمال قرماز: 1981- 1961 �

Bosquet, M. Cottaz, R. Dadoun, JM. Dunoyer, F. Elgar, JJ. 

Lévèque, Réva Rémy, JD. Rey, M. Tapié, J. Warnod.(  

 .سنة من الابداع، $ار?س 15: 1981-1966 �

  .قافة، العاصمة الجزائرصالون الفن التش
یلي المعاصر الجزائر�، قصر الث: 1986 �

 1.اوت 9وفاة الفنان ب تار?خ .: 1996 �

 

 : منصف ق'طا

  .فنان تش�یلي وشاعر جزائر� 

  .$مدینة عنا$ة 1945فFفیر�  7ولد الفنان قي : 1945 �

 معرض $فندق الجزائر، العاصمة، ومعرض في: 1986 �

  .المسرح الهو� لعنا$ة       

                                                           

1  le catalogue raisonné d’Abdelkader Guermaz par le cercle des amis de Guermaz ,( 
https://www.guermazcatalogueraisonne.com) 
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 خلدون، معرض $فندق الر?اض، معرض $قاعة ابن: 1987 �

  .معرض $المر
ز الثقافي الخلفFة $قسنطینة  �

  .معرض المر
ز الثقافي، قاعة الموقار، الجزائر العاصمة: 1988 �

 معرض $قصر الثقافة ، العاصمة، معرض $م
ت$ة تFارت،: 1989 �

  .دار الثقافة، تیز� وزو، م
ت$ة سعیدة     

  .معرض $المسرح الأخضر: 1990 �

 الجزائر، قصر الثقافة معرض رواق اكورال، فندق: 1991 �

  .$الجزائر العاصمة           

  .معرض $مدرسة الهندسة المعمار?ة، تولبFاك، $ار?س: 1992 �

  .معرض $المر
ز الثقافي، العاصمة الجزائر: 1993 �

  .معرض $قصر الثقافة، الجزائر العاصمة: 1994 �

 معرض برواق الفنون، سینارحي، العاصمة، :1995 �

  .الثقافة، الجزائر العاصمة رواق المعاصر، قصر     

  .معرض برواق راسم، الجزائر العاصمة: 1996 �

  .معرض $الات، تاجزائر العاصمة: 1998 �

  .، دار الكنز، الجزائر العاصمة"تخیل" معرض : 2004 �

  .معرض دار الكنز، الجزائر العاصمة: 2007 �

  1.المتحف الوطني سطیف: 2008 �

                                                           

 15:45، 23/05/2025منصف قFطا، مقابلة الكترونFة،   1
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  شارك الفنان في العدید من التظاهرات الفنFة :  2025- 2008من 

  والثقافFة ولایزال ینش� بروشته الفنFة، في فن التصو?ر والنحت على الخشب 

  .$الجزائر العاصمة

  

  :لزهر  ح�ار 

  .فنان تش
یلي جزائر� 

  .دFسمبر $مدینة خنشلة 13ولد الفنان في : 1945 �

  .الجمیلة $الجزائر العاصمةدرس $مدرسة الفنون : 1963-1966 �

 تحصل على الجائزة الثالثة في التصو?ر، المنظمة من: 1967 �

  .قبل معهد الفنون الجمیلة، والمر
ز الثقافي الفرنسي �

  .الجائزة الثانFة لمدینة الجزائر: 1972 �

  .الجائزة الكبر� لمدینة الجزائر: 1976 �

  .رئFس مصلحة الابداع لمؤسسة سونیتكس: 1969-1986 �


رم من طرف الرئFس الراحل شاذلي بن جدید $مناس$ة عید الاستقلال  :1986 �

  .الوطني

  .معرض الاتحاد الوطني للفنون التش
یلFة، العاصمة: 1972 �

  .معرض متحف الفنون الشرقFة، موس
و، روسFا: 1986 �

  .معرض $المتحف الوطني للفنون الجمیلة، العاصمة الجزائر: 1991 �

  .ائر العاصمةمعرض برواق سقFفة، الجز : 1991 �

  .معرض $مر
ز ذاكرة الصورة، بوردو، فرنسا: 1992 �
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  .معرض برواق Fحي، تونس: 1995 �

  .معرض برواق شیرفین ارت، تونس: 1996 �

  .معرض برواق شیرفین ارت، تونس: 1997 �

  .معرض $المر
ز الثقافي الجزائر�، $ار?س: 1998 �

� 1999 :Fیل
ة، سانت ایتFان، ضیف شرف الط$عة السادسة لمعرض اتحاد الفنون التش

  فرنسا، معرض برواق شیرفین ارت، تونس، معرض $المر
ز

  .الثقافي الجزائر� الأمر?
ي، نیو?ورك، الولاFات المتحدة الامر?
Fة    

  .معرض برواق اFسما، العاصمة الجزائر: 2000 �

  .معرض برواق شیرفین ارت، تونس ، الجزائر العاصمة: 2001 �

  .للفنون الجمیلة، الجزائر العاصمةمعرض $المتحف الوطني : 2002 �

  .معرض $المتحف الوطني للفنون الجمیلة، $الجزائر العاصمة: 2005 �

  .معرض برواق الفن والحر?ة، معرض برواق شیرفین ارت، تونس: 2006 �

  .معرض $س$اسیوفنFس، البندقFة، إFطالFا: 2005-2006- 2004 �

  .العاصمةمعرض $المتحف الوطني للفنون الجمیلة، الجزائر : 2007 �

 1.وفاة الفنان: 2013 �

  

  

  

                                                           

1
 Lazhar Hakkar , L’exposition « Lazhar HAKKAR, Traversée De La Mémoire » Se 

Tient A La Faveur Du 50e Anniversaire De La Fête De l’Indépendance, MAMA, Alger 2012, 
p 299 , 300 , 302. 
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  :نموذج التحلیل  •

  

 :المستو0 التش�یلي:                              المستو0 التقني   

1.  

  

  

  

  

  

 :المستو0 التعییني

  

  

 :المستو0 التضمیني

  

  

 

                :المستو0 التناصي   

  :نتائج التحلیل

  :لإطارا �

  :التأطیر �

  :الأش
ال والخطو� �

  :الأش
ال والخطو� �

  :المساحة �

الألوان الإضاءة  �

  :والضلال

  :الكتلة والفراغ �

 :الملمس والنسیج �

 :الش
ل والأرضFة �

  :الوحدة والانسجام �

  :التوازن والاتزان �

 :التدرج والت$این �

  :التماثل والتنوع �

  :مر
ز الاهتمام �
 

  : عنوان اللوحة �

   : اللوحة صاحب اسم �

  اللوحة  إنتاج تار?خ �

 والتقنFةنوع الحامل  �

  : المستعملة

   :الش
ل و القFاس �
 

 : الوصف �

   :التحلیل �

 

  :$العنوانعلاقة اللوحة  �

 :علاقة اللوحة $الفنان �
 

دراسة المستوFات، الالFات،  �

التقنFات، الأ$عاد التناصFة، 

 ..أش
ال، أنما�، أسالیب التناص
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1. Wendy Steiner, "Intertextuality in Painting", The American 

Journal of Semiotics, 1985. 

 لل$احثة التصو?ر في التناص لموضوع تطرّق  $حث أقدم الدراسة هذه تُعد      

 الأمر?
Fة المجلة في نشرته والذ� ،(Wendy Steiner) شتاینر و?ند� الأمر?
Fة

" التناص" موضوع ال$حث تضمّن". التصو?ر في التناص" عنوان تحت للسFمیوطFقFات

 للتصو?ر الحسي ال$عد على ال$احثة فFه واشتغلت الأدبFة، المناقشات خارج 
مصطلح

 من للتصو?ر السFمیوطFقFة الدلالة قوة" سمّته ما إلى وتطرقت التناصي، $التمثل وعلاقته


مرجع Fُستخدم التناص أن أ� ،"تناصي منظور Cة الأعمال بین العلاقات لخلFالفن 

  .بذاتها تكتفي مغلقة نصوصًا اللوحات تكون  أن ونفت التصو?ر?ة،

 الدراسة مع العام ملمحها في تقاطعت التي الدراسات أهم بین من المقال هذا Fُعتبر   

 تتمحور أن دون  عام $ش
ل التصو?ر في التناص موضوع إلى $الإشارة اكتفت لكنها الحالFة،

 الاختلاف أوجه تكمن وهنا المعاصر، التصو?ر موضوع في ت$حث أو التش
یلي التناص في

 أم 
انت سلبFة آثار من عنها یترتب وما" التش
یلي التناص" إش
الFة في علFه نشتغل ما بین

 حررت أم المتلقي على عبئًا شّ
لت وهل خذلان، أم دعم أداة أكانت الفنان، على إیجابFة

  .المتراكمة الصور من ذاكرته خزائن

 ،"الحداثة 7عد ما فن في الش�ل تناص" ع$اس، أمین وتراث شعابث المنعم عبد عادل .2

 ،2014 مارس ،15 العدد $ابل، جامعة الجمیلة، الفنون  
لFة الأساسFة، الترFnة 
لFة مجلة

  )604-585( ص
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 الإش
ال وأثارا الحداثة، $عد ما فنون  في التناص موضوع على ال$احثان اشتغل   

 تمر
زات أهم هي وما أخر�؟ فنFة منجزات مع الحداثة $عد ما فنون  تتناص هل: التالي

  الش
ل؟ مستو�  على التناص

 $عد ما فنون  بین مشابهة بنى عن الكشف $غFة التناص ماهFة إلى ال$احثان تطرق    

 نتائج وخلصت. الحداثة $عد ما فنون  في" الش
ل تناص" على ال$حث واقتصر الحداثة،

 عام، $ش
ل التحلیل آلFة إلى الحداثة $عد ما فنون  في الش
ل تناص خضوع إلى الدراسة

 $ش
ل الغائ$ة الفنFة الأعمال تُبرز جدیدة صFاغات في الترتیب وإعادة التف
Fك على وارتكازه

  .الحداثة $عد ما منجزات في 
لFًا أو جزئFًا منفي

 بدراسة واكتفت ،"الش
ل" على اقتصرت الدراسة هذه أن إلى هنا الإشارة وتجدر   

 حیث من الحالFة دراستنا عن تبتعد وnهذا الحداثة، $عد ما فنون  في المتناصة الش
لFة البنFات

 $مقارنات وتكتفي ،"الحوار?ة التناصFة" على المبني" الش
ل" خاصFة على المقتصر الاشتغال

 موضوع على الاشتغال نحو دراستنا فFه تتجه الذ� الوقت في الحداثة، $عد ما لفنون  $صر?ة

 في" التصو?ر�  التناص" إلى" والإبداعي الفني التناص" من ینتقل الذ�" التش
یلي التناص"

 مستوFات على والاشتغال والف
رة، والبنFة والش
ل المادة مفاهFم من النصوص تداخل ضوء

 الخفFة ال$اطنFة نحو تغوص بل والبنFة، الش
ل ث$ات على فق� تقتصر لا متعددة، تناصFة

  ."المعاصر الجزائر�  التصو?ر" لموضوع

 مجلة ،"والاقت7اس التناص بین المعاصر الفن س'اقات تداخل" خضیر، Fاس إخلاص .3

  )118-101( ص العراق، $غداد، ،2017 سبتمبر ،84 العدد الأكادFمي،

 وارتكزت عامة، $صفة المعاصر الفن سFاقات تداخل عن الكشف ال$احثة حاولت   

 العموم على المفهوم توضFح منطلC من ،"الاقت$اس"و" التناص" مفهومي على إش
الیتها

 المثالي المتلقي على منحصرة النتائج وجاءت). الاقت$اس/التناص( المفهومین تداخل ومد�
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 التناص لموضوع النظر�  النسC على واقتصرت المعاصر، الفن لسFاقات فهمه ومد�

 دراستنا عن الدراسة هذه اختلفت حین في. النماذج ل$عض الوصفFة القراءة على والاعتماد

 على Fقتصر منظور من تنطلC لا لأنها والدلالة، والمضمون  الش
ل حیث من الحالFة

 $أش
ال الفنان یوظفها 
تقنFات التناص تتبنى بل فق�،" الإلمَاح" أو" الاقت$اس" خاصFة

 متون  على والاشتغال صیرورتها، وتحر?ك $صرً?ا أعماله قدرة تعز?ز إلى تهدف متعددة

  .المعاصر الفني العمل لقراءة توجیهFة إشارات المتلقي تمنح تناصFة

 التش�یلیین أعمال في ال7صر�  التناص" الثقفي، عوض الله دخیل الله عبد .4

 ،22 المجلد الإنسانFة، والدراسات لل$حوث الزرقاء مجلة ،"تحلیل'ة نقد'ة دراسة: السعودیین

  )123-110( ص ،2022 السعودFة، العرFnة المملكة الأول، العدد

 ملامح بتقفي تُعنى سعودFة، تش
یلFة نماذج على $صر?ة إضاءة الدراسة هذه تقدم   

 تحلیلFة، نقدFة دراسة خلال من السعودیین الفنانین $عض أعمال في" ال$صر�  التناص"

 بین والتأثر التأثیر نتیجة السعودFة الفنFة الأعمال من العدید في التناص توظیف إلى أفضت

 التش
یلیین لوحات في التناص ش
ل رصد على ال$احث رّ
ز. متمایزة مراحل في الفنانین

 التش
یلFة $الأعمال مقارنة الفني العمل لم
ونات ال$صر�  والمسح الوصف خلال من $صرً?ا،

 في وانحصرت التصو?ر?ة، اللوحات في" ال$صر�  التناص" برصد الدراسة واكتفت السا$قة،

  .الأخر�  التش
یل أنواع إلى التوسع دون  التصو?ر مجال

 في التناص بدراسة الاكتفاء وعدم عام $ش
ل التناص على الاشتغال ال$احث اقترح   

 دراستنا في علFه نشتغل ما وهو والأسلوب، المعاني تناص على والعمل ال$صر?ة، الم
ونات

 الاكتفاء أو ال$صر�  المسح على تقتصر ولا" التش
یلي التناص" $موضوع تعنى التي الحالFة

 بنواحي الإلمام $غFة متعددة، جوانب من التناص موضوع على تشتغل بل الش
ل، بتناص

  .الدراسة لإش
الFة إجا$ات تقدFم بهدف ال$حث
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5. Vahid Rajab, Afsaneh Nazeri, Samira Khodabakhshi, 

Perspectives of Intertextuality in Cinema, with Special References to 

the Work of Kristeva, Barthes, and Jenny: A Comparative Study, 

Avanca, Cinema, Capítulo 3, Cinema, Communication, Isfahan 

University of Art, Isfahan, Iran, 2023, p. 436-446. 

 وسمیرة نزار�، أفسانه رجب، فهید: ال$احثین من لمجموعة الدراسة هذه جاءت   

 لعمل خاصة مراجع وفC السینما، في التناصي المنظور": عنوان تحت خودا$اخشي،

 أصفهان، الفن، جامعة والاتصال، السینما مجلة ،"مقارنة دراسة: وجیني $ارت، 
ر?ستFفا،

 الفنFة، النتاجات في للتناص الكر?ستFفFة الرؤFة توضFح على ال$احثون  اشتغل. إیران


ترتیب اللوحات، مثل والتصو?ر?ة السینمائFة الفنFة الأعمال بین التداخل مبدأ إلى $الاستناد 

 الصور ط$قات وتفاعل المرئي، الإطار ووضوح الخلفFة، إلى المقدمة من الفیلم مقاطع

 التصو?ر بین مقارنة دراسة ال$حث وقدّم .(Perspectives) المنظور مفهوم تحت المختلفة

 أوجه دراسة على وعمل الفنFة، الاستعارة أش
ال من 
ش
ل تناصي منظور من والسینما

  .الفنون  بین والاختلاف التشا$ه

 لكنها والمرئFة، ال$صر?ة الفنون  تحاور حول هامة طروحات الدراسة هذه قدمت   

 دراستنا فFه تبتعد ما وهو و$ارت، جیني، 
ر?ستFفا، تصور وفC والتحلیل $الدراسة اكتفت

 أوسع منظور من المعاصر $التصو?ر علاقته في" التش
یلي التناص" على تعمل التي الحالFة

 منظور من المعاصر الفني العمل وقراءة تلقي حاجز إزاحة في تساهم رؤ�  $استFعاب Fسمح

  .تش
یلي-تناصي

  

 

Fig.01:abdelkader_guermaz_paysage_de_solitude_1977._huile_sur_toile_130_x

_162_cm._copyright_succession_de_l_artiste._courtesy_galerie_claude_lemand

_paris 
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Source : Guermaz, Paysage de solitude, 1977.Huile sur toile, 130 x 162 cm.Donation Claude 

& FranceLemand. Musée, Institut dumonde arabe, Paris. ©Succession AbdelkaderGuermaz. 

Courtesy GalerieClaude Lemand, Paris , https://www.claude-

lemand.com/IMG/jpg/abdelkader_guermaz_paysage_de_solitude_1977._huile_sur_toile_130

_x_162_cm._copyright_succession_de_l_artiste._courtesy_galerie_claude_lemand_paris._-

_copie.jpg 

 

 

 

  

Fig.02:abdelkader_guermaz_composition_1970._huile_sur_toile_195_x_130_c

m 
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Source : Guermaz, Composition, 1970. Huile surtoile, 195 x 130 cm. DonationClaude & 

France Lemand.Musée, Institut du mondearabe, Paris. © SuccessionAbdelkader Guermaz. 

CourtesyGalerie Claude Lemand, Paris, https://www.claude-

lemand.com/IMG/jpg/abdelkader_guermaz_composition_1970._huile_sur_toile_195_x_130_

cm.jpg 

 

Fig.03:guermaz_1975_eclatement_de_l_esoterisme_1975._huile_sur_toile

_130_x_97_cm 



 الملاحق و�ش�ال

 

 

306 

  

  

  

  

  

  

  

  

    

  

  

 

 

  

Source : Guermaz,. Eclatement de l’ésotérisme, 1975. Huile sur toile, 130 x 97 cm. 

Collection privée. © Succession Abdelkader Guermaz. Courtesy Galerie Claude Lemand, 

Paris. 

https://www.claude-

lemand.com/IMG/jpg/guermaz_1975_eclatement_de_l_esoterisme_1975._huile_sur_toile_13

0_x_97_cm.jpg 

 
 

Fig.04:Guermaz, Composition, 1974. Huile sur toile, 130 x 97 cm. 
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Source : Guermaz, Composition, 1974. Huile sur toile, 130 x 97 cm. Donation Claude & 

France Lemand. Musée, Institut du monde arabe, Paris. © Succession Abdelkader Guermaz. 

Courtesy Galerie Claude Lemand, Paris. https://www.claude-

lemand.com/IMG/jpg/abdelkader_guermaz_sans_titre_1974._huile_sur_toile_130_x_97_cm.j

pg 
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Fig.05:guermaz_1976_miroitement_bleu_1976._oil_on_canvas_130_x_97

_cm 

 

 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

Source: Guermaz, Miroitement bleu, 1976. Huile sur toile, 130 x 97 cm. Donation Claude & 

France Lemand. Musée, Institut du monde arabe, Paris. © Succession Abdelkader Guermaz. 

Courtesy Galerie Claude Lemand, Paris. https://www.claude-

lemand.com/IMG/jpg/guermaz_1976_miroitement_bleu_1976._oil_on_canvas_130_x_97_cm

.jpg 
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Fig.06:Guermaz, Ocre crépusculaire.1980 ,Ocre crépusculaire, 1980. Huilesur 

toile, 97 x 130 cm. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Source: Guermaz, Ocre Crépusculaire. 1980 Ocre Crépusculaire, 1980. Huile Sur Toile, 97 X 

130 Cm. Collection Privée. © Succession Abdelkader Guermaz. Courtesy Galerie Claude 

Lemand, Paris Https://Www.Claude-Lemand.Com/IMG/Jpg/Guermaz.Jpg 

 

 

 

 

  

  

Fig.07:Guermaz, Composition, 1972. Huile surtoile, 195 x 130 cm 



 الملاحق و�ش�ال

 

 

310 

  

  ذ

  

  

  

  

 

 

 

 

 

 

 

  

  

Source: Guermaz, Composition, 1972. Huile surtoile, 195 x 130 cm. DonationClaude et 

France Lemand.Musée, Institut du mondearabe, Paris. © SuccessionAbdelkader Guermaz. 

CourtesyGalerie Claude Lemand, Paris. https://www.claude-

lemand.com/IMG/jpg/abdelkader_guermaz_composition_1972._huile_sur_toile_195_x_130_

cm.jpg 
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Fig.08:Guermaz, Paysage blanc, 1974. Huile surtoile, 130 x 97 cm 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Source: Guermaz, Paysage blanc, 1974. Huile surtoile, 130 x 97 cm. DonationClaude & 

France Lemand.Musée, Institut du mondearabe, Paris. © SuccessionAbdelkader Guermaz. 

CourtesyGalerie Claude Lemand, Paris. https://www.claude-

lemand.com/IMG/jpg/guermaz_paysage_blanc_1974_130_x_97_cm.jpg 
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Fig.09:Moncef Guita, La Cite  Imaginaire, tm /t, 2004, 84*114 cm 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Source : Moncef Guita, La Cite  Imaginaire, tm /t, 2004, 84*114 cm ,, peintusie ou 

poéture les presses de l’imprimerie Ediwan, Alger, Algérie, 2021, P45 
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Fig.10:Moncef Guita, Anarchie, tm /t, 2020, 49*37 cm 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Source : Moncef Guita, Anarchie, tm /t, 2020, 49*37 cm, peintusie ou poéture les 

presses de l’imprimerie Ediwan, Alger, Algérie, 2021, p93 
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Fig.11:Moncef Guita, La Cite  insouciante, tm /t, 2019, 100*90 cm 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Source : Moncef Guita, La Cite  insouciante, tm /t, 2019, 100*90 cm, peintusie ou 

poéture les presses de l’imprimerie Ediwan, Alger, Algérie, 2021, p95 
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Fig.12: Moncef Guita , elmanfa, Tm, /P, 2014/2015, 40*30 cm 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Source : Moncef Guita , elmanfa, Tm, /P, 2014/2015, 40*30 cm 

https://www.facebook.com/noureddine.tabrha/posts/pfbid02oaMbbofAHZhvmXV1Xga6ggR

mAhjCTt3Qz5CzmFJCFhoR9zEhmxAEvsxBq2GWH6ACl 

 



Fig.13: Lazhar Hakkar, Clair

cm,2006-2012 

Source :Lazhar Hakkar 

tient à la faveur du 50e anniversaire de la fête de 
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Lazhar Hakkar, Clair de lune sur Frenguel, Technique mixte sur toile,200 x 140 

 , L’exposition « Lazhar Hakkar, Traversée de la mémoire

tient à la faveur du 50e anniversaire de la fête de l’Indépendance , MAMA, Alger 2012, p

 

 

 

de lune sur Frenguel, Technique mixte sur toile,200 x 140 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

, L’exposition « Lazhar Hakkar, Traversée de la mémoire  ,se 

, MAMA, Alger 2012, p 32 



 

 

Fig.14: Lazhar Hakkar, Retrouvailles

Source :Lazhar Hakkar 

tient à la faveur du 50e anniversaire de la fête de l’Indépendance
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Lazhar Hakkar, Retrouvailles, Technique mixte sur toile, 67 x 50 cm, 2006

 , L’exposition « Lazhar Hakkar, Traversée de la mémoire

anniversaire de la fête de l’Indépendance , MAMA, Alger 2012, p

 

 

 

, Technique mixte sur toile, 67 x 50 cm, 2006 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

, L’exposition « Lazhar Hakkar, Traversée de la mémoire  ,se 

, MAMA, Alger 2012, p 95. 
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Fig.15: Lazhar Hakkar, Destin à deux, Technique mixte sur toile,110 x 200 

cm,2006 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Source :Lazhar Hakkar , L’exposition « Lazhar Hakkar, Traversée de la mémoire  ,se 

tient à la faveur du 50e anniversaire de la fête de l’Indépendance , MAMA, Alger 2012, p 60. 
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Fig.16: Lazhar Hakkar, Hizya, Technique mixte sur toile ,200 x 142 cm,2006 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Source :Lazhar Hakkar , L’exposition « Lazhar Hakkar, Traversée de la mémoire  ,se 

tient à la faveur du 50e anniversaire de la fête de l’Indépendance , MAMA, Alger 2012, p 65. 
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Fig.17: Lazhar Hakkar, Mémoire effritée, Technique mixte sur toile ,148 x 205 cm, 

2011 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Source :Lazhar Hakkar , L’exposition « Lazhar Hakkar, Traversée de la mémoire  ,se 

tient à la faveur du 50e anniversaire de la fête de l’Indépendance , MAMA, Alger 2012, p 73. 
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