
 أ‌

 

‌

‌

‌

 

 

 

 

 

 

‌

‌

‌

‌

‌

‌

 

 

 

‌

‌

‌

 

 

‌

‌

‌

 

 

 

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

 الجمهورية الجزائـرية   الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعليم  العالي و البحث العلمي
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 كلية الآداب والفنون
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 الحريريغوي في مقامات الانزياح الل

 دكتوراه العلوم  علمية مقدمة لنيل شهادة    أطروحة
 شعبة: لغة عربية  تخصّص: البلاغة والأسلوبية
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 مقدّمة
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بذربة الكتابة بُ أساسها بذربة لغة، وقد اكتست الكتابة بُ ابؼقامات أبنيّة كبرى باعتبارىا مثلّت فترة 
اختمار التّجربة النّثرية العربية القدبية ابؼكتوبة منها على ابػصوص، فابؼقامة من النّصوص ابؼؤىّلة على 
- الذي ظهرت فيو-الأقلّ من ناحية السّياؽ الثقّابُ  تراثا شعريا ونثريا ضخمًا،وقد مثلّت كي برتوي 

مقامات ابغريري بناء لغويا بفيّزا انبنى على تفجير طاقات اللّغة، وجعلها تضيف إبٔ نفسها ومن 
داخلها عنصرا آخر ىو الإيقاع، الذي أسهم بشكل فعّاؿ بُ شحن الدّفقة الشّعرية بؽذا النّصّ 

ليس من  –صُنّف بُ خانة النّصوص النّثرية -ة بنصّ  النّثري، وىو ما بُيكّننا من ربط البنية الشّعري
 ناحية الإمكانات الإيقاعية فحسب وإبّما بإمكانات أخرى تركيبية ودلالية.   

 ولعلّ من بين الأسئلة التي يثُيرىا القارئ: 
ىل بيكن بؽذا النّصّ النّثري الفنّّ أف بومل ملبمح إنزياحية اللّغة بُ متنو؟ خاصّة إذا أخذنا بُ 

 عين الاعتبار أفّ ىذه اللّغة تشكّل ىيكلو وأنّّا بسثّل شخصية ذات سيادة بُ ابؼقامة. 
 بُ ابؼقامات ألا بيكن أف يكوف التّحديد الفنّّ للبنزياح قاصرا ونسبيا إذا نفيناه من النّثر الفنّّ 

وقصرناه على الشّعر وحده، وبؼاذا لا ينهض الانزياح اللّغوي بوظيفتو الدّلالية والتّركيبية والإيقاعية بُ  
كلب الفنّين فيكشف عن الإبواءات ابعمالية والاجتماعية والرّمزية والتي يكوف من ابؼكابرة إنكارىا أو 

 إقصاءىا من أيّ نصّ بومل ملبمح فنّية. 
ياف الأسلوب اللّغوي بُ ابؼقامة واعتمادىا على اللّغة فقط، التي تقوـ ببناء ىيكلها إفّ طغُ

بشكل متين ليس للهنات فيها نصيب ،بٍ تساوؽ موجات ىذه اللّغة بُ إيقاع قصير ومتواتر مع إفراز 
نزياح اللّغوي ابؼعاني ابعليّة والدّلالات الإبوائية ابؼختلفة، قد جعلنا نربط الصّلة بين ىذا النّصّ والا

الذي يعُدّ بؤرة الدّراسات الأسلوبية وجوىرىا،حيث يعد من أكثر الظواىر الأسلوبية تردداً وأوسعها 
 انتشاراً بُ النص ابؼقامي.

وغايتنا كلّ ذلك توضيح مدى ارتباط النّصّ ابؼقامي عند ابغريري بعابٓ أدبي لغوي متفرّد فنػّيّا، 
خرى بخصوصيات على مستوى الأدوات  ابعمالية، وعلى مستوى حيث يتميّز عن غيره من الفنوف الأ

ابؼوقف الاجتماعي والإنساني، فأردنا الوقوؼ على صور الانزياح وأبعاده الدلالية وابعمالية  بُ التعبير 
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ابؼقامي، باعتباره ظاىرة بلبغية أسلوبية تبرز وجها من وجوه  الدّلالات الإبوائية واللّغوية ابؼتوفّرة بُ 
النّصّ النّثري الذي يرتكز على الإمتاع والإقناع؛ الإمتاع ابؼستند إبٔ النّحت بُ جسد اللّغة وما ىذا 

تزخر بو من عناصر انزياحية بصالية،والإقناع ابؼدعوـ بإبياف عميق بقدرة ابؼقامة على تشخيص وإبراز 
سار الفكري وتأصيل الوعي الثقّابُ والانتقادي لصاحب ابؼقامة ابّذاه عصره بدا يسمح بتصحيح ابؼ

 القيم ابػلقية داخل الإنساف العربي.       
وقد آثرنا النّصّ ابؼقامي للحريري بالدّراسة وأفرغنا فيو جهدنا لعلّنا نصل منو ربِضاً بؾفوة بؼا 
أسند إليو من صفات التّعقيد وابؼبالغة بُ الصّنعة والألاعيب اللّغوية الشّيء الكثير، فأردنا أف نفتح 

مغلقا على ىذه الاتّّامات لنجلي الدّلالات ونوضّح الإبواءات ونستخرج الكنوز ابؼضمرة بُ نصّا 
عمق ذلك كلّو، فألفيناىا صندوقا سحرياّ يفتحو القارئ ليستنبط منو أشياء بشينة، ووفرة من الثرّوات 

 .-كما يقوؿ عبد الفتّاح كليطو–ابؼتلؤلئة 
لأبنيّتها بُ الأدب العربي القدنً حيث أقبل عليها  وقع اختيارنا على نصوص ابغريري ابؼقامية

ّـ قبل ابػاصّ والعجمي قبل العربي فشرحت وتربصت، وكاف بؽا من الصّيت ما جعلها مثالا بًّ  العا
 احتذاؤه من طرؼ كلّ من أنتج داخل جنس ابؼقامات. 

 ولعلّ أىمّ دواعي اختيارنا بؽذا الأبموذج النّصّي ىو:
ين بُ بؾاؿ الأسلوبية بالشّعر وحده حيث حظي بالدّراسة والتّحليل عناية الباحث أوّلا:

فلم تنشط لو أقلبـ الدّارسين بُ  -وىو بشرة الأقلبـ-الأسلوبي بشكل كبير جدّا، أمّا النّثر الفنّّ 
الدّراسات الأسلوبية إلا قليلب ذلك أنّّم ربطوا الانزياح الذي بودث بُ ضوء نظاـ اللّغة بالشّعر وحده 

 ندين بُ ذلك إبٔ بحوث غربية خاصّة ما جاء بو "جاف كوىن" بُ كتابو "بنية اللّغة الشّعرية".مست
فكانت جرأة منّا أف حاولنا مقاربة النّصّ النّثري ابؼقامي من خلبؿ لغتو مقاربة أسلوبية 

 للبحث عن خصائصو الفنػّيّة وابعمالية التي بسيّزه عن النّصوص النّثرية الأخرى. 
سهاـ بُ دحض وتفنيد ما أشيع حوؿ النّصّ ابؼقامي قدبيا وحديثا من أحكاـ تنصّ الإ: ثانيا

 على فراغو الدّلابٕ وعلى تقليديتو وبذسيده لابكطاط الأدب.
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أمّا عن خطةّ البحث فقد قسّمناه إبٔ أربعة فصوؿ؛ حيث خصّصنا الفصل الأوّؿ بكاملو 
رب والغرب، وحاولنا أيضا بلورة مفاىيم تتّصل لعرض ومناقشة مفاىيم الأسلوب قدبيا وحديثا عند الع

 بدوضوع الأسلوبية تاربىا ومنهجا بدنظور عربي وغربي أيضا. 
 أمّا الفصل الثاّني فقد توبّٔ التّعرّض بؼفهوـ التّشكيل الأسلوبي من بؿاوره ابؼتعدّدة فكاف:

 أوّبؽا: بؿور الاختيار.
خَاطِب وا

ُ
خَاطَب وابػطاب(.وثانيها: بؿاور ابػطاب الثّلبثة )ابؼ

ُ
 بؼ

 وثالثها: بؿور ابؼقاـ.
وأمّا الفصل الثاّلث فقد توبّٔ بياف أبنيّة أسلوب الانزياح اللّغوي بُ الدّراسات الأسلوبية 

 العربية والغربية، ودوره بُ استكناه الدّلالات ابػفيّة بُ النّصوص.
لنّصّ ابؼقامي للحريري من وختمنا البحث بفصل رابع عابعنا فيو ظاىرة الانزياح اللّغوي بُ ا

 مستويات ثلبث:
 ابؼستوى الدّلابٕ. -1

 ابؼستوى التّركيبي.  -2

 ابؼستوى الإيقاعي والصّوبٌ. -3

وسيلبحظ القارئ أننّا بُ دراستنا بؽذه ابؼستويات بٓ نقف عند مقامات بعينها بل استفدنا 
ة أنّّا ذات طابع شموبٕ من بـتلف نصوصو ابؼقامية والسّبب بُ ذلك أفّ من بظات الدّراسات الأسلوبي

 لنتاج الأديب بأكملو حتّّ تتّصف الدّراسة بالدّقّة وابؼوضوعية.
 إفّ ابؼزاوجة بين النّظري والتّطبيقي بُ دراستنا ىذه تتوخّى برقيق ىدفين اثنين:

اولة متابعة الفكر الأسلوبي النّقدي القدنً وابؼعاصر بفثّلب بُ أحد أىمّ رموزه البلبغية : بؿأوّبؽا
والأسلوبية، ومعرفتو معرفة مباشرة من خلبؿ ابؼفاىيم ابؼتعدّدة للؤسلوب والانزياح، بٍّ الرّجوع بُ 
مرحلة ثانية إبٔ تراثنا النّثري العربي، وقد تزوّدنا برؤى ومفاىيم وتصوّرات متباينة قصد قراءتو وإغنائو 

النّثر الفنّّ ىو ندّ للشّعر كفؤ  والانطلبؽ منو ُّدؼ بذديده وجعلو بُ مستوى الشّعر انطلبقا من أفّ 
 لو.
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وُّذا نتمكّن من برديد الأطر الفنػّيّة والأساليب اللّغوية التي بستاز ُّا لغة ابؼقامات ابغريرية، 
لنتبيّن مدى الثبّوت والانزياح بُ قواعدىا، واستعمالاتّا، فندرؾ خصائص لغتها ابؼتفرّدة ومدى قدرتّا 

 بُ بلورة الرّؤى وابؼواقف. 
فهو تطبيق منهج وصفي برليلي بُ دراسة النّصوص ابؼقامية للحريري  الثاّنيا ابؼرمى أمّ 

بالاعتماد على الأسلوبية ومعطياتّا لنستوضح شعريةّ النّصّ النّثري ابؼقامي وما بيتاز بو من بروّلات 
للكشف عن قوانين  سواء بُ البنى الدّلالية أو التّركيبية أو الإيقاعية، وذلك انطلبقا من سعي الأسلوبية

 الإبداع بُ بنية ابػطاب الأدبي بوصفو نصّا ذا معافٍ متعدّدة. 
شرح مقامات  »ولتحقيق أىداؼ البحث استندنا إبٔ بؾموعة من ابؼصادر وابؼراجع لعلّ أبّنها 

لأبي العبّاس الشّريشي؛ حيث سهّل علينا مهمّة شرح النّصوص وتذييل ألفاظها ىذا  «ابغريري
لإبلبغ بؿمّد عبد ابعليل، وبُ ابعانب النّظري كاف الاستناد  «شعرية النّصّ النّثري  »، بالإضافة إبٔ

لأبضد معلوؼ  «حيوية اللّغة »لصلبح فضل، وكتاب  «علم الأسلوب مفاىيمو وإجراءاتو  »إبٔ 
 وغيرىا من ابؼراجع التي أنارت لنا دروب البحث وتشعّباتو.

د وُفّقت بُ برقيق ولو نزر يسير بفاّ كنت أصبو إبٔ برقيقو وبعد ىذا كلّو فإنّي آمل أف أكوف ق
بُ ىذه الدّراسة، وأستغلّ بُ الأخير  ابؼقاـ وابؼقاؿ لأنوّه بتشجيعات وتوجيهات الأستاذ ابؼشرؼ 
وإرشاداتو القيّمة والتي كانت بٕ حافزا لإبساـ ىذا البحث على ىيئتو ابغاضرة فللّو ابغمد من قبل ومن 

 تّوفيق والسّداد بُ القوؿ والعمل.بعد ونسألو ال
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 الفصل الأول

 الأسلوب والأسلوبية
 

 ماىية الأسلوبأولا :  
 : مصطلح الأسلوب عند العرب القدامىثانيا     
 : مصطلح الأسلوب عند العرب المحدثينثالثا     
 : مصطلح الأسلوب عند الغربيينرابعا    
 خامسا: الأسلوب بوصفو علماً  
 سادسا: الأسلوبية المصطلح والموضوع  

 سابعا: اتّجاىات الأسلوبية
 
 

 
 



 يةالأسلوب والأسلوبـ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول 

3 

 

 أولا: ماهية الأسلوب
 أ/ الأسلوب لغة:

ب وكلّ طريق بفتدّ فهو أسلوب من النّخيل أسلو يقُاؿ للسّطر » يقوؿ ابن منظور بُ اللّساف: 
والأسلوب الطريق والوجو وابؼذىب، ويقاؿ أنتم بُ أسلوب سوء وبهمع أساليب. والأسلوب: قاؿ:

الطريق تأخذ فيو والأسلوب، بالضّمّ: الفنّ، ويقاؿ أخذ فلبف بُ أساليب من القوؿ أي أفانين منو، 
   . 1«اوإف أنفو لفي أسلوب إذا كاف متكبرّ 

وبو، وىو سليب، وأخذ سلب القتيل وأسلبب القتلى ولبست سلبو ث» وبُ أساس البلبغة: 
 .  2«قتو، وكلبمو على أساليب حسنة يالثكلى السّلبب، وىو ابغداد، وسلكت أسلوب فلبف: طر 

ا طريقتو، ومذىبو، الأسلوب الطريق، ويقاؿ: سلكت أسلوب فلبف بُ كذ»وبُ ابؼعجم الوسيط: 
الكاتب بُ كتابتو، والأسلوب الفن، يقاؿ أخذنا بُ أساليب من القوؿ: فنوف  يقةوالأسلوب طر 

 .3«متنوعة، والأسلوب الصّفّ من النّخيل وابعمع أساليب
 ب/ الأسلوب اصطلاحا:

بُ أبسط معانيو يدؿّ الأسلوب على » بُودّد معجم "الأسلوبية" مصطلح الأسلوب كما يأبٌ: 
طريقة التّعبير بُ الكتابة أو الكلبـ مثلما أف ىناؾ طريقة بُ عمل أشياء معيّنة مثل اللّعب أو الرّسم 

أنوّ ذو كلبـ شخص ما ب  أو عن onateوربّدا نتحدّث عن كتابة شخص بأنّّا ذات أسلوب منمّق   
، وبالنّسبة لبعض الناّس، فإفّ للؤسلوب دلالات إبوائية تقييمية فيمكن أف conic أسلوب ىزبٕ 

 .4«يكوف جيّدا أو رديئا 

                                                 
 ،  مادّة )سلب(.ـ(1992)، 1لساف العرب، ابن منظور، بيروت، دار صادر، ط1
 .304أساس البلاغة ، الزّمخشري، بيروت، دار بيروت للطبّاعة، ص  2
، مادة 1المعجم الوسيط، )إبراىيم مصطفى، أحمد حسن الزيات، حامد عبد القادر، محمد علي النّجّار (، تركيا، المكتبة الإسلامية، ج 3

 )سلب(.
 .20(،ص ـ2002) 1البنى الأسلوبية، حسن ناظم، المغرب ، المركز الثقافي العربي، ط4
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ابؼعنى ابؼترتّب عن ىذا التّعريف أف ىناؾ أساليب بـتلفة فهناؾ أسلوب بُ ترتيب و 
، لكن ىذه الأساليب لا بيكن الديكور،وأسلوب بُ اللّباس، وأسلوب بُ الطبّخ ،وأسلوب بُ ابغياة

 أف تكوف موضوعا للدراسات الأسلوبية لكنها بيكن أف تكوف موضوعا للسيميائيات.    
 أمّا "معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة" فيركّز على ابؼعاني الآتية: 

بويل الأسلوب ضمنيا على مفهوـ يعارض بدوجبو، الاستعماؿ الفردي والإبداعي  -0
 للكلبـ ابؼألوؼ.

 الأسلوب ىو طريقة عمل ووسيلة تعبير عن الفكر بواسطة الكلمات والتّركيبات.  -3

 1والأسلوب لغة استكفائية تغوص بُ ابؼيتولوجيا الشّخصية والسّردية للكاتب -2

 والواضح أفّ ىذه ابؼعاني تفتقر إبٔ الاستقصاء الدّقيق لكلمة أسلوب ودلالاتّا النّظرية. 
طريقة وضع  » لإبراىيم فتحي" فيعرّؼ الأسلوب بأنوّ:"أمّا "معجم ابؼصطلحات الأدبية 

بمط لو خصوصيتو بُ الصّياغة والتّعبير بُ لغة الكتابة أو لغة » وبأنوّ:، «الأفكار بُ كلمات
 .«ابغديث

بالفكرة ابػصائص ابؼميّزة لنصّ أدبي وابؼتعلّقة بشكل التعبير أكثر من تعلّقها »وبأنوّ أيضا: 
 2«.التي يقوـ النّصّ الأدبي بتوصيلها

وربّدا يكوف "معجم مصطلحات الأدب" ىو الذي حدّد مفهوما واضحا للؤسلوب والأسلوبية 
على حدّ سواء حيث حرص مؤلفّو على تتبّع ابؼصطلحين ودلالتهما منذ عصر أرسطو حتّّ العصر 

 ابغديث، فهو يقوؿ أفّ: 
 بين وسائل التعبير التي برتّمها طبيعة النّصّ ونوايا كاتبو.  / الأساليب اختيارات بـتلفة 0
 3/ أف الأساليب تتنوعّ حسب نظم بـتلفة أدبية واجتماعية ونفسية وآلية.3

" و"حسن نور الدّين" فقد وقفا على معنى الأسلوب فحدّداه ببساطة بأنو:  أمّا "علي بصيل سلّوـ

                                                 

 .114(، صـ1985معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، سعيد علوش، بيروت، دار الكتاب اللبناني، ط)1

 .29(، ص ـ1988معجم المصطلحات الأدبية، إبراىيم فتحي، تونس، المؤسسة العربية للنّاشرين المتّحدين، ط) 2

 .35-34ـ(، ص1984) 2معجم مصطلحات الأدب، مجدي وىبة وكامل المهندس،  بيروت مكتبة لبناف، ط 3
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و والشّاعر شعره والقاصّ قصّتو، ومنهم من قاؿ: ىو تالطاّبع ابػاصّ الذي يطبع بو الكاتب كتاب»
 .1«القالب الذي يصبّ فيو كل واحد منّا فكره وعاطفتو، وابؼنواؿ الذي تنسج فيو التّراكيب

الأسلوب ىو الطرّيقة التي يعتمدىا الأديب بُ تأليف كلبمو للتّعبير عن ابؼعاني »وبتعبير آخر: 
 .2«نو إبٔ تقمّصها ألفاظاالدّائرة بُ نفسو، منذ إشراقها بُ ذى

فظ لكنها إف ابؼفاىيم التي شرحت الأسلوب اشتملت على مصطلحات متباينة من حيث اللّ 
فالطرّيقة والنّمط وابػصائص التّعبيرية بردّد نوعو على  ،ذات معنى واحد وترتبط كلّها بالأسلوب

 أساس النّاحية الفنيّةّ.  

 بية القديمة.في الدّراسات العرثانيا: مصطلح الأسلوب 
أسهم العرب القدامى بُ تعريف الأسلوب فطرحوا برديدات ومفاىيم عديدة لو، وىي أقواؿ 
وبرديدات جاءت متناثرة ىنا وىناؾ ضمن دراساتّم البلبغية والنّقدية والأدبية كما احتوتّا الكتب 

ضايا متعدّدة  التي تتعلّق بتفسير وإعجاز القرآف، وقد اتصل موضوع الأسلوب بُ ىذه البحوث بق
كقضية اللّفظ وابؼعنى أو الشّكل وابؼضموف وقضية النّظم، وابؼوازنة بين الشّعراء، بفاّ جعل الآراء 

 تتشعّب والأحكاـ بزتلف من ناقد أو عابٓ إبٔ آخر.
التّوغّل عمقا بُ ذات الأسلوب من خلبؿ تأويل مشكل  ىػ(372)تفقد حاوؿ "ابن قتيبة"
الأسلوب والطرّائق الفنّية بُ صياغة ابؼعاني، بحيث يكوف لكل مقاـ القرآف،حيث يربط بين كياف 

نظره، واتسع علمو، وفهم مذاىب العرب وافتنانّا  وإبّما يعرؼ فضل القرآف من كثر» مقاؿ، إذ يقوؿ:
 ةراد فيختصر تارة إبُ الأساليب... فابػطيب إذا اربذل كلبما... بٓ يأت بو من واد واحد بل يفتَّّ 

ويطيل تارة إرادة الإفهاـ، ويكرّر تارة إرادة التّوكيد، وبُىفي بعض معانيو حتّّ يغمض على التخفيف، 
أكثر السّامعين، ويكشف بعضها حتّّ يفهمو بعض الأعجميين، ويشير إبٔ الشيء ويكنى عنو الشيء 

 .    3«وتكوف عنايتو بالكلبـ على حسب ابغاؿ وقدر ابغفل وكثرة ابغشد وجلبلة ابؼقاـ

                                                 

 .28(، صـ1997)3الدّليل إلى البلاغة وعروض الخليل، على جميل سلّوـ وحسن نور الدين، بيروت دار العلوـ العربية، ط 1
 .28نفسو، ص  2
 . 13(، صـ1973)2القاىرة، مكتبة دار التّراث طحمد صقر، أتأويل مشكل القرآف، ابن قتيبة، تحقيق 3
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مقاـ يكوف ابن قتيبة قد ربط الأسلوب وطرؽ أداء ابؼعنى بُ نسق بـتلفة بحيث يكوف لكل  وُّذا
 بٔ ثلبثية مهمّة ىي:   مقاؿ فتعدّد الأساليب راجع إ

 / ابؼوقف واختلبفو )مقتضى ابغاؿ(. 0
 / طبيعة ابؼوضوع )خطبة، رسالة، شعر...(3
 / مقدرة ابؼتكلّم وفنّيتو بُ الأداء الكلبمي.2
 صّ الأدبي ككل وبٓ يقصر ربطو ىذاربط الأسلوب بالنّ »نوّ:حظ أيضا من نصّ ابن قتيبة أوابؼلب

بابعملة الواحدة، وما يتخلّلو من خصائص بلبغية من حيث الإبهاز والإطناب ومن حيث الإيضاح 
 1«.والإُّاـ ومن حيث التّصريح والتّضمين

بٍ لا يأبٌ بالكلبـ كلّو »وىو يتحدّث ضمن ابؼوضوع نفسو عن أساليب التّعبير ابؼختلفة فيقوؿ: 
ويشوب ليدؿ بالنّاقص على الوافر، وبالغثّ  جبيز مهذّبا كلّ التّهذيب، ومصفّى كل التّصفية بل بذده 

 . 2«على السّمين، ولو جعلو كلّو بحرا واحدا لبخسو ُّاءه، وسلبو ماءه
عبر بروّلات تكسر التّوقّع وبذتاز ابؼعاني ابؼباشرة  وتتأثرّ من إبلبغيت –حسب رأيو  –صّ فقيمة النّ 

برقيقا للدّلالة الإضافية وابعمالية، وىو ما يؤكّده ابن الأثير أيضا بُ ربطو الأسلوب بأوجو التّصرفّات 
  بُ ابؼعنى والافتناف فيها، حيث يورد أبياتا بعرير ىجا فيها الفرزدؽ يقوؿ: 

3الكَتَائِف وارْتقَِاعُ المِرْجَلِ ألَْهَى أباَؾَ عَن المَكَارِـِ والعُلا           ليُّ ُ  
 

 

 ارً يشَ والمِ  نَ عْ مِ لبتاف جُ والكَ  هِ رِ بْ ةً في قػَ يرَ خِ تيف ذَ الكَ  دَ جَ وَ   وقولو أيضا:    
 ارشَ أعْ  م برُمَةٌ ثُ لْ تػَ  جُل      أو إفْ رْ ع مِ د  صَ ا تَ ، إذَ اهُ دَ ي صَ كِ بْ يػَ 

 4اريَ كْ الأَ  قّعُ يف تػُرَ ت: وكَ الَ نا         قَ ارَ ػػَيي أكْ عِ ق  رزدؽ رَ قاؿ الفَ 
  

                                                 
 .12(، صـ1994)1البلاغة والأسلوبية، محمد عبد المطلّب، القاىرة، الشّركة المصرية العالمية للنّشر، ط 1
 13تأويل مشكل القرآف، ابن قتيبة، ص 2

 .447حياة، بيروت، لبناف، ص ، منشورات دار مكتبة ال01شرح ديواف جرير، محمد إسماعيل عبد الله الصّاوي، الجزء 3

 .156،ص،)د،ط(،)د،ت(بيروت ،ديواف جرير، دار صادر4
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 معلّقا على ىذه الأبيات:  ىػ(221)تيقوؿ ابن الأثير
فانظر أيهّا الواقف على كتابي ىذا إبٔ ىذه الأساليب التي تصرؼ فيها جرير وأدارىا على  »

ىجاء الفرزدؽ بالقين، فقاؿ إف أباه شغل عن ابؼكارـ بصناعة القيوف، بٍ قاؿ إنوّ يبكي عليو ويندبو 
 .1«بعد ابؼوت ابؼرجل والبُرمة الأعشار التي يصلحها...

د الربّط بين الأسلوب وشخصية الشّاعر، ومقدرتو الفنية على صياغة وابن الأثير ُّذا الكلبـ يؤكّ 
ابؼعاني، وعرض الفكرة بُ أساليب متميّزة وطريقة فريدة، وقد أورد ابن الأثير أمثلة من شعر الفرزدؽ 

 وشعر جرير ليوضّح أوجو التّصرفّات وطرؽ التّمايز الأسلوبي للشّاعرين ضمن فكرة واحدة.       
ض القدماء بُ بحثهم عن مفهوـ للؤسلوب مؤلفّات بُ ىذا اَّاؿ ابذهت إبٔ مباينة وقد أفرد بع

ىػ( من أكثر النػّقّاد إدراكا بؽذه  112 -أسلوب القرآف الكرنً لغيره من الأساليب وكاف الباقلبني)
أسلوبا  مباينة أسلوب نظم القرآف بصيع الأساليب، وأفّ لو –بُ ابعملة  –وقد بيػّنّا »ابغقيقة إذ يقوؿ: 

، بٍ يوضّح مكمن الإعجاز بُ ىذه ابؼباينة 2«بىتصّ بو، ويتميّز بُ تصرفّو عن أساليب الكلبـ ابؼعتاد
أنوّ خارج  -بخروجو عن أصناؼ كلبمهم، وأساليب خطاُّم -فهذا إذا تأمّلو ابؼتأمّل تبيّن »إذ يقوؿ: 

لوب القرآف ابػاص باعتباره جنسا  ، وقد ربط بعض تبيانو بؽذه ابغقيقة بين أس3«عن العادة وأنوّ معجز
ونظم القرآف جنس متميّز وأسلوب »كلبميا وبسيّزه عن الأجناس الكلبمية التي عرفها العرب فيقوؿ: 

 .   4«متخصّص وقبيل عن النّظير متخلّص
ومن خلبؿ ىذا ابغديث عن أسلوب القرآف  »ويعلّق بؿمد عبد ابؼطلّب على ىذا الكلبـ قائلب:

يربط الرّجل بين الأسلوب والنّوع الأدبي لكي يكوف ذلك دعامتو بُ إثبات تفرّد القرآف بالنّظم 
 .5«العجيب ابؼخالف لضروب الصّناعة التي يعرفها الشّعراء ويستخدمونّا بُ شعرىم 

                                                 
 . 280، ص 3المثل السائر ، ابن الأثير، تحقيق أحمد الحوفي وبدوى طبانة، القاىرة، مطبعة نهضة مصر، ج 1
 .52 )د،ط(، صحمد صقر، القاىرة، دار المعارؼ،  أإعجاز القرآف، القاضي أبي بكر الباقلاني،تحقيق  2

 .52نفسو، ص3

 .52نفسو، ص 4

 .16البلاغة والأسلوبية، محمد عبد المطلّب، ص  5
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بؼوضوع ، فكلّما تعدّدت أمّا ابػطاّبي ففهمو للؤسلوب ينصبّ على ربطو بالغرض أو ا
ابؼوضوعات الّتي يطرقها الأديب تعدّدت الأساليب وتشكّلت بطبيعة ىذا ابؼوضوع، فيتحدّث عن 

وىاىنا وجو آخر  »ابؼعارضات وابؼوازنات وابؼقابلبت بين الشّعراء بُ الغرض الشعري الواحد إذ يقوؿ:
ازنة بين ابؼعارضة وابؼقابلة، وىو أف يدخل بُ ىذا الباب، وليس بدحض ابؼعارضة ولكنو نوع من ابؼو 

بهري أحد الشّاعرين بُ أسلوب من أساليب الكلبـ وواد من أوديتو فيكوف أحدبنا أبلغ بُ وصف ما  
كاف ببالو من الآخر بُ نعت ما ىو بإزائو ،وذلك مثل أف تتأمل شعر أبي داود والإيادي والناّبغة 

 نعت ابػمر، وشعر الشّمّاخ بُ وصف ابٌغمر، ابععدي بُ صفة ابػيل، وشعر الأعشى والأخطل بُ
فإف كلّ واحد منهم وصّاؼ بؼا يضاؼ إليو من أنواع الأمور، فيقاؿ: فلبف أشعر بُ بابو و مذىبو من 

 .     1«فلبف بُ طريقتو التي ذىبها بُ شعره 
ابؼتّجهات وابؼعنى من قولو ىذا أف التّعدّدية بُ الأساليب تتضمّن بُ جوىر صناعتها تعدّدية بُ 

والأغراض وابؼوضوعات ،وذلك لا يتحقّق بُ بياف ابؼفاضلة الأسلوبية إلا إذا توحّدت ابؼقاصد 
والأغراض واَّالات، فإف ابغكم حينذاؾ يكوف بؼن ىو أكثر دقةّ بُ صناعتو التّعبيرية وطريقتو الفنػّيّة 

 . 2خصائص الصّناعة الفنّية أمّا إذا اختلفت ابؼقاصد فابؼنشئ ينظر إبٔ إبداعو متفرّدا باعتماد
بُ كتابو  ىػ(525ت)ا﵁ الزّبـشريسلوب وماىيتو نتوقّف مع رأي جار وبُ إدراؾ معنى الأ

 وأسلوبالكشّاؼ حيث بردّث عن أسلوب التّمثيل باعتباره خاصّية أسلوبية بؽا دورىا بُ إبراز ابؼعنى 
الْحَمْدُ انطلبقا من الآيات القرآنية بُ قولو تعابٔ: ﴿لالتفات ودوره بُ تقوية ابؼعنى والتّأثير بُ السّامع ا

ينِ )3( الر حْمَنِ الر حِيمِ )2للِ وِ رَب  الْعَالَمِينَ ) ( 5( إِي اؾَ نػَعْبُدُ وَإِي اؾَ نَسْتَعِينُ )4( مَالِكِ يػَوِْـ الد 
نَ ػوبِ عَلَيْهِمْ وَلَا الض ال يػيْهِمْ غَيْرِ الْمَغْضُ ( صِرَاطَ ال ذِينَ أنَػْعَمْتَ عَلَ 6اىْدِناَ الص رَاطَ الْمُسْتَقِيمَ )

(7)  .﴾3 

                                                 
بياف إعجاز القرآف، ضمن ثلاث رسائل في إعجاز القرآف ، للرماني و الخطابي وعبد القاىر الجرجاني، تحقيق محمد خلف الله ومحمد 1

 (.66-65،ص )3زغلوؿ سلاـ القاىرة ،دار المعارؼ ،ط
 .108(، صـ2002) 1الأسلوبية وثلاثية الدّوائر البلاغية، عبد القادر عبد الجليل، عماف، دار صفاء للنّشر والتّوزيع، طينظر:2

 (.07إلى 01سورة الفاتحة، الآية من) 3
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فإذا قلت: بٓ عدؿ عن لفظ الغيبة عن الغيبة إبٔ لفظ ابػطاب، قلت:ىذا يسمى الالتفات 
ىُوَ ال ذِي بُ علم البياف.وقد يكوف من ابػطاب إبٔ الغيبة، ومن الغيبة إبٔ التّكلّم كقولو تعابٔ: ﴿

يحٌ فِي الْبػَر  وَالْبَحْرِ حَت ى إِذَا كُنتُمْ فِي الْفُلْكِ وَجَرَيْنَ بِهِم بِريِحٍ طيَ بَةٍ وَفَرحُِواْ بِهَا جَاءَتػْهَا رِ  يُسَيػ ركُُمْ 
ي نَ لئَِنْ عَاصِفٌ وَجَاءَىُمُ الْمَوْجُ مِن كُل  مَكَافٍ وَظنَُّواْ أنَػ هُمْ أُحِيطَ بِهِمْ دَعَوُاْ الل وَ مُخْلِصِينَ لَوُ الد 

لأف »، وذلك على عادة افتنانّم بُ الكلبـ وتصرفّهم فيو 1﴾أنَجَيْتػَنَا مِنْ ىَذِهِ لنََكُونَن  مِنَ الش اكِريِنَ 
الكلبـ إذا نقل من أسلوب إبٔ أسلوب كاف ذلك أحسن، تطرية لنشاط السّامع،وإيقاظا للئصغاء 

 2«إليو من إجرائو على أسلوب واحد.
ه يبدو مرتبطا بدا بوملو من التّشكّلبت ابغيوية الّتي يقيمها تفاعل فمقياس الأسلوب عند

فالقدرة بُ مؤشّرات الطاّقة »الأبنية حيث بذسّد دينامية الألواف البلبغية بُ تعبيرىا عن ابؼراد، 
الصّياغية داخل حدود الدّائرة ابؼعرفية لدى ابؼنشئ ىي التي تفرض التّباين بُ الأساليب والتّنقّل من 

 ، وىو ما يُبرز وجو ابغسن بُ الكلبـ ويؤثرّ بُ نشاط السامّع. 3«لوب إبٔ أسلوب أس
ويؤُكّد الزّبـشري ىذا ابؼنحى بُ فهمو للؤسلوب ودوره بُ الكشف عن وجوه ابغسن بُ قولو 

تػَرَاهُ بَلْ ىُوَ الْحَقُّ مِن ر ب كَ لتِنُذِرَ قػَوْمًا م ا أتَاَىُم تعابٔ:﴿ ْـ يػَقُولُوفَ افػْ م ن ن ذِيرٍ م ن قػَبْلِكَ لَعَل هُمْ أَ
 .5«وىذا أسلوب صحيح بؿكم»فيقوؿ الزّبـشري:4﴾يػَهْتَدُوفَ 

كما يعُابِ الزّبـشري أسلوب التّمثيل باعتباره خاصّية أسلوبية بؽا دورىا بُ إبراز ابؼعنى وبذلية 
، والغائب كأنوّ شاىد،ويقوؿ ابغقائق حتّّ يبدو ابؼتخيّل بُ صورة ا﵀قّق وابؼتوىّم بُ معرض ابؼتيقّن

إِن ا عَرَضْنَا الَأمَانةََ عَلَى الس مَاوَاتِ وَالَأرْضِ وَالْجِبَاؿِ معلّقا على الآية القرآنية بُ قولو تعابٔ: ﴿
هَا وَحَمَلَهَا الِإنسَافُ إِن وُ كَافَ ظلَُومًا جَهُولا ىذا الكلبـ  وبكو »،  6﴾فأَبَػَيْنَ أَف يَحْمِلْنػَهَا وَأَشْفَقْنَ مِنػْ

                                                 
 .22سورة يونس، الآية  1
 (.62/63/64، ص)1(، جـ1977)1الكشّاؼ، الزمخشري، دمشق، دار الفكر، ط :ينظر2
 .109ثية الدّوائر البلاغية، عبد القادر عبد الجليل، صالأسلوبية وثلا3
 .3سورة السّجدة ، الآية 4
 .240ص ،3لكشّاؼ، الزّمخشري، جا 5
 .72سورة الأحزاب، الآية  6
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كثير بُ لساف العرب، وما جاد القرآف إلّا على طرقهم وأساليبهم... كذلك تصوير عظم الأمانة 
وصعوبة أمرىا وثقل بؿملها والوفاء ُّا، فإف قلت، قد علم وجو التّمثيل بُ قوبؽم للذي لا يثبت على 

و وترجّحو بين الرأّيين وتركو ابؼعنى رأي واحد: أراؾ تقُدّـ رجِلب وتؤخّر أخرى،لأنّك مثػّلْت حالو بُ بسيّل
 .1«على أحدبنا بحاؿ من يتردّد بُ ذىابو فلب بهمع رجليو للمعنى بُ وجهو

من الواضح أفّ »ويوُضّح بؿمّد عبد ابؼطلّب منهج الزّبـشري بُ رؤيتو للؤسلوب بقولو:
، والتّركيب النّحوي من الزّبـشري بُ برليلو للنّصّ القرآني يستند إبٔ مناىج البحث البلبغي من ناحية

ناحية ثانية، وأفاد من كلّ ذلك بُ كلّ مستوى من مستويات دراستو، بؿاولا الوصوؿ على أقصى 
درجة من التّذوؽ الانطباعي أحيانا، والرّصد ابؼوضوعي للخصائص الأسلوبية أحيانا أخرى رابطا بين 

 .2«نّصّ الأدبي عامّة والقرآني خاصّةالتّأثير الانفعابٕ لدى ابؼتلقّي وابػصائص التّعبيرية بُ ال

( بُ نظرتو للؤسلوب ابذاه الزّبـشري حيث ربط ىو الآخر بين ػى232توابّذو السّكّاكي)
الأسلوب وابػاصّية التّعبيريةّ بُ النّصّ فتحدّث عن الالتفات وضمّو إبٔ علم ابؼعاني، وبيّن مدى تأثيره 

لوب وخاصّية أخرى غير الالتفات وىي خروج الكلبـ أيضا بُ ابؼتلقّي والسّامع، ووضّح معنى الأس
على خلبؼ مقتضى الظاّىر بدا بوويو من أفانين بلبغية، بحيث يواجو ابؼخاطَب بغير ما يتوقّع وبّظى 

أعنّ إخراج الكلبـ لا على مقتضى الظاّىر بأساليب »ىذه الطرّيقة "الأسلوب ابغكيم" إذ يقوؿ :
ىر إلّا وبؽذا النّوع مدخل فيو بجهة من جهات البلبغة على ما نػُبوّ متفنّنة، إذ ما من مقتضى كلبـ ظا

على ذلك منذ اقتنينا بشأف ىذه الصّناعة، ونرشد إليو تارة بالتّصريح وتارة بالفحوى، ولكلّ من تلك 
الأساليب عرؽ بُ البلبغة يتسرّب من أفانين سحرىا، ولا كالأسلوب ابغكيم فيها، وىو تلقّي 

 . 3«ا يتلقّى ابؼخاطَب بغير م

                                                 
 .277ص،3لكشّاؼ، الزّمخشري، جا1
 .21البلاغة والأسلوبية، محمد عبد المطلّب، ص2
، السّكّاكي، بيروت، دار الكتب العلمية، ط 3  .140(، صـ2000)1مفتاح العلوـ
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تلقّي ابؼخاطب بغير ما يترقّب بحمل كلبمو على خلبؼ »وابؼقصود بالأسلوب ابغكيم ىو 
مراده تنبيها على أنوّ الأوبٔ بالقصد أو السّائل بغير ما يتطلّب بتنزيل سؤالو منزلة غيره تنبيها على أنوّ 

 1«الأوبٔ بحالة أو ابؼهمّ لو.

الكلبـ و أفانين القوؿ، ومداخل الصّناعة من تصريح وتضمين إفّ البلبغة بدا برويو من سحر 
وغير ذلك، وىي أساليب كثيرة  تتوازى و" الأسلوب ابغكيم"  الّذي أبّّ عليو السّكّاكي وىو الّذي 

ىذا »يوُحي بدباغتة ومفاجأة ابؼخاطب بغير ما يتوقّع، فيحرّؾ نشاطو ويُبرزه بُ معرض ابؼسحور،
صادؼ ابؼقاـ فحرّؾ من نشاط السّامع ما سلبو حكم الوقور، وأبرزه بُ معرض الأسلوب ابغكيم لربّدا 

ابؼسحور، وىل ألَاف شكيمة ابغجّاج لذلك ابػارجيّ وسلّ سخيمتو حتّّ آثر أف بُوسن على أف 
يُسيء غير أف سحره ُّذا الأسلوب؟ إذ توعّده ابغجّاج بالقيد بُ قولو:"لأبضلنّك على الأدىم، فقاؿ 

 . 2«ل الأمير بومل على الأدىم والأشهبمتغابيا: مث

مبرزا وعيده بُ معرض الوعد، متوصّلب أف يريو بألطف وجو أفّ امرئ مثلو بُ مسند الامرة 
 . 3ابؼطاعة خليق بأف يُصْفِدَ لا أف يُصْفَدَ وأف يعَِدَ لا أف يوُعَد

للؤسلوب فلب تنفصل عن النّظم، فهو يطابق  ىػ(170)تأمّا نظرة عبد القاىر ابعرجاني
بينهما حيث بيثّلبف تنوّعا لغويًّا فرديًّا يصدر عن وعي واختيار من حيث إمكانية ىذه التّنوّعات بُ 
أف تصنع نسقا وترتيبا يعتمد على معايير لغوية )بكوية( ؛ إذ أفّ توابٕ الألفاظ بُ النّطق على أيّ وجو 

صنعو قَصْد ابؼبدع إؿ التّأليفات الفنػّيّة بأسلوُّا الّذي بييّزىا؛ بحيث يكوف لكلّ لا يصنع نسقاً ، وإبّما ي
واعلم أفّ الاحتذاء عند الشّعراء وأىل العلم بالشّعر وتقديره وبسييزه »غرض ومعنى أسلوب بىتصّ بو، 

فيعمد  -والأسلوب الضّرب من النّظم والطرّيقة فيو-أف يبتدئ الشّاعر بُ معنى لو وغرض أسلوبا 

                                                 
 .120(، صـ2007)2معجم المصطلحات البلاغية وتطوّرىا، أحمد مطلوب، بيروت، مكتبة لبناف، ط1
، السّكّاكي ، ص2  .140مفتاح العلوـ
 .120ينظر، معجم المصطلحات البلاغية وتطوّرىا، أحمد مطلوب، ص 3



 يةالأسلوب والأسلوبـ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول 

00 

 

شاعر آخر إبٔ ذلك الأسلوب فيجيء بو بُ شعره فيشبّو بدن يقطع من أدبيو نعلب على مثاؿ نعل قد 
 .   1«قطعها صاحبها، فيقاؿ قد احتذى على مثالو

والنّظم بُ حقيقتو عند ابعرجاني ليس تركيب الألفاظ أو نظمها،و إبّما ىو تصوير ونظم ابؼعاني 
فلب يتُصوّر أف تعرؼ للّفظ موضعا من غير أف تعرؼ »وبؾسّدة بؽا: قبل كلّ شيء ؛إذ الألفاظ عاكسة

معناه، ولا أف تتوخّى بُ الألفاظ من حيث ىي ألفاظ ترتيباً ونظماً، وأنّك تتوخّى التّرتيب بُ ابؼعاني 
وتعُمل الفكر ىناؾ، فإذا بًّ لك ذلك أتبعتها الألفاظ وقفوْت ُّا آثارىا، وأنّك إذا فرغت من ترتيب 

اني بُ نفسك ،بٓ برتج إبٔ أف تستأنف فكراً بُ ترتيب الألفاظ، بل بذدىا تترتّب لك بحكم أنّّا ابؼع
خدـ للمعاني، وتابعة بؽا، ولاحقة ُّا، وأفّ العلم بدواقع ابؼعاني بُ النّفس، علم بدواقع الألفاظ الدّالةّ 

 .2«عليها بُ النّطق 

على أفّ ابؼعاني ىي التي تُوجِد اللّفظة لأفّ  وبُ ىذا القوؿ نلبحظ إصرار عبد القاىر ابعرجاني
اصطلبح واتفّاؽ لا تدؿّ بُ ذاتّا، وإبّما بريلك إبٔ مضموف معيّن ىو الذي يشحنها،  »ابؼفردة ىي

فالألفاظ لا قيمة بؽا بُ ذاتّا وإبّما بُ علبقتها الأسلوبية بين سابقاتّا و لاحقاتّا من الكلمات، فهي 
 3.«لبقة الأسلوبية ىي التي بردد فصاحتها أو عدـ فصاحتهامولودة على الفطرة ،فالع

 
 
 

 4وبيكن توضيح العلبقة الوثيقة بين النظم والأسلوب بابؼخطّط الآبٌ:
 

                                                 
 (. 468،469(، ص)ـ2004) 5دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني، تعليق محمود محمد شاكر، القاىرة، مكتبة الخانجي، ط 1
 .54، ص دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني2
، "[دلائل الإعجاز ] في النّقد، "الاجتهادات النّقدية المفضية لدراسة الأسلوب لدى عبد القاىر الجرجاني من خلاؿ كتاب مجلة علامات3

 .233ـ(، ص 2008) 67، العدد17،النادي الثقافي، جدة، المجلّد  بشرى تاكفراست
 .110الأسلوبية وثلاثية الدوائر، عبد القادر عبد الجليل، ص 4
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 انزياحات                                                                            ترتيبات خاصّة
 
 
 
 
 
 
 
 

إفّ علبقة النّظم بالأسلوب عند ابعرجاني ىي علبقة ابعزء بالكلّ والنّظم يتحقّق حسب رأيو 
 بطرؽ منها:

 اًًــــالوع الألفـــــــاظ

 قواعد القدرة النحوية ومعايير 

 طرائق خاصة في ترتيب المعاني

 الأسػػلوب

 المتػػلقّي
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 النّحويةّ./ إدراؾ ابؼعاني 0
 / استغلبؿ الإدراؾ بُ حسن الاختيار والتّأليف. 3
 / تنسيق ىذه التّأليفات الفنػّيّة بأسلوب متميّز.2

الألفاظ ابؼفردة التي ىي أوضاع اللّغة بٓ توضع لتعرؼ معانيها بُ »إفّ :ولتوضيح ىذا يقوؿ ابعرجاني 
 .   1«قواعد  أنفسها، ولكنّ لأف يضمّ بعضها إبٔ بعض فيعرؼ فيما بينها من

فمطلب »إفّ العملية الإبداعية عند عبد القاىر ابعرجاني تقوـ على اختيار واعٍ للؤسلوب
التأثير مداره الابلبغية التي تستند إبٔ الاختيار الذي يكسر الوجو الأوبٕ ليعطي البنى بذلّياتّا بتكثيف 

يرصد علبقة التّحوّلات بالتّحكّم ابػطاب بحثا عن فتنة الأسلوب، ويقع الاختيار ضمن سياؽ كلّي، 
الذّابٌ، وىذا ما بهعل القيم التّعبيريةّ تشكّل تناسقها الدّلابٕ بناء على التتّابع ابؼفضي لتمايز 

 .2«ملحوظ
وقد أكّد عبد القاىر ابعرجاني على عملية الوعي بُ تركيب الأسلوب عندما بردّث عن 

 . 3«كثيرة ومسالك دقيقة بـتلفةأفّ بؽا أساليب   »الاستعارة التي قاؿ بشأنّا:
إذ جعلها من مقتضيات النّظم وعنو بْردُث وبو تكوف، وقد بيّن تعدّد أساليب النّظم فأشار 
إبٔ الاستعارة كوجو من وجوىو، وأكّد على دقّة أساليبها وتشعّبها ىذا بالإضافة إبٔ حديثو عن 

ترؾ للمبدع حرية اختيار الأسلوب الذي التّمثيل والكناية، وسائر ضروب اَّاز، وىو بروايتو ىذه 
وليس بؼا شأنو أف بهيء على ىذا الوصف حدّا بوصره وقانوف بويط بو، كأف »يناسب موضوعو فقاؿ:

 .4«بهيء على وجوه شتّّ وأبكاء بـتلفة
 وبيكن إبصاؿ رؤية عبد القاىر ابعرجاني للؤسلوب بُ النّقاط الآتية:

 من قبل ابؼنشئ.تركيب الأسلوب يكوف عن وعي واختيار  -0

                                                 

 .539دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني ، ص  1
، جامعة مؤتة، الأردف، عبد الله عنبر،"النظرية الأسلوبية مقاربة بنائية لاكتناه التّماسك النّصّي وقراءة في )مجلة(اللغة العربية وآدابها  2

 .254،ص  ـ(2007)، 3التّشكيل " العدد
، ط 3  .87(،ص ـ1992)1أسرار البلاغة في علم البياف، عبد القاىر الجرجاني، تحقيق محمد رشيد رضا، بيروت، دار إحياء العلوـ
 .93دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني ، ص   4
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ارتباط مفهوـ الأسلوب بالاستعارة التي لا ينطق ُّا إلا ذوو الرّوحانية والعقوؿ الصّافية  -3
 وتكوف ذات شكل متفرّد بييّز الأسلوب ويزيده بصالا.  

 ربط الأسلوب بطريقة أداء ابؼعنى على وجو التّمثيل.  -2

 تفنّن ابؼبدع بُ أساليبو للتّأثير بُ ابؼتلقّي. -1

لأسلوب من جهة ابػصائص التّعبيرية فجعلو على صلة بأبماط من الأداء بُ نظر إبٔ ا -5
تركيب العبارة؛ حيث يقوـ عادة على نظم العلبقات بين الكلمات بٍّ بين ابعمل، بُ 
شكل ابكراؼ على ابؼستوى ابؼألوؼ بُ التّعبير فتتشكّل بالاستعارة واَّاز والتّشبيو 

 ابؼقدرة الفنّية الإبداعية للؤديب. والتّمثيل والكناية وىو ما بذسّده 

وُّذا يكوف الأسلوب عند ابعرجاني معاني أو أفكار تنُظم ،أوتصوير ذىنّ بؽذه الأفكار أو 
بتعبير آخر ىندسة داخلية بؽما بإضافة الألفاظ والتّراكيب اللّغوية وصياغتها لتجسيد ىذه 

نظم أو تأليف أو تصوير ابؼعاني بُ الذّىن  بٍّ استغلبؿ »ابؼعاني،فالأسلوب وفق ىذه النّظرية ىو
 1.«الإمكانات اللّغوية والنّحوية للتّعبير عنها أو بذسيدىا 

وما نستخلصو من كلّ ىذا أفّ ابعرجاني قد ربط مفهوـ الأسلوب بالنّظم تنظيرا وتطبيقا من  
اؿ، و إبّما نطلب ابؼعنى، وطابؼا وقعنا أننّا لا نطلب اللفّظ بح -عنده-حيث نظم ابؼعاني وترتيبها، فابغقّ 

ينصبّ على الطرّيقة ابػاصّة بُ ترتيب ابؼعاني، وما  -إذا-على ابؼعنى، فاللّفظ بإزاء النّظر، فالأسلوب 
 2برويو ىذه الطرّيقة من إمكانات بكوية بسيّز ضربا عن ضرب، وأسلوبا عن أسلوب. 

منهجا خاصًّا لدراسة الأسلوب بُ كتابو،"منهاج  ىػ(215)توقد أورد حازـ القرطاجنّ
البلغاء وسراج الأدباء" معتمدا بُ ذلك على رؤية ابعرجاني للنّظم ومفهوـ الأسلوب عند أرسطو. 
حيث جعل اطرّاد ابؼعاني وتناسقها صورة تعكس مفهوـ الأسلوب، أمّا النّظم فكاف من وجهة نظره 

صل عن كيفية الاستمرار بُ أوصاؼ جهة من جهات الأسلوب بو »منسوبا إبٔ تآلف الألفاظ 
غرض القوؿ وكيفية الاطرّاد من أوصاؼ جهة إبٔ جهة، فكاف بدنزلة النّظم بُ الألفاظ الذي ىو 

                                                 
 .199ـ(،ص2008) 67،العدد17(،)في سبيل إيجاد مفهوـ واضح للأسلوب( بومعزة رابح ، المجلدمجلةفي النقد ) علامات 1
 .26سلوبية، محمّد عبد المطلّب، صالبلاغة والأ :ينظر 2
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صورة كيفية الاستمرار بُ الألفاظ والعبارات وابؽيئة ابغاصلة عن كيفية النّقلة من بعضها إبٔ بعض، 
ء الترتيب، فالأسلوب ىيئة برصل عن التّأليفات ابؼعنوية، وما يعتمد فيها من ضروب الوضع وأبكا
 .1«والنّظم ىيئة برصل عن التّأليفات اللّفظيّة

لا يكوف النّظم سوى تراكم لألفاظ تشكّل انسجامها وفق النّظم الإيقاعي لأصوات وُّذا 
سلوب ىيئة برصل وفق الأ»،  فػةموسيقى النّصّ، وتتعدّد بدلالات الفصوؿ ابؼركّبة منها ابؼعاني ا﵀اكا

النّفسية »الانسجاـ ابغادث بين ابؼسلك ابؼتّبع ابؼوافق للطرّيقة الشّعريةّ أو الغرض الشّعريّ وابغالة 
 .2«لقاصد القوؿ ا﵀دّدة بديل إبٔ ابػشونة أو الرقّّة أو التّوسّط بينهما
 يتحدّد مفهوـ الأسلوب لدى القرطاجنّ  بُ النّقاط الآتية: 

 جانبا من البناء اللّغوي بىتصّ بالتّأليفات ابؼعنوية أو ما يسمّى بالاطرّاد بُ ابؼعاني. / إنوّ يشمل0
 / فصل بين الأسلوب والنّظم فخصّ الأوؿ بالتّعبير والثاّني بوسائل الصّياغة.  3
 / ارتباطو بُ ابغسن القوبٕ بوحدة الكلبـ )الوحدة العضوية( .2
دّث عن الطرّؽ الشّعرية ،و أساليبها والتّعريف بدآخذ / ربطو للؤسلوب بابعنس الأدبي حيث بر1

 الشّعراء بُ ذلك. 
/ سوّى بين النّظم والأسلوب عندما تناوؿ إعجاز القرآف الكرنً؛ حيث فسّر الإعجاز بأنوّ 5

 ظاىرة بُ اطراد أسلوبو من الفصاحة والبلبغة وىو ما يندرج برت دائرة النّظم.  
بت على ابذاه واحد بُ برديد معنى الأسلوب، بل تردّد بين وعليو فحازـ القرطاجنّ بٓ يث

برديدات ثلبثة حيث ربطو بُ البداية بالتّأليفات ابؼعنوية، وردّه فيما بعد إبٔ ابعنس أو النّوع الأدبي بٍ 
 3أدخلو بُ مفهوـ الفصاحة والبلبغة.

قاؿ »بنظرتو للؤسلوب منحى الصّياغة اللّفظيّة، فيقوؿ: ىػ(122)توينحو ابن رشيق القيرواني
أبو عثماف ابعاحظ أجود الشّعر ما رأيتو متلبئم الأجزاء، سهل ابؼخارج فتعلم بذلك أنوّ أفرغ إفراغا 

                                                 

 (.363/364ـ(،ص)1966)  2الحبيب بن خوجة، بيروت، دار الغرب الإسلامي، ط منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازـ القرطاجني، تحقيق محمد1
 .251(، ص ـ2001اللفظ والمعنى في التفكير النقدي والبلاغي عند العرب، الأخضر جمعي، دمشق، اتحاد كتّاب العرب، ) 2
 .30البلاغة والأسلوبية، محمّد عبد المطلّب، ص  :ينظر3
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واحدا، وسبك سبكا واحدا، فهو بهري على اللّساف كما بهري الدّىاف ، وإذا كاف الكلبـ على ىذا 
حظ لذّ بظاعو وخفّ بؿتملو، وقرب فهمو، وعذب النّطق بو، وحَلى بُ فهم الأسلوب الذي ذكره ابعا

ساف النّطق بو، وبّؾتو ابؼسامع فلم  ّّ السّامع، فإذا كاف متنافرا متباينا عسر حفظو، وثقل على اللّ
 .1«يستقرّ فيها منو شيء 
ف بضعفو اللّفظ جسم وروحو ابؼعنى، وارتباطو بو كارتباط الرّوح بابعسم يضع»ويقوؿ أيضا:

ويقوى بقوّتو، فإذا سلم ابؼعنى واختلّ بعض اللّفظ كاف نقصاً للشعر وىجنة عليو، كما يعرض لبعض 
الأجساـ من العرج والشّلل والعور وما أشبو ذلك من غير أف تذىب الرّوح ولا بذد معنى بىتلّ إلّا من 

وتلبشى، بٓ يصح لو معنى، جهة اللّفظ وجريو فيو على غير الواجب، وكذلك إف اختلّ اللّفظ بصلة 
 2«لأننّا لا بقد روحا بُ غير ابعسم البتة

وىو ُّذا الكلبـ بودّد شروطا للؤسلوب الكلبمي بتلبحم الأجزاء وتلبزـ الألفاظ مع معانيها 
وىو ما بُودث سهولة بُ ابؼخرج وعذوبة بُ النّطق وحلبوة بُ فهم السّامع لترديده وحفظو ،أمّا إذا  

باينا بُ ألفاظو ومعانيو، فسيثقل على اللّساف النّطق بو فتمقتو الأبظاع فلب يؤثرّ كاف متنافرا ومت
فيها،فاللّفظ وابؼعنى أو العبارة والفكرة كلّ لا يتجزأّ عند ىذا النّاقد وبذلك لا بيكن أف يكوف 

انفصاؿ بين الأسلوب بُ ابؼفهوـ ابغقيقي عنده ىو العبارة وحدىا وإبّما ىو العبارة مرتبطة بابؼعنى لا 
 الاثنين.  

فيتناوؿ الأسلوب من زاوية صناعة الشّعر ووجو تعلّمو  ىػ(515)تأمّا ابن خلدوف
وما يريدوف ُّا بُ  -صناعة الشّعر–ولنذكر ىنا سلوؾ الأسلوب عند أىل الصّناعة »فيقوؿ:

ذي يفرغ فيو، إطلبقهم، فاعلم أنّّا عبارة عندىم عن ابؼنواؿ الذي ينسج فيو التّراكيب أو القالب ال
ولا يرجع إبٔ الكلبـ باعتبار إفادتو أصل ابؼعنى الذي ىو وظيفة الإعراب، ولا باعتبار إفادتو كماؿ 
ابؼعنى من خواص التّركيب الذي ىو وظيفة البلبغة والبياف ولا باعتبار الوزف كما استعملتو العرب فيو 

الصّناعة الشّعرية، وإبّما يرجع إبٔ صورة الذي ىو وظيفة العروض، فهذه العلوـ الثلبثة خارجة عن ىذه 
                                                 

 .441(، ص ـ1988) 1، بيروت، دار المعرفة، ط1ج،ده، ابن رشيق القيرواني، تحقيق محمّد قرقزافالعمدة في صناعة الشّعر ونق 1
 .441ص  نفسو، 2
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ذىنية للتّراكيب ابؼنتظمة كلّية باعتبار انطباقها على تركيب خاصّ، وتلك الصّورة ينتزعها الذّىن من 
أعياف التّراكيب وأشخاصها، ويُصيّرىا بُ ابػياؿ كالقالب وابؼنواؿ، بٍّ ينتقي التّراكيب الصّحيحة عند 

لبياف فيرصّها فيها رصًّا كما يفعلو البنّاء بُ القالب والنّسّاج بُ ابؼنواؿ، حتّّ العرب باعتبار الإعراب وا
يتّسع القالب بحصوؿ التّراكيب الوافية بدقصود الكلبـ، ويقع على الصّورة الصّحيحة باعتبار ملكة 

 .1«ةاللّساف العربي فيو، فإفّ لكلّ فنّ من الكلبـ أساليب بزتصّ بو وتوجد فيو على أبكاء بـتلف
 وبيكن أف نستشفّ من كلبـ ابن خلدوف عدّة ملبحظات أبّنها: 

 أعطى للؤسلوب مفهوما ذىنيا خالصا كونو صورة بسلؤ النّفس. -0
الذّىنيّة ىو ما يستمدّه الأديب من ذخيرتو اللّغوية وفق معايير بكوية وبلبغية مصدر الصّورة  -3

 وصرفية ، وىو ما يؤكّد تلبحم النّظاـ اللّغوي.

ربط ابن خلدوف بين ماىية الأسلوب والقدرة اللّغوية لدى الفرد من خلبؿ بفارستو ابغياتية  -2
داخل ابؼنظومة الاجتماعية وتعبيره عمّا يريد بُ ابؼناسبات ابؼختلفة وىو ما بظاّه تشومسكي بػ"ابؼعرفة 

 اللّغوية".  

تشكّل النّماذج  أخذ الأسلوب عنده شكل الظاّىرة الاجتماعية ابؼوحّدة، حيث بيكن أف -1
 الكلبمية لأفراد اَّتمع بموذجا مثاليا بَوتذي بو كلّ الأفراد ضمن ضوابط لغوية وأخرى سلوكية .   

ربط ابن خلدوف أيضا بين الأسلوب والنّوع الأدبي ففصل بين الشّعر والنّثر معتمدا على  -5
 خصائص كلّ نوع من حيث التّشكيل اللّغوي والبناء العروضي.  

الصّلة الوثيقة بين ماىية الأسلوب والسّياؽ اللّغوي وما يرتبط بو من ابؼخاطِب  بردّث عن -2
 وابؼخاطَب ومقتضى ابغاؿ وابؼقاـ من إطناب وإبهاز وحذؼ وإثبات. 

وقد استقر ابؼفهوـ ابؼصطلحي للؤسلوب بعد حازـ القرطاجنّ و ما أدبٔ بو بُ كتابو "منهاج 
ن خلدوف من برديد بؽذا ابؼصطلح أيضا؛ حيث وصفو الكثيروف البلغاء وسراج الأدباء" وما أتى بو اب

ومن الواضح أفّ ىذا ابؼفهوـ »بأنوّ مفهوـ دقيق ومقبوؿ قياسا إبٔ عصره، إذ يقوؿ صلبح فضل:

                                                 
 .632المقدمة ، ابن خلدوف، بيروت، دار الجيل للنشر، )د،ط(،)د،ت(،ص  1
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التّركيبي الدّقيق للؤسلوب إبّما ىو اصطلبحي لا لغوي ويسبق بقروف دخوؿ الأسلوب بُ ابؼصطلح 
 .1«النّقدي الأوروبي

قد قدّمنا صورة لبعض ما قيل بشاف مصطلح الأسلوب بُ التّراث النّقدي القدنً  وُّذا نكوف
 2وبيكن إبصاؿ ىذه الإشارة إبٔ قضايا مهمّة بزصّ ىذه الطرّوحات:

استعمل مصطلح الأسلوب مرةّ واحدة عند عبد القاىر ابعرجاني وإف كاف بٓ يقصد ابغديث  -0
 جاء ذلك بجملة معترضة بُ ثنايا حديثو عن الاحتذاء.عنو، وإبّما صادفو فعرفّو ووضع لو حدّا، و 

لدراسة  -ضمن كتابو منهاج البلغاء وسراج الأدباء–أوقف حازـ القرطاجنّ قسما كاملب -3
 الأسلوب، فأصبح مصطلحا قارًّا من مصطلحات النّقد القدنً. 

ف بُ فصل" بردّدت للؤسلوب معابؼو اللّغوية والاصطلبحية ابؼهمّة بُ مقدّمة ابن خلدو -2
 صناعة الشّعر". 

نظر العرب إبٔ الأسلوب من زاوية ابؼظهر الذي بىرج فيو، أو الّذي يتوىّم خروجو فيو  -1
 كذلك، فعدُّوه الضّرب من القوؿ، أو الطرّيقة أو ابؼنواؿ أو القالب. 

كلّ ربط العرب بين تعدّد الأساليب والافتناف فيها وطرؽ العرب بُ أداء ابؼعنى بحيث يكوف ل-5
. فتعدّد 3«لكلّ مقاـ أسلوب بىصّو من إطناب أو إبهاز أو حذؼ او إثبات... »مقاـ مقاؿ

 الأساليب راجع على اختلبؼ ابؼوقف، وطبيعة ابؼوضوع ومقدرة ابؼتكلّم وفنّيتو.

قد بستدّ طبيعة الأسلوب لتمثيل النّصّ وما يتميّز بو من خصائص بلبغية من الإبهاز -2
 والإطناب والإيضاح والتصريح والإُّاـ. 

تتمثّل بُ الأسلوب العلبقات النّحوية من حيث التّراكيب ومن حيث أفّ لكلّ أسلوب -7
 بين الأسلوب والنّظم.  اربطو طريقتو ابػاصّة بُ استخداـ ىذا النّحو بُ الشّعر والنّثر، وُّذا 

                                                 
 .94، ص ـ(1988) 1علم الأسلوب )مبادئو وإجراءاتو(، صلاح فضل، القاىرة، دار الشّروؽ، ط 1
 .23(، ص ـ2007)1الأسلوبية )الرّؤية والتطبيق(، يوسف أبو العدّوس، الأردف، دار الميسرة، ط :ينظر 2
 .629المقدمة، ابن خلدوف، ص 3
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الربّط بين الأسلوب وابػاصّية التّعبيرية، فجاء بُ ىذا السّياؽ حديثهم عن الالتفات وأسلوب -5
 التّمثيل، والأسلوب ابغكيم.

اختلف النػّقّاد بُ برديدىم بؼعنى الأسلوب فقد وصلوه بالتّأليفات ابؼعنوية تارة وبابعنس -9
 والبلبغة بُ أحايين أخرى.   الأدبي تارة أخرى وبالفصاحة

اىتمّ النػّقّاد القدامى بالتّناسب بوصفو مبدأ من مبادئ تقونً الأسلوب، فتحدّثوا عن -01
السّجع، وابعناس ومراعاة النّظير، والاستطراد، وابؼزاوجة، والطبّاؽ وابؼقابلة، كما اىتمّوا أيضاً 

ير وابغذؼ، والتّكرار، والالتفات، وجعلوا من بالابكرافات السّياقية القائمة على التّقدّنً والتّأخ
 التّناسب والابكراؼ من ابؼبادئ ابعمالية التي بوتكم إليها الأسلوب أحياناً. 

 في الدّراسات العربية الحديثة والمعاصرة.ثالثا: الأسلوب 
تعدّدتوجهات النّظربُ عصرنا إبٔ ما جاء بو النّقد العربي القدنً من آراء حوؿ الأسلوب وما 
يتعلّق بو، ففي الوقت الذي اكتفى بعض الباحثين بعرض ما قيل عن مصطلح الأسلوب بُ القدنً، 

 نورد بعض بقد من يعتبر أفّ ىذه ابؼفاىيم لا بزتلف كثيرا عمّا جاءت بو الدّراسات ابغديثة وفيما يأبٌ
 التّعريفات لبعض الدّارسين:   

استعماؿ »يقوؿ سعد مصلوح بُ تعريفو للؤسلوب بعد مقارنتو بين بصلة من الآراء بأنوّ:  -0
خاصّ للغة يقوـ على استخداـ عدد من الإمكانات والاحتمالات ابؼتاحة والتّأكيد عليها بُ 

لتمييزه إبّما ىي ابؼقارنة سواء أكانت مقابل إمكانات واحتمالات أخرى ،وأفّ الوسيلة الأساسية 
 .1«مقارنة صربوة أو ضمنية

ويستند بُ مفهومو ىذا على ابؼقارنة التي تشكل حسب رأيو الوسيلة ابؼنهجيّة الناّجعة للتّمييز بين 
الأساليب التي استخدمت فيها احتمالات عديدة انطلبقا من الابكراؼ والإضافة والتّضمين 

 والسّمات اللّغوية الّتي تتنوعّ بتنوعّ البيئة والسّياؽ. 

                                                 
 .49الأسلوب )دراسة لغوية إحصائية(، سعد مصلوح، القاىرة، عالم الكتب )د،ط(،)د،ت(، ص  1
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الصّورة اللّفظية الّتي ىي أوّؿ ما يلُقي »ا للؤسلوب قاؿ فيو:وقد طرح أبضد الشّايب مفهوم -3
من الكلبـ لا بيكن أف بريى مستقلّة ، وإبّما يرجع الفضل بُ نظامها اللّغوي الظاّىر إبٔ نظاـ 
آخر معنوي انتظم وتألّف بُ نفس الكاتب أو ابؼتكلّم فكاف بذلك أسلوباً معنويًّا، بٍّ تكوّف 

مثالو وصار ثوبو الّذي لبسو أو جسمو إذا كاف ابؼعنى ىو الرّوح، ومعنى التّأليف اللّفظي على 
ىذا أفّ الأسلوب معاف مرتبة قبل أف يكوف ألفاظا منسّقة وىو يتكوّف بُ العقل قبل أف بهري 

 .1«بو اللّساف أو بهري بو القلم
صناعتو  بذربتو ابػاصّة بُ دراسة الأسلوب، مفصّلب القوؿ قي طرؽ أحمد الشّايبوقد عرض 

 وعناصره وقوّتو وبؾالات الإبداع فأورده بثلبثة تعريفات ىي: 
فنّ من الكلبـ يكوف قصصًا أو حواراً، أو تشبػّهًا أو بؾازاً، أو كناية أو تقريرا أوحِكماً  -أ 

 وأمثالا. 
طريقة الكتابة أو طريقة الإنشاء، أو طريقة اختيار الألفاظ وتأليفها للتّعبير ُّا عن  -ب 

 لإيضاح والتأثير. ابؼعاني قصد ا

الأسلوب ىو الصّورة اللّفظية الّتي يعبّر ُّا عن ابؼعاني، أو نظم الكلبـ وتأليفو لأداء  -ج 
 2الأفكار وعرض ابػياؿ، أو العبارات اللّفظية ابؼنسّقة لأداء ابؼعاني.

وعلى ىذا الأساس، فإفّ »ويوُضّح عبد القادر عبد ابعليل ىذه التّعريفات الثّلبثة بقولو: 
سلوب باعتباره منجزاً لغوياً فإنوّ رؤية الفكر ورؤية ابؼتلقّي لو، لذا بضل خاصّية التّعدّد وىو ينهض الأ

 .3«على مرتكزات بيانية ثلبثة: التّفكير والتّصوير، والتّعبير
لكلّ أسلوب صورة خاصّة »أفّ  توقد اعتبر أبضد الشّايب بالإضافة إبٔ ىذه الإيضاحا

،ويعلّق عبد 4«ه وكيفية نظره إبٔ الأشياء وتفسيره بؽا وطبيعة انفعالاتوبصاحبو تبيّن طريقة تفكير 

                                                 
 (.49-44-41(، ص)ـ1966) 6أحمد الشّايب، القاىرة، مكتبة النّهضة المصرية، ط(، لأصوؿ الأساليب الأدبية ةالأسلوب )دراسة تحليلي 1
 (.49-44-41، ص ):نفسوينظر 2
 .112الأسلوبية وثلاثية الدّوائر البلاغية، عبد القادر عبد الجليل، ص  3
 .40لأصوؿ الأساليب الأدبية (، أحمد الشّايب، ص  ةالأسلوب )دراسة تحليلي 4
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ومعنى ذلك أفّ الأسلوب ىو فلسفة الذّات بُ الوجود وإذ ىو كذلك فلب »السّلبـ على ىذا القوؿ:
 1.«يكوف إلاّ مُغرقاً بُ الذّاتية بساماً 

 وتنحصر معابعة أبضد الشّايب للؤسلوب بُ بؿورين أساسين:
 : اختلبؼ الأساليب: ويرجع ذلك إبٔ أمرين اثنين بنا:الأوؿا﵀ور 
الفنّ الذي بىتاره الكاتب ليعبّر بو عمّا بُ نفسو،علما »ابؼوضوع: فهو بالنّسبة إليو ىو: -0

أو أدبا، نظما أو نثرا أو مقالا أو قصّة، أو رسالة أو خطابة، فلكلّ منها أسلوبو ابػاصّ 
 .2«الذي يُلبئم طبيعتو

لف الكتّاب بُ أذواقهم وطبائعهم ومشاعرىم وانفعالاتّم وطريقة تفكيرىم الكاتب: بىت -3
وتصويرىم للؤشياء، ويتّبع ذلك بالضّرورة اختلبفهم بُ الأساليب التي يعبّروف ُّا عمّا 
بُ أنفسهم وبُ ألواف الصّور واَّازات التي يستخدمونّا وما إبٔ ذلك من أدوات 

 التّعبير.  

 
 الأسلوب: صفاتا﵀ور الثػّاني:

 بُهمل أبضد الشّايب صفات الأسلوب بُ ثلبث أوردىا بالعربية والابقليزية على النّحو التّابٕ: 
 لقصد الإفهاـ. clearnessالوضوح  -0
 لقصد التّأثير. forceالقوّة  -3

 لقصد الإمتاع والسّرور. Beautyابَعمَاؿ  -2

وُّذا بيكن اعتبار الأسلوب فنّاً كلبميا يعبّر عن الأفكار الإنسانية بُ صيغ بـتلفة، باعتباره 
الطرّيقة التي ينتهجها العمل الفنّّ لتوضيح مادّتو وترسيخها، وأدباً باعتباره الكيفية التي تصاغ ُّا اللّغة 

 بفيّزة. ابؼنطوقة وابؼكتوبة لتوظيفها توظيفاً خاصًّا بومل دلالات بصالية 
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بُ كتابو "دراسة الأسلوب بين ابؼعاصرة والتّاريخ" فقد اقتصر على برديد  أحمد درويشأمّا 
مصطلح الأسلوب لغوياّ فيما ىو يتحدّث عن العلبقة بينو وبين مصطلح الأسلوبية من النّاحية 

ّـ بيكن أف تطلق على:»التّاربىية فقاؿ:  النّظاـ  فكلمة الأسلوب من حيث معناىا اللّغوي العا
والقواعد العامة حيث نتحدّث مثلب عن أسلوب ابؼعيشة لدى شعب ما، أو أسلوب العمل لدى 
بصاعة معيّنة، وبيكن أف يعُنى بالأسلوب ابػصائص الفردية التي بُسيّز شيئًا عمّا سواه فهناؾ ابغديث 

أسلوب كلبسيكي بُ عن أسلوب كاتب معيّن، أو ابؼيل إبٔ بظاع أسلوب موسيقيّ خاصّ، أو التّمتّع ب
 .1«أثاث ابؼنزؿ

ّـ وبٓ يربطو  و الواضح أف ىذا ابؼفهوـ يفتقر إبٔ التّدقيق فقد بردّث عن الأسلوب بشكل عا
 بالنّصّ أو العمل الأدبي.

ليس الأسلوب معنى مباشرا، »وبُ تعريف آخر للؤسلوب يربط صاحبو بينو وبين الإبواء قائلب:
ة وإبواء بالعبارة، وصورة يبيّنها النّصّ، وىو شيء غير ذلك إنوّ موسيقى بالصّوت، ورسم بالكلم

أيضا، ولذا تظهر فيو خافية النّفس من غير توقع، وإرادة التّعبير على غير ابؼعهود، كما تظهر بو رغبة 
 اعر:ش، وقد مثّل للحالة الأوبٔ بقوؿ 2القوؿ بشكل بـالف

 يرُ ػػطِ أَ  تُ ويْ ىَ  دْ ن قَ ى مَ لَ ي إِ لِ عَ و          لَ ناحَ ير جَ ن يعُِ القَطاَ ىل مَ  أسِرْبَ 
 :ىػ(251)تو للحالة الثانية بقوؿ ابؼتنبي

 مُ ػػقْ ها سُ مِ سْ جِ  ه فيِ قدُ ا فَ أنمَّ ا     كَ هَ رقػَ فاَ  افَ نورٌ كَ  سَ مْ الش   عَ اجَ ورَ 
رقُكَ ليِ مِنْ حَ ولَا  ْْ  3مسِ بتَ يَ  ثُ يْ  حَ إلّا  ثُ يْ الغَ  طُ قُ سْ ا يَ عارض ملك      مَ  بَ

 :ىػ(320)تالثاّلثة فمثلّها بقوؿ أبي بساّـأما ابغالة 
 4ػػػو ُـمُ حْ و مَ ا أن  ن  ػػنَ ى ظَ ت  حَ  بالمواىب دائباي ذِ يهْ  اؿَ ازَ مَ 
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والأسلوب من منظور ىذا القوؿ، طريقة فنػّيّة إبوائيّة للتّعبير عن ابؼعاني والأفكار بُ بنية تدعى 
"النّصّ" ؛ إذ يُبرز بو ابؼؤلّف ابؼفاجئة غير ابؼتوقّعة والقدرة التّعبيرية ابؼتفرّدة بشكل غير مسبوؽ بـالف 

 بُ العمل الفنّّ. بؼا ىو يتردّد باستمرار، وىو ما يشكّل معطيات توحي بابعمالية 
 -بعد حديثو ابؼسهب عن الأسلوبية وأصوبؽا الغربية–فإنّو حاوؿ  عبد السّلاـ المسدّيأمّا 

الذي يعتمد على ابغسّ اللّغوي –أف بهعل من الأسلوب ظاىرة وجودية يعمل التّفكير الأسلوبي 
ذلك أف ابغدس الفنّّ  »بوعلى ثباتّا، وأفّ التّمييز بين أسلوب وآخر ىو شيء بوب الإقرار  -والفنّّ 

لا يترؾ بؾالا للشّكّ بُ إمكانية بسيز "أسلوب" مّا عن "أسلوب" آخر، ولا بُ إمكانية تفرّد"أسلوب" 
 .  1«شخص عن"أسلوب" شخص آخر

إلا أفّ ىذه النّظرة للؤسلوب لا بيكن اعتبارىا بأيّ حاؿ من الأحواؿ تعريفا دقيقا وشاملب 
وؿ حصر ىذا ابؼصطلح ضمن ركائزه الثلبث متعاضدة بؼصطلح الأسلوب؛ لأنوّ قد حا

وإذا فحص الباحث ما تراكم من تراث التّفكير الأسلوبي وشقّو بدقطع عمودي بىرؽ »ومتفاعلة.
طبقاتو الزّمنية اكتشف أنوّ يقوـ على ركح ثلبثي دعائمو ىي ابؼخاطِب وابؼخاطَب وابػطاب وليس 

بستيميا إحدى ىذه الركّائز الثلبث أو ثلبثتها متعاضدة من نظرية بُ برديد الأسلوب إلا اعتمدت إي
 .2«متفاعلة

ولتوضيح ىذه الرّؤية نورد موقفو كاملب لتتّضح لنا الفكرة باعتبار ابؼخاطِب أو ابؼنشئ 
وىكذا تتنزّؿ نظرية برديد الأسلوب منزلة لوحة الإسقاط الكاشفة بؼخبآت شخصية الإنساف »يقوؿ:

ا بطن، ما صرحّ وما ضمّن، فالأسلوب جسر إبٔ مقاصد صاحبو من ما ظهر منها بُ ابػطاب وم
 .3«حيث أنوّ قناة العبور إبٔ مقوّمات شخصيتو لا الفنّية فحسب بل الوجودية مطلقاً 

فالأسلوب من وجهة نظره ىي مرآة عاكسة لشخصية ابؼؤلّف ولصورة فكره إبٔ ابغدّ الذي 
 لو فهو نغم شخصية الباثّ.بستزج فيو تلقائية الأسلوب، والذّات ابؼبرزة 
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وبعد مناقشتو لدلالات برديد الأسلوب اعتمادا على ابؼخاطِب بقده يعرج إبٔ ابغديث عن 
ولئن تراءت لنا بعض مراسيم الكشف ابؼوضوعي بُ طرَْؽِ بؿور »بؿور آخر ىو ابؼخاطَب أو ابؼتلقّي

ة الثاّنية وبزصّ كما أسلفنا ابؼخاطَب ابؼخاطِب، قطب الرّحى فإفّ ىذه ابؼعابٓ ستدقق بُ تناولنا الدّعام
 . 1«ابؼتقبّل

ويعنّ ىذا أفّ الأسلوب لا يستقيم إلا إذا تشكّل وفق بؿاوره الثلبثة مترابطة وبُ دراستو 
ويعمد الفكر الأسلوبي إبٔ منهج اختياري بُ إثبات حضور ابؼتقبّل بُ عملية  »للدّعامة الثاّنية، يقوؿ:

التّجربة اىتدينا إبٔ أف ابؼتكلّم بعامّة "يكُيّف" صيغة خطابو بحسب أصناؼ الإبلبغ، فإذا استندنا إبٔ 
الوعي ابؼدرؾ،  والذين بىاطبهم، وىذا "التّكيّف"، أو التّأقلم ليس اصطناعا، لأنوّ عفوي قلّما يصاحب

بدا لا بىاطب بو الكبير صياغة  -تلقائيا-وعلى ىذا ابؼستند ترى الواحد منّا بىاطب الصّغير 
ومضمونا، وتراه بىاطب الرّجل بدا لا بىاطب ابؼرأة، وتراه أيضا بىاطب من" يسموه" بُ منازؿ اَّتمع 

 .2«وتقديرات سلّم القيم فيو بدا لا بىاطب بو من يدنوه
ابؼتكلّم التعبير وابػطابات بالكيفية التي تتناسب وأصناؼ ابؼستمعين، فيكوف إذا يصوغ 

ابػطاب عامل استفزاز بورّؾ بُ ابؼتقبّل نوازع وردود فعل ما كاف بؽا أف تُستفزّ بدجرد مضموف الرّسالة. 
 لولا اصطباغ ابػطاب بألواف ريشة الأسلوب ابؼناسب.  

إفّ النّصّ »فهوـ الأسلوب كما يرى ابؼسدّي فهو ابػطابأمّا ا﵀ور الثاّلث الذي يدور حولو م
إف كاف وليد لصاحبو فإفّ الأسلوب ىو وليد النّصّ ذاتو، لذلك يستطيع الأسلوب أف ينفصل عن 
ابؼؤلّف ابؼخاطَب لأفّ رابطة الرّحم بينهما حضورية بُ بغظتي الإبداع والإيقاع،وىذا ابؼنظار بُ برديد 

ابيعو من مقوّمات الظاّىرة اللّغوية بُ خصائصها البارزة ونواميسها ابػفية ماىية الأسلوب يستمدّ ين
»3. 
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إفّ برديد الأسلوب انطلبقا من الظاّىرة اللّغوية أنشأ منهجا بُ تعريف للؤسلوب بالاعتماد 
بفاّ بهعل العلبمة ابؼميّزة لنوعية مظهر الكلبـ داخل حدود  »على خصائص انتظاـ النّصّ بنيويا 

وتلك السّمة إبّما ىي شبكة تقاطع الدّواؿ بابؼدلولات، وبؾموع علبئق بعضها ببعض ومن ابػطاب 
 .1«ذلك كلّو، تتكوّف البيئة النّوعية للنّصّ ومن ذاتّا أسلوبو 

لقد وقف الكثير من الباحثين من ىذا ابؼفهوـ للؤسلوب موقف ابؼؤيدّ حيث ركّزوا على برديد 
 ثة التي ذكرناىا آنفا والتي سنفصل فيها بُ موضع آخر. ماىيتو انطلبقا من الركّائز الثلب

الأسلوب ابػالص  »فقد وزعّ الأسلوب على قطبين الأوّؿ بـصّص القسمات فايز الدّايةأمّا 
وىو الذي يضمّ أقساما بؽا قوالبها بُ الرّصيد النّقدي والأصوؿ الأدبية، فيفيد الأديب منها شاعرا 

لرّؤية بُ بذاربو الشّعورية، وكذلك يأتلف مع قيمو الثقّافية والفنّية، ونعنّ وكاتبا، بقدر يتوافق وزوايا ا
بالأسلوب ابػالص: الصّورة الفنّية وبصاليات التّركيب اللّغوي، والإيقاع وابؼوسيقى، وأبعاد البنية الفنّية 

 2«ابػاصّة للقصّة والرّواية وابؼسرحية
ئص التّعبيرية التي تتوافق مع رؤية الكاتب وبقد ىذا الرأّي بوصر مفهوـ الأسلوب بُ ابػصا

 وقيمو الثقّافية والفنّية. 
 أمّا الأسلوب عامّة من وجهة نظره فينقسم إبٔ قسمين:

إننّا لنميّز ىنا بين أمرين ىامّين بنا التّجربة  وبزير الأديب لزوايا الرُّؤية بُ أعمالو، » -0
 .3«الشّعورية وابؼوقف بُ الأدب وزاوية الرّؤية وإف يكن كل منهما يكمّل الآخر ويتمّمو

وتتبلور التّجربة الشّعورية مع ابؼواقف التي يعيشها الأديب مع ذاتو أو مع الآخرين، أو مع الكوف فيحيا 
حتّّ يصبح جزءا منها متأثرّا وفاعلب وصاحب رُؤية يتأثرّ ويؤثرّ ويتقلب من خلبؿ ىذه التّجارب 

 بشكل بفيّز بُ قوالب شعرية أو نثرية. 
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يكمن بُ الأبعاد الدّلالية التي تتجلّى »أمّا ابعانب الثاّني من الأسلوب بُ النّظرة العامّة:  -3
باين الألواف الأخرى عند بُ العمل الأدبي، ونقصد ُّا العابٓ الذي تصنعو الألفاظ أو تعطيو لونا ي

 .1«الأدباء
وبُ ىذا ابعزء حُصر الأسلوب بُ الأبعاد الدّلالية للعمل الأدبي؛ حيث بقد لكل كاتب حدساً فنّيا   

ومعرفيا ورغبة تشكّل كلّها لتخير الكلمات ابؼناسبة للموقف وابؼوضوع ابؼراد صياغتو، وتتلبقح ابعوانب 
النّفسية لتؤلّف مصدرا بومل طابع شخصية الأديب الثقافية الدّلالية مع ابػصائص الأسلوبية و 

 والنّفسية.     
وىو ما يدؿ على أف بشةّ أسلوبا فنّيا خالصا يسمو فوؽ كل الأساليب حيث يستقي منو 

 الأديب ما بولو لو من خصائص تعبيرية تتوافق مع رؤيتو وقيمو وبذربتو الشّعورية.  
 :سمير أحمد معلوؼأمّا 

مُستعمِل اللّغة عليو أف يعي »عن الأسلوب من وجهة لغوية حيث يُشير إبٔ أفّ فيتكلّم 
القواعد التي بهب مراعاتّا بُ صياغتها واستعمابؽا، بٍّ يتّخذ لنفسو أسلوبا بُ استعمابؽا يستند إبٔ 

ل فنحن نلبحظ أفّ كلّ إنساف يتكلّم لغة معيّنة قادر، بُ ك»: ويوضح رؤيتو تلك بقولو2«ىذه القواعد
آف وبصورة عفوية صياغة وتفهّم وإدراؾ عدد لا متناه من بصل لغتو بٓ يسبق لو بُ الظاّىر لفظ 
أكثرىا أو بظاعها من قبل. وىذا الإنساف يتّبع بُ الواقع قواعد معينة يعود إليها بصورة طبيعية عندما 

ربط ابؼعاني القائمة بُ ذىنو يتكلّم لغتو. وىذه القواعد بالذّات بيلكها الإنساف بُ ذاتو، وتتيح لو أف ي
 .3«بدجموعة الإشارات الصوتية التي ينطلق ُّا للتعبير عن ابؼعاني

وىذا الرأّي يشير إبٔ أفّ الأسلوب لا يستقيم إلا إذا استند بُ صياغتو إبٔ قواعد اللّغة أو ما 
الذي يعرفّو بأنوّ  الباحث نفسو عن الأداء الكلبمي -كما يقوؿ–يسمّى بالكفاية اللّغوية التي تتميّز 

 .4«الاستعماؿ الآني للّغة ضمن سياؽ معين»
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ويظهر ىذا الفرؽ بين ابؼظهرين بُ كوف الأداء الكلبمي لا بىلو من بعض الابكرافات عن 
 قوانين اللّغة إذ بووي أيضا الكثير من ابؼظاىر الطفّيلية قياسا إبٔ تنظيم القواعد الضّمنية للّغة. 

ية للؤسلوب وضمن ابغديث عن اَّاز الأسلوبي يضع حدّا فاصلب بؽذا وانطلبقا من ىذه الرّؤ 
طريقة ابؼتكلّم بُ صياغة معانيو ضمن قواعد اللّغة وأصوبؽا، تلك القواعد »ابؼصطلح قائلب بأنوّ:

والأصوؿ التي أتاحت للمتكلّم مستوى فردياًّ يستند إبٔ مستوى لغوي بصاعي، كما أتاحت للدّارس 
لتّحوّلات التي طرأت على الكلبـ قياسا على معيار أصيل بصاعي فكانت دراستهم القدرة على فهم ا

دراسة للؤسلوب اللّغوي كما تبدّى لدى العرب الذين أخذت عنهم  -بُ حقيقة الأمر–للمجاز 
اللّغة، كما كانت دراسة التّحوّلات الدّلالية التي قد تطرأ على ألفاظ اللّغة حين توضع بُ سياقات 

 1«لفةلغوية بـت
و إذا ابّزذ ابؼتكلم لنفسو أسلوبا وفق منطلق الالتزاـ بقواعد اللّغة وأصوبؽا أفاد من ذلك 

 مسائل منها:
تتاح للمتكلّم فرصة صياغة أسلوب فردي يبرز فيو طاقتو وشخصيتو وفنيتو بُ  -0

 التّعبير،وذلك استنادا إبٔ مستوى لغوي بصاعي.
ابّزاذ القواعد اللّغوية مصدر للمتكلّم بُ صياغة معانيو، وىو ما يسمّى بابؼستوى اللّغوي  -3

 ابعماعي. 

دراسة التّحوّلات التي طرأت على الكلبـ وفهمها بالارتكاز على  -2
القواعد اللّغوية ابعماعية، كاَّاز الذي درسو العرب دراسة أسلوبية لغوية، والأمر نفسو 

ت الدّلالية للؤلفاظ ضمن سياقات متباينة. وىذا ينُبئ إبٔ حدّ بعيد إبٔ بالنّسبة للتّحوّلا
أفّ ابكرافات اللّغة عن القواعد الأساسية لا يعُدّ ولا بوصى لكنّو بُ الوقت نفسو إشراقة 

 بصالية بؽا، ومتنفّسا للقارئ والسّامع. 

لانزياحات التي بزالف ىذه وُّذا تكوف القواعد اللّغوية أساسا لدراسة التّحوّلات أو لنِػَقُل ا
القواعد، وىنا بيكننا التّمييز بين النّظاـ اللّغوي والنّظاـ الأسلوبي حيث يٌصنّف ىذا الأخير بأنو غير 
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معياري ؛ إذ يؤسّس اللّغة على خلبؼ القاعدة من جهة ولا يعُطي للنّسق الذي يستحدثو ثباتا 
عنى لا يقُاس عليو، لأفّ القاعدة فيو تقوـ على قاعديا أو قوّة معيارية من جهة أخرى، وىو ُّذا ابؼ

حيث بسارس عملها إبداعا وخلقا،  ةبـالفة القاعدة والانزياح عنها. فلغة الأسلوب بسلك طاقة تشكيلي
 .  1وبريل النّصّ كائنا بصوحا وفلوتا 
‌ 
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 في الدّراسات الغربية الحديثةرابعا: الأسلوب 
للؤسلوب وتعدّدت ابؼفاىيم، حيث عرفّو كلّ باحث  اختلفت ابّذاىات الغربيين بُ تعريفهم

 انطلبقا من رؤيتو ابػاصّة أو الابّذاه الذي ينتمي إليو.
 (:es Louis Leclerc,Comte de BuffonGeorgمفهوـ الأسلوب لدى بيفوف) -1

إفّ ابؼعارؼ والوقائع والاكتشافات تتلبشى بسهولة، وقد تنتقل من »يقوؿ الكونت بوفوف:
ويكتسبها من ىم أعلى مهارة فهذه الأشياء تقوـ خارج الإنساف، أمّا الأسلوب فهو شخص لآخر، 

 .1«الإنساف نفسو فالأسلوب إذف لا بيكن أف يزوؿ ولا ينتقل ولا يتغيّر 
وىو ُّذا ابؼفهوـ يشير إبٔ مقولة للؤسلوب تتعلّق بشخصية مؤلّف النّصّ وخواصّو النّفسية 

  الزّماف وابؼكاف.  وأنوّ لا يتغير ولا يتبدّؿ بتغيّر 
 : )Marcel Proust(مارسيل بروستلدى الأسلوبمفهوـ  -2

إفّ الأسلوب ليس بأيةّ حاؿ زينة ولا زخرفا، كما يعتقد بعض النّاس، كما أنوّ ليس مسألة 
إنوّ مثل اللّوف بُ الرّسم، إنوّ خاصّية الرّؤية تكشف عن العابٓ ابػاصّ الذي يراه كل منّا دوف »تكتيك:

 . 2«سواه
يشبّو ىذا التّعريف الأسلوب بالألواف التي يعتمدىا الفنّاف انطلبقا من رؤيتو الفردية لاختيارىا 
وتوزيعها؛ حيث يكشف لنا عابؼو ابػاصّ، فكذلك ىي الأساليب إنّّا خلق إبداعيّ أدبي تتشكّل 

وبذلك تصبح الأساليب بصالياتو انطلبقا من رؤية الأديب ابػاصّة بُ اختيار وتوزيع أساليبو بُ النّصّ، 
 بؿورا أساسيا بُ فهم شخصية و أثار ابؼؤلّف.  

 : )Charles Bally(هوـ الأسلوب لدىشارؿ باليمف -3
أمّا شارؿ بابٕ الذي يعُدّ ابؼؤسّس الأوؿ لعلم الأسلوب بُ العصر ابغديث فقد نقل درس 

 الأسلوبية. الأسلوب من الدّرس البلبغي إبٔ ميداف مستقلٍّ عرؼ بالدّرس الأسلوبي أو
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فهو يرى بُ الأسلوب حدثا لغويا يفصح عنو شكلو ابػاصّ، ويتجلّى موقفو ىذا بُ معابعتو 
إننّا لا نعترض على ىذه ابغقيقة »لقوؿ" بيفوف" الشّائع " الأسلوب ىو الرّجل نفسو" إذ يقوؿ:
رس الأسلوبية الفردية فإننّا ند -مثلب-ولكنّها تستطيع أف بذعلنا نعتقد أننا إذا درسنا أسلوب "بلزاؾ" 

لبلزاؾ، وسيكوف ىذا الأمر خطأ عظيما فثمّة ىوّة لا بيكن بذاوزىا بين استعماؿ الفرد للكلبـ بُ 
الظروؼ العامة التي تشترؾ فيها بؾموعة لسانية، والاستعماؿ الذي يقوـ بو شاعر أو روائي أو كاتب 

يا ومقصودا، ويستعمل اللّغة بقصد من الكتّاب، فػَرَجُل الأدب يصنع من اللّغة استعمالا إراد
 .1«بصابٕ

الأسلوب ىو بؾموعة من عناصر اللّغة ابؼؤثرّة عاطفيّا على ابؼستمع »ويرى من ىذا ابؼنطلق أفّ:
، فأصل الأسلوب عنده ىو إضافة ملمح تأثيري ذو بؿتوى عاطفي إبٔ التّعبير،فالتّأثير 2«أو القارئ

 ق  إلّا لغويا.إذف ضروري بُ الأسلوب ولا بيكن أف يتحقّ 
 :(Henri Beyle Stendhal)ستانداؿالأسلوب لدىمفهوـ  -1

ىو أف تضيف إبٔ فكر معيّن بصيع ابؼلببسات الكفيلة بإحداث التأثير »يرى أفّ الأسلوب:
 .3«الذي ينبغي بؽذا الفكر أف بودثو

وابؼعنى أفّ الفكرة تتجسّد بُ الذّىن قبل أف تتحوّؿ إبٔ كلمات يبثّها ابؼتكلّم ليعطي تأثيرا 
معرفيا ،وُّذا تصبح وظيفة الأسلوب مقتصرة على الفعّالية والتأثير ابؼعربُ قبل أف تتّصل بالناّحية 

 ابعمالية. 
 :(Goodman) جودمافالأسلوب لدىمفهوـ  -5

أناشيد"ميلتوف" ليس بؽا أسلوب فهي أقواؿ بؿتدمة وملتزمة  »أمّا جودماف فيشير إبٔ أفّ: 
وىي التي  -إحداىا-بشكل شخصي، وبوسعنا أف نقوؿ إنوّ ليس ىناؾ أسلوب على ثلبث وجهات 

تنطبق على "ميلتوف" تشير إبٔ أفّ قولا قديرا قد يبدو بؿايدا من النّاحية الفنّية لصابّ ما فيو من فكر 
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عدّ فيو ىذا ابػيار نفسو تعبيرا عن موقف، والوجهة الثاّنية أف تكوف الكتابة وشعور، بُ الوقت الذي ي
غير أدبية، إذ لا يستطيع مؤلّف أف يقُيم علبقة بينو وبين قولو مطلقا وىنا لا يكوف بشةّ أسلوب، أمّا 

 حيث يصبح ابغرماف من الأسلوب بُ واقع الأمر نتيجة ئالوجهة الثاّلثة فتنطبق على الشّعر السي
 .1«اختلبط أساليب كثيرة

فالأسلوب لو قيمة مستقلّة عن ابؼضموف، إذ تقتصر أبنيّتو على الشّكل اللّغوي، وبيدّ القارئ 
 بلذّة مستقلّة بـتلفة بساماً عن ابؼادة التي يعابعها القوؿ، وبويل ىذا ابؼفهوـ إبٔ الآبٌ:

وؿ يكوف أحيانا مفيدا فصل اللّحاء ابػارجي للؤسلوب عن اللّب الدّاخلي للفكر ، فالق -0
فكريًّا وشعوريا لكنّو لا أسلوب لو، وانتفاء ابػاصيّة الأسلوبية منو يعُدّ بُ الوقت نفسو 

 تعبيٌر عن موقف.  
يقرّ ىذا القوؿ بوجود فكر سابق للّغة، إذ أفّ القوؿ بيكن أف يكتمل بإضافة بؿسّنات  -3

 لعمل الفنّّ الراّقي.لغوية أو بديعية وىي ا﵀سّنات ابعمالية الّتي تكمّل ا

 اعتبار الأشكاؿ اَّازية بؿورا أساسيا بُ  صناعة الأسلوب. -2

 :(Moreh)و موريالأسلوب لدى مفهوـ -6
 وبقد موريو يستعرض ثلبثة مفاىيم للؤسلوب:

 ابػواصّ الشّخصية الفردية بُ الكتابة الأدبية.» -0
 طريقة عرض الأفكار لغويا. -3

الكاتب العظيم بُ مشاىده ابؼكثفّة الكبرى التي امتزاج ابعانب الشّخصي بابؼطلق لدى  -2
 . 2«تشير إليو

وىو بهعل من العاطفة القوية الأصلية مصدرا مهمّا لصياغة الأسلوب، لذلك ركّز على النّظم 
لابد أف  -من منطلق ىذه التّعريفات الثّلبث -الشّخصي الذي بدا وكأنوّ شيء جوىري إذ الأسلوب
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عن طريقة الإحساس الفردية وىو بذلك يربط بين أسلوب الكاتب وشعوره  يكوف فرديا، لأنوّ التّعبير
 ابػاصّ ابّذاه ما يعُبّر عنو.  

 :(Rolan Barthes)رولاف بارثالأسلوب لدىمفهوـ  -7
للؤسلوب يتناسب مع الكتابة الراّقية ويعتبربنا بـالفين بؼفهوـ  تعريفيقترح ىذا الباحث وضع 

الأسلوب لغة تتميّز بالاكتفاء الذّابٌ وتغرس جذورىا بُ أسطورة ابؼؤلّف  »اللّغة العادية إذ يقوؿ: 
الذّاتية السّريةّ، لكي تولد من خلببؽا التشكّلبت الأوبٔ للكلمات فهو بُ حقيقة الأمر ظاىرة طبيعية 

 .  1«تشبو طبيعة البذور،و يهدؼ إبٔ نقل ابغالة وابؼزاج ليستزرعها بُ نفس القارئ
الذي يعتبره فرديا يتكلّم عن الكتابة التي برمل بظة ابعماعية حيث بهعلها ومقابل الأسلوب 

 نتيجة القصدية والاختيار وبييّز بين ثلبثة أنواع منها:  
و تشمل بصيع الأشكاؿ الأدبية بأجناسها وابّذاىاتّا، حيث يعُرّؼ الأدب الكتابة "إشارة":  -0

وكأنوّ يقوؿ أنا قصّة، أنا قصيدة... أو مسرحية ىذا بالإضافة إبٔ القوؿ ابؼزينّ، فالعمل ابؼقنع 
 بالشّكل يشير إبٔ نفسو ،وىنا يبرز علم ابعماؿ الذي بودّد نوع الكتابة. 

ابػاصّة حيث بسارس الكتابة باعتبارىا قيمة متميّزة، حيث  بُ لغة النّظم الكتابة "قيمة": -3
 بروي كلّ كلمة معنى خاصّ بويل إبٔ قيمتها بُ اَّتمع. 

وىي الكتابة التي نشأت نتيجة الظرّوؼ السّياسية أو الاجتماعية التي  الكتابة "التزاـ": -2
 ن الأسلوب. ولّدت وعيا أدبيا بقم عنو ظهور لوف من الكتابة ابؼناضلة ابؼتحرّرة م

ىذه الدّلالات الثلبث حيث يصبح إشارة تعيّن جنسو الأدبي  -كما يشير بارث–وقد بووي نصّ ما 
 2وقيمة بدضمونو الكامن وراء الكلمات، والتزاما بقدر ما يؤكّد بشكلو الانتماء لنظاـ معيّن.
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 :)Michael Riffaterre(ريفاتػيرالأسلوب لدىمفهوـ  -8
يفهم من الأسلوب الأدبي كلّ شكل مكتوب فردي، ذي قصد »ويعرّؼ الأسلوب بقولو:

أدبي، أي أسلوب مؤلف ما، أو بالأحرى أسلوب عمل أدبي بؿدّد بيكن أف نطلق عليو الشّعر أو 
 .1«النّصّ،وحتّّ أسلوب مشهد واحد

إفّ ىذا التّعريف بؿدود للغاية كاف من الأفضل أف نقوؿ بدلا »ويعلّق شارحا تعريفو إذ يقوؿ:
شكل مكتوب" كل "شكل دائم" حتّّ يشمل الآداب الشفاىية التي يستمر ابغفاظ ابؼادّي من" 

 .2«عليها بوجود خواصّ  شكليّة بذعل من ابؼيسور فكّ شفراتّا...
أمّا قولو: ذو قصد أدبي، فليس معناه ابؼضموف أو أنوّ بييّز بين الأدب ابعيّد والرديء، ولكنّو يعنّ 

 أفّ بعض خصائص النّصّ بذعل منو عملب أدبيا وليس بؾرّد رصف للكلمات، ومن ىذه ابػواصّ: 
 أو قصّة.شكل الطبّاعة وشكل الوزف وعلبمات الأجناس الأدبية، والعناوين الفرعية مثل رواية 

وىنا نفهم من الأسلوب كل إبراز وتأكيد، سواء كاف تعبيريا »ويعود لتعريف الأسلوب بقولو:
أو عاطفيا أو بصاليا، يُضاؼ إبٔ ابؼعلومات التي تنقلها البيئة اللّغوية، دوف تبديل للمعنى الذي يقوؿ 

 .3«أف اللّغة تعبّر عنو وأفّ الأسلوب يؤكّده 
ربّدا كاف من الأوضح »عريف بعيدا عن ابؼهارة اللّبزمة لذلك يوضّح قائلب:ويعتبر ريفاتير ىذا التّ 

والأدؽّ أف نقوؿ إفّ الأسلوب ىو البروز الذي تفرضو بعض بغظات تعاقب الكلمات بُ ابعمل على 
انتباه القارئ بشكل لا بيكن حذفو دوف تشويو للنصّ، ولا بيكن فكّ شفرتو دوف أف يتّضح أنوّ داؿ 

ا بهعلنا نفسّر ذلك بالتعرّؼ فيو على شكل أدبي ،أو شخصية ابؼؤلّف وعليو نقوؿ إفّ اللّغة وبفيّز، بفّ 
 . 4«تعبّر والأسلوب يُبرز .

فمنطلق ىذا الرأّي الربّط بين اللّغة والأسلوب؛ إذ التّعبير ىو مهمّة اللّغة وما الأسلوب إلّا 
 إظهار بؽذا التّعبير.
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 (: BlytheHeinrichالأسلوب لدى ىنريش بليث) -9
عن ظاىرة الأسلوب بُ كتابو" البلبغة والأسلوبية بكو بموذج سيميائي لتحليل النّصّ" بردّث 

حيث استطاع أف يصنّف ابؼفاىيم التي أعطيت بؽذا ابؼصطلح رغم تضارُّا وتعقيداتّا، وقد قسّمها بُ 
 1أربع ابذاىات تتشعّب إبٔ شعب فرعية، انطلبقا من بموذج التّواصل:

 الاتجاىات الأسلوبية
 في ضوء نموذج التّواصل

 

 التركيز على عنصر واحد                                         تركيب عناصر 
 )ابؼرسل، ابؼتلقّي، الرّسالة، نظاـ اللّغة(                            بموذج التّواصل.

 

 

 

)ابؼوضع الرّسالة(                                            )ابؼرسل(أسلوب السّجلبت   الأسلوبية       الاتجاه التعبيري الاتجاه المحاكاتي

 )مقترح ابؼؤلّف()الأسلوب ىو الرّجل(السيميائية

 الاتجاه التأثيريالاتجاه التّأليفي
 )بنية النّصّ اللّغوية(                          التأثير بُ ابؼتلقّي)ابؼتلقّي(

 

 

 علبقة النّصّ بابؼوضوع      أسلوبية السّياؽ    أسلوبية الانزياح  أسلوبية الإحصاء  
 

ولا ينكر ىنريش بليث ارتباط كلمة الأسلوب ببعض ابؼظاىر ابؼشتركة بين بصيع اَّالات : الأسلوب 
الأدبي، أسلوبية التّلقيّ، وأسلوبية الانزياح والأسلوبية السّياقية  الشّفوي، والكتابي، والأسلوب

 ولذلك يقوؿ: 
 .«الأسلوب بيثّل اختيارا بين مدّخر من الإمكانيات» -
 .«الأسلوب خاصّية فردية» -
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 1.«الأسلوب ىو نتيجة ابؼعايير وابؼواصفات ومنطلقاتّا» -
التي بنى عليها الباحثوف مفهومهم للؤسلوب حيث فابؼخطّط ابؼدوّف أعلبه بيثّل رؤيتو للببذاىات 

 نظروا للؤسلوب:
باعتباره تعبير عن شخصية الكاتب )ابؼرسل(.التّوجّو الفكري وىو ما يشمل الابّذاه التّعبيري  -0

 للؤسلوب والذي ربُط بدفهوـ بيفوف ابؼشهور )الأسلوب ىو الرّجل نفسو(.  
يشمل الابّذاه التّأثرّي العاطفي للؤسلوب حيث  باعتبار ابؼتلقّي: أو كأثر بُ القارئ وىو ما -3

 يربط ىذا الأخير بابؼقولات الاقناعية )التّعليم والإمتاع والتّأثر(.   

باعتبار النّصّ: وىو ما يشمل الابّذاه ا﵀اكابٌ، حيث يدور حوؿ العلبقة بين الأسلوب  -2
 وابؼوضوع ابؼمثّل بو.

بّذاه التّأليفي، ويتعلّق الأمر بدعابعة الأسلوب باعتباره تأليف خاص للّغة: وىو ما يشمل الا -1
على أنوّ اختيار وتنظيم وتوزيع داؿّ لعناصر لسانية. وارتبط ُّذا ابؼفهوـ ظهور نزعات أسلوبية 

 2من أبّنها أسلوبية الانزياح وأسلوبية السّياؽ، والأسلوبية الإحصائية.

ثلّها للكثير من الباحثين يُبرز لنا"ىنريش بعد نقده اللبذّع بؽذه التّصوّرات والابّذاىات التي م
بليث" تصوّره ابػاصّ؛ حيث يتحدّث عن أسلوبية السّجلّبت ويرى أفّ ىناؾ نقطة مهمّة أبنلت بُ 

ونقصد من ذلك أفّ بصيع العوامل التّواصلية تساىم بُ إظهار  »التّصوّرات الأربعة إذ يقوؿ:
، ويرى أفّ النّظرية 3«قة، مع الواقع وقناة الإرساؿ ...إبْ الأسلوب: ابؼرسل، وابؼتلقّي، والسّنن، والعلب

الوحيدة التي بيكنها أف تستوعب عدّة عوامل تواصلية ىي نظرية السّجلبت بٍّ يوضّح 
 .4«والسّجلّ يعنّ تنوعّ الكلبـ بحسب الاستعماؿ»قائلب:

  

                                                 
 .52البلاغة والأسلوبية، ىنريش بليث، ترجمة محمد العمري، ص 1
 (.62-52، ص):نفسوينظر 2
 .62نفسو، ص  3
 .62البلاغة والأسلوبية ، ىنري بليث، ترجمة محمّد العمري، ص 4
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 وىذا يسمح بتقسيم ثلبثي ملبئم ىو كالآبٌ: 
 النّصّ وابؼوضوع.حقل ابػطاب: العلبقة بين  -0
 نوع ابػطاب: العلبقة بين اللّغة ابؼكتوبة واللّغة ابؼنطوقة. -3

 فحوى ابػطاب: العلبقة بين ابؼرسل وابؼخاطَب)ابؼتلقّي( بُ بعض مقامات التّفاعل -2
 الاجتماعي.

 للؤسلوب كما يأبٌ: 1وبيكن إبراز نظرة ىذا الباحث لنموذج التّحليل السّيميائي 
 تركيبي -ويالنّموذج السّيم

 
 التركيب )نموذج نحوي(                 الدّلالة)نموذج للواقع(                     التّداوؿ )نموذج تداولي(

 دلالية                     )الصّور التّداولية( -ويتركيبية                  الصّور السيم-ويالصّور السيم
 

 ستويات اللّسانية الصّور الآتية:تنتج عبر العمليات اللّسانية في الم

 
 

 

 صور فنولوجية         صور مورفولوجية      صور تركيبية       صور دلالية      صور خطيّة     صور نصّائية
 
 

 علاقة التّشابو                       علاقة المجاورة                                                    
 )الاستعارة(                           )الكناية(                                                       

 

  

                                                 
 .14، ص:نفسوينظر1
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 :( Pierre Giraud)وجير ر بيي الأسلوب لدى عند مفهوـ -01

طريقة للتّعبير عن الفكر »يرى ىذا الباحث من خلبؿ كتابو" الأسلوبية" أفّ الأسلوب ىو
 .1«بوساطة اللّغة
أنوّ يرى بعد طرحو بؽذا التّعريف البسيط أنوّ يضع البحث أماـ عدّة عقبات فيفكّك إلّا 

إفّ كلمة"طريقة" ىي نفسها غامضة وإفّ  »الكلمات التي بوتويها ىذا ابؼفهوـ لكلمة الأسلوب ويقوؿ:
نقرأ: كلمة "تعبير" تصبح معقّدة جدّا، ما إف براوؿ أف برلّل فئات التّعبير وأبماطو، لكن ىل بهب أف 

 2.«عبر عن الفكر أو عن فكرة، أسئلة كثيرة تقدونا بعيدا جدّاً 
فمفهوـ كلّ من الفكر واللّغة واسع جدّا يشمل بصيع وجوه النّشاط الإنساني بُ ابغياة عبر 
التّاريخ، ويتّجو التّعقيد بالتّحديد بُ كلمتي "طريقة" و"تعبير" إذ يتّسماف باللّبس والتّعقيد ويتعيّن 

 3ا برليل مراتب التّعبير وكيفيات توظيفو. فكيف نفهم " التّعبير عن الفكر"؟ لتوضيحهم
ابؼظهر الذي بُ ابػطاب ينجم عن اختيار وسائل التّعبير والتي بدورىا »كما يعرفّو بأنوّ:

 .4«بردّدىا مقاصد ابؼتكلّم أو الكاتب وطبيعتو
التّعبير ومصادره أو مظاىره ويصنّف بيير جيرو الأساليب حيث يربط كلّ أسلوب بطبيعة 

 فوجد:
تبعا لتناولنا التّعبير بابؼعنى  -كما يراىا بيير جيرو–بزتلف تعاريف الأسلوب أوّلا: حدود التّعبير:

 5الواسع بؽذه الكلمة أو تناولنا لو ضمن اتفاؽ بؿدود.
يات إفّ فنّ الكاتب بابؼعنى التّقليدي ىو استخداـ أدوات التّعبير استخداما واعيا لغا -0

 بصالية وأدبية . 

                                                 
 . 10(، صـ1994الأسلوبية، بير جيرو، ترجمة منذر عيّاشي، دمشق، مركز الإنماء الحضاري، )د،ط(،)  1
 .139نفسو، ص 2
 . 48(، صـ2000النّصّ والأسلوبية)بين النّظرية والتّطبيق(، عدناف بن ذريل، دمشق، منشورات اتحاد كتاب العرب، )د،ط(،) :ينظر 3
 .139جمة منذر عياّشي، ص الأسلوبية، بير جيرو، تر 4
 .140المرجع نفسو، ص  :ينظر 5
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طبيعة الكاتب: وتكوف بُ الاختيار العفوي وغير الشّعوري، وىو يعبّر عبر ىذا  -3
 الاختيار عن مزاج الإنساف وبذربتو. 

 كلية العمل: وىي موقف الإنساف بُ كلّ أوضاعو.  -2

فتتضمّن قيما بوتويها ابػطاب  -كما بُودّدىا بيير جيرو  -أمّا حدود أدوات التّعبير
 ؛حيث أنّّا تُترجم ابؼوقف العفوي للكاتب أو الأثر الذي نريد إحداثو بُ ابؼتلقي وىي: الأدبي

 قيم مفهومية: أسلوب واضح ومنطقي وسليم. -0
 قيم تعبيرية: أسلوب نزؽ، طفوبٕ، ريفي... -2

1قيم انطباعية: أسلوب حاسم، ساخر، مضحك. -3
 

 بيير جيرو إبٔ:بالنّسبة بؼصادر التّعبير فيرجعها :ثانيا: مصادر التّعبير
ابػواصّ النّفسانية والفيسيولوجية: أسلوب ابؼزاج، وابعنس، والعمر، وأسلوب القلق،  -0

، والفرح...  والتّشاؤـ
 ابػواص الاجتماعية: أسلوب حسب الطبّقات، وابؼهن، والأرياؼ...  -3

 ابػواصّ الوظائفية: أسلوب أدبي وإدراكي، وخطابي... -2

 :التّعبير أو مظاىره وثالثا: أوج
 ن حيث الشّكل:الابهازي، الاستطرادي، التّصويري.م - أ

 من حيث ابعوىر أو ابؼضموف: الأسلوب اللّيّن، ابغزين، القوي... - ب

 من حيث تعبيرية ابؼتكلّم: يكوف الأسلوب شاعريا، تقليديا، قدبيا... -ج
 (:Léo Spitzer)ليو سبتزرالأسلوب لدىمفهوـ  -11

يعدّ ىذا الباحث أوّؿ من صمّم بتأثير مباشر من "كارؿ فوسلر"، نقدا مبنيا على السّمات 
الأسلوبية للعمل، وقد نفذ نشاطو بُ ميادين عدّة وخاصّة بُ ميداف علم الدّلالة وعُرؼ عنو أنوّ دعا 

لّغة ودراسة الأدب إبٔ تكوين نظرية أصيلة بُ الأسلوبية، بٍّ إنّو رفض التّقسيم التّقليدي بين دراسة ال
 وبحث عن ابؼفتاح بُ أصالة الشّكل اللّساني أو بُ الأسلوب نفسو.   

                                                 
 .128علم الأسلوب )مبادئو وإجراءاتو(، صلاح فضل، ص ينظر: 1
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ويرصد ىذا الباحث علبقات التّعبير بابؼؤلّف لتدخل من خلبؿ ىذه العلبقة بُ بحث 
الأسباب التي يتوجّو بدوجبها الأسلوب وجهة خاصّة بُ ضوء العلبقة القائمة بين ابؼؤلّف ونصّو الأدبي؛ 

إفّ الابكراؼ الأسلوبي الفردي عن نّج قياسي، لابدّ أف يكشف عن بروّؿ بُ نفسية »يقوؿ:إذ 
العصر،بروّؿ شعر بو الكاتب وأراد أف يتربصو إبٔ شكل لغوي، ولابدّ أف يكوف ىذا الشّكل جديدا، 

ية بذديد فلب بيكن برديد ابػطوة التّاربىية نفسيا ولغويا على السّواء، ومن ابؼسلّم بو أف برديد بدا
لغوي يكوف أسهل بالنّسبة للكتّاب ابؼعاصرين، لأننّا نعرؼ أساسهم اللّغوي أكثر بفاّ نعرؼ أساس 

 1.«الكتّاب ابؼتقدّمين
فالأسلوب عنده ابكراؼ عن النّهج القياسي ابؼعروؼ، فدراسة الأسلوب الفردي صمّم ضمن 

 منظور يتلخّص فيما يأبٌ:
 اللّسانية ابػاصّة بفرد من الأفراد. دراسة اللّغة ودراسة بصيع العادات -0
 دراسة الكلبـ واللّساف بُ سياقو أي ضمن حالتو. -3

وبيكن أف نقوؿ أفّ دراسة الأسلوب عند سبتزر تبدأ باللّغة لتنتهي بالنّفس مستكشفة عبر اللّغة 
ؿ أسلوُّا الذي ينجلّى عنو وضع نفسي مُعيّن، فهو يربط بين الأسلوب ونفسية الكاتب. بٍّ يتساء

، وقد انطوت أسلوبية سبيتزر «ىل بيكن أف بميّز نفسية كاتب مُعيّن من خلبؿ لغتو ابػاصّة؟»فيقوؿ: 
 : 2على مبادئ مهمّة لدراسة الأسلوب ىي كالآبٌ

 معابعة النّصّ تكشف عن شخصية مؤلفّو. -0
 الأسلوب انعطاؼ شخصي عن الاستعماؿ العادي للغة. -3

 فكر الكاتب بغمة بُ بساسك النّصّ. -2

 عاطف مع النّصّ ضروري للدّخوؿ بُ عابؼو ابغميم.التّ  -1

  

                                                 
 .35(. صـ2002)1، المركز العربي الثقّافي، طءالبنى الأسلوبية )دراسة في أنشودة المطر للسّيّاب(، حسن ناظم، الدار البيضا 1
 .37، صنفسو2
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 :(Roman Jakobson) روماف جاكبسوفالأسلوب لدىمفهوـ  -12
يعدّ رائد ابؼدرسة الشّكلية وضع نظريتها اللّسانية وأسهم بُ بلورة الفكر الأسلوبي ، ونادى بددّ 
جسر بين الدّراسات اللّغوية والنّقد الأدبي بالدّراسة الأسلوبية، كما اىتمّ بنظرية البلبغة عند عبد 

اللغة ابغديث ونظريات  القاىر ابعرجاني، وأعاد صياغة التّصوّرات البلبغية القدبية، بُ ضوء علم
 السيميولوجيا.    

وقد حدّد ستّ وظائف للكلبـ منطلقا من نظرية الاتّصاؿ أو الإخبار ومن جهاز التّخاطب 
 الذّي يتألّف من ستّة عناصر تؤدّي كلّ منها وظيفة: 

 ابؼرسل _ التّعبير. -0
 السّياؽ_ ابؼرجع. -3

 الرّمز_ تأكيد التّطابق بين طربُ التّخاطب. -2

 إليو_ الفهم.ابؼرسل  -1

 الوسيلة_ النّقل. -5

 الرّسالة_ الإنشاء والشّعر. -2

وىذه خطةّ بذسيدية توضّح ابؼراحل التي بسرّ ُّا الرّسالة بين ابؼرسل وابؼرسل إليو؛ حيث أفّ كلّ 
 1اتّصاؿ بشري لغوي بومل بالضّرورة ىذه العناصر سواء كاف اتّصالا مباشرا أو غير مباشر.

 المرجع )المحتوى(

 

 المرسل )التّعبير(               الناّقل                                            النّاقل         المستقبل)المرسل إليو(

 

 

 الهواء الحامل لصوت               
 من الفم إلى الأذف        

 )اللّغة(والكتابة المسجّلة.               الشّفرة 

                                                 
 . 34دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتّراث، أحمد درويش، ص 1

 الرّسالة
 الإنشاء والشّعر
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كلّ عملية بزاطب بحسب ىذا النموذج جهاز أدنى يتكوّف من باثّ )ابؼرسل(   إذ تقتضي 
 ومستقبل)مرسل إليو( وناقل.

فأمّا الباثّ: فهو ابؼتكلّم ويقوـ بعملية التّركيب، أي صياغة ابؼفاىيم وابؼتصوّرات اَّرّدة بُ 
 نسق كلبمي بؿسوس، ينقل عبر القناة ابغسّية بواسطة الأداة اللّسانية. 

وأمّا ابؼستقبل: وىو ابؼخاطَب فيقوـ بعملية التّفكيك، وابؼلبحظ أفّ عملية التّركيب تنطلق من 
اَّرّد لتجسيمو بُ قالب كلبمي بؿسوس بينما تنطلق عملية التّفكيك من موضوع حسّي  ابؼتصوّر

 لإرجاعو إبٔ مدلولاتو اَّرّدة. 
وانطلبقا من نظريتو للّغة الّتّ تؤسّس فيها القاعدة على عنصري الاختيار والتّوزيع وتسجيل 

إسقاط بؿور الاختيار على  »سلوب بأنوّ: الاحتمالات ابؼرجعية ابؼتعدّدة للصّور ابؼنتجة يأبٌ تعريفو للؤ
 .1«بؿور التّوزيع

الأسلوب يتحدّد بأنوّ تطابق بعدوؿ الاختيار على جدوؿ التّوزيع، »وبُ ضوء ىذا التّعريف فإفّ 
بفاّ يفرز انسجاما بين العلبقات الاستبدالية التي ىي علبقات غيبية يتحدّد ابغاضر منها بالغائب 

علبقات حضورية بسثّل تواصل سلسلة ابػطاب حسب أبماط بعيدة عن العفوية والعلبقات الركّنية وىي 
 2.«والاعتباط

وقد بيّن تعريف جاكبسوف أفّ برليل الأساليب يكشف أبماطا من البنى ابؼتحوّلة التي تكثف 
داعيا، ىيمنة الوظيفة الشّعرية وابعمالية على الرّسالة اللّغوية، وبذعل من النّصّ اللّغوي نصّا أدبياّ إب

فاللّغة تشكّل نظاما بؿكما يستثمر طرؽ الابتكار للنّفاذ إبٔ ابؼعنى بتغيير وحدة ترتيب ابؼفردات من 
 3بصيع جهاتّا لتكوين جامع نصّي يثمّن فرادة التّعبير.

ومن خلبؿ ما سبق بيكن القوؿ أف مصطلح الأسلوب أصبح أكثر تشعّبا والتباسا وتعقيدا 
، من أفّ يعبّر عنو بُ إطار لفظي بؿدّد، وربّدا كاف ذلك من الدّواعي التي  عند الأوروبيّين ا﵀دثين

                                                 
 .121الأسلوبية وثلاثية الدّوائر البلاغية، عبد القادر عبد الجليل، ص 1
 .77الأسلوب والأسلوبية، عبد السّلاـ المسدّي، ص 2
 .256، ص 3، العدد الله عنبر، حوليات الجامعة الأردنية ، عبد"النّظرية الأسلوبية،"مجلة اللغة العربية وآدابها :ينظر 3
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أدّت إبٔ نشوء ما يسمّى بالأسلوبية أو علم الأسلوب وتطوّر قضاياه، فمعنى الأسلوب لا يزاؿ يبدو 
 غامضاً كأنوّ لغز بؿيّر تلهث الأفكار وراءه لتعرؼ سرهّ وتدرؾ حقيقتو وىو ما دفع "رولاف بارت" إبٔ

أشبو بنفحة الزّىر القادمة من الطبّيعة،يتمّ التّمتّع ُّا دوف أف يلتمس بؽا »القوؿ بأفّ الأسلوب: 
 1.«بالضّرورة معنى

إفّ الانشغاؿ بالبحث عن ماىية مصطلح الأسلوب وجوىره، وطريقة تكوينو قدبيا وحديثا قد 
، وىو ما «ذىب أو الوجهة أو الفنّ الطرّيق ابؼمتدّ أو ابؼ »خلص إبٔ أفّ الأسلوب بدعناه اللّغوي ىو:

تفرّعت عنو معظم التّعريفات التي أتت على توضيح مفهوـ الأسلوب من حيث ارتباطو بلغة التّعبير 
اللّفظي الإنساني، "فالطرّيق أو ابؼسلك" تساىم بُ تركيبو عناصر يتمّ بناؤىا على مراحل حتّّ الوصوؿ 

 إبٔ نّايتو:  
 ىدفين:فكرة الربّط بين نقطتين أو  -0

وىو ما يتجسّد من خلبؿ توليد فكرة معيّنة من بين أفكار كثيرة بـتزنة بُ الذّىن بُ بؿاولة 
لإيصابؽا إبٔ الغير، وقد يلجأ الكاتب أو ابؼتكلّم إبٔ نقل بذربة وجدانية تفاعلت وتكوّنت بُ النّفس، 

 بؽدفين. فيتمّ الربّط بين ابؼخاطِب  وابؼخاطَب وبنا النّقطتين ابؼقصودتين أو ا
 رسم صورة ذىنية ملبئمة بؽيئة وشكل ىذا التّوصيل أو الربّط:   -3

 يتمّ تصوير عناصر وأجزاء ىذه الفكرة أو التّجربة من قبل صاحبها وترتيبها بُ الذّىن 
أو ابؼخيلة على الشّكل الذي يراد إبرازىا فيو، وذلك ُّندستها وتصميمها داخليا ووضعها بُ قالب 

 وإعدادىا للخروج من الذّىن بشكل معيّن.بذريدي ذىنّ 
 اختيار ابؼواد الصّابغة ابؼناسبة لتحقيق وتنفيذ فكرة الربّط: -2

بعد التّصوير والتّخيّل بىتار ابؼؤلّف ما يناسب فكرتو أو بذربتو وما يتلبءـ مع ما يريد إيصالو  
راكيب لفظية معيّنة من من أفكار أو انفعالات وأحاسيس إبٔ الغير، وبدعنى أصحّ انتقاء قوالب وت

                                                 
 .193ص "في سبيل إيجاد مفهوـ واضح للأسلوب"، رابح بومعزة، ، (مجلةفي النّقد) علامات 1
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إبٔ الاستخداـ الفعلي بتصميمها وبناءىا وفق ما تَصَوّره  يمفردات اللّغة وإخراجها من بؾابؽا الافتراض
 الذّىن وجسّده ابػياؿ.  

 التّنفيذ بُ وضع ابؼواد ابؼناسبة بُ ابؼكاف ابؼناسب: -1
معيّن، أو صياغة تتّفق مع  وذلك بوضع الألفاظ والتّراكيب اللّغوية التي بًّ انتقاؤىا بُ نسق

قواعد اللّغة،وبذلك يتمّ بذسيد الفكرة أو التّجربة بُ العابٓ ابغسّي ابؼرئي أو ابؼسموع، فتكتمل بذلك 
 1الصورة ابغقيقية للؤسلوب.

وُّذا يصبح الأسلوب ىو طريقة التّوليد والانتقاء والتّصوّر للؤفكار وابؼعاني، بٍّ كيفية تنسيق 
 بين عناصرىا بُ الذّىن، وبذسيد ىذا التّنسيق بُ القالب اللّفظي.أجزاءىا والربّط 

 خامسا: الأسلوب بوصفه علما  
يعتبر الأسلوب مصطلحا شائعًا بكثرة بُ الدراسات البلبغية وىو أسبق بُ الوجود كمصطلح 

ظهور من النّاحية التّاربىية من مصطلح الأسلوبية الذي بٓ يظهر إلا بُ بداية القرف العشرين، مع 
الدّراسات اللّغوية ابغديثة التي قرّرت أف تتّخذ من الأسلوبية علمًا يدرس لذاتو ،أو يوظّف بُ خدمة 
التّحليل الأدبي أو التّحليل النّفسي أو الاجتماعي تبعا للببّذاىات ابؼختلفة وابؼناىج ابؼتعدّدة بُ 

 البحث والدّراسة. 
تي كانت براصره ضمن البلبغة بُ كونو بسيطا أو وقد بزطّى الأسلوب تلك الدّائرة الضّيّقة ال

سهلب أو ساميا إبٔ دائرة العلمية من خلبؿ علم اللّسانيات بعد أف تطوّرت ونضجت منهجا 
ومتّجها،  فأصبح أحد الفروع ابؼهمّة بُ بنائها التّكوينّ فبدأ يشقّ طريقو عبر بذديد ملببؿو ابؼنهجية 

مت، حتّّ أضحى موضوع ىذا العلم متعدّد ابؼستويات بـتلف من خلبؿ الدّراسات والأبحاث التي قدّ 
 ابؼشارب والاىتمامات متنوعّ الأىداؼ والابّذاىات. 

أمّا طبيعة العلبقة القائمة بين الأسلوب والأسلوبية فيعود إبٔ لوف الدّراسات الأسلوبية ذاتّا، 
ىا من ىذه الزاّوية وعملت ارتباطها بالدّراسات اللّغوية حيث ربظت خطا»ويتحدّد ذلك من خلبؿ 
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على برديد ابؼادّة الكلبمية التي تصلح لكي تدور حوبؽا "دراسة أسلوبية"؛ ذلك أف ىذه الدّراسة 
تقتضي أف يكوف الكلبـ ذا مستوى فنّّ معيّن منذ البدء وأف يكوف متميّزا عن الكلبـ العادي، وقد 

التّصنيف بين مستويات الكلبـ  وجدت الأسلوبية نفسها تعود إبٔ "الأسلوب" ليساعدىا على
ابؼختلفة، وىو دور يتشابو مع الدّور القدنً الذي كاف يقوـ بو الأسلوب مع البلبغة وىو دور معياري 

 1«على حين أفّ الدّور ابغديث يقوـ على أساس "وصفي" خاص.
نهما فتتحدّد كاف ىذا التّحديد للعلبقة الرأّسية بين ابؼصطلحين أمّا بالنّسبة للعلبقة الأفقية بي

 برصد العلبقات بين بؾموعة من النّقاط ابؼتجاورة، ورصد دوائر ابؼعنى التي تدخل ضمن كلّ مصطلح. 

الدّائرة التي تغطيّها كلمة "الأسلوب" ىي »حيث يرى "أبضد درويش" من ىذه الزاّوية أفّ 
 2.«أوسع وأشمل من تلك التي تغطيّها كلمة "الأسلوبية"

 ابؼعنى اللّغوي العاـ، بيكن أف تُطلق على: فكلمة أسلوب من حيث 
 أسلوب عمل(. –النّظاـ والقواعد العامّة )أسلوب معيشة  -0

ابػصائص الفردية التي بسيّز شخصا عن سواه )ابؼيل إبٔ أسلوب موسيقي،أسلوب كاتب  -3
 معيّن...(

أضيق بكثير؛ إذ فإذا كانت ىذه دائرة ابؼعنى لكلمة أسلوب فإفّ الدّائرة التي برتلّها الأسلوبية 
الوصوؿ إبٔ وصف وتقييم علمي بؿدّد بعماليات التّعبير بُ بؾاؿ الدّراسات الأدبية واللّغوية على »تعنّ

 3.«بكو خاصّ ولا تكاد تتعدّاىا إبٔ غيرىا من اَّالات 
لكن الواضح أفّ الأسلوبية قد تطوّرت واتّضحت معابؼها على ضوء الأسلوب باعتبار أنّّا 

ا بسثّل البُعد اللّساني لو، فجوىر الأثر الأدبي لا بيكن فهمو والولوج إليو إلّا عبر صياغاتو تتحدّد بكونّ
ذلك أنوّ إذا كانت الأسلوبية تتعامل مع اللّغة على أساس أنّّا برلّ من التّعبير بؿلّ الرّخاـ »الابلبغية 

                                                 
 .19والتّراث، أحمد درويش، ص دراسة الأسلوب بين المعاصرة:ينظر1
 .20دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتّراث، أحمد درويش، ص:ينظر2
 .20، ص نفسو3
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ل إبٔ درجة معيّنة من الأداء من النّحت فإنّّا لا تتعامل مع كلّ تعبير، بل مع لوف معيّن منو، وص
 1.«الأدبي 

ويشكّل الأسلوب ىذا الأداء الأدبي ابؼميّز، لذلك عُدّ ابؼنطلق ابؼبدئي بُ برديد التّفكير 
منحى الأسلوبية بكو علم برليلي وصفي يرمي إبٔ إدراؾ ابؼوضوعية بُ حقل »الأسلوبي وبالتّابٕ توجيو 

 2.«تي بذعل السّلوؾ اللّساني ذا مفارقات عموديةإنساني عبر منهج عقلبني يكشف البصمات ال
بٓ يلُغ مصطلح » -كما يشير إبٔ ذلك"أبضد درويش"–فظهور مصطلح الأسلوبية 

 3.«"الأسلوب"، وإبّما بردّدت للمصطلح القدنً دائرة ووظيفة بُ إطار ابؼصطلح ابعديد
الاستقراء وضبطو وقد أوضح عبد السّلبـ ابؼسدّي ىذه العلبقة حينما حصر بؾاؿ البحث و 

بحقل التّحديدات بكو توجّو معربُ منظوره بسيط مباشر ينبثق من ركن زاوية العلم نفسو، وىوبرديد 
 4الأسلوبية، ولو منظور مركّب غير مباشر ومداره برديد موضوع العلم الذي ىو الأسلوب ذاتو.

لم الأسلوب وُّذا الوصف تصبح الأسلوبية سببًا بُ نشأة مصطلح آخر مرادؼ بؽا ىو ع
الذي أصبح من العلوـ التي تعتمد منهجية بؿدّدة بُ علبقاتو التّركيبية، ويستند على نظاـ بـصوص، »

 5.«حيث تُؤدّي اللّغة بُ كيانو وظائف معيّنة 
علم لغوي يبحث بُ الوسائل اللّغوية التي تُكسب ابػطاب الاعتيادي،أو  »أمّا منحاه فهو 

لشّعرية، فتميّزه من غيره وتتعدّى مهمّة برديد الظاّىرة إبٔ دراستها بدنهجية الأدبي خصائصو التّعبيرية وا
 .6«علمية لغوية ويػَعُدّ الأسلوب ظاىرة لغوية بُ الأساس يدرسها ضمن نصوصو

                                                 
 .33الأسلوب والأسلوبية، عبد السّلاـ المسدّي، ص1
 .20دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتّراث، أحمد درويش، ص2
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وبُ الوقت الذي بنت فيو الأسلوبية صرحًا شابـاً وبَظَت وارْتَقت لتصل إبٔ مصاؼ العلوـ 
فتنافسها تارة، وتغذّيها وتتلبقح معها تارة أخرى، بقد من الباحثين من يرفض علميتها لعدّة أسباب 

 بقملها فيما يأبٌ: 
نابع من طبيعة الدّراسات الأسلوبية نفسها؛ إذ لا بيكن أف تتشكّل من بؾموعة  أوّلها:

ابػصائص الفردية بُ الكياف اللّغوي ومن النّصوص قوانين ومنهجية ووسائل عمل تتحوّؿ إبٔ علم 
 1قائم بذاتو لو استقلبليتو ومنهجيتو وأدواتو التحليلية وأىدافو.

للتّعبير عن الظاّىرة اللّغوية مع قدرتّا الواضحة على التّعامل مع أفّ الأسلوبية بؾرّد وسيلة  ثانيها:
بٓ تنجح الأسلوبية حتّّ الآف بُ أف تثبت أنّّا علم قائم بذاتو، ولا أف تؤسّس  »النّصّ الأدبي إذ: 

منطلقات واضحة ابؽوّية، ومستقلّة الذّات، ولكنّها إبٔ جانب ذلك توصّلت إبٔ إثبات أنّّا قادرة على 
 2.«عامل مع النّصّ الأدبي من وجهات بـتلفة التّ 

أفّ الأسلوبية مرتبطة بالدّراسات اللّغوية، بٍّ استفاد منها النػّقّاد بُ دراسة النّصّ وبرليلو، ثالثها:
وبناء على ذلك فإنّّا بذمع بين ابؼنهج العلمي بُ دراسة اللّغة وابؼنهج النّقدي بُ دراسة النّصّ فهي 

 3والعلم. إذف بذمع بين ابؼنهج

 سادسا: الأسلوبية المصطلح والموضوع
أفرزت البحوث ابغديثة وحتّّ القدبية حوؿ ظاىرة الأسلوب تعاريف كثيرة وبـتلفة، قدمت بُ 
النّهاية أساسا لبروز نظرية أسلوبية شاملة ىدفها العاـ ىو وضع مناىج بؿدّدة للبحث بُ الأساليب، 

يزة بُ الربّط بين بـتلف العلوـ وذلك للتّداخل ابؼوجود وما تنطوي عليو من بظات أساسية عدّت رك
وعلوـ أخرى مقترنة ُّا كاللّسانيات والبلبغة  -بعد أف استقرّت علما قائما بذاتو-بين الأسلوبية 

 والنّقد وغيرىا...
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ونقف على برديد مصطلح الأسلوبية بداية مع ابؼعاجم حيث عرفّها معجم ابؼصطلحات الأدبية 
 ا: ابؼعاصرة بأنّّ 

 درس موضوعو دراسة الأساليب، وميزات التّعبير اللّغوية.   -0

تعتبر الأسلوبية التي بٓ تتوصّل إبٔ توضيح واضح بؼوضوعها درسا مشلولا، حيث يتوزعّ   -3
 حقل الدّراسة بين اللّسانيات التّعبيرية والبلبغة والشّاعرية والسّيميائية والدّلالة والسّردية.

 1غاية.بناء عقلي يتوفّر على   -2

وتقودنا ىذه التّوضيحات إبٔ القوؿ بأفّ الأسلوبية دراسة للؤساليب و التّعبيرات اللّغوية ابؼختلفة 
 واللّغة، وأنّّا تتقاطع مع حقوؿ معرفية وعلمية أخرى لعلّ أبّنها اللّسانيات والبلبغة والسّيميائية...

 ي:أمّا معجم مصطلحات الأدب فيقسّم الأسلوبية إبٔ مباحث عدّة ى
 دراسة الأساليب بوصفها اختيارات بـتلفة بين وسائل التّعبير التي برتّمها طبيعة النّصّ ونوايا كاتبو.  -0

 تصنيف الأساليب حسب نظم بـتلفة بعضها أدبي وبعضها اجتماعي وبعضها الآخر نفسي.   -3

 علم وظائف الأسلوب مع دراستو منذ نشأة التّعبير وحتّّ الوصوؿ إبٔ الغرض منو.  -2

 علم بناء الأسلوب التّركيبي.  -1

 2نقد الأسلوب بُ نصوص بؿدّدة بصرؼ النّظر عن قواعده العامّة.  -5

وننطلق بُ تعريف مصطلح الأسلوبية الذي استقرّ تربصة لو بُ العربية لنقف على داؿّ مركّب 
ليكوّف بذلك مصطلح "أسلوبية"، يقوؿ عبد السّلبـ   iqueولاحقتو "ية"  styleجذره"أسلوب" 

وخصائص الأصل تقابل انطلبقا أبعاد اللّبحقة،  »ابؼسدّي بعد وقوفو على الأصل واللّبحقة:
فالأسلوب ذو مدلوؿ إنساني ذابٌ وبالتّابٕ نسبي، واللّبحقة بزتصّ فيما بىتصّ بو البعد العلمي 

كلتا ابغالتين تفكيك الدّاؿ الاصطلبحي إبٔ مدلوليو بدا يطابق العقلي، وبالتّابٕ ابؼوضوعي، وبيكن بُ  

                                                 
 .114سعيد علوش، صالمصطلحات الأدبية المعاصرة،  معجم1
 . 544وىبة وجدي، ص معجم مصطلحات الأدب، 2
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(لذلك تعرّؼ الأسلوبية بداىة بالبحث عن الأسس Science de styleعبارة: علم الأسلوب )
 1.«ابؼوضوعية لإرساء علم الأسلوب 

 وبويل ىذا التّعريف إبٔ أفّ:  
تعتنّ بدراسة أسلوب »لوبية حيث أنّّا الأسلوب ىو ابعوىر وابؼبدأ الذي قامت عليو الدّراسة الأس

النّصّ والنّظر إبٔ دراسة الأسلوب بُ سياؽ ابغديث الأدبي الذي ينطلق من مواصفات أبرزىا الدّلالة 
، وبومل ىذا الأسلوب الذي اعتنت بو الأسلوبية صفات الإنسانية والذّاتية 2«والتّعبير والتّأثير 

ثّل البعد العلمي والعقلي وابؼوضوعي وتشكّل ىذه الصّفات ( فتمiqueوالنّسبية. أمّا لاحقتو"ية")
بؾتمعة بين الأسلوب ولاحقتو ما يُسمّى "بالأسلوبية" التي بسثّل البحث عن الأسس ابؼوضوعية لإرساء 

 علم الأسلوب وبيكن توضيح ىذا التّعريف بالبياف الآبٌ:   
 

 ية +الأسلوب                                   
 

 ابؼوضوعية +الذّاتية               
 العقلية+النّسبية             

 العلمية+الإنسانية          
 
 

 علم الأسلوب                                     
  

                                                 
 (.32-31الأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، ص)1
 .78الأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، ص2
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وتتحدّد الإنسانية والذّاتية للؤسلوب من ابعانب اللّغوي الذي بىصّ الكائن البشري بصفة 
 وطريقة مزاوجتو بين الفكر واللّغة وبرديده بؼواقع الأنا والأنت وبرركّاتّما. عامّة وابؼنشئ بصفة خاصّة 

أمّا البعد ابؼوضوعي فيتحقّق باللّغة ذاتّا باعتبارىا أداة الفهم والتّوصيل. وبالتاّبٕ فإفّ التّزاوج 
 بين البعدين ىو الّذي يُسهم بُ بلورة الأسلوبية والنّهوض ُّا كعلم قائم بذاتو.

ابؼنطلقات ابؼبدئية بُ  »عبد السّلبـ ابؼسدّي بُ شرح مصطلح الأسلوبية فيضيف أفّ  ويتدرجّ
برديد الأسلوبية لو بعد لساني بؿض يستند إبٔ ازدواجية ابػطاب بين شبكة من الدّواؿ تكشف عند 

بية الاستنطاؽ عن شحنة دلالية لا يتعيّن إلا ُّا ولا يتعيّن ُّا، وىذا ابؼعطى ىو الذي بهعل الأسلو 
تتحدّد بكونّا البُعد اللّساني لظاىرة الأسلوب طابؼا أفّ جوىر الأثر الأدبي لا بُيكن النّفاذ إليو إلا عبر 

 1.«صياغاتو الإبلبغية 
وُّذا ابؼعنى تصبح الأسلوبية العلم الذي يعنّ بدراسة الأسلوب أو التّشكّل الإبداعي 

 بلبغية.للكلبـ،من خلبؿ الولوج إبٔ النّصّ عبر صياغاتو الإ
علم »ولعلّ ابؼسدّي قد استخلص توضيحاتو للؤسلوبية من مفهوـ ريفاتير الذي حدّدىا بأنّّا:

يعنّ بدراسة الآثار الأدبية دراسة موضوعية، وىي لذلك تعنّ بالبحث عن الأسس القارةّ بُ إرساء 
علم الأسلوب وىي تنطلق من اعتبار الأثر الأدبي بنية ألسنية تتحاور مع السّياؽ ابؼضموني براورا 

 2.«خاصًّا 
شكيلبتو الفنػّيّة، وىي وىي بذلك تقوـ على دراسة النّصّ بُ ذاتو بتفحّص أدواتو وأنواع ت

تتميّز من بقية ابؼناىج النّصّية بتناوؿ النّصّ الأدبي بوصفو رسالة لغوية قبل كلّ شيء، فتحاوؿ تفحّص 
بسكين القارئ من إدراؾ انتظاـ خصائص الأسلوب الفنّ إدراكا نقديا مع  »نسيجو اللّغوي وغايتها 

 3.«الوعي بدا برقّقو تلك ابػصائص من غايات وظائفية 

                                                 
 .32الأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، ص1
الهيكلية، ميكائيل ريفاتير، ترجمة دولاس، تقديم عبد السّلاـ المسدّي، حوليات الجامعة التونسية، المطابع الرّسمية، لات في الأسلوبية محاو 2

 .273(، صـ1993.)10تونس العدد 
 .277نفسو، ص3
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الصّور الشّعرية والنّعوت واَّازات والإيقاع وما فيو »وتتلخص ىذه ابػصائص الأسلوبية بُ 
من جناس وأصوات على النّظاـ ولغة الشّعر وعلى الغموض وتوظيف الأساطير وابِغكم والأمثاؿ. 

يشير .وىو ما 1«وغير ذلك بفاّ يستوعب مباحث البلبغة القدبية ويتجاوزىا إبٔ مكتشفات الألسنية 
علم ألسنّ حديث يدرس القوؿ ومنو الأدبي من زاوية تعبيريتو اللّغوية... أي أنوّ  »إبٔ أف  الأسلوبية 

يدرس ابؼظهر الافصاحي لظاىرة ابػطاب اللّغوي من الألفاظ والتّراكيب النّحوية وصور البياف 
ضاء بُ ذلك والتي بُ بؾموعها والشّعرية، والبنية التي تصير إليها، والفعل الكلبمي الذي وراءىا والاقت

 .2«تساعد بُ الكشف عن الأسلوب 
 ويصل بنا ىذا التّعريف للؤسلوبية إبٔ معطيات مهمّة تشير إبٔ بؾالاتّا وتشتمل على:

 دراسة القوؿ بشكل عاـ )العادي أو النّفعي(. -0

 دراسة القوؿ الأدبي )الفنّّ أو الأدبي(. -3

وتتركّز الدّراسة من ىذين ابعانبين بُ الوقوؼ على ابؼظهر الافصاحي أو ابؼظهر الشّكلي 
 للخطاب اللّغوي من: 

 الألفاظ. -0

 التّراكيب النّحوية. -3

 صور البياف. -2

 الشّعرية. -1

البنية: ىي مفهوـ أكثر اتّساقا من مفهوـ الشّكل أو مفهوـ الأداة؛ ذلك أنّّا تشمل بصيع  -5
دءًا من الصّوت وانتهاء بابؼوضوع، كما أنّّا تتضمّن العناصر ابؼغرية وغير أوجو النّصّ الأدبي ب

 3ابؼغرية على حدّ سواء.

                                                 
 .12الأسلوبية في النّقد العربي الحديث، فرحاف بدري الحربي، ص 1
، سنة 3، العدد3" مقاربة بنائية لاكتناه التّماسك النّصّي وقراءة التّشكيل"، عبد الله عنبر، المجلّد المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها، 2
 .264(، ص ـ2007)
 .40النّصّ والأسلوبية، عدناف بن ذريل، ص 3
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الفعل الكلبمي: الذي ىو ابؼلفوظ ابؼتحقّق من قبل متكلّم بؿدّد بُ سياؽ بؿدّد، والذي لا  -2
 1تكوف اللّغة معو بؾرّد أداة تواصلية بل فعلب اجتماعيا وسلوكا فرديا أو مؤسّساتيا.

وصفا للبنى التي يتوفّر عليها النّصّ، وصفا يكشف عن طرائق  »وبذلك تصبح الأسلوبية 
القوؿ،ومن بشةّ فهي كشف عن ابػصائص ابؼتمخّضة عن تلك الطرّائق، إنّّا وصف يندفع ليشمل 

 2.«ابؼناحي ابعمالية
فيما بينها بحيث  –على بكو وثيق  –فالأسلوبية إذف ىي بؾموعة الإجراءات التي ترتبط 

 تؤلّف نظاماً استشعاريا يتحسّس البنى الأسلوبية بُ النّصّ. 
لتتوغّل بُ بنية النّصّ موجّهة التّحوّلات إبٔ عابٓ »وتستند الأسلوبية إبٔ بؾموعة إجراءاتّا 

فيزخر  التّفرّد ابؼبنّ على دينامية التّوىّج بُ تشكيل البنية، وتعصف التّحوّلات بأفق التّشكيل النّصّي
 3.«بابغيوية التي بذتاح مرايا البياف 

وابؼقصود بالأساليب  4.«علم التّعبير وىي نقد للؤساليب الفردية »ويعُرفّها بيير جيرو بأنّّا 
الفردية ابؼظاىر الأسلوبية ابؼميّزة لكلّ بـاطِب باعتباره الصّانع ابغقيقي لعمليتي الاختيار والتّركيب 

 لقابلين للتّكرار.الشّخصي ابؼتميّزين غير ا
دراسة اللّغة وىي دراسة الكائن ابؼتحوّؿ للّغة، وىي دراسة للعمل  »ويقوؿ أيضًا:أنّّا 

الإبداعي، ودراسة للعمل الذّابٌ ابؼبدع للعمل الإبداعي، إنّّا التقاط للحظات ىاربة من خلبؿ تركيب 
 5.«تبنّتو الكتابة  إبٔ الأبد 

الّتي تتجلّى  6.«لتّعبير عن الفكر من خلبؿ اللّغة دراسة ا»فالأسلوبية علم يقوـ على 
مواصفاتّا بُ كونّا لغة موحية منحرفة عن النّمط ابؼألوؼ تتحوّؿ وتتلوّف بأشكاؿ متعدّدة، وكأنّّا  

                                                 

 .124ـ(ص2012)سياؽ الحاؿ في الفعل الكلامي ، مقاربة تداولية، سامية بن يامنة، أطروحة دكتوراه، جامعة وىراف، الجزائر،  1
 .30البنى الأسلوبية، حسن ناظم، ص 2
 .257، ص المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها، مقاؿ بعنواف" مقاربة بنائية لاكتناه التّماسك النّصّي وقراءة التّشكيل"، عبد الله عنبر3
 .09الأسلوبية، بير جيرو، ص  4
 .06نفسو، ص 5
 .296(، صـ1989والتّطبيق، عدناف بن ذريل، منشورات اتّحاد كتّاب العرب، دمشق، ) النّقد والأسلوبية بين النّظرية 6
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كائن ىارب يتنكّر بُ شتّّ الصّور وابؽيئات مشكّلة بذلك فضاء مغايرا للتّوقّع ومقاربا للتّشتّت 
أة، بفاّ يعُزّز تشكّلبت بصالية للئبداع مؤسّسة لإبلبغية ابػطاب، وىو ما ومعطى مؤسّسا على ابؼفاج
تقدّـ منهجيات بصالية متنوّعة بؼعرفة النّصّ اللّغوي وبياف ملبحظ التّمايز  »تعمل عليو الأسلوبية حيث

امتحاف التي يأتلف عليها كما تسهم بُ اكتناه بذلّيات الظاّىرة اللّغوية واستنطاؽ مراتبها بدا يقتضي 
 1«القوانين التي تتشكّل منها.

ينصبّ على اللّغة الأدبية لأنّّا بسثّل التنّوعّ  »و ىو ما يوحي إبٔ أفّ التنّاوؿ الأسلوبي إبّما 
الفردي ابؼتميّز بُ الأداء بدا فيو من وعي واختيار وبدا فيو من انزياح عن ابؼستوى العادي ابؼألوؼ 

 .2«بالتّلقائية، والتي يتبادبؽا الأفراد بشكل دائم وغير متميّز بخلبؼ اللّغة العادية التي تتميّز
ويضيف بؿمد عبد ابؼطلّب موضّحا ما قالو بُ أنوّ ليس ابؼعنى إقامة حواجز صلبة بين لغة 

من الثاّنية فتقيم منها أبنية  -بلب شكّ –الأدب ولغة التّخاطب العادي لأفّ الأوبٔ تستمدّ وجودىا 
وت والكلمة وابعملة، بٍّ القطعة بأكملها، فلغة الأدب ىي التي بردّد  وتراكيب جديدة بُ الص

الإمكانات التّعبيرية ابعمالية التي توجد بشكل اعتباطي بُ لغة ابػطاب فتفيد منها بُ إبداعات 
 3جديدة لا تنتهي.

من  -بوجو العموـ-فالأسلوبية من منظوره تأبٌ لتتبّع ملبمح الشّحن العاطفي بُ ابػطاب
استخداـ اللّغة بشكل متجدّد بىتلف إبٔ حدّ بعيد عن ذلك النّمط التّركيبي الذي نلمسو بُ حيث 

 ابػطاب النّفعي العادي.  
علم اللّغة يدرس ما يقاؿ بُ حين أفّ الأسلوبية ىي »ويصل بُ الأخير إبٔ نتيجة مفادىا أفّ 

 .4«التي تدرس كيفية ما يقاؿ مستخدمة الوصف والتّحليل بُ آف واحد 
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بحث عمّا يتميّز بو الكلبـ الفنّّ من بقية »ويبلور جاكبسوف مفهومو للؤسلوبية بُ كونّا 
. وابؼعنى من ذلك أفّ الدّراسة 1«مستويات ابػطاب أوّلا ومن سائر أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانيا 

 ابػطابات الأخرى.الأسلوبية بزتصر على الكلبـ الفنّّ والنّصوص الأدبية الرفّيعة ابؼستوى دوف بقية 
الدّراسة التّكيّفية التي يكوف عليها ابؼنتج القوبٕ، حيث تظهر  »والأسلوبية بصفة عامّة ىي

 2.«صورتّا على مستوى النّصّ، بعد أف حوّلت القيم اللّسانية إبٔ قيم بصالية 
 وقد عرفت أيضا بأنّّا:

، وابؼعنى 3«د ابؼنتجِة للكلبـ نظاـ يعُنى بالكلبـ من حيث ىو مُنتِج لنظامو، وليس بالقواع » -0
 من ذلك أفّ الأسلوبية ىي بحث لأساليب الكلبـ ولا علبقة بؽا بقواعده التي يقوـ عليها. 

، لكنّها لا تقوـ 4«التّوجّو العلمي ابؼنظم للّغة الإنسانية مكتوبة أو ملفوظة »ىي  الأسلوبية: -3
بؼنجز بالفعل، وىو ما يفُسّر بأفّ بإعداد قواعد مسبّقة بحيث يصبح الأسلوب بُ دائرتّا ىو ا

الأسلوبية علم قائم بذاتو، إذ ابّزذت مسارا علميا منظّما لدراسة اللّغة الإنسانية ابؼكتوبة منها 
 وابؼنطوقة. 

علم يدرس اللّغة ضمن نظاـ ابػطاب، وىي علم يدرس ابػطاب موزّعا على مبدأ  »الأسلوبية:  -2
لأسلوبية دراسة للمنطوقات وابؼكتوبات ابؼتّسمة ، لذلك كانت ا5«ىوية الأجناس الأدبية 

باستراتيجيات وقواعد بحث بسثّل ابؼمارسات، وتؤلّف بانتظاـ موضوعات متنوّعة تتوزعّ على 
 أجناس أدبية بـتلفة. 

إذ تعمد إبٔ البحث عن  6علم التّعبير)علم الإنشاء( وعلم البناء وعلم التّركيب الأسلوبية: -1
 ابؼنجزات الأسلوبية بُ دائرة النّصّ التي تتّسم بالتّعبيرية والانفعالية. 
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بُ بؿتوى النّصّ، حيث تعمد إبٔ  وابؼدلوؿمتابعة خيوط العلبقة بين الدّاؿ » ىي  الأسلوبية: -5
زخر بو النّصّ من فهي قراءة دلالية بؼا ي 1«.بؿاكمة ثلبثية أبعادىا: ابؼبدع والرّسالة وابؼتلقّي 

أساليب إبداعية تشكّلت بوحي من ابؼبدع للتّأثير بُ السّامع أو القارئ من خلبؿ النّصّ ومهمّة 
 الأسلوبية تتجلّى بُ البحث عن تأثيرات كلّ من النّصّ وابؼبدع وابؼتلقّي.

دىا بُ الوقوؼ على معطيات متنوّعة بُ دائرتّا والتي لا يتحقّق  وجو  »ىي بؿاولة  الأسلوبية: -2
 الإنتاج الأدبي إلا من خلبؿ بؿاور ثلبثة:  

 بؿور القيم والوقائع التّعبيرية. - أ

 بؿور ابؼستويات الأدائية ودرجاتّا التّأثيرية. - ب

 2.«بؿور ا﵀يط )اَّاؿ الاجتماعي( - ج

، وبُ برديدىا 3«الأسلوب أو التّشكّل الإبداعي للكلبـ  بدراسةالعلم الذي يعنّ »لأسلوبية:  -7
للؤسلوبية قامت عشتار داوود بعرض بؾموعة من التّعاريف للؤسلوب باعتباره لبّ ىذه الأوّبٕ 

شيء متجدّد وليس قاراّ لأنوّ ينم عن » الدّراسة غير أنّّا خلصت بُ الأخير إبٔ أنوّ أي الأسلوب 
 تفاعل دائم بين بنى النّصّ، إذ القبض على حصيلة ذاؾ التّفاعل لا يعنّ إنّاء التّوقعّات بقدر

برويره ابؼستمر بؽا، ويقف ىذا التّحوير ابؼستمرّ وراء تعدّد زوايا النّظر إبٔ الأسلوب، وتضارب 
الآراء ابؼستقاة بإزاء ذلك إبٔ الدّرجة التي يصبح معها القبض على مفهوـ بؿدّدٍ لو أمرا بُ غاية 

 .4«الصّعوبة
إفّ إخضاع أسلوب النّصّ بكلّ ما برويو ىذه الكلمة من شموؿ للدّراسة الأسلوبية  »بٍّ تقوؿ: 

من الاستحالة بدكاف برقّقو، لأنوّ ليس ىناؾ من قراءة مفردة بإمكانّا لأف تستنزؼ القوّة الكامنة كليّا 
 5.«فيو 
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ا كانت فالدّراسة الأسلوبية من منظور ىذه الباحثة لا بيكن أف تشمل الأسلوب ككلّ وإبمّ 
توسيعا لفهم النّصّ دوف الإحاطة بو وىي بذلك تذىب إبٔ أفّ البحث الأسلوبي يتّجو إبٔ التّركيز 
على نقاط دوف غيرىا من السّمات التي تستحقّ الدّراسة غير أفّ ىذه السّمات أيضا بودّدىا الباحثوف 

على من توجّو إليو جدواىا فدراسة الظاّىرة الأسلوبية نفسها وتأثيرىا  »بضوابط ومعايير وعموما 
 1.«ضئيلة للغاية إذ لا بيكن الوصوؿ فيو إبٔ نتائج حابظة 

تتحرّؾ بُ حقل ابؼنتج اللّساني وتدور معو بُ حيّز »ويتّجو باحثوف آخروف إبٔ أفّ الأسلوبية 
كلّ لغة بؿيط دائرة قضاياىا اللّغة والكلبـ، فاللّغة الإنسانية بوصفها ظاىرة وأداة بركمها قوانين، ول

نظاـ معيّن يتميّز بابػصوصية، وركنا ىذا النّظاـ القواعد النّحوية، وابؼادّة ابؼعجمية، وميداف اتّصابؽا 
بالفكر، والكلبـ ظاىر بذسيد اللّغة ولو وجهاف: منطوؽ ومكتوب وكلببنا يتّصل بعمق بُ الوجداف 

قدّـ تنوّعا بُ عروضو على مستوى البشري، والأسلوبية تتّصل بالكلبـ باعتباره حيّز وجودىا الذي ي
النّصّ بين الشّعرية والنثّرية، وىذا الكلبـ لا بيكن أف بىضع إبٔ بياف برليلي بعيدا عن اللّغة وإف 

 2.«شكّلت بعده ابعوىر 
 وُّذا تتحدّد ثلبث مستويات للحدث اللّساني ىي:

 اللّغة: وىي ابؼادّة ابػاـ التي يقتطع جزء منها بدشرط الكلبـ. -0

 الكلبـ: الكيفية الفردية للبستخداـ اللّغوي منطوقا كاف أو مكتوبا. -3

 الأسلوب: ىو الاستخداـ الفعلي للّغة ومن بٍّ للكلبـ عبر عملية التّأسلب. -2
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وتتحدّد علبقة الأسلوب باللّغة بأنّّا علبقة غير مباشرة تتمّ عبر الكلبـ، وأنوّ يتّسم 
بابػصوصية والفردية فوجود الأسلوب مرتّن بوجود اللّغة وابؼنطقي بُ ىذه العلبقة أفّ دخوؿ اللّغة 

قائيا إبٔ بظة عابٓ النّصّ مرتّن بوجود الأسلوب أيضا، إذف فأية بظة لغوية تدخل بُ النّصّ تستحيل تل
أسلوبية من خلبؿ الصّياغة التّركيبية والاستغناء عنها يؤُدّي إبٔ تغيّر دلالة النّصّ، وتشكّل الطرّيقة 

 الصّياغية خصوصية ىي التي بسثّل أساس الدّراسة الأسلوبية.   
إفّ ىذه ابػصوصية والفردية تتعلّق من جهة بابؼبدع؛ حيث أفّ لو طريقة خاصّة بُ صياغة 

"  بوفوفلبـ  بزتلف عن صياغات مبدعين آخرين، فالأسلوب ىو الإنساف نفسو كما يقوؿ "الك
ومن ناحية أخرى تأخذ ابػصوصية والفردية منحى آخر؛ إذ تتّصل بالإبداع الذي يعُتبَر مركز توجّو 

ورات مسار لا متناىي، إذ ينُتج ابؼبدع على ضوء ابؼقاييس ابؼعيارية للّغة وضر »الأسلوبية حيث أنوّ 
العدوؿ أساليب متعدّدة بؽا نكهة خاصّة، وطعم لوني وبصابٕ متميّز بدجاوزة ابؼواصفات ابؼألوفة، وبدا 
بيتلكو من قدرة ابتكارية وطرائق تقنية، تعينو على التّعامل مع الأدوات اللّغوية بُ دوائر أحياز الفكر 

 .1«ابؼنتظمة 
بهابية إبداعا من حيث ابؼادّة ابؼستخدمة، فالأسلوبية تضطلع بابؼنتج الأدبي ذا القيمة الإ

 وطريقة معابعتها بُ دائرة النّصّ ضمن قطبين مركزيين بنا )التّفرّد والتّميّز(.
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علم وصفي يعنّ ببحث ابػصائص والسّمات التي بسيّز النّصّ »ومن بٍَّ عرفت الأسلوبية بأنّّا 
 1.«ور حولو الدّراسة الأسلوبية الأدبي بطريقة التّحليل ابؼوضوعي للؤثر الأدبي الذي تتمح

إفّ كلّ ىذه التّعريفات بريل إبٔ أفّ الأسلوبية أو علم الأسلوب ىو دراسة ابػصائص اللّغوية 
 التي ُّا يتحوّؿ ابػطاب عن سياقو الإخباري إبٔ الوظيفة التّأثيرية وابعمالية.  

وُّذا تصبح الأسلوبية منهجا وعلما قائما بذاتو؛ إذ كاف لاعتمادىا على الظّواىر اللّغوية 
عظيم الأثر بُ فهم النّصوص وبرليلها، وىذا لا يعنّ أنّّا بفزوجة بالدّراسات اللّغوية فهي بزتلف عنها 

غة بُ خدمة أفكار ،إذ أنّّا لا تعتمد على اللّغة فحسب وإبّما تتعدّى ذلك إبٔ كيفية استخداـ اللّ 
مفيدة بُ فهم النّصّ  »وتبقى الأسلوبية 2.«برليل لتراكيب النّصوص برليلب لغويا»ابؼبدع وآرائو فهي 

الأدبي واستكشاؼ ما فيو من جوانب بصالية، وذلك بدا يتيح للدّارس من قدرة على التّعامل مع 
فاعل مع ابػواص الأسلوبية ابؼميّزة الاستخدامات اللّغوية، ودلالاتّا بُ العمل الأدبي، وُّذا التّ 

سْتَكْشَفَة بطريقة علمية سليمة تتّضح ملبمح النّصّ وخواصّو الفنيّة 
ُ
 3.«ابؼ

 سابعا: اتّجاهات الأسلوبية
تنوّعت الدّراسات الأسلوبية وتفرّعت إبٔ مشارب وابّذاىات متعدّدة كلّ ابّذاه لو آراؤه وأفكاره 

 التي بسيّزه عن غيره، وبيكن إبصاؿ ىذه الابّذاىات بُ ما يأبٌ: 

 الأسموبية التّعبيرية:. 1

(، الذي حدَ الأسلوب 0917-0525ارتبط ىذا الابّذاه من الأسلوبية بقطبو شارؿ بابٕ )
بؾموعة من الوحدات اللّسانية التي بسارس تأثيرا معيّنا بُ »انطلبقا من اللّسانيات فالأسلوب عنده 

، وُّذا كاف ىدؼ الأسلوبية يتمحور حوؿ اكتشاؼ القيم اللّسانية ابؼؤثرّة ذات 4«مستمعها أو قارئها
عبير اللّغوي من ناحية العلم الذي يدرس وقائع التّ »الطاّبع العاطفي فهو يعرّؼ علم الأسلوب بأنوّ 
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بؿتواىا العاطفي، أي التّعبير عن واقع ابغساسية الشّعورية من خلبؿ اللّغة، وواقع اللّغة عبر ىذه 
 1.«ابغساسية 

وشحن اللّغة بالتػّيّار العاطفي بغضّ النّظر عن مستواىا يتحدّد بطبيعة نظرية اللّغة بوصفها 
بٓ يعمد إبٔ التّقسيم ابؼألوؼ للظاّىرة  »اعد فهو مؤسّسة اجتماعية وليست بؾرّد أبنية من القو 

الكلبمية الذي بدوجبو تكوف لدينا لغة ابػطاب النّفعي، ولغة ابػطاب الأدبي وىو تقسيم أفقي، وإذ 
يرغب بابٕ عن ىذا التّقسيم يُصنّف الواقع اللّغوي تصنيفا آخر، فيرى ابػطاب نوعين: ما ىو حامل 

، ذلك أفّ ابؼتكلّم 2«ىو حامل للعواطف وابػلجات وكلّ الانفعالات  لذاتو غير مشحوف البتّة، وما
قد يضفي على معطيات الفكر ثوبا موضوعيا عقليا مطابقا جهد ابؼستطاع للواقع، »بحسب بابٕ 

عناصر عاطفية قد تكشف صورة الأنا بُ  -بكثافات متنوّعة-ولكنّو بُ أغلب الأحياف يضيف إليها
ىا ظروؼ اجتماعية مردّىا حضور أشخاص آخرين أو استحضار خياؿ صفائها الكامل، وقد تغيرّ 

ابؼتكلّم بؽم، فاللّغة بُ الواقع تكشف بُ كلّ مظاىرىا وجها فكريا ووجها عاطفيا،ويتفاوت الوجهاف  
كثافة بحسب ما للمتكلّم من استعداد فطري، وبحسب وسطو الاجتماعي وابغالة التي يكوف فيها 

»3. 
التّتبّع لبصمات الشّحن بُ ابػطاب بعامّة إذ تعنى بابعانب  »ذلك بدور  وتقوـ الأسلوبية بعد

العاطفي بُ الظاّىرة اللّغوية، وتقف نفسها على استقصاء الكثافة الشّعورية التي يشحن ُّا ابؼتكلّم 
 4.«خطابو بُ استعمالو النّوعي 

كلبـ على ابغساسية، بظواىر تعبير الكلبـ، وفعل ظواىر ال»لذلك حدّد بابٕ حقل الأسلوبية 
أمّا معدنّا فما يقوـ بُ اللّغة من وسائل تعبيرية تُبِرز ابؼفارقات العاطفية والإرادية وابعمالية بل حتّّ 

                                                 
 .18الأسلوب، صلاح فضل، ص علم 1
 .36الأسلوب و الأسلوبية، عبد السّلاـ المسدّي، ص 2

3
Traité de stylistique française,Charles Bally – paris tincksrsk. 3eme ed (1951) p12.  

 .36الأسلوب والأسلوبية، عبد السّلاـ المسدّي، ص4
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الاجتماعية، والنّفسية، فهي إذف تنكشف أوّلا بُ اللّغة الشّائعة التّلقائية قبل أف تبرز بُ الأثر 
 1.«الفنّّ 

وعليو فقد استبعد ىذا الباحث عن أسلوبيتو اللّغة الأدبية وعمد إبٔ ما ىو يومي ومتداوؿ،أي أنوّ 
البحث عن علبقة التّفكير بالتّعبير، وإبراز » نظر إبٔ اللّغة بشكل عاـ ومهمّة الأسلوبية عنده تتجلّى بُ 

كائن   -حسب رأيو  -لو فالإنساف ابعهد الذي يبذلو ابؼتكلّم ليوفّق بين رغبتو بُ القوؿ وما يستطيع قو 
كلّما –عاطفي تنطبع عاطفتو على لغتو، واللّغة منغرسة بُ اَّتمع مندّسة بُ ثناياه، لذلك كاف حريصا 

على أف يستعمل ما يتيقّن أنوّ يبلّغ فكرتو، حتّّ أفّ ابؼتكلّم يفكّر بُ ابؼتلقّي باعتبار أفّ ابػطاب  -استعملها
صل عن مدركو، وىذا يعنّ أنوّ واقع بين الرّغبة الفردية بُ التعّبير ونوع من الرقّابة اللّغوي شيء مُدرؾ لا ينف

 2«.تفرضها بنية الفضاء الذي يقُاؿ فيو ويتحرّؾ 
دراسة لقيم تعبيرية وانطباعية خاصّة بدختلف وسائل التّعبير التي بُ »فأسلوبية التّعبير ىي 

ات أسلوبية، أي ترتبط بوجود أشكاؿ بـتلفة للتّعبير عن حوزة اللّغة، وترتبط ىذه القيم بوجود متغيرّ 
 3.«فكرة واحدة 

وُّذا يشكّل ابؼضموف الوجداني للّغة موضوع أسلوبية بابٕ، حيث أثبت ىذا الأخير شرعية 
بصلة الصّيغ »انبثاؽ الأسلوبية كعلم يبحث بُ أبماط التّعبير التي تقدّمها اللّغة فهي بحسب رأيو 

 4«.تثري النّصّ وتكثفو وتكشف عن طبيعة ابؼنشئ وطبيعة تأثيره على ابؼتلقّي اللّسانية التي 
ويوضّح بير جيرو بدثاؿ كيفية الدّراسة الأسلوبية للنّصوص من وجهة نظر التّعبيرية عند شارؿ 

فأنا عندما يػُنْمَى إبٕ وقوع حادث ما أصرحّ:"يا للمسكين" ففي ىذا التّعبير من  »بابٕ فيقوؿ: 
 لسانية أمرين: وجهة نظر

 الأوّؿ: نداء تعجّبي مرتبط بالنّبروالثاّني: حَذْؼٌ.

                                                 
 .36، صنفسو1
 .33البنى الأسلوبية، حسن ناظم، ص 2
 .53الأسلوبية، بير جيرو، ص 3
 .54(، صـ1970)1التّركيب اللّغوي للأدب، عبد البديع لطفي، مكتبة النّهضة المصرية، ط 4



 يةالأسلوب والأسلوبـ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول 

21 

 

أمّا من وجهة نظر الأسلوبية، فالتّعجّب وابغذؼ أداتاف"للتّعبير" عن انفعاؿ عاطفي يشير فيو 
 1.«السّياؽ إبٔ أفّ ابؼقصود من ذلك ىو"الشّفقة"، وأنّّا تبقى على مستوى التّعبير

أمّا »يوضّح بو بير جيرو أسلوبية التّعبير عند شارؿ بابٕ: فجاء بُ قولو:أمّا ابؼثاؿ الثاّني الذي 
بعد كيف تسيطر يا بضاي العزيز على ىذا اليأس الصّغير؟ ىل ستصب غضبك أبدا على صهرؾ 

 2.«ذي القفّة ابؼثقوبة؟
سرِؼ 

ُ
حيث يركّز بابٕ على تعبير "القفّة ابؼثقوبة" فيشرح ىويتها أو معناىا بأنّّا: "ابؼ

 بؼبذّر"،وىذا ما يشكّل قيمتو الإيصالية:ا
 أمّا على مستوى القيمة الأسلوبية فهو يعنّ ما يلي:

أفّ ىذا التّعبير عبارة عن استعارة ذات مضموف واقعي وبؿسوس بىاطب ابػياؿ  -0
 بحدّة.

 أفّ طبيعتو تنتج أثرا مضحكا.   -3

 خاصّة بين ابؼتكلّمين.أنوّ ينتسب إبٔ اللّغة ابؼألوفة، ويفترض بشةّ علبقات اجتماعية  -2

لغة بصيع  »وُّذا يكوف اىتماـ بابٕ بالدّراسة التي بظيّت عنده بعلم الأسلوب منصبّا على
النّاس بدا تعكسو من أفكار خالصة، بل من عواطف ومشاعر واندفاعات وانفعالات، أي أفّ 

ح، لأنوّ يشير إبٔ أساس موضوعها لغة كلّ النّاس كوسيلة للتّعبير والفعل وقد اختار بؽذا ذلك ابؼصطل
 3.«بصيع الإجراءات التي تستخدـ بُ الأسلوب 

أمّا عن الأسباب التي أدّت ببابٕ إبٔ ىذا التّشدّد بُ ربط الأسلوبية  بدكامن القوّة التّعبيرية 
حيث أنّّا  »العاطفية والانفعالية بُ اللّغة على بصيع مستوياتّا فيردّه الباحثوف إبٔ بصلة من الأسباب:

 تبحث عن شرعية لوجودىا إلا بُ ابػطاب اللّساني أينما كاف، فهي إذف مطلقة الوجود حيثما كاف لا
تتلمذ على  »، وقد علّل بعض الباحثين ابّذاه بابٕ إبٔ ىذا ابؼنحى إبٔ سبب مردّه إبٔ أنوّ 4«الكلبـ 

                                                 
 .55الأسلوبية، بير جيرو، ص 1
 .55نفسو، ص 2
 .26علم الأسلوب، صلاح فضل، ص 3
 . 37الأسلوب والأسلوبية، عبد السّلاـ المسدّي، ص4



 يةالأسلوب والأسلوبـ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول 

20 

 

لغة مهما كاف تصنيفها يد سوسير الذي كانت من أبرز نظرياتو بُ اللّسانيات العامّة تأكيده أفّ كلّ 
ابؼعياري بُ اَّتمع يقوـ على نظاـ لا يفضّلو معياريا أيّ نظاـ لغوي آخر،وكاف من نتائج ىذه النّظرية 
أف أزالت ابغواجز القائمة بُ العرؽ اللّغوي بين لغات سامية وأخرى وضيعة، أوبين مستوى شريف 

سَر الأستاذ ابغدود ابغاصرة لعلم اللّغة من لغة ما ومستويات متدحرجة من نفس تلك اللّغة،وإذ كَ 
فأصبح بؾاؿ اللّسانيات شاملب للغة ابػطاب بدا بُ ذلك من بؽجات ولغات مهن ومواضعات بعض 
الأقواـ، بل أصبحت كلّ تلك اللّغات بدا بؽا من حيوية عميقة ابغظوة تفضّل فيها لغة العُرؼ الأدبي، 

كر الأسلوبية وأشعّ ُّا على ما أشعّت عليو الدّراسة اللّسانية فقد عَمَد التّلميذ إبٔ عملية مطابقة فابت
 1.«بعامّة 

وإذا كانت اللّسانيات ىي البحث العلمي للّغة إلا أفّ دراستها بُ ذاتّا لا يعُدّ من علم 
حيث يتمّ  »من منظور خاصّ ُّا:  -كما يشير صلبح فضل-الأسلوب بُ شيء ما بٓ تنطلق 

بيرية وارتباطها بابعانب العاطفي الشّعوري بُ اللّغة، على أف يكوف ذلك اختيار درجة القوّة التّع
 2.«بشكل منتظم على مستوى الصوتيات وابؼعجم والنّحو والدّلالة وقضايا اَّاز 

وُّذا يكوف بابٕ قد وضع أعمدة علم الأسلوب التّعبيري نظريا، حيث تتوفرّ فيو دعائم 
كلّ القيم الإخبارية بُ ابغديث اللّغوي، يبرز أبعادا ثلبثة: بعُدا   فانصهار »التّفكير الأسلوبي ابغديث، 

 3.«دلاليا وبعُدا تعبيريا وبعُدا تأثيريا 
ويتّضح البُعد التّعبيري من خلبؿ قدرة  »ويوضّح بؿمد عبد ابؼطلّب ىذه الأبعاد بقولو: 

طلق بخاره ابغبيس بُ ابّذاه ابؼتكلّم بُ الإفصاح عن مشاعره لكي ينُفٍّس عمّا يعتمل بُ صدره، بحيث ي
من يتحدّث إليو، بُ حين يتّضح البُعد التّأثيري بالتّركيز على من يوُجّو إليو الكلبـ لدفعو إبٔ فعل 

 4.«معيّن، وىذاف البُعداف بىتلفاف عن البُعد الوظيفي الذي يقتصر على بؾرّد الإعلبـ أوالإبلبغ

                                                 
 .38سّلاـ المسدّي، صالأسلوب والأسلوبية، عبد ال 1
 .42علم الأسلوب، صلاح فضل، ص 2
 .38الأسلوب والأسلوبية، عبد السّلاـ المسدّي، ص 3
 .211والأسلوبية ، محمّد عبد المطلّب، ص  ةالبلاغ4
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رزت فيما بعد أسلوبية جديدة وحوّلت مفهوـ ومن بٍّ إفّ ىذه الأبعاد الثّلبثة ىي التي أف
 -أحد أتباع بابٕ- كراسوالتّعبيرية إبٔ مفهوـ ابغدث الفنّّ أي مفهوـ ابعمالية وىو الذي يوضّحو 

لا يتسنّى لأحد أف يناقضنا إف بكن أكّدنا أفّ  الكاتب لا يفصح عن حسّو ولا عن تأويلو  »بقولو:
 1.«للوجود إلّا إذا مُدّ بدعاوؿ ملبئمة، وليس للؤسلوبي من عمل سوى فحص تلك ابؼعاوؿ 

فمجاؿ التّناقض بؿسومإذا عبّر الكاتب أو ابؼبدع عن انفعالاتو وحاجاتو الشّعورية والعاطفية 
أفكاره وآرائو بوسائل تستند إبٔ أسلوب بومل بصمات بصالية، وتكوف مهمّة الأسلوبي حينئذ  أو عن

بؿاولة  -وفق ىذا القوؿ-ىي الوقوؼ على ىذه البصمات التي بوملها العمل الأدبي، فالأسلوبية 
نّية وبصالية رَصْد نقاط الفرادة لتكشف عن البنى الأسلوبية ابؼتميّزة ، التي تضفي على النّصّ قِيَمًا ف

 وبظات خاصّة تكوف باعثا على التّحليل الأسلوبي.
ويعطيو الاستقلبؿ بُ ابؼنهج  -من وجهة نظر شارؿ بابٕ–غير أفّ ما بييّز علم الأسلوب 

دراستو للظّواىر اللّغوية منظورا إليها من زاوية خاصّة تتعلّق ىذه الزاّوية بابعانب الوجداني الذي ركّز 
 ظواىر الكلبـ. عليو عند دراستو ل

وُّذا الطرّح اكتسبت الأسلوبية مشروعيتها بوصفها علما مستقلب لو أىدافو وغاياتو ابػاصّة،  
 كما لو بؾالاتو ومنهجيتو بُ البحث وبيكن تلخيص بفيّزات ىذا الابّذاه على النّحو الآبٌ:  

ولت بالدّراسة  اتّكأت الأسلوبية التّعبيرية الوصفية على معطيات لغوية متنوّعة، وقد تنا -0
 وصف ظواىر النّظاـ اللّغوي بالوقوؼ على ابؼستويات اللّغوية كلّها.

بلغ ابؼنهج الوصفي قدرات كبيرة بُ الوصف والتّحليل معتمدا بشكل أساس على  -3
دراسة العلبقة القائمة بين »النّاحية الفكرية والعاطفية للتّعبير اللّغوي، حيث أكّد بابٕ أفّ 

الصّيغة التي تساؽ على بكو خاصّ بُ اللّغة ابؼنطوقة تكشف أفّ بشةّ علبقة ا﵀توى العاطفي و 
أسلوبية بين ىذه الصّيغة وما تثيره من عاطفة أياّ كاف نوعها، وعليو فالصيّغة التّركيبية للتّعبير 

 .  2«اللّغوي ترتبط بنزعة عاطفية كامنة فيو، وىو بؾاؿ من بؾالات الدّراسات الأسلوبية

                                                 
 .39الأسلوب والأسلوبية، عبد السّلاـ المسدّي، ص 1
 .94الأسلوبية )الرّؤية والتّطبيق(، يوسف أبو العدّوس، ص 2
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ن اللّغة التّلقائية الطبّيعية الصّادرة عن ابغياة الواقعية أساس علم جعل بابٕ م -2
الأسلوب، وبذلك بردّد حقل الأسلوبية عنده على كلّ مستويات الاستعماؿ بُ اللّغة، لذاؾ 
استبعد بابٕ النّصّ الأدبي من بؾاؿ بحثو لانشغالو بوصف وبرليل الوقائع اللّغوية ابؼعاشة، لأنوّ 

 أكثر تعبيرا وإفصاحا عن وقائع الشّعور والعواطف. رأى فيها أنّّا 

ارتبط بابٕ ارتباطا وثيقا بعلم اللّغة وميدانو، وىو ما ساعده على تتبّع العلبقة بين  -1
الفكر والتّعبير من خلبؿ الوقائع اللّغوية التي برمل بين طيّاتّا شحنات دلالية ذات منحى 

الأسلوب، غير أفّ تركيزه على النّزعة اللّغوية وجداني وعاطفي ابّزذه بابٕ بؾالا رحبا لعلم 
الصّرفية وما تنطوي عليو من جوانب انفعالية ووجدانية أبعده عن الاىتماـ بالنّواحي ابعمالية 

 بُ أسلوبيتو. 

فسح بابٕ بُ أجزاء أعمالو مكانا متواضعا للدّراسة الأسلوبية الأدبية وىو ما انفتحت  -5
الذي دعا إبٔ "علم أسلوب  Brounouبرونو على يد على إثره دراسات للؤسلوب الأدبي

 Bally)تطبيقي" يهدؼ إبٔ قراءة بؿدّدة للغّة الأدبية اعتمادا على مبادئ "شارؿ بابٕ" 

Charles) "وتتوابٔ الدّراسات بعد ذلك على يد "كريستو(Christou)  ّالذي زاد أف
اختياره للعناصر الأسلوبية يتمّ بدقّة العمل الأدبي ىو بؾاؿ علم الأسلوب ابؼمتاز، إذ أفّ »

 1.«وإرادة واعية

 الأسموبية النّفسية:. 2
أف يقُيم جسرا بين  (Léospitzer()1887-1960)ليو سبيتزرحاوؿ مؤسّس ىذه الأسلوبية 

نفسية الكاتب وأسلوبو فاىتمّ بشكل خاصّ بابؼبدع وتفرّده بُ طريقة الكتابة، وىو ما ينتج خصوصية 
 أسلوبو تؤدّي إبٔ الكشف عن شخصية صاحبها من خلبؿ برليل السّمات الأسلوبية.وبسيّزا بُ 

وانطلبقا من ىذا التّوجّو وصل ىذا الباحث إبٔ نتائج جيّدة بُ بؾاؿ البحث الأسلوبي مستندا 
، إبٔ (1888- 1952)(BenedettoCroce)تو كروتشويبُ ذلك إبٔ ابؼرجعية الفرويدية ونظرة بند

                                                 
 .41الأسلوب، صلاح فضل، ص علم 1



 يةالأسلوب والأسلوبـ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول 

21 

 

اللّساني الإيطابٕ بنبولت -اللّغة باعتبارىا تعبيرا فنيّا خلبقّا عن الذّات بًّ تأثرّه بنظريات 
(Humboldt)–،كارؿ فوسلبؿواللّسانية(Carl Voslal) . 

بيثّل منهج سبيتزر أىمّ ابّذاىات التّحليل الأسلوبي، إذ يعتمد على التّذوّؽ الشّخصي لكنّو 
ات التي تصل من النّصّ إبٔ القارئ بؽذا يطلق عليو منهج الدّائرة بورص على أف يعكس ابؼثير 

الفيلولوجية، ووقود تلك ابغركة ىو ابؼفهوـ القرائي للنّصّ ذاتو، إذ قراءة النّصّ حركة متبادلة ومستدبية 
 بين الذّات وابؼوضوع. 

 كما اصطلح عليو على ثلبث مراحل أساسية:  philologicalويقوـ منهجو الفيلولوجي 
قراءة النّصّ من قبل ناقد متمرّس تتوفّر فيو التّجربة وابؼوىبة بؼراّت متكرّرة المرحلة الأولى:

 للعثور على بظة أسلوبية بارزة.
 بؿاولة اكتشاؼ ابػاصّية السّيكولوجية لتفسير السّمة الأسلوبية البارزة. المرحلة الثانية:

 العودة إبٔ النّصّ والتّنقيب عن مظاىر أخرى لبعض ابػصائص العقلية. ثالثة:المرحلة ال
علبقات التّعبير بابؼؤلّف لتدخل من خلبؿ »فعلى خطى ىذه ابؼراحل ترصد أسلوبية ليوسبيتزر

ىذه العلبقة بُ بحث الأسباب التي يتوجّو بدوجبها الأسلوب وجهة خاصّة بُ ضوء دراسة العلبقات 
صّو الأدبي، وىي بذلك تبحث عن روح ابؼؤلّف بُ لغتو فتمزج بين ما ىو نفسي وما بين ابؼؤلّف ون

 1.«ىو لساني 
إذف فالإجراءات التي بظاّىا سبيتزر "الدّائرة الفيلولوجية"، تتمّ بخطوات عدّة ويبقى على 

عادة القراءة فالطرّيق العملي الوحيد ىو القراءة،وإ »الإنساف بوصفو مفسّرا وشارحا أف يقرأ دوف تردّد 
بصبر وبصيرة ،ويقين برغبة توشك أف تكوف ميتافيزيقية بُ الوصوؿ إبٔ ابغلّ، حتّّ لا يلبث أف يتجلّى 

 2.«لنا ىذا ابؼلمح ابػاصّ ابؼنشود 
علبمة معروفة لو أبنيّة أسلوبية،لذا  -كما يراه سبيتزر-وابؼلمح ابعزئي ابػاصّ بُ النّصّ ىو

بؼتأنيّة، ليتمّ الاقتناع بو ومن بشةّ مقارنتو بعلبمات أسلوبية ينبغي فحصو منهجيا بالقراءة ا
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فالدّائرة إذف مكوّنة من ملبحظة منعزلة يهتدي إليها القارئ بفطنتو تتبعها قناعة بأفّ ىذه »مشاُّة.
الظاّىرة ابؼنعزلة يكمن فيها سرُّ الأسلوب، وىي بسثّل روح العمل الأدبي بُ شموليتو على افتراض أفّ 

 1.«ظاّىرة لا بد أف تدعّمها ملبمح أسلوبية أخرى بُ النّصّ ذاتو ىذه ال
ويبدو أفّ "ليو سبيتزر" بُ إبغاحو على القراءة واستخراج ابؼلمح ابػاصّ قد انطلق من سطح 

فالأسلوبية تقتضي »النّصّ ابػارجي للوصوؿ إبٔ مركزه أي بتحليل تركيبي ينفُذ من خلبلو إبٔ الأفكار 
تلك ابغركة جيئة وذىابا من سطح النّصّ إبٔ لبّو من أجل الكشف عن نفسية ابؼؤلّف من خلبؿ بناه 

 2.«اللّسانية بُ نصّو الإبداعي، وىذا يشكّل نوعا من الإبغاح الذي يرمي إبٔ غاية بؿدّدة 
 وتتحدّد غاية ليوسبيتزر بُ مستويين رئيسيين بنا: 

يث ينطلق الباحث من مقولة "بوفوف" نفسو ليحدّد من خلبؿ حابؼستوى النّفسي: -0
الأسلوب نفسية الكاتب وميولو، والتّركيبة النّفسية التي جعلتو يوظّف أدوات لغوية تتشكّل 
بطريقة معيّنة، فهو يبحث عن روح الكاتب من خلبؿ الظاىّرة اللّغوية، وبذلك يسعى إبٔ 

خاصّة أفرزت إنتاجا لغويا ذاتا متفرّدة بتجربة نفسية النّفاذ إبٔ عمق الذّات ابؼنتجة بوصفها 
 ، وىو ما يوضّح أبعاد "أسلوبية الفرد" والتي توثّق الصّلة بين الأثر وصاحبو.   بفيّزا

فمبدأ العمل إذف ىو الوقوؼ على ابؼظهر ابػارجي للعمل وأفكاره، وبصع تفاصيلو ودقائقو 
 ة تكوف حاضرة بُ نفس ابؼبدع. أو جزيئاتو ليتبلور من خلبؿ ذلك ميزة خلبقّ

بوتلّ الفرد موقعا أوسع من نفسو ىو اَّتمع والعصر ابؼستوى الاجتماعي والتّاربىي: -3
لذلك حاوؿ ليوسبيتزو الوقوؼ على بذليات ابؼكاف والزّماف من خلبؿ برليل نفسية ابؼبدع 

تطمح أسلوبية سبيتزر إبٔ إدراؾ الواقع النّفساني  »: (Hazobinski)يقوؿ شازوبنسكي
وإبٔ برديد الرّوح ابعماعية أيضا، فاستقراء الواقع النّفسي للمبدع القائم على برليل أسلوبو 
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بيكن أف يتّسع ليفضي بشكل أو بآخر إبٔ برديد الواقع التّاربىي وابؼناخ الفنّّ والأخلبقي 
».1 

 يرمي إليها سبيتزر آنية وزمانية معا: وبذلك بيكن اعتبار الغايات التي 
 آنية: تتمثّل بُ رصد الظاّىرة الأسلوبية ابعمالية كما تتجلّى على سطح الأثر.

 زمانية: تفتك بزماـ ابؼبادرة بُ ابؼرحلة الآنية وتلغيها وتنطلق من ثلبثة مراحل ىي: 
 ربط الأثر بصاحبو من خلبؿ ابػصائص الأسلوبية.  -0

 وضع الأثر بُ مناخو الاجتماعي والثقّابُ.  -3

النّظر إبٔ الأسلوب بدا ىو ظاىرة أدبية بُ ظلّ التّحوّلات ابغضارية والفلسفية  -2
 2والتّاربىية.

وبؾمل القوؿ فإفّ مشروع أسلوبية سبيتزر قاـ مناىضا لأسلوبية بابٕ "التّعبيرية"، حيث ركّز 
وتتفرّد بدلبمح أسلوبية وقيم بصالية فكانت موضوعا للدّراسة،  على النّصوص الأدبية الراّقية التي تتميّز

 من الوجهة النّفسية ابػاصّة بروح ابؼبدع ومن بشةّ الولوج إبٔ الوجهة الاجتماعية ابؼرتبطة بروح ابعماعة.
 
 

 :بنيويةالأسموبية ال. 3

يعُدُّ ىذا الابّذاه جسرا بفدودا باللّسانيات البنيوية التي تعتمد أساسا على دراسات "دي 
سوسير" اللّغوية، وتعكف البنيوية على دراسة النّصّ لذاتو باعتباره بنية مغلقة ومن ىنا، بقد أفّ ىذه 

ري أو الأدبي بشكل عاـ، إذ الأسلوبية قد اختزلت إجراءاتّا بُ النّظر إبٔ البنى اللّسانية بُ النّصّ الشّع
براوؿ كشف ابؼنابع ابغقيقية للظاّىرة الأسلوبية، ليس بُ اللّغة بوصفها نظاما بؾرّدا فحسب، بل بُ »

 3.«علبقة عناصرىا ووظائفها 
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عُنيت الأسلوبية التّشيكية بصياغة »وقد بَسثََل ىذا ابؼنظور بُ مقترحات مدرسة براغ حيث 
 1.«فهوـ النّصّ  بوصفو كلية بنيوية يتضمّن الصّوت وابؼعنى وابؼضموفنظرية أسلوبية تبنى على م

وقد كاف الإسهاـ ابؼهمّ بؽذه ابؼدرسة بُ نظرية الأساليب يكمن بُ تقدنً مفهوـ الأسلوب 
ابؼوضوعي، أو التّحديد ابؼنهجي للؤساليب ابؼوضوعية، حيث تبنى ىذه النّظرية على افتراض أف بعض 

عامّة للنّصّ بيكن أف تستمدّ من الظرّوؼ التي تتجاوز مستوى الفرد لعملية ابػصائص اللّفظية ال
 الاتّصاؿ من خلبؿ:  

ّـ للرّسالة )وظيفتها(. -0  الغرض العا

ّـ(،)مباشر/ غير مباشر(. -3  ابؼوقف الاتّصابٕ)ابػاصّ/ العا

 شكل اللّغة ابؼستخدـ )شفهي/ مكتوب(. -2

لتّعبير ملبئما للضّرورات الاتّصالية وىي ظروؼ تعمل على صياغة الأسلوب بطريقة بذعل ا
ابؼتميّزة. وعليو فقد نظرت مدرسة براغ إبٔ الأدب بوصفو بنية، بدعنى أنوّ بؾموعة من العلبمات 
ابؼترابطة، وليس كأداة أو شكل، واستنادا إبٔ ىذه النّظرية فإفّ منهج ىذه الأسلوبية يقوـ على ثلبث 

 منطلقات ىي:  
 الشّكل. -0

 الوظيفة. -3

 السّياؽ. -2

فتُعنى بوظائف اللّغة على حساب أيةّ اعتبارات أخرى، وابػطاب الأدبي »أمّا الأسلوبية البنيوية 
وبودّدىا الباحثوف بُ بؾاؿ  2.«بُ منظورىا نصّ يضطلع بدور إبلبغي وبومل دلالات بؿدّدة 

التّركيبة الأساسية للنّصّ، فهي النّظر إبٔ الظّواىر الأسلوبية كجزء من البنية و »الدّراسات الأسلوبية بأنّّا 
على التّحليل الدّقيق بعزئيات العمل الأدبي كنصّ لغوي، ومن ناحية أخرى  –من ناحية  -تعتمد 

 3.«على اكتشاؼ العلبقات بين ىذه ابعزئيات، وما يعُدّ منها مهيمنا وما يعُدّ فرعيّاً 
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 وقد مثّل ىذا الابّذاه باحثاف بارزاف بنا:
 روماف جاكبسوف. -0

 مكائيل ريفاتير. -3

اتّكأ ىذا الباحث على مبدأ الاتّصاؿ بُ تأسيس أسلوبيتو التّواصلية التي روماف جاكبسوف: -1
التّعبير عن الفكرة بالكلمة ابؼنطوقة أو ابؼكتوبة بالاعتماد على نشاط لغوي مرسل من ابؼتكلّم  »تعنّ 

1.«ونشاط بفاثل من ابؼتلقّي 
 

للؤسلوبية البنيوية التي بذعل من الأسلوب ميدانا رحبا للبحث  وبذلك الطرّح كاف من بين ابؼؤسّسين
 ، حيث وضع نظرية التّواصل وحدّد وظائف اللّغة بستّ وظائف:2والدّراسة

 الوظيفة الانفعالية: التّركيز على الباثّ تعبّر عن عواطفو ومشاعره. -0

 الوظيفة الافهامية: تركيز على ابؼتلقّي والتّأثير فيو.  -3

 الإحالية: التّركيز على السّياؽ حيث بردّد العلبقة بين الرّسالة وما بريل عليو.الوظيفة  -2

 الوظيفة ابؼاورائية اللّغوية: التّركيز على السّنن أو الشّيفرة. -1

 الوظيفة الشّعرية: تركّز على الرّسالة.  -5

 وبيكن بسثيلها بالشّكل الآبٌ: 
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  Contexteالسٍاق

 La Fonctionالىظٍفة المرجعٍة

réferontielle (denotative, 

cognitive)    

  Méssageالرسالة 

 La Fonctionىظٍفة الإنشائٍة ال
Poetique 

 Contactالصّلة 

 La Fonctionىظٍفة الانتباهٍةال
Phatique 

  Codeنن الس

 الباث)المرسل( 

Destinateur  

 الىظٍفة التعّبٍرٌة الانفعالٍة

Fonction expressive 

(emotive) 

 المستقبل )المرسل إلٍه(

Destinataire  

 ىظٍفة الافهامٍةال

Fonction Conative 
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وقد غلبت على دراساتو التّركيز على الوظيفة الشّعرية،  لكونّا أبرز وظائف الفنّ اللّغوي الأدبي، 
وتّتمّ ىذه الوظيفة برديدا بالرّسالة من حيث ىي رسالة لغوية تؤدّي وظائف بصالية أو أدبية للنّصّ 

 »بُ ذاتّا لا وسيلة، إضافة إبٔ الوظائف الأخرى، وذلك أنّّا تركّز على لغة النّصّ بوصفها غاية 
 1.«فدراسة الرّسالة اللّفظية بوصفها عمل فنّّ إبّما ىي دراسة للؤسلوب 

بُ الشّعر تقوـ الوظيفة الشّعرية، بصورة خاطئة  »يقوؿ جاكبسوف معلّقا على ىذه الوظيفة: 
بالتّركيز على ابؼرسلة كما ىي على حساب الوظيفة ابؼرجعية، فنحن بُ الشّعر لا نصل إبٔ ابغقيقة 
من خلبؿ اللّغة، بل إفّ اللّغة تصبح مادّة بناء كما الرّخاـ بالنّسبة للنّحّات، فاللّغة الشّعرية غاية بُ 

 . 2«ذاتّا، ولست وسيلة 
 وبيكن تلخيص مبادئ جاكبسوف الأسلوبية فيما يأبٌ: 

 تّتمّ أسلوبيتو بالبنية الكلّية للنّصّ باعتباره منظومة أحادية بُ علبقاتّا ونظامها.  -0

بهب أف نقرأ قصيدة كما نشاىد  »الاىتماـ بالبنية السّطحية والبنية العميقة للنّصّ يقوؿ:  -3
 لوحة، أي أف نفهمها ككلّ بحيث بكدّد جيّدا علبقات كلّ عنصر بالآخر.

                                                 
 .65البنى الأسلوبية، حسن ناظم، ص 1
 .252(، صـ1993)1نية عند روماف جاكبسوف، المؤسّسة الجامعية للدّراسات والنّشر والتّوزيع، بيروت، لبناف، طالنّظرية الألس 2
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كما أنوّ لا بيكن أف نفصل أثناء مشاىدتنا وبرليلنا للوحة فنيّة بين الأشكاؿ والألواف، كذلك لا 
 .1«وىكذا  بيكن الاىتماـ بألفاظ النّصّ دوف معانيو أو بالتّركيز على صوره دوف إيقاعو

قدّـ منهجو برليلب شاملب للنّصّ الشّعري من حيث ىندستو ومفرداتو وتراكيبو؛ حيث بيكن   -2
 للدّارس الوقوؼ على الصّيغة الغالبة بُ النّصّ.

اىتمّ بشكل واضح بناحية الدّلالية للؤلفاظ وعلبقاتّا، وأثر العلبقات السّياقية بُ تشكيل  -1
 اصل بين ابعانب الشّكلي والدّلابٕ بُ النّصّ الشّعري.البنية النّصّية ومدى التّفاعل ابغ

ركّز جاكبسوف على الوظيفة الشّعرية وبالغ بُ الاىتماـ ُّا انطلبقا من كونّا وظيفة جوىرية  -5
بلغت دورا مهمّا بُ تنظيم الكلبـ، وتتجلّى أبنيّتها بُ مطابقة تامّة بين جدوبٕ الاختيار 

 والتّوزيع. 

فية اختيار البدائل باعتماد تنوعّ ظروؼ الاتّصاؿ اللّغوي، واختلبؼ تدرس الأسلوبية الوظي -2
 السّياقات خاصّة اللّفظية منها وما وراء اللّفظ. 

  

                                                 
 .09، صنفسو1
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 مايكل ريفاتير: -2

يقوـ موضوع الدّراسة الأسلوبية عند ريفاتير على النّصّ باعتباره ضربا من التّواصل، وبذلك 
عنى ىذا الباحث بالوظيفة الاتّصالية بُ معاينتو للؤسلوب انطلبقا من ابؼبدع والقارئ والنّصّ، غير أفّ 

تّلقّي، فالأسلوبية اىتمامو  وتركيزه انصبّ على القارئ من خلبؿ الرّبط بين الأسلوبية و نظرية ال
علم يهدؼ إبٔ الكشف عن العناصر ابؼميّزة التي ُّا يستطيع ابؼؤلّف مراقبة حريّة الإدراؾ  »بالنّسبة لو 

 1.«لدى القارئ والتي ُّا يفرض وجهة نظره على الفهم والإدراؾ
وعليو فالقارئ من وجهة نظر ريفاتير عنصر أساسي بُ برديد الأسلوب، ومن بشةّ بُ برديد 

سنن  »موضوع الأسلوبية الذي يتحدّد بأنوّ 
ُ
تلك العناصر ابؼستخدمة لغرض فرض طريقة تفكير ابؼ

على مفكّك السّنن، بدعنى أنّّا لا تدرس فعل التّواصل، كإنتاج خالص لسلسلة لفظية،ولكن باعتبارىا 
ة اللّسانية عندما حاملب لبصمات شخصية ابؼتكلّم وملزما لانتباه ابؼرسل إليو، فهي إذف تدرس ابؼردودي

 2.«يتعلّق الأمر بتبليغ شحنة قويةّ من ابػبر 
ولعلّ ما بييّز ابّذاه ريفاتير ىو رؤيتو ابؼنفردة بُ أفّ الواقعة اللّسانية تكتسي بظات أسلوبية 
فتتحوّؿ إبٔ واقعة أسلوبية، ولا تدرؾ ىذه الوقائع إلا عبر علبقة جدلية تتمّ بين النّصّ والقارئ، 

 .3النّصّ وحده أو بُ القارئ وحدهوليست بُ 
وقد طوّر ىذا الباحث عملية التّلقّي لتصبح بدثابة معيار لتحديد الأسلوبية التي يتوفرّ عليها 
النّصّ وذلك بإنتاج إجراءات أسلوبية تستند إبٔ أحكاـ القارئ بالاعتماد على تذوّقو ابعمابٕ وميولو 

 ؤثرّات أخرى.اسي، بالإضافة إبٔ مالأدبيّة وبرصيلو الدّر 
 وبيكن إبصاؿ مقوّمات ابّذاه ريفاتير بُ:

وتتعلّق بالتّجربة الأدبية ومدى إنتاجها للعمل الفنّّ ابؼتميّز بحيث لا يكوف  : الفرادة -0
فتجعلو النّصّ بؾرّد كلمات متتابعة وإبّما بومل لغة غير متوقّعة؛ إذ بُزيّب بعلبقاتّا ظنّ القارئ 

                                                 
 .11محاولات في الأسلوبية الهيكلية، مايكل ريفاتير، ترجمة عبد السّلاـ المسدّي، ص 1
شورات دراسات ساؿ، دار النّجاح الجديدة، المغرب، حميد الحميداني، من ،معايير تحليل الأسلوب، ريفاتير مايكل، ترجمة2

 .66(،صـ1993)1ط
 .74لبنى الأسلوبية، حسن ناظم، ص :اينظر3
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فالنّصّ فريد دائما بُ جنسو، وىذه الفرادة  »مشدودا إليها مرتبطا ُّا يفكّ شفراتّا، ودلالتها 
 1.«ىي التّعريف الأكثر بساطة، وىو الذي بيكن أف نعطيو للؤدبية 

وىو عبارة عن نسق لغوي يقطعو عنصر غير متوقّع وينشأ نتيجة بؽذا : السّياؽ -3
 وينقسم السّياؽ إبٔ نوعين:  2بابؼثير الأسلوبيالاقتحاـ تضادّ يُسمّى 

ىو السّياؽ ابؼولّد للتّضاد داخل الوحدة الأسلوبية، وىو ذو وظيفة :السّياؽ الأصغر - أ
 3.«داخل حيّز بؿدّد  »بنيوية وتكمن أبنيتو بُ ارتباطو بالعنصر ابؼقابل 

                             ويشكّل الابكراؼ والسّياؽ ما يُسمّى بابؼسلك الأسلوبي مثاؿ ذلك:  
 عيونػػك شوكػػة بُ قلػػبي

 
 تضاد/ مسلك أسلوبي   بـالفة         نسق أصغر 

 وتتلخّص خصائص السّياؽ الأصغر بُ:
 وظيفتو بنيوية حيث يعُدّ طرفا بُ بؾموعة ثنائية تتفاعل عناصرىا فيما بينها.   -0

 حدوث التّأثير يتحدّد بوجود الطرّفين.  -3

 4بؿصور مكانيا وبؿكوـ بعلبقتو بالطرّؼ الآخر.  -2

 السّياؽ الأكبر: وىو نوعاف : - ب

 يقع فيو قطع الكلبـ بعنصر غير متوقّع بٍّ يعود الكلبـ إبٔ نظامو وصورتو ىي:   -0

 سياؽ. إجراء أسلوبي  سياؽ             

 التي كنّا فيها والعير التي اقبلنا فيها... القرية  واسأؿ
 ( وصورتو ىي:Saturationالأوّؿ بدفهوـ التّشبّع )مشتقّ من  -3

 إجراء أسلوبي.  انطلبؽ إبٔ سياؽ جديد  إجراء أسلوبي  سياؽ 
                                                 

 .45محاضرات في الأسلوبية، محمّد بن يحيى، ص  1
 .45، ص:نفسوينظر 2
 .146الأسلوبية الرّؤية والتّطبيق، يوسف أبو العدّوس، ص 3
 .146، صنفسو4
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والتّشبّع معناه: أفّ الطاّقة التّأثيرية بػاصّية أسلوبية تتناسب تناسبا عكسيا مع تواترىا؛ إذ كلّما 
 خالف.تكرّرت نفس ابػاصّية ضعفت قدرة الأساليب على بناء التّ 

وَضَرَبَ الل وُ مَثَلًا قػَرْيةًَ كَانَتْ آمِنَةً مُّطْمَئِن ةً يأَْتيِهَا رزِْقػُهَا رغََدًا م ن كُل  ﴿ ومثالو بُ قولو تعابٔ

 .1﴾مَكَافٍ فَكَفَرَتْ بأِنَػْعُمِ الل وِ فأََذَاقػَهَا الل وُ لبَِاسَ الْجُوعِ وَالْخَوْؼِ بِمَا كَانوُاْ يَصْنػَعُوفَ 
اىتمّ ريفاتير بعنصر ابؼفاجأة باعتباره بؿدّدًا مهمّا بُ بلورة الظاّىرة الأسلوبية، وتنتج  ابؼفاجأة: -2

ابؼفاجأة عن ابؼثير الأسلوبي الغير متوقّع ويكوف تأثيرىا أعمق على ابؼتلقّي، وُّا يتحدّد مفهوـ 
أفّ لو تأثيرا بالغا  الابكراؼ الذي انصبّ اىتماـ ريفاتير على البحث عنو بُ النّصوص باعتبار

 على ابؼتلقّي.

وإذا كاف جاكبسوف قد بنى موضوعيتو بُ التّحليل من خلبؿ التّشديد على الرّسالة نفسها، 
بدعنى برليل البنى اللّسانية بُ النّصّ دوف مراعاة لعوامل خارجية أخرى فإفّ ريفاتير قد حاوؿ أف يرسم 

لوبية بالتّركيز على استجابات القارئ، التي وإف تكن بُ طريقا جديدا ومنهجا مبتكرا بُ الدّراسة الأس
 جوىرىا ذاتية إلا أفّ منابعها لسانية بُ الأصل.  

 حصائيية:الأسموبية الإ. 4

يتمكّن الباحث من برقيق  »تعتمد ىذه الأسلوبية على ابؼقاربة الإحصائية الريّاضية بحيث 
أو التّمييز بين السّمات وابػصائص اللّغوية التي  البعد ابؼوضوعي بتحديد ابؼلبمح الأساسية للؤساليب،

 2.«بيكن اعتبارىا خواصٌّ أسلوبية والسّمات التي ترد بُ النّصّ ورودا عشوائيا 
 ويرمي التّشخيص الأسلوبي الإحصائي إبٔ برقيق أىداؼ حدّدىا سعد مصلوح فيما يأبٌ:  

 الوصف الإحصائي الأسلوبي للنّصّ يكشف عن ابػصائص الأسلوبية فيو.  -0

 التّحليل الإحصائي للنّصّ.  -3

 3ابغكم التّقوبيي. -2

                                                 
 .112سورة النّحل/ 1
 .51الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، سعد مصلوح، ص2
 .120، ص03، العدد 20عالم الفكر، "الدّراسة الإحصائية للأسلوب بحث في المفهوـ والإجراء والوظيفة"، سعد مصلوح، المجلّد : ينظر 3
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وقد قدّـ بعض الباحثين مفاىيم للؤسلوب بست بصلة إبٔ الإحصاء إذ يعرفّو بير جيروبأنوّ: 
متوسّط انزياح بؾموعة »و:كما يعرفّو جاف كوىن بأنّ   1.«انزياح يعُرؼ كمّيا بالقياس إبٔ معيار »

القصائد الذي سيكوف من ابؼمكن نظرياّ الاعتماد عليو لقياس معدّؿ شاعرية أيةّ قصيدة كيفما كانت 
».2 

وبؽذين التّعريفين دلالة إحصائية واضحة، وىو ما يُشير إبٔ أفّ الكثير من الباحثين قد مالوا 
وقد كاف من الدّوافع الرئّيسية لاستخداـ إبٔ استخداـ ابؼنهج الإحصائي بُ كثير من الأحياف، 

إضفاء ابؼوضوعية على الدّراسة نفسها، وكذا بؿاولة بزطّي  »الإحصاء بُ الدّراسات الأسلوبية ىو
 3.«عوائق بسنع من استجلبء مدى رفعة أسلوب معيّن أو حتّّ تشخيصو 

ها مع دراسة ويوضّح النّصّ الآبٌ جوانب مهمّة من الأسلوبية الإحصائية  ومدى تطابق
ولتجنّب مشكلبت متأصّلة بُ النّمط الذّابٌ من التّحليل، ولكي نكافح من أجل نوع  »الأسلوب 

 –خلبؿ العقود القليلة ابؼاضية  -أكثر علمية وموضوعية من الدّراسة فإفّ عددا من الأسلوبيين قدّموا 
ين ابعوانب القابلة للئحصاء من نوعا كمّيا من الدّراسة مستخدمين أدوات التّحليل الإحصائي، وبـتبر 

النّصوص ابؼختلفة، ومقارنين إياّىا بابؼعايير لاكتشاؼ أيةّ اختلبفات بسثّل الابكراؼ الفردي عن 
بُ عيّنات  –على الأرجح  –ابؼعيار، أو عن الدّرجة الاعتيادية للببكراؼ العشوائي الذي بودث 

 4.«بـتلفة من بؾموعة معيّنة من النّصوص 
ابؼنهج »من ىذا النّصّ بقد أفّ الإحصاء ىو العلم الذي يدرس الانزياحات؛ إذ ىووانطلبقا 

الذي يسمح بدلبحظتها وقياسها وتأويلها، لذلك فهو لا يتوانى عن فرض نفسو كأداة من الأدوات 
، وىو ما يؤكّد عليو جاف كوىن بُ تقدبيو حجّة للقاء الأسلوبية 5« الأكثر فعالية بُ دراسة الأسلوب

لكوف الأسلوبية ىي علم الانزياحات عامّة،فمن ابعائز تطبيق نتائج الإحصاء  »حصاء يقوؿ: بالإ

                                                 
 .15(، صـ1986)1ب، طبنية اللّغة الشّعرية، جاف كوىن، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقاؿ، للنّشر، المغر 1
 .16نفسو، ص 2
 .48البنى الأسلوبية، حسن ناظم، ص 3
 .48، صنفسو4
 .134الأسلوبية، بير جيرو، ص 5
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على الأسلوبية لتصبح الواقعة الشّعريةّ وقتها قابلة للقياس، إذ تبرز متوسّط تردد الانزياحات التي 
 1.«تقدّمها اللّغة الشّعرية بالنّظر إبٔ النّثر 

كما يشير إبٔ ذلك بير -ة الأسلوب قضية بـتلف عليها غير أفّ استخداـ الإحصاء بُ دراس
الأسلوب واقعة فردية ونوعية، ولتعقيدىا لا بيكن إدخابؽا »والاعتراض ابؼقدّـ يتجلّى بُ أفّ   -جيرو

 2.«بُ أيةّ فئة بؾرّدة وكمّية للتّحليل الإحصائي 
فهناؾ أمور بُ الواقع تتعلّق بالأسلوب يصعب على ابغساب ، أو ملبحظتها أو التّدقيق فيها  
كالظّلبؿ الوجدانية، والأضداد ابؼوحية والتّأثيرات الانفعالية ،أو حتّّ الإيقاعية الدّقيقة، وىو ما يفقد 

 الدّراسة الأسلوبية مصداقيتها وىدفها ابؼنشود. 
ا حوؿ الأسلوب وطريقة دراستو وبرديده ىو ما أدّى أيضا إبٔ بسط إفّ تعدّد الآراء واختلبفه

القوؿ حوؿ الأسلوبية وموضوعها، وبالتّابٕ تعدّدت ابّذاىاتّا ومناىجها، ففضلب عن التّصنيف الذي 
﵀نا إليو للؤسلوبية فإفّ بشةّ تصنيفات عديدة أخرى نذكر منها: الأسلوبية السّيميائية والأسلوبية 

أسلوبية السّجلبت وأسلوبية الأغراض وأسلوبية الأشكاؿ والأسلوبية الكمّية وغيرىا من اللّسانية و 
 ابؼسمّيات التي سابنت بشكل فعّاؿ بُ إثراء الدّراسات والبحوث بُ ىذا اَّاؿ.

 
‌

‌

                                                 
 .16بنية اللّغة الشّعرية، جاف كوىن، ص 1
 .133الأسلوبية، بير جيرو، ص 2
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 أوّلا: ماهية التّشكيل الأسلوبي:
لنّفاذ إبٔ طربُ الابتكار والإبداع الأدبي ل تستثمرتشكّل اللّغة نظاما بؿكما وفق قواعد وأسس 

ابؼعنى بتغيير وحدة ترتيب ابؼفردات من بصيع جهاتّا لتكوين جامع نصّي يتضمّن فرادة التّعبير،لذلك 
وية من يات الظاّىرة اللّغالباحثين بُ اللّسانيات أو الأسلوبية لدراسة بذلّ بل وجدنا اىتماما بالغا من قِ 

أفّ الكشف عن بذلّيات ابؼعنى »ذلك ية، الوظيف هالتّشكّل وصور  حيث طرؽ وصيغ الكلبـ وىيأت
يتمّ عبر صيغ الانتظاـ اللّساني بحثا عن خفايا الظاّىرة اللّغوية وطرؽ الارتقاء ُّا إبٔ التّشكيل 

 .1«الأسلوبي ا﵀قّق بؼستويات البياف
والتّشكيل الأسلوبي بُ جوىره عمل إبداعي يقوـ بو ابؼنشئ لإنتاج نصّ مستندا بُ ذلك إبٔ 
بصلة من ابؼتغيّرات الأسلوبية ، ويقوـ ىذا التّشكيل على بصلة من ا﵀اور الأساسية التي بؽا ارتباط وثيق 

وزيع والشّيوع، بٍّ ما يتيح ذلك من انزياحات وإضافات مع بعضها البعض، وأبّنها الاختيار والتّ 
وتضمينات ، وقد بيّن ذلك سعد مصلوح بُ معرض حديثو عن الفرؽ بين التشكيل الأسلوبي و 

التّشكيل الأسلوبي عمل يقوـ بو ابؼنشئ أمّا التّحليل الأسلوبي »التّشخيص الأسلوبي حيث قاؿ: 
وّؿ إنتاج النّصّ، أمّا ىدؼ الثاّني فهو الكشف عن ابؽوية فنشاط برليلي يقوـ بو الباحث، وىدؼ الأ

الأسلوبية للنّصّ، ومادّة الأوّؿ ىي ابؼتغيّرات الأسلوبية، أمّا مادّة الثاّني فالتّصوّرات الإجرائية ابؼنهجية، 
ة وكما يقوـ التّشكيل الأسلوبي على بؿاور الاختيار والتّوزيع والشّيوع، فلببدّ أف يقابل ذلك من جه

الباحث عمل يكشف عن أجدر ابؼتغيّرات الأسلوبية بأف تكوف خصائص أسلوبية مائزة للنّصّ؛ أي 
تلك التي بيكن أف توصف بأنّّا اختيارات للمنشئ وعن درجات شيوع ىذه الاختيارات وأبماط 

 .2«توزيعها 

                                                 
، سنة 3، العدد3المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها، " مقاربة بنائية لاكتناه التّماسك النّصّي وقراءة التّشكيل"، عبد الله عنبر، المجلّد  1
 .257(، صـ2007)
، وزارة الإعلاـ، 3،العدد20عالم الفكر، " الدّراسة الإحصائية للأسلوب، بحث في المفهوـ والإجراء والوظيفة"، سعد مصلوح، المجلد  2

 .119(، صـ1989الكويت، سنة )
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مقتضى تتشكّل الابلبغية إذف بدتغيّرات أسلوبية بُ ضوء مستويات بيانية بزتلف باختلبؼ 
ابغاؿ بدا يترتّب عنو نوع النّظم الذي يناسبو، وتّيمن الأشكاؿ الأسلوبية على وجوه تشكيل النّسق، 

 بفاّ يكسبو أسلوبا بصاليا.
يتمّ التّشكيل الأسلوبي بالاستناد إبٔ مادّتو الأساسية التي حُدّد ابظها بابؼتغيّرات الأسلوبية؛ إذ 

يعمل فيها ابؼنشئ بالاختيار أو الاستبعاد و بالتّكثيف أو  بؾموعة من السّمات اللّغوية التي»ىي 
ابػلخلة باتبّاع طرؽ بـتلفة بُ التّوزيع ليشكّل ُّا النّصّ وحينئذ تصبح ابؼتغيّرات الأسلوبية خصائص 

أنساؽ لغوية سواء أكانت لفظية أومعنوية أو »، وىي تعرؼ أيضا بأنّّا stylistié features”"1بفيّزة 
ضع لنظاـ خاصّ ضمن نظاـ اللّغة الكلّي، وتكتسب جراّء ذلك قيماً بصالية خاصّة وبفيّزة تركيبية، بز

 2.«بذعل منها مكوّنات أسلوبية
، التي تتشاكل وتنسجم 3«بؾموعة العناصر ابؼترابطة وابؼتفاعلة وابؼتمايزة»وابؼقصود بالأنساؽ 

ن اعتبار الأنساؽ الدّاخلة ضمن بناء وتتلبقى داخل النظاـ الأسلوبي منتجة أنظمة لغوية، وُّذا بيك
الأسلوب أنساقا أسلوبية يؤدّي تشاكلها وانسجامها وتفاعلها إبٔ تشكيلو، وىو ما يسمّى بابؼكوّنات 

 أو ما اصطلح عليو سعد مصلوح بابؼتغيّرات الأسلوبية.  4الأسلوبية.
يل التّمثيل، وأنّّا وفيما يلي تصنيف سعد مصلوح بؽذه ابؼتغيّرات والتي اعتبر ذكرىا على سب

 5من أكثر ابؼكوّنات شيوعا وسيرورة بُ البحث الأسلوبي.
إذ لا بيكن أف تعُمّم على  ؛ينصرؼ مُعظمها إبٔ النّصّ ابؼدوّف ابؼتغيّرات الشّكلية: -1

الأداء الشّفهي أو الإلقاء، ويعابِ الصّورة الطبّاعية، أو التّدوينية التي يظهر ُّا النّصّ على الورؽ 

                                                 
 .108عالم الفكر، " الدّراسة الإحصائية للأسلوب، بحث في المفهوـ والإجراء والوظيفة"، سعد مصلوح، ص 1
 .115الأسلوبي، سامي محمّد عبابنة، صالتّفكير  2
الدار البيضاء،  top éditionالأنساؽ الذّىنية في الخطاب الشّعري )التّشعّب والانسجاـ(، جماؿ بن دحماف، منشورات  3

 .154(، صـ2009)1ط
 .116التّفكير الأسلوبي، سامي محمّد عبابنة، ص :ينظر 4
 .109بحث في المفهوـ والإجراء والوظيفة"، سعد مصلوح، ص عالم الفكر، " الدّراسة الإحصائية للأسلوب، 5
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فيزيقي يدُرؾ بالبصر، ومن ابؼتغيّرات الشكلية  مٌ التّشكيل ابعمابٕ للحروؼ بدا ىي كَ  مظاىرو 
 مايلي: 

 ز الشّعر من النّثر )نظاـ البيت والشّطرين(.التّشكيلبت التي بسيّ  - أ

 (.[الشّعر العمودي، الشّعر ابغرّ ]توزيع الأبيات )الأسطر على الصّفحة، - ب

 نظاـ الفراغات على الصّفحة. - ج

 ع القائمة على التّصحيف والتّحريف.فنوف البدي - د

 طوؿ الكلمة )باعتبار عدد ابغروؼ(.  -ىػ
 طوؿ ابعملة )باعتبار عدد الكلمات(.     -و
 علبمات التّرقيم أو الوقف.      -ز

 ابؼتغيّرات الصّوتية: -2

 أنواع ابؼقاطع )ابؼفتوحة/ ابؼغلقة(. - أ

 التّشاكل ابؼقطعي. - ب

 الكلمات ابؼوحية. - ج

 أنساؽ نبر الكلمات )أشكاؿ الوزف العروضي(.       -د
 ابعناس. -السّجع   -ىػ
 نظاـ القافية.     -و
 تشاكل البدايات.     -ز
 حسن الوقع للؤصوات. - ح

 انسجاـ وبساثل الصّوامت والصّوائت.     -ط
 ابؼتغيّرات الصّرفية: -3

 أقساـ الكلبـ)اسم، فعل، صفة، ظرؼ(. - أ

 ابعموع، ابؼصادر، ابؼشتقّات(. الصّيغ الصّرفية )الأفعاؿ، - ب



 نّظريّات الفصل الثاني ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ التّشكيل الأسلوبي الإمكانات وال

51 

 

 مبتكرات الصّيغ.    -ج

 ابؼتغيّرات التّركيبية: -4

 ابؼركّبات النّحوية. - أ

 أنواع ابعمل )ابظية، فعلية، بسيطة، معقّدة، إنشائية، خبرية(. - ب

 بصيع مباحث علم ابؼعاني بُ البلبغة العربية. - ج

 البعد التّركيبي للصّورة )تشبيو، استعارة، بؾاز...(.   - د

 ة النّحوية.لصّحّ ا -ىػ 
 ابؼتغيّرات الدّلالية: -5

 الوحدات ابؼعجمية. - أ

 تنوعّ ابؼفردات )قدبية، دخيلة، حديثة(. - ب

 الثرّوة اللّفظية.    -ج
 طريقة توزيع ابؼفردات. - د

 البعد الدّلابٕ للصّورة بأنواعها. -ىػ 
 البعد الدّلابٕ للفنوف البديعية.     -ز

 ابؼتغيّرات ما فوؽ ابعملة: -6

 وتوزيعها.طوؿ الفقرات  - أ

 انفتاح النّصّ وانغلبقو. - ب

 الربّط بين ابعمل.    -ج
 ابؼعلومات ابؼقدّمة.    -د 
 معدّؿ ورود ابؼعلومات.  -ىػ
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إذ تتبدّؿ وفقا للظرّوؼ  وابؼقتضيات ومن كاتب إبٔ آخر  ،وتبقى ىذه ابؼتغيّرات غير ثابتة
وربّدا عند الكاتب نفسو. وقد أورد سعد مصلوح بؾموعة من ابؼلبحظات لدى استنتاجو بؽذه 

 1ابؼتغيّرات بيكن تلخيصها بُ الآبٌ:
 أفّ ىذه القائمة ىي بؿصلة رصد وتأمّل لعدد غير قليل من الدّراسات. الأوّؿ:
ىذه القائمة ليست جامعة ولا مانعة، فيمكن للمجتهد أف يضيف إليها أو ينقص فّ أ: الثاّني

 وحداتّا بدا يؤدّيو إليو تأمّلو بُ النّصوص. منها أو يعُدّؿ من العلبقات بين
لا بيكن للمنشئ أف يستخدـ بصيع ابؼتغيّرات ابؼذكورة بُ نصّ واحد أو بؾموعة من  الثاّلث:

 التّمييز بين الأساليب.بكيل الأسلوبي باختيار عدد منها يتمّ النّصوص، وإبّما يتحقّق التّش
بُ نسيج متشابك معقّد على بصيع ابؼستويات تتمّ أفّ التّشكيل الأسلوبي عملية مركّبة :الرابّػع

 الصّوتية والصّرفية والتّركيبية وابؼعجميّة بُ آفٍ معاً.
وبرتلّ ابؼتغيّرات الدّلالية  ،للتّشكيل أفّ ابؼستويات ابؼذكورة تتفاوت بُ مدى طواعيتها :ابػامس

أمّا الصّوتية فهي الأكثر خضوعا لنظاـ  ،قمّة القابلية للتّشكيل، تليها ابؼتغيّرات الصّرفية والتّركيبية
ومن ىنا تبدو مهمّة الشّاعر بُ التّشكيل الأسلوبي صعبة بالقياس إبٔ غيره من ابؼنشئين، وُّا  ،اللّغة

 راتّم الشّعرية.يتفاوت الشّعراء بُ قد
أفّ القوؿ بقياـ نصّ ما على متغيّرات أسلوبية معيّنة، لا ينفي إمكاف وقوع أبدابؽا أو  السّادس:

نقائضها من ابؼتغيّرات بُ النّصّ نفسو، أو بُ غيره من نصوص ابؼنشئ الواحد، وإبّما الفيصل بُ تقونً 
 زيع. دورىا بُ التّشكيل الأسلوبي ىو لدرجة الشّيوع وطرؽ التّو 

: ىي العوامل الثّلبثة التي بردّد متضافرة التّشكيل والتّركيب أفّ الاختيار والتّوزيع السّابع:
 النّهائي لأسلوب النّصّ، وُّا تتحقّق مفارقة النّصّ ابؼعتاد.

                                                 
 (.114-113عالم الفكر، " الدّراسة الإحصائية للأسلوب، بحث في المفهوـ والإجراء والوظيفة"، سعد مصلوح،ص )1
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 ثانيا:التّشكيل الأسلوبي ومحاور الخطاب
أحصينا بُ الفصل الأوّؿ عددا لا بأس بو من التّعريفات للؤسلوب من بـتلف التّوجّهات 

بُ كتابو" نظرية الأسلوب اللسانية"  willy sandersالعربيّة والغربيّة، وقد رصد ويلي ساندرز 
نظر منها كلّ بشانية وعشرين تعريفا للؤسلوب، ولعلّ مردّ التّعدّد بُ التّعريفات يعود إبٔ الزاّوية التي ي

باحث بُ دراستو للؤسلوب، حيث ما من نظرية إلّا واعتمدت بُ أصوبؽا إحدى الركّائز الثلبث 
 )ابؼخاطَب وابؼخاطِب وابػطاب( أو ثلبثتها متعاضدة متفاعلة. 

فالنّصّ الأدبي ىو رسالة لغوية موجّهة من ابؼنشئ إبٔ ابؼتلقّي تستخدـ فيها شفرة لغوية موحّدة 
ضي ىذا أف يكوف كلببنا على معرفة بالأبماط والعلبقات الصّوتية والصّرفية والنّحوية بينهما ويقت

 والدّلالية التي تكوّف نظاـ اللّغة.

 نظرية الأسموب من زاوية المخئطِب:. 1
يقوـ ىذا ابؼنظور بُ تعريف الأسلوب بالنّظر إبٔ ابؼخاطِب/ ابؼرسل وذلك بالتّوحيد بين ابؼنشئ 

ح ىذا الأخير كاشفا عن مكنونات صاحبو ومعبّرا عن دخائلو ويضع ابؼسدّي وأسلوبو بحيث يصب
وتتقدّـ دعامة ابؼخاطِب الدّعامتين »زاوية النّظر إبٔ الأسلوب من منشئو بُ ابؼقدّمة حيث يقوؿ:

من الأخريين بُ النّشأة الوجودية وبُ تاربىية الأسلوب، أمّا بُ النّشأة ابؼطلقة فلؤفّ الرّسالة اللّغويةّ 
حيث حدوثها تنبثق من منشئها تصوّرا وخلقا وإبرازا للوجود، وأمّا من حيث زمنية التّاريخ فلؤفّ برديد 
الأسلوب باعتماد عنصر ابؼخاطِب مغرؽ بُ القدـ يتخطّى حواجز الأسلوبية ابؼعاصرة إبٔ بلبغة 

 ، وتتجلّى ىذه النّظرية وفق عدّة مظاىر ىي: 1«اليوناف ومن بعدىم 
 التّفكير عند صاحبو: قواـ وّؿ: الأسلوب ىو القسم الأ

تنبّو حازـ القرطاجنّ إبٔ أفّ الصّناعة الشّعرية ىي عملية تواصل تتمّ بأسلوب مؤثرّ يتأثرّ لو 
تتمثّل للسّامع من لفظ الشّاعر »وىو أف  الشّاعر كما يتأثرّ بؼقصده فينقل ىذا الأثر إبٔ ابؼتلقّي

                                                 
 .51الأسلوب والأسلوبية، عبد السلاـ المسدّي، ص1
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ونظامو، وتقوـ بُ خيالو صورة أو صور ينفعل لتخيّلها وتصوّرىا، أو ابؼخيّل أو معانيو أو أسلوبو 
 .1«تصوّر شيء آخر ُّا، انفعالا إبٔ غير رؤية إبٔ جهة من الانبساط أو الانقباض

ومفاد ىذه النّظرة أفّ حازـ القرطاجنّ تطرّؽ إبٔ نظرية الأسلوب وعلبقتها بابؼنشئ؛ حيث يرى 
اعر لأسلوبو فيتخيّلو بٍّ  يعكس الأسلوب ىذا الأثر فيتمثّل السّامع أفّ بشة سلسلة تبدأ من تأثرّ الشّ 

ذلك، وينبسط إبٔ قبوؿ الأشياء أو ينقبض عنها. فيجسد الأسلوب مقاصد الشّاعر ويعكس صورة 
 .2لأحاسيسو فيتمثلها السّامع ويتأثرّ بؼقتضاىا كما يتأثرّ بؼعانيو

كير عند صاحبو، إذ يعُبرٍّ تعبيرا كاملب عن فالأسلوب على ىذا الاعتبار: الكاشف لنمط التف
شخصيتو، ويعكس أفكاره وصفاتو الإنسانية، ويبيّن كيفية نظره إبٔ الأشياء وتفسيره بؽا، وطبيعة 

 انفعالاتو بفاّ يؤكّد ذاتية الأسلوب. 
وىذا ابؼنحى ىو وريث النّظريات الكلبسيكية بُ النّقد الأدبي، إذ ىو خلبصة نظرية بيفوف الذي 

أفّ ابؼعاني وحدىا ىي اَّسّمة بعوىر الأسلوب، فما الأسلوب سوى ما نضفي على أفكارنا من »يرى
حينما يقوؿ عنو  (Schopenhauer()ـ8861 – 8788)‌، ويؤكّد ىذا ابؼنحى شوبنهاور3«نسق وحركة

 .4«مظهر الفكر»أنوّ 
إفّ برديد ماىية الأسلوب انطلبقا من فكر صاحبو ىو ما ارتكز عليو أفلبطوف أيضا، على 

كاملة بُ ابؼضموف والشّكل، والتّعبير على الفكرة يتمّ بُ شكل أساس أفّ كلّ فكرة لابدّ أف تكوف  
معيّن والطرّيقة التي يتمّ ُّا التّعبير ىي ما يسمّى أسلوبا، وىكذا يكوف الأسلوب صفة حتمية متميّزة 

 .5للتّعبير، فلب بيكن أف يكوف للفكر وجود خارجي إذا بٓ يتمّ التّعبير عنو بالأسلوب

                                                 
 . 89منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازـ القرطاجني، ص 1
 . 270(، ص ـ2007) 1التفكير الأسلوبي، سامي محمد عبابنة، عالم الكتب الحديث، الأردف، ط :نظري 2
 .53الأسلوبية و الأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، ص  3
 .53الأسلوبية وتحليل الخطاب، منذر عيّاشي، ص 4
 .222البلاغة والأسلوبية، محمد عبد المطلّب، ص :ينظر 5

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D8%AD%D9%82:1788
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D8%AD%D9%82:1860
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،بدعنى 1«إفّ الأسلوب ىو التّفكير باللّغة»أيضا بقولو: (Newman)فوىو ما عبّر عنو نيوما
 أفّ الأسلوب يرتبط ارتباطا وثيقا بأفكار ابؼبدع وأفّ الأساليب بزتلف وتتعدّد بتعدّد ابؼبدعين أيضا.

بيتلك ابؼبدع ابؼقدرة على نقل أفكاره بُ أشكاؿ وطرؽ متنوعة، فالأسلوب إذف بظة شخصية 
باع خواص معيّنة بُ الأداء تفكيره وموقفو ونظرتو إبٔ الأشياء وتفسيره بؽا باتّ  لصاحبو تظهر طريقة

 اللّغوي فهو ظاىرة لا بيكن أف تتكرّر.
 القسم الثاّني: الأسلوب ىو شخصية صاحبو 

يعتمد ابؼظهر الثاّني من مظاىر برديد ماىية الأسلوب من زاوية منشئو على ربط الأسلوب 
يقتصر التناظر على تقريب صورة الأسلوب من صور فكر باثوّ، وإبّما يغدو لا »بشخصية صاحبو إذ

الأسلوب ىو ذاتو شخصية صاحبو وىو حدّ من النّماذج بزتلط فيو تلقائية الأسلوب والذّات ابؼفرزة 
 .2«لو

فالأسلوب انطلبقا من ىذه ابؼقولة ىو ابؼرآة التي تعكس نفسية وشخصية ابؼؤلّف؛ حيث 
لى ظروفو ابػارجية وعلبقاتو مع ىذه الظرّوؼ التي تسهم بُ تشكّل الأسلوب بصورة بيكن الاطّلبع ع

فالأسلوب الأدبي كالسّعادة لا بيكن أف بىطئّها أحد إذا صادفها بُ إنساف سعيد »غير مباشرة، 
فالإنساف عندما يقرأ لكاتب ذي أسلوب لا يتردّد بغظة بُ إدراؾ ىذه ابغقيقة فيو، وأسلوب الكاتب 

 .3«ورتو موسومة بُ أحرؼ وكلماتىو ص
فملبمح الأسلوب تتبدّى من الوىلة الأوبٔ شأنّا بُ ذلك شأف الإنساف السّعيد الذي تعكس 

 ملببؿو سعادتو؛ إذ ىو مظهر الكاتب الذي يرتسم من خلبؿ الأحرؼ والكلمات.   
ويكوف دالاّ  ولكلّ إنساف بؿصولو اللّغوي ابػاص الّذي يصوغو ليشكّل بو أسلوبا يتفرّد بو،

، وإذا كانت ىذه الظاّىرة موجودة بُ «الأسلوب شبيو بالسّمة الشّخصية»عليو، إذ يقوؿ أفلبطوف:
ابغديث العاـ للتّخاطب فهي تتجلّى أيضا بُ بؾاؿ الأدب والكتابة فنجد الكاتب أو ابؼؤلّف يصوغ 

                                                 
 .223نفسو، ص 1
 . 37بيرجيرو، ص ،الأسلوبية 2

.226البلاغة والأسلوبية، محمد عبد المطلّب، ص   3 
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كما نعرفو بدلبمح وجهو، أسلوبو بشكل فردي ينبئ عن بظاتو وملببؿو، حتّ أنوّ بيكن أف نعرفو بو  
فغالبا ما تكوف ىناؾ خيارات أسلوبية بسثّل علبمة لأسلوب منشئها وخاصّية من خواصّو،وىذا يعنّ 

بيكن لأفكار ابػطاب وجوىره أف تؤُخذ من مؤلفّها، بينما  »أنوّ  -كما يقوؿ بير جيرو–بكلّ بساطة 
كن أف يتحوّؿ ولا أف يهدـ، ولا أف الشّكل الذي أعطاه بؽا، فهو لو خاصّية من خواصّو، ولا بي

 .1«يقلّد
رابع »عوضا عن التّعبير الشّائع  «آخر أربع مراّت»فقد كاف للراّفعي إيثارات بفيّزة مثل قولو: 

، وىذا يعنّ «أمّا بعد»نظيرا للتّعبير «أمّا قبل»، كما كانت لو ابتكارات خاصّة من مثل قولو:«مرةّ
 2.«قا وشَخْصِيَةً وجَوىَراً وكَيَاناًالأسلوب ىو الكاتب نفسو خَلْ »أفّ 

معرفة أسلوب شخصية من الشّخصيات الأدبية ابؼعروفة  -ببعض ابػبرة-وقد لا يعسر علينا 
قدبيا أو حديثا من خلبؿ فقرة نسمعها أو نقرأىا إف كانت للجاحظ أو للهمذاني أو لطو حسين،أو 
ابؼنفلوطي ، فإذا خفيت علينا بعض معابٓ شخصية العقّاد، فإننّا ندرؾ من كتاباتو طبيعة ابعدّ 

الصّرامة، والعمق بُ التّفكير، فهو لا يكتب بغرض التّسلية والتّرفيو، وإبّما ليعلّم ويوقظ ويقُلق، وفهم و 
 أسلوبو يتطلّب الكثير من ابعهد والعناء.  

إفّ الأسلوب الفردي حقيقة بدا أنوّ يتسنّى بؼن كاف »:(DeLouvre)وبُ ىذا يقوؿ دي لوفر
من الشّعر إف كانت لراسين أـ لكورناي، وأف بييّز صفحة من النّثر لو بعض ابػبرة أف بييّز عشرين بيتا 

 .3«إف كانت لبلزاؾ أـ لستانداؿ 
كلّ »وبويل "أبضد الشّايب" إبٔ تناظر معربُ بين السّمات ابػاصّة للمؤلّف ومقوّمات أسلوبو:

ا ا﵁ بفتازة، وكوّنتها إنساف أمّة واحدة فيما يصلو بابغياة متأثرّا ومؤثرّا، ذلك لأنوّ شخصية وحده فطرى
ملببسات بعينها، فاستقامت ذات طبيعة بؿدودة، وخطةّ خاصّة وكانت ىي ىذا الفرد ابؼمتاز، 
ونتيجة ذلك أفّ الأديب حين يعبّر عن شخصيتو تعبيرا صادقا يصف بذارُّا ونزعاتو ومزاجها وطريقة 

                                                 
 . 37الأسلوبية، بير جيرو، ص  1
 .37نفسو، ص   2
 . 49الأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، ص3
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قة التّفكير والتّصوير والتّعبير وىو اتّصابؽا بابغياة ينتهي بو الأمر إبٔ أسلوب أدبي بفتاز بُ طري
 1.«الأسلوب ابؼشتقّ من نفسو ىو، من عقلو وعواطفو وخيالو ولغتو

وقدكشف النّقد القدنً عن علبقة الأسلوب بصاحبو ففي معرض حديث القاضي ابعرجاني 
عن الشّعراء يتحدّث عن الأسلوب الذي يتّصف بضيق بُ الألفاظ وتعقيد بُ الكلبـ، ووعورة بُ 
ابػطاب فيُظهر جلبفة صاحبو خُلقا وخَلقا وأفّ سلبمة الأسلوب ورقتّو قد تنبئ عن رقّة صاحبو 

فيرؽّ شعر أحدىم ويصلب شعر الآخر ويسهل لفظ أحدىم و يتوعّر منطق غيره، وإبّما »وبرضّره 
لكلبـ ذلك بحسب اختلبؼ الطبّائع، وتركيب ابػلق فإفّ سلبمة اللّفظ تتّبع سلبمة الطبّع، ودماثة ا

بقدر دماثة ابػلِقة وأنت بذد ذلك ظاىرا بُ أىل عصرؾ وأبناء زمانك ، وترى ابعابُ ابعلِف منهم كَزُّ 
الألفاظ معقّد الكلبـ، وعر ابػطاب،حتّّ إنّك ربّدا وجدت ألفاظو بُ صوتو ونغمتو، وبُ جرسو 

 .2«وبؽجتو 
 التّمايز بُ الأساليب وقد ربط الباقلبني أيضا بين الأسلوب وشخصية ابؼنشئ، وأشار إبٔ

واختلبفها باختلبؼ الشّخصيات وإمكانية إدراؾ ىذا الاختلبؼ وتعيين شخصية ابؼتكلّم من خلبؿ 
 3أسلوبو. 

 القسم الثاّلث: الأسلوب ىو عبقرية صاحبو.
سار التّوجّو الّذي ناد بتوطيد الصّلة بين الأسلوب وشخصية صاحبو إبٔ مسار آخر أكثر 

ابؼنظرّوف بين الأسلوب وعبقرية الكاتب، وبرديد الأسلوب وفق ىذا ابؼعيار يكوف كما عمقا، إذ طابق 
شرارة نوعية لا ينفذ إليها الفاحص إلا بطريق ابغدس، وىو من أجل »يقوؿ عبد السّلبـ ابؼسدّي:

، فالأسلوب 5«اشتقاؽ الأديب من الأشياء ما يتلبءـ وعبقريتو  »، وىو4«ذلك بُوسّ ولا يعُبّر عنو
طلق على ما ندر ودؽ من خصائص ابػطاب التّي تبرز عبقرية الإنساف وبراعتو فيما يكتب أو ي

                                                 
 .127الأسلوب، أحمد الشّايب، ص 1
-17)منشورات المكتبة العصرية، ص  ،، وعلي محمد البجاوي، بيروتالوساطة بين المتنبّي وخصومو، تحقيق وشرح أو الفضل إبراىيم 2

18.) 
 .56إعجاز القرآف، الباقلاني، ص  :ينظر3
 .55الأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، ص4
 .55نفسو، ص  5
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يلفظ، وبزضع الدّقّة والندرة بؼقوّمات لعلّ أبّنها الاختيار والانتقاء الدّقيق للكلمات والعبارات 
الأكثر يقاؿ بُ الأسلوب أنوّ أوصاؼ ابػطاب »:(Dalamber)مبيروابؼعاني، وىو ما يفسّر قوؿ دلا

خصوصية، والأكثر صعوبة والأكثر ندرة، والتي تسجّل عبقرية أو موىبة الكاتب أو ابؼتكلّم، ويفهم 
إذا توفّرت فيو خصائص كالتّفرّد والصّعوبة 1«من ىذا أفّ الأسلوب بيثّل عبقرية الكاتب أو ابؼتكلّم

 والنّدرة.
ذا صار الأسلوب تعبيرا عن وُّ»ويُضيف مؤكّدا على فكرة العبقرية والتّفرّد بُ الأسلوب 

عبقرية فردية، وبٓ يعد تأقلما مع شكل مثابٕ، ولكن مع شكل عفوي للفكرة يكوف جوىريا بُ الفرد  
كسلوكو أو كطبعو، ومثالنا بُ ذلك مثل زارع التػّفّاح، إفّ أسلوبو يتجلّى بُ إنتاج التػّفّاح وليس بُ 

 .2«رّدة من أصناؼ الفواكو تصنيعو أو بُ اختيار شكلو أو لونو ضمن تصنيفات بؾ
وبُ بؾاؿ التّطابق بين الأسلوب والعبقرية بقد برليل النّشاط الإبداعي الذي يعتمد على ثلبثة 

 أنواع من الوظائف النّفسية، والتي تقوـ بدورىا بُ عملية الابتكار:  
بؾموعة الوظائف ابػاصّة بالإدراؾ وابؼعرفة، وعلى أساسها يقوـ أي نشاط  الوظيفة الأوبٔ:

 ابتكاري بُ الفنّ والأدب أو العلم.
بؾموعة الوظائف الإنتاجية، وىي التي تدخل بُ بغظات الإنتاج لدى العبقري  الوظيفة الثاّنية:

 وتقوـ على عناصر ثلبثة:
 ق مع الشّعور بالراّحة.الأصالة: ومن بفيّزاتّا التّجديد، وىي تتواف-1
الطّلبقة: وابؼقصود ُّا السّهولة أو السّرعة التي تتيح للفرد ابؼبدع استدعاء أكبر عدد من  – 2

 الألفاظ أو الأفكار أو التّخيّلبت. 
 ابؼرونة: القدرة على التّغير أماـ ابؼشكلبت.  -3

 وىي وظيفة التّقونً، وتساعد على تقونً الأشياء . الوظيفة الثاّلثة:

                                                 
 .37الأسلوبية، بير جيرو، ص 1
 .38، ص السابق2
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والتّسليم بدبدأ التّطابق بين الأسلوبية والعبقرية بهعلنا بقمل تعريفو باعتبار ابؼخاطِب بأنوّ: البصمة 
 ابؼميّزة الفردية للمبدع، والتي تعكس فكره وشخصيتو ومشاعره وصفاتو.

من صنع عبقرية ابؼنشئ فلببد أنوّ خارج عن لكن إذا كاف الإبداع ابؼخالف للمألوؼ اللّغوي 
إرادتو واختياره، فهو مدفوع إليو دفعا ومردّ ذلك إبٔ العبقرية التي بسثّل نوعا من اللّبعقلبنية، والتي تعبّر 
عن بمط غير عادي من التّفكير يبدو فيو الشّيء من بذاوز ابؼعقولات، ونتيجة لذلك لا يكوف التّعبير 

  بدا ىو غير معتاد أو منتظر. عن ىذه العبقرية إلاّ 
 1ويقودنا ىذا إبٔ التّأكيد على الصّلة الوثيقة بين الأسلوب وصاحبو من منطلقين واضحين بنا:

 ابؼعرفة الإدراكية: والتي بسثّل طبيعة الأسلوب ذاتو.  -1

شخصية ابؼبدع: وبسيّزىا بُ الأداء الفنّّ، والذي يتجسّد بُ صياغة الألفاظ والعبارات  -2
 رات والنّصوص.والفق

وإذا كاف الأسلوب يعكس شخصية ابؼنشئ وفكره ويكشف عن انفعالاتو وخباياه، بحيث 
يصبح صورة صادقة للشّخصيّة وبالتاّبٕ ينحو إبٔ التّعبير عن ابؼواقف النّفسية لدى ابؼتكلّم، فإفّ بشةّ 

 2التاّلية.اعتراضات واجهت ىذا ابؼفهوـ يلخصها فتح ا﵁ أبضد سليماف بُ النّقاط 
أفّ التّحليل الأسلوبي قد يُسبق بتحليلبت عقائدية ونفسية وفكرية وفلسفية  -1

للمخاطِب، بٍّ تأبٌ التّحليلبت الأسلوبية عن طريق الإثبات الزاّئف وبّٕ أعناؽ 
 النّصوص والعبارات، كي تثبت ما سبق استخلبصو من نتائج. 

يقا عن نفسية ابؼخاطِب وعقيدتو؛إذ تعبيرا دق -بُ بعض الأحياف-أفّ الأسلوب لا يعبّر  -2
يلجأ إبٔ إخفاء مشاعره وأفكاره ابؼذىبية خوفا أو ىربا أو رياء، فلب ينطبق ما يدور بُ 

إبّما يتكلّم الإنساف ليخفي ما يدور بُ ذىنو وما »خلده على ما ينطق بو لذلك قيل

                                                 
 (.15-14)(، ص ـ2004حمد سليماف، مكتبة الآداب، القاىرة، ط)أالأسلوبية، مدخل نظري ودراسة تطبيقية، فتح الله  1
 .230البلاغة والأسلوبية، محمد عبد المطلّب، ص  2
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الات معيّنة ، كافتراض صلة ضرورية بين صنعات أسلوبية معينة ،وح1«بزتلج بو خواطره
 للعقل قد تظهر أمرا وبنيا.

ليس ضروريا أف بومل كلّ أسلوب دلالات نفسية وفكرية وعقائدية خاصّة بصاحبو  -3
 فقد بىلو من أي مضامين، ويستلزـ الأمر التّعامل مع الأسلوب بدعيار فنّّ فقط.

 نظرية الأسموب من زاوية المتمقّي: .2
ا كاف أدبياّ أو عاديا، فلببد من أف يكوف لو مسار تقوـ ىذه النّظريةّ على كوف ابػطاب مهم

بكو شخص يتلقّفو ويفهمو، فابؼخاطِب لا يكتب لذاتو وإبّما يكتب لقارئ أو بىاطب سامعاً،فابؼنشئ 
يعبّر عن ذاتو ولا يكتب بؽا، فإنشاؤه نابع من نفسو وليس موجّها بؽا، إذف فحضور ابؼتقبّل أوابؼرسل 

ورة حتمية تستند إبٔ التجربة وبالتّابٕ فابؼتكلّم يكيّف صيغة خطابو بدا إليو بُ عملية الإبلبغ ضر 
فيجعل لكلّ مقاـ مقاؿ، وبىاطب الإنساف بدا يلبئمو، أي أفّ صورة ابؼتلقّي تظلّ ماثلة »يلبءـ ابؼتلقّي

 2.«أماـ ابؼرسل، سواء كاف موجودا بالفعل أو بُ الذّىن
الأسلوب تتمّ مع مراعاة الإحساس اللّغوي ووفق ىذه النّظرية فإفّ برديد مفهوـ 

 :   3للمتلقّي،لذلك يكوف ابؼبدع إذا ما حاوؿ الكتابة معنيا بأمرين
الأوّؿ: أنوّ يريد الكشف عن إحساساتو وانفعالاتو، والتّعبير عمّا بذود بو قرائحو وإظهار 

 ابؼنشئة.مشاعره بُ الشّكل الأدبي ابؼلبئم، فتصبح عملية التّعبير بدثابة استبطاف للذّات 
بوجود  الثاّني: أف يدرؾ أفّ ىناؾ متلقّيا بؼا يكتب، فابؼنشئ لن بوسّ بدا يبدعو ولن يشعر بو إلاّ 

 متلقّ، وبغير ابؼستقبل يصبح الكاتب كمن بُوادث نفسو.
إذف فطبيعة ابؼتلقي حاضرة حضورا بينّا بُ العملية الإبداعية، إذ أفّ تأقلم ابؼبدع مع من يكتب 
بؽم أو مع من بىاطبهم ىو تأقلّم عفوي لا يصحبو الوعي ابؼدرؾ، وعلى ىذا تراه لا يتحدّث مع 

ص بالغ، أو مع شخص مثقّف مثل حديثو مع شخص جاىل، كما أفّ طفل مثلما يتحدّث مع شخ

                                                 
 (. 11-10(،ص )ـ1991) 6دلالة الألفاظ، إبراىيم أنيس، الانجلو المصرية، ط 1
 .24الأسلوبية، مدخل نظري ودراسة تطبيقية، فتح الله احمد سليماف، ص 2
 .24، صنفسو3
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التّسلسل بُ طرؽ التّعبير بؿكوـ بإطار الاتّصاؿ نفسو؛ حيث لكلّ زماف حديث، كما أنوّ لكلّ مكاف 
 حديث، فابػطبة الأكادبيية، ليست كخطبة الاجتماع العاـ. على اعتبار أنوّ ضغط مُسلّط.   

لوب من قبل ابؼنظرّين وا﵀لّلين، فاعتبروه ضغطا مسلّطا على وبذلك بًّ برديد ماىية الأس
ابؼتقبّل؛بحيث لا يلُقى ابػطاب إلّا وقد تّيّأ فيو من العناصر الضّاغطة على ما يزيل عن ابؼتقبّل حريةّ 

حَكم القيادة بُ مركب الإبلبغ لأنو »ردود الفعل، وُّذا يكوف الأسلوب من منظور ىذه الزاّوية ىو:
 1.«زبية ابؼتكلّم بُ أف يَكْسو السّامع ثوب رسالتو بُ بؿتواىا من خلبؿ صياغتهابذسيد لع

فالتّأثير الذي يثيره الأسلوب من خلبؿ أشكاؿ التّناسب والتّقابل بىلق بُ نفس ابؼتلقّي 
 الظاّىرة الأدبية ليست ىي النّصّ فقط، ولكنّها القارئ»ارتياحا وشعورا بالرّضى بؼا يقرأه أو يسمعو إذ 
 .  2«أيضا بالإضافة إبٔ بؾموع ردود فعلو إزاء النّصّ 

وىذه ابؼهمّة الانفعالية للؤسلوب بقدّىا بصياغات بـتلفة بُ نقدنا القدنً، حيث يرى أبو 
ىلبؿ العسكري أفّ الفهم يأنس من الكلبـ ابؼوجّو الدّقيق وأفّ ابؼنفعة بردث مع مراعاة الأحواؿ 

ر ابؼعاني، فتوازف بينها وبين أوزاف ابؼستمعين وبين أقدار ابغالات، وينبغي أف تعرؼ أقدا »وابؼقامات 
فتجعل لكلّ طبقة كلبما، وكلّ حاؿ مقاما، حتّ تقسّم أقدار ابؼعاني على أقدار ابغالات، وأقدار 
ابؼستمعين على أقدار ابغالات، واعلم أفّ ابؼنفعة مع موافقة ابغاؿ، وما بهب لكلّ مقاـ من ابؼقاؿ، 

إبٔ عمل خطبة لبعض من تصلح لو ابػطب أوقصيدة لبعض ما يراد  احتجتتكلّما، أو فإف كنت م
لو القصيد، فتَخَطّ ألفاظ ابؼتكلّمين، مثل ابعسم والعَرَض والكوف والتّأليف وابعوىر، فإفّ ذلك ىُجنة 

»3 . 
وقواـ ىذا إبغاح أبي ىلبؿ العسكري على معرفة منزلة ابؼعاني وتقديرىا بحيث برقّق الانسجاـ  -

والتّناسب الذي يتوازف مع ابؼستمعين بؽا مع مراعاة ابغالات وابؼقامات بُ ذلك، فعملية 

                                                 
 .64سلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، صالأ 1
 .44(، صـ2010)1محاضرات في الأسلوبية، محمد بن يحيى، مطبعة مزوار، الجزائر، ط 2
كتاب الصناعتين)الكتابة والشّعر(، أبي ىلاؿ العسكري، تحقيق علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراىيم، المكتبة العصرية، بيروت،   3

 .125ص(،ـ2006) 1ط
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ابؼطابقة التي بهب أف يكوف عليها الكلبـ مع مقتضى ابغاؿ تعنّ مطابقة النّصّ لعقلية ونفسية 
 لقارئين أو السّامعين.ا

 وتقوـ ىذه العملية وفق مقولة العسكري على الأساس الآبٌ:
 أقدار الكلبـ                 أقدار ابؼعػاني              أقدار ابؼستمعين     

 ػػػػػػػػ 3ػػػػػػػػ   .2ػػػػػػػػ  .     1
 أقدار ابغػالات  أقدار ابؼعاني                 أقدار ابؼقامات                 

وبتحقيقها تصل العملية التّواصلية إبٔ أعلى درجاتّا من الإبهابية ،وبُ ىذا السّياؽ يروي أنوّ 
بؼا فرغ ابؼعتصم من بناء قصره، جلس فيو، وبصع الناّس من أىلو، وأصحابو ودعا الشّعراء بغضرتو 

 فقاؿ إسحاؽ بن إبراىيم الشّاعر أوّؿ ابؼنشدين:    
 ؾ. لاَ ي أبْ ذِ ا ال  عري مَ ت شِ يْ ى فمَحَاؾ         يا لَ لَ البِ  ؾِ رَ يػ  ياَ داَرُ غَ 

فهو وإف سار بُ ىذا البيت على عادة الشّعراء بُ ابعاىلية، إلا أفّ ابػليفة قد تطيّر من ىذا 
 الإنشاد وتطيّر النّاس أيضا من قولو وانقبضت صدور السّامعين. 

وبُ مراعاة أقدار ابغالات ما يروى عن ذي الرّمّة أيضا عندما أنشد بُ حضرة عبد ابؼلك بن 
 مرواف قولو: 

 1مَا باَؿ عَيْنك منْها الماء يػَنْسكِب         كأنوّ من كُلى مَفْرية سَرِب

وكانت بعين ابؼلك ريشة،وىي تدمع أبدا، فتوىّم أنوّ خاطبو فقاؿ لو بلغة زاجرة وما سؤالك 
 ن ىذا يا جاىل؟  ع

فلببد وابغاؿ ىذه أف يقدّـ النّصّ الأدبي بأسلوب قادر على برقيق ىذا التّناسب والانسجاـ 
 بصفتو النّظاـ الذي بزضع لو لغة النّصّ. 

والتّلطيف عمل أسلوبي يقوـ بو الشّاعر »أمّا ابن طباطبا فيدعو إبٔ التّلطيف بُ تناوؿ ابؼعاني
 .   2«لأسلبة ابؼعاني وتقدبيها، فيحقّق من خلبؿ ذلك استحساف السّامع وقبولو للنّصّ 

                                                 

 .11،صـ(2006)1ديواف ذي الرمة ،شرح عبد الرحمن المصطاوي،دار المعرفة بيروت ،ط1
 .253التّفكير الأسلوبي، سامي محمد عبابنة، ص 2
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إذا كاف الكلبـ الوارد على الفهم منظوما مصفّى من كَدَر العَيّ مُقَوّمًا »ويقوؿ عن ذلك أيضا 
من أَوَد ابػطأ أو اللّحن، سابؼا من حَور التّأليف، موزونا بديزاف الصّواب، لفظا ومعنى وتركيبا، اتّسعت 

 .   1«طرقو، ولطفت موابعو فقبلو الفهم وارتاح لو وأنس بو 
الأسلوب وابؼتلقّي، حيث أشار إبٔ أبنيّة البراعة الفنّية بُ  وقد ربط أبو بكر الباقلبني بين

انتقاء الألفاظ والعبارات وصياغتها واستخدامها لتصوير ابؼعاني والأفكار بشكل يشدّ القارئ ويثير 
موافقة الألفاظ البديعة بعضها بعضا بُ اللّطف والبراعة، وذلك أنوّ »إعجابو إذ يقوؿ بُ ىذا ابؼعنى :

بزيّر الألفاظ للمعاني ابؼتداولة ابؼألوفة والأسباب الدّائرة بين الناّس، أسهل وأقرب من بزيّر  قد علم أفّ 
الألفاظ بؼعاف مبتكرة وأسباب مؤسسة مستحدثة، فإذا برع اللّفظ بُ ابؼعنى البارع كاف ألطف وأعجب 

 .2«من أف يوجد اللّفظ البارع بُ ابؼعنى ابؼتداوؿ ابؼتكرّر 
الكلبـ يتبيّن فضلو ورجحاف فصاحتو بأف تُذكر منو الكلمة بُ تضاعيف   ىو أفّ  »بٍّ يقوؿ:

كلبـ، أو تقُذؼ ما بين شعر،  فتأخذىا الأبظاع وتتشوّؽ إليها النّفوس، ويرى وجو رونقها باديا 
 3.«غامرا سائر ما تقرف بو كالدّرةّ التي ترى بُ سلك من خرز وكالياقوتة بُ واسطة العقد 

ة الأسلوب من زاوية ابؼتلقّي إبٔ بصلة من العناصر ابؼركّبة أبرزىا فكرة التأثير وُّذا تتحدّد ماىي
باعتبارىا شحنة  »التي أشرنا إليها من خلبؿ الآراء السّابقة، وىي الفكرة التي تتفرعّ عنها بلبغة الإقناع

 4.«منطقية بواوؿ فيها ابؼخاطِب بضل بـاطبو على التّسليم بددلوؿ رسالتو
باعتبارىا سعيا حثيثا بكو جعل الكلبـ قناة تعبره  »ا ابؼفهوـ أيضا بلبغة الإمتاع ويتعلّق ُّذ

 نفحاتابؼواصفات التّعاطفية، فتضيء عندئذ ابعدوؿ ابؼنطقي العقلبني بُ ابػطاب، وبرلّ بؿلّو 
 .  5«الارتياح الوجداني وتستقطب أخيرا فكرة الإثارة 

بـاطبة الأوبٔ للعقل عن طريق البرىنة وابغجاج  »وقد بًّ التّمييز بين البلبغتين على أساس 
وبُ ىذا ابؼعنى أيضا بقد بير جيرو 6.«وبـاطبة الأخرى للعاطفة عن طريق بصاؿ العبارة ورقّة الأسلوب

                                                 
، الرّياض،  1  .09ص، ـ(1985)عيار الشّعر، محمد بن طباطبا العلوي تحقيق، محمد عبد العزيز بن ناصر المانع، دار العلوـ
 .63محمد بن الطيّب الباقلاني، ص ،إعجاز القرآف 2
 .64، صنفسو3
 .65الأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، ص 4
 .65نفسو، ص  5
 .152اللّغة والخطاب، عمر أوكاف، ص 6
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الأسلوب بؾموعة ألواف يُصبغ ُّا ابػطاب ليصل بفضلها إبٔ إقناع الآخر وإمتاعو وشدّ »يعتبر أفّ 
      .    1«انتباىو وإثارة خيالو

وُّذا تتمّ ابؼزاوجة بين ابعانب الإقناعي وابعانب الامتاعي بداّ يولّد عملية الإثارة، وقد بدا 
ريفاتير مهموما باستجابات القارئ ابؼتصاعدة، حيث انشغل بدا يستدعي اىتماـ ابؼتلقّي بُ أكثر 

لوبية، التي بيكن تعريفها الدّراسة الأسلوبية بُ نظر ريفاتير ىي دراسة الأدوات الأس »صوره إثارة إذ 
على أنّّا تلك الآليات داخل النّصّ التي بروؿ بين القارئ وبين الاستدلاؿ أو التّنبّؤ بأي ملمح مهمّ، 
لأفّ إمكانية التّنبّؤ قد تسفر عن قراءة سطحية للنّصّ بُ حين يقتضي عدـ القدرة على التّنبّؤ أف يركّز 

.فقارئ النّصّ ىو من تػَفَتَح وعيو 2«افة التّلقّي مع كثافة الرّسالةالقارئ اىتمامو على النّصّ وتتوافق كث
للمُدرؾ ابؼتاح ليعيد تشكيلو بدا أمكن وىذا موقف لا يشترط القراءة والكتابة بقدر ما يشترط الدراية 

 .3واليقظة
، فيحثّ ويشرح ىذا النّصّ نظرة ريفاتير للتّأثيرات بُ ابؼتلقّي حيث بودّد أثر الكلبـ بُ ابؼتقبّل

بشكل خاص على دراسة الأدوات الأسلوبية ابؼتمثلّة بُ الزّخارؼ والتّحسينات ،والتي بروؿ دوف فهم 
القارئ للنّصّ فهما عميقا بهعلو يوازي بين أثر الرّسالة فيو وبين ما تتضمّنو من دلالات. وُّذا يكوف 

بدثابة ابغديث عن بغظات »و من زاوية ابؼتلقّي ى -من وجهة نظر ريفاتير  -ابغديث عن الأسلوب 
،و ىذا 4«بُ خبرة القراءة ،حيث بًّ تشويش الاىتماـ لأف توقّعا قد خاب بظهور عنصر غير متنبأ بو

 «السّياؽ الأسلوبي»ضرب من ابغديث يتّصل بنظرية الابكراؼ أو الانزياح وىو ما قصد بو ريفاتير
مو فجأة بعنصر بٓ يكن بُ ابغسباف، أمّا السّياؽ الأسلوبي ىو بموذج لساني يتمّ برطي»حين يقوؿ: 

التّناقض النّاتج عن ىذا التّداخل فهو ا﵀فّز الأسلوبي إف ىذا التّمزّؽ ابؼفاجئ بهب ألّا يفسّر على أنوّ 
 5.«عنصر تفكيكي

وعلى ىذا الأساس نادى ريفاتير بالاعتماد على الأحكاـ التي يبديها القارئ ، باعتباره بُـبرا 
ليل الأسلوبي، انطلبقا من الاستجابات التي نتجت من منبّهات كامنة بُ صلب النّصّ،  ومصدرا للتّح

                                                 
 .11الأسلوبية، بير جيرو، ص 1
 .105الأسلوبية وتحليل النّصّ، فنش ستيوارت، ص 2
 .298ص وضوابطو وحدوده"، أشرؼ فوزي صالح، "الاستلهاـ مفهومو ،في النّقد مجلة علامات3
 .298، صنفسو   4
 .105الأسلوبية وتحليل النّصّ، فنش ستيوارت، ص5
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إنوّ إبراز عناصر سلسلة الكلبـ ،وبضل القارئ على  »إذ يقوؿ بُ تعريفو للؤسلوب من ىذه الزاّوية:
 . 1«ة بحيث إذا غفل عنها شوّه النّصّ، وإذا حلّلها وجد بؽا دلالات بسييزية خاصّ ، الانتباه إليها

ويضاؼ إبٔ صميم ىذه الفكرة من ابعانب التّأثيري تفاعل القارئ مع النّصّ، ومعايشة بذربتو 
بدا بوويو من أفكار وانفعالات ومواقف وابّذاىات،  وُّذا ينفتح ذىنو بكلّ ما انبثق عن النّصّ 

لأنت من خلبؿ فيحاوؿ أف يبلورىا وفق فهمو وإحساسو، فهو ما بهسّد فكرة التّواصل بين الأنا وا
بُ تعريفو للؤسلوب من أنوّ: )(Gustave flaubertالوسيط اللّغوي، وبُ ىذا ابؼعنى يقوؿ فلوبير

 .2«سهم يرُافق الفكرة وبَوُزُّ متقبّلها»
وإذا كاف الشّاعر خالقا للنّصّ، فإفّ القارئ ابؼتذوّؽ »وبُ السّياؽ نفسو يقوؿ حسن بصعة:

فينتهي منو إبٔ ما يغُنّ تلك التّجربة، ويعمّقها بُ نفوس الأجياؿ دوف اف ابؼرىف يتلقّاه مرةّ بعد مرةّ 
 3.«يشوّه صورتّا ابغقيقية

فابؼخاطَب موجود بُ ابػطاب وىو ما بهعل ابؼخاطِب يضمّن خطابو عناصر لغوية من شأنّا 
اعتها أف تؤثرّ فيو، لذا يلحّ الكثير من الأسلوبيين على مبدأ طاقة الشّحن بُ ابػطاب ومدى بق

وفاعليتها بُ إصابة مكامن ابغساسية لدى القارئ، وىو ما يفسّر قوؿ أحد الباحثين وىو يتحدّث 
اللّغة بناء مفروض على الأديب من ابػارج »عن مبدأ الإيصاؿ ابػارجي بُ تعريف الأسلوب فيقوؿ: 

لكاتب النّاجح أو والأسلوب بؾموعة من الإمكانيات برقّقها اللّغة، ويستغّل أكبر قدر بفكن منها ا
صانع ابعماؿ ابؼاىر، الذي لا يهمّو تأدية ابؼعنى فحسب، بل يبَغي إيصاؿ ابؼعنى بأوضح السّبل 

 4.«وأحسنها وأبصلها، وإذا بٓ يتحقّق ىذا الأمر فشل الكاتب وانعدـ معو الأسلوب
فاجأة مقياس ابؼفاجأة تبعاً لردود الفعل، ومعدف ابؼ »وُّذا يصبح أساس تعريف الأسلوب ىو

، وىذا 5«ومولدىا ىو اصطداـ القارئ بتتابع بصلة ابؼوافقات بجملة ابؼفارقات بُ نصّ ابػطاب
يكشف أثر الأسلوب الأدبي على النّفوس وقدرتو على بضلها على فعل وانفعاؿ من خلبؿ ما بوقّقو 

 حديثو عن من انسجاـ وملبءمة بُ النّفس الإنسانية، وىو ما أشار إليو عبد القاىر ابعرجاني بُ
وىو أثر يتجلّى فيما يفَجؤُ بو الشّاعر متلقيو، وبُ ما بىيّل إليو »الصّنعة وأثرىا على ابؼتلقّي إذ يقوؿ:

                                                 
 .106، صالسابق1
 .237البلاغة والأسلوبية، محمد عبد المطلّب،ص2
 .22(، صـ2003المسبار في النّقد والبلاغة، حسن جمعة، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، )3
 (.117-116(،ص)ـ1972) 2ط ،العربية، ريموف طحاف، بيروتالألسنية 4
 .67نفسو، ص5
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من الصّور التي تروؽ للسّامعين وتروّعهم، والتّخييلبت التي تّزّ ابؼمدوحين وبرركّهم، وتفعل فعلب شبيها 
 1«لها ابغذاؽ بالتّخطيط والنّقش، أو بالنّحت والنّقربدا يقع بُ نفس النّاظر إبٔ التّصاوير التي يشكّ 

والواقع أف برديد ماىية الأسلوب انطلبقا من فرضية ابؼخاطَب لا يتجسّد إلّا بإصابة ابػطاب 
مرماه بُ نفس ابؼتقبّل، وبؽذا أبعاد أخرى لعلّ أبّنها أف لا نصّ بلب قارئ ولا خطاب بلب سامع وىو 

ثابة انقداح شرارة الوجود للنّصّ، وبؼاىية الأسلوب الذي لا يبقى من تعريف لو التّلقّي ىو بد»يؤكّد أفّ 
 2«إلاّ كونو كائنا منشودا منذ بغظة النّشأة 

فلب يكفي أف ننظر إبٔ أسلوب النّصّ بُ ذاتو، وإبّما ننظر إليو وبكن بُ حضرة إنساف يفكّر 
 ويشعر.

مرتكز الدّلالة،  -وإف كاف لكلّ نصّ لغتو ابػاصّة-وُّذا تظلّ اللّغة ابؼوحية الفجائية ابؼثيرة
سواء أكانت تعبيرية أـ مرجعية أـ بدائية أـ اتصالية، وفيها تكمن الإثارة ابعمالية والرّوحية، وابؼتعة 

ى والوزف والإيقاع والصّور والتّراكيب الذّاتية، والّتي تلّح كلّها على أبنية القيم ابعمالية الأخرى كابؼوسيق
والعاطفة، ولعلّ ما نقصده باللّغة ىو الأسلوب، وبالتابٕ يشترط أف تكوف ىذه ابؼادّة موحية فجائية 

 وبفيّزة كونّا بؿور الدّلالة ومصدر الإثارة وابؼتعة ابعمالية بُ النّصّ الأدبي.  
"مراعاة مقتضى ابغاؿ فيما يقاؿ" كاف  وما يستخلص ىو أفّ مقولة" لكلّ مقاـ مقاؿ" ومقولةّ 

بؽما أثر بالغ بُ برديد ماىية الأسلوب من زاوية ابؼتلقّي، إذ بذعلبنو بؿور العملية الإبلبغية 
والإبداعية، فابؼنشئ يدور حوؿ ىذا ا﵀ور لتأثير على ابؼخاطَب من النّاحية التي يرى فيها تناسبا مع 

 نفسيتو. 

 :النّصّ( -ئب )الخطالأسموب من زاوية .3
"والتي تعنّ النّسيج، والنّصّ عنده texteينطلق بارت بُ تعريفو للنّصّ من الدّلالةالاشتقاقية "

نسيج كلمات منسّقة بُ تأليف معيّن بحيث أنوّ يفرض شكلب يكوف على قدر ابؼستطاع ثابتا »
بالكتابة، ويشاطر إفّ النّصّ من حيث أنوّ نسيج، فهو مرتبط »بٍّ يشرح ذلك موضّحا:  3«ووحيدا

التّأليف ابؼنجز بو ىالتو الروحية، وذلك لأنوّ بصفتو ربظا بابغروؼ، فهو إبواء بالكلبـ، وكذلك 

                                                 
 .342أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، ص1
 .69الأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، ص 2
 .17، ص  (ـ2000ط) ،دمشقالنّصّ والأسلوبية بين النّظرية والتّطبيق، عدناف بن ذريل، منشورات اتّحاد كتاب العرب، 3
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.ومصطلح النّسيج الذي أقرهّ بارت قد تكرّر بُ الدّراسات العربية، حيث أفّ 1«بتشابك النّسيج 
 الديباج.الكلبـ عند العرب ىو نسيج على شاكلة النّسيج ابؼوشى من البرود و 

النّصّ أصلو منتهى »وبُ لساف العرب جاء بُ مادة"نص" ما يوحي بدعاف ابؼصطلح ودلالتو 
الشيء ومبلغ أقصاه، ونصّ ابؼتاع نصّا، جعل بعضو على بعض فنصصت ابغديث رفعتو، ونصصت 

 .2«النّاقة استخرجت أقصى سيرىا...
بصلة ،كما بيكن أف يكوف كتابا بيكن للنّصّ أف يكوف »وبُ تعريف تودوروؼ للنّصّ يقوؿ:

 .3«تامّا،وىو يعُرؼ باستقلبليتو وانغلبقو
جهاز لساني يعيد توزيع نظاـ اللّغة، بواسطة الربّط بين كلبـ »أمّا جوليا كريستيفا فتقوؿ بأنوّ:

تواصلي يهدؼ إبٔ الإخبار ابؼباشر، وبين أبماط عديدة من ابؼلفوظات السّابقة عليو أو ابؼتزامنة 
 4.«معو

الفهم أو ابغوار أو الإضافة،أو  يرثفتستكلّ بنية لغوية تتماثل بُ أفق الوعي، »فالنّصّ إذف ىو
 .5«التّكملة أو ابعدؿ أو التّفرعّ أو التّكامل أو الكلّ بؾتمعاً 

فالنّصّ وفق ىذه التّعريفات طاقة تعبيرية للمبدع يبرز من خلببؽا إبداعاتو، فهو بصمة ابؼنشئ 
وحركة نسيجية، فما ما موقع الأسلوب من النّصّ وىل  ةيياغبدا يشكّلو من مادّة صوقوّتو الضّاغطة 

 يعد الأسلوب فرعا من النّصّ؟  
ما يراه الباحثوف أفّ الأسلوب ىو وليد النّصّ، ومن ذلك رؤية شارؿ بابٕ حيث حصر مدلوؿ 

ن عابؼها الافتراضي إبٔ حيّز الأسلوب بُ تفجّر الطاّقات التّعبيرية الكامنة بُ صميم اللّغة بخروجها م
الاستعماؿ ذاتو فكأفّ اللّغة بؾموعة شحنات معزولة، »ابؼوجود اللّغوي، فالأسلوب بحسبو ىو

 .6«والأسلوب ىو إدخاؿ بعضها بُ تفاعل مع البعض الآخر كما بُ بـبر كيماوي

                                                 
 .17، ص  نفسو1
 لساف العرب، ابن منظور، دار صادر، بيروت، مادة )نص(.2
 .122الأسلوبية وتحليل الخطاب، منذر عياشي، ص3
 .18النّصّ والأسلوبية، عدناف بن ذريل، ص4
 .298، أشرؼ فوزي صالح، ص"الاستلهاـ مفهومو وضوابطو وحدوده"، في النّقد مجلة علامات5
 .72سلوب، عبد السّلاـ المسدّي، صالأسلوبية والأ 6
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فاللّغة إذا كانت بُ  وبرديد الأسلوب من ىذا ابؼنظور يظهر لنا أبنيّة اللّغة بُ التّعبير الأسلوبي،
طيات ابؼعاجم بزتلف عن كونّا مستعملة بُ صياغات بـتلفة، وُّذا يتحدّد لنا مستويين بُ التّعامل 

 مع اللّغة:  
ساكن، ويتمثّل بُ وجودىا قبل خروجها إبٔ حقل الاستعماؿ ابػارجي أو  ابؼستوى الأوّؿ:

 إبٔ التّفاعل كما أشار إبٔ ذلك شارؿ بابٕ.
متحرّؾ، ويقصد بو اللّغة حين بزرج من كوامن ابؼعجم إبٔ تأدية وظيفتها  الثاني:ابؼستوى 

 1الإخبارية مستخدمة بُ ذلك القواعد النّحوية والصّرفية.

 2فالنّظاـ اللّغوي ينقسم إبٔ مستويين.

 مستوى اللّغة: قواعد البنية الأساسية للّغة.  -1

 مستوى ابػطاب: حالة استخداـ اللّغة. -2

 ابػطاب إبٔ قسمين:وينقسم ىذا 
ابػطاب العادي)النّفعي(: الذي يعتمد على ابؼباشرة، وىو بوادث العقل وابؽدؼ منو التّبادؿ  -1

النّفعي، إذ استخدامو للّغة بؿدود يقتصر على ما يلبي رغبات ابؼخاطِب لذا لا بوتاج إبٔ 
 شر. جهد فكري ليفهم ابؼقصود منو، فابؽدؼ فيو ىو إيصاؿ ابؼضموف بشكل واضح ومبا

ابػطاب الأدبي)الفنّّ(: يصدر عن ملكة لدى منشئو، بىاطِب الوجداف ويسعى إبٔ أف بيسّ  -2
إحساس متلقّيو مسّا، سامعا كاف أو قارئا، فاستخداـ اللّغة فيو يتميّز باختيار الألفاظ 

من ابؼناسبة وابؼعاني ابؼبتكرة، وبوتاج إبٔ إمعاف الفكر وإعماؿ العقل لفهم ابؼراد منو، وابؽدؼ 
 ىذا ابػطاب التّأثير بُ ابؼخاطب.

  

                                                 
 .15الأسلوبية )مدخل نظري ودراسة تطبيقية(، فتح الله سليماف، ص 1
 (.17-16الأسلوبية )مدخل نظري ودراسة تطبيقية(، فتح الله سليماف، ص) 2
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 اللّغة  
 النّظاـ اللّغوي                                               خطاب نفعي)عادي(

 ابػطاب )الكلبـ(                  خطاب فنّّ )أدبي(                         
 

الأسلوب بالاتكاء على خصائص نظاـ وقد نشأ عن ىذا التّفسير لنظاـ اللّغة برديد مفهوـ 
النّصّ بنيويا، لتبياف العلبقات بين وحداتو ابؼختلفة، النّحوية، والصّرفية، وابؼعجمية، وما يشكّل البنية 

ما بهعلو العلبمة ابؼميّزة لنوعية مظهر الكلبـ داخل حدود ابػطاب، وتلك »العامّة للنّصّ الأدبي، وىو
لدّواؿ بابؼدلولات، وبؾموع علبئق بعضها ببعض، ومن ذلك كلّو تتكوّف السّمة إبّما ىي شبكة تقاطع ا

 .1«البنية النّوعية للنّصّ وىي ذاتّا أسلوبو
فالأسلوب وفق ىذا القوؿ ىو النّصّ بترابطاتو وعلبقاتو ومكوّناتو التي تتلبحم تلببضا بيّنا 

 يفُضي إبٔ فهم بؿتواه والوقوؼ على قواعده ونظُمو ابؼنهجية.
الأسلوب ملكا عيْنياً بعزء من أجزاء اللّغة، وإبّما ىو من خصائص انتظاـ ىذه »لا يعتبر  وُّذا

ابؼركّبات للخطاب، معنى ذلك أنوّ ملك مشاع بين أجزاء الكلّ، وىذه ابؼلكية تظلّ رىينة 
الأسلوب يتجسّد من خلبؿ ابؼعطيات اللّغوية للنّصّ الأدبي، »وابؼقصود من ذلك أفّ 2.«الائتلبؼ

تبار ىذه اللّغة نظاما من العلبقات ابؼغلق على نفسو تؤسّس عابؼا قائما بذاتو بحيث تتّصل فيو كلّ باع
وحدة أو تركيبة بدا بهاورىا، ويوُافقها أو بُىالفها مكتفية بنفسها اعتمادا على ىذه العلبقات التركيبية 

»3 . 
علبقة الألفاظ بعضها ويورد بعض الباحثين أفّ برديد الأسلوب بيكن أف يكوف من زاوية 

ببعض وكذا من خلبؿ علبقة بؾموعة الألفاظ بجملة ابعهاز اللّغوي الذي تتنزّؿ فيو، وىو ما يوضّح 
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الأسلوب ىو الرّسالة التي برملها العلبقات ابؼوجودة بين العناصر اللّغوية لا »التّعريف الذي يقوؿ بأفّ 
 .1«كالنّصّ والكلبـ  بُ مستوى ابعملة، وإبّما بُ مستوى إطار أوسع منها

"  إبٔ توسيع دلالة الأسلوب ليشمل النّصّ كلّو، سلفبؼاىيويذىب باحث آخر وىو "
ويصبح أداة من أدوات التّخاطب متميّزة عن الأداة اللّسانية الأوبٔ، فإذا بالأسلوب بُ نفسو داؿّ 

فهو ما بودث لدى يستند إبٔ نظاـ إبلبغي متّصل بعلم دلالات السّياؽ أمّا مدلوؿ ذلك الدّاؿ 
 القارئ من انفعالات بصالية تصحب إدراكو للرّسالة.

ويورد مثالا عن ذلك من أفّ تعبير الإنساف عن فكرة معيّنة شعرا بدؿ التّعبير عنها نثرا يعدّ 
 2تنبيها للمخاطب إبٔ أفّ النّصّ قد تغيّرت صياغتو واتّصل بنظاـ بلبغي آخر.

وقد أتت دراسة جاكبسوف للعمل الأدبي أُكلَها حينما قصد إبٔ دراسة النّصّ الأدبي بُ ذاتو  -
إفّ ىدؼ علم الأدب ليس ىو الأدب بُ عمومو، وإبّما أدبيتو، أي تلك العناصر »يقوؿ: 

 ا﵀دّدة التي بذعل منو عملب أدبيا، وبؽذا فعلى النّاقد الأدبي ألّا يعُنى يبحث ابؼلبمح ابؼميّزة
 .     3«للؤدب

بوصفها عملب فنػّيًّا، إبّما ىي دراسة للؤسلوب  -بالنّسبة بعاكبسوف-الرّسالة اللّفظية فدراسة
 الذي بيثّل الوظيفة ابؼركزية ابؼنظّمة للنّصّ باعتباره خطابا ترَكّب بُ ذاتو ولذاتو.

الأدب وعلى ىذا لا بيكن تصوّر بسازج كامل، وتطابق تاـ بين الأدب ومبدعو، أو بين 
ومتقبّلو، إذ إفّ العمل الأدبي يتجاوز ما عداه، ويعُطي لنفسو وجودا مستقلّب بحيث تتراجع أماـ ىذا 

 الاستقلبؿ ابػلفيات النّفسية والاجتماعية والتّاربىية للمبدع وللمتلقّي على حدّ سواء.
شبكة  وعليو فإفّ دراسة النّصّ أصبحت تتركّز داخل حدوده ابػاصّة بو، حيث يشتمل على

متكاملة من الدّواؿ وابؼدلولات، وبؾموعة من العلبقات ابؼتشابكة بُ النّصّ، بفاّ يكوّف بُ النّهاية 
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البنى الأسلوبية ابؼهيمنة ومقاربتها على »، فبموجب النّظر إبٔ:1صورة بنائية للنّصّ، ىي بعينها أسلوبو
الأسلوب بوصفو خاصّية كلّية  مستوى العلبقات اللّسانية التي تتمخّض عنها سوؼ يتحدّد مفهوـ

 . 2«متموضعة بُ العلبقات بين الوحدات اللّسانية
وإذا وصل مفهوـ 3.«النّظاـ الفريد للنّصّ بُ كلّيتو»وعلى ىذا الأساس حُدّد الأسلوب بأنوّ

 الأسلوب إبٔ ىذا ابؼستوى فإنوّ يقترب بشكل كبير من بنية النّصّ.
ظيفي لدراسة الأسلوب بوصفو واقعة لسانية بحتو برمل وابؼقصود من ذلك كلّو أفّ ابؼدخل الو 

عنصر لغوي ينظر إليو من »خصائص بفيّزة، ومن بٍّ فهي واقعة أسلوبية، وبذلك يكوف الأسلوب 
 4.«حيث استخدامو لأغراض أدبية بُ عمل معيّن 

ويقوؿ: وبُ ىذا ابؼعنى يورد بؿمد عبد ابؼطلّب كلبما عن صياغة القصيدة باعتبارىا نوعا أدبيا 
فالقصيدة مثلب، تصبح خَلقا لو كينونتو ابػاصّة عندما بزرج من بين يدي صاحبها لتصبح ملك أيدينا، »

وتفسيرىا أو فهمها لا بىضع بؼبدعها، فهي بؾموعة من الألفاظ ابؼرتبطة وابؼنسّقة على بكو معيّن، ولكنّها 
حيويتها، وبؽا فعاليتها، وىذا  حين تكوّنت على ىذا النّحو تكوف قد اكتسبت شخصية خاصّة، بؽا

 5.«الارتباط ابػاصّ للؤلفاظ ىو الذي ينشئ العلبقات ابعديدة التي تتمثّل لنا بُ صور التّعبير ابؼختلفة
وقد أبصع بعض الباحثين على أفّ جاكبسوف كاف لو الفضل بُ عقلنة منحى برديد الأسلوب 

استعمل معطى لسانيا قاراّ يتمثّل بُ أفّ ابغدث اللّساني ىو تركيب »أو الوظيفة الشّعرية للكلبـ، حيث
عمليتين متواليتين بُ الزّمن ومتطابقتين بُ الوظيفة، وبنا اختيار ابؼتكلّم لأدواتو التّعبيرية من الرّصيد 

ؼ بُ ابؼعجمي للّغة، بٍّ تركيبو بؽا تركيبا تقتضي بعضو قوانين النّحو، وتسمح ببعضو الآخر سبل التّصرّ 
الاستعماؿ، فالأسلوب يتحدّد بأنوّ توافق بين العمليتين، أي تطابق بعدوؿ الاختيار على جدوؿ 

 6.«التّوزيع 
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فمحور ابؼمارسة اللّسانية  بُ نظر جاكبسوف بنا الاختيار والتّوزيع أو التّأليف؛ إذ يستند 
ابؼنتقاة وتأليفها بُ متوالية لسانية،  التّأليف إبٔ التّماثل، ويستند التّوزيع إبٔ ربط الوحدات اللّسانية

وتقوـ الوظيفة الشّعرية بإسقاط مبدأ التّماثل الذي ىو جزء من بؿور الاختيار على بؿور التّأليف، 
 1فيتحوّؿ ىذا ابؼبدأ إبٔ أداة أو وسيلة تسهم بُ تأليف ابؼتوالية اللّسانية.

بدأ الاختبار والتّوزيع، عرّؼ وإضافة بؼا جاء بو جاكبسوف وبؿاولة لتطوير نظريتو حوؿ م
 2.«رسالة أنشأتّا شبكة من التّوزيع قائمة على مبدأ الاحتماؿ والتّوقّع »الأسلوب بأنوّ

ويقصد من ىذا ابؼفهوـ أفّ مبدأ الاختيار بُ نسج ابػطاب قد تفرعّ عنو مستويين بـتلفين من 
يعُدّ الأسلوب آني الوجود، وإبّما ىو بُ لا »حيث ابؼاىية والنّشأة، وبنا بغظة الإبداع وزمن سبكو وُّذا

 3.«صيرورة زمانية تتطابق مع جدلية الدّبيومة
فابؼؤلّف بىتار وينتقي من الألفاظ التي يتوفّر عليها معجمو اللّغوي ما يلبئم موضوعو، بٍّ يبدأ 

الإبداع  بُ توزيعها وتأليفها بُ صيغ تنسجم وتتناسب مع ابؼوضوع ابؼراد، وىذه العملية بسثّل بغظة
بالنّسبة للمخاطِب؛ إذ ينسج ويسبك أسلوبو ضمن زمن ىذه اللّحظة، وىو بُ الوقت نفسو يضع 

 نصب عينيو أنوّ بُ حضرة إنساف يفكّر ويشعر فيتجسّد عندئذ مبدأ الاحتماؿ والتّوقّع. 
 الاختيار والتّوزيع

 
 بغظة الإبداع وزمن السّبك

 
 

 الاحتمػاؿ والتّوقػّع
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أمّا ريفاتير فبالرّغم من بريّزه إبٔ القارئ أو ابؼخاطِب إلّا أفّ دراستو الأسلوبية ارتكزت على 
كما -النّصّ فريد دائما بُ جنسو، وىذه الفرادة »الرّسالة أو النّصّ بُ بعض الأحياف حيث يرى أفّ 

 1.«ىي التّعريف الأكثر بساطة، وىو الذي بيكن أف نعطيو للؤدبية   -يبدو بٕ
فالتّجربة الأدبية التي تنتج نصّا تكوف دائما فريدة، ونتيجة لذلك تنتقل الفرادة إبٔ النّصّ ومن 

الفرادة التي نعطيها اسم الأسلوب، والّتي بًّ خلطها ردحا »بشةّ إبٔ الأسلوب ويقوؿ بُ ىذا الصّدد 
 2.«طويلب مع الفرد ابؼفترض ابؼسمّى الكاتب 
ويعلّق  «الأسلوب بُ الواقع ىو النّصّ » بُ الأخير قائلب أفّ وضمن ىذه النّظرية يعلن ريفاتير

 منذر عياشي على ىذه الأقواؿ بدلبحظتين: 
أفّ الأسلوب بىرج من كونو بصمة من بصمات الشّخص ليصبح شيئا من أشياء النّصّ،أو  الأوبٔ:

 .-فوفكما ذىب إبٔ ذلك بي-بدعنى أدؽّ ليصبح ىو النّصّ نفسو، وليس الشّخص أو الرّجل 
أفّ ىذا الأمر عند ريفاتير بدنزلة الشيء الذي يدور حوؿ نفسو، إذ أفّ مفهوـ النّصّ عنده  الثانية:

يرتبط بأدبيتو، والأدبية ترتبط بالفرادة  والفرادة أسلوب، والأسلوب ىو النّصّ، وبدا أفّ الأدبية لا تقوـ 
. إلاّ ضمن ىذا الأخير، فإفّ خلو النّصّ من الأدبية يرفع عنو  3صفتو كنصٍّ

النّصّ الأدبي بُ حاجة دائمة و أكيدة إبٔ أسلوبو »وما يستنتج من ىاتين ابؼلبحظتين ىو أفّ 
فيها يتقرّر وجوده، فلب وجود لنصّ إلّا بُ أسلوبو، ولا وجود لأسلوب إلّا بُ فرادتو، وُّذا ترتبط 

 4.«الفرادة والأدبية بالنّصّ، كما يرتبط النّصّ بالأسلوب 
ريفاتير بؿافظا على مبدئو بُ دراسة الأسلوب مستندا على بنية النّصّ بالرّغم من  لقد بقي

إدخالو القارئ بُ التّحليل الأسلوبي، وما بُييّز ابّذاىو ىو أنوّ يرى الواقعة اللّسانية تكتسي السّمة 
النّصّ والقارئ،  الأسلوبية فتتحوّؿ إبٔ واقعة أسلوبية ،وىذه الأخيرة إبّما تدرؾ بالعلبقة ابعدلية بين

وأعنّ »وليست بُ النّصّ وحده أو بُ القارئ وحده، وىو يعرّؼ الأسلوب من ىذا ابؼنظور فيقوؿ:
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بالأسلوب الأدبي كلّ شكل مكتوب فردي ذي مقصدية أدبية، بدعنى أسلوب مؤلّف أو بالأحرى 
جدّا فعوض شكل  أسلوب نتاج أدبي معزوؿ أو حتّّ أسلوب مقطع قابل للعزؿ، وىذا التّعريف بؿدود

مكتوب، ينبغي من الأفضل وضع عبارة: شكل ثابت حتّّ  بيكن احتواء أساليب الآداب الشّفوية، 
وصفة الثبّات ىذه ليست ببساطة نتيجة ابغفاظ ابؼادّي على الوحدة الفيزيائية للنّصّ، ولكن على 

ىو الشّأف بالنّسبة  الأصحّ نتيجة حضور خصائص شكلية بُ النّصّ؛ بحيث يكوف حلّ رموزه، مثلما
 1.«إبٔ تقسيمو، أمرا مضبوطا وثابتا وقابلب لأف يتعرّؼ عليو 

يُشدّد على النّصّ بُ ذاتو وعلى مقصدية النّصّ الأدبية بدعنى  »وىذا التّعريف لريفاتير
 2.«خصائصو التي يتمظهر عبرىا بوصفو بنية متميّزة ذات طابع فنّّ 

 3ية:وىنا بيكن الإشارة إبٔ النّقاط الآت
 لابدّ أف يكوف النّصّ عملب فنّيا متميّزا، لا بؾرّد كلمات متابعة. -1

لا يكوف النّصّ الأدبي مسرودا من لغة نتوقّع حضورىا، بل ىو مبنّ على علبقات بزيّب ظنّ  -2
 القارئ، وبذعل لو مساحة واسعة للتّوقّع.

الأسلوب ىو البنية الشّكلية للؤدب، وعلى تلك البنية يرتسم فعل الكاتب، وتظهر النتوءات  -3
 التي يشوّش ُّا فعل القارئ. 

يربط ريفاتير بين الأسلوبية ونظرية التّلقّي، وبذلك يصبح الأسلوب ذلك الإبراز الذي يفرض  -4
طيع حذفها دوف أف يشوّه على انتباه القارئ بعض عناصر السّلسلة التّعبيرية، بحيث لا يست
 النّصّ، ولا يستطيع أف يترجم رموزىا دوف أف بهدىا مهمّة وبفيّزة.  

إفّ غاية الكاتب من نصّو القارئ، فإليو يتوجّو وعليو يريد أف يسيطر، وىي أمور حاضرة بُ  -5
 ذىن الكاتب، لذلك فالوجو الأسلوبي يكوف مركّبا بُ النّصّ على بكو يثير انتباه القارئ. 

                                                 
 .75البنى الأسلوبية، حسن ناظم، ص 1
 .75نفسو، ص 2
 .141(، صـ2007)1الأسلوبية )الرواية والتّطبيق(، يوسف أبو العدّوس، دار الميسرة، الأردف، ط 3
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يعتمد التّحليل الأدبي والوقوؼ على الأسلوب بشكل واضح على النّصّ والقارئ، أمّا  -6
 الكاتب ومرجع النّصّ فأمور ىامشية.

وانطلبقا من الآراء ابؼتناثرة حوؿ أحقّية نسبة الأسلوب إبٔ النّصّ بعيدا عن مبدعو وقارئو فإننّا 
إدراكنا لعابٓ النّصّ لغويا من خلبؿ نسق ألفاظو ىو الذي بودّد طبيعة فهمنا لأسلوبو،  »نفهم أفّ 

وُّذا تكوف مهمّة الأسلوبي ىي بذزئة العناصر ابؼكوّنة للرّسالة الإبداعية لتتبّع ما بودث بينها من 
 1.«تفاعل حتّ اكتسبت ىذه الشّخصية ابػاصّة ابغيوية الفعّالة

الأسلوب أثر من آثار النّصّ، قوامو صورة برصل بُ ابؼعنى نابصة عن وبذلك بيكن القوؿ أفّ 
 النّظاـ اللّغوي لو.

 ثالثا: التّشكيل الأسلوبي ونظرية الاختيار
وكشفا عن  ،ترصد النّظرية الأسلوبية ابؼظاىر ابعمالية للّغة بحثا عن أوجو خاصّة بُ البياف عن 

التي بذعل من ىذه اللّغة لعبة تعتمد إمكانات تعبيرية خاصّة تتيح  ،التّشكّلبت وابؼلبمح ابعمالية
التي بوتكم إليها بُ الإبانة عن  ،للمبدع تشكيل النّصّ على بكو يوضّح القيم التّأثيرية والإبداعية

 مقصده.
وتأخذ ىذه النّظرية موقعها انطلبقا من شبكة العلبقات التي برتكم إليها بذليّات العناصر 

فالتّركيب اللّغوي ىو ائتلبؼ الأجزاء بُ تناسق »بُ تناسق يكفل ضبطا مع الوظيفة التي تؤدّيها اللّغوية
 .2«موقعي مداره انسجاـ الكلمة بُ ابؼوقع الأشكل ُّا

وانطلبقا من ىذا التّحديد يتبدّى لنا أفّ اللّغة تتوفرّ على ذخيرة من الألفاظ والبنى النّحوية 
كيفية توظيف وتشكيل ىذه ابؼفردات والبنى ومن ىنا نظر إبٔ الأسلوب ابؼختلفة، وأفّ الأسلوب ىو  

" يقوـ بو ابؼنشئ لسمات لغوية معينة من بين قائمة الاحتمالات ابؼتاحة بُ choieبوصفو اختيار" 
 اللّغة.

                                                 
 .251البلاغة والأسلوبية، محمد عبد المطلّب، ص  1
 .253غة العربية وآدابها، " مقاربة بنائية لاكتناه التّماسك النّصّي وقراءة التّشكيل"، عبد الله عنبر، ص المجلة الأردنية في الل2
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وىو ما بويل إبٔ أفّ ىناؾ قائمة أبداؿ متاحة، وىي ما يعُمل فيها ابؼنشئ فكره بالاختيار 
، حيث يستخدـ ابؼرسل بُ إنتاج رسالتو إمكانات 1كما يشير إبٔ ذلك سعد مصلوحوالاستبعاد،  

ىائلة توفّرىا لو اللّغة بُ عملية التّواصل، وىو ما يتجلّى بُ الوحدات الصّرفية والنّحوية وابؼعجمية 
بؾموعة والتّركيبية بالإضافة إبٔ الشّكل، وابعنس الأدبي بيد أفّ ىذا الاختيار ليس مطلقا، إذ بركمو 

من الظرّوؼ ا﵀يطة بو لعل أبّنها: قواعد النّظاـ اللّغوي وطبيعة ابؼقاـ، إذ يتدخّل ابؼوقف الذي يعيشو 
ابؼبدع بُ توجيو اختيار ابؼبدع توجيها قسريا، فالتّنوعّ الأسلوبي الذي يقع نتيجة عملية الاختيار بُودث 

 الانفعالية التي تقودىا البلبغة. أثرا بصاليا بىتلس التّمرّد على النّسق توخّيا للّغة 
حوّلات توخّيا لاقتناص أساليب إفّ بلبغة الاختيار برقّق التّفاوت الذي ينتج عن لعبة التّ 

تتسلّط على عناصر الفكرة والصّورة والعبارة استنادا »ابٕ فهذه العملية دة بُ تشكيل النّصّ، وبالتّ راالف
 .2«وضوع الكلبـإبٔ تصرّؼ بُ الصّياغات بدا تراه أليق بد

فالاختيار أمر يفترض أف يقوـ بو ابؼنشئ على كافةّ مستويات التّواصل بدرجات متفاوتة. ومن 
بٍّ فهو ليس بؿض اختبار لغوي فحسب، بل بؿكوـ من جهة بإمكانات ابؼقاؿ ومن جهة أخرى 

 (.contexte de situationبدقتضيات ابؼقاـ )
فكرة الاختيار يقود إبٔ اعتباره استعمالا خاصّاً للّغة إفّ برديد ماىية الأسلوب انطلبقا من 

وتأكيدىا بُ مقابل إمكانات  ،يقوـ على استخداـ عدد من الإمكانات والاحتمالات ابؼتاحة
" يقوـ بو ابؼنشئ لسمات لغوية معيّنة بغرض التّعبير selectionانتقاء" »واحتمالات أخرى فهو 

و الانتقاء على إيثار ابؼنشئ وتفضيلو بؽذه السّمات على بظات عن موقف معيّن، ويدؿّ ىذا الاختيار أ
أخرى بديلو، وبؾموعة الاختيارات ابػاصّة بدنشئ معيّن ىي الّتي تشكّل أسلوبو الّذي بيتاز بو عن غيره 

 3.«من ابؼنشئين 
 

                                                 
 .106مجلة عالم الفكر، " الدّراسة الإحصائية للأسلوب، بحث في المفهوـ والإجراء والوظيفة"، سعد مصلوح، ص ينظر 1
 .52الأسلوب، أحمد الشّايب، ص 2
 .38صائية، سعد مصلوح، صالأسلوب، دراسة إح 3
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 الاختيئر عند النّقّئد القدمئء: .1

بدّ منها بُ تشكيل الأساليب، وىو ما  وجد النػّقّاد القدماء أفّ عملية الاختيار ىي ضرورة لا
ظهر جلياًّ من خلبؿ تعليقاتّم النقدية، حيث ظهر اىتمّاـ واضح ُّذه ابؼسألة لدى العرب بالإشارة 

 لعلبقة الأسلوب بالاختيار.
وقد وردت أمثلة منثورة بُ الكتب النّقدية تتناسب وإبغاح النػّقّاد على اختيار العبارات 

 ة بحيث تتوافق مع الغرض وابؼوقف وابؼستمع.والألفاظبدقّة و عناي
 ومن ىذه الأمثلة قوؿ جرير بـاطبا عبد ابؼلك بن مرواف:

 1احِ وَ الر  بِ  كَ بُ حْ صَ  م  ىَ  ةَ يَ شِ عَ    حٍ            ا صَ  رُ يػْ غَ  ؾَ ادُ ؤَ فػُ  بَلْ و حُ صْ تَ أَ 
 .2فقاؿ لو عبد ابؼلك بن مرواف: بل فؤادؾ يا ابن الفاعلة

 نقد لاذع حينما أنشد فقاؿ:ووُجّو بعرير أيضا 
 3اينً طِ قَ  لي  إِ مْ كُ اقَ سَ  تُ ئْ شِ  وْ لَ                 ةً يفَ لِ خَ  قَ شْ مَ ي في دِ م  ن عَ ذا ابْ ىَ 

 إذ قاؿ: ما زاد ابن ابؼراغة على أف جعلنّ شرطيا، أما إنوّ لو قاؿ: 
 4«لسقتهم إليو كما قاؿ قطينا، لو شاء ساقكم إبّٕ »

منها كتاب  ،بُ أكثر من موضع من الكتب النّقدية القدبيةومصطلح الاختيار ىذا ورد 
الصّناعتين لابن ىلبؿ العسكري حيث يتحدّث عن الكلبـ ابؼتلبئم وعن ابعزؿ ابؼختار من الكلبـ 

وبزيّر الألفاظ وإبداؿ بعضها من بعض يوجب »ويورد فصلب كاملب بُ بسييز الكلبـ معنا ولفظا يقوؿ:
نعوتو وأزين صفاتو، فإف أمكن مع ذلك منظوما من حروؼ سهلة  التئاـ الكلبـ، وىو من أحسن

ابؼخارج كاف أحسن لو وأدعى للقلوب إليو، وإف اتفق لو أف يكوف موقعو بُ الإطناب والإبهاز أليق 

                                                 
 76ديواف جرير،ص1
 .96بيروت، منشورات دار مكتبة الحياة، ص،1جح ديواف جرير، عبد الله الصّاوي،شر  2
 .579نفسو، ص 3
 .59(، صـ1971) 3دار الثقّافة، بيروت، ط،8جالأغاني، أبي الفرج الأصفهاني، 4
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بدوقعو، وأحقّ بابؼقاـ وابغاؿ كاف جامعا للحسن، بارعا بُ الفضل، وإف بلغ مع ذلك أف تكوف موارده 
 . 1«أوّلو يكشف قناع آخره، كاف قد بصع نّاية ابغسن، وبلغ أعلى مراتب التّماـعن مصادره، و  كينبت

وىو بُ ىذا القوؿ يتحدّث عن وجوب اختيار الألفاظ وانتقائها بدقّة وعناية فائقة، لأفّ ذلك 
من شأنو أف يسهّل عملية التئاـ الكلبـ، فيصبح ىذا الالتئاـ ىو الوجو ابغسن لصفات ابغديث 

 يتمّ بطرؽ:وبرقيق ذلك 
 نظم الألفاظ من حروؼ سهلة ابؼخارج.  -1

 بالإبهاز والإطناب. الكلبـ أف يتّصف  -2

 أف يوافق ابؼقاـ وابغاؿ. -3

 أف تكوف موارده تنُبيك عن مصادره. -4

 أف تكشف بدايتو قناع آخره. -5

نّاية ابغسن، وبلغ أعلى  -حسب رأي العسكري -فإذا صيغ الكلبـ وفق ىذه الشّروط بصع 
 التّماـ.مراتب 

 وما يؤوؿ عنو من التئاـ الكلبـ بُ مثل قولو: وقد أورد العسكري أمثلة عن الاختيار،
أخبرني أبو أبضد، قاؿ: كنت أنا وبصاعة من أحداث بغداد بفنّ يتعاطى الأدب بلتلف إبٔ »

قاؿ:أجيزوا  مُدرؾ نتعلّم منو علم الشّعر، فقاؿ لنا يوما: إذا وضعتم الكلمة مع لَفْقِها كنتم شعراء، بٍّ 
نيا مَتَاعُ غُرُور. وأجازه كلّ واحد من ابعماعة بشيء بٓ يرضو،فقلت: وإفْ  ىذا البيت: أَلا إِبَماَ الدُّ

 2.«عَظمَُت بُ أنَػْفُسٍ وَصُدُورٍ، فقاؿ: ىذا ىو ابعيّد ابؼختار
سهلب جزلا لا يشوبو شيء من كلبـ »فابؼختار من الكلبـ بُ عرؼ العسكري ىو ما كاف 

 3.«مّة وألفاظ ابغشوية، وما بٓ بىالف فيو وجو الاستعماؿالعا

                                                 
 .130كتاب الصّناعتين، أبي ىلاؿ العسكري، ص   1
 .131ص السابق ،2
 .136، صنفسو3
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وقد أكّد النػّقّاد القدماء على عملية الاختيار من خلبؿ حديثهم عن البلبغة، حيث أشاروا 
إبٔ أنوّ عنصر جوىري، وبؿوري بُ عملية الإبداع ففي عرض بؼفهوـ البلبغة تركيز على ىذا العنصر 

 وذكر لأبنيّتو من ذلك قوبؽم:
البلبغة أف يكوف ابػطيب رابط ابعأش، ساكن ابعوارح، متخيّر اللّفظ لا يكلّم سيّد  -1

 1الأمّة بكلبـ الأمَة، ولا ابؼلوؾ بكلبـ السّوقة.

حين استوزره  وقد ورد بُ كتاب العمدة أيضا أفّ البحتري قد مدح بؿمّد بن عبد ابؼلك الزيّاّت
 :2ووصف بلبغتو، فجاء مصطلح الاختيار ضمن شعره حيث قاؿ

 يدِ لبِ وَ  وَؿٍ رْ ر جَ عْ ت شِ نَ ج  افي                ىَ ػػوَ ها القَ ومَعافٍ لَوْ فصَلَتْ         
 يػدِ عقِ لمة الت  ن ظُ بْ نّ ا                 وتجَ ارً اختيَ  لا ِـل الكَ تعمَ سْ مُ  فَ حُزْ         
 ػدِ عيِ البَ راد ِ ية المُ و غاَ بِ  فَ                 رؾْ فأدْ  ريػبَ القَ  ركَبْػػنَ وَ         

 3مدار البلبغة على بزيّر اللّفظ، وبزيّره أصعب من بصعو وتأليفو . -2

وما يفُهم من ىذه التّعريفات أفّ عملية الاختيار أساسية وبؿورية بُ بناء الأسلوب، سواء 
 عيد العبارة، أـ على صعيد البناء الكلّي للنّصّ.أكاف ذلك على صعيد الكلمة أـ على ص

من ابؼعلوـ أفّ » وقد ورد بُ مؤلّفات عبد القاىر ابعرجاني حديث عن الاختيار حيث يقوؿ:
لا معنى للعبارات وسائر ما بهري بؾراىا، بفاّ يفرد فيو اللّفظ بالنّعت والصّفة،وينسب فيو الفضل وابؼزية 
إليو دوف ابؼعنى غير وصف الكلبـ بحسن الدّلالة وبسامها فيما لو كانت دلالة بًّ تبرجّها بُ صورة ىي 

فس وتناؿ ابغظّ الأوفر من ميل القلوب، ولا أُّى وأزين وأعجب وأحقّ بأف تستوبٕ على ىوى النّ 

                                                 
 .23كتاب الصّناعتين، أبي ىلاؿ العسكري، ص 1
  أبو جعفر محمّد بن عبد الملك الزّياّت، وزّر للمعتصم والواثق وكاف من الكتّاب والشّعراء المعروفين في عصْره، توفي ببغداد نحو
 ـ(.874ىػ،233)
 .148ابن رشيق القيرواني، ص العمدة في محاسن الشّعر وآدابو، 2
 .(149-148)نفسو، ص 3
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جهة لاستعماؿ ىذه ابػصاؿ غير أف يأبٌ ابؼعنى من ابعهة التي ىي أصحّ لتأديتو، وبزتار لو اللّفظ 
 1.«الذي ىو أخصّ بو وأكشف عنو وأبًّ لو، وأحرى بأف يكسبو نبُلب، ويظهر فيو مزيةً 

لبّ وجوىر توضيح ابؼعاني، وذلك بأف  وما يستشفّ من ىذا النّصّ أف عملية الاختيار ىي
 يكوف اختيار اللّفظ على أسس ىي: 

 التّخصيص: بحيث يتحرّى ابؼؤلّف الدّقّة بُ اختيار اللّفظ ابؼناسب للمعنى الذي يريده. -1

 الكشف: وذلك بأف يوضّح ىذا اللّفظ ابؼختار ابؼعنى ويظهره بشكل جليّ. -2

 لاختيار ىو إبساـ للمعنى وتأدية لوالإبساـ: وىو ما بويل إبٔ أفّ بساـ ودقّة ا -3

 أف يكسبو بصالا وذلك بأف يستوبٕ على مكامن القلوب. -4

 يظهر فيو مزية: بدعنى أف يكوف ىذا ابؼعنى بفيّزا وفيو فرادة عمّا سبقو من ابؼعاني. -5

وبودّد ابعرجاني بُ عملية الاختيار ىذه شروطا تسبق دخوؿ الكلمة بُ التّأليف 
وينبغي أف ينظر إبٔ الكلمة قبل دخوبؽا بُ التّأليف، وقبل أف تصير إبٔ الصّورة التي يكوف ُّا »فيقوؿ:

الكلبـ إخبارا أو أمرا أو نّيا أواستخبارا أوتعجّبا، وتؤبٌ بُ ابعملة معنى من ابؼعاني التي لا سبيل إبٔ 
كوف بين اللّفظين تفاضل بُ إفادتّا إلّا بضمّ كلمة إبٔ كلمة وبناء لفظة على لفظة، ىل يتصوّر أف ي

 2.«الدّلالة حتّّ تكوف ىذه أدؿّ على معناىا الّذي وضعت لو من صاحبتها على ما ىي موسومة بو 
ونصّ عبد القاىر ابعرجاني يوضّح أفّ عملية الاختيار ىي سابقة لعملية التّأليف، الّتي تتمّ 

عل التّفاضل بين الألفاظ بفكنا،حيث بضمّ الكلمات بعضها إبٔ بعض، بفاّ يُكوّف سياقا وىذا ما به
تتجلّى قيمة الدّلالة، فيصبح بالإمكاف اختيار اللّفظة التي تكوف أدؿّ على ابؼعنى الذي وضعت لو 

مدار ابؼفاضلة بُ استخداـ الكلمة بُ سياقها ابؼناسب ضمن تناسق الدّلالات على الوجو »حيث أف 
 .   3«الذي يقتضيو الأسلوب 
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وأنوّ كما »اني إبٔ تباين الأساليب بُ التّعبير عن ابؼقصد وفق النّظم ابؼستخدـ وقد تنبّو ابعرج
يفضّل ىناؾ النّظم والتّأليف... بٍّ يعظم الفضل وتكثر ابؼزية حتّّ يفوؽ الشّيء نظيره واَّانس لو 

 .1«درجات كبيرة، وحتّّ تتفاوت القيم التّفاوت الشّديد كذلك يفضّل بعض الكلبـ بعضاً 
وبيّن أيضا تعدّد أساليب النّظم فترؾ للمبدع حريّة اختيار الأسلوب الذي يناسب موضوعو 

وليس بؼا شأنو أف بهيء مع ىذا الوصف حدّ بوصره و قانوف بويط بو، كأف بهيء على وجوه »فقاؿ: 
 .2شتّّ وأبكاء بـتلفة

و ملمّحا إبٔ عنصر وقد بصع ابن الأثير بُ"باب الصّناعة اللّفظية" طريقة الكاتب بُ صياغت
 إفّ صاحب الصّناعة اللّفظية بوتاج بُ تأليفو إبٔ ثلبثة أشياء: »الاختيار بُ قولو:

 الأوّؿ: اختيار الألفاظ ابؼفردة وحكم ذلك حكم اللآلئ ابؼبدّدة، فإنّّا تتخيّر وتنتقي قبل النّظم.
اً نافراً عن مواضعو، وحكم الثاّني: نظم كلّ كلمة مع أختها ابؼشاكلة بؽا، لئلب بهيء الكلبـ قلق
 ذلك حكم العقد ابؼنظوـ بُ اقتراف كلّ لؤلؤة منو بأختها ابؼشاكلة بؽا.

الثاّلث: الغرض ابؼقصود من ذلك الكلبـ على اختلبؼ أنواعو، وحكم ذلك حكم ابؼوضع الذي 
رة بهعل شنفا يوضع فيو العقد ابؼنظوـ فتارة بهعل إكليلب على الرأّس، وتارة بهعل قلبدة بُ العنق وتا

 3«بُ الأذف ولكلّ موضع من ىذه ابؼواضع ىيئة من ابغسن بزصّو. 

وأشار حازـ القرطاجنّ أيضا إبٔ أبنيّة الاختيار من خلبؿ حديثو عن تفاوت بين الأساليب 
وىذا الامتياز يكوف بأحد طريقتين: إمّا بأف يؤُثرِ بُ شعره أبدا ابؼيل إبٔ جهة بٓ » عند الشّعراء يقوؿ:

ثرِ النّاس ابؼيل إليها، وبٓ يأخذوا فيها مَؤخذه، فيتميّز شعره ُّذا عن شعرىم،وإمّا بأف لا يسلك أبدا يؤُ 
بُ بصيع ابعهات الّتي بييل بكلبمو إليها مذىب شاعر واحد ولكن يقتفي أثر واحد بُ ابؼيل إبٔ جهة 

 4.«وأثر آخر بُ ابؼيل إبٔ جهة أخرى 
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ؾ بسايز بين الشّعراء بُ طريقة الصّياغة، وىو ما يوضّح فقد استطاع حازـ أف يكتشف أفّ ىنا
أفّ أسلوُّم نّج سبيل الاختيار لذلك جاءت أساليبهم متفاوتة وبـتلفة، بحيث يعُرؼ الأديب من 

إفّ أساليب الشّعر تتنوعّ بحسب مسالك »خلبؿ كتابتو، وىو ما بُويل إبٔ تنوعّ الأساليب الشّعرية:
طرؽ الشّعر وبحسب تصعيد النّفوس فيها إبٔ حزونة ابػشونة أو تصويبها الشّعراء بُ كلّ طريقة من 

 1.«إبٔ سهولة الرقّّة أو سلوكها مذىبا وسطاٌ بين ما لافَ  وما خشن من ذلك
النّظم بُ الألفاظ الذي ىو صورة كيفية الاستمرار بُ الألفاظ »ويضيف إبٔ ذلك أفّ: 

ة من بعضها البعض، وما يعتمد فيها من ضروب الوضع والعبارات، وابؽيئة ابغاصلة عن كيفية النّقل
 2.«وأبكاء التّرتيب

وقد أورد فخر الدّين الراّزي حديثا يدؿّ على مقصد الاختيار ضمن حديثو عن البلبغة التي 
أمّا البلبغة العائدة إبٔ النّظم والتّركيب فتحقيق القوؿ فيو: أفّ الكلبـ ابؼنظوـ »تتعلّق بابؼفردات يقوؿ: 

الة مركّب من مفردات وتلك ابؼفردات أمكن تركّبها على وجو يفيد ذلك ابؼعنى ابؼقصود، وأمكن لا بؿ
 تركيبها على وجو لا يفيد ذلك ابؼقصود، بٍّ للتّركيب ابؼفيد مراتب كثيرة:

أف يقع ذلك التّركيب، بحيث بيتنع أف يوجد ما ىو أشدّ تناسبا واعتد الآبٌ إفادة ذلك  -1
 ابؼعنى منو. 

أف يقع على وجو لو صار أقلّ تناسبا منو بػرج عن كونو مفيدا لذلك ابؼعنى، وبين ىذين  -2
الطرّفين مراتب متباينة تكاد تكوف غير متناىية واختيار أحسنها يقتضي الفصاحة بُ 

 3«النّظم 

ظم بنى فخر الدّين الراّزي اختيار التّراكيب ابؼناسبة للمعنى على ضرورة الفصاحة بُ النّظم،والنّ 
عنده ىو ابؼعرفة بأحواؿ النّحو، واختيار ابؼعاني عنده سابق لاختيار الألفاظ، فابؼعنى بوصل بُ الذّىن 

 أوّلا بٍّ يُترجم على اللّساف باللّفظ ابؼناسب لو.
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إفّ ىذه ابؼقولات تلّح على أفّ بلبغة الاختيار ىي عنصر جوىري وأساسي بُ بناء الأسلوب 
إذ ُّا بوصل التّفاوت الذي ينجم عن بروّلات لغوية تسعى للبستئثار بخاصّية الفرادة بُ تشكيل 

 النّصوص.  

 الدّراسئت الحصديثة:في  أسموب الاختيئر. 2
النّقدية ابغديثة على أنوّ اختيار، وقد أخذ ىذا ابؼفهوـ  يعُرّؼ الأسلوب بُ كثير من الدّراسات

مساحات واسعة من مناقشات الدّراسة الأسلوبية الّتي ترى أفّ نظاـ اللّغة يقدّـ إمكانات ىائلة من 
الألفاظ والتّراكيب بدختلف أوجهها للمبدع ولو أف يستخدمها للتّعبير عن حالة أو موقف معيّن، وقد 

عدوؿ عن الكلبـ العادي مؤسّس على مبادئ »وجهة نظر ىذه الدّراسات بأنوّ فُسّر الأسلوب من 
 1.«الاختيار

بدعنى أنوّ طريقة اختيار الألفاظ وتأليفها للتّعبير ُّا عن ابؼعاني قصد الإيضاح والتّأثير أوالضّرب 
 2من النّظم والطرّيقة فيو.

الأسلوب ىو ابؼمارسة العملية » حيث يقوؿ:(Léo Spitzer)سبيتزروىذا ما أشار إليو 
، فبابؼمارسة والاستخداـ الفعليين لأدوات اللّغة يظهر التّشكيل الأسلوبي 3«ابؼنهجية لأدوات اللّغة

 وتتبدّى اختيارات ابؼبدع.
موقف يتّخذه ابؼستعمل للّغة كتابة أو »فيحدّد الأسلوب على أنوّ  (Maroswa)ماروزواأمّا 

 4.«وسائلمشافهة بفاّ تعرضو عليو من 
فالأسلوب حسب ىذا الرأّي موقف يتّخذه ابؼنشئ ابذاه الإمكانات التّعبيرية ابؼتاحة الّتي 

 توفّرىا اللّغة فيستغلّها للئبانة عن مقصده كتابيا أو شفويا.
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الأسلوب اختيار الكاتب بؼا من شأنو أف بىرج بالعبارة من حيادىا »ويؤكّد ذلك بقولو:
فالاختيار بُ رأيو ىو الوسيلة ابؼهمّة التي بزرج  1.«إبٔ خطاب يتميّز بنفسووينقلها من درجتها الصّفر 

ببعض الألفاظ والعبارات من عزلتها وحيادىا، لتنتقل من كونّا لا شيء إبٔ كونّا خطاب قائم بذاتو 
 لو فرادتو وبفيّزاتو. 

لى تفضيل ينضوي ع»ىذه النّظرة أكثر فيقرّر أفّ الأسلوب  (Kabaanbz)قابيلانبزويوضّح 
وبومل  2.«الإنساف بعض طاقات اللّغة على بعضها الآخر بُ بغظة بؿدّدة من بغظات الاستعماؿ

ىذا ابؼفهوـ بين طيّاتو معنى ابؼفاضلة بين تركيب وآخر ولفظ وآخر، ويرتبط ىذا التّفضيل بلحظة 
 زمنية معيّنة من بغظات الاستعماؿ وىو ما بويل للئشارة للمقاـ.  

اختيار لقاموس لغوي أوّلا بٍّ اختيار للعلبقات »آخر ينحو بالأسلوب إبٔ أنوّ وىناؾ تعريف 
 3.«بين عناصر القاموس ثانيا

وابؼعنى من ىذا ابؼفهوـ أفّ ابؼبدع يلجأ بؼعجمو اللّغوي ليختار منو بؾموعة من الألفاظ التي 
ية بعلبقات بكوية ،أي اختيار بريل للغرض الذي يريد أف يعبّر عنو، بٍّ يربط بين ىذه اَّموعات اللّفظ

الألفاظ بٍّ تركيبها بُ بصل مفيدة. بحيث تتعابٔ النّظم على العناصر ابؼؤلفّة لو، فترتّب الكلمات وفق 
 4القوانين الّتي برتكم إليها خصوصية التّشكيل.

 5وبُيكن أف بودث الاختيار بطرائق بـتلفة فصّل فيها صلبح فضل على النحو الآبٌ:
 

                                                 
 .56ص ،حسن ناظم ،البنى الأسلوبية  1
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(، ـ2011، سنة)10مجلّة دراسات أدبية، " أسلوب الاختيار في الدّراسات الأسلوبية"، سامية محصوؿ، دار الخلدونية، الجزائر، العدد  3
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اختيار قصد التّواصل: إذ يسعى ابؼتكلّم إبٔ برقيق غرضو من الكلبـ للئبلبغ أو الدّعوة أو  -1
 الإقناع، أوالإعلبـ، أمّا النّصّ الأدبي فيكوف ىدفو بصاليا بؿضاً.  

اختيار موضوع الكلبـ: حيث بىتار ابؼتكلّم ابؼوضوعات الّتي يريد أف يتناوبؽا، وُّذا بوصر  -2
فإذا كاف يريد أف يتحدّث عن جواد فبوسعو أف بىتار بين كلمات  إمكاناتو الاختيارية،

 جواد، حصاف، فرس...لكنّو سيستبعد كلمة مهر مثلب.

اختيار الشّفرة اللّغوية: إفّ اختيار الشّفرة أو الرّمز اللّساني مهمّ ليكوف التّواصل ناجحاً  -3
 لية التّواصلية.فانتقاء اللّغة ابؼناسبة للمستوى وللموضوع ضروري ومهمّ بُ العم

الاختيار النّحوي: إذ بىتار ابؼتحدّث أبنية لغوية بزضع لقواعد بكوية إجبارية بُ صياغتها،  -4
النّفي، الاستفهاـ... ويتمّ تركيبها وفق السّياؽ العاـ للنّصّ واتساقو وانسجامو، ىذا 

 بالإضافة إبٔ:

 ية للنّصّ.اختيار الدّلالة: بحيث تتناسب وبزدـ الدّلالة الكبرى أو الكلّ  -5

اختيار الألفاظ وابؼفردات: فكلّ لفظ لو دلالتو ابػاصّة، حتّّ وإف توافق ترادفيا مع لفظ  -6
آخر، إذ تشترؾ ابؼترادفات بُ الدّلالة الكلية لكنّها تتفرعّ إبٔ دلالات جزئية فمسّ مثلب 
 و"لَمَسَ" و"جَسَ" ألفاظ تشترؾ بُ معنى "التّحسّس" لكن لكلّ منها استعماؿ دلابٕ
خاص ضمن سياؽ معيّن، وما ينطبق على الألفاظ يقاؿ على ابغروؼ ووضعيتها ضمن 

 الكلبـ.

وتتّصل عملية الاختيار اتّصالا وثيقا بعملية التّلقّي من جانب القارئ، إذ يشير 
بُ مناظرتو بين نشأة ظاىرة الأسلوب ومبدأ استعماؿ اللّغة بُ الاختيار إبٔ أفّ (Krassó)كراسو
الاختيار ليس وقفاً على الظاّىرة الفنّية بُ تعريف ابغدث اللّساني، وإبّما ىو عقد من الوعي قانوف 

 1ابؼشترؾ بين الباثّ وابؼتقبّل بُ جهاز التّخاطب بعامّة.

                                                 
 .60الأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، ص 1
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ففرضية الاختيار بُ برديد ماىية » ويعُلّق عبد السّلبـ ابؼسدّي على ىذه النّظرية بقولو:
لأسلوب جسرا ثانويا يقُاـ على جسر أصلي، فإذا كاف ابغدث الأسلوب تفضي بنا إبٔ اعتبار ا

اللّساني رباط الوصل بين الباثّ وابؼتقبّل مطلقا، فإفّ الأسلوب كظاىرة وجودية مستقلّة بذاتّا يضاؼ 
إبٔ ابعهاز الإبلبغي ليكوف حبل الأسباب بين دوافع ابػطاب بُ أصل نشأتو وغاياتو الوظائفية، 

اللّساني تركيب لعلبمات اللّغة بُ معادلة من الدّرجة الأوبٔ بينما يكوف ومعنى ذلك أفّ ابغدث 
الأسلوب تركيبا بؽا بُ معابعة من الدّرجة الثاّنية، ولعلّ خير ما يفصح عن ىذا ابؼدلوؿ أف نعتبر أفّ 

 1.«الأسلوب نظاـ علبمي بُ صلب نظاـ علبمي آخر
خرى وبرديد ماىية الأسلوب تتأتّى من  فالأسلوب وفق ىذه النّظرة لوف من اللّغة بُ لغة أ

كونو نتاج عن اختيارات يقوـ ُّا الباثّ بُ صياغة ابغدث اللّساني لتحقيق الإبلبغية للمتقبل والتّركيز 
لتحقيق الفهم من ابؼتلقّي والإفهاـ من ابؼبدع أو الباثّ، وىي عملية تغدو »على الاختيار ضروري  

يلغي شخصية ابؼتلقّي إذ يدخل بُ صراع لفهم النّصّ فإذا كاف بؿورية وأساسية، لأفّ الاختيار لا 
 .2«الاختيار موفقا فإفّ عنصر الفهم سيتحقّق

على ابؼستوى التّركيبي تطبيقا متنوّعا لتحويلبت بؾدّدة توصل بُ  »وعليو فقد يصبح الأسلوب
 .3«النّهاية إبٔ أوجو تعبيرية 

 ختيار بأنوّ:  ويعرّؼ الأسلوب أيضا بالاستناد إبٔ مبدأ الا
إنشاء نصّ عن طريق اختيار إمكانيات بكوية ومعجمية من الثرّوة اللّغوية على بكو فردي » -1

 4«وتكرار حتمي.

ومركزية الأسلوب »وىو ما يفُسّر فردية الأسلوب الّتي تعنّ ابؼظهر الأسلوبي ابؼميّز لكلّ مرسل
الاختيار والتّركيب الشّخصي ابؼتميّزين الفردي نابصة عن كوف الأسلوب ىو الصّانع ابغقيقي لعمليتي 

                                                 
 .60، ص نفسو 1
 .163الأسلوبية )الرّؤية والتّطبيق(، يوسف أبو العدّوس، ص 2
 .44نحو نظرية أسلوبية لسانية، فيلي ساندريس، تحقيق خالد محمود جمعة، ص 3
 .164نفسو، ص4
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غير القابلين للتّكرار، كاستعماؿ فرد معيّن إمكانات لغوية وأسلوبية معروضة أمامو بُ  كلّ الظرّوؼ 
 .1«النّفسية وابؼقامية وابؼقتضيات الاجتماعية 

 2.«ماشكلب من أشكاؿ التّحويلبت الاختيارية السّائدة عند مؤلّف » لذلك عدّ الأسلوب أيضا:
كما عدّ أيضا شكلب من أشكاؿ استعماؿ بدائل لغوية مناسبة وبؿدّدة استعمالا متواترا 

 لأغراض تعبيرية بؿدّدة.
 وبوتكم مبدأ الاختيار إبٔ عاملين:

(: وتشتمل الإيثارات اللّغوية للمنشئ وتكوينو النّفسي وطابع Subjectiveالعوامل الذّاتية) -1
ختيارات اللّغوية للؤلفاظ وابؼعاني تتدخّل فيها عوامل خاصّة تتعلّق تفكيره ومهاراتو الأسلوبية، فالا

بابؼبدع، حيث تؤثر شخصيتو تأثيرا قوياّ بُ ألواف انتقاءاتو اللّفظية أو ابؼعنوية فتضيف إليها مزايا 
خاصّة، فهي تصوّر ما بُ نفسو من انفعالات تطبع العبارات والألفاظ الّتي خلقها، وألفّها 

الكلمات والصّور والتّراكيب  »الصّادؽ وأسلوبو ابؼميّز، وتأثر العوامل الذّاتية على  فتصبح صداه
 3.«والعبارات مع طيف موسيقي عاـ ىو بُ الأصل من عبقرية ابؼنشئ وموسيقى نفسو

( وىي عوامل مستقلّة Contex(: وتشمل بؿدّدات ابؼقاـ )Objective)العوامل ابؼوضوعية:  -2
عن ابؼنشئ، وإف كانت بسارس تأثيرىا من خلبلو، وىو ما أشار إليو عبد السّلبـ ابؼسدّي حينما 
بردّث عن الطاّقة التّعبيرية حيث أبرز أفّ اللّسانيين قد قرّروا ضمن نظرياتّم الدّلالية ابغديثة أفّ 

منها جدوؿ تصربوي ومنها جدوؿ إبوائي، مزدوجة بُ ذاتّا، ف -وُّا بردّد اللّغة-طاقة التّعبير»
فأمّا الأوّؿ فيستمدّ قدرتو الإخبارية من الدّلالات الذّاتية َّموع الرّصيد اللّغوي، وأمّا الثاّني 
فيستمدّىا من الدّلالات السّياقية التي برملها اللّغة بكثافات متنوّعة عبر اختراقها لطبقات التّاريخ 

 4. «ومنازؿ اَّتمع 

                                                 
 .164صق لسابا 1
 .44نفسو، ص 2
 . 77الأسلوب، أحمد الشّايب، ص 3
 . 75الأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، ص 4
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يورد فيو  ('LoboMoardoljugill)لوبو مواردوليجيل""لػويستظهر سعد مصلوح رأيا 
 احتمالات نظرية ثلبثة للعلبقة بين العوامل الذّاتية وابؼوضوعية ىي: 

أف بىضع الاختيار عند ابؼنشئ لايثارتو ابػاصّة خضوعا مطلقا فينحي بذلك أثر  الاحتماؿ الأوّؿ:
 context  styleFreeالعوامل ابؼوضوعية وينتج ىذا الاحتماؿ: الأسلوب ابؼتحرّر من سيطرة ابؼقاـ 

أف يكبت ابؼنشئ ابتكاراتو وإيثاراتو ابػاصّة كبتا مُطلقا، وبىضع خضوعا تامّا  الاحتماؿ الثاّني:
ا بيليو عليو ابؼقاـ، وبذلك تّيمن العوامل ابؼوضوعية، وتنحى العوامل الذّاتية وينتج ىذا بؼ

 (.context bound  style)الاحتماؿ "الأسلوب ابػاضع لسيطرة ابؼقاـ" 
أف يضبط ابؼنشئ اختياراتو تبعا بؼتطلّبات ابؼقاـ وىي عوامل موضوعية تتجاوز  الاحتماؿ الثاّلث:

(، بؿافظا بُ آف معا على تفرّده وخصوصية أسلوبو supra individual context)سيطرة الفرد
 الّتي بسيّزه من غيره من سائر ابؼنشئين.

وبُ ىذا الأسلوب   style  Contexte sensitiveوينتج ىذا الاحتمالالأسلوب ابغسّاس 
، ويكوف الاختيار ىنا  يستجيب ابؼنشئ بُ اختياراتو للعوامل ابؼوضوعية والعوامل الذّاتية على وجو التّلبزـ

 1عملب مركّبا إذا ما قيس بالاحتمالين السّابقين، وىو الاحتماؿ الغالب الأعمّ بُ أكثر الأحواؿ.
بدسألة اقتراف الذّابٌ  »وعموما واستنادا إبٔ ىذه الاحتمالات فإفّ عملية الاختيار تشي 

 .2«سيج الكلّي بابؼوضوعي بُ صياغة بسنح البنى فرادة تستمدّىا من النّ 
ولعلّ أشهر تعريف متداوؿ بين الباحثين للؤسلوب بوصفو اختيارا ىو ما أورده صلبح فضل 

 3.«بؿصلة بؾموعة من الاختيارات بين عناصر اللّغة القابلة للتّبادؿ»من أنوّ 
الاختيارية فالأسلوب يوُلد نتيجة لانتقاء ابؼؤلّف من بين إمكانات اللّغة »وقد علّق عليو بقولو:

التي تقوـ بينها علبقة التّبادؿ بفاّ بهعل من ابؼيسور ملبحظة الفوارؽ الأسلوبية بُ نصوص تنتمي لنفس 
 4.«اللّغة عندما تؤدّي بصيعها ا﵀توى الإعلبمي ذاتو بأشكاؿ بـتلفة

                                                 
 ،المجلس الوطنيـ(1994)، 4و3، العدد22مجلة عالم الفكر، " من الجغرافية اللّغوية إلى الجغرافية الأسلوبية"، سعد مصلوح،المجلد1

 .21، الكويت،صللثّقافة والفنوف
 .254المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها، " مقاربة بنائية لاكتناه التّماسك النّصّي وقراءة التّشكيل"، عبد الله عنبر، ص 2
 . 116علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو، صلاح فضل، ص 3
 .116، صنفسو4
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على اعتبار أفّ النّظاـ »وقد ربط صلبح فضل مفهوـ الأسلوب بوصفو اختيارا بنظرية التّوصيل
اللّغوي يتيح للمتكلّم فرصا عديدة، وإمكانات بـتلفة للتّعبير عن واقع بؿدّد، مع ملبحظة مدى ما 
يتمتّع بو الكاتب من حريّة حقيقية بُ اختياراتو، إذ أفّ عمليات الاختيار بؿكومة بالظرّوؼ ابؼختلفة 

 .1«الّتي بيكن تفسيرىا بدورىا على أنّّا اختيار يتمّ على مستوى أعلى
ختيار عملية واعية إذ ينتقي ابؼنشئ كلماتو وعباراتو وتراكيبو بعناية فائقة وعليو فقد نظر إبٔ والا

ويفسّر الانتقاء  2.«اختيار واع يسلّطو ابؼؤلّف على ما توفرّه اللّغة من سعة وطاقات»الأسلوب بأنوّ
ة التي استخدمتو، الواعي الألفاظ والتّراكيب قوّة الأسلوب الذي يكتسب بصالو من طبيعة الشّخصي

حيث بُردث العبارات والألفاظ ابؼختارة أثرىا بُ النّفوس، وبٓ تكن لتحدث ىذا الوقع لو بٓ تصدر 
 .عن وعي ابؼبدع، إذ بُسثّل وتعبّر عن بذربتو ورؤيتو بشكل يؤُثرّ أيضا بُ ابؼتلقّي

اصّة ُّا، ومن أمثلة إفّ انتقاء كلمة دوف غيرىا من مترادفات كثيرة تبرز إبواءاتّا وظلببؽا ابػ
 ذلك ما أورده يوسف أبو العدّوس عن قوؿ الشّاعر سلبمة ابن جندؿ: 

ِْ  بابُ ى الش  دَ وْ أَ  رُ مَ لِ دى وذَ وْ أَ   يبِ اجِ عَ و التػ  يدا ذُ حمَ  وبلُ طْ ك شأوٌ غيػْ
 يباقِ عَ لَوْ كَافَ يدُْركُِو ركَْضَ اليػَ   ػولبُ طْ يَ  بُ ػيْ ذا الش  يثاً وىَ ثِ ى حَ لَ وَ 
 3للشّيب  لذّاتَ ذّ ولَا ػَ ليو نَ فِ   وبُ اقِ وَ ي مَجْد عَ ذِ الّ  ابُ بَ الش  ى دَ وْ أَ   
 

اختار الشّاعر عن وعي كلمة أودى التي تكرّرت ثلبث مراّت ليعبّر بصدؽ عن بذربتو ورؤيتو، 
وكاف بإمكانو أف ينتقي كلمات أخرى مرادفة بؽذه الكلمة لكنّو آثر "أودى" لقوّة دلالتها بُ تأدية 

 وشدّة وقعها بُ التّأثير والإيضاح.ابؼعنى 
فقد أراد أف يصوّر انقضاء الشّباب وزوالو ليحلّ بؿلّو الشّيب فتجلّت أمامو بؾموعة من 

 الألفاظ التي تعبّر عن ىذا ابؼعنى منها: 

                                                 
 .116علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو، صلاح فضل، ص1
 . 59د السّلاـ المسدّي، ص الأسلوبية والأسلوب، عب 2
 .88، صـ(1987)ديواف ابن سلامة بن جندؿ، سلامة بن جندؿ، تحقيق فخر الدّين قباوة، دار الكتب العلمية، بيروت، 3
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 ذىب
 انقضى

 وبّٔ 
 الشّباب              بؿور الاستبداؿ                     ىلك
 أفل

 غاب
 زاؿ

 مضى
 أودى
 بؿور التّراكيب ...  

وىو ما أومأ إليو جاكبسوف بُ برديد الأسلوب حيث استغل معطى لسانيا قاراّ يتمثّل بُ أفّ 
ابغدث اللّساني ىو تركيب عمليتين متواليتين بُ الزّمن ومتطابقتين بُ الوظيفة وبنا اختيار ابؼتكلّم 

ا تركيبا يتماشى مع قوانين النّحو وضرورات لأدواتو التّعبيرية من الرّصيد ابؼعجمي للّغة بٍّ تركيبو بؽ
 1الاستعماؿ.

وعليو فقد لاحظ الباحثوف منهم موريس وجاكبسوف أفّ أيّ اتّصاؿ لغوي فيو تآزر بين عوامل 
 :2متعدّدة ىي بدثابة شروط أساسية للبختيار الأسلوبي ومنها

 متّصل )مرسل، كاتب/متكلّم(. -1

 قارئ/مستمع(.يرسل إبٔ ابؼتلقّي )مستقبل،  -2

 مع كلّ ابؼعطيات النّفسية والاجتماعية لشخصيتهما.
 عبر قناة )وسيلة مادية: رموز كتابية/ أمواج صوتية(. -3

 _ إشارة بوصفها حاملة معلومة )خبر، رسالة، ابؼكتوب/ ابؼنطوؽ(.
                                                 

 .76الأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، صينظر:  1
 .126(، صـ2003)1كر، دمشق، طنحو نظرية أسلوبية لسانية، فيلي ساندريس، ترجمة خالد محمود جمعة، دار الف2
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 _ نظاـ رمزي )الإمكانات اللّغوية(.
 الكتابة(._ تشير إبٔ إشارة بؿدّدة )أشياء، موضوع ابغديث/ 

 _ ابؼقاؿ الكلبمي، مقاـ ثقابُ واجتماعي.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

يندرج الانتقاء للمكوّنات الدّلالية والنّحوية والصّوتية بُ ابؼرحلة الأوبٔ من عملية التّرميز الّتي 
بؼعلومات بعد تفكيكها ينفّذىا ابؼتكلّم لإرساؿ إشارات مسموعة يعتمد عليها ابؼستمع بُ فهم ا

 وبرليلها. 
بُ عملية الاتّصاؿ اللّغوي، الّذي يبقى والانتقاء ىو جانب واحد من عمل بؿدود ومترابط 

 جانبو الآخر بُ التّنسيق، بؽذا قسّم الانتقاء إبٔ مرحلتين:
 الأوبٔ: اختيار إبصابٕ للمكوناّت الأسلوبية.

 متكلّم
 مرسل
 كاتب

 مستمع
 متلقّي
 قارئ

 موقف اتصابٕ/ اجتماعي

 الرّمز
 المعلومة

 

 النّظاـ اللّغوي
 والتّرميز()آلية الاتّصاؿ 

 

ر يتلقّى/ يفكّ التّرميز/ يفسّ 
 يفيفيفسّريي

 ينتقي/يرمز/ينقل    
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الثانية: اختيار من بين إمكانيتين تدخلبف بُ علبقة استبدالية بؼا بينهما من علبقة تشابو تتباين 
الانتقاء بين البدائل على إمكانية التّعويض عن »بو والتّرادؼ، وينضوي درجتو بين التّطابق والتّشا

أحدبنا بالآخر، بفاّ يكوف مساويا للؤوّؿ من ناحية وبـتلفا عنو من ناحية أخرى، وابغقيقة أفّ 
.فعندما ننتقي يعنّ أننّا نستبدؿ كلمة بأخرى 1«الانتقاء والاستبداؿ بنا وجهاف لعملية واحدة بعينها 

 أيضا.
وقد أدرؾ فرديناف دي سوسير الدّور ابعوىري الذي تؤدّيو ىاتاف العمليتاف بُ اللّغة إدراكا 

تستبعد إمكانية ابعمع بين »جليّاً، لذلك ركّز بُ أبحاثو على قضية التّسلسل عند التّأليف، والّتي 
لربّط بين ، حيث يأبٌ دور التّنسيق والتّركيب الذي تتجلّى وظيفتو بُ ا2«عنصرين دفعة واحدة 

 عناصر لغوية مفردة وجعلها بُ بصل مفيدة فيتضمّن الصّلبت الدّلالية ابؼقالية.
 وعلى ىذا الأساس ميّز الباحثوف بُ الدّراسات الأسلوبية بين نوعين من الاختيار: 

 اختيار بؿكوـ بابؼوقف وابؼقاـ. -1

 اختيار تتحكّم فيو مقتضيات التّعبير ابػالصة. -2

، إذ يؤثرّ فيو ابؼتكلّم كلمة أو  pragmatique sélectionفهو اختيار نفعي   النّوع الأوّؿأمّا 
عبارة على أخرى، لأنوّ يرى أنّّا مطابقة للحقيقة، أو لأنوّ يريد أف يضلّل سامعو أويتفادى الاصطداـ 

 3بحساسيتو ابذاه عبارة أو كلمة معيّنة.
ستحالة ابغصر ليس سوى قيمة نظرية فالانتقاء ىنا بؿكوـ بتقييد حرية ابؼتكلّم، والقوؿ با

ذلك أفّ الاتّصاؿ لا يهدؼ إبٔ إنتاج التتّابعات اللّفظية، بل يهدؼ إبٔ نقل معلومة بؿدّدة يرمي »
إليها ابؼرسل برسالتو من قريب أو بعيد، وبؽذا يقف أماـ الثّوابت الدّلالية بُ ابؼقولة اللّغوية، أو أماـ ما 

 4.«لّغوية وىو ما يطلق عليو اسم الانتقاء النّفعييريد التّعبير عنو بدادّتو ال

                                                 
 .114(، صـ2008)1روت، المركز الثّقافي العربي، طأساسيات اللّغة، روماف جاكبسوف وموريس ىالة، ترجمة سعيد الغانمي، بي 1
 .170(، صـ1988محاضرات في علم اللّغة العاـ، فارديناف ديسوسير، ترجمة، يوسف عزيز، العراؽ، ط) 2
 .38الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، سعد مصلوح، ص :ينظر 3
 .131نحو نظرية أسلوبية لسانية، فيلي ساندريس، ص4
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. وتتأتّى النّفعية بُ 1«خلبصة ابؼتغيّرات النّفعية»لذلك جاء بُ إحدى تعاريف الأسلوب أنوّ 
الاختيار الأسلوبي من جهة مراعاة سلوؾ ابؼتكلّم وابؼستمع أثناء إنتاج النّصّ، بٍ الأخذ بعين الاعتبار 

 فيها ىذا النّصّ.أيضا الظرّوؼ التي ينتج 
، وابؼقصود بو القواعد اللّغوية، grammatical sélectionفهو الاختيار النّحوي  النّوع الثاّنيأمّا 

حيث يؤثرّ ابؼتكلّم كلمة على  »الصّوتية والصّرفية، والدّلالية ونظم ابعملة وبودث ىذا الانتقاء 
توصيل ما يريد،ويندرج برت ىذا النّوع من كلمة أو تركيبا على تركيب لأنّّا أصحّ عربية وأدؽّ بُ 

الاختيار كثير من ابؼوضوعات البلبغية ابؼعروفة كالفصل والوصل والتّقدنً والتّأخير والذكّر 
 2.«وابغذؼ

إبٔ عدـ إمكانية اعتبار كل  (Anqvist)انكفست وبُ منحى ىذا التّقسيم للبختيار أشار 
اختيار أسلوباً، فميّز بين الانتقاء الأسلوبي وغير الأسلوبي عند اختيار ما ىو صحيح بكوياّ من بين 

يبدو أف الاختيار الأسلوبي ىو اختيار بين وحدات تكاد تتساوى »ابؼكوّنات ابؼختلفة للّغة فقاؿ 
 3.«دلالات متعدّدة دلاليا، وأمّا غير الأسلوبي فقد يكوف انتقاء بين

يريد من رأيو ىذا أفّ الاختيار يشكّل مسحة أسلوبية إذا كاف دقيقا انكفست ولعلّ 
ومُبدعا؛حيث تستبدؿ كلمة بأخرى، وينتقي الكاتب ما يعبّر عن بذربتو وفكرتو فتوثق بذلك الصّلة 

الذي يدور بُ ذىن – بينو وبين الدّلالة الّتي يريد أف يوُصلها إبٔ ابؼتلقّي، حيث يستدعي ابؼعنى
اللّفظ الّذي يناسبو وفق اختيار لطرؽ الصّياغة برقيقا لاقتراف الكلبـ وترتيبو بدا يكفل  -ابؼتكلّم

تشكيل الرّوابط الدّلالية الّتي تكسب ابػطاب بظاتو التّعبيرية بُ إطار التّوظيف ابعمابٕ ابؼناسب 
ا الإبلبغية أو التّوصيل الذي يستند إبٔ الاختيار بؼقتضى ابغاؿ، بفاّ يؤُدّي إفراز شحنات تأثيرية ىدفه

الذي يوضّح البنيات بنسق ابػطاب بحثا عن فتنة الأسلوب، وبذلك يُصبح الاختيار عملية جوىرية 
بُ بناء الأسلوب، أو بعبارة أصحّ يعتبر الاختيار ىو الأسلوب نفسو بؼا لو من صلة وثيقة بذاتية 

 علو.      ابؼبدع ووعيو وبابؼتلقّي وردود ف
                                                 

 .39الأسلوب دراسة لغوية إحصائية، سعد مصلوح، ص  1
 .39صنفسو   2
 .133نحو نظرية أسلوبية لسانية، فيلي ساندريس، ص3
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 رابعا: التّشكيل الأسلوبي ونظرية المقام:

 مئهية المقئم:. 1
 ؿقدبيا وحديثا بإبراز ماىية ابؼقاـ ودوره بُ بذلية ابؼقا والأسلوباىتمّ الباحثوف بُ البلبغة 

وتوضيح تشابكاتو ودلالتو الظاّىرة والباطنة وعلبقتو الوطيدة بالأسلوب، حيث ارتبطت الكثير من 
 تعريفات ىذا الأخير بالأسلوب نورد بعضا منها: 

الطرّيقة الذّاتية التي تشير إبٔ كيفية اختيار الفرد بُ سياؽ ما ومقاـ ما »الأسلوب ىو الطرّيقة  -1
 .1«بفاّ بين يديو من وسائل لغوية 

حركة حتمية مؤكّدة تبيّن كيفية اختيار العناصر ابؼفردة من النّظاـ اللّغوي وبناءىا بُ »الأسلوب  -2
مرحلة بؿدّدة من تطوير اللّغة لأغراض اختيارية بؿدّدة وبُ بؾالات بؿدّدة من التّعامل 

 .2«الاجتماعي 

ق عملي يأبٌ ضمن حاجة ارتبطت ىذه التّعاريف بدبدأ الاختيار وابذهت ابذاىا وظيفيا من منطل
 الكلبـ، وابؽدؼ منو اختيار عناصر لغوية خاصّة تتوافق مع ابؼعايير الاجتماعية وابؼقاـ بصفة عامّة.  

فالأسلوب بوصفو اختيارا من الإمكانيات اللّغوية لا بىضع من النّاحية الظاىرة للقيود الّتي 
يود الضّرورية اجتماعيا وثقافيا ونصّيا حتّّ تتمّ تنشأ عن معايير النّظاـ اللّغوي فقط، بل إنوّ بىضع للق

 ابؼطابقة الأسلوبية مع ىذه ابؼقتضيات. 
ويقُصد بابؼقاـ كلّ ما بويط بابؼوقف الكلبمي من ظروؼ وملببسات وىو ما عُرؼ بسياؽ 

وحين قاؿ البلبغيوف لكلّ مقاـ مقاؿ، ولكلّ كلمة مع » ابغاؿ لدى الغربيّين يقوؿ بساّـ حساف:
صاحبتها مقاـ، وقعوا على عبارتين من جوامع الكلم تصدقاف على دراسة ابؼعنى بُ كلّ اللّغات لا بُ 
العربية الفصحى فقط، وتصلحاف للتّطبيق بُ إطار كلّ الثقّافات على السّواء، وبٓ يكن 

                                                 
 .41نحو نظرية أسلوبية لسانية، فيلي ساندريس، ص 1
 .43صنفسو،  2
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 context ofمصطلحو الشّهير سياؽ ابغاؿ، وىو يصوغ  (Malinoveski)"مالينوفسكي"

situation  1.«يعلم أنوّ مسبوؽ إبٔ مفهوـ ىذا ابؼصطلح بألف سنة أو ما فوقها 
يبدأ باللّغة من حيث مبانيها الصّرفية »ويرى الباحث نفسو بُ توضيحو بؼفهوـ السّياؽ أنوّ 
عها من عرقية إبٔ عقلية إبٔ طبيعية، كما وعلبقاتّا النّحوية ومفرداتّا ابؼعجمية، وتشمل الدّلالات بأنوا

تشمل على ابؼقاـ بدا فيو من عناصر حسّية ونفسية واجتماعية كالعادات والتّقاليد، ومأثورات التّراث، 
وكذلك العناصر ابعغرافية والتّاربىية بفاّ بهعل قرينة السّياؽ كبرى القرائن بحقّ، لأفّ الفرؽ بين 

 الاستدلاؿ بالقرائن اللّفظية النّحوية كالبنية والإعراب والربّط والرتّبة الاستدلاؿ ُّا على ابؼعنى وبين
 2.«والتّضاـ ىو فرؽ بين الاعتداد بحرفية النّصّ والاعتداد بروح النّصّ 

 وفحوى ىذا النّصّ أفّ السّياؽ ينقسم إبٔ قسمين:
ركيب، وىو ما قسم بىصّ دائرة اللّغة وما يتعلّق ُّا من بكو وصرؼ ومعجم وصوت ودلالة وت -1

 يسمّى بالسّياؽ اللّغوي.

قسم بىصّ دائرة ابؼعرفة وما يتعلّق ُّا من ظروؼ نفسية واجتماعية وعناصر جغرافية وتاربىية،  -2
 وىو ما يطلق عليو بالسّياؽ غير اللّغوي. 

بدثابة روح النّصّ وذلك  -وفق ما يرى بساّـ حساف–ويعتبر الاستدلاؿ على ابؼعنى بالقسم الثاّني 
 لأبنيتو وخصوصيتو بُ برليل النّصوص والوقوؼ على معانيها.

وىو يفسّر بأفّ ىناؾ فرقا  ،كما يوضّح ىذا النّصّ لتمّاـ حسّاف أفّ السّياؽ أعم من ابؼقاـ
خارجيا، أي أنوّ يرتبط  السّياؽ سياقاف خارجي وداخلي أمّا ابؼقاـ فلب يكوف إلاّ »بينهما باعتبار أفّ 

من ىنا رأينا البلبغيين القدامى قد اىتمّوا بالسّياؽ الدّاخلي بؼلفوظ ابػطاب أملب بالسّياؽ ابػارجي، و 
وما بردثو التّغييرات  ،بُ الوقوؼ على طبيعة العلبقات التي تسهم بُ إنتاجو وتتحكّم بُ بنيتو ودلالتو

بدفهوـ  التي تشمل التّركيب بُ دلالة ابػطاب، كما اىتمّوا بسياؽ آخر، خارج ابػطاب عبّروا عنو

                                                 
 .372(، صـ2001ة)لبيضاء، منشورات دار الثّقافة، سناللّغة العربية ومعناىا ومبناىا،تماـ حساف، الدار ا 1
 .173(، صـ2000)2القاىرة، عالم الكتب، ط ،1تمّاـ حسّاف،جالبياف في روائع القرآف، دراسة لغوية أسلوبية للنّصّ القرآني، 2
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ابؼقاـ، يتوخّوف من ورائو الوقوؼ على القرائن ابػارجية التي تُسهم بشكل كبير بُ برديد الدّلالة 
 1.«وتوضيحها 

وُّذا يصبح ابؼقاـ جزءا من السّياؽ وأفّ ىذا الأخير بوتوي على كلّ عامل يؤثرّ بُ تفسير 
وأف ارتباط ابؼقاـ  3.«اؿ الكلبميةبصلة العناصر ابؼكوّنة للموقف الكلبمي أو ابغ»، أوىو 2التّعبير

 بالقسم ابػارجي للملفوظ يعنّ أنوّ جزء منو وىو ُّذا يتّخذ بسظهرات بـتلفة تتحدّد بُ:
 زماف ابػطاب ومكانو. -1

لقي )ابؼتكلّم(.  -2
ُ
 وضع ابؼ

 ابؼتلقّي وأفق انتظاره.  -3
الغربيوف بين مصطلح السّياؽ ومصطلح ابغاؿ فيما أبظوه بسياؽ  الباحثوفوقد بصع 

روبولوجي ىو من ( العابٓ الأنثMalinoveski( وكاف مالينوفسكي )context of situationابغاؿ)
ذي تي تدعو إبٔ ضرورة وضع الكلمات بُ سياقها الّ استخدـ ىذا ابؼصطلح ليدؿ على نظريتو الّ 

 .  4يل ببياف معناىا بلب لبس أو غموضاستخدمت أو نطقت فيو، لأنوّ كف

(، أفّ الوصوؿ إبٔ برليل firthوقد تبنّى الباحثوف الغربيوف ىذا ابؼصطلح وطوّروه حيث يرى فيرث )
:  معاني النّصوص يستلزـ

 أف يعتمد كلّ برليل لغوي على سياؽ ابغاؿ. -1

 برديد بنية الكلبـ ابؼدروس. -2

 5أف يتبيّن نوع الوظيفة الكلبمية. -3

                                                 
 .118(،صـ2010)1مجد المؤسسة الجامعية للدّراسات والنّشر والتّوزيع، بيروت طلواسع الحميري، في أفاؽ الكلاـ وتكلّم النّصّ، عبد ا 1

2
 Contextuafism in possibilities and limitation of pragmatics procceding of the 

conference en pragmatics urbino,july,by herman parret, amsterdam john benjamins 

B.V 1981 p13.  
 .252(، صـ1999علم اللّغة،)مقدّمة للقارئ العربي(، محمود السّعراف، القاىرة، دار الفكر العربي، طبعة سنة) 3
 .11(، صـ2011)1ينظر، نظرية المقاـ عند العرب في ضوء البراغماتية، مناؿ سعيد نجّار، الأردف، عالم الكتب الحديث، ط 4

5
Papers in linguistics, john firth oxford university press london (1964),pp(194) . 
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دراسة العلبقات بين »تي تعنّمفهوـ السّياؽ عند ىؤلاء الباحثين بنظرية البراغماتية الّ ويرتبط 
اللّغة والسّياؽ تلك العلبقات القائمة على فهم اللّغة، وىي عبارة تستخدـ للفت الانتباه إبٔ حقيقة 

شيء فهم  أفّ فهم لفظة يتطلّب أكثر من بؾرّد معرفة معاني الكلمات ابؼلفوظة بُ تركيب، فقبل كلّ 
 1.«ذي يربط ما يقاؿ بدا يفترض أف يعنّ أو بدا قيل من قبلاللّفظة يتطلّب الاستنتاج الّ 

لذا ينصبّ اىتماـ البراغماتية على معابعة ابؼعنى ودراستو بُ إطار علبقتو بابؼتحدّث بُ مقاـ 
بهادبؽا فيها واحد من تي لا ىو أحد أىدافها الّ  و معيّن، وبذلك يكوف تركيزىا على طبيعة السّياؽ

حجر الأساس بُ علم ابؼعنى، وقد قادت »نظرية السّياؽ (  Ullmanأولمػاف" )علمائها، وبهعل "
 .  2«بالفعل إبٔ ابغصوؿ على بؾموعة من النّتائج الباىرة بُ ىذا الشّأف 

بؼقاـ أجد لفظ ا» ذي ورد عند الغربيين بقولو:ويعُلّق بساّـ حسّاف على مصطلح سياؽ ابغاؿ الّ 
ذي ( الّ context of situationأصلح ما أعبّر بو عمّا أفهمو من ابؼصطلح ابغديث سياؽ ابغاؿ)

 .3«يستعملو اللّسانيوف ا﵀دثوف 
 ،وبُ أثناء معابعتنا لقضية السّياؽ وابؼقاـ والفرؽ بينهما بقد أنفسنا أيضا أماـ مصطلح آخر

وتكرّر بشكل مكثّف أيضا بُ الدّراسات البلبغية العربية  ،اقترف بدفاىيم الغربيين عندما ربط بالسّياؽ
 من خلبؿ عبارة مراعاة مقتضى ابغاؿ، فما ىو ابغاؿ؟ ىل ىو نفسو السّياؽ وابؼقاـ؟  

حيث أشار إبٔ ابغاؿ وابؼقاـ  ؛ن ابؼعتمربما يوضّح ىذا ابؼصطلح ىو ما ورد بُ رسالة بشر 
شرؼ بأف يكوف من معاني ابػاصّة،وكذلك وابؼعنى ليس ي»بصفة وجيزة لكنّها مكثفّة دلاليا فيقوؿ:

ليس يتّضع بأف يكوف من معاني العامّة، وإبّما مدار الشّرؼ على الصّواب، وإحراز ابؼنفعة، مع موافقة 
 .4«ابغاؿ، وما بهب لكل مقاـ من ابؼقاؿ 

                                                 
1
Pragmatics, stephen .c.levinson, combridge university, press london, (1983),p21. 

 .68(، صـ1962) 1لماف، ترجمة كماؿ بشر، القاىرة، دار غريب، طو دور الكلمة في اللّغة، استفن أ2
 .339،صـ(1982)الأصوؿ، تمّاـ حسّاف،القاىرة ،الهيئة المصرية العلمية للكتاب، 3
 .136، ص1جاحظ، تحقيق عبد السّلاـ ىاروف،جالبياف والتبيين، ال4
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اني العامّة، فابؼعاني لا تكتسب بظة الشّرؼ لأنّّا من معاني ابػاصّة ولا تتّضع كونّا من مع
وإبّما مدار الشّرؼ ىو الالتزاـ بقواعد اللّغة وإصابة القصد مع موافقة  ،فالتّصنيف لا يرفع من شأنّا

 ابؼقاـ للحاؿ وابؼقاـ.
وإبّما زاد عليو كلمة مقاـ، وبيكن اعتبار  ،بٓ يشر ابن ابؼعتمر بُ ىذا القوؿ إبٔ ابغاؿ فحسب

تج فيو الكلبـ، وما قد يطرحو من اعتبارات طارئة لابدُّ أف تُؤخذ ابؼوقف ابغيّ الذي ين»أنوّ يريد بابغاؿ
،وىو ما يفُسّر بأفّ 1«بعين الاعتبار، أمّا ابؼقاـ فيشمل ما تقتضيو طبيعة موضوع الكلبـ من القوؿ

ابغاؿ ليس ىو ابؼقاـ، ولا ابؼقاـ ىو ابغاؿ وإبّما لكل منهما شأف وخصوصية، فمصطلح ابغاؿ وإف  
خاص  »أنوّ بىتلف عنهما من حيث أنّّما أعمّ منو وأشمل، ذلك أنوّ  لسّياؽ وابؼقاـ إلاّ كاف قريبا من ا

كونو بفاّ يتعلّق بوضع الإنساف بُ علبقتو بذاتو أو بعابؼو الدّاخلي بدعنى أنوّ بفاّ بىصّ ابؼتكلّم 
لأحياف استجابة عض اأحواؿ ينظر فيها إبٔ ابؼتكلّم، أي أفّ ابؼتكلّم يكيّف كلبمو بُ ب»هناؾف.2«الفرد

 .3« بوسّ ُّابغالتو ىو الّتي
إذ يتعلّق الأمر بالتّجربة الشّعورية لو كاتبا كاف أو شاعرا، وما يطرأ عليو من انفعالات 

 »يقوؿ خليل مردـ بك واصفا حالتو أثناء نظمو للشّعر:ت نفسية مصاحبة لعملية الإبداع، وخلجا
فإذا ارتاحت نفسي إبٔ قوؿ الشّعر، وابّذهت إبٔ موضوع خاصّ أشعر بُ أوّؿ الأمر بحاؿ غير ابغاؿ 

 4.«ابؼعتاد ويتطوّر شعوري بالأشياء ونظري إليها وفقا بؽذا ابغاؿ الطارئ 
فرؽ ما بين »والفرؽ بينهما ىو كما أفّ ابؼقاـ جزء من السّياؽ فابغاؿ إذف جزء من ابؼقاـ  

، وعليو فابؼقاـ 5«أو مابين ابؼعيار والتّطبيق و بين النّمط السّلوكي والسّلوؾ نفسو  ،ركةالسّكوف وابغ
 طارئ ومتحوّؿ. فثابت أمّا ابغاؿ 

 وبيكننا توضيح الارتباط القائم بين ىذه ابؼصطلحات وفق ىذه الطرّوحات بالبياف الآبٌ: 

                                                 
 .67، صـ(2012)سياؽ الحاؿ في الفعل الكلامي)مقاربة تداولية(، سامية بن يامنة، أطروحة دكتوراه، ، جامعة وىراف، )الجزائر(،  1
 .119أفاؽ الكلاـ وتكلّم النّصّ، عبد الواسع الحميري، ص  في2
 .28(، صـ1992)1من سمات التّراكيب عبد السّتّار حسين زموط، مطبعة الحسن الإسلامية، القاىرة، ط 3
 .215(، صـ1970)3الأسس النّفسية للإبداع الفنّي في الشّعر خاصة، مصطفى سويف، القاىرة،  دار المعارؼ، ط 4
 .  29(، ـ1987،)3، العدد7وؿ ،"المصطلح البلاغي القديم في ضوء البلاغة العربية"، تمّاـ حسّاف، المجلّد مجلة فص 5
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 السّياؽ)القرينة الكبرى(
 
 

 
 داخلي)بنية اللّغة وعلاقتها( خارجي )المقاـ(                                    

 
 

 يالصّوتية    النّحوية    الصّرفية   المعجمية    الدّلالية          الظرّوؼ        زماف        مكاف      المتكلّم        المتلقّ 
 والملابسات      الخطاب    الخطاب 

 
 
 

 الموقف الحي للكلاـ   الحػاؿ                )التّجرية الشّعورية(  
 

وُّذا نكوف أماـ مصطلحات متقاربة من حيث ابؼعنى ومتباعدة من حيث الوظيفة ابّذاه 
 الصّياغة الأسلوبية للكلبـ وقراءة النّصوص.

إيراد خصوصية بُ  ما يدعو ابؼتكلّم إبٔ»ويذىب البعض إبٔ أفّ ابؼقاـ وابغاؿ أمر واحد وأنوّ 
.وىذه ابػصوصية تتعلّق بابؼوقف الكلبمي ككلّ وما يلفّو من ملببسات وظروؼ طارئة أو 1«التّركيب

 غير طارئة.
فهو ليس إطاراً ولا قالباً، وإبّما ىو  ،وابؼقاـ من ىذه النّظرة لو دينامية بٓ ينسبها إليو البلبغيوف

ذي يعَتبر ابؼتكلّم جزءا منو، كما يعتبر السّامع والكلبـ نفسو بصلة ابؼوقف ابؼتحرّؾ الاجتماعي الّ »

                                                 
(، منشورات اتحاد كتاب العرب، ـ2008،)111السّياؽ عند البلاغيين ملامحو وتطبيقاتو"، مسعود بودوخة، العددمجلّة التّراث العربي، " 1

 .246دمشق، ص
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وغير ذلك بفاّ لو صلة بابؼتكلّم وكلّ جوانب الاتّصاؿ من الإنساف واَّتمع والتاّريخ وابعغرافيا والغايات 
 1.«وابؼقاصد 

ة واستنادا إبٔ ما سبق تقريره تصبح فكرة ابؼقاـ مركز الدّلالة الوضعية من حيث كانت مبرز 
ذي تظهر فيو العلبقات والأحداث والظرّوؼ ابؼفضية لإيراد الكلبـ على الّ  ،للجانب الاجتماعي

 2صورة بـصوصة.
تي توجّو الصّياغة وُّذا تكوف الظرّوؼ ا﵀يطة بابؼتكلّم وابؼتلقّي اجتماعيا ونفسياً ىي الّ 

و ما يسمّى بالسّياؽ غير الكلبمية لترد على صورة خاصّة ترتبط بأحداث خارجة عن نطاؽ اللّغة، وى
بؾموع ما بُ الكلبـ من بدائل اختيارية، تأبٌ على شكل »اللّغوي وقد ورد بُ تعريف الأسلوب أنوّ 

 3.«احتمالات ترادفية يرتبط استعمابؽا بدعايير اجتماعية بؿدّدة لعرض واقعة أو حدث لغوي
ط بابغدث الكلبمي ابتداء من بؾموعة الظرّوؼ التي بري»وقد عرّؼ السّياؽ غير اللّغوي بأنوّ 

، وىو ما بُويل إبٔ أفّ 4«ابؼرسل والوسط حتّّ ابؼرسل إليو بدواصفاتّم وتفصيلبتّم ابؼتناىية بُ الصّغر
ىو ابتعاد عن ابؼعنى ابغقيقي  -مهما صغرت قيمتها -عزؿ أطراؼ الكلبـ عن الأحداث ا﵀يطة ُّم 
ـ أحد موازين البلبغة الدّقيقة بُ سوؽ الكلبـ وأفّ أي للنّصّ وعن القيمة الفنّية لو، لذلك كاف ابؼقا

 5ابكدار سالب عن منطقتو يفضي إبٔ التّشويو بُ لوف الصّياغة وقيمتها الفنّية.
 6.«كلّما راعى ابؼنتج للخطاب مقامات ابػطاب كاف أقرب إبٔ الإقناع والإمتاع »لذلك 

البلبغي العربي وغاية من غاياتو،  إذ تعتبر قاعدة الإقناع والإمتاع وجها من وجوه ابػطاب
لذلك ينحو التّشكيل الأسلوبي منحا بلبغيا مستندا إبٔ نظرية ابؼقاـ حتّّ بُوقّق أىدافو ومقاصده، 

ذي قاـ أساسا على فكرة إعجاز القرآف انطلبقا من عبارة وتبقى صلتو وثيقة بابػطاب البلبغي الّ 

                                                 
 .338ص الأصوؿ، تمّاـ حسّاف،1
 .308البلاغة والأسلوبية، محمّد عبد المطلّب، ص  :ينظر2
 .54يلي ساندريس، ترجمة خالد محمود جمعة، ص فنحو نظرية أسلوبية لسانية، 3
 .214الأسلوبية وثلاثية الدّوائر البلاغية، عبد القادر عبد الجليل، ص 4
 .40نفسو، صينظر 5
 .30، صـ(2009)، 35، العدد،3، "بعض خصائص الخطاب"، محمّد مفتاح، المجلدفي النّقد مجلّة علامات6
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بعد برديد ابؼقاـ الذي نزلت فيو  البلبغية لا يكوف إلاّ إدراؾ الأسرار »لكلّ مقاـ مقاؿ حيث أفّ 
 .  1«الآيات، ليتسنّى بعد ذلك الوقوؼ على ملبءمة الآيات بؼا استلزمو ابؼقاـ

وىو ما بُويل إبٔ أفّ الآيات القرآنية الكربية إبّما نزلت وصيغت وفقا بؼا استلزمو ابؼقاـ ابؼوجب 
 لذلك.

ـ ودخوؿ بؿراب العملية الاتّصالية وبالتاّبٕ فصِلتها وثيقة بعملية تّتمّ البلبغة بكيفية بناء الكلب
بلغ بو ابؼعنى قلب البلبغة كلّ ما ي »وقد قاؿ عنها العسكري ما نصّو:  ،التّشكيل الأسلوبي

إيصاؿ »أو ىي  2«السّامع،فتمكّنو بُ نفسو كتمكّنو بُ نفسك مع صورة مقبولة ومعرض حسن 
وبذلك يتجلّى لنا ارتباط مفهوـ البلبغة وفحواىا  3.«ورة من اللّفظ ابؼعنى إبٔ القلب بُ أحسن ص
 بالتّشكيل الأسلوبي من حيث:

 التّبليغ للمعنى ليستقرّ بُ قلب سامعو. -1

 التّأثير بُ السّامع وإقناعو. -2

 صياغتو بُ صورة مقبولة ومعرض حسن. -3

 اختيار الألفاظ ابؼلبئمة للمعنى. -4

ما يُلبئم ابؼعنى ضمن التّشكيل الأسلوبي ونظرية ابؼقاـ، إذ وتندرج الصّياغة اللّفظية واختيار 
ذي صاغ بـطّطو يتّفق الدّرس البلبغي العربي من الزاّوية الاتّصالية مع الدّرس البلبغي الغربي الّ 

 التّواصلي جاكبسوف ويقوـ على ستّة عناصر: 
لذي بيكّن بيانو على الصّيغة _ ابؼرسل وابؼتلقّي، والرّسالة والسّياؽ وقناة الاتّصاؿ والشّفرة وا

 الآتية: 
 

                                                 
 .107(، ص1978المدخل إلى دراسة البلاغة، فتحي فريد، مكتبة النّهضة المصرية، القاىرة، )1
 .10كتاب الصّناعتين، أبو ىلاؿ العسكري، ص  2
تحقيق محمد خلف الله ومحمد زغلوؿ سلاـ، دار المعارؼ،  اني،الرّمّ  ضمن ثلاث رسائل في إعجاز القرآف،النّكت في إعجاز القرآف، 3

 .69ص ـ(،1976)3القاىرة، ط
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 :بؼخطّطالتّواصليلدىالعربفهوموصولبابؼقاموابؼقالوابؼعنىعلىالنّحوالآبٌأماا

 
 

 المرسل                    
 
 
 
 

ذلك  فالبلبغة وفق 
بواسطة رسالة منطوقة من خلبؿ قناة اتّصاؿ بُ عمل ابؼتكلّم على إيصاؿ الشّفرة إبٔ السّامع »ىي:

 .1«مقاـ معيّن 
وبيكن  ،وُّذا يظهر التّشكيل الأسلوبي جامعاً لثلبثية ابؼقاـ وابؼعنى وابؼقاؿ وفق وظائف اللّغة

التي بيّن حيثياتّا "سعد مصلوح" بُ  (Halliday)ىاليداي"ف نوضّح ذلك من خلبؿ نظرية "أ
 2تي أبّّ عليها ىذا الباحث فتتمثّل بُ:علبقتو بابؼقاـ، أمّا الوظائف الّ دراساتو الإحصائية للؤسلوب و 

                                                 
 .27(، صـ1987، )3، العدد 7مجلّة فصوؿ، "المصطلح البلاغي القديم في ضوء البلاغة الحديثة"، تمّاـ حسّاف، المجلّد  1
 (.119-118وح، ص )الدّراسة الإحصائية للأسلوب، دراسة في المفهوـ والوظيفة، سعد مصل 2

 السياؽ 

 الرسالة     

 كتابة قناة الاتصاؿ مشافهة     

 الشفرة 

 المقاـ 

 المقاؿ    

 كتابة قناة الاتصاؿ مشافهة     

 
المعنى 
 المقصود

 المتلقي

 المتلقي
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قونً للؤحداث الوظيفة التّصوّرية: وتتلخّص بُ التّعبير عن التّجربة وعمّا يتضمّنو ابؼوقف من ت -1
 من جوانب تأثيرية عاطفية. والأشخاص والأفكار 

الكلبـ، وما يلزـ بو نفسو من قيم وأعراؼ بُ الوظيفة التّعاملية: تتمثّل بُ دور ابؼتكلّم بُ مقاـ  -2
تعاملو مع الآخرين، وتعُين ىذه الوظيفة على تأسيس العلبقات الاجتماعية وبرديد الفئات 

 الاجتماعية، كما تقوّي شخصية الفرد لتمكّنو من الاتّصاؿ بالآخرين والتّعامل معهم.

باختيار ابعمل ابؼناسبة للمقاـ ولقوانين الوظيفة النّصّية: بزتصّ ببناء ابغدث اللّغوي )ابؼقاؿ(  -3
 ية الاتّصاؿ. لم﵀توى بطريقة منطقية تتّسق مع عالنّحو، ولتنظيم ا

غة معيّنة بإقامة علبقات بين ابؼكوّف لتقوـ من خلبؿ نظرية بكوية للّ  تتكامل ىذه الوظائف 
 الدّلابٕ وكلّ من ابؼكوّنين الاجتماعي واللّغوي.

 1العلبقة بين ثلبثية التّشكيل الأسلوبي:ويبيّن الشّكل الآبٌ 
 عػػػاـ        خػػػاص    
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ويفسّر ىذا البياف بأفّ ابؼتكلّم يعمد إبٔ ما ىو عاـ فيقوـ بعزؿ عدد بؿدود من بؾموع 
 ابؼقامات ابؼمكنة )والرّسم يشير إبٔ مقاـ واحد مقاـ"أ"(.. 

 اختيار مقاـ واحد من بؾموع ابؼقامات)العاـ(، فيعزؿ عدد بؿدود منها بؼقاـ "أ". -1

 يناسب ابؼقاـ ابؼختار من ابؼعاني.اختيار ما  -2

اختيار وجو واحد من وجوه الاستعمالات اللّغوية ابؼمكنة بدا يناسب ما وقع اختياره من مقاـ  -3
 ومعنى.

حيث تصبح ىذه الوظائف آلية  ،اللّغوية ودورىا الوظائفُّذه الاختيارات الثلبثة تتحدّد 
ويةّ ليدخل بصيع ما وقع عليو اختيار ابؼنشئ بُ دائرة بٍّ إبٔ مباف بك ،تتحوّؿ ُّا ابؼعاني إبٔ نظم بكوية

ما ىو "خاصّ"، فتقوـ كلّ وظيفة من الوظائف الثّلبثة بدنح إجراء اختيارات معينّة من النّظاـ اللّغوي 
 للغة معيّنة ومن ذلك كلّو يتشكّل ابؼقاؿ الذي تتمّ صياغتو وفق مقاـ معيّن.    

شكيل الأسلوبي من منطلق نظرية ابؼقاـ عند العرب فإننّا نورد وحتّّ يتسنّى لنا الوقوؼ على التّ 
وينبغي »يوضّح فيو علبقة ابؼقاـ بالتّشكيل الأسلوبي يقوؿ ابغافظ على لسانو:لبشر بن المعتمر نصّاً 

أف تعرؼ أقدار ابؼعاني فتُوازف بينها وبين أقدار ابؼستمعين، وبين أقدار ابغالات فتجعل لكلّ طبقة من 
ا، ولكلّ حالة من ذلك مقاماً، حتّّ يقسّم أقدار الكلبـ على أقدار ابؼعاني ويقسّم أقدار ذلك كلبم

 1.«ابؼعاني على أقدار ابؼقامات وأقدار ابؼستمعين على أقدار تلك ابغالات
بىتلف ويتفاوت بدرجات  -وفق ىذا الوصف –فالكلبـ وما يقتضيو من تشكّلبت أسلوبية 

 وبنسب متنوّعة وبؿدّدة، وتتحدّد ىذه الأقدار انطلبقا من معطيات ىي: 
بزتلف ابؼعاني بحسب ابؼوضوعات والأغراض لذلك بهنح ابؼخاطب إبٔ إصابة   أقدار ابؼعاني: -1

يعبّر عن  الألفاظ موضعها ألاّ ومن وَضْعِ »ابؼعنى الذي يتلبءـ مع الغرض يقوؿ "ابن سناف ابػفّاجي": 
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ّـ بالألفاظ ابؼعروفة للمدح، بل يستعمل بُ بصيع  ّـ، ولا بُ الذّ ابؼدح بالألفاظ ابؼستعملة بُ الذّ
 . 1«الأغراض الألفاظ اللبئقة بذلك الغرض بُ موضع ابعدّ ألفاظو وبُ موضع ابؽزؿ ألفاظو 

" إبٔ ضرور  ة مناسبة ابعمع بين بعض الألفاظ دوف وقد أشار "السّكاكي" أيضا بُ "مفتاح العلوـ
بعض بالنّظر إبٔ كونّا تنتمي إبٔ حقل واحد يعرؼ من خلبؿ ابػلفيات الاجتماعية والثقّافية 

ولصاحب علم ابؼعاني فضل احتياج بُ ىذا الفنّ إبٔ التّنبو لأنواع ىذا ابعامع وليتيقظ بؽا... »فقاؿ:
بٍّ 2.«أسباب بذمع بين دسكرة وإبريق وخلبف  فمن أسباب بذمع بين صومعة وقنديل وقرآف، ومن

وَإِلَى ،أَفَلا ينَظرُُوفَ إِلَى الِإبِلِ كَيْفَ خُلِقَتْ ﴿يضرب لذلك مثلب من القرآف الكرنً بُ قولو تعابٔ
 . 3﴾وَإِلَى الَأرْضِ كَيْفَ سُطِحَتْ  ،وَإِلَى الْجِبَاؿِ كَيْفَ نُصِبَتْ  ،الس مَاء كَيْفَ رفُِعَتْ 

عليو معاشهم، فإنوّ يستغرب ىذا ما اتّم و أو يعرؼ ما يتعلّق بحي الأعرابمن فمن بٓ يكن  »
وذلك لبعد البعير عن جَنَابوِ بُ مقاـ النّظر، بٍ لبعده بُ  ،ابعمع بين الإبل والسّماء وابعباؿ والأرض

 4.«خيالو عن السّماء وبعد خلقو عن رفعو وكذا البواقي
وبالتّعرّؼ على حياة العرب الاجتماعية وإدراؾ السّياؽ الاجتماعي يزوؿ عجبو من ابعمع بين 

أىل الوبر إذا كاف مطعمهم ومشرُّم وملبسهم من ابؼواشي  »ىذه الأشياء، وذلك إذا نظر إبٔ أفّ 
بأف  لاّ إبٔ أكثرىا نفعاً، بٍّ إذا كاف انتفاعهم ُّا لا يتحصل إ -لا بؿالة–كانت عنايتهم مصروفة 

ترعى وتشرب كاف جل مرمى غرضهم نزوؿ ابؼطر، وأىم مسارح النّظر عندىم السّماء، بٍّ إذا كانوا 
 5.«ابعباؿ  مضطرّين إبٔ مأوى يأويهم وإبٔ حصن يتحصّنوف فيو فلب مأوى إلاّ 
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وُّذا بصعت الألفاظ وابؼعاني إبٔ بعضها بُ مقاـ دوف آخر، وقد لا يسوغ لنا ابعمع بينها إذا 
رعت بُ الكلبـ فلكلّ كلمة مع صاحبتها مقاـ بٍّ إذا شَ »يّر السّياؽ، وىو ما عناه الّسكاكي بقولو: تغ
»1. 

ّـ بُ التّفسير ذي يقوـ على أساس الاحتكاـ وىو الابّذاه البياني الّ  ،ومن أجل ىذا قاـ ابّذاه ىا
 عاني تقتضي:           إبٔ سياؽ النّصوص والاىتداء بو بُ توضيح معاني القرآف، فمعرفة أقدار ابؼ

 توجيو الكلبـ بكو الغرض ابؼقصود.    -

 ذي ينتمي إليو.ابؼناسبة بين الألفاظ وابغقل الّ   -

 التّنبّو للملببسات الاجتماعية والثقّافية وابؼعرفية. -

: بزتلف طبيعة ابؼستمعين باختلبؼ مستوياتّم الاجتماعية والثقّافية لذا كاف إيراد أقدار ابؼستمعين -2
فالواجب تقسيم »ابؼعاني موازنا لأقدار ابؼستمعين، خاصّة إذا كاف مدار الكلبـ على الإفهاـ  

،والبدوي بكلبـ البدوي، ةطبقات الكلبـ على طبقات الناّس، فيخاطب السّوقي بكلبـ السّوق
، وىو 2«ز بو عمّا يعرفو إبٔ ما لا يعرفو، فتذىب فائدة الكلبـ وتعدـ منفعة ابػطاب ولا يتجاو 

 .3«وخطاب الذكّيّ يباين خطاب الغبّي » ما أشار إليو القزوينّ حينما قاؿ:

وبُ ذلك يشير  ،لذلك كاف الأوبٔ أف يكيّف ابؼخاطِب أسلوب كلبمو بدا يناسب ابؼخاطَب
وأف »أبو ىلبؿ العسكري بُ باب"فيما بوتاج الكاتب إبٔ ارتسامو وامتثالو بُ مكاتباتو" إذ يقوؿ: 

فتفرّؽ بين من تكتب إليو بصفة  ،تعرؼ مقدار ابؼكتوب إليو من الرّؤساء والنّظراء والغلماف والوكلبء
ما وبين من تكتب إليو"أنا أفعل كذا" ابغاؿ وذكر السّلبمة، وبين من تكتب إليو بتركها إجلبلا وإعظا

 4.«وبين من تكتب إليو"بكن نفعل كذا" "فأنا" من كلبـ الإخواف والأشباه، و"بكن" من كلبـ ابؼلوؾ 
 لو بمط خاصّ بىتلف باختلبؼ: -حسب العسكري  -فأسلوب كتابة الرّسائل
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 ابؼرسل إليو إذا كاف: -1

 ملكا: ترؾ وصف ابغاؿ والدّخوؿ بُ ابؼوضوع مباشرة إجلبلا وإعظاما.  -
 أخا أو نظيرا أو غلبمًا...وصف ابغاؿ وذكر السّلبمة. -

 للئخواف والأشباه      أنا -طريقة الصّياغة:   -2
 للملوؾ  بكن  -                       

 التّقيّد بابؼوضوع بالنّسبة للخاصّة. -ابؼوضوع:  -3
 ابغريةّ بُ ابؼوضوع: بالنّسبة للعامّة.           -               

وبذلك بزتلف طريقة الصّياغة من متلقّ إبٔ آخر من حيث استخداـ الألفاظ أو التّراكيب. 
فينبغي للمتكلّم أف يتكلّم »فهذا لو خصوصية أيضاً عند العسكري: مشافهةأمّا إذا كاف الكلبـ 

صينو، وبؿكمو عند من يفهمو عنو ويقبلو منو بفنّ يعرؼ ابؼعاني والألفاظ بفاخر الكلبـ ونادره، ور 
علما شافيا لنظره بُ اللّغة والإعراب وابؼعاني على جهة الصّناعة، لا كمن استطرؼ شيئا منها، فنظر 
فيو نظرا غير كامل، أو أخذ من أطرافو، وتناوؿ من أطراره فتجلّى بابظو وخلب من وبظو، فإذا بظع بٓ 

قو وإذا سُئل بٓ ينقو، وإذا تكلّم عند من ىذه صفتو ذىبت فائدة كلبمو وضاعت منفعة منطِقو، يف
 1.«لأفّ العامّي إذا كلّمتو بكلبـ العلّية سخر منك وزرى عليك

وبؽذا النّصّ أبنيّة من حيث معرفة صفات ابؼستمع الذي يوجّو لو الكلبـ الفاخر النّادر 
 بُ:الرّصين ا﵀كم وتتجلّى صفاتو 

 الفهم والقبوؿ. -1

 ابؼعرفة التّامّة والعلم بابؼعاني والألفاظ. -2

 التّدبرّ والدّراسة بقواعد اللّغة والإعراب وابؼعاني على جهة الصّناعة. -3

الوجو الآخر لصفات ابؼستمع الغير مناسب للكلبـ الفاخر النّادر  تعكسوللنّصّ أبنيّة 
 الرّصين وا﵀كم وتتجلّى صفاتو بُ:
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 أخذ الكلبـ على وجو الطرّافة لبعده عن فهمو واستيعابو.  -1

 النّظر فيو نظرة نقص من حيث الفهم. -2

 أخذ بعض جوانب الكلبـ دوف كلّو.  -3

 السّماع دوف فهم أو استيعاب.  -4

ومن كانت ىذه صفاتو اعتبر الكلبـ على ىذا النحو طرافة فينتقص النّظر فيو بعيدا عن وجوه 
أطراؼ الكلبـ حتّّ إذا بظعو بٓ يفقو وإذا سُئل عنو بٓ يفهمو، فالكلبـ مع الفهم والتّدقيق لأخذه ب

لأفّ العامي إذا كلّمتو بكلبـ العلّية سخر منك  ،ىذه الفئة من النّاس مضيعة للفائدة ومنطق الكلبـ
كما روي عن بعضهم أنوّ قاؿ لبعض العامّة: بم كنتم تنتقلوف »وىو ما أورده العسكري فقاؿ: 

يعنّ على النّبيذ،  فقاؿ: بابغمّالين، ولو قاؿ لو أي شيء كاف نقلكم؟ لسلم من سخريتو، البارحة؟ 
 .  1«فينبغي أف بىاطب كلّ فريق بدا يعرفوف ويتجنّب ما بههلوف 

إفّ اختلبؼ الطبّائع والشّخصيات والصّفات تفضي إبٔ تنويع الكلبـ  أقدار الكلبـ:-2
عدّدت التّشكيلبت الأسلوبية والطرّائق الصّياغية بُ بحسب توجّهات ومشارب ابؼستمعين لذلك ت

فالكلبـ بوسن بسلبستو، وسهولتو، ونصاعتو، وبزيّر لفظو، وإصابة معناه وجودة مطالعو، »التّعبير 
ولين مقاطعو، واستواء تقاسيمو، وتعادؿ أطرافو وتشابو أعجازه ُّواديو، وموافقة مآخيره بؼباديو، مع 

ثور بُ سهولة قلّة ضروراتو بل عدمها أصلب، حتّّ لا يكوف بؽا بُ الألفاظ أثر، فتجد ابؼنظوـ مثل ابؼن
مطلعو وجودة مقطعو، وحسن رصفو وتأليفو وكماؿ صوغو وتركيبو، فإذا كاف الكلبـ كذلك كاف 

 .  2«بالقبوؿ حقيقاً وبالتّحفّظ خليقاً 

فالوحشي من الكلبـ  »فهذه صفات الكلبـ ابعيّد الذي يتناسب مع من يفهمو ويقبػَلُو 
، ىو ما بُويل إبٔ أفّ التّنويع بُ 3«ة السّوقي يفهمو الوحشي من النّاس، كما يفهم السّوقي رطان

وإذا  »ىػ( بُ "الرّسالة العذراء": 371الكلبـ ضروري حسب نوعية ابؼخاطبين يقوؿ ابن ابؼدّبر)ت 
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احتجت إبٔ بـاطبة ابؼلوؾ والوزراء والعلماء والكتاّب وابػطباء والأدباء، والشّعراء وأواسط النّاس 
 1.«ر أُّتو وجلبلتو، وعلوّه وارتفاعو، وفطنتو وسوقتهم، فخاطب كلبًّ على قد

فإذا كاف الكلبـ قد بصع صفات ابعماؿ وابغسن وبعد عن أَودِ النّظم والتّأليف كاف متقبّلب 
فالفهم يأنس من الكلبـ بابؼعروؼ ويسكن إبٔ ابؼألوؼ، ويصغي إبٔ الصّواب، ويهرب  »من الفهم 

بعابُ الغليظ، ولا يقبل الكلبـ ابؼضطرب إلّا الفهم من ا﵀اؿ، وينقبض عن الوخم، ويتأخّر عن ا
 2.«ابؼضطرب والرّؤية الفاسدة 

ترتبط ابغالات بابؼتكلّم أو السّامع لدى بعض الدّارسين فابغاؿ عند   أقدار ابغالات:– 1
ابعاحظ متعثرّة ومبتدلة من جهة ومُصاحِبة للحدث الكلبمي بُ عملية الاتصاؿ من جهة أخرى، 

وبصيع أصناؼ الدّلالات على ابؼعاني من لفظ أو غير لفظ، بطسة أشياء لا تنقص  »: يقوؿ ابعاحظ
صبة ىي ابغاؿ التي تسمّى )نُصبة(، والنُّ ولا تزيد: أوّبؽما اللّفظ بٍّ الإشارة، بٍّ العَقْدُ، بٍ ابػطّ، بٍّ 

 . 3«تي تقوـ مقاـ تلك الأصناؼ، ولا تقُصّر عن تلك الدّلالاتابغاؿ الدّالة، الّ 
ويوضّح ابعاحظ بُ قولو ىذا الوسائل والقنوات التي تتمّ عن طريقها العملية التّواصلية وقد حدّدىا بُ 

 بطسة أشياء: 
 اللّفظ: وىو البنية الصّوتية التي ترتبط بفكرة بؿدّدة ارتباطا وضعيًّا.  -1

اً بـتلفة إذا الإشارة: وتكوف باليد أو بالرأّس أو بالعين أو بابغاجب، أو بابؼنكب وتأخذ أوضاع -2
 تباعد الشّخصاف، وبالثّوب والسّيف، والإشارة واللّفظ شريكاف.

 العقد: وىو ضرب من ابغساب يكوف بأصابع اليدين يقاؿ لو حساب اليد. -3

 ابػطُّ: الكتابة والرّسم بابغروؼ على الورؽ. -4

 صبة التي تقوـ مقاـ الأصناؼ ابؼذكورة وتبيّن بصيع دلالاتّا.ابغاؿ: وىي النّ  -5

                                                 
 .262(، صـ1997مية، )لدار الكتب الع، بيروت، 4الجزء،العقد الفريد، ابن عبد ربوّ، تحقيق عبد المجيد الترحيني 1
 .55العسكري، صالصّناعتين، أبو ىلاؿ كتاب 2
 .76/ 1البياف والتّبيين، الجاحظ،  3
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ذي يريد أف يتكلّم بكلبـ معيّن فتنُبِئك حالو بدا يريد اؿ أو النّصبة ىي ما يكوف عليو الإنساف الّ فابغ 
وكأفّ حاؿ ىذا الإنساف ىي علبمة ما يريد أف يفهمو  ،قولو دوف أف يتلفّظ بقوؿٍ أو يشير بإشارة يدٍ 

 النّاس. 

بٍّ يوضّح وظيفة  1.«يرة بغير اليد أمّا النّصبة فهي ابغاؿ الناّطقة بغير اللّفظ وابؼش »لذلك قيل
ولو كاف الناّس يعرفوف بُصلة ابغاؿ بُ فضل  »ابغاؿ ودوره بُ معرفة شخصيات النّاس بقولو:

الاستبانة، وبصلة ابغاؿ بُ صواب التّبيين لأعربوا عن كلّ ما بزلّج بُ صدورىم، ولَوَجَدوا من برد 
حابؽم...، ولكنّهم من بين مغمور بابعهل ومفتوف  اليقين ما يغُنيهم عن ابؼنازعة إبٔ كلّ حاؿ سوى

 2.«بالعُجب، ومعدوؿ بابؽوى عن باب التثبت ومصروؼ بسوء العادة عن فضل التّعلّم 
فابغاؿ بُ رأي ابعاحظ مهمّ بُ كشف واستظهار، وتوضيح ما ىو مكبوت إذا ما عبّر الإنساف 

ما بويل إبٔ أفّ للحاؿ علبقة وطيدة بابعوانب عن عواطفو، وانفعالاتو بصدؽ دوف منازعة أو تصنّع، وىو 
لذلك كاف ابغاؿ خاصًّا كونو بفاّ يتعلّق بوضع الإنساف بُ علبقتو بذاتو أو  »النّفسية والوجدانية للمتكلّم 

 3.«بعابؼو الدّاخلي بدعنى أنوّ بفاّ بىصّ ابؼتكلّم الفرد، فهو طارئ ومتحوّؿ 
كيفية سريعة الزّواؿ بكو: حرارة وبرودة ويبوسة ورطوبة عارضة،   »وقد قيل عن ابغاؿ إنّّا: 

 4.«وابؽيئة النّفسانية أوّؿ حدوثها قبل أف ترُسّخ تسمّى حالا وبعد أف ترُسّخ تسمّى ملكة
تي دعت إبٔ إيراد الكلبـ إذ ىي الأمور الّ  ،فالأحواؿ متغيّرة لأفّ بؽا علبقة بالزّماف ابغاضر

 على وجو بـصوص وكيفية معيّنة بُ زماف بؿدّد. 
بُصاّعِ عملية  »إذ ىو بُ الوعي البلبغي  ،وبذلك يُصبح ابؼقاـ جامعا لكلّ تلك الأقدار

 5.«التّواصل الإنساني أو بوصفو ما يستدعي عملية التّكلّم، ويفرض شروط الكلبـ 

                                                 
 .1/81، البياف والتّبيين، الجاحظ1
 .1/84نفسو،  2
في أفاؽ الكلاـ وتكلّم النّصّ، عبد الواسع الحميري، بيروت، مجد المؤسّسة الجامعية للدّراسات والنّشر والتّوزيع،  3

 .119(،صـ2010)1ط
 .119نفسو، ص 4
 .114لّم النّصّ، عبد الواسع الحميري، صفي أفاؽ الكلاـ وتك 5
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باعتبار أنوّ قد يكوف مقاـ تكلّم أو مقاـ خطاب أو مقاـ لذلك بقد البلبغيين ينظروف إليو 
 بسلّق.

العلم الذي يدرس تأثير  »أمّا من حيث الوعي التّداوبٕ، أي حيث ينظر إبٔ التّداولية بوصفها 
 ، فإفّ الأصل بُ ابؼقاـ أنوّ يتألّف من:1«ابؼقاـ بُ معاني ملفوظات الأقواؿ 

 وابؼستمع(.عنصر ابؼشاركين بُ القوؿ: )ابؼتكلّم  -1

 مكاف القوؿ. -2

 زماف القوؿ. -3

 ىدؼ القوؿ والغاية منو. -4

 موضوع القوؿ. -5

 جنس ابػطاب الذي يدور حولو القوؿ. -6

 قناة التّعبير واللّهجة ابؼستخدمة فيو. -7

 قواعد توزيع الكلبـ. -8

معارؼ ابؼشاركين عن العابٓ ومعرفة بعضهم بعضا ومعرفة ابػلفية الثقّافية للمجتمع الذي انبثق  -9
 طاب.فيو ابػ

 وبذلك يتّضح أفّ للتّداولية مهمّتاف ابّذاه ارتباطها بابؼقاـ:
 برديد الأعماؿ اللّغوية ابؼهمّة، وذلك ىو برليل الأعماؿ ابؼتضمّنة بُ الأقواؿ.  -1

 2ذي بودّد أَيُّ القضايا يعبّر عنها بجملة معطاة.تعيين خصائص سياؽ التّلفّظ الّ  -2

ذي بودّد ابؼقاـ وبالتّابٕ الشّكل الأسلوبي كلّمين ىو الّ إفّ اختلبؼ وتفاوت وتنّوع أحواؿ ابؼت 
وىذا يتوافق مع قدراتّم على التّفاعل والانسجاـ والاستجابة أو ابعدؿ خلبؿ عملية التّواصل  ،للكلبـ

وىو ما يفضي إبٔ صياغة أساليب تتناسب  ،بالإضافة إبٔ تباين دوافعهم الكامنة خلف عملية التّكلّم
 والاختلبؼ حيث تبرز لنا تشكّلبت أسلوبية متنوّعة: مع ىذا التّفاوت 

                                                 
 .332(، صـ2005، )10، المجلد 22مجلّة جذور، "من آليات تحليل الخطاب" صابر الحباشة، العدد 1
 .53(، صـ2011)1خل لتحليل الخطاب(، صابر محمّد الحبّاشة، الأردف، عالم الكتب الحديث، طالأسلوبية والتّداولية )مد 2
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يكوف مقاـ التّكلّم بدثابة موضع سلطوي من طرؼ واحد ويتجلّى من خلبؿ أسلوب ابػطاب  -1
 ابؼنبري.

 يكوف موضعا لتبادؿ الكلبـ بين أكثر من طرؼ )الأسلوب ابغواري(.  -2

 يكوف موضعا لتلقّي الكلبـ وإلقائو )أسلوب الرّسائل(. -3

أو كما قيلت من قبل)دوف التّدخّل  ،موضعا لتلقّي الأقواؿ وإلقائها إبٔ الآخرين كما ىييكوف  -4
 بزيادة أو نقص( )أسلوب الوصايا(.

 .1يكوف موضعا لإلقاء الكلبـ الواجب إلقاؤه بكو من يتكلّم معهم )الوعظ والإرشاد...( -5

وىو ما يُبرز صلة الكلبـ  ،وُّذا التنّوعّ بُ الصّيغ الكلبمية يتشكّل لدينا أيضا تنوعّ بُ الأساليب  
 بالعابٓ ابػارجي مكاناً وزماناً وأشخاصاً فابؼقاـ يتشكّل عبر الأصناؼ التاّلية بعضها مع بعض:  

 الأطراؼ ابؼشاركة بُ العملية التّواصلية )ابؼتكلّم والسّامع( تتضمّن: -1

 2.«الفعل ابؼؤسّس من قبل متكلّم يتمتّع بصلبحيات معيّنة  »الفعل الكلبمي: وىو - أ

 الفعل غير الكلبمي: - ب

 الأشياء ابؼتعلّقة بابؼوضوع.  -2

 وقع الفعل الكلبمي: ابعانب التّأثرّي. -3

 قناة التّواصل -4

  

                                                 
 .119عبد الواسع الحميري، ص ،تكلّم النّصّ آفاؽ الكلاـ و  :ينظر 1
 .83(،صـ2003الأفعاؿ المتضمّنة في القوؿ بين الفكر المعاصر والتراث العربي، مسعود صحراوي، أطروحة دكتوراه، جامعة باتنة، ) 2
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 المقولات البلاغية في ضوء نظرية المقئم: .2
بحيث إذا كانت دلالات الألفاظ  ،يعبّر عن ذلك بدقّةيستند ابؼقاـ إبٔ تشكيل أسلوبي خاصّ 

ضمن ىذا التّشكيل وضعية على حسب عُرؼ اللّغة فقط، فإفّ ذلك مرتبط بعلم ابؼعاني أمّا إذا كانت 
تي تؤدّيها تلك ابؼطابقة ذات صلة بالصّنعة العقلية بحيث تتباين وضوحا وخفاء فهذا تلك الأساليب الّ 
لف فيو الأساليب بين الارتفاع وابؽبوط حسب حظّها من الوضوح وابػفاء إذ بزت»بىصّ علم البياف 

ذي بىصّها فتتفاوت الأساليب البيانية بحسب ابؼقاـ الّ  ،من حقيقة وبؾاز ومن تشبيو واستعارة أو كناية
».1 

أمّا الوجو الثاّلث فهو وجو برسين أساليب الكلبـ وتزيينها مع مراعاة وضوح الدّلالة وكماؿ 
وىو مقاـ مطلوب ليحصل للحدث الكلبمي رونقو ليزيد بُ لذّة الاستماع والاستمتاع، وىذا  ،الفائدة

 يقودنا إبٔ تتبّع  فنوف البلبغة مقاميًّا لتوضيح أوجو التّشكيل الأسلوبي بدقتضاىا بحيث يكوف: 
 يصابٕ للمعنى.بفثلب للجانب الإ  علم ابؼعاني  
 للجانب الكشفي الإيضاحي للمعنى. بفثّلب علم البياف           
 بفثّلب للجانب التّحسينّ للمعنى. علم البديع      

 تجليات المقاـ في علم المعاني: - أ
أ﵀نا بُ حديثنا عن ابؼقاـ وابغاؿ أفّ خصوصية ىذا الأخير طارئة ومتحوّلة تتنزّؿ بُ الكلبـ 

ولعلّ ىذا لو علبقة بعلم  ،لببؽا القوؿتي يتمظهر من خحينما يستعمل ابؼتكلّم العناصر اللّغوية الّ 
تتبّع خواص تراكيب الكلبـ بُ الإفادة، وما يتّصل ُّا من استحساف وغيره، »ابؼعاني الذي عرّؼ بأنوّ 

 .2«ليحترز بالوقوؼ عليها عن ابػطأ بُ تطبيق الكلبـ على ما يقتضي ابغاؿ ذكره 
ىو البحث عن مطابقة الأساليب اللّغوية  ،ولعلّ الغاية من ىذا التّتبّع للتّراكيب الكلبمية

 بؼقتضيات الأحواؿ وابؼقامات.

                                                 
 .39سعيد نجار، ص ؿنظرية المقاـ عند العرب في ضوء البراغماتية، منا 1
، السكاكي، ص 2  .161مفتاح العلوـ



 نّظريّات الفصل الثاني ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ التّشكيل الأسلوبي الإمكانات وال

012 

 

العلم الذي »أمّا تعريف القزوينّ لعلم ابؼعاني فهو شبيو بدا قالو السّكاكي، إذ يقوؿ بأنوّ: 
 1«.تي ُّا يطابق مقتضى ابغاؿ يعُرؼ بو أحواؿ اللّفظ العربي الّ 

علم بالنّحو، بالإضافة إبٔ توضيح طبيعتو وتكشف لنا ىذه التّعاريف مدى ارتباط ىذا ال
 ووظيفتو بُ التّعبير عن ابؼقاصد والأفكار تعبيرا يتلبءـ مع الأحواؿ وابؼقامات انطلبقا من:   

استراتيجيات بوجود »العناية بجوانب الصّحّة النّحوية: بحيث لا يتمّ ربط ابؼعاني بعضها ببعض:إلاّ  -1
 2«.النّحوية جامدة تستند إبٔ ابؼقاـ منها الصّحّة

 تقدنً الصّياغة الفنّية الدّقيقة للؤسلوب. -2

 اعر:شابؼراعاة التّامّة بعوانب ابغاؿ وابؼقاـ: قاؿ  -3

 ويلُ طَ  زفٌ وحُ  مٌ ائِ دَ  هرٌ سَ يلٌ لِ عَ  لتُ ؟ قُ تَ أنْ  فَ يْ ي: كَ ؿ لِ قاَ   
حيث حذؼ ابؼسند إليو بسبب ابغالة  ،لضيق ابؼقاـ ىنا أحجم الفاعل عن إطالة الكلبـف

 تي تستدعي عدـ الإطالة والتّقدير"أنا عليل".  تي بيرّ ُّا ابؼخاطِب والّ ابؼرضية الّ 

فقولنا "زيد منطلق"، و"ابؼنطلق زيد"، و"زيد تبدأ مهمّة علم ابؼعاني من حيث ينتهي علم النّحو:  -4
كن مدلولاتّا ابؼعنوية بزتلف وىذا ىو ابؼنطلق" ىي تراكيب مكوّنة بكوياًّ من مبتدأ وخبر ل

   التّفاوت بُ معاني التّراكيب الأسلوبية ىي ما يكشف لنا عنو علم ابؼعاني. 

وما يقتضيو ابؼقاـ بغدوثها  ،يدرس الأحواؿ النّحوية من حيث حركتها الفنّية داخل السّياقات -5
 وبفارستها الصّياغية وأحوابؽا التّعبيرية.  

 ىي ابؼقاـ أو ابؼوقف الذي بهب أف يضع ابؼنشئ كلبمو على صورتو.  ابغاؿ بُ نصّ القزوينّ -6

مقتضى ابغاؿ: ىو الأسلوب الذي ينسج على منوالو ابؼنشئ ويصوغ ألفاظو ويصنع بؽا التّراكيب  -7
قد اقتضاىا ابغاؿ  ،صورة خاصّة بُ الكلبـ زائدة على أصل معناه »لتتناسب مع ابغاؿ إذ ىو

 3.«واستدعاىا ابؼقاـ 

                                                 
 .74ـ.(، ص1971مكتبة ومطبعة محمد علي صبيح، القاىرة )، الخطيب القزويني، الإيضاح في علوـ البلاغة1

2
 Seven sins of pragmatics, theses obout speech act theory , dorothea franch urbino, 

1979, p233 . 
 . 36(، صـ1992)1ة المكرّمة، طعلم البلاغة، أحمد مصطفى المراغي، دار إحياء التّراث الإسلامي، مكّ 3
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تي يتموضع فيها اللّفظ بؾسّدا صورة أدبية أحواؿ اللّفظ فهي التّشكيلبت الأسلوبية الفنّية الّ أمّا  -8
لأفّ  ،لا برظى ابؼفردة باىتماـ لذاتّا ولا تسلّط عليها أضواء ابغكم بابعودة أوالرّداءة»بصالية، إذ 

يب إبٔ جانب الوحدات وىي تؤدّي دورا متميّزا داخل منظومة التّراك قيمتها ابعمالية لا تدرؾ إلاّ 
وتتجلّى من خلبؿ استخداـ التّقدنً والتّأخير، والتّعريف والتّنكير وابغذؼ  1.«اللّغوية الأخرى 

والذكر، والإظهار والإضمار، والفصل والوصل، والإبهاز والإطناب، وتتأتّى وظيفة علم ابؼعاني بُ 
علم الوقوؼ على بصاليات  »بحث أسرار ىذه التّحوّلات دلاليا وتوضيح بصالياتّا؛ إذ ىو

 2.«التّراكيب وحركة خلبيا ابؼفردات داخل بؿيطها 

وكيفية توفيرىا بُ  ،مراعاة ابؼقاـ إذ يعتمد بكلّ جزئياتو على دراسة ىذه ابؼراعاة»وىو ُّذا قائم على 
تي اىتمّ ُّا البلبغيوف ىي الظرّوؼ وابؼلببسات التي الأسلوب ليصل إبٔ درجة ابعودة والإتقاف، وابؼعاني الّ 

 .3«بريط بالسّامع حيث تستدعي ىذه الظرّوؼ طريقة خاصّة بُ التّعبير وتأليف ابعملة 
حيث  ،تي يفرضها ابؼقاـ بكلّ عناصرهوبذلك يكوف التّشكيل الأسلوبي مستندا إبٔ التّغيّرات الّ 

التّوكيد أسلوب، وبؼقاـ  بؼبدأ لكلّ مقاـ مقاؿ، فلمقاـتتنوعّ الأساليب بتنوعّ ابؼقامات تطبيقا 
وأمّا بلبغة الكلبـ فهي مطابقتو بؼقتضى ابغاؿ مع فصاحتو،ومقتضى »أسلوب يقوؿ القزوينّ: الإخبار 

ابغاؿ بـتلف، فإفّ مقامات الكلبـ متفاوتة فمقاـ التّنكير يباين مقاـ التّعريف، ومقاـ الإطلبؽ يباين 
اـ التّقدنً يباين مقاـ التّأخير، ومقاـ الذكّر يباين مقاـ ابغذؼ ومقاـ القصر يباين ومق ،مقاـ التّقييد

مقاـ خِلبفو ومقاـ الفصل يباين مقاـ الوصل، ومقاـ الإبهاز يباين مقاـ الإطناب وابؼساواة، وكذلك 
 4.«خطاب الذكّي يباين خطاب الغبّي 
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بدا يناسبو من أسلوب واستنباط ما وعليو فالقصد من علم ابؼعاني ملبئمة مقتضى ابغاؿ 
بدراعاة ابؼقاـ، كما أفّ  يستفاد من الكلبـ ضمنا بدعرفة القرائن، فصياغة الأساليب لا تستقيم إلاّ 

 فهمها واستنباطها لا يستقيم إلا بدراعاة ذلك أيضا. 
 تجلّيات المقاـ في علم البياف: -ب 

، وقد عاني ابؼخبوءة وتأكيدىا بُ صوربؼتتعلّق كلمة "البياف" بالكشف والإيضاح لتجلية ا
إيراد ابؼعنى الواحد بطرؽ بـتلفة »اقترنت ُّا كلمة علم للدّلالة على فرع من فروع البلبغة القصد منو 

علم يعرؼ بو إيراد ابؼعنى الواحد بطرؽ بـتلفة »وقد عرفّو السّكاكي بأنوّ: 1.«بُ وضوح الدّلالة عليو 
يو وبالنّقصاف، ليحترز بالوقوؼ على ذلك عن ابػطأ بُ مطابقة الكلبـ بالزيّادة بُ وضوح الدّلالة عل

 2.«لتماـ ابؼراد 
وابؼقصود من ذلك أفّ أساليب الكلبـ بزتلف بٍّ تتّضح من طريق إبٔ طريق، حيث أفّ ابؼعنى 

اني الواحد يرد بطريقة التّشبيو، وبطريقة اَّاز وأخرى بالاستعارة أو الكناية، واختيار الأسلوب البي
الأنسب للوفاء بدطابقة الكلبـ ىو مدار ىذا العلم بُ إيضاح ابؼقصود وتبيانو، ويتجلّى أثر السّياؽ بُ 
علم البياف بُ كوف الصّور البيانية لا بيكن فيها الاعتماد على ظاىر اللّفظ وحده لاستخلبص ابؼعنى، 

أنت  »وىو ما بينّو عبد القاىر ابعرجاني حين قاؿ:  ،والدّلالة فيو أف يعرؼ ابؼعاني ابؼعجمية للؤلفاظ
تعرؼ ابؼعنى من طريق ابؼعقوؿ دوف طريق اللّفظ، ألا ترى أنّك بؼا نظرت إبٔ قوبؽم"ىو كثير رماد 

ولكنّك عرفتو بأف  ،رى والضّيافة، بٓ تعرؼ ذلك من اللّفظم أرادوا أنوّ كثير القِ القدر" وعرفت منو أنّّ 
 إنوّ كلبـ قد جاء عنهم بُ ابؼدح، ولا معنى للمدح بكثرة الرّماد، فليس إلاّ  رجعت إبٔ نفسك فقلت:

ويطُبخ فيها للقرى والضّيافة،  ،دلّوا بكثرة الرّماد على أنوّ تنُصب لو القدور الكثيرةأنّّم أرادوا أف يَ 
ر الرّماد لا وذلك لأنوّ إذا كثر الطبّخ بُ القدور كثر إحراؽ ابغطب برتها، وإذا كثر إحراؽ ابغطب كث

 3.«بؿالة 
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كما أنوّ يعبّر   ،فيو ذي قيلفطرح ىذا الأسلوب لاشكّ أنوّ يتناسب مع البيئة والزّماف وابؼكاف الّ 
متولدّ من علبقة  »ضمنيًّا عن مقاـ ابؼدح  غير أفّ معناه قابل للتّعدّد والتّعبير مع مضي الزّمن ذلك أنوّ 

خاصّة بين ابؼتكلّم وابؼتلقّي وبين ابؼدلولات وبين ابؼقاـ ابغضاري والاجتماعي والثقّابُ الذي تولّدت فيو 
لذلك فقد بوسن ىذا  1.«ىذه العبارات، فهذه العناصر بصيعها متضافرة متغيّرة مع مضي الزّمن 

طرؽ كثيرة لأداء ابؼعنى الواحد وتتحصّل  فاللّغة برتوي على »الأسلوب بُ وقت ما لا بوسن بُ آخر.
ىذه الطرّؽ نتيجة التّطوّر التاّربىي، واختلبؼ البيئات والثقّافات التي أثرّت بُ تكوينها، واختلبؼ ابعهات 

إذا  ،تي ينظر منها إبٔ الشّيء الواحد، وىذا أدّى إبٔ ما يفضل كثيرا عن حاجتها من الألفاظ والتّراكيبالّ 
وكثرة أبظاء السّيف والأسد بُ اللّغة العربية خير شاىد على ذلك،  ،العملي من الرّسالة نظرنا إبٔ الغرض

 2.«وكما تتعدّد ابؼفردات لأداء ابؼعنى الواحد تتعدّد الصّيغ والتّراكيب 
تي يعيشها وتعكس النّصوص الفنّية بُ الأدب العربي إشعاعا بيثّل ابؼقاـ والتّجارب الشّعورية الّ 

إبّما سببو  ،كاف كلّ ما يتوخّاه مستعمل اللّغة من ضروب الأساليب البيانية»لأديب لذلك الشّاعر أو ا
كاف تكثير   ىذا وإلاّ  تي يريد بلوغها باللّفظ فلب معتبر إلاّ تي بُ النّفس ولطائف ابؼقاصد الّ قلّة ابؼعاني، الّ 

 3.«الألفاظ ضوضاء صوتية لا يعتدّ ُّا
تي بابغيوية والتّنويع بُ الأساليب والصّور فعكست ابغياة الّ وقد وردت ىذه النّصوص مفعمة 

أو حكاية تستغرُّا فابحث عنو ونقّر  ،فإذا اتفّق تشبيو لا تتلقّاه بالقبوؿ»بوياىا ابؼبدع بكلّ حيثياتّا 
وعلمت أنّّم أدؽّ  ،عن معناه، فإنّك لا تعدـ أف بذد برتو خبيئة إذا أثرتّا عرفت فضل القوـ ُّا

 4.«أف يلفظوا بكلبـ لا معنى برتو  طبعا، من
فابؽدؼ من صياغة الكلبـ على ضروب البياف ليس إقامة علبقات عقلية بين مشبّو ومشبّو 
بو؛ وإبّما ىو التّنويع بُ أشكاؿ وقوالب أسلوبية بيانية تطاوع رغبة ابؼتكلّم بُ التّعبير بدا يتكيّف مع 
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عبارة عن أفانين »تي بوياىا، وبذلك تصبح ىذه الأساليب البيانية ابغالات وابؼواقف وابؼقامات الّ 
 1.«التّعبير عن الأحاسيس الكامنة بُ الصّدور 

ة لذلك تقوـ وظيفة علم البياف على تسهيل التّشكيل الأسلوبي عبر كلمات ترسم لوحة متحركّ
عطاء الكلمات يفتح اَّاؿ واسعا  ذي تدور فيو، فهذا الثرّاء بُمتنامية ومتتالية ومُتنقّلة بُ ابؼكاف الّ 

 للتّصوير الأدبي بدا يستجيب إبٔ رغبةٍ بُ كشف بذارب الأدباء وعوابؼهم. 
من  بؼا لا تأبٌ بصورة تضاىي ما بوفل بو شعر عبد ا﵁ بن ابؼعتزّ » وقد سُئل ابن الرّومي:

ل بالزيّنة والفخامة، فقاؿ بؾيباً: بأفّ كُلبًّ منّا يصوّر ما بُ بيتو فهو ذىب وفضّة وأشكاؿ بديعة ترف
، وبفاّ برع ابن ابؼعتزّ بُ تصويره حاملب ملبمح بيتو «ينعم بُ قصوره بدا لا أملكو ولا يقع برت يدي 

 وترفِو ما نصّو:

 

 ياػػػرَ الثػُّ  ػػػتِ تحْ  نْ مِ  حَ لاَ   اػلمَ  رَ ػػدْ أفّ البػػػػػَ وكَ 
ْْ ى وَ ػػد  فػَ يُ    جٍ   اػي تَ فِ  ػػػػػلَ بػَ أقْ  كٌ لِ مَ   اػػػػػيَ يحَ
 ػػودِ نقُ ل عُ كػػْ لِأَ  هُ فاَ  ػحُ تػػَ فْ يػَ   هٍ رِ ػػر شَ اغِ ػفػَ ا كَ ريَ الثُّ  تلوُ يَ 

 
فما أبرزه الشّاعر من تشبيهات متعدّدة ينمّ عن التّرؼ والبحبوحة بُ العيش من خلبؿ ىذه 

بائسا إبّما اختير أكولا يبحث عن اللّذيذ والفريد لا على ما يسدّ الصّفة بُ البيت"شره"، فالآكل ليس 
تي صاغها وعلى ىذا الأساس بقد أفّ ابن ابؼعتز قد اختار تشكيل أسلوبو من الصّور والألفاظ الّ 2رمقو.

فابؼقاـ ىنا قد حدّد نوع التّشكيل الأسلوبي الذي  ،تي تنم عن التّرؼ والنّعيموالّ ابؼعاشة من البيئة 
 اسب مع القائل وواقعو.يتن
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 بينما نرى ابن الرّومي يصوّر ابعانب الآخر من بؿيطو فيقوؿ:

 رصَ بالبَ  حِ مْ الل   كَ شْ وَ  اقةَ قَ و الر  دحُ يَ  تُ بو     رْ رَ خبّازا مَ  نسَ أَ  لاَ  سَ نْ ما أَ  

 ػرمػػَ القَ كَ   اءَ رَ وْ ا قػَ هَ يتِ ؤْ رُ  نَ بيْ وَ  ةً     ػرَ كػَ   وِ ف  ي كَ ها فِ يتِ ؤْ رُ  نَ ا بيْ مَ 
 1رجَ الحَ يو بِ ي فِ رمِ يَ  اءِ ة المَ حَ فْ ي صَ فِ    ةٌ    ػػرَ ائػِ دَ ح ُ داَ ا تنْ ار مَ بمقدَ  إلاّ  

وىو بذلك قد استقى ىذه  ،فالشّاعر يصف لنا ابػبّاز وطريقتو بُ صنع ابػبز من الواقع
الألفاظ والتّراكيب والصّور من ابؼقاـ الذي عايشو، والفرؽ واضح بين التّشكيل الأسلوبي للصّور بُ 

فكلببنا عمد إبٔ براعة التّصوير التّمثيلي ابغيّ بُ رسم  ،أبيات ابن ابؼعتز وبين أبيات ابن الرّومي
بُ الصّياغة واختيار الألفاظ التي تناسب بيئة كلّ منهما، أنّّما اختلفا  ابؼشهد بجزئياتو وبروّلاتو إلاّ 

 فابؼقاـ ىو الذي حدّد التّشكيل الأسلوبي ابؼلبئم للتّعبير.
وبين الإيضاح والكشف عن كلّ ما يدور بُ  ،وبذمع وظيفة البياف بين التّشكيل الأسلوبي أيضا

على وصفات للئصابة وابعماؿ والدّقةّ تراكيب أسلوبية تقوـ »أروقة ابؼنشئ من دلالات وأفكار عن طريق 
ولا تتفتّت عند اللّمس، طيبّة ابؼذاؽ، رقيقة على السّمع حَريِةّ  ،بلغة سليمة متوازنة لا تشكو من التّرىّل

د الواعي، والقدرة على بالإصغاء، تتجاذُّا عناصر الفعل الأدبي الناّضج بُ درجة التّكيّف، والرّص
قوع بُ درجة الصّفر البلبغية، يتميّز بالثرّاء وابغضور الواعي، عبر تقنية الإيصاؿ بأسلوب يبتعد عن الو 

 2.«متقدّمة توفّر للمتلقّي العيش بُ حضور ثنائية الإمتاع والإقناع 
ىذا الوصف الدّقيق للؤساليب البيانية يوضّح خصوصيتها بُ إقامة علبقات بين الألفاظ 

طريقة خلببة تستلذّىا الأنفس وتطرب بؽا الآذاف بؽذا يشبّهها تتّسم بالتّميّز والتّفرّد وتصوغ ابؼعاني ب
، لذا بقد ابؼبدع يلجأ 3 يصنع منها الفنّاف صورتو والنّسّاج نسيجوعبد القاىر ابعرجاني بالأصباغ الّتي

إذا  شبيو بٍّ إبٔ الاستعارة بٍّ إبٔ اَّاز وىكذا... وكلّ ىذه الأساليب لا تتضمّن فضلب إلاّ إبٔ الت
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ذي وردت فيو لذلك ذىب "سعد مصلوح" إبٔ أفّ الأساليب البيانية واستنبطت من ابؼقاـ الّ  أسندت
باعتبارىا أشكالا بلبغية تنتج عن طبيعة التّركيب وما يتضمّنو وتساعد كثيرا بُ فهم النّصّ، ولكنّها لا 

 1يب.تساعد بُ فهم بؾمل العلبقات ابؼشكلة للنّصّ لأفّ دراسة أغفلت مقامات تلك الأسال
فإنتاج الكلبـ وفق طبيعة التّركيب وما يتضمّنو أي بدقتضى ابؼقامات والأحواؿ يفسّر اختلبؼ 

ما يربط ابؼقاـ بابؼقاؿ على بكو يتحدّد  »تي تعنّ أيضا معاف متفاوتة وأحواؿ متباينة، وىوالأساليب الّ 
 2.«فيو ابؼقاؿ بابؼقاـ، ويستكشف فيو ابؼقاـ من خلبؿ ابؼقاؿ 

 ابؼقاـ بابؼقاؿ يؤدّي إبٔ:فارتباط 
ذي برديد ابؼقاؿ بابؼقاـ: حيث تتمّ التّشكيلبت الأسلوبية وفق خصوصية يفرضها ابؼقاـ الّ  -1

 تي بهب أف يصاغ ُّا أسلوب معيّن.يتحكّم وبودّد بكلّ عناصره الكيفية الّ 

جلبء استكشاؼ ابؼقاـ بابؼقاؿ: ويتمّ ىذا عند برليلنا للنّصوص بُ بؿاولة للوقوؼ على است -2
تي تكشف لنا ابؼقاـ معانيها، فالتّشكيلبت الأسلوبية على بكو معيّن ووفق مقامات معيّنة ىي الّ 

ذي قيل فيو الكلبـ. وابغاجة ماسّة إبٔ ىذين الأمرين خاصّة بُ الدّراسات الدّلالية والأسلوبية الّ 
 للنّصوص ابؼدوّنة بُ التّراث القدنً. 

لبؿ ولوجها لعوابٓ بعض الشّعراء والأدباء أسرار وقد كشفت الدّراسات النّفسية من خ
"خليل مردـ تي بّست ُّا التّشكيلبت الأسلوبية لأعمابؽم ونشير ىنا إبٔ الشّاعرالإبداع، والكيفية الّ 

ذي بردّث عن بذاربو الشّعورية  وكيف يربطها بابؼوقف وابغاؿ وابؼقاـ بُ كياف تصويري يوضّح الّ  بك"
أشعر بوجود صلة بين أحداث حيابٌ  »بجلبء علبقة الأساليب البيانية بدقاماتّا، حيث يقوؿ: 

 الواقعية، وبين ما يرد بُ قصائدي من أحداث وصور، وذلك أف ما بودث بٕ أوأشاىده أو أبظعو أو
 ، أطالعو يترؾ بعضو بُ نفسي آثارا بـتلفة منها ما يكمن، ومنها ما يزداد رسوخاً ومبالغة يومًا بعد يوٍـ

 
ُ
اىد منها أكثر تأثيرا وأشدّ رسوخا، فإذا ارتاحت نفسي إبٔ قوؿ الشّعر، وابّذهت إبٔ موضوع شَ وابؼ

ستياء ونظري إليها وفقا بؽذه خاصّ أشعر بُ أوّؿ الأمر بحاؿ غير ابغاؿ ابؼعتاد ويتطوّر شعوري بالا
                                                 

 .120الدّراسة الإحصائية للأسلوب )بحث في المفهوـ والإجراء والوظيفة (، سعد مصلوح، ص :ينظر1
 .119نفسو، ص2
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ي، وتتنبّو نفسي إبٔ تلك ن واعتزازي للمطرب وتأثرّي بالشّجابغاؿ الطاّرئ، فيزداد استحساني للحس
 ،الصّور الكامنة، وتتجسّم الراّسخة منها شيئا بعد شيء، وبسدّني وأنا أنظم على أشكاؿ بـتلفة

ا بنِْتُ السّاعة على أنّنّ أكاد أجزـ بأفّ كثيرا من ا أنّّ وتتراءى بٕ بأزياء جديدة، وبُىيّل إبّٕ بُ كثير منه
س فالاستسلبـ للهواج ،ابؼعاني والتّراكيب والألفاظ يفتح عليّ ُّا أثناء الكتابة بدا بٓ أكن أتوقّعو

 1.«بينابيعو عجيبة من الصّور وابؼعاني ابعديدة  يفسح للخياؿ آفاقا واسعة، ويفَجؤ
التي ترد ُّا ابؼعاني وكيف يصوغها الشّاعر بألفاظ وتراكيب تصوّر ويوضّح ىذا الرأّي الكيفية 

ما بودث بٕ أو »الثقّافية والنّفسية  و ابؼرئية والسمعيةبدختلف بسظهراتّا ابغديثة   ابغياة الواقعية
فهذه التّمظهرات تتفاعل بُ نفسية  «أشاىده أو أبظعو أو أطالعو يترؾ بعضو بُ نفسي آثارا بـتلفة 

بين الرّسوخ والعمق والتّأثير لتمدّه بُ الأخير بدنظومات على أشكاؿ بـتلفة وصور  الشّاعر
 .   «ىو شيء بذيش بو صدورنا فنقذفو على ألسنتنا»متنوّعة،وىذا الوصف يلخّصو أعرابي بقولو:

ونرى بجانب ىذا أفّ ابؼتكلّم أو ابؼبدع لا يلجأ إبٔ الأساليب البيانية لنقل التّجربة الشّعورية 
وبالتاّبٕ توضيحها والكشف عنها، وإبّما يلجأ  ،بشيء من الدّقّة بُ وصف الأحاسيس والانفعالات

إبٔ ذلك بؼفاجأة ابؼتلقّي بدا يسمّى "الإشراؽ الفجائي" للعلبقة بين الفكرة والأسلوب البياني حيث 
ذي يقتضي الإمتاع الّ يعمد إبٔ ابػروج باللّغة عن الوجو ابؼألوؼ بكو تفرد ينماز بالتّكوثر البياني »

 2.«وابؼؤانسة 
قيمة كلّ خاصّية  »والابكراؼ عن ابؼألوؼ يشكّل بالنّسبة للمتلقّي صدمة نفسية: بحيث أفّ 

كلّما كانت غير منتظرة كاف وقعها فتي بردثها تناسبا طرديا؛ أسلوبية تتناسب مع حدّة ابؼفاجئة الّ 
 3.«على نفس ابؼتلقّي أعمق 

                                                 
 .215ـ(، ص1970) 3، دار المعرؼ طالقاىرة، مصطفى سويف ،خاصّةالأسس النّفسية للإبداع الفنّي في الشّعر  1
 .254النّظرية الأسلوبية، )مقاربة بنائية لا كتناه التّماسك النّصّي وقراءة  التّشكيل(، عبد الله عنبر، ص  2
 .86الأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، ص  3
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الكلبـ إذا نقُل من أسلوب إبٔ أسلوب كاف  » أيضا حيث يقوؿ: إفّ  وىو ما يراه الزّبـشري
ذلك أحسن تَطْريِةَ لنشاط السّامع، وإيقاظا للئصغاء إليو من إجرائو على أسلوب واحد وبزتصّ 

 1.«مواقعو بفوائد 
وما ورد بُ ىذا القوؿ يشير أفّ ابغديث وفق الوتيرة نفسها دوف تغيير أو تنويع بُ الأساليب 

القارئ بابؼلل والكآبة؛ ما يصرؼ ذىنو عن الانتباه والفهم، وىو ما يتوفّر بُ الأسلوب البياني  يشعر
ّـ؛ إذ بزتصّ ىذه الأخيرة  برتبة فوؽ إفهاـ ابؼعنى، رتُبة شملها الامتياز »بوجو خاصّ والبلبغة بوجو عا

يضفي من أسلوبو على مقالو حلّة من بُ التّعبير ومطابقتو للمقاـ، وافتناف ابؼتكلّم بُ التّعبير والتّصوير ل
وبراعة خيالو فيهدىد أو يرجّ مشاعرىم أو  ،بذتذب السّامعين إبٔ أف يتأمّلوا معو بصاؿ رُؤاه ،نور وُّاء

 2.«يثُير عقوبؽم 
 وبذلك تصبح الأساليب البيانية أوضح بُ التّعبير من أساليب ابغقيقة لاعتبارات أبّنها:

 بالشّاىد والدّليل.قوّة دلالتها على ابؼقصود  -1

 تعبير عن ابؼعاني العقلية بأخرى بؿسوسة. -2

 اعتمادىا على ابؼقاـ بُ صياغتها الأسلوبية. -3

 التّأثير بُ القلوب قبل الأبظاع. -4

  تجلّيات المقاـ في علم البديع: - ج

للؤلفاظ وابؼفردات،  بيتّ علم البديع بصلة وثيقة للتّراث البلبغي؛ إذ يعُدّ ىذا الأخير إثراءً 
ينسج بقصد الإثارة والغرابة وابعماؿ، ، فحيث أضحت اللّفظة معو فنّا يتعامل مع الدّلالات الأسلوبية

ىو علم يعرؼ بو وجوه برسين الكلبـ، بعد رعاية تطبيقو على »وقد عرفّو ابػطيب القزوينّ بقولو: 
 3.«مقتضى ابغاؿ ووضوح الدّلالة 
 وقد قسّمو إبٔ قسمين:

                                                 
 .119أساس البلاغة، الزّمخشري، ص 1
 .62نظرية المقاـ عند العرب، مناؿ سعيد نجّار، ص 2
 . 477الإيضاح في علوـ البلاغة، الخطيب القزويني، ص3
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 قسم معنوي: ويشمل الطبّاؽ وابؼقابلة ومراعاة النّظير، التّورية، ابؼبالغة... -1

2- .  قسم لفظي: ابعناس، السّجع، الاقتباس، التّضمين، لزوـ ما لا يلزـ

ويأبٌ ىذا التّعريف موضّحاً وبؿدّدا بؼهمّة البديع من أنوّ وجو لتحسين الكلبـ وذلك بعد 
 اعتبارين أساسين بنا:
 ة بؼقتضى ابغاؿ.أوّلا: ابؼطابق

 ثانيا: وضوح الدّلالة.
فابُغسن بُ الكلبـ البليغ شيء مطلوب وقد أشار أبو ىلبؿ العسكري إبٔ ذلك بُ تعريفو 

كلّ ما تبلّغ بو ابؼعنى قلب السّامع فتمكّنو بُ نفسو كتمكّنو بُ نفسك، مع صورة »للبلبغة فقاؿ: 
 1.«مقبولة ومعرض حسن 

والألفاظ ابغسنة  ،السّامع نتيجة حتمية للصّورة ابؼقبولة فقد جعل بسكّن ابؼعنى من نفس
وإبّما جُعِلَتَا حسن ابؼعرض وقبوؿ الصّورة شرطا بُ البلبغة، »ابؼتخيّرة ويوضّح ذلك أيضا عندما يقوؿ: 

لأفّ الكلبـ إذا كانت عبارتو رثةّ ومَعْرضُو خلقا بٓ يسمّ بليغا، وإف كاف مفهوـ ابؼعنى مكشوؼ ابؼغزى، 
 2.«من بزيّر اللّفظ بُ حسن الإفهاـ  فلببدّ 

يوضّح عبد القاىر ابعرجاني بُ ىذا القوؿ أسبقية ابؼعنى على اللّفظ بُ بؿاولة منو لتأكيد أبنيّة 
برسين الكلبـ والاحتفاء بو، إذا كاف يتناسب مع ابؼعنى ابؼراد بحيث يرد التّجنيس والسّجع وغيربنا من 

وإبّما بؼلبءمة تلك التّزيينات للمعنى وحسب، وابؼلبحظ  ،ن ابؼتكلّما﵀سّنات عن طواعية دوف تصنّع م
 أفّ ابؼعنى يعظّم شأنو دائما ويرقى إذا ما صاحبتو ابؼؤثرّات الصّوتية الإيقاعية ابػالصة.  

ا ترتبط ذات علبقة بتحسين الكلبـ وتزيينو؛ أي أنّّ »وُّذا ابؼنحى تكوف مباحث البديع: 
 3.«العالية الذي يعُدّ إعدادا، وبُىتار على بصيرة وروّية اختيارا عادة بالكلبـ ذي البلبغة

                                                 
 .10كتاب الصّناعتين، أبو ىلاؿ العسكري، ص1
 .10الجرجاني، صعبد القاىر أسرار البلاغة، 2
 .12(، صـ2000)1فواصل الآيات القرآنية )دراسة بلاغية دلالية(، السيد خضر، مكتبة الآداب، القاىرة، ط3
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تي تتناسب مع وابغديث عن الاختيار ىنا يتوافق مع ضرورة اختيار الأصوات والكلمات الّ 
فأحيانا يأبٌ ابؼتكلّم أديبا أو شاعرا بكلمة تتّفق »بَدَتْ نافرة وناشزة. ابؼقاـ وبوتاج إليها ابؼوقع وإلاّ 

 1.«ذي وضعت لو ما قبلها وما بعدىا لكّنها تفشل ولا يتأتّى سد ابؼوقع الّ  إيقاعا مع
لذلك تستند ا﵀سّنات  عنى وزعزعتو عن الغاية ابؼطلوبة،والفشل الدّلابٕ يؤُدّي إبٔ الإخلبؿ بابؼ

البديعية إبٔ السّياؽ وابؼعنى، فإذا ما جيء ُّا لغرض التّشاكل اللّفظي دوف اىتماـ بابؼعنى صارت 
لتّركيب ابػاصّ بكلّ ر من حيث تركيبو وأثره بُ ابعملة، ذلك أفّ لذمومة فكلّ لفظ بىتلف عن الآخم

وبنيتها وجرسها وما برملو من دلالة إبوائية أثرا بُ بصابؽا وتَقبُّل النّفس بؽا، وتسهم بذلك بُ  ةلفظ
أفّ بغسن تأليفها وصياغتها مع  إبقاح النّصّ ومنحو فعّالية أكبر وقدرة أقوى على التّأثير والإثارة، كما

 أخواتّا بُ ابعملة ما يزيد النّصّ حلبوة ويضاعف من قدرتو على التّأثير والإثارة وابغيوية.
واعلم أفّ للسّجع سراّ ىو »وىو ما يؤكّده ابن الأثير متحدّثا عن قيمة السّجع بُ الكلبـ: 

بو أصلب، وىو أف تكوف كلّ واحدة من  فإذا عُري الكلبـ ابؼسجوع منو فلب يعتدّ   خلبصتو ابؼطلوبة
ذي اشتملت عليو أختها، فإذا كاف قللبفىالاق السّجعتين ابؼزدوجتين مشتملة على معنى غير ابؼعنى اؿّ 

 2.«ابؼعنى فيهما سواء فهو التّطويل بعينو 
فالسّرّ الكامن خلف السّجع ىو بذلية ابؼعنى وتأكيده بأف لا يعُاد تكرار ابؼعنى نفسو بُ 

 سّجعتين ابؼزدوجتين، وإبّما يتباين ابؼعنى وذلك ىو نتاج السّجع والغاية منو. ال
يؤُدّي دورا »ذي لو أثر قويّ بُ تصوير ابؼعنى وتوصيلو، إنوّ فالسّجع الذي يتطلّبو ابؼقاـ ىو الّ 

مُهمّا بُ السّياؽ اللّغوي، بل يؤثرّ تأثيرا كثيرا بُ تشكيل الدّلالات ويشحنها بانفعالات غير عادية، 
بذعل بؽا بُ عرؼ الأسلوبيين خصوصية بذاوز الانطباع الذي بردثو اللّغة بُ سياقها ابؼوضوعي الصّارـ 

».3 
 وُّذا ابؼنحى يصبح للسّجع ابؼرغوب اعتبارات منها:

                                                 
 .28نفسو، ص1
 .1/214ابن الأثير، المثل السّائر، 2
 .139ىػ(، ص1411،)2مجلّة، الدّارة السّعودية، " من قضايا السّجع" محمّد يونس عبد العاؿ، العدد 3
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ذي يلبءـ مقاـ الكلبـ فػ ينبغي أف اختيار مفردات الألفاظ واختيار التّراكيب على الوجو الّ  -1
اردة، وأعنّ بقوبٕ" غثةّ حلوة حارةّ طناّنة رناّنة، لا غثةّ ولا ب»تكوف الألفاظ ابؼسجوعة 

ف صاحبها يصرؼ نظره إبٔ السّجع نفسو من غير نظر إبٔ مفردات الألفاظ باردة" أ
 1.«ا يشترط بؽا من ابغسن، ولا إبٔ تركيبها، وما يشترط لو من ابغسن ابؼسجوعة وم

أف يكوف اللّفظ فيو تابعا للمعنى، لا أف يكوف ابؼعنى فيو تابعا للّفظ لأفّ ذلك سيحدث  -2
 تشويها بُ الدّلالة.

 أف يكوف بؿمولا على الطبّع والسّجية دوف تكلّف أو تصنّع وذلك أعلى درجات الكلبـ. -3

 جعتين ابؼزدوجتين بُ ابؼعنى.اختلبؼ السّ  -4

يُكثر من استعماؿ السّجع لضرورة خاصّة دوف  -صلى ا﵁ عليو وسلّم-وكاف الرّسوؿ 
ونّى عن الإكثار منو كما كاف يفعل بُ "سجع الكهّاف". ومن أحاديثو ابؼسجوعة ما ورد عن  ،تكلّف

عموا الطعّاـ، وصِلوا الأرحاـ، وصلّوا يا أيهّا النّاس أفشوا السّلبـ، واط»الرّسوؿ صلّى ا﵁ عليو وسلم:
 .2«باللّيل والنّاس نياـ، تدخلوا ابعنّة بسلبـ 

وابؼعنى يطلبها بساما، وقد  ،السّجعات بُ ىذا ابغديث واقعة مواقعها وفيها ابعماؿ والبلبغة
 قصد  النّبي صلّ ا﵁ عليو وسلّم إبٔ إنشائها قصد إحداث:

 الأثر ابعمابٕ. -1

 ذين تّزّىم الألواف البيانية ابعميلة ىزاّ.الّ معرفتو للمخاطبين  -2

 التّأثير بُ النّفوس والتّرسيخ بُ العقوؿ بغفظها والعمل ُّا.  -3

أمّا ابعناس فشروطو متطابقة مع السّجع أيضا حيث حدّده "ابن الأثير" باتفّاؽ اللّفظ 
يس بُ شيء وقد بظاّه ، فإذا اتفّق اللّفظ دوف اختلبؼ ابؼعنى فهذا ليس من التّجن3واختلبؼ ابؼعنى

 علماء البلبغة "التّرديد" ومثاؿ ذلك قوؿ شاعر:

                                                 
 .1/193المثل السّائر، ابن الأثير،  1
 . 1083،المكتبة العلمية لبناف، بيروت، ص2سنن ابن ماجة،الحافظ أبي عبد الله ابن ماجة، تحقيق فؤاد عبد الباقي،ج2
 . 244/ 1المثل السّائر، ابن الأثير،  :ينظر 3
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 وـسُ ي الرُّ ي فِ ائِ كَ ن بُ وما مِ سُ رُ                    ىقَ ػيبْ ي سَ د  ي خَ فِ عمْ الدَ  نُّ أظُ  

 أمّا بُ قوؿ آخر:
 دجْ الوَ  ةِ فَ صِ  نْ ي عَ عِ تَ  ما لمَ  دٌ جْ وَ  لاَ وَ   ُـه دَ رِ ػر في إثْ جْ يَ  ا لمَ مَ ع َ مْ دَ  فلاَ 

" وىو جناس ناقص، لو بعد صوبٌ تزيينّ لكنّو بُ الوقت نفسو قد  فابعناس بًّ بين "دَمعٍ ودٍَـ
 تي بيرّ ُّا الإنساف.  أبّٓ بابؼعنى ووضّحو فاللّفظتاف علبمتاف من علبمات ابغزف والأبٓ الّ 

ئمة للمقاـ وىكذا يكوف البديع بلونيو اللّفظي وابؼعنوي قمينا بتأكيد ابؼعنى وتوضيحو مع ابؼلب
أو سوى ذلك من ابؼسمّيات  ،فالبديع بالتّجنيس أو ردّ العجز على الصّدر أو السّجع» يقوؿ الراّزي:

 .1«أولا وأخيرا بؿاولة بػلق بصاؿ ،وإبداع حسن، وإبهاد من ألواف البهاء والرّواء 
ىنا ىو لا يكوف عبثا، إذ ابؼعنى من ابعماؿ  -ذي قصد إليو الراّزي الّ –فتجميل الكلبـ 

 ذي يهدؼ إليو، وُّذا تكوف الغاية من ا﵀سّنات ابؼعنوية:  التّعبير عن الغرض الّ 
 برسين ابؼعنى بُ حدّ ذاتو. -1

 الإفادة بُ برسين اللّفظ.  -2

 أمّا ا﵀سّنات اللّفظية فالغاية منها أيضا. 
 برسين اللّفظ أوّلا بُ حدّ ذاتو. -1

 الإفادة بُ برسين ابؼعنى. -2

تتكوّف للمتلقّي لذّتاف، لذّة صوتية موسيقية إيقاعية بسسّ »ج  لكلب اللّونين وُّذا الغرض ابؼزدو 
ذي توجده ا﵀سّنات اللّفظية، ولذّة دلالية مقامية بسسّ الشّكل ابػارجي للمقاؿ بودثها التنّاغم الّ 

التّركيب الدّاخلي للمقاـ، إذ تبحث عن ابؼعنى ابؼخفي وراء تشابك صوبٌ صيغي، فإمّا تستدعي 
 2.«وأوّبؽما بغرض الصّنعة وثانيهما بسبب ابؼعنى ،الألفاظ ابؼعاني، وإمّا تنسج ابؼعاني الألفاظ

 وبُ كلمة توجز قضيّة التّعامل مع ابؼقاـ بللص إبٔ عدّة نتائج تتعلّق بػ:
                                                 

 .50نهاية الإيجاز في دراية الإعجاز، فخر الدّين الرّازي، ص 1
 .78نظرية المقاـ عند العرب، مناؿ سعيد نجّار، ص 2
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أنوّ إذا كاف مدار البلبغة على مطابقة الكلبـ للمقاـ، فإفّ ما بودث ىو الإدراؾ الدّقيق للفروؽ  -1
 تي تفرزىا ابغالات وابؼقامات ابؼختلفة. التّشكيلبت الأسلوبية الّ بين 

ذي يوفّر القدرة للمتكلّم بػلق ابعماؿ بُ إف الالتزاـ بابؼقتضيات ابؼناسبة للخطاب ىو الّ  -2
الكلمة والأسلوب على بصيع ابؼستويات، وبالتّابٕ التّأثير بُ العواطف بدا يسهّل عملية الإمتاع 

 والإقناع.   

الكلبـ وفق ابؼقاـ مراعيا ابؼتكلّم بذلك عدّة أمور كأقدار الكلبـ وأقدار ابؼستمعين وأقدار  يُصاغ -3
 تي بوقّقها النّصّ بُ مستواه ابعمابٕ.الأحواؿ وكذا أقدار ابؼعاني، فيكشف بذلك ابؼزية الّ 

أف يكوف  ذي يفترضيهتمّ علم ابؼعاني ببناء الأساليب بُ ضوء الاعتبارات ابؼتعلّقة بابؼتلقّي الّ  -4
بُ مقاـ يقتضي أسلوبا معيّنا، كما تُصاغ الأساليب البيانية ابؼتنوّعة أيضا بدا ينُاسب ابؼتكلّم 

وما يرومو من مقاصد وحالات، لعلّ أبّنها الإقناع والإمتاع، بينما يهتمّ علم  ،وحالتو الشّعورية
وؿ ابؼتلقّي وجنوحو للتّأثرّ وتزيينو بدا يتوافق مع مي -لفظا ومعنى –البديع بدقاـ برسين الكلبـ 
 بابؼظاىر ابعمالية ابؼختلفة.

 ،أفّ رصد التّشكيل الأسلوبي ابغيوي بُ النّصوص يقوـ على التّفاعل بين الأبنية وبللص إبٔ
بفاّ بهسّد دينامية الألواف البلبغية بُ تعبيرىا عن ابؼراد، ويشكّل التّنظيم الإبلبغي مستوى وظيفيا 

 يستقي من ابؼعنى سحر الطرّافة وفق ىيئة متفرّدة تشكّل لغة التّجاوز.   
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اللّغة عنصرا ىامّا بُ تشكيل العمل الإبداعي الأدبي انطلبقا من مبادئ نظرية الاختيار  عدّ ت
ونظرية ابؼقاـ بالإضافة إبٔ التّسليم بوجود بؿاور ابػطاب، وىذا ما بينحها خصوصية وتفرّدا من 

ا ابؼبدع عن ابؼألوؼ احية الأسلوبية ألفاظا وتراكيبا وصيغا، وتزداد أبنيّة ىذه اللّغة كلّما انزاح ُّنّ ال
تي بسنحو كثيرا من التّفرّد والتّميّز، وبسثّل النّظرية فعمد إبٔ التّغيير بُ استخداـ الأساليب اللّغوية، الّ 

بحث عن »الأسلوبية منهجية ملبئمة للولوج إبٔ خفايا اللّغة وأسرارىا وذلك من منطلق أفّ الأسلوبية 
بصالية تعتمد ابػفاء بُ تشكيل التّجاوز برقيقا لتموقع خاصّ ذي بهعل اللّغة لعبة ابؼعنى الإضابُ الّ 

 .1«يقوده العدوؿ ابؼؤسّس على التّفرّد 
ذي برقّقو اللّغة عبر مسارىا التّعبيري يبيّن بذلّيات الأسلوب بُ قدرتو على التّعبير فالتّجاوز الّ 

ح أفّ الأسلوبيةتؤلّف توظيفا عن ابؼعنى والكشف عن مستويات الدّلالة بُ النّصّ الإبداعي، وىذا يوضّ 
خاصّا للئمكانات التّعبيرية وفق اختيار إبوائي بينح الألفاظ فرادة تشرؽ من خلببؽا البنى ويتحقّق ىذا 

فحضوره بُ  »الإشراؽ بالانزياح الذي يعُدّ ظاىرة ذات أبعاد دلالية وإبوائية تثير الدّىشة وابؼفاجأة 
ستطيع أف بسارس سلطة على القارئ من خلبؿ عنصر ابؼفاجأة النّصّ بهعل اللّغة متوىّجة ومثيرة ت

وىو ما يوحي بأفّ للبنزياح أثرا مهمّا بُ الارتقاء بالنّصّ بصاليا والإسهاـ بُ تقدبيو رؤية  2«والغرابة 
 وتشكيلب وتنويعا.  

 مفهوم الانزياح:-أوّلا
 احَ زَ »)زَيَحَ(، يقوؿ ابن منظور:: يعود الانزياح بُ أصلو اللّغوي إبٔ مادّة المفهوـ اللّغوي - أ

 .3«ذىب وتباعد  احَ زَ اناً، وانػْ بوَ وحاً، وزَ يُ بواً وزُ ، زَ يحُ زِ الشّيء يَ 

ا زاؿ وتنحّى وتباعد،والشّيء احً وَ ا وزَ حً وْ عن ابؼكاف، زَ  حَ ا زَ »أمّا بُ ابؼعجم الوسيط فقد ورد:
 4.«اعد ؿ، وتبَ ، زاَ احَ زَ زَوْحًا: أبعده، وانػْ 

                                                 
 .251، عبد الله عنبر، ص"النّظرية الأسلوبية"المجلّة الأردنية، 1
 .146ـ(، ص1995، سنة )04، العدد10، موسى ربايعة، ، المجلّد "نقدياالانحراؼ مصطلحا ،"مؤتة للبحوث والدّراسات 2
 لساف العرب، ابن منظور، مادّة )زيح(.3
 المعجم الوسيط، مجموعة من المؤلفّين، المكتبة الإسلامية، تركيا، مادة)زاح(. 4
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التّعريفين السّابقين أفّ معاني الانزياح تقوـ على الابتعاد والذّىاب والزّواؿ ويفُهم من 
عن والتّغيير والتّحوّؿ عن طريق أو  منهج أو  ،والتّنحي،وىي كلّها مفاىيم تدؿّ على ابػروج والتّرؾ

 الشّيء ابؼألوؼ إبٔ غيره. 
يها أو ترؾ للقواعد ومن ىنا فاستخداـ كلمة الانزياح بُ اللّغة ىو خروج عن ابؼألوؼ ف

وبذلك يكوف الانزياح اللّغوي ىو خروج عن طريقة التّعبير السّائدة إبٔ طرؽ أخرى  ،ابؼعيارية فيها
 أكثر إثارة وإبداعا.  

 :المفهوـ الاصطلاحي-ب

أمّا »عُرٍّؼ بُ كتاب ابؼصطلحات اللّسانية والبلبغية تعريفا بلبغيا بعدما عُرٍّؼ لسانيا فقيل:
الاستعماؿ الثاّني بؽذا ابؼصطلح فإنوّ يرتبط بعلم الأسلوب ويعنّ ابػروج عن أصوؿ اللّغة وإعطاء 

، وىذا ابؼفهوـ 1«الكلمات أبعادا دلالية غير متوقّعة، وبؽذا ابؼصطلح بُ العربية عدّة مرادفات 
فهو ابػروج عن أصوؿ الاصطلبحي يشير بُ بدايتو إبٔ ارتباط الانزياح بعلم الأسلوب، أمّا معناه 

 اللّغة أو التّحوّؿ عن اللّغة ابؼعيارية إبٔ لغة تعطي الألفاظ أبعادا دلالية أكثر إثارة ودىشة للمتلقّي. 
استعماؿ ابؼبدع للّغة مفردات وتراكيب وصور استعمالا بىرج ُّا عمّا ىو »كما يعُرّؼ بأنوّ 

 2.«ن تفرّد وإبداع وقوّة جذب وأسرمعتاد ومألوؼ بحيث يؤُدّي ما ينبغي لو أف يتّصف بو م
تي بوسها إفّ إثارة الظاّىرة الأسلوبية للقارئ والانزياح أحد مظاىرىا إبّما تنبثق عن ابؼفاجأة الّ 

من ابكراؼ الأسلوب عن سياقو اللّغوي بُ بنية النّصّ، ويتّسع الانزياح اللّغوي ليشمل كلّ بروّؿ أو 
جوىر ابؼعنى، وإبّما بُودث بو نوع من الإثارة لدى ابؼتلقّي نتيجة  ابكراؼ بُ نسق التّعبير لا يتبدّؿ بو

وىو اختراؽ غير متوقّع لدى القارئ لذلك  ،التّضادّ النّاجم عن الاختلبؼ ابغادث من اختراؽ النّظاـ
 بقده يتفاجأ ويستثار.

                                                 
 .160، صـ(2008)يروت، دار الكتاب الحديث، المصطلحات اللّسانية والبلاغية والأسلوبية والشّعرية، بوطراف محمد الهادي وآخروف، ب1
 .07حمد محمد ويس، صأمن منظور الدّراسات الأسلوبية،  حالانزيا 2
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غوي، يظهر ابكراؼ الكلبـ عن نسقو ابؼألوؼ وىو حدث ل »أمّا نور الدّين السّدّ فيعرفّو بأنوّ 
بُ تشكيل الكلبـ وصياغتو وبيكن بواسطتو التّعرّؼ على طبيعة الأسلوب الأدبي، بل بيكن اعتبار 

 1.«الانزياح ىو الأسلوب الأدبي ذاتو 
تي ابؼعيار لصابّ ابؼواقف الّ  ىو خروج فردي عن »وذىب فيلي ساندريس إبٔ أفّ الانزياح 

 .2«يتصوّرىا النّصّ 
السّائد أو ابؼتعارؼ عليو قياسا بُ الاستعماؿ رؤية ولغة وصياغة خروج التّعبير عن »فهو 

 .3«وتركيبا 
اختراؽ مثالية اللّغة والتّجرّؤ عليها بُ الأداء الإبداعي، بحيث  »بعبارة أخرى الانزياح ىو و 

 عليها النّسق ابؼألوؼ وابؼثابّٕ، أو إبٔ العدوؿ عن يفضي ىذا الاختراؽ إبٔ انتهاؾ الصّياغة التّي 
 4.«مستوى اللّغة الصّوبٌ والدّلابٕ عمّا عليو ىذا النّسق 

لقد بذاذبت ىذا ابؼصطلح وتعلّقت بدائرتو مصطلحات وأوصاؼ كثيرة،فمنها  :مصطلحاتو -ج
 ما بيتّ بصلة إبٔ الدّراسات العربية ومنها ما يبدو غريب ابؼنشأ أصلب.

 5كالآبٌ:  ىي ا ابؼصطلحات فقد أورد عبد السّلبـ ابؼسدّي طائفة منهافأمّ 
 . l’écartالانزياح  -1

 l’abusاوز  التّج -2

 .la déviationالابكراؼ   -3

 .  la distorsionالاختلبؿ   -4

 .la subvertionالإطاحة     -5

  l’infractionابؼخالفة      -6

                                                 
 .179، صـ(1997 )، الجزائر، دار ىومة1الأسلوبية وتحليل الخطاب، نور الدّين السّدّ،ج1
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 92ـ( ،ص1997نعيم اليافي،دمشق، منشورات إتحاد الكتاب العرب،ط )–والتطبيق في النّظريةّ -الواحد أطياؼ الوجو3
الانزياح في الخطاب النّقدي و البلاغي عند العرب، رشيد الدّدة عبّاس، تدقيق ودراسة محمد فوزي حمزة،القاىرة، مكتبة الآداب 4
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  le scandaleابؼناعة        -7

  le violالانتهاؾ     -8

  la violation de normes  خرؽ السّنّ  -9

 . l’incorrectionاللّحن     -11

  la transgressionالعصياف  -11

 l’altérationالتّحريف   -12

ىذه بالإضافة إبٔ مصطلحات أخرى كابعسارة اللّغوية، والغرابة والابتكار وابػلق والكسر 
 والإخلبؿ. 

 تنسب كلّها إبٔ الغرب ابؼصطلحات والّتيعلى ىذا الزّخم من يقوؿ أبضد بؿمد ويس معلّقا 
وسنرى وشيكا أف ىذه ابؼصطلحات بذاوز الأربعين مصطلحا، فلئن كاف بؽذه  الكثرة من »بقولو:

وإبٔ تأصّلو بُ الدّراسات الغربية قبل  ،دلالة، فإبّما تشير إبٔ مدى أبنيّة ما بوملو ىذا ابؼفهوـ
تي ذكرناىا ىي الّ اح وكلّ ابؼصطلحات ابؼتعلّقة بو وىذا القوؿ يوضّح أفّ مصطلح الانزي 1.«العربية

ذات أصوؿ غربية وأشار بُ جهة أخرى من كتابو إبٔ مصطلحات ذات أصوؿ عربية منها شجاعة 
 العربية والصّرؼ والاتساع ...

من حيث  – ومع ىذه الكثرة بُ عدد ابؼصطلحات ابؼتربصة فقد انفرد مصطلح الانزياح
بألفاظ غير لائقة بدصطلح نقدي أو مفهوـ أدبي لو أبنيّة كبيرة بُ الدّراسات الأسلوبية  -التّنوعّ

 ..وكانت تسمية مصطلحات مثل: الشّناعة، العصياف، الانتهاؾ، الفضيحة، ابػرؽ وابعنوف. ،ابغديثة
 ويذكر أبضد مبارؾ ابػطيب سببين اثنين لإطلبؽ مثل ىذه التّسميات :

ذي قوبل بو مفهوـ الانزياح، ذلك أنوّ بيثّل ابغالة الإبداعية الرفّيعة بُ سوء الفهم الّ  بؽما:أوّ 
تي تفصح عن ن تقابل بدثل ىذه ابؼصطلحات الّ ، وحالة كهذه من ابعور والعسف لالشّعر والنّثر الفنّّ 

                                                 
 . 33(، ص2005)1حمد محمد ويس، مجد المؤسّسة الجامعية للدّراسات والنّشر والتّوزيع، طأمن منظور الدّراسات الأسلوبية،  حالانزيا  1
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بابؼصطلح،ولذلك ازدراء واستهانة بأخصّ ما بُ الأسلوبية، ولعلّ ىذا وحده دليل كاؼ على ابعهل 
 1فقد ولدت ىذه التّسميات ميّتة وبٓ تتجاوز أصحاُّا.

اختلفت تربصاتو وتسمياتو وتعدّدت، و لسوء فهمو بُ البداية ففابؼصطلح كاف جديدا 
 استبعدت ىذه ابؼصطلحات من التّداوؿ وبٓ يكن بؽا حظّ من السّيرورة والذّيوع لغرابتها.

بهاد ابؼصطلح أوّلا بغضّ النّظر عن فاعليتو وقابليتو ىو أفّ ابؼشكلة كانت بُ إ ثانيهما:
للصّمود،ومدى صلبحيتو أماـ الاختبارات ابؼعرفية بُ ميداف العمل النّقدي والأسلوبي، وقد بقم عن 

أوردت ىذا العدد ابؽائل من فذلك جهود فردية غير منسقة وغير عابئة بكفاية ابؼصطلح النّقدية 
 2التّسميات.

ربصة ابؼصطلح قد زاد من حدّة ابؼشكلة وتفاقمها فكاف الأوبٔ بالباحثين بُ ىذا فالتّركيز على ت
إفّ  »اَّاؿ البحث بُ سبل الاستعماؿ الفعّاؿ بؽذا ابؼفهوـ دلاليا وىو ما أشار إليو بضاّدي صمود 

يعطيها تي وابغقوؿ الدّلالية وابؼفهومية الّ  ،الاكتفاء بنقل ابؼصطلح دوف الانتباه إبٔ بؾاؿ استعمالو
 3.«ة بههل مأتاىا سّطحية ويضعها بُ موضع من بيده آلبوكم على علبقتنا بو بال

إنّّا كلمات ذات إبواءات  »ويضيف صلبح فضل إبٔ ىذين العاملين عامل آخر فيقوؿ: 
، ولعلّ الرفّض متأتٍّ من أفّ ىذه 4«أخلبقية موسومة بفاّ يبررّ بعض ردود الفعل الراّفضة بؽا 

ية ادّة كثيفة، بزتزؿ بذارب تلك البنتي أفرزتّا فهي عصارة بؼارتبطت بالبنية الثقّافية الّ ابؼصطلحات 
وبؽذه الاعتبارات وغيرىا كاف السّعي حثيثا للكشف عن مصطلح عربي صميم يتوافق مع الثقّافة 

ادؼ مع ذي يتر وابغضارة العربية، ويكوف أقدر على التّعبير عنها كما ىو ابغاؿ بُ مصطلح العدوؿ الّ 
مصطلح الانزياح معنى ودلالة وكاف استعمالو شائعا بُ الدّراسات العربية اللّغوية والبلبغية والنّقدية 

 القدبية وحتّّ ابغديثة.
 

                                                 
 .31(، صـ2009)1الانزياح الشّعري عند المتنبّي، أحمد مبارؾ الخطيب، دار الحوار، سوريا، طينظر،1
 .32نفسو، ص : المرجعينظر2
 .157ص  ،ـ(1993يونيو )، حمّادي صمود، "نموذج انحسار المجاؿ الدّلالي"، في النّقد علامات3
 .621(، صـ1992، صلاح فضل، المجلس الوطني للثقّافة، الكويت، )"بلاغة الخطاب وعلم النّصّ "، (مجلّة)لم المعرفةاع4
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 الآتية:ويأبٌ اختيار مصطلح الانزياح لدى بعض الباحثين للؤسباب 
ل على أحكاـ إفّ عددا كبيرا من الاستخدامات الشّائعة بُ النّقد العربي ابغديث بُري -1

تي قيمية،تتداخل أحيانا مع ابؼعايير الأخلبقيّة، الأمر الذي يُسقط الصّفة الوصفيّة اَّرّدة الّ 
وقد آثرنا استخداـ الانزياح  »ينبغي أف تكوف قواـ ابؼصطلح. وىذا ما يؤُكّده اليابُ بقولو:

Ecart ؼ سواه بومل دلالة ليس لأنوّ الأكثر شيوعا ودورانا على الألسنة، وإبّما لأنوّ بخلب
 .1«توصيفيّة لا بستّ إبٔ القيمة، ولاسيما الأخلبقية منها بصلة 

بُ باب الاستخدامات اللغّويةّ الشّارحة  من تلك الاستعمالات بُيكن تصنيفها كما أفّ عددا كبيرا -2
 للمفهوـ أو بعانب منو، من دوف أف ترتقي إبٔ مستوى الاستخداـ الاصطلبحيّ ابؼضبوط.

إبٔ ذلك أفّ بعض تلك الاستخدامات يُشير إبٔ سياقات غير نقديةّ، أو يتداخل مع ويُضاؼ  -3
 2حقوؿ معرفية أخرى، كالطّبّ أو علم النّفس.

والأىمّ من ذلك كلّو ىو أفّ أغلب تلك الاستخدامات ليس ذا دلالات مفهوميّة قادرة على  -4
 الإحاطة ُّذا ابؼصطلح.  

إذا  »بُ سياؽ تفضيلو بؽذا ابؼصطلح، إذ يقوؿ:ا سببا صوتي قد أورد  "أبضد بؿمد ويس " -5
صحّ أفّ جرس اللّفظ بُيكن أف يكوف لو تعلّق بدلالتو، فإفّ تشكيل الانزياح الصّوبٌ وما فيو من 
مدّ، من شأنو أف بينح اللّفظ بعُدا إبوائيا يتناسب مع ما يعنيو بُ أصل جذره اللّغويّ من التّباعد 

ؼ والعدوؿ يتضمّن كلّ واحد مهما مدّا، بيد أنوّ مدّ لا يتلبءـ مع ما والذّىاب، حقّاً إفّ الابكرا
. وىذا ذي ينطوي عليو "انزياح"تعنيو الكلمة من معنى. بٍّ إفّ الفعل منهما يفتقر إبٔ ذلك ابؼدّ الّ 

فعل مطاوع ينطوي ضِمنا على فعل آخر وراءه جعل الشّاعر أو الكاتب ينزاح، فهو إذف 
بؽذا الانزياح. وإذا كاف الأمر نفسو موجودا بُ الابكراؼ فليس موجودا يستدعي بحثا عن سبب 

 .3«بُ )عدؿ( من العدوؿ

                                                 
 .91ـ(، ص1997ليافي، دمشق، منشورات اتّحاد كتّاب العرب ط)نعيم ا (،في النّظريةّ والتّطبيق)أطياؼ الوجو الواحد1
 (.52،66الانزياح في منظور الدّراسات الأسلوبية، أحمد محمد ويس، ص ):ينظر2
 .65ص ،الانزياح في منظور الدّراسات الأسلوبيةينظر،   3



 الفصل الثالث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أسلوبية الانزياح 

021 

 

للمفهوـ  العدوؿ مصطلحعبد السّلبـ ابؼسدّي الانتباه إبٔ إمكاف إحياء لفت  ومن جهة أخرى
و غير ( عسير التّربصة لأنّ Lecartمصطلح ) »الأجنبي وذلك بُ كتابو "الأسلوبية والأسلوب"إذ يقوؿ:

لذلك بٓ يرض بو كثير من روّاد اللّسانيات والأسلوبية فوضعوا مصطلحات بديلة  ،مستقرّ بُ متصوّره
( على أفّ ابؼفهوـ ذاتو قد بيكن أف نصطلح عليو بعبارة Ecartعنو، وعبارة انزياح تربصة حرفية للفظة )

وىي عبارة العدوؿ، وعن طريقة التّجاوز أو بكيي لو لفظة عربية استعملها البلبغيوف بُ سياؽ بؿدّد 
 1.«التّوليد ابؼعنوي قد نصطلح ُّا على مفهوـ للعبارة الأجنبية 

على أفّ مصطلح الانزياح الأجنبي ومصطلح العدوؿ العربي متوافقاف من  وىذا الكلبـ يدؿّ 
يستعمل مع أفّ ابؼسدي بٓ ،و ياغة لأغراض فنّية عامّةالنّاحية ابؼعنوية، إذ كلببنا إجراء يلحق الصّ 

غير أنوّ بٓ بيكث  بُ دراساتو،(Lecartعلى الإطلبؽ واستعمل مصطلح الانزياح ) مصطلح العدوؿ
الانزياح  »طويلب على ىذا ابؼصطلح ليستعمل )العدوؿ(، وقد سُئل عن ذلك فأجاب أنوّ استعمل 

أوّؿ مرةّ وكاف يقصد إبٔ إبراز بظة ابعدّة من حيث ىو متصوّر إجرائي طارئ على  Lecartلفهوـتربصة 
سنن التّأليف بُ اللّغة العربية، بٍّ جاء مصطلح العدوؿ إحياء بؼصطلح بلبغي تراثي بٓ يعد بهر بؿاذير 

 2.«الالتباس
إذ  ؛يست بجديدة يدؿّ عليها لأفّ الظاّىرة التّي  فمصطلح الانزياح وإف كاف حديث النّشأة إلاّ 

ىو لصيق بالدّراسات الأسلوبية وبكلّ ابػطابات اَّازية بدا فيها ابػطاب القرآني، وقد اىتمّت 
وإف عبرت عنها بدصطلحات أخرى تابعة  ،الدّراسات العربية القدبية بخصوصيات ىذه الظاّىرة

، وغيرىا من ابؼصطلحات للسّياؽ الثقّابُ العاـ السّائد آنذاؾ كالعدوؿ والالتفات وشجاعة العربية
 وابؼفاىيم ابؼرتبطة بالبيئة وابغضارة العربية.

  

                                                 
 .124الأسلوب و الأسلوبية، عبد السّلاـ المسدّي،ص   1
 . 46الانزياح من منظور الدّراسات الأسلوبية، محمد أحمد ويس، ص2



 الفصل الثالث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أسلوبية الانزياح 

025 

 

 ثانيا:الانزياح عند العرب القدامى:
إفّ قراءتنا ابؼتمعّنة للتّراث الفكري العربي القدنً بذعلنا نقف عند مصطلحات مرادفة بؼصطلح 

كثيرا   تتردّدإحدى ىذه ابؼصطلحات اللّغوية التّي  ويشكّل العدوؿ الأسلوبي،الانزياح ابغديث النّشأة
عن وجوه متعدّدة من البحث الأسلوبي عندىم، غير أفّ ىذا الاستعماؿ  لتكشف بُ كتابات القدماء

إذ بٓ يرؽ لنظرية أسلوبية عربية وإبّما ظلّ بُ شكل اجتهادات متناثرة  ،للمصطلح ظلّ سطحيا
لغويوّف وبّكاة –قدي والنّحوي واللّغوي؛ حيث أشار أىل العلم حفظتها لنا كتب التّراث البلبغي والنّ 

إبٔ بعض ومضاتو الكاشفة كابن جنّ والزّبـشري وبن الأثير والعلوي، وىو ما  -ومفسّروف وبلبغيّوف
يوحي بأصل الفكرة بُ التّراث، حيث اطرّد العلماء على استخدامو بُ مؤلفّاتّم بدسميات بـتلفة 

 كاف ىدفهم من العدوؿ غالبا:متّفقة الدّلالة وقد  
 التّوسّع بُ ابؼعنى. -1

 الإبهاز والاختصار.  -2

 ابؼناسبة. -3

 مشاكلة ابؼقاطع. -4

 مراعاة الفواصل. -5

 تأكيد ابؼعنى. -6

 التّأثير بُ السّامع ومفاجأتو.- 7

إذ يدؿّ على ابؼيل والانصراؼ  ،العدوؿ بُ معناه اللّغوي قريب جدّا من معنى الانزياح»و
حيث جاء بُ لساف العرب عَدَؿَ عَنِ الشَيْءِ، يػَعْدِؿُ عَدْلا وَعُدُولا، حَادَ عَنِ الطرَيِقِ، جَارَ 

،وبويل ىذا ابؼعنى إبٔ أفّ العدوؿ والانزياح من أكثر ابؼصطلحات بفاثلة لذلك كثر استخدامها 1«وماؿ
وبية حيث يلتقياف حوؿ مفهوـ واحد يسعى بو أصحابو إبٔ ضبط وبُ بؾاؿ الأسل ،بُ النّقد ابؼعاصر

 ابػاصّية ا﵀دّدة للؤسلوب الأدبي.  

                                                 
 لساف العرب، ابن منظور، مادة )عدؿ(.1
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بؾاوزة السّنن »كما يقترف مفهوـ العدوؿ الاصطلبحي بدفهوـ الانزياح حيث عُرٍّؼَ بأنوّ 
لقارئ وتطرب ابؼألوفة بين النّاس بُ بؿاوراتّم وضروب معاملبتّم لتحقيق بظة بصالية بُ القوؿ بستّع ا

 .1«السّامع وُّا يصير نصّا أدبياّ
وىو تعريف وسّع من دائرة العدوؿ ليشمل ا﵀اورات وضروب ابؼعاملبت وىو ما يفُهم منو 

بـالفة الكلبـ لصياغتو اللّغوية الأصلية  »ابعنس الأدبي، وىناؾ تعريف آخر أيضا للعدوؿ يقوؿ بأنوّ 
إرادة لفظ فيعدؿ عن  »،كما أفّ معناه يدؿّ على2«بلبغية ابؼفترضة لتحقيق قيمة بصالية أو دلالة 

وىو ما يسمّى أيضا بالصّرؼ سواء أكاف بُ ابغركات أو بُ الأصوات  3«اللّفظ الذي نريد إبٔ آخر.
 أو بُ الصّيغ أو بُ التّراكيب.

 الانزيئح عند المّغويين والنّحصئّة:. 1
ذي يراد بو اَّاز، واَّاز ساع" والّ ىػ( مصطلح العدوؿ بدعنى "الاتّ 051استخدـ سيبويو)ت

لوف من العدوؿ من حيث ىو خروج عن الأصل، إذ ىو ابكراؼ بابؼعنى عن ابغقيقة لفائدة أولنكتة 
بلبغية، لذلك بقده قد أفرد أبوابا كاملة للحديث عن الاتساع بُ الكلبـ للئبهاز والاختصار، كما أفّ 

 دوف سائر الكلبـ منها:لو أبوابا بُ بياف العدوؿ بُ لغة الشّعر 
 باب ما بوتمل الشّعر. -1

 باب ما بهوز بُ الشّعر ولا بهوز بُ الكلبـ. -2

 باب ما ربّطت الشّعراء بُ غير النّداء اضطرارا. -3

 4باب وجوه القوابُ بُ الإنشاء. -4

من وجوه بـتلفة تركيبا ودلالة وإيقاعا، ويقوؿ بُ  حوىذه الأبواب بؽا صلة وثيقة بالانزيا 
، ومثلو بُ «الفعل بُ اللّفظ لا بُ ابؼعنى لاتّساعهم بُ الكلبـ والإبهاز والاختصار استعماؿ»باب

                                                 
 .05(،صـ1993)1رؤية في العدوؿ عن النّمطية في التّعبير الادبي، عبد الموجود متولّي بهنسي، )د،د(، ط1
ّـ القرى2 ، 40، العدد 19، إبراىيم منصور التّركي، المجلد "ي التراث البلاغيالعدوؿ في البيئة التّركيبية، قراءة ف"،  (مجلّة،)جامعة أ
 . 550، ص(ىػ1428)
 ـ(. 1986)المقتصد في شرح الإيضاح، عبد القاىر الجرجاني، تحقيق كاظم بحر المرجاف، دار الرّشيد، 3
 .176، ص (ـ1988)3ط ،مكتبة الخانجي، القاىرة،1الكتاب، سيبويو، تحقيق عبد السّلاـ محمد ىاروف، ج4
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وَمَثَلُ ال ذِينَ كَفَرُواْ كَمَثَلِ ال ذِي يػَنْعِقُ بِمَا لَا يَسْمَعُ إِلا  دُعَاء وَنِدَاء صُمٌّ ﴿الاتساع قولو عزّ وجلّ 

وإبّما ،وإبّما شُبّهوا بابؼنعوؽ بو  -وىو الراّعي–فلم يُشبّهوا بدا ينعق »، 1﴾بُكْمٌ عُمْيٌ فػَهُمْ لَا يػَعْقِلُوفَ 
ذي لا يسمع، ولكنّو جاء على سعة ذين كفروا كمثل النّاعق وابؼنعوؽ بو الّ ل الّ ثَ لكم ومَ ابؼعنى: مثَ 

 2.«الكلبـ والإبهاز لعلم ابؼخاطَب بابؼعنى
و دوف أف يصرحّ بابظو، وىو يقوـ على ذي أورده سيبويوىذا يدخل برت التّشبيو التّمثيلي الّ 

تشبيو شيئين بشيئين كما ىو متحقّق بُ الآية، حيث شبّو الدّاعي والكفّار بالراّعي مع الغنم، ولكنّو 
 اكتفى بذكر الكفّار من ابؼشبّو والراّعي من ابؼشبّو بو )ينعق( فدؿّ ما ذكُِرَ على مَا حُذِؼَ.

ؿ تي خرجت عن بمطيّتها وعدقد بصعت جل التّراكيب الّ وبؾمل القوؿ أفّ رؤية سيبويو للعدوؿ 
فيشمل ذلك اَّاز والاستعارة والتّشبيو ...لكن  ،عن أصلها بُ الأداء اللّغوي برت ما أَبظاه بالاتّساع

 تي تلتو.تلميحو إبٔ ىذه ابعزئيات كاف مُهماّ للدّراسات الّ 
 ن الفراّء وأبي عبيدة وابن قتيبة.حيث تأثرّ ُّذه الرّؤية التي ربطت العدوؿ باَّاز كلّ م

ىػ( مصطلح اَّاز بدعنى العدوؿ عندما يعُدؿ من التّثنية إبٔ ابعمع يقوؿ 317تناوؿ الفراّء)تف

ىَذَافِ خَصْمَافِ اخْتَصَمُوا فِي ربَ هِمْ فاَل ذِينَ كَفَرُوا قُط عَتْ لَهُمْ ثيَِابٌ م ن ن ارٍ يُصَبُّ ﴿بُ قولو تعابٔ:

،وبُ مواضع أخرى 4«يقل اختصما لأنّّما بصعاف ليسا برجلين »، ب3ٓ﴾رُؤُوسِهِمُ الْحَمِيمُ  مِن فػَوْؽِ 
وبهعلها وسيلة لترجيح  ،يسوؽ الفراّء أمثلة من القرآف يوازف بينها وبين سنن العرب وطرقهم بُ الكلبـ

 بعض القراءات القرآنية وطريقا من طرؽ العدوؿ. 

                                                 
 .171سورة البقرة/ الآية 1
 .212/ ص 1الكتاب، سيبويو، ج2
 ..05الآية  /سورة الحج3
 .200(، صـ1983)3ط ،، عالم الكتب بيروت2معاني القرآف، الفرّاء، تحقيق محمد علي النّجارّو أحمد يوسف نجاتي، الجزء4
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َـ ربَ وِ جَن تَافِ  ﴿من ذلك تعليقو على قولو تعابٔ:  إبّما ثنابنا لأجل  »و 1﴾وَلِمَنْ خَاؼَ مَقَا
تي بعدىا على ىذا الوزف... والعرب تفعل ذلك بُ الشّعر، والشّعر لو تي قبلها والّ الفاصلة، رعاية للّ 

 2.«قواؼ يقيمها الوزف والزيّادة والنّقصاف فيحتمل ما لا بوتملو الكلبـ 
يجعل كلّ عدوؿ أو ابكراؼ عن مقتضى الظاّىر من اَّاز وبيثّل ىػ(: ف301أمّا أبو عبيدة )ت

ووقع معنى ىذا الواحد على  ،ذي لو بصع منوومن بؾاز ما جاء لفظو لفظ الواحد الّ »لذلك بقولو: 

 يُخْرجُِكُمْ طِفْلاً ثمُ  ىُوَ ال ذِي خَلَقَكُم م ن تػُرَابٍ ثمُ  مِن نُّطْفَةٍ ثمُ  مِنْ عَلَقَةٍ ﴿قاؿ تعابٔ: 3«ابعميع
لُغُوا أَجَلًا مُّسَم   لُغُوا أَشُد كُمْ ثمُ  لتَِكُونوُا شُيُوخًا وَمِنكُم م ن يػُتػَوَف ى مِن قػَبْلُ وَلتَِبػْ ى وَلَعَل كُمْ ثمُ  لتَِبػْ

 ، بُ موضع أطفالا.4﴾تػَعْقِلُوفَ 

ف تػَتُوباَ إِلَى الل وِ إِ ﴿بؾاز ما جاء بُ لفظ خبر ابعميع على لفظ الواحد قولو تعابٔ:»ومن 
وَالْمَلائِكَةُ فػَقَدْ صَغَتْ قػُلُوبُكُمَا وَإِف تَظاَىَرَا عَلَيْوِ فإَِف  الل وَ ىُوَ مَوْلاهُ وَجِبْريِلُ وَصَالِحُ الْمُؤْمِنِينَ 

 .6«، بُ موضع ظهراء 5﴾بػَعْدَ ذَلِكَ ظَهِيرٌ 

وَجَعَلْنَا فِيهَا جَن اتٍ مِن ﴿ بقولو تعابٔ:ذلك لكما تناوؿ العدوؿ من ابعمع إبٔ الإفراد ومثّل 

،  7﴾وَمَا عَمِلَتْوُ أيَْدِيهِمْ أَفَلا يَشْكُرُوفَ  ثَمَرهِِ ليَِأْكُلُوا مِن ، وَفَج رْناَ فِيهَا مِنْ الْعُيُوفِ  أَعْنَابٍ وَ  ن خِيلٍ 
فيو، وبُ القرآف  خبر أحدبنا وقد أشركوا ذلكعلى ىذا بؾاز قوؿ العرب يذكروف الاثنين بٍ يقتصروف 

 ياَ أيَػُّهَا ال ذِينَ آمَنُواْ إِف  كَثِيرًا م نَ الَأحْبَارِ وَالرُّىْبَافِ ليََأْكُلُوفَ أَمْوَاؿَ الن اسِ باِلْبَاطِلِ ﴿بُ قولو تعابٔ:

                                                 
 .46سورة الرّحمن، الآية 1
 .118ص،  03معاني القرآف، الفرّاء، الجزء 2

 279، مكتبة الخانجي، القاىرة، ص1مجاز القرآف، أبو عبيدة، تحقيق محمّد فؤاد سركين، الجز3

 .67سورة غافر، الآية 4
 .04سورة التّحريم، الآية 5
 .279مجاز القرآف، أبو عبيدة، ص  6
 (.35-34سورة يس، الآيتاف )7
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ا فِي سَبِيلِ الل وِ فػَبَش رْىُم وَيَصُدُّوفَ عَن سَبِيلِ الل وِ وَال ذِينَ يَكْنِزُوفَ الذ ىَبَ وَالْفِض ةَ وَلَا ينُفِقُونػَهَ 
 .1﴾بِعَذَابٍ ألَيِمٍ 

ىػ( على الطرّيق نفسو بُ معابعتو لظاىرة العدوؿ بُ ابػطاب القرآني 372وسار ابن قتيبة )ت
وللعرب بؾازات بُ الكلبـ، ومعناىا طرؽ القوؿ ومآخذه  »مقاربا بينو وبين طرؽ العرب بُ الكلبـ:

ففيها الاستعارة، والتّمثيل، والقلب، والتّقدنً، والتّأخير، وابغذؼ والتّكرار،والإخفاء والإظهار، 
والتّعريض والإفصاح، والكناية والإيضاح، وبـاطبة الواحد بـاطبة ابعميع،  وابعميع خطاب الواحد، 

 2.«الاثنين وبكلّ ىذه ابؼذاىب نزؿ القرآف  والواحد وابعميع خطاب
ومنو واحد  »وقد ساؽ لذلك أمثلة وأدرجها بُ باب بعنواف "بـالفة ظاىر اللّفظ معناه"، يقوؿ: 

وقولو:  [فابؼعنى ىؤلاء ضيوبُ] 3﴾قاَؿَ إِف  ىَؤُلاء ضَيْفِي فَلَا تػَفْضَحُوفِ ﴿يرُاد بو بصيع كقولو تعابٔ: 

ثمُ  ﴿فقولا أناّ رسولا ربّ العابؼينوقولو تعابٔ:: وابؼعنى4﴾فِرْعَوْفَ فػَقُولا إِن ا رَسُوؿُ رَب  الْعَالَمِينَ فأَتْيِاَ ﴿تعابٔ

 6.«،والعرب تقوؿ: فلبف كثير الدّرىم والدّينار يريدوف الدّراىم والدّنانير5﴾نخُْرجُِكُمْ طِفْلا
وإبّما بهوز بُ »انب الصّوبٌ يقوؿ:وقد زاد على ذلك ابن قتيبة بالإشارة إبٔ العدوؿ بُ ابع

إِذْجَاؤُوكُم ﴿وألفا كقولو تعاب7ٔ﴾وَمَا أَدْراَؾَ مَا ىِيَوْ ﴿رؤوس الآي أف نزيد ىاء للسّكت كقولو تعابٔ:
باِلل وِ وَتَظنُُّوفَ م ن فػَوْقِكُمْ وَمِنْ أَسْفَلَ مِنكُمْ وَإِذْ زاَغَتْ الأبَْصَارُ وَبػَلَغَتِ الْقُلُوبُ الْحَنَاجِرَ 

وذلك لتستوي رؤوس الآي على مذاىب 9﴾وَالل يْلِ إِذَا يَسْرِ ﴿أو حذؼ ياء كقولو تعابٔ 8﴾الظُّنُوناَ

                                                 
 .34سورة التّوبة، الآية 1
 (.21-20(، ص)1973)2حقيق السيد أحمد صقر، مكتبة دار التّراث، القاىرة، طتأويل مشكل القرآف، ابن قتيبة، ت2
 .68سورة الحجر، الآية 3
 .16سورة الشّعراء، الآية 4
 .05سورة الحجّ، الآية 5
 (.285-284تأويل مشكل القرآف، ابن قتيبة، ص )6
 .10سورة القارعة، الآية 7
 .10سورة الأحزاب، الآية 8
 .04سورة الفجر، الآية 9
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العرب بُ الكلبـ إذا بًّ فآذنت بانقطاعو وابتداء غيره، لأفّ ىذا لا يزيل معنى عن جهتو ولا يزيد ولا 
 1.«ينقص 

بُ نظرتّا لظاىرة الانزياح ذلك أنّّم ينطلقوف  وما يلبحظ من أقواؿ ىؤلاء اللّغويين أنّّا تتّفق
وىي أفّ القرآف جاء على سنن العربية، وأفّ لغة العرب  ،من قاعدة ساروا على نّجها بُ بحوثهم

ت وقد دعّموا حُججهم عرفت أبوابا وطرقا متنوّعة للعدوؿ، ذلك أنّّا من الاتّساع ما ليس لسائر اللّغا
 شعرية. قرآنية وأخرى بأدلةّ من نّصوص 

تي تعُدّ مؤشّرا للجمالية والتّأثير بُ ابؼتلقّي، بدا والبحث بُ أصل العدوؿ ىذه الظاّىرة الفنػّيّة الّ 
يتُيحو من إجراءات فنّية بُ التّشكيل الأسلوبي بُ النّصّ يقودنا للوقوؼ عند صاحب ابػصائص ابن 

فق مع ابؼصطلحات الفنّية ىػ(، حيث ورد ىذا ابؼصطلح بشكل صريح بُ كلبمو وبدا يتّ 293جنّّ)ت
من تكثير اللّفظ لتكثير ابؼعنى للعدوؿ عن معتاد حالو، وذلك فعُاؿ بُ  »والإجرائية لو حيث يقوؿ: 

معنى فَعيل، بكو طوُاؿ، فهو أبلغ معنى من طويل، وسُراع أبلغ من سريع،فلمّا كانت فعيل ىي الباب 
وابؼعنى ابعامع بينهما خروج كل  ،فُعاؿ بذلك فعّالا ابؼطرّد وأريدت ابؼبالغة عُدِلت إبٔ  فعُاؿ فضارعت

 .2«واحد منهما على أصلو، أمّا فعّاؿ فبالزيّادة، وأمّا فعُاؿ فبالابكراؼ بو عن فعيل
أفّ الاستعارة تسبح بُ فضاء يتيح بؽا الاتّساع وبذاوز ابؼألوؼ بُ »وقد تنبّو ابن جنّ أيضا إبٔ 

،ومن 3«تعُهد، قوامها العدوؿ ابؼتحرّر والنّزوع بكو نظم بـصوصتعديل بظات البنية وفق علبقات بٓ 
 ألا ترى أنوّ بهوز على ىذا أف يقوؿ: »ذلك قولو:

 لاَ لُّ دَ تَ  ا إلاّ ايَ وَ كْ ىا شَ ا زادَ مَ فَ   لالغِ تغَ ي المُ ا حُب  هَ إليػْ  تُ وْ كَ شَ 
فيصف بابؼتغلغل ما ليس بُ أصل اللّغة أف يوصف بالتّغلغل، إبّما ذلك وصف بىصّ ابعواىر 
الأحداث ألا ترى أف ابؼتغلغل بُ الشّيء لا بدّ أف يتجاوز مكانا إبٔ آخر، وذلك تفريغ مكاف وشغل 

 .4«مكاف، وىذه أوصاؼ بزصّ بُ ابغقيقة الأعياف لا الأحداث، فهذا وجو اتّساع 
                                                 

 .440تفسير غريب القرآف، ابن قيبة، ص1
 (.271-270(، ص )ـ1957) 2ط القاىرة، ، دار الكتب المصرية،3ج،الخصائص، أبو الفتح عثماف ابن جني، تحقيق محمد علي النّجّار2
 .284ص، عبد الله عنبر، "ة التّشكيلدرافالتّماسك النّصّي و "المجلّة الأردنية، 3
 .446ص، 2الخصائص، ابن جنّي، ج4
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ابن جنّّ أيضا أفّ كثير من أنواع اَّاز من باب شجاعة العربية من ا﵀ذوؼ وقد أشار 

وَالْعِيرَ ال تِي  وَاسْأَؿِ الْقَرْيةََ ال تِي كُن ا فِيهَا﴿ والزيّادات والتّقدنً والتّأخير وغيرىا وبيثّل بقولو تعابٔ:

بػَلْنَا فِيهَا وَإِن ا لَصَادِقُوفَ  لاتّساع والتّشبيو والتّوكيد(أمّا الاتّساع فلؤنوّ استعمل فيو ابؼعاني الثلبثة)ا1﴾أَقػْ
 .2لفظ السّؤاؿ مع ما لا يصحّ بُ ابغقيقة سؤالو 

نوّ شائع عند العرب فاَشٍ بُ اللّغة واستدؿّ على بٔ وقوع ابؼفرد موقع ابعمع وقاؿ أوبؼح أيضا إ

طِفْلًا ثمُ   ثمُ  يُخْرجُِكُمْ نُّطْفَةٍ ثمُ  مِنْ عَلَقَةٍ ىُوَ ال ذِي خَلَقَكُم م ن تػُرَابٍ ثمُ  مِن ﴿ ذلك بقولو تعابٔ:
لُغُوا أَجَلًا مُّسَم ى وَلَ  لُغُوا أَشُد كُمْ ثمُ  لتَِكُونوُا شُيُوخًا وَمِنكُم م ن يػُتػَوَف ى مِن قػَبْلُ وَلتَِبػْ عَل كُمْ لتَِبػْ

ىنا شيء آخر أيضا، وذلك أنوّ  وحسن لفظ الواحد »أي أطفالا، وعلّق عليو بقولو،3﴾تػَعْقِلُوفَ 
موضع إضعاؼ للعباد وإقلبؿ بؽم، فكاف لفظ الواحد لقلّتو أشبو بابؼوضع من لفظ ابعماعة، لأفّ 

 4.«ابعماعة على كلّ حاؿ أقوى من الواحد فاعرؼ ذلك
وىذا التّعليل يوضّح أفّ الانتقاؿ من ابؼفرد إبٔ ابعمع لو معاف خفيّة حيث يشحن الأسلوب 

بالإضافة إبٔ أنوّ يُسهم بُ إضفاء بؼسات بصالية عليو وغاية ذلك الاختصار  ،ويوضّحوويقوّيو 
 والتّخفيف. 

وىو لوف من  ،وبُ موضع آخر يقف ابن جنّّ عند استعماؿ ابغروؼ بعضها مكاف بعض
ولسنا ندفع أف يكوف ذلك كما قالوا، ولكنّا نقوؿ: إنوّ يكوف بؼعناه بُ موضع دوف موضع  »العدوؿ: 

 5.«على حسب الأحواؿ الدّاعية إليو وابؼوسوغة لو، فأمّا بُ كلّ موضع وعلى كلّ حاؿ فلب

معناه مع عبادي فعدؿ  6﴾وَادْخُلِي جَن تِي، فاَدْخُلِي فِي عِبَادِي﴿  ومثاؿ ذلك قولو تعابٔ:

الَأعْرَابُ  قاَلَتِ ﴿ من "مع" إبٔ حرؼ "بُ" والعدوؿ من استعماؿ "بٓ" إبٔ " لػمّا " . كقولو تعابٔ: 
                                                 

 .82سورة يوسف، الآية 1
 (.447-446، ص)2الخصائص، ابن جنّي ،ج :ينظر2
 .67سورة غافر، الآية 3
 .202، ص 1الخصائص، ابن جنّي، ج4
 .306، صنفسو  5
 (.30-29سورة الفجر، الآيتين)6
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وَإِف تُطِيعُوا الل وَ وَرَسُولوَُ  وَلَم ا يَدْخُلِ الِإيمَافُ فِي قػُلُوبِكُمْ آمَن ا قُل ل مْ تػُؤْمِنُوا وَلَكِن قُولُوا أَسْلَمْنَا 
 قلوبكم".، أي معناه "بٓ يدخل الإبياف بُ 1﴾لا يلَِتْكُم م نْ أَعْمَالِكُمْ شَيْئًا إِف  الل وَ غَفُورٌ ر حِيمٌ 

وابن جنّّ بُ ىذا النّصّ يلحّ بُ استعماؿ ابغروؼ بعضها مكاف بعض على مراعاة السّياؽ 
 وقرائن الأحواؿ أبنيّة كبرى بُ توجيو ابؼعنى والوقوؼ على بلبغة استعماؿ ابغرؼ.

فحرؼ ابعرّ " بُ " معناه الوعاء أو الظرّفية حقيقة أو بؾازا وىي الأصل فيو فحقيقتو بكو قولو 
مَ وَاذكُْرُواْ الل وَ فِي أيَ اٍـ م عْدُودَاتٍ فَمَن تػَعَج لَ فِي يػَوْمَيْنِ فَلَا إِثْمَ عَلَيْوِ وَمَن تأََخ رَ فَلا إِثْ ﴿ عابٔ:ت

كُمْ فِي وَلَ ﴿ ، وبؾازهُ بكو قولو تعابٔ: 2﴾عَلَيْوِ لِمَنِ اتػ قَى وَاتػ قُواْ الل وَ وَاعْلَمُوا أنَ كُمْ إِليَْوِ تُحْشَرُوفَ 
فقد انزاحت  ،، أمّا إف خرجت عن ىذا الأصل3﴾الْقِصَاصِ حَيَاةٌ ياَْ أُولِيْ الألَْبَابِ لَعَل كُمْ تػَتػ قُوفَ 

كما أشار إبٔ ذلك ابن جنّّ   ،إبٔ معاف أخرى متعدّدة ترد حسب السّياؽ والأحواؿ الدّاعية إبٔ ذلك
كاف بعض أمر لا بىضع لقياس بل بىضع بُ نصّو ابؼذكور حيث يرى أفّ تناوب ابغروؼ بعضها م

لأحواؿ مسوّغة لو، وىي أفكار استفيد منها لاحقا من النّحّاة وابؼفسّرين والبلبغيين وحتّّ الغربيّين 
 ضمن نظرية ابؼقاـ، أو البراغماتية.

وعموما فقد عابِ ابن جنّّ أنواعا عديدة من الانزياحات حيث يرى أفّ من شجاعة العربية 
وإبّما »رد مكاف ابعمع، وابغرؼ مكاف حرؼ آخر كلّ ذلك على سبيل اَّاز والاتّساع أف يقع ابؼف

دـ ىذه الأوصاؼ  يقع اَّاز ويعدّؿ إليو عن ابغقيقة بؼعاف ثلبثة وىي الاتّساع والتّوكيد والتّشبيو فإفّ عُ 
 4.«كانت ابغقيقة البتّو 

فابغقيقة بُ رأيو ابؼتصوّر ابؼثابٕ، أمّا اَّاز فهو الاستعماؿ العدوبٕ ومهما قيل عن ىذين 
تولّد ذابٌ بُ اللّغة يرتبط بتولّد الأفكار وتشعّبها وبراورىا وبذادبؽا  »ابؼستويين فإفّ العدوؿ عن الأصل 
 .5«إذا أضاؼ فضلب ومزية  وأنوّ لا بوكم بشرعية العدوؿ إلاّ 

                                                 
 .14سورة الحجرات، الآية 1
 .203سورة البقرة، الآية 2
 .179سورة البقرة، الآية 3
 .444، ص2جنّي ،جالخصائص، ابن 4
 .49العدوؿ أسلوب تراثي في نقد الشّعر، مصطفى السّعدني، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، ص  5
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ى بحث ابن جنّّ على ظواىر انزياحية من الدّلالة ابغقيقة إبٔ دلالات أخرى وىكذا انطو 
تي جوّز بؾازية، فقدـ بؼن جاء بعده إنتاجا وفيرا للبحث الأسلوبي بُ باب ما بظاّه شجاعة العربية الّ 

ندي بل مَثػَلُوُ ع»فيها للشّاعر ارتكاب الضّرورات للتّعبير عمّا بهيش بُ قلبو من انفعالات وأحاسيس 
ووارد ابغرب الضّروس حاسرا من غير احتشاـ، فهو وإف كاف ملوما بُ  ،مَثَل بُؾرى ابُعمُوح بلب بعاـ

 1.«فإنوّ مشهود لو بشجاعتو وفيض منّتو  ،عنفو وتّالكو
ولعلّ ىذا ما قاد بعض البحوث ابغديثة وابؼعاصرة بُ بؾاؿ الدّراسات الأسلوبية إبٔ تصنيف 

الضّرورة بدعنى التّجوّز »ية ضمن الانزياح الإيقاعي بُ الشّعر اعتبارا من أفّ مستويات الضّرورة الشّعر 
ىي أساس الشّعرية أو سرّىا، بل ظهر أنّّا السّبيل للكشف عن أسرار العمل الأدبي نفسو والوصوؿ 

 2.«إبٔ تفهّمو تفهّما كاملب 
بـاطباتّم،وقاده ىػ( فقد أطاؿ ابغديث عن سنن العرب بُ أشعارىم و 295أمّا ابن فارس )ت

أين  »وىو ما بٓ يوجد عند العجم  بُ لغاتّم يقوؿ : ،ىذا إبٔ ذكر توسّع العرب بُ استعماؿ اَّاز
، وىو بُ كتابو يورد بعض ما جاء من سنن العرب،  3«غة العربلسائر اللّغات من السّعة ما للّ 

ميع، وخطاب الواحد بلفظ كابغذؼ والاختصار، وذكر ابعمع وابؼراد واحد وبـاطبة الواحد بلفظ ابع
تي الاثنين، والتّقدنً والتّأخير، وبرويل ابػطاب من الشّاىد إبٔ الغائب وغيرىا من القضايا ابؼهمّة الّ 

تدؿّ على رُؤية ثاقبة لقواعد ابػطاب بفاّ بواوؿ ابؼعاصروف رصده وتنظيمو بُ تبياف دور ابؼتكلّم 
 وابؼتلقّي والظرّوؼ ا﵀يطة ُّما.

تي ذكرىا ىػ( بُ "فقو اللّغة" ابن فارس متابعة تامّة بُ كلّ القضايا الّ  139الثعّالبي) توقد تابع 
قاؿ الشّعبي بُ كلبـ لو بُ بؾلس عبد ابؼلك بن  »يقوؿ بُ إجراء الاثنين بؾرى ابعمع: ،من سنن العرب

ع قوؿ ا﵁ عزّ وجلّ مرواف رجلبف جاؤوني فقاؿ عبد ابؼلك: بغنت يا شعبي قاؿ ياأمير ابؼؤمنين، بٓ أبغن م

                                                 
 .394، ص 2الخصائص، ابن جنّي ،ج1
 . 135، السّيّد إبراىيم محمّد، دار الأندلس، بيروت، ص(دراسة أسلوبية)الضّرورة الشّعرية، 2
 .44(، صـ1993) 1، تحقيق، عمر فاروؽ الطبّّاع، مكتبة المعارؼ، بيروت، طالصّاحبي في فقو اللّغة، أحمد بن فارس3
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فِي ربَ هِمْ فاَل ذِينَ كَفَرُوا قُط عَتْ لَهُمْ ثيَِابٌ م ن ن ارٍ يُصَبُّ مِن فػَوْؽِ  ىَذَافِ خَصْمَافِ اخْتَصَمُوا﴿ 
 2.«فقاؿ عبد ابؼلك: للّو درّؾ يافقيو العراقيين قد  شفيت وكفيت  1﴾رؤُُوسِهِمُ الْحَمِيمُ 

يسُمّى عدولا عند اللّغويين والنّحّاة: كلّ بروّؿ أسلوبي أو ابكراؼ عن  وعليو يُصبح الانزياح أو ما
بحيث لا يتغيّر جوىر ابؼعنى ؛وقد أوضحو ىؤلاء بصفات بـتلفة لكنّها تصبّ بُ  ،النّمط الأصلي للكلبـ

 معنى واحد فذكروا سنن العرب والعدوؿ والاتّساع واَّاز وىي تتمحور حوؿ:
  بمط آخر من أبماط التّوسّع بُ ابؼعنى.العدوؿ بالكلبـ من بمط إبٔ -0

 العدوؿ من سياؽ الكلبـ إبٔ سياؽ آخر. -3

وعلى ضوء ىذه الدّراسات يظهر الانزياح بابؼفهوـ القدنً كخاصية تعبيرية تتميّز بطاقتها الإبوائية 
من حيث كاف بناؤه يعتمد على التّحوّؿ من أسلوب إبٔ آخر بُ حالات ذكرىا ىؤلاء  ،وابعمالية

 الباحثوف من ضمنها: 
 العلبمات الإعرابية.  .0

 .ابػطاب والغيبةو الضّمائر من حيث التّكلّم  .3

 .العدد من حيث الإفراد والتّثنية  وابعمع .2

 النّوع من حيث التّذكير والتّأنيث .1

 والتّنكير.التّعيين من حيث التّعريف  .5

 الانزيئح لدى البلاغيين والمفسّرين:. 2
شاع مصطلح العدوؿ عند البلبغيين وابؼفسّرين بدسمّيات بـتلفة اللّفظ لكنّها مترادفة ابؼعنى 
ومتّفقة الدّلالة، فاستُخدِـ"الصّرؼ"، أو "الانصراؼ" والالتفات، وابػروج على مقتضى الظاّىر، 

عكس ىذا التّنوعّ بُ ابؼصطلحات اجتهادات العلماء ابؼستمرةّ بُ وي ،وابػروج عن الأصل، والتّلوّف
الدّرس البلبغي، وبُ التّفسير كما يوحي أيضا بأفّ الزّخم بُ ابؼادّة اللّغوية وابؼعجمية للعدوؿ يدور 

                                                 
 .19سورة الحج، الآية 1
 . 366(، ص1981)3فقو اللغة وسرّ العربية، أبو منصور الثعّالبي، تحقيق محمد السّقا،مطبعة مصطفى الحلبي وأولاده، ليبيا، تونس،ط 2
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حوؿ بؿور دلابٕ واحد ىو ابؼيل والابكراؼ والتّحوّؿ عن ابؼألوؼ أو ابػروج  عن بمط من أبماط اللّغة 
 ية بُ نسقها ابؼثابٕ.الأصل

 ،وإذا كانت بعض جهود اللّغويين والنّحّاة قد تركّزت على رصد التّحوّلات اللّغوية والابكرافات
تي شملت اللّغة مع الإشارة دائما والإبغاح على ابؼثاؿ بُ الاستعماؿ اللّغوي حرصا على مبدأ ابؼعيارية الّ 

ىذه الصّفة ىي  ،صفة ابؼخالفة بُ الاستخداـ الفنّّ للّغة »بُ اللّغة فإفّ البلبغيين قد اىتمّوا برعاية: 
 1.« بركم اللّغة العاديةّ ابؼغايرة أو الابكراؼ على بكو معيّن من القواعد وابؼعايير ابؼثالية التّي 

ىػ( قد استخدـ لفظ العدوؿ كثيرا وربط بينو وبين 170نجد عبد القاىر ابعرجاني)تف
وإذا عُدؿ باللّفظ عمّا يوجبو أصل اللّغة، وصف بأنوّ بؾاز على معنى أنّّم  »مصطلح اَّاز يقوؿ:

 .2«ذي وُضع فيو أوّلا جازوا بو موضعو الأصلي أو جاز ىو مكانو الّ 
اعلم أنوّ إذا كاف  »ويضيف بُ باب "التّقدنً والتّأخير" بُ سياؽ العدوؿ إبٔ التّقدنً وبلبغتو 

ل، وحتّّ لا بوتاج بُ العلم بأفّ ذي ىو عليو حتّّ لا يُشكالوجو الّ  إلاّ بيّنا بُ الشّيء أنوّ لا بُوتمل 
الفضل إذا احتمل بُ ظاىر  ، وإبّما تكوف ابؼزية وبهبة فلب مزيةيّ ك حقّو وأنوّ الصّواب إبٔ فكر ورو ذل

لآخر، ورأيت ذي جاء عليو وجها آخر، بٍّ رأيت النّفس تنبو عن ذلك الوجو اابغاؿ غير الوجو الّ 

وَجَعَلُواْ للِ وِ ﴿ نت تركتو إبٔ الثاّني، ومثالو قولو تعابٔ:مها إذا أدَ قبولا تعذي جاء عليو حسنا و الّ 

ليس بِخاَؼ 3﴾وَخَلَقَهُمْ وَخَرَقُواْ لَوُ بنَِينَ وَبػَنَاتٍ بِغَيْرِ عِلْمٍ سُبْحَانوَُ وَتػَعَالَى عَم ا يَصِفُوفَ  شُركََاء الْجِن  
حسنا وروعة ومأخذا بُ القلوب، أنت لا بذد شيئا منو إفْ أنت أخّرت، أفّ لتقدنً الشّركاء 

وابؼنظر الرائق  ،فقلت"وجعلوا ابعنّ شركاء ﵁ " وأنّك ترى حالك حاؿ من نقل عن الصّورة ابؼبهجة
ذي لا برلى منو  بكثير طائل ، والسّبب بُ ذلك أفّ للتّقدنً فائدة وابغسن الباىر إبٔ الشّيء الغفل الّ 

 4.«ة ومعنى جليلب لا سبيل إليو مع التّأخيرشريف

                                                 
 . 209(، صـ2003)1كيم، مطبوعات المجلس الأعلى للثّقافة، مصر، طنظرية اللّغة في النّقد العربي، راضي عبد الح1
 .485أسرار البلاغة، بد القاىر الجرجاني، ص2
 .100سورة الأنعاـ، الآية 3
 . 286دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني، ص4
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ا وإف كنّا نرى بصلة ابؼعنى وبؿصولو أنّّم جعلوا ابعنّ إنّ  »بٍّ يوضّح ىذا العدوؿ التّركيبي فيقوؿ: 
شركاء وعبدوىم مع ا﵁ تعابٔ وكاف ىذا ابؼعنى بوصل مع التّأخير حصولو مع التّقدنً فإفّ تقدنً 

يفيد معو معنى آخر، وىو أنوّ ما كاف ينبغي أف يكوف ﵁ شريك،لا من "الشّركاء" يفيد ىذا ابؼعنى و 
ابعنّ ولا غير ابعنّ، وإذا أخّر فقيل "جُعلوا ابعنّ شركاء ﵁" بٓ يفُد ذلك وبٓ يكن فيو شيء أكثر من 

 .1«الإخبار عنهم  بأنّّم عبدوا ابعنّ مع ا﵁ تعابٔ 
أوردىا ابعرجاني بُ كتابيو الأسرار والدّلائل يتبيّن تي وعلى ضوء ىذا ابؼثاؿ وغيره من الأمثلة الّ 

حيث عدّه ميزة   ،أنوّ كاف حريصا كلّ ابغرص على الاىتماـ بالانزياح التّركيبي وغيره من الانزياحات
إذ يُصبح أصل الفائدة ومبعث الرقّّة ومسبّب الاستمتاع، فقد فهم ابعرجاني أفّ  ،كبيرة بُ النّصوص
غة بيثّل نظاما خاصّا بيكن الوصوؿ من خلبلو إبٔ بظات أسلوبية بورّض ابؼبدع مبدأ التّحوّؿ بُ اللّ 

 وذلك بالتّمييز بين نوعين من التّراكيب أحدبنا بمطي والآخر فنّّ أو ابكرابُ. ،عليها
أمّا فنيّة وبصالية النّوع الأخير فتتأتّى بابؼقارنة بين الوجهين العادي وابؼنحرؼ، وغاية ىذه ابؼقارنة  

ذي ذكره ابعرجاني واحد" الوقوؼ على التّماثل بُ الدّلالة على ذات ابؼعنى، فأصل ابؼعنى بُ ابؼثاؿ الّ  ىي
وجعلوا ﵁ شركاء ابعنّ "،و"وجعلوا ابعنّ شركاء ﵁" غير أفّ العبارة الأوبٔ بتقدنً "الشّركاء" على ابعنّ 

لتأّثير والعدوؿ وامتلبؾ ابغيوية ابؼؤلفّة قدرة اللّغة على ا »فوضحت ارتقت بابؼعنى إبٔ أعلى ابؼستويات
وتتعدّى الصّورة النّمطية معبّرة  ،للبنفعاؿ الوجداني بُ سياؽ لذّة النّصّ، فهي تعيد إنتاج الرّصيد ابؼعجمي

 2.«عن البياف ابؼؤسّس على خصوصية التّشكيل ومزايا التّميّز الأسلوبي
بالتّصرّؼ بُ ىيكل الدّلالة للخروج »بظح ؿ إحداث ابػلل بُ قاعدة الاستبدافتغيير التّرتيب و 

 3.«نقل الكلبـ من الدّائرة النّفعية إبٔ الدّائرة ابعمالية ن ابؼألوؼ و ع
كما أشار ابعرجاني إبٔ فائدة ومعنى آخر وىو إبراز كلمة أو نكتة لتوجيو التفات ابؼتلقّي إليها 

 عاليا.ومن بٍّ فهذا الإجراء الأسلوبي يتطلّب حسّا لغويا ولطفا 

                                                 

 .287، صنفسو  3
 .274، عبد الله عنبر، ص"ة التّشكيلدرافالنّصّي و مقاربة بنائية لاكتناه التّماسك "،  (مجلّة)اللغة العربية الأردنيّة2
 . 254نفسو، ص3
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ىذا وقد استخدـ ابعرجاني لفظ العدوؿ بدعنى التّحوّؿ من دلالة اللّفظ ومعناه إبٔ معنى ابؼعنى 
الكلبـ على ضربين، ضرب أنت تصل منو إبٔ الغرض بدلالة اللّفظ وحده )خرج زيد(  »بُ قولو: 

ذي معناه الّ وضرب آخر أنت لا تصل منو إبٔ الغرض بدلالة اللّفظ وحده، ولكن يدلّك اللّفظ على 
لا ترى أنّك إذا  يقتضيو موضوعو بُ اللّغة بٍّ بذد لذلك ابؼعنى دلالة ثانية تصل ُّا إبٔ الغرض، أوَ 

ذي تعنّ من بؾرّد اللّفظ ولكنّ يدؿّ اللّفظ قلت بُ ابؼرأة:" نؤوـ الضّحى" فإنّك لا تفيد غرضك الّ 
ىو  ،عنى على سبيل الاستدلاؿ معنى ثانياذي يوجبو ظاىره، بٍّ يعقل السّامع من ذلك ابؼعلى معناه الّ 

غرضك، وإذ قد عرفت ىذه ابعملة فها ىنا عبارة بـتصرة، وىي أف تقوؿ ابؼعنى ومعنى ابؼعنى تعنّ 
ذي تصل إليو بغير واسطة، وبػ"معنى ابؼعنى" أف تعقل من اللّفظ بابؼعنى: ابؼفهوـ من ظاىر اللّفظ والّ 

 1.«عنى آخر معنى، بٍّ يفُضي بك ذلك ابؼعنى إبٔ م
إفّ العدوؿ عن الأصل ىو ما بهعل اللّفظ قاصرا عن أداء ابؼعنى ما يصل إبٔ فهم دلالة ابؼعنى 
بدعنى آخر، وابغديث عن "معنى ابؼعنى" لو علبقة بدفهوـ الاتّساع والتّخييل باعتباربنا عنصراف فاعلبف 

اع الأدبي، وتتجلّى أبنيّة التّخييل بُ ذي يعُدّ بظة بارزة من بظات الإبدالّ  ،بُ صناعة الأسلوب اَّازي
برطيم علبقات الواقع وبناء علبقات جديدة بٓ تكن من قبل حيث يتعابٔ على حدود ابؼنطق  »

ذي الّ  »، لذلك عرفّو عبد القاىر ابعرجاني بأنوّ 2«فيسبح بُ فضاء يفوؽ ابؼألوؼ ويتخطّى كلّ ابؼعايير
 3.«لا بيكن أف يقُاؿ أنوّ صدؽ، وأفّ ما أثبتو ثابت وما نفاه منفيٌّ 

فدوره ىو اختراع الصّور واستثمار اللّغة بدا بىدـ الغرض ويعُبّر عن الآراء والأفكار بُ ىيئة 
"اختلست النّظر" فيو من التّوسّع والتّخييل ما جعل التّأليف فيو بين  :خارجة عن ابؼألوؼ فقولنا مثلب

حيث نسبنا الاختلبس إبٔ النّظر وىو تباين أحدث عدولا عن النّمط  ،وبٕ اختيار متنافرينجد
 الأصلي للّغة.

                                                 
 (.263-262دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني، ص)1
 .279، عبد الله عنبر، ص "ة التّشكيلدرافمقاربة بنائية لاكتناه التّماسك النّصّي و "، (مجلّة )اللغة العربية الأردنيّة2
 .231اني، صأسرار البلاغة، عبد القاىر الجرج3
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وَلَمْ  وَاشْتػَعَلَ الر أْسُ شَيْبًاقاَؿَ رَب  إِن ي وَىَنَ الْعَظْمُ مِن ي ﴿وكذلك الأمر بالنّسبة لقولو تعابٔ:

شتعاؿ إبٔ الرأّس وىو أمر يدعو إبٔ الدّىشة والغرابة، فما حيت أسند الا 1﴾أَكُن بِدُعَائِكَ رَب  شَقِي ا
 سبب استعارة الاشتعاؿ للشّيب وبنا أمراف متنافراف.

ذي ىو أصل ابؼعنى الشّموؿ، وأنوّ قد شاع أف يفيد مع بؼعاف الشّيب بُ الرأّس الّ »فإفّ السّبب 
وأنوّ قد استقربو وعمّ بصلتو وىذا ما لا يكوف إذا قيل "اشتعل شيب الرأّس"  ،فيو وأخذه من نواحيو
 2.«أو"الشّيب بُ الرأّس"

تي انبثقت فالتّباين ابؼوجود بين "الاشتعاؿ" و"الشّيب"و" الرأّس" ىو ما يولّد اللّذّة ابعمالية الّ 
جاني يدؿّ على أفّ" معنى من جدلية الاختلبؼ ابؼفضي إبٔ التّجانس والائتلبؼ، وىذا النّصّ للجر 

وإبّما يكوف بُ استخدامات اللّغة ابػارجة عن النّمط ابؼألوؼ وقد  ،ابؼعنى" لا يكوف بُ اللّغة ابؼعيارية
تفرّدىا بخفاء بهتاح التّجلّي،وُّذه  بسايز بزتلسكسر البنى ابؼألوفة ونسج بنى   »بزطّت نظرتو تلك إبٔ 

وتتضمّن عدوؿ التّعبير عن ابؼكاشفة إبٔ وجود الاتّساع غير  ،الفكرة ترتّن الدّلالة بعلبقات خفيّة
 .3«ا﵀دود بُ أداء ابؼعنى 

ىػ( بالاستعارة حيث 293ويرتبط ىذا الاتّساع عند بعض الباحثين كالقاضي ابعرجاني)ت
 فأمّا الاستعارة فهي أحد أعمدة الكلبـ وعليها ابؼعوؿ بُ التّوسّع والتّصرّؼ، وُّا يتوصّل إبٔ »يقوؿ:

ذلك أفّ دور التّشكيل الاستعاري ىو نقل دلالة الألفاظ من 4.«تزيين اللّفظ وبرسين النّظم والنّثر 
الوجو الظاّىري إبٔ وجو آخر يعيد البنى عن أصلها بكو انفتاح وتوسّع بُ دائرة التّأمّل بغُية الكشف 

حوّؿ ابؼؤدّي إبٔ الانزياح والتّوغّل بُ فضاء متنوعّ من الدّلالات اعتمدت التّ  ،عن علبقات جديدة
 الأسلوبي.

                                                 
 .04سورة مريم، الآية 1
 .100أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، ص 2
 .284ة التّشكيل، عبد الله عنبر، ص ائية لاكتناه التّماسك النّصّي وفراد، مقاربة بن (مجلّة)اللغة العربية الأردنيّة 3
 .428الوساطة، الجرجاني، ص 4
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ىػ( فقد استخدـ مصطلح الانزياح بدسمّى آخر ىو "الالتفات" وقد 525أمّا الزّبـشري )ت
توسّع بُ بياف فائدتو بُ الكشف عن بلبغة القرآف بشكل خاصّ معتمدا بُ ذلك على ابؼنهج 

سَحَاباً  فػَتثُِيرُ وَالل وُ ال ذِي أَرْسَلَ الر ياَحَ ﴿بُ قولو تعابٔ: »التّحليلي ضمن كتابو الكشّاؼ، إذ يقوؿ:

نَا بِوِ الَأرْضَ بػَعْدَ مَوْتِهَا كَذَلِكَ النُّشُورُ  فإف قلت: بٓ جاء)فتثير(  1﴾فَسُقْنَاهُ إِلَى بػَلَدٍ م ي تٍ فأََحْيػَيػْ
ىكذا يفعلوف بفعل على ابؼضارع دوف ما قبلو وما بعده؟ قلت: ليحكي ابغاؿ على القدرة الربّاّنية و 

 .2«فيو تنوعّ وبسيّز وخصوصية بحاؿ تستغرب أو تػَهُمُ ابؼخاطب أو غير ذلك 
فالنّصّ يوضّح عدوؿ ابػطاب من ابؼاضي"أرَْسَلَ" إبٔ ابؼضارع "تثُير" وىو ما بُيثّل الفعل كأنوّ 

ه( فيجعل ابؼتوقّع بُ واقع وماثل ومشاىد لدى ابؼتلقّي. بٍّ العدوؿ من ابؼضارع )تثير( إبٔ ابؼاضي)فسقنا
وىو ما دفع الزّبـشري بُ برليلو  ،ب إبٔ التّيقّن منوالنّسق الطبّيعي للزّمن بُ حكم الواقع لدفع ابؼخاطَ 

بأف فيو إيقاظا  -كما اصطلح على تسميتو-وتفسيره للقرآف إبٔ تعليل بلبغة العدوؿ أو الالتفات 
 للسّامع وتطرية لو إذ ينقلو من أسلوب إبٔ أسلوب للتّأثير فيو ودفع ابؼلل عنو.

تي بسثّل النّسق اللّغوي ابؼثابٕ بُ الأداء وىكذا بيضي الزّبـشري بُ كلبمو عن ابؼطابقات الّ 
رة أسلوبية تعتمد ظاى »ليقارب بينها وبين الكلبـ ابؼعدوؿ إليو، حيث يُصبح الالتفات بالنّسبة إليو 

على انتهاؾ ىذا النّسق بانتقاؿ الكلبـ من صيغة إبٔ صيغة ومن خطاب إبٔ غيبة، ومن غيبة إبٔ 
 3.«خطاب، إبٔ غير ذلك من أنواع الالتفاتات 

ىػ( كاف من أكثر البلبغيين إشارة إبٔ التّنوعّ الأسلوبي بُ 232ويبدو أفّ السّكّاكي )ت 
ضايا مهمّة كالتّقدنً والتّأخير والإبهاز والإطناب واَّاز، والتّشبيو فقد وقف عند ق ،النّصّ الأدبي

ويُسمّى ىذا النّقل التفاتا عند علماء ابؼعاني »تي بردث بُ الكلبـ يقوؿ: وجعلها من الالتفاتات الّ 

                                                 
 .09سورة فاطر، الآية 1
 .301، ص03شري، الجزءالكشّاؼ، الزّمخ 2
 .277البلاغة والأسلوبية، محمد عبد المطلّب، ص 3
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والعرب يستكثروف منو ويروف أفّ الكلبـ إذا انتقل من أسلوب إبٔ أسلوب أدخل بُ القبوؿ عند 
 1.«وأحسن تطرية لنشاطوالسّامع، 

وتبدو براعة السّكّاكي بُ نقلو بؼبحث الالتفات من البديع إبٔ علم ابؼعاني لاشتمالو على 
يرُاعي فيها مقتضى ابغاؿ، كما توضّحت  -وىي الانتقاؿ من أسلوب إبٔ آخر–خاصّية بُ التّركيب 

 مرئ القيس:رؤيتو لعمليّة العدوؿ حيث وسّع من دائرتّا فيما مثّل بو من قولو ا
لُكَ  ؿَ تَطاوَ   َـونَ   دِ مِ ثْ بالإ ليَػْ  دِ قػُمْ تػَرْ ػػولَ  يُّ الخَلِ  ا

 دِ ػمَ رْ الأَ  ،رِ ائِ ي العَ ذِ  ةِ لَ يػْ لَ كَ   ةٌ لَ يػْ لَ  وُ وباتَتْ لَ  اتَ وبَ 
 2دِ وَ ػسْ بي الأَ أَ  نْ عَ  وُ تُ رْ بػ  خُ وَ   نياءَ ػجَ  إٍ بَ نَ نػْ مِ  كَ وذلِ 

فالعدوؿ ىنا ليس بالنّسبة لكلبـ سابق،  فظاىر ابغديث كاف يقتضي البدء بلساف ابؼتكلّم،
 3ذي بهب أف يكوف عليو الكلبـ وُّذا يدخل التّجريد بُ بؾاؿ الالتفات.وإبّما بالنّسبة للؤصل الّ 

فقد استعمل الشّاعر ثلبثة أنواع من الضّمائر بُ أبياتو )بـاطب، غائب، متكلّم(، وىي تشير  
اف بُ البيت الأوّؿ للمخاطب، وىذا ما يُسمّى كلّها إبٔ شخص واحد ىو الشّاعر نفسو والضّمير 

 ،بالتّجريد ومعناه أف بُهرّد الشّاعر من نفسو شخصا آخر بُىاطبو، وىي طريقة مستخدمة بُ الشّعر
لذلك عدّىا الباحثوف جزءا من اللّغة الشّعريةّ ويتغيّر الضّمير بُ البيتين التّاليين ويعُدّ بظة أسلوبية 

  وبسثيلها يكوف كالآبٌ:
 بـالفة –بـالفة تبتدئ نسقا جديدا  -نسق                    

حيث أفّ الانتقاؿ من ،وىذا التّغيير بُ تشكيل الأسلوب لو دلالة خاصّة كما لو تأثير على القارئ 
 ضمير إبٔ ضمير آخر مغاير بودث اىتزازا بُ مرجعيّة الضّمير على ابؼستوى السّطحي للصّياغة.

بيثّل الالتفات عدولا  بٔ توسيع نطاؽ النّسق ابؼثابٕ الّذيكاكّي بييل إوُّذا يتّضح أفّ السّ 
ما بيثلّو ظاىر العبارة وإبّما يوسّع دائرة النّمط ليشمل ىذا البُعد  »عنها،فليست القاعدة عنده 

                                                 
، السّكّاكي، ص1  .137مفتاح العلوـ
 .87(، صـ2004)2ديواف امرئ القيس، اعتنى بو وشرحو، عبد الرّحمن المصطاوي، دار المعرفة ، بيروت،ط2
، السّكّاكي، ص) :ينظر3  (.87-86مفتاح العلوـ
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وتعميق فجوة الابكراؼ  ،ابؼيتافيزيقي للّغة البعد ابؼعتمد على التّقدير أيضا إمعانا بُ تسجيل ابػلبؼ
 .1«بين ابؼقولة النّحوية والأسلوب البليغ 

ذي يرى فيو ىػ( فقد حصر قضّية العدوؿ بُ مبحث الالتفات الّ 227أمّا ابن الأثير) ت
فالنّاظر إبّما يعرؼ »يكوف بحسب مواقعو بُ البلبغة وموارده بُ ابػطاب  دّدا بُ الكلبـ، وضابطا بؿ

نظر بُ كلّ موضع يكوف فيو، فيعرؼ قدر بلبغتو بالإضافة إبٔ ذلك حسن مواقع الالتفات إذا 
 2.«ابؼوضع بعينو

فإبداعية الالتفات تتجلّى بُ كونّا أسلوبا دلاليا وانتقاليا، يتمّ فيو برويل ابػطاب من صيغ 
ظر إبٔ معيّنة إبٔ صيغ أخرى بـتلفة عنها، وىذا الانتقاؿ ىو ما يولّد الشّحنة ابعمالية والابلبغية بالنّ 

التّعبير عن معنى بطريقة من الطرّؽ الثلبثة  »ذي يكوف فيو ذلك أفّ معناهابؼوضع الّ 
 3.«)التّكلّم،الغيبة،ابػطاب( بعد التّعبير عنو بطريق آخر 

أفّ الكلبـ بدأ بأحد الطرّؽ الثّلبثة، بٍّ عدؿ عنها إبٔ طريق  »وىذا التّعريف يشير إبٔ 
تي بزصّ الطرّيق الأوّؿ آخر،وقد برقّق ىذا العدوؿ من خلبؿ ابكراؼ الكلبـ عن البنى التّركيبية الّ 

 4.«ذي عُدؿ إليو واختياره بُ تركيبتو بزصّ الطرّيق ابعديد الّ 
وإبّما ىو مقصور على  ،على وتيرة واحدةوالغرض ابؼوجب لاستعماؿ ىذا الأسلوب لا بهري 

إفّ العدوؿ عن صيغة من الألفاظ إبٔ صيغة أخرى لا  »العناية بابؼعنى ابؼقصود لذلك قاؿ ابن الأثير:
 5.«لنوع خصوصية اقتضت ذلك  يكوف إلاّ 

                                                 
 .250اللّغة في النّقد العربي، عبد الحكيم راضي، ص 1
 .173، ص2المثل السّائر، ابن الأثير، ج2
 .72في علوـ البلاغة، القزويني، ص حالإيضا 3
ّـ القرى لعلوـ الشّريعة واللّغة العربية وآدابها 4 يم بن منصور ، " العدوؿ في البنية التّركيبية قراءة في التّراث البلاغي"، إبراى (مجلّة)جامعة أ

 .571ىػ(، ص1428) 40، العدد19التّركي، المجلّد 
 .172، ص02المثل السّائر، ابن الأثير، الجزء5
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تي بُيارسها الأسلوب وتلتبس بالضّمائر والأزمنة وتتجلّى فنّية الالتفات بُ ابؼهارة الاختلبسية الّ 
فيصبح الالتفات أسلوبا مرتبطا بالدّلالة وابؼعنى والصّياغة من جهة، وبدلالة القراءة والتّقبّل من جهة 

 1.«فالنّاظر إبّما يعرؼ حسن مواقع الالتفات إذا نظر بُ كلّ موضع يكوف فيو  »أخرى 
القراءة أيضا تتحوّؿ إبٔ فاعلية إنتاجية بُ تصوّرىا للحالة  فكما بزلق الكتابة إبداعيتها، فإفّ 

ومن سياؽ تعبير يعكسو  ،تي يكوف عليها ابػطاب عبر انتقالو من صيغة إبٔ صيغة غير متشاُّةالّ 
 الشّكل التّركيبي إبٔ سياؽ مغاير، وقد قسّم ابن الأثير الالتفات إبٔ ثلبثة أقساـ ىي:

الْحَمْدُ للِ وِ رَب  ﴿يبة إبٔ ابػطاب ومن شواىده قولو تعابٔ:القسم الأوّؿ: الانتقاؿ من الغ -1

، عدؿ فيها عن الغيبة 2﴾إِي اؾَ نػَعْبُدُ وَإِي اؾَ نَسْتَعِينُ ، مَالِكِ يػَوِْـ الد ينِ ، الر حْمَنِ الر حِيمِ ، الْعَالَمِينَ 
)إياّؾ نعبد وإياّؾ نستعين(، لأفّ ابغمد دوف العبادة، ألا تراؾ  »)ابغمد ﵁ ربّ العابؼين( إبٔ ابػطاب

برمد نَظِيرؾََ ولا تعبده، فلمّا كانت ابغاؿ كذلك، استعمل لفظ ابغمد لتوسّطو مع الغيبة بُ ابػبر 
 ىي أقصى الطاّعات قاؿ: إياّؾ نعبد، فقاؿ: ابغمد ﵁، وبٓ يقل ابغمد لك وبؼا صار إبٔ العبادة التّي 

 3.«بالانتهاء إبٔ بؿدود منها -عزّ ابظو –بالعبادة إصراحا ُّا، وتقربّا منو فخاطب 

صِرَاطَ ال ذِينَ ، اىدِناَ الص رَاطَ الْمُسْتَقِيمَ ﴿الانتقاؿ من ابػطاب إبٔ الغيبة بُ قولو تعابٔ: -

بابػطاب لػمّا ذكر النّعمة، بٍّ فصرحّ »، 4﴾أنَػْعَمْتَ عَلَيْهِمْ غَيْرِ الْمَغْضُوبِ عَلَيْهِمْ وَلَا الض ال ينَ 
ذكر نعمو، الأوّؿ موضع التّقرّب من ا﵁ ب قاؿ: )غير ابؼغضوب عليهم( عطفا على الأوّؿ، لأفّ 

ى وَ زَ فأسند النّعمة إليو لفظا و  ،فلمّا صار إبٔ ذكر الغضب جاء باللّفظ منحرفا عن ذكر الغاضب
ا العدوؿ بُ ىذا التّركيب الأسلوبي ىو .وابؽدؼ ابؼعنوي من ىذ5«عنو لفظ الغضب برنّنا ولطفا

 ب.تعظيم شأف ابؼخاطِ 

                                                 
 .173، ص02نفسو، الجزء 1
 (.5-4-3-2سورة الفاتحة، الآيات)2
 .170، ص02المثل السّائر، ابن الأثير، الجزء3
 (.07-06سورة الفاتحة، الآيتاف )4
 .171، ص02الأثير، الجزءالمثل السّائر، ابن 5
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العدوؿ عن الفعل ابؼستقبل إبٔ فعل الأمر وعن الفعل ابؼاضي إبٔ فعل  :الثاّنيالقسم  -2
وليس الانتقاؿ فيو من صيغة إبٔ صيغة طلبا للتّوسّع بُ أساليب الكلبـ  »الأمر:يقوؿ ابن الأثير: 

فقط... وإبّما يقصد إليو تعظيما بغاؿ من أجري عليو الفعل ابؼستقبل، وتفخيما لأمره والضدّ من 
 1.«ذلك فيمن أجري عليو فعل الأمر 

نَةٍ وَمَا قاَلُواْ ياَ ىُ ﴿ ومن شواىد العدوؿ عن ابؼضارع إبٔ الأمر قولو تعابٔ:  ودُ مَا جِئْتػَنَا ببِػَيػ 
إِف نػ قُوؿُ إِلا  اعْتػَرَاؾَ بػَعْضُ آلِهَتِنَا بِسُوءٍ ، نَحْنُ بتَِاركِِي آلِهَتِنَا عَن قػَوْلِكَ وَمَا نَحْنُ لَكَ بِمُؤْمِنِينَ 

 .2﴾الل وَ وَاشْهَدُواْ أنَ ي بَرِيءٌ م م ا تُشْركُِوفَ أُشْهِدُ قاَؿَ إِن ي 
فكانت صيغتها الزّمن  -عليو السّلبـ –ية بُ سياؽ سرد قصّة سيّدنا ىود ترد الآ

ابغاضر،حيث بدأت باستخداـ صيغة ابؼضارع )أشهد( حين ذكُر لفظ ابعلبلة )ا﵁( لإفادة أفّ إشهاد 
ا﵁ على البراءة من الشّرؾ صحيح ثابت، بٍّ تتباعد ابؼواقف بين الطرّفين )ىود وقومو(، وتتّسع ابؽوّة 

تي تستلزـ طرفين: آمر مطاع )النّبي ىود( ومأمور نهما فيتمّ الانتقاؿ إبٔ صيغة الأمر )واشهدوا( الّ بي
ّـ والتّهاوف لدينهم وآبؽتهم  ضعيف)قوـ ىود(، والانتقاؿ إبٔ صيغة الأمر أفاد حدوث ابعفاء التّا

 مواقف الطرّفين ابؼتباعدين.، وقد جسّد الأسلوب العدوبٕ بصياغتو ابؼخالفة بؼقتضى الظاّىر 3ابؼزعومة
وإبّما يفعل ذلك توكيدا بؼا »أمّا العدوؿ عن الفعل ابؼاضي إبٔ الأمر فيقوؿ فيو ابن الأثير: 

 أَمَرَ ربَ ي باِلْقِسْطِ وَأَقِيمُواْ وُجُوىَكُمْ قُلْ ﴿أجري عليو فعل الأمر بدكاف العناية بتحقيقو كقولو تعابٔ: 

ينَ كَمَا بَدَأَكُمْ تػَعُودُوفَ عِندَ كُل  مَسْجِدٍ وَادْعُو   .5«4﴾هُ مُخْلِصِينَ لَوُ الد 
وكاف تقدير الكلبـ "أمر ربي بالقسط وبإقامة وجوىكم عند كلّ مسجد" فعدؿ عن ذلك إبٔ 

 كد فرائض ا﵁ على عباده. فعل الأمر، لغاية توكيده بُ نفوسهم ذلك أفّ الصّلبة من أوْ 

                                                 
 .179، 02، الجزء السابق 1
 (.54-53سورة ىود، الآيتاف ) 2
 .179، ص 02المثل السّائر، ابن الأثير، الجزء :ينظر3
 .29سورة الأعراؼ، الآية 4
 .179، ص02المثل السّائر، ابن الأثير، الجزء 5
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القسم الثاّلث: الإخبار عن ابؼاضي بابؼستقبل وعن ابؼستقبل بابؼاضي ومن شواىد الأوّؿ قولو  -3

إِف  الل وَ لَطِيفٌ  مُخْضَر ةً مِنَ الس مَاء مَاء فػَتُصْبِحُ الَأرْضُ  أنَزَؿَ ألََمْ تػَرَ أَف  الل وَ ﴿تعابٔ: 

 .1﴾خَبِيرٌ 

"فتصبح الأرض بـضرةّ" وبٓ يقل  " إبٔ ابؼستقبلأنزؿفقد عدؿ عن الفعل ابؼاضي "
"فأصبحت" عطفا على "أنزؿ"، والفائدة من ذلك أفّ أثر ابؼطر يبقى زمانا بعيدا أمّا إنزاؿ ابؼاء 
فيمضي وجوده، واستمرار الأرض خضراء يشعّ بُ النّفوس الطّمأنينة على دواـ أرزاقهم، وىكذا يُصبح 

ن ابؼتلقّي من إذ بيكّ  ،بصابٕ وبلبغي بؿض الإخبار عن ابغدث ابؼاضي بفعل ابؼستقبل ذا مغزى
 2يتفاعل معها.كأنوّ حاضر   استحضار صورة ابغدث وكأنّّا ماثلة أماـ بـيلتو ليعايشها بنفسو فيكوف

وَيػَوَْـ ينُفَخُ فِي ﴿أمّا شاىد ابعزء الثاّني أي عن صيغة ابؼضارع إبٔ صيغة ابؼاضي فقولو تعابٔ:

 .3﴾مَن فِي الس مَاوَاتِ وَمَن فِي الَأرْضِ إِلا  مَن شَاء الل وُ وكَُلٌّ أتَػَوْهُ دَاخِريِنَ  فػَفَزعَِ الصُّورِ 
 [ينفخ]إبّما قاؿ )ففزع( بلفظ ابؼاضي بعد قولو  »يقوؿ ابن الأثير معلّقا على ىذا العدوؿ :

يدؿّ على وجود الفعل لا بؿالة لأفّ الفعل ابؼاضي  ئنوأنوّ كا ،وىو ابؼستقبل للئشعار بتحقيق الفزع
 4.«وكونو مقطوعا بو 

وىكذا بقد ابن الأثير قد أكثر ابغديث عن الالتفات فطوّره ونقلو إبٔ بؾاؿ أوسع من سابقيو 
فأحدث تآلفا تامّا بين ثنائية الاختيار والتّركيب، كما كشف عن أسراره ولطائفو وتشعّب دلالاتو 

لتفات ينظر إليو بوصفو عدوؿ من تركيب إبٔ تركيب، ودقائقو، فتوضّحت الرّؤية بذلك على أفّ الا
 بلبغية وابعمالية.ىذا العدوؿ ىو برقيق ابؼعاني الإ وغاية

 وما بيكن قولو: أفّ بشةّ نوعاف من العدوؿ عند النّحويين والبلبغيين.
 عدوؿ بُ ابؼبنى: وىو عدوؿ عن ظاىر اللّفظ والتّركيب. -0

                                                 
 .63سورة الحجّ، الآية 1
 .892(، صـ1988جماليات الالتفات، عز الدّين إسماعيل، منشورات النادي الأدبي الثقّافي، جدّة ، ) :ينظر2
 .87سورة النّمل، الآية 3
 .185، ص02المثل السّائر، ابن الأثير، الجزء4
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 ابؼعنى.عدوؿ بُ ابؼعنى: وىو عدوؿ عن ظاىر  -3

وقد صرؼ البلبغيوّف واللّغويوف جلّ اىتماماتّم إبٔ ىذين النّوعين من العدوؿ ونفذوا منها إبٔ 
إذ  ؛ذلك أفّ نظاـ عربية القرآف بيتاز بابغيوية وابؼرونة ،ملبمح بصالية وأسلوبية من خلبؿ النّصّ القرآني

وكلّما زاد بضل الكلبـ بعضو على يضيق ويتّسع بحسب ابغاجة وابؼستوى اللّغوي وابؼخاطِب وابػطاب 
ابؼختصّوف بأسلوب القرآف  بعض بعُدا بلغ دقّة دلالية وأدّى أسرار بيانية لا يفهمها كلّ إنساف إلاّ 

 وأصحاب الذّائقة الفنّية كالزّبـشري بُ تفسيره.
عن أصل بدا بيثّل عدولا  وبفاّ يتّضح لنا أفّ البلبغيّين لا يعتدوف من حيث القيمة ابعمالية إلاّ 

معنى الكلبـ، بدعنى أفّ البحث البلبغي عند العرب يرتكز على مقولتين بنا: الأصل ابؼألوؼ، بٍّ 
ب تي تتّصل بابؼعنى وتلوّنو،وتصلو بحالة ابؼخاطَ مع بياف مراتب العدوؿ وآثاره ابعمالية الّ  »العدوؿ عنو

 1.«بُ غالب الأحياف وبحالة ابؼتكلّم بُ القليل منها 
ن قيم ابعوزية أثناء انشغالو بالدّراسات القرآنية مباينة ابػطاب القرآني للخطاب وقد لاحظ اب

فسّر فذي يضمّ مباحث لغوية وبكويةّ وبلبغية وفقهيّة وتفسيرية، الّ  "بدائع الفوائد"البشري بُ كتابو 
وذلك من خلبؿ عبارات اندسّت وتردّدت كثيرا بُ ىذا  ،النّصّ القرآني بُ ضوء مفهوـ العدوؿ

ربضك –الكتاب منها "قاؿ كذا وبٓ يقل كذا"، "عدؿ عن ىذه العبارة إبٔ ألطف عبارة"، " وتأمّل 
 السّرّ بُ عدولو سبحانو وتعابٔ عن كذا إبٔ كذا". -ا﵁

مع واختصاص كلّ بُ ذكر ابؼفرد وابعمع وأسباب اختلبؼ العلبمات الدّالةّ على ابع »يقوؿ :
بؿلّ بعلبمتو ووقوع ابؼفرد موقع ابعملة وعكسو، وأين بُوسن مراعاة الأصل وأين بُوسن العدوؿ عنو ىذا 

 2.«فصل نافع جدّا يطلّعك على سرّ ىذه اللّغة العظيمة القدر ابؼفضّلة على سائر الأمم 
 فالقوؿ يُشير إبٔ وجود مستويين لغويين متمايزين:

 ن مراعاة الأصل أين بُوس -الأوّؿ

                                                 
 .270ة والأسلوبية، عبد المطلّب محمد، صالبلاغ 1
محمد عبد القادر الفاضلي، وأحمد عوض أبو الشباب، المكتبة العصرية، بيروت، بدائع الفوائد، شمس الدّين بن قيم الجوزية، مراجعة  2

 .132، ص1(، جـ2001)1ط
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ُّذا يكوف ابغديث عن العدوؿ   »أين بُوسن العدوؿ عنو )فرع عن ىذا الأصل( و -وثانيهما
 1.«يفترض وجود بمط معياري ثابت للّغة بيكن أف تقُاس إليو كمّية العدوؿ ومداه بُ الأسلوب 

ثابت،  خروج عن أصل لغوي مفترض، وبمط معياري »فيُصبح العدوؿ عند ابن قيّم ابعوزية: 
برقيقا لأىداؼ فنّية وبصالية ودلالات لطيفة بديعة، كما أنوّ منبّو أسلوبي يثُير الاىتماـ ويدعو إبٔ 

 2.«التّأمّل 
ويتوقّف ابن قيّم عند آيات كثيرة تتضمّن العدوؿ عن الأصل كما بُ تفسيره لقولو تعابٔ: 

، وقولو 3﴾فػَهُوَ يَشْفِينِ  وَإِذَا مَرِضْتُ ، يُطْعِمُنِي وَيَسْقِينِ وَال ذِي ىُوَ ، ال ذِي خَلَقَنِي فػَهُوَ يػَهْدِينِ ﴿

ْـ أَراَدَ بِهِمْ ربَػُّهُمْ رَشَدًا أرُيِدَ  وَأنَ ا لا نَدْرِي أَشَرٌّ ﴿ تعابٔ أيضا   .4﴾بِمَن فِي الأرَْضِ أَ
حيث وجد أنّّما ينحواف بكوا مُغايرا بؼا ىو  "أرُيد"الفعلين "إذا مرضت" ووتركيزه جاء على 

وصيغتهما بـالفة لأصل مفترض فالفعل "إذا مرضت" يأبٌ مستندا إبٔ ضمير ابؼتكلّم )إبراىيم ،متوقّع
عليو السّلبـ( وسط أفعاؿ جاءت مُسندة إبٔ ا﵁ عزّ وجلّ )خلقنّ، يهدين، يسقين، يشفين،يطُعمنّ( 

تي اقتضت وحُذؼ فاعلو، والأصل أف يبُنى للمعلوـ وابغكمة الّ وكذلك الفعل"أرُيد" بنّ للمجهوؿ 
 5ذلك العدوؿ ىي التّأدّب بُ ابػطاب مع ا﵁ عزّ وجلّ.

أفّ أفعاؿ »وىذا ما يدؿّ على أفّ للقرآف أسلوب خاصّ وطريقة معهودة لا بويد عنها وىي 
منسوبة إليو، ولا ينبنّ الفعل الإحساف والرّبضة وابعود تُضاؼ إبٔ ا﵁ سبحانو وتعابٔ فيذكر فاعلها 

فإذا جيء بأفعاؿ العدؿ وابعزاء والعقوبة حُذؼ الفاعل وبنّ الفعل معها للمفعوؿ  ،معها للمفعوؿ
 6.«أدبا بُ ابػطاب وإضافتو إبٔ ا﵁ أشرؼ فسمى أفعالو 

 تي ذكرىا ابؼؤلّف بُ بدائعو ثلبثة ىي:وأبرز أنواع العدوؿ الّ 
                                                 

ندوة الدّراسة المصطلحية والعلوـ الإسلامية، جامعة سيدي محمد بن عبد الله " العدوؿ في بدائع الفوائد لابن القيّم الجوزية" محمد 1
 . 168(، صـ1993لرباط، )، مطبعة المعارؼ الجديدة، ا01بوحمدي الجزء

 .170نفسو، ص2
 (80-79-78سورة الشّعراء، الآيات )3
 .10سورة الجنّ، الآية 4
 .25، ص2بدائع الفوائد، ابن قيم الجوزية،ج :ينظر5
 .25، ص2بدائع الفوائد، ابن قيم الجوزية،ج6
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 العدوؿ ابؼعجمي. -0

 كيبي.العدوؿ الترّ  -3

 العدوؿ الصّربُ. -2

 العدوؿ المعجمي:-أ
ويقصد بو إيثار كلمة على أخرى، تنتمياف إؿ بؾاؿ دلابٕ واحد، وتشتركاف بُ ابؼعنى العاـ 

حَمْلَهَا  ذَاتِ حَمْلٍ َـ تػَرَوْنػَهَا تَذْىَلُ كُلُّ مُرْضِعَةٍ عَم ا أَرْضَعَتْ وَتَضَعُ كُلُّ يوْ َْ ﴿ منها قولو تعابٔ:

 .1﴾وَتػَرَى الن اسَ سُكَارَى وَمَا ىُم بِسُكَارَى وَلَكِن  عَذَابَ الل وِ شَدِيدٌ 
إبٔ قولو مرضعة" كلّ "وتأمل ربضك ا﵁ تعابٔ السّرّ البديع بُ عدولو سبحانو، عن »يقوؿ:

مباديو، فإذا ، فإفّ ابغامل قد تُطلق على ابؼهيّئة للحمل، وعلى من ىي بُ أوّؿ بضلها و "ذات بضل"
بؼن ظهر بضلها وصلح للوضع كاملب أو سقط كما يقُاؿ: ذات ولد، فأتى  قيل: ذات بضل بٓ يكن إلاّ 

 2.«تي برقّق فعل الرّضاعة دوف التّهيّؤ بؽابُ ابؼرُضعة بالتاّء الّ 
أبلغ بُ الدّلالة وأوبَ بابؼراد وأنسب للمقاـ لأفّ فيها إشارة إبٔ برقّق وجود »فذات ابغمل 
 .3«ابغمل وقبولو للوضع 

 العدوؿ التّركيبي:-ب
كشف ابن قيّم ابعوزية عن علل بديعة بُ اختيار بعض الأساليب النّحويةّ دوف البعض الآخر  

تغيير مهما قلّ أو صغر ينتج عنو بروّؿ بُ  وبيّن أفّ لكلّ تركيب من ابؼعاني ما ليس لغيره، وأفّ كلّ 
ومنها برليلو وتفسيره لتقدنً السّلبـ بُ الابتداء بالتّحيّة وتأخيره بُ  ،الدّلالة وينقلها من واد إبٔ واد

 الرّدّ.
وىنا نكتة بديعة ينبغي التّفطّن بؽا، وىي أفّ السَلبـ شرعّ على الأحياء والأموات »يقوؿ: 

سلّم عليهم لأنوّ دعاء بخير، والأحسن بُ دعاء ابػير أف يتقدّـ الدّعاء بو على بتقدنً ابظو على ابؼ

                                                 
 .01سورة الحج، الآية 1
 .26، ص4بدائع الفوائد، ابن قيم الجوزية، ج2
 .171اسات المصطلحيّة، " العدوؿ في بدائع الفوائد لابن قيم الجوزية" محمد بوحمدي، صندوة الدّر 3
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الل وِ وَبػَركََاتوُُ عَلَيْكُمْ أَىْلَ الْبػَيْتِ إِن وُ  رحَْمَتُ قاَلُواْ أتَػَعْجَبِينَ مِنْ أَمْرِ الل وِ ﴿ ابؼدعو لو كقولو تعابٔ:

عَلَى نوُحٍ فِي  سَلا ٌـ﴿وقولو تعابٔ أيضا 2﴾لَى إِبػْرَاىِيمَ عَ  سَلا ٌـ﴿ وقولو تعابٔ أيضا: 1﴾حَمِيدٌ م جِيدٌ 

 .4﴾عَلَيْكُم بِمَا صَبػَرْتُمْ فنَِعْمَ عُقْبَى الد ارِ  سَلا ٌـ﴿، وقاؿ أيضا:3﴾الْعَالَمِينَ 

عَلَيْكَ وَإِف  ﴿ أمّا الدّعاء بالشّرّ فيقدّـ فيو ابؼدعو عليو على ابؼدعو بو غالبا كقولو تعابٔ:

ينِ  لَعْنَتِي .وقولو تعابٔ 6﴾ إِلَى يػَوِْـ الد ينِ  عَلَيْكَ الل عْنَةَ وَإِف  ﴿ ، وقولو تعابٔ أيضا:5﴾إِلَى يػَوِْـ الد 

وَائرَِ ﴿ أيضا: وَالل وُ  عَلَيْهِمْ دَائِرَةُ الس وْءِ وَمِنَ الَأعْرَابِ مَن يػَت خِذُ مَا ينُفِقُ مَغْرَمًا وَيػَتػَرَب صُ بِكُمُ الد 

 .«7﴾عَلِيمٌ  سَمِيعٌ 
وسرّ ذلك وا﵁ أعلم أفّ بُ الدّعاء  »العدوؿ إبٔ الابتداء بالسّلبـ فيقوؿ: بٍّ يشرح فائدة

ويلذّ للسّمع لفظو فيبدأ السّمع بذكر  ،ذي تشتهيو الأنفس وتطلبوبابػير قدّموا اسم الدّعاء ا﵀بوب الّ 
الاسم ا﵀بوب ابؼطلوب، ويبدأ القلب بتصوّره فيفتح لو القلب والسّمع، فيحصل لو من السّرور والفرح 

ذي ىو ابؼقصود بالسّلبـ، وأما بُ الدّعاء عليو ففي تقدنً ما يبعث على التّحابّ والتّواد والتّراحم الّ 
وأنوّ عليو وحده كأنوّ قيل لو: ىذا عليك وحدؾ لا  ،بذلك الدّعاء ابؼدعو عليو إيذانا باختصاصو

يشترؾ فيو السّامعوف، بخلبؼ الدّعاء بابػير فإفّ ابؼطلوب عمومو، وكلّ ما عمّ بو الدّاعي كاف 
 .8«أفضل

 العدوؿ الصّرفي:-ج

                                                 
 .73سورة ىود، الآية 1
 .109سورة الصّافاّت، الآية 2
 .79سورة الصّافاّت، الآية 3
 .24سورة الرّعد، الآية 4
 .78سورة ص، الآية 5
 .35سورة الحجر، الآية 6
 .98سورة التوبة، الآية 7
 .200، ص2بدائع الفوائد، ابن قيم الجوزية، ج 8
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ية ح أفّ للّفظة القرآنوضّ ف،ناقش ابن قيّم ابعوزية عدولا بيت بصلة إبٔ الصّرؼ وقضاياه
عوارض شتّّ كالإفراد والتّثنية وابعمع والتّعريف والتّنكير، ومثابؽا الأرض والسّماء،والظلّمات الواحدة 

والنّور وابؼشرؽ وابؼغرب، وسبيل ابغقّ وسبل الباطل، ووبٕ ابؼؤمنين وأولياء الكافرين، وقد لاحظ بُ كلّ 
تماسا بؼعنى ما، ومن ذلك إفراده للفظة ال ما أتى بو من القرائن أنوّ لا يعدؿ عن جهة إبٔ جهة إلاّ 

ور بؼا كانت الظلّمة بدنزلة طرؽ الباطل والنّور بدنزلة طريق ابغقّ فقد أفردت النّ  »النّور وبصعو للظلّمات 

 ۖ  يُخْرجُِهُمْ مِنَ الظُّلُمَاتِ إِلَى النُّورِ  وَلِيُّ ال ذِينَ آمَنُواالل هُ ﴿وبُصعت الظلّمات وعلى ىذا جاء قولو:
 ۖ  أُولََٰئِكَ أَصْحَابُ الن ارِ  ۖ  يُخْرجُِونػَهُمْ مِنَ النُّورِ إِلَى الظُّلُمَاتِ  أَوْليَِاؤُىُمُ الط اغُوتُ وَال ذِينَ كَفَرُوا 

ذين كفروا لتعدّدىم ع الّ ذين آمنوا وىو ا﵁ الواحد الأحد، وبصفوحّد وبّٕ الّ  1﴾ىُمْ فِيهَا خَالِدُوفَ 
وكثرتّم، وبصع الظلّمات وطرؽ الظّلبؿ والغنى لكثرتّا واختلبفها، ووحّد النّور وىو دينو ابغقّ وطريقو 

 2.«ذي لا طريق إليو سواهابؼستقيم الّ 
وىكذا بيضي ابن قيم ابعوزية بُ توضيح أبنيّة العدوؿ من خلبؿ النّصّ القرآني مبينّا بصالياتو 

تي تتجدّد وتتغيّر من لفظة إبٔ أخرى حيث الأسلوب والبلبغة واختلبؼ ابؼعاني ودلالاتّا الّ  وتفرّده من
وانظر إبٔ أسرار الكتاب وعجائبو وموارد ألفاظو بصعا وإفرادا وتقدبيا  »بُ إطار فاعلية السّياؽ يقوؿ:
 3.«فللّو ابغمد وابؼنّة لا بوصي أحد من خلقو تثاء عليو  ،وتأخيرا إبٔ غير ذلك من أسراره

وُّذا يُصبح العدوؿ أو الانزياح بُ عُرؼ اللّغويّين والبلبغيّين خروج عن ابؼعايير الأصلية للّغة 
بانتهاؾ نظاـ قواعدىا والابكراؼ عن أبماطها وأعرافها وتقاليدىا بدا يسمح بتفجير طاقات الإبواء 

سعة ابؼعنى وتأثرّه بابؼؤثرّات النّفسيّة وابؼقاميّة، ووضوح حقائقو وتعقيداتو يتطلّب  والتّعبير، ذلك أفّ 
تي يرسلها ابؼبدع ويعُبّر عنها تعبيرا تعجز عنو اللّغة بُ مستواىا نظاما لغويا مرنا يستوعب الرّسالة الّ 

 النّمطي السّائد.   

                                                 
 .257سورة البقرة، الآية 1
 .146، ص1بدائع الفوائد، ابن قيم الجوزية، ج2
 .142، ص1بدائع الفوائد، ابن قيم الجوزية، ج3
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ـ بفاّ كاف عليو بُ مألوؼ تصوّر فالعدوؿ على ىذا حركية فاعلة تفيد انتقاؿ وبروّؿ الكلب
السّامع إبٔ انتظاـ جديد غايتو السّحر، وىذا التعبير رحلة بكو الكشف عن بنيات غائبة لا تُدْرؾ من 

ذي يكفل للصّياغة ظاىر ابػطاب، ولكنّها تستنبط بابؼقاربة، حين بذد اللّغة نفسها بُ ابؼفترؽ الّ 
 إبواءات تشكيلية لا بيكن تقديرىا.

ذي يوُصف بأنوّ انزياح عن ابؼعيار، ولعلّ ىذا ما ذا التّشكيل اللّغوي عبر الأسلوب الّ ويتمّ ى
وىي حرية شديدة التنّوعّ ترتبط  ،تي يستطيع ابؼبدع أف يتحرّؾ بُ حدودىايَطرح مبلغ ومدى ابغريّة الّ 

 بصالية بامتياز.   أساسا بالبنية والقصد، إذ العدوؿ اختيار متعمد مدروس بعناية وتروّ لذلك كانت بظاتو

 : مفهوم الانزياح في الدّراسات الغربية الحديثة:ثالثا

النّظرية الأسلوبية بدهمّة رصد ابؼظاىر ابعمالية والإبداعية بُ اللّغة الأدبيّة، بحثا عن  تضطلع
القائمة على تي تُكسب العناصر اللّغوية تفرّدىا وبسيّزىا، وتبياف العلبقات ابػفيّة السّمات ابػاصّة الّ 

 ،غوي ابؼألوؼمبدأ ابؼشاكلة والاختلبؼ، وكشف ملببؿها بُ تشكيل النّصّ بالنّزوع عن ابؽيكل اللّ 
ذي يشكّل قاعدة أساسية وجوىرية بُ ويتحقّق ىذا التّشكيل اللبمألوؼ بالانزياح الأسلوبي الّ 

فإذا   »بمطا متميّزا عنها أفّ الأسلوب ابكراؼ عن لغة ابؼواضعة باعتباره ذلك الدّراسات الأسلوبية 
كانت لغة ابؼواضعة ىي ابؼعيار الأوّبٕ ، فإفّ الدّراسة اللّغوية للؤسلوب تبحث عن كيفيات ىذا 

تي تكشف عن طبيعة ىذا الابكراؼ، وتؤسّس درسا خاصّا بو يكوف ىو لبّ الدّراسات الأسلوبية الّ 
 .1«التّباين والابكراؼ 

تي وثقّت الصّلة بُ أبحاثها بين ور الدّراسات الغربية الّ وقد شكّلت ىذه النّظرة للؤسلوب بؿ
إفّ كلّ عمل مكتوب،  »عن الانزياح إذ يقوؿ:Valeryالأسلوب والانزياح انطلبقا من مقولة فاليري 

وكلّ إنتاج من منتجات اللّغة بووي آثارا أو عناصر بفيّزة، بؽا خصائص سوؼ ندرسها، وسأطلق 
أي  ؛عليها مؤقتّا وصف ابػصائص الشّعريةّ، فعندما ينحرؼ الكلبـ ابكرافا معيّنا عن التّعبير ابؼباشر

دينا إبٔ دنيا  بٔإراؼ إبٔ الانتباه بشكل ما عن أقلّ طرؽ التّعبير حساسيّة، وعندما يؤُدّي بنا ىذا الابك
                                                 

، سنة 02، العدد10 ، المجلد"، يوسف رزقةموذجان الشعر عز الدّين مناصرة ديواف جفر  مقاربة أسلوبية(،"مجلّة)الجامعة الإسلامية 1
 . 334(، غزّة، فلسطين، صـ2002)
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فإننّا نرى إمكانية توسيع ىذه الرقّعة الفذّة، ونشعر  ،تميّزة عن الواقع العملي ابػالصابؼمن العلبقات 
 1.«بأننّا وضعنا يدنا على معدف كرنً نابض بابغياة قد يكوف قادرا على التّطوّر والنّموّ 

ح منهجا قادرا على خلق مستويات دلالية وبصالية وإبلبغية وعلى ىذا الأساس اعتبر الانزيا 
"معدف كرنً نابض  -كما يُشير–تتجاوز ابؼستوى الوضعي الأوّبٕ بحثا عن التّأثير والتّشويق، فهو 

منهجية »بابغياة" من حيث أنوّ نّج موصل لإنتاج قيم دلالية تكشف عن تنوعّ لا حدود لو فهو 
 2.«تراؽ ابؼألوؼلتشكيل اللّغة بصاليا وفق اخ

حيث نقل جوف   ،وقد خلق فاليري من خلبؿ نظرتو تلك أجواء واسعة للبحث والاستقصاء
أفّ الشّعر لغة داخل لغة، ونظاـ لغوي جديد ينبنّ على  »" عبارة عميقة وىي Jean cohenكوىن"

أنّّا ىي معقولية، إذ وبو يتشكّل بمط من الدّلالة جديد وسبيل ذلك ىو اللبّ  ،أنقاض من القدنً
تي ينبغي للشّاعر أف يعبرىا إذا ما كاف يرغب بُ أف بومل اللّغة على أف تقوؿ ما لا الطرّيق ابغتميّة الّ 

 .3«بيكن أف تقولو بالطرّؽ العادية أبدا 
بٔ شكل فابؼفتاح التّفسيري للّغة ىو اللّغة نفسها، حيث تتحوّؿ من شكلها النّمطي ابؼعقوؿ إ

 لتّوقّع وتُكسب الكلبـ جاذبية وبصالا لا يكُتسب بالطرّؽ العادية ابؼألوفة. لا معقوؿ لتكسِر ا مغاير
( بُ الانزياح صاحبها لتصبح عاملب مشتركا بُ كثير من Valeryوبزطّت مقولة فاليري )

 التّوجّهات ابؼنهجيّة ابؼختلفة وابؼدارس النّقديةّ.
كما –لباحث ليوسبيتزر حيث عمد ؿ من ابتدأ ىذا التّوجّو وعمّق فكرة الانزياح ا ولعلّ أوّ 
تي بُ أوقات مطالعتو للرّويات الفرنسية ابغديثة إبٔ وضع خطّ برت العبارات الّ  -يقوؿ عن نفسو

وبدت منزاحة انزياحا بينّا عن الاستعماؿ الشّائع، بٍّ وجد بعد ابؼقارنة بين معظم ىذه  ،لفتت انتباىو
العبارات نوعا من التّلبقي، ومن بٍّ فقد راح يبحث عن أصل روحي ونفسي مشترؾ بؽذه الانزياحات 

 بُ نفس الكاتب. 

                                                 
 .20، صـ(1966)الرّؤيا الإبداعية، ىاسكل بلوؾ، ىيرماف سالنجر، ترجمة أسعد حليم، مكتبة النّهضة، مصر، 1
 . 253ة التشكيل" عبد الله عنبر، صدراف، مقاؿ بعنواف "التّماسك النّصّي و  (مجلّة)اللّغة العربية الأردنيّة 2
 .129(، صـ1986)1اللّغة الشّعرية، جاف كوىن، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقاؿ للنّشر، الدار البيضاء، المغرب، طبنية 3
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 ويقوـ عمل ليوسبيتزر حوؿ الانزياح على مراحل ىي:
 الأسلوب قياسا على الاستعماؿ الشّائع. العثور على الانزياح بُ -0

 تقديره واعتباره بظة بفيّزة -3

 ابؼلبءمة بينو وبين روح الأثر الأدبي. -2

 استنباط ابػصائص الفردية للعبقرية ابؼبدعة. -1

 1برديد نزعة عامّة من نزعات العصر. -5

انية إبٔ فاستقراء السّمات ابػاصّة للكاتب تتأتّى من حركة انتقاؿ النّاقد من الوقائع اللّس
فالابكراؼ الأسلوبي الفردي عن نّج  »بدعنى الانتقاؿ من السّطح إبٔ العمق،  ؛ابغالات النّفسية

التّجربة الدّاخلية للكاتب تصوّر  »، كما أفّ 2«قياسي لابدّ وأف يكشف عن بروّؿ بُ نفسية العصر 
 .3«العصر أو تنبئ عمّا بودث فيو

هوـ الانزياح سبيلب بُ معابعة وبرديد ابػاصّية ومن ىنا سعى ىذا الباحث إبٔ ابّزاذ مف
ليكشف عن كثافة عمقها ودرجة بقاعتها بُ استثمار الطاّقات الكامنة بُ الوجو ابؼرصود  ،الأسلوبية

 أو ابػفيّ من اللّغة.
بغن مبررّ ما كاف »أمّا تودوروؼ فقد نظر للؤسلوب اعتمادا على مبدأ الانزياح فعرفّو بأنوّ 

 4.«يوجد لو أفّ اللّغة الأدبية كانت تطبيقا كلّيّا للؤشكاؿ النّحويةّ الأوبٔ 
بكو فيضيء طاقة اللّغة بُ التّشكيل إذ يتجاوز النّحو بكو اللبّ  ،فالانزياح بُ نظره بغن مبررّ

اللّغوي بؿصور بُ ثلبثة النّصّي ليزخر بابغيوية وصولا إبٔ البنى التّأثيرية، لذلك قرّر أفّ الاستعماؿ 
 أضرُب من ابؼمارسات وىي: 

 ابؼستوى النّحوي. -0

 ابؼستوى اللّببكوي. -3

                                                 

 .88، صالدّراسات الأسلوبية، أحمد محمّد ويسالانزياح من منظور 1

 .35البنى الأسلوبية، حسن ناظم، ص2

 .89، صمحمّد ويسالدّراسات الأسلوبية، أحمد الانزياح من منظور 3

 .82الأسلوببة والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، ص4
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 ابؼستوى ابؼرفوض. -2
 1وبُيثّل ابؼستوى الثاّني بالنّسبة لتودوروؼ أربوية اللّغة بُ ما يَسَعُ الإنساف أف يتصرّؼ فيو.

لأدبية، فالأدب بالنّسبة إليها  وتوبٕ الشّكلبنية الرّوسيّة اىتماما بالغا بالانزياح بُ اللّغة ا
وىو ابكراؼ عن اللّغة العاديةّ وبروّؿ عن استخداـ اللّغة استخداما منطقيّا  ،استخداـ خاص للّغة»

 .2«وتقليديا إبٔ استخداـ قائم على ا﵀اكاة والأيقونية 
مألوؼ تي بنى عليها الشّكلبنيوف الرّوس نظرتّم إذ استبعدوا كلّ ما ىو ىذه القاعدة ىي الّ 

وىو مفهوـ ظهر عند ناقد  ،وركّزوا اىتمامهم على ما يُسمّى بدبدأ التّغريب ،وتقليدي من اللّغة الأدبية
 :( حيث يرى أفّ 0951-0592)من نقّاد ىذه ابؼدرسة وىو "شكلوفسكي"

الفنّ إذ ينزع الألفة عن الأشياء وقد غدت مألوفة تنعش فينا حاسّة ابغياة والتّجربة وبوملنا  »
 3.«على تلقّي الأشياء تلقيا جديدا 

لذلك اعتبر الباحثوف بُ ىذا الابّذاه الصّورة الشّعرية برويل للشّيء ابؼعتاد إبٔ أمر غريب يػُقَدّـ 
 بحيث بىلق ابؼفاجأة والغرابة بُ ذىن ابؼتلقّي.  برت ضوء جديد، ويوضع بُ سياؽ غير متوقّع

ومن ىنا أصبحت وظيفة الشّعر ابؼتوفّرة على ىذه الصّورة ىي جعل الصّورة منزاحة وصعبة 
تتحوّؿ بُ الشّعر إبٔ لغة غريبة  –حسب رأيهم  –ومتشعّبة بُ تصاريف الأداء اللّغوي فاللّغة اليومية 

 4ذا ىو الأساس الشّكلي للشّعر.إمّا صوتيا أو معجميا أو دلاليا وى
بُ البحث عن اللّغة  -وىو من الشّكلبنيين-( Mukarovesky")ويغوص "موكاروفسكي

عن ىي ابكرافها اللّغة ابؼعيارية  اللّغة الشّعرية عنتي بسيّز لينتهي إبٔ أفّ السّمة الّ  ،ابؼعيارية واللّغة الشّعرية
من معجم خاصّ وصيغ بكوية بظاّىا الضّرائر الشّعرية  بستاز بواللّغة ابؼعيارية وخرقها لو فضلب عمّا قانون

Poetisms.5 

                                                 
 .82الأسلوببة والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي، ص : ينُظر1
 .92الدّراسات الأسلوبية، أحمد محمّد ويس، ص الانزياح من منظور 2
 .93ص ،الدّراسات الأسلوبية، أحمد محمّد ويسالانزياح من منظور 3
 .94، صينظر: المرجع السابق  4
 .41(، صـ1988، )01، العدد05، " اللّغة المعيارية واللّغة الشّعرية" ترجمة ألفت كماؿ الروبي ، المجلد )مجلة(فصوؿ  :ينظر5
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ذي بهعل الاستخداـ ىو الّ  -الانتهاؾ ابؼنظّم –إفّ انتهاؾ قانوف اللّغة ابؼعيارية  »ويقوؿ: 
 الشّعري للّغة بفكنا ومن دوف ىذا الامكاف لن يوجد الشّعر، وكلّما كاف قانوف اللّغة ابؼعيارية أكثر ثباتا
بُ لغة ما كاف انتهاكو أكثر تنوّعا، ومن بٍّ كثرت إمكانيات الشّعر بُ تلك اللّغة،ومن ناحية أخرى  

 1.«كلّما قلّ الوعي ُّذا القانوف قلّت إمكانيات الانتهاؾ ومن بٍّ تقلّ إمكانات الشّعر
ية ىو ما يربط الباحث بين الانزياح والشّعر وبهعلو ضرورة لوجوده فثبات قانوف اللّغة ابؼعيار 

بُودّد درجة الانزياح وتنوّعو؛ حيث يسمح ىذا الثبّات بدعرفة أصوؿ اللّغة وقوانينها، بنحتها وتركيبها 
 وفق بذاوزات صياغية فريدة تظهر إمكانياتّا ابػفيّة وأسرارىا العجيبة.  

ونرُصد مفهوما للبنزياح لشكلبني آخر وىو "روماف جاكبسوف" من خلبؿ برديده للؤسلوب 
، فالأسلوب وفق ىذا الرأّي لغة 2«الأسلوب عنف منظّم مقترؼ بحقّ الكلبـ العادي »يقوؿ: إذ 

وقد أكّد ىذا الكلبـ بُ تعريفو  ،خاصّة تتّصف بتشويو مقصود اللّغة العاديةّ عن طريق العنف ابؼنظّم
ابػطاب أوّلا  بحث عمّا يتميّز بو الكلبـ الفنّّ من بقية مستويات »للؤسلوبية أيضا حيث قاؿ أنّّا: 

 3.«ومن سائر أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانيا
إذ براوؿ ارتياد أشدّ ابؼناطق إخفاءً بُ العمل الفنّّ بشكل خاصّ بغُية تقصّي العلبقات البنائية 

بالانزياح ابؼتمظهر عبر  ولا تنبنّ ىذه الأسرار وابػفايا إلاّ  ،وبذلية أسرارىا الإبلبغية وابعمالية
" بخيبة الانتظار" من باب نعتوخصوصية التّشكيل، وقد حاوؿ التّدقيق أكثر بُ بلورة مفهوـ الانزياح و 

تي تتّضح بخروج الكلبـ عن وبويل ىذا التّعريف على عنصر ابؼفاجأة الّ  ،تسمية الشّيء بدا يتولّد عنو
 ابؼألوؼ.
قاراّ يتمثّل بُ أفّ ابغدث اللّساني ىو تركيب عمليتين ولقد استغلّ "جاكبسوف" معطى لسانيا  

متواليتين بُ الزّمن ومتطابقتين بُ الوظيفة وبنا اختيار ابؼتكلّم لأدواتو التّعبيرية من الرّصيد ابؼعجمي 

                                                 
 .42، صنفسو  1
 .97الدّراسات الأسلوبية، أحمد محمّد ويس، ص الانزياح من منظور 2
 .37سدّي، ص الأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ الم3
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للّغة بٍّ تركيبو بؽا تركيبا تقتضي بعضو قوانين النّحو وتسمح ببعضو الآخر سبل التّصرّؼ بُ الاستعماؿ 
 .دث الانزياحوىنا بو

ويبدو واضحا أفّ مفاىيم الانزياح لدى بعض الشّكلبنيّين تصبّ بُ سياؽ دلابٕ واحد ىو 
وبين ا﵀افظة على ابؼعيار  ،القوؿ بأفّ ابػطاب الشّعري يعيش بذاذبا مستمراّ بين الثبّات والتّحوّؿ

ة ابؼعيارية، وإف كانت ىذه حيث تتحقّق اللّغة الشّعريةّ كنوع لغوي يزداد ابتعادا عن اللّغ ،وخرقو
تي ينعكس عليها التّعريف ابعمابٕ ابؼتعمّد ابػلفية الأساسية للّغة الّ   -بحسب ىؤلاء -الأخيرة 

 للمكوّنات اللّغوية للئبداع.  
ىو أنوّ يكسر نظاـ  ،أمّا نقّاد البنيوية فقد أبصعوا على أفّ أىمّ العناصر ابػاصّة بالقوؿ ابعمابٕ

وقد احتضن ىذا الابّذاه اللّغة الأدبية 1ذي يهدؼ إبٔ نقل ابؼعاني العادية.ية الّ الإمكانات اللّغو 
 باعتبارىا ابكرافا. 

وقد حاوؿ "تشومسكي" بدوره ربط النّحو التّوليدي التحويلي بأسلوبية الانزياح من مبدأ 
كلّم، بػَيْدَ أنوّ لاحظ أنوّ مفاده أنوّ ينبغي للجملة أف توافق القواعد النّحوية وأف تقبلها أذف السّامع وابؼت

لكنّها تبدو غير مفهومة معنوياّ بسبب من اختلبؿ العلبقات وقد  ،بُيكن أف تُوافق ابعملة قواعد النّحو
 . 2«إف أفكارا خضراء عدبية اللّوف تناـ بعنف  »أوضح ذلك بدثالو الشّهير: 

الإبلبغية، فكيف يُسند النّوـ فابعملة صحيحة بكوياّ ونظما لكنّها معقّدة من حيث دلالتها 
 واللّوف والعنف للؤفكار؟

وىي قد  ،واتّضح بعد مناقشات واسعة حوؿ ىذه ابعملة إبٔ أنّّا خُرّجت عن القواعد الدّلالية
تػُؤَوَؿ وتفُهم ولكنّها من منظور دراسات النّحو التّوليدي التّحويلي خارجة على قواعد النّحو والدّلالة، 

سكي" إبٔ القبوؿ بوجود درجات بـتلفة من الشّذوذ وميّز بين ثلبثة أنواع من وىو ما دفع "تشوم
 الابكراؼ:
 عندما تنتهك مرتبة معجمية. -0

                                                 
 .375(، صـ1980)2نظرية البنائية في النّقد الأدبي، صلاح فضل، مكتبة الانجلو مصرية ، القاىرة، ط :ينظر1
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 عندما توجد مُشكلة مع ملمح متفرعّ عن مرتبة صارمة. -3

 1عندما تؤثرّ اللّغة ابؼنحرفة على قواعد التّحديد الاختيارية. -2
باب ابؼفارقة بين البنية  »ظرة للنّحو التّوليدي من وقد استفادت أسلوبية الانزياح من ىذه النّ 

 2.«تي توصف فيها البنية السّطحيّة بأنّّا غير بكويةّالسّطحيّة والبنية العميقة خاصّة بُ ابغالات الّ 
وقد تطوّر مفهوـ الانزياح الأسلوبي تطوّرا جذريا على يد "ريفاتير" إذ استخلص منو مقولة 

البنية الأسلوبية للنّصّ تتحدّد بتوابٕ العناصر ابؼرسومة  »: أفّ  وابؼقصود ُّذا ابؼصطلح 3التّضاد البنيوي
 4.«ذي لا ينفصل عنوبُ مقابل غير ابؼرسومة بُ بؾموعات ثنائية بسثّل السّياؽ والإجراء ابؼضادّ لو الّ 

ل بالنّسبة لو ويشير ىذا التّحديد بؼفهوـ التّضاد البنيوي عند ريفاتير إبٔ الانزياح الذي بيثّ 
ذي يشكّلو فقيمة ىذا التّضاد الّ   5خروجا عن القواعد حينا وبعوءا إبٔ ما ندر من الصّيغ حينا آخر.

 »الانزياح يكمن بُ نظاـ العلبقات الذي يقُيمو بين عنصرين متقابلين، ويذكر ابؼسدّي أفّ ريفاتير 
برديد معيار التّعبير الذي ينزاح عنو  حاوؿ تدارؾ ما وجّو إبٔ مفهوـ الانزياح من مطاعن بسثلّت بُ

الأسلوب، فكاف أف اقترح مفهوـ السّياؽ الأسلوبي، فيكوف مفهوـ النّمط العادي مرتبطا ُّيكل النّصّ 
ابؼدروس، ومعنى ذلك أفّ بنية النّصّ من حيث العبارات والصّيغ تبرز بُ مستويين اثنين: أحدبنا بيثّل 

 6.«وبيثّل مقدار ابػروج عن حدّه  ،معو النّسيج الطبّيعي وثانيهما يزدوج
ذي يقوـ على عنصرين ويفُهم من ىذا التّحديد أفّ الانزياح بوصل ضمن ابغدث الأسلوبي الّ 

 مُهمّين بنا:  
 بنية لغوية بيثلّها السّياؽ. -1

 التّضاد القاطع لنسقو العادي بعنصر غير متوقّع. -2

                                                 
(، المجلس ـ1994، )03العدد 22، "نحو تصوّر كلّي لأساليب الشّعر العربي المعاصر"، محمد صلاح فضل، المجلد  (مجلة)عالم الفكر1

 .79الوطني للثقافة والفنوف، الكويت، ص
 .489نظرية اللّغة في النّقد العربي، راضي عبد الحكيم، ص2
 .218ينظر: علم الأسلوب، صلاح فضل، ص3
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 .145، ص الرّؤية والتّطبيق، يوسف أبو العدّوس الأسلوبيةينظر: 5

 82، صالأسلوبية و الأسلوب عبد السلاـ المسدي6



 الفصل الثالث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أسلوبية الانزياح 

097 

 

ويعتبر " ريفاتير" الابكراؼ حيلة مقصودة بعلب انتباه القارئ، وكاف الاعتقاد السّائد أفّ 
النّمط العادي بُودّده الاستعماؿ غير أفّ مفهوـ الاستعماؿ نفسو نسبّي، ولا بيكّن الدّارس من مقياس 

وبي" وقد موضوعي صحيح، فيقترح ريفاتير تقويض مفهوـ الاستعماؿ بدا يُسمّيو" السّياؽ الأسل
تكفي لاكتشاؼ القارئ العمدةاستقرّت عنده فكرة الابكراؼ الدّاخلي بعد أف تبيّن لو أفّ طريقة 

 الابكراؼ.
حيث  (؛ Jean Cohenوقد اكتسب مفهوـ الانزياح تطوّرا مُهمّا على يد جاف كوىن )

وقد انبنت نظرية الانزياح عند ىذا الباحث من خلبؿ كتابو "بنية  ،اعتبره مسألة جوىرية بُ لغة الشّعر
اللّغة الشّعرية " على ثنائية )ابؼعيار/ الانزياح( وبنا مصطلحاف مرتبطاف بشكل واضح بالأسلوبية، و 

ذي يزوّد الشّعرية بدوضوعها خرؽ لقانوف اللّغة، وىو وحده الّ  »بُ دراستو تلك يعتقد أفّ الانزياح ىو 
 تي عرفتها البلبغة منذ القدنً. وقد ربط بُ تعريفو ىذا بين الانزياح والصّورة البلبغية الّ  1.«قي ابغقي

حيث اعتبرىا انزياحات لغوية فالصّور البلبغية بُ رأيو ليست بؾرّد زخرؼ زائد، بل إنّّا 
يها العابٓ، تلك تي بُىفتي تفكّ إسار ابغمولة الشّعرية الّ تكوّف جوىر الفنّ الشّعري نفسو، فهي الّ »

 ذي يعُدّ بالنّسبة إليو الدّرجة الصّفر بُ الأسلوب.. الّ 2« تي بوتفظ ُّا النثّرابغمولة الّ 
وىو  ،ولعلّ ىذه بؿاولة منو لإحياء الصّور البلبغية ودراستها بُ ضوء ابؼعرفة اللّسانية ابغديثة

رية باعتبارىا ابكرافا عن بُ بحثو ذلك يلُحّ على فصل لغة الشّعر عن لغة النّثر بتشخيصو للّغة الشّع
فالشّعر عنده انزياح عن معيار ىو قانوف اللّغة، فكلّ صورة بزرؽ قاعدة من قواعد اللّغة أو  الكلبـ،

كاف بؿكوما بقانوف بهعلو بـتلفا عن غير إذا   أفّ ىذا الانزياح لا يكوف شعريا إلاّ  مبدأ من مبادئها، إلاّ 
ولا  ،ابؼعقوؿ، فالباحث ىنا بُودّد ملبمح الانزياح ودرجاتو فيجعلو بؿكوما بالفهم من خلبؿ التّأويل

فالعملية التّفسيرية  د لو انسجامو ووظيفتو التّواصلية،إذا خضع لعملية تصحيح تعي يربطو بالشّعر إلاّ 
ث عن ابؼلبءمة الكامنة وراء التبّاينات، بينما بُ النّثر تكوف ابؼلبءمة بُ الشّعر ذاتية من خلبؿ البح

 عقلية منطقية.   
                                                 

 .42بنية اللّغة الشّعرية، جاف كوىن، ص1
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 تي تناوبؽا كوىن بُ كتابو:ومن أىمّ مظاىر الانزياح الّ 
أفّ اللّغة تعمل على ضماف سلبمة الرّسالة بترتيب الكلمات حسب مقتضيات قواعدىا،ويعمل  -1

 والتأّخير.الشّعر على تشويشها بالتّقدنً 

تسند اللّغة العادية إبٔ الأشياء صفات معهودة فيها بالفعل أو بالقوّة وبىرؽ الشّعر ىذا ابؼبدأ  -2
 حين يُسند إبٔ الأشياء صفات غير معهودة فيها.

بردّد اللّغة الأشياء وتعرفّها اعتمادا على صفات تفرّؽ بين الأنواع وبسيّزىا عن أجناسها، ويتّجو  -3
 . تي بزتصّ بابعنسفيعرؼ النّوع وبُييّزه بالصّفات الّ  ،بىرؽ ىذه القاعدةالشّعراء ابّذاىا 

دعّم ىذا التّرابط بعنصر صوبٌ ىو وتُ  ،تعمل اللّغة على تقوية ابعمل بالتّرابط الدّلابٕ والنّحوي -4
الواسع  الوقفة، ويعمل النّظاـ أو الوزف والتّرصيع على خرؽ ىذا التّرابط بواسطة التّضمين بدعناه

 1ختلبؼ الوقفة الدّلالية والنّظمية.وا

وقد وضّح جاف كوىن بأفكاره التّنظير الفعلي بؼفهوـ الانزياح ودوره بُ بناء بصاليات النّصّ، 
 ،فجعلو لبّ اللّغة الشّعرية ومصدرا بػرؽ القانوف، فالشّاعر بالنّسبة إليو بُيارس ابػرؽ بجميع أشكالو

وإبّما ىي ضرورة بُ بفلكة اللّغة ىدفها إشاعة ابعماؿ بُ النّصّ الأدبي  ،وتلك ليس بضاقة يعُاقب عليها
 الشّعري.

ذي تنتظم فيو بـتلف اىتمّت بصاعة "مو" بدسألة انزياح الشّعر أيضا وبحثت عن النّسق الّ 
حيث حاولت الغوص  ؛وذلك من خلبؿ كتاُّا "البلبغة العامّة" ،الصّور وكلّ ما يكفل تفسير الانزياح

 2.«التّحريف ابؼلموس لدرجة الصّفر »فتو على أنوّ ماؽ مفهوـ الانزياح من الوجهة اللّسانية فعرّ بُ أع
 ولاحظوا أفّ ىذا ابؼفهوـ يطرح مشكلين:

 أوّلا: ىناؾ برريفات إرادية تستهدؼ إخفاء عجز ألفاظ اللّغة.
 ثانيا: بُهبرنا مفهوـ درجة الصّفر على تقسيم الانزياح إبٔ قسمين:

 تي تفصل الذّرات الدّلالية الأساس عن اَّموعات ابؼعجمية ابؼهيئّة.يغطّي ابؼسافة الّ  الأوّؿ:القسم 
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تي بًّ قطعها بُ بؾاؿ لساني بين تلك ابؼهيّئات يغُطّي ابؼسافة الإضافية الّ  القسم الثاّني:
 1والوحدات ابؼعجمية ابؼتبناة نّائيا.

البلبغة القدبية، وىو تصنيف بـتلف صور الانزياح والواقع أفّ بصاعة "مو" انطلقت من ابؼنجز بُ 
وترتيبها، حيث لاحظت أفّ برايلبت البلبغيين والأسلوبيين بٓ تقدّـ تفسيرا يوضّح فعالية النّصوص 

تي بسيّز الأدب لذا حدّدت ىذه ابعماعة الأدب كتحويل للّغة ووظفّت نظرية الشّعرية، وطرائق اللّغة الّ 
 2اللّغة، لتأسيس بلبغة عامّة برلّل تقنيات برويل اللّغة وبرريفها.للبنزياح لتضمّ بؾازات 

وتعكس ىذه الآراء وجهات نظر متنوّعة حوؿ مفهوـ الانزياح ومدى ارتباطو بالتّفكير اللّغوي 
تي تعتبر وصفا للنّصّ الأدبي حسب مناىج مأخوذة من علم اللّغة، وىذا بيهّد الطرّيق أو بالأسلوبية الّ 

تي إفّ النّصّ الأدبي نصّ لغوي لا بُيكن سبر أغواره دوف برليل العلبقات اللّغوية الّ  »تقوؿ: أماـ فرضية 
 3.«ينطوي عليها 

تي بُهسّدىا الانزياح عن وتتجلّى ىذه العلبقات بُ الإمكانات التّركيبية للمفردات اللّغوية الّ 
 النّمط ابؼألوؼ بُ الأداء بدا فيو من وعي واختيار. 

 :الانزياح عند العرب المحدثين:رابعا
بالانزياح باعتباره  -وكذا الدّراسات الأسلوبية العربية -اىتمّت الدّراسات الأسلوبية ابغديثة

والانزياح ىو  ،غة الأدبية وبينحها خصوصية وتفردا بُ تشكيل بصاليات النّصوصعنصرا ىاما بييّز اللّ 
لّغة، ومفهوـ النّمط يفتح اَّاؿ واسعا أماـ تعدّد خروج الكلبـ عن النسق أو النمط ابؼثابٕ  بُ ال

 4ذي تفرزه حرية عملية الاختيار بُ ابؼمارسة اللّغويةّ،.ظواىر التّشكيل اللّغوي الّ 
ذين كانت رؤيتهم وسنحاوؿ رصد ظاىرة الانزياح عند بعض الدّارسين العرب ا﵀دثين الّ 

حاولت برديد الواقع إذ بية واللّسانيات الغربية بؼفهوـ الانزياح طبقا بؼا جاء بُ الدّراسات الأسلو 
 ذي يعُدّ بدثابة الأصل بٍّ عملية ابػروج عنو.اللّغوي الّ 

                                                 

 .167، ص الانزياح المنطقي من منظور جماعة مو"، الحسن بوجلاين("مجلةفي النّقد،) علامات1

 .165، ص نفسوينظر: 2

 .24ـ(، ص1981مّة للكتاب، سنة )، الهيئة المصرية العا02، العدد01فصوؿ )مجلة( ، "الأسلوبية الحديثة محاولة تعريف"، محمود عياّد، المجلّد 3

، لسانيات الاختلاؼ، )الخصائص الجمالية لمستويات بناء النّصّ في شعر الحداثة(، محمد فكري الجزّار، أتراؾ للطبّاعة والنّشر والتّوزيع4
 .104ـ(، ص2001مصر، ط)



 الفصل الثالث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ أسلوبية الانزياح 

311 

 

 عند عبد السّلام المسدّي: لانزيئحا. 1

أمّا عبد السّلبـ ابؼسدّي فينطلق بُ دراستو للبنزياح من خطابات الغربيين مبيّنا نظرتّم بؽذه 
وصورة ذلك أننّا قد  »ابػاصّية اللّغوية ليصل بُ الأخير إبٔ أفّ الانزياح يرتبط بحقوؿ التّفكير اللّساني 

 ونقطة تقاطع بؿورين: أوّبؽما نبسط فرضية عمل نعتبر ُّا أفّ الظاّىرة اللّغوية بُ ذاتّا مصبّ جدولين
ابعدوؿ النّفعي وىو ابعدوؿ ابػادـ إذ مداره وضع اللّغة الأوّؿ وىو الأصل بالذّات والزّمن، وثانيهما 
ابعدوؿ العارض وىو ابعدوؿ ابؼخدوـ إذ بؿوره وضع اللّغة الطاّرئ، ىذاف ابؼظهراف كلببنا واقع لغوي 

اطق والثاّني "مُتعاؿ" وىو وجود اللّغوي كتجسيد بػصوصية ابغيواف النّ وأوّبؽما مُتنَازؿٌِ وبيثّل "قضيّة" ابؼ
 1.«" ذلك ابؼوجود "نقيضة

ذي يقوـ على التّجاوز ولعلّ ما يقصده ابؼسدّي من"وضع اللّغة الطاّرئ " ىو الانزياح الّ 
ائض والقضايا بُ أوالتّعابٕ على وضع اللّغة الأصلي ليشكّل تأليفا خاصّا، ينبنّ على الامتزاج بين النّق

 الظاّىرة اللّغوية، ويؤُسّس على صراع بين الضّغط والتّنازؿ والدّفع ابؼتعابٕ.  
صراع قارّ بين اللّغة والإنساف؛ إذ يبدو أنوّ  »فمفهوـ الانزياح من وجهة نظره تقوـ على 

عاجز عن أف يلمّ بكلّ طرائقها وبؾموع نواميسها وكلّية إشكابؽا كمعطى"موضوعي ما ورائي"، وبُ 
وىو عاجز أيضا عن أف بوفظ اللّغة شموليا، وىي كذلك عاجزة عن أف تستجيب لكلّ  ،الوقت نفسو

ليصل بُ الأخير إبٔ أفّ الانزياح 2.«كوامنو من القوّة إبٔ الفعل حاجتو بُ نقل ما يرُيد نقلو وإبراز كلّ  
 .ىو احتياؿ الإنساف على اللّغة وعلى نفسو لسدّ قصوره وقصورىا معا

بيّن عجزىا حيث "الانزياح" إبٔ صراع بين اللّغة ومستعملها  قد حوّؿ ابؼسدّي وبذلك يكوف
وعن عجزه عن الصّمود والبقاء برت قيودىا  ،عن الاستجابة لانفعالاتو وتعبيراتو وىواجسو من جهة

فكاف أف سَلَكَ طرؽ احتيالية ملتوية  ،تي بردّ من حريّة إبداعو وتعبيراتو من جهة ثانيةوقواعدىا الّ 
ذي بالانزياح الّ  ولا يتحقّق ىذا إلاّ  ،متجاوزا معاييرىا وقواعدىا وأصوبؽا لينطلق بُ الإبداع والإبوائية

الكلبـ  بابكراؼشكابؽا وتراكيبها بدا يسمح أرؼ بُ ىياكل اللّغة ودلالتها و صَ تَ ىو من منظور ابؼسدّي 
 .عن النّسق ابؼألوؼ

                                                 

 .83، صالأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي1

 .84ص ،السّلاـ المسدّيالأسلوبية والأسلوب، عبد 2
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فأف تقوؿ: كذّبتُ القَوَْـ وقتلتُ ابعماعة،  »ويورد أمثلة يوضّح ُّا ىذه ابػاصّية الأسلوبية فيقوؿ:
ناَ مِن بػَعْدِهِ وَلقََدْ ﴿ فإنّك لا تعمد إبٔ أيّ خاصّية أسلوبية أمّا قوؿ ا﵁ تعابٔ ناَ مُوسَى الْكِتاَبَ وَقػَف يػْ آتػَيػْ

ناَ عِيسَى ابْنَ مَرْيمََ البْػَيػ ناَتِ وَأيَ دْناَهُ برُِوحِ الْقُدُسِ أفََكُل مَا جَاءكَُمْ رَسُوؿٌ بِ  مَا لَا تػَهْوَى باِلرُّسُلِ وَآتػَيػْ
فيحوي انزياحا أو عدولا عن النّمط التّركيبي الأصلي 1﴾تػَقْتػُلُوفَ فػَفَريِقاً كَذ بػْتُمْ وَفَريِقًا أنَفُسُكُمُ اسْتَكْبػَرْتمُْ 

 2.«بتقدنً ابؼفعوؿ بو أوّلا واختزاؿ الضّمير العائد عليو ثانيا)فريقا كذّبتموه(

 : الانزيئح عند محصمد الهئدي الطّرابمسي. 2

الشّوقيات"،وىو تكلّم "بؿمد ابؽادي الطرابلسي" عن الانزياح بُ دراستو "خصائص الأسلوب بُ 
ومضاف  »أنوّ أومأ إليو من خلبؿ حديثو عن بروّلات اللغّة  وإف بٓ يذكر مصطلح الانزياح بشكل مباشر إلاّ 

الأسلوب ىي بُ ابعانب ابؼتحوّؿ عن اللغّة، وابؼتحوّؿ عن اللغّة بُ الكلبـ عديد الأشكاؿ، فقد يكوف بروّلا 
ية أو بُ تركيب بصلة كما قد يكوف التّحوّؿ عن نسبة عامّة بُ عن قاعدة بكويةّ أو بنية صرفية أو وجهة معنو 
أو يكوف بشحنة دلالية خاصّة أو بفقر خاصّ يلحق الظاّىرة  ،استعماؿ الظاّىرة اللغّويةّ بُ عصر من العصور

 .3«اللغّويةّ بُ نوع من النّصوص دوف آخر...
ذي يتّخذ أشكالا عن اللّغة والّ  بُودّد الطرّابلسي بُ قولو رؤيتو للؤسلوب من جانبو ابؼتحوّؿ

ولعلّ ىذا ما يؤُدّي إبٔ الانزياح عن  ،عديدة تطاؿ النّصّ والعبارة والكلمة صوتا وبكوا ودلالة وتركيبا
 ابؼستوى ابؼألوؼ للّغة.

ويستقطب ابؼتحوّؿ عن اللّغة نوعاف على  »ويواصل " الطرابلسي" حديثو عن الانزياح فيقوؿ:
تي شاعت بُ كلبـ منشئ من ابؼنشئين، أو بُ  ويضمّ الاستعمالات الّ  ترؾالمتحوّؿ والمشالأقل، 

المتحوّؿ وكلبـ عدد من ابؼنشئين، بُ عصر من العصور أو بُ نوع خاص من أنواع الإنشاء، 
تي تظهر ىنا وىناؾ فيما يكتب الكتاب وينظم الشّعراء، ولا يكوف بؽا يشمل الاستعمالات الّ الخاصّ 

                                                 

 .87سورة البقرة، 1

 .125، صالأسلوبية والأسلوب، عبد السّلاـ المسدّي2

 .11(، صـ1981)منشورات الجامعة التّونسية، تونس، خصائص الأسلوب في الشّوقيات، محمد الهادي الطرابلسي، 3
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واتر عند غير أصحاُّا، بل لا يكوف بؽا حظّ من التّواتر معتبر حتّّ عند حظّ من الشّيوع والتّ 
 1«أصحاُّا، فابؼتحوّؿ ابػاصّ لا يبرح باب ابػطأ واللّحن حتّّ يعُمّمو أو يندثر 

 الانزيئح عند" تمّئم حصسّئن":. 3

تكلّم "بساّـ حسّاف" عن الانزياح بدصطلح تراثي ىو"العدوؿ" وخصّص لو فصلب كاملب 
تي وضعها أبظاه"الأسلوب العدوبٕ وابؼؤشّرات الأسلوبية " حيث بردّث عن الأصوؿ الذّىنية الّ 

الباحثوف القدامى  لقواعد اللّغة ومبانيها، وأفّ ابػروج عن استعمالات اللّغة وقواعدىا الأصلية قد 
 يؤُدّي إبٔ العدوؿ. 

إبٔ أفّ البحث بُ  حيث يذىب "الرخصة"وتقوـ دراستو على مبدأ "استصحاب الأصل" و
ابؽيكل البنيوي للّغة العربية قاد الدّارسين إبٔ ضبط صناعة القواعد انطلبقا من استقراء كلبـ العرب 
الفصيح، بٍّ ملبحظتو ليتمّ استخراج ابؼعقوؿ من ا﵀سوس وقد أخذ ذلك ثلبث توجّهات ىي 

 استصحاب الأصل والقياس وبصلة من ابؼبادئ العامّة.
أفّ بساّـ حسّاف قد جعل العدوؿ إجراء لغوي يتّكئ على استصحاب الأصل،  وما بُيكن فهمو

وإمكانية ابػروج عنو بالنّسبة للحروؼ والكلمات وابعمل بشرط أف يكوف بُ أثناء الاستعماؿ الأدبي 
خروج عن أصل أو بـالفة »وأمن اللّبس أي "الإفادة" وبظاّه " العدوؿ الأسلوبي" وقد عرفّو بأنوّ 

لكن ىذا ابػروج وتلك ابؼخالفة اكتسبا بُ الاستعماؿ الأسلوبي قدرا من الاطرّاد رقُي ُّما لقاعدة و 
 . 2«تي يقُاس عليهاإبٔ مرتبة الأصوؿ الّ 

إفّ قضية الأصل والفرع واستصحاب الأصل وابغاؿ ىي أصل بكوي افتراضي وقد عرفّت بُ 
 .3«عند عدـ دليل النّقل عن الأصلإبقاء اللّفظ على ما يستحقّو بُ الأصل  »الاصطلبح بأنّّا:

وقد مثّل"بساّـ حسّاف" للبنزياح من خلبؿ الثّوابت وابؼتغيّرات ابؼوجودة بُ اللّغة برسم بياني بيّن 
 من خلبلو ابؼناطق التي بودث فيها العدوؿ:

 
                                                 

 .11نفسو، ص 1
 .347ـ(، ص 1993)1القاىرة، ط،القرآني(، تمّاـ حسّاف ، عالم الكتبالبياف في روائع القرآف، )دراسة لغوية وأسلوبية للنّصّ 2

ـ(، 2000، عالم الكتب، القاىرة، ط)تماـ حساف )دراسة ابستيمولوجية للفكر اللّغوي عند العرب، النحو، فقو اللّغة، البلاغة،(الأصوؿ، 3
 .126ص

منطقة الطرد 
وىي  بسثل أمن 
اللبس وطلب 
ابػفة و ىي 

مسرح القواعد 
 الأصلية

 دائرة أمن اللبس 
و ىي بؾاؿ القواعد 
الفرعية ابؼشروطة و 
بؾاؿ الترخص بُ 

 القواعد

دائرة طلب ابػفة 
وىي بؾاؿ قواعد 

التصرؼ و ظواىر 
العدوؿ عن أصل 

 الوضع.

إذا أمن اللبس 
أمكن العدوؿ 

عن أصل 
 القاعدة

 
 

إذا بٓ تتحقّق  
ابػفّة مع 

الاستصحاب 
لزـ العدوؿ عن 

 الأصل
 

 جانب ابؼعنى انب ابؼبنىج
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 وحسب ىذا الشّكل ىناؾ إمكانيتين للعدوؿ:
 أوّبؽما: أمن اللّبس.

 ثانيهما: عدـ برقّق ابػفّة مع الاستصحاب.
وابغديث ىاىنا ىو اعتبار"بساّـ حسّاف" أفّ أصل الوضع بذريد قاـ بو النّحّاة ليصلوا بواسطتو 

بُ أوابد ابؼفردات وتلك ىي الغاية نفسها التي يرمي إبٔ أصل إبٔ الاقتصاد العلمي، بتجنب ابػوض 
إفّ الاقتصاد بُ جهد ابؼتكلّم أدّى  »القاعدة... ويواصل "بساّـ حسّاف" حديثو عن الاقتصاد فيقوؿ:

إبٔ العدوؿ ولكنّ الاقتصاد بُ جهد الكاتب أدّى إبٔ الاستصحاب، فإذا كاف عمل ابؼتكلّم عدولا 
 .1«عن الأصل فإفّ عمل الكاتب ردما عدؿ بو ابؼتكلّم إبٔ الأصل ليؤوؿ بو إبٔ الاستصحاب 

العدوؿ الأسلوبي ابؼطرّد عن الاعتداد ُّا،  كما أورد "بساّـ حسّاف" القرائن وأماـ كلّ قرينة طرؽ
 موضّحا بُ ذلك مظاىر  الانزياح وطرؽ ورودىا.

 وعليو فإننّا بكاوؿ رسم ىذه الأفكار بُ رسم بياني بغية الاختصار.
 الأسلوب العدوبٕ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 التّضاـ الرتّبة           عراب   الربّط     البنية                      الإ
 

 الإجراء         النّقل                                     الالتفات   التّغليب     ابؼراوحة  حذؼ الراّبط
  التصنيفي                      

                                                 
 .127ص تماـ حساف، اللّغة، البلاغة،(،  الأصوؿ )دراسة ابستيمولوجية للفكر اللّغوي عند العرب، النحو، فقو1
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 ابعملػة                       
 تأخير            اللّغة           عكس الترتيب              تشويش رتبةالتقدنً والالتضمين      النيابة       تسخير الألفاظ                  

 الأشباه لتوليد ابؼعاني                                     والنشر ابؼشوش   الزمنّ أو ابؼنطقي                                
 

 ابغكاية      التّنكير                التّعريف          الوصل       الإضمار          

 
 ابغذؼ        الزيادة        الاعتراض            الفصل النحوي           بذاىل                  بذاىل                    

 الاختصاص     ابؼناسبة ابؼعجمية                                                                                                     
 النحوي            )اَّاز(                                                                                                  

 " رسم بياني للأسلوب العدولي كما ىو عند )تماـ حساف("
من عدوؿ بُ  -الانزياح-من خلبؿ ىذا الرّسم بيكن رصد ابغالات التي بودث فيها العدوؿ 

ّـ والّ  ذي يكوف فيها ذو بظة بصالية فنػّيّة، تعدى فيها حدود البنية، الإعراب، الربّط، الرتّبة، والتّضا
تي كانت مصبّ اىتماـ علم النّحو إبٔ الدّراسات ابعمالية الذّوقيّة والنّفسية والّ   والتّي  ،ابؼعاني الوظيفية

 اىتمّ ُّا علم ابؼعاني.  

 الانزيئح عند محصمد العمري:. 4
مّا بُ التّراث بعُدا مه تجدقد و  ة الانزياح باعتبارىا إجراء لغوييرى "بؿمد العمري" أفّ نظري

والعدوؿ والتّوسّع؛ حيث ربط ىذا الباحث بلبغة الانزياح بالتّراث ابغديث عن اَّاز البلبغي العربي ب
قامت على التّوسّع )عند ،إذ البلبغي العربي، وبيّن اىتماـ الابّذاىات ُّذه الظاّىرة من ابعانب النّحوي

سيبويو( واَّاز عند )أبي عبيدة( وشجاعة العربية )عند ابن جنّ( بينما قاـ عمل السّكاكي على رصد 
 1وؿ وصور ابػروج عنها برت تأثير ابؼقاـ.الأص

وىو بتتبّعو للتّراث البلبغي العربي ورؤيتو للبنزياح يرى أيضا أفّ ىذه النّظرية بُ صياغتها 
اللّسانية ابؼتقدّمة ليست سوى بؿاولة لتفسير ما عبّر عنو العلماء قدبيا عن الغرابة والعجب كما ىو 

الشّيء بُ غير معدنو أغرب، وكلّما كاف أغرب كاف أبعد بُ  إفّ  »مبيّن بُ كلبـ ابعاحظ؛ إذ يقوؿ: 

                                                 

 .478البلاغة العربية أصولها وامتداداتها، محمّد العمري، ص1
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الوىم، وكلّما كاف أبعد بُ الوىم كاف أطرؼ وكلّما كاف أطرؼ كاف أعجب وكلّما كاف أعجب كاف 
 1.«أبعد 

فمدّ  ،ربط بؿمّد العمري بين مفهوـ الانزياح عند ابؼتقدّمين العرب والنّقد الأسلوبي ابغديث
اث بطريقة بصع فيها بين النّظرية والتّطبيق؛ حيث زاوج بين الأنا )التّراث( والآخر جسور التّواصل بالترّ 

 )الغرب( مع إضافات بُ بؾاؿ التّطبيق وابؼمارسة على النّصوص العربية.

 الانزيئح عند "عبد الله اولة ":. 5
البحوث تكلّم "عبد ا﵁ صولة"عن ظاىرة الانزياح بُ بحثو ابؼعنوف بػ:" فكرة العدوؿ بُ 

 الأسلوبية ابؼعاصرة". 
فالانزياح عنده خروج الكلبـ عن النّمط ابؼألوؼ وىذا ابػروج يكوف بُ الشّعر بشكل أكبر، 

ذي يرى أفّ الشّعر ىو انزياح. كما تأثرّ الباحث ويبدو جليّا أنوّ قد تأثرّ بدذىب "جوف كوىن" الّ 
بالأسلوبيّين الغربيّين بُ برديدىم بؼفهوـ الانزياح وخصائصو وعلى رأسهم "ميشاؿ ريفاتير" ويتّضح 

من خلبؿ  ذلك جليّا بُ حديثو عنّ النّصّ باعتباره جهازا مُغلقا لا يفُضي إبٔ العابٓ ابػارجي إلاّ 
 ذي ينقسم ىو نفسو إبٔ نوعين:إبٔ ظاىرة الانزياح والّ خصائصو الأسلوبية  مستندا 

وذلك بأف بيثّل الأسلوب تقابلب مع ابؼستوى العادي الانزياح عن اللّغة العادية العامّة:-أ
للكلبـ ويعُتبر خرقا لو، ويكوف البحث بُ خصائص ىذا ابػرؽ للواقع الأصل بحثا عمّا يشكّل 

 نزياح سوى خروج عن النّمط التّعبيري ابؼتواضع عليو. فما الا ،أركاف ابغدث الفنّّ بُ الأثر

ذي بيكن حصر خصائص الأسلوب بُ السّياؽ الّ  بُ يتمثّلو الانزياح عن لغة النّصّ:-ب
ذي يرد فيو النّمط العادي، وىو نسيج نطاقو، فالانزياح بُ ىذه ابغالة يتحدّد بالسّياؽ الّ 

 2ب بُ ذلك ابؼوطن. ابػطاب أو النّصّ، وابػروج عنو ىو مدار الأسلو 

                                                 

 .89ص ،دار الجيل، بيروت، 1تحقيق عبد السلاـ ىاروف، جالبياف والتّبيين، الجاحظ، 1
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 الانزيئح عند الاح فضل:. 6
حرص ىذا الباحث على ابغديث بشكل مُسهب عن ىذه الظاّىرة التي بظاّىا بػ"الابكراؼ" 

 ،وأفرد بؽا فصلب بُ كتابو "علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو"، برت عنواف الابكراؼ والتّضاد البنيوي
وقد حاوؿ رصد ىذه ابػاصّية الأسلوبية انطلبقا من النّظرية الأسلوبية ابؼتعلّقة بالنّصّ؛ حيث جرى 

تصوّر الأسلوب كابكراؼ عن قاعدة خارجة عن النّصّ بيكن العثور  »الاتفّاؽ كما يرى على أفّ 
ذي بذري فيو اـ، الّ عليها بُ نصّ آخر، على تعدّد الآراء وابؼبادئ حوؿ ابؼستوى اللّغوي والسّياؽ الع

 1.«ىذه الابكرافات، وكيفية العثور عليها وبرديدىا وبرليلها، وإمكانية الرّصد الدّقيق بؼستوى القاعدة 
 ،تي ينزاح عنها الكلبـ وتصنيفهافهو من خلبؿ نصّو ىذا يلحّ على ضرورة برديد ابؼعايير الّ 

وبالتّابٕ  ،اللبفتة بُ النّصوص الأدبية وىذا التّصوّر بيكن أف يُساىم بُ شرح الكثير من الظّواىر
 الإشارة إبٔ قيمتها ابعمالية والإبوائية.

 خامسا: الانزيـاح والمعيـار
بٍّ إنوّ  ،تعلّق الانزياح بُ منظور التّراث اللّغوي والبلبغي العربي بابػروج عن النّمط ابؼثابٕ للّغة

ارتبط بُ الدّراسات الأسلوبية ابغديثة بدصطلح الأسلوب والأسلوبية مّا حذا ببعض الأسلوبيين إبٔ 
 .2«ىي علم الانزياحات اللّغوية  »القوؿ بأفّ الأسلوبية  

تي يتوافر عليها وىو ما بويل إبٔ أفّ بؾاؿ علم الأسلوب قد حُصر بُ دراسة الانزياحات الّ 
ذلك أفّ الانزياح بوصفو أسلوبا جاء ليخدـ فكرة القراءة وابػصوصية بُ  ،أكيدىاالنّصّ الأدبي وت

 النّصوص؛ بحيث تغدو خطابا مغايرا عمّا اعتاده النّاس من خطابات مُتعدّدة. 
، وأنوّ بُ جوىره 3«الأسلوب انزياح عن بؾموعة من الأبماط تعرؼ بابؼعيار  »وإذا كاف 

تما إبٔ ابؼقارنة قصد اكتشاؼ الانزياحات اللّغوية ابؼتفرّعة عن ىذه ابكراؼ عن قاعدة ما فهذا يقود ح
مقترب للؤسلوب يقوـ على مقارنة بؾموعة معيّنة من السّمات بدجموعة أخرى  »القاعدة، فثمّة 
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ذي يعُدّ ابؼقترب الشّائع وبالأحرى فإننّا نضع أيّ نصّ أو فقرة من اللّغة بدواجهة الّ  ،بدوجب الانزياح
 1.«اللّسانية بعنسو أو بغقبتو، وبواجهة ابعوىر ابؼشترؾ للّغة ككل  ابؼعايير

وعلبقة الانزياح بالأسلوب جعلتو عنصرا ثابتا بُ التّفكير الأسلوبي ،وىو ما بسثلّو عبد السّلبـ 
ولئن استقاـ لو أف يكوف عنصرا قاراّ بُ التّفكير الأسلوبي فلؤنوّ يستمدّ دلالتو  »ابؼسدّي حيث قاؿ:

لا من ابػطاب الأصغر كالنّصّ والرّسالة وإبّما يستمدّ تصوّره من علبقة ىذا ابػطاب الأصغر بابػطاب 
ائية ابؼقتضية الأكبر وىو اللّغة التي فيها يسبك، ولذلك تعذّر تصوّره بُ ذاتو إذ ىو من ابؼدلولات البن

عن  لنقائضها بالضّرورة، وكما لا نتصوّر الكبير إلا بُ طباؽ مع الصّغير فكذلك لا نتصوّر انزياحا إلاّ 
ذي يقع عنو ابػروج وإليو ينتسب الانزياح ىو بُ ذاتو متصوّر نسبي شيء ما، وىذا ابؼسبار الأصلي الّ 

وقد اصطلحنا  ،يسمو من منظور خاصّ  تذبذب الفكر اللّساني بُ برديده وبلورة مصطلحاتو، فكلّ 
عليو بُ بحثنا بالاستعماؿ النّفعي للظاّىرة اللّسانية بـتارين بُ ذلك تسمية الشّيء بوظيفتو العملية 

 2.«وغائيتو الواعية 
 وبريلنا ىذه النّظرة ابؼتشّعبة للبنزياح إبٔ معطيات مهمّة:

 نّصّ(.أفّ الانزياح يرتبط ارتباطا وثيقا بابػطاب الأصغر)ال -1

 ذي ىو اللّغة لأنّّا مادّتو.لا بيكن فصلو عن ابػطاب الأكبر الّ  -2

 علبقتو باللّغة أوّلا بٍّ النّصّ ثانيا بذعلو يوصف بأنوّ أسلوب. -3

 للبنزياح مدلولا ثنائيا بىرج عنو وإليو ينتسب ىو ابؼسبار الأصلي أو ابؼعيار.  -4

 الانزياح وفهمو.أبنيّة الاستعماؿ النّفعي أو ابؼعيار بُ برديد مفهوـ  -5

 أبنيّة الانزياح بُ صياغة العملية الإبداعية إبلبغيا وبصاليا. -6

وىنا بقد أنفسنا إزاء قضية صعبة إذ الانزياح قائم على معيار أو قاعدة، فإذا صحّ ما قيل من 
أنوّ ىو أخصّ ما بُ الأسلوب من خصائص، فإفّ ابؼشكلة تكمن بُ أفّ الأسلوبيّين بٓ يتّفقوا على 

مفهوـ فراّر، وكائن ذو عقل لا  »ذي يصعّب برديد قاعدتو أو معياره أنوّ وأفّ الّ  ،ر بؽذا الانزياحمعيا
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وكونو أيضا مفهوـ معقّد ومتغيّر لا يثبت على حاؿ  1.«نستطيع أف بقد لو بُ الواقع أيّ تصوّر دقيق 
 فمن الصّعوبة بدكاف ضبط معياره وبرديده. 

ر بُ برديد الانزياح الأسلوبي مشكلبت معقّدة؛ إذ لا بيكن وىكذا تثير أبنيّة معرفة ابؼعيا
ابغكم  ةومن بشّ  ،الوصوؿ إبٔ قاعدة ثابتة ومعيّنة بُردّد على ضوئها الانزياحات ابؼتوفّرة بُ اللّغة الأدبية

زياح فهذا على ىذه اللّغة بأنّّا ذات أسلوب، فإذا حدّدنا الانزياح بأنوّ أسلوب أو أفّ الأسلوب ىو ان
لا بيكن بأيةّ حاؿ  »وىي أفّ ىناؾ لغة بروي أسلوبا وأخرى بزلو منو، ويضعنا أماـ معضلة أخرى،

 2.«من الأحواؿ ابعزـ بأفّ اللّغة غير الأدبية بزلو من الأسلوب 
إفّ تصوّر الأسلوب بوصفو انزياحا عن ابؼعيار الأصلي للنّصّ والابتعاد ابؼتعمّد من قبل ابؼؤلّف 

يرية بصالية وإبلبغية أمر أقرّ بو بصلة من الباحثين ما دعا بير جيرو لتحقيق أغراض تعب
(PierreGiraux إبٔ القوؿ بأفّ الأسلوبية )«  3.«دراسة للمتغيّرات اللّسانية إزاء ابؼعيار القاعدي 

فتة بُ النّصوص الأدبية، كما قاد إبٔ وقد ساعد ىذا التّصوّر بُ شرح العديد من الظّواىر اللبّ 
تي يتمّ الابكراؼ إقامة مستوى جلي للعلبقة بين طربُ الانزياح بالتّحديد الدّقيق للقاعدة الّ بؿاولة 

 عنها، وقد أقيمت ىذه العلبقة على أشكاؿ متباينة ىي:
حيث يعُتمد على النّظاـ اللّغوي  4.«الاستعماؿ الفعلي للّغة  »أولا: ابؼعيار اللّغوي: بدعنى 

ذي بيكن ذي صاغو النّحّاة والّ الكتابة، وىو ما يطلق عليو أيضا النّموذج ابؼثابٕ الّ تي تتمّ بو وقواعده الّ 
 للّغة الأدبية أف تنحرؼ عنو. 

فالواقع أفّ اللّغة الأدبية أوصف بطواعيتها للتّعبير عن الانفعالات والأحاسيس تستعص على 
يوف ظاىر الانزياح مادّة ثريّة بُ لذلك اعتبر الأسلوب ،التّقعيد وتأبى أف بزضع لقيود تكبّل إبداعها

تي تعتبر بالنسبة للكثيرين غير ثابتة إذ دراسة اللّغة الأدبية دراسة وصفية تبتعد عن لغة ابؼعيار الّ 
 الاستخداـ اللّغوي بُ حاؿ دائمة من التّغيير والتّحوير. 
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ر غير أفّ وقد حاوؿ النّحّاة وضع قواعد صارمة لا بهوز بذاوزىا أماـ لغة الشّعر والنّث
إذ يطرأ عليو تغييرات وبرويرات تتحكّم فيها  ،ثبت على حاؿاـ اللّغوي الصّارـ لا بيكن أف يالاستخد

لذلك كاف ابؼعيار اللّغوي سبيلب لتأكيد ظاىرة الانزياح  ،انفعالات ومشاعر ابؼبدع بُ أحايين كثيرة
 ّّ  ذجية.بٌ شرع بُ دراستها وبرليلها انطلبقا من معيار اللّغة النمو اؿّ

إذ الوصف يكوف  ،أفّ الوصف بابؼصدر بـالف لقواعد النّظاـ اللّغوي »فقد وجد النػّقّاد مثلب 
ذي ىو الوصف الّ  ،بالصّفة وليس بابؼصدر، فدلّوا على ىذا الانزياح واعتبروه خروجا على الأصل

 1.«بالصّفة وليس الوصف بابؼصدر، وقدّموا تعليلبت لتفسير ىذه ابغالة 
فوجد من ذلك ما جرى من  »:«بذاذب ابؼعاني والإعراب »وقد أورده ابن جنّ برت عنواف 

ابؼصادر وصفا بكو قولو: ىذا رجل دنف وقوـ رضا، ورجل عدؿ، فإف وصفتو بالصّفة الصَربوة قلب 
 2.«رجل دنِف وقوـ مرضيوف، ورجل عادؿ وىذا ىو الأصل 

أمّا الأوّؿ فليزيدؾ »ا صناعي والآخر معنوي :ويعُلّل ابن جنّّ ىذا الابكراؼ بأمرين أحدبن
بو ابؼصدر للصّفة... وأمّا ابؼعنوي فلؤنوّ إذا وصف بابؼصدر صار ابؼوصوؼ كأنوّ بُ ابغقيقة أنسا بشَ 

 3«بـلوؽ من ذلك الفعل.
وىو ما ينبئ أفّ من  ،وىذا مثاؿ واحد من بصلة أمثلة كثيرة وردت بُ الكتب النّقدية القدبية

أو عن النّموذج ابؼثابٕ لذلك اعتبر ابؼعيار اللّغوي جزء  ،غة الأدبية ىو انزياحها عن الأصلخصائص اللّ 
 تي تتوفرّ عليها النّصوص. من معايير كثيرة حدّدىا الأسلوبيوف للوقوؼ على الانزياحات الّ 

غير أنوّ لا بُيكن الالتزاـ بقواعد اللّغة، فابغريةّ بُ الكلبـ بؿكومة بالقدرة على التّوصيل إدراكا 
مات بُ كلّ مرةّ نتكلّم فيها لكانت لو أنوّ كاف بهب علينا أف بلترع الكلّ  »أو إبواءا يقوؿ "كوىن ": 

لكانت   ترديد بصل قيلت من قبلاللّغة ابؼتميّزة مستحيلة، ولو كاف الكلبـ معناه أف بكدّد أنفسنا بُ

                                                 

 .65ـ(، ص2003)1الخطيب، دار الحوار، سورية، طحمد مبارؾ أالانزياح الشّعري عند المتنبّي، 1

 .259، ص03الخصائص، ابن جنّي، ج 2

 .260،ص03نفسو، ج 3
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بؽا فكلّ فرد يستخدـ ىذه اللّغة ليُعبّر عن فكره ابػاصّ بُ بغظة ما وىذا يتضمّن  اللّغة ابؼميّزة لا فائدة
 . 1«حريّة التّأليف 

تي التزمت بقواعد اللّغة فحريّة التّأليف تتوسّع وتتنوعّ لتشمل بـتلف التّعبيرات سواء تلك الّ 
ىو ما بُودّد درجة الانزياح من سواىا، إذ  ،توت ابكرافات أسلوبية والتّنويع بُ الكلبـتي احأوتلك الّ 

تي بزرج  عن ابؼألوؼ مناؼ لطبيعة اللّغة والتقيّد بأسلوب واحد مكرر بهعل الإكثار من الأساليب الّ 
 اللّغة  بفللة وغير مستساغة.

بلبغيوف إفّ الكلبـ إذا جاء على وقاؿ ال»وحوؿ ضرورة تنويع أساليب الكلبـ يقوؿ الزركشي: 
إذ  ،، فالتنويع بُ بمط الكلبـ كفيل بإبعاده عن ابؼلل2«أسلوب واحد وطاؿ ...حسن تغيير الطريقة

غة ابؼعاني كثيرة وغير بؿصورة، وتبعاً لذلك تكوف الأساليب ابؼبتكرة غير تي تؤدي ُّا اللّ رؽ الّ الطّ 
 بؿدودة أيضا. 

حرية خاصّة يقف عندىا ابؼتكلّم أحيانا  ،وتأبٌ بإعماؿ الفكر بُ وىو ما يُشير إبٔ أفّ ىناؾ 
 اللّغة بحيث ينزاح عن الأصل بأساليب متولّدة فتكوف الأبنية اللّغوية صدى للؤبنية العقلية.

وىو ما بىلق بُ بعض الأحياف انزياحات بُ  ،إذف فحريةّ التّأليف تتضمّن تنويعا بُ الأساليب
فحريةّ تأليف  »ية والتّركيبية والدّلالية وىو ما أشار إليو روماف جاكبسوف بـتلف ابؼستويات الصّوت

تي بزلق فيها الكلمات وحريّة وىي بؿدودة بُ ابؼواقف ابؽامشية الّ  ،الكلمة  بدءا من الأصوات بؿصورة
تأليف العبارة بدءا من الكلمات بزضع لقيود أقل، وبُ النّهاية فعند حرية تأليف ابؼقاؿ بدءا من 

وتبدأ حريّة ابؼتكلّم بُ النّمو ابعوىري، بدرجة لا بيكن معها  ،العبارات ينتهي دور قيود قواعد التّركيب
 .«تقدير عدد الأبماط ابؼمكن تواجدىا 

ويأبٌ ىذا النّصّ ليوضّح لنا تفاوت مستويات ابػضوع للقيود بدءا من الصّوت إبٔ العبارة إبٔ 
 عدـ التزامو بقيود قواعد اللّغة بحيث تنمو تدربهيا عند تأليفو للمقاؿ. حيث تبدأ حريّة ابؼتكلّم بُ ،النّصّ 

 وبيكن تلخيص معيار الانزياح وفق رؤية الباحثين بُ الدّراسات الأسلوبية بُ الأمور الآتية:
                                                 

 .127بناء لغة الشّعر، جوف كوىن، ترجمة أحمد درويش، مكتبة الزّىراء، القاىرة، ص 1

 .325ص )د،ت(،1العربية، بيروت، ط، دار إحياء الكتب 3البرىاف في علوـ القرآف،الزركشي، تحقيق محمد أبو الفضل إبراىيم،ج2
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ذي اللّغة الشّعرية واللّغة النّثرية: و يتجلّى ىذا الأمر بصورة واضحة عند جاف كوىن الّ التّفريق بين  -1
وبدا أفّ النّثر ىو ابؼستوى اللّغوي السّائد، فإننّا بيكن أف نتّخذ منو ابؼستوى العادي  »يقوؿ: 

 1«وبقعل الشّعر بؾاوزة تقُاس درجتو إبٔ ىذا ابؼعيار 

  

                                                 

 .23بنية اللّغة الشّعرية، جوف كوىن، ص  1
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 ر برسم بياني بؼزيد من التّوضيح:وسنحاوؿ التّمثيل بؽذا التّصوّ 
 القطب الشّعري)+(                                                 (                               -القطب النثّري)

 أقصى درجة                                                                       1     
 قصيدة   لغة العلماء                                                                ال             درجة الصفر

ويبدو أفّ ىذا الرأّي غير دقيق لأفّ ىناؾ انزياحات بيكن أف تظهر بُ لغة الأجناس الأدبية  
الأخرى، فالانزياح بٓ يعد خاصّا بلغة الشّعر؛ إذ إفّ مظاىر الانزياح من استعارة وبؾاز وكناية وحذؼ 

ابغدّ الفاصل بين ما ىو  وتقدنً وتأخير وغيرىا قد تتجلّى بُ الأعماؿ النّثرية، بشكل يوحي بأفّ 
 شعوري وغير شعوري عنصر غير مستقرّ. 

إذ يتفاوت  ،اعتماد ابغسّ اللّغوي عند ابؼتلقين: ومعيار الانزياح وفق ىذا فضفاض غير بُؿدّد -2
وبكن ندرؾ من أوّؿ وىلة أفّ  »ابؼتلقّوف بُ برديد درجات الانزياح وفهمها، يقوؿ شكري عيّاد:

ه ابكرافا، عدَ تعبير  ما بُىيّل إليو أنوّ خارج على ابؼألوؼ بدرجة كافية ليَ القارئ بيكن أف يستوقفو 
ذي يريد أف ومن بٍّ يرى فيو بظة أسلوبية قوّية يستدؿّ ُّا على شعور الكاتب، أو على ابؼعنى الّ 

 يثُبتو بُ ذىن ابؼتلقّي، مع أفّ قارئا آخر أو قراّء آخرين بيكن أف لا يتّفقوا معو بُ ذلك، فبديهي
أفّ كلّ قارئ يتأثرّ بطبيعتو ومزاجو، ولاسيما إذا كاف بشة اختلبؼ بين عصر الكاتب وعصر 

 .1«القارئ بؽذا شدّد سبيتزر على صفات الأمانة والإخلبص والصّبر بُ الدّارس الأسلوبي 

الباحث الاعتماد على القارئ العمدة: وىو معيار لو ارتباط بابغسّ اللّغوي عند ابؼتلقّين، ومؤدّاه أفّ  -3
الأسلوبي بيكن أف يعتمد بُ تعيين الانزياحات على نفر من القراّء بفنّ بؽم دربة بُ قراءة ىذا ابعنس 

 ،الأدبي أو ذاؾ، وما يلبحظ على ىذا ابؼعيار أفّ أحكاـ ىؤلاء القراّء لن تكوف بُ درجة واحدة
 اسة موضوعية. وعلى الباحث أف يأخذ أحكامهم مؤشّرا بيكن أف ينطلق ُّا ومنها إبٔ در 

ذي يقُاس إليو برديد الانزياح من داخل النّصّ: وذلك بأف نعدّ النّصّ الأدبي نفسو ىو ابؼعيار الّ  -4
الانزياح، فقد بعأ )ريفاتير( إبٔ معيار آخر يكمّل بو معيار القارئ العمدة بظاّه )السّياؽ( يلتمس 

                                                 
 .83، صاللّغة والإبداع،)مبادئ علم الأسلوب العربي(، محمد شكري عياد1
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ابؼسلك الأسلوبي؛ إذ إفّ ىذا الأخير من داخل النّصّ، ويقوـ على العلبقة ابؼتبادلة بين السّياؽ و 
 يكتسب ىذه الصّفة قياسا إبٔ سياؽ مُعيّن.

تعيين الانزياح انطلبقا من البنية العميقة والبنية السّطحية: وذلك استنادا إبٔ مقولات  -5
)تشومسكي( اللّغوية؛ حيث ذىب إبٔ أفّ معظم ابعمل بؽا بنيتاف: بنية سطحية ظاىرية وأخرى 

 من خلب التّمييز بين ىاتين البنيتين بيكن برديد الانزياح انطلبقا من ابؼعنى.و  1برتية عميقة،

وعموما فقد اقترح الباحثوف تصنيف الانزياحات بُ بطسة بماذج أساسية أوردىا صلبح فضل  
 :2كالآبٌ

تبعا لدرجة انتشارىا بُ النّصّ باعتبارىا ظواىر بؿلية موضعية أو شاملة فالابكراؼ ابؼوضعي، ىو – 1
ما يؤُثرّ على نسبة بؿدودة من السّياؽ )الاستعارة مثلب( أمّا الابكراؼ الشّامل فيؤثرّ على النّصّ ككلّ 

 )التّكرار مثلب(.
وذلك من جانبين أوّبؽا: تصوّر  ،يتمّ تصنيف الانزياحات طبقا لعلبقتها بنظاـ القواعد اللّغوية–2

 الأسلوب كإضافة بصالية بُ بنية شعرية وثانيهما: تصوّره كخرؽ للقواعد اللّغوية.
تصنيف الانزياحات وفقا للعلبقة بين القاعدة والنّصّ، فيتمّ التّمييز بين إبكرافات داخلية وأخرى  –3

بُ  خارجية، وتتعلّق الأوبٔ بانفصاؿ وحدة لغوية ذات انتشار بؿدود عن القاعدة ابؼسيطرة على النّصّ 
  اللّغة ابؼدروسة.   فتتّصل باختلبؼ أسلوب النّصّ عن القاعدة ابؼوجودة بُ بصلتو، أمّا الثاّنية

تصنيف الانزياحات طبقا للمستوى اللّغوي الذي تعتمد عليو، وُّذا يتمّ التّمييز بين الانزياحات  -4
 ابػطيّة والصّوتية والصّرفية وابؼعجمية والنّحوية والدّلالية.

 .تصنيف الانزياحات طبقا لتأثيرىا على مبدأي الاختيار والتّركيب بُ الوحدات اللّغوية-5
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 الفصل الرّابع

 أسلوبية الانزياح في النّصّ المقاميللحريري
 

 أوّلا:فن المقامة أصولو و مقوّماتو           

 الانزياح الدّلالي :ثانيا
 الانزياح التّركيبي: ثالثا
 عيالانزياح الإيقا :رابعا

  
 
  
  

  
 

 المقامة أصوله ومقوّماته فنّ أولا: 
 دلالة مصطلح ابؼقامة: -0
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 بُ ابعاىلية على معنى اَّلس أو من يكوف فيو، واستشهد ببيت زىير:  «مقامة»دلّت كلمة 
 1وَأنَْدِيةٍَ يػَنْتَابػُهَا القَوْؿُ وَالِفعْلُ   وُجُوىُهُمْ وَفِيهِمْ مَقَامَاتٍ حِسَافٌ 

بٍّ تطوّر معناىا بُ العصر الإسلبمي ليدؿّ على ابؼوقف الذي كاف يقفو الشّخص بين يدي 
 ابػليفة أو غيره واعظا.   
ّـ للمقامة ىو اَّلس ما نصّو  -شارح مقامات ابغريري–يشير الشّريشي   إبٔ أفّ ابؼعنى العا

وابؼقامات اَّالس، واحدتّا مقامة، وابغديث بهتمع لو وبهلس لاستماعو يُسمّى مقامة وبؾلسا؛  »
 2.«لأفّ ابؼستمعين للمحدّث ما بين قائم وجالس 

وىو ابؼعنى الذي أشار إليو أيضا "يوسف نور عوض"، عندما تكلّم عن علبقة ابؼقامة 
طقة ابػليج العربي يطلقوف على بؾتمع ابؼسامرة اسم  باَّلس؛ إذ لا يزاؿ بُ رأيو كثير من العرب بُ من

 . 3، وىو ما يُسمُّوف بو حديث مسامرتّم أيضا«اَّلس»
تضرب بجذورىا بُ عمق التّاريخ، حيث كانت  -بدعنى اَّلس–وُّذا بُيكننا القوؿ إفّ ابؼقامة 

صص ابعافّ وابغيواف، الصّحراء بُ وقت من الأوقات مسرحا َّالس السّمر ليلب، يتُحدّث فيها عن ق
 ويتكلّموف بابؼواعظ والأمثاؿ.
، كما أشار إبٔ ذلك «اَّلس»من منبتها اللّغوي الذي ىو  «مقامة»لقد انطلقت كلمة 

، بٍّ تبلور ىذا ابؼدلوؿ اللّغوي ليستقرّ مفهومو فنػّيّا واصطلبحيا 4صاحب لساف العرب، وغيره كثيروف
عناىا تعبيرا جامعا لصياغات أدبية أنيقة الأسلوب، سياقها م»عند بديع الزّماف ابؽمذاني، فاستعمل

 5.«سرد قصصي ومدارىا على الكدية 
تلك الّتي »فابؼقامة كما وصلتنا عن بديع الزّماف ابؽمذاني، ومن تلبه بفنّ تأثرّ بو وقلّده، ىي 

ابّزدت شكلب دراميا بٓ يسبق إليو، فهي قصّة قصيرة بطلها بموذج إنساني مكد ومتسوّؿ، بؽا راَوٍ وبطل، 

                                                 

 .62ـ(، ص1979أبي سلمى، دار بيروت للطباعة والنّشر، )ديواف زىير بن 1

 .14ـ(، ص1952)1، ملتزـ الطبّع عبد الحميد أحمد حنفي، ط1شرح مقامات الحريري البصري، أبو العبّاس الشّريشي، تحقيق عبد المنعم خفّاجي،ج2

 .06ـ(، ص1979)1طينظر: فنّ المقامات بين المشرؽ والمغرب، يوسف نور عوَض، دار القلم، بيروت، 3

 لساف العرب، ابن منظور، مادة )قػَوََـ(.4

 .55الفن القصصي العربي القديم من القرف الرّابع إلى القرف السّابع، عزة الغناـ، الدّار الفنّية للنّشر والتّوزيع، )د،ط(،)د،ت(، ص5



 ـــــــــ أسلوبية الانزياح في النص المقامي للحريريـــــــــالفصل الرابع ـــــــــــــــــــــ

302 

 

وتقوـ على حدث طريف، مغزاه مفارقة أدبية، أو مسألة دينية، أو مغامرة مضحكة، برمل بُ داخلها لونا 
 1.«لصّنعة اللّفظية والبلبغية من ألواف النّقد أو الثّورة أو السّخرية، وضعت بُ إطار من ا

إنّّا إذا تلك القصص الشّعبية القصيرة الّتي كاف الدّافع من ورائها تأليفها تفسير ابغياة الّتي  
كاف يعيشها الناّس أنذاؾ، وما يكتنفها من مظاىر اجتماعية بـتلفة، تتخلّلها بُ بعض الأحياف 

 د بعضهم ببعض.علبقات تنوّه بدظاىر السّلوؾ البشري، وصلة الأفرا
 أصوؿ المقامة ونشأتها: -2

شكل من أشكاؿ القصّ، شاع وانتشر بوضوح بُ العصر  -كما أسلفنا الذكّر-ابؼقامة
العبّاسي، وبكن عندما نذكرىا تتبادر إبٔ أذىاننا تلك الكتابة ابغسنة التّأليف، الأنيقة التّصنيف، والّتي 

 ة، وأضاحيك فكاىية مُلهية. تتضمّن نكتا أدبية مفيدة، ومواعظ دينية مُبكي
والفن ابؼقامي موضوع من ابؼواضيع الكثيرة الّتي شغلت الباحثين قدبيا وحديثا، وقد احتلّ 
بذلك منزلة مرموقة بُ الدّراسات الأدبية والبلبغية واللّغوية، باعتباره بوتوي وجوىا بصةّ من ابغسن بُ 

 أساليبو، وألفاظو وطريقة سرده.
بؼقامة تلك الأحاديث الّتي أنشأىا ابن دريد بُ القرف الثالث ابؽجري، وىو ولعلّ أوبٔ أصوؿ ا

العصر الذي عمّ فيو وانتشر القصص على نطاؽ واسع جدّا، خاصّة بين العامّة الذين ابّزذوا منو 
 وسيلة لليابٕ السّمر.  

ين أصوؿ غير أفّ ابؽدؼ الأبظى من وراء تأليف ىذه الأحاديث ىو التّعليم، وتلقين النّاشئ
اللّغة وغريبها، بعدما فسدت وشاع فيها اللّحن، فعمد ابن دريد إبٔ بضل لواء تنقيتها من الشّوائب، 
وبالتّابٕ تّذيبها بُ شكل بناء قصصي يثُير الاىتماـ لسماعو، وترديده بِغفِْظِو، وُّذا بُوقّق ابؽدؼ 

 .2ابؼرجو من القصص أو الأحاديث
أخرجها ابن دريد بُ أسلوب شبو قصصي، والّتي كانت غايتها ويبدو أفّ ىذه الأحاديث الّتي 

الأوبٔ تلقين اللّغة، كانت فابرة وملهمة عقل بديع الزّماف ابؽمذاني إبٔ إنشاء قصص أكثر بناء، فإبٔ 
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جانب عرضها الإنشائي ابؼتكامل الصّورة، تضمّنت أغراضا عديدة تنوّعت بين مدح واكتداء ووعظ، 
 مشوّقة، ىي بُ كثير من الأحياف مسبوكة النّسج وابؽيكل.وذلك بُ صيغة فكاىية 

وبؼاّ رأى أبا بكر بؿمد بن  »وقد نبّو أبو إسحاؽ ابغصري إبٔ تأثرّ البديع بابن دريد فقاؿ:
ابغسين بن دريد الأزدي أغرب بأربعين حديثا، وذكر أنوّ استنبطها من ينابيع صدره واستنتجها من 
معادف فكره، وأبداىا للؤبصار والبصائر وأىداىا للؤفكار والضّمائر، عارضها بأربعمائة مقامة بُ 

 .1«الكدية تذوب طرفا، وتقطر حسنا...
نّصّ إبٔ أفّ بديع الزّماف ابؽمذاني قد أعُجب بأحاديث ابن دريد فاستلهم وبللص من ىذا ال

من نفى ىذا التّأثير مبيّنا الاختلبؼ الواضح بين الأحاديث 2منها مقاماتو، إلّا أفّ من الباحثين
إبٔ أفّ ابؽمذاني قد أخذ عن ابن دريد الشّكل، وعن  3وابؼقامات، وبُ ىذا ابؼقاـ أشار شوقي ضيف

 ابؼوضوع.ابعاحظ 
وُّذا يتجلّى لنا أفّ بديع الزّماف ابؽمذاني بٓ ينشئ مقاماتو من العدـ، وإبّما كانت نتيجة 

، والذي أبدى فيو «البخلبء»لتأثيرات عديدة، لعلّ أبّنها ابن دريد وابعاحظ، وذلك من خلبؿ كتابو 
بؼذىب الواقعي وصوّر السُّلوؾ براعة فائقة بُ تصوير حياة النّاس بأدؽّ تفاصيلها. وقد انتهج ابؽمذاني ا

. ىذا بالإضافة إبٔ 4الاجتماعي من خلبؿ بموذج ابؼكدي، كما فعل ابعاحظ قبلو مع بموذج "البخيل"
معابعة ظاىرة الكدية بطريقة قصصية غنية بعناصر السّخرية والفكاىة، وىو ما نلمسو أيضا بُ أخبار 

 وطرائف البخلبء.  
البخلبء فحسب، وإبّما تعدّاه إبٔ أثر آخر من آثار ابعاحظ وبٓ يقتصر تأثرّ البديع بكتاب 

وىو "رسالة التّربيع والتّدوير"، الّتي استقى منها النّزعة التّعليمية، والغرض من ذلك كلّو إظهار 
وجو الشّبو بين ابؼقامات والرّسائل »الفصاحة والعلم، ىذا بالإضافة إبٔ تأثرّه برسائل إخواف الصّفا، و
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أفّ كليهما عمد إبٔ تعرية اَّتمع العبّاسي وفضحو بسهيدا لقياـ الثّورة الّتي بذتثّ أصوؿ يتجلّى بُ 
 1.«الفساد فيو 

ورغم تأثرّ بديع الزّماف ابؽمذاني بدن سبقوه من الأدباء، إلّا أفّ الفضل يرجع إليو بُ إنشاء الفنّ 
قبل؛ وىو ما صرحّ بو ابغريري بُ مقدّمة ابؼقامي بالوجو الذي وصلنا، وىو إبداع بٓ يسبق إليو أحد من 

مقاماتو، حيث ذكر أفّ ابؽمذاني ىو بـترع ىذا الفنّ الأدبي، ولو فضل السّبق، بفاّ جعل تأثيره فيمن 
بعد فإنوّ قد جرى ببعض أندية الأدب الذي ركدت بُ ىذا العصر  »جاءوا بعده يبدو جلياّ للعياف، و

وعزا  -ربضو ا﵁ تعابٔ-لّتي ابتدعها بديع الزّماف وعلبمّة بنذافربوو، وخبت مصابيحو؛ ذكر ابؼقامات ا
 2.«إبٔ أبي الفتح الإسكندري نشأتّا، وىي بُ غاية البلبغة، وعلوّ الرتّبة بُ الصّنعة 

لكن رأي ابغريري والقلقشندي ىذا، لا يدُحض الفكرة القائلة بأفّ ابؽمذاني قد استقى فكرة 
إبٔ ذلك سابقا  -كما أشرنا-ية قصصية، لعلّ أبنهّا: أحاديث ابن دريدإنشاء ابؼقامات من مصادر تراث

والّتي لا ينكر بعض الباحثين اختلبفها عن ابؼقامات، بالرّغم من أنّّا تعدّ أصلب بؽا، وذلك من حيث 
فالأحاديث فيها روح ابغكاية كما  » ابػصائص الفنػّيّة. وقد رصد أحد الباحثين ىذه الاختلبفات بقولو:

بذدىا بُ ابؼقامات، وبذد فيها ىذا ابؼيل إبٔ التّسجيع بُ أثناء الوصف، وإبٔ التّسيّط بُ ابؼصطلحات، أو 
ابؼترادفات اللّغوية، إلّا أفّ الفنّ بُ ابؼقامات أظهر فيها بطل واحد تدور ابغكاية بصيعها عليو، وفيها 

منها بُ تلك الأحاديث، ونعنّ بالصّناعة ىنا سبك ابغكاية بُ ابؼقامة، وما صناعة لفظية وبيانية، أرقى 
يقترف بو من تفنّن بُ السّجع وبُ أساليب البديع، يُضاؼ إبٔ ذلك تفوّؽ ابؼقامات بُ ذكر النّوادر 

وأدب والأخبار والإشارة إبٔ وقائع الزّماف وأعلبـ التاّريخ، وما يعَرض فيها من حكم وأمثاؿ، ونكات ولغة 
».3 

إذف فوجو الشّبو بين ابؼقامات والأحاديث يقتصر على الشّكل دوف ابؼوضوع خاصّة من 
لا  »جانب التّسجيع بُ أثناء الوصف، وابعنوح إبٔ ابؼترادفات والألفاظ العربية كما بُ ىذا ابغديث:
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حقاد، فيها ابؼتلفة ابؼستأصلة، تنُشّطوا عقل الشّوارد؛ ولا تلُحقوا العَوَف القَواعَِدَ، ولا تورٍّثوا نيراف الأ
 .1«وابعائحة والأليلة...

ومن ىذا ابؼنظور يتبيّن لنا أفّ ابؼقامات الّتي اكتملت وظهرت على يد ابؽمذاني بُ القرف الرابع 
ابؽجري،بٓ تكن لتنشأ إلّا بُ ظلّ الأخبار والنوادر والقصص الشعبية الّتي عرفها العرب قدبيا، فقد 

فنّيا، انتقد بو ابغياة السّياسية والاجتماعية، وصوّر فيو الظّواىر العامّة السّائدة بُ  صاغ البديع بموذجا
 2ذلك القرف، وىذا النّموذج ىو أشبو ما يكوف بنموذج عنترة وشهرزاد وكليلة ودمنة.

 المقوّمات الفنّية للمقامة:-3
الأحاديث والأخبار خرجت القصص العربية من سياقها التّاربىية وابػبرية، وابؼتمثلّة بُ 

والنّوادر، والّتي شكّلت وجو ابغياة العربية أنذاؾ، إبٔ شكل آخر أكثر بصالا وأكثر بناء، ويتعلّق الأمر 
بابؼقامة الّتي كانت إحدى مظاىر التّغيّرات ابغادثة، ونقطة التّحوّؿ التي حوّلت القصّة العربية من بؾرّد 

وابعماعة بُ عصر شاع فيو الانشطار الطبّقي ما بين أغنياء  خبر يروى إبٔ رؤية تصوّر تَطلّعات الفرد
 مترفوف، وفقراء معدموف. 

فقد امتزجت الأصوؿ من الأحاديث والأخبار ابؼروية مع الصّورة الشّاملة للواقع الاجتماعي 
والسّياسي السّائد بُ العصر العبّاسي، فنتج عنو ما يُسمّى "بابؼقامة" الّتي تداخلت فيها جوانب 

تعدّدة، ميّزتّا عن سائر الفنوف الأدبية الأخرى، الأمر الذي دفعنا إبٔ دراسة ىذه ابػصائص التي مُ 
 خُصّت ُّا ابؼقامة والتي قربّتها من الفنوف الدّرامية ابغديثة.

  

                                                 

 .93، دار الكتب العلمية، بيروت،)د،ط(،)د،ت(، ص1كتاب الأمالي، أبو علي القالي،ج  1
 .74، صفنّ المقامات بين المشرؽ والمغرب، يوسف نور عوَضينظر:2



 ـــــــــ أسلوبية الانزياح في النص المقامي للحريريـــــــــالفصل الرابع ـــــــــــــــــــــ

331 

 

 الجانب القصصي: 3-1
فيها ترسّخ بُ الأذىاف أفّ ما عرفو العرب من العمل القصصي، ليس سوى أخبار وطرائف ينعدـ 

ابعانب الفنّّ، ولا صلة بؽا بالقصّة بابؼفهوـ ابغديث بؽا، وأفّ ابؼقامة على وجو التّحديد ما ىي إلاّ 
 ألاعيب لغوية، وبلبغية، بُواوؿ صاحبها إبراز مقدرتو اللّغوية والبيانية.

مرحلة التّهيّؤ غير أنوّ بيكن القوؿ إفّ ابؼرحلة التي ارتبطت بوجود الأخبار والنّوادر والأبظار، بسثّل 
البياني لظهور فنّ جديد ابظو"ابؼقامة"، والذي اعتبر فيما بعد أحد فنوف القصّ العربية؛ إذ يشُير أحد 
الباحثين إبٔ أفّ ابؼقامة من أوّؿ نشأتّا عند بديع الزمّاف ابؽمذاني بُ القرف الرابع ابؽجري، أصبحت لونا من 

نتهت بُ تطوّراتّا الأخيرة إبٔ أقاصيص مكتملة البناء كما نراىا ألواف القصّة الإنسانية، وظلّت كذلك حتّّ ا
 1عند ابؼويلحي، وبؿمد لطفي بصعة وغيربنا.

ومن جهة ثانية، أنكر آخروف قصصية ابؼقامة، وبررّجوا من إقحامها ضمن الفنوف القصصية، 
رّد ألفاظ وتراكيب حيث اعتبروا ذلك جورا على حقيقة بناء القصّة بدفهومها ابغديث، فجعلوا منها بؾ

مرتصّة بعضها أماـ بعض، والغرض منها إظهار البراعة اللّغوية والبلبغية، وتعليم النّاشئين اللّغة، فهي 
 بذلك بعيدة كلّ البعد عن مضموف القصّة الصّحيحة.

وبُ ىذا ابؼقاـ عرض مصطفى الشّعكة أراء ثلبثة بؼستشرقين أبدوا رأيهم بُ علبقة ابؼقامة 
ويبغي بديع الزّماف من ا﵀اورة بين الراّوي والبطل أف يكسب ابؼقامة  »أمّا الأوّؿ فيقوؿ:بالقصّة، ف

نوعا من ابغركة وابغياة، وبُ نفس الوقت يتّخذىا ميدانا لإظهار بلبغتو وثقافتو وقدرتو على نظم 
 2.« الشّعر غير أفّ صدر ابؼقامة لا غناء فيو، وعنصر ابؼخاطرة تافو، والأسلوب ىو كلّ شيء

فبديع الزّماف ابؽمذاني عند ىذا ابؼستشرؽ بهعل من ابؼقامة بؾرّد حوار أو عرض بين ابؼلقي 
 وابؼتلقّي، وبؽذا قد ينشأ بينهما نوعا من ابغركة ابؼتمثلّة بُ ابغوار، والذي يكسبها أسلوبا بلبغيا.  

وبُ نيسابور أنشأ بديع الزّماف ابؽمذاني مقاماتو الّتي وضع فيها شخصا خياليا  » أمّا الرأّي الثاّني:
ابتكره وبظاّه أبا الفتح الإسكندري، وابؼقامات برتوي على ملبمح تسوّلية، وموضوعات أخرى، ومقاماتو 
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رع بُ ابغقيقة أقاصيص نعرؼ فيها الأصل الآري، وىي قصيرة بعض الشّيء، ولكنّها مكتوبة بأسلوب با
وصعب، حيث يستخدـ الكلمات اللّغوية الناّدرة الاستعماؿ والبطل ابغديدي الذي يظهره مرةّ بُ صورة 

 1.«نبطية وأحيانا بُ صورة عربية، وأحيانا مسيحيا، وأحيانا مسلما
والتي تدور حوبؽا  -بُ ىذا الرأّي، يعُطي ابؼستشرؽ للشّخصية ا﵀ورية الّتي ابتكرىا بديع الزّماف

 شأنا كبيرا، بالإضافة إبٔ تركيزه على أسلوب ابؼقامة وألفاظها الغريبة. –وأحداث ابؼقامة وقائع 
وبقد بُ مقامات  » الرأّي الثاّلث يقُرّ بإمكانية إقحاـ ابؼقامة ضمن الفنوف القصصية فيقوؿ:

ابؽمذاني بطلو ابؽمذاني قربا من الأسلوب التّمثيلي ابؼسرحي الذي بٓ يستعملو السّاميوف قطّ، وقد تصوّر 
بؿتالا ماىرا متشرّدا أفاّقا ينتقل من مكاف إبٔ مكاف مزوّدا نفسو بحضور ذاكرتو الّتي تسعفو بالبلبغة 
والشّعر واللّذين يكتسباف السّامعين... وكلّ مقامة تُكوّف وحدة مُستقّلة، ولذا فاَّموعة الكاملة ربّدا ينظر 

 2.«ث تكوف القصّة لا شيء والأسلوب كلّ شيء إليها كقصّة برتوي على النثّر والشّعر، حي
أمّا ىذا الرأّي فيُجسّد حقيقة التّناقض الذي وقع فيو ابؼستشرؽ، حيث يقُرّ بدسرحة ابؼقامة 

 وينكر بُ الوقت نفسو قصصيتها وابؼتعارؼ عليو أفّ ابؼسرحية بؽا ملبمح القصّة.
ىي إذف أراء بـتلفة بؼستشرقين ثلبثة حيث نرى الأوّؿ؛ ينُكر بساما قصصية ابؼقامة، ويعتبرىا 
بؾرّد عرض للبراعة اللّغوية والبلبغية مع غياب كامل لعناصر القصّة. أمّا الثاّني فيعترؼ بأبنيّة ابؼقامة  

الرأّي الثاّلث فيناقض نفسو كفنّ قصصي بالرّغم من استخداـ مؤلفّيها للكلمات ابغوشية الغريبة، أمّا 
بنفسو، ففي الوقت الذي يعدّىا نوعا من القصص التّمثيلي، يعود فينكرىا بساما فيقوؿ إفّ القصّة فيها 

 لا شيء والأسلوب ىو كلّ شيء. 
ولو اتفّق ابؼستشرقوف الثّلبثة على  »ويقوؿ مصطفى الشّعكة مُعلّقا على ىذه الآراء ما نصّو: 

بؼقامات لكُنّا قد تردّدنا عدّة مراّت قبل أف نقوؿ بوجود القصّة فيها. أمّا وقد اختلفوا إنكار القصّة بُ ا

                                                 

 (.281-280نفسو، ص)1

 (.281-280نفسو، ص)2
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فيما بينهم حتّّ إفّ أحدىم يعترؼ بالقصّة الراّقية وىي التّمثيلية بٍّ يعود فينكرىا فهذا أمر يقطع 
 1.«بوجود الفنّ القصصي، بل القصّة الكاملة بُ بعض ابؼقامات 

ث العربية جدؿٌ حوؿ علبقة ابؼقامة بالقصّة ومدى ائتلبؼ عناصرىا، فهذا وقد أثُير بُ البحو 
كما -بؿمد رشدي حسن يقُرّ بائتلبؼ القصّة وابؼقامة أحيانا واختلبفهما أحيانا أخرى، فهما يأتلفاف

إذا كانت القصّة بؾرّد سرد أخبار وحكايات، وبىتلفاف حين نعود إبٔ التّعريف ابغديث للقصّة  -يرى
 2.«تصوير للحياة بسليو العاطفة وبُولّلو العلم »: بأنّّا

والواقع أنّّا حتّّ بابؼفهوـ ابغديث للقصّة فإفّ الفنّ ابؼقامي لا بىتلف كثيرا عن القصّة؛ لأفّ 
ابؼقامة ىي تصوير للحياة الاجتماعية والسّياسية بدختلف مظاىرىا بُ ذلك العهد، وىي إبٔ جانب 

ع السّائدة أنذاؾ، وقد خلص الباحث بُ الأخير إبٔ أفّ ليس"كلّ ذلك كلّو نتيجة حتمية للؤوضا 
 3قصّة مقامة" ولكن" كلّ مقامة قصّة" فابؼقامة بُ رأيو ىي أصل، والقصّة فرع.
لا بيتّ إبٔ  -كما يقوؿ-أمّا مصطفى الشّعكة فلب يعتبر كلّ ابؼقامات قصصا؛ لأفّ بعضها 

 4دح.القصّة بصلة خاصّة تلك ابؼتعلّقة بالوعظ وابؼ
وقد اشتملت بعض ابؼقامات على عناصر القصّة من حوار وأبطاؿ وحوادث وعقد وحركة 

إفّ ابؼقامة إف ىي إلّا نوع من القصص بُ الأدب العربي فقد  »وىو ما أقرهّ عبد ابؼالك مرتاض:
اشتملت على ابغوار وىو من عناصر القصّة، وقد اشتملت على أبطاؿ، وَوُجود أبطاؿ بُ حديث 
معناه أفّ ىذا ابغديث قصّة ولو بدفهوـ ما، والأبطاؿ عنصر من عناصر القصّة على كلّ حاؿ، وقد 

ن عناصر القصّة، وقفد اشتملت على حركة وعلى عقدة بُ كثير اشتملت على حوادث، وابغوادث م
 .5«من ابؼواطن، وعلى حُبكة أحيانا، وكلّ ذلك من عناصر القصّة 
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وبُ الوقت الذي يتحفّظ فيو الباحثين من اعتبار ابؼقامة من الفنّ القصصي بقد بؿمد غنيمي 
 »ة وليلة، وغيرىا من القصص: ىلبؿ بهعلها بُ مصاؼ القصص الشّعبي العربي إبٔ جانب ألف ليل

ونوجز القوؿ بُ عيوف الأدب العربي قدبيا ما بيتّ بصلة للقصّة، نعرّؼ ُّا، ونتحدّث عنها من وجهة 
نظر مقارنة وىي ألف ليلة وليلة،وابؼقامات،ورسالة التوابع والزوابع ،ورسالة الغفراف، بٍ قصّة حيّ بن 

 1.«يقظاف 
ا أصيلة النّشأة غير متربصة كما ىو ابغاؿ بالنّسبة لألف ليلة ىذا بالإضافة إبٔ اعتباره إياّى

حكاية قصيرة يسودىا شبو حوار درامي، وبرتوي على مغامرات يرويها  »وليلة، ويقوؿ بُ تعريفو بؽا: 
راَوٍ، وىو عيسى بن ىشاـ بُ مقامات بديع الزّماف، وابغارث بن بناّـ بُ مقامات ابغريري عن بطل 

الفتح الاسكندري بُ أكثر مقامات بديع الزّماف وأبو زيد السّروجي بُ مقامات  يقوـ ُّا وىو أبو
 2.«ابغريري 

وقد اتفّق أغلب الباحثين ابؼعاصرين على أفّ ابؼقامة نوع من أنواع القصّ العربي، فخرجوا 
 حكايات قصيرة موضوعة على لساف رجل خيابٕ »بتعريفات بؽا تكاد تتّحد كلّها فهم يقولوف، إنّّا:

. 3«تنتهي بعبرة أو موعظة أو نكتة، وابؼراد ُّا بُ الأكثر التّفنّن بالإنشاء وتضمينو الأمثاؿ وابغكم 
 .4«حكاية قصيرة أنيقة الأسلوب تشتمل على عظة أو ملحة »وبأنّّا 

حكايات قصيرة تدور كلّ منها حوؿ حيلة رجل لكسب شيء من ابؼاؿ عن طريق  »و بأنّّا:
 5.«سلوب أدبي التّكدّي، صيغت بُ أ

القصص الّتي يودعها الكاتب ما يشاء من فكرة أدبية، أو فلسفية، أو خاطرة  »وبأنّّا: 
 6.«وجدانية، أو ﵀ة من ﵀ات الدّعابة واَّوف 
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، وىذا معناه 1«بسهيد للكتابة الرّوائية على صورة أكبر  »ويعُرفّها ابؼستشرؽ "آدـ متز" بأنّّا:
 رىاصا لأعماؿ قصصية وروائية أكثر عمقا ونضجا فيما بعد.أفّ ابؼقامة كانت تشكّل إ

ىذه التّعريفات للمقامة العربية تكاد تتّفق كلّها، على أفّ ُّا من خصائص القصّة الشّيء 
الكثير، ومن جهة ثانية نعتقد أفّ ىذه الأقواؿ على دقّة تعريفاتّا فيها من التّعميم ما بهعلنا نقوؿ بأفّ 

ص؛ لأفّ منها ما ىو بعيد عن مقوّمات القصّة ابغديثة كما أشار إبٔ ذلك ليست كل ابؼقامات قص
وبكن لا نقُرّر أفّ بصيع ابؼقامات قصص وإلّا كاف ذلك بريّزا منّا وعنادا، فهناؾ  »مصطفى الشّعكة:

مقامات لا بستّ إبٔ القصة بسبب، كمقامات الوعظ وابؼدح، ولكن ىناؾ مقامات ليست بؾرّد قصّة 
 2.«ىي بُ مراتب القصص الرفّيعة، مثل البغدادية وابغلوانية، وابؼضرية عادية، بل 

وانطلبقا من تلك الآراء بكاوؿ أف نقف على أىمّ مقوّمات القصّة ابغديثة ومدى ارتباطها 
بابؼقامات. حيث تقوـ القصّة ابغديثة على أركاف ثلبثة ىي ابؼوضوع وفكرتو والشّخصيات وحوارىا 

 والعقدة وحلّها.
 .الموضوع:3-1-1

د موضوع القصّة بضرورة مناسبتو للعصر والبيئة التي تعابِ قضيتها ،بحيث يكتسب طابعا يتقيّ 
إنسانيا بعيدا عن ا﵀لية التي بردّ نطاقو، ومن ىذا ابؼوضوع تنبثق الفكرة التي تتفرعّ عنها أحداث 

عن مغامرات لطيفة، فيها من  القصّة، وقد تناولت ابؼقامات موضوعات عديدة كانت بُ أغلبها عبارة
التّفصيل والتّصوير البارع للحياة الاجتماعية ما عكس بوضوح الواقع بكلّ مظاىره خاصّة منها تلك 
ابؼتعلّقة بالطبّقية وطغياف الفئة الغنيّة بُ اَّتمع البصري، فصوّرت لنا ابؼقامات أسواؽ العبيد وصور 

 3التّقاضي وابؼنازعات.
ري بُ ابؼقامة الزبّيدية ظاىرة بيع العبيد، حيث بوكي ابغارث بن بناّـ أنوّ وقد صوّر لنا ابغري

قصد إبٔ السّوؽ ليبتاع عبدا لو، وإذا برجل قد قبض على زَند غلبـ وىو ينشد شعرا يشيد فيو بالفتّ، 
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عرا اشترى ابغارث الغلبـ، بٍ أنشد الفتّ أبياتا أعلن فيها أنوّ يوسف، وانصرؼ البائع، لينشد الفتّ ش
آخر يعُلن فيو أنوّ حُرٌّ وليس بعبد، وأخيرا يتنازع الفتّ والشّاري أماـ القاضي، فيحكم ىذا الأخير 

.  1بحرية الغلبـ كوف ابغرٍُّ لا يُسترؽُّ
أمّا بالنّسبة لفكرة ابؼقامات، فهي بُ أغلب الأحياف مستوحاة أساسا من ابغياة الاجتماعية 

 لازمت البطل طواؿ عرض ابؼقامات، وقد أراد ابؼؤلف من للعصر، وتدور أساسا على الكدية التي
خلببؽا أف يُصوّر ظاىرة عمّت بُ اَّتمع العبّاسي ودفعت كثيرا من الأدباء وأولوا النّبوغ إبٔ التّسوّؿ 

، ىذا فضلب عن مواضيع وأفكار أخرى كاف ابؽدؼ منها عرض مشكلبت 2والتّكدّي من أجل العيش
 ذلك العصر.

 يات والحوار:.الشّخص3-1-2
ترتبط الشّخصيات ارتباطا وثيقا بالقصّة، إذ لا بزلو أيّ قصّة مهما قصرت من ىذا العنصر 
ابؼهمّ الذي يعُدّ مادّة بنائها، وقد حفلت ابؼقامات بشخصيات مُتعدّدة لعلّ أبّنها على الإطلبؽ 

 شخصية البطل والراّوي. 
ادوا من خلبلو بذلية ابغقائق بالغوص بُ صاغ مؤلفّو ابؼقامات أبموذجا إنسانيا أر البطل:-أ

أعماؽ اَّتمع العبّاسي وقد كاف ىدفهم الرئّيسي من وراء ذلك كلّو نقد ابغياة السّياسية والاجتماعية 
 والاقتصادية، وتصوير الظّواىر العامّة السّائدة بُ ذلك العصر. 

ماتو وأضفى عليو من العبقرية وقد اختار بديع الزّماف ابؽمذاني أبا الفتح الاسكندري بطلب بؼقا
ما جعلتو مكد بارع ابغيلة وابؼراوغة من أجل كسب العيش، فاستطاع من خلبلو أف يستوعب الظّواىر 
ابغيّة بُ اَّتمع العبّاسي. وكذلك فعل ابغريري بُ مقاماتو عندما اختار ىو الآخر أبا زيد السّروجي 

واء عند ابؽمذاني أـ ابغريري لو فلسفة واحدة حيث بطلب بغكاياتو. وابؼلبحظ أفّ البطل الرئّيسي س
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اجتماعيا وثقافيا حيث أخذت بواقع عصرىا الدّينّ والأدبي،  1نعت بأنوّ شخصية بؽا واقع حيٌّ 
 فتشبّعت بالقرآف وابغديث والأدب واللّغة وىو ما يُشير إليو ابغريري عندما قاؿ:

2وحبّذا الطػّلػَبُ  بيلاّ عِلمِ طُ   وشُغليَ الدّرسُ والتبحُّرُ في اؿ
 

 ولذلك وُىِب ملكة بيانية كبيرة يقُر لو ُّا بصيع النّاس:

3منوُ يُصاغُ القَريضُ والخُطَبُ   ورأسُ مالي سِحْرُ الكَلاِـ الذي
 

 بٍّ وىو إبٔ ىذا شخصية ذات صلبحية اجتماعية تتواءـ مع كلّ بؾتمع تغشاه:

 الػجَػلػيسػا يُلائِمُوُ لأروؽَ   وعاشرْتُ كل  جَلػيسٍ بػمػا

وبذلك تتعدّد وتتنوعّ ابؼواقف بؽذه الشّخصية فتارة فكاىية وتارة أخرى جادّة وحازمة وطورا 
 تقيًّا وآخر عربيدا.

 -كما أشرنا إبٔ ذلك–وقد بنٌيت شخصية البطل بالرّغم من ثقافتها وعلمها على ابغيل 
فابؼاؿ رأس ابؼشكلبت خاصّة الأسرية منها، فػَبػَيَنتْ أفّ أصل ابؼشاكل الاجتماعية اقتصادي بؿض، 

فأبو السّروجي يتشاجر مع زوجتو أما القاضي لفقربنا، وتتعدّد الصّور بُ ابؼقامات لإظهار الصّورة ابؼرةّ 
للواقع الاجتماعي بُ ذلك العصر، وبذلك يُصبح ابؼاؿ عند ىذه الشّخصية إبؽا معبودا، تكسبو بشتّّ 

لتها بُ ذلك علمها وثقافتها بعد أف تأكّدت من أفّ سوؽ العلم كاسدة، الطرّؽ حتّّ وإف ابّزذت وسي
، فليس غير الشّحاذة سبيلب ميسورا ففيها الراّحة بلب تعب، ومن ىذا ابؼنظور 4وأفّ التّعليم صناعة بائرة

يُصبح من صفات ىذه الشّخصية ابػداع والكذب، الذي بذد لو بُ كلّ مرةّ تبريرا من واقعها 
الذي بَىدـ الأثرياء ويقسوا على الفقراء. ومن كلّ ما تقدّـ، يبدو أفّ شخصية البطل بسثّل الاجتماعي 

بموذجا يكشف من خلبؿ سلبياتو وإبهابياتو، ومن خلبؿ سخريتو وتّكّمو، ومن خلبؿ خداعو وتلوّنو 
بطل سواء اىتراء البنياف الاجتماعي بُ اَّتمع العبّاسي خلبؿ ذلك العهد. وبذلك بقد أفّ شخصية ال
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بُ مقامات ابؽمذاني أـ ابغريري قد كشفت عن ذاتّا بُ بؾالين كما أشار إبٔ ذلك يوسف نور 
 عوض:     

 بؾاؿ بُوقّق فيو البطل عبقريتو وضياعو بُ اَّتمع. -أولا
 1بؾاؿ بُوقّق فيو أفّ ابغيلة وحدىا ىي الّتي تغُنّ صاحبها عن الإخفاؽ. -ثانيا

طليهما بأوصاؼ وأخلبؽ تكرّرت بُ بعض ابؼقامات بردّث وقد طبع أصحاب ابؼقامات ب
وقد يكوف ىذا البطل شجاعا يقتحم أخطارا وينتصر فيها، وقد يكوف ناقدا  »عنها غنيمي ىلبؿ:

 2.«اجتماعيا أو سياسيا، وقد يكوف فقيها متضلّعا بُ مسائل الدّين أو مسائل اللّغة 
ا لا بىلو من الاستهتار وابؼكر والاحتياؿ وىو بالرّغم من شجاعتو وأخلبقو الكربية أحيان

أديب بهيد بُ أسلوبو »للحصوؿ على ابؼاؿ، وطريقتو بُ ذلك التّنكّر بُ زيّ البلغاء والفصحاء؛ فهو
 3.«عن بديهة واربذاؿ 

بزتصّ الرّواية عن غيرىا من أشكاؿ التّعبير بقدرتّا على جعل طريقة السّرد وابغكي  الرّوايػة: -ب
ن ابػلق والتّوصيل فطريقة السّرد وابغكي بُذمٍّلُ تفاصيل ابؼناخ وتنفذ بو إبٔ أعماؽ جزءا مهمّا م

. لذلك ولأبنيّة الرّواية بُ القصّة استقى ابؽمذاني ىذا الأسلوب ابؼمتع وبّصل بو مقاماتو، 4النّفس
اجم والأخبار فاستخدـ شخصية الرّواية الّتي استمدّىا من الأساليب ابػبرية الّتي ملئت ُّا كتب الترّ 

يعُلن عن نفسو على طريقة النّمط الأوّؿ من القصّ عندما يفُاجئ القارئ بُ كلّ مقامة بعبارة  »فهو:
، ولعلّ ابؼقصود بطريقة النّمط الأوّؿ من القصّ تلك الأخبار والنّوادر 5«"حدّثنّ عيسى بن ىشاـ"

 اث العربي القدنً. الّتي تسامر ُّا العرب قدبيا، والتي وردت إلينا بُ كتب الترّ 
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شخصية" الرّواية" مهمّة بُ القصص الشّعبي لأنّّا تشيع جوّا واقعيّا بيتزج  »وُّذا تكوف 
 1.«بدسحة رومانسية، فتمنح ىذا اللّوف من الأدب حلبوتو وبصالو 

وابؼقامات باعتبارىا نصّا مدوّنا، استحضر مؤلفّوىا شخصية الرّواية فيها على الدّواـ، فما من 
مقامة واحدة بزلو من عبارة"حدّثنّ عيسى بن ىشاـ" عند ابؽمذاني، و"روى ابغارث بن بناّـ "، 

ا اللّوف من أو"حكى"، أو"أخبر"، أو"حدّث"عند ابغريري. ولعلّ استحضار الراّوي ُّذه الطرّيقة بُ ىذ
أي أنوّ يعمد ألا  »القصّ يبُعد عن ذىن القارئ حقيقة قراءة النّصّ، فيعتقد أنوّ يسمع نصّاً مكتوبا 

 2.«يعُطّل بساما حاسّة السّمع الّتي تعُدّ ابغاسّة الأوبٔ الأساسية بُ عملية استقباؿ التّراث الشّعبي 
، فابؼتحدّث صوت واحد ىو ابؽمذاني وبذلك برظى شخصية الراّوي بُ ابؼقامات بأبنيّة كبيرة

أو ابغريري، صوت الأنا القاصّ، حيث يعُلن عن نفسو بعبارة"حدّثنّ" أو"روى"، أو"أخبر" أو 
، فهو يندمج مع 3«ولكنّهإذ يرفض الانسحاب من القصّة لا يبُقي على صوتو إلّا بنسا »"حكى"، 

حجاب، لقد أناب عنو الراّوي )عيسى بن لأنوّ لا يتحدّث إبٔ من وراء  »الراّوي بُ وحدة واحدة؛ 
 4.«ىشاـ أو ابغارث بن بناّـ( بُ عملية السّرد القصصي

وكأفّ الراّوي يقوـ بعملية سرد أو أداء شفاىي يتركّز على استحضار ابعوّ الكامل بغياة البطل 
 5اليومية مع بصاعتو.

عن كاتب ابؼقامة بُ بثّ فالراّوي ىو بدثابة ابؼمهّد لظهور شخصية البطل الذي ينوب بدوره 
ابؼغزى ابؼراد إيصالو والكشف عن أخلبؽ وطباع الإنساف بُ ذلك العصر، وُّذا يكوف أصحاب 

حقّقوا تشكيلب بصاليا آخر داخل التّشكيل ابؼتواضع عليو بُ القصّ وىو السّرد من  »ابؼقامات قد  
لا يقتصر دورىا على رواية الأحداث . وما بيكن الإشارة إليو ىو أفّ شخصية الراّوي 6«خلبؿ الراّوي 
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والسّرد القصصي فحسب؛ بل تتعدّاه إبٔ أداء أدوار مهمّة داخل القصّة، إبٔ جانب شخصيات 
 أخرى ثانوية يأبٌ ابغديث عنها حديثا عامّا حيث لا يشتركوف إلاّ بُ بعض الأحداث أو بُ ابغوار. 

إبٔ ابغديث عن ابغوار باعتباره  إفّ ابغديث عن الشّخصيات ُّذا الإسهاب يقودنا مباشرة
الضّوء الأخضر الذي يوضّح الشّخصية وبهليها، فابغوار ىو الذي يقُرُّ بوجود أكثر من وعي داخل 
القصّة، ونلمس ابغوار بُ ابؼقامات من خلبؿ تلك ابؼنازعات الّتي كانت بذري بُ دار القضاء بين 

، وأحيانا أخرى بين البطل والراّوي  .  القاضي وابػصوـ
 العقدة وحلّها: -ج

لا بزلو أيّ قصّة من العقدة الّتي تثُير بُ نفس القارئ أو ابؼستمع حبّ التّطلّع ومعرفة النّهاية 
فهي مفتاح بصاؿ القصّة وروعتها، ولولاىا ما بُظيّت القصّة قصّة؛ إذ كانت تُسمّى خبرا أو حكاية »

إبٔ حَدٍّ ما، حيث تُضفي على ابؼقامة نوعا من . والعقدة بُ النّصوص ابؼقامية متوفّرة 1«أو سردا 
، وابؼشكلبت العارضة الّتي لا 2ابغركة السّريعة والانتقاؿ والتّشويق الذي بُهسّده بابؼفاجأة والوقائع ابؼثيرة

فابؼقامات  »بزطر على الباؿ، فيعمد بطل ابؼقامات عندئذ إبٔ حلّ ىذه ابؼصاعب ابؼستعصية 
. فقد يهتدي البطل إبٔ 3«أ التّحويل من التّوازف إبٔ اللبتوازف أو العكس تتلبعب تلبعبا كبيرا بدبد

 حلّ لو، وللجماعة الّتي بهد نفسو وسطها وقد لا بهد حلب.
بهد البطل نفسو أحيانا وسط بصاعة تعيش جوّا من الفوضى والاضطراب، فينتهز الفرصة بُ 

الآخر حالة من الضّياع، فإفّ مكسبو الوحيد ىو ىذا ابعوّ ليحقّق مآربو التّكسبية، وبدا أنوّ يعيش ىو 
ىذه الفوضى الّتي تعيشها ابعماعة، وطريقتو بُ ذلك ىي استخداـ ذكائو وحيلو الّتي يصبو من ورائها 

 4إبٔ برقيق ابؽدؼ، وىو كسب ابؼاؿ وقد عبّرت عن ىذا البناء نبيلة إبراىيم ُّذا الرّسم التّصويري:
 واضطرابابعماعة فوضى -أ

 ابؼكسب من خلبؿ الفوضى-ب
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 ضياع الفرد -أ
 ابؼكسب من خلبؿ ابغيلة –ب                                                                          

 

وبمثّل لذلك بابؼقامة ابؼوصلية للهمذاني حيث بولّ الإسكندري ومرافقو عيسى بن ىشاـ بقوـ 
قلوُّم بؼوت صاحب الدّار، فيحاوؿ الإسكندري استغلبؿ ابؼوقف مع ما يشوبو من قد كوى ابعزع 

فيدخل دار ابؼيت، لينظر إليو وقد  -أي منفعة- «لنا بُ ىذا السّواد بِكْلة »فوضى لصابغو فيقوؿ:
ىُيّئ ليدفن فيصيح بالقوـ أفّ الرّجل حيّ فلب تدفنوه، وأنوّ كفيل بتسليمو بؽم مفتوح العينين بعد 

ومين، فيصدّقو القوـ وينهالوا عليو بابؽدايا والأمواؿ، إلّا أنوّ يقع بُ مصيبة أكبر عندما يعلم ابعميع ي
 بأنوّ بؿتاؿ أفاّؾ، وأنوّ لا سبيل إبٔ ردّ ابؼيت للحياة.

ومن خلبؿ ىذه الأحداث استطاع ابؽمذاني أف يشدّ القراّء إبٔ الراّوي، ويثُير تطلّعهم بؼعرفة ما 
 بعد أف وضع نفسو بُ ىذه الورطة.  سيحدث للبطل

كما -إفّ وجود العقدة داخل ابؼقامات يعنّ بالضّرورة توافر الأحداث وتطويرىا، ففنّ القصّة
بوتاج إبٔ تطوير الأحداث والشّخصيات أيضا، وىو ما لا بيكن برقيقو بُ ابؼقامة؛ لأفّ  -نعلم

يرىا. وبذلك تصبح الشّخصيات غير الكاتب استعاض عن ذلك بتنويع الأحداث وابؼواقع بدؿ تطو 
نامية بُ ىذا اللّوف من القصص الشّعبي، لأفّ القارئ على علم بأبعاد ىذه الشّخصية وصفاتّا، الّتي 

 ترتبط ارتباطا وثيقا بابؼأساة الّتي بُيثلّها البطل ويكشف عنها بُ كلّ مقامة.
بشكل غير واضح، فالأزمات وبالرّغم من ىذا كلّو بقد أفّ ابؼقامة تشتمل على عقدة ولكن 

الّتي اعترضت طريق البطل بٓ بُربك بشكل جيّد، وبالتّابٕ فحلوبؽا بسيطة بُويط القارئ بُ كثير من 
 الأحياف بنهايتها.

إف -وخلبصة ما تقدّـ أفّ ابؼقامات تدخل بُ إطار الفنّ القصصي أو ىي بداية لنزعة قصصية
قدّمها أصحاُّا إلينا بناءً دراميا متكاملب اشتمل على كلّ مزجت بين ابػياؿ والواقع، ف -صحّ التّعبير

عناصر القصّة بدفهومها ابغديث، من حدث وشخصيات ومضموف وحُبكة. وبذلك تُصبح ابؼقامة 
 أوّؿ عمل قصصي بصع بين التّكامل الفنّّ الدّرامي، والتّعبير عن ظاىرة بؿليّة غير مستوردة أو متربصة.
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 الجانب المسرحي: 2.3
س بُ ىذا الفنّ الأدبي جوّا من ابغركة والابتهاج، بالإضافة إبٔ ابعمهور ابؼلتفّ حوؿ نلم

 حلقة يُشاىد أو يسمع وىي عناصر نظنّ أنّّا من العناصر ابؼسرحية. 
إف استلهاـ التّراث بػدمة الثقّافة ابؼعاصرة لا يعُدّ بُ حقيقة الأمر شيئا غريبا، بل ىو ثراء 

للتّراث من الاندثار والنّسياف، لذلك تركّز انتباه بعض  -بُ الوقت نفسو -للفنوف ابغديثة، وحفظا
ابؼسرحيّين على تلك الكنوز ابؼتوارية وابؼدفونة بُ الكتب، مثل كليلة ودمنة وألف ليلة وليلة وابؼقامات، 

 1والبخلبء، والأغاني، وحاولوا استغلببؽا كقوالب وإطارات، لأنشطة درامية مسرحية.
قد استقى من التّراث ابؼكتوب بُ العصر العبّاسي العديد  «قاسم بؿمد»قاـ بقد وبُ ىذا ابؼ

من ابؼسرحيات، الّتي مزجها بابؽموـ الآنية للشّعوب العربية، ونذكر منها "كاف يا مكاف"،و"بغداد 
الأزؿ بين ابعدّ و ابؽزؿ"... وىي مسرحيات استلهمها من بطوف الكتب التّراثية مثل الأغاني 

 2ات وبخلبء ابعاحظ.وابؼقام
ويبدو أفّ ىذا الربّط القائم بين ابغاضر وابؼاضي بهعلنا ندّعي بإمكانية تشكيل ابؼقامات بُ 

 مسرحيات قصيرة تعابِ بعض مشكلبت اَّتمع ماضيا وحاضرا.
ويذىب "فاروؽ أوىاف" بُ دراستو حوؿ ىوية ابؼسرح العربي إبٔ أفّ الكثير من ابؼسرحيّين العرب تأثرّوا 

أسلوب ابؼقامة لا من حيث كونّا جنسا أدبيا يضمّ قصصا وحكايات فحسب، وإبّما لأنّّا عَرْضٌ فعلي قبل أف ب
فقبل أف بُزلق القصّة القصيرة، كأحد أبماط الأدب ابؼكتوبة وا﵀كية بدئات السّنين،  » بوصل بؽا التّدوين يقوؿ:

رحَة حرفة الكدية ابغركية، وذلك بفاّ يدور بُ حياة عرؼ العرب شكلب أدبيا نقُل مكتوبا، عن فنوف أداء ومَسْ 
 3.«العامّة، أو يتحدّث عن شؤوف اَّتمع بُ ملببستها اليومية من خلبؿ لغة جزلة 

لقد كانت ابؼقامة بالفعل سجّلب زاخرا بدختلف مظاىر ابغياة السّائدة آنذاؾ، جسّدتّا تلك 
تقلُّبهم بُ الأرض واستغلببؽم لسذاجة بعض العامّة الصّور الأسطورية لفصاحة الأعراب، وأساليب 

                                                 

 .16ـ(، ص1999)1رات العربية المتحدة، طاقافة، الإمينظر: آفاؽ تطوير التّراث العربي للمسرح، فاروؽ أوىاف، وزارة الإعلاـ والثّ 1

 .25، صالسابق
 .74نفسو، ص3
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من أجل كسب ابؼاؿ، وقد وجد ابؽمذاني مفتاح نقل ىذه الصّور بُ شخصية "أبي دلف ابػزرجي" 
بُ ابؼقامات من  ةالذي عرض فنوف الكدية بُ قصيدة مطوّلة، استغلّها البديع لينتقد ابغياة الاجتماعي

وبالرّغم من قصر طوبؽا وجزالة لغتها إلاّ أنّّا تزخر بابغركة التّمثيلية خلبؿ بطلو أبي الفتح الاسكندري، 
 وابغوار.   

فوجود العناصر الدّرامية وابؼسرحية بُ ابؼقامة شيء لا بيكن إنكاره أو بذاىلو، وىو ما يؤُكّده" 
 ومن أجل ىذا فإنّنّ أرى مدى ما بُ ىذا الفنّ من عنصر درامي، »عبد الرّبضن ياغي" بقولو:

 .1«ومسرحي بحيث يفوؽ الكثير من العناصر القصصية فهو إبٔ ابؼسرحيّة أقرب منو إبٔ القصّة...
وضمن العلبقة ابعدلية بين ابؼقامة كسرد قصصي والتّصوّرات النّظرية ابؼرافقة لذلك السّرد، 

امة تتناسب وابػاضعة لبعض الأحداث الّتي وُضعت بُ إطار أشبو بالإطار ابؼسرحي، تبيّن لنا أفّ ابؼق
حيث يكوف البطل فيها متنكّرا بُ الغالب لكي يتُيح لنفسو حسن الأداء وحريّة  »وشكل الأداء، 

التّقلّب بين الشّخصيات، يعفيو ىذا التّنكّر من حيلة التّنقّل بين الأحداث والشّخصيات بتغيير 
 .2«ابؼلببس، وما يدؿّ على ابؼكاف بتغيير الأدوات والأستار

لبطل، أمّا الراّوي فبالإضافة إبٔ دوره بُ الرّواية والسّرد، بقده بُ مقامات عديدة ىذا عن دور ا
يتحرّؾ داخل ابؼقامة ليتقلّب بذلك بين الرّواية والأداء، وىو ما كانت تفرضو الأبماط الاجتماعية الّتي 

أبطاؿ ابؼقامات عابعتها ابؼقامة، حيث تتطلّب ذلك الأداء الفعلي والتّشخيصي للراّوي، وُّذا يُصبح 
وبروُّؿُ الراّوي من بُؿدّث إبٔ بُفثَّل بُ ابغدث ىو أحد الدّلائل ابؼهمّة  »روّاة وبفثلّين ومُستمعين معا، 

 3.«على وجود ابؼقامات كعرض مسرحي 
وفضلب عن تقلّب الأبطاؿ بين الرّواية والتّمثيل يتجلّى لنا حرص أصحاب ابؼقامات على 

ووحدة ابؼكاف الذي بهري فيو ابغدث، ووحدة الزّماف، ووحدة  وحدة ابغدث بُ كلّ مقامة،

                                                 

 .24ـ(، ص1985والتّوزيع، الأردف، )د،ط(،)رأي في المقامات، عبد الرّحمن ياغي، دار الفكر للنّشر 1

‌.75ص: آفاؽ تطوير التّراث العربي للمسرح، فاروؽ أوىاف،ينظر2
 .82ص رأي في المقامات، عبد الرّحمن ياغي،3
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فابغركة القويةّ، وابؼناظر ابؼتتابعة بُ حيوية وتناسق، عناصر بذعل صلبحيات ابؼقامات؛ لأف 1البطل
 تكوف مسرحيات ىزلية قصيرة تظهر بصفة واضحة.

فيها، فأصبحت مادّة ُّذا تكوف ابؼقامة قد ارتادت بؾالات ابؼسرح بأسلوُّا وعنصر السّردية 
بناءىا تتعلّق باستنساخ مشاىد ابغياة، بنوع من التّجسيد الفعلي، من خلبؿ أبماط حيّة لشخصيات 
تتعامل مع الواقع فتقدّـ العبرة وابغكمة وابؼثل، وتصوغ بعض الأحداث الاجتماعية والسّياسية 

سجيل لأفعاؿ وعروض حيّة والأخلبقية بأسلوب مسجوع بُ قالب قصصي ومسرحي، وابغقيقة أنّّا ت
 مُقتبسة أصلب من فنوف ابؼكدين.

، والتّوسّط بين الناّس فبمجرّد قراءتنا 2تعتمد ابؼقامات أيضا على ذلك التّموضع الفرجوي
للمقامات تتبادر إبٔ أذىاننا تلك الصّور القائمة على وجود بصهور مُتحلّق حوؿ البطل يستمع أو 

فيما بعد بخياؿ واسع؛ بيد الرّسّاـ"بويى الواسطي" معاصر ابؼقامات  يتفرجّ، وىي الصّور التي جُسّدت
. وتوضّح تلك الرّسومات مدى ابقذاب ابعمهور وانسجامو مع بطل 3ومُؤسّس مدرسة بغداد للرّسم

ابؼقامات بُ طريقة سرده أو بُ أداءاتو ابغركية، وىو يقوـ بدهنة الاستجداء بُ الشّوارع، أو عند 
 ساجد. القاضي أو بُ ابؼ

استفاد ابؼسرحيوف ابؼعاصروف من كلّ ىذه العناصر ابؼميّزة لفنّ ابؼقامة، ولعلّ التزامهم بالعناصر 
يبسّط العمل ابؼسرحي، ويصرؼ ابؼشاىدين  -وىي وحدة الزّماف وابؼكاف والبطل-الّتي ذكرناىا سابقا

ل من النّاس يلتفّوف فحرص ابغريري على وجود بصهور غير قلي»بكو مضموف ابؼسرحية دوف تعقيد، 
حوؿ بطلو، وتتعلّق أنظارىم بدا يقوؿ أو يفعل، ميزة بؽا أبنيّتها بُ العمل ابؼسرحي، وىذا ابغرص على 
رسم صورة دقيقة للمكاف، وما بُويط بو، وما يشتمل عليو، بحيث يَسْهل تصويره أو إقامة مثلو على 

ها بُ العمل ابؼسرحي، ومن اليسير أف تنُقل  مسرح من ابؼسارح، كلّ ذلك من العناصر الّتي لا بدّ من
 .  4«كلمات ابؼقامة بُ حركة بذري على يد بفثّل بارع منفعل يتُقن دوره أماـ النّظارة...

                                                 

 .50نفسو، صينظر:1

 .85صينظر: آفاؽ تطوير التّراث العربي للمسرح، فاروؽ أوىاف،2

 .85نفسو، ص3
 .51ص ياغي،رأي في المقامات، عبد الرّحمن 4



 ـــــــــ أسلوبية الانزياح في النص المقامي للحريريـــــــــالفصل الرابع ـــــــــــــــــــــ

321 

 

للمخرج"قاسم بؿمد" حياة ابغريري، حيث قُدّـ  «طاؿ حزني وسروري »شخّصت مسرحية
بعد دخوؿ ابؼمثلّين بُ وصف  »على أنوّ البطل والراّوية، وقد وُظفّت ىذه الشّخصية بالشّكل الآبٌ: 

بغداد حاضرتّا وأدبائها، منتقلين بين فنونّا ومسرحها وتعداد أنواع مقاماتّا يَصل ابؼؤدّوف إبٔ وصف 
قلمو، وإظهار شخصية ابغريري نفسها فيقوـ بفثّل دور ابغريري بتمثيل مقامات ابغريري ابؼكتوبة ب

 1.«مُستقلّ لا يتعلّق بتقليد أبماط ابؼكدين 
أمّا عن العروض فقد استنسخها ابؼخرج من لوحات الفنّاف بويى الواسطي، وتدور الأحداث 

حوار مع ابغارث بن بُ ابؼسرحية بعد تنكّر ابغريري بُ شخصية أبي زيد السّروجي الذي يدخل بُ 
بناّـ، ليصلب إبٔ حكاية أبي دلامة وزوجتو، وبنا يتشاكياف أماـ القاضي، فابغريري الذي تقمّص دور 
أبي زيد السّروجي، ىو نفسو من شخّص دور أبي دلامة أماـ القاضي، وىو يبثُّ شكواه ضدّ غلبـ 

 ادّعى أنوّ قتل ابنو، أو بُ نزاع مع زوجتو أو مع ابنو.
مشاىد عبّرت عنها ابؼقامات، وبدت واضحة جليّة للعياف من خلبؿ رسومات ىي إذف 

خرجين ابؼسرحيّين فابّزذوا منها مرجعا للعروض ابؼناسبة لكلّ مقامة، 
ُ
الواسطي، بفاّ سهّل الأمر على ابؼ

وقد كانت »وىو ما يبُيّن قدرة الفنّاف على نقل بـتلف التّفاصيل ابؼوجودة بُ ىذا الفنّ الأدبي 
واسطي قدرة عجيبة على رصد ابغياة الاجتماعية بدقائق أمورىا، حتّّ لتشعر معها بأفّ الكلمة وما لل

ّـ وتثبيت معابٓ ابغياة  بؽا من قدرة على التّعبير بُ مقامات ابغريري كانت دوف رسومو بُ نقل ابعوٍّ العا
اءاتو وملببسو يومذاؾ من حيث تباين مقاـ كلّ شخص جاء ابغديث على سيرتو من جلستو وإبي

 2.«وحركة يده 
لقد أكّدت بعض النّماذج ابؼقامية إمكانية قياـ مسرح يعتمد على التّراث، وىو ما جسّده 
بعض ابؼسرحيّين على الواقع معتمدين بُ ذلك على العناصر البنائية لفنّ ابؼقامة، وابؼتمثلّة بُ الراّوي 

حضر ىو بدوره الراّوي الثاّني الذي يقوـ برواية ليست «حدّثنا...»الذي بيهّد الكاتب بغضوره بعبارة 

                                                 
 .84صآفاؽ تطوير التّراث العربي للمسرح، فاروؽ أوىاف،1

مؤسسّة عماف للصّحافة والنّشر والإعلاف، ـ(، 1995)،03مجلة نزوى، الواسطي رسم مقامات الحريري فاختصر الفنوف الإسلامية، بلند الحيدري، العدد2
 . 08عماف، ص
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أحداث وسط حلقة من النّاس، وقد يتدخّل الراّوي الأوّؿ معو بُ ىذه الأحداث لينطلقا مع 
شخوصهما بُ أدوارٍ بدا يتلبءـ وطبيعتهم من خلبؿ أعماؿ وحوارات عبر مسافات وأزمنة، بُ 

ابؼتتابعة بُ حيوية وتناسق فيختلف حينئذ الفضاء رحلبت ومغامرات مليئة بابغركة القويةّ وابؼناظر 
 ابؼكاني ويتنوعّ بين ابؼساجد وابؼقابر والدّيار والشّوارع.

وُّذا يُصبح تراث ا﵀كيات العربية إبقازا وإمكانات بُ آف واحد لا بُيكن للمسرحي، أو 
أخرى بقد أفّ أخذىا الأديب أو الراّوي ابؼعاصر بذاىلها، أو الإنقاص من قيمتها، ولكن من ناحية 

 بُ الاعتبار أو التّعامل معها لا يعنّ استنساخها. 
 الجانب الفكاىي:3-3

إفّ معابعتنا للجانب ابؼسرحي بُ قصص ابؼقامات، وإف كاف يسيرا يقودنا إبٔ جانب آخر 
لو منها أيةّ أكثر لصوقا ُّذا الفنّ، وىو مرتبط أشدُّ الارتباط بابعانب ابؼسرحي، إنّّا الفكاىة الّتي لا بز

 مسرحية ولو بالشّيء القليل، وقد التزمت الفكاىة بُ فنّ ابؼقامات بدسارين اثنين بنا:
ابؼسار الاجتماعي وابؼسار السّياسي، فقد طبع العابٓ الإسلبمي بعد الفتوحات تباين بُ 

ا اجتماعيا متنوّعا العادات والبيئات والأذواؽ إضافة إبٔ ابؼوروثات الثقّافية وابغضارية، بفاّ ألّف مزبه
وأوضاعا سياسية واقتصادية متدىورة، لذلك كانت الفكاىة بُ ذلك العهد من أمضى أسلحة 
الإصلبح الاجتماعي، حيث بصعت بين ابعدّ وابؽزؿ، وبين ابِغكَم البليغة والرّؤى النّافذة، وبين 

 السّخرية والنّقد.
الفكاىة بُ القارئ أو السّامع بؽذا وقد امتاز أصحاب ابؼقامات بقدرة فائقة على بعث روح  

الفنّ الأدبي، بؼا بستّعوا بو من خفّة الرّوح وتفتّح أذىانّم بالفكاىة الّتي بذعل قصصهم أكثر قبولا لدى 
فأصبحت ىذه ابؼقامة حريةّ بأف ترُوى بُ اَّالس، ويتلقّاىا الطّلبب بُ الأقاليم الإسلبمية  »النّفوس 

 1.«ما يُسري عن نفوسهم، ويرسم الضّحك على شفاىهم ابؼختلفة؛ إذ يقرؤوف فيها 

                                                 

 .71ـ(،ص1979)المقامة، شوقي ضيف،  دار المعارؼ، مصر، )د،ط(، 1
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ومن أكثر ابؼقامات فكاىة ومرحا ما بقده عند البديع بُ ابؼقامة "ابؼقامة ابغلوانية"، ففي ىذه 
ضحكة الّتي تسرّ النّفوس، وتبُعد ابؼلل عن القارئ، والأمر نفسو 

ُ
ابؼقامة نلمح ضربا من ابؼشاحنة ابؼ

دفّق الألفاظ الّتي بىتار منها أجودىا وأحكمها وأدقّها  فقد طبع أسلوب بقده عند ابغريري، حيث تت
يها أبو مقاماتو بروح فكاىية وىي روح تسود بُ جوانب بـتلفة من مقاماتو، وخاصّة تلك الّتي يظهر ف

 زيد مع زوجتو أو مع ابنو.
روجي بُ ىيئة امرأة وتبرز الفكاىة بُ ابؼقامة البغدادية حينما يُصوّر لنا ابغريري أبو زيد السّ 

 عجوز يتبعها أطفابؽا أبكف من ابؼغازؿ، تستجدي اليتامى وىي تشكو حابؽا ومآبؽا.
وابغقيقة أفّ الأسلوب الفكاىي قد طبع معظم مقامات البديع أو ابغريري، ما دفع ببعض 

عصربنا أو بعد كاف من أسباب ذيوع فنّ ابؼقامات، وإقباؿ النّاس عليها بُ   »الباحثين إبٔ القوؿ بأنوّ 
عصربنا، لأنّّم وجدوا فيو ما يُسلّيهم وُرفوّ عنهم، ويعُينُهم على احتماؿ أعباء ابغياة وبوطّ عنهم 

 1.«بعض أثقابؽا 
لقد أضفى الأدب الفكاىي على مصادر الأدب، كالأغاني والبخلبء وابؼقامات وغيرىا، طابعا 
إنسانيا ساعد القارئ على تذوّؽ وتقبّل ىذا النّوع من الأدب ابؼدوّف، حيث يطلّع من خلبلو على 

العبّاسي، والّتي معابٓ ابغضارة الأدبية والاجتماعية والثقّافية الّتي تصوّر طبقة جديدة من أبناء اَّتمع 
حاولت التّكيّف مع واقع اقتصادي متردّي وغير متوازف يأكل فيو القويّ الضّعيف، ويستهين فيو الغنّّ 
بالفقير. فعمدت ىذه الفئة من اَّتمع إبٔ فنوف الكدية، وأساليب الاستجداء، واصطياد الطعّاـ بُ 

 2قوالب ىزلية، وأحداث تتعقّد لتنجلي عن حلّ فكاىي.
وابغديث عن القصّة الفكاىية بهعلنا نربطها بابؼقامة الّتي ابّزذت مسارات عدّة يُكمّل أحدىا 
الآخر، فأمّا الأوّؿ فيتعلّق بدعابعة القضايا الاجتماعية كالكدية والاستجداء اللّذين تفشّيا بُ ذلك 

لذي كاف سببو نشأة العصر نتيجة الأوضاع ابؼتدىورة. وأمّا الثاّني فكاف توظيف الوعظ والإرشاد ا
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وانتشار موجة التّصوّؼ أنذاؾ. ويكمن ابؼسار الثاّلث بُ ابعانب السّاخر الذي صوّر لنا بماذج 
لتصوير موقفهم الثاّئر ابّذاه اَّتمع وذلك بإبراز »لشخصية ىزلية ابّزذىا أصحاب ابؼقامات أبموذجا 

 .1«ابعوانب الّتي تثُير سخريتهم أو نقدىم أو ضحكهم منها 
قد وظّف أصحاب ابؼقامات شخصيات لإثارة السّخرية والضّحك والتّرفيو عن النّفس، مع ل

عدـ خلوّىا من ابؼغزى ابؽادؼ الذي كاف من أولويات الأىداؼ عند نشأة ىذا الفنّ الأدبي. فابؽدؼ 
 صمَاـ الأماف للفئات »الأبظى للفكاىة بُ ابؼقامات بٓ يكن إضحاؾ ابعمهور فحسب، وإبّما كانت 

 2.«ا﵀رومة الّتي أثقلها واقع ابغياة بُ عصور التّحوّؿ والشّعور بابػوؼ والقلق، واختلبؼ ابؼفاىيم 
فلم يكن من بدُّ لنسياف الواقع وابؽروب منو سوى اللّجوء إبٔ الفكاىة والاعتصاـ بباُّا. 

تي تعايشها بدرارة، وبذلك برافظ ىذه الفئات ا﵀رومة على وجودىا، وتتعابٔ على الأحداث ابؼؤبؼة الّ 
 »ولا بذد ىذه الفئات نفسها إلاّ بُ أساليب الكدية وطرؽ التّماجن وابؽزؿ، وُّذا تكوف الفكاىة قد 

قامت بدور كبير بُ ا﵀افظة على الكياف الإنساني والكياف الاجتماعي حتّّ لا يقعا بُ دائرة الإحباط 
 3.«والسّقوط 

بٓ يكتف أصحاُّا باستثارة الضّحك على حوادث وللفكاىة بُ ابؼقامة بؾالات رحبة؛ إذ 
القصّة، وإبّما أضافوا إبٔ ذلك صورا لأبطابؽا، بذلّى بُ الوصف الدّقيق للنّموذج الإنساني، أو للمحيط 
الذي يكدح ويعيش فيو ىذا النّموذج، وىو ما بقده بكثرة بُ مقامات ابغريري، الأمر الذي أوحى إبٔ 

وؿ مقاماتو، وىو رسم دقيق جاء وفقا للوصف الذي ظهر بُ كلّ بويى الواسطي برسم لوحاتو ح
 مقامة. 

ويدخل بُ مضموف الفكاىة تلك ابغذلقة واللّعب بالألفاظ وابؼعاني، وىو ما يُشير إليو رياض 
إفّ تغيير ابغروؼ بُ الكلمة، وتغيير الكلمات، أو إبدابؽا بُ ابعملة لتنحرؼ ُّا عن معناىا »قربوة 

ونرى ىذا النّوع واضحا بُ ابؼقامة  4.«ي ُّا معنى آخر، كلّ ذلك من بواعث التّفكّو الأوّؿ، ولتؤدّ 
                                                 

 .93، صالسابق1

 .17نفسو، ص  2

 .17ص الجاىلي إلى نهاية العصر العبّاسي، رياض قريحة،الفكاىة والضّحك في التّراث العربي والمشرقي من العصر 3
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الشّعرية للحريري، وذلك عندما بُىاطب ابغاكم ابغارث بن بناّـ بعد أف خدعو أبو زيد وىرب 
لا والذي أحلّك بُ ىذه  ». فيجيب ابغارث بن بناّـ:«ألست الذي أعاره الدّست؟ »فيقوؿ:

. فالدّست الأوبٔ كلمة «ا بصاحب ذلك الدّست، بل أنت الذي بًّ عليو الدُّست الدّست، ما أن
 فارسية مُعربّة قصد ُّا اللّباس، والثاّنية صدر اَّلس والثاّلثة بدعنى القِمار.

وىناؾ لوف آخر من ألواف الفكاىة بُ ابؼقامات حيث يرمي بو ابؼتفكّو إبٔ ضدّ ما يقوؿ 
زؿ، ويبُدي الوقار وبىفي العبث، ويتظاىر بابؼدح والقدح يريد، ويغُابٕ بُ فيقتنع بابعدّ وىو يبغي ابؽ»

"، وربّدا أمكن Ironyويدُعى ىذا اللّوف من الفكاىة بُ الابقليزية بػ" 1.«التّفخيم قاصدا التّهوين 
 تسميتو بالتنّدّر.

لأحواؿ ونظنّ أفّ صاحب ىذا اللّوف من الفكاىة يقصد من ورائو إبٔ نقد اَّتمع وكشف ا
الاجتماعية والسّياسية والثقّافية للرأّي العاـ، وبذلك تُصبح الفكاىة سلبحا ذا حدّين: التّرويح عن 

 النّفس من جهة، والإصلبح من جهة أخرى. 
وىكذا تُصبح الفكاىة عنصرا أساسيا داخل ابؼقامة؛ إذ بُسيّزىا عن باقي الفنوف الأخرى، 

ه ابعمهور إليها لقراءتّا أو الاستماع إليها، كما أنّّا تُساعد على وبذعلها ذات شعبية كبيرة بلفت انتبا
 أف يكوف ابعانب ابؼسرحي أو التّمثيلي أوفر حظاّ لتطبيقو على الواقع.

تتعدّد صور الانزياح وأبماطو باعتباره شكلب من أشكاؿ التّوسّع بُ اللّغة من حيث النّوع 
البُعد عن مطابقة القوؿ للموجودات، مثل ىذا  »العيد بأنوّ:والبناء وابؼعنى لذلك جاء تعريفو عند بينى 

ىذه الأبماط تستعين بأدوات لغوية عديدة  ،تي تتحدّد كأبماط غير مباشرةالبُعد لو أبماطو الأسلوبية الّ 
أو بتقنيات لغوية جديدة مثل الاستعارة والتّشبيو والإبياء والتّخييل، دوف أف يعنّ ذلك أفّ مفهوـ 
الانزياح ىو بدنزلة توحيد للمعاني، وليس الانزياح بؾرّد تنويع على ابؼعنى؛ بل ىو يَطاؿ رؤية الشّاعر 

 2.«ابؼختلفة لعابؼنا الواحد 
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وىذا ابؼفهوـ يعُيننا على القوؿ بأفّ النّصّ ابؼقامي قد ابتعد عن مطابقة القوؿ لكلّ ما وجد 
ذي جعلو يتحوّؿ إبٔ فنّ من الأجناس الأدبية ابؼعروفة بُ ذلك الوقت، فكاف أف اتّسم بطابعو ابؼميّز الّ 

 تّشكيلبت الإيقاعية ابؼوحية.تفرّد بالصّنعة اللّغوية والصّور التّعبيرية والفمعروؼ بأصحابو وبأسلوبو 
والنّزوع بكو التّصنّع بُ ىذا الفنّ وبُ ىذه الفترة من فترات ابغياة العربية مردّه إبٔ عدّة أسباب  

ولقد كاف من روح  »تي طبعتو لعلّ من أبّنها كما يرى عبد الرّبضن ياغي، روح العصر والتّعقيدات الّ 
أف بيعن الكتاب بُ اقتناص الظرّيف والغريب  ،هاالعصر ومن نشوء ىذه الطبّقة الوسطى ومطابؿ

ابؼستملح، ليصبح الفنّ معروفا بصاحبو، ويُصبح الكاتب  معروفا بفنّو، فهو عصر التّفرّد الفردي، 
 1.«ومنافسة... مزابضةوطلب التّميّز على الأقراف، وحكّ الكتف بالكتف 

الأدبي؛ حيث خرج أصحاب ابؼقامات  فروح التّفرّد والتّميّز والإبداع بذلّت بداية من ابعنس
ذي يعُتبر بظة بفيّزة ومثرية عن ابؼألوؼ والابّذاىات السّالفة إبٔ فنّ نثري مُستحدث يتّسم بالتّنويع الّ 

تراؼ وتبديل ريةّ التّنقّل والاغيتجاوز ُّا الكاتب بغظة العقم ونفاذ القربوة بُ الابّذاه ابؼستقيم، إنّّا ح
وىو يأخذ صورا  ،بإرادة صاحبو حياتو ابؼمتدّة، وكأنوّ سيل لا يتوقّف إلاّ  الأدوار ليواصل النّصّ 

 وأشكالا بـتلفة فقد تأخذ الشّخصية ُّذه التّقنيّة صورا مُقنّعة تتبدّؿ أوصافها ومظاىرىا.    
تغيير النّمطيّة وإحداث ابػلل بُ ىيكل  بكو تراؼ بُ ىذا الفنّ تنحووحريّة التّنقّل والاغ

صور جديدة  تحدث برويرا كلّيا بُ نصّو، فتتشكّلخلق انزياحا موضوعيا أمر الّذي الأ،الكتابة
 نتج عن ذلك مظاىر متعدّدة من حيث السّهولة والقوّة والغموض والعمق.فوأوضاع بـتلفة ومتنوّعة؛ 

وبُ تنويع الوضعيات وتقلّب الأحواؿ والشّخصيات ما يدؿّ على إدراج عناصر جديدة يأخذ 
 شكلب مؤسلبا جديدا، وىو ما يؤُدّي إبٔ انزياحات بُ الأساليب ابؼستخدمة بُ ابؼتّ، لذلك  ُّا ابؼتغيّر 

كاف التّنويع بُ العمل الفنّّ عموما عنصرا أساسيًّا بُ إبراز أبنيّة الأثر وزيادة الشّعور بالتّذوّؽ 
 والاستمتاع والتّجاوب.
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ئيسية من حاؿ إبٔ حاؿ، تنتقل بُ ففي كلّ مقامة من مقامات ابغريري تتقلّب الشّخصية الرّ 
البلبد تلبس بُ كلّ مكاف لبوسا جديدا وقناعا بـتلفا، لتحقيق الغايات والأىداؼ وبُ كلّ مرةّ تضيع 

بعد أف  ىوّية ابؼقنّع ليس على القارئ فحسب، وإبّما على مُطاردِه ابغارث بن بناّـ، ولا يكتشفو إلاّ 
فلمّا قضيْنا الصّلاةَ. وأزْمَعْنا »ر بُ ابؼقامة التفليسية: يلبحقو خُفية، ليتجلّى القناع كما يظه

وبعد أف يلُقي الشّيخ خطابو ليستعطف  1«الانفِلاتَ. برزَ شيخٌ بادِي الل قوَةِ. بالي الكُسوَةِ والقُوّةِ.
متصَنّعٌ  فصُوّرَ لي أنوُّ مُحيلٌ لحِلْيَتِوِ.»النّاس فيناؿ مراده يشكّك ابغارث بن بناّـ بُ صحّة ادّعائو 

في مِشيَتِوِ. فنهَضْتُ أنػْهَجُ مِنْهاجَوُ. وأقْفو أدراجَوُ. وىوَ يلْحَظنُي شَزْراً. ويوسِعُني ىجْراً. حتى 
إذا خَلا الطرّيقُ. وأمْكَنَ التّحْقيقُ. نظرَ إليّ نظرَ منْ ىشّ وبشّ. وماحَضَ بعْدَما غشّ. وقاؿ: إني 

 ؟هلْ لكَ في رفَيقٍ يرَفُقُ بكَ ويرُفِقُ. وينَفُقُ عليْك وينُفِقُ لإخالُكَ أخا غُربةٍَ. ورائِدَ صُحبَةٍ. ف
التػّوْفيقُ. فقاؿ لي: قدْ وجَدْتَ فاغْتَبِطْ. واستَكْرَمْتَ  أتانيفقلتُ لوُ: لو أتاني ىذا الرّفيقُ. لو 

لَبَةَ بجسمِوِ. ولا فارتبَِطْ. ثمّ ضحِكَ مليّاً. وتمثّلَ لي بَشَراً سَويِاًّ. فإذا ىوَ شيخُنا الس روجيّ لا قػَ 
 .2«شُبهَةَ في وسْمِوِ.

حيث تعمل كلّ  ،ىذه الدّبيومة بُ التّحوّؿ تصبح مركزيةّ وقارةّ وبنية ثابتة بُ ابؼقامات ابغريرية
يتحوّؿ السّفر إبٔ فعل إجرائي لكشف القناع »الوحدات ابؼوضوعية ابعزئية على بلورتّا، وبذلك 

 3.«بؼتقلّب بُ الزّماف وابؼكاف واللّغة وإزالتو عن وجو أبي زيد السّروجي ا
وإذا كانت مادّة النّصّ ابؼقامي ىي اللّغة فإنّّا بالأسلبة تتنوعّ صورىا وبؽجاتّا، وتتنوعّ 

تي بستصّ منها مادّتّا، فنختفي دلالاتّا لتخلق أوجها كثيرة وأقنعة عديدة، فيتحقّق بذلك بابؼصادر الّ 
الية وإبوائية تُبرز أبنيّة ارتباطو بعنصر التّنويع بُ النّصّ ابؼقامي، الانزياح بُ أشكاؿ فنّية وبدقاصد بص

حيث تتحقّق للمبدع ُّما حرية ابػياؿ والاغتراؼ وتبديل الصّور والتّراكيب والأصوات والإيقاع، 
 عة ومؤثرّة تتنوعّ ُّا مستويات اللّغة وتتعدّد دلالاتّا وإبواءاتّا. فيكتسي ابػطاب صورا مقنّ 
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بؽذا التّنويع والتّغيير بُ صياغة أسلوب ابؼقامات ردود فعل متباينة، أشار ابغريري  إبٔ  وقد كاف
من غُمْر جَاىِل، أو ذي غُمْر مَتجاىل  »إحداىا بُ مقدّمتو حيث قاؿ أفّ عملو بٓ يَكَد بىلص 

 . 1«يَضع منّّ بؽذا الوضع ويندّد بأنوّ من مناىي الشّرع 
أصداء تتحدّث عن الصّيت الذّائع للمقامات ابغريرية من أنّّا  وبُ واجهة بـالفة بؼا قيل تصل

ّـ حيث أنست  » جاءت نّاية بُ ابغسن وأتت على الوافر من ابغظّ، وأقبل عليها ابػاصّ والعا
 2.«مقامات البديع وصيّرتّا كابؼرفوضة 

يشتكي  »وبُ مقابل ىذه الأصداء أيضا ىناؾ شكوى من سوء فهم قصدية النّصّ حيث 
ذي أثقل كاىلو ابغريري من قراءة متلقّيو لنوع غير مألوؼ، حاوؿ أف يغُيّر فيو من استراتيجية الأدب الّ 

 3«سابقا بأنواع جديدة 
وقد أحسّ ابغريري بضرورة التّغيير، وفتح أفقا جديدا أماـ إبداعية القارئ قصد تنشيطو 

ا وفيرا من الدّلالات وابؼتناقضات من حيث وبرريك بـيلتو بوضعو أماـ نصوص بذمع بين ثناياىا زبط
ابؼوضوع والرّؤية والتّفكير وحتّّ ابعنس، ونقصد بابعنس ىنا أفّ النّصّ ابؼقامي بٓ يقتصر على كونو 

تي أنشأىا ابغريري نصّا نثريا فحسب وإبّما امتزج أيضا بالشّعر، وىو ما ينُبئ أفّ ىذه ابؼقامات الّ 
من كاف بُ  تجها أي شخص، وأفّ ما تتضمّنو لا بيكن أف يبدعو إلاّ تي ينليست كباقي النّصوص الّ 

قمّة الذكّاء، فقد ذكر بُ مقدّمتو أفّ من خصائص مقاماتو، أنّّا برتوي على ابعدّ وابؽزؿ وعلى 
ذي يُشبّهو بابعواىر، وغرائب الأدب وملحو، وىذا التّنويع الألفاظ الرقّيقة وابؼتينة وعلى البياف ابعيّد الّ 

وما »تي احتوتّا ابؼقامات أطلق عليو ابغريري اسم "الإبضاض" حيث قاؿ: الأساليب والأغراض الّ بُ 
 .4«...قصَدْتُ بالإحْماضِ فيوِ. إلا تنْشيطَ قارئِيِوِ. وتكْثيرَ سَوادِ طالبِيوِ 

                                                 
 .14ـ(، ص2002)4الحريري، أبي القاسم الحريري، دار الكتب العلمية، بيروت، طمقامات 1
 .110، ص14ـ(. الجزء 1922صبح الأعشى، القلقشندي، القاىرة، دار الكتب المصرية، )د،ت(، )2
والتّوزيع المدارس، الدار البيضاء، شعرية النّصّ النّثري )مقاربة نقدية تحليلية لمقامات الحريري(، إبلاغ محمد عبد الجليل، شركة النّشر 3

 .64ـ(، ص2005)1ط
 .13مقامات الحريري،ص4
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 أنوّ الانتقاؿ من الشّيء إبٔ الشّيء، وأراد بو تنقّلو بُ ابؼقاماتبوقد فسّر الشّريشي الإبضاض 
 1من حكاية فائقة إبٔ قضّية رائقة، ومن موعظة تبكي إبٔ ملهية تسلّي.

والواضح من ىذا القوؿ أفّ ابغريري بٓ يرد أف يسير خطابو بُ مسار مشابو بؼن سبقو، فكاف 
تي دبؾت أنواعا أدبية  لابدّ من إبضاض يقلب موازين الأدب، وقد بذلّى ذلك من خلبؿ ابؼقامات الّ 

برت غطاء تنشيط القارئ وبرريك بـيلتو لتأويل دلالات النّصّ ابؼقامي وفق  كثيرة بُ نسق واحد،
 رؤيتو ابػاصّة.

فتوظيف الأبيات الشّعرية داخل ابؼتّ ابؼقامي، قد خلق نوعا من التّعالق بين ما ىو سردي وما 
و قد آؿ ىذا التّعالق إبٔ توليد انزياح بُ ابعنس الأدبي من خلبؿ ابؼزج بين شقّي الأدب  ،ىو شعري

 بُ نصّ  واحد. 
فابؼقامات على ىذا نصّ سردي يعتبر الكتابة فعلب بررّريًّا باعتبارىا خرؽ لكلّ بمطية  

ا الكاتب حدود تي بىترؽ من خلببؽمفروضة،وليست بفارسة مهنية بؿضة إنّّا فضاء من التّفاعلبت الّ 
الأنواع بػلق فضاء جديد وإبداع جديد، لذلك وجدناىا قد بصعت بين معطيات الثقّافة الشّفهية 

 والثقّافة الكتابية بُ شكل فرضيات جديدة طرحها ىذا النّصّ بجرأة وشجاعة وتتمثّل بُ: 
 خلق توازف بين السّردي والشّعري عبر دمج الصّورة بُ ابغدث. -1

إعطاء سلطة الإيقاع دورا موازيا لسلطة الوزف بُ الشّعر حيث يُشكّل السّجع والتّجنيس  -2
 بَؿوراَ النّصّ ابؼقامي من بدايتو إبٔ نّايتو تنويعا وتكثيفا. 

 2التّعامل مع الأغراض الشّعرية القدبية من منظور بـالف بؼا عهد لدى الشّعراء. -3

أثير الفنّّ بؼمارسة نوع من الإقناع و برويل الانتباه فتغيير الأساليب أو تنويعها لو قصدية التّ 
والإدراؾ، فالتّنويع بُ أحواؿ الشّخصية وتقلّبات أساليبها ولغتها بهعل اللّقاء ابؼتكرّر بُ ابؼقامة 

وجود أمر مغاير للمألوؼ »الأبموذج بين الراّوي ابغارث بن بناّـ والبطل أبو زيد السّروجي، يفترض 

                                                 
ـ(، 1985)1، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1شرح مقامات الحريري، أبو العباّس الشّريشي، تحقيق إبراىيم شمس الدّين، ج :ينظر 1

 .26ص
 .64بلاغ محمد عبد الجليل، صشعرية النّصّ النّثري )مقاربة نقدية تحليلية لمقامات الحريري(، إ2
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اللّقاء فنػّياّ، والأمر ابؼغاير ىو وجود صورة متبدّلة تتمّ مشاىدتّا من قِبل الراّوي بغُية  تكرار حتّّ يبرر
انزياح الصّورة السّابقة من ابغضور الذّىنّ، بفاّ يفسح اَّاؿ لقبوؿ تكرار اللّقاء، ووفق ذلك يقدّـ 

فاجأة تتكرّر أيضا مع كلّ اللّقاء على أنوّ لقاء جديد بغالة بـتلفة لا يعرؼ الراّوي ماىيتها ولكن ابؼ
 .1«لقاء 

وبذلك تكوف كلّ مقامة ىي فضاء لتحوّؿ ما، وكلّ مقامة ىي بذسيد لصورة مناقضة بؼا 
عهْدي بكَ سَفيهاً. »سبقتها، منقلبة عليها كتقلّب أبي زيد وتلوّنو، لذلك يسألو ابغارث فيقوؿ:

 فيردّ مربذلب:2«؟فمتى صِرْتَ فَقيهاً 
 

وىذا الشّعر يوضّح التّقلّبات والتّحوّلات بُ الصّورة وابؼهنة، وبُ ابؼوقف والرّؤية وبالتّابٕ بُ 
 والأسلوب الّذي ينتهجو بُ كلّ مقامة.اللّغة 

 : الانزياح الدّلالي:ثانيا
إذ تعتبر الصّورة البيانية تػَبََّ راؽ لإجرائية الانزياح  ؛اللّغوية يتعلّق الانزياح الدّلابٕ بجوىر ابؼادّة

حيث يتوسّل ُّا ابؼنشئ ليعبّر عن حالات لا بيكن لو أف يفهمها أو بهسّدىا بدوف الصّورة، وبؽذا 
وسيلة حتمية لإدراؾ نوع متميّز من ابغقائق تعجز اللّغة العاديةّ عن إدراكها أو  »تصبح 

                                                 
 .157، ص  المقامات، مقاربة في التّحوّلات والتّبنّي والتّجاوز، يوسف إسماعيل1
 .348، صالمقامة الطيّبية2

 .348 ، صالمقامة نفسها3

 ولابَستُ صَرْفيَوِ نعُمى وبوسَى  لػَبػوسػا لبِستُ لكُلّ زمػافٍ 

 يُلائِمُوُ لأروؽَ الػجَػلػيسػا  وعاشرْتُ كل  جَلػيسٍ بػمػا

 وبينَ السُقاةِ أديرُ الكػؤوسػا  فعنػدَ الػرُّواةِ أُديرُ الػكػلا َـ

 وطوْراً بلَهْوي أسُرّ النّفوسػا  وطوْراً بوعْظي أسيلُ الدّمػوعَ 

3بيَاناً يقودُ الحَروفَ الش مػوسػا  إمّا نطػَقْػتُ  وأقْري المَسامِعَ 
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تي بسنحها الصّورة للمبدع قرينة الكشف والتّعرّؼ على جوانب خفيّة من تعة الّ وتصبح ابؼ،توصيلها
 1.«التّجربة الإنسانية 

ويستقي ابغديث عن الانزياح الدّلابٕ داخل النّصّ ابؼقامي للحريري مشروعيتَوُ من بصالية 
كوّف طاقة ابػلخلة؛ حيث عمد صاحبو إبٔ الابتعاد عن القالب ابؼألوؼ بُ استعمالات اللّغة، ف

إبداعية تولّدت من الاضطراب النّاتج عن خرؽ نظاـ اللّغة، وىو ما يوحي بأفّ جزءا كبيرا من نصوص 
ابؼقامات قد أسّست لبنية دلالية خاصّة عندما استخدـ ابغريري ألفاظا وعبارات تنزاح عمّا وضعت لو 

حواجز ابؼألوؼ ليهب  أصلب، فاكتسبت بذلك مدلولات جديدة بريل إبٔ آلية ابػياؿ الذي يغفل
الانتقاؿ إبٔ تصوير فنّّ يعتمد على التّأمّل والتّفكير والوصوؿ »للمبدع القدرة على الإبداع، وبالتّابٕ 

تي لا دور للخياؿ فيها إبٔ معاف جديدة فيها من القوّة وإثارة الانتباه ما بييّزىا عن غيرىا من ابؼعاني الّ 
».2 

غة ابؼقاميّة فيصوغ ابغريري صوره ويشكلها من خلبؿ بذسيد بولّق الانزياح الدّلابٕ بُ اللّ 
أحاسيسو وتشخيص خواطره وأفكاره، فتتكشّف إثر ذلك رؤيتو ابػاصّة عن العلبقات ابػفيّة 
وابغقيقية بُ عابؼو، فتصبح الصّورة أداة أو لنقل وسيلة جوىرية بُ معرفة النّفس وأغوارىا وارتباطها 

كيل لغوي يكوّنّا خياؿ الفنّاف من معطيات متعدّدة  يقف العابٓ بالعابٓ ابػارجي؛ إذ ىي  تش
 ا﵀سوس بُ مقدمتها.

وقد وظّف ابغريري ىذه التّشكيلبت اللّغوية، فقدّمت مقاماتو بجرأة خطاُّا بعضا من تلك 
عابؼا مقلوبا صوّر فيو القاعدة ىامشا و ابؽامش قاعدة وحطّ من قيمة  »الإنزياحات، حينما وصف لنا

راتب ابؼألوفة ،ونقل الدّلالة ابؼرتبطة تقليدا بابؼركز إبٔ ابؽامش ،فأصبحت رؤيتو وأفكاره متحوّلة من ابؼ
 .  3«ومن الثاّبت إبٔ ابؼتحرّؾ  و من الواضح إبٔ ابؼتخفّي  ابؼألوؼ إبٔ الغرائبي

                                                 
 .383ـ(، ص1992) 3الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، جابر عصفور، المركز العربي للدراسات،بيروت ،ط1
 10ص1978الصورة الفنية في شعر ذي الرّمة ،خليل عودة ،رسالة دكتوراه، القاىرة ،2
 .58المقامات، مقاربة في التّحوّلات والتّبنّي والتّجاوز، يوسف إسماعيل، ، ص3
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وُّذا تكتسي البنى طاقتها الإبداعية بتحوّلاتّا عن مستوى الأصل وتكوينها علبقات جديدة 
 »ضمن فاعلية السّياؽ بحيث تتجاوز بعُدىا ابؼعجمي لصابّ دلالات جديدة تتّصف بالإبواء بحيث 

 تفرض تيتأتلف اللّغة بُ عابٓ يأخذ العلبمات بُ رحلة دلالية برقّق استثمار بؾموعة الانزياحات الّ 
حضورىا بغياُّا ويتضمّن ىذا الغياب بعدا بهعل الألفاظ تروي قصّتها بُ فضاء يتّسق ضاربا بُ تعدّد 
ابؼدلولات، وُّذا يوظّف النّصّ العلبقات اللّغوية توظيفا خاصّا تتخطّى فيو الكلمات سياقها ابؼعجمي 

»1. 
ا ابؼعجمي؛ ذلك أفّ التّجارب وقد بزطّت الألفاظ بُ مقامات ابغريري بُ أحايين كثيرة سياقه

الشّعورية والثقّافية والاجتماعية للمؤلّف قد مارست عليها سلطة ابؼفارقة للمألوؼ، ما أحدث 
تشويشا للؤنساؽ وابؼعايير، الأمر الذي نتج عنو تكثيف العابٓ اللّغوي إبٔ أقصى بذلّياتو بطريقة 

وتكثيفها وابعمع بين الانغماس بُ طيّاتّا جعلت من ابغريري قادرا على بَّٓ أطراؼ ىذه التّجارب 
والقدرة على بلورتّا وبذسيدىا بُ عمل أدبي قوامو الألفاظ والتّراكيب والصّور التي تكسر حاجز الرتّابة 

 . 2والألفة 
فاللّغة مهما كانت لا بيكن أف تغطي بصورة مباشرة عابٓ الإنساف وآفاقو، لذا يفزع إبٔ اَّاز 

 رة والكناية وسائر الأساليب الفنػّيّة وىو ما عمد إليو صاحب ابؼقامات الأدبية.  والتّشبيو والاستعا
 المجػػاز:-1

أقرّ الباحثوف أفّ الألفاظ اَّرّدة عن التّركيب لا تؤدّي مهمّة التّواصل والتّفاىم، إذ لابدّ بؽا من 
عنّ أننّا حين نريد التّعبير عن تركيب يولّد صوّرا متتالية وبىلق انزياحات عديدة بُ بنية اللّغة ،وىذا ي

تي يراد معنى ما فإننّا قد نعبّر عنو بأساليب متباينة لكنّها تؤوؿ إبٔ الأصل ابؼعنوي ابؼراد وىو ابغقيقة الّ 
طريقة بُ التّعبير عن ابؼعنى بذوز جواز الصّيغة  »الوصوؿ إليها بالكلبـ، فاَّاز على ىذا النّحو 

                                                 
 .277اللّغة العربية وآدابها، النّظرية الأسلوبية، عبد الله عنبر، ص  1

 . 37ينظر: جماليات الأسلوب فايز الدّاية، ص2
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استخداـ اللّغة بُ معنى بىتلف عن ابؼعنى  »، أو ىو بعبارة أخرى 1«ا الكلبمية ابغقيقية لقرُّا منه
 2.«الذي وُضعت لو أساسا بالاعتماد على نقل ابؼعنى أو توسيعو أو تضييقو 

كلّ كلمة أريد ُّا غير ما وقعت لو بُ وضع   »ولعلّ ىذا ما أراده ابعرجاني حينما قاؿ إنوّ:
واضعها بؼلبحظة بين الثاّني والأوّؿ فهو بؾاز وإذا شئت قلت: كلّ كلمة جزت ُّا ما وقعت لو بُ 

 3.«وضع واضعها إبٔ ما بٓ توضع لو 
تدؿّ بُ حقيقتها على معنى معيّن وتنزاح بُ اَّاز لتدؿّ دلالة  -وفق ىذا التّعريف–فالألفاظ 

والثاّني  ،الأوّؿ ثابت تعبّر عنو ابغقيقة :فتتفرعّ بذلك إبٔ مدلولين ،جديدة غير الدّلالة الأصليةأخرى 
عبّر عنو باَّاز، وىذا النّوع من التّركيب ىو الذي يرجّح كاتبًا عن آخر، وتعدّ الصّورة اَّازية متحوّؿ يُ 

سلوب اللّغوي اَّازي بُ نصوصو، من أبرز الأدوات التي يستخدمها ابغريري، بؽذا كانت دراستنا للؤ
مرتكزا على العلبقات السّياقية التي تربط عناصر ابعملة؛ إذ أفّ الرُّؤية الدّاخلية بؽا ىي الأساس الذي 
يستقرّ بو وصفها وتبرز منو بصالياتّا وىذا بالنّظر إبٔ التّحوّلات الدّلالية الذي قد تطرأ على ألفاظ 

 وية بـتلفة. اللّغة حين توضع بُ سياقات لغ
يتوفّر كلّ نصّ من نصوص ابغريري على بؾموعة من الانزياحات وىذا ما يعكسو 

ولبَِثْنا على ذلِكَ بػُرْىَةً. يػُنْشئ لي كل  يوٍـ نزُىَةً. ويدْرأَُ عن قلبي شُبهَةً. الى أفْ جدَحَتْ لوُ »قولو:
ُـ العُراؽِ. بتَطْلي  4.«قِ العِراؽِ. ولفَظتَْوُ مَعاوِزُ الإرْفاؽِ يَدُ الإمْلاؽِ. كأس الفِراؽِ. وأغْراهُ عدَ

جدَحَتْ لوُ يَدُ »بُ ىذا التشكيل اللّغوي –على ابؼستوى التعبيري  -وتتبدّى ذروة الانزياح
؛ إذ حقّق ابغريري بُ ىذا التّركيب توترّا خاصّا بذلّى بُ إسناد اليد إبٔ الإملبؽ )الفقر( «الإمْلاؽِ 

تي يتجلّى فيها الفقر عن كونو مفهوما ا يلفت الانتباه ىو ىذه الصّورة الّ وإسناد الكأس إبٔ الفراؽ، وم
معنوياّ اجتماعيا ليتحوّؿ إبٔ كائن حيّ بيارس السّلوؾ الإنساني من خلبؿ لفظة "جدحت"، ذلك أفّ 
ابَعدْح ىو ابؼزج أو ابػلط باليد وىو سلوؾ بؿسوس نلحظو بحاسة البصر، فإذا ما نظرنا إبٔ الشّيء 
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أضيفت لو، ألفينا درجة التّوترّ تتصاعد ما يشي بانزياح كبير بين الطرّفين، والفراؽ مفهوـ بؾرّد الذي 
غير بؿسوس، لا بيكن أف يفرغ بُ كأس ليمزج بيد الإملبؽ، وقد أتاحت ىذه العناصر بُ سياؽ 

ف ما للفقر من بسحر ابػياؿ، ودلالة ىذه الصّورة ىو تبيا تركيبها للعين أف ترى مشهدا لن يتحقّق إلاّ 
انعكاسات على الفرد واَّتمع فهو بىلط كلّ الأوراؽ، ويغُيّر من سلوؾ الإنساف، وأىدافو بُ ابغياة، 
وبهعلو ينأى بجنبو عن أحبابو وأصحابو، وقد تفنّن ابغريري بُ الكلبـ للتّعبير عن ىذه ابغالة فأكسب 

ك وظيفة توصيلية إبٔ القارئ من خلبؿ نصّو قيمة بصالية، وأضفى عليو أسرارا أسلوبية، فأدّى بذل
إبراز الطاّقة التّعبيرية الكامنة بُ اللّغة، فانزاح الأسلوب عن النّمط ابؼألوؼ ابؼعتاد وحقّق التّأثير 

 وابعمالية بُ آف واحد.     
إفّ خُلاصَةَ »وبُ موضع آخر من ابؼقامة نفسها دلالة أخرى لانزياح لغوي آخر بُ قولو: 

بُ ىذه العبارة إنزياحاف؛ إذ ابغقّ والشّكّ  1«رُ بالسّبْكِ. ويدَ الحقّ تصْدعَُ رِداءَ الشّكّ الجوىَرِ تظهَ 
مفهوماف معنوياف أصبحا قادراف على التّحوّؿ إبٔ مفهوـ حسّي بدا أضفاه عليو ابغريري من صفات 

، وقد أسند الشّقّ ليضعنا أماـ صورة أخرى يبدو فيها ابغقّ رجلب قوياّ يشقّ رداء الشّكّ  ،)يد، يصدع(
وقد بذاوز ابغريري التّعبير  ،إبٔ يد ابغقّ، والرّداء إبٔ الشّكّ فبدى التّفاعل بين الصّورتين ظاىرا جليّا

ذلك أنوّ قد أكسب الصّيغ نوعا من التّبدّؿ الذي طرأ على معنى الألفاظ، فأصبحت ىذه  ،الأصلي
تي اكتسبتها تّسع وتستوعب الدّلالة ابعديدة الّ الأخيرة بُ صيغة جديدة غيّرت من دلالتها الأصلية لت

بُ سياقها، فلمّا رأى السّروجي ابعماعة قد ارتابت من قولو، وأنّّا قد أبت تصديق دعواه بُ قوؿ 
الشّعر بادرىم ُّذا القوؿ لينزع من قلوُّم كلّ شكّ  بُ قدرتو على نظم الشّعر وسبكو، فأسند اليد 

الشّكّ لديهم ابّذاه ما يقولو وما يفعلو وذلك ليكسب ثقتهم فتتحقّق  إبٔ ابغقّ وجعلو يشقّ ُّا رداء
 الغاية وابؼراد.    

وبُ سياؽ آخر تتحوّؿ اللّيلة التي أرؽ فيها ابغارث بن بناّـ إبٔ ليلة حالكة ابعلِباب بُ قولو: 
)ابعلباب( اللّفظة الأصلية وقد عَوَضَت لفظة 2« أرقِْتُ ذاتَ ليلَةٍ حالِكَةِ الجلْبابِ. ىامِيَةِ الر بابِ »
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)شديدة الظّلبـ(، فكثافة ابغسّي ىنا تدؿّ على عنصر بصري مرئي وىو ذلك الرّداء الظّلبمي الدّامس 
تي رى منو شيء، وىو ما جعل ابغريري يوظّف لفظة ابعلباب الّ الذي غطّى الكوف ليصبح حالكا لا يُ 

 عمقها على ذلك الإحساس و الشّعور النّفسي تدؿّ بُ ظاىرىا على شدّة السّواد وشمولية الغطاء وبُ
فلمْ تزَؿِ الأفكارُ يهِجْنَ ىمّي. ويُجِلنَ في »ابؼتوترّ الذي جعل ابغارث بن بناّـ ساىرا مهموما 

الوَساوِسِ وىْمي. حتى تمنػّيْتُ. لمَضَضِ ما عانػَيْتُ. أفْ أُرْزَؽَ سَميراً منَ الفُضَلاء. ليُقصّرَ طوؿَ 
 .1«.ليلَتي اللّيْلاء

وابغريري بتوظيفو للفظة "ابعلباب" قد انزاح بؾازيا ليعبّر عن الاتّساع الدّلابٕ بؽذه الكلمة وما 
برملو من اشتقاقات مُبرزا من خلبؿ ذلك مظاىر حيوية اللّغة ودورىا بُ التّعبير الفنّّ عن الأفكار 

ارث بن بناّـ والتي جسّدتّا لفظة  كاف يعُاني منها ابغالسّوداوية وابؽواجس والانفعالات النّفسية التّي 
 .  2«تسمو الدّلالات بتغيّر السّياؽ الذي يصطنعو ابؼتكلّم »"ابعلباب"، فباَّاز وحده 

ويستمرّ ابغريري بُ صياغة انزياحاتو اَّازية انطلبقا من خبرتو باللّغة ومعرفتو بدلالات 
ألفاظها، حيث جعلها بُ طوعو يتصرّؼ فيها كما يشاء، فيمزج بين الدّلالات ليخرج ألوانا جديدة 

عبيرية مستحدثة شأنو بُ ذلك شأف الرّسّاـ ابػبير بالألواف، بيزج حارّىا بباردىا لتأبٌ لو بصيغ لونية ت
 ففي قولو على لساف ابغارث بن بناّـ راوي ابؼقامات: 

نبَا بي مألَفُ الوطَنِ. في شرْخِ الزّمنِ. لخَطْبٍ خُشِيَ. وخوؼٍ غشِيَ. فأرقَْتُ كأسَ » 
الكَرى. ونصَصْتُ ركِابَ السُّرَى. وجُبْتُ في سَيْري وُعوراً لم تُدَمّثْها الخُطى. ولا اىتَدَتْ إليْها 

 . 3«قَطا. حتى ورَدْتُ حِمَى الخِلافَةِ. والحرََـ العاصمَ من المَخافةِ.ال
حيث أبقزت اللّغة بروّلات  «فأرقَْتُ كأسَ الكَرى.»ومكمن اَّاز بُ ىذا النّصّ ضمن قولو: 

دلالية بين أجزائها فتحرّؾ الكرى لينزاح عن مدلولو فيلبمس مدلولا قائما مستحدثا ويقترف بو وىو 
ا جعل ىذه الصّورة تتجلّى أكثر ىو الفعل )أرقت( حيث أظهر النّوـ وكأنوّ سائل بيلؤ الكأس وم
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الكأس فيصبّ ويرُاؽ حتّّ نّايتو، وبذلك يكوف ابغريري قد عبّر عن إزالة النّوـ من عينّ الراّوي بعبارة 
، وبُ فيو ر النّفسيأكثر دلالة وإبواءا ليبُيّن امتعاضو من ابؼوطن الذي كاف يقطن فيو وانتفاء الاستقرا

رحيل عنو وقد رغ كأس الكرى فػَركَبو النّشاط للّ ذلك تصوير للمعاناة ابغياتية بُ ذلك ابؼوطن حتّّ أف
 استخدـ ابغريري ىذا التّركيب ابؼوحي الذي يشي ُّذه الدّلالات.

وقد يستخدـ ابغريري ألفاظا لتجسيد أو تشخيص معنوي ومنو على سبيل ابؼثاؿ استخدامو  
 ة "النّاب" مع "النّوب" بُ قولو: للفظ

 

 فخاؼَ نابَ الػنػُوَبِ   ما لاذَ مُرْتػاعٌ بػكُػمْ 
1حِباءكُمْ فما حُػبػي  ولا اسػتػَدَرّ آمِػػلٌ 

 

 

فس انزياحا صوتيا إيقاعيا مشحونا بانزياح دلابٕ قوامو التّأثير بُ نتشكّل ىذه العبارة 
ليحسّ بالراّحة والسّكينة بينهم، وقد أدّت بنية الإضافة على بكو تكاملي إبٔ السّامعين ليُأَمّنوا القائل 

الذي يضفي على الكلبـ  [نوبالناب ]تكثيف الدّلالة وتعميق الإبواء من خلبؿ التّركيب الإضابُ 
نوعا من ابغسّية حيث بُذسّد ابؼصائب )النوب( على أنّّا وحش متربّص لو أنياب، وقد أحكمت ىذه 

أمّا أنتَ فقدْ صرّحَتْ أبياتُكَ بفاقتَِك. »الدّفقة الصّوتية الدّلالية تأثيرىا على ابغاضرين فقالوا: 
 . 2« ؾَ. فما مأربَةَُ ولَدِؾَ بلدِ  إلىوعطَبِ ناقتَِكَ. وسنُمْطيكَ ما يوصّلُكَ 

الكلمة ابؼفردة بُ السّياؽ اللّغوي، فيجعل دلالتها طوع ابؼتكلّم، ويلمح  »يقوـ اَّاز إذا على
إبٔ ما فيها من ابؼعاني ابؼختزنة فيقارب بين بعض ىذه ابؼعاني وبين ابؼوقف اللّغوي، ويطرح ابؼعاني 

ذلك أفّ دلالتها  ،لدّلالة، وكأنّّا بُ غير مكانّا الطبّيعيالأخرى، فتتحوّؿ اللّفظة إبٔ نوع خاصّ من ا
 .  3«تي تدؿّ على ابؼسمّيات ابػارجية معروفة، وقد جيء ُّا لتدؿّ على حالة خاصّة جديدة ابغقيقية الّ 
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معو بزرج فوُّذا بيكن القوؿ أفّ اَّاز بيثّل أكبر استثمار بفتدّ على مستوى ساحة الانزياح 
ّـ ومعاييره وسننو الإجرائية إبٔ دائرة فصيحة تتوافر فيها أواصر السّياقات من مرك زيةّ النّظاـ اللّغوي العا

 التّحرّؾ ابؼوجب ابغرّ غير ابؼقيّد على مستوى الإخبار والإبداع.  
 الانزياح الاستعاري:-2

تفرض بعض النتّاجات الأدبية سلطة إبوائية تنبنّ على واقع خاصّ يتجلّى بُ أشكاؿ الابقاز 
اللّغوي؛ بحيث تتحوّؿ العلبقات التّركيبية فيها إبٔ وجو فيو بروير للواقع ابغقيقي بطريقة تعبيرية جديدة 

القاموسية ابؼتجمّدة استخداـ الكلمات بأوضاعها  »وفق ابؼغايرة الدّلالية ابؼتوىّجة، وبذلك يصبح 
غير بؾد بُ إنتاج الشّعرية، بل ينتجها ابػروج بالكلمات عن طبيعتها الراّسخة إبٔ طبيعة جديدة، 
وىذا ابػروج ىو ما يطُلق عليو الفجوة أو مسافة التّوتّر، أو ىو خلق للمسافة بين اللّغة ابؼترسّبة وبين 

 1.«التّركيبية وبُ صورىا الشّعرية  اللّغة ابؼبتكرة بُ مكوّناتّا الأوّلية وبُ بناىا
بويل ىذا الكلبـ إبٔ استبداؿ الوجو ابؼألوؼ بُ التّركيب بوجو آخر يعلن الانزياح عن خفايا 
بيانو للغوص بُ منابع الرّؤية بدا يؤُدّي إبٔ كسر التّوقّع بُ ظلّ صور التنّاسب والائتلبؼ من جهة 

 والتّمايز من جهة أخرى.
عملية خلق جديدة بُ اللّغة فيما  »ذي يعتبر عن التّشكيل الاستعاري الّ ولعلّ ىذا ما ينتج 

يقُيمو من علبقات جديدة بين الكلمات، وبو بردث إذابة لعناصر الواقع لإعادة تركيبها من جديد، 
 2.«تي تعرؼ أبماطها الرتيبة وبذلك تثبت حياة داخل ابغياة الّ 

فظ بُ غير ما وضع لو بُ أصل اللّغة لعلبقة استعماؿ اللّ  »وقد عرفت الاستعارة بأنّّا: 
الاستعارة أف تريد تشبيو الشّيء بالشّيء فتدع أف »، أمّا عبد القاىر ابعرجاني فقد قاؿ إفّ 3«ابؼشاُّة 

 4.«تفصح بالتّشبيو وتظهره، وبذيء إبٔ اسم ابؼشبّو بو فتغيّره وبذريو عليو 

                                                 
 .38ـ(، ص1987)1الشّعرية، كماؿ أبو ديب، مؤسّسة الأبحاث العربية، بيروت، طفي 1
ـ(، ص 2008، نوفمبر )14الآداب )مجلّة(، "جماليات الاستعارة في ضوء النقّد الحديث"، سيدي محمد طرشي،جامعة تلمساف )الجزائر( العدد2

193. 
 .454، ص4ىػ، ج1417المطبعة الأميرية، بولاؽ،  عروس الأفراح في شرح تلخيص المفتاح، بهاء الدّين السّبكي،3
 53دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني، ص4



 ـــــــــ أسلوبية الانزياح في النص المقامي للحريريـــــــــالفصل الرابع ـــــــــــــــــــــ

350 

 

 على مراحل ىي: يقوـ البناء الاستعاري إذف وفق ىذين التّعريفين
 مرحلة إخراج الوحدة اللّغوية من منطقة الدّلالة اَّرّدة إبٔ الصّورة ا﵀سوسة ابؼتخيّلة. -1

 مرحلة التّحويل، أي إكساب الصّورة الصّامتة وابعامدة، قوّة ابغركة وابغيوية. -2

 1مرحلة التّركيز على التّكثيف عن طريق الانزياح، ومبادرة الكلمات، وتفخيم الصّور. -3
نبثق الرّؤية ابعمالية للحريري من خلبؿ التّشكيل الاستعاري الذي وظفّو بُ مقاماتو، وقد  ت

كشفت لنا القراءة ابؼتأنيّة بؽذه النّصوص عن خصائص أسلوبية انبنت على ما لا يتوقّع وعلى ابؼفاجأة 
طّلائِعِ والرّوّادِ. الى أفْ ىَرَِـ فلبِثْنا نرقػُبُوُ رقِبَةَ الأعْيادِ. ونستَطلِعُوُ بال»وذلك بُ مثل قوؿ ابغريري:

النّهارُ. وكادَ جُرُؼُ اليوِـ ينْهارُ. فلمّا طاؿَ أمَدُ الانتِظارِ. ولاحَتِ الشمسُ في الأطْمارِ. قلُتُ 
 .2«لأصْحابي: قد تنَاىَيْنا في المُهْلَةِ. وتمادَيْنا في الرّحلَةِ. الى أفْ أضَعْنا الزّمافَ.

بالنّهار،  ىَر َِـابؼقطع عن غرابة معيّنة تكمن بُ اقتراف كلمة تكشف بعض الكلمات بُ ىذا 
، والشّمس بالأطمار.  وجرؼ باليوـ

إفّ دلالة النّهار توحي بذلك الضّياء الذي يسود ما بين طلوع الفجر إبٔ غروب الشّمس، 
" إبٔ "النّهار" ليبسط م ساحة من وىذا بُويل إبٔ امتداد زمنّ طبيعي، لكنّ ابغريري أسند الفعل"ىرـ

الانزياح بين "ابؼعنى"و"معنى ابؼعنى"، فاستبدؿ ابؼظهر ابؼألوؼ بُ الطبّيعة بآخر جديد ومستغرب، 
ويتجلّى بُ إكساُّا صفة بشرية حيث تصبح ظاىرة انتهاء النّهار بُ ىذا ابؼقطع صورة للئنساف 

بؽرـ للنّهار بنيت على عندما يكبر أو يشيخ، وىذا وجو آخر بُ علبقة الطبّيعة بالإنساف، فاستعارة ا
أساس توبّني بزيلي، والأمر نفسو يسري على عبارة "كاد جُرؼ اليوـ ينهار" فإسناد ابعرُؼ باعتباره 
صخورا بذرفها سيوؿ الوادي إبٔ اليوـ قد خلق نوعا من الانزياح حيث نقلت الألفاظ من وجهها 

التّأمّل قصد الكشف عن علبقات الظاّىري إبٔ وجو آخر أقصى البنى عن أصل وضعها لتفتح دائرة 
 جديدة، وىو ما يسمح بكشف طبقات ىذه البنى على فضاء متنوعّ الوجود متحوّؿ الدّلالات.   

                                                 
 .456الأسلوبية وثلاثية الدّوائر البلاغية، عبد القادر عبد الجليل، ص :رينظ1
 . 46المقامة الدّمياطية، ص2
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وقد نتج عن ىذا التّحوّؿ بُ استخداـ الألفاظ بُ ىاتين العبارتين انزياح آخر مثّل غاية 
ما يثبت فيو الشّاعر  »لقاىر ابعرجاني بػ الابكراؼ والتّباعد أو ما عبّر عنو بالتّخييل الذي عرفّو عبد ا

أمرا ىو غير ثابت أصلب ويدّعي دعوى لا طريق إبٔ برصيلها، ويقوؿ قولا بىدع فيو نفسو ويريها ما لا 
حيث تتحوّؿ الشّمس إبٔ كائن إنساني يظهر بأطمار بالية خَلِقَة، ومعابعة البعد الانزياحي  1.«ترى 

 على أفّ ابغريري قد انزاح بُ تعبيره عن تغيّر ضوء الشّمس عند بُ ىذا التّشكيل الاستعاري ينبنّ
الغروب، فخلق لغة جديدة على أساس علبقات قائمة بين الكلمات"الأطمار، الشّمس، ابعرؼ، 
، النّهار" فابغركة اللّغوية والدّلالية للصّورة الاستعارية بُ ىذه العبارات قد بّست بتفاعل  ، ىرـ اليوـ

تعارة نفسها مع غرابتها عنو، وما يكشف ىذا التّفاعل ىو تلك الكلمات ابؼستعارة السّياؽ مع الاس
، الأطمار"، والّ  تي لا تنتمي إبٔ ا﵀يط الذي حلّت بو، وىذا ما بُوقّق "ينهار، النهار، جرؼ، ىرـ

تي بريل عنصر ابؼفاجأة حين يتضاءؿ التّنامي النّمطي للدّلالات ابؼألوفة، وتتوىّج الأحاسيس البديلة الّ 
على طاقات إبداعية ضمن بروّلاتّا عن مستوى الأصل لتكوّف علبقات جديدة تتّسم بالإبواء 
ابعمابٕ، وينبغي الالتفات إبٔ أفّ توظيف ابغريري بؽذه الألفاظ وخروجو ُّا عن ابؼألوؼ بٓ يكن 

ور الذي أحسّ بو عشوائيا وإبّما يؤشّر إبٔ دلالات ابؼلل واللبجدوى من الانتظار والبحث، وىو الشّع
ىدفا بصاليا  »ابغارث بن بناّـ ورفقائو وىم ينتظروف أبا زيد السّروجي وبذلك يصبح بؽذه الاستعارة 

 2«وتشخيصيا وبذسيديا وبزييليا وعاطفيا 
فالفضاء الاستعاري بُ ىذه العبارات يتّضح من خلبؿ استخداـ ابغريري لصلبت التّنافر 

ضي إبٔ تناسق بُ الدّلالات، وىو ما يعود بنا إبٔ البحث عن النّظرة والتّشابو بُ الوقت نفسو ما يفُ
 التّراثية بعماؿ الاستعارة وبؿاولة تطبيقها على إنتاج ابغريري وذلك من خلبؿ منهجين: 

                                                 
 .239أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، ص1
 (.08-07ـ، ص)1997يوسف أبو العدّوسالأىلية للنّشر، عماف، الاستعارة في النّقد الأدبي الحديث )الأبعاد المعرفية والجمالية(، 2
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 الأوّؿ: يرجع بجمابؽا إبٔ وضوحها ومقاربتها ابؼعنى الذي استعيرت لو، إذ يقوؿ الآمدي: 
 بؼا ليس لو إذا كاف يقُاربو أو يدانيو، أو يشبهو بُ بعض أحوالو، أو كاف سببا إبّما استعارت العرب ابؼعنى »

 1.«من أسبابو، فتكوف اللّفظة ابؼستعارة حينئذ لائقة بالشّيء الذي استعيرت لو وملبئمة بؼعناه 
وقد ناسب ابغريري بين اللّفظة ابؼستعارة وما استعيرت لو من حيث ابؼعنى حيث دؿّ"ىرـ 

على قرب زوالو وانقضائو كما يشيخ ابؼسنّ ويكبر وىو ما يدؿّ على قرب أجلو، كما دلّت النّهار"  
، كما تنهار صخور الوادي بفعل السّيوؿ.   العبارة الثاّنية عن قرب انتهاء اليوـ

أمّا العبارة الثاّلثة فكانت للتّمثيل للغروب فعبّر عن ظهور الشّمس وبروزىا بأطمار بالية 
 لذي تتحوّؿ لو الشّمس وىي بُ ذلك الوضع. لتوضيح اللّوف ا

أمّا ابؼنهج الثاّني فقد بزطّى ابؼوقف الأوّؿ بالدّعوة إبٔ كسر البنى ابؼألوفة وفسح بنى متميّزة بسلك 
وىكذا إذا استقربت التّشبيهات، وجدت التبّاعد بين  »قدرة التّأثير، وبياف ذلك عند ابعرجاني إذ يقوؿ: 

 .   2«أشدّ كانت إبٔ النّفوس أعجب وكانت النّفوس بؽا أطرب  وكلّما كاف ذلك ،شيئين
إفّ التّنظيم الدّلابٕ السّابق ينبئنا أفّ اللّغة تشغل حيّزا ىامّا بُ مقامات ابغريري وتؤسّس نصيا 
لتنوعّ بؾالات التّصوير الفنّّ، حيث بزتلف وتتعدّد عناصر الوصف ومكوّناتو نوعا ووضعا، وتصوّر 

صوّر السّهوة وىي تأسر أبا ابغركة والفعل وابغالة والتّفاعل وابؼظهر... فعلى ابغاؿ نفسو بيكننا أف نت
غدَوْتُ وقْتَ الإشْراؽِ. الى بعضِ الأسْواؽِ. متصدّياً لصَيْدٍ يسْنَحُ. أو حُرٍّ »زيد السّروجي بحبابؽا: 

يسمَحُ. فلحَظْتُ بها تمْراً قد حَسُنَ تصْفيفُوُ. وأحسَنَ إليْوِ مَصيفُوُ. فجمعَ على التّحقيقِ. صَفاءَ 
. وقبُالتَوُ لبَِأٌ قد برزَ كالإبْريزِ الأصفَرِ. وانجلى في اللوفِ المزَعْفَرِ. فهوَ الرّحيقِ. وقنُوءَ الَعقيقِ 

يػُثْني على طاىِيوِ. بلِسافِ تناىِيوِ. ويصو بُ رأيَ مُشتَريوِ. ولوْ نقَدَ حبّةَ القلْبِ فيوِ. فأسرَتْني 
 3.«الشّهوةُ بأشْطانِها. وأسلَمَتْني العَيْمَةُ الى سُلْطانهِا.

                                                 
 .346الموازنة بين شعر أبي تماـ والبحتري، الآمدي، تحقيق محمد عبد الحميد، المكتبة العلمية، بيروت، ص1
 .60أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، ص 2
 .147المقامة الفرضية، ص3
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إبٔ الصّوت ابؼنبعث من  «مُشتَريوِ ... فهوَ يػُثْني على طاىِيوِ »ير ابؼقطع الأخير بُ قولو:ويُش
اللّبأ، وىو يتكلّم مثنيا على طاىيو، وملحّا على مشتريو ليأخذوا منو فقد صوّر ابغريري حركة الفعل 

 بدفردات الإنساف وابغالة للبأ فأبرز التّفاعل ابغاصل بين عناصر إنسانية وأخرى جامدة عبر التّعبير
)يثنّ، لساف، يصوّب، رأي(، وقد اجتمعت ىذه الاستعارات على خرؽ نظاـ اللّغة من خلبؿ العمل 
على تغيير ابؼعنى وابغدّ من مباشريتو قصد تعميق الانفعاؿ لرسم ابؼشهد الذي رآه السّروجي عن قرب 

 وكأنوّ ماثل أماـ القارئ.  
متأجّجا بُ الصّورة ابؼوالية لتلك الصّور بُ قولو:  وقد بدا التفاعل النّفسي والشّعوري

حيث يتّضح الارتباط والتّقييد، ذلك أفّ الشّهوة حينما يُسند إليها  «فأسرَتْني الشّهوةُ بأشْطانهِا»
" تغادر معناىا اَّرّد لتنضاؼ إبٔ لائحة الإنسانية، فتكتسب بذلك أشْطانِها"والاسم"فأسرَتْنيفعل "

لّك ابغريّة، فالشّهوة بدا أنّّا معطى معنوي من الشّعور والإحساس،تتحوّؿ إبٔ جسد سلطة التّقييد وبس
حيّ بيلك الإرادة والقوّة على إتياف سلوكات بشرية )الأسر بابغباؿ( وبذلك تنزاح الكلمة عن مدلوبؽا 

تي لصّورة الّ ابغقيقي لتدؿّ على انفعالو بابؼنظر الذي رآه وتوضح قوّة الإبواء والإدىاش وابعماؿ بُ ا
تعكس التّداخل  » ربظها ابغريري بُ ىذه ابؼقامة من خلبؿ ما يُسمّى باستعارة النّقل ابعمابٕ التّي 

البيّن بين شيئين من حقلين دلاليين بـتلفين اختلبفا شديدا، بل بـتلفين اختلبفا تامّا، وتتمتّع ىذه 
الاستعارة بقيمة انفعالية وتأثيرية عالية جدّا، فهي لا تتجاوز التّبليغ إبٔ الإبواء فحسب، وإبّما يغلب 

 1.«اء الشّديد والإدىاش عليها التّشكيل اللّغوي ابعمابٕ ولذلك تتّصف بالإبو
وقد بذلّت الوظيفة ابعمالية للنّقل بُ ىذه الصّور الاستعارية للحريري ضمن ثلبثة وظائف 

 أساسية:
 جودة الإفهاـ: وتظهر من خلبؿ وضوح الاستعارات. -1

تغريب القوؿ: ويأبٌ من بـالفتها للمألوؼ من القوؿ حيث عمد ابغريري إبٔ بذسيد ما ىو  -2
ىيئة بشرية تقوـ بأفعاؿ وحركات )أسرتنّ الشّهوة بأشطانّا(، )فهو  جامد وتشخيصو بُ

                                                 
 .154ـ(، ص1988إبداع الدّلالة في الشّعر الجاىلي )مدخل لغوي أسلوبي(، محمد العيد، دار المعارؼ، القاىرة، ) 1
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تي قربت يثنّ على طاىيو( ما تولّد عنو بصالية الاستغراب والدّىشة من اللّغة الوصفية، الّ 
القوؿ من وضعية غير مألوفة سواء على مستوى الكينونة والتّشكّل أـ على مستوى الفعل 

 وابغركة.

التّخييل حيث تبدّد الرتّابة وابؼلل بناء على مبدأ التّحوّؿ  ذي بوصل بعد: الذالإمتاع والالذا -3
 القائم على الانتقاؿ بين وضعيات بـتلفة. 

قوؿ  »لذلك قيل بُ تعريفها إنّّا  ،وبويل مفهوـ النّقل الاستعاري إبٔ كونّا انزياحا عن القاعدة
 1.«بـرج غير بـرج العادة وىو ما بهعل بصاليتها كامنة بُ ىذا الانزياح عن القوؿ ابؼألوؼ 

وىذه الصّور وغيرىا توضّح مكامن الظلّم الاجتماعي والفقر الذي كاف يعاني منو أفراد اَّتمع 
 بُ عهد ابغريري، وتدىور القدرة الاجتماعية للحصوؿ على ما يريدوف.

ي عناصر اللّغة إبٔ تفاعل عضوي انزاحت بدوجبو الألفاظ عن معانيها الأصلية وقد أرضخ ابغرير 
تبعا لسياقاتّا بُ الاستعماؿ داخل النّصّ ابؼقامي، ففي مقاـ النّصح والإرشاد يوظّف ابغريري الانزياح 

 الاستعاري بُ قولو: 
 2ابػِوِ بما تقْتَني مػنْ أجػرهِِ وثػو   فجُدْ في مَراضي الِله بالماؿِ راضِياً 

 بمِخلَبِوِ الأشْغػى يغػوؿُ ونػابػِوِ   وبادِرْ بوِ صرْؼَ الزّمػافِ فػإنػّوُ 

تي اختيرت تعبّر ىذه الصّورة عن إحساس بابؼفارقة فنعثر على عدد من الصّفات ابغيوانية الّ 
ابؼتوقّعة تتجسّد بُ للزّماف، ربّدا لأفّ علبقة الإنساف بحيثيات الزّماف بكلّ ما بوملو من مفاجآت غير 

وتقوـ ىذه الصّورة على إضافة بؿسوس إبٔ بؾرّد، الشّيء الذي  ،ذلك ابؼوقف التّحذيري من تقلّباتو
ينتج عنو تركيبات غاية بُ الابكراؼ والتّباعد، فقد بًّ بذسيد الزّماف من أجل مواجهتو، لأنوّ يستحيل 

إبٔ حيواف مفترس )بأنياب وبـالب( وإعارتو  مواجهة ابؼعنوي، فالتّجسيد يتمثّل بُ برويل الزّماف
بؾموعة من الأعضاء والأفعاؿ والسّلوكات ابغيوانية )يغوؿ(، أمّا ابؼواجهة فتتمثّل بابغدّ الأدنى الذي 
يستطيعو الإنساف العاجز أماـ معوّقات وعراقيل وبنوـ الزّماف وتقلّباتو السّريعة، وىو البذؿ والعطاء بُ 

 صد كسب الثّواب والأجر، بـافة نّاية مفاجئة.   مراضي ا﵁ بابؼاؿ ق
                                                 

 .126اللّغة والخطاب، عمر أوكاف، ص1
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تي انبنت على جدلية وقد أوضحت ىذه الصّورة اللّذّة ابعمالية وإبوائيتها ابؼتوىّجة والّ 
الاختلبؼ ابؼفضي إبٔ التّجانس والائتلبؼ، وىذا ما بودث تغييرا يعصف بأبنية ابؼألوؼ بفاّ يشكّل 

يوية البنى فابؼغايرة تعُين سيرورة التّوترّ الذي بوتكم إليو النّصّ بُ ومنجزا بغ ءتكوثرا بلبغيا مائزا للئبوا
 1تكوين الفراغ ابؼعربُ الذي يشكّل البلبغة العليا وبينح النّصّ إبلبغيتو.

ويبدو ابغريري متمسّكا بخلخلة أبماط اللّغة ابؼعيارية وبرويرىا لتفي بغاياتّا التّعبيرية والوصفية، 
ونصوص بعض ابؼقامات بذعل القارئ يتمهّل بُ فهم بعض الانزياحات كما ىو بُ قولو على لساف 

. وضربْتُ في فلمّا أنخْتُ بمغْناىا الخصيبِ »، 2بينينصابغرث بن بناّـ وىو يرحل عن العراؽ إبٔ 
مرْعاىا بنَصيبٍ. نوَيْتُ أف ألُْقيَ بها جِراني. وأتّخذَ أىلَها جيراني. الى أفْ تحْيا السّنَةُ الجَمادُ. 
لَتي عن يومِها.  وتتعهّدُ أرضَ قوْمي العِهادُ. فوالِله ما تمَضْمَضَتْ مُقلَتي بنوْمِها. ولا تمخّضَتْ ليػْ

 3.«يجوؿُ في أرجاء نَصيبينَ  دوفَ أف ألفَيْتُ أبا زيدٍ الس روجي  
 «ما تمَضْمَضَتْ مُقلَتي بنوْمِها»يشتمل ىذا ابؼقطع على صورتين تدؿّ الأوبٔ على عبارة 

لَتي عن يومِها»والثاّنية تدؿّ عليها عبارة  ، وكلببنا تستند إبٔ مرجع معنوي تعمل « ولا تمخّضَتْ ليػْ
انزاحت العبارات عن معانيها ابغقيقية، فابؼضمضة لا الأوجو البيانية على تسييجو بالغموض بعد أف 

صلة بؽا بالعين، وإبّما ىو من اختصاصات الفم، وقد استعيرت لتمثّل حركة النّوـ بُ العين كما بورّؾ 
وذلك للدّلالة على الأرؽ والقلق الذي شعر بو ابغارث بن بناّـ نتيجة اشتياقو لأبي زيد  ،ابؼاء بُ الفم

لَتي عن »بالغربة وىو بُ غير موطنو الأصلي، أمّا الصّورة الثاّنية  السّروجي وإحساسو ولا تمخّضَتْ ليػْ
حيث أسندت لفظة "بسخّضت" للّيلة دلالة  ،فلها الدّلالة نفسها لكن ابغريري عمق ُّا تعبيره «يومِها

وىي لفظة مستعارة  عن اليوـ السّابق بؽا، وكأفّ اليوـ ألقى بُ اللّيلة ما كاف فيو من ابغياة فتحركّت بو،
من بـاض ابؼرأة بولدىا؛ إذا ما برركّت بو ودنت ولادتّا، وبذسّد ىاتين العبارتين موقفا انفعاليا 

                                                 
 .284الله عنبر، ص ، عبد "النظرية الأسلوبية(،"مجلّة)اللّغة العربية وآدابها :ينظر1
نصبين: مدينة عظيمة كثرة الأنهار والبساتين مطلّة على الجودي الذي استوت عليو سفينة نوح عليو السّلاـ، افتتحها غانم بن عياض، في  2

 -رضي الله تعالى عنو –خلافة عمر بن الخطاب 
 .191المقامة النّصيبية، ص3
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وشعوريا صارخا بالغربة بُ البلد الذي قصده ابغارث بن بناّـ إذا بٓ يلتق برفيق دربو أبي زيد 
ية تبرز بسيّزىا بُ ىذا السّياؽ السّروجي، وقد بضلت كلمة "ابؼضمضة" و"لا بسخّضت" رؤية انفعال

حيث بدّلت معابٓ التّركيب وطبيعة ابغركة، ووصف ابغريري بغالة ابغارث بن بناّـ انبنى على علبقات 
 ذىنيّة ضمن بروّلات متناقضة ظهرت بذلّياتّا الدّلالية بُ الانزياح عن ابؼألوؼ بين ابؼعنى ومعنى ابؼعنى. 

تين وبُ عبارات أخرى كثيرة بُ ابؼقامات إبٔ أفّ عامل وقد بُويل ىذا الانزياح بُ العبار 
"الاستجابات السّيكولوجية" بين السّارد والبطل وارد تقريبا بُ كلّ ابؼقامات حيث يبُدي ابغارث بن 
بناّـ رغبة جامعة بُ التقاء أبي زيد؛ ذلك أفّ الألفة بذمع بينهما أكثر من أيّ شيء آخر، وىو ما 

 يضعنا أماـ صورة بؾتمع متماسك إنسانيا ولكنّو متفكّك اجتماعيا واقتصادياّ. يشير إبٔ أفّ ابغريري 
تتشكّل بُ النّصّ ابؼقامي بالإضافة إبٔ ما سبق ذكره من الاستعارات، استعارات أخرى تتكرّر 

 داخل النّصّ بشكل لافت للنّظر، وتتركّز حوؿ أربعة مواضيع ىي كالآبٌ:
 استعارات الدّىر. -1

 . استعارات البطل -2

 استعارات ابغية. -3

 استعارات النّار. -4
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 استعارات اللّيل النّاراستعارات  استعارات ابغيّة استعارات البطل استعارات الدّىر
 اىتصرت عودي و يا ويل-

 من تّتصر الأحداث أغصانو            
 وبادر بو صرؼ الزّماف فإنوّ -

 بدخلبو الأشغى يغوؿ ونابو            
 أشكوا إبٔ الرّبضن سبحانو  -

 تقلّب الدّىر وعدوانو                 
 فهل فتّ بُوزنو ما يرى -

 من ضرّ شيخ دىره خانو              
 وبؼاّ تعامى الدّىر وىو أبو الورى -

 عن الرّشد بُ أبكائو ومقاصده         
 يا قوـ إني من أناس غنوا -

 دىرا وجَفْنُ الدّىر عنهم غضيض     
 وقادني الدّىر ابؼليم -

 يعجن ابعدّ بداء ابؽزؿ -
 فلمّا أعجز العوـ بُ بحره -
وابػتر يلمع  وفصل عن جهتو -

 من جبهتو.
فلّما ألقح عقم الأفهاـ بسحر  -

 الكلبـ.
 فلمّا رأيت تلهّب جذوتو  -

 فجّر ينبوع نفثاتو   -
 فأطرؽ إطراؽ الأفعواف -
 نً بٍّ إنوّ انساب انسياب الآ -
بتّ من لسعو الذي أعجز  -

 الراّقي سليما وبات منّّ سليما. 
 واستمع منّّ نفثة. -
 ض.تلدغ بلساف نضنا -
 فما أعذب نفثات فيك  -
فلمّا رأيت انسياب ابغيّة وابغيية  -

 وانتهاء الدّاء إبٔ الكيّة.
 

مازلت آخذ نفسي ُّذا الأدب،  -
 وأبطد بصرة الغضب.

 فلم يزؿ التّلبحي بينهما يستعر. -
 فلمّا رأيت تلهّب جذوتو. -
 بؼاّ خبت ناره، وتوارى أوراه.  -
 بصرتو.قاؿ لو بكرير زمرتو وشرارة  -
 واىا لك، فما أضرـ شعلتك. -
لعلّي أظهر على أسراره وأعرؼ  -

 شجرة ناره.
 فقلنا أقبسنا نارؾ أيهّا الدّليل. -
 فػَزَفَر أبو زيد زفير الشّواظ. -
 وابػصاـ بينهما متطاير الشّرر. -
 اشتعل كربي. -
 وأصلي قلب الوابٕ نار حسرة. -
 

ففلست بُ بعض الأياّـ حين نصل  -
 ظّلبـ.خضاب ال

 فلّما قضى الليّل بكبو. -
 ولاحت الشّمس بُ الأطمار. -
 فلمّا روّؽ اللّيل البهيم. -
 ويكاد جرؼ النّهار ينهار. -
 إبٔ أف زىرت بقوـ الظّلبـ. -
 وقد أقمر ليلو الدّجوجي. -
 فأسرينا إبٔ أفّ نضا الليّل شبابو. -
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وإبّما ىناؾ بؾموعة  ،الاستعارات أفّ النّصّ ابؼقامي لا بووي بطلب واحدا فقطيتّضح من ىذه 
 من الأبطاؿ الذين برركّوا داخل النّصّ بكو السّلب أكثر من أيّ ابّذاه آخر.

حيث يوصف بابعبروت  ،تي تتكرّر باستمرار داخل ابؼتّ ابؼقاميفالدّىر مقولة من ابؼقولات الّ 
والطغّياف والتّعتيم والاعتداءوالظلّم وىي كلّها صفات إنسانية انزاحت عن مدلوبؽا لتنسب إبٔ مالو 

 علبقة بالزّمن، فذكر الدّىر داخل ابؼقامة ضمن صور فنّية شعريةّ متتالية اقترف بفعل ابػيانة والتّقلّب. 
 1سِ قػُل ػبْ رُ بالناػدّىػوال  بْ ػبِ شػيّ ػوقْعُ الشّوائِ 

 2فإنني كُنتُ نبَػيوَ الػقػدْرِ   وحاذِروا انقِلابَ سِلْمِ الدىْرِ 
 

 وىو إبٔ جانب ذلك صورة منفتحة على صورة أخرى مرتبطة بصورة ابغيّة:
 ػرّ ػػوإفْ لافَ وإف سػ  ى الدىػرْ ػركَْنْ الػولا ت

 3بأفعى تنفُػثُ الػسػمّ   رّ ػتػَػفتػُلْفى كمػنْ اغػ
 

 مظهراف مظهر خارجي/ اللّيونة/ ومظهر داخلي/ ظلم )السّمّ(.فللدّىر 
حيث  ،وإذا كاف الدّىر متقلّبا بُ كلّ ابؼقامات فإفّ بّضى التّقلّب قد امتدّت إبٔ البطل أيضا

يعجن ابعدّ بداء ابؽزؿ، ويعُجز القوـ عن العوـ بُ بحره، ويلُقّح الأفهاـ العقيمة، ويلمع ابػتر من 
استعارات تدؿّ دلالة واضحة على تقلّباتو بُ فنوف القوؿ والفعل لإدراؾ غايتو وىي كلّها  ،جبهتو

وبلوغ مقاصده، وبُ ذلك صلة وثيقة بتقلّب الدّىر وطغيانو، فالسّروجي يقلّد أفعاؿ الدّىر على أرض 
 الواقع بالاحتياؿ وابؼكر وابػداع لذلك بقده يقوؿ:

 
 

 دِ في أنحائوِِ ومقاصِػدِهْ ػعنِ الرُشْ    ولمّا تَعامى الدّىرُ وىْوَ أبو الوَرى

                                                 
 .31المقامة الحلوانية، ص1
 ص المقامة الكرجية،  2

 .112المقامة السّاوية، ص 3
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1ولا غَرْوَ أف يحذو الفتى حَذوَ والِدهْ    ى قيلَ إني أخو عَػمًىتّ تعامَيتُ ح
 

 فقد جعل من الدّىر والده، والولد يقتدي بأفعاؿ وسلوكات وأقواؿ والده.
وقد ابقرّ عن ىذا الاحتذاء أف شبّو ابغريري أبا زيد السّروجي بابغيّة فبثّ صورا استعارية 

حيث بصعت صفات "اللّسع والنّفث والالتواء  -كما ىو مبيّن بُ ابعدوؿ-عديدة لذلك 
والانسياب" لتنسب كلّها إبٔ أبي زيد، وىو ما يؤُكّد حالة التّطابق بين السّروجي وابغيّة من حيث 

 فعاؿ وابغركات، بؽدؼ مشترؾ ىو إبغاؽ الأذى. الأ
أمّا استعارات الناّر فجاءت بعضها لتوضيح انزياح ىذه اللّفظة عن مدلوبؽا الأصلي من كونّا 

الذي عبّر عنو بُ كثير من الأحياف بأنوّ بؿرؽِ وبؿفوؼ  ،حالة طبيعية إبٔ استعاراتّا للّعب بالكلبـ
 .      3«أضرََـ شُعلَةَ ذكائوِِ »،  «هنارُ  بتْ لمّا خَ  »، 2« جذْوَتوِِ فلمّا رأيتُ تلهُّبَ »بابؼخاطر 

ى لَ عَ  رُ ظهَ لعلّي أَ »وبُ أحايين أخرى تكوف للبستئناس والتّزوّد بابؼعرفة، كما بُ قوؿ ابغريري: 
كائن طبيعي   »فاستعارة النّار إذف بٓ تكن اعتباطية وإبّما بًّ برويلها من  «ِّ هرِ ناَ  ةَ رَ جَ شَ  ؼَ رِ عْ ىوأَ ارِ رَ أسْ 

 فالكلمة بُ ابؼقامات تدفئ قبل أف بررؽ.  4.«إبٔ كائن اجتماعي مقدّس وروحي
تي احتواىا النّصّ ابؼقامي، فتبرز اللّحظة الزّمنية باعتبارىا صورة انزياحية وأمّا استعارات اللّيل الّ 

فعنّ لنَا إعْماؿُ »، 5«نحْبَوُ يلُ فلمّا قضى اللّ »بفتدّة للتّعبير عن ابغركة والتّعاقب فحين يقوؿ ابغريري 
فلمّا روّؽَ »، 6«الر كابِ. في ليلةٍ فتَيّةِ الشّبابِ. غُدافيّةِ الإىابِ. فأسرَيْنا الى أف نَضا اللّيلُ شَبابوَُ 

، نلبحظ أنوّ عوض أف تسير ابعمل بُ ابّذاه إفراغ بضولتها 8«اتّخَذْتُ الليْلَ قَميصاً »7«الليْلُ البَهيمُ 
شرة تنزاح بكو معاني أعمق ضمن وظيفة بؾازية بريل اقتراف التّحوّؿ ابؼكاني بُ رحلبت الدّلالية مبا
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ابغارث وأبي زيد بالتّحوّؿ الزّماني ليشكّلب كلببنا إبوائية التّغيير من الوضع السّائد كما يرى كاتب 
 ابؼقامات.     

دث، وكأفّ اللّيل يعتبر حجابا وتكرار الاستعارات ابػاصّة باللّيل بؽا دلالة التّخفّي بفاّ كاف بو
 لا ترى من خلبلو الأوضاع الاجتماعية والثقّافية ابؼزرية. 

وما بغق الدّىر والنّار والبطل من استعارات انزاحت عن مدلوبؽا الأصلي من خلبؿ  معجم 
صر ابغريري من ظلم وإجحاؼ إنساني من شانو أف يضعنا أماـ صورة متطابقة بؼا كاف يسود ع

 تنكّر... إذو  واعتداء
بدقابلتو  ما ىو غير عادي بُ ابغياة نظير بؼا ىو ثقابُ، والثقّابُ لا يفسّر بُ مرحلة أوبٔ إلاّ  »

 1.«بالطبّيعي، كي يفسّر بُ مرحلة  لاحقة بنظيره، أي الثقّابُ نفسو 
ابغياة وقد استغلّ ابغريري معاني ىذه الألفاظ )الدّىر، ابغيّة، النّار( فوظفّها بػدمة موقفو من 

تي عاصرىا، فربطها بشخصية البطل وجعل برركّاتو وتقلّباتو وأساليبو الكلبمية متطابقة مع معاني الّ 
 ىذه الكلمات: 

 

 أبو زيد السّروجي
 

 النّار               ابغيّةالدّىر              
 الأفعاؿ                                                  

 التّقلّبات والتّحوّلات     ابغركات         أساليب الكلبـ                       
 
 

فقد جسّد لنا ابغريري بصورة الدّىر أقصى حالات ابعبروت والطغّياف البشري من منطلق 
سلطوي ، وبذلك يفصح النص ابؼقامي عن كوف الدىر إنساف ظابٓ ، ومن خلبؿ  ىذه الصورة 

                                                 
 .111شعرية النّصّ النّثري )مقاربة نقدية تحليلية لمقامات الحريري(، إبلاغ محمد عبد الجليل، ص 1
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خفية تنطق ُّا ابؼقامات بُ صمت :"الانساف دىر ظابٓ "،فلب وجود للدىر  نستنتج صورة أخرى
 خارج  ىذا التجسيد  وخارج الأنسنة. 

اختراؽ ابغدود وبزطّي  »تي بغقت ىذه الألفاظ قائمة على وُّذا تكوف الاستعارات الّ 
 1.«ابغواجز من أجل صياغة بنائية متمدّدة الدّلالة 

كاف يشوبو من وف ىذه الاستعارات لا بسسّ عصر ابغريري وما  ويتأتّى بسدّد الدّلالة من ك
 ، وإبّما تعبّر عن كلّ عصر شبيو بذلك العصر.احتياؿ وظلم واعتداء

وبذلك تكوف استعارات ابغريري قد انطوت على تفاعل بين أطراؼ عديدة ومتباينة )الدّىر، 
خييلية للمبدع من خلبؿ بسثلّو للتّجربة ابغيّة، والناّر(، ولعلّ ما جسّد ىذا التّفاعل ىو القوّة التّ 

الشّعورية، حيث يرى بين الأشياء صلبت لا يراىا غيره من الناّس، فصوّر لنا موقفو وبذاربو وانفعالاتو 
وىذا ىو سرّ التّشكيل  ،بألواف تلوّنت بأشكاؿ متنوّعة، أدركنا من خلببؽا التّشابو بُ تباينها

 شة وابؼفاجأة.  الاستعاري الذي ترافقو دوما الدّى
فكاف وصل الدّىر بالإنساف وأبو زيد بابغيّة وكلبمو بالنّار، قد خلق فجوة، أو مسافة توترّ 

 حادّ بين كونين لغويين متباعدين:
 زمن طبيعي.   الدّىر

 حسّي.  الإنساف
 إنساف/ ابغيّة/ حيواف.  أبو زيد
 سلوؾ  / الناّر: كائن طبيعي.   الكلبـ
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وقد أدّى ىذا الوصل ضمن القرائن التّخيلية إبٔ تعميق ابؼعنى، وبسلّك أسراره ودقائقو، الأمر 
الذي نتج عنو إظهار ما كاف بهوؿ بو عقل وفكر ابغريري من أفكار ومواقف، وبدا كاف بوسّ بو من 
عواطف وإحساسات وىو ما رسم لنا شخصيتو عن قرب من خلبؿ تصويره للحياة الاجتماعية بُ 

 عصره. 
وبللص إبٔ نتيجة مفادىا أفّ الظاّىرة الانزياحية تتجلّى بشكل ظاىر ومبيّن بُ التّعبير 

وظيفة انزياحية بزتلط فيها ابؼعابٓ  »الاستعاري بُ النّصّ ابؼقامي حيث أصبحت وظيفتها ىي 
 .  1«وبسيل إبٔ الإغراب والإدىاش والابكراؼ فتخرؽ قواعد العقل وابؼنطق  ،وتتلبشى ابغدود

نرى ُّا ابعماد حيّا ناطقا،  »وىو ما أكّده ابعرجاني حين أشار إبٔ بصاليتها فقاؿ أننّا 
والأعجم فصيحا والأجساـ ابػرس مبيّنة، وابؼعاني ابػفيّة بادية جليّة، وإذا نظرت بُ أمر ابؼقاييس 

على ابعملة غير معجبة مابَٓ وجدتّا ولا ناصر بؽا أعزّ منها، ولا رونق بؽا مَابَْٓ تزنّا، وبذد التّشبيهات 
رأتّا العيوف،  تي ىي من خبايا العقل كأنّّا قد جسّمت حتّّ تُكنّها، إف شئت أرََتْك ابؼعاني اللّطيفة الّ 

 . 2«الظنّوف  وإف شئت لطفت الأوصاؼ ابعسمانية حتّّ تعود روحانية لا تنابؽا إلاّ 
لقد أوضح ابعرجاني من خلبؿ قولو ىذا أبنيّة ابؼشهد الاستعاري بُ تعميق ابؼعنى وبذليتو، من 
خلبؿ ابػروج عن ابؼألوؼ بُ القوؿ، فكلّما كاف ابؼشهد غرائبيا كلّما تعمّق ابؼعنى واتّضح وتشكّل 

بُ جوّ من الإشعاع  الانزياح اللّغوي؛ حيث يتحقّق التّفاعل بين بؤرة اَّاز والإطار ا﵀يط بالصّورة
 ابعمابٕ والعاطفي والوصفي وابؼعربُ. 

وقد شكّلت ىذه الوقفة مع ابؼشهد الاستعاري بُ مقامات ابغريري إمكانية أسلوبية يتيحها 
الانزياح،لتصير إحدى ميادين بحثو حيث التّأسيس للقيم ابعمالية الفنّية بُ مستويات ثريةّ من ابؼعاني 

باينة لدفع ابؼلل عن ابؼتلقّي لتستحثّ لديو القدرة على التّعمّق والاكتشاؼ عرضها ابغريري بأشكاؿ مت
 فيما وراء ىذا التّكثيف للصّور وا﵀سّنات.

  
                                                 

 .182الانزياح الشّعري عند المتنبّي، أحمد مبارؾ الخطيب، ص1
 .60أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، ص2
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 :ئيالكناالانزياح -3
تعتمد البنية اللّغوية بُ سيرورتّا التّواصلية على فضاء متنوعّ الوجوه، وتستند بُ دلالتها على 

اللّغوي، وتنمو البنية الكنائية بُ إطار ىذا التّنوعّ والتّحوّؿ بؿايدة بين  التّحوّؿ ابؼؤدّي إبٔ الانزياح
 ابغقيقة واَّاز،مطروحة بُ سياؽ التّركيب على مستوى السّطح والعمق.

ترؾ التّصريح بذكر الشّيء إبٔ ذكر ما يلزمو لينتقل من ابؼذكور  »ويقوـ بناؤىا الأسلوبي على 
يذكر الشّيء ليدؿّ بو على غيره، أو أف يعبّر عن شيء »اللّغوية أفْ  وتعنّ دلالتها 1.«إبٔ ابؼتروؾ 

 2.«معيّن بلفظ غير صريح بُ الدّلالة عليو لغرض من الأغراض 
وبرمل ىذه التّعاريف دلالة التّحوّؿ والانتقاؿ من ذكر الشّيء بصريح عبارتو إبٔ ذكره بأحد 

تي تنجم عن ابػفاء والتّستّر بدلا من ية الانزياحية الّ الوظيفة الدّلال »لوازمو، وبالتّابٕ فهي تشير إبٔ:
فالعزوؼ عن التّصريح بابؼعنى ابؼراد إبٔ الإبواء إليو ىو ما 3.«التّصريح والكشف عن ابؼعنى ابؼراد إثباتو 

 جعل الكناية تدرج ضمن إجراءات الانزياح.   
الكناية برت باب  وقد أشار إبٔ ذلك أبضد بؿمد ويس حين ذكر أفّ التّدليل على دخوؿ

فحين نعود  4الانزياح لا بوتاج إبٔ كبير عناء، ذلك أفّ الدّلالة الانزياحية ماثلة بُ كثير من تعريفاتّا.
إبٔ آراء عبد القاىر ابعرجاني بُ الكناية نلمس بعضا من ملبمح انزياحية التّعبير الكنائي بُ مثل قولو: 

بات معنى من ابؼعاني فلب يذكره باللّفظ ابؼوضوع لو بُ اللّغة، إفّ ابؼراد بالكناية أف يريد ابؼتكلّم إث »
 5.«ولكن بهيء إبٔ معنى ىو تاليو وردفو بُ الوجوه فيومئ بو إليو وبهعلو دليلب عليو 

وما يفُهم من سياؽ ىذا التّعريف أفّ ابؼتكلّم ينزاح عن التّصريح بابؼعنى الذي يريد إثباتو إبٔ 
لكنائية صعبة ابؼناؿ عند تأمّل  بالإخفاء والتّستّر، وبذلك تصبح الصّياغة اذكر ما يومئ إبٔ ىذا ابؼعنى

ئياتّا، فهي تتخفّى بُ الكلبـ والتّركيب اللّغوي، ويصبح السّياؽ ىو الكفيل بإضاءتّا، ويتحدّد جز 

                                                 
، السّكاكي، ص1  .170مفتاح العلوـ
 لساف العرب، ابن منظور، مادّة )كنى(.2
 .211الانزياح في شعر المتنبّي، مبارؾ الخطيب، ص3
 .154الانزياح في التّراث النّقدي والبلاغي، محمد ويس، صينظر 4
 .66صدلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني، 5
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ة ىذا البعد الإخفائي التّستّري بأبماط وتقنيات أخرى تندرج ضمن ابؼشهد الكنائي، كالإبياء والإشار 
 والدّوراف والألغاز والتّلويح...     

تي وظفّها وقد حاولنا بعد قراءتنا للنّصّ ابؼقامي للحريري أف نقف عند بعض الكنايات الّ 
لتوضيح انزياحها انطلبقا من السّياؽ الذي أدرجت فيو، فلبحظنا أفّ ىذه الصّيغة قد اخترقت ابؼقامات 

فقرة حتّّ نعثر فيها على عبارة تتضمّن كناية وقد فسّر البعض  من البداية إبٔ النّهاية فلب نكاد بمرّ من
 »ذلك، بالتّصنّع والتّكلّف بُ استخداـ الصّور الفنيّة بدا فيها الكناية، بينما فضّل آخروف القوؿ بأفّ 

غة العربية نفسها تسمح وأفّ طبيعة اللّ  ،أدبيات التّواصل عند العرب قدبيا تؤثر الكناية عن الإيضاح
 1.«باختراقات غير مقصودة من قبل مستخدميها، فاللّغة تنزاح دوف قصدية واعية من قبل ابؼؤلّف 

 ولعلّ ىذا الرأّي ىو ما يفسّر الكمّ ابؽائل من الكنايات ابؼستعملة داخل النّصّ ابؼقامي.
فرداتّا بالشّيء ابؼكنى عتو، تُظهر بعض الصّيغ الكنائية بُ مقامات ابغريري قيمتها بُ علبقة م

ما يشي بأفّ طرؽ الكناية موجزة وبـتصرة عكس التّعبير الاستعاري الذي يفتح الطرّؽ أماـ ابغدس 
الكناية لا تفتح الطرّيق كابغدس الاستعاري، ولكنّها بررؽ مراحل طرؽ جدّ  »والتّخييل،لذلك قيل:

 2.«شياء معروفة مسبقا معروفة، إنّّا بزتصر ابؼسافات لتيسير سرعة ابغدس بأ
فما زاؿَ بوِ قُطوبُ الخُطوبِ. وحُروبِ الكُروبِ. وشَرَرُ شر  »مقاماتو  في إحدىيقوؿ ابغريري 

الحَسودِ. وانتْيِابُ النػّوَبِ السّودِ. حتى صفِرَتِ الرّاحَةُ. وقرعَِتِ الساحَةُ. وغارَ المنْبَعُ. ونبَا المَرْبعَُ. 
 .تتوفرّ ىذه العبارة على كنايات بـتلفة وىي:     3«...المضْجَعُ وأقْوى المجْمَعُ. وأقَضّ 

 انتياب النّوب السّود: كناية عن تغيّر الأحواؿ إبٔ الأسوء.  
 غار ابؼنبع: كناية عن انقطاع الرّزؽ.

 أقضّ ابؼضجع: كناية عن عدـ القرار.

                                                 
 .104شعرية النّصّ النّثري )مقاربة نقدية تحليلية لمقامات الحريري(، إبلاغ محمد عبد الجليل، ص 1
 . 114البنيات الدّالة في شعر أمل دنقل، عبد السّلاـ المساوي، ص2
 .33المقامة الدّينارية، ص3
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تعبّر ىذه العبارات عن قدرة إبوائية تشكّلت ضمن وسائل رمزية، فلم يصف ابغريري   
ابؼوقف بألفاظ حقيقية، وإبّما بعأ إبٔ تناوؿ الأمور تناولا غير مباشر، فقرف النّوائب باللّوف الأسود 

ن ابؼشاعر للدّلالة على النّفي وابغزف، وقد وظّف ىذا اللّوف كمثير أسلوبي بُ ىذه الكناية، لتلوي
وبذسيد التّجربة وابؼقاساة، وكاف نتيجة ىذا أفّ "غار ابؼنبع وأقضّ ابؼضجع" وآؿ ُّم الدّىر إبٔ الفقر 

ألفاظ إبٔ ألفاظ أخرى ملبزمة يات من انزياحها عن ابؼألوؼ من ابؼدقع، وقد بذلّت إبوائية ىذه الكنا
 بؽا ما أوجد فنية وبصالية بُ التّعبير عن ىذا ابؼوقف.

وبؽا ارتباط أيضا بابؼوضوع ابؼطروؽ  ،ف فيهاالكناية بُ ابؼقامات حسب السّياؽ الذي تكوّ ترد 
 وأطاؿَ ذيْلي ذىَبوُُ »بُ كلّ مقامة ، وبُ تعبير عن الثرّاء والغنى يورد عبارات عدّة مكنيا عن ذلك 

 4«وجْوَ المُنىوبيّضَ ».  3« يزْدَىيني حُفوؿُ الضّرْعِ »و. 2« أسْحَبُ مَطارِؼَ الثّراء»، 1«
لقد غطّت ىذه الكنايات مساحة من الدّلالة عن طريق منحى الانزياح اللّغوي الدّلابٕ؛ 
حيث توسّع ابغريري وتفنّن بُ التّعبير عن"سعة ابغاؿ" بطرؽ ملتوية أعمت ابؼراد، وأبعدت عن ابؼتلقّي 

ل بُ ظاىر اللّفظ فقط. تي ذكرت، خاصّة إذا اكتفى القارئ بالتّأمّ فهم ابؼقصود من العبارات الّ 
 جزؤه السّطحي، بؽذا بلطئ ابؼعنى حين لا نقف إلاّ  بابؼعنى الأوّؿ الظاّىر لا يقدّـ منو إلاّ  »فالاكتفاء 

عند سطحو ابػارجي، ولكي نصيبو لابدّ من أف نؤوّؿ دلالتو ومعناه وأف نفهمو من بٍّ وفقا بؽذا 
 .  5«التّأويل 

ماـ القارئ أبوابا فسيحة من التّفاعل والانفعاؿ ا﵀يط بالعبارة تفتح ىذه الصّياغة التّعبيرية أ
ذلك أنّّا برمل  ،الكنائية ليمارس بُ ظلّها أبوابا من التّواصل الفنّّ حتّّ يصل إبٔ تأويلها وتفكيك 

 ثنائية دلالية:    
 الدّلالة ابؼباشرة. -1

                                                 
 .268المقامة الرّقطاء، ص 1
 .39المقامة الدّمياطية، ص2
 .116ص المقامة الدّمشقية،3

 المقامة العمانية، ص 4

، النّادي الثّقافي، جدّة، الجزء "الانزياح الدّلالي الشّعري"،  (مجلّة)علامات 5  . 116، ص(ـ1996)، مارس 05، المجلّد 16، تامر سلّوـ
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 الدّلالة غير ابؼباشرة )ابؼتخفّية( -2

وىذه الدّلالة الثنائية ىي ما يؤكّد أفّ العبارات برمل انزياحا عن أصلها اللّغوي، وىو ما يفتح 
ىنالك ابغركة ابؼركّبة  »ذىن القارئ أماـ صور ذىنية مُتعدّدة لعلّو يلتقط منها ما يُلبئم ابؼعنى ابؼراد  

مستكن بعد خطوة أو اثنين، وبعد عندما لا نواجو الدّلالة ابؼباشرة، فالتّصوّر يستعدّ لتلقّي ما ىو 
ذلك يتداخل بُ نسيج الكناية ما تشتمل عليو الألفاظ الصّربوة وما ىو وراءىا بُ الإبواء )معنى 

 1.«ابؼعنى(
مباشرة عن امتلبء ضرع النّاقة باللّبَ، لكن  ة، لو دلال«عِ رً الض   وؿُ فُ ي حُ ينِ ىِ دَ ز يَ »فتركيب 

أطاؿ  »الإشارة الكنائية تتّجو إبٔ معنى آخر، ىو الغنى وابؼاؿ الوفير، والأمر نفسو بالنّسبة لتركيب
 . «ذيلي ذىبو 

ويستعمل ابغريري الانزياح الدّلابٕ للكناية من منطلق ثقابُ واجتماعي وفكّري نابع من 
تي تتضمّن قيما اجتماعية وفكرية كما بُ قوؿ لّغة بالثقّافة الّ عصره، حيث تبرز علبقة ال

 2.«كلِفْتُ مُذْ ميطَتْ عني التّمائِمُ. ونيِطَتْ بيَ العَمائِمُ. بأفْ أغْشى مَعافَ الأدَبِ »ابغريري:
حيث كانت عادة العرب إذا بلغ الصّبي  ،وىي كناية من عمق ابغياة البدوية وأعراؼ العرب

عنو، وألبسوه العمامة وقلّدوه السّيف، وىي كناية عن الكبر والبلوغ وبُ مقامة أخرى أزالوا التّمائم 
يصوّر ابغريري البؤس وابغرماف الذي دفع الكثيرين إبٔ الاستجداء والاحتياؿ بالطرّؽ ابؼشروعة وغير 

عَبوسٌ.  فأمّا الآفَ فالوقْتُ »ابؼشروعة، للحصوؿ على ابؼاؿ من أجل سدّ  ابغاجة بُ قوؿ ابغريري: 
 3.«إفّ بِزّتي ىذه عارةٌَ. وبيْتي لا تَطورُ بوِ فارةٌَ  تىّ وحشْوُ العيْشِ بوسٌ. ح

تنتقل دلالتها ابغسّية ابؼرئيّة إبٔ دلالة معنوية  «وبيْتي لا تَطورُ بوِ فارةٌَ »فهذه الصّورة الكنائية 
تعكس ابغاجة والفاقة،وبالتاّبٕ خلو البيت من ابؼؤونة، وتعبّر ىذه الصّورة الانزياحية عن فطنة كبيرة 
لدى ابغريري بلساف السّروجي، فقد ورّى عن حاجتو وفقره وربطها بخلو بيتو من الفئراف، ليبيّن للوابٕ 

                                                 
 .142جماليات الأسلوب، فايز الدّاية، ص1
 .24المقامة الحلوانية، ص2
 .233المقامة الشّعرية، ص 3
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 ما تبحث عنو ىذه ابغيوانات الصّغيرة من فضلبت ابؼوائد، والغاية ىي التّأثير بُ أنوّ لا بيلك حتّّ 
القاضي ليحصل على ابؼاؿ ، وما نلبحظو ىو أفّ ىذه الصّورة بالرّغم من أنّّا مستمدّة من ابغياة 

عد أف العربية الاجتماعية بُ ذلك العصر، إلا أنّّا تظلّ قريبة من القارئ بُ أيّ عصر أو أي ثقافة ب
 يدٌرؾ ابؼعنى اللّغوي للكلمات ذلك أنّّا توحي بابغرماف والبؤس والفقر بُ ذلك الزّماف.  

تي يستحضرىا ابؼتلقّي كمّية من الصّور الذّىنية الّ   »وعليو فابؼطلوب بُ الكناية ىو حضور 
 1.«القلب تباعا كأنّّا ومضات تتكثّف وتتراكم لتشكّل معنى ثابتا يطمئن إليو العقل ويتأثرّ بو 

ولعلّ منبع ىذه الصّور الذّىنية ىي بؾموع التّجارب التي يعيشها الإنساف ضمن ابغياة 
 الاجتماعية والثقّافية والفكرية.

تي توفّرت بُ مقامات ابغريري وتوضيح وبكاوؿ أف نرصد بُ جدوؿ بعض الكنايات الّ 
 دلالاتّا:

 دلالتها الصّورة الانزياحية )الكنائية( ابؼقامػة

 ابغلوانية-
 الدّينارية -
 
 الدّمياطية -
 
 الكوفية -
 
 ابؼراغية -
 
 
 البرقعيدية  -

 يػُنْشئ لي كل  يوٍـ نزُىَةً  -
 احْتَذينْا الوَجى -
 وجْهَيْنِ أصْفَرَ ذي  -
 حتى لاحُوا كأسْنافِ المُشْطِ  -
 ولاأُخْلِصُدُعائي.لمَنْ لا يفُعِمُ وِعائي. -
 وخل دوىا بطُوفَ الأوْراؽِ  -
 ولمّا ذَرّ قرْفُ الغَزالَةِ  -
 )جعاب السّهاـ(فلمّا نثُِلَتِ الكَنائِنُ  -
 )الرّيح الشّديدة(وركَدَتِ الزّعازعُ  -
َـ الرُّفاتَ. -  وعظّمتُمُ العِظا
 وتستَوكِفُ الأكُف  كفّاكًفاً  -

 كناية عمّا يستفيد من العلم-
 كناية عن سوء ابغاؿ   -
 كناية عن أنوّ منقوش من ابعانبين  -
 كناية عن الالتئاـ   -
 كناية عن عدـ ابؼوالاة  -
 الأوراؽكناية عن ابغفظ والكتابة بُ   -
 كناية عن طلوع الشّمس  -
 كناية عن فراغ كلبمهم وجدابؽم وتوقفّو  -
 كناية عن علوّ أصواتّم.  -
 كناية عن ابؼوتى البالية  -
 كناية عن قلّة العطاء -
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 الاسكندرية -
 الرّحبية -
 
 
 
 
 الفرضية -
 البغدادية  -
 
 
 
 ابؼكّيةّ  -
 
 ابؼلطية -
 
 العمانية -
 البكرية -
 الشّتوية -
 

 وتبيّنَ أنوّ مَعروؽُ العظْمِ. -
 .فلمّا ألقيتُ بو المَراشي -
 رأيتُ غُلاماً أفُرغَِ في قالَبِ الجَماؿِ -
 والذي زيّن الجِباهَ بالطُّرَرِ  -
 وطلَْعي بالبػَلَحِ. -
 وفِضّتي بالاحْتِراؽِ. -
 فما شغَلني ما أنا فيوِ منْ داء الذّيبِ. -
 وانقلَبَ ظهْرالًبَطْنٍ  -

 .فمُذُ اغْبرّ العيشُ الأخضَرُ  -
 فقالتْ: أفجّرُ الصّخْرَ  ؟فكيفَ إلحامُكِ  -
 واستخْرَجَتْ خَبايا الجُيوبِ  -
وبشّرَني تضوُّعُ رندكُِمْ. بحُسْنِ المُنقَلَبِ  -

 منْ عِندكُِم!
فلمّا خيّمتُ بالرّملَةِ. وألقَيتُ بها عَصا  -

 الرّحلَةِ.
 يكُنْ إلا كَلا ولافلمْ  -
 فلمّا أسْفرَ الفاضِحُ. ولمْ يبْقَ إلا واضِحٌ. -

 وذىبْنا تحْتَ كُلّ كوكَبٍ. -
 

 

 كناية عن ابؽزاؿ  -
 كناية عن الإقامة  -
 كناية عن حُسنو  -
 كناية عن ابغمرة بُ الوجو  -
 كناية عن اخضرار الأسناف   -
 اية عن السّوادكن  -
 كناية عن ابعوع  -
 كناية عن ابػلبؼ  -
 كناية عن ابؼعيشة الطيّبة  -
 كناية عن الإتياف البديع من الشّعر  -
 كناية عن الدّراىم  -
كناية عن بصيل شيمهم وجليل   -

 بّنهم.
 كناية عن الإقامة.  -
 
 كناية عن قلّة اللّبث وسرعة تنفيذ الأمور-
 كناية عن الصّبح  -
 عن التّفرؽ بُ ابّذاىات بـتلفةكناية   -

 

 
إفّ ىذا التّنوعّ الدّلابٕ للبنزياح الكنائي، بُ ابؼقامات ابغريرية، يدؿّ دلالة بينّة على القدرة 

تي بستلكها الكناية باعتبارىا صيغة تعبيرية فنّية وبصالية، ولعلّ اعتماد الكناية على الطاّقة الإبوائية الّ 
ابؼقامي أكثر من اعتمادىا على الطاّقة التّصربوية جاء بغرض تنشيط ذىن الإبوائية بُ لغة النّصّ 
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القارئ لإعماؿ فكره بُ بؿاصرة ابؼعنى، ذلك أفّ ىذا النّوع من الانزياح يتبدّى فضلو بُ الازدواجية 
، ففي القائمة على ابؼشاكلة وابؼطابقة بين طربُ الدّلالة لتحقيق الوضوح والإقرار بطاقة الإبواء بُ اللّغة

 1.«فلمْ يكُنْ إلا كَلا ولا حتى برزَ مَنْ ىلْمَمَ بنِا إليَْوِ. فلما دخلْنا عليْوِ. ومثػَلْنا بينَ يدَيْوِ »قولو:
" فيها من الطاّقة الإبوائية ما يشي بازدواجية الدّلالة، فالتّلفّظ كَلا ولا  فلمْ يكُنْ إلاّ فعبارة "

أخفّ من "لا" على اللّساف وأقلّ من لا بُ اللّفظ  »يل بػ"كلب" أو"لا"، يتمّ بشكل سريع جدّا حتّّ ق
لذلك ربط ابغريري ىذه الدّلالة بقلّة لبث الغلمة عند مولاىم واستئذانّم بدخوؿ أبو زيد ورفيقو  «

وىو ما يدؿّ على ابؼطابقة وابؼشاكلة بين العبارة والوصف الذي تضمّن فعلب،  ووصف  ،ابغارث إليو
فجعَلْتُ ىِجّيرايَ. مُذْ ألقَيْتُ بها »، و 2«ي سفلمّا ألقيتُ بو المَرا»ابغريري، وبُ قوؿ آخر: 

فلمّا خيّمتُ بالرّملَةِ. وألقَيتُ بها »، و3«عصايَ. أف أتوردَّ مواردَِ المرَحِ. وأتصيّدَ شواردَِ المُلَحِ 
 4.«عَصا الرّحلَةِ 

لأفّ دواـ السّفر يقتضي بضل العصا بؼآرب  ،يدؿّ إلقاء العصا على ترؾ السّفر والاستقرار
تي بوملها عدّة، وقد زاوج ابغريري بُ انزياحو الكنائي بُ ابغديث عن الإقامة وبين إلقاء العصا الّ 

 ابؼسافر،وبين الاستقرار بُ مكاف معيّن ُّذه العبارات ابؼوحية. 
بُ الأصفَرُ. اسوَدّ يوْمي فمُذُ اغْبرّ العيشُ الأخضَرُ. وازْوَرّ المحْبو »وبُ قولو أيضا: 

 5.«الأبيضُ. وابيَضّ فػَوْدي الأسوَدُ. حتى رثَى ليَ العدوّ الأزرَؽُ. فحبّذا الموتُ الأحمَرُ!
تي تتجاوز حدود اللّوف ذاتو إبٔ مستويات استعاف ابغريري بُ ىذا التّعبير الكنائي بالألواف الّ 

بُ اللّحظة  ، أو بتعبير أصحّ لا بريل عليو إلاّ فكلمة اللّوف لا بريل على اللّوف »عاطفية وإبوائية 
 6.«الأوبٔ،وبُ اللّحظة الثاّنية يصبح اللّوف دالا بؼدلوؿ ثاف لو طبيعة انفعالية 

                                                 
 .415المقامة العمانية، ص1
 .99المقامة الرّحبية، ص2
 .378المقامة الملطية، ص3
 .486المقامة الرّملية، ص4
 .129المقامة البغدادية، ص5
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تي كانت تعيشها ىذه فتلوين ابغريري للعيش باللّوف الأخضر بومل دلالة "ابغياة الطيّبة" الّ 
وابيضّ شعرىا الأسود، حتّّ رثاىا العدوّ الأزرؽ، فتمنّت تي اسودّت أياّمها البيضاء ابؼرأة ابؼشتكية، الّ 

وىي حالة تصوّر البؤس والضّياع لعامّة  ،ابؼوت الأبضر بعد أف غاب عنها ابؼاؿ الذي تسدّ بو حاجتها
تي عايشها الطبّقات الاجتماعية الفقيرة آنذاؾ، وجاء توظيف الألواف من قبل ابغريري ليغنّ التّجربة الّ 

بُ ظلّ الظلّم والاستبداد وتفشّي الفقر وابغاجة، فكانت استخداماتو للؤلواف بُ ىذه العبارة لتأخذ 
من الواقع وتضيف إليو وتنميو من خلبؿ قدراتّا التّعبيرية الرّمزية التي سابنت بُ بذلّية الوضع بغية 

 الثّورة على تلك الظرّوؼ.    
تي وظفّت بُ النّصّ ابؼقامي، ن ىذا الكمّ ابؽائل من الكنايات الّ وما يلوح بُ الأفق وانطلبقا م

نلبحظ أفّ التّعمّق بُ البناء الكنائي بهعلنا نقف على استناده على الإشارة والتّلويح والإبياء والرّمز 
وىي إمكانات اقترنت بالكناية بُ كتب القدماء، حيث أشار إبٔ ذلك الثعّالبي بُ كتابو  ،واللّغز
ىذا الكتاب كبير الغنم بُ الكنايات عمّا يُستهجن ذكره أو يستحيا من  »يةوالتّعريض"، بقولو: "الكنا

تسميتو أو يتطيّر منو، أو يترفّع ويتصوّف عنو بألفاظ مقبولة تؤدّي ابؼعنى، وتفصح عن ابؼغزى وبرسّن 
تحمّسين، ومذاكرة أىل القبيح وتلُطِف الكثيف، وتكسوه ابؼعرض الأنيق بُ بـاطبة ابؼلوؾ، ومكاتبة ابؼ

الفضل وبؿاورة ذوي ابؼروءة والظرّؼ، فيحصل ابؼراد ويلوح النّجاح مع العدوؿ عمّا ينبو عنو السّمع 
 1.«ولا يأنس بو الطبّع إبٔ ما يقوـ مقامو وينوب منابو من الكلبـ تأذف لو الأذف ولا بوجبو القلب 

تي تنبنّ عليها الكناية موضّحا قيمتها ذكر الثعّالبي بشيء من التّفصيل أىمّ ابؼوضوعات الّ 
التّعبيرية من حيث أنّّا وسيلة بزاطبيّة تستهدؼ بالدّرجة الأوبٔ فهم ابؼتلقّي ومقامو باعتباره عنصرا 
مهمّا بُ العملية التّواصلية، وأبّّ على أفّ بقاح ىذا التّشكيل البياني منوط بانزياحو عن كلّ مالا يألفو 

 طبّع ليحصل التّأثير والقبوؿ لدى ابؼتلقّي.  السّمع ولا يأنس بو ال
وينبنّ ىذا التّأثير على الطاّقة الإبوائية بُ ابػطاب الكنائي فالإقرار ُّذه ابػاصّية لو دور بُ 

تعميق النّظر لتحقيق الفهم الذي  »برقيق امتدادات للدّلالة إبٔ مدى أوسع حيث يتطلّب ذلك  
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اقات الكامنة بُ النّصّ حيث يتُيح ىذا الكموف الانفتاح على يكوف بؿصلة تفاعل ابؼتلقّي مع الطّ 
 1.«مبدأ التّأويل لاستجلبء خفاياه 

 ومن ىذا ابؼنظور يصبح ابػطاب الكنائي ذا وظيفة انزياحية من مستويين:
 ابؼستوى الدّلابٕ حيث إجرائية الانزياح عن الاستعماؿ ابؼعجمي للّغة. -1

ابؼعنى وفق منطق الاستلزاـ الذي يعمّق الشّعور ابؼستوى ابعمابٕ الفنّّ، حيث يقدـ  -2
مبدأ الغموض  »بضرورة ملبحقة الدّلالة وعدـ الاكتفاء بدا طغى على سطح ابػطاب ذلك أفّ 

بُ النّصّ يتماشى مع لذّة الذّىن بُ استكناه اَّهوؿ والطرّؽ على باب الغامض مرارا 
 ،يث الاعتماد على التّلميح لا التّصريحوذلك ىو سرّ ابعماؿ بُ الانزياح الكنائي ح2.«لينفتح

وكما أفّ الصّفة إذا بٓ تأتك مصرّحا  »وىو ما يرفع من شأنّا كما يشير إبٔ ذلك ابعرجاني: 
بذكرىا، مكشوفا عن وجهها ولكن مدلولا عليها بغيرىا، كاف ذلك أفخم لشأنّا وألطف 

وجئت إليو من  ،إبٔ السّامع صربوا بؼكانتها، كذلك إثباتك الصّفة للشّيء تثبتها لو إذا بٓ تلقو
جانب التّعريض والكناية والرّمز والإشارة وكاف لو من الفضل وابؼزية، ومن ابغسن والرّونق ما لا 

 3.«يقل قليلو ولا بههل موضع الفضيلة فيو 

حيث     ،بويل ىذا القوؿ إبٔ أفّ مزية الكناية بُ الإفصاح عن ابؼراد من غير اضطرار للتّصريح
 يزداد رونقاىا وتأثيرىا بُ سعة معناىا وتنوّعو وانزياحو عن ابؼألوؼ من الكلبـ.

تي بستلكها الكناية من منطلق تعميق النّظر لتأويل الدّلالة وسبر إفّ حديثنا عن القوّة الإبوائية الّ 
ضمن ما يُسمّى  أغوار النّصّ للوصوؿ إبٔ انفتاح بكو الغموض الذي يشوبو يقودنا بكو إدراج اللّغز

تي بؽا صلة حيث يتعلّق الأمر بقيمة الصّيغ التّعبيرية القائمة على الإبواء والّ  ،بالانزياح الإبوائي
تي يتميّز ُّا ىذا تي تشكّل بُ عمومها بذلّيات انزياحية حيث الغرابة والدّىشة وابؼفاجأة الّ بالأساليب الّ 

 الشّكل التّعبيري. 
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الطرّيق ابؼنحرؼ بّظي بو لابكرافو عن بمط ظاىر الكلبـ،  »كشي واللّغز ىو كما يشير الزّر 
ويسمّى أيضا أحجية لأفّ ابغجي ىو العقل، وىذا النّوع يقوّي العقل عند التّمرّف والارتياض بِحَلٍّو 

 .  1«والتّفكير فيو 
ويُسمّى أيضا ابغمل على ابؼعنى إذ يأبٌ لفظو على معنى وابؼراد معنى آخر، حيث بىرج من 
الصّياغة الكلبمية إبٔ حدّ الإلغاز، ذلك أفّ معرفة مقصد ابؼتكلّم بوتاج فهمو إبٔ فضل تأمّل وإعماؿ 

 فكر. 
ى مضمرة وىو ما يوحي بوجو من الوجوه الانزياح باللّغة عن نسقها ابؼألوؼ إبٔ وجوه أخر 

لفوائد عديدة منها اختبار شخص أو أشخاص بُ درجة معرفتهم، ويتجلّى الانزياح بُ اللّغز بُ 
إذ تشحن بدلالة مضغوطة لتصنع وضعية أسلوبية بفيّزة نسعى إبٔ بسثلّها من  ،توظيف خاصّ للّغة

رسّخ ىذه النّصوص وتُ  ،تي طرحها ابغريري بُ إحدى مقاماتو وىي ابؼقامة النّجرانيةخلبؿ الألغاز الّ 
جدوى ابغديث عن البنيات الانزياحية وىي تؤكّد قيما أسلوبية تبنّت إجراءات  لغوية خاصّة حيث 

 من الكلبـ عن السّامع بُ شكل ألغاز شعرية لأوصاؼ خفية يقوؿ: إبٔ تعمية ابؼرادعمد صاحبها 
 

 فولُهػاولكِنْ على إثْرِ المَسيرِ قُ   وجاريِةٍَ في سيرىِا مُشػمَػعِػلّةٍ 

 على أنوُ في الإحتِثاثِ رَسيلُهػا  لها سائِقٌ من جِنسِها يستَحثػّهػا

 2ويبَدو إذا ولّى المَصيفُقُحولُها  تُرى في أوافِ القَيظِ تنظُفُ بالنّدى
 

يتحدّث ابغريري بُ ىذا اللّغز عن مروحة العيش، ومبدأ الغموض بُ ىذا النّصّ واضح حيث 
خفاياه للوصوؿ إبٔ الدّلالة ابغقيقية ذلك أفّ ابغريري قد انزاح عن استخداـ بواوؿ القارئ استكناه 

تي تتلبءـ مع وصفو بؽذه الأداة إبٔ ألفاظ أخرى بعيدة عن ىذا ابؼعنى لتعمية ابؼراد ويقوؿ بُ الألفاظ الّ 
 وصفو بغابوؿ النّخل:     
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ّـٍ ومُنتَسِػبٍ إ  تػَنَشّا أصْلُوُ منْهػا  لػى أ

 نفَتْوُ برُىَةً عنْهػا  وقد كانػتْ يعانقُِها 

 1ولا يػُلْحى ولا يػُنْهى  بوِ يتوصّلُ الجانػي
 

تدؿّ ألفاظ النّصّ على أفّ ابغديث عن طفل صغير ينتسب إبٔ أمّو يعانقها أحيانا، وتنفيو بُ 
فالطفّل ما أحايين أخرى لأغراض معيّنة لكن الدّلالة ىذه تبتعد مع البيت الثاّلث لتقريب ابؼعنى ابؼراد، 

ابغبل الذي يصنع من ألياؼ النّخلة نفسها لذلك ينُسب إليها، وىو يشكّل حلقة دائرية  ىو إلاّ 
حوبؽا، إذا ما أراد جاني الثّمار أف يصعد إبٔ أعلى النّخلة ليقطفها لذلك جاء ابغريري بلفظة "يعُانقها 

." 
بؽا بحابوؿ النّخل، لذلك نقوؿ أنّّا  فالعناؽ، والأّـ، والنّفي والانتساب، كلّها ألفاظ لا ارتباط

انزاحت عن أصلها لتوظّف بُ ىذا اللّغز عمدا لغرض إخفاء ابؼعنى ابغقيقي، وتتبدّى لغة اللّغز بُ 
مقامات ابغريري بين التّخفّي والظّهور، بين الواضح وابؼستور، وبين صورة ابؼعنى وابؼعنى، وتكمن 

حيث ابؼعنى ىو ملك للمتفوّؽ وابؼتبصّر، فقد قلبت معايير  ،أويلانزياحية ىذه اللّغة بين الدّلالة والتّ 
العلبقة بين الدّواؿ اللّغوية ونسبت ابؼعاني إبٔ مستندات لا تستند إليها بُ النّسق العادي كما ىو 

 الأمر بُ قوؿ ابغريري ملغّزا عن الظفّر:

 ٍـ  وما يرْعى ولا يشػرَبْ   ومرىوبِ الش ػبػا نػا

 2رِ فاسمَعْ وصفَوُ واعْجَبْ   دوفَ النّحْ  يرُى في العَشْرِ 

بُ نصّ اللّغز على تشكيل بنى ابغريري لغزه على بيّنة التّضاد حيث تعمل لغة الأضداد 
تحرّؾ بُ تواتر متجاذب، وتعكس ىذه العملية دورا حيويا فاعلب بُ تأسيس الوجو الأىمّ بُ علبقات ت

وتكمن قيمة التّضاد الأسلوبية بُ نظاـ العلبقات الذي يقيمو بين العنصرين  »البنية ابغركية  للنّصّ 
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ابؼتقابلين وعلى ىذا فلن يكوف لو أي تأثير مابٓ يتداع بُ تواؿ لغوي، وبعبارة أخرى فإفّ عمليات 
 .1«التّضاد الأسلوبية بزلق بنية مثلها بُ ذلك مثل بقية التّقابلبت ابؼثمرة بُ اللّغة 

عي حيث أسّست ىذه البنية بلية بين النّمو وعدـ الشّرب والر ى بُ البنية التّقاوىو ما بذلّ 
تفاعلها وتوالدىا وذلك أنوّ أقاـ ىذه بُ للتّأويل الذي يقود إبٔ خلق تشابك دلابٕ وإبوائي بفاّ يُسهم 

لا يرعى ولا ىوب دائم النّمو لكنّو بابؼقابل يء ابؼوصوؼ على أنوّ كائن حيّ مر ابؼفارقة على تصوير الشّ 
 يشرب.

وبالإضافة إبٔ الألغاز وانزياحية لغتها وبروّبؽا بقد ابغريري يوظّف بعض الرّموز كنوع من 
 لك التّطفّل وابؼتطفّلين فلب يفهمهما إلاّ  وىي عبارة عن مصطلحات تدور بُ فالكناية بُ التّعبير

ولوِ استحْضَرْتَ أبا »م، يقوؿ ابغريري:ف بؽذه الطاّئفة، وىو ما يعُزّز الوظيفة التّواصلية بينهابؼنتسبو 
ّـ جابِرٍ. فكمْ لها  ّـ القِرَى. المذكَ رةِ بكِسْرى. ولا تتناسَ أ جميلٍ. لجَمّلَ أيّ تجْميلٍ. وحَي  ىلَ بأ
ّـ الفرَجِ. ثمّ افتِكْ بها ولا حرَجَ. واختِمْ بأبي رَزينٍ. فهُو مسْلاةُ كلّ حزينٍ. وإفْ  منْ ذاكِرٍ. ونادِ أ

فْ بوِ أبا العَلاء. تمْحُ اسمَكَ من البُخَلاء. وإياّؾَ واستِدْناءَ المُرْجفَينِ. قبلَ استِقلاؿِ حُموؿِ تقْرُ 
البَينِ. وإذا نزَعَ القوُْـ عنِ المِراسِ. وصافَحوا أبا إياسٍ. فأطِفْ علَيْهِمْ أبا الس رْوِ. فإنوُّ عُنْوافُ 

 2«.ؼَ عليْنا بالطيّّباتِ والط يبِ زهِِ. بلَطافَةِ تمْييزهِِ. فطاالسّرْوِ. قاؿ: ففَقِوَ ابنُوُ لَطائِفَ رمُو 
 ومن ىذه الرّموز:    أبو بويى                ابؼوت

 أبو عمرة               ابعوع                      
 أبو ثقيف               ابػلّ                       
 أبو عوف               ابؼلح                       
 أبو جامع               ابػواف أو ابؼائدة                      
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أتى ابغريري على ذكر بعض كنيات ورموز ابغيوانات بُ سياؽ فأمّا بُ ابؼقامة السّاسانية 
 حديث أبي زيد وىو يوصي ابنو ويرغّبو بُ صناعة الكدية ومنها:

 أبو زاجر           الغراب  )وبُظّي بذلك لأفّ العرب تزجر بو وتتشاءـ(.           
أبو ابغارث      )وجرادة أبي ابغارث(       الأسد )وبُظّي بذلك لاكتسابو قوتو بنفسو         

 وابغرث     ىو الكسب(.       
بذلك لأفّ البرد لا يفُارقو فهو يدور مع الشّمس أبو قرةّ )وحزامة أبي قرةّ(   كنية ابغرباء وبّظي         

 حيث دارت.
 أبو عقبة      كنية ابػنزير وبّظي بذلك لأنوّ يتعقّب اللّيل والأسحار طلبا للؤكل.        

 : الانزياح التّركيبيلثاثا
يشكّل الانزياح على مستوى البنية التّركيبية شكلب من أشكاؿ ابعمالية بُ ابعملة العربية، 

تركيبها ابؼفترض الذي قد حَدّد سلفا مواقع أجزاء الكلبـ لتظهر بشاره بعد  حيث يتمّ انغراسو بُ تربة
حين بُ التّعبير فيكسبو الدّلالات الأدبية وابؼعاني الإبلبغية، وذلك عبر كسر نظاـ الإمكانات اللّغوية 

ابعمابٕ حيث بهنح التّعبير الأدبي إبٔ:  العادية، وقد عدّ الانزياح التّركيبي أىمّ العناصر ابػاصّة بالقوؿ
 1.«استثمار خصائص التّركيب اللّغوي لينشئ بناء لغويا لو نسقو ابعمابٕ وتركيبو اللّغوي ابػاصّ  »

وبذلك يتأتّى للتّعبير الأدبي الذي مسّو الانزياح أف يتضمّن معاف ودلالات جديدة لا 
 يكتسبها وىو بُ حالتو الأصلية. 

تي ارتكبها النّصّ ابؼقامي ا ابؼبحث ىي بؿاولة رصد الانزياحات التّركيبية الّ وغايتنا من ىذ
 ابغريري سواء بُ نصوصو النّثرية أو الشّعرية. 

حيث يعمد  ،يعُدّ الالتفات بظة أسلوبية تعين على بروّلات بـتلفة بُ ابػطابالالتفات: -8
ها تي يتطلّبح عن البنى التّركيبية الّ ابؼتكلّم إبٔ إخراج الكلبـ على خلبؼ مقتضى الظاّىر بالانزيا 

بفتح  –لفََتَ الشّيء  »فمادّتو اللّغوية بريل إليها ابؼعاجم بأنّّا من  السّياؽ إبٔ بنى تركيبية أخرى،
                                                 

ّـ القرى لعلوـ الشّريعة واللّغة العربية وآدابها1 ، إبراىيم بن منصور "العدوؿ في البنية التّركيبية قراءة في التّراث البلاغي"،  (مجلّة)جامعة أ
 .548، ص(ىػ1428)، 40، العدد 19التّركي،  الجزء 
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وتدور ابؼادّة  1.«لواه على وجهو، وفلبف عن الشّيء: صرفو، ورداءه عن عنقو: عطفو  –الفاء 
التّحوّؿ أو الابكراؼ عن ابؼألوؼ من القيم  »اللّغوية للبلتفات حوؿ بؿور دلابٕ واحد ىو 

تي تتمثّل بُ  والأوضاع أو أبماط السّلوؾ، وىو ما يُبررّ إيثاره بُ تسمية تلك الظاّىرة بالالتفات والّ 
 2.«ة كلّ بروّؿ أسلوبي أو ابكراؼ غير متوقّع على بمط من أبماط اللّغ

تي بوقّقها وقد وقف البلبغيوف عند ىذا الأسلوب كثيرا وأفاضوا بُ ابغديث عن الأسرار الّ  
الانزياح بأسلوب الالتفات فرأى "ابن الأثير" أفّ الغرض ابؼوجب لاستعماؿ ىذا الأسلوب لا بهري 

يتشعّب شعبا كثيرة  على وتيرة واحدة، وإبّما ىو مقصور على العناية بابؼعنى ابؼقصود، ومثل ذلك ابؼعنى
 . 3لا تنحصر

وإبٔ ابؼعنى نفسو يذىب السّكاكي حيث يرى أفّ أسرار ىذا الأسلوب أكثر من أف يضبطها 
 4للبلغاء ابُغذّاؽ. القلم، وإفّ ىذا النّوع بىتصّ بلطائف معاف قلّما تتّضح إلاّ 

عن نفسو، وإبّما لو  الإصغائو، وتروبو ارّد تطرية نشاط السّامع وإيقاظوُّذا لا يكوف الالتفات َّ
من  أغراض أخرى تتعلّق بابؼتكلّم نفسو، فهو قد لا بهد وسيلة للتّعبير عمّا يتحرّؾ بُ نفسو من معنى إلاّ 

خلبؿ الانزياح بالنّسق عن ظاىره، وىو ما أشار إليو عز الدّين إبظاعيل حين نظر إبٔ الالتفات نظرة 
حيلة من حيل جذب اىتماـ ابؼتلقّي وتشويقو، لأفّ ما بودث من ابكراؼ  »يو ثاقبة إذ بٓ يعد بالنّسبة إل

للنّسق أو انتقاؿ بُ إيراد الكلبـ من صيغة إبٔ صيغة ليس انتقالا استطراديا، وليس تعليقا طريفا على ما 
قيل أوما حدث وليس استشهادا بطرفة أو ملحة أو ما شابو ذلك من وسائل تطرية نفس ابؼتلقّي، 

ويح عنو، وإبّما ينحصر الأمر بُ بياف معنى على قدر كبير من الرّىافة وابػفاء، لا يلفت ابؼتلقّي إليو والترّ 

                                                 
 لساف العرب، ابن منظور، مادّة )لفت(.1
 .14ـ(، ص1998بل، ذار الفكر العربي، القاىرة، )الالتفات في البلاغة القرآنية، حسن ط2

 .182/ ص02المثل السّائر، ابن الأثير،  :ينظر3
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وقلّما ينتبو القارئ إبٔ ىذا  ،بإدراكو للتّغيّر ابغادث بُ النّسق اللّغوي للخطاب أو إبٔ البحث عنو إلاّ 
 1.«التّغيّر ودوف ذلك الإدراؾ يظلّ ذلك ابؼعنى متخفّيا وغائبا 

يقوـ الالتفات إذف على إظهار ابؼعاني ابؼتخفّية خلف ستار أسلوبي تركيبي، بحيث لا ينتبو إليو 
إذا نظر إبٔ التّغيّرات الواقعة بُ النّسق اللّغوي للخطاب، وأدرؾ أسرارىا لذلك خصّ  القارئ إلاّ 

 بغذاؽ فقط.تي بوملها ىذا الأسلوب بالبلغاء االسّكاكي الانتباه إبٔ لطائف ابؼعاني الّ 
وبدثل ىذا الفهم يصبح أسلوب الالتفات انزياحا للصّيغ مهمّتو توضيح معاف متخفّية بُ نسق 

حيث بًّ استبعاد  ،ابػطاب اللّغوي، وىو إذ ذاؾ وسيلة لإغناء النّصّ دلاليا وبصاليا بُ آف واحد
ايات أخرى أكثر أبنيّة تكمن وظيفة الإمتاع والتّشويق والتّأثير بُ نفس ابؼتلقّي، ودفع ابؼلل عنو إبٔ غ

 بُ منح النّصّ حيوية دلالية تساعد على إبراز رؤى ابؼتكلّم وأسراره.  
وبُ ربط مصطلح الالتفات بالظاّىرة الانزياحية وجد الباحثوف اختلبفا كبيرا بُ الطرّائق، حيث 

بٓ يتعرّض بُ تباينت نظرتّم على مرّ العصور على بكو يؤُكّد أفّ مصطلحا من مصطلحات البلبغة 
 التّراث بؼثل ما واجو مصطلح الالتفات من اضطراب سواء بُ التّسمية أو بُ الوظيفة  أو بُ اَّاؿ. 

تي برقّق فيها بُ وبُ ضوء ىذا التّوسّع ابؼفهومي للبلتفات حاولنا برديد أبرز اَّالات الّ 
لنظهر  ،العبارات بُ النّصّ ابؼقاميمقامات ابغريري وتوقّفنا بُ تناولنا لكلّ بؾاؿ إزاء بعض الصّور أو 

 ما يومض بو ىذا اللّوف فيو من قيم وأسرار، بؿلّلين بُ كلّ صورة نعرض بؽا بقرائنها السّياقية.
 : الصّيػغ1

يتحقّق الالتفات بُ ىذا اَّاؿ كلّما بزالفت صيغتاف بُ نسق واحد من مادّة معجمية واحدة 
 من ذلك:

 اضي، ابؼضارع، الأمر(.ابؼخالفة بين صيغ الأفعاؿ )ابؼ -1

 بين صيغتي نوع واحد منهما. -2

 بين صيغ الأبظاء. -3

                                                 

جماليات الالتفات، إسماعيل عزّ الدّين، بحث ضمن كتاب قراءة جديدة لتراثنا النّقدي، النّادي الأدبي الثقّافي، جدّة، السّعودية، 1
 .905، ص ـ(1990)
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 بين صيغة من صيغ الاسم وأخرى من صيغ الفعل. -4

 بين صيغتي الاسم: - أ
أفْ أظَلّ التػّنْويرُ.  إلى. بابِغبَرِ ثمّ إنوُّ نشَرَ منْ وشْيِ السّمَرِ. ما أزْرَى »ورد بُ قوؿ ابغريري:

 1.«وجَشَرَ الصبْحُ المُنيرُ 
مع أفّ  "ابؼنير"الاسم "التّنوير" إبٔ صيغة اسم أخرى ىي  ةفقد بروّؿ ابغريري من صيغ

أفّ التّنوير توحي بدنو وقرب الاسفار وىو نور الصّباح أمّا اابؼنير الثاّنية فقد  الصيّغتاف بدعنى واحد إلاّ 
ل واضح، فهناؾ بشك "طلع وانفلق"تي تعنّ وضحت استنارة كاملة للصّبح من خلبؿ لفظة "جشر" الّ 

 التفات من التّنوير إبٔ ابؼنيّر للدّلالة على الفترة الزّمنية بين إسفار الصّبح وطلوعو.
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 بين صيغتي الفعل: - ب

فالأوبٔ دلالتها التّحقيق  1.« منوُ الصّوابَ  فلمّا أثبَتّ الجوابَ. واستثَبتَ »بُ قوؿ ابغريري: 
والتّرسيخ بُ ذىن ابؼتلقّي )الرّجل ابؼضيف( أمّا الثاّنية فهي تدؿّ على طلب تثبيت الصّواب، وبين الإثبات 
والاستثبات فرّؽ بين ما يدُرؾ بالفعل وما يدُرؾ بابغسّ فالأوبٔ كانت لأبي زيد السّروجي حين أثبت 

 كانت بؼضيفو بأف يكتبو ويستثبتو عنده.   جوابو بينو وبين عقلو أمّا الثاّنية ف
 وبُ قولو أيضا:

 2ولابَستُ صَرْفيَوِ نعُمى وبوسَى  لبِستُ لكُلّ زمػافٍ لػَبػوسػا
 

استخدـ ابغريري صيغة )فػَعَلَ( لبَستُ بُ الشّطر الأوّؿ لينزاح إبٔ استخداـ صيغة ماضوية 
لكلّ  "التّحوّؿ"الأوبٔ )لبست( ىي "التّستّر" وأخرى ىي )فاعل( )لابس( بُ الشّطر الثاّني، ودلالة 

الضّارةّ ذا الزّماف بأحداث ى "ابؼخالطة والاتّصاؿ والتّمازج "زماف بلباس يُلبئمو. أمّا دلالة الثاّنية فهو
 منها والسّارةّ )نعمى وبوسى(. 

 بين الاسم والفعل: -ج

غيوف ىذه ابػصوصية بُ كلّ لكلّ صيغة خصوصيتها بُ التّعبير وأداء ابؼعنى وقد حدّد البلب
إفّ موضوع الاسم أف يثُبت بو ابؼعنى للشيء من غير أف يقتضي بذدّده شيئا بعد  »منهما فقالوا: 

 3.«شيء، وأمّا الفعل فموضوعو يقتضي بذدّد ابؼعنى ابؼثبّت بو شيئا بعد شيء 
 وقد ورد الالتفات ُّذه الصّيغة بُ مقامات ابغريري بُ قولو: 

 فِ ولا حَوادِثوَُ المُػلػيمَػوْ   نػُوَبَ الػزّمػالا أتػّقػي 

 4لتََلِفْتُ منْ كُرَبي المُقػيمَػوْ   فلوَ افّ كػرْبػاً مُػتْػلِػفٌ 
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جاء التّحوّؿ عن الاسم )مُتلف( إبٔ صيغة الفعل )تلَفت( مؤدّيا دوره بُ بذديد معنى 
ساف السّروجي الذي يشتكي حالتو "الإتلبؼ" الذي يتّضح أنوّ باؽ ومستمرّ فابغريري يشير ىنا بل

ابؼزرية أفّ الكروب لا تتلفو ولا تؤثرّ فيو )فلو أفّ كربا مُتلف( لكنو يستعمل الفعل ليوضّح أفّ الكروب 
مازالت براصره )لتلفت من كربي ابؼقيمة( وابؽدؼ من ىذا التّحوّؿ وىذه الإشارة ىو طلب العوف 

 دوف أف يدبٕ بذلك مباشرة فيذؿّ نفسو.
 مثاؿ آخر يقوؿ:   وبُ 

 1لتنْجوَ مما يػُتّقى مػنْ عِػقػابػِوِ   وحافِظْ على تقْوى الإلوِ وخػوفِػوِ 

يظهر الالتفات بُ ىذا البيت عن صيغة الاسم )تقوى( إبٔ صيغة الفعل ابؼبنّ للمجهوؿ 
اللّفظ من  )يػُتّقى(،فلفظة التّقوى بُ الاسم تدؿّ على الثبّات وتثبيت معنى التّقوى بكلّ ما بوملو ىذا

ليتحوّؿ إبٔ فعل مبنّ للمجهوؿ بُويل إبٔ أفّ  ،دلالات الاستقامة للّو واستحضار خشيتو بُ كلّ وقت
 بُ الدّنيا والآخرة. شتّّ العقاب ليس ضربا واحدا وإبّما يكوف بـتلفا بُ ضروب 

 : بين صيغ الأفعاؿ -د
 المضارع ()ماضي  -

 بقد ذلك بُ مثل قوؿ ابغريري:     

 تقلُّبَ الػدّىْػرِ وعُػدْوانػَوُ   إلى الرّحْمنِ سُبْحػانػَوُ أشْكو 

 وقوّضَتْ مَجدي وبػُنْػيانػَوُ   وحادِثاتٍ قرعَػتْ مَػرْوَتػي

 2تهتَصِرُ الأحداثُ أغصػانػَوُ   واىْتصَرَتْ عودي ويا ويلَ منْ 

قوّضت، اىتصرت( ففي البيت الأخير انزياح التفابٌ عن صيغة ابؼاضي بُ الأفعاؿ: )قرعت، 
فسّره ما بين الصّيغتين من فارؽ بُ أداء ابؼعنى أو الدّلالة على يغة ابؼضارع "تّتصر" وىو انزياح يإبٔ ص

أمّا مع ابؼضارع فهو أمر آني  ،ابغدث، إذ الأمر بُ الأوبٔ بؼا مضى من الزّمن فهو مقطوع بحدوثو
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تي تلبزمو لا تقتصر على الزّمن الذي عاش الّ  يتجدّد حدوثو بتجدّد الزّمن، فتقلّبات الدّىر وابغوادث
فيو ابغريري وإبّما ىي متجدّدة مع الزّمن، وقد صاحب تلميح ابؼقامات إبٔ ىذا التّعبير وفجائية 

 لتأثير بُ السّامعين حتّّ كأنّّا قد تطرأىم. لالأكدار بُ العبارة، وأنّّا لا تستثنّ أحدا وذلك 
 بُ قوؿ آخر للحريري:        

 يُلائِمُوُ لأروؽَ الػجَػلػيسػا  وعاشرْتُ كل  جَلػيسٍ بػمػا

 1وبينَ السُقاةِ أديرُ الكػؤوسػا  فعنػدَ الػرُّواةِ أُديرُ الػكػلا َـ

فالتّحوّؿ ىنا كاف من صيغة ابؼاضي )عاشرت( إبٔ صيغة ابؼضارع )يُلبئمو( وقد أوثرت ىذه 
تي جاءت بعد ىذا الفعل ولعلّ ابعملة الّ ،الصّيغة على "لاءمو" للدّلالة على التّجدّد والاستمرارية 

 جاءت لتؤكّد ذلك )لأروؽ ابعليسا(. 
 ماضي(.)مضارع -

تي تدور أحداثها حوؿ بيع السّروجي بُ ابؼقامة الزبّيدية الّ  ومن ذلك ما يتمثّل بُ قوؿ ابغريري
لغلبمو بُ السّوؽ ووقوؼ ابغارث بن بناّـ يستعرض الغلماف، ويستعرؼ الأبشاف، وقد أنشد أبو زيد 

 :مادحا غلبمو قائلب

 2وإفْ تػُقَنػّعْوُ بظِػلْػفٍ قػَنػِعػا  عػىوإف تُصاحِبوُ ولوْ يومػاً و 

فقد بروّؿ من صيغة ابؼضارع )تصاحبو( و)تقُنّعو( إبٔ صيغة ابؼاضي )وعى، قنعا( فكاف واردا 
 أف يكوف قولو: 

 عى                وإفْ تػُقَنػّعْوُ بظِلْفٍ يػَقْنَعوإف تُصاحِبوُ ولو يومًا و       

ارع، وذلك لكنّو اختار صيغة ابؼاضي ليتبيّن أنّّا مؤكّدة وبؿقّقة الوقوع بخلبؼ صيغة ابؼض
 لإقناع ابؼشتري بخصاؿ الغلبـ وأخلبقو والدّفع بو لشرائو. 

 بٍّ بُ قوؿ آخر:
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 منْ ضُرّ شيخٍ دىْرُهُ خػانػَوُ   فهلْ فتًى يحْػزُنػُوُ مػا يَرى

فْرِجُ  َْ  1ويُصلِحَ الشّافَ الذيشػانػَوُ   الهَػم  الػذي ىػم ػوُ  فيُ

ورد التّحوّؿ بُ ىذه العبارة من صيغة ابؼضارع )يفرج( )يُصلح( إبٔ صيغة ابؼاضي )بنوّ، شانوَ( 
ليوضّح أفّ الأمر واقع بالفعل ويستلزـ ابؼعابعة بطريقة فورية وطارئة، ودلالة ذلك ىي التّأثير بُ 

 ابؼستمعين وطلب مساعدتّم.  
 الصّورابؼخالفة التّعبيرية الآتية:يظهر الالتفات بُ بؾاؿ الضّمائر بُ : الضّمائر -2
 بين الغيبة وابػطاب. -

 بين الغيبة والتّكلّم. -

 بين التّكلّم وابػطاب. -

 بين الإضمار والإظهار.  -

 بين تذكير الضّمير وتأنيثو. -

:بين الغيبة والتّكلّم 

 تي تتمثّل فيها ىذه الصّورة قولو:الّ ومن ابؼواطن ابؼقامية 

 عنِ الرُشْدِ في أنحائوِِ ومقاصِػدِهْ   أبو الوَرىولمّا تَعامى الدّىرُ وىْوَ 

2ولا غَرْوَ أف يحذو الفتى حَذوَ والِدهْ   قيلَ إني أخو عَػمًػى تعامَيتُ حتىّ 
 

حيث جرى الأسلوب على طريقة التّكلّم )تعاميت حتّّ قيل أنّي أخو عمى( بٍّ بروّؿ إبٔ طريقة 
يل بذلك أنوّ ولكنّو نقل ابغديث إبٔ الغيبة  ليح ،يريد  نفسو، وىو «أف بوذو الفتّ حذو والده  »الغيبة 

تداء الفتّ بوالده، فهو بهعل من الدّىر والدا لو يقلّده بُ كل الأمور، فلمّا تعامى بودّثنا عن أخبار اق
 أنوّ أجرى الأسلوب على نسق واحد لقيل:        ، تعامى ىو أيضا اقتداء بو، فلو الدّىر
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وبؽذا التّحوّؿ دلالة تتمثّل بُ أفّ ابغريري أراد أف يبُيّن أفّ اقتداء الفتّ بوالده شرط لازـ بُ كلّ 
 الأمور.

 من طريق التّكلّم إبٔ الغيبة بُ قولو: التّحوّؿىي وبُ موضع آخر تقع صورة أخرى 

 سادِمػاً نػادِمػاً يعَػضّ الػيَدَيْنِ   غادَرْتػُو بػعْػدَ بػيْنػيقُلْ لواؿٍ 

1لبُ وُ فاصْطلَى لَظػى حػسْػرَتػَيْنِ   ػاهُ سلػَبَ الػشػيخُ مػالػوُ وفػن
 

فقد وردت العبارة )غادرتو بعد بينّ( بصيغة التّكلّم لتتحوّؿ إبٔ طريق الغيبة )سلب الشّيخ 
مالو وفناه لبّو(، ولو جرى الأسلوب على نسق واحد لقيل: غادرتو بعد بينّ...سلبت مالو وفنيت 

 دعو بسلب مالو.بنفسو وتوضيح مكره ودىائو ابّذاه الوابٕ، وأنوّ قد خ للتّعريفلبّو. وجاء التّحوّؿ ىنا 
لَتي. ويرْعاهُ إنْسافُ مُقلَتي»وبُ قوؿ آخر:  بَلُ منْكَ على أفْ ألازمَوُ ليػْ  .  2«فقاؿ الشيخُ: أقػْ

" يرْعاهُ إنْسافُ مُقلَتييكمن التّحوّؿ ىنا من صيغة التّكلّم )ألازمو ليلتي( إبٔ طريق الغيبة "
زيد مالا مقابل التّنازؿ عنو، فدلالة ىذا  حيث ابغديث ىنا عن الغلبـ الذي شغف بو الوابٕ فمنح أبا

التّحوّؿ ىي أف يلبزمو السّروجي ليلتو تلك، فقاؿ )ألازمو ليلتي( بٍّ انزاح عن ىذا إبٔ الغيبة بالفعل 
يكوف ل)يرعاه( وأسند ذلك إبٔ إنساف مقلتو )يرعاه إنساف مقلتي(، ليؤكّد ملبزمتو لو وحرصو عليو 

و إنسانا كاملب ترعى ىذا الغلبـ وبروطو بالعناية ليبيّن للوابٕ صدؽ حارسا أمينا عليو حيث جعل عين
 نيّتو وبالتّابٕ يكسب ثقتو.
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 الالتفات المعجمي. -3
تي تتداخل دوائرىا الدّلالية بحيث تتلبقى بُ بين الألفاظ الّ  »يتمثّل الالتفات بُ ىذا اَّاؿ 

أو الطاّقات  ،ببعض ابػصوصيات التّعبيريةمساحة أو قدر مشترؾ من ابؼعنى، بٍّ ينفرد كلّ منهما 
 1.«تي لا يُشاركو فيها سواه الإبوائية الّ 

وىو  ،ومواضيع ىذا الالتفات بُ النّصّ ابؼقامي كثيرة باعتبار أفّ ابغريري بيلك ذخيرة لغوية فريدة وكثيفة
 ما دفعو إبٔ التنّويع بُ استخداـ ألفاظ ذات دلالة متداخلة بُ كثير من الأحياف ومن ذلك قولو:

2فِ ولا حَوادِثوَُ المُػلػيمَػوْ   لا أتػّقػي نػُوَبَ الػزّمػا
 

 الّتيب، وابغوادث( تتّفقاف بُ الدّلالة على معنى واحد ىو: ابؼصائب والنّوازؿ ّ فاللّفظاف )النو 
تي تتكرّر ابؼرةّ بعد ابؼرةّ بفارؽ لكنّهما يفترقاف إذ بزتصّ الأوبٔ بالأمور الّ  ،نساف بُ ابغياةبردث للئ

تي بٓ يكن الإنساف قد مرّ ُّا من قبل أي الّ  ،زمنّ معيّن وبزتصّ الثاّنية بالأمور ابؼستجدّة وابؼستحدثة
 ولعلّ ىذا ما قصده ابغريري.   

أنوُّ قصَدَ أفْ يَخْدعََ. بإدْخاليَ المُخدعََ. ولا تظنػّيْتُ أنوُّ سخِرَ لى إولمْ أىِمْ » : وأيضا قولو
 .  3«منَ الرّسوؿِ. في استِدْعاء الخِلالَةِ والغَسوؿِ.

تي فػ"أىم" معجميا ىي "الظّنّ" ولكنّ العبارة بُ النّصّ ابؼقامي قد أوثرت فيها لفظة "التّظنّّ" الّ 
خر منو عندما أرسلو أنوّ قد خُدع وسُ   أنوّ قد تأكّد ظنّو ورجّحبدعنى ؛تشير إبٔ إعماؿ فكره بُ الظّنّ 

وبٓ أىم إبٔ أنوّ قصد أف بىدع فكاف الظّنّ بُ  »السّروجي ليحضر لو ما طلب أمّا بُ العبارة الأوبٔ 
 .       «بدايتو لذلك استعمل الفعل ابؼضارع "أف بىدع" 

إذا التػَقَينا بعْدَ البيْنِ. ثمّ تباثػَثْنا الأسْرارَ. فتهادَينْا تحيّةَ المُحبّينِ. »وبُ عبارة أخرى 
 4.« وتناثػَثْنا الأخْبارَ 
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من لفظة "التّباث" "تباثثنا الأسرار" وىي الإفشاء والإظهار إبٔ لفظة فقد عدؿ ابغريري 
وكاف بإمكانو أف  ،بينهما ىار أنوّ زاد على الإفشاء والإظهار نش تي يقصد ُّا"تناثثنا الأخبار " والّ 

 بهمع العبارة فيقوؿ: "بٍّ تباثثنا الأسرار والأخبار". لكن لفظة تباثثنا توحي بدلالة زيادة "النّشر"

 وقولو أيضا: -

 1وكل  جعْدِ الكفّ مغْلوؿَ الػيَدِ   كل  نَدي الرّاحةِ عذْبِ المَػوْردِِ          

مغزى آخر لو إبواءاتو  معا معجميا بؽما نفس الدّلالة لكنّ ابغريري قصد بذكربنا فالكفّ واليد
ودلالاتو فالكفّ ىي الراّحة مع الأصابع لذلك خصّها بابععودة وىي تلبئمها، وتعنّ الانقباض 

أمّا اليد فهي من ابؼنكب إبٔ أطراؼ الأصابع لذلك أسندىا إبٔ "مغلوؿ" حيث لا بيكن  ،والالتواء
 بؼن فيو ىذه الصّفة أف يعمل ُّا بُ شيء.   

 ى:وبُ عبارة أخر 

 2تهتَصِرُ الأحداثُ أغصػانػَوُ   واىْتصَرَتْ عودي ويا ويلَ منْ      

بًّ الانتقاؿ بُ ىذا البيت من لفظة "عُودي" بصيغة ابؼفرد إبٔ ما بُياثلها معجميا "أغصانو"، وتدؿّ  
كلببنا على ما تشعّب من ساؽ الشّجرة دقيقو وغليظو، لكن ابغريري انزاح عن اللّفظة الأوبٔ )عودي( 

عن اللّفظة الأوبٔ ما جعلها إبٔ لفظة )الأغصاف( بؼا بؽا من دلالات وإبواءات  سياقية خاصّة تفترؽ ُّا 
ملبئمة للدّلالة على قوّة الأحداث بُ زعزعة كياف الإنساف لذلك أورد لفظة )الأغصاف( بصيغة ابعمع 

 ليدؿّ على أفّ الأحداث بيكن أف تقلب كياف الرّجل رأسا على عقب.   
 الأدوات:  -4

تي يتحوّؿ فيها السّياؽ عن بُ بؾاؿ الأدوات تلك الّ  الانزياحتي يتحقّق فيها من ابؼواطن الّ 
 ومن ذلك على سبيل ابؼثاؿ قوؿ ابغريري: ،تنكير اللّفظة إبٔ تعريفها )باللبـ( أو العكس

 3وإفْ خَلا الحجُّ منها كػاف إخداجا  جّةٌ كمُلَتْ فهَذهِ إفْ حوَتػْها حَ          

                                                 

 .85المقامة المعرية، ص  1

 .354المقامة التّفليسية، ص  2

 .323المقامة الرملية، ص3



 أسلوبية الانزياح في النّصّ المقامي للحريري الفصل الرابع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

357 

 

تعريفها بُ السّطر فقد جاءت لفظة )حجة( بُ السّطر الأوّؿ نكرة، بٍّ عدؿ عن ذلك إبٔ 
الثاّني )ابغجّ( وغرض الانتقاؿ من التّنكير إبٔ التّعريف أفّ لفظ ابغج معروؼ بصفاتو للسّامع 
ولكن)اؿ( دخلت عليو لتثبت دلالة ابؼعنى ابؼعهود بُ الذّىن عند السّامعين، فالتّنكير كاف بغرض 

 التّعليل بٍّ انزاح عن ذلك للتّعظيم.
 :ددػالع -5

. وقلتُ: ادخُلوىا بسَلاـ. »لتفات بُ ىذا اَّاؿ:من مواطن الا ففتَحْتُ البابَ بابتِساٍـ
 1.« فدخَلَ شخصٌ قد حنى الدّىرُ صَعْدَتَوُ. وبلّلَ القَطْرُ برُدَتَوُ 

وقد ورد الالتفات بُ ىذا ابؼقطع بين ابعمع والإفراد بين عبارة )قلت أدخلوىا بسلبـ( وعبارة 
تفاء بالضّيف الوافد، ليعلم أنوّ مرحّب بو، كما لو دلالة الفرح )فدخل شخص( للدّلالة على الاح

والابتهاج اللّذاف أحسّ ُّما ابغارث بن بناّـ الذي كاف كما يشير نصّ ابؼقامة يعاني من الأرؽ وابؼلل، 
 .ليلتو وقد بسنّى أف بوظى بسمير  ليقصّر طوؿ

تّقِدِ. وتأمّلْتُوُ تأمّلَ المُنتَقِدِ. فألفَيْتُوُ فدانػَيْتُوُ بالمِصْباحِ الم»وبُ مقطع آخر يقوؿ ابغريري: 
 2.« شيخَنا أبا زيْدٍبِلاريَبٍ. ولا رجَْمِ غيْبٍ 

والتّحوّؿ ظهر ىنا من الإفراد )ألفيتو( إبٔ ابعمع ودلالتو ىي التّعظيم والاحتراـ بلفظة 
)شيخنا( ولو جرى الأسلوب على نسق عادي لقيل: )فألفيتو شيخي أبا زيد( وبُ قوؿ آخر ضمن 

 الإفراد وابعمع أيضا يقوؿ بُ مقامة: 

 3أغصػانػَوُ  تهتَصِرُ الأحداثُ   واىْتصَرَتْ عودي ويا ويلَ منْ      

جاء الالتفات ىنا من الإفراد إبٔ ابعمع بين )عودي( و)أغصانو( حيث انزاح للدّلالة على 
 تشعّب الأغصاف وكثرتّا وانفراد العود وذلك لتأكيد قوّة الأحداث وتأثيرىا بُ كياف الإنساف.  
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أسلوبية تتأسّس أصلب على وبللص إبٔ أفّ تتبّع أسرار ىذه الظاّىرة وخصوصيتها تبيّن أنّّا بظة 
 ذكرت وغيرىا من بؾالات قية تتمثّل لغويا بُ اَّالات الّتيلأفّ طبيعة ابؼطابقة بعلبقاتّا السّيا ،الانزياح

أخرى، وىذه ابؼطابقات تنتمي إبٔ النّسق الأصلي أو ابؼثابٕ بُ الأداء والذي من خلبلو كاف الالتفات 
سق بانتقاؿ الكلبـ من صيغة إبٔ صيغة لتبرز الإبواءات ظاىرة أسلوبية تعتمد على انتهاؾ النّ 

 واللّطائف والأسرار الكامنة وراء التّعبيرات. 
 :التّقديم والتّأخير -2

تتّخذ الكلمات بُ العربية مواقع لأداة ابؼعنى انطلبقا من قواعد صاغها النّحاةّ واللّغويوف، 
داخل التّركيب اللّغوي للجملة العربية، لكن ىذه تي بوتلّها كلّ لفظ حيث نادوا بابغفاظ على ابؼرتبة الّ 

الصّرامة بُ تطبيق قواعد اللّغة بٓ تلتزـ ُّا اللّغة الأدبية الإبداعية، أين وجد الأدباء والشّعراء أنفسهم 
فانطلقوا بُ تعبيراتّم بدا بذيش بو صدورىم من انفعالات وأراء و  ،غير مُلزمين بقيود ىذه التّراكيب

تي لا تعرؼ التّقعيد أو لقوانين شيء والالتزاـ ُّا شيء آخر، ولاسيما بُ بؾاؿ اللّغة الّ فسنّ ا ،أفكار
وبؼاّ كانت ىذه اللّغة لا تقبل الأسر أو ابػضوع  »التّحديد كما ىو الأمر بالنّسبة للّغة الإبداعية 

عراء ا﵀دثين لسمت معيّن، وكاف ذلك واضحا بُ ابؼأثور الشّعري، كما بُ القرآف الكرنً، فإفّ الشّ 
اقتدوا بأسلبفهم بُ ىذا الأمر،وراحوا بىرقوف ليس التّركيب الذي منحهم اللّغويوف حريّة التّصرّؼ فيو 

منعوىم منو كتقدنً الصّلة على ابؼوصوؿ وابؼضمر على الظاّىر بُ اللّفظ  الذي وإبّما ذلك ،وحسب
إذ وجدوا أفّ من شأف ذلك أفْ يوصلهم إبٔ الغاية الفنػّيّة  ؛وابؼعنى، وأمعن الكثيروف بُ ىذا ابػرؽ

 1.«تي يرمونّا بُ قصائدىم غير عابثين ُّذا التّحديد ابؼذكور وابعمالية الّ 
حيث تغيير مواقع أجزاء  ،فالتّقدنً على ىذا الأساس مظهر من مظاىر الانزياح التّركيبي

يديرىا ابؼتكلّم إدارة حيّة وواعية ويسخّرىا تسخيرا الكلبـ، لتتمثّل فيو قدرات إبانة وطاقات تعبيرية 
 منضبطا للبوح بأفكاره وألواف أحاسيسو وبـتلف خواطره. 
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إنوّ جمّ ا﵀اسن واسع التّصرّؼ، بعيد الغاية لا يزاؿ  »وىو ما أشار إليو ابعرجاني حين قاؿ: 
عو، ويلطف لديك موقعو يفتر لك عن بديعة ويفُضي بك إبٔ لطيفة، ولا تزاؿ ترى شعرا يروقك مسم

، بٍّ ننظر فنجد سبب إف راقك ولطف عندؾ إف قدّـ فيو شيء وحوّؿ اللّفظ عن مكاف إبٔ مكاف 
».1 

وبودث  لذلك كاف ترتيب الكلمات بُ ابعملة أمرا شديد ابغساسية، وأيّ تغيير يطرأ عليها إلاّ 
يرات على النّفس، فالقدرة على تغييرات جوىرية بُ تشكيل ابؼعاني ما يوجب تلوينات بُ ابغسّ وتأث

تي بيكن أف بوتلّها  حريّة ابغركة وتعدّد الأماكن الّ  »القفز على مقتضيات التّرتيب ابؼعيارية يؤدّي إبٔ 
كلّ جزء من أجزاء ابعملة فابؼسألة بُ كلّ حالة مسألة حسٍّ أكثر منها مسألة مذىب بكوي، 

السّامع إليها، وتلك مسألة أسلوبية بيكن تتبّعها  والغرض ىو إبراز كلمة من الكلمات لتوجيو التفات
 2.«إبٔ أقصى وقائعها

سنادية التّركيبية بُ ة الأدبية وإغناء التّحوّلات الإفالتّقدنً والتّأخير عامل مهمّ بُ إثراء اللّغ
ة النّصوص بفاّ بهعلو أكثر حيوية، ويبعث بُ نفس القارئ ابغرص على مداومة النّظر بُ التّركيب، بغُي

 3الوصوؿ إبٔ الدّلالات الكامنة وراء ىذا الاختلبؼ أو الانتهاؾ بلغة كوىين.
وقد ورد بُ النّصّ ابؼقامي للحريري خروج عن قاعدة التّرتيب بُ أجزاء ابعملة، ومن ىذا 

 4.« فاستَشَطْتُ منْ مَكْرهِِ غضَباً. وأوْغَلتُ في إثْرهِِ طلَباً »الباب قولو: 
واستشطت غضبا من مكره، وأوغلت  »تقدنً والأصل فيو أف يقوؿ:تنطوي ىذه العبارة على 

، ودلالة ىذا الانزياح ىي التّخصيص ليوضّح لنا ابغريري تأثير مكر السّروجي بُ نفسية «طلبا بُ إثره 
 ابغارث بن بناّـ ما جعلو يستشيط منو غضبا ويوغل بُ إثره طلبا.

 كما بقد ىذا التّقدنً أيضا بُ قولو:
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 لمّا غدا في يَدَيّ مُرتػَهَػنػا  طيعُ فػكّ مِػروَدِهِ تيسْ لا ىُوَ 

1فيوِ اتّساعٌ للعَفْوِ حينَ جَنى  جالي لِضيقِ ذاتِ يَديػولا مَ 
 

ويبرز التّقدنً بُ )ولا بؾابٕ لضيق ذات يدي(، فالأصل فيو: "ولا بؾابٕ فيو اتّساع للعفو حين 
يده( ليعبّر عن مقدار معاناتو وبؤسو ،وىي جنى لضيق ذات يدي"، وىو يقدّـ حالتو )ضيق ذات 

 تي لا يسع صدره بُ ظلّها للعفو عن الغلبـ الذي جنى بُ حقّو.ابغالة الّ 
، فقد أخّر للضّرورة اسم ليس )أميل( وقدّـ ابعار 2«يلولستُ عنِ الحق  أمِ »وقولو أيضا:

 واَّرور للتّخصيص والتّأكيد.  
تقدنً )بؼا حدث( جاء للتّشويق بؼا  3.« حدثاَكتِئابٌ فعَرا الحدَثَ لما »وبُ قوؿ آخر:

 سيعروه أو ما سيحدث لو.
تي عسر الإفتاء فيها حتّّ حلّ وبُ مقامة أخرى يتكلّم فيها عن مسألة فقهية تتعلّق بابؼيراث والّ 

ابنِ  قرأتُ شِعْرَىا. ولمحْتُ سرّىا. قلتُ لو: على الخَبيرِ بها سقَطْتَ. وعندَ فلمّا»لغزىا أبو زيد: 
ودلالتو  «على ابػبير ُّا سقطت  ». وقد ورد التّقدنً ىنا بُ ىيئة ابعار واَّرور 4« بجْدَتِها حططْتَ 

ىي تعجيل ابؼسرة إبٔ قلب الرّجل الذي يبحث عن حلّ لقضيتو وتأكيد السّروجي لعلمو وقدرتو على 
 ل فيها أف يقُاؿ: الإفتاء فيها، وكذلك الأمر بالنّسبة للجملة الثاّلثة بؽا ،وكاف الأص

 .« سقطت على ابػبير ُّا، وحططت عند ابن بَجْدتّا »
فقلتُ: أريدُ أزْىى راكبٍ على أشْهى مركْوبٍ. وأنػْفَعَ صاحِبٍ مع أضرّ »وبُ قوؿ آخر: 

مصْحوبٍ. فأفْكَرَ ساعةً طويلةً. ثمّ قاؿ: لعلّك تعْني بنْتَ نُخَيلةٍ. معَ لبِاء سُخَيلةٍ. فقلتُ: إياىُما 
وغرضو  "إياىُما عنػَيْتُ. ولأجْلِهِما تعنػّيْتُ ويظهر التقدنً بُ قولو: "5.«عنػَيْتُ. ولأجْلِهِما تعنػّيْتُ.

 التّخصيص.
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 ويقوؿ أيضا:

 فيو بزصيص بضرّ الدّىر للشّيخ وقولو أيضا: "دىْرُهُ خػانػَوُ فتقدنً الفاعل على الفعل"
 

 فيوِ اعْتِبػارٌ لػلػّبػيبِ الأريبْ   عِنديَ يا قوُـ حػديثٌ عَػجيبْ 

 بأسٍ لوُ حدُّ الحُساِـ القَػضػيبْ   ػاػرأيتُ في ريَْعافِ عُمْػري أخ

َـ م ُـ في المَػعْػرَؾِ إقْػدا 2يوقِنُ بالفَػتْػكِ ولا يسْػتػَريبْ   نْ ػيػُقْدِ
 

وقد أُخّر ابؼنادى لتشويق وتنبيو السّامعين بؼا سيقولو أبو زيد من أعاجيب، وكذا تقدنً ابعار 
 واَّرور )بُ ريعاف عمري( على ابؼفعوؿ بو "أخا" للتّخصيص بالزّمن الذي رأى فيو ابغادثة.

 بطلو ابؼفترض: يقوؿ ابغريري بُ مقامة أخرى واصفا سروج بلد

 وُّ الذي فيوِ المَػهَػبّ   ىيَ أرضي البِكرُ والج

3ء دوفَ الرّوضِ أصْبو  والى روضَتِها الغػنػّا
 

قد سيطرت على أبي زيد  وتقدنً ابعارّ واَّرور على الفعل )أصبو( حيث بقد ابؼكاف وموجودات
فبرز بروزا واضحا بُ ىذا النّصّ، فهذا التّقدنً يبرز الأثر النّفسي ابؼتمثّل بُ الشّوؽ وابغنين إبٔ أرضو 

 ومسقط رأسو.
ويبدو أفّ ابغريري قد أتاح لنفسو حريّة زعزعة التّراكيب عن مألوؼ ما وضعت لو فنراه يقدّـ 

فنظَرَ القاضي في قَصَصِهِما نظَرَ الألمَعيّ. وأفْكَرَ » مثل قولو: ابعار واَّرور على ابؼفعوؿ ابؼطلق بُ
 4.« فِكرَةَ اللّوذَعيّ.ثمّ أقبلَعليْهِما بوجْوٍ قد قطبَّوُ. ومِجَنٍّ قد قلَبَوُ 

                                                 

 .355المقامة التّفليسية، ص1

 .200الفارقية، ص المقامة 2

 .388المقامة الملطية، ص 3

 .426المقامة التّبريزية، ص4

 منْ ضُرّ شيخٍ دىْرُهُ خػانػَوُ   فهلْ فتًى يحْػزُنػُهُمػا يَرى

ػوُ  1ويُصلِحَ الشّافَ الذيشػانػَوُ   فيػَفْرِجَ الهَػم  الػذي ىػم 
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تقدّـ ابعار واَّرور )بُ قصصهما( على ابؼفعوؿ ابؼطلق )نظر( لإظهار شدّة فطنتو للمعركة 
وزوجتو بُ حضرتو، وأنّّا اصطنعت اصطناعا لنيل ابؼراد من ابؼاؿ. وقد تي احتدمت بين أبي زيد الّ 

 اتّصل الضّمير بلفظة )القصص( لزيادة التّخصيص والتّوكيد.
أُشعِرْتُ في بعضِ الأياِـ ىمّاً برَحَ بي استِعارهُُ. »وبُ قولو أيضا بُ ابؼقامة البصرية: 

 حيث قدّـ شبو ابعملة على ابؼفعوؿ بو "بَنًّا" لتوضيح زمن حدوث ابؽمّ. 1«.ولاحَعليّ شِعارهُُ 
وقد لاحظنا من خلبؿ تتبّعنا بؼسارات التّقدنً بُ بصل النّصّ ابؼقامي أفّ أغلبها قائم على 

وحصوؿ ىذا ابؼعنى إبّما ىو بتقدنً ابعار واَّرور خاصّة، حيث احتلّ الصّدارة بُ  ،معنى التّخصيص
 نثور أو الشّعري من ابؼقامات.ابعانب ابؼ

ويعُدّ الاختصاص أو التّخصيص أحد ابؼقاصد ابؼبتغاة من التّقدنً والتّأخير لذلك ظهرت عناية 
اللّغويّين والبلبغيّين بو بشكل كبير، ولعلّ ىذا الاىتماـ يدؿّ على مركزيةّ ىذا الفنّ بُ كونو بيثّل عبقرية 

طاقة أسلوبية ذات معين لا ينضب  »مد ويس من أنوّ: كما يشير إبٔ ذلك بؿ  ،الأسلوب وحيويتو
 2.«وفيو تتجلّى إمكانات ابؼبدع بُ الصّياغة والتّعبير 

ومن الأبعاد ابعمالية  للبنزياح بُ التّقدنً والتأّخير مراعاة نظم الكلبـ حيث يعوّؿ على ىذا 
اصل ومراعاة السّجع بُ ابعمل، السّبب بُ تكريس عامل الإيقاع ابؼوسيقي لتحقيق الانسجاـ بُ بناء الفو 

وقد ورد ذلك كثيرا بُ النّصّ ابؼقامي باعتباره نصّا يعُنى أصحابو بالايقاع أكثر من أيّ شيء آخر ومن 
 .3«فما كاف بأسرَعَ منْ أفْ أقبَلَ بهِما يدْلَحُ. ووجْهُوُ منَ التّعبِ يكلَحُ »ذلك قولو: 

 4.«لأخبػُرَ بوِ أُدَباءَ حِمصَ فطاوَعْتُ في قصْدِهِ الحِرصَ. »وقولو أيضا:
 5.« نزعَ بي الى حلَبَ. شوْؽٌ غلَبَ. وطلَبٌ يا لوُ من طلَبٍ »وبُ قولو: 

                                                 
 .548المقامة البصرية، ص1
 .174الانزياح في التّراث النّقدي والبلاغي، محمد ويس، ص2
 .152المقامة الفرضية، ص3
 .394المقامة الحلبية، ص4
 .394المقامة الحلبية، ص5
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ولعلّ أغلب ما جاء بُ ابؼقامات من تقدنً وتأخير كاف غرضو مراعاة الغاية الصّوتية ابؼوسيقية 
 للمحافظة على جرس الكلبـ وإيقاعو.

أسلوبية بالغة الأبنيّة بُ الكلبـ؛ إذ تتشكّل على إثره أبماط  وُّذا يصبح التّقدنً والتّأخير تقنية
بحيث ؛وعن طواعية التّراكيب للحركة  ،بـتلفة من القوؿ تفصح عن مدى مرونة الاستعماؿ اللّغوي

تفسح بؾالا رحبا من ابػيارات البدائل بدا يشكّل انزياحا للخطاب الأدبي وبالتّابٕ تكثيفا للدّلالات 
 .وابؼعاني للنّصّ 

 ذؼ: ػالح -3
يعُتبر ابغذؼ من أبرز عوارض التّركيب اللّغوي إذ يعُدّ بروّلا يثير القارئ وبوفّزه إبٔ البحث عن 

تي تصاحبو، وابغذؼ لغة: النّصّ الغائب أو سدّ الفراغ ىذا بالإضافة إبٔ القيمة ابعمالية والتّأثيرية الّ 
 1.«الإسقاط وطرح الشّيء  وقطعو، وحذؼ الشّيء بوذفو، حذفا، قطعو، من طرفو، وخفّف منو »

إسقاط كلمة للبجتزاء عنها بدلالة غيرىا، من ابغاؿ أو  »أمّا بُ الاصطلبح فيدؿّ على 
 »وقد تكلّم عن ىذا الأسلوب عبد القاىر ابعرجاني وبيّن مزاياه ابعمالية، فقاؿ:  2.«فحوى الكلبـ

باب دقيق ابؼسلك، لطيف ابؼأخذ، عجيب الأمر، شبيو بالسّحر، فإنّك ترى بو ترؾ الذٍّكر أفصح ىو 
ق، وأبًّ ما تكوف بيانا نطق ما تكوف إذا بٓ تنطالإفادة أزَْيَدَ للئفادة، وبذد أمن الذكّر،والصّمت عن 

 3.«بَْ إذا بُٓ ت
عدّد الدّلالات، وانفتاح النّصّ وُّذا يُصبح أسلوب ابغذؼ طريقا للئخفاء والاستبعاد بغُية ت

تي تبشّر بقراءة متأنيّة تسمح للقارئ على أسرار وكوامن غير معدودة بذسّدىا الإشارات ابػفيّة، الّ 
الرقّيّ بابػطاب إبٔ مستوى  »فابغذؼ وفق ىذا ابؼنظور يُساىم بُ  ،بإنتاج معرفة بالنّصّ ودلالاتو

أثير فيو إبٔ الإقناع، فضلب عن استغلبؿ بظات بصالية تضفي تعبيري قادر على شدّ انتباه ابؼتلقّي والتّ 
 4.«على ابػطاب بظات ابعماؿ أي الإمتاع 

                                                 
 )حَذَؼَ(.لساف العرب، ابن منظور، مادة 1
 .76ثلاث رسائل في إعجاز القرآف، للرّمّاني والخطاّبي، وعبد القاىر الجرجاني، تحقيق، محمد حلف الله أحمد ومحمد زغلوؿ سلاـ، ص2
 .146دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجاني، ص 3
 .95ـ(، ص2006)2لسانيات النّصّ، محمد خطاّبي، المركز الثقّافي العربي، ط4
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وبٓ يغفل ابغريري الإمكانات الأسلوبية لظاىرة ابغذؼ لذا عمد إليها بُ نصوصو ابؼقامية ومن 
فلمّا لاحَ ابنُ ذكُاء. لى أف أعرِؼَ عينػَهُما. إوعَيتُ ما دارَ بينهُما. تػُقْتُ فلمّا »ذلك قولو: 

 1.«.وألحَفَ الجو  الضّياءُ. غدَوْتُ قبلَ استِقلاؿِ الركّابِ. ولا اغتِداءَ الغُرابِ 
فقد حذؼ مثل ابؼنصوبة "بلب" وأقاـ كلمة "اغتداء" مقامها لأفّ "لا" لا تنصب ابؼعارؼ 

 وأصلها: "إفّ اغتدائي كاف قبل أف يغتدي الغراب". 
فلمّا طاؿَ أمَدُ الانتِظارِ. ولاحَتِ »يري الفعل حيث يقوؿ: وبُ قوؿ آخر بوذؼ ابغر 

أفْ أضَعْنا  إلىالشمسُ في الأطْمارِ. قلُتُ لأصْحابي: قد تنَاىَيْنا في المُهْلَةِ. وتمادَيْنا في الرّحلَةِ. 
بسادينا "، ويظهر ابغذؼ بُ عبارة "بسادينا بُ الرّحلة"، إذ التّقدير: 2«.وبافَ أفّ الرجُلَقد ماف. الزّمافَ 

وحدث ىذا ابغذؼ نتيجة الأثر النّفسي الذي تركو طوؿ الانتظار الذي عانى منو  "بُ ترؾ الرّحلة
ابغارث ورفقائو حتّّ غربت الشّمس وبٓ يظهر للسّروجي أيّ أثر، ما جعلو ينسى ذكر التّرؾ إبٔ ذكر 

 اشرة.الرّحلة مب
إفّ الشيخَمن أىلِسَروجَ. وىوَ فقالت: »وبُ قوؿ آخر للحريري بُ ابؼقامة السّابعة ما نصّو 

الذي وشّى الشّعرَ المَنسوجَ. ثمّ خَطِفَتِ الدّرْىمَ خَطفَةَ الباشِقِ. ومرَقَتْ مُروؽَ السّهْمِ الرّاشِقِ. 
 3.«فخالَجَ قلْبي أفّ أبا زيْدٍ ىوَ المُشارُ إليْوِ 

ابغذؼ بُ العبارة الأخيرة حين قاؿ: "فخابِ قلبي" والتّقدير: "فخابِ خاطر قلبي"  وقد ورد
حيث يدرؾ ىذا ابغذؼ بدا يثُير بُ القارئ من دلالات تتصاعد بُ صميم السّياؽ، ليفهم ا﵀ذوؼ 

إذا فالأصل أفّ ابػاطر أو الإحساس ىو الذي بىابِ القلب، ف ،من القرائن ابؼوحية بو وابؼكثفّة لأبعاده
 ما قرأنا ابعملة ووجدناىا خالية من ذلك لاحظنا أفّ ىناؾ بؿذوؼ بهب الإشارة إليو.

إفّ تشكّل ابػطاب على ىذا النّحو بؾرّدا من لفظة "خاطر" أو"إحساس" يوحي بعدّة 
دلالات لعلّ أبّنها، أفّ الإحساس أو ابػاطر ىو الشّيء الذي بُىابِ القلب لا شيء سواه، ولا بوتاج 
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 ذكره للئيضاح، وإبّما اكتفى "بِخابِ قلبي" لأفّ الإحساس ىو وحده ما يُشير إليو وأنوّ موجود ذلك إبٔ
 بالفعل، وبُ نصّ آخر يقوؿ ابغريري:

 1.« فلمّا أثبَتّ الجوابَ. واستَثبتُّ منوُ الصّوابَ. قاؿ لي: أىلَكَ والليلَ : »
وقد حذؼ  «أدرؾ أىلك قبل اللّيل  »أو «أدرؾ أىلك قبل حلوؿ اللّيل »وتقدير ابعملة:

ليجعلهما كأنّّما مُتسابقين  "اللّيل"الفعل )أدَْرؾِْ( وأبقى على ابؼفعوؿ بو )أىَْلَكَ( وعطف عليو 
وبذلك يكوف الرّجل قد أمر أبا زيد أف يُسابق اللّيل إبٔ أىلو ليكوف بينهم قبل حلوؿ الظّلبـ، وإبهاز ،

وتدىشو فالرّجل ُّذه ابعملة أراد تنبيو ابؼخاطب )أبا زيد(   ئ القارئتي تفاجابعملة يوحي بابعمالية الّ 
على أمر ما وبىشى إف أطاؿ ابعملة أف يفوتو الغرض منو، ودلالاتو ىي التّخلّص فورا من الضّيف 

 وقد ورد ابغذؼ بُ موضع آخر ما نصّو: كلّ ما كاف بين يديو من الطعّاـ.  الثقّيل الذي التهم

2ولا على فػوْتِ نػَعػيمٍ وفػرَحْ   عػلػى إلػْفٍ نػزَحْ  لمْ أبْكِ واللهِ 
 

أساليب التّأليف بُ  »والتّقدير "أنا بٓ أبك وا﵁ على ألف نزح"، وابغذؼ بُ ىذا ابؼقاـ من 
الكلبـ دوف التّحليل، بو بىرج الشّاعر من بؾرّد التّقرير والإخبار إبٔ التّحريك والإبواء، فيكوف ابؼسند 

 . 3«إليو أظهر إذا بٓ يظهر وابؼتكلّم أنطق إذا بٓ ينطق 
اشرة وتتجلّى إبوائيتو بُ برريك مشاعر ابؼستمع دوف الإفصاح أو التّعريف بنفسو، والدّخوؿ مب

 بُ توضيح ابؼوضوع )سبب بكائو وعويلو(.
أُؼٍّ  ؟أتَميمياًّ مرّةً وقيَسِياًّ أخرى»ويظهر ابغذؼ أيضا بُ ابؼقامة الصّعدية إذ يقوؿ ابغريري:

ُـ: والذي جعلَكَ مِفْتاحاً للحَقّ.  لمَنْ ينقُضُ ما يقَوؿُ. ويتلوّفُ كما تتلوّفُ الغوؿُ! فقاؿ الغُلا
 4.«. لقدْ أنُسيتُ مُذْ أسِيتُ وفتّاحاً بينَ الخَلْقِ 
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والتّقدير: أتنسب مرةّ لتميم، وتنسب مرةّ لقيس، وأراد ابغريري بذلك إظهار تلوّف وتناقض 
الفتّ بُ كلبمو، وبدا أفّ ابغديث كاف عن قبيلتاف عظيمتاف كانت بينهما صراعات وخلبفات، بٓ تكن 

 لنّسب مباشرة.ىناؾ حاجة لذكر الفعل لأفّ ابظا القبيلتاف توحياف با
، والتّقدير: بصع ا﵁ 1« وجمعَ في ظِلّ الحَلْواء شمْلَكُمْ »وبُ نصّ آخر يرد ابغذؼ بُ قولو: 

 بُ ظلّ ابغلواء شملكم.
 وأيضا بُ قولو:

 منْ عِلّة كادتْ تػُعَفّينػي  افانيَ اللهُ وشُكْػراً لػوُ ع

2لا بدُّ منْ حتْفٍ سيَبْريني  ومنّ بالبػُرْء علػى أنػّوُ 
 

 

والتّقدير و"مَنّ عليّ البرء"، فحذؼ ابؼفعوؿ بو لإبراز حَدَث البرء وبذنّبا للتّعيين، حيث يتعلّق 
 غرضو بالإعلبـ بدجرّد وقوع الفعل من غير تعيين على من أوقعو. 

 وبُ قوؿ آخر:

 وأدْلِجػي وأوّبػي وأسْػئِدي  وجَ يا ناؽَ فَسيري وخِػدِيسَر 

3فتَنعَمي حينَئذٍ وتػَسػعَػدي  النّديحتى تَطا خُفّاؾِ مرْعاىا 
 

والتّقدير ىنا: "إبٔ سروج يا ناؽ فسيري"... حيث حذؼ حرؼ ابعرّ "إبٔ" لاحتراـ الوزف 
 وبذنّب الثقّل.

وضمن ىذه التّحليلبت لاصطياد الدلالة الفانية بُ بعض نصوص ابؼقامات يتمّ إرجاع السّرّ 
لذرى لا تفصح  »لات عميقة بحيث يرتاد القارئ ابؼتأمّل ابعمابٕ إبٔ انفتاح ابؼعنى على أفاؽ ودلا

عنها البنية الظاّىرية للمنطوؽ أي أفّ ابؼعنى يشرعّ بوّاباتو على فضاء الأفق ابؼفتوح، فلب تأسره الدّلالة 
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اللّفظية ابؼقيّدة، وُّذا يستطيع الانزياح بابغذؼ أف ليستثير فكر ابؼتلقّي حوؿ ا﵀ذوؼ، فيتضاعف 
 1.«تي تدؿّ عليها العبارة حساسو بالفكرة الّ إدراكو وإ

وبذلك يكوف إسقاط بعض الوحدات ابؽامشية والتّركيز على الوحدات الأىمّ ىو دعوة للولوج 
 تي تتخلّل نصّا من النّصوص.إبٔ أفق مفتوح على كلّ الدّلالات الّ 

 الاعتراض: -4

زيادة مفيدة، إذ تؤتى بُ أثناء الكلبـ، أو بين   »يعُتبر الاعتراض من أنواع الإطناب وىو 
كلبمين متّصلين بدعنى بجملة أو أكثر لا بؿلّ بؽا من الإعراب وذلك لنكتو خاصّة، فالاعتراض فضلة 

وبُ أحايين كثيرة   2.«بيكن الاستغناء عنها، وإسقاطها من الكلبـ فيتّصل ما بعدىا بدا قبلها بُ ابؼعنى 
 معترض لغرض بصابٕ.قطع الكلبـ بكلبـ كاف 

بُوَوّؿ أحد عناصر  »ويػَعُدّه الطرّابلسي من مظاىر تغيير التّرتيب بُ عناصر ابعملة، حيث 
التّركيب عن منزلتو وإقحامو بين عناصر من طبيعتها التّسلسل كما يكوف بزيادة عنصر أو أكثر من 

 3.«عنصر أجنبي بساما عن التّركيب يقطع ىذا التّسلسل 
وقد ورد الاعتراض بُ مقامات ابغريري بوصفو أسلوبا انزياحيا إف اكتسبت العبارات بو معاني 

 أبّنها:لعلّ دلالية وإبوائية بصالية مفيدة 
 
 
 

 : نػزيوالتّعظيم والتّ  -1
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وعاىدْتُ الَله سُبحانوَُ وتعالى أف لا أحضُر بعدَىا حانةََ نػَبّاذٍ. ولو » وذلك بُ مثل قولو:
بغداذٍ. وأفْ لا أشهدَ معصَرَةَ الشّرابِ. ولو ردُّ عليّ عصْرُ الشّبابِ. ثمّ إننّا رحّلْنا أُعطيتُ مُلكَ 

 1.«العِيسَ. وقتَ التّغليسِ. وخلّيْنا بينَ الشيّخَينِ أبي زيدٍ وإبليسَ 
 وأيضا بُ قولو: 

2تقلُّبَ الػدّىْػرِ وعُػدْوانػَوُ   أشْكو الى الرّحْمنِ سُبْحػانػَوُ 
 

 3«...الَله تَعالى مُذْ ذلِك العهْدِ فعاىدتُ »
 4«ثمّ منّ اللهُ تَعالى بتقويةِ ذمائوِِ. فأفاؽَ منْ إغمائوِِ »

5علػى عػيْبٍ يكػت ػمُ أو يذُاعُ   ولم تعثػُرُ بحمػدِ الػلػوِ مػنػي
 

 "فبحمد ا﵁" بُ البيت وقعت اعتراضا بين العامل وابؼعموؿ.            
 وقولو أيضا:

6منْ عِلّة كادتْ تػُعَفّينػي  عافانيَ اللهُ وشُكْػراً لػوُ   
 

 وبصلة شكرا لو تتضمّن التّنزيو والتّبرؾّ بنعمة ا﵁ وبضده عليها.
 

 الدّعػاء: -2
الكرَُـ ثبّتَ الُله جيْشَ سُعودِؾَ يزَينُ. واللّؤُـ غَضّالدّىرُ جَفْنَ حَسودِؾَ »كما بُ قولو:

 .7« والأرْوعَُ يثُيبُ . يَشينُ 
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تعْساً لكِ يا لَكاعِ! أنُحْرَُـ ويْحَكِ القنَصَ والحِبالَةَ. والقَبَسَ والذُبالةَ? إنهّا »وبُ قوؿ آخر: 
اعْلَمْ أصلحَكَ اللهُ : قاؿ »، و1« لضِغْثٌ على إباّلَةٍ! فانْصاعَتْ تقْتَصّ مَدْرجََها. وتػَنْشُدُ مُدْرجََها

. يحمِلنّكَ الجوعُ الذي ىوَ شِعارُ الأنبِياء. وحِليَةُ الأوليِاء أفّ الصّدْؽَ نبَاىةٌ. والكذِبَ عاىَةٌ. فلا

 .3«لى حيثُ شِيتَ. ولا تطمَعْ في أفْ تبيتَ إاغْرُبْ عافاؾَ اللهُ »، وقاؿ أيضا :2«

4منْ بػُرَحاء الوجْدِ والإشْفاؽِ   :   خف ضْ فدَتْكَ النّفسُ ما تُلاقيوكذا
 

 . 5« منْ لغوِؾَ فأعْفِني عافاؾَ الله »وقاؿ أيضا:   
 وقولو أيضا:

6لأفْ بَدا خلَقَ السّرْبػاؿِ سُػروتػا  لا تحقِرَفّ أبيْتَ الػلػّعػنَ ذا أدبٍ 
 

 التّنبيػو: -3

وقلت بؽا: إف رغبت بُ ابؼشوؼ ابؼعلم وأشرت إبٔ الدّرىم، فبوحي بالسّرّ  »وذلك مثل قولو: 
التّنبيو بالإشارة إبٔ الدّرىم ولفت انتباه . وبصلة "أشرت إبٔ الدّرىم" اعتراضية غرضها 7«ابؼبهم 

 العجوز ونظرىا إليو لإغرائها لتبوح بدا تعرؼ.
 يتمثّل بُ قولوالتّخصيص: -4

8عنِ الرُشْدِ في أنحائوِِ ومقاصِػدِهْ   ولمّا تَعامى الدّىرُ وىْوَ أبو الوَرى
 

 اعتراضية تتضمّن التّخصيص والتّنبيو أيضا. [ىو أبو الورى]فجملة 
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تي وظفّها ابغريري بُ مقاماتو كانت تبيّن لنا من خلبؿ ىذه الأمثلة أفّ الاعتراضات الّ وقد 
إذ أضافت بظات بصالية على العبارات وتضمّنت معاني وضحت ابؼقصود من فصلو بين بصلة  ؛مفيدة

 وأخرى. 
 الأساليب الإنشائية:  – 5

 ،ابػبري من حيث الدّلالة يتّخذ الأسلوب الإنشائي منحى مغايرا بؼا يكوف عليو الأسلوب
 »حيث يبرز حيوية اللّغة، خاصّة منو الإنشاء الطلّبي الذي حظي باىتماـ كبير بُ الدّرس الأسلوبي 

لدلالاتو الثرّية بابؼعاني، واختزالو الفجوات التّعبيرية بين الصّياغة ومتلقّيها، وكذا قدراتو على التّعامل مع 
 .1«تي تولّد الطاّقة داخل الأبنية التّركيبية للتّنويعات ابغساسة الّ  تضاريس النّصوص امتدادا واستيعابا

تي يتمتّع ُّا ىذا الأسلوب جعلتو يتجاوز الدّلالة التّقريرية إبٔ فضاءات دلالية ىذه ابؼيزات الّ 
بٔ وىو ما بينح ابؼتلقّي فرصة الإبحار خارج ابغدود النّمطية ليتجاوزىا إ ،تتعدّد فيها الألواف والأشكاؿ

 دلالات الصّياغة الفنػّيّة ابؼتميّزة بعناصر الإثارة والإقناع والإمتاع.   
ويأخذ السّياؽ دورا فاعلب بُ توجيو البنى التّعبيرية بُ الأسلوب الإنشائي الطلّبي من استفهاـ وأمر 

فّ ابؼتلقّي فقيمة الوحدات اللّغوية بُ ىذا الأسلوب ليست بصياغتها التّقريرية، لأ »ونّي وبسنّّ ونداء، 
 .2«يستطيع بدعرفتو وجهده أف يقف عليها، وإبّما بقدرتّا الإبداعية داخل منظومة السّياؽ 

وإذا كانت الأساليب الإنشائية تبرز حيوية اللّغة وطرائقها التّعبيرية ابؼتنوّعة فذلك بالارتكاز 
 3على أربعة عوامل أساسية أشار إليها بؿمد ابؽادي الطرّابلسي وىي:

 
العامل الصّوبٌ: فمن مقوّمات التّراكيب الإنشائية النّغمة الصّوتية، بؽذا لا تنخفض بُ   -1

آخرىا لبقاء الكلبـ بُ حاجة إبٔ جواب بالقوؿ أو استجابة بالفعل أو تعليق أو ما من 
 شأنو أف بهعل الكلبـ منفتحا غير منغلق. 
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أدوات خاصّة، أو صيغ معيّنة العامل النّحوي: حيث أفّ الأساليب الإنشائية ترتكز على   -2
 تبنى عليها بعض عناصرىا وتساىم فيها ىذه العناصر بأكبر قسط بُ برديد ابؼدلوؿ.  

العامل ابؼعنوي البلبغي: فمن مقوّمات ىذه الأساليب، التّربصة عن الانطباعات العاطفية   -3
ة العلم وصدؽ فهي تعكس أزمة الشّعور وحيرة العقل أكثر من حقيق ،دوف ابؼقرّرات العقلية

 الرأّي.

العامل النّفسي ابؼنطقي: حيث تنبأ ىذه التّراكيب بقياـ حوار، وقد تفضي إليو وقد لا   -4
 تفضي، وبحسب ذلك تتلوّف معانيها ودلالتها.

ينشط مراحل النّصّ إذا داخلتو،  »وينبع الانزياح التّركيبي للؤساليب الإنشائية من كونو   
اليب عن حاجة الباثّ إبٔ مسابنة ابؼتقبّل الذي يتحوّؿ فيها من وتعرب أكثر من غيرىا من الأس

 1.«متقبّل بؾرّد إبٔ طرؼ مشارؾ 

من تنشيط مراحل النّصّ ىو الإثراء الوظيفي بؽذه الأساليب داخل النّصّ بدا  ابؼقصودولعلّ 
فالبنى ابػمس يسمح بقدرات الأدوات الإنشائية على بذاوز الدّلالة السّطحية إبٔ الدّلالة العميقة، 

تي تؤلّف مستوى الإنشاء الطلّبي الاستفهاـ والأمر والنّهي والنّداء والتّمنّّ تسجّل أثناء بموّىا الّ 
 2بعدين:
 ابؼتعلّق بأحواؿ ابؼنشئ. -البعد الباطن  -1

نتَج الصّياغي. –البعد الظاّىر  -2
ُ
 ابؼتعلّق بأحواؿ ابؼ

ولتحقيق البُعد الباطن لابدّ أف يعتمد ابؼنشئ على عناصر التّركيب الصّياغي من وحدات 
لغوية، وأدوات بـصوصة بؼرافقة ابؼنتج الصّياغي، فحركة الوحدات والأدوات ابؼصاحبة تتحرّؾ وفق 

 عد الظاّىر.حركة ابؼدرؾ الدّاخلي )الباطن(؛ حيث أفّ كلّ تغيّر لابدّ وأف يُصاحبو بروّؿ بُ عناصر البُ 
تي تتلبّسها استعمالات أصلية بصياغتها التّقريرية، قد بزلع عن فالواضح أفّ الصّيغ الإنشائية الّ 

نفسها ىذه الاستعمالات حسب مقتضيات الأحواؿ لتتحوّؿ بقدرتّا الإبداعية داخل منظومة 
                                                 

 .350، صالسابق1
 .273الأسلوبية وثلاثية الدّوائر البلاغية، عبد القادر عبد الجليل، ص2
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إبٔ استعمالات جديدة  السّياؽ )البُعد الظاّىر( إبٔ تكثيف دلالاتّا الإبوائية ما بُوقّق انزياحها
 تُكسب التّعبير أبعادا بصالية متميّزة. 

تي ابتعدت وقد كانت ابؼقامات ابغريرية إطارا حسنا لاحتضاف بـتلف الأساليب الإنشائية، الّ 
عن الصّياغة التّقريرية وخرجت عن أوضاعها اللّغوية إبٔ دلالات جديدة تتلبءـ مع ابؼوضوع ابؼطروؽ 

 بُ كلّ مقامة. 
 ا يأبٌ نتوسّع بُ دلالات ىذه الأساليب.وفيم

وىو استعلبـ عمّا بٓ يكن  ،ةة الطلّبيّ وىو نوع تركيبي يندرج ضمن الصّيغ الإنشائيّ  الاستفهاـ: -8
لطلب حصوؿ بُ الذّىن وابؼطلوب حصولو بُ  »معلوما سلفا، ويرى السّكاكي أفّ الاستفهاـ يكوف 

ف، والأوّؿ ىو التّصديق ويتمتّع انفكاكو من تصوّر إمّا أف يكوف حكما على شيء أو لا يكو  ،الذّىن
الطرّفين، والثاّني ىو التّصوّر، ولا يتمتّع انفكاكو من التّصديق بٍّ ا﵀كوـ بو، إمّا أف يكوف نفس الثبّوت 

 .1«أو الانتفاء 

ويكوف الاستفهاـ بإحدى الأدوات وىي"ابؽمزة" "ىل"،"أـ"،"كيف"،"أي"،"كم"، 
وينزاح عن معناه الأصلي إبٔ معاف أخرى  ،وكلّ أداة بزلق دلالة يقتضيها السّياؽ "أين"،"متّ"،"أياّف"

تي بىرج إليها لا بيكن وتلك ابؼعاني الّ  ،فيضفي أبعادا بصالية تكسر النّمطية وبرقّق دلالات إبوائية
 حصرىا لأنّّا تتعيّن بُ ضوء القرائن وسياؽ الكلبـ، لذلك يتكفّل الذّوؽ والفهم بتجليتها وتسميتها. 

وتتميّز اَّموعات الاستفهامية بُ النّصّ ابؼقامي للحريري بأنّّا ذات إمكانات تعبيرية متنوّعة 
 لات إبوائية جديدة.ساعدت على تقوية وتغذية السّياؽ الذي وردت فيو بدلا

 لتّعجّب:ا - أ

تكوف ىذه الصّيغة بُ مقاـ ما يتعجّب فيو ابؼتكلّم من مضموف الكلبـ، وقد ورد ذلك بُ 
 .2«ما أصْنَعُ بمنزِؿٍ قَفرٍ. ومُنزِؿٍ حِلفِ فػَقْرِ »النّصّ ابؼقامي بُ مثل قولو:

                                                 
، السّكاكي، ص 1  .303مفتاح العلوـ
 .52المقامة الكوفية، ص2
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الحاؿِ. فقاؿَ: وكيْفَ إفْ كاف يكْفيكَ نِصابٌ منَ الماؿِ. ألفّناهُ لكَ في »وبُ قولو أيضا: 
. فما ورد بأداة "كيف" دلالتو التّعجّب نتيجة 1«ابْ مصَ  ه إلا  درَ قَ  تقرُ حْ ل يَ وىَ ،لا يػُقْنِعُني نِصابٌ 

حيث يظهر أفّ السّروجي بٓ يتوقّع ىذا الغنم لذلك استفهم ، ابغبور بؼا سيحصل عليو من ابؼاؿ
متعجّبا. أمّا الاستفهاـ الثاّني بأداة "ىل" فدلالتو ىي النّفي مضافا إبٔ التّعجّب وذلك بدعنى "لا بوتقر 

 قدره إلا مُصاب". 
 وبُ مقاـ آخر يقوؿ ابغريري:

طِ راسِكَ. أـ منْ خِطابتَِكَ مع والِله ما أدْري أأعْجَبُ من تسَلّيكَ عنْ أنُاسِكَ. ومسقَ »
إذ يتعجّب ابغارث بن بناّـ من خلبؿ سؤالو ىذا من أفعاؿ أبو زيد  2.«أدناسِكَ. ومَدارِ كاسِكَ 

  لا تثبت على حاؿ فهو يدور مع الدّىر كيفما دار.السّروجي ابؼتحوّلة، التّي 
 وبُ قولو:  

3حاؿُ غَريبٍ ما لػوُ قػوتُ فكيفَ   إفّ الغَريبَ الطّويلَ الذّيلِ ممتػَهَػنٌ 
 

لكن معناىا  ،وقد استعملت أداة "كيف" ىنا للبستفهاـ على حاؿ الغريب الضّائع بين النّاس 
 انزاح إبٔ التّعجّب واللّوـ من فعل السّروجي الذي سفّو بالفتّ وأذلوّ.

 
 

 :اللّوـ والتّقريع - ب
َـ تتَناىَى في زىوِؾَ. ولا  ؟بغْيِكَ  إلاَـ تسْتَمرُّ على غَيّكَ. وتَستَمْرئُ مرْعَى»بُ قولو:  وحَتّا
وبومل ىذا الأسلوب معنى اللّوـ والتّقريع بؼا آلت إليو أفعاؿ النّاس من ابؼعاصي   4.«تػَنْتَهي عن لَهوِؾَ 

 والذّنوب، وقد نصّب  السّروجي نفسو، خطيبا عليهم بُ بؾلس من اَّالس للتّذكير والتّوبيخ.

                                                 
 .53المقامة الكوفية، ص1
 .291المقامة السّمرقندية، ص2
 .514الحجرية، ص  المقامة3

 .19المقامة الصّنعانية، ص4
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 وبُ مقامة أخرى يقوؿ:
 

حين أراد أف يبيع غلبمو بُ السّوؽ كما فالاستفهاـ جاء ىنا للّوـ والتّوبيخ بفاّ فعلو السّروجي 
 يبُاع العبيد.

تي بىرج فيها الاستفهاـ عن معناه ابغقيقي ويكوف للدّلالة ىو من ضمن ابؼعاني الّ الإنكػار:  - ج
 على أفّ ابؼستفهم عنو أمر منكر عرفا وشرعا.

يدُركَِوُ العطَبُ. أو يدُرَؾُ ويْحَكَ إفّ مثَلَ الوُعودِ. كغرْسِ العودِ! ىوَ بينَ أف »يقوؿ ابغريري:
ثمّ ما الثػّقَةُ بأنّكَ ، منوُ الرُّطَبُ. فما يدُْريِني أيَحْصُلُ منْ عودِؾَ جَنًى. أـ أحصُلُ منوُ على ضنًى

 2.« .وقد صارَ الغدْرُ كالتّحْجيلِ. في حِليَةِ ىذا الجيلِ  ؟حينَ تبتَعِدُ. ستَفي بما تعِدُ 
 الاستفهامي ىو الإنكار الابطابٕ.والغرض من ىذا الأسلوب 

 وقولو أيضا:
 3.«؟يا ىذا أيَكوفُ ذاؾَ خبرَؾَ. وىذا مَخْبػَرَؾَ وقلت لو:»

وغرضو الإنكار توبيخي؛ إذ ما وقع بعد ابؽمزة واقع لكنّو قبيح وما كاف ينبغي أف يكوف 
ؿ خطبتو الوعظية بٍّ فالسّروجي ملزـ على فعلو ذاؾ لأنوّ ادّعى التّقوى والثبّات لأجل العطاء من خلب

 وعظ بو طيّ النّسياف. ماانفرد بالنّبيذ منعزلا تاركا مقالو و 
 وبُ مضموف الإنكار التّوبيخي قولو أيضا:

4كما نػَبَذَتْ برُايػَتَها الػص ػنػاعُ   فأنّى ساغَ عندَؾ نبْػذُ عػهػدي
 

                                                 
 .364المقامة الزّبيدية، ص1

 .514المقامة الحجرية، ص2
 .370المقامة الصّنعانية، ص3

 .365المقامة الزّبيدية، ص 4

 لكَيْما تشبَعَ الكَػرِشُ الػجِػياعُ   اللهُ ىلْ مِػثػلػي يبُػاعُ  لَحاؾَ 

 أكل فُ خُطةًّ لا تػُسػتػَطػاعُ   وىلْ في شِرْعَةِ الإنْصاؼِ أنػي

1ومثلي حػينَ يػُبْػلػى لا يرُاعُ   وأفْ أبُْلػى بػرَوْعٍ بػعػدَ روعٍ 
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 نبذ عهده واستغناءه عنو لغيره.إذ ينكر الغلبـ الذي ىمّ الشّيخ أف يبيعو فعلو ىذا فيتساءؿ موبّخا 
ويبدو فيو إنكار  1.«؟تي فعَلْتَ أنَسيتَأنّكَ احتلْتَ وختػَلْتَ. وفعَلْتػَفَعْلَتَكَ الّ »وقولو أيضا: 

 توبيخي على فعل خداع أبي زيد السّروجي للحارث بن بناّـ.
، وقولو  على 2«؟ أخرىأتَميمياًّ مرّةً وقيَسِيّاً »وقولو أيضا بُ ذَِـ التّلوّف من حاؿ إبٔ حاؿ.

أرأيْتَ بطُْلَ زعْمِكَ. وخطأََ »لساف القاضي بُ توبيخ الفتّ ابن السّروجي على عقوقو لوالده 
ّـ. ولا تنْحَتْ عوداً قبلَ عجْمٍ   3«... وىْمِكَفلا تَعجَلْ بعدَىا بذَ

 التّشويػق: - د

وقد عمد  ،ما سيُفعل من الاستفهاـ استثارة الانتباه والتّشويق إبٔ ما سيُقاؿ أوقد يُستفاد 
ابغريري إبٔ توظيف ىذا الاستفهاـ بُ تشويق السّامعين واستثارة عقوبؽم وأفهامهم وعواطفهم إبٔ ما 

أتعرفِوفَ رِسالةً أرْضُها سماؤىا. وصُبحُها مساؤىانُسِجَتْ »يرُيده أبو زيد السّروجي كما بُ قولو: 
جِهَتَينِ. وبدتْ ذات وجهَينِ. إفْ بزغَتْ منْ على مِنواليَنِ. وتجلّتْ في لوْنيَنِ. وصلّتْ الى 

مشرقِِها. فناىيكَ برَونقَِها. وإفْ طلعَتْ منْ مغربِِها. فيَا لعَجَبِها! قاؿ: فكأفّ القوَـ رمُوا 
بالصُّماتِ. أو حقّتْ عليهِمْ كلمةُ الإنْصاتِ. فما نبَسَ منهُمْ إنسافٌ. ولا فاهَ لأحدِىِمْ لِسافٌ. 

. قاؿ لهُمْ: قدْ أجّلتُكُمْ أجَلَ العِدّةِ. وأرخَيت لكُمْ فحينَ رآىُم بُكْم . وصُموتاً كالأصْناِـ اً كالأنْعاِـ
طِوَؿَ المُدّةِ. ثم ىاىُنا مجمَعُ الشّمْلِ. وموقِفُ الفصْلِ. فإفْ سمحَتْ خواطركُُمْ مدَحْنا. وإفْ 

 4.«صلدَتْ زنِادكُُمْ قدَحْنا
تي تبدو سلطتها على الفعل قد زرعت الشّكّ بُ زة الّ فها ىنا استفهاـ استعملت فيو أداة ابؽم

بؿيط دائرتو )أتعرفوف( فأفادت إثارة الانتباه بٍّ التّشويق فانزاح الاستفهاـ بذلك عن الاستعلبـ، إبٔ 
تي وصفت بأوصاؼ بٓ التّشويق الذي ترؾ القوـ بُ موقف عجيب منتظرين ومتشوّقين بؽذه الرّسالة الّ 

 .يطلّعوا عليها من قبل
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يا أىْلَ ذا الفُلْكِ القَويمِ. المُزجّى في البحرِ العَظيمِ. بتقْديرِ العَزيزِ العليمِ. »وبُ قوؿ آخر 
 1.«ىل أدُلّكُمْ على تِجارةٍَ تنُجيكُمْ منْ عذابٍ أليمٍ 

 فالسّؤاؿ أريد منو التّشويق، وبُ قولو أيضا:

2قػد بػرَعػافي خَلْقِوِ وخُلْقِػوِ   من يشتَري مني غُلاماً صنػَعػا
 

 العرض: -ىػ

، بٍ اء تعَ اف أنضَ اؿ فإفّ الأبدَ يل والقَ امى القِ حَ ل، وتتَ ىل لك في أف تقُِي»كما بُ قولو: 
ري هْ ا في شَ وصً ر، وخصُ اجِ الهوَ  لةِ قائِ ر، كَ اتِ ط الفَ نشُ ر ويَ طِ قل الخاَ ن يصْ ، ولَ لهبٍ  ة ذاتُ اجرَ والهَ 
 .3«ر...ناجِ 

حيث نرى أفّ السّروجي يعرض، أو يقترح على ابغارث بن  ،فالاستفهاـ ىنا جاء بدعنى العرض
 بناّـ القيلولة ويوضّح لو فوائدىا.

 4.«لى مَنْ تَروؽُ فاكِهَتُوُ. وتَشوؽُ مُفاكَهتُوُ إألا تجلِسُ »وقولو أيضا: 
 5.«فهلْ لكَ في استِثارةَِ السّعودِ بالصّعودِ »وقولو أيضا: 
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 التّقريػر: - و

كما بُ قوؿ 1ثبوتو أو نفيو رار والاعتراؼ بأمر قد استقرّ عنده الإقومعناه بضل ابؼخاطب على 
فقاؿ لي: بلَى. وىلْ يَخْفى  ،بالذي سخّرَ البحرَ اللُّجّيّ. ألسْتَ الس روجيّ فقلت لو: »ابغريري 
 .2«ابنُ جَلا

 فهذا تقرير إبهاب لأفّ ابؼخاطب قد أقرّ بذلك إثباتا بػ"بلى".
 3.«عارَضَ أباهُ. في ما قاؿَ وما حاباهُ ألسْتَ الذي »وبُ قوؿ آخر:

 التّهكّم والسّخرية: -ز
عبّرت بعض اَّموعات الاستفهامية بُ النّصّ ابؼقامي عن السّخرية والتّهكّم كما ىو ظاىر بُ 

يا ويلَةَ أبيكَ. وعوْلَةَ أىليكَ! أأنْتَ في موقِفِ فخْرٍ يظُهَرُ. وحسَبٍ يُشهَرُ. أـ »مثل قوؿ ابغريري: 
 4.«... فِ جِلْدٍ يُكشَطُ. وَقَفاً يُشْرَطُ موقِ 

 فقد استعملت ابؽمزة ىنا للسّخرية والتّهكّم من الفتّ الذي ساجل أبا زيد وتباىى بقدره أمامو. 
 الاستبعاد:- ح

كما بُ قوؿ ابغريري على ،وىو إشعار ابؼخاطب بأفّ ابؼطلوب بعيد الوقوع لا أمل بُ حصولو 
لساف السّروجي عندما طلب منو القاضي أف بوضر شاىداف ليشهدا بأفّ الفتّ قد قتل ابنو. فردّ 

 5.«؟سياً. وأفاحَ دمَوُ خاليِاً. فأنّى لي شاىِدٌ. ولم يكُنْ ثَمّ مُشاىِدٌ الَوُ خإنوُّ جدّ »قائلب: 
حيث أشعر  ،الشّاىد ابؼطلوب فقد استبعد السّروجي بقولو ىذا أي بؿاولة للحصوؿ على

 القاضي ُّذا الاستفهاـ أفّ ذلك بعيد ابؼناؿ لا أمل بُ برصيلو.
: وىو الإشعار ببطء العمل وابغثّ على التّعجيل بو ويظهر ذلك من خلبؿ قوؿ الاستبطاء -ط

َـ تنُظَروفَ قاؿ:  »ابغريري:  ُـ  ؟يا قوِـ إلاَـ تنظرُوفَ. وحتّا ألَمْ يأفِ لكُمُ استِخْراجُ الخَبيّ. أو استِسلا
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تي طرحها عليهم فأشعرىم ، فقد استبطأ السّروجي حصوؿ القوـ على حلوؿ للؤلغاز الّ 1«؟الغَبيّ 
 ببطء تفكيرىم وحثّهم على التّعجيل بالإجابة أو الاستسلبـ. 

 التّكثير:  -ؾ
 بُ قولو:      

2فعُدْتُ وفي حَبائلِيَ الػسّػبػاعُ   لػصَػيْدٍ وكمْ أرْصَدْتنَي شركَػاً 
 

فقد خرج الاستفهاـ بػ "كم" عن معنى الاستخبار إبٔ التّعبير عن الكثرة، كثرة استغلبؿ الفتّ 
 من قبل السّروجي للحيل وابؼكر للحصوؿ على ابؼاؿ. 

 التّأسّف والتّحسّر:  -ؾ
السّروجي وامرأة ادّعى أنّّا كما بُ قوؿ ابغريري على لساف القاضي الذي خدع من 

إفّ ىذا لَشَيْءٌ عجيبٌ. أأُرْشَقُ في موقِفٍ بسَهْمَيْنِ. أألُزَُـ في قَضيّةٍ بمَغْرَمَينِ. وقاؿ:»زوجتو:
ثمّ عطَفَ الى حاجِبِو. المُنفِذِ لمآربِِوِ. وقاؿ: ما  ؟أأُطيقُ أفْ أُرضيَ الخصْمَينِ. ومنْ أينَ ومِنْ أينَ 

. ىذا يوُـ البُحْرافِ. ىذا يوُـ حُكْمٍ وقَ  . ىذا يوُـ الاغْتِراِـ ضاءٍ. وفصْلٍ وإمْضاءٍ! ىذا يوُـ الاعتِماِـ
 .3«...ىذا يوُـ الخُسْرافِ!

فقد دفعو ابعنوف من أقواؿ السّروجي وزوجو وأفعابؽما وطمعهما بُ ابؼاؿ إبٔ التّساؤؿ ابؼمزوج 
 الذي وُضِع فيو.بانفعاؿ قوي يعبّر فيو عن برسّره وتأسّفو من ىذا ابؼوقف 

  

                                                 
 .448النّجرانية، ص المقامة1
 .365المقامة الزّبيدية، ص2
 .429المقامة التّبريزية، ص3
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 _ الأمػر:2
 درس الأمر بُ ىذا ابؼقاـ على أنوّ أسلوب إنشائي يدؿّ على طلب القياـ بحدث، وىي يُ 

بنية أسلوبية توليدية لا تعرؼ الالتزاـ بأصل ابؼعنى، وإبّما تتجاوز كلّ الإمكانات من أجل حاصل  »
 .1«إنتاجي 

ابؼقامي للحريري فوجدنا تنوّعا بُ انزياحاتو عن وقد تتبّعنا مواضع أسلوب الأمر بُ النّصّ 
الأصل الذي ىو "طلب القياـ بحدث معيّن على سبيل الاستعلبء" وأنوّ قد خلع عن نفسو ىذا 

 تي انزاح إليها. الاستعماؿ حسب مقتضيات الأحواؿ، ومن بين الدّلالات الّ 
 الالتماس: كما بُ قولو: - أ

2وارْثِ لمنْ لم يكُنْتعػوّدَىػا  فاسبػُرْ بذا الشّرْحِ غوْرَ مسكَنتي
 

 فالواضح أفّ القائل ىنا يطلب التماس العذر لو بذؿّ واستكانة.
 وقولو أيضا:
 

ورد أسلوب الأمر بُ ىذا البيت بُ "أبطد" و"اصفح" وقد عزّزا طلب التماس عفو الصّبي بعد 
 أف أىانو السّروجي أماـ ابؼلؤ. 

 وقولو أيضا:     

4فانْظرُْ إليَْنا وبينَنػا ولػَنػا  فهَذِهِ قصّتػي وقػصّػتػُو
 

 .«إلينا وبيننا ولنا  »فأسلوب الأمر جاء ىنا لغرض الالتماس لثلبثة أوجو 
من القاضي أف ينظر إليهما )السّروجي والفتّ ( بعين الرّبضة والشّفقة لضيق ذات اليد 

 تي دفعتهما أماـ القاضي.وحاجتهما إبٔ ابؼاؿ، وىي ابَػصَاصَة الّ 
                                                 

 .275الأسلوبية وثلاثية الدّوائر، عبد القادر عبد الجليل، ص 1
 .81المقامة المعرية، ص2

 .519المقامة الحجرية، ص 3
 .82المقامة المعرية، ص 4

3من نارِ غيظكَ واصْفَحْ إف جنى جافِ   أخمِدْ بحِلمكَ مػا يذُكػيوِ ذو سػفَػوٍ 
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فكأبّما طلب منو النّظر إليهما بعين الرّبضة بٍّ أف يصلحا بينهما بدا يصرفهما شاكرين لو وأف 
يهب بؽما  ما يثنيا بو عليو، وقد وظّف الأمر ىنا بدرموزات "إلينا وبيننا ولنا" للحصوؿ على ابؼبتغى 

 كرنً.  ابؼراد، وجعل ابغريري"النّظر" جامعا لكلّ ىذا فمن وجوه النّظر الإصلبح والتّ 
 وبُ قوؿ أخر:

1ولا تُراقِبْ واحكُمْ بمػايجِػبُ   فأذَفْ لشَرْحي كما أذِنتَ لػهػا
 

وَرَدَ أسلوب الأمر بػ" أْذَفْ " و"أحكم" وأريد منو الالتماس لأنوّ صدر من السّروجي إبٔ 
 القاضي.

 2.« الخَليلُ الخَليلَ أقْبِسْنا نارَؾ أيها الدّليلُ. وأرشِدْنا كما يرُشِدُ فقلنا:  »وقولو أيضا: 
 فغرض الالتماس بُ كلبـ ابغريري الإرشاد للطرّيق. 

 وقولو: 

3فانظرُْ إلى يوْمي وسَلْ عن أمسي  فهػذِهِ حػالػي وىَػذا دَرْسػي
 

 فالسّروجي يلتمس من القاضي أف ينظر إبٔ حالتو البائسة.
 التّخييػر: - ب

 ورد بُ نصوص ابؼقامات ابغريرية قولو:قد يرُاد من أسلوب الأمر التّخيير بين شيئين كما 

4تػُرْضي وإمّػا فػُرقَةً مُػرّهْ   فمُػرْهُ إمّػا ألُػفَةً حُػلػوَةً 
 

 ابؼرّ فجاء الأمر ىنا للتّخيير. ؽفقد خيّرت ابؼرأة القاضي بأف يأمر زوجها إمّا بالألفة ابغلوة أو بالفرا
 وقولو أيضا:

 5اىَ دْ و  جَ تُ  فْ أَ  دَ عْ بػَ  ةً يمَ قِ  وْ أَ        ا     هَ لُ تُماثِ  ةً رَ ىات إبػْ  اؿَ قَ  لْ بَ 
 ووقع الأمر بالتّخيير بين الإبرة ابؼماثلة أو القيمة بعد التّجويد

                                                 

 .94المقامة الإسكندرية، ص1
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 وقولو أيضا:          

نػافِ   فصِلْ إف شِئتَ فيها مَنْ يُصَلّي 1وإمّا شِئْتَ فادفُ منَ الد 
 

2صػواعِػقُ حَػينِ رُبّ برْؽٍ فيوِ   فتبػصّػرْ ولا تػشِػمْ كػلّ بػرْؽٍ 
 

 التّعجيز والتّحدّي: -ج
وأرافِقَكُمْ في السّماوَةِ. فإفْ صدقَكُمْ وعْدي. فأجِدّوا سعْدي.  ...»كما بُ قولو: 

 3.«وأسْعِدوا جِدّي. وإفْ كذبَكمْ فَمي. فمزّقوا أدَمي. وأريِقوا دَمي
وَرَدَ الأمر ىنا من خلبؿ "أجدوا"، و"اسعدوا"، "فمزقوا"، "أريقوا" أريد بو التّحدّي وتعجيز 

 السّامعين. 
 النّصح والتّعليم: -د

 بما تقْتَني مػنْ أجػرهِِ وثػوابػِوِ   فجُدْ في مَراضي الِله بالماؿِ راضِياً 

4يغػوؿُ ونػابػِوِ بمِخلَبِوِ الأشْغػى   وبادِرْ بوِ صرْؼَ الزّمػافِ فػإنػّوُ 
 

 

 الاتعّاظ والاعتبار: -ىػ
 كما بُ قولو :     

5أفّ صيْدَ الظػّبػاء لػيس بػهَػينِ   فاعصِ من بعدىا المَطامعَ واعلػَمْ 
 

 السّخرية والتّهكّم: -و

6دي طِلابُ الآثارِ من بعػدِ عَػينِ   خف ضِ الحُزفَ يا مُعَنػّى فػمػا يُجْ 
 

الذي ىاـ إعجابا وحُبًّا بالفتّ أف بُىفّض من حزنو وأف لا يطلب يطلب من الوابٕ فالسّروجي 
 آثارا بعد عين لأنوّ بلُي بخدعة من السّروجي وفتاه.
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 التّهديد والوعيد: -ز
ولستُ ممّنْ يبيعُ نقْداً بدَينٍ. ولا يطلُبُ أثَراً بعدَ عينٍ. فإفْ أنتَ رضَخْتَ »بُ قولو:

وإفْ كُنتَ ترى الشُحّ أوْلى. وخزْفَ الفَلْسِ في النػّفْسِ أحْلى. بالعَينِ. حُجِمْتَ في الأخدَعَينِ. 
 1«ي وإلاّ فاقْرأ عبَسَ وتولّى. واغْرُبْ عنّ 

 فما يفُهم من ىذا السّياؽ ىو تّديد الشّيخ للفتّ الذي أراد أف بوجم دوف ماؿ.
 الدّعػاء:  -ح

 .2«عِموا صَباحاً. وأنْعِموا اصطِباحاً »قولو:
 عاء وفحواه:"جعلكم ا﵁ تنعموف بُ صباحكم".تضمّن ىذا الأمر د

كُنْ أبا زيدٍ على شُحوبِ سَحنتِكَ. فقلت لو: »التّمنّّ:بُ قولو بلساف ابغارث بن بناّـ:  -ط    
 3«... ونُضوبِ ماء وجْنتِكَ. فقاؿ: أنا ىوَ على نُحولي وقُحولي. وقشَفِ مُحولي.

جعلو يتمنّى أف يكوف الذي بظع منو ىو فإعجاب أبي بناّـ بفصاحة السّروجي بُ رسالتو 
نفسو أبا زيد بؼا عهد من بلبغتو وقدرتو بُ الكلبـ فقاؿ "كن أبا زيد" فكأنوّ بسنّى أف يكوف أبا زيد لا 

 غيره.
 :_ التّمنّي3

أو إنشاء إرادة حدوث أمر  » ىو أسلوب إنشائي طلبي القصد منو طلب أمر بؿبوب:
.وإذا كانت "ليت" مُفْرَغَة كلّيا لبنية التّمنّّ فإفّ بعض السّياقات تتطلّب الانزياح عنها إبٔ 4«ما

يتمّ شحن تلك الأدوات بالدّلالة اللّبزمة كما ىو ابغاؿ بالنّسبة  »أدوات أخرىوبُ ىذه ابغالة 
اـ دائرة التّمنّّ تبدأ تي تُعدّ من أدوات الاستفهاـ اللّبزمة للتّصديق، وبُ حالة ابؼثوؿ أملػ"ىل" الّ 

 5.«عمليات التّحوّؿ البنائي ابؼصاحبة للبنية ابػارجية من أجل اقتناص الدّلالة 
                                                 

 .513المقامة الحجرية، ص1
 .32المقامة الدّينارية، ص2
 .174المقامة القهقرية، ص3
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وعمليّة التّحوّؿ البنائي ىذه ىي ما ينتج الانزياح التّركيبي عن ابؼعاني ابغقيقية للتّمنّّ من خلبؿ 
تبدأ عملية التّحوّؿ بُ )ىل( أدوات أخرى غير ابغرؼ النّاسخ "ليت" الذي وُضِع أصلب للتّمنّّ و 

 1و)لو( و)لعلّ( على وفق التصوّر الآبٌ: 
 التّحرّر من الوظيفة الأصليّة بؽا. -0

 الدّخوؿ إبٔ دائرة التّمنّّ وتقمّص وظيفتو التّعبيرية. -3

 إنتاج دلالة جديدة بعد تعديلبت بُ البنية السّطحيّة. -2

دثة لإنتاج بنية التّمنّّ الذي يتطلبّو وىذه النّقاط بؿكومة بإمكانية التّعامل مع ابغالة ا﵀
 السّياؽ.

تي وقد ورد التّمنّّ منزاحا عن دلالتو الأصلية بُ النّصّ ابؼقامي موظفّا بعضا من الأدوات الّ 
 أشرنا إليها كما بُ قولو:                            

2عليّ أو تعطِػفُػهُمَػرْحَػمَػوْ   فهػلْ فػتػًى تػُدركُِػػػوُ رقِّةٌ 
 

 وقولو أيضا:            

 ؼَ أثْقالي بمِثػْقػاؿِ   فهلْ حُرٌ يَرى تخْفػي

3بسِرْبػاؿٍ وسِػرْواؿِ   ويُطْفي حَر  بػَلْبػالػي
 

 وقولو أيضا:

4ويغنَمُ الشّكْرَ الطّويلَ الػعػريضْ   فهلْ فتًى يكشِػفُ مػا نػابػَهُػمْ 
 

 ويقوؿ أيضا:

 ضُرّ شيخٍ دىْرُهُ خػانػَوُ  منْ   فهلْ فتًى يحْػزُنػُوُ مػا يَرى

ػوُ  5ويُصلِحَ الشّافَ الذيشػانػَوُ   فيػَفْرِجَ الهَػم  الػذي ىػم 
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تي وضعت أصلب للبستفهاـ والاستخبار الاستفساري قد بروّلت من الوظيفة فأداة "ىل" الّ 
 فرضها عليو السّياؽ.الأصلية لتدخل إبٔ دائرة التّمنّّ وتتقمّص وظيفتو التّعبيرية فأنتجت دلالة جديدة 

حيث أفّ لػ"ىل" دلالة خاصّة تفيدىا ىي، ولا يستطيع غيرىا الوفاء ُّا و يأبٌ التّمنّّ بػ )ىل( 
تمَنَى لكماؿ العناية بو بُ صورة ابؼمكن »

ُ
فحاجة السّروجي إبٔ من بُىفّف عنو أثقاؿ  1.«لإبراز ابؼ

ابؽمّ ويزُيح عنو الشّقاء والفقر قد غلبت على نفسو حتّّ صارت )أي ابغاجة( من فرط تعلّقها بذلك 
 تفترض الاستكانة وابغيل وابػداع ليستجدي ُّذه الطرّيقة بتوظيف الاستفهاـ بُ التّمنّّ.

إلاأّنيّ قلْت:بعدَ ما فصَل »منّّ بػ"لو" كما بُ قولو: وعلى ىذا النّحو من ىذه الصّورة وَرَدَ التّ 
لى ما وصَلَ: لوْ أفّ لنَا مَنْ ينطلَِقُ في أثرَهِ. لأتانا بفَصّ خبَرهِِ. وبِما يػُنْشَرُ من حِبَرهِِ. إصلَ ووَ 

ىاً. وقهْقَرَ فأتبػَعَو القاضي أحدَ أمُنائوِِ. وأمرَهُ بالتّجسّسِ عنْ أنبائوِِ. فما لبِثَ أفْ رجَعَ مُتَدَىْدِ 
فإفّ الأصل بُ استعماؿ "لو" أف تفيد الامتناع ولذلك حينما يعَزّ الأمر على التّمنّّ  2«مُقهْقِهاً 

تحدّث وقوع ما يتمناّه، وىو ما يصوّر بُ ىذا 
ُ
ويستعصي عليو يأبٌ استخداـ )لو( ليفيد استبعاد ابؼ

لقاضي قبل أف ينأى عن ابؼدينة لذلك بسنّى ابؼقطع شعور اللّهفة إبٔ التّعريف بكيد السّروجي وخداعو ل
 لو يرسل ابغاكم أحدا ليستطلِع خبره.   

 النػّداء: -4

 –وأيا  -تستعمل للنّداء الصّيغتاف )أي(، و)ابؽمزة( لنداء القريب بُ حين أفّ )الصّيغ يا
( ينادى ُّا للبعيد ويفُيد النّداء ابغقيقي لطلب إقباؿ ابؼنادى، ولكنّو قد يتجاوز ذلك إبٔ -وىيا

 دلالات تفهم من سياؽ الكلبـ. 
ويستخدـ ابغريري إبٔ جانب الأساليب ابؼذكورة آنفا أسلوب النّداء، وىو يرَد غالبا بُ 

 نصوصو مطلقا لا يقتضي تلبية ومن دلالاتو الانزياحية: 
 الاختصاص: - أ

 كما بُ قولو بلساف السّروجي:
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1ىلْ أبصرَتْ عيناؾَ قطُّ مثػلػي  بالِله يا مُهجةَ قلْػبػي قػلْ لػي
 

وقد ،تي نادى ُّا السّروجي اختصّ ُّا ابغارث بن بناّـ دوف غيره الّ  «يا مهجة قلبي  »فعبارة 
أنوّ لبس حجاما وإبّما ىي حيلة صنعها  وصفو بدهجة للقلب تقربّا إليو ليعرفّو بنفسو لتذكيره، وليبيّن لو

 لكسب ابؼاؿ.
 وبُ قوؿ آخر:     

2وحِلمُوُ أرسَخُ منْ رَضْػوَى  يا أيهّا القاضي الذي عِلػمُػوُ 
 

 فقد اختصّ ىنا القاضي بالنّداء من أجل كسب ثقتو فمدحو ليناؿ رضاه.
 التّعجّب: وقد ورد ذلك بُ قولو: - ب

. ونػَفَخْتَ في غيرِ يا للَعجَبِ. »فقاؿ لو:  عَةِ الأدبِ! لقدِ استَسْمَنْتَ يا ىَذا ذا ورٍـَ ولَضَيػْ
 3.«ضرَ ٍـ

فالنّداء ىنا  4.«نزعَ بي الى حلَبَ. شوْؽٌ غلَبَ. وطلَبٌ يا لوُ من طلَبٍ!»وبُ قولو أيضا:
 جاء للتّعجّب.

 التّحسّر والتّوجع: -ج
  بُ قولو:            

 وقوّضَتْ مَجدي وبػُنْػيانػَوُ   وحادِثاتٍ قرعَػتْ مَػرْوَتػي

5تهتَصِرُ الأحداثُ أغصػانػَوُ   واىْتصَرَتْ عودي ويا ويلَ منْ 
 

 فسياؽ الكلبـ يدؿّ على أفّ السّروجي يتحسّر ويتوجّع من خلبؿ ىذا التّوظيف للنّداء.
 الإغراء والعتاب:-د

 بُ قولو:  
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 1.ىكذا من يػُتّصفيا من تلهّب غيظو إذ لم أبح          باسمي لو، ما 
 وقولو أيضا:

 دٌ موحِشٌ وتػجػهُّػمُ   يا مَنْ بَدا منػوُ صُػدو

2منْ دونِهِػنّ الأسْػهُػمُ   وغَدا يَريشُ مَػلاوِمػاً 
 

بقد الغلبـ «يا من تلهّب غيظو،  »بُ ىذا النّداء لو دلالة العتاب، ففي قولو:  فسياؽ الكلبـ
بَْٓ يػَبُحْ لو بابظو، أمّا العبارة الأخرى ففيها عتاب السّروجي  يعاتب ابغارث بن بناّـ على تغيّظو إِفْ 

 للحارث أيضا من صدوده عنو لِمَا صدر منو من خداع ونفاؽ.
 التّأسّف: بُ قولو:    -ىػ

 لمّا روَيْتُ الػذي روَيْتُ   ظنَّى السّرابَ مػاءً يا مَنْ ت

3تُ لَ الذي عػنػَيْ وأفْ يُخيّ   ما خِلْتُ أفْ يستَسِرّ مَكري
 

 فالسّروجي يتأسّف بندائو ىذا على حاؿ ابن بناّـ الذي ظهر بُ صورة ابؼخدوع.
 ي:ػالنّه -5

يستعمل ىذا الأسلوب بُ طلب الكفّ أو التّرؾ أمّا إذا خرج عن ىذا ابؼعنى فيكوف قد انزاح 
وقد ورد النّهي بُ مقامات ابغريري بصورة متكرّرة غايتها  ،عن معناه الأصلي إبٔ معاني أخرى

"النّصح" والتّوجيو بُ ابغياة انطلبقا من بذارب السّروجي فيها، وقد خرج إبٔ التّيئيس من خلبؿ 
ا نفالنّهي أريد بو ى «فقاؿ: أغرب عافاؾ ا﵁ إبٔ حيث شئت، ولا تطمع بُ أف تبيت  »قولو:

 ف بعد ما ضاؽ بالسّروجي ذرعا.التيئيس من ابؼكوث عند ابؼضي
كشفت لنا النّاحية الفنيّة أفّ الأساليب الإنشائية بُ النّصّ ابؼقامي للحريري، اعتمادا على 
أبرز مظاىرىا ا﵀لّلة ىي عوامل تنشيط للمنشئ وابؼتقبّل معا؛ وأنّّا قد سابنت بشكل فعّاؿ بُ توليد 

لسّياؽ الذي وردت فيو، فقد بروّلت التّراكيب الإنشائية ابؼعاني ذات الدّلالات ابؼبتكرة استنادا إبٔ ا
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فنّيا متجاوزة ابؼعنى الأصلي التّقريري إبٔ ما ىو أكثر كثافة وتوازنا وثراء، وقد شحنها ابغريري بطاقة 
 تعبيرية "برويلية خاصّة" تتراكم فيها الإشارات ابؼفعمة بالإحساس الانفعابٕ العميق.    

 ي الإيقاعي::الانزياح الصّوترابعا
كلّ مظهر يتكرّر بُ الزّمن من عناصر   »الإيقاع أوسع من العروض وىو كما يعُرفّو لوسوف:

بـتلفة العلبمات كالأزمنة القويةّ والأزمنة الضّعيفة بُ الرقّص... وكما الوزف فالإيقاع بوتمل بنية 
 1.«تكرارية والتّجاور بُ الزّمن بؽذه البنيات ابؼتناسبة إنوّ تعاقبي 

كلّ بؾموعة من ظواىر الإعادة الصّوتية والتّركيبية وابؼعجمية والدّلالية   »ويعُرّؼ أيضا بأنوّ:
،فهو  تنظيم زمنّ للحركة؛ إذ ابعمالية الإيقاعية تقوـ على التّرابط بين عناصر ابعملة ابؼختلفة 2«

كاف على صلة وثيقة صوتيا وتركيبيا ومعجميا ودلاليا، وىذا ما بينح النّصّ ثراء وغنى خاصّة إذا  
 بابؼعنى.

ويربط الإيقاع غالبا بالشّعر الذي يعُدّ بؤرة الأدب، لذلك بقد من الباحثين من قصر الانزياح 
اللّغوي على فنّ الشّعر دوف النّثر، حيث يعتبروف التّجربة الشّعريةّ والوجود الشّعري يتحقّق زمنا خلبؿ 

لطاّقات ابغسّيّة والعقلية والنّفسية اللّغة انفعالا وصوتا وموسيقى وفكرا، كما أنوّ بيثّل الاستخداـ الفنّّ ل
بناء لغوي بفيّز ينبنّ على تفجير طاقات اللّغة وبهعلها تضيف إبٔ  »والصّوتية للّغة، كما أفّ الشٍّعر 

 3.«نفسها ومن داخلها عنصرا آخر ىو الإيقاع 
خاصّية وُّذا يُصبح الإيقاع ميزة ينفرد ُّا الشّعر عن سائر الأبماط التّعبيرية الأخرى، وىي 
لكلّ  »تضفي على النّصوص تأثيرا وبصالا، لذلك كاف الإقرار بخصوصية لغتو وبسيّزىا وانفعاليتها؛ إذ 

 4.«انفعاؿ نبضو ابػاصّ وأبماطو التّعبيرية ابؼميّزة لو 

                                                 
1
Introduction l’analyse de la poésie les storo strophes molino jean et joelle gasdes ,P .U.F 

presses universitaire de France ed  1952 ,p 33 . 
2
Introduction l’analyse de la poésie les storo strophes molino jean et joelle gasdes, p33 
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ولعلّ ىذه السّمة ىي ما جعلت الشّعر يتجاوز قوانينو العروضية والصّوتية بُ كثير من الأحياف 
ء رحيب من ابػياؿ مستثمرا بُ ذلك خصائص اللّغة بوصفها مادّة بنائية وقد ورد عن ليحلّق بُ فضا

. ملوّحا إبٔ أفّ القيود العروضية لا بيكن أف 1«أنا أكبر من العروض  »أبي العتاىية الشّاعر أنوّ قاؿ 
 تقف حجر عثرة أماـ تعبيراتو وانفعالاتو. 

ين الشّعر والإيقاع إبٔ التّنويع وابؼزج بُ نصوصو وقد عمد ابغريري انطلبقا من إدراكو للعلبقة ب
ابؼقاميّة بين النّثر والشّعر ذلك أنوّ على وعي بأفّ النّثر وحده لا بيكن أف يفي بغرض التّأثير وأفّ الشّعر 

 ىو كلبـ إيقاعي تنفعل بؼوسيقاه النّفوس وتتأثرّ ُّا القلوب.
قامتو بُ الشّخصيّة وبُ ابؼكاف وبُ الزّماف وبؼا كاف عنصر التّحوّؿ حاضرا بُ كلّ مقامة من م

تي تشكّلت بُ كلّ نصّ بألفاظ وعبارات ودلالات جديدة، نراه أيضا يتحوّؿ من صياغة وبُ اللّغة الّ 
 ت بُ كلّ مقامة نصوص شعرية تبلور حقيقة ىذا التّحوّؿ.مقاماتو نثرا إبٔ الشّعر حيث وردنصوص 

ريري على تشكيلبت لغويةّ خاصّة تعتمد على ابؽندسة وعموما تقوـ اللّغة ابؼقاميّة عند ابغ
الصّوتية أوالتّوازي الصّوبٌ ابؽندسي، وىذا ما بَىلق إيقاعا خاصّا ُّذه النّصوص سواء  ما جاء منها 
نثرا أوشعرا، فالإيقاع ليس مقصورا على الشّعر وحده بُ ابؼقامات، فهو موجود بُ نثرىا أيضا  وبين 

 عي لا تكاد ترى أيةّ فوارؽ. نثر إيقاعي ونظم إيقا
كلّ نسق   »لبعض من أفّ مفهوـ الإيقاع مفهوـ واسع يشمل: ويعُزّز ىذا الكلبـ إبغاح ا

وعليو فإفّ كلّ إنتاج  ،صوبٌ منظّم وفق أىداؼ شعرية، وقابل للئدراؾ من قبل السّامع ابؼعنّ بالأمر
تُسهم بُ مؤثرّ بصابٕ وتنتظم بُ بيت على تي للكلبـ الإنساني يعُتبر مادّة للئيقاعية ضمن ابغدود الّ 

 2.«شاكلة خاصّة 
وىذا كلّو يعتمد على ابؼعنى أكثر بفاّ يعتمد على  ،فالإيقاع إذف ىو ابغركية والانسياب والتّدفّق

فالإيقاع إذف خاصّية نثرية وشعريةّ بُ الوقت نفسو بُ  وعلى الإحساس أكثر من التّفعيلبت، الوزف
لذلك  ،النّصّ ابؼقامي عند ابغريري لأنوّ ينطلق من كونو نصّا بفيّزا ليس كغيره من ابؼتوف النّصّية الأخرى

                                                 
 .13الأغاني، الأصفهاني، الجزء الرّابع، ص1
 . 192ـ(، ص2009السّياؽ والأنساؽ في الثقّافة الموريتانية )الشّعر نموذجا( محمد ولد عبدي، دار نينوى، سوريا،)2
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نراه مهتمّا بالإيقاع بُ كلب ابعانبين ولعلّ ىدفو أو غايتو بُ ذلك ىي برقيق ىذه الانفراديةّ لفنّ 
النّسيج الذي يتألّف من التّوقّعات والإشباعات أو  »وقد نبّو ريتشاردز إبٔ أفّ الإيقاع ىو  ابؼقامات،

تي يولّدىا سباؽ ابؼقاطع، فتتابع ابؼقاطع على بكو خاصّ يهيّئ الظّنّ لتقبّل خيبة الظّنّ  أوابؼفاجآت الّ 
بؾموعة  يث لا يتقبّل إلاّ تتابع جديد من ىذا النّمط دوف غيره، إذ يتكيّف جهازنا بُ ىذه اللّحظة بح

بؿدودة من ابؼنبّهات ابؼمكنة، فبعد قراءة بيت أو بيتين من الشّعر أو نصف بصلة نثريةّ يُصبح الذّىن 
مهيّأ لعدد معيّن من التّتابع ابؼمكن، وبُ الوقت نفسو يضعف قدرتو على تقبّل صنوؼ أخرى من 

 1.«التّتابع 
 ونستوضح من ىذا الكلبـ معطيات منها:

فّ الإيقاع ىو ذلك التّأليف أو النّظم الصّوبٌ الذي ينتج عنو توقّعات وإشباعات أ -0
 ومفاجآت وخيبة ظنّ.

أورد صاحب النّصّ مصطلحات "توقّعات ومفاجآت  وخيبة ظنّ" وىي تعكس معنى  -3
 الانزياح بُ الإيقاع.

 يتوفّر الإيقاع بُ شقّي الأدب شعره ونثره. -2

 وقّع الذي يكوف لا شعوريا.يرتبط إيقاع الشّعر والنّثر بالتّ  -1

يتوفّر إيقاع الشّعر على ما ىو متوقّع ومنتظر بفضل التّهيّؤ الذّىنّ الذي يوفّره الوزف  -5
 وانتظامو بُ نسق معيّن.

يضعف بؾاؿ التّوقّع بُ النّثر لكونو منقطع وغير متكرّر إذ يظهر بُ أجزاء وبىتفي بُ أجزاء  -2
 أخرى.

الإيقاع يشمل الفنوف الشّعريةّ والنّثرية، وتعكس ابؼادّة الصّوتيّة ابؼوظفّة وعموما يظُهر النّصّ أفّ 
ويندرج  ن موضع إبٔ آخر بُ النّصّ الواحد،بُ النّصّ النّثري ابؼقامي أساس ىذا الإيقاع؛ إذ تتنوعّ م

ضمن ذلك ما يوُفّره ابعانب الصّوبٌ من وزف وتكرار بُ الأصوات وبُ ابؼفردات وتوازف ابعمل 

                                                 
 .192ـ(، ص1963القاىرة، ) ،النّقد الأدبي، ريتشاردز، ترجمة مصطفى بدوي، المؤسّسة لمصريةّ العامّةمبادئ 1
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فإيقاعها يعتمد على ترميم الوحدات الصّوتية، والوحدات البنيوية  1وازيها، وابعناس والطبّاؽ...وت
وقد يأبٌ التّردّد على  ،اللّغوية بُ السّياؽ على مسافات متقاربة بالتساوي لإحداث الانسجاـ

ء البنية الإيقاعية مسافات غير متقاربة لتجنّب الرتّابة ونفي ابؼلل، ونرمي بُ ىذه ابؼعابعة إبٔ استجلب
 تي تتشكّل من عدّة أوجو: عبر استكناه بسظهراتّا والّ 

 التّرديػد: -1

إعادة الكلمة نفسها بُ موقعين أو مواقع متقاربة ولكن بفارؽ دلابٕ جزئي بُ  »ونقصد بو 
استعمالو، وىذا الفارؽ الدّلابٕ بين استعمالو بُ ابغالتين ناتج عن الاستعماؿ الشّخصي ابػاص 

 2«بالسّياؽ الذي زرعو فيو الشّاعر وليس وليد الاستعماؿ اللّغوي ابؼشترؾ 
تي عِمادىا التّكرير وىو لدّين إبظاعيل بأنوّ نوع من الأنواع البديعية الّ ويعرفّو عز افي الشّعر:  -أ

 3أف يأبٌ ابؼتكلّم بلفظة بٍّ يردّدىا بعينها ويعلقها بدعنى آخر.
 وقد وردت ىذه ابػاصّية الإيقاعية بُ مقامات ابغريري كما بُ قولو:          

4ابػِطِ لػيْلٍ ألػْيَلِ نِضْوِ سُرًى خ  ما عندكُمْ لابنِ سَبػيلٍ مُػرمِػلِ 
 

لفظة "ليل" ليوضّح ظلمتو وأتبعها بلفظة "أليل" وفيو تأكيد على شدّة  حيث وردت
 تي يسير فيها ابؼرء على غير ىدى .الظلّمة،الّ 

  

                                                 
 .4ص)د،ت(،الأردف، ،إيقاع الشعر الحر بين النظرية والإبداع،عبد القادر داود البصري،أربد :ينظر1
 .60، ص محمد الهادي الطّرابلسيخصائص الأسلوب في الشّوقيات، 2
 (.9-8ـ(،ص)1978)2، دار الطبّاعة المحمّديةّ، ط عز الدّين السّيد علي، ير بين المثير والتّأثيرينظر، التّكر 3

 51المقامة الكوفية، ص4
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 وكذا بُ قولو:                 

1جَزاءَ مَنْ يبْني عػلػى أُسّػوِ   جزَيْتُ مَنْ أعػلػَقَ بػي وُد هُ 
 

 ترديد لفظ "جزاء" التّأكيد على فعل اَّازاة أيضا.وأراد من 
 وقولو أيضا:         

2لا يوجِبُ الحق  على نفػسِػوِ   ولسْتُ بالموجِبِ حقػاً لػمَػنْ 
 

ّـ وابػاصّ.  جاء التّرديد ىنا للتّقابل بين العا
 وقولو أيضا:

3المػوتِ إف فػاجػافما يػُنػَهْنَوُ داعي   وبادِرِ الموْتَ بالحُسْنػى تػُقػدّمُػهػا
 

 وغاية ىذا التّرديد للفظة "ابؼوت" ىي الرّغبة بُ الإبغاح على التّذكير بابؼوت.
 وبُ معنى التّأكيد أيضا قولو:

4لي يوسُفاً وىُػمُ ىُػمُ   قد باعَتِ الأسْباطُ قػبْ 
 

 ظلّوا أنبياء بٓ يَشُبػْهُم شيء.م أي أنّّ 
 وبُ قولو أيضا:

 منْ ضُرّ شيخٍ دىْرُهُ خػانػَوُ   مػا يَرىفهلْ فتًى يحْػزُنػُوُ 

ػوُ  5ويُصلِحَ الشّافَ الذيشػانػَوُ   فيػَفْرِجَ الهَػم  الػذي ىػم 
 

ىو ابؼبالغة بُ الوصف لكسب ما بين اسم وفعل  "ابؽمّ والشّأف"وابؼعنى من ترديد لفظتي 
 وقد ورد التّرديد للتّقارب بين ابغقيقة واَّاز بُ مثل قولو: العطف.

6سِ وبذْرُ الهَوى طمُػوحُالػعػينِ   فبَلاءُ الفتى اتبّػاعُ ىػوَى الػنػّف
 

                                                 
‌.43المقامة الدّمياطية، ص1
 .43المقامة نفسها، ص 2
 .324المقامة الرّملية، ص 3

 .370المقامة الزّبيدية، ص4
 .355القمامة التّفليسية، ص 5
 .106الرّحبية، ص المقامة 6
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 فلفظة ابؽوى الأوبٔ حقيقية والثاّنية ربطت بالبذر على سبيل الاستعارة فكانت من قبل اَّاز.
 وبُ قولو:

1وزانوَُ شنَبٌ ناىيكَ من شػنػَبِ   نفْسي الفِداءُ لثػَغْرٍ راؽَ مبسِمُػوُ 
 

 للفظة "شنب" جاء للدّلالة على انبهار الواصف من رقّة الأسناف وبصاؿ صنيعها. فالتّرديد
تي ذكرناىا أنّّا خلقت نوعا من القوّة الدّلالية بين ولعلّ ما تتميّز بو أغلب التّرديدات الّ 

 وىو ما يوضّح الانزياح الإيقاعي بؽذه ابػاصّية. ،الطرّفين ابؼردّدين
 التّرديد في النثّر - ت

ليػُهْنَأكُمُ الضّيفُ الواردُِ. بلِ »ورد بُ قوؿ ابغارث لأصحابو مادحا أبا زيد السّروجي ومنو ما 
المَغْنَمُ البارِدُ. فإفْ يكُنْ أفَلَ قمَرُ الش عْرَى فقدْ طلَعَ قمَرُ الش عْرِ. أوِ استَسَرّ بدْرُ النثّػْرَةِ فقدْ تبلّجُ 

 2.«...بدْرُ النثّْرِ 
بدر( إيقاعا منتظما وقاـ ىذا الإيقاع على تشابو اللّفظتين بُ  فقد خلق ترديد لفظتي )قمر،

الصّوت والبناء، مع فارؽ دلابٕ جزئي بُ إحدى اللّفظتين ناتج عن بركّم السّياؽ، فالقمر الثاّني ليس 
بدعنى الكوكب ولكنّو أبو زيد والبدر الثاّني ليس إحدى منازؿ القمر ولكنّو أبو زيد، فالاستعماؿ 

، فقمر الشّعر وىو لّفظتين)قمر، بدر( بهعلهما بزتلفاف دلاليا عن القمر والبدر ابغقيقيينالسّياقي ل
بُ دلالتو من القمر ابؼعروؼ بُ السّماء الذي يبُدّد الظّلبـ بُ الأرض وأبو زيد ابؼعروؼ  أبو زيد يقترب

 تي تفوّؽ ُّا على أىل زمانو تضيء وتبدّد ظلمة ابعهل وفساد الألسنة والقرائح.  بأشعاره البديعة الّ 
 ع: ػالتّرصي -2

ير مقاطع الأجزاء بُ البيت على سجع يىو أف يتوخّى فيو تص »عرفّو قدامة بن جعفر بقولو:
 3.«أوشبيو بو أو من جنس واحد بُ التّصريف

                                                 
 .28المقامة الحلوانية، ص  1

 .50المقامة الكوفية، ص2
 .38ـ(، القاىرة، ص1978) 3نقد الشّعر، قدامة بن جعفر، تحقيق كماؿ مصطفى، مكتبة الخانجي، ط3
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الألفاظ متساوية البناء، متّفقة الانتهاء فالتّرصيع أف تكوف »ويعُرفّو بُ موضع آخر قائلب:
سليمة من عيب الاشتباه وشين التّعسّف والاستكراه، يتوخّى بُ كلّ جزأين منها متواليين أف يكوف 

 1.«بؽما جزءاف متقابلبف يوافقا ُّما بُ الوزف ويتّفقاف بُ مقاطع السّجع من غير استكراه ولا تعسّف
يرد ضمن النّظاـ الصّوبٌ الإيقاعي ذلك أنوّ من نعوت الوزف وبويل ىذا الكلبـ أفّ التّرصيع 
 عده عن الاستكراه والتّعسّف.وتتجلّى مردوديتو الصّوتية الإيقاعية من بُ 

حيث  ،وقد استثمر ابغريري ىذا النّوع الإيقاعي، انسجاما مع إستراتيجية الكتابة لفنّ ابؼقامة
وظّف التّرصيع السّجعي بُ ابؼقاطع النثرّية والشّعرية، ولعلّ ذلك تعزيزا لرؤية ابن الأثير الذي أقرّ بأفّ 

مأخوذ من ترصيع  »ىذا الفنّ يعمّ الشّعر والنّثر، وىو مقبوؿ أكثر بُ النّثر إذ يعرفّو قائلب: 
بعانب الآخر، وكذلك بقعل ىذا العقد،وذلك أف يكوف بُ أحد جانبي العقد من اللآلئ مثل ما بُ ا

طة ألفاظ الفصل الأوّؿ مساوية لكلّ لفبُ الألفاظ ابؼنثورة من الأسجاع، وىو أف تكوف كلّ لفظة من 
 2.«من ألفاظ الفصل الثاّني بُ الوزف والقافية 

 التّرصيع في الشّعر -أ
 3وىو الذي تتوازف فيو الألفاظ بالنّوع.التّرصيع الصّرفي:

 بُ مثل قولو:

 ولا مَعينٌ ولا مُػعػينُ   مْ يبْقَ صاؼٍ ولا مُصاؼٍ ل

4فلا أمػينٌ ولا ثػَمػينُ   وفي المَساوي بَدا التّساوي
 

ىذا التّرصيع الصّربُ )صاؼ/ مصاؼ(، )مَعين/ مُعين(، )ابؼساوي/ التّساوي(،)أمين/  إفّ 
بشين( وقد ولّد أبعادا إيقاعية تنسجم مع موسيقى النّصّ لتخلق فضاء قائما على موازنات صوتيّة 

 لشّعر.  ودلاليّة بذعل النّصّ ينتمي إبٔ الشّعر،و تنبئ القارئ بأفّ ابغريري قد انتقل من النثّر إبٔ ا
 1وىو ما تتوازف فيو الكلمات مقطعيّا بغضّ النّظر عن نوع الصّوائت. التّرصيع المقطعي:

                                                 
 .51نفسو، ص1
 .361، ص01المثل السّائر، ابن الأثير، الجزء 2
 .138ـ(، ص2001والممارسة الشّعرية، محمّد العمري، مطبعة إفريقيا الشّرؽ، )زنات الصّوتية وافي الرّؤية البلاغية مواال3
4

 .73ص‌المقامة البرقعٍدٌة،
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 ثّل لذلك بقوؿ ابغريري بُ ابؼقامة الدّمشقيّة ما نصّو:                وبم

 وعِفْتُ الن فارَ لأجْني الػفػرَحْ   لزمِتُ الس فارَ وجُبتُ القِػفػارَ 

 لجَرّ ذُيوؿِ الصّبى والػمَػرَحْ   ورُضتُ الخيوؿَ وخُضتُ السّيوؿَ 

 لحَسْوِ العُقارِ ورشْفِ الػقػدَحْ   ومِطتُ الوَقارَ وبعْتُ العَػقػارَ 

 لما كافَ باحَ فَمي بالػمُػلػَحْ   ولولا الط ماحُ الى شُػربِ راحٍ 

 لأرضِ العِراؽِ بحمْلِ السُّبػَحْ   ولا كاف ساؽَ دَىائي الػرّفػاؽَ 

2ولا تعتبَُنّ فػعُػذْري وضَػحْ   تغضَبَنّ ولا تػصػخَػبػَنّ فلا 
 

حيث طغت القافية  ،فقد التزـ ابغريري بُ ىذه الأبيات ترصيعا مقطعيّا بُ تواتر منتظم
ا كاف لو أثر إيقاعي لافت للنّظر، اكتسب بدوجبو النّصّ شحنة دلالية الدّاخلية على القافية العامّة،م
ّـ وأظهرت ابغالة ابؽستيرية النّفسية الّ  خاصّة ساعدت على توضيح تي أظهر فيها ابغريري مدلولو العا

بطلو "أبو زيد" وىو يتلو ىذه الأبيات على الراّوي ابغارث بن بناّـ حيث تنتابو نشوة الفرح وابغبور 
 بين دناف ومعصرة.  

 وضمن التّرصيع ابؼقطعي أيضا قولو:

3ا الخدودَ وشجّوا الرّؤوساوصكّو   أسالوا الغُروبَ وعطّوا الجُيوبَ 
 

إفّ ىذا التّقطيع الربّاعي قد أحاؿ البيت إبٔ خطاّطة صوتية تفرض وجودىا الإيقاعي وتّيمن 
على السّلطة الدّلالية، وتسيطر على ابؼعنى فيصير كلّ جرس مقطعي لو دلالة خاصّة حيث يُساىم بُ 

تنسجم ىذه ابؼقاطع كلّها بُ ترابط واتّساؽ تي آؿ إليها رفاؽ أبي زيد بعد مرضو بٍّ وصف ابغاؿ الّ 
 لتوضّح الدّلالة العامّة بؽذا النّصّ.

 
 التّرصيع في النثّر: -ب

                                                                                                                                                         
 .138الموازنات الصّوتية في الرّؤية البلاغية والممارسة الشّعرية، محمّد العمري، ص1
2
 .031،‌صالمقامة الدّمشقٍة 
 093. المقامة النّصيبية، ص3
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حيث تنفرد  ،يطُلق التّرصيع بُ النّثر على توافق الفاصلتين منو على صوت واحد بُ الآخر
بنيتو على توليد ابعانب الإيقاعي فتظهر آثارىا الوظيفية على ابؼتلقّي ويشير أبو ىلبؿ العسكري إبٔ 

 1من الازدواج. ، ولا تكاد بذد لبليغ كلبما بىلوحتّّ يكوف مزدوجا لا بوسن منثور الكلبـ ولا بولوأنوّ 
بع من التزاـ السّجع، حيث بىلق ىذا تي تنومن الصّور الإيقاعية بُ ابؼقامات ابغريرية تلك الّ 

تخلق ما يقُابلها بُ الوزف والتّقفية لتتساوى الألفاظ مع ف،الأخير إيقاعا متعدّدا بُ أبماطو ودلالاتو
ويؤُدّي ىذا الازدواج الصّوبٌ إبٔ تلوين  ،القارئ صوتية تطرب الأذف وتذىب ابؼلل عنبسوّجات 

بفاّ يولّد نغمة إيقاعية أو انزياحا إيقاعيا بين ،فين متناوبين الإيقاع عبر تتابع كلمات القافية بين حر 
 قوابُ الألفاظ.   

. وىدَتْني فاتِحةُ الألْطاؼِ. حتى أدّتْني خاتمَِةُ المَطاؼِ »ولعلّ ذلك ماثل بُ قوؿ ابغريري:
مَجْلَبَةَ الدّمْعِ. فرأيتُ لى نادٍ رحَيبٍ. مُحتَوٍ على زحِاٍـ ونَحيبٍ. فوَلَجْتُ غابةَ الجمْعِ. لأسْبػُرَ إ

في بػُهْرَةِ الحَلْقَةِ. شخْصاً شخْتَ الخِلْقَةِ. عليْوِ أُىْبَةُ السّياحَةِ. ولو رنةُّ الن ياحَةِ. وىوَ يطبَْعُ 
 .2«...الأسْجاعَ بجواىِرِ لفظِوِ.

ةٍ وبوسَى. وجِرابٍ  ىذِهِ التػُرْبةَِ. وأنا ذو مَجاعَ  إلىإفّ مَراميَ الغُربةَِ. لفَظتَْني » وقولو أيضا:
ّـ موسَى. فنهَضْتُ حينَ سَجا الدُجى. على ما بي منَ الوَجَى. لأرْتادَ مُضيفاً. أو أقْتادَ  كفؤادِ أ

 3.«رغَيفاً. فساقنَي حادِي السّغَبِ. والقضاءُ المُكنّى أبا العجَبِ 
من قوّة حيث اكتسب بصاليتو  ،وقد اعتمد إيقاع السّجع بُ ىذه ابؼقاطع على بنية الفواصل

الذي يتحقّق من خلبلو ابغسّ الإدراكي للمتلقّي بُ إطار ىذه ابؼعمارية  ،الأداء التّعبيري الوصفي
ة( و )بوسى/ تي قامت على أساس التّآلف الصّياغي للعناصر التّركيبية مابين )الغربة/التّربابؽندسية الّ 

 ى( و )مُضيفا/ رغيفا(.موسى( و)الدّجى/ الوج

                                                 
 .233أبي ىلاؿ العسكري، صينظر، كتاب الصّناعتين، 1
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يقاعي الذي تولّد عن الفواصل قد خلق أيضا انسجاما دلاليا بحيث بقد وىذا الانسجاـ الإ
البناء الصّوبٌ بُ حروؼ الفواصل عند ابغريري ليس شكلب متواليا ثابتا، وإبّما شكلب مزدوجا يولّد 
نغمات إيقاعية مزدوجة، تضافرت فيما بينها لتشكّل بسوّجات بسوج بالتّفاعل والانفصاـ تارة والتّنسيق 

 سجاـ تارة أخرى. والان
وقد يقوـ الإيقاع السّجعي أيضا على الالتزاـ بصوتين أو أكثر ليوفر قدرا كافيا من التنّاغم  

 1.«وىوَ يطْبَعُ الأسْجاعَ بجواىِرِ لفظِوِ. ويقْرَعُ الأسْماعَ بزَواجِرِ وعْظِوِ »كما بُ قولو:
بُطوفَ الأوْراؽِ. فما سُيػّرَ مثلُها في أثبِْتوىا في عَجائِبِ الاتفّاؽِ. وخل دوىا »أو بُ قولو:

 2.«الآفاؽِ. فأحْضَرْنا الدّواةَ وأساوِدَىا. ورقََشْنا الحِكايةََ على ما سرَدَىا
وىذا النّوع من الإيقاع بودث تناسبا صوتيا بين ابعمل ابؼسجوعة، حيث يندمج ابعانب 

نتيجة حسن التّركيب،  »، فالإيقاع ىوالصّوبٌ بجميع مستوياتو بُ إيقاع النّصّ ابؼقامي، وحسن ألفاظو
 .3«واعتداؿ الأجزاء 

ويتأتّى ارتباط الإيقاع بحسن اللّفظ إذا كاف ىذا الأخير أميل إبٔ أف يكوف نابذا عن خِفّتو 
وبذلك يتقابل حسن الألفاظ وانسجامها الصّوبٌ مع عنصر آخر ىو "صحة ابؼعنى"  ،وانسجامو الصّوبٌ

، وُّذا الفهم نرى ابغريري بنى ترصيعاتو النثّرية ليكوّنا دعامة التّركيب، ا لصّوت والدّلالة أو ابؼسموع وابؼفهوـ
إنوُ كافَ لي جارٌ لسانوُُ يتقرّبُ.  »بُ نصوصو ابؼقامية على تفاعل الصّوت والتّركيب والدّلالة كما بُ قولو: 

مُجاورتَوِِ. الى مُحاورتَوِِ. واغتػَرَرْتُ وقلبوُُ عقْرَبٌ. ولفظوُُ شهدٌ ينقَعُ. وخَبْؤهُ سمٌ منقَعٌ. فمِلْتُ ل
 .4«...بمُكاشَرَتوِِ. في مُعاشرَتوِِ. واستهْوَتْني خُضرَةُ دمْنتَِوِ. لمُنادَمَتِوِ. وأغرَتْني خُدْعَةُ سمَتِوِ 

نلبحظ بُ ىذا ابؼقطع تكرار بنيات صوتية ترصيعية على امتداد كلّ الفواصل وبيكن تقسيمها 
 الآتية: إبٔ الوحدات ابؼشتركة

 عقرب  يتقرّب                 
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 مُنقع  ينقع                  
 بؿاورتو  بؾاورتو                 
 معاشرتو  مكاسرتو                 

حيث تشكّل ىذه التّوازنات  ،فكلّ لفظ يتجاوب مع لفظ آخر من خلبؿ ابؼكوّنات الصّوتية
 التّرصيعية نتاجا إيقاعيا للكلمة ابؼولّدة للدّلالة والإيقاع فيو.

وما بذدر الإشارة إليو أفّ التّرصيع بُ الشّعر أو بُ النّثر يعتبر ملتزما بُ كلّ نصوص ابغريري 
أف نقوؿ أفّ التّرصيع  ابؼقامية بفاّ بهعل إيقاعو  متوقّعا؛ إذ ىو ميزة تنفرد ُّا ىذه النّصوص، وبيكن

 تي بُيارس عليها الانزياح بالنّسبة للنّثر الفنّّ.  يدخل بُ بنية النّثر وىو الغالب عليها بل ىو الأرضية الّ 
 التّصريػع: -3

التّصريع  »التّصريع مأخوذ من ابؼصراعين اللّذاف بنا بابا البيت وقد جاء بُ العيوف الغامزة 
تبعيّة العروض للضّرب قافية ووزنا وإعلبلا، وبُظّي البيت الذي لو قافيتاف مصرّعا تشبيها لو بدصراعي 

 .1«باب البيت ابؼسكوف، واشتقاقو من الصّرعين وبنا نصف النّهار 
د، تبط بُ الشّعريةّ العربيّة بالصّنعة والتّجويريع من الواجب بُ نظم الشّعر، وار وقد أدخل التّص

ومن ىنا رأى النػّقّاد العرب أنوّ من ابؼستحسن أف يصرعّ الشّاعر بُ قصيدتو فإف بٓ يفعل كاف كما 
 2.«كابؼتسوّر الدّاخل من غير باب   »يقوؿ ابن رشيق القيرواني:

مبادرة الشّاعر القافية ليعلم بُ أوّؿ وىلة أنوّ آخذ  »ويعود ابن رشيق بالسّبب بُ التّصريع إبٔ 
ذلك إذا ،وف غير منثور، لذلك وقع بُ أوّؿ الشّعر، وربّدا صرعّ الشّاعر بُ غير الابتداء بُ كلبـ موز 

فيأبٌ حينئذ بالتّصريع إخبارا  ،خرج من قصّة إبٔ قصّة أو من وصف شيء إبٔ وصف شيء آخر
 .3«بذلك وتنبيها عليو 

                                                 
 .140ـ(، ص1994)2مكتبة الخانجي، القاىرة، ط العيوف الغامزة على خبايا الرّامزة، الدّماميني، نحقيق الحساني حسن عبد الله، 1
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حركة ابؼعنى النّثري  وقد وظّف ابغريري ىذه التّقنيّة الفنّية بُ مقاماتو حيث استخدمها بُ نقل
إبٔ ابؼعنى الشّعري الذي يعتمد على وزف وقافية، ويترتّب عن ىذا التّحوّؿ نقل الإحساس أو تغيير 
درجة كثافتو وحضوره إبٔ ما بُوقّقو التّصريع بُ طوالع الأبيات الشّعريةّ ابؼقاميّة من إيقاعات صوتية 

نس الشّعر، كما وضّح ذلك ابن رشيق بُ قولو ودلالات حيوية تنبئ عن انتهاء جنس النّثر ليبدأ ج
السّابق الذكّر من أفّ التّصريع يأبٌ إخبارا وتنبيها، وقد بدا ىذا الأسلوب الإيقاعي بُ بداية بعض 

 نصوص الشّعر ابؼقامية. كما بُ قوؿ ابغريري:                      

 والدّىرُ بالناسِ قػُل ػبْ   وقْعُ الشّوائِبِ شػيّبْ 

1ففي غدٍ يتػغػلػّبْ   دافَ يوماً لشَخْػصٍ إفْ 
 

العروض والضّرب وزنا وقافية قد ساىم بُ الرّدّ على تساءؿ ابغارث بن بناّـ الذي  وتوافق
فأجاب ىذا الأخير بدا يلبءـ ابؼوقف وابغالة الشّعورية  ،استفسر عن ابغالة ابؼزرية لأبي زيد السّروجي

 الزّماف وعواقبو. تي بدا من خلببؽا ناقما على أحواؿالّ 
  ويقوؿ أيضا:          

 جوّابَ آفاؽٍ ترامَتْ سَفرَتػُوْ   أكْرِْـ بوِ أصفَرَ راقَتْ صُفرَتوُْ 

 قد أُودِعَتْ سِر  الغِنى أسرّتػُوْ   مأثورةٌَ سُمعَتُوُ وشُػهػرَتػُوْ 

 لى الأنػاِـ غػُرّتػُوْ وحُب بَتْ إ  وقارنََتْ نُجحَ المَساعي خطرَتوُ

2بوِ يصوؿُ مَنْ حوَتْوُ صُرّتػُوْ   ػقْػرَتػُوْ كأنمّا منَ القُلػوبِ نَ 
 

ويستمرّ ابغريري بُ ىذه الأبيات مصرّعا إبٔ آخر بيت حيث ساوى بين الضّرب والعروض بُ 
 الوزف والقافية وىو ما يدؿّ على قُدرتو وبراعتو وغزارة مادّتو، وبسكّنو من ابؼعجم اللّغوي.

 فيقوؿ:                 لوذمّهأما بُ نار لدّيهلمدحىذا بُ 

 أصْفَرَ ذي وجْهَيْنِ كالمُنػافػِقِ   تبّاً لوُ مػن خػادعٍِ مُػمػاذِؽِ 

1زينَةِ معْشوؽٍ ولوْفِ عػاشِػقِ   يبَدو بوَصْفَينِ لعَػينِ الػرّامِػقِ 
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التّقنيّة الإيقاعية كاف استخدامو بؽذه فوقد وظّف التّصريع بُ كلّ الأبيات ابؼدحية والذّمية، 
تي تنمّ عن الّ  ،دافعا حيويا بُ التّلوين الصّوبٌ ابؼوسيقي الذي بوفّز القارئ على تتبّع مفرداتّا ونغامتها

 الاتزّاف والرّصانة بُ التّعبير.
وبُ مقامة أخرى ينشد ابغريري بلساف السّروجي عابر السّبيل ليلب أماـ باب بيت ابغارث بن 

 بناّـ فيقوؿ:    

 ولا لَقيتُمْ ما بقَػيتػُمْ ضُػرّا  ا أىلَ ذا المَغْنى وُقيتُمْ شَػرّاي

 الى ذَراكُمُ شَعِثاً مُػغْػبػَرّا  قدْ دفَعُ الليلُ الذي اكْفَػهَػرّا

2حتى انػْثنَى مُحْقَوْقِفاً مُصْفَرّا  أخا سِفارٍ طاؿَ واسْبػَطػَرّا
 

النّدائية التّوسّلية لفتح الباب واستقبالو، وقد تلبءـ ويستمرّ على ىذه ابغاؿ إبٔ نّاية القصيدة 
عبّر انسجاـ العروض والضّرب مع الضّيق والتّعب حيث ي ،التّصريعي مع مقاـ الكلبـ ىذا الإيقاع

اللّذين ألَمّا بالسّروجي، ولاسيما مع استخدامو بغرؼ "الراّء" الذي يبعث على ابغزف والأنين 
 لاستعطاؼ السّامعين.

بُ كلّ قصائده وضمن كلّ القصيدة الواحدة أيضا،  ريري إبٔ بفارسةمظاىر التّصريعسعى ابغ
حيث التّآلف بين القوانين  ،ولعلّ ذلك إدراكا منو لدور الإيقاع ابؼتولّد منو بُ تصعيد شاعرية النّصّ 

بالاستهلبؿ، فالقوانين ىي ضرورة إتبّاع العروض للضّرب بُ الزيّادة والنّقصاف، واتّصالو  »والوظائف 
وتكرير استعمالو بُ ابػروج من قصّة إبٔ قصّة ومن وصف إبٔ وصف، أمّا وظائفو فهي تعيين جنس 
النّصّ، بابػروج من النّثر إبٔ الشّعر وتعيين غرضو بِحَصْرهِ بُ مهمّات القصائد وإقامة اتّصاؿ مع 

 3.«القارئ 
 ومن أمثلة تعدّد التّصريع لدى ابغريري قولو أيضا:

 أصْدَؽُ من عُرْيي أوافَ الػقُػر    ِـ لا ينُبِئكُػمُ عػن فػَقػرييا قو 
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 باطِنَ حالي وخَػفِػي  أمْػري  فاعتَبِروا بِما بػَدا مػنْ ضُػرّي

 فإنني كُنػتُ نػَبػيوَ الػقػدْرِ   وحاذِروا انقِلابَ سِلْػمِ الػدىْػرِ 

1سُػمْػري تفُيدُ صُفري وتبُػيدُ   آوي الػى وَفْػرٍ وحػدٍّ يػَفْػري
 

ظهر التّصريع بُ ىذه الأبياتالبُعد الدّلابٕ والنّفسي لألفاظ العروض والضّرب )فقري، القرّ، يُ 
ضرّي، أمري، الدّىر، القدر(، واختياره بؽذه الألفاظ ىو انعكاس وَاعٍ لنفسية مؤلّف ابؼقامات ومدى 

ابعانب الإيقاعي قدرتو على انتقاء الكلمات وحساسيتو بُ التّعامل معها بدا يتناسب مع إبداعو مع 
يوحي بحركية ىذا بُ الألفاظ ابؼصرّعة حرؼ الراّء بشكل لافت للبنتباه وتكرار للؤبيات الشّعريةّ، 

 ابغرؼ بُ وصف حالة السّروجي للتّعبير بو إبياء وبسثيلب عن معاني ابغاجة والفقر والضّياع. 
ه تقنية فنّية جوىرية ركَنت وُّذا تكوف تقنية التّصريع قد شكّلت كما يتبيّن من النّماذج أعلب

إليها أغلب النّصوص الشّعرية بُ مقامات ابغريري، وعوّلت عليها كثيرا بُ إبراز بصاليات ىذا الفنّ 
الإيقاعيّة وتسهيل القدرة على توصيل الدّلالات الإبوائية ابؼتوخّاة منها من خلبؿ تكرار الصّوت نفسو 

 .سواء بُ مستهلّ القصيدة أو بُ كلّ أبياتّا
 
 
 

 التّكػرار: -4

ثبات بغظة شعورية بُ  »ظاىرة موجودة بُ الأدب الإنساني بُ شعره ونثره وينشأ عن  التّكرار
الزّمن، قبل أف تستأنف الذّات ابؼبدعة بسوّجاتّا بُ ابػطّ الأفقي للزّمن ابؼتنامي، وتنشأ ىذه الظاّىرة 

 عن عوامل متداخلة بيّنة التّعقيد، حيث بيكن إرجاعها إبٔ:  
 أوّلا: إبٔ الرّغبة بُ برقيق "شبع" شعوري بُ بغظة زمنية ثابتة.

ثانيا: إبٔ الرّغبة بُ بؿاولة برقيق قدر من التّناغم والتّآلف ابؼوسيقي اللّذين يثرياف ابعوانب 
 1.«الإيقاعية والدّلالية للنّصّ 

                                                 
1
 .240المقامة الكرجٍة، ص 
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الشّاعر أكثر من عنايتو إبغاح على جهة ىامّة من العبارة يعُنى ُّا  »ويعُرّؼ التّكرار على أنوّ :
بسواىا، وىو بذلك ذو دلالة نفسية قيّمة، تفيد الناّقد الأدبي الذي يدرس النّصّ وبُولّل نفسية كاتبو 

».2 
تكرار الأصوات والكلمات والتّراكيب ليس ضروريا لتؤدّي  »ويذىب بؿمّد مفتاح إبٔ أفّ: 

 3.«أو بؿسّن أو لعب لغوي  ابعمل وظيفتها ابؼعنويةّ والتّداوليّة ولكنّو شرط كماؿ
 وىو وبويل ىذا إبٔ أفّ التّكرار من أبرز عناصر البنية الإيقاعية وأحد أىمّ مظاىر تشكّلها

بالإضافة إبٔ ذلك يؤُدّي دورا ىامّا بُ الكثافة الصّوتية والدّلالية والبنائية بؼا تتّسم بو من شدّة الوضوح 
لذلك نرى أفّ بؿمّد مفتاح نفسو يستدرؾ مقولتو ،السّمعي وما بؽذا السّمة من علبقة ببلبغة الإقناع

لتّكرار يقوـ بدور كبير بُ ابػطاب الشّعري ومع ذلك فإفّ ا »السّابقة الذكّر عن التّكرار وأبنيّتو قائلب:
 4.«أو ما يُشبهو من أنواع ابػطاب الأخرى الإقناعية 

 »وقد تفطّن النػّقّاد قدبيا وحديثا بؼكانتو الإيقاعية وحدّدوه بُ أبسط مستوياتو فقالوا ىو أف 
 .« يأبٌ ابؼتكلّم بلفظ بٍّ يعيده بعينو، سواء أكاف اللّفظ متّفق ابؼعنى أو بـتلفا

 ،وللتّكرار عند ابغريري دورا كبيرا بُ عكس بذربتو الانفعالية، وىو أيضا من مظاىر الإيقاع بُ
 حيث يَطاؿ الأجزاء الصّغرى )ابغروؼ( والأجزاء الكبرى )الكلمات، التّركيب(.

ففي ابؼقامة التّبريزية مثلب يكُرّر اسم الإشارة "ىذا" سبع مراّت بُ كلبـ القاضي الذي انتابو 
عور بالإىانة، فانفعل واضطربت نفسيتو وانّارت أعصابو بعد أف رأى قوّة قلب السّروجي وزوجو ش

إفّ ىذا »يفضحو النّحيب وقاؿ: كاد  وانصلبت لسانّما، فعلم أنوّ قد وقع بُ مكربنا فانتحب، حتّّ 
. أأُطيقُ أفْ أرُضيَ لَشَيْءٌ عجيبٌ. أأُرْشَقُ في موقِفٍ بسَهْمَيْنِ. أألُزَُـ في قَضيّةٍ بمَغْرَمَينِ 

الخصْمَينِ. ومنْ أينَ ومِنْ أينَ? ثمّ عطَفَ الى حاجِبِو. المُنفِذِ لمآربِِوِ. وقاؿ: ما ىذا يوُـ حُكْمٍ 
. ىذا يوُـ البُحْرافِ. ىذا يوُـ  . ىذا يوُـ الاغْتِراِـ وقَضاءٍ. وفصْلٍ وإمْضاءٍ! ىذا يوُـ الاعتِماِـ
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وٌـ نُصابُ فيوِ ولا نُصيبُ! فأرحِْني منْ ىذَينِ المِهذاريَْنِ. الخُسْرافِ! ىذا يوٌـ عصيبٌ. ىذا ي
 1.«واقطَعْ لسانػَهُما بديناريَنِ 

" تدؿّ على شدّة انفعالو وغضبو، حتّّ أنوّ يهُيّئ  فتكراره لاسم الإشارة "ىذا" وكلمة "يوـ
عرؼ ما الذي يتفوّه بو للقارئ أفّ ابغريري قد صوّر القاضي وكأنوّ ماثل أمامنا يتكلّم وىو منفعل ولا ي

 وىو ما بودث لأيّ إنساف عندما يستشيط غضبا. 
إف التكرار ابؼبالغ فيو لصيغة الاشارة "ىذا" بُ ىذا النص قد خلق نسقا إيقاعيا صاخبا 
يستجيب وسياؽ الانفعاؿ عل ابؼستوى النفسي،حيث يظهر ابغريري القاضي بُ موقف من يتمثّل 

بة ، وكلّ ذلك قد يكوف تسرب إبٔ لاوعي القاضي  ففرض عليو الإحساس بابػداع معايشة و بذر 
ابعهر بالكلبـ وتكرار الأصوات ليحطم ابغريري بذلك القيود القائمة ،ويقرّب ابؼسافة بين ابؼتكلّم 

 وابؼخاطَب.
وقد ولّد ىذا التّكرار انسجاماً دلاليا وإيقاعيا، وبضل بُ طيّاتو أبعادا إبوائية، تنسجم وابؼوقف 

فابؼوقف ىو الذي يفرض على ابؼرء أف بىتار الأسلوب  »صوّر ابغريري القاضي من خلبلو الذي 
 .2«والأسلوب بحدّ ذاتو قادر على أف يبلور ابؼوقف 

 تي أبرزت ابؼوقف والإيقاع بُ ابؼقامات قوؿ ابغريري أيضا: ومن الأمثلة التّكرارية الّ 
 

3الجمرُ والياقوتُ ياقوتُ  ثمّ انطفَى  وطالَما أُصْليَ الياقوتُ جمرَ غضًى
 

تؤُسّس لدواـ  »فلتِكرار لفظة "الياقوت" وظيفة دلالية إبٔ جانب وظيفتها الإيقاعية، فهي
، وقد أضفى تكرارىا جديدا إبٔ ابؼعنى وقدّـ 4«حالة بُ الزّمن مع التّأكيد على نوعية ىذه ابغالة 

"جوىرة الياقوت" وبقاء أصلها ومعدنّا  إضافة فنػّيّة للسّياؽ من حيث الإبغاح على ثبات ودواـ حاؿ

                                                 
 .29المقامة التّبريزية، ص 1
 .78البنيات الدّالةّ في شعر أمل دنقل، عبد السّلاـ المساري، ص2
3
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رغم تعرّضها للنّار، وبُ ىذا إشارة إبٔ موقف الفخر والعزةّ الذي أظهر بو الفتّ نفسو أماـ السّروجي 
 رغم حاجتو وفاقتو، وبُ قوؿ آخر: 

 باسْمي لوُ ما ىَكذا مَنْ ينُصِفُ   يا مَنْ تلَهّبَ غيظوُُ إذْ لػمْ أبػُحْ 

 فأصِخْ لوُ أنا يوُسُفٌ أنا يوسُفُ   إلا كشْفُػوُ  إفْ كاف لا يرُضيكَ 

1فطِناً عرَفتَ وما إخالُكتَعرِؼُ   ولقد كشَفْتُ لكَ الغِطاء فإف تكنْ 
 

وقد أراد من خلبؿ ىذا التّكرار الإيقاعي للبسم العلم "يوسف" صورة دلالية حيث ربط 
عندما باعو إخوتو إبٔ  -عليو السّلبـ -ابغريري صورة الفتّ وىو يبُاع بُ السّوؽ بصورة سيّدنا يوسف

ف تاربىي أريد السّيّارة بثمن بخس وىو حرّ، وىذا التّكرار التّناصي قد ولّد بعُدا إبوائيا بُ تصوير موق
منو التّنبيو والتّوضيح من قبل الفتّ للحارث بن بناّـ بأنوّ حرّ لا يبُاع ولا يُشترى وأفّ الأمر خدعة من 

 فعل السّروجي. 
ويبدو أفّ شكل ابػطاب الإيقاعي كاف حابظا بُ حجب إحالات الربّط بين القصّة القرآنيّة 

ظيفة إيقاعية بؿضة ما نتج عنو غموض بالنّسبة للحارث وابغكاية ابؼقاميّة؛ حيث أدّى التّكرار فيها و 
 بن بناّـ.

أنَسيتَ أنّكَ احتلْتَ وختػَلْتَ. »ومن أسلوب التّكرار اللّفظي، تكرير الفعل بُ مثل قولو: 
بذسيد بغالة  ، فما ىذا التّكرار ابؼتتابع لصيغة الفعل "فعلت" إلاّ 2«؟تي فعَلْتَ وفعَلْتَ فػَعْلَتَكَ الّ 

 وتّويل من قبح خديعة أبي زيد السّروجي لرفيقو ابغارث بن بناّـ. انفعاؿ غضب
إفّ ىذا التّكرار بٓ يُشكّل ىندسة إيقاعية فحسب، وإبّما نقل أيضا بذربة شعورية بجعل الكلمة 
ابؼكرّرة وابؼتتابعة مفتاحا للولوج إبٔ تفسير ابؼوقف دلاليا برسم إحساس مكثّف من اللّوـ والتّعجّب، 

 تّهويل من فعل السّروجي ابّذاه رفيقو.والغضب وال
رث بن بناّـ لعودة أبي زيد السّروجي، اوبُ مقامة أخرى عكس التّكرار تصوير ابغريري بؽفة ابغ

إفّ بدَني قدِ اتّسَخَ. ودرنَي قد رسَخَ. أفتأذَفُ لي في قاؿ بٕ:  »فاستخدـ الألفاظ ابؼتتابعة بُ قولو: 

                                                 
1
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فقلتُ: إذا شِئْتَ فالسّرعَةَ السّرْعَوْ. والرّجعَةَ  ؟ا المُهِم  قصْدِ قريةٍَ لأستَحمّ. وأقضيَ ىذ
. إنوّ الفرار 2«اردَ ار بِ دَ بِ »لكنّ أبا زيد يُسرع بُ الرّحيل فيَحُثُّ ابنو على ذلك بقولو: 1.«الرّجْعَوْ!

 والتّعجيل بُ الرّحيل دوف عودة للخلبص من شرّ بوذر منو.
التّكراري ابؼتتابع بُ مقامة أخرى للدّلالة على التّشويق َّالسة ويظهر ىذا النّوع من الإيقاع 

: ىيّا ىَيّا. وىلُمّ ما »د الطعّاـ عُ ا الغلبـ الذي يهتي استقبلأبي زيد بُ قوؿ ابعماعةالّ  وقػُلْنا للغُلاِـ
 .3«تَهيّا!

الرّجل الذي ثل ىذا بُ برذير وتّديد حيث مَ  ،وقد وظّف ابغريري التّكرار أسلوبا جديدا للتّحذير
 استفتّ أبا زيد بُ قضيّة، فنبّهو ألاّ يسوؽ إليو الكذب لأجل الوصوؿ إبٔ الطعّاـ فقاؿ لو:

فلا يحمِلنّكَ الجوعُ الذي ىوَ شِعارُ الأنبِياء. وحِليَةُ الأوليِاء. على أفْ تلْحَقَ بمَنْ مافَ. »
ولا تأكُلُ بثَدْييَها. وتأبى الدنيّةَ ولوِ  وتتخلّقَ بالخُلُقِ الذي يُجانِبُ الإيمافَ. فقدْ تجوعُ الحُرّةُ 

اضطرُّتْ إليَْها. ثمّ إنّي لستُ لك بزَبوفٍ. ولا أُغضي على صَفقَةِ مغْبوفٍ. وىا أنا قد أنذَرْتُكَ قبلَ 
رُ. وينعَقِدَ فيما بينَنا الوتِػْرُ. فلا تػُلْغِ تدبػُّرَ الإنْذارِ. وحَذارِ منَ المُكاذبةَِ   4.«حَذارِ  أفْ ينهَتِكَ الس تػْ

فتكرار ىذه اللّفظة يدؿّ على نباىة الرّجل وصرامتو وحزمو ابّذاه أبي زيد، ولعلّ ىذه الصّيغة 
التّكرارية تنمّ أيضا على إحساس الرّجل بخداع ضيفو قبل أف يفعل ذلك فآثر التّحذير والتّشديد بُ 

 تنبيهو. 
ظ الدّالةّ على التتّابع والتّرتيب  ومن أسلوب التّكرار اللّفظي بُ مقامات ابغريري تلك الألفا

 5.«فرَصَدْتُها وىيَ تستػَقْري الصّفوؼَ صَفّاً صَفاً. وتستَوكِفُ الأكُف  كفّاً كفاً »كما بُ قولو: 
خادع:وقولو أيضا بلساف الزّوجة الّ 

ُ
فأقسَمَ بينَ رىْطِوِ. أنوُّ »تي شكت للقاضي كذب زوجها ابؼ

 .1«نظَمَ دُرةًّ الى دُرةٍّ. فباعَهُما ببَدْرةٍَ وَفْقُ شرْطِوِ. وادّعى أنوُ طالَما 
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لى أرضٍ. ويجذِبنُي رفْعٌ منْ إوسِرْتُ تلفِظنُي أرضٌ »رث بن بناّـ اوكذا قولو بلساف ابغ
 2.«خفْضٍ. حتى بلغْتُها نقِْضاً على نقِضٍ 
فاعلية قادرة على منح النّصّ بنية متّسقة؛ إذ كلّ تكرار من  »إفّ ىذا التّكرار يكشف عن 

ىذا النّوع قادر على بذسيد الإحساس بالتّسلسل والتّتابع، وىذا التتّابع الشّكلي يعين بُ إثارة التّوقع 
 3.«لدى السّامع،وىذا التّوقّع من شأنو أف بهعل السّامع أكثر برفزاّ لسماع النّصّ والانتباه إليو

، ىذا التّكرار التّتابعي كثافة ملحوظة عبر تكرار لفظة واحدة بُ حيّز مُعيّن من النّصّ يعزّز 
 غنائيا وكثافة إيقاعية تتولّد عنها كثافة دلالية. وىو ما يكسب ذلك ابغيّز دفقا

يتوقّف بقاحو على مدى الوعي الذي يتحكّم بُ استخدامو واستئثاره  »فالتّكرار ابؼستثمر 
لتّشكيل، فهو بيكن أف بويي الكلمة وأف بييتها بُ الوقت عينو، لأفّ التّكرار بُيثّل بنصيب وافر من ا

بُ حقيقتو نقطة توقّف تّدّد طغياف الإيقاع؛ إذ تنتفخ الكلمة وتسمّر الانتباه بفاّ يبعث على ابػشية 
توقّف عندىا، ثػمّ من التّكرار الآبٕ الذي يعطّل الوعي، إذ يعُطي الكلمة وزنا بُ البداية وبهعل الوعي ي

 4.«ما يلبث أف يفُقدىا وزنّا كأنّّا بٓ تكن لتعود ىيمنة الإيقاع وبصود ابغركة على الفضاء ابؼوسيقي 
فالتّكرار بُ النّماذج السّابقة يتوخّى علبوة على بعُده الإيقاعي التّأكيد على حقيقة مُعيّنة، إذ 

ة العجوز وتركيزىا بُ تتبّع الصّفوؼ الواحد تلو بُ الأبموذج الأوّؿ يَسْعى ابغريري إبٔ إثبات جدار 
 الآخر دوف بذاوز وبُ طلب العطاء من الأكفّ أيضا. 

أمّا الأبموذج الثاّني فبإبغاحو على تكرار دُرةّ واتبّاعها بدرةّ تأكيد على التّنسيق والتّنظيم الذي 
 ادعاه أبو زيد أماـ والد الزّوجة لاغرائو وكسب موافقتو.  

 تكراره للفظة "الأرض" إبواء ببعد ابؼسافة وطوؿ السّفر. وذج الثاّلث  كاف وبُ الأبم
 ومن دلالات التّكرار أيضا بُ ابؼقامات ابغريرية:

                                                                                                                                                         
 .89المقامة الاسكندرية ص1
 .190المقامة النّصيبية، ص2
 .15ـ(، ص1988الجاىلي، موسى ربايعة، منشورات جامعة اليرموؾ، )التّكرار في الشّعر 3
 .261السّياؽ والأنساؽ في الثقّافة الموريتانية، محمّد ولد عبدي، ص4
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فإذا ألمَعيّتي ألمَعيّةُ ابنِ عبّاسٍ. »توضيح معنى الكلمة وتقريبها كقولو بلساف ابغارث: -0
 وذلك للدّلالة على فطنتو وذكائو. 1.«وفِراسَتي فِراسَةُ إياسٍ. فعرّفتُوُ حينَئِذٍ شخْصي

أصحابي عوْدَ الرّائِدِ الذي لا  إلىعُدْتُ  ثمّ » النّيابة عن كلبـ بؿذوؼ: لاستقباح ذكره ومثالو:
يكذِبُ أىلَوُ. ولا يػُبَرقِشُ قولَوُ. فأخبػَرْتػُهُمْ بالذي رأيتُ. وما وريّتُ ولا رأيتُ. فقَهْقهوا منْ كَيْتَ 

 2.«المَيْتَ.وكَيْتَ. ولعَنوا ذلِكَ 

وكاف حِذَتػَهُمْ شخْصٌ مِيسَمُوُ ميسَمُ »تكرار يدؿّ على بياف ىيئة شخص مُعيّن ومثالو:  -3
والألفاظ ابؼكرّرة بُ ىذا النّصّ جاءت مُضافة؛ إذ تتضمّن  3«الشبّافِ. ولبَوسُوُ لبَوسُ الرّىبافِ 

 صورة ىذه الكلمة مكرّرة بلفظها مع تقارب معناىا.

ّـ" بُ الكنى اللّفظية بُ قولو:  -2  التّكرار لغاية تعليمية:حيث كرّرت كلمة "أبي" و"أ
فاسْتَدعِْ أبا جامِعٍ. فإنوُّ بُشرى كُلّ جائِعٍ. وأردِفْوُ بأبي نػُعَيمٍ. الصّابِرِ على كلّ ضيْمٍ. ثمّ عزّزْ »

وتعْذيبٍ. وأى بْ بأبي ثقَيفٍ. بأبي حَبيبٍ. المُحب بِ الى كلّ لبَيبٍ. المقَل بِ بينَ إحْراؽٍ 
فحبّذا ىوَ منْ أليفٍ. وىلْمُمْ بأبي عوْفٍ. فما مثلُوُ منْ عوْفٍ. ولوِ استحْضَرْتَ أبا جميلٍ. 
ّـ جابِرٍ. فكمْ لها منْ  ّـ القِرَى. المذكَ رةِ بكِسْرى. ولا تتناسَ أ لجَمّلَ أيّ تجْميلٍ. وحَي  ىلَ بأ

ّـ الفرَجِ   4.«ذاكِرٍ. ونادِ أ

 ومن صور الإيقاع أيضا بُ نصوص ابؼقامات تكرار أداة من الأدوات منها: 
إفّ ىذا لَشَيْءٌ عجيبٌ. »تكرار أداة الاستفهاـ بُ ابؽمزة بُ قوؿ ابغريري بلساف القاضي:  -0

أأُرْشَقُ في موقِفٍ بسَهْمَيْنِ. أألُزَُـ في قَضيّةٍ بمَغْرَمَينِ. أأُطيقُ أفْ أُرضيَ الخصْمَينِ. ومنْ 
 ودلالة ىذا التّكرار ىي الانفعاؿ والغضب الشّديد. 5.«؟ينَ ومِنْ أينَ أ

                                                 
 .74المقامة البرقعيدية، ص1
 .204المقامة الفارقية، ص2
 .117المقامة الدّمشقية، ص3
 .196المقامة النّصيبية، ص4
 .429المقامة التّبريزية، ص5
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تكرار لا النّافية بُ كلبـ الزّوجة الغاضبة على زوجها لتأكيد رفضها البقاء بُ ذمّتو فتقوؿ:  -3
ولا عَصاً  ،لا والِله ولا بػَوّاباً لبِابي؟ وحُساماً لقِرابي،أتظنُّني أرْضاؾَ إماماً لمِحْرابي»

 1.«لجِرابي

ويػْلَكِ يا »تكرار أداة النّداء: "يا" بُ معرض تبادؿ الشّتائم بين أبي زيد وزوجتو بُ قولو: -2
وتكرارىا فيو تنبيو ابػصم لإثارة غضبو  2«...دَفارِ يا فَجارِ. يا غُصّةَ البعْلِ والجارِ!

 وانفعالو.

 تكرار أداة الاستفهاـ "كم" بُ قولو: -1

 فرَطْتُ فيهِػنّ واعْػتػَدَيْتُ أ  أستغْفِرُ الػلػوَ مػنْ ذُنػوبٍ 

 ورحُتُ في الغَيّ واغْتػَدَيْتُ   كمْ خُضْتُ بحْرَ الضّلاؿِ جهْلاً 

 واختػَلْتُ واغْتػَلْتُ وافْتػرَيْتُ   وكمْ أطعَْتُ الهَوى اغْتػِراراً 

 الى المَعاصي ومػا ونػَيْتُ   وكمْ خلَعْتُ العِذارَ ركْػضػاً 

3الى الخَطايا وما انتػهػيْتُ   وكمْ تنَاىَيْتُ في التّخػطػّي
 

قد امة الأخيرة من مقامات ابغريري، فتكراره لأداة الاستفهاـ "كم" بُ ىذه الأبيات من ابؼق
تي كاف يقوـ ُّا أبو زيد السّروجي بفثّلب بُ الضّمير "أنا" ساعد على تنمية دلالة فداحة الأفعاؿ الّ 

 )خضت، أضعت، خلعت، تناىيت(، وىو ما يوُحي بالنّدـ على ما فات. 
 التّكرار ابغربُ:

مسافات زمنيّة قريبة ومتباعدة، فالقريبة تتحدّد بُ  »يتمّ حدوث التّكرار ابغربُ على مستوى: 
حد، بفاّ ينتج عنو تكثيف صوبٌ يغنّ إيقاع "السّطر" وقد تكرار حروؼ متماثلة بُ سطر شعري وا

بويل إبٔ معنى مُعيّن، أمّا البعيدة فهي تكرار حروؼ على مستوى مقطع أو على مستوى النّصّ  
 4.«ككل

                                                 
 .425، صنفسهاالمقامة 1
 .422المقامة التّبريزية، ص2
3

 .555ص‌‌المقامة البصرٌة،
 .75البنيات الدّالة في شعر أمل دنقل، عبد السّلاـ المساوي، ص4
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وقد نشأ ىذا الإيقاع النّاتج عن تكرار الصّوت وتكثيفو بُ النّصّ ابؼقامي إبٔ بذانس موسيقي 
 ة تصبح ذات فاعليّة إذا ما حاولنا ربطها بابؼعنى.أكسب ىذا الفنّ ميزة فريد

تُصبح ىي ابؼنتجة وابؼتلقّية لتلك النّصوص جهارة ،فوتتّكئ ابؼقامة بُ إيقاعها على الصّوت
 ،وبنسا وشدّة ورخاوة، ويُساىم تنوعّ موضوعات ابؼقامة وأحداثها بُ تنويع وتكثيف تكرار الأصوات

وقد »ت وإبواءاتّا وبيكن أف نستدؿّ على ذلك بقوؿ ابغريري: الأمر الذي يوُلّد تفرّعا للئيقاعا
بَحَ من قِرْدَةٍ  ،ورنػَوْتُ إليْكِ  ،بنَيتُ عليْكِ  علِمْتِ أني حينَ  وأخشَنَ ، وأيػْبَسَ منْ قِدّةٍ ،ألفَيتُكِ أقػْ

، وأحمَقَ من رجِلَةٍ  ،وأبػْرَدَ من قِرّةٍ  ،وأبرَزَ من قِشرَةٍ  ،وأثقَلَ منْ ىَيضَةٍ  ،وأنػْتَنَ منْ جيفَةٍ  ،من ليِفَةٍ 
 .1«وأوسَعَ منْ دِجلَةَ!

فالواضح أفّ شيوع صوت "ابؽمزة" بُ ىذا ابؼقطع قد عكس شعورا بالغضب والانفعاؿ وتبادؿ 
َـ منْ  ،منْ مادِرٍ  يا ألأ َـ»تي تردّ عليو مستخدمة الصّوت نفسو:الشّتائم بين السّروجي وزوجو الّ  وأشْأ

وأنتَ  ؟ وتػَفْري عِرْضي بشِفارِؾَ  ،ارِؾَ أتػَرْميني بشَن وأطْيَشَ منْ طامِرٍ ، منْ صافِرٍ وأجْبَنَ  ،قاشِرٍ 
قَةٍفي حلْقَةٍ  ،عْيَبُ منْ بػَغْلةِ أبي دُلامَةَ وأ ،عْلَمُ أنكَ أحقَرُ منْ قُلامَةٍ ت وأحْيػَرُ منْ ،وأفضَحُ منْ حَبػْ

 2.«في حُقّةٍ! بػَقّةٍ 
عاؿ والغضب أيضا بُ موقف القاضي ويبرز ىذا الإيقاع لصوت ابؽمزة للدّلالة على الانف

أأُرْشَقُ في موقِفٍ بسَهْمَيْنِ. أألُزَُـ في قَضيّةٍ »الذي ثارت أعصابو من السّروجي وزوجو بُ قولو: 
 .3«...بمَغْرَمَينِ. أأُطيقُ أفْ أرُضيَ الخصْمَينِ 

ا بقوّة ىذا وابؼلبحظ بؽذه ابؼقاطع يرى أفّ ورود ابؽمزة بُ بداية اللّفظ قد خلق للمستمع شعور 
ابغرؼ القوّي يأخذ صوتو أقصى إبواءاتو بُ القوّة والشّدّة  »ابغرؼ وشدّتو وفعاليتو بُ التّأثير ذلك أفّ 

                                                 
 .423المقامة التّبريزية، ص1
 .424بريزية، صالمقامة الن2
 .429المقامة التّبريزية، ص3
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والفعالية والغلظة عندما يقع بُ أوّؿ اللّفظة، إذ لابدّ للصّوت أف يشدّ على أيّ حرؼ يقع بُ أوّبؽا 
 1.«أكثر بفاّ يشدّ عليو بُ وسطها ليشدّ عليو أوّؿ ما يكوف الشّدّ بُ نّايتها

 ،النّماذج ابؼقامية إيقاعا يواكب معاني ابؼوقف بُ النّصّ  وخلق تكرار صوت "السّين" بُ بعض
حيث جعلو ابغريري وسيلة شعريةّ للفت الانتباه بُ ابؼساجد أو الأماكن العامّة ليصل السّروجي إبٔ 

يدخل أبو زيد إذ غايتو الاستجدائية، فمن مواطن تكثيف ىذا الصّوت ما بقده بُ ابؼقامة ابغلوانية 
 ل بين النّاس ُّدوء ويصف ذلك ابغريري بقولو:إبٔ ابؼسجد ويتسلّ 

. فتكرار صوت السّين بُ ىذه العبارة 2«فسلّمَ على الجُلّاسِ. وجلَسَ في أُخرَياتِ الناسِ »
 خلق جوّا من الرقّّة واللّيونة وابؽدوء بُ وصف طريقة دخوؿ السّروجي إبٔ دار الكتب.

ر مستخدما صوت السّين الذي ويُكثّف ابغارث بن بناّـ من وصف البطل بُ موقف آخ
وكاف حِذَتػَهُمْ شخْصٌ مِيسَمُوُ ميسَمُ الشبّافِ. ... »أحدث تكراره نغمة موسيقية ساحرة بُ قولو: 

ولبَوسُوُ لبَوسُ الرّىبافِ. وبيَدِه سُبْحَةُ النّسْوافِ. وفي عينِوِ ترجمَةُ النّشوافِ. وقد قيّدَ لحظوَُ 
 3.«راؽِ السّمْعِ بالجَمْعِ. وأرىَفَ أذُنوَُ لاستِ 

وبُ موقف آخر يعبّر ابغريري عن ابغزف وابؽمّ الذي أصاب ابعماعة بؼرض أبي زيد فيُصوّر 
 مصاُّم موظفّا حرؼ السّين بُ القافية قائلب:

 كأنهّمُ ارتَضعوا الخػنػدَريسػا  حَيارى يميدُ بهػمْ شَػجْػوُىُػمْ 

 وشجّوا الرّؤوساوصكّوا الخدودَ   أسالوا الغُروبَ وعطّوا الجُيوبَ 

4وغالَتْ نفائِسَهُمْ والنػّفػوسػا  يودوفَ لوْ سالمَتْػوُ الػمَػنػوفُ 
 

 وقد خلق ىذا الصّوت بُ الأخير إيقاعا حزينا يصف ابؼوقف ويدُعّمو.
ويستخدـ ابغريري حرؼ"ابعيم" مكرّرا بُ مواقف التّرىيب وإثارة ابؽيبة وابػوؼ بُ نفوس 

حتى قػُلْنا: قد ،ولا يُحيرُ لفْظاً  ،ثمّ أطرَؽَ لا يدُيرُ لحْظاً ...»قائلب: ابؼستمعين بؼواعظ السّروجي
                                                 

 .45ـ(، ص1998اتّحاد كتاب العرب، سوريا، ) خصائص الحروؼ ومعانيها، حسن عبّاس ، منشورات1
 .27المقامة الحلوانية: ص2
 .118الدّمشقية، صالمقامة 3
4
 .093الوقاهت‌الٌصٍّبٍت،‌ص‌‌
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أقُسِمُ بالسّماء ذاتِ  وقاؿ: ،أنفاسَوُ  وصعّدَ ، ثمّ أقنعَ رأسَوُ  ،أو أخرَسَتْوُ غشيَةٌ  ،أبلَسَتْوُ خشيةٌ 
والهواءِ  ،والبحْرِ العجّاجِ  ،والسّراجِ الوىّاجِ  ،والماءِ الث جّاجِ  ،والأرضِ ذاتِ الفِجاجِ  ،الأبراجِ 

، وحضور صوت ابعيم بُ ىذا النّصّ تلبءـ مع القسم بدظاىر قوّة ا﵁ سبحانو وتعابٔ 1«والعَجاجِ 
 لتأثير بُ السّامعين.ل

ويفُيد تكرار صوت ابعيم بُ موقع آخر من نصوص ابغريري إيقاعا نغميا يوحي بدشاعر ابغيرة 
والليلُ قد  فلمْ أفُِقْ إلاّ »من نومو فوجد أبا زيد قد سرؽ ناقتو:والقلق بُ كلبـ ابغارث حين استفاؽ 

أُساوِرُ  ،وأحْزافٍ يعَقوبيّةٍ  ،غيّةٍ فبِتُّ بلَيلَةٍ نابِ  ،ولا السّروجيّ ولا المُسرَجَ  ،والنّجْمُ قد تبلّجَ  ،تولّجَ 
 2.«... وأخْرى في رجَْعَتي ،أفكّرُ تارةًَ في رجُْلَتي ،وأُساىِرُ النّجو َـ ،الوُجو َـ

أمّا حرؼ "الراّء" فقد ورد التّكثيف بو بُ موقف اضطراب وانفعاؿ نفسي وجسدي حيث 
حاكى ىذا الصّوت تردّد وتوترّ ابغارث بن بناّـ حين أقدـ السّروجي على سرقة أمواؿ النّاس بعد 

قسِمُ بمَنْ أطْلَعَو زىُْراً فقلت: »بزديرىم بُ مأدبة خطبة؛ إذ يقوؿ: لقدْ  ،ارينَ طرُّاً وىَدَى بها السّ  ،ُْ
وخيفَةً منْ  ،حِرْتُ فِكرةً في صَيّورِ أمِوِ  ثمّ  ،يْتَ لكَ في المُخزيِاتِ ذِكْراً وأبقَ  ،جِئْتَ شيئاً نُكْراً 

 ،فلمّا رأى استِطارةََ فرَقي ،وأُرعِدَتْ فَرائِصي ارْتيِاعاً  ،طارَتْ نفسي شَعاعاً  حتىّ  ،عدْوى عرّهِ 
 ،فإفْ يكُنْ فِكرُؾ في أجْلي ؟والرّوْعُ المومِضُ  ،ىَذا الفِكْرُ المُرْمِضُ اؿ: ما ق ،واسْتِشاطةََ قلَقي

 .3«...فأنا الآفَ أرتَعُ وأطْفِرُ  ،منْ أجْلي
ويستثمر صوت "الراّء" بُ خاصّية التّكرار للتّعبير عمّا بُياثلو من صور مرئية تنطوي على 

ابغريري واصفا أبا زيد عاري ابعلدة، بادي  وبيكن أف نستدؿّ على ىذه الفكرة بقوؿ ،التّحرؾ والإبياء
 ابعردة يرتعد من شدّة البرد يقوؿ:

 أصْدَؽُ من عُرْيي أوافَ الػقُػر    يا قوِـ لا ينُبِئكُػمُ عػن فػَقػري

 باطِنَ حالي وخَػفِػي  أمْػري  فاعتَبِروا بِما بػَدا مػنْ ضُػرّي

                                                 
 .122المقامة الدّمشقية، ص 1
 .276المقامة الوبرية، ص2
 .303المقامة الواسطية، ص3
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 كُنػتُ نػَبػيوَ الػقػدْرِ فإنني    وحاذِروا انقِلابَ سِلْػمِ الػدىْػرِ 

1تفُيدُ صُفري وتبُػيدُ سُػمْػري  آوي إلى وَفػْرٍ وحػدٍّ يػَفْػري
 

تي خلقها صوت الراّء ابؼكرّر للتّعبير حيث تصوّر ىذه الأبيات ابغركية الإيقاعية وابعسدية الّ 
لذلك أتَػْبَعَ ىذه  ،وكذا للتّأثير بُ النّاس لاستثارة شفقتهم ودفعهم إبٔ منحو ابؼاؿ ،عن حالة السّروجي

ومنِ استَطاعَ أف  ،خيراً فليػُنْفِقْ  مَنْ أوتيَ  ،الثّراء. الرّافِلينَ في الفِراءيا أرْبابَ »الأبيات بقولو: 
 2.«والدىرَ عَثورٌ  ،فإفّ الدُنْيا غَدورٌ  ،ليػُرْفِقْ يرُفِقْ ف

ىذا الصّوت أيضا بُ صورة انفعالية أخرى ربظها ابغريري لغضب السّروجي ويتكثّف 
ومثاؿ ذلك ما بقده بُ مقامة أخرى حيث يصف  3«...وتنكّرَ وفكّرَ  ،فتضَجّرَ وزمْجَرَ ...»بقولو:

 تجرّ َـ ،وارتيِادَ المَناصِ  ،ا رأى منّي ازدِيادَ الاعْتِياصِ وكلّم»ابغريري غضب الوابٕ من أبي زيد قائلب: 
 4.«وحرّؽَ عليّ الأرُ  َـ ،وتضرّ َـ

فتكثيف صوت الراّء يظهر بشكل جلّيّ بُ ىذا ابؼقطع ومع تشديده احتدّ تكراره، وىذا 
 يلبءـ ىذا ابؼشهد الذي صوّر فيو ابغريري انفعالات وارتعاشات الغضب.

فقد تكثّف بُ سياقات  5.«ابؼهموس  يالصّوت الانفجار  »أمّا صوت "القاؼ" وىو ذلك 
مُعيّنة خالقا إيقاعا نغميا يوحي بالقسوة والشّدّة، ومن ذلك ما ورد بُ القسم الصّارـ الذي قطعو 

ولا  ،لا ذُقتُ لَماقاً  ،وطبّقها إشْراقاً  ،والذي خلقَها طِباقاً فقلت: »ابغارث بن بناّـ على نفسو:
 6.«...مِنْ أينَ مهَبُّ صَباؾَ و  ،أو تُخبِرَني أين مدَبُّ صِباؾَ  ،لُسْتُ رقُاقاً 

ويُكثّف ابغريري إيقاعيا ودلاليا بصوت القاؼ بُ سياؽ شكوى السّروجي من سوء ابغاؿ 
وأنا يومَئِذٍ  ،ألْقاني الى طوسَ  ،اعْلَمْ أفّ الدىْرَ العَبوسَ »وصعوبة ابغياة وقسوتّا، من ذلك قولو: 

                                                 
1
 .250المقامة الكرجٍة، ص 
 .251، صنفسهاالمقامة 2
 .127المقامة الدّمشقيّة، ص 3
 .183المقامة السّنجارية، ص4
 .144خصائص الحروؼ العربية ومعانيها، حسن عبّاس، ص :ينظر5
 .315المقامة الصّورية، ص6
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فادّنْتُ لسوء  ،بالد ينِ  التطوُّؽِ  إلى،فألجأني صفَرُ اليَدَينِ  ،لا فتَيلَ لي ولا نقَيرٌ  ،فَقيرٌ وَقيرٌ 
.فالنّصّ 1«...فتوسّعْتُ في الإنْفاؽِ  ،وتوىّمْتُ تسَنّيَ الن فاؽِ  ،ممّنْ ىوَ عَسِرُ الأخْلاؽِ  ،الاتفّاؽِ 

 يوحي بشدّة وقساوة العيش وجفائو.
صوت القاؼ أيضا بُ مثل ويعُبّر بُ موضوع صعوبة العشرة بين السّروجي وزوجو بتكثيف 

 ،فأنا منها نِضْوُ وَجَى ،وتكلّفُني فوْؽَ طوْقي ،تمْطلُنُي بحقّي ،ؽَ القِرْبةَِ فلَقيتُ منها عرَ ...»قولو: 
فإفِ انتظَمَ  ،ليَضْرِبَ على يدِ الظاّلِمِ  ،الحاكِمِ  إلىوىا نحْنُ قد تساعَيْنا  ،وحِلْفُ شجْوٍ وشجَى

نَنا الوِفاؽُ   2.«فالطّلاؽُ والانطِلاؽُ  وإلاّ  ،بيػْ
بذسّد إذف مقامات ابغريري مظهرا كتابيا مارست فيو الكثافة الصّوتية حضورىا ووعيها 

ولكلّ دلالة وعي  ،ي بوصوت يتربصو ولكلّ صوت دلالة توح حيث لكلّ موقف ،بقصدية ملحوظة
الكثافة بيكن »وامتدادىا قائلب:إيقاعي بُهانسها وقد عبّر بؿمّد العمري عن موقفو من الكثافة الصّوتية 

أف تتضاعف بُ ابؼكاف وبستدّ بُ الزّمن إبٔ أقصى حدّ من التّعقيد والامتداد... وقد يتبادر إبٔ الذّىن 
أفّ الشّاعرية تنمو طرّدا مع تزايد الكثافة وليس الأمر كذلك، الشّاعرية  نتاج تفاعل بين ابؼؤالفة ابؼنتجة 

 3.«وابؼخالفة ابؼعارضة بؽا 
وبالتّابٕ ترفع من ابؼستوى  ،إفّ ارتكاز النّصّ ابؼقامي على مبدأ التّكرار يعُزّز الكثافة الصّوتية

صية ابعملة داخل ابؼتّ ف يوقفنا على خصو من شأنو أ »الإيقاعي للنّصّ، والنظر إبٔ ىذا ابؼستوى 
ىذا ابغضور  ،الدّلابٕتي بزضع فيو لسياقها تي بسارس وعيها الإيقاعي بنفس الدّرجة الّ الّ ابؼقامي، 

 .4«الإيقاعي ابؼتميّز بىلق من الكلمة بؤُرة لالتقاء عدّة مكوّنات صوتية بسنحها كثافة بُ الأداء 
فالتّكرار بُ مقامات ابغريري بومل دلالات متنوّعة وحضوره ليس عابرا بل مقصودا بُ كثير 

 الوقت نفسو، وىو ما يُكسب من الأحياف؛ إذ يرُاد من ورائو برقيق أىداؼ نصّيّة وإيقاعية بُ

                                                 
 .262المقامة الرّقطاء، ص1
 .421المقامة التّبريزية، ص2
ـ(، 1990)1فاعل(، محمد العمري، الدار العالمية للكتاب، طتحليل الخطاب الشّعري، البنية الصّوتية في الشّعر) الكثافة، الفضاء، التّ 3

 . 123ص
 .116شعرية النّصّ النّثري، إبلاغ محمد عبد الجليل، ص4
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الأصوات ائتلبفا وانسجاما، ويزيد ابؼضموف وضوحا وجلبء، وُّذه الأىداؼ بُ النّصّ ابؼقامي طاقة 
 دلالية وبصالية تساىم بُ انزياحيتو من ابعانب الإيقاعي.     

 التّجنيػس: -5

بؼعتزّ تعبيرياّ، وربطو عبد يعُتبر التّجنيس خاصّية فنيّة مشتركة بين النّثر والشّعر وقد درسو ابن ا
القاىر ابعرجاني وظيفيا بطاقتو التّأثيرية على ابعانب النّفسي للمتلقّي فهو يرى أفّ الدّارس لا 

إذا كاف موقع معنييها بُ العقل موقعا بضيدا، وبٓ يكن مرمى ابعامع  بذانس اللّفظتين إلاّ  »يستحسن 
 .1«بينهما مرمى بعيدا...

يورد ابؼتكلّمكلمتين بذانس كلّ واحدة »أمّا أبو ىلبؿ العسكري فيقوؿ أفّ التّجنيس ىو أف 
 . 2«منهما صاحبتها بُ تأليف حُروفها 

وعموما فقد توسّع العرب كثيرا بُ دراسة ىذا النّوع إيقاعيا أو دلاليا، ونسعى بكن من خلبؿ 
وقد نبّو ابعرجاني إبٔ تفاعل  ،اح الصّوبٌ الإيقاعيالانزيضمن النّصّ ابؼقامي إبٔ معابعة الوظيفتين معا 

 إفّ ما يعُطي التّجنيس من الفضيلة أمر بٓ يتمّ إلاّ  »الصّوت والدّلالة حين قارب التّجنيس فقاؿ:
وعلى ابعملة فإنّك لا بذد بذنيسا مقبولا، ولا سجعا حسّيّا، حتّّ  »، ويقوؿ أيضا:3«بنصرة ابؼعنى 

 4.«و واستدعاه وساؽ بكوه يكوف ابؼعنى ىو الذي طلب
ونتطلّع بُ ىذه الدّراسة للتّجنيس بُ ابؼقامات ابغريرية إبٔ التّشديد على البنيتين، فمعابعة 
الصّوت برقّق مقاربة ناجحة إذا ما استثمرت بُ ضوء علبقة الصّوت بالدّلالة وذلك بالابتعاد إبٔ ما 

 خاصّة بُ البنية الصّوتية الإيقاعية. قيل وعرؼ عن النّصّ ابؼقامي من تصنّع وتكلّف وتعقيد

                                                 
 .15أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، ص1
 .289الصّناعتين، أبو ىلاؿ العسكري، ص2
 .16أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، ص 3
 .20نفسو، ص4
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صياغة تعبيرية تكسب الدّلالة قيما  »وعليو بيكن النّظر إبٔ ىذه ابػاصّية الإيقاعية على أنّّا 
بصالية بحركتها الثّلبثية )الانسجاـ، والتّناسب والتّآلف( بُ عناصر الدّواؿ الصّوتية بُ بنية الأنساؽ 

 1.«واعية بُ السّلّم ابؼعياري للصّوت والصّورة والصّيغة البنائية اللّغوية من خلبؿ برقيقها درجات 
وتكريسو خلق حركية إيقاعية  ،كبير  ريرية على خاصّية التّجنيس بشكلبنيت ابؼقامات ابغ
وقد جاءت مثل ىذه الصّور على الأغلب لإبساـ  ،تي ترد بُ نّاية التّراكيبلافتة للبنتباه خاصّة تلك الّ 

وأغارَ  ،لَ شرْحِوِ ما أحْدَثَ سوى أف بتػَرَ شمْ »ومن ذلك قولو بُ ابؼقامة الشّعرية: ابؼعنى وإكمالو 
فقد جانس ابغريري بين )شرحو وسرحو( وىنا تبرز ابؼماثلة الصّوتية بين  2.«على ثػُلثَُيْ سَرْحِوِ 

 اللّفظتين، وابؼقاربة الدّلالية بينهما حيث تستدعي كلمة الشّرح، السّرح فلب يتمّ فهم وشرح القصيدة
 تمعة. إذا كانت أجزاؤىا تامّة بؾ إلاّ  الّتي نظمها أبو زيد

ولا أمُالي  ،مَنْ يػُلْغي الأواخي ،ولا أُواخي ،نْصافيمَنْ يأبى إ ،ولا أُصافي»وبُ قوؿ آخر: 
 ولا أُعطي زمِامي ،ولا أُداري مَنْ جهِلَ مِقداري ،ولا أبُالي بمَنْ صرََـ حِبالي ،مَنْ يُخيّبُ آمالي
. فتتابع التّجنيسات جاء لإبساـ معنى الكلبـ ما خلق تواترا صوتيا وإيقاعيا بين 3«...مَنْ يُخْفِرُ ذِمامي

 الألفاظ )أصابُ وإنصابُ( و)أبابٕ و حبابٕ( و)زمامي وذمامي(.
وقد يرُاد من التّجنيس التّحديد والتّخصيص وذلك بالفصل بين ابؼتجانسين بابعارّ واَّرور أو 

 إلاّ  بحِبائيولا أخُصّ »أو  4«في أرضِ الأعادي ولا أغرِسُ الأيادي»بأداة حصر كما بُ قولو:
 .6«غيرَ أوِدّائي طِبّ لدائيولا أستَ »، أو 5«أحبّائي

فَة مُتهافِتٍ »وقد تدؿّ اَّانسة على ابغاؿ والنّوع كما بُ قولو:  وحيّا تحيّةَ  ،فوقَفَ وِقػْ
فاَّانسة ىنا تصف ىيئة أبي زيد عند وقوفو وكلبمو، وترتبط أيضا بالتّفصيل ومن ذلك  7«خافِتٍ 

                                                 
 .572الأسلوبية وثلاثية الدّوائر، عبد القادر عبد الجليل، ص1
 .225المقامة الشّعرية، ص2
 .42المقامة الدّمياطية، ص3
 .42، صنفسهاالمقامة 4
 .42المقامة نفسها، ص5
 .42المقامة نفسها، ص6
 .69المقامة البرقعيدية، ص7
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الِله بلْ نتَوازَفُ في لا و »وكذا بُ قولو:  1«ودُموعٍ مفْضوضةٍ  ،لْتُ عنْوُ بكَبِدٍ مرْضوضَةٍ ففصَ »قولو:
 .2«ونكُْفى التّضاغُنَ  نأَفَ التّغابُنَ  ونتَحاذَى في الفِعاؿِ حذْوَ النّعاؿِ حتىّ  ،المَقاؿِ وزْفَ المِثْقاؿِ 

 :ويتجلّى الإيقاع دالّا على التّقابل بين طربُ ابعناس بُ النّصّ ابؼقامي كما يظهر بُ قولو
 3.«شُحُّ قلبِوِ غاضَ ونائِلُ يدَيْوِ فاضَ. و »

حيث تدؿّ اَّانسة بين اللّفظين، )فاض وغاض( على العطاء وتدفّقو، وزواؿ الكراىية وابغقد 
من قلب ىذا الوابٕ، فقد قاـ التّضاد بين العطاء وىو من مقتضيات ابؼادّة وبين الكراىية وىي من 

 مقتضيات الشّعور.
رُهُ لَ عليْنا وغَ »وبُ قولو أيضا:  رُهُ  ،شيخٌ قد ذىَبَ حِبرُهُ وسِبػْ رُهُ وسَبػْ فالتّجنيس  4«وبقِيَ خُبػْ

ىو العلم، ادّي ىو ابعماؿ وأمر معنوي روحي ه( وتدؿّ على التّضاد بين أمر مبرْ ه وسَ برْ بًّ بين )سِ 
 أفّ الشّيخ قد فنيت ىيئتو وحسنو وبٓ يبق لو سوى علمو وبذربتو بُ ابغياة.  إبٔ يشيرف

ويعمد ابغريري باستخداـ اَّانسة إبٔ الوصف التّفصيلي بابؼقابلة بين ابؼتضادّين كما بُ قولو: 
وصَلِيَتِ  ،لنػّي رافِ إفْ سفرَتْ خجِلَ ا ،وجَدُ لها في الجَماؿِ مُجاريةٌَ لا ي ،وكانتْ عندي جاريةٌ »

وإفْ رنَتْ ىيّجَتِ  ،وبيعَ المرْجافُ بالمجّافِ  ،وإفْ بسَمَتْ أزْرَتْ بالجُمافِ  ،القُلوبُ بالنّيرافِ 
زَلَتِ العُصْمَ من المعاقِلِ واس ،فْ نطقَتْ عقَلَتْ لُبّ العاقِلِ وإ ،وحقّقَتْ سحْرَ بابِلَ  ،البلابِلَ   ،تنػْ

 .5«وأحيَتِ الموؤودَ  ،وإفْ قرأتْ شفَتِ المفْؤودَ 
لسّاحر ونلحظ ىذا الوصف أيضا بُ وُّذا يكوف ابغريري قد رسم صورة تفصيلية للجارية وبصابؽا ا

، فتتابع ابعناس بُ 6«وموائدُِهُ تدورُ  ،وولائدُِهُ تمورُ  ،وأعْشارهُُ تفورُ  ،لى بيتٍ عِشارهُُ تخورُ إواقتْادَني » قولو:
 ىذا ابؼقطع عكس ربظا جلياّ وحياّ لذلك البيت الذي يعجّ بابغركة ويفيض بابػير العميم.  

                                                 
 .53المقامة الكوفية، ص1
2
 .42المقامة الدمٍاطٍة، ص  
 .264الرّقطاء، صالمقامة 3
 .380المقامة الملظية، ص4
 (.180-179المقامة السّنجارية، ص)5
 .471 المقامة الشّتوية، ص6
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 ،إفّ ابنْي ىذا كالقَلَمِ الرّديّ »ويصف السّروجي ابنو العاؽّ كما يدّعي أماـ القاضي فيقوؿ 
وإذا  ،إفْ أقدَمتُ أحجَمَ  ،ؼِ ويرْضَعُ أخلاؼَ الخِلا ،يجهَلُ أوْصاؼَ الإنصاؼِ  ،والسيفِ الصّدِيّ 

 . 1«أعرَبْتُ أعجَمَ 
 خلق التّجنيس بُ ىذه العبارات إيقاعا تفصيليا من خلبؿ سرد صفات الفتّ. 

 وقد يكوف اللّفظ اَّانس الأوّؿ منو بُ أوّؿ العجز كما بُ قولو:

2أعانوَُ الدّىرُ الػذي عػانػَوُ   فأصبحَ اليوَـ كػأفْ لػمْ يكُػنْ 
 

أوردىا بُ مقاماتو ابعناس بدراعاة تي أمّا بُ الشّعر  فقد اعتمد ابغريري بُ بعض الأبيات الّ 
التّصدير؛ حيث يرد اللّفظ اَّانس الثاّني منها مقطعا أي آخر لفظ بُ البيت وىذا يوُضّح أفّ ابعناس 

 مستقلّ بنسبة غير قليلة بُ التّركيب ابؼوسيقي بُ شعر النّصّ ابؼقامي.
 ومن ذلك قولو:    

3آفاؽٍ ترامَتْ سَفرَتػُوْ  جوّابَ   أكْرِْـ بوِ أصفَرَ راقَتْ صُفرَتوُْ 
 

 حيث نلبحظ أفّ اللّفظ اَّانس الأوّؿ منو بىتم الصّدر )صفرتو، سفرتو(.
 وقولو أيضا:             

4ودُرْ مع الدّىرِ كيفَػمػا دارا  لا تبْكِ إلػْفػاً نػأى ولا دارا
 

ّـ القُػرَى  وحُرمَةِ الشّيخِ الذي سنّ القِػرَى 5وأسّسَ المحْجوجَ في أُ
 

 دلالة على ابؼنزلة ابؼعنوية وىي الكرـ وأـ القرى دلالة على ابؼنزلة ابؼادّية وىي مكّة. فالقرى
 وقد يأبٌ اللّفظ اَّانس من التّصدير بُ غير منزلة معيّنة كما بُ قولو:   

6سادِمػاً نػادِمػاً يعَػضّ الػيَدَيْنِ   قُلْ لواؿٍ غادَرْتػُو بػعْػدَ بػيْنػي
 

 قولو أيضا:
                                                 

 .392المقامة الصّعدية، ص1
2
 .355المقامة التفّلٍسٍة، ص  
 .34المقامة الدّينارية، ص 3
 .291المقامة السّمرقندية، ص  4
 .52المقامة الكوفية، ص 5
6
 .105المقامة الرّحبٍة، ص 
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1وعِفْتُ الن فارَ لأجْني الػفػرَحْ   لزمِتُ الس فارَ وجُبتُ القِػفػارَ 
 

بُ البيت الأوّؿ جرى ابعناس ما بين اللّفظين )سادما، نادما( فالأوبٔ تدؿّ على ابغزف وابغيرة 
أورثو ابغزف ،وتبعتها الثاّنية لتدؿّ على النّدـ، فنراه قد وظّف ابعناس ُّذا التّتابع ليوحي بأفّ الوابٕ قد 

بٍّ أتبعهما ندـ شديد دلّت عليو بصلة )يعضّ اليدين(، وُّذا نلبحظ أفّ ابعناس بُ ىذا البيت  ،وابغيرة
 قد كاف لو دور مزدوج؛ أي دور إيقاعي ودور دلابٕ. 

أمّا البيت الثاّني الذي يليو فكاف تتابع التّجنيس فيو بؽدؼ تفصيلي وصفي من حيث الدّلالة 
 جة الأوبٔ. وإيقاعي بالدّر 

وقد يأبٌ ابعناس بُ شعر ابؼقامات أيضا للدّلالة على التّقابل للمقارنة بين أمرين وتفضيل 
 أحدبنا على الآخر كما بُ قولو:                       

 ِـ  وقلتُ للائِمي أقصِرْ فػإنػّي َـ على المُقػا  سأخْتارُ المَقا

 ِـوأسْلو   وأنُفِقُ ما جمَعتُ بأرضِ جمْعٍ  2بالحَطيمِ عنِالحُطػا
 

  "فلفظ
َ
يدؿّ على ابعانب الرّوحي  -عليو السّلبـ –بدلالتو على مقاـ سيّدنا إبراىيم  "قاـابؼ

  "والإبياني، بينما يدؿّ لفظ
ُ
والأمر نفسو  ،على الإقامة، وبالتّابٕ لو صلة بابعانب الدّنيوي"قاـ ابؼ

تي تعنّ متاع الدّنيا الأسود للكعبة ابؼشرفّة و"ابغطاـ" الّ تي تدؿّ على ابغجر بالنّسبة للفظة "ابغطيم" الّ 
 
َ
 الزاّئل فبين ابؼتجانسين )ابؼ

ُ
طيم وابغطاـ( تقابل من حيث دلالة فكلّ منهما يشير إبٔ قاـ( و)ابغَ قاـ وابؼ

 نقيض ما يشير إليو الآخر.  
ابغريري بيتلك قدرة  وما بُيكن استنتاجو من ىذه الشّواىد النّثرية والشّعرية للغة ابؼقامات أفّ 

تي يتعامل ُّا على أنّّا لغة فائقة على تصريف الألفاظ وتنسيقها، وأفّ قدرتو تلك أظهرت اللّغة الّ 
أنوّ جاء  إيقاعية بالدّرجة الأوبٔ، فتكثيفو للسّجع والتّجنيس بُ ابغقيقة حتّّ وإف كاف متكلّفا إلاّ 

قاع ابؼتكرّر من جهة ويربط بين الدّلالة والإيقاع ليخدـ نبرة ابؼوقف، وىذا ما جعلو يكسر رتابة الإي
 من جهة ثانية. 

                                                 
1
 .124المقامة الدّمشقٍة، ص 
2
 .319المقامة الرّملٍة، ص 
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إفّ الأداء الإيقاعي بىتلف حسب اختلبؼ ابؼوقف، من سُخرية إبٔ جدّية، ومن وعظ إبٔ »
بؽو، ومن مكر إبٔ كدية، فضلب عن الانتقاؿ من النّثر إبٔ الشّعر، فحينما يلُقي البطل اللّوـ على 

إفّ مراعاة نبرة  تغييرا ملحوظا بُ الأداء، ك شعرا، فلب بُيكن لنا أف نتصوّر إلاّ الدّىر ، ويعُبّر عن ذل
 1.«ابؼوقف جانب أساسي من استراتيجية الإيقاع بُ ابؼقامات 

أننّا نلمس الابتكار بُ لغتها بدا بينحها  وعلى الرّغم من التّكلّف الذي بذنح إليو ابؼقامات إلاّ 
إذ كلّ لفظة بُ نصّ ابغريري  ؛وىو ما جعلها تتميّز بالكثافة الإبوائية ،بروّلا وحيوية وحركية وإيقاعا

توحي بابؼعنى الدّقيق للموقف الذي خلقت لو، ويتجلّى ذلك من خلبؿ اتّساقها مع الانفعالات 
 تي احتواىا النّصّ ابؼقامي. والأفكار وابؼواقف ابؼختلفة الّ 
، وإبّما قف عند حدود الإيقاع فحسبمية بٓ ياعي بُ لغة ابغريري ابؼقاوعليو فالانزياح الإيق

 عدّاه إبٔ بؤرة ابؼعنى وأفق الصّورة على اختلبؼ أنواعها. ت
 

                                                 
 .122شعرية النّصّ النّثري، إبلاغ محمّد عبد الجليل، ص1
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بكسب بعد ىذا ابغديث عن الأسلوب بصفة عامّة والتّشكيل الأسلوبي بدا يتضمّن من من 
نستطيع الاطمئناف إبٔ وضوح بؿاور تتحكم بُ صياغتو، وما ينتج عن ذلك من انزياح لغوي أننّا 

الرّؤية، بالنّسبة للنّصوص التّراثية بُ تراثها ابػصب بالأساليب الّتي تنزاح عن مألوؼ ما وُضعت لو 
لأغراض فنّية، وبصالية وأخرى إبوائية توضّح صراع الإنساف العربي ضدّ معوّقات حياتو تلك ابؼعوّقات 

 الاجتماعية الّتي عاش بُ ظلّها.  الّتي كانت وليدة البيئة ابعغرافية و 
 وبيكن تلخيص النّتائج الّتي توصّلنا إليها بُ النّقاط الآتية:

ىدفت الدّراسة إبٔ إعادة اكتشاؼ ابؼعايير الأسلوبية وابعمالية للتّراث النّقدي القدنً باعتماد  -0
ى النّصوص الّتي اىتمّت القراءة ابؼقاربتية الّتي تعمل على بلورة نظرية أسلوبية عربية بالاعتماد عل

 بالأسلوب والنّظم وطريقة تأليف الكلبـ.

يقوـ التشكيل الأسلوبي بُ النّصوص على التفاعل بين بؿاور  ابػطاب، بالاضافة إبٔ الإلتزاـ  -3
 بابؼقتضيات ابؼناسبة للمقاـ بدا يسمح بتحقيق الأىداؼ  وابؼقاصد.

قد تناوؿ بشكل مكثّف ظاىرة الانزياح انطلبقا من  أبرزت الدّراسة أفّ النّقد البلبغي العربي القدنً -2
مصطلح العدوؿ والاتّساع والشّجاعة العربية... وغيرىا من ابؼصطلحات، الّتي تعكس أسبقية 

 العرب بُ كشف ىذه الظاّىرة ودراستها من بـتلف جوانبها. 

سلوب أوما إفّ أبنيّة الأسلوب خلقت فضاءات طوّرت معها علما قائما بذاتو بّظي بعلم الأ -1
يُصطلح عليو بالأسلوبية، فارتبطت بذلك طريقة سبك الكلبـ ونظمو بعلم صار فيما بعد منهجا 

 يكشف خبايا النّصوص وإبواءاتّا ابعمالية والدّلالية.

جسّد النّصّ ابؼقامي خطابا مؤسّسا على ابؼتعة والتّذوّؽ والتّأويل، حيث يوضّح التّجربة الإنسانية  -5
نساف الكرامة والعدؿ والإنصاؼ، وقد حاوؿ ابغريري بناء قناة اتّصاؿ بينو بُ عهد فقد فيو الإ

وبين القارئ ، فإذا كاف النّصّ ابؼقامي حقلب خصبا للثقّافة وابؼعرفة فإنوّ قد أصبح من الضّروري أف 
بيتلك القارئ بُ ابؼقابل إمكانات تعينو على فهم ابؼلفوظ وإعادة بناءه من جديد، حيث تعدّدت 

ارؼ وبذاوزت ذلك إبٔ الأمثاؿ العربية والشّخصيات التاّربىية، وإدراكها يقتضي موسوعة قرائية  ابؼع
 كبيرة. 
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قدّـ الانزياح اللّغوي معطا قرائيا تأويليا مُتعدّدا، حيث أعاننا على كشف الدّلالات العميقة بُ  -2
والاغتراب والاحتياؿ والنّفاؽ والغشّ النّصّ ابؼقامي للحريري ، بدا يوُضّح ظاىرة التنّكر والتّحوّؿ 

 وابػداع فاتّسم بخصائص ابؼفاجأة والإغراب.

الانزياح اللّغوي بُ النّصّ النثّري ابؼقامي  ىو انعكاس برصيلي لقدرة التّحوّلات بُ اللّغة، وبو قد  -7
كلّ مقامة،   توسّعت التنّويعات الأسلوبية تبعا للتّغيّرات والتّقلبّات الّتي كاف يظهر ُّا البطل بُ

فتتلبقى على سطح النّصّ تياّرات دوف إقصاء؛ حيث منحت ابؼقامة شرعية للآراء وتشكّلت 
بذلك بنية سسيونصّية، فتلبقت بـتلف الفئات بُ النص ابؼقامي بكل مستوياتّا  من القاضي 

خصيات تنويعا بُ والوابٕ والفقير والغنّّ والعابٓ وابعاىل، وابؼرأة والفتّ... وبيثّل التنّويع بُ الشّ 
 الأساليب، والتّعدّد الأسلوبي  ىو تعدّد للطرّائق والكيفيات والأصوات والانفعالات والتّعبيرات. 

حاوؿ البحث أف يبرز بصالية التنّويع الأسلوبي واللّغوي داخل ابػطاب ابؼقامي، وانسجاـ البناء  -5
ة الّتي يعيشها اَّتمع بُ عصر ابؼعماري وابؽندسي من حيث مكوّناتو ومستوياتو، وإبراز ابعدلي

ابغريري، فانبنى ابؼعمار على ابعدؿ بين الأمكنة والأزمنة وابغضور والغياب والغرابة والتّحوّؿ، 
 وصراع الشّخصيات وتناقضها واضطراُّا بُ شكل دائري متكرّر حوؿ البعد الدّلابٕ.    

د ابؼصداقية وابغوارية وابؼشاعر بسكّنت الأصوات من الظهّور من خلبؿ البنية الإيقاعية لتأكي -9
 الانفعالية بُ إطار التّعدّد والتنّوعّ. 

اشتغل ابؼتّ على تفعيل الذّاكرة ابعماعية والإنسانية بإعادة إحياء ابؼوروث لقراءة معاصرة وإقامة  -01
، حوار بينها وبين القدنً ودفع القارئ بكو ابؼشاركة الوجدانية وبرريك رصيده ابؼعربُ لإنتاج ابؼعنى

حيث نبضت لغة ابغريري بثقافة عصره وعصر من سبقوه، بفاّ بهعلها تغدوحية بُ نفس ابؼتلقّي 
توحي لو كلّما قرأىا بابعديد ابؼمتع وتشكّل مفاتيح إبوائية تكشف عن ثقافة واسعة بُ توظيف 

 النّصوص التاّربىية والدّينية والشّعرية.  
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اللّذاف كاف يعيشهما البطل بُ صراعو ضدّ معوّقات يعكس الانزياح اللّغوي التّوترّ والتّذبذب  -00
حياتو كلّها، لذلك بقد ابغريري يوظّف الانزياحات الدّلالية مسندا أبشع الأوصاؼ بالدّىر 

 والزمّاف موضّحا تشاؤمو واضطرابو بُ ابغياة الّتي  طغت عليها سلطة القوي.

الإمكانات الإيقاعية ابؼختلفة للنثّر اتّسمت لغة ابؼقامات ابغريرية بطابع خاصّ حيث ركّزت على  -03
لتقارب بينو وبين الشّعر، حيث زاوجت بين الفنّين بُ إطار واحد وقد بذلّت إحدى أىمّ نتائج 
ذلك التّزاوج  الفهم ابؼغلوط فيما بعد ،حيث انطلق أغلب الذين ألفّوا بُ ىذا الفنّ من فكرة 

مّ خصائصها النّوعيّة تنحصر بُ السّجع مؤدّاىا أفّ ابؼقامة ىي بذسيد إيقاعي صرؼ وأفّ أى
 والتّجنيس.  

إف كثيرا من عناصر التشكيل الأسلوبي الّتي تضمنتها  ابؼقامات توحي بأبنية اللّغة  ودورىا   -02
الفعاؿّ بُ التعبير عن ابؼوضوع ، رغم ما قيل عن قصور السّجع عن أداء وظيفة توصيل ابؼعنى 

عنى فحسب بل تتجاوزىا إبٔ أف بستلك ملببؿها وشخصيتها ،فوظيفة اللّغة لا تقف عند أداء ابؼ
وىويتها وحركتها ورشاقتها ومرحها و فكاىتها وتوثبها بُ تاربىيتها ،حتّّ إنّّا تتوحد مع الفكرة 
وتشهد على حضورىا الفاعل داخل ابؼقامة  وبذلك أصبحت اللّغة شخصية متوىّجة تقف جنبا 

 ا.إبٔ جنب بجوار البطل براوره وبواورى

إفّ القارئ قد لا يُلبمس بصالية التّكثيف الإيقاعي إذا بٓ يتمكّن من استقراء خلفيات ىذا  -01
التّوظيف، واكتشاؼ جوىر البناء الإيقاعي ابؼكثّف، وبؽذا تطلبّت القراءة الإبؼاـ بدعاني ابغروؼ 

 ابعديدة. ودلالات أصواتّا، وطرؽ انسجامها بدا يوُضّح بنية التّكثيف داخل النّصّ وإضافاتو 

بُودث الأسلوب ابؼتنوعّ منهجيا ومعرفياّ بُ ابؼقامة تأثيرا خاصّا من ناحية الإمتاع والإقناع بإثارة  -05
ابؼتلقّي بػلق الاستجابة وابؼشاركة إبداعا وموقفا، فابؼقامة ليست بؾردّ ألفاظ فارغة من معانيها، 

جداني عميق، ورؤية قلبية ولا تلبعبا بكلمات ولا عرضا لصيغ بلبغية، وإبّما ىي إحساس و 
صادقة لنواحي ابغياة ابؼختلفة، فذلك ابػلق الفنّّ ىو الذي بّصل ابؼقامات كاف استجابة بؼنبّهات 
نفسية بسخّضت عنها حاجات كثيرة، لعلّ أبنهّا كاف ذلك التّصوير الدّقيق للواقع الاجتماعي 

فّسا يفُرجّ فيو أصحاُّا عن غرائز ابؼتدىور لفئة معينّة من اَّتمع، وبذلك تصبح ابؼقامات متن



 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالخاتمة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

252 

 

ومكبوتات نفسية، وقد طغت ىذه ابؼقاصد والنّوايا الّتي كبتوىا على سطح ابػطاب بُ شكل 
 إشارات لسانية انصهرت بُ اللّغة ابؼقامية. 

يعتبر أسلوب ابؼقامات أحد أىمّ الأسباب ابؼهمّة بُ ذيوع ىذا الفنّ وانتشاره بُ بقاع الأرض،  -02
العديد من ابغكم  -الّتي اعتبرت بُ وقتنا صعبة ومعقّدة–ها من خلبؿ لغتو فقد بثّ صاحب

والنّصائح والعبر الّتي تّدي بُ دياجير ابغياة ،و قد عصرنا بعضا من نصوص ابغريري ابؼقامية، 
فأعطت الكثير بفاّ نفعنا ليس أقلّو ابؼتعة الّتي حصلنا عليها بٍ الاكتشاؼ لبعض الكنوز الّتي تشدّ 

باه وتثير الانفعاؿ والتّفاعل مع النّصّ فلب بهد القارئ نفسو إلّا  وىو يبحث عنها ضمن الانت
 شروح ابؼقامات أو بُ كتب تراثية ذات صلة بذلك.

ينبنّ ابغديث عن الانزياح اللّغوي على رؤية بذعلو عنصرا ىامّا بُ النّصّ ابؼقامي يؤُسّس بؼبدأ  -07
يث الأوّؿ يؤُسّس الفرؽ ويبنيو والثاّني يفكّكو ويعُيد بناءه تفاعلي تواصلي بين ابؼبدع وابؼتلقّي، ح

من جديد عبر التّأويل، وتبقى ابؼقامات ابغريرية صندوقا مفتوحا على كلّ القراءات اللّتي لا تنظر 
 إليها نظرة نقص واستهجاف. 

 وأخيرا وبعد، لا أزعم أنّي قد أحطت بابؼوضوع إحاطة شاملة دقيقة، فذلك ما لا يدّعيو
عاقل، ولكنّّ آمل أف يكوف ىذا العمل بُ ثوبو ابغاضر صابغا لأف يقدّـ بداية متواضعة لدراسة 

 التّراث العربي القدنً من جوانب مُتعدّدة.
أمّا أساتذبٌ فأقدّـ بؽم أوّلا كبير وعظيم امتناني وثانيا أكبر اعتذاري عن كلّ نقص أو خطأ 

 أوخلل شاعرة بعجزي معترفة بضعفي وتقصيري. 
وا﵁ من وراء القصد وابؼبتغى وابغمد ﵁ والصّلبة والسّلبـ على ابؼصطفى سيّدنا بؿمّد وعلى 

 .آلو وصحبو أبصعين
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 ـ(.3113)0الثقّابُ، ط

بنيات الدّالة بُ شعر أمل دنقل، عبد السّلبـ ابؼساري، منشورات ابّراد كتّاب العرب، ال .17
 ـ(.0991دمشق،)د،ط( )

بنية اللّغة الشّعرية، جاف كوىن، تربصة بؿمد الوبٕ وبؿمد العمري، دار توبقاؿ، للنّشر،  .15
 ـ(. 0952)0ابؼغرب، ط

بياف إعجاز القرآف، ضمن ثلبث رسائل بُ إعجاز القرآف ، للرماني و ابػطابي وعبد القاىر - .19
 )د،ت(.2طابعرجاني، برقيق بؿمد خلف ا﵁ وبؿمد زغلوؿ سلبـ، القاىرة ،دار ابؼعارؼ ،

البياف بُ روائع القرآف، دراسة لغوية أسلوبية للنّصّ القرآني،بساّـ حسّاف، القاىرة، عابٓ الكتب،  .51
 ـ(.3111)3ط
 البياف والتبيين، ابعاحظ، برقيق عبد السّلبـ ىاروف.)د،ط(،)د،ت(. .50
تأويل مشكل القرآف، ابن قتيبة، برقيق السيد أبضد صقر، مكتبة دار التّراث، القاىرة،  .53

 ـ(.0972)3ط

 .)د،ت( 35تاريخ الأدب العربي، أبضد حسن الزيّات، دار الثقّافة، بيروت، ط .52

 ـ(.0957، ط)3تاريخ الأدب العربي، جرجي زيداف، دار ابؽلبؿ، القاىرة، ج .51
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برليل ابػطاب الشّعري، البنية الصّوتية بُ الشّعر) الكثافة، الفضاء، التّفاعل(، بؿمد العمري،  .55
 ـ(. 0991)0تاب، طالدار العابؼية للك

 ـ(. 0971)0التّركيب اللّغوي للؤدب، عبد البديع لطفي،القاىرة، مكتبة النّهضة ابؼصرية، ط .52

تطوّر الأساليب النّثرية بُ الأدب العربي، أنيس ابؼقدسي، دار العلم للملبيين، بيروت،  .57
 .ـ(0979)2ط

 ـ(. 3117) 0التفكير الأسلوبي، سامي بؿمد عبابنة، الأردف، عابٓ الكتب ابغديث، ط .55
تّفكير البلبغي عند العرب، بضادي صمود، منشورات كلّية الآداب، تونس، ال .59

 ـ(.0991)3ط
 .(ـ0955التّكرار بُ الشّعر ابعاىلي، موسى ربايعة، منشورات جامعة اليرموؾ، ) .21

 ـ(.0975)3دار الطبّاعة ا﵀مّديةّ، ط ،عز الدّين السّيد علي،تّكرير بين ابؼثير والتّأثيرال .20
ثلبث رسائل بُ إعجاز القرآف، للرّمّاني وابػطاّبي، وعبد القاىر ابعرجاني، برقيق، بؿمد حلف  .23

 )د،ط(،)د،ت(.ا﵁ أبضد وبؿمد زغلوؿ سلبـ، دار ابؼعارؼ.
دّاية، دمشق، دار الفكر، سلوب الصّورة الفنّية بُ الأدب العربي، فايز الالأبصاليات  .22

 ـ(.3112)3ط
بصاليات الالتفات، إبظاعيل عزّ الدّين، بحث ضمن كتاب قراءة جديدة لتراثنا النّقدي،  .21

 ـ(.0991النّادي الأدبي الثقّابُ، جدّة، السّعودية، )

بصاليات الالتفات، عز الدّين إبظاعيل، منشورات النادي الأدبي الثقّابُ، جدّة ،  .25
 ـ(.0955)د،ط()

 ـ(. 0995)0اللبنانية، طابغريري صاحب ابؼقامات، أبضد أمين مصطفى، الدار ابؼصرية  .22

تونسية للنّشر، تونس، ابغضارة الإسلبمية بُ القرف الراّبع ابؽجري، آدـ ميتز، الدّار ال .27
 .ـ(0952)0ط

حيوية اللغة بين ابغقيقة واَّاز، بظير أبضد معلوؼ، دمشق ، منشورات ابراد كتاب العرب،  .25
 ـ(. 0992)د،ط()
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، 3صائص، أبو الفتح عثماف ابن جنّ، برقيق بؿمد علي النّجّار، دار الكتب ابؼصرية، طابػ .29
 ـ(.0957)
التّونسية، خصائص الأسلوب بُ الشّوقيات، بؿمد ابؽادي الطرابلسي، منشورات ابعامعة  .71

 ـ(.0950تونس،)

خصائص ابغروؼ ومعانيها، حسن عبّاس ، منشورات ابّراد كتاب العرب، سوريا،  .70
 ـ(.0995)

 ـ(.0993)2طاب الشّعري )إستراتيجية التّناص( بؿمد مفتاح، ابؼركز الثقّابُ العربي، طابػ .73
 ،ت(،)د،ط(.دراسة الأسلوب بين ابؼعاصرة والتّراث، أبضد درويش، القاىرة، دار غريب، )د .72
دلائل الإعجاز، عبد القاىر ابعرجاني، تعليق بؿمود بؿمد شاكر، القاىرة، مكتبة ابػابقي،  .71

 ـ(.3111) 5ط
 ـ(. 0990) 2دلالة الألفاظ، إبراىيم أنيس،القاىرة، الابقلو ابؼصرية، ط .75
الدّليل إبٔ البلبغة وعروض ابػليل، على بصيل سلّوـ وحسن نور الدين، بيروت دار العلوـ  .72
 ـ(.0997)2لعربية، طا
 ـ(. 0923) 0دور الكلمة بُ اللّغة، استفن أبؼاف، تربصة كماؿ بشر، القاىرة، دار غريب، ط .77
 ديواف جرير، دار صادر بيروت، )د،ط(،)د،ت(. .75
ديواف ابن سلبمة بن جندؿ، سلبمة بن جندؿ، برقيق فخر الدّين قباوة، بيروت، دار الكتب   .79

 العلمية،)د،ط()د،ت(.

 .ـ(0979بن أبي سلمى، دار بيروت للطباعة والنّشر، )ديواف زىير  .51

ديواف امرئ القيس، اعتنى بو وشرحو، عبد الرّبضن ابؼصطاوي، بيروت، دار ابؼعرفة ،  .50
 ـ(.3111)3ط
رّؤيا الإبداعية، ىاسكل بلوؾ، ىيرماف سالنجر، تربصة أسعد حليم، مكتبة النّهضة، مصر، ال .53

0922. 



 قائمة المصادر والمراجع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

220 

 

التّعبير الأدبي، عبد ابؼوجود متوبّٕ ُّنسي، )د،د(، رؤية بُ العدوؿ عن النّمطية بُ  .52
 ـ(.0992)0ط

رأي بُ ابؼقامات، عبد الربضن ياغي، عماف، الأردف، دار الفكر للنّشر والتوزيع،   .51
 ـ(.0955)
، دار الفكر العربي، القاىرة، 0زىر الآداب وبشر الألباب، أبو إسحاؽ ابغصري،ج .55

 .)د،ت(3ط

ابػفّاجي، شرح وتصحيح عبد ابؼتعاؿ الصّعيدي، القاىرة، مكتبة سرّ الفصاحة، ابن سناف  .52
 ـ(.0929بؿمّد علي صبح وأولاده، )

سنن ابن ماجة،ابغافظ أبي عبد ا﵁ ابن ماجة، برقيق فؤاد عبد الباقي،ابؼكتبة العلمية لبناف،  .57
 .بيروت

دار نينوى،  سّياؽ والأنساؽ بُ الثقّافة ابؼوريتانية )الشّعر بموذجا( بؿمد ولد عبدي،ال .55
 ـ(.3119سوريا،)

شرح ديواف أبي بساـ ،ابػطيب التبريزي،تقدنً راجي الأبظر،دار الكتاب العربي، بيروت)د،ت(،  .59
 )د،ط(.

شرح ديواف جرير، بؿمد إبظاعيل عبد ا﵁ الصّاوي،  منشورات دار مكتبة ابغياة، بيروت،  .91
 لبناف،)د،ط(،)د،ت(.

 قوقي، دار الكتاب العربي، بيروت، )د،ت(، )د،ط(. شرح ديواف ابؼتنبي، وضعو عبد ا﵁ البر  .90

شرح مقامات ابغريري، أبو العباّس الشّريشي، برقيق إبراىيم شمس الدّين، دار الكتب العلمية،  .93
 ـ(.0955)0بيروت، ط

، بؿمّد بنيس، دار توبقاؿ، الدّار البيضاء، وشّعر العربي ابغديث بنياتو وإبدالاتال .92
 ـ(.0959)0ط
النّثري )مقاربة نقدية برليلية بؼقامات ابغريري(، إبلبغ بؿمد عبد ابعليل، شركة شعرية النّصّ  .91

 ـ(.3115)0ابؼدارس، الدار البيضاء، ط ،النّشر والتّوزيع
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القاىرة ، دار الكتب ابؼصرية،)د،ط(،  ،برقيق بؿمد عبد الرّسوؿصبح الأعشى، القلقشندي، .95
 ـ(.0933)
برقيق، عمر فاروؽ الطبّّاع، بيروت، مكتبة ابؼعارؼ،  صّاحبي بُ فقو اللّغة، أبضد بن فارس،ال .92

 ـ(.0992)0ط

ابؼركز العربي للدراسات، بيروت  جابر عصفور،صّورة الفنّية بُ التّراث النّقدي والبلبغي،ال- .97
 ـ(.0993)2ط

 ضّرورة الشّعرية، دراسة أسلوبية، السّيّد إبراىيم بؿمّد، بيروت، دار الأندلس، ،)د،ط(،)د،ت(.ال- .95

 .ـ(0915)2الكتاب العربي، بيروت، طظهر الإسلبـ، أبضد أمين، دار  .99

ظواىر أسلوبية بُ شعر بدوي ابعبل، عصّاـ شرتح، منشورات ابّراد كتّاب العرب،  دمشق،  .011
 ـ(.3115)د،ط( )

العدوؿ أسلوب تراثي بُ نقد الشّعر، مصطفى السّعدني، منشأة ابؼعارؼ،  .010
 الإسكندرية،)د،ط(،)د،ت(.

عروس الأفراح بُ شرح تلخيص ابؼفتاح، ُّاء الدّين السّبكي، ابؼطبعة الأميرية، بولاؽ،  .013
 ىػ(.0107)

دار الكتب العلمية،)د،ط( عقد الفريد، ابن عبد ربوّ، برقيق عبد اَّيد الترحينّ، بيروت، ال .012
 ـ(.0997)
 ـ(.0955)0علم الأسلوب )مبادئو وإجراءاتو(، صلبح فضل، القاىرة، دار الشّروؽ، ط .011

علم البلبغة، أبضد مصطفى ابؼراغي، مكّة ابؼكرّمة، دار إحياء التّراث الإسلبمي،   .015
 ـ(. 0993)0ط
 ـ(.3103)0علم ابؼعاني، وليد إبراىيم قصاب، دار الفكر، دمشق، ط .012
علم اللّغة،)مقدّمة للقارئ العربي(، بؿمود السّعراف، القاىرة، دار الفكر العربي،  .017

 ـ(.0999)د،ط()
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غة، بؿمد أبضد قاسم، بؿي الدّين ديب، ابؼؤسّسة ابغديثة للكتاب، طرابلس، علوـ البلب .015
 ـ(.3112)
عمدة بُ صناعة الشّعر ونقده، ابن رشيق القيرواني، برقيق بؿمّد قرقزاف، بيروت، دار ابؼعرفة،  .019

 ـ(.0955) 0ط

عمدة بُ بؿاسن الشّعر وآدابو، برقيق بؿمد قزقاف، مطبعة الكاتب العربي، دمشق،  .001
 ـ(.0991ط)
000.  ، عيار الشّعر، بؿمد بن طباطبا العلوي برقيق، بؿمد عبد العزيز بن ناصر ابؼانع، دار العلوـ

 ـ(.0955الريّاض، )د،ط(، )
عيوف الغامزة على خبايا الراّمزة، الدّمامينّ، بكقيق ابغساني حسن عبد ا﵁، مكتبة ابػابقي،  .003

 ـ(.0991)3القاىرة،ط
فقو اللغة وسرّ العربية، أبو منصور الثعّالبي، برقيق بؿمد السّقا،مطبعة مصطفى ابغلبي  .002

 ـ(. 0950)2وأولاده، ليبيا، تونس،ط
الفكاىة والضّحك بُ التّراث العربي وابؼشرقي من العصر ابعاىلي إبٔ نّاية العصر العبّاسي،  .001

 ـ(.0995)0العصرية، بيروت، طرياض قربوة، ابؼكتبة 

عر، ضمن فنّ الشّعر لأرسطو، ابن سينا، برقيق، عبد الرّبضن بدوي، دار الثقّافة، فنّ الشّ  .005
 بيروت )د،ت(.

الفن القصصي العربي القدنً من القرف الراّبع إبٔ القرف السّابع، عزة الغناـ، الدّار الفنّية للنّشر  .002
 .والتّوزيع، )د،ط(،)د،ت(

 .فن القصّ بُ النّظرية والتّطبيق، نبيلة إبراىيم، دار قباء للطبّاعة، )د،ط(، )د،ت(  .007

 .ـ(0979)0فنّ ابؼقامات بين ابؼشرؽ وابؼغرب، يوسف نور عوَض، دار القلم، بيروت، ط .005

فواصل الآيات القرآنية )دراسة بلبغية دلالية(، السيد خضر، مكتبة الآداب، القاىرة،  .009
 (.3111)0ط
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بيروت، بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للدّراسات بُ أفاؽ الكلبـ وتكلّم النّصّ، عبد الواسع ابغميري،  .031
 ـ(.3101)0والنّشر والتّوزيع، ط

 بُ البنية والدّلالة، سعد أبو الرّضا، منشأة ابؼعارؼ، الإسكندرية. .030
 ـ(.0957)0بُ الشّعرية، كماؿ أبو ديب، مؤسّسة الأبحاث العربية، بيروت، ط .033
 ـ(.0957)0قوؿ الشّعري، بينى العيد، دار توبقاؿ للنّشر، الدّار البيضاء، طبُ ال .032
القصّة بُ الأدب العربي القدنً، عبد ابؼالك مرتاض، دار مكتبة الشّركة ابعزائرية ، ابعزائر،  .031

 (.ـ0925)0ط

قضايا أساسية بُ علم اللّسانيات ابغديثة، دار طلبس للدّراسات والتّربصة والنّشر،  .035
 (.ـ0951)0ط
 (، مكتبة ابػابقي، القاىرة.0955)2كتاب، سيبويو، برقيق عبد السّلبـ بؿمد ىاروف، طال .032

 .كتاب الأمابٕ، أبو علي القابٕ، دار الكتب العلمية، بيروت،)د،ط(،)د،ت(  .037

كتاب الصناعتين)الكتابة والشّعر(، أبي ىلبؿ العسكري، برقيق علي بؿمد البجاوي وبؿمد  .035
 ـ(.3112) 0بيروت، ابؼكتبة العصرية، طأبو الفضل إبراىيم، 

 ـ(.0977)0الكشّاؼ، الزبـشري، دمشق، دار الفكر، ط- .039
الكلبـ الشّعري من الضّرورة إبٔ البلبغة العامّة، أبضد بلبداوي، دار الأماف، الربّاط،  .021

 ـ(،.0997)0ط

اىرة، كناية والتّعريض، أبو منصور الثعّالبي، برقيق أسامة البحيري، مكتبة ابػابقي، الق .020
 ـ(.0997)

 ـ(.0993) 0لساف العرب، ابن منظور، بيروت، دار صادر، ط .023

لسانيات الاختلبؼ، )ابػصائص ابعمالية بؼستويات بناء النّصّ بُ شعر ابغداثة(، بؿمد  .022
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 ملخّص:
تحاوؿ الأسلوبية جاىدة التّركيز على النّصّ في قراءة عميقة تستهدؼ النّظر إلى البلاغة وقراءتها قراءة أسلوبية 
تنزع فيها إلى استنباط خفاياه وأسراره، وقد حاولنا في بحثنا ىذا محاكمة نصّ تراثي من منطلق الانزياح اللّغوي الذي يعتبر 

ظرية الأسلوبية، فكانت محاورتنا للنّصوص المقامية للحريري لكشف القيم التّعبيرية في الجوىر الأساسي الذي انبنت عليو النّ 
 مستوياتها الثلاث. 

 الكلمات المفتاحية:
الأسلوب، الأسلوبية، الاختيار، نظرية المقاـ، محاور الخطاب، الانزياح اللّغوي، العدوؿ، الالتفات،    

 مقامات الحريري. 
Résumé 

La stylistique cherche à mettre l’accent sur le texte au seind’une 

lecture profonde et réfléchie qui vise à prendreet lire la rhétorique de façon 

stylistique s’y inclinant à concevoir les énigmes et les secrets du texte.  

Dans la présente recherche, nous avons essayé de traiter un texte 

patrimonial sur la base de l’écart linguistique qui est l’essence sur laquelle la 

théorie linguistique s’est fondée. Notre approche des textes de maqamâts d’Al 

Hariri (les assemblées) cherche à révéler les valeurs expressives sur leurs trois 

plans. 

Mots clés : 

Style, stylistique, principe de choix, théorie, axes de discours, écart 

linguistique, écart, transition rhétorique, maqamâts d’Al Hariri (les 

assemblées) 

Abstract 

Stylistics seek to focus on the text within a deepreflective reading 

that aims to see and read stylistically the rhetoric,tending to elicit the 

mysteries and secrets of the text. 

We have tried, in this research, to treat a heritage text based on the 

linguistic incongruity, which is the essence of which linguistic theory is 

based. Our approach with the texts of Al Hariri maqamâts(assemblies)are 

seeking to reveal the expressive values of their three levels. 

Keywords : 

Style, stylistic, choice principle, theory, axes of discourse, linguistic 

incongruity, incongruity,modal-swich, Al Hariri maqamâts(assemblies). 

 

 


