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إىداء 
 ﴿بِسْمِ المَّوِ الرّحْمَنِ الرّحِيمِ﴾

 وَسَتُرَدُّونَ إِلَىٰ عَالِمِ ۖ  وَقُلِ اعْمَمُوا فَسَيَرَى المَّوُ عَمَمَكُمْ وَرَسُولُوُ وَالْمُؤْمِنُونَ " :قولو تعالى
 "الَْ يِْ  وَالشّيَادَِ  فَيُنَببُِّ كُمْ بِمَا كُنتُمْ تَعْمَمُونَ 

 (105: التّوبة)
غ 

َّ
م على من بل

ّ
ضل

ُ
ي وأ

ّ
صل

ُ
 وقبل كلّ ش يء، أحمدُ اَلله عشَّ وجلَّ على تىفيقِه، وأ

ا
أوّلً

ى الله 
ّ
 للعاالإين، ضيّدها محمّدٍ صل

ا
الزّضالت، وأدّي الأماهت، وهصح الأمّت، وكان رحمت

م
ّ
ما " .عليه وضل

َ
لْ رَبِّ ارْحَمْهُما ك

ُ
لِّ مِنَ الزّحْمَةِ وَق

ُّ
هُما جَناحَ الذ

َ
﴿وَاخفِضْ ل

ياني صَغيرًا﴾ [. 24: الآًت:الؤضزاء"[رَبَّ

 وبأمي اكتفي وبدون أمي أهتميإلى الحياة أمي والنّعمت أمي والعمز كله أمي فلامي 

. "أمي" اهتهي إليك أهدي هذا العمل ًا أعش النّاص

إلى من احمل اضمه إلى رمش الثقت والفخز والاعتزاس إليك أهت ًا أبي ًا وضام العشة 

. "أبي" والكزامت إليك اهدي هذا العمل ًا أحب النّاص

إلى جميع أضاتذتي الذًن كان لهم الفضل في تعليمي وتىجيهي طيلت مشىاري 

 .الدّراس ي

 إلى جميع سملائي، وإلى كل الأحبت، وإلى كل من قدّم لي ًد العىن من قزيب أو بعيد، 
 

 



 
 
 

 

 

 

 مقدمة
 



 مقدمة

  أ
 

 دورا ىاما لو، ويتصؼ بشموليتو وفنّو الرّاقي، التمثيمية الفنوفويعد المسرح أب
في حياة الإنساف والشّعوب بصفة عامة، حيث أنو كاف الفضاء الذي يعبر بو 

. الإنساف عف طموحو وانتماءاتو آلامو وآمالو

   وعمى الرّغـ مف كؿ الظروؼ التاّريخية والاستعمارية التّي أدّت بوطننا الجزائر 
لعب دورا ىاما  قدالمسرح إف ، ؼ في وقت الاستعمارإلى الدّمار والأوجاع والخراب

كاف ىذا الفف قد  عشاقو ورواده، ؼكاف لو و،لرّسالة إلى العالـ آنذاؾإيصالافي 
صوت الجزائر مف خلاؿ مشاىد درامية متنوعة وعميقة صورت حقيقة الاستعمار 

والمعاناة التّي عاشيا الشّعب الجزائري والحروب التّي خاضيا مف أجؿ الحرية 
. والاستقلاؿ وطرد المستعمر

وبما أف الدّراما تُعَدُّ سيدة الفنوف، فقد اخترنا أف نخوض في ىذا البحث حوؿ أحد 
عزّ الدّين أبرز محبّي ومبدعي الدّراما العربية والجزائرية، وىو الكاتب المسرحي 

وقد وقع اختيارنا عمى مسرحية مف .  بما قدّمو مف أعماؿ متنوّعة وغزيرةجلاوجي
 وكانت إشكالية البحث لتكوف أنموذجا،» قنعة المثقوبةالأ« ػمسرحياتو المعنونة ب

 :كما يمي

. فيـ تمثمت عناصر البناء الدّرامي في مسرحية الأقنعة المثقوبة؟

كيؼ كاف الصراع الدّرامي الذي صنعو عز الدّيف جلاوجي في مسرحية الأقنعة 
. المثقوبة؟

. كيؼ وظؼ الكاتب بنية الشّخصية في المسرحية؟



 مقدمة

   
 

وللإجابة عف ىذه التّساؤلات اعتمدنا في موضوع بحثنا عمى خطة عامة اشتممت 
: عمى فصميف يندرج ضمنيا عمى مبحثيف

: الإطار النّظري واشتمؿ عمى مبحثيف: الفصؿ الأوؿ

والذي تضمف مفيوـ البناء الدّرامي : المبحث الأوؿ والمعنوف بماىية البناء الدّرامي
. وعناصره الأساسية وأنواعو وتطور المسرح العربي والجزائري

أمّا بالنّسبة لممبحث الثاني المعنوف بالمسرح عند عز الدّيف جلاوجي والذي تضمف 
التّعريؼ بو وأعمالو المسرحية وأىـ الموضوعات التّي تناوليا 

والذي " الأقنعة المثقوبة"البناءالدّرامي في مسرحية :أما بالنّسبة لمفصؿ الثاني بعنواف
: تضمف مبحثيف

مضمونو قراءة في عنواف المسرحية ودلالاتو : المبحث الأوؿ

الذي تناولنا فيو الفضاء المسرحي وبنية الشّخصية والصراع : المبحث الثاني
. الحبكة الدّراميةب ـالدّرامي وخت

. وىي عبارة عف نتائج لكؿ ما سبؽ ذكره: خاتمة

ومف بيف أىـ الدّوافع التّي جعمتنا نختار ىذا الموضوع رغبة منا في الولوج إلى 
المنيج الوصفي عالـ المسرح بصفة خاصة، حيث اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى 

. التّحميمي



 مقدمة

  ج
 

تسميط الضوء عمى إحدى المسرحيات الثورية :    ومف بيف أىداؼ ىذا البحث
الأقنعة "والتّي مف بينيا مسرحية عز الدّيف جلاوجيالتّي تطرقنا إلييا المعنونة ب

". المثقوبة

:    ومف خلاؿ مشوارنا مع بحثنا ىذا واجيتنا بعض الصعوبات أىميا

صعوبة موضوع البحث وعدـ التّحكـ بما يمزـ في آليات نقد النّصوص الدّرامية، إذ 
. أنو لـ يمنعنا مف الوصوؿ إلى مبتغانا ورغبتنا في الدّراسة والبحث في فف المسرح

:    ومف أىـ المصادر والمراجع التّي اعتمدنا عمييا في بحثنا ىذا مايمي

 .عز الدّيف جلاوجي، مسرحية الأقنعة المثقوبة-

 .حسف بحراوي، بنية الشّكؿ الرّوائي- 

ف     وفي الأخير، نسأؿ الله عز وجؿ التّوفيؽ والسداد، فإف أصبنا فبفضؿ الله وا 
. أخطانا فعزاءنا في ذلؾ أننا بذلنا كؿ ما لدينا مف جيد في تحقيؽ مبتغانا

 عمى ما الدّكتورة مداني ليمى   كما نتوجو بالشّكر والتقّدير للأستاذة المشرفة 
. أفادتنا بو مف نصائح وتوجييات

 



 

 

 

 البناء الدّرامي في المسرح: الفصل الأول
 

ماىية البناء الدّرامي : المبحث الأول

 مفيوم البناء الدّرامي/- 1
 نشأة البناء الدّرامي/- أ

 تعريؼ البناء الدّرامي لغة/-ب
 تعريؼ البناء الدّرامي اصطلاحا/- ج
 عناصر البناء الدّرامي وأنواعو/-2
 عناصر البناء الدّرامي/- أ

 أنواع البناء الدّرامي/- ب
 تطور المسرح العربي والجزا ري/- 3
 المسرح العربي نشأتو وتطوره/- أ

 المسرح الجزائري نشأتو وتطوره/-ب
المسرح عند عز الدّين جلا وجي : - لثاني االمبحث 

 التّعريؼ بعز الدّيف جلاوجي-/أ

 أعمالو المسرحية/- ب

 أىـ الموضوعات التّي تناوليا/- ج
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: مفيوم البناء الدّرامي:المبحث الأول

إف ففّ الدّراما مف وسائؿ التّعبير عف العواطؼ والأحداث، حيث لا تقتصر عمى 
الكممات المحبّكة فقط، إفّ ىناؾ عدّة طرؽ لمتّعبير عنيا كالتّعبير الجسدي والحسّي 

ّـ التّعبير أيضًا صمتاً أو منطوقًا كانت عبادة ديونيسيوس أكثر العبادات . كما يت
اتصالًا بالمسرح وأشدّىا تأثيرًا عمى تطوّره، لأفّ طقوسيا كانت تتضمّف الكثير مف 
الحركات التّمثيميّة وتشمؿ عمى عواطؼ متضاربة حيث كانوا يعبّروف عنيا تارة 

ببيجة وسرور تصاحبيا ضحكات عالية، وكانت أيضًا بمثابة البذور التّي نشأت 
، وتارة أخرى بحزف عميؽ مصحوب بالشّكوى والأنيف، "الممياة الكوميديا"منيا 

 1.وكانت أيضًا بمثابة البذور التّي نشأت منيا المأساة التّراجيديّة

 :ومف ىنا يمكف تعريؼ البناء: مفيوم البناء الدّرامي- 1

. عندالنّحاة لزوـ آخر الكممة حالة واحدة مع اختلاؼ العوامؿ فييا:ل ة-  

. 2حرفة البناء والمبنى: (البناية)

 

 

 
                                                           

 1، نشر وتوزيع مؤسسات عبد الكريـ بف عبد الله، تونس، طعادؿ النّادلي،مدخؿ الى فف الدّراما: ينظر-1
. 16ص، 1987،
 .72،ص2004ط،.د مكتبةالشّروؽ الدّولية، مصر، معجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، -2



 البناء الدّرامي في المسرح                        :                                      الفصل الأول

3 
 

. دلالة البناء في المعنى المجازي نظـ الكلاـ وتأليفو:اصطلاحا- ج

إذا :"...والمفيوـ الاصطلاحي لمصطمح البنية كما عرّفيا جيرالدّ برنس في قولو
عرفنا السّرد مثلا بأنو يتألؼ مف قصة وخطاب فإف البنية شبكة العلاقات الحاصمة 

 1."بيف الصّفة والسرد

: تعريف الدّراما ل ة واصطلاحا- د

حكاية لجانب مف الحياة الإنسانية يعرضيا ممثموف يقمدوف الأشخاص :الدّراما ل ة
. الأصمييف في لباسيـ وأقواليـ وأفعاليـ

 2.السّيئة المشي القصيرة مع الصغر: مف النّساء: درامية

إنالدّراما نوع مف أنواع الفنوف التّي يقوـ بيا الممثؿ بدور معيف سواء :اصطلاحا
عمى خشبة المسرح أو في التّمفزيوف أو السينما، وقد يكوف ىذا الدّور إما حزيف أو 

. مسمي أو معًا، ويصور فييا حياة شخصية معينة أو قصة ما لتثير الجميور

وبرى أرسطو في كتابو أف الدّراما محاكاة لفعؿ إنساف، وفي تفسير ذلؾ ذىب 
النّقاد في دروب متشعبة، ولعؿ أقرب تفسير إلى العبارة المذكورة ما قيؿ أنالدّراما 

: تتكوف مف مف عناصر جوىرية نذكر منيا

 .الحكاية-
                                                           

، ص 2003ميريت لمنشر، : القاىرة. الطبعة الأولى. ترجمة السيد إماـ .قاموس السردية: بيرنس جيرالد-1
191. 

. 282 معجـ الوسيط،صمجمع المغة العربية،-2
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 .تصاغ في شكؿ حدثي لا سرديًا-

 .لو خصائص معينة- 

. يؤدييا ممثميف أماـ جميور-

: ويرى أف لفظة الدّراما ليا مدلوليف اثنيف وىما

. النّص المستيدؼ عرضو فوؽ خشبة المسرح- 

 1.المسرحية الجادة ذات النّياية السّعيدة أو المحزنة والتّي تعالج قضية ىامّة- 

   ومف يمكننا القوؿ أنالدّراما ىي تصوير لأحداث حقيقية أو خيالية مف خلاؿ 
 .أدائيا عف طريؽ الحوار المكتوب سواء شعرا كاف أـ نثرا

ىي نوع مف : "   ويقوؿ النّاصر بف صالح الدّيف في مدونتو عف مفيوـ الدّراما
وقد ،التّعبير الأدبي التّي تؤدي تمثيؿ في المسرح أ السينما أو التّميفزيوف أو الإذاعة

أخذت الكممة مف مصطمح في المغة الإغريقية القديمة، بمعنى العمؿ، وتأتي أيضا 
بمعنى التنّاقض، حيث أنّيا كممة مشتقة مف عدة أسماء لكتاب وفلاسفة مشيوريف 
حيث يجتمع في ىذا النّوع مف التّمثيؿ خميط مف الضّحؾ والجد والواقع والخوؼ 

 2."والحزف

                                                           
. 113، ص1985إبراىيم حماد ،معجم المصطمحات الدّرامية، دار المعارف، القاىر ،مصر، -1
 www.aljazeera.net.21:57 13/05/2025النّاصر بن صلاح الدّين، مدونات، -2
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 ىو البنية النّصية المتكاممة في حد ذاتيا والتّي تتألؼ مف عناصر :البناء الدّرامي
مرتبة ترتيبا خاصا وطبقا لقواعد خاصة ومزاج معيف كي يحدث تأثيرا معينا لدى 

 .الجميور المشاىد 

: عناصر البناء الدّرامي وأنواعو- 2

:  عناصر البناء الدّرامي- أ

: اعتمد أرسطو في كتابو عمى عناصر البناء الدّرامي وىي كالتاّلي

وىي الجوىر الأوؿ في التّراجيدية، بؿ ليا منزلة الرّوح بالنّسبةلمجسـ : الحبكة-1
الحي، وعرفيا بأنيا ترتيب الوقائع واشترط فييا إف تعرض فعلا واحدا تاما في 

كميتو، بحيث يكوف لو بداية ووسط ونياية واف تكوف أجزاؤه العديدة المرتبطة ترابطا 
وثيقا حتى انو لو غير جزءا مف أجزائيا أو حذؼ فاف الكؿ سيتغير ويصيبو 

 .الخطأ

وىي ثاني عناصر البناء الدّرامي أىمية بعد الحبكة وقد حدد :الشّخصية-2
إف تكوف الشّخصية مسألة تدعو إلى الخير، مادامت : خصائص الدّرامية بما يأتي

التّراجيدية تعالج حدثا فاضلا نبيلا فلابد إف تكوف الشّخصية تقوـ بعمؿ حسف 
 .وعمى خمؽ فاضؿ بالإضافة إلى التّحمي بثبات الشّخصية طواؿ المسرحية

نستنتج انّو لأي عمؿ درامي،يجب أف يكوف ىناؾ عدد مف الشّخصيات سواء 
 .كانت رئيسية أو ثانوية مع إعطاء دور لكؿ شخصية
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 جاءت عند أرسطو القدرة عمى قوؿ ما يمكف قولو أو القوؿ المناسب :الفكر -3
في الظرؼ المناسب وذلؾ بتحوؿ الفكرة إلى الكممة ومف ثـ إلى مشيد مرئي 

بجميع تفاصيمو ومنو إيصاؿ الفكرة أو الموضوع إلى الجميور المشاىد في ظروؼ 
 .1حسنة وبشكؿ ملائـ 

ويقصد بالمّغة التّعبير عف الفكرة بطريقة واضحة وسيمة الفيـ، حيث : الم ة-4
:  قسميا أرسطو إلى قسميف

والتّي ىي لغة السرد والوصؼ والإلقاء : ل ة عادية- أ

 وىي التّي تجعؿ النّفوس مستأنسة  :الم ة الإيقاعية-  
 وحسب مفيوـ أرسطو، فإفّ وجود المنظر المسرحي أو عدـ :المنظر المسرحي-5

وجوده لا يؤثر في العمؿ المسرحي كما يعد مف الكماليات لإكماؿ الصورة في 
عقؿ المتمقي فيي لا تشكؿ محوراً ميما في العمؿ الدّرامي إلا أنيا تعد عنصراً 

. جمالياً 

أكد أرسطو بأف الغناء حينذاؾ كاف يعمؿ عمى تيدئة أعصاب : ال ناء-6
،فيو يشكؿ جواىر العمؿ .....الأشخاص الذيف يغمبوف عمييـ الحزف والقمؽ

 2الدّرامي في عمؽ النّفس الإنسانية 

: ىناؾ العديد مف العناصر الدّرامية نذكر منيا

                                                           
. 97-96إبراىيم حماد ،مكتبة الأنجمو المصرية، مصر، دط ،دت، ص: أرسطو،فن الشّعر، تر-1
. 97المرجع نفسو، ص -2
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:  الحوار-1

يشكؿ الحوار عنصرا أساسيا في النّص الدّرامي، ويعتبر الوسيمة الأساسية مف 
وسائؿ التّعبير التّي تنقؿ الأفكار في الأعماؿ الفنية، حيث تتجمى ىاتو الخاصية 

ذابتو لمعناصر الدّرامية الأخرى فيو، وقد يتبع الكاتب أو المؤلؼ أكثر  في حيويتو وا 
مف صيغة في الحوار الدّرامي مثؿ الوصؼ والسرد،الحوار الدّاخمي فضلا عف 

صيغة الجداؿ والحوار العاـ ويكشؼ الحوار الصيغ والأسموب ونوعية التّعامؿ مع 
 .1التّكويف المعماري لممكاف والزماف 

:  الصراع-2

يعتبر الصراع أساس الدّراما، ويعتبر الصراع نضاؿ بيف قوتيف متعارضتيف ينمو 
بمقتضى تصادميا ومنو يتولد الحدث الدّرامي، وعندما لا يوجد صراع في العمؿ 

 2الدّرامي فإنو يبدو فاترا لا يثير في نفوس الجميور شوقا لمتابعة

: الرّمز-3

إفّ مفيوـ الرّمز ىو إشارة مف الشّاعر أو الكاتب أو الأديب يتخفى خمفيا بعض 
الأمور التّي لا يريد المؤلؼ إف تصؿ بشكؿ مباشر إنما ببحث وتحر، فالرّمز غالبا 

ما كاف قناع المبدع الذي بسببو أف يتجاوز المواضيع ويوظفيا مف مثؿ شعراء 

                                                           
، 2020كمال الحاج، السيناريو والدّراما، منشورات الجامعة الافتراضية السورية، سورية،دط، - 1

. 58، ص57ص
. 67المرجع نفسو، ص- 2
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العصر الجاىمي، فقد كاف ممنوعا عمييـ ذكر محبوباتيـ في القصيدة إلا بعضيـ 
نما  ذكرىا ولكف إخفاىا خمؼ رموز مختمفة، فالرّمز لا يحمؿ ىويتو في ذاتو وا 

 1بإشارات بديمة

   إذف فإف الرّمز الأدبي ىو ليس إشارة إلى مواضعو أو الإصلاح إنما أساسو 
علاقة اندماجية بيف مستوى الأشياء الحسية الرّامزة ومستوى الحالات المعنوية 

. المرموز إلييا، فيو يوحي ولا يصرح، يغمض ولا يوضح

: أنواع البناء الدّرامي-  

 كما عرفنا أف الدّراما ىي فف مف الفنوف العريقة ومف أىـ أنواعيا، ويمكف أف 
: نقوؿ بأفّ الدّراما تنقسـ إلى عدّة أشكاؿ والتّي مف بينيا ما يمي

 والتّي يطغوا عمييا طابع الحزف والأسى والعذاب والألـ، وتنتيي :الدّراما التّراجيدية
. مسرحيتيا بنياية مأساوية محزنة

 وىي التّي تتكوف مف شخصيات ذات طابع فكاىي، وىدفيا :الدّراما الكوميدية
إضحاؾ الجميور ولا يتسـ بالكثير مف الجديّة والحزف، وىناؾ بعض الممثميف لا 

. تنطبؽ عمييـ إلا الأدوار الكوميدية، وتنتيي بنياية سعيدة

                                                           
نسي  النّشناوي، مدخل إلى دراسة المدارس الأدبية في الشّعر العربي المعاصر،ديوان : ينظر- 1

  460.، ص1984المطبوعات الجامعية، الجزا ر، دط، 
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 وىي عبارة عف خميط مسرحي بيف الكوميديا والتّراجيديا، :الدّراما الكوميدراجية
حيث أنيا تتناوؿ أفكار عف المأساة بطريقة كوميدية، وتنعت أيضا بالكوميديا 

. السوداء، ونيايتيا تكوف إمّا سعيدة أو محزنة

 وىي نص مسرحي غير واضح المعالـ، ويتسـ عموما بالغموض :الدّراما العبثية
واليزلية وطرح أفكار ومشاىد، ويمكف لفت الانتباه لمجميور بمواقؼ غير متوقعة، 
حيث أف المعني دائما يختبئ بيف السطور، وتنتيي المسرحية بمشاىد غير منطقية 

 1.وليس ليا ترابط بالحوار

 يقصد بيا الدّراما المبالغ فييا، بمعنى أنيا غير حقيقية كأفلاـ الأكشف :المي ودراما
. والفانتازيا

 وىي المسرحية التّي يمثؿ فييا شخصية واحدة فقط والتّي تقوـ بعدة :المونودراما
. أدوار كالوصؼ والسرد والغناء والتّمثيؿ، وغالبا ما تكوف ىذه المسرحيات حزينة

 وىي تنتمي إلى المسرح الموسيقي وىو مزيج فني بيف التّمثيؿ :الدّراما الموسيقية
والموسيقى، حيث أف الممثؿ يؤدي سيناريو عف طريؽ الرّقص والغناء وليس 

 2.كالتّمثيؿ العادي مثؿ الأوبرا

: تطور البناء الدّرامي في المسرح العربي والجزا ري-3

: المسرح العربي نشأتو وتطوره- أ
                                                           

 .461، صالمرحع السابق1-
 .55أرسطو، فن الشّعر، ص: ينظر 2 -
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:    بدايتان لممسرح العربي

لـ يعرؼ العرب المسرح إلا بعد النّيضة العربية في القرف السّابع عشر، حيث 
إفّ لممسرح العربي المعاصر بدايتيف؛ أوليما مرتبطة بالفنوف الدّرامية الشّعبية " يُقاؿ

، وىي فنوف استمرت حتى نياية (الغجر)مثؿ خياؿ الظؿ، والقراقوز، والكاولية 
وقد أدت ىذه الفنوف إلى . القرف التاّسع عشر، ولا يزاؿ بعضيا قائماً حتى اليوـ

ظيور أشكاؿ مسرحية متنوعة مثؿ المسرح الأخباري، السماح، حفلات الذكر، 
المولوية في المشرؽ العربي، ومسرح البساط، وصندوؽ العجائب، والمدّاح، 

 .1"والحكواتي في المغرب العربي

وقد بدأ المسرح العربي ممزوجًا بالتّراث الشّعبي، قبؿ أف يتجو نحو التقّميد 
إف البداية الثانية كانت أكثر جدية، رغـ أنيا اتسمت بتقميد " الأوروبي، حيث يُقاؿ

ورغـ أف ىذا النّقؿ كاف شبو حرفي، فإنّالتفّاعؿ . المسرح الأوروبي شكلًا ومضمونًا
إنما تكمف المشكمة في استمرار التقّميد . مع المسرح الغربي لا يُعد عيبًا بحد ذاتو

فقد تأثر الرّواد، مثؿ ماروف . دوف السعي لإبراز الخصوصية الثقافية المحمية
النّقاش، بالتفّاصيؿ الشّكمية لممسرح الأوروبي دوف إدراؾ لضرورتيا، كما أف 

جميورىـ كاف مف الطبقة البرجوازية، لا مف عامة الشّعب، وىو ما حدّ مف أصالة 
 .2"المسرح العربي

وكاف التقّميد والتأّثر بالمسرح الأوروبي ضرورييف في تمؾ المرحمة، كوف المسرح 
رغـ ذلؾ، وُجدت محاولات لتأصيؿ المسرح عبر أشكاؿ "أصمو أوروبي، إلا أنو، 

                                                           
النّشأ  وتطور في المسرح العربي، ،(yzidaouali)يزيد عوالي : ينطر -1

  2021www.scribd.comأوت11
 .المرحع نفسو: ينطر2
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عربية قديمة، حيث يُشار إلى أف ىذه المحاولات تُعد بداية المسرح العربي 
ولكف، يرى بعض الباحثيف أف البداية الحقيقية لممسرح . 1847المعاصر منذ عاـ 

العربي تعود إلى القرف الرّابع اليجري، حيث ظيرت أشكاؿ درامية عربية أصيمة، 
ويعبّر النّص عف أسؼ لغياب مؤلؼ مسرحي عربي . مثؿ خياؿ الظؿ والمقامات

كبير، عمى غرار شكسبير، كاف يمكنو استمياـ ىذه الأشكاؿ وتقديـ تراجيديا عربية 
 1" فنية، كتجسيد واقعة عاشوراء ومقتؿ الحسيف

وقد مرّ بعدة . فرغـ تأثر المسرح العربي بالغرب، إلا أنو احتفظ بطابع عربي مميز
ومف أبرز ىذه المراحؿ ما . مراحؿ تطور خلاليا ليصؿ إلى ما ىو عميو اليوـ

بدايات المسرح العربي المعاصر في الثمث الأخير مف القرف التاّسع "يُعرؼ ب 
عشر، بتأثير واضح مف الحضارة الأوروبية، خاصة في ظؿ الاستعمار العثماني، 

وقد انطمقت ىذه النّيضة المسرحية في لبناف . والإنجميزي، والفرنسي، والإيطالي
 :1917 و1847وسوريا، ويمكف تقسيميا إلى أربع مراحؿ رئيسية بيف عامي 

  لموليير " البخيؿ"بدأت باقتباس مسرحية :(1847)مرحمة المحاولات الأولى
 .وتقديميا بنفس الاسـ

 الذخيرة"تميزت بترجمة أعماؿ مسرحية فرنسية، مثؿ :مرحمة التّرجمات "
 .، إضافة إلى مسرحيات لراسيف"شرؽ العواطؼ"و

 ظيرت فييا مسرحيات مستوحاة مف التاّريخ :مرحمة بعث التاّريخ العربي
 .لنجيب الحداد" حمداف"العربي، مثؿ 

 إرـ "تجمت في أعماؿ جبراف خميؿ جبراف، مثؿ :مرحمة الواقعية الاجتماعية
 ."الآباء والبنوف"و" ذات العماد

                                                           
 .المرحع السّابق: ينظر1



 البناء الدّرامي في المسرح                        :                                      الفصل الأول

12 
 

 

 :المسرح الجزا ري نشأتو وتطوره- 

لـ تعرؼ الجزائر المسرح بالمفيوـ الحديث أي باعتباره نوعا أدبيا وفنا لو اصولو "
 1"وقواعده المتعارؼ عمييا حديثا إلا في المطمع العشريف

يُعَدُّ تأثر الأدباء الجزائرييف بالمسرح الفرنسي أحد أبرز الأسباب التّي ساىمت في 
لـ تعرؼ البلاد ىذا الففّ بمفيومو الحديث إلا " نشأة المسرح في الجزائر، حيث 

وقد أشار أحمد . مع بدايات القرف العشريف، شأنيا في ذلؾ شأف بقية الدّوؿ العربية
نشاء المسارح  .توفيؽ المدني إلى تأخر الجزائر في إدراؾ أىمية التّمثيؿ وا 

ورغـ أف الطقوس الاجتماعية والدّينية في العصر الجاىمي لـ تتطوّر إلى شكؿ 
مسرحي واضح، فإف الوطف العربي شيد بعض المحاولات البدائية في ىذا 

نزىة المشتاق "المجاؿ، ومف بينيا محاولة جزائرية مبكرة تمثمت في مسرحية 
، والتّي تُعد مف أولى 2" 1835لمكاتب إبراىيـ دانينوس عاـ "وغصة العشاق

ف كانت متأثرة كثيرًا بالسرد القصصي أكثر مف  التّجارب المسرحية في الجزائر، وا 
 .البناء المسرحي المتكامؿ

 تـ  "وتُعتبر ىذه المسرحية مف أقدـ الأعماؿ المسرحية في الوطف العربي، إذ
اكتشاؼ مخطوطتيا مف قِبؿ الباحث الإنجميزي فيميب سادغروؼ في مكتبة مدرسة 
المغات الشّرقية بباريس، وطُبعت لاحقًا ضمف كتاب عف المسرح عند ييود البلاد 

.  موبيو. العربية في القرف التاّسع عشر، بالتّعاوف مع ش
                                                           

بن داود أحمد، نشأ  و تأسيس المسرح الجزا ري، مجمة القرطاس،تممسان، 1 -
. 269،ص2015،جانفي2الجزا ر،ع

 .269المرجع نفسو،ص:ينظر  - 2
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وقد اعتبر سادغروؼ ىذه المسرحية مف أقدـ المحاولات المسرحية في العالـ 
التّي قدّميا ماروف النّقاش في بيروت "البخيل"العربي، وربما سبقت حتى مسرحية 

و دفع ىذا الاكتشاؼ بعض الباحثيف، مثؿ كماؿ بف ديمراد، إلى . 1848عاـ 
المطالبة بإعادة النّظر في البدايات الحقيقية لممسرح العربي، إلا أف قمّة الدّراسات 
وصعوبة الوصوؿ إلى معمومات دقيقة، جعمت مف الصعب إصدار حكـ قاطع 

حتى عبد الله سعد الله أشار إلى الغموض الذي يحيط بيذه . حوؿ الرّيادة المسرحية
المسرحية مف حيث مضمونيا وتفاصيميا، رغـ أف بعض أجزائيا تبدو مستوحاة 

 1"."ألف ليمة وليمة"مف 

لكف المسرح الجزائري، كغيره مف المسارح العربية، تأثر بالتّراث الشّعبي المحمي، 
 أشكالًا تمثيمية بدائية قبؿ ظيور المسرح الحديث، مثؿ ت الجزائرفقد عرؼ"
، وىي أشكاؿ تطوّرت خلاؿ الحكـ العثماني، وارتبطت خيال الظلو"الكراكوز"

خاصة بشير رمضاف، واستمرت حتى القرف التاّسع عشر قبؿ أف تُمنع مف قِبؿ 
وقد وصفيا الباحث سعد الله بأنيا تنتمي إلى المسرح . الإدارة الاستعمارية الفرنسية

كما ظيرت أنماط تمثيمية شعبية أخرى ميّدت لظيور المسرح الحقيقي، . التقّميدي
، الطواؼ حوؿ قبور عيساو الاحتفالات الدّينية والاجتماعية، عروض : مف بينيا

، وكمّيا الحمقة والرّاوية والمداح، إضافة إلى تقاليد عاشوراءالأولياء، احتفالات 
 .2" ع تمثيميأنماط تعبيرية ذات طاب

وقد ارتبط المسرح الجزائري بالفمكمور الشّعبي، وتطوّر مع تداخمو في الاحتفالات 
نجد أف التّراث " والمناسبات الشّعبية المختمفة، لا سيما الفلاحية منيا، حيث 

                                                           
 .270بن داود أحمد، نشأ  و تأسيس المسرح الجزا ري،ص: ينطر 1

.المرجع نفسو، ن ص: ينطر -  2 
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الجزائري يزخر بأشكاؿ احتفالية دورية ذات طابع تعبيري مسرحي، مثؿ احتفالات 
ورغـ أنيا لـ تتطور إلى . ، التّي كانت تقُاـ عمى مدار السنة"الأـ تانونجا"و"التّويز "

، إلا أنيا مثّمت بوادر مسرح محمي أصيؿ قائـ عمى 3" درامي شكؿ مسرحي أدبي 
 .التّعبير الشّعبي الجماعي

ساىـ ىذا التّداخؿ بيف الأشكاؿ الشّعبية والتّعبيرية في نشوء مسرح جزائري خاص، 
بعيد عف التقّميد الأعمى لمنماذج الغربية، واستفاد مف روح البيئة المحمية وتجارب 

الأمـ الأخرى في آفٍ واحد، ما ساعد عمى تطوّره إلى ظاىرة اجتماعية وثقافية 
 .خاصة خلاؿ منتصؼ عشرينيات القرف الماضي

 1:العوامل التّي ساىمت في ظيور المسرح الجزا ري

تأثر المسرح الجزائري، في مسار تطوّره، بعدة عوامؿ أسيمت في تشكيؿ ىويتو 
وتطوير إنتاجو الدّرامي المستمر، ويمكف ترتيب ىذه العوامؿ حسب أىميتيا كما 

 :يمي

، التّي جورج أبيض وفرقة قرداحي، مثؿ فرقة زيار  الفرق المسرحية العربية .1
 .عرّفت الجميور الجزائري بأنماط مسرحية عربية رائدة

، نتيجة الاستعمار والاحتكاؾ الثقافي، مما سمح التأّثر بالمسرح الفرنسي .2
 .بتكويف رؤية مسرحية حداثية لدى بعض الأدباء والفنانيف

 :، مثؿظيور الجمعيات والنّوادي الثقافية .3
o جمعية المطربية لمموسيقى 

                                                           

.271-270المرجع نفسو، ص: ينطر -   3 
 .275ص- 271بن داود أحمد، نشأ  و تأسيس المسرح الجزا ري، ص :  ينطر1



 البناء الدّرامي في المسرح                        :                                      الفصل الأول

15 
 

o جمعية الآدا  والتّمثيل العربي 
o جمعية العمماء المسممين 

وقد لعبت ىذه الجمعيات دورًا ميمًا في نشر الوعي الثقافي والمسرحي بيف أفراد 
 .المجتمع، وأسيمت في تأطير العمؿ المسرحي ضمف رؤية وطنية وثقافية واضحة

: الإرىاصات الأولى لممسرح الجزا ري-

تعود الإرىاصات الأولى لممسرح الجزائري إلى بداية القرف العشريف، واف كاف 
البعض يرجعيا إلى النّصؼ الأوؿ مف القرف التاّسع عشر حيف ظير مسرح الظؿ 

في كتابيا المسرح الجزائري النّاطؽ " أرليت روث"والقراقوز حيث تقوؿ الكاتبة 
أف بعض الباحثيف  "le théâtre algérien de langue dialectale: بالعامية

أف ىذا " بوكمير موسكو"ـ، كما ذكر 1835شاىد خياؿ الظؿ في الجزائر عاـ 
النّوع مف التّمثيؿ قد منع بقرار مف الإدارة الفرنسية، بعد الاحتلاؿ الأجنبي لمجزائر 

ـ، لكوف أف ىذا الشّكؿ مف المسرح كاف 1843لأسباب سياسية، وكاف ذلؾ عاـ 
ينتقد الوجود الاستعماري في الجزائر، فخشي الحكاـ الفرنسيوف أف يصبح أداة 

أنو شاىد ىذا المسرح في " مالستاف"ويذكر الرّحالة الألماني ." لمثورة عمييـ
ىو الآخر قد شاىد قبؿ ىذا التاّريخ مسرح " دوشيف"ـ، وأف 1862قسنطينة عاـ 

كما كاف ىناؾ مسرح الحمقة الذي كاف ينشطو 1."ـ1847القراقوز وذلؾ عاـ 
فيميب "المداح في الأسواؽ والساحات العامة، بينما يذكر الدّكتور البريطاني 

" اسكوتمندا"بػ " اندنبر"المحاضر بقسـ الدّراسات العربية في جامعة " سادجروؼ
                                                           

1-mahieddinebachetarzi: Mémoires – T  2 – enal 1984 – p 19 
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والمتخصص في الأدب العربي، أنو عثر عمى مخطوط لمسرحية ػ يقوؿ أنيا 
والمسرحية . الأولى في ىذا الفف في الأدب العربي ػ وىذا بمدرسة المغات الشّرقية

لصاحبيا " نزىة المشتاؽ وغصة العشاؽ في مدينة ترياؽ بالعراؽ: "ىذه بعنواف 
أف تكوف قد طبعت - حسب قولو–التّي مف المرجح " إبراىيـ دانينوس"الجزائري 

.  ـ1848عاـ 

ويذىب الأستاذ سادجروؼ إلى أفّ ىذه المسرحية تُعدّ ذات أىمية رائدة، إف لـ تكف 
الأولى في العالـ العربي، وذلؾ بالنظر إلى مسرحية البخيؿ التي اقتبسيا ماروف 

 .ـ في بيروت1848النقاش، والتي عُرضت سنة 

ـ 1908وفي بداية القرف العشريف،قدمت إلى الجزائر فرقة سميماف القرداحي سنة 
 le théâtre etالمسرح والإسلاـ "في كتابو " محمد عزيزة"حيث يقوؿ الكاتب 

L’islam " أي ( عاما 60إنو بفضؿ ظاىرة التثّاقؼ، عرؼ المغرب العربي بعد
 الظاىرة المسرحية بمغتو الأـ، إذ )ـ1848بعد عرض مسرحية ماروف النّقاش سنة 

ـ القياـ بأوؿ 1908قررت فرقة مسرحية مصرية بقيادة القرداحي، في ىذا التاّريخ 
جولة مسرحية حيث وصمت إلى تونس أيف قدمت عروضيا بنجاح كبير، وواصمت 

. 1"طريقيا بعد ذلؾ في اتجاه الجزائر

أما عف ...ىذا القوؿ، جاء سابقا لقوؿ سادجروؼ الأنؼ الذكر، بعدة سنوات "
المبادرات التّي قاـ بيا الجزائريوف بعد ىذا التاّريخ، فكانت في أغمبيا أعمالا كتبيا 

                                                           
1-Mohamed Aziza: Le théâtre et L'Islam-SNED-Algérie/p.45 
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أوروبيوف أو مشارقة وأداىا جزائريوف إلى جانب بعض الأعماؿ التّي كاف ينقصيا 
الجميور، حيث كانت عادة ما تجري في الزوايا والدّور الخاصة، وىو أمر يحد 

. مف نجاح العمؿ المسرحي

 ونستعرض ما كتبو أحد الذيف عايشوا المسرح الجزائري عف كثب، واحتكوا بفعؿ 
الذي  (ـ2000-1912(محبوب اسطنبولي"الممارسة مع رجالاتو الأوائؿ ألا وىو 
أما ":" أضواء عمى تاريخ المسرح الجزائري"يقوؿ في دراسة قيمة لو تحت عنواف 

المسرح عمى الخشبة، فالحؽ الذي لا غبار عميو، ىو أف الأمير خالدّ حفيد الأمير 
ـ، 1910بباريس سنة " جورج أبيض"عبد القادر الجزائري، حضر مأدبة أقاميا 

بمناسبة حصولو عمى شيادة الكونسرفتوار، وبعد انتياء الحفؿ، طمب منو الأمير 
وفعلا، بعث لو سنة . خالدّ أف يبعث لو ببعض المسرحيات عند وصولو إلى القاىرة

لممسرحي الانجميزي شكسبير، عربيا محمد عفت " ماكبث"ـ برواية 1911
لخميؿ اليازجي إضافة إلى رواية " المروءة والوفاء"ـ، ورواية 1889المصري سنة

.  1"لمشاعر المصري حافظ إبراىيـ" الشّييد"

   وفي نفس السّنة، أسس الأمير خالدّ جمعية بالمدية، وأخرى بالبميدة، وثالثة 
فأسند جمعية المدية إلى الوكيؿ اسكندر محمد بف القاضي عبد . بالجزائر العاصمة

بمنزؿ القاضي عبد " المروءة والوفاء "(أي مسرحية)المؤمف، وقامت بتمثيؿ رواية 
أما جمعية العاصمة، فأسند رئاستيا إلى قدور بف محي . ـ1912المؤمف سنة 

                                                           
، مجمة (ناىض الرّمضاني نموذجا)قيس عمر محمد، البنية الحوارية في النّص المسرحي--1

. 67، ص1976، سبتمبر وأكتوبر، 35ع ،: آمال
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بقصر محي الدّيف بالعيوف الزرقاء، قرب " ماكبث"الدّيف الحموي، ومثمت رواية 
. الحامة بالجزائر العاصمة

. المسرح عند عز الدّين جلاوجي: المبحث الثاني

:  نبذ  عن حيا  عز الدّين جلاوجي5-أ/-1

ـ، بدأ نشاطو الأدبي 1962ىو كاتب جزائري وأستاذ جامعي، ولد بسطيؼ سنة 
في سف مبكرة، ونشر أعمالو الأولى في الثمانينات في الصحؼ الجزائرية والعربية، 

حصؿ عمى دكتوراه العموـ مف جامعة قسنطينة، أسس برفقة عدد مف الأدباء 
ـ أسس برفقة 2001ـ،وفي سنة 1990سنة " رابطة الإبداع الثقافية الوطنية"

وترأسيا، واختير سنة " رابطة أىؿ القمـ"أكاديمييف وأدباء جمعية ثقافية وطنية باسـ 
ـ عضوًا في الأمانة الوطنية لاتحاد الكتاب الجزائرييف، وىو أستاذ محاضر 2003

 1.بجامعة محمد البشير الإبراىيمي بمدينة برج بوعريريج

أحد أىـ الأصوات الأدبية في الجزائر، درس القانوف والأدب وتخصص في 
. دراساتو العميا في المسرح الشّعري المغاربي

:  مؤلفات عز الدّين جلاوجي المسرحية/-  

 مؤلؼ 40   ألؼ الكاتب عز الدّيف جلاوجي عدة مؤلفات وصدر لو أكثر مف 
في النّقد والرّواية والمسرح والمجموعات القصصية وأدب الأطفاؿ وصدرت لو 

                                                           
 www.kataranoveles.com،2025جا ز  كتارا لمرواية العربية، ،:عز الدّين جلاوجي-1
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، عرفت 1"لمف تيتؼ الحناجر؟"ـ بعنواف 1994مجموعتو القصصية الأولى سنة 
ممحمة أـ "، " البحث عف الشّمس: "بعض مسرحياتو طريقيا إلى الخشبة ومنيا

 2".قمعة الكرامة"، " غنائية أولاد عامر"،  " صابرة"، " سالـ والشّيطاف"، " الشّيداء

  قدمت عف أعمالو عشرات الدّراسات والرّسائؿ الجامعية 

 3:مف مؤلفات عز الدّيف جلاوجي المسرحية ما يمي  -

الثور المغدور، غصف الزيتوف، الميث والحمار، محاؿ "مسرحيات الأطفاؿ - 
" طماع

ـ 2002سنة " النّخمة وسمطاف المدينة- "

. 2020، منشورات المنتيى السداسي الأوؿ،"أحلاـ الغوؿ الكبير- "

. 2013،دار المعرفة "حب بيف الصخور- "

. 2020مممكة الغراب، منشورات المنتيى السداسي الأوؿ،- 

. 2013،دار المعرفة "الأقنعة المثقوبة- "

. 2017مسرح المحظة منشورات المنتيى السداسي الأوؿ،- 

. 2017مسرحيات قصيرة جدا ،منشورات المنتيى السداسي الأوؿ - 
                                                           

 .  المرجع نفسو1 -
 2المرجع نفسو  - 

. جا ز  كتارا لمرواية العربية: عز الدّين جلاوجي3
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. 2009، دار الأمير خالدّ،"الأعماؿ المسرحية غير الكاممة- 

: أىم الموضوعات التّي تناوليا عز الدّين جلاوجي/- 

: موضوعات تاريخية/-1

إفّ مف أىـ معالـ التّجربة المسرحية لدى عز الدّيف جلاوجي ىو العودة إلى التاّريخ 
واستمياـ المواضيع منو، حيث اعتمد عميو كمظير رامز لمشكلات الحاضر 

سقاطيا عمى الأحداث التاّريخية الماضية وذلؾ  وبالتاّلي الرّغبة في معالجتيا وا 
لكوف بالتاّريخ نماذج يحتدى بيا، خاصة وأنو مع غياب الإرث المسرحي بعد ىذه 
التّجربة التّي تعتبر وافدة إلى المجتمع العربي التّي لـ يعيد بيا مف قبؿ عمى غرار 

إفّ المؤلفيف العرب استمدوا موضوعاتيـ في البداية مف : "ما قالو عبد القادر القط
التاّريخ حيث كاف أوؿ عيدىـ بيذا الشّكؿ الجديد مف أشكاؿ التأّليؼ الأدبي، لـ 

فكاف طبيعيا أف يمجأ إلى التاّريخ يقتبس مف ... يوجد بينيـ لغياب البيئة المسرحية 
 1."أحداثو وشخصياتو ما يغنيو عف الخمؽ الشّامؿ

بالإضافة إلى ما سبؽ نجد أيضا أفّ النّزعة الوطنية متمثمة في الثورة الجزائرية 
وبطولات الثوّار والمناضميف كانت سببًا آخر عمى شاكمة ما أورده الكاتب في كؿ 

، "ىستيريا الدّـ"ومسرحية " حبّ بيف الصخور"، "الفجاج الشّائكة"مف مسرحية 
فمف خلاؿ ىذه المسرحيات عمد إلى " الأقنعة المثقوبة"بالإضافة إلى مسرحية 

                                                           
، "قناع التاّريخ وقضايا الثور  في مسرحية يوغرطة لعبد الرّحمان ماضوي:"إسماعيل بن اصيفية-1

. 241، ص2012مارس13مجمة الأثر، جامعة عنابة، الجزا ر، 
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إحياء أمجاد الماضي، إلى جانب التاّريخ الوطني ىناؾ اىتماـ واضح مف قبمو 
" رحمة فداء"، " ممح وفرات"بالتاّريخ الإسلامي، إذ أورد في مسرحيتيف لو ىما 

قصص دينية مستميمة مف التّراث الدّيني الإسلامي لغايات إصلاحية بالدّرجة 
الأولى ولا ننسى أيضا اىتمامو بالتّراث الشّعبي مف خلاؿ الأخذ مف سير شعبية 

غنائية "أثبتت حضورىا في الوجداف الجمعي العربي كما ىو الحاؿ في مسرحية 
قد اتخذ رموزا تاريخية بما " عزالدّيف جلاوجي"، والجدير بالذكر ىنا أفّ "الحب والدّـ

يتلاءـ مع أفكاره والمواضيع التّي طرحيا محاولا تسميط الضوء عمييا فأصبحت 
: ومنو كانت أبرز مواضيعو التاّريخية كالآتي. أقنعة أسقطت عمى واقعنا الحاضر

:  الثور  التّحريرية المجيد /- أ

   تعد الثورة الجزائرية مف أىـ القضايا والمواضيع التّي اىتـ بيا الكتاب والمؤلفوف 
عمى اختلاؼ مشاربيـ وثقافاتيـ بالخوض فييا، كؿّ ذلؾ راجع إلى أىمية ىذه 

أنّو بفضؿ " محمد العربي الزبيري"الثورة بالدّرجة الأولى عمى عدّة أصعدة، إذ أكّد 
الثورة الجزائرية اجتاحت القارة السمراء موجة استقلاؿ سياسية، إذ أنّيا زعزعت 

كياف النّظاـ السياسي في فرنسا، إضافة إلى تدعيميا لمعالـ الثالث مف خلاؿ حركة 
عدـ الانحياز ىذا عمى المستوى الخارجي، أمّا بالنّسبة لممستوى الدّاخمي فقد كانت 

تتويجا لمكفاح المستمر الذي قاـ بو الشّعب الجزائري منذ الاحتلاؿ فاسترجعت 
 1.السيادة المفقودة مع القضاء عمى الأنظمة البالية

                                                           
، دار البعث، قسنطينة، الجزا ر، "الثور  الجزا رية في عاميا الأول: "محمد العربي الزبيري: ينظر- 1
. 54، ص1984، 1ط
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   وأماـ ىذه المكانة الكبيرة لمثورة الجزائرية كاف لزامًا عمى الأدباء أف ينقموا أحداثاً 
تمكّف مف خلاليا مف ىزيمة الجزائييف لأعظـ سمطة استعمارية آنذاؾ، ومف ىنا 
كانت البدايات الأولى لمثورة التّحريرية في المسرح الجزائري قد برزت في الفترة 

ف كانت ضئيمة جدًا نظرًا لمظروؼ الحرجة التّي 1962-1954الممتدة مابيف  ـ وا 
عاشيا الشّعب الجزائري في ظؿ الاستعمار، وىذا ما أدى ما أدى بالمثقفيف 

والكتاّب والمبدعيف لمتوقؼ عف نشاطاتيـ الكتابية،ورغـ ذلؾ كاف ىناؾ نصوص 
أدبية غير أنّيا كتبت خارج الوطف خاصة في تونس، لأفّ أصحابيا كانوا إمّا طمبة 

: أو لاجئيف أو أعضاء في الفرقة الفنيّة لجبية التّحرير، فنجد أمثمة عمى ذلؾ
" أبناء القصبة"، "أبي العيد دودو"ؿ" التّراب"، "عبد الله الرّكيبي"ؿ " مصرع الطغاة"
 1"عبد القادر ولد عبد الرّحماف كاكي"ؿ" سنة132" "عبد الحميـ رايس"ؿ

   وبذلؾ أصبح المسرح وسيمة مف وسائؿ النّضاؿ، ومع مرور الوقت ظير جيؿ 
جديد مف أدباء المسرح اتخذوا عمى عاتقيـ ميمة نقؿ الأحداث التاّريخية لمقراء 

وكذا محاولة إسقاطيا عمى الواقع الحالي لأجؿ أخذ العبرة، إذ أضحت الثورة رمزًا 
حياء لأمجاد الماضي وتعبيرًا عف الحس الوطني . لمعالجة معضلات الحاضر وا 

الذي كاف موضوع الثورة التّحريرية مف أبرز " عز الدّيف جلاوجي"ومف بينيـ 
المواضيع في أغمب مسرحياتو، إذ أنيا تكررت عمى نحو واضح وصريح تارة وتارة 
أخرى عمى نحو رمزي، إذ أنو أظير لنا ثورة شعب متلاحـ مؤمف بحريتو ونتائج 

                                                           
الثور  التّحريرية في الكتابات المسرحية الجزا رية، مصرع الط ا  لعبد ا﵀ ركيبي "طارقثابت،:ينظر- 1

. 6ت، ص.أم البواقي، الجزا ر، د-مجمة كمية الآدا ، جامعة العربي بن المييدي" نموذجًا
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أفعاؿ المحتؿ في نفوس الثوار والمجاىديف الجزائرييف والجند الفرنسي عمى حد 
سواء، أو إبراز بطولات شخصيات ضحّت بالنّفس والنّفيس في سبيؿ إعلاء راية 

الوطف، ومف الملاحظ أف الكاتب صوّر الصراع المنبثؽ مف ىذا الموضوع داخميًا 
وخارجيًا حيث أنو أحاط بكؿ جوانب الثورة التّحريرية سواء كاف صراعا نفسيًّا أو 

صراعًا عمى الأرض يكتنؼ الشّخصيات وذلؾ راجع إلى تمكّف الأديب مف الإلماـ 
. بجميع نواحي الثورة ونتائجيا وتضمينيا في نصوصو و تأليفاتو

وأماـ ىذه المكانة الكبيرة كاف لزاما عمى الأدباء أف ينقموا أحداثا لتمكف مف " 
خلاليا الجزائريوف مف ىيدا أعظـ سمطة استعمارية المالؾ، ومف ىنا كانت 

كموية في المسرح الجزائري قد برزت في القارة الممتدة مف "الإرىاصات الأولى 
ف كانت قميمة جدا نظرا لمظروؼ الحرجة التّي كاف الشّعب  (1954-1962) وا 

يعيشيا في ظؿ استعمار مستند زج بالمواطنيف في السجوف أو قتميـ ىذا ما أدى 
بالثقفيف والمبدعيف الإيقاؼ نشاطيـ، ورقـ ذلؾ ىناؾ بالفعؿ خصوص غير أنيا 

كتبت خارج الوطف خاصة في تونس، لأف أصحابيا كانوا إذا طمبة أو الاحتيف أو 
أعضاء في الفرقة الفنية جبية التّحرير وكأمثمة عمى ذلؾ بعد مصرع الطعاة 

، البناء القصبة الأعبد العميـ الرّئيس، "الأعبد الله الرّكبي التّواب داي العبيد دودو
 1" كي سنة الأحد القادر ولد عبد الرّحماف كا132

                                                           

الثور  التّحريرية في الكتابات المسرحية الجزا رية، مصرع الط ا  لعبد ا﵀ ركيبي :"طارق ثابت: ينظر - 
6أم البواقي،دت، ص-،مجمة الآدا ، جامعة العربي بنمييدي"أنمودجا 1 
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عز الدّيف "ويمكننا القوؿ بأفّ لمثورة الجزائرية وقع كبير في نفس الأديب 
الذي صوّرىا مرارا وتكرارا مف عدّة زوايا ليذكر قرّائو بأنّو كاف ىناؾ جيؿ "جلاوجي

في فترة معيّنة قد أعاد كتابة تاريخو بدمائو وغيّر مسار الطائرة حتى ترسوا بأماف 
في مطار السمـ والسلاـ، وبذلؾ تمكّنت الأجياؿ اللاحقة والمتمثمة فينا بأف تحيي 

الموضوع الأكثر " الثورة"قصة الأمجاد الذيف طالما أرادوا عيشيا، فكاف موضوع 
. حضورا في كتاباتو الأدبية إلى جانب الصراع السياسي

: السير  النّبوية/-  

عز الدّيف "   يعد التاّريخ الإسلامي مف أىـ الأعمدة التّي يقوـ عمييا مسرح 
حيث أنّو اىتـ بتوظيؼ سير الأنباء وقصص الصحابة مف أجؿ غرس " جلاوجي

القيـ الإسلامية السامية خاصة عقب الاستعمار مخافة أف تتسرب ثقافة الغرب إلى 
الجزائرييف فكاف لزاما العودة إلى التّراث الإسلامي، إذ أنو استقى مف السيرة النّبوية 

وكانت الموضوع الرّئيسي في مؤلفاتو، إذ نجد مسرحيتاف برزت فييما تيمة 
". رحمة فداء"والثانية " ممح وفرات"القصص الدّينية أوليما 

    إضافة إلى ذلؾ لاحظنا اتصالا بيف المسرحيتيف إذ كانت الثانية ممتعة للأولى 
بموضوع خيانة الييود في المدينة " ممح وفرات"في الموضوع، فقد ظيرت 

لممسمميف لتأتي في رحمة فداء بعدىا بموضوع فرعي ىو كذلؾ خيانة الييود 
: مشيرا إلى المسرحية الأولى" رحمة فداء"لممسمميف، مف ذلؾ ما قالو في مسرحيتو 
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يظير أنيـ لـ يعتبروا بما فعمنا ببني عمومتيـ مف بني قينقاع، ورب الكعبة لنفعمف "
 1"بيـ ما يسودىـ إف بدرت منيـ خيانة

ومف الملاحظ مف خلاؿ ىاتيف المسرحيتيف أفّ الكاتب حاوؿ غرس الثقافة 
الإسلامية في نفوس الجزائرييف خاصّة وأنيـ عاشوا مرحمة صعبة بعد الاستقلاؿ 

مف حيث البحث عف اليوية الوطنية والانتماء بعيدًا عف الثقافة الغربية، وبذلؾ فإف 
السيرة النّبوية حاضرة وبقوة مف خلاؿ توظيؼ موضوعات تتعمؽ بالنّبي محمد 

تروي قصة استشياد الصحابي الجميؿ " رحمة فداء"عميو الصلاة والسلاـ، فمسرحية 
بعد أف بعثو النّبي الكريـ في ميمة نشر الإسلاـ في قبائؿ " حبيب بف عدي"
عرضت لنا قصة جلاء الييود مف المدينة " ممح وفرات"، في حيف مسرحية "عضؿ"

المنورة بعد مكائدىـ المتعددة في حؽ المسمميف وخرقيـ لمعاىدة الصمح التّي 
. عقدت بينيـ وبيف النّبي عميو الصلاة والسلاـ

وبالتاّلي نجد أف البعد الدّيني ىنا قد وقؼ كقناع لمتعبير عف الواقع، فالكاتب     "
، وىو الأمر الحاصؿ عمى أرض الواقع "خيانة الييود"ركز في المسرحيتيف عمى 

إذ كانت مذابح خمقت غصة في قموب ... في الفترة التّي كتبت فييا المسرحيتيف، 
 2"العرب خاصة بعد فشميـ في الإطاحة بإسرائيؿ في ذلؾ الوقت

   والسبب الرّئيسي في معالجة الموضوعات الدّينية في كتابات عز الدّيف 
جلاوجي الخصبة راجع بالدّرجة الأولى إلى محاولة إحياء التاّريخ الإسلامي، 

                                                           
 35 ، ص"رحمة فداء" عز الدّين جلاوجي، مسرحية -1
 http://m.ma، من الموقع الالكتروني "1982غزو لبنان : "مجمة المعرفة:  ينظر-2
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وكذلؾ نممس دعوة مف الكاتب إلى تعظيـ الإسلاـ وتمجيده باعتباره الأجدر 
بالإتباع مف خلاؿ تبيينو لمدى الحب الكبير الذي يكتنؼ صدور الصحابة ليذا 
الدّيف، ونجد أيضا ىناؾ تقديـ لبعض النّصائح التّربوية إذ أنو كاف يعمؿ عمى 

. معالجة معضلات المجتمع

   يمكننا القوؿ بأفّ الكاتب قد وفؽ في جعؿ القصص الدّيني واجية لمتعبير عف 
قضايا العصر رغـ أنو ظؿّ نصحو المسرحي فيو نوع مف القداسة، كما أفّ 

التّوظيؼ قد اتسـ بنوع مف العمؽ إذ أفّ معظـ الكتاب والمؤلفيف يوظفوف التّراث 
الدّيني بنوع مف السطحية يتمركز الصراع فييا عمى ثنائية الإيماف والشّرؾ، الحؽ 
والباطؿ، وىو ما تخطاه عز الدّيف جلاوجي في مسرحياتو فأصبحت السيرة النّبوية 

. مصدرًا ىامًا يستقي منو لمعالجة مسائؿ الواقع

، مسرح عزالدّيف جلاوجي ىو مسرح مقاومة بامتياز، يجمع بيف العمؽ ختاما
 الجزائري المعاصررحالفكري والجمالية الفنية، مما يجعمو أحد أىـ رواد المسػ



 

 
 

" الأقنعة المثقوبة"البناء الدّرامي في مسرحية : الفصل الثاني
 : المبحث الأول

 العنواف ودلالاتو/- 1
: الفضاء المسرحي/- 2
المكاف /- أ

الزماف /- ب
: الشّخصيات/- 3
 الشّخصيات الأساسية/- أ

الشّخصيات الثانوية /- ب
 :(أشكاؿ الحوار)الصراع الدّرامي/-4
. صراع داخمي/- أ

. صراع خارجي/- ب
 .صراع وجودي/- ج
 .الحبكة الدّرامية/-5



 

 
 

: العنوان ودلالاتو/- 1

لديو دلالات عميقة ترتبط بالمسرحية نفسيا، فيو يعبر " الأقنعة المثقوبة"عنواف 
عف فكرة كشؼ الزيؼ والخدع التّي يرتدييا النّاس ويفضح الأقنعة التّي يخفوف بيا 
حقائقيـ الحقيقية ىذه الأقنعة ىي بمثابة ستار يغطّي وجو الإنساف الحقيقي ويجعؿ 

المجتمع لا يرى سوى صورة مزيفة 
: ومف ىنا يمكننا توضيح بعض دلالات عنواف مسرحية الأقنعة المثقوبة

 تشير الأقنعة المثقوبة إلى الأقنعة التّي يرتدييا ليست كاممة أو :كشف الزيف
متينة، بؿ بيا ثقوب تظير مف خلاليا الحقيقة، وىذه الثقوب ىي بمثابة نقاط 

ضعؼ في الأقنعة وىي التّي تمكّف الآخريف مف رؤية ما وراءىا  
 المسرحية غالبا ما تستخدـ الأقنعة المثقوبة كرمز لنقد :نقد اجتماعي وسياسي

ؼ الأقنعة التّي يخفييا الحكاـ شاجتماعي وسياسي، إذ أنيا تعبر عف الرّغبة في ؾ
. أو الطبقات المييمنة، وكشؼ حقيقة المجتمع المزيفة

ظيار الحقيقة، ىذه العممية :إماطة الأقنعة  العنواف يشير إلى عممية إزالة الأقنعة وا 
. ليست سيمة ولكنيا ضرورية لتحقيؽ العدالة والصدؽ

 الأقنعة المثقوبة تعكس فكرة أف المجتمع ليس موحدا وأف :المجتمع المتعدد الوجوه
النّاس لدييـ وجوه متعددة، بعض الوجوه ىي وجوه حقيقية، وبعضيا الآخر ىو 

 1.مجرد قناع يرتدونو

                                                           
ىيام شعبان، السرد الرّوا ي في أعمال ابراىيم نصر ا﵀، دار الكندي لمنشر و التّوزيع، الأردن، دط، -1

. 277، ص2004



 

 
 

 العنواف يعبر عف الرّغبة في الصدؽ والشّفافية،وفي التّخمص :الرّغبة في الصدق
مف الأقنعة التّي تخفي الحقيقة، إنيا دعوة إلى اكتشاؼ الذات الحقيقية وعـ 

التّمسؾ بالصور المزيفة 
   بمعنى آخر، عنواف الأقنعة المثقوبة ىو رمز قوي لكشؼ الزيؼ ونقد المجتمع 
ودعوة إلى الصّدؽ والشّفافية، بالإضافة إلى أنّو يعكس فكرة أف الحقيقة لا تظير 

. دائما ولكنيا يمكف أف تظير مف خلاؿ الثقوب في الأقنعة المزيفة
: الفضاء المسرحي/-2

يعد الزماف والمكاف مف أىـ المحاور في بناء المسرحية داخؿ بيئة لأف ىذه الأخيرة 
تشمميما معًا ويكمف دورىما في أنيما يقوماف بنفس دور الموسيقى لممسرحية أو 

السينما، إذ أف الحدث المسرحي أو الفضاء المسرحي لابد أف يقع في زماف ومكاف 
. معينيف، بمعنى أنيما مكمميف لبعضيما البعض

: المكان- أ
فيو الإطار الذي :"كما نبّينا سابقا أف المكاف مف أىـ الرّكائز في النّص الدّرامي 

تدور فيو الأحداث وتتحرؾ فيو الشّخصيات، فمكؿ حدث لابدّ لو مف مكاف خاص 
" يقع فيو

   ويمكف القوؿ بأفّ المكاف قد يكوف مغمقا أو مفتوحا، ىادئا أو مزدحما، واقعيا أـ 
ومف خلاؿ الحوار نستطيع الكشؼ الأماكف الموجودة . متخيلا بالنّسبة لمشّخصيات

 1:ويمكف وصؼ أوؿ مكاف ذكر فييا" الأقنعة المثقوبة"في مسرحية 

                                                           

278،ص ىيام شعبان،السرد الرّوا ي في أعمال ابراىيم نصر ا﵀ 1 



 

 
 

 استيؿ الكاتب بوصفو بأنّو مكاف عاـ وقد ذكره في مطمع المسرحية :الشّارع
: نظرا لأىميتو في انطلاؽ الأحداث حيث يقوؿ في المقطع الآتي

 1"الشّارع البائس، يشرع ذراعيو عف آخرىما"
 مكاف مغمؽ ذو طابع شعبي عتيؽ يقع عند منكب الشّارع لو باب :المقيى 

: صدئ كما جاء في المقطع الآتي
عند منكبو يقبع مقيى شعبي عتيؽ، أماـ بابو الصدأ تتنافر كراس فارغة، خمؼ "

المحسب ينشط صاحبو في التّرتيب والتنّظيؼ ويفتح المذياع عمى أغنية شعبية 
 2."حزينة

كاف لممقيى دور ىاـ في تجسيد الأحداث التّي وقعت بفعؿ الشّخصيات، فقد كاف 
مكاف جموس الحاج القرواطيالدّائـ الذي يتربع في وسطو ويتباىى فيو عمى النّاس 

: إذ ذكر ذلؾ في المقطع الآتي
في ذات المقيى كاف الحاج القرواطي جالسًا في أبية وأمامو فنجاف فيوة يحتسي "

 3."منو في انتشاء وقد بدا أكثر انشراحا وشبابًا
   مف خلاؿ ىذا المقطع يتضح لنا أف الكاتب وظّؼ ىذا المكاف ليمثّؿ الخمفية 

التّي أراد رسميا في مخيمة القارئ عف طريؽ وصفو الدّقيؽ لكيفية جموس 
. الشّخصية الرّئيسية وىيبتيا وشموخيا وتسمطيا

 مسكن الحاج القرواطيالرّيفي  :
                                                           

، 2010، 3عزالدّين جلاوجي، مسرحية الأقنعة المثقوبة، ، دار الرّوا ع لمنشر والتّوزيع، الجزا ر، ط-1
 11ص

. 11المرجع نفسو ، ص-2
. 57المرجع نفسو، ص-3



 

 
 

: اكتفي الكاتب بوصفو عمى أنّو مكاف صغير وقديـ كما جاء في المقطع التاّلي
وحده الحاج القرواطي في مسكنو الرّيفي القديـ، حيث يخيـ الصمت الرّىيب، يذرع "

 1..."المكاف في قمؽ ظاىر يفرقع أصابعو أحيانًا،
   في ىذا المقطع الحواري وصؼ الكاتب عز الدّيف جلاوجي بيت الشّيخ 

القرواطي إذ كاف لو دور في تواصؿ الأحداث حيث وصؼ لنا حالة الخوؼ التّي 
كانت تخالج نفس الحاج وىو ينتظر خبر وصوؿ السّمعة وتسميميا إلى المكاف 

حيث أف ىذا المكاف ذكر كثيرا لما لو مف أىمية بالغة والذي يعتبر . المطموب
مكاف عقد الصفقات والاجتماعات السرية لمحاج القرواطي ولنبرىف ذلؾ 

: ماقاليجلاوجي في المقطع الآتي
يندفع واقفًا بغضب شديد   "
براـ -  أبيع رزقؾ أيّيا المغفؿ، ىذا البيت سأجعؿ منو مقر لقاءات واجتماعات وا 

 2"الصفقات فيؿ تصمت يا مكّار؟
  لقد كاف لمقرواطي بيت آخر يممكو حيث نقؿ زوجتو وأولاده إليو :الحجر 

واستقر فيو معيـ، لـ يذكر الكاتب البيت الجديد ولـ يضع أي معمـ مف 
. معالمو بؿ وصؼ منو حجرة واحدة فقط تحتوي عمى خزانة ونافذة وباب

والتّي تعد مكاف اعتكاؼ لمحاج خلاؿ فترة مرضو وعاش فييا كؿ أحزانو 
ومآسيو التّي واجييا في النّياية حيث جسد الكاتب حالة الحاج المتسمط بعد 

 :المقطع الآتيسقوطو وضعفو وظير دلؾ في 
                                                           

. 33عزالدّين جلاوجي، مسرحية الأقنعة المثقوبة، ص-1
. 35المصدر نفسو، ص- 2



 

 
 

في بيت الحاج القرواطي حيث كاف يتقوقع عمى نفسو حزينا، وقد أنيكو  -
 1"العرض

 2يندفع إلى باب الحجرة المجاورة فيجده مغمقًا ليختفي خمؼ الخزانة -
بمعنى أف ىذا المكاف شارؾ الحاج القرواطي طيمة فترة حونو وساعده عمى تذكر 

. كؿ أخطائو وأعمالو البشعة
 لقد كاف لمشركة دور في المسرحية، حيث أنيا كانت حمـ :الشّركة الضخمة 

القرواطي الذي تمناه طيمة حياتو ومشروعو الذي سيمقى نجاحا كبيرا وقد 
: ذكره الكاتب في المقطع الآتي

مشروعي العظيـ يسير بخطوات واثقة، لابد مف إقامة شركة ضخمة، سأكتب "
عمى بوابتيا الكبيرة بخط كبير، شركة جناف الخمد لصاحبيا العلامة الحبر الفيامة 

الحاج القرواطي سأكوف أنا مديرىا العاـ، وأكمؼ النّشناش فييا بشؤوف الموتى، 
وأكمؼ الفار بشؤوف الحروز والتّمائـ، ولف أتعامؿ إلا مع الطبقة الرّاقية مف الأثرياء 

 3"وكبار المسؤوليف
مف خلاؿ ىذا المقطع يتضح لنا أف الحاج القرواطي اختار ىذا المكاف لارتكاب 

قامة شركة يوسع فييا مجالات خداعو . الجرائـ ويسعى لتضخيميا وا 
 عبارة عف مكاف مغمؽ عميؽ يستخرج منو الماء وقد يكوف جافًا في :الب ر 

بعض الأحياف، تجسد ىذا المكاف في المسرحية عمى أنو مسرح الجريمة 

                                                           
. 123عزالدّين جلاوجي، مسرحية الأقنعة المثقوبة ص- 1
. 132المصدرنفسو، ص-2
. 22المصدر نفسو، ص-3



 

 
 

التّي ارتكبيا الفار مع الحاج بحؽ تفاحة وابنيا الرّضيع، حيث وقع ىذا 
: البئر في القرية بالقرب مف بيت القرواطي وظير ذلؾ في المقطع التاّلي

ىناؾ بئر ميجورة جفت منذ عاميف استعممناىا لرمي ..في القرية حيث بيتي"
." نرمييا ىناؾ ونملأ البئر بالتّراب.. الأوساخ 

   مف خلاؿ متابعتنا للأحداث والتّي كشفت بفضؿ توظيؼ الكاتب لممكاف تبيّف 
لنا بشاعة القرواطي والحقارة التّي يمتمكيا في أنو دفف جثة تفاحة والطفؿ الصغير 

وكؿ ما ييمّو ىو أف يغطي جرائمو . في بئر كانوا يستخدمونو لرمي الأوساخ
. بأفعاؿ أدنس منيا

 لقد كاف للأماكف المتواجدة في مسرحية الأقنعة المثقوبة دور كبير في تطور 
نما لو فاعمية ووقع عمى : "الأحداث فكما نعمـ أف المكاف ليس مجرد ديكور وا 

فقد كانت . 1"الشّخصيات والأحداث ومف خلاؿ الحوار تتضح معالـ المكاف
الأماكف المغمقة مف أكثر الأماكف ذكرًا في ىذا العمؿ المسرحي 

، أما الأماكف المفتوحة فقد اكتفى الكاتب بذكر (...المقيى،الحجرة،المسكنالرّيفي)
لممكاف علاقة مع الحوار وأىمية دوره في معرفة " الشّارع"مكاف واحد مفتوح وىو 

. الشّخصيات مف مشاعر وطباع بوضوح
 
 
 

                                                           
ينظر،حازم سالم ذنون، التّشكيل الحواري السردي  الحواري ، قراء   في قصص تحسين كرمياني، -1

. 147 ،ص2013تموز لمطباعة  والنّشر والتّوزيع، دمشق،سورية، 



 

 
 

: الزمن-    
مجموعة " يعرؼ جيرالدّ برنس الزمف في النّص الدّرامي المسرحي عمى أنو 

إلخ، بيف المواقؼ والمواقع المحكية ...السرعة، التتّابع، البعد: العلاقات الزمنية 
 1."وعممية الحكي الخاصة بيما، وبيف الزمف والخطاب والمسرود والعممية السردية

يعتبر الزمف في المسرحية مف أىـ العناصر في الدّراسات الحديثة، شبيو بالمكاف 
حيث أف حدوده غير متناىية، تجري فيو الأحداث فيصبح لكؿ منيا تاريخيا 
الخاص، ولمزمف أنواع مختمفة منيا الماضي والحاضر ومف خلاليما يستطيع 

الكاتب أف يتحكـ فييما فمثلا أف يجعؿ الماضي سيئًا والحاضر أجمؿ أو العكس، 
وتمر مسرحيتنا بترتيب زمني منظّـ وىذا كاف سببًا في جعؿ الأحداث تسير 

بالتّرتيب،حيث أف سير الأحداث وتتابعيا والمقاطع الزمنية فييا بما في ذلؾ مف 
تقديـ أو تأخير، واسترجاع وفؽ التّلاعب بالأزمنة ومف خلاؿ ىذا الأخير جعؿ مف 
الكاتب ينتقؿ مف ماضي القصة إلى حاضرىا، ويطمؽ عمى ىذا بالمفارقات الزمنية 

: أبرزىا تقنية الاستباؽ والاسترجاع ونذكر أولا
 وىو تقنية مف تقنيات الزمف والتّي تمثؿ العودة إلى أحداث سبؽ :الاسترجاع- 1

عادة استنكارىا وكما يرى حسف بحراوي أف كؿ عودة لمماضي تشكؿ : "وقوعيا وا 
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بالنّسبة لمسرد استنكارا يقوـ بو لماضيو الخاص، ويحيمنا مف خلالو عمى أحداث 
 1."سابقة عف النّقطة التّي وصمتيا القصة

   مف ىنا نرى بأف الاسترجاع في الأغمب يأتي ممبي لحاجة ما في ذات 
الأقنعة "الشّخصية فيجمب أحداثاً ميمّة في بناء الحدث الرّئيسي لمسرحية 

، فيناؾ مقاطع حوارية تظير لنا الشّخصيات التّي استنكرت ماضييا "المثقوبة
: أوليا

   شخصية الحاج القرواطي في حواره مع رئيس البمدية متحسرا عمى حاؿ الدّنيا 
يوـ كانت الدّنيا يوـ كاف النّاس يقدروف : "الذي مضى وكيؼ أصبحت الآف قائلا

العمماء ورجاؿ الدّيف، كنّا في قموب النّاس وعيونيـ مباشرة مف الله إلينا لا واسطة 
 2".لنا أبدا

   فالحوار في ىذا المشيد الإسترجاعي يستنكر القرواطي الزمف الذي مضى 
وحاؿ النّاس المتغير ومعاممة النّاس لو ولمعمماء ورجاؿ الدّيف عامة كيؼ كاف 

. وكيؼ بات
لو نجحت خرفية في إجياض : "في مثاؿ آخر نذكر مجددا القرواطي وىو يتحسر

 3".تفاحة لاسترحنا مف اليـ، ولكف عجزىا تركنا ننتظر كؿ ىذه المدّة
في ىذا المقطع يسترجع القرواطي متحسرا الفترة التّي كانت العجوز خرفية تستطيع 

. فييا إجياض الولد لكنيا فشمت في ذلؾ
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وفي مقطع آخر نرى أف القرواطي وىو يسترجع خيبة الأياـ التّي كانت تنطمي 
.. كاف الحزب الوطني الوحيد دوف منافس : "حيمو عمييـ في ىذا الحزب إذ يقوؿ

.. الاجتماعي .. فكانت كؿ ىذه الحيؿ تصمح، أمّا الآف فالأحزاب كثيرة 
 1.."الإصلاحي .. الدّيمقراطي 

  مف خلاؿ المقاطع الحوارية الآنفة الذكر أف نستخمص أف تقنية الاسترجاع لـ 
يكف ليا حضور قوي في المسرحية، وأف الشّخصية الوحيدة التّي قامت باسترجاع 

. الأحداث ىي شخصية الحاج القرواطي
استباؽ لمزمف الآني بذكر أحداث مستقبمية :" ىو تقنية زمنية أي :الاستباق- 2

وىي بيذا تكوف قد فارقت زمف السرد وتجاوزتو إلى الاستشراؼ ويأتي مف خلاؿ 
 2"حكي الشّيء قبؿ وقوعو مقارنة لزمف السرد

  إذ تقوـ الشّخصيات بذكر حدث معيف قد يقع مستقبلا، وتكوف نسبة تحققو عمى 
حسب سير أحداث المسرحية، ويأتي ىذا الاستباؽ الزمني مف خلاؿ المقاربة 

بالنّقطة التّي وصؿ إلييا زمف السرد، إذ ىناؾ العديد مف الاستباقات الميمة التّي 
ونذكر مف " الأقنعة المثقوبة"أسيمت في تتابع الأحداث والتّي وردت في مسرحيتنا 

: بينيا ما يمي
ندس لو في بيتو قطعة مخدرات، ثـ ندؿ الشّرطة عمييا ولا شيء بعدىا إلا   - "

 3"خمس سنوات عمى الأقؿ
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في ىذا المقطع أراد الحاج القرواطي والفار أف يخططا لدس المخدرات في بيت 
. والدّ تفاحة لكي يزيحانو عف طريقيما

نرمي الولد في دار الطفولة المسعفة، ونرد تفاحة إلى بيتيا، بعد أف نغمؽ فميا -"
 1"بشيء مف الماؿ

في ىذا المقطع أراد الحاج القرواطي أف يستبؽ حدث رمي الطفؿ محاولا التّخمص 
. منو قبؿ ولادتو أو يزجو في دار الطفولة

قمت لؾ ستبقى للأبد، أنت تراىف مع سيد الرّجاؿ،الحاجالقرواطي، سنشتري -"
 2"الكرسي ولو كمّؼ المميارات، لقد روضت الجف فيؿ أعجز عف ترويض الانس؟
مف خلاؿ ىذا المقطع يظير لنا حوار الحاج القرواطي مع شيخ البمدية ويعده 

. ببقائو في منصبو في رئاسة البمدية إلى الأبد
لكؿ زعيـ قبيمة خمسة ملاييف .. كؿ الأرياؼ .. يجب أف نزور كؿ القرى   -"

" ولكؿ فرد خمسوف دينار مقابؿ ورقة الانتخابات
 3"سنقوـ بالميمة عمى أحسف وجو وسنسحقيـ ؼ الانتخابات  -"

لقد كشؼ لنا ىذا المقطع عف نوايا الحاج القرواطي في زياراتو لمقرى والأرياؼ 
. ورشوتيـ بالأمواؿ مقابؿ فوزه بالانتخابات
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مف الغد يجب أف تطوؼ يا فار عمى كؿ مكتباتيـ وتشتري لي كؿ كتب الرّقية -"

 1"الشّرعية، سأصير في أياـ مف أكبر الرّقاة
في ىذا المقطع نرى بأف الحاج استبؽ الحدث حيث أنو أوصى الفار بأف يشتري 

. لو كتب الرّقية الشّرعية وىو بيذا يكوف قد خدعيـ بكونو مف أكبر الرّقاة
   في الأخير نستنتج بأف مسرحية الأقنعة المثقوبة قد حفمت بالاستباقات مقارنة 

بالاسترجاعات والتّي كانت قميمة، لأف جؿ الأحداث وقعت في الزمف الحاضر بدلا 
مف الماضي، حيث أنو ىناؾ مجموعة قميمة مف الاسترجاعات ذكرت مف قبؿ 

الشّخصية الرّئيسية ومحاولتو استرجاع لأحداث قميمة وقعت في ماضيو، وأما ما 
. يتعمؽ بالاستباقات فقد دخؿ فييا زمف الحاضر

   وأخيرا وليس آخرا نستنتج بأف الحوار يفسح المجاؿ في تشكيؿ الأحداث التّي 
 .تخضع لإحساس الشّخصية وتعكس الزمف عمييا

 :الشّخصيات/-3
تختمؼ الشّخصيات التّي وظفيا عز الدّيف جلاوجي مف حيث أنواعيا وأدوارىا في 

: النّص الدّرامي وتنقسـ إلى عدة شخصيات نذكر منيا ما يمي
 (الرّ يسية)الشّخصيات الأساسية :

ىي الشّخصية الفنية التّي يصطفييا القاص لتمثؿ ما أراد تصويره أو ما أراد 
وعميو فإف الشّخصية الرّئيسية في مسرحية . التّعبير عنو مف أفكار وأحاسيس

إذ أنيا " القرواطي"الأقنعة المثقوبة لعز الدّيف جلاوجي تمثمت في شخصية الحاج 
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تجسد شخصية الإنساف الظالـ والمنافؽ والمرتشي والمغتصب لحقوؽ النّاس، حيث 
بالتفّصيؿ وبصورة "الحاج القرواطي"وصؼ لنا الكاتب شكؿ وىيئة شخصية 

: واضحة لمقارئ أو المشاىد، وقد ذكر ذلؾ في المقطوعة الآتية
يقبؿ الحاج القرواطي بقميصو النّاصع وعمامتو الصفراء وخيزرانو المزخرؼ الذي "

ويبدو أنيقا أكثر مف أي وقت مضى، وجو حميؽ، وخدلف ... لا يحمو إلا لمتباىي 
 1..."متورداف

وتظير صفة التّجبر في المسرحية في محاولتو نيب وسرقة أمواؿ النّاس بتقمصو 
شخصية الإماـ الممتزـ ويتبيف ذلؾ كمّو مف خلاؿ ما ذكر في المسرحية مف أعمالو 

: القذرة التّي قاـ بيا، إذ نذكر منيا ما يمي
حيث أراد أف يرشي أعواف الشّرطة ويقدّـ إلييـ بعض : تقمصو لدور الرّاشي-

فقد أثّر ". تفاحة"اليدايا لكي لا يسجنوا الفار عند تمقّييـ بلاغا عف قضيّة اختفاء 
ىذا الخبر عمى الحاج القراوطي فيحاوؿ إظيار عدـ الاكتراث وتمالؾ نفسو، لأنو 

: يعي جيدا أنو سيولى ذلؾ بالرّشوة فيقوؿ مخاطبا الفار
. ، فيـ في يدي"فار"لا تخشى يا "-
ماذا أفعؿ؟ -
. لا شيء يا غبي، سأطوؽ الأمر قبؿ استفحالو-
. لكني خائؼ- 
سأعود فورا إلى البيت وأتصؿ برئيس الشّرطة وأحمؿ إليو بعض اليدايا وعممة -

 1."صعبة والقضية كأف لـ تكف
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وكذلؾ المرتشي حينما قبؿ تمؾ الرّشوة حيف قصده الكيؿ لمساعدتو فتظاىر بعدـ 
. قبوؿ ثمف الخدمة، لكف عندما دس لو الكيؿ النّقود في يده قاـ بتخبئتيا في جيبو

: كما ىو موضح في المقطع التاّلي
يتظاىر الحاج القرواطي بالتّعفؼ ولكنو يمسؾ . يدس لو ورقة نقدية في يده-"

 2."المبمغ ويدسو في جيبو بسرعة
ولازلنا نواصؿ مع أفعاؿ الحاج القرواطيالدّنيئة وصفاتو المخزية، وىذه المرة مع 
صفة النّفاؽ التّي طغت عميو وذلؾ حينما قصده أحد الرّجاؿ مستفتيا في أمر 

: طلاقو مف زوجتو،فأفتاىالقرواطي بقولو
. أرجعيا خير لؾ-"
كيؼ أرجعيا؟ -
حضّر لنا عشاءً فاخرا، أحضر معي شيخيف نتعشى عندؾ وندعو لؾ -

 3."بالتّوفيؽ
بعد ذلؾ يقوـ الرّجؿ بتقديـ مبمغ مف الماؿ لمحاج القرواطي واضعًا إياه في يده، 

: فيتظاىر الحاج القرواطي بالاستحياء قائلا
لا داعي لكؿ ىذا ..لا-

ينصرؼ الكيؿ 
: ويظير وجو القرواطي الحقيقي المتيكـ ويقوؿ
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." ولد الكمب، وىؿ تعممنا بالمجاف حتى نفتيكـ بالمجاف؟-"
   وفي الختاـ لقد كانت ىذه شخصية الحاج القرواطيالتّي قامت عمييا المسرحية 

والتّي صدرت منيا كؿ الصفات القذرة التّي زرعت بذور الشّر فحصدت ثمار 
النّدامة، حيث سقط في الأخير منيزما وحيدا عميلا لا سند لو وكاف المرض قد 

نيش جسمو فأصبح ييموس وييذي وتراوده خطاياه عمى شكؿ أطياؼ خيالية والتّي 
كاف مف بينيا الشّيخ سالـ والدّ تفاحة يسألو عف مكاف ابنتو التّي أخفاىا عنده كما 

: جاء في الحوار الآتي
يظير فجأة الشّيخ .. يكسوه العرؽ، يمد منديمو يمسحو .. يصاب بالإرىاؽ -"

 1:يقؼ سائلا: سالـ، يندىش لرؤيتو
سالـ؟ مف جاء بؾ الآف؟ مف أيف دخمت؟ -"
أيف تفاحة؟ -
" تفاحة؟...تفاحة؟-

ينفجر الحاج القرواطي باكيا 
لماذا تعذبني يا سالـ؟ -"
 2"الجميع يعرؼ أنيا عندؾ-

   فمقد حرؽ قمب والدّىا عمييا، فكمما كاف يذىب إلى بيتو لإرجاع ابنتو، يطرده 
وييينو ومف خلاؿ المقطع الحواري الذي سبؽ نرى أنو قد أتاه في ىموساتو يطالبو 
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باسترجاع ابنتو آه وأف الجميع يعمـ بأف ابنتو تفاحة في قبضتو، وبعدىا يختفي 
: الشّيخ سالـ فيثور غاضبا محاولا الدّفاع عف نفسو بقولو

ولما كانوا يعرفوف ذلؾ فمماذا لـ ...مجتمع النّفاؽ...أمّة منافقة...الجميع منافقوف"
ينطقوا؟ لماذا لـ يواجيوني؟ لماذا لـ ييجموا عمى بيتي ليأخذوىا؟ ليأخذوا البريئة 

الأسيرة؟ لماذا لـ يقتموني؟ لماذا لـ يجرجروني إلى السجف؟ لماذا تركوني 
 1"أعمو؟..أعمو..أتكبر..أطغى

   ويبدأ بالتّضايؽ في نفسو يكسوه العرؽ عمى جبينو مرتجفا، يسمع قيقيات 
وأصوات تأتيو مف بعيد، يقؼ خائفا محاولا اليروب إلا أف كؿ الأبواب أغمقت في 

: وجيو، فينتفض صائحا ومناجيا
رحماؾ دعني أخرج -"

يستعطؼ الصوت باكيا بحرقة وخوؼ 
رحماؾ مف أنت؟ مف أنت؟ ..رحماؾ إني مريض-
أنا ظممؾ أنا .. أنا أعمالؾ القبيحة.. أنا؟ لا تعرفني؟ىكذا نسيتني في لمح البصر-

 2."أنا ضحاياؾ أيّيا المجرـ..آثامؾ..ذنوبؾ..أنا معاصيؾ.. جبروتؾ 
   في ىذا المقطع الحواري كاف يخاطب ضميره مؤنبا إياه عمى الجرائـ التّي 

ارتكبيا بحؽ الأبرياء وتستمر حالتّو ىذه ويزداد توتره وعرقو وىمعو، في حيف تظير 
: تفاحة وىي تعاتبو قائمة

يتكور حوؿ نفسو مختفيا خائفا يصمو صوت تفاحة  "
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قـ أييا الضاؿ .. لا تختفي  -
 اشتد رعبو -
 أنت؟ تفاحة تفاحة..مف  -
 ينتحب باكيا -
 سامحيني سامحيني -
 يقترب منيا يحاوؿ أف يممسيا فتبتعد -
يداؾ ممطختاف بدمي ودـ ابني الرّضيع، لـ تراعي فقري، ولا .. لا تممسني -

شيبة والدّي، لقد أغريتني بالماؿ، واغتصبت شرفي، ثـ حبستني، ثـ 
 1."اختطفت مني فمذة كبدي، يداؾ ممطختاف بروحينا بدمائنا

كانت تفاحة أحد ضحايا الحاج القرواطيالتّي ظمميا وعذبيا وأحرؽ روحيا بخطفيا 
بقائيا في بيت قديـ مسموبة العذرية حاممة بطفمو تحت رعاية امرأة  مف والدّييا وا 
عجوز وفي الأخير كاف سببا في إزىاؽ روحيف بريئتيف في آف واحد فقد توفيت 

. أثناء ولادتيا وتخمص مف جثتيا وجثة ابنيا بطريقة بشعة
   ومف بيف الشّخصيات الرّئيسية التّي أدت دورا ىاما في أحداث المسرحية نذكر 

المذاف كانا بدورىما مساعدا الحاج القرواطي " النّشناش"وشخصية " الفار"شخصية
. وينفذاف كؿ ما يأمرىما بو إذ نبدأ بوصؼ شخصية النّشناش

رجؿ بديف قصير القامة سريع الحركة يرتدي ملابس ممونة ضيقة، ذو : النّشناش
تسريحة شعر غريبة إذ يوحي ذلؾ بأنو يحب مسايرة الموضة كما ذكر في 

المسرحية، يعتبره الحاج القرواطي تمميذة النّجيب حيث يسمع كؿ ما يقولو ويطيعو 
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حرفيا، يتمثؿ دوره في نقؿ أخبار الموتى مف الطبقة الرّاقية للاستيلاء عمى 
ممتمكاتيـ، حيث يقبؿ مستعجلا حاملا لخبر ليفرح سيده ويجعمو فخورا بو ألا وىو 
وفاة العجوز ياقوت التّي كانا ينتظراف وفاتيا بفارغ الصبر ويظير كؿ ما قمناه في 

: المثاؿ التاّلي
يقمده في وضعية الجموس مركزا عينيو في عينيو مجيبا "

لقد أنشب الموت أظفاره البارحة في جثة العجوز ياقوت  -
يعتدؿ الحاج القرواطي، يزفر بعمؽ 

. 1"كالقط ليا سبع أرواح -
لأف القرواطي يرسؿ نشناش لكؿ مف يقترب أجمو ليستخبر عف وضعيـ المادي 

. لييـ بأخذ أمواليـ وممتمكاتيـ
   يذىب النّشناش إلى بيت العزاء ويقصد ابف العجوز ياقوت مباشرة بت وفاتيا 

ليقرؤوا القرآف عمى )مف أجؿ مواساتو والتّودد لو ويقترح عميو أف يجمب القرّاء
، فيوافؽ الابف الأكبر فيعود مبشرا سيده الحاج القرواطي فيفرح (العجوز المتوفية

: بالخبر ويقوـ بمدحو قائلا
أجؿ أنت تمميذي النّجيب، تمميذي النّجيب، ولو كنت معمما لأعطيتؾ العلامة - "

 2."كاممة ولمنحتؾ أعمى الرّتب
 الشّخصيات الثانوية :
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 وىي شخصية تعبر عف نفس الموقؼ وعف نفس الدّور الذي يقوـ بو :الشّيخ سالم
نما ىي شخصية مضطيدة ومظمومة حيث شبيت بالكمب، وىذا ظمـ  الحاج فيوـ وا 

مف نوع الآخر حيف يتحوؿ الإنساف إلى ما يشبو أو يساوي الحيواف في وصفو 
، حيث تمكف الكاتب مف أف يجسد ليا صورة عف الظمـ الذي يكوف قد "الكمب"ب

عبّر عمى المستوى الإجتماعي وواقعو، والحاج فيوـ ىو شخصية شعبية جزائرية 
وسمي بيذا الاسـ نسبة إلى الصفة التّي يدعييا واعتمد جلاوجي أكثر عمى 

شخصية الحاج فيوـ كشخصية تراثية تابعة مف أعماؽ المجتمع، وقد قاـ الكاتب 
. بدمج ىذه الشّخصية في الإطار العاـ لممسرحية
عف شريحة  (الحاج فيوـ)   عبر الكاتب عف طريؽ الشّخصية الأساسية 

اجتماعية واسعة تستغؿ النّاس في أعراضيـ وأمواليـ، ليجسد القير الاجتماعي مف 
خلاؿ الشّخصيات الثانوية في المسرحية التّي تقؼ موقفا سمبيًا اتجاه الشّخصيات 

تمؾ الشّخصية الانتيازية، إذ يتخذ ىذا القير أشكالا عديدة عمى المستوييف 
ىو نموذج لما " الحاج فيوـ"الاجتماعي والفردي، فالطبقة الغنية تقير الكادحة في 

يوجد في المجتمع، وىو يعبر عف الانتيازية 
. قمت لؾ سأبحث عنيا معؾ: الحاج   "

. وأنا متأكد أنيا عندؾ: الشّيخ سالـ
مادمت متأكد فمماذا لا تشكوني لمدولة؟ :    الحاج



 

 
 

أنت الدّولة، وأنت المحكمة وأنت كؿ شيء، وىؿ يشكو الإنساف مف : الشّيخ سالـ
. 1"الدّولة لمدولة؟

  ومف ىنا جاءت الفكرة لتعميؽ وتوسيع إطار الفرجة في المسرحية ضمف الأبعاد 
الفنية والجمالية، التّي سعى عز الدّيف جلاوجي إلى إمتاع الجميور المشاىد بيا 

الشّيخ "المتسمط، وشخصية " الحاج فيوـ"التّي عبر عنيا في شخصية 
المظمومة، كما أف شخصية الحاج فيوـ تحمؿ دلالات ورموز تراثية، عصاه، "سالـ

:  وأيضا2"تعشيت؟ تأكؿ السـ، وماذا لو سبقنا أعداءنا: "والمغة العامية مثؿ
، كؿ 3"صعبة؟ صعبة عمي أنا؟ أنا الدّارس في أكبر الزوايا وعند أكبر الشّيوخ؟"

. ىذه الكممات تدؿ عمى أنو شخصية تراثية
   وىناؾ عدة شخصيات أخرى وظفيا عز الدّيف جلاوجي كرموز ليا دلالاتيا 

: المحددة وليا أدوار في المسرحية وتشارؾ في بنائيا ومنيا
فنلاحظ أف ىذه الشّخصية لـ تحمؿ اسما معينا بؿ ىي صفة لمف :    نشناش

إذف ىي "يكوف خفيفًا في العمؿ أو الخدمة أو السفر والحركة، وغلاـ نشنش خفيؼ 
 والتّي 4"كنية لمدلالة عمى وظيفتيا التّي تمثمت في خدمة الشّخصية الرّئيسية

والاعتماد  (التّراثية)تتصؼ في السرعة في تنفيذ مخططات الشّخصية الرّئيسية 
. عمييا
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 فقد استغؿ منصبو في الدّولة في ممارسة الرّشوة والتّزوير، فيو مف :شيخ البمدية
. يسير الأمور لمقرواطي

الميـ كؿ شيء عمى مايراـ؟ :شيخ البمدية"
. كؿ شيء عمى ما يراـ وكما نحب وكما نريد: الحاج
السمع تحضر وتوزع عمى المشتريف الدّائميف والسوؽ ىذه الأياـ  (مؤكدا):الفار

. 1"كؿ الشّباب أصبحوا يتناولوف المخدرات؟...ممتيبة
إف ىذا الممفوظ يدخؿ ضمف إستراتيجية العمؿ والجاه والسمطة، فيذه الشّخصية لف 

. تحظ إلا بتسمية عامة، وىي شخصية نافذة
أف استعانة الكاتب بمثؿ ىذه الرّموز أغنت النّص المسرحي ونوعت مف فنيّاتو،بؿ 

شكّمت بناءًا أساسيًا فيو لا يمكف الاستغناء عنو ضمف ىذا النّص التّراثي، فكؿ 
شخصية ليا دورىا التّي تعمؿ عميو، وكؿ شخصية فاعمة ليا وظيفتيا في العمؿ 

المسرحي، وقد أدرؾ عز الدّيف جلاوجي بما امتمكو مف وعي ومعرفة بكيفية 
صياغة ىذا المخزوف الثقافي في مسرحياتو التّراثية وكيؼ تبنى العلاقات الدّراسية 

. في النّص المسرحي التّراثي
:  الصّراع الدّرامي في المسرحية/-4
 

   يعد الصراع الدّاخمي مف أىـ الأنواع التّي قؿّ حضورىا في مسرحية الأقنعة 
فيذا النّوع مف الحوار يكشؼ عف ما يخالج . المثقوبة عمى عكس الصراع الخارجي
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النّفس مف كلاـ أو أفكار ليُبمور موقؼ الذات تجاه ما تراه في الخارج وىذا ما 
: وظفو جلاوجي مف خلاؿ الأمثمة التاّلية

ويمقي عميو " الحاج القرواطي"   في ىذا المثاؿ يقترب فجأة كيؿ مُسمّمًا عمى 
: وىو يتمتـ في سره قمقا غاضبا–السلاـ " الحاج القرواطي"التّحية ثـ يرد عميو 

. عميؾ المعنة، أىذا وقت المجيء؟ لقد قطعت عميّ تيّار أحلامي-"
ماقمت سيدي؟ -
 1"لاشيءلاشيء، ماذا تريد؟- 

مختميا بنفسو متحسرا عمى خاتمتو " الحاج القرواطي"   وفي مثاؿ آخر نرى 
متندما عمى كؿ أفعالو الخسيسة والدّنيئة التّي قاـ بيا والتّي أدفعتو الثمف غاليا 
وسمبت منو أعز ما يممؾ مف زوجتو وأولاده حيث ملأ الحقد صدورىـ تجاىو 

: ونفروا منو فأصبح يخاطب نفسو قائلا
الأولاد تبعوا أميـ الممعونة وتركوني ... غبي مف يأمنيا : انقمبت عميالدّنيا-"

وحدي، لا أحد يزورني إلا مراد، ذلؾ ابني الحقيقي، لولا أف ريح الإفلاس قد 
عصفت بو وأصبح يبذر الأمواؿ يمينا وشمالا في الخمر والقمار والسيرات 

بعد شيريف مف زواجنا تركتني وذىبت إلى أوروبا، أربعة أشير " غادة"و: الحمراء
 2..."أيف ىي: لـ أتمؽ منيا مكالمة واحدة

   فقد كشؼ الحوار الدّاخمي ىنا شخصية الحاج القرواطي ونفسيتو حيث كاف 
يخاطب ذاتو شاعرا بالحزف والأسى لما أصابو وىذه تعد مف وظائؼ الحوار أف 
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تكوف لو علاقة تربطو بالشّخصية، فيو يساعدنا عمى كشؼ حالتّيا النّفسية 
. والشّعورية

وذلؾ " بنشناش"المدعو " الحاج القرواطي"   في مشيد آخر تنكشؼ نوايا مساعد 
: مف خلاؿ تحاوره مع نفسو حيث يصؼ لنا الكاتب المشيد بالتفّصيؿ فيما يمي

فوؽ الأريكة في ثيابو " النّشناش"الواسع يتمدد " الحاج القرواطي"في بيت "
البيضاء، يعبث بمحيتو غير المتناسقة، يقؼ متمشيا في أركانيا، يقمب بصره في 

آه أييا الغبي، لو أجد طريقا لأستولي عمى كؿ :"البيت وأثاثو الفاخر، محدثا نفسو
خيراتؾ فمف أتردد أييا المنافؽ، تسرؽ جيد النّاس لتعيش ممكا ولا تدري أف الموت 

 1"ينتظرؾ
نشناش مع نفسو ظيرت لنا حقيقة مشاعره تجاه سيده والمتمثمة "   مف خلاؿ حوار 

. وخيانتو وسرقة أموالو وممتمكاتو" الحاج القرواطي"في محاولتو في اغتياؿ 
 :الحبكة الدّرامية/-5

ينقؿ المسرحية :"    ولمحوار وظيفة أخرى تتمثؿ في تطوير الحبكة الدّرامية حيث
مف التّمييد إلى العقدة إلى الحؿ، وىو الذي يكشؼ جوانب الصراع ويعمقو ويدفعو 

، وأىـ ما في تطوير الحوار لمحبكة أنو يسوؽ المسرحية ضمف خطة ... إلى التأّزـ
لى ىدفيا الأعمى، ولف يتحقؽ لمحوار تأدية  معينة لموصوؿ بيا إلى نياية القصة وا 
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ىذه الوظيفة إلا إذا كانت كؿ جممة في الحوار مف أوؿ المسرحية إلى آخرىا، 
 1."مربوطة سمفا باليدؼ الأعمى

   حقؽ الكاتب عز الدّيف جلاوجي تطوير الحبكة الدّرامية مف خلاؿ الحوار الذي 
كشؼ عف بداية الأحداث مف الشّارع إلى المقيى إلى البيت حيث بدأت أحداث 

في الانتخابات، ثـ تطور الحدث " الحاج القرواطي"المسرحية بالتأّزـ عندما خسر 
وخمؽ الجو المناسب لمسار الفعؿ المسرحي، حيث انتيت الأحداث بالحؿ الذي 

. وشعوره بالنّدـ" القرواطي"تمثؿ في سقوط 
:  تصوير الشّخصيات-أ

يعمؿ الحوار عمى تصوير الشّخصيات بشكؿ واضح ويقدميا لمجميور، وذلؾ مف 
فبالحوار نتعرؼ عمى أفكار الشّخصيات "خلاؿ شرح مواصفاتيا وتبييف موقفيا 

، وقد ...وعواطفيا، ونعرؼ مدى ثقافتيا وما تنويو مف أفعاؿ وما أنجزتو مف مياـ
 2."يجعميا تكشؼ عف نفسيا عف طريؽ المونولوج

   ومف خلاؿ ما تـ عرضو آنفا نستخمص أف الكاتب صور الشّخصيات مف 
خلاؿ الحوار، سواء عمى مستوى الدّيالوج أو في المونولوج، حيث ظير في الحوار 

عمى أنيا شخصية متسمطة و " الحاج القرواطي"الخارجي مصورا شخصية البطؿ 
: متجبرة، وىذا ما ظير في الجمؿ التاّلية

الأطباء؟ وىؿ يساوي الأطباء شيئًا أمامي، أمامي أنا الحاج القرواطي؟ -
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 1أنت سيدىـ -
   فالحوار ىنا في ىذه المقطوعة يحمؿ معاني التّكبر والتّجبر والاستعلاء 

لمشخصية الأساسية، أما عف الحوارات الدّاخمية في تصويرىا لمشخصية نجد 
: بقولو" القرواطي"في حواره مع نفسو مستيزئا ب" الفار"

لخربتو عمى رؤوس البشر أيّيا ...يا لؾ مف قرواطي،لو كمّفوؾ بقيادة العالـ-"
. 2"المعيف

بسيده يكشؼ عف ىويتو وعف مكنوناتو الدّاخمية تجاىو ومنيا كره " الفار"فاستيزاء 
. التّصرفات المتعجرفة المتسمطة

: إضفاء المتعة الفنية والجمالية لمنص المسرحي- 
   يتميّز المظير الخارجي لمنص المسرحي بالحوار والذي يتوجّب عميو أف يكوف 

جميلا بصياغتو وحسف سبكو وقوّة بيانو، فوظيفتو ىي إضفاء المتعة الغنيّة 
والجمالية التّي تشبع رغبات المتمقي أو المشاىد وتوظيؼ مقاطع حوارية ذات إيقاع 

. تحمؿ كلاما جميلا حتى تظير جماليات المغة فيو
في "الأقنعة المثقوبة"وىذا الذي أدى بالكاتب عز الدّيف جلاوجي صاحب مسرحية 

أف يعالج قضية واقعية وىي تعدد أوجو البشر بتعدد صفاتيا كي يوصؿ لمقارئ أنو 
. ميما تعددت الأقنعة فإنيا ستسقط لا محالة ولف تدوـ حسب حقيقة الشّخص

                                                           
 19المرجع نفسو، ص-1
. 46،ص السابقالمرجع-2



 

 
 

كما نجد أيضا في النّص الكثير مف الحوارات التّي تعبر عف المذلة والرّضوخ 
لمسيد المتكبر المتسمط ذو الجاه والسمطة، والتّي تحمؿ في طياتيا رسالة خفية 

. لمذيف يعيشوف خمؼ الأقنعة ويحسنوف تقمص الأدوار
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شكالياتو، تـ التّوصؿ إلى مجموعة مف ؼ ي ختاـ ىذا البحث، وبعد استعراض مختمؼ محطاتو وا 
 :النتائج نوجز أبرزىا فيما يمي

  عز الدّيف جلاوجي مف أىـ الأعلاـ البارزة في مجاؿ النّقد والإبداع والتأّليؼ "يعد الكاتب
بداعو في مجاؿ المسرحية والرّواية . في الأدب الجزائري لغزارة إنتاجو وا 

  يعتبر عز الدّيف جلاوجي مف الأدباء الذيف يسحبوف المتمقي أو المشاىد بقوة وبراعة نحو
الحد في إنتاجاتو، لذلؾ عند دراسة الإنتاج المسرحي عند ىذا المبدع يتوجب عمى 

 .الدّارس الوقوؼ عند نقاط أساسية محددة مف أجؿ عدـ خمط الأوراؽ
  مف خلاؿ المسرحية نلاحظ أف الكاتب قد وفؽ في إيصاؿ مجريات الأحداث وكأننا معيـ

 .في الحقيقة
  الشّخصيات ليا دور كبير في الأحداث، فالشّخصية الرّئيسية والشّخصيات الأخرى ىي

 .التّي تبرز الفعؿ الدّرامي
  تعتبر لغة الكاتب عز الدّيف جلاوجي حمقة وصؿ تربط أجزاء الصراع وتعكس لنا

 .مستويات الحوار بنوعيو مف خلاؿ الخطاب
 الصّراع الذي زاد الدّراما رونقا وجمالا إذ يعتبر قمب الدّراما في البناء الدّرامي. 
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 :الممخص

 الممخص
، باعتباره فضاءً لمتعبير عف تطمعات المسرحتتناوؿ ىذه الدراسة أحد الفنوف الأدبية وىو 

الأقنعة وتيدؼ إلى تحميؿ مسرحية عز الديف جلاوجي الموسومة بػ . الإنساف وانتماءاتو
، والكشؼ عمّا يحممو عنوانيا مف دلالات ورموز، وذلؾ مف خلاؿ مقاربة درامية المثقوبة

 .ترتكز عمى البناء الدرامي
 :وقد اعتمد البحث عمى خطة تضمنت فصميف

 ماىية البناء ، واشتمؿ عمى مبحثيف؛ الأوؿ حوؿ الإطار النظري: الفصل الأول
 مف خلاؿ مفيومو، وعناصره الأساسية، وأنواعو، وتطوره في المسرح العربي الدرامي

 متناولًا سيرتو وأعمالو وأبرز المسرح عند عز الديف جلاوجيوالجزائري، والثاني حوؿ 
 .القضايا التي عالجيا

 وضـ مبحثيف؛ الأوؿ "الأقنعة المثقوبة"البناء الدرامي في مسرحية : الفصل الثاني ،
الفضاء المسرحي، ، أما الثاني فركز عمى قراءة عنواف المسرحية ودلالاتوخُصص لػ 

 .وبنية الشخصيات، والصراع الدرامي، والحبكة الدرامية
 .واختتُمت الدراسة بخاتمة تضمنت أىـ النتائج المتوصؿ إلييا

 .الأقنعة المثقوبة– عز الديف جلاوجي – المسرح – الدراما :الكممات المفتاحية
 

Abstract: 

This study examines theatre as one of the literary arts, consideringit a 
spacethroughwhichhuman aspirations and affiliations are expressed. It aims to 
analyzeAzeddineJlaouji’splayThe PiercedMasks and to explore the symbolic 
and semantic implications of itstitle, focusing on the play’sdramatic structure. 
The researchisdividedintotwo main chapters: 

 ChapterOne:Theoretical Framework, whichincludestwo sections. The 
first addressesthe nature of dramatic structure, discussingits concept, 



 

 
 

essential elements, types, and itsdevelopment in Arab and Algerian 
theatre. The second explores theatre in the works of AzeddineJlaouji, 
presentinghisbiography, theatricalworks, and the main issues 
headdressed. 

 ChapterTwo:Dramatic Structure in The PiercedMasks, 
alsocomprisingtwo sections. The first isdevoted to analyzing the title and 
itsmeanings, while the second examines theatricalspace, character 
construction, dramaticconflict, and plot structure. 

The studyconcludeswith a summary of the main findings. 
Keywords: Drama – Theatre – AzeddineJlaouji – The PiercedMasks 
 


