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في المسرح الجزائري الإخراجربة ـــجــت  

وذجاً أنمُ د قارة ــــمـد احــــالمخرج سی  

 



    

 

إلى . أطال الله في عمرھا'' أمي الغالیة''على وھنٍ  اإلى من حملتني وھن

 روح أبي الطاھرة رحمھ الله واسكنھ فسیح جنانھ

الھواري ومراد:  إلى أخواي  

عبد ''، و''حسام الدّین'': إلى زوجتي العزیزة، إلى أبنائي الأعزاء

'' وجدان''، والبنت المدللّة ''الرزّاق  

ردایة وخاصّة صدیقي االذین عملوا معي بولایة غ أصدقائيإلى جمیع 

.بملیانة'' شرابلي فوزي'': الغالي  

، ''أحمد قاضي'': میع أصدقائي بمكان العمل متوسطة الشھید إلى ج

  .''بوعلام بلغشّام'': بسیدي لخضر ، وأخص بالذّكر 

.بالمتوسطةإلى جمیع تلامیذتي   

 وإلى جمیع الأصدقاء والزملاء من بعید أو قریب

تتّسع لھم صفحاتي  لموكل من اتّسع لھم قلبي  لىإ  

.ھدي لھم ثمرة جھديأ  



 

 

 بعد شكر المولى ذو الفضل العظیم

  أتوجّھ بخالص عبارات الشكر والإمتنان إلى أستاذتي المشرفة

على نصائحھا وتوجیھاتھا الشدیدة، التي كانت لي سندًا ومددًا، '' سھیلة والةبلح.د''

ثم الشكر موصول إلى جمیع أساتذتي بقسم فنون العرض، وأخص بالذكر 

''كلثوم بلعباسي'' الأستاذة   

على دعمھ '' الوافي مراد''كما أتوجھ بالشكر الجزیل إلى الطالب الأستاذ 

من أجل إنجاز ھذا البحث، والذي لم یدّخر جھدًا ومساندتھ ووقوفھ إلى جنبي 

.الفنون لاّ وبذلھ وقدّمھ من أجل خدمة أبيإ  

  الذي لم یبخل عليّ '' قارة حسن سید أحمد''كما أخصّ بالشكر الأستاذ المخرج 

  طلبتھ منھ كما أنحني تواضعا لحسن ضیّافتھ وكرمھ ووجوده یوم اللقّاء بكلّ ما

رینكما أشكر أعضاء اللجّنة الموقّ   

 شكر لكلّ من ساندني في إنجاز ھذا البحث المتواضع

.بجامعة الجلفة'' برایح الحاج''من قریب أو من بعید وخاصّة الأستاذ     
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ة وجیھات الإخراجیّ ة منھا النّص والتّ ة لعناصر عدّ ة تكاملیّ ة عملیّ ة الإخراجیّ العملیّ  إنّ      

  .إلخ...نوغرافیّة یوتقنیات السّ 

من بین كل ھذا یبقى المخرج ھو سیّد الموقف، والحجر الأساسي في ذلك، وھو  لكنّ   

  .من یحمل رایة المسرح عبر العصور

وكلمّا مرّ المسرح بعصر من العصور، إلاّ ووقف مكمّلا ومتمّما ممزجا بین الثقافات،   

المسرح قد دوّن  صیغاتھ الأدبیّة، منمّیا عناصره الفنیّة، وممّا لا شكك فیھ أنّ تاریخممیّزًا 

في صفحاتھ عددًا من الأعلام والمشاھیر والمخرجین المسرحیین الذین جمعوا بین البحث 

  .والتجریب من جھة، وبین تأسیس وتطبیق نظریاتھم من جھة أخرى

ومع ظھور عمالقة مجدّدین ظھر المخرج مُستقلا بمھنتھ، والتي تمثّلت في إدارة جمیع   

  .ل المسرحيمراحل العمل الإبداعي للعم

ویعتبر العصر الحدیث الثّروة المسرحیّة الحافلة بالفنّ، حیث ظھور عمالقة الإخراج   

، ویعود الفضل في عملیة ''ستانسلافیسكي''، و ''أندریھ أنطوان''، و''ساكس میننجن''أمثال 

الإخراج المسرحي للمخرجین الجدد الذین كانوا على صلة بأشھر المدارس والاتجاھات 

والأدبیة والزاخرة، فكانت حقبة ملیئة بالتحدّیات، وھذا ما أدّى إلى ضرورة خلق  الفنیة

واكتشاف ما یطور إبداع العمل المسرحي، ویعود كذلك الفضل للمخرجین ممن لھم الفضل 

  . في ابتكار عوامل الإبداع في العمل المسرحي

الحضاریّة التي لھا أما عن العالم العربي والذي یعتبر ھو الآخر من بین المجتمعات   

جذورھا في التّاریخ، وفي سیّاقات أخرى غیر المسرح الذي یعتبر دخیل على ھذه البیئة من 

  .قبل الدوّل الأوروبیة، في وقت وجیز ومتأخّر، إلى أن وصلنا إلى الجزائر

وفي ھذه السیّاقات وقصد التعرّف على مفھوم الإخراج والمخرج وأھم ما میّزه عن   

ر الأخرى، وفي میدان احتكاك المسرح العربي بأحدث المناھج الغربیة الحدیثة باقي العناص

  .لھ
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إضافة إلى الإخراج الجزائري في المسرح والذي تبنّاه في ظروف صعبة، ومنھ تمّت   

  .''تجربة الإخراج في المسرح الجزائري'': صیّاغة عنوان المذكّرة

من مخرجین أمثال ري بما فیھ بحیث ركّزتُ على ما یدور بأحوال المسرح الجزائ  

وغیرھم، أمّا عن الجزء التطبیقي فقد كنت '' مصطفى كاتب''و'' علولة''و'' عز الدین عبار''

السّنوغرافیا والأداء الحركي والتّمثیلي والصّوتي للمخرج متخصّصاً في تحلیل تقنیات 

ك، فكان طرح ، متطرّقا إلى إمكانیّة التوفیق من عدمھ في ذل''سید أحمد قارةحسن ''

  :الإشكالیة كالآتي

ما ھي أھم الفوارق بین المخرج الجزائري والمخرج الغربي في تحلیل العرض   -

 .المسرحي؟

  :وأفصّل ھذه الإشكالیة من خلال الفرضیات الآتیة 

المخرج في وصولھ إلى الدقّة في العملیة  ما ھي الشروط التي ینبغي أن یلتزم بھا  -

 .الإخراجیة للنّصوص المسرحیّة؟

 عودة ''مع الممثّلین في مسرحیة '' سید أحمد قارةحسن ''كیف تعامل المخرج   -

 .؟''العُبّاد

وقصد الإجابة عن ھذه الأسئلة قمت بتقسیم البحث إلى ثلاثة فصول، فضلاّ عن   

  .مقدّمة، وخاتمة، وملحق

  تاریخیة الإخراج في المسرح الجزائري: الأول الفصل. 

  : عائمقت إلى أھم الدّ وفیھ تطرّ 

 ).النشأة والتطوّر(الإخراج المسرحي في الجزائر : المبحث الأول  -

 ).التأثیر والتأثّر(مناھج الإخراج لدى المخرج المسرحي الجزائري : المبحث الثاني  -

  المسرحي مراحل الإخراج: فعنوانھ: أما الفصل الثّاني. 

 .المخرج والنص المسرحي: المبحث الأول  -
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 .نوغرافیایالمخرج والسّ : المبحث الثاني  -

  عودة العُبّاد''فكان دراسة تطبیقیّة لتحلیل مسرحیّة : أما الفصل الثالث والأخیر'' 

  :، وفیھ تطرّقت للعناصر الآتیة''سید أحمد قارةحسن ''للمخرج 

 .''قارةسید أحمد حسن ''فن الإخراج عند   -

 .رؤیة المخرج وتحلیل العرض  -

 . ''سید أحمد قارةحسن ''والممّثّل المسرحي عند   -

 .وأخیرا الأداء التمثیلي والصّوتي والحركي  -

 .''عودة العُبّاد''نوغرافیا من خلال مسرحیة یوأھم تقنیات السّ   -

لي، ولإنجاز ھذا البحث المتواضع اعتمدت على المنھج التكاملي، والوصفي، التحلی  

  .التفسیر والوصف والتحلیلالقائم على 

أمّا ما یتعلقّ بأسباب اختیّاري لھذا الموضوع فمنھ ما ھو ذاتي، وما ھو موضوعي،   

تمثّلت في محاولة إثراء المكتبة الجزائریّة بما ھو قلیل ممّا جمعتھ من : ةفدوافع الموضوعیّ 

  .مادّة في مجال المسرح

، وخبرتھ ''سید أحمد قارّة''قتي الوطیدة وحبّي للمخرج ھو ذاتي فتمثّل في علا أمّا ما  

  .وحنكتھ في أبي الفنون

ومن جملة العوائق التي واجھتھا في مسیرة ھذا البحث المُتواضع، ما تعلقّ بالفصل   

  .الأول، وھو قلةّ المادّة، خاصّة فیما تعلقّ بتاریخیّة الإخراج المسرحي الجزائري

، وكلّ ما قدّمھ لي من ''سید أحمد قارةحسن ''المخرج  رغم اللقّاءات التي كانت مع  

، وما قدّموه لي من ''بلعباسي كلثوم''، والأستاذة ''بلحوالة سھیلة''مادّة على غرار الدكتورة 

أتعامل مع الموضوع بكلّ جدّیة، رغم قلةّ لكن ثقتھم المجدیّة جعلتني . نصائح وتوجیھات

   .لمسرحيالخبرة بالنسبة لي في مجال الإخراج ا
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 النشأة والتطور(الإخراج المسرحي في الجزائر : المبحث الأول.( 

 

 التأثیر (مناھج الإخراج لدى المخرج المسرحي الجزائري : الثاني المبحث
 ).والتأثّر
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لا یمكن لأي كاتب مسرحي أو مخرج درامي الیوم في عالمنا العبي تمثّل المسرح 

. الغربي والاستفادة من تقنیاتھ إلاّ باستیعاب أھم التصوّرات المسرحیة لدى رجال المسرح

سرحیة والاطلاع على أھم التقنیّات الغربیّة في تحقیق العرض الدرامي وقراءة ذاكرتھم الم

  .وغرافیةفي أعمالھ الدرامیة وعروضھ السّن من أجل الاستفادة منھا وتوظیفھا

 : تاریخ الإخراج المسرحي  -1

، اعتمادًا على ''فن الشّعر''یعتبر أرسطو أول من نظر للخطاب المسرحي في كتابھ 

ویوربیدس وأرسطو فانوس، وإذا كان أسخیلوس أول من كتب نصًا أعمال سوفوكلیس 

القرن التاسع عشر مع ، فإنّ الإخراج المسرحي لم یظھر إلاّ في ''الضارعات''درامیًا وھو 

   1.م1820م، وإن كانت كلمة الإخراج قد استعملت سنة 1874في '' ننجنیساكس م''

اسطة الإرشادات المسرحیة، وما وقبل ذلك كان المؤلفّ ھو من یمارس الإخراج بو   

  . یكتبھ من تعلیمات وتوجیھات وإرشادات وتفسیرات تسعف الممثّلین على تمثل المسرحیّة

ومن المعلوم أنّ المخرج ھو من یخرج النّص من حالتھ المجرّدة الكتابیّة إلى حالة   

من المخرجین الحركي الملموس، ومن ثم یمكن الحدیث عن ثلاثة أنماط  .المعایشة والتجسید

، والمخرج المفسّر والمخرج الذي یحافظ على روح النّص، ''محمد الكغاط''حسب الدكتور 

   2.والمخرج الذي یغیّر النّصّ، ویعید بناءه من جدید

مرحلة التمثیل : ، وھيالإنسانیةھذا قد مرّ المسرح بثلاث مراحل كبرى في تاریخ   

كما مرّ المسرح كذلك بثلاث مراحا أیضًا ومرحلة الظواھر المسرحیة، ومرحلة المسرح، 

  .، ومرحلة الممثّل، ومرحلة المخرج)النص(مرحلة المؤلف : وھي

 : والدقة التاریخیة''  Sax Mien enginساكس میننجن '' -2

 الإخراجأول مخرج في تاریخ الإخراج العالمي، اقترن بھ '' ساكس میننجن''یعدّ 

على زیف المسرح وأشكالھ السطحیة، وتمسّك  م، وقد ثار ھذا المخرج1874المسرحي سنة 

بالأصالة التاریخیة، وخاصّة في مجال السّینوغرافیا، وتصمیم المناظر والأزیاء، كما ثار 

على الزخرف المسرحي الباروكي واعتمد على الدقة في معایشة الأحداث والواقعیة 

  .الدرامیة العروضالتاریخیة في تقدیم 
                                                

1 P. pavais. Dictionnaire de zheatre. Editions Sociales. Paris. 1980. P.254. 
.180- 179م، ص1996، 1والنشر، ط للطباعةمحمد الكغاط، المسرح وفضاء النص، دار البوكیلي   2  
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في اعتماد الدقة التاریخیة والجمع بین الأصالة '' جنساكس مینن''وتھدف نظریة   

  1.والمعاصرة في تقدیم نظریة التصمیم في المناظر والأزیاء

لولیام شكسبیر العُدّة لتقصّي كافة '' یولیوس قیصر''وقد أعدّ المخرج في مسرحیة   

   .یكور والملابس الخاصة بالمسرحیّةتفاصیل الد

وتفاصیلھا والمجوھرات والحلي وغیرھا من الزوائد  بالأقنعة'' ساكس میننجن''ھتم ا  

المسرحیة، ولم یَفتُْھُ رغم اھتمامھ بتجربة ھذه الدقة وھذه الأصالة أن تنتسب الأزیاء 

   2.المصممة إلى الحركة والفعل المسرحي اللازّمین لدینامیكیة العرض

الدقة لعملھ، یجتھد كثیرا من أجل توفیر النجاح والكمال و'' ساكس میننجن''وكان   

عصر وأزیاء  ممثّلین من ملابس وإكسسواراتلذلك كان یعدّ كل ما یخدم المسرحیّة وال

ویضعھا بین أیدي . المسرحیة في أصالتھا ویقرّبھا لھم بعد أن یوفّرھا في مخزن المسرح

  .فرقتھ المدرّبة أحسن تدریب، والتي تقوم بأدوارھا المسرحیة في فریق جماعي منسجم

في بلورة الممثّل البدیل حینما أصدر تعلیماتھ بأن یكون '' ساكس میننجن'' وقد ساھم  

فإنّما یدل  وھذا النّظام إن دلّ على شيء. لیھالممثّل على استعداد تام یمثّل أيّ دور ینط إ

على توفرّ روح العمل الجماعي الذي یُفترض أن تتحلىّ بھ فرق التمثیل، أمر طبیعي لا 

لاّ في المسرح الفقیر، ولیس المسرح الخاص الذي یعتمد على ممثّلین یتوفرّ ھذا النّظام إ

    3.تجمعھم الصدفة فحسب

قیّام أعضاء فرقتھ الفنّیة بتشكیل '' میننجناكس س''ومن النظریات التي أضافھا   

جماعات یسیّرھا قائد فنّي مرن لھ تأثیر كبیر على فرقتھ وجماعتھ التي یتحمّل مسؤولیّة 

  4.اف على تدریبھاتأطیرھا والإشر

 : والجدار الرابع'' أندریھ أنطوان''  -3

  یعد من المخرجین الفرنسیین الكبار الذین ثاروا ضدّ المسرح الفرنسي في وقتھ، وقد 

  م صامیالتّ یخیّة الطبیعیّة في تقدیم صاحب المدرسة التار. ''ساكس میننجن''تأثرت ب

                                                
. 180- 179، ص1996، 1، المسرح وفضاءاتھ، دار البوكیلي للطباعة والنشر، طمحمد الكغاط  1  
أحمد زكي، عبقریة ال أحمد زكي، عبقریة الخراج المسرحي، المدارس والمناھج، الھیئة المصریة   2 
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  یتداخل فیھا الماضي والحاضر والأصالة  أصلیةمن أجل توفر فرجة مسرحیة  والأزیاء

  .بنظریة الجدار الرابع'' أندریھ أنطوان''ویقترن . والمعاصرة

إمیل ''من مؤسّسي المدرسة الطبیعیّة إلى جانب مبدعھا '' أندریھ أنطوان''وبھذا یعدُّ 

  .م1987، وخیر من یُعتبر عن إنجازاتھ وأعمالھ مسرحھ الحر الذي أنشأه سنة ''زولا

 : ''سنطین ستانسلافسكيق''  -4

من المخرجین الذین ركّزوا على تدریب الممثّل، ومن أھم كتبھ '' ستانسلافسكي'' یعدّ 

  .، وبناء الشخصیّة''إعداد الممثّل''الشّھیرة 

والممثل في موسكو لتأھیل الممثّلین وتدریبھم على  أستودیو'' ستانسلافسكي'' وقد أسس 

نفسیة، ویجب أن یكون قادراً على الإفادة من تجربتھ الماضیة في اللیّاقة البدنیة والعقلیّة، وال

عن طریق الظّروف ویحدّده  الحیاة لمعاونتھ على إعادة إیجاد الحدث الخالي، الذي یرشّح

  1.الھدف

التّصویر الصّادق للحیاة الواقعیّة على عكسیة المسرح، وقد '' ستانسلافسكي ''وینشر   

ود، ما یحتمل أن یكون حيّ المشاعر والمختارات التي ركّز على ما ھو قائم في الوج

تستلزمھا الحیاة، وطریقتھ تعطي للمثّل حرّیة القیّام باكتشافات لنفسھ وللشخصیّة، ولكن ھذه 

الحرّیة یجب أن تمارس داخل نطاق البناء الذي تقتضیھ المسرحیة والمفھوم الإجمالي 

   2.للمخرج، كما ناقشتھ مع الممثّلین

مؤسّسًا لحرفیة الممثّل وواقعیتھ الداخلیّة، كما تبنى '' ستانسلافسكي'' وبھذا یكون   

عن طریق المعایشة الطبیعیة الداخلیة الطبیعیّة وتمثیل الممثّل لنفسھ  منھج الحركات

ركیز في ة والتّ ، والتلقائیّة في أداء الأدوار الدرامیّ )العرض الذاتي أو التقنیة الشخصیّة(

  .ثّلین على الأفعالتدریب المم

على الاھتمام بطریقة الإلقاء وتبنّي طریقة التحلیل '' ستانسلافسكي''وھكذا عمل   

  .بالحركات الطبیعیّة

                                                
یة الإخراج المسرحي، المدارس والمناھج، الھیئة المصریة العامة للكتاب، أحمد زكي، عبقر  1  
.197، ص1989، 1.ط  
.212السابق، ص المرجع  2  
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على استخدام تحلیل الدور بالحركات الطبیعیّة، وبالتغلغل '' ستانسلافسكي'' ویحثّ   

عن طریق بواسطة التدریبات إلى أعماق المسرحیّة ولم یعرض عن استكشاف الدور 

   1.التفكیر، بل إنّھ على العكس من ذلك أصرّ علیھ

 : فسفولد میرھولد  -5

وقد ثار ضدّ حصانة المؤلفّ والنّص معًا، '' ستانسلافسكي''  تلامیذهیعتبر من أھم 

، ومال إلى الجانب ''ستانسلافسكي'' واھتم بتكوین الممثّل وتدریبھ ورفض واقعیة أستاذه 

وعوّضھا  الخارجیةتغنى على الماكیاج والأقنعة وكل المظاھر كما اسالشكلي في المسرح، 

ومن المثبّت أنّ الممثّل . بحركة الجسد التي ینبغي تطویعھا لتشخیص كل الوقائع الدرامیة

  .یساعد المخرج على الابتكار، وإیجاد الحركات المناسبة والفضاء الحركي الألیق بھ

 : والمسرح الفقیر'' جیرزي كروتوفسكي''  -6

أنّھ من الممكن الاستغناء عن مجموعة من المكوّنات '' كروتوفسكي'' یرى 

  2.كثیرًا على الممثّل حل كل المشاكل التي تعترضھ'' كروتوفسكي'' المسرحیة، ویركّز 

عندما یركّز على الجوھر، ویرى أنّ بالإمكان إلغاء بعض العناصر '' كروتوفسكي'' إنّ 

  . یسمّى بالمسرح الشامل المسرحیّة، یقف موقف من یعارض ما

جعل بعض الدارسین یذھبون إلى أنّھ یرفض كلّ أشكال المسرح عدا  ولعلّ ھذا ما  

   3.مسرحھ ھو الذي أسماه المسرح الفقیر

 :''برترولد بیرخت''  -7

بغیّاب الدیكورات التقلیدیة واستخدام الأغراض الواقعیة، '' بریخت''تتمیّز مسرحیّات 

، وقد استخدم ''أندري أنطوان''التقنیّة وظّفھا دار الرّابع، وھذه الج'' بریخت''وقد كسّر 

  في مسرحیاتھ الملحمیة، مجموعة من التقنیّات الإخراجیّة، كاللافّتات والشّعارات'' بریخت''

   4.كما اعتمد على تقنیّات شوقیة كالتغریب والرّاوي والحكایة والأقنعة

                                                
.226المرجع السابق، صأحمد زكي،    1  
.17-16كروتوفسكي، المسرح الفقیر، دار الفرقان للنشر، الدار البیضاء، ص  2  
،1986، 1.المعاصرة، الھیئة المصریة العامة للكتاب، طنھاد صلیحة، المدارس المسرحیة، .د  3  

.108- 107ص  
، 1.عبد الكریم برشید، حدود الكائن والممكن في المسرح الاحتفالي، دار الثقافة، الدار البیضاء، ط.د  4  

.94، ص1985  
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 : أدولف آبیا  -8

كثیرًا بالعرض الدرامي وقلصّ من قیمة النص المسرحي، وكان یھدف إلى خلق  اھتم

یتقاطع فیھا المستوى الصّوتي مع المستوى المرئي، والغرض من ذلك ھو شعریة مسرحیّة 

   1.تحقیق الإبھام المسرحي والاندماج بین العرض والمتلقيّّ 

ي المسرح الغربي نظیرًا ھي أھم التّصوّرات المسرحیّة والتقنیّات الإخراجیة الت  

وتألیفًا وتطبیقًا، عبر تاریخھ الممتد من العصر الیوناني إلى یومنا ھذا مرورًا بمدراس أدبیّة 

وتشكیلیة، ویمكن لكل من یرید الكتابة المسرحیّة، علیھ الانفتاح على المسرح العربي وتمثّل 

  .تصوّراتھ المسرحیة واستیعاب تقنیاتھ الإخراجیّة

باعتباره أول مخرج وھذا ما أكّدتھ بعض '' ساكس میننجن''أن قلنا كما سبق و  

باتریس ''المصادر والمراجع، وأنّ اسمھ اقترن بظھور الإخراج، كما ھو موضّح عند 

فإنّ الإخراج المسرحي لم یظھر إلاّ في منتصف القرن التاسع عشر ...'': في قولھ'' بافیس

وإن كانت كلمة إخراج قد استعملت في م، 1874في '' ساكس میننجن''مع الألماني 

   2.م1820

أنّ الحدیث عن الإخراج المسرحي بالجزائر قبل الاستقلال '' سعد أردش''وقد ذھب   

لم یرد كعنصر أساسي یعتمدونھ، وظھر أول إخراج مسرحي في أوائل الستّینات من القرن 

عبد ''، و''ن كاكيعبد الرحما''، و''مصطفى كاتب'': الماضي، ومن بین المخرجین نذكر

  .''القادر علولة

 یظھر لي أنّ الإخراج في الجزائر ھو لیس'' سعد أردش''ومن خلال ما تطرّق إلیھ   

ھو حامل لتلك التسمیّة وفقط، وأنّ  ذلك الإخراج المتّفق على تسمیتھ بالمعنى الكامل بقدر ما 

  3.مفھومھ لا یغدو أن یكون في مستوى العالمیّة

  

  

  
                                                

.97، ص2001، 1.عبد الرحمان بن زیدان، التجریب في النقد والدراما، منشورات الزمن، ط.د  1  
2 P. pavais. Dictionnaire de zheatre. Editions Sociales. Paris. 1980. P.254. 

سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكویت،: أنظر  3  
.269، ص)ت.د(  
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  ): النشأة والتطوّر(الإخراج المسرحي في الجزائر : أولا 
یعتبر الإخراج في المسرح مھمّة صعبة ومضنیة، لا تخلو من العراقیل نتیجة قلةّ   

المراجع والدّراسات الأكادیمیّة، التي یمكن اعتمادھا في تقصّي الدقةّ الموضوعیّة حول 

والدّور المنوط بھ  والتأصیل یسبالتأسخصوصیّات المسرح الجزائري، خاصّة فیما یتعلقّ 

في المجتمع، باعتبار المسرح یمثّل مؤسّسة تربویة ورسالة تثقیفیّة تھم جمیع الطبقات 

  .الاجتماعیة، خاصّة المھتمّین بتاریخ واستقصاء العبر

م، عندما 1921یتفق الباحثون في الجزائر على أنّ البدایة الفعلیة للمسرح كانت عام   

  .لجزائر، ضمن جولة قامت بھا في ذلك العام في الشّمال الإفریقيزارت جورج أبیض ا

إلى  أعلامھم بدأت مرحلة المسرح الشعبي والعامي الذي ذھب 1925مع مطلع سنة   

البحث في كشف المضامین الحدیثة وما میّز المسرح الجزائري في ھذه الفترة، أنّھ لم یلجا 

مسرحیة عن مقالب بطل '' علالّو وداحمون'' ، فكتبالأجنبیةإلى الاقتباس عن المسرحیّات 

حي الدّین بشتارزي، ورشید كما شاركھما كم من م .م1926الحكایات العربیّة، سنة 

  . قسنطیني

بقي المسرح في مرحلتھ الأولى محصوراً في المدن، ینمو في صمت بعیدًا عن   

  1.الرّتابة

م، شھد المسرح تأسیس الفرقة الفنّیة 1962م و1957المرحلة الممتدة مابین  وفي  

م، وكانت بمثابة المنبر الذي یعول من صوت 1958لجبھة التحریر الوطني بتونس سنة 

م، 1972م و1962الصّوت الشعب، وبعد الاستقلال مباشرة، وفي الفترة الممتدّة مابین 

  .میّة الوطنیّة وازدیاد الوعي الوطنيوالتي عرفت مرحلة إعادة البناء والتن

  .م، نتیجة قلةّ الفنّانین المحترفین وقلةّ الإمكانیّات1972فترة الرّكود سنة  وبدأت

روشید، مصطفى كاتب، عبد القادر علولة، ومن مسرحیّات : وبرزت أسماء عدیدة أمثال 

البسطاء، وفق صراعھم مع التي تعالج مشاكل شریحة من النّاس '' البوّابون''ھذه الفترة، 

  .الحیاة

                                                
.201تمار ألكسانروفنا، ألف عام وعام على المسرح العربي، ص  1  
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الرّجل دو النعل ''ثم مسرحیّة '' حمق سلیم''قدّم علولة في نفس الإطار مونولوج   

، لكاتب یاسي، الذي یستعرض فیھ الأحداث التاریخیّة، وتوظیفھ أفكار تقدّمیّة ''المطّاطي

  .مز أحیانًا أخرىتمیل فیھا اللغّة إلى الشفافیّة أحیانًا والرّ عبّر عنھا بجمل قصیرة، 

حت بوادر انتعاش ودینامیكیّة المسرح، حیث قدُّمت أعمال م، لا1983لكن ابتداءً من   

  .ذات جودة عالیة ومغایرة للسّابقة

 أھدافلجأ الفنّانون إلى التّراث الشّعبي، لیس لمجرّد الترصیع والتزیین، بل لھ   

  1.وأغراضٌ عمیقة في التأثیر على القارئ

روف النّاجمة عن سوء التّسییر وانعدام سیاسة ثقافیّة واضحة، انعكست غیر أنّ الظّ  

الجماعي  التألیفسلبًا على الإنتاج المسرحي الذي تزامن وقلةّ الكتّاب، فأفرز ظاھرة 

  .بالنّسبة للمسارح الجھویة، وطغیان الاقتباس عمومًا في بعض مراحلھ المتعاقبة

قّ طریقھ ویفرض نفسھ على المستوى ومع ذلك استطاع المسرح الجزائري، أن یش

  .المغربي والعربي

ا أن یتّجھ فرسان المسرح العربي كُتّابًا  ومُحرجین إلى البحث عن وكان شیئًا طبیعیًّ

  .صیغة عربیّة للمسرح

ومن بین القرارات التي عرفھا المسرح الجزائري، كان العصر الذھبي في سنواتھ 

ظھر كتّاب حاولوا البحث والتنقیب، لإبداع  حیث. م1990م و1980الأخیرة أي ما بین 

قالب جزائري محليّ، ویمكن الإشارة في ھذا المجال إلى أساتذة كانوا السبّاقین في ھذا 

  .إلخ...ولد عبد الرحمان كاكي، علوّلة، ''المیدان، على رأسھم 

من حیث الإخراج كان علوّلة والذي تمیّز عنھم أنّھ دعا إلى مسرح  أھمھمعلى أنّ 

  .''الحلقة''سمّاه 

  

  

  

                                                
عمرون، المسار المسرحي الجزائري  نور الدین عمرون، المسار المسرحي الجزائري إلى نور الدین   1  

.94، ص2006، ص1، ط2000سنة   
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ة مسرحیّة جدیدة، أي ما بعد لذا نرى أنّھ من الواجب الحدیث عن تجربة، إخراجیّ 

وكاكي، وغیر من السبّاقین في المسرح الجزائري، ملتمسین عدم التّقصیر، ولو من  علوّلة

   1.باب الاعتراف بالجمیل نیّابة عن المسرح

     ):التأثیر والتأثر(الجزائري  مناھج الإخراج لدى المخرج المسرحي: ثانیا
أرجع الباحثون في تاریخ المسرح البدایات المنھجیة لفن الإخراج المسرحي، إلى 

، ولرجل ''أسخیلوس''جورج الثاني وتعدّ المحاولات الإخراجیّة الأولى لرجل المسرح القدیم 

الإخراج المسرح في عصر النھضة شكسبیر راسین، ومن تبع دربھم على طریق التألیف و

التّمثیل والإدارة مجرّد محاولات، لا تدخل في إطار التخصّص الذي نعرفھ في مجال 

  .الإخراج المسرحي

عبر الأسالیب المختلفة للمدارس  والتمحورمفھوم الإخراج في التبلور  وھكذا بدأ  

والتعبیریّة، والواقعیّة، والتجریدیّة والرّمزیّة  والرومانسیةالكلاسیكیّة والطبیعیّة (الأدبیّة 

عناصر  كان الإخراج في بدایاتھ مقصورًا على تنظیم أنبعد ). والملحمیّة والتسجیلیّة

الرّاقصة، والأزیاء والأقنعة بالقلیل من  حاتالتّرجمة واللوّ العرض المسرحي، في إطار

الملحقات، وذلك على مرّ العصور التي كانت العروض خلالھا تُقام في مسارح الھواء 

  .الآلافالطّلق، وفي الأماكن المفتوحة، التي تتّسع لعشرات 

لا شكّ أنّ كل عصر یبتكر أسالیب تعبیره عن نفسھ بالفنّ الذي ینبع منھ ومن   

  2.ضاریّة وآلیّات المیاه الثقافیّة القومیّة والوطنیّةتفاعلاتھ الح

ولأنّ النّص المسرحي قد تطوّر وفق تطوّر المجتمعات عبر العصور، وظھرت فیھ   

عمؤثّرات النّظریّات العلمیّة والفلسفیّة والنّفسیّة حتى ان في  تھى إلى ما انتھى إلیھ من تنوُّ

  .المدارس الفنّیة والأدبیّة

فإن أسلوب النّص المسرحي یتّصل بأسلوب عرضھ، ولأنّ المسرح الجزائري وافد   

ا ونظریةً وعرضًا، لذلك اتّخذ أسالیب النّص المسرحي والعرض المسرحي  غربيٌ نصًّ

                                                
دار الھدى، الجزائر، م، 1972صالح لمباركیة، المسرح في الجزائر، النشأة والروّاد والنّصوص حتى   1  

.65م، ص2005  
، 1الحسن سلام، المخرج المسرحي والقراءة المتعددة للنّص، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، ط أبو  2  

.235، ص2006  
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الغربي بدعم كل الادعاءات والدعوات النّظریّة في الجزائر نحو مسرح جزائري أو عربي 

  1.خالصٍ 

لیھ ما یجري على غیره من الفنون التي كانت تمرّ فالمسرح الجزائري یجري ع  

بمرحلة التأسیس، وخلالھ عرف المسرح الإخراج الجماعي، الذي لا یمكن أن نتكلمّ فیھ عن 

وقدّموا . إدارة الممثّل، غیر أنّ ھذا لا ینفي أنّ كثیرًا من الرّوّاد الأوائل قد نبغوا في الإخراج

  . ة التي قُدّمت فیھاأعمالاً راقیّةً قیّاسًا إلى المرحل

أنّ الحدیث عن الإخراج المسرحي بالجزائر " سعد أردش"وربّما ھذا ما ذھب إلیھ   

قبل الاستقلال، لم یرد كعنصر أساسي یعتمدونھ، ومن المستحیل القول أنّ المرحلة التي 

ناك امتدّت إلى أوائل الستّینات، وحتّى بعد جلاء المستعمر، وتحقیق الاستقلال، أنّھ كان ھ

م " طرزيالبش"للعرض، وھذا ما كان یفعلھ  إخراج مسرحي، بینما كان ھنالك المُنَظِّ

، بعد الثورة من تألیف من تمثیل وغناء، وكان بالطبع یتركون لواحد "علالو"و" قسنطیني"و

منھم مھمّة تنظیم العرض، ولعلّ من الأسباب التي كانت سببًا في استمراریّة جھود ھؤلاء 

 الاستعمارالعربي كان من قاوم  المسارحبتلك العروض، وأنّ التفاف الجماھیر الرّوّاد ھو 

الفرنسي، ولو بشكل غیر مباشر، إلاّ أنّ ھذه الجھود ظلتّ مكانھا لم تعرف رقیًّا، أن أسسّت 

أن البدایات " أردش"، وعربي ذو قیمة رفیعة، وھكذا اعتبر جزائريمیلاد أدبي مسرحي 

ن ''كاتب یاسین''ي مؤرّخ بھ للمسرح الجزائري، ھو مسرح الأولى لكتابة أدب مسرح

م 1945ماي  8، والتي كانت كأوّل عمل مسرحي على إثر مجزرة "الجثّة المطوّقة"

بالجزائر العاصمة، ومن خصوصیات مسرحھ، أنّھ كان یُكتبُ باللغّة الفرنسیّة أیضًا، أمّا عن 

   2.تالكتابة باللغّة المحلیّة فكان في مطلع السبعینا

، كان یوحي بفتح المسارح والمعاھد، وكذا ''كاتب یاسین''ولعلّ أنّ كل ما ترتّب عن   

  .الفروع على اختلافھا وتعدّدھا وذلك قصد استثمار ذلك الإرث والإنتاج الأدبي المسرحي

فیما بعد  تلك البدایات للمسرح العربي بھا بظھورالإخراج في الجزائر  أبد  

مصطفى ''الاستقلال، ومن بین المخرجین الذین كانوا معروفین على السّاحة الفنّیة آنذاك 

  ":عبد القادر علولة"، و"كاكي"الملقّب بـ" عبد القادر ولد عبد الرحمان"، "كاتب

                                                
.136المصدر السابق، ص  1  
.265سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، ص: ینظر  2  
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 مصطفى كاتب : 

 التي كانوالعراقیل لقد كان الكونسرفرتوار أو المعھد أو المدرسة من بین العوائق 

یحتاجھا ھذا المسرح في ھذه الآونة، لإضافة إلى موت الكثیر من الفنّانین والمؤلفّین 

، فالكلّ "بشطرزي"على ید '' كاتب''المسرحیین الذین یصعب ملء فراغھم، وفیھا تتلمذ 

خلق حركة مسرحیّة عربیة بالجزائر،  حاولولذا . ومما لا شكّ فیھ أنّھ كان على نھج معلمّھ

  . الفنّیةمیّة، فكان قد ساھم في تشكیل بعض الفرق أو على أسس عل

، " الرّجل ذو الحذاء المطّاطي"، و"الجثّة المطوّقة" "مصطفى كاتب" ومن أھم أعمال 

   1".لبریخت" و" بونتیلا"و" دائرة الطباشیر القوفازیّة"و

في مھرجانات لقد شاركنا "، "مصطفى كاتب"أمّا عن المشاركات الخارجیّة یقول   

أنظار عربیّة ودولیّة ومنھا مھرجان فلورینس بإیطالیا، وقدّم المسرح أعمالاً رائعة لفنن 

  2.العدید من الجھات

وجوده، سواء  أثبتتوھذا إن دلّ فإنّما یدلّ على أن مصطفى كاتب كان واحد من   

ركات في على المستوى الداخلي أو على المستوى الخارجي، والذي تمثّل في تلك المشا

    .المھرجانات الدولیّة

من بین المتشبّعین بالثقافة الفرنسیّة الغربیّة، لذا كان تأثره " مصطفى كاتب"یُعدُّ   

، "جان بیلار"بالمسرح الفرنسي، وبمخرجي الكارتل بوجھ خاص، ومن بین الذین تأثّر بھم 

كان یتطلعّ  ، كمخرج جزائري متأثّر بالمسرح الفرنسي، وقد"مصطفى كاتب"وھكذا كان 

  ".براخت"مستوحاة من نظریات  أفكارهإلى مسرح سیاسي، وھكذا كانت بعض 

من تاریخ  المرحلةومن العسیر أن نتحدّث عن فن الإخراج، ونحن بصدد ھذه   

، المتواجد عند "الفرنسي والعربي"المسرح الجزائري، وذلك نظرًا للتّمازج اللغّوي 

  . م1975الجزائریین منذ بدایة 

لاح كل ما أفسده الاستعمار، ومن ثم أنّھ لیس من السّھل إص" سعد أردش"یرى  وھنا  

 اللدغةفمحاولة تصنیف تنصرف فقط إلى الصورة العامة للعرض، ولقد یؤدّي انعدام وحدة 

                                                
.267سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، ص: ینظر  1  
رمضاني، المسرح الجزائري بین الماضي والحاضر، المكتبة الشعبیّة، المؤسسة الوطنیة بوعلام  2  

.27للكتاب، ص  
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كانت خطّة  إیّاھاوحدة الأسلوب، إلى خلل العروض واھتزازھا  وأحیاناووحده الإیقاع، 

  .رتھ، في الأخذ بحبل القیادة للمجموعةالمخرج، أیما كانت طاقتھ وقد

  1.الأمر الذي یمكن أن ینسق أي جھد إخراجي

  عبد الرحمان كاكي ولدعبد القادر: 

على تأسیسھا في الخمسینات،  التي قامتعتبر فرقة القراقوز من بین الفرق المسرحیة 

ا بدراسة أحوال الشعب، وتسجیل كل خدماتھ من أغاني  اھتموا  كما وأساطیرلقد كان مھمًّ

  . بتلك الرقصات، وتسجیل الأشعار الشعبیة

فقد تمیّزت فرقتھ باسم التكامل والروح الجماعیة المبنیة على العمل والتحصیل   

الفكري والإبداع، ناھیك عن الأسماء والتشھیر بھا، وھكذا قد تمكّنوا من الوصول إلى نوع 

  .المسرحفي طریق البحث عن  أسموھامن المونتاج لبعض المشاھد 

م، بباریس، وكل ما قیل عنھا من طرق 1964وقد قدّمت الفرقة ھذه الفصول سنة   

  ".آرت"في مجلة " جیل ساندریھ"النّاقد الفرنسي، 

الفرنسي " فیرمان جیمیین"العرب منھ إلى  والحكوانیة" بریخت"إنّ كاكي أقرب إلى   

كاكي على  أعمالصاحب نظریة المسرح الشّعبي، وآلات المسرح الثقیلة الضخمة، إنّ 

ویبدو ). مھرجون بسیرك، مسرح إیمائيالضحك، قراقوز، (تحرّك ناعم ولطیف للتمثیل 

في تقدیمھ  النّص كأنھ تقریري إلا أنّ ھذا ظاھري فقط، والممثل مع المخرج یتلاعبون

  .فیھ ذو أبعاد النقد المیزاج كل ما. والتعب بكلماتھ

نجد فیھ . وحتى العنصر التراجیدي، والعنصر المرعب، ھا ھو فن حر وصحیح  

  جوقة وفي كل ھذه الفصول التي یعتمد أولا على الى رؤساء الجمھوریّات غیر مقدّسین حت

  2.مطروحة بطریقة ناتجة مسرحیًا، نجد ھذه المواضیع )جوقة مابین أرسطو فان وسوقوس(

   ومن خلال ھذه المقولة یتّضح لنا أنّ ولد عبد الرحمان كاكي واحدًا من تبنّى مبادئ     

  الدراما الملحمیة التي تقوم علة كسر الجدار الرابع، فكانت توظیفھ في مسرحیاتھ، یقتصر 

  یرجع إلى ما تحتوي علیھ الرّوایة  غالبًا على المدّاح، ولعلّ بسبب نجاح تلك العروض

  الشعبیّة من عناصر درامیة من ناحیة، وما كان یبدیھ الرّاوي الشّعبي بفضل براعاتھ 

                                                
.267سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، ص: ینظر  1  
.262سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، ص: انظر  2  
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  خلال عملیة الحكي، وبالرّغم من خلوّ المأثورات الشعبیّة الجمالیّة وموھبتھ الفنّیة 

وسائلھ الخاصّة، لال الرّاوي استطاع من خ فإنیث، المسرحیّة وتقنیات الفن المسرحي الحد

ي أین یتقمّص شخوص الدرام الأداءوما أوتي من إمكانات خیالھ الإبداعي، وقدراتھ في 

    1.مشاھد مسرحیّة منسجمة مستعینًا في ذلك بالحركة والكلمةالقصّة لیخلقُ 

وھكذا استطاع عبد الرحمان كاكي تأكید منھجیة كما أصّل لمسرح عربي على أسس     

بي، ولكن ذلك یتطلبّ فنّانین ذوي مواھب نادرة صوتًا وحركة وتعبیرًا من التراث الشع

  .وثقافةً وعملاً فنّیًا مبنیًّا على روح جماعیّة

فإذا أردنا أن نتحدث عن إدارة الإخراج في ھذه الحقبة لا مجال للحدیث عنھا بتاتًا     

  .مقارنة بما ھو موجود في الدول الغربیة لعدة أسباب وعوامل عدیدة

بالرّغم من انذ بعض المخرجین كانت اھتماماتھم وانشغالاتھم تصرّ على مدى تألقّھم     

  .وتأثّرھم بالغربیین

  .إلاّ أنّ ھذا ظلّ مستحیلاً یفتقد إلى الكثیر من الأمور على مستوى الفضاءات المسرحیّة

 عبد القادر علوّلة: 

ون من بعثاتھم الدرامیة یعود بدءوایعتبر علولة من بین المخرجین الجزائریین الذین     

م، بعد أن أتمّ دراستھ في 1972في مطلع السّبعینات، وكانت عودتھ إلى الجزائر سنة 

'' جوجول''لـ'' مجنون''مسرحیّتھ بعرض ممثّل واحدٍ، عُرض في یومیّات  أسمتموسكو، 

' 'عبد القادر علولة''على خشبة المسرح الوطني في الجزائر، وعلى إثر ھذا العرض یوضّح 

متشبّث بفكرة المسرح الملتزم بقضایا ة سیاسیّة كري والفنّي، لقد أخذ مسرحھ لمسمنھجھ الف

القائمة على التحلیل النّفسي '' الستانسلافیسكیة''كان ینھج الطّریقة  الجماھیر، غالبًا ما

 ، ومن بین المھام التي تقلدّھا مدیر المسرح الوطني''بریخت''الاجتماعي، زمن الملحمیّة لـ

  .م بوھران1974سنة 

  

                                                
.45میراث العید، المسرح الجزائري، نشأتھ وتطوره، ص  1  
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كما قام بتأسیس سیّاسي جماھیري، وكانت تجربتھ تقوم على أساس المسرح     

المرتجل، ولعلّ من العوامل والأسباب التي أدّت بھ إلى ذلك انعدام النّص المسرحي 

  1.الجزائري

ظلّ فیھا الشباب الجزائري باحثًا عن إیجاد الحلول، لقد ظھرت ھناك عدة قضایا     

محلّ النّقاش، وبعد المبادرة بالحوار وكذا التّناقص  انشغالاتھمفكانت اجتماعاتھم وطرح 

إلى أن وصل إلى الحیثیّات والتفاصیل الكاملة للعرض، ولیس النّص  الاختیاربدأت عملیّة 

  .فحسب

وتتّضح التجربة في بدئھا كتكرار لتجربة الفنّ الإیطالیّة، إلاّ أنّھا أوسع بإنجاز     

ن الشيء الذي ظوتسجیل النّص والعرض المحتكم والمنظّم فیل مواجھة الجمھور، إلاّ أنّ 

، والذي لم یضعھ في حسانھ لكي تصبح ھذه التجربة رائدة ''عبد القادر علولة''یخفي على 

ا،  لا بدّ أن وناجحة یتفق رجال المسرح بالمعنى الشمولي والكامل معرفیًا وثقافیًا، فنّیًا وفكریًّ

  .ولا بدّ على ھذا الفریق أن یتحلىّ بالصیاغة الدرامیّة

في تجربة الجزائریین مع الثّورة الزراعیّة في '' سعد أردش''وھذا لمّا شاھده     

السّذاجة، بالرّغم من أنّھ لا ، ومن السطحیّة أسسالجزائر، حیث یصفھا بأنّھا قائمة على 

   2.یشكّ في إخلاص المجموعة وتفانیھا

یظھر لي أنّ المخرج والإخراج في الجزائر '' سعد أردش''ومن خلال ما تطرّق إلیھ     

ھو لیس نفسھ المتفق على تسمیتھ بالمعنى الكامل بقدر ما ھو حامل لتلك التسمیة وفقط، وأنّ 

  .ستوى العالمیّةمفھومھ لا یغدو أن یكون في م

على أنّھ متأثّر بالمنھج ''عبد القادر علوّلة ''وبما أنّني تطرّقت إلى أن     

، نجد في ''بیرخیت''القائم على التحلیل النفسي الاجتماعي ومن منھج '' الستانسلافیسكي''

لذي یرى بأنّ الإخراج عملیّة ذاتیّة، والقانون ا'' د قارّةسیدي أحم''الوقت نفسھ أنّ المخرج 

یسیّرھا ھو تحقیق الفرجة للجمھور والمتلقّي، وأنّ ھذا الأخیر ودون شعور یجد نفسھ حتما 

في نوع من أنواع المسرحیّة، وما یصلح للمخرج بالضّرورة یلیق بإعجاب المتفرّج، 

 .والإخراج ھو تحویل المقروء إلى فرجة

                                                
.47السابق، ص المرجع  1  
. 269ن، ص.سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، م: أنظر  2  
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یمر الإخراج المسرحي بعدة مراحل منھا مرحلة البروفات وتتكون ھذه المرحلة من   

ثلاثة أجزاء، الأولى منھا بروفة أو تدریب المنضدة وفیھا یتم جُلولُ المخرج من الممثّلین 

مضمون المسرحیّة من  في تحلیلھ ویوضّح ویبدأحول منضدة مع المخرج الذي یقرأ النص، 

ا یشتمل علیھ النّصّ من الشخصیّات التي على لسانھا الصّراعُ أحیانا النّاحیة الفكریّة وم

ویتم عن طریق الحوار ) بین الشخص وآخر(وخارجیا ) بین العقل والقلب(یكون داخلیا 

العرض موجود  ات الأولى للمنضدة، ویكون مؤلِّفجماعیا، ویقوم المخرج في البروف

لكافة الأبعاد النفسیة والاجتماعیة والجسمانیّة ویوضح الرّؤیا مع المخرج والممثلین ویشترك 

لكل شخص توزع الأدوار وعلى ھذا الأساس یستطیع المخرج أن ینتقي أفضل الممثّلین 

وأقربھم لتقمّص ھذه الشخصیات، مع ملاحظة الأبعاد الثلاثة للشخصیة، وھي النفسیة 

الدھاء فلا یسند الدور إلى إذا كانت الشخصیة تتسم بالخبث و: والاجتماعیة والجسمانیة مثال

  .ممثّل ضخم الجثّة بطئ الحركة

یبدأ الممثّلون في قراءة أدوارھم حول المنضدة، ویقوم المخرج بعملیة الإضافة أو   

الحذف وتحدید أماكن الوقفات التامّة المتعلقّة، ویدلي بإرشادات في المناطق وأجزاء الجملة 

ز علیھا في أدائھ لأھمیتھا، ومتى یعلو صوت والكلمات التي تحتاج من الممثّل أن یُركّ 

ھل من . ثم عملیة التنفّس في الأداء ومن أيّ المناطق بالجسم یؤدّیھا الممثّل ومتى ینخفض

  .1الجوف أم من الحلق؟

وبعد دراسة النص وتحلیلھ وتشریحھ، وفھ أبعاد الشخصیة والإضافة والحذف، وبعد   

  .مطلوبقراءة الممثلین لأدوارھم بالإلقاء ال

وتقمّص كل منھم لدوره، وبعد حفظھم للأدوار جیّدًا تبدأ المرحلة الثانیة على خشبة   

المسرح، عناصر الإخراج المسرحي، عندما یبدأ المخرج في قراءة النّص للمرة الأولى، 

  .یجب علیھ أن یكون مھیّئا ذھنیا لذلك

ما ینطبع منھا في نفس ثم ینكبّ على قراءة النص المسرحي باھتمام ویقف على أعظم   

ویعي المفھوم الذي یختفي وراء السّطور، والھدف الذي یقصده المؤلف ونوعیة شخوصھ، 

  .وما قام بھ المؤلف من معالجة
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تحدیدًا، ثم یأخذ في  أكثروبعد القراءة الثانیة یجد انھ یخرج من المسرحیة بانطباعات   

  .كارتسجیل ھذه الانطباعات من خطوات وألوان ومناظر وأف

وفي القراءات التالیة یھیّئ المخرج نفسھ لمعایشة النص كاملة، ویترك لخیالھ العنان،   

بر واضحٍ كما ، وینطق بالكلمات ف نأمامھفیتصوّر شخصیّات المسرحیة وھي تتحرّك 

كیاجھا، وعموما یشاھد موضوع النص وھو یتحرك في أحداث منطقیة یصوّر ملابسھا وما

خشبة المسرح، كما یدرك أبعاد كل شخصیة في النص المسرحي ومواقف متوالیة على 

، وبعد القراءة المتعددة للنّص، یكون رأیھ في طریقة )سلوكھا، مواصفاتھا، أخطائھا(

     1.ونوعیة وأسلوب الإخراج

  بمعنى أن یضع الكلمات في شكل أو یحرّك الكلمات، مع ملائمة كل (ثم یرسم الحركة       

  ھ أن یدوّن كل ما یعني كل شخصیة بالنّص لأفراد الفرقة الموجودة، وعلی دور بالمسرحیة أو

  معایشة شخصیات وكلما ظھرت لھ رؤى جدیدة وكلما تفھم  ھا من خلاللھ من رؤى یستشف

   .ما بین السطور ووضحت لھ معالم النص والأسلوب الذي یجب أن یسیر علیھ الإخراج

  رج إلى أعضاء الفرقة ویقرأ معھم ویوضح طریقة فیجلس المخ :أما المرحلة الثانیة      

  وبعد أن یقوم المخرج .حتى یستطیع أعضاء الفرقة ھضمھا.الإلقاء المطلوبة مرات عدیدة

ویكلف المخرج . بتوزیع أدوار النص ویوجھھم على الإلقاء السلیم والقراءة الصحیحة

  .ضدةحینما تتم مرحلة وعمل المن. جمیع أدوارھم أعضاء الفرقة بحفظ

  یجب على المخرج . ولكن من الذاكرة حتى یتأكد المخرج من سلامة الحفظ والإلقاء       

  قبل أن یتأكد من أن كل فرد قد حفظ دوره . ألا یبدأ الخطوة التالیة وھي مرحلة الحركة

  . حفظا تاما

  لأن الممثل یشغل .حیث أنھ یضر الممثل أكثر من نفعھ.لأن المسرح یلغي دور الملقن      

  .أثناء تمثیلھ ویخرجھ عن تقمص الشخصیة التي یؤدي دورھا

  بعد اختیار المخرج لمجموعة الممثلین یخصص التدریب الأول لقراءة النص الكامل       

  فإذا قرأ الممثل إحدى العبارات بطریقة  وھذا أنسب وقت لمراقبة النطق والإلقاء  .للمسرحیة

  فمن واجب المخرج أن یشرح لھ ما غمض علیھ قبل أن . تكشف عن عجزه عن فھم معناھا

  وینبغي أن یشجع المخرج الممثل على التفكیر في تحلیل  .یستقر المعنى الخطأ في ذھنھ
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  ا التدریب المخصص وفي ھذ. الشخصیة التي سیقوم بدورھا بدلا من أن یملیھا علیھ المخرج

  .1للقراءة تتجمع لدى الممثلین فكرة عن المسرحیة ككل

  ویبدأ كل ممثل من التعرف على موقف شخصیتھ من بقیة الشخوص ویفھم مكانھ في       

  ینضج أداء المسرحیة كلما طالت المدة التي .ویشعر بأنھا تخرج إلى الحیاة. المسرحیة

  .یقضیھا الممثلون مع المسرحیة

  أما المرحلة الثالثة من مراحل الإخراج فتتمثل في الحركة المسرحیة وھي حركة        

  ینبغي أن یجري على خشبة المسرح المخصص للعرض . التدریب الأول للحركة

  فتجري التدریبات في حجرة  .وإذا لم تیسر وجود مسرح .بالانطباعات الأولى قویة الأثر

  ویقوم المخرج بتوجیھ . ما لو كانوا على خشبة المسرحك. واسعة تسمح للممثلین بالحركة

  وتكون توجیھاتھ وفق . الممثل في الحركة بعد أن یحدد أماكن الأثاث والملحقات المسرحیة

  .بھا خطة عامة یلتزم 

  وإذا كانت المسرحیة تزید على الفصل الواحد یركز المخرج اھتمامھ على عدة تدریبات 

  ویتأكد من . الشخصیات إلىمر الحركة للمثلین یحول اھتمامھ وحین ینتھي أ. للفصل الأول

  . 2أن كلا منھا تتطور تطورا طبیعیا

. ثم یقوم بالتدریب على الفصلین. وبعد الانتھاء من الفصل الأول یبدأ في الفصل الثاني      

یرى  .ویھتم بالجزء الأخیر من المسرحیة .ثم یعید الفصول الثلاث.ثم یبدأ في الفصل الثالث

  .المخرج أنھ من الضروري إدخال تغییرات من یوم لمواجھة أي طوارئ قد تظھر

  لا یمكن للمخرج المسرحي أن یحقق التوازن والنسبة إلا من خلال تركیزه على      

  .وأن الكثیر من المراجعات العامة تمنح المسرحیة استمراریة ووحدة. المسرحیة كلھا

  ویجب . كما یجب على المخرج قبل كل شيء أن یساعد الممثلین على الإلمام بعقدة مسرحیة

  على . شة والدراسة الأولیةأن توضح لھم فكرة المسرحیة أو موضوعھا وبعد ھذه المناق

  والخطوة  .المسرحیة إخراجأن یشرح ھدفھ العام وخطتھ وأسلوبھ الذي سیتبعھ في المخرج 
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 وسوف. ممثلون صلب الفعل لكل منھاالدراسة الشخصیة لیعرف ال التالیة ھي مزید من

وعن الدوافع والمؤثرات . تكشف الدراسة التفصیلیة عن وحدات الحركة الصغیرة

  .والاستجابات في شكل صور ذھنیة وحركة جسمانیة

یساعد المخرج الممثلین في القراءة والتأكید ومقامات الصوت والتمثیل الصامت        

   .ةوالحرك

وفي فترة التخطیط الأولى من التدریبات تتناول البحث عن النمط العام للحركة وعن       

القطع الكبیرة من العمل التمثیلي المصاحب اللازم لجلاء عقدة المسرحیة، وعلاقات 

  .1الشخصیة

  الواضح من جانب المخرج لكل شخصیة علاقتھھذا النمط المادي الشامل ینتج عن الفھم     

  .بالشخصیات الأخرى وبالمواقف

فتتمثل في مرحلة البروفات الجنرال : أما المرحلة الأخیرة من الإخراج المسرحي      

والتي یقوم بھا المخرج بالصالة ولیس على خشبة المسرح حتى یقف على كل ما ھناك من 

رأ لھ فكرة وقد یط. أخطاء سواء في الحركة أو في أداء الممثل أو في توزیع ألوان الملابس

  .وقد یكتشف أن قطعة من الدیكور ناقصة أو زائدة.جدیدة في حركة ما

طلب المخرج من الممثلین استكمال إكسسوار ھم وفي أثناء عمل البروفات النھائیة ی      

  . الیدوي

  أشیاء كثیرة غابت عن ذھنھ أثناء ومؤكد سیجد المخرج  .وھذا من اختصاص الممثل       

  .البروفات

والتي لا تزال  .یحرص المخرج على تطبیق بعض المبادئ الإخراجیة الأساسیة       

شملت عمل البروفات  المبادئھذه . مستخدمة حتى الآن وان دخلت علیھا بعض التعدیلات

ومراعاة الدقة في الملابس والدیكورات . وھي تشجیع الأداء التمثیلي الجماعي. مكثفة

 ضرورة تخلي المخرج برؤیة. یاق التاریخي للأحداثبحیث تتماشى مع الس. المستخدمة

  .الإنتاج والاھتمام بالتفاصیل الدقیقةخاصة وسیطرة تامة على كل جوانب، 

  .2الآنإن الممارسات والأسالیب الإخراجیة السابقة لا تزال تطبق حتى    
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  :فالمخرج یتولى مسؤولیتین اثنتین وھما        

 .تنفیذ رؤیتھ الشاملة -1

 وكي  .عمل حي على خشبة المسرح إلىنحو تحویل النص المكتوب  خرینالآقیادة  -2

  الذي فعلیھ أن یستقر على التأویل . یتمكن المخرج من الاطلاع على ھاتین المسؤولیتین

  وأن یختار فریق الممثلین المشاركین في . ،وأن یتعاون مع المؤلفیتبناه للنص المكتوب

 .العمل ویقود البروفات

  كي  .نھ یحلل الاسكربیتفإ. رار على التأویل المناسب للنصالمخرج من الاستقوكي یتمكن 

  المناسبة التي تدور حولھا  القیمةیضع یده على بناء المسرحیة والمغزى،وعلیھ اختیار 

  وعلیھ یجب أن . المسرحیة، وعلیھ أن یفھم جوانب كل شخصیة من شخصیات المسرحیة

  .ام للمسرحیةیكون قادرا على وضع تصور للجو الع

وأخیرا یجب أن یكون المخرج قادرا على رؤیة المسرحیة على المستویین المادي        

  . 1قبل مرحلة البروفات. واللفظي

  ).الدیكور الملابس، ،الإضاءة(مین المصمّ یجتمع المخرج مع 

لا یقتصر دور المخرج على شرح رؤیتھ : الإخراجفي ھذه المرحلة من مراحل و       

وعادة ما ینتھي ھذا . ولكنھ یمتد للاستماع إلى أفكار باقي الفنانین. وتوضیحھا الخاصة

وذلك  .الحوار الإبداعي بالتوصل إلى حل وسط أفضل بكثیر من الرؤیة الفردیة الأصلیة

لأن الأفكار الإبداعیة للمخرج في تفاعلھا مع الأفكار الإبداعیة لباقي الفنانین تنتج رؤیة 

  ذه المرحلة من مراحل الإخراج المسرحي قد تكون لدى المخرج متطلبات وفي ھ .أشمل

ومن ثم تكون ھذه الاجتماعات فرصة مناسبة لطرح ھذه المتطلبات على . خاصة

  وفي ھذه المرحلة أیضا یجب أن یكون المخرج على وعي بالسمات البدنیة لكل  .المصممین

  .شخصیة

  ویجب أن یكون المخرج . المراحل استغراقا للوقتمرحلة اختبار الممثلین ھي أكثر  إن     

  یختبر المخرج الممثل على قدرة الأداء في  في ھذه المرحلة. أقصى درجة إلىمنظما 

  ویعرف الفضاء المسرحي بأنھ المساحة المخصصة للتمثیل .الفضاء المسرحي والوقت

  .أما الوقت فیعرف بأنھ مدة العمل ودینامیكیتھ .والدیكورات
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  ویجب على المخرج فھم الممثل الذي أمامھ بدقة وأن یتعامل مع احتیاجاتھ ویمیل       

  في البدایة یطلب المخرج من الممثلین .خطوات معینة أثناء البروفات إتباع إلىالمخرجون 

  الذي یساعده على  والتأویل.حتى تتیح للمخرج فرصة مناقشة رؤیتھ. قراءة النص كاملا

  1.وفھمرؤیة شخصیاتھم بوضوح 

ح لھم الأوضاع المختلفة على ویوض. بعد ذلك یقوم المخرج برسم حركة الممثلین      

  .المسرح خشبة
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 : المخرج والنص المسرحي: أولا 

إھمالھ یعود غلى عدة أسباب  أورغبة بعض المخرجین في تغییب النص  أنأظن   

الرغبة الجامحة في التجریب والتغریب والنص قد یعوق مساحات التجریب التي : منھا

یطمح المخرج في النص تحقیقھا في عرضھ المسرحین، لأن النص یعني الالتزام والتقید 

ما یقولھ المؤلفّ، وتكون المساحة التي أمام المخرج ھنا في التغییر عن بعض  بأداء

  .الفراغات الموجودة في النّص أو محاولة تفسیر بعض الفرضیات التي یطرحھا النص
ن الكثیر من المخرجین مع ازدیاد التجریب في المسرح، یعدّون فإ: ا السبب الثّانيأمّ   

النص المسرحي من مخلفات الأزمنة السابقة، فاللغّة عندھم فقدت معناھا في التواصل، 

الإشارات والأصوات والرّقصات، ولھذا لم تعد للنّصّ أھمّیة مع والبدیل لھا لغة الجسد و

  . المخرجین أصحاب ھذه الرّؤیة

فإن بعض المخرجین ینظرون إلى علاقتھم بمؤلفّي النصوص : أمّا السبب الثالث      

المسرحیّة على أنّھا علاقة صراع، ولیست علاقة تكامل، ففي عصر شكسبیر وقبلھ كانت 

   1.كرللمؤلفّ، والمخرج یذكر عرضاً إذا ذُ  الأھمیة

ا في صراعھم مع المؤلفّین، ولھذا أما الیوم فبعض المخرجین یرون أنّھم انتصرو      

عند عروضھم، وھم بھذا  –أو یعدّونھا حَسَبَ أھوائھم  –یتجاھلون النّصوص المكتوبة 

والحقّ أنّ العلاقة بین المخرج . انتصروا في ھذه  المعركة بأنھمیشعرون أنفسھم 

وكل من مع المخرج في العرض المسرحي ھي علاقة تكامل، والحقّ أیضاً أنّ ...والمؤلفّ

من الخارج، واعتبرناه في العالم العربي، ھو التصوّرُ الوحیدُ  جاءناإغراء التّجریب الذي 

رب، والأنواع الأخرى للمسرح وألغینا ما سواه لیس إلاّ نوعًا واحدًا من المسرح في الغ

  2.والعبيّ وغیر ذلكوالإلیزابیثي والواقعي تُعرض بكثافة كالمسرح الیوناني 

علینا أنّ نسلمّ جدلاً بأنّ النص المسرحي، یُكتب لكي یُعرض، ومن ھنا فإنّ النص ینبغي   

العرض، وفي ھذا الصّدد فإنّ الإشارات والإرشادات بالغة  لاحتمالاتأن یترك الفرصة 

  .الدقةّ تكون دائمًا مبعث ضیّق وبخاصّة تلك التي تتعلقّ بالممثّلین

                                                
.133ص ،2004، 1أبو الحسن سلام، المخرج المسرحي والقراءة المتعددة للنص، دار النشر، ط.د  1  
.134المصدر السابق، ص  2  



 الفصل الثاني                                                                مراحل الإخراج المسرحي
 

 
28 

لكن یبقى على المخرج أن یسدّ النقص الذي في النص حتى لا یكون في ھذا النص ما   

  .یزوّدنا بالكیفیّة التي ینبغي أن تظھر بھا شخصیّة ما

لى النّقیض مما تقدّم، من الصّعب أن تتصوّر عرضًا مسرحیًّا من دون نص، حتّى وع      

تعتبر ) لبوب ویلسون(، ''نظرة الأصم''إذا لم یكن النّص یتضمّن كلامًا یقال یُقال فمسرحیّة 

رُھا من دون أرضیة نصّیة، وتسھم بالتّالي في . سلسلة من الصوّر المتتابعة لا یمكن تصوُّ

ھو لیس مسرحًا من كون . ا فالتّمثیل الصّامت، مع التسلیم باعتباره مسرحًاانتاجھا، وأیضً 

    1.نص

ا ممتازاً، ھو السّیناریو الذي یمثّل أساس '' صموئیل بیكیت''إنّ    قد كتب نصّا شاعریًّ

  .وكان غیّاب الكلام المنطوق بمثابة أثر لكلام سالف أو داخلي'' فصل من كلام''مسرحیتھ 

إلى لغة منطوقة مراحل المشھد الصامت أو التراكیب الأساسیّة . م إلى حدّ مافالمتفرّج یترج

نص الإشارات (للصّورة، وبذلك فإنّ الكلمة المسرحیّة تنتقل من الأرضیّة النصّیة 

  .إلى ضمیر المتفرّج، عن طریق الإخراج، من دون المرور بضمیر الممثّل) الإرشادیة

نادرة جدّا، أن تتصوّر تحریر نص مسرحي من  اللھمّ یسوى في حالات. ومن الصّعب  

دون أن تأخذ في الاعتبار شیئًا بالغ الأھمیّة، وھو أنّ النّص المسرحي، لا یمكن أن یُكتب 

، فنحن لا نكتب من فراغٍ ولا نكتب للمسرح من دون أن من دون تصوّر مسرحي سابق

  .یكون عندنا فكرة عن المسرح

خلافا لنظام مسرحي قائمِ، وھذا یعني أن العرض فالكاتب المسرحي یكتب طبقا أو   

  .المسرحي، بالمعنى الواسع سابق بشكل ما على النّصِّ 

، كان یعرف ''مولییر''لقد كان شكسبیر یكتب مع الفرقة التي كانت تمثّل أعمالھ، و  

الممثّلین ویعرف ماذا یمكن أن یعمل كل منھم، كما كان یعرف كل شیئ عن الفضاء 

  2.وفرّ لھالمسرحي المت

                                                
، 2007، 1مشھور مصطفى، عندما یتضاءل المسرح أو ینعدم، دار الفارابي، بیروت، لبنان، ط .د  1  
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بین الكاتب المسرحي بوصفھ كاتبًا للنص وبین المخرج الذي ینفّذ لا یمكن أن نفصل   

الجنین على قبل النّصّ المسرحي، نوع من النّصّ . ویسوقنا ھذا إلى السّلم بوجود. العرض

  .حدِّ تعبیر كریستیفا

جدیدا آخر، ویبقى أن نقول إنّ الإخراج الذي ینطلق من نصّ مكتوب یبني علیھ نصّا   

وقد یصل الأمر عند بعض المخرجین إلى إزاحة كل الدلالات المباشرة لھذا النّصّ لكن لا 

  .یمكننا أن ننكر أن نواة النّصّ السّابق لا تزال موجودة

فالكاتب المسرحيُ ھو مُخرجُ بالضّرورة، والمُخرجُ المسرحي ھو كاتب بالضرورة    

خر، وأن یكرّر نصّھ كما یشاء، وأن یعمل على وكل منھما یحاول أن یطغى على الآ أیضا

  .تحریره من رقبة سیطرة نص الآخر، وھنا تبرز أھمّیة التفاصیل عند التّقلیل من الكلام

وعندما ینزع المسرح نحو تقدیم عرض مسرحي إیمائي ورمزي وتعبیري، مع   

  .فاصیلالاختلاف الموجود فیما بین ھذا الصیّغ الثلاث، علیھ أن یتقن مرحلة الت

التّعبیر الحركي  أحضانوعندما تدفع ھذه الصیّغ بالتعبیر الفنّي المسرحي إلى   

     1 .فإنّ الأمر یصبح أكثر تعقیدًا وصعوبة. والدّقیقةوالإیماءة غیر المفصّلة 

ذكرنا  ثم عندما یستعاض عن النّص المسرحي، كتعبیر كلامي وأداء نطقي، بكل ما  

بالعرض المسرحي، وھكذا یكون الخوف من الكلام  أكثرأعلاھن فإنّ الخطر یصبح مُحرقًا 

عدیدة، واللجّوء إلى التعبیر الحركي غیر النّاضج في المسرح والھروب منھ لأسباب 

والإیحاء بالجسد والصّوت والصّدمة، تمامًا في مثل ھذا الحال، كالمستجیر من الرمضاء 

  .بالنار

رض سنا ضدّ التقلیل من كمیة النص المسرحي، ولسنا بالتالي ضدّ إلغائھ في عونحن ل  

مسرحي، واستبدالھ بنص آخر مختلف، ولأنّ النّصّ المسرحي لغةً درامیة، فإن الاستعاضة 

، وقویّة بحیث لا تشعرنا أیضاعنھ بلغة أخرى یعتمدھا المخرج یجب أن تكون درامیة 

وب، وتجعلنا نستغیث أحیانًا للإتیان بالكلمة المسرحیة وجود النص الدرامي المكتبضرورة 

  .لا الدرامیّة النّاطقة
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إنّ إلغاء النّص المسرحي الدرامي ككلام لیس جریمة البتّة، في حال كانت لغة أخرى   

قویة كملأ الفراغ الذي یتركھ النّصّ في غیابھ، واللغّة الأخرى، الدرامیّة أیضا لغة الجسد 

والإیماءات المدروسة والتفصیلیّة  - الصّوتیّة –تھ، ولغة الإشارات النّطقیّة بتعبیراتھ وتقرّحا

لم یحترفوا التّعبیر الفنّي على مستوى الجسد، والواضحة، ومن ھنا فإنّ الممثلین الذین 

وبخاصّة في الرّقص التعبیري والدرامي والإیحائي، فإنّھم یُؤَدون بشكلٍ عامٍ ومشوّهٍ 

ھم وأداءاتھم، ما یریدون عنھ في العرض المسرحي، إنّ لغة التفاصیل لجھة حركات. 1ومجّانٍ 

رقص البالیة بأنواعھ بأنواعھ، ضروریة والولوج فیھا یستلزم احترافًا، لیس أقل احتراف 

  .واحتراف مسائل أخرى من قبل الممثّل

ویكون مقبولا بالنّسبة لنا، في حال كان ھناك نص درامي، أن یقوم ممثّل لم یحترف   

كلامي، ثم أن نغنّي بصوت  تعبیرالرّقص بالرقص في سیاق تعبیري كفاصل، أو مواكبة 

مقبول وأداء مقبول، وذلك لأنّ التفاصیل ھنا لھا وظیفة تعوّض في الأداء النّطقي لكلام 

   2.المسرحي وحوار النّص الدرامي لا

وھو محلل . فالمخرج المسرحي ینطلق من النّص الدرامي بما ھو مفسّر في الأساس  

  .ذاتھ الوقتبطریقة أو بأخرى، فالإخراج ھو ذكاء تحلیلي وتركیبي للنص في 

إنّ التحلیل للنص الدرامي ینطلق من معطیات ھذا النص غیر أنّ تنوّع التحلیلات   

  .بل لعملیّة الاجتھاد أحیانا من قبل المحللّ. ن إمكاناتیعود لیس فقط لما في النّص م

فإنّھ ینطلق من معطیات التّحلیل أو فالتفسیر ھو ضرورة للرّؤیة الإخراجیة للمخرج،   

من النّص لیحلقّ عالیا، مستخدما كل المعطیات الثقافیّة وحالة العصر وسمیة والفانتازیا 

   3.راغات النّص وبیاضاتھواحتمالات الخیال التي لا تُحدّ، مالئًا ف

على المخرج أن یعمل في ھذا الاتجاه وھو التفسیر العام للنص كي یصل إلى المعنى   

بوضوح للمشاھدین ویقتنعوا بھ، لأن المسألة تختلف من نص إلى نص آخر، ومن مؤلف 

  .إلى آخر، ومن مخرج إلى آخر

                                                
.60السّابق، ص المرجع  1  
.61المرجع نفسھ، ص  2  
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العام یحمل  في طیّاتھ فلسفة المخرج، ومن الضّروري أن یجعل المخرج  التفسیرإنّ   

ماھیر یعرف كل ما یعرف عن النّصّ، وأن یخرج من دار العرض، وھي تحملھ في الج

  .وجدانھا أفكارًا صحیحة عن ما شاھدوه

ھو إلاّ تحلیل لمعاني النّص لحظة بلحظة،  إن تفسیر النص من طرف المخرج ما  

  .اث الداخلیّة لھذا النّصالأحد لإبراز

أو التسلیم بما ھو  والمفاھیموممّا لا شكّ فیھ، أنّھ لیس بالضرورة أن تتشابھ الرّؤى   

  .متوارث من تفسیرات للنّص

ا ما بمفھوم جدید   .إذ أنّ لكلّ مخرج الحقّ في أن یتصوّر أو یتناول نصًّ

مصدر . فالتفسیر التّابع من النّصّ، ھو التّفسیر الذي یستنبطھ المُخرج من ثنایا النّصِّ   

ھذا التفسیر ما یضعھ المؤلفّ من شرح بین قوسین، أو ملاحظات أو النّقد الذي یطرحھ 

النّقّادُ عن النّصّ كعمل أدبي، وعن المؤلفّ وأفكاره، أو الظّروفُ التارّیخیّة المحیطة بأحداث 

  1.صالنّ 

یكشف المخرج مغزى النص، وذلك بدراسة وبحث ثنایا النص سواء في الجمل أو   

  .الملاحظات، أو الصوّر التي یطرحھا المؤلفّ والرّموز، والكلمات التي تحمل معانٍ 

لذا واجب على المخرج أن ینظر إلى النص الذي بین یدیھ وقد لا یكن بالضّرورة   

ا مخالفًا لكلّ الآراء، وممّا لا شك فیھ أنّ ما من مخرجٍ متّسقا مع من سقوه، بل یأتي أحیانً 

یرى نفس القیّم التي یراھا مخرج آخر في نفس النّص ولا یحاول حتى الاستعانة بإخراجات 

  .غیره في بناء تفسیره للعرض المسرحي

إنّ كتّاب المسرح یحاكون أحداثًا، وعلى المخرج بدوره اكتشاف النّص، والوصول   

  .صّراعات، التي أثارھا النّص، ویفترض أن یجد لھا المخرج حلولاً إلى تلك ال

   ، إنّ التحلیل أداة حیویّة ھامّة تمكّن المخرج من تحدید عناصر البناء الدرامي للنّصِّ

  .وفھم القوى المتصارعة، والوُصولُ إلى أسباب ھذا الصّراع
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لتھ إیجاد التفسیر یصل المخرج إلى آخر خطوة للنّصّ وھي إعداده للعرض بعد محاو  

الكلمات  یحدد أنالملائم للنّصّ الذي بین یدیھ، وعلیھ أن یدرس لغة النّص، وعلى المخرج 

  . 1.البلیغة ذات المعاني الخاصة التي یرید إبرازھا في النّص

یستخرج الكلمات العامیة أو تحدید اللھجة المحلیّة إن كما یجب على المخرج أن   

  . منقولة عن لغة أجنبیةأفضل الترجمات إذا كانت المسرحیة یختار  أنوعلیھ . وجدت

  .كما لا یسمح للمخرج أن یُجري أیّة تعدیلات في النّص

فالنّص المسرحي مثلھ مثل باقي عناصر العرض، وكلھّا تصبّ في قبضة المخرج   

 بحكم مسؤولیتھ، وھو كالمادّة الخام یشكّلھ المخرج كما یرید، فتصبح لھ مواصفات خاصّة

  2.متمیّزة

سبق فإنّ المخرج فنّان خالق مبدع، لأنّھ من خلال استخدامھ لكافة العناصر  لكل ما  

ا مرئیًا یتّفق وجھة نظره، الأخرىالفنّیة  ، والنّص مجرّد واحد منھا، یخلق عرضًا مسرحیًّ

  .ویعبّر عن إحساسھ وانفعالھ بمضمون النّص

راه إنّما یتفق مع حرّیتھ في اختیار للنّص بالأسلوب الذي ت المخرجكما أنّ تناول   

  .الأسلوب الأمثل والمناسب للعرض، والذي یخدم ھدفھ النّھائي

  .مجرّد عوامل مساعدة وما عاداهإذن المخرج سیّر العمل،   

كما لا یبدأ المخرج من فراغ، فھو یتناول النّص المسرحي وفیھ كافّة الأفكار   

  .والملاحظات، ویوردھا في النص

   3.رضیّة یضعھا المخرج في اعتباره ولو جزئیًّا عند معالجة النّصھذه الأ  

فعندما یختار المخرج الأسلوب الفنّي الذي یقدّمھ في العرض فھو سیوحي ذلك من النّص، 

في إطار یتفق مع سیّاق النّص ولا والأمانة الفنّیة تفرض على المخرج طرحھ كما ھو 

  .كان ذلك في مصلحة النّص أفكار النّص حتّى لو یسمح لنفسھ أن یقحم أفكارًا غریبة على

 المؤلفّ وفكره، '' فأمانة المخرج قبل'': نفس ھذا الرأي عندما یقول ''سعد أردش''ویرى 
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   1.لا تتعارض مع حقّھ في الاجتھاد شریطیة ألاّ یصل بھ الاجتھاد إلى ليَِّ عنق النّص

للإبداع المسرحي عند من تأسست ثقافتھ وتحصیلھ  عائقا أبداإنّ النّصّ  المسرحي لم یكن 

حتى في أفضل حالات التوھّج الخیالي عند المخرج المسرحي، حقیقیا،  تأسیسیاالمسرحي 

  .فالنّص باق بقاء الزّمن مھما تغیّرت صور تداولھ بین المخرجین

         2.سیظلّ النص ھو الأساس الباقي على شكل كتاب مطبوع

 : والنص المسرحي المخرج -

بالرغم من البدایات السحیقة لفن المسرح إلا أن لفظة مخرج من الناحیة التاریخیة لم        

  .تظھر إلا في حوالي النصف الثاني من القرن التاسع عشر

الذي ظھرت فرقتھ لأول مرة بإخراجھا الدقیق في ) ساكس میننجن(حیث یعتبر دوق        

م حیث كان یتشدد في مراعاة النظام، ولذلك كانت فترة التدریبات 1874برلین في مایو عام 

ولم یكن في فرقتھ نجوم، إذ كانت كل الدوار ھامة عرفھ، أما مشاھد . عنده طویلة ودقیقة

المجموعات التي كانت تترك حتى ذلك الوقت تحت رحمة النكرات، فقد حضیت بعنایتھ 

والملابس والماكیاج والملحقات للتخطیط وجھده المثمر، كما أخضعت المناظر والإضاءة 

  .الدقیق وامتزجت جمیعھا في التأثیر العام

  : ویمكن لنا أن نعرف الإخراج المسرحي بأنھ

نابض بالحیاة، وكذلك ھو الطریقة الوحیدة التي  تحویل النص المكتوب إلى عرض      

تجعل مجمل عناصر العرض المسرحي المختلفة والمتعددة منظمة ومنسجمة مع بعضھا 

  .البعض، لتدخل ضمن رؤیة فنیة وفكریة واحدة

  : عمل المخرج آلیة  - 

ابل ھا كل مخرج وذلك لأنھ مجال واسع ومرن، وقلا توجد وصفة جاھزة أو ثابتة لیلتزم ب 

 : للتطویر، ولكن ھناك بعض القواعد تجعل العمل منظما

 دراسة المسرحیة بدقة لمعرفة معناھا وخصائصھا، ومكان وزمان حدوثھا. 

 دراسة دور كل شخصیة في إیصال جزء من فكرة المسرحیة. 

 دراسة علاقة الشخصیات بعضھا بالبعض. 
                                                

.253المصدر السابق، ص  1  
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 والعناصر الأخرى دراسة الجو النفسي لنقلھ عن طریق الإیقاع والحركة. 

یبدأ عمل المخرج مع اختیاره للنص الذي یعبر عن أفكاره أو الذي یحتوي على قضیة       

یھتم ھو بعرضھا على الجمھور، مع مراعاة ملائمة النص لعقائد المجتمع وأعرافھ، وأن 

  .المؤدین والتقنیین لیكون الأداء مقنعا ومناسبا لمدة العرض/ مستوى الممثلین یلاءم

ثم یقوم المخرج بدراسة النص بتأن لیحدد رؤیتھ الإخراجیة للنص وتصوراتھ ثم یقوم        

وفقھا بإجراء التعدیلات اللازمة، ومن الضروري أن یقوم المخرج بعملیة برمجة واضحة 

یوم  آخرتشمل الفترة الزمنیة من لحظة اختیار النص مرورا بأول لقاء مع الفریق وحتى 

كل یوم تدریب وعدد ساعاتھ، وتحدید مواعید تواجد الممثلین لوضع  عرض، وتحدید مھمة

كما علیھ أن یعد تقدیرا للمیزانیة التي یتطلبھا إنتاج العرض . برنامج ملائم للجمیع

  . المسرحي

 : المخرج وطاقم العمل  -

من مھام المخرج الرئیسیة أیضا تحدید ھیئة العمل اللازمة من ممثلین وإداریین وفنیین 

وبعد أن یحدد فریقھ من الطلاب ویحلھم مسؤؤلیات كمشرفین على . وضیح عمل كل منھموت

مدیر الخشبة أو الإضاءة، والمؤثرات الصوتیة، الدیكور، الملابس، مساعد المخرج، 

  .الخ لیشعر كل منھم بانتماء للتجربة..المسرح

  : تتلخص علاقة المخرج بالممثل بثلاث مستویات ھي 

 الجانب البصري : المستوى الأول: 

ویتعلق بمظھر الممثل ومقدار ملائمتھ لمظھر الشخصیة، وموضع الممثل من         

الدیكور والأثاث وھل یتفق مع الفعل الذي تقوم بھ الشخصیة، والحدث الذي تعیشھ ومع 

ویتعلق الجانب البصري أیضا بالأزیاء التي یرتدیھا . علاقاتھ مع الشخصیات الأخرى

یة وھل تتفق مع أبعادھا وھل تھیئ لھ حریة الحركة تناسب مع الشخصالممثل وھل ت

والتعبیر وھل تنسجم مع ألوان المنظر والإنارة وھل تعبر عن فكرة أو رمزا معینا في ذھن 

  .المخرج

 الجانب السمعي : المستوى الثاني: 

لتي ویتعلق بصوت الممثل وكلامھ وھل یتلاءم صوت الممثل وكلامھ مع الشخصیة ا      

یؤدیھا وكلامھا وھل یتناسب ھذا الصوت مع أصوات الشخصیات الأخرى سواء بالتوافق 
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ویقوم المخرج بتقدیم . أم بالتضاد وھل یتلاءم إیقاع الكلام في كل مشھد مع الواقع والفعل

  .كل المعونة للممثل للوصول إلى الھدف

 الجانب الحركي : المستوى الثالث: 

ویتعلق بحركة الممثل وإیماءاتھ وھل تتلاءم مع أبعاد الشخصیة ودوافعھا وعلاقاتھا        

یلتقي وھل یتلاءم إیقاع الحركة مع تلك الأبعاد والدوافع مع الشخصیات الأخرى التي 

والعلاقات وھل تتناسب الحركة مع حركة الشخصیات الأخرى سواء كانت بالتوافق أو 

  .بحركة الممثل مع المجموعة وحركة المجموعة ككلبالتضاد، ویھتم المخرج أیضا 

   : اختیار الممثل) 2(الإخراج المسرحي 

من كل ممثل تأدیة جمل مسرحیة من دور بعدة حالات شعوریة، بحزن  یطلب        

الخ ویرى حینھا إن كان الممثل یحتوي خامة یمكن أن ..وبقلق، وخوف، ھستیریا، مرح

كما أن ھذه الطریقة تظھر المشاعر التي تبدو مقنعة ..تتطور ویصلح لدور محدد أم لا

) الطلاب(مع ملاحظة أن الممثلین . ىوالتي تناسب شخصیة دون أخر وحقیقیة لدى الممثل

لا یھملوا أو یستغنى عنھم بالاعتذار، وإنما  لأخرالذین لم یتم اختیارھم لأداء أدوار لسبب أو 

  .توكل إلیھم بعض المھمات الإداریة المسرحیة الأخرى

من ضمن أسس اختیار الممثل للدور، ملائمة البعد الجسدي للشخصیة فلھ علاقة        

  .العرضبإنجاح 

  : تدریبات الطاولة -

تبدأ تدریبات الطاولة لمناقشة النص والمضمون والشخصیات، ووضع تصور        

الجمل الحواریة تقطیعا فنیا جماعي للأداء، وتستغل ھذه التدریبات أیضا في تقطیع 

والوصول لنبرات صوتیة مناسبة وإیقاع مناسب، وتلمس أحاسیس الشخصیة وأخیرا حفظ 

المخرج في ھذه التدریبات یشرح للممثل أبعاد كل شخصیة بالتفصیل وارتباطھا و. الحوار

بالحدث، والفكرة، والشخصیات الأخرى، ویعطیھ تصورا كاملا عنھا كما یجب أن یبین 

سیاق الأحداث ویعطي الطلاب فكرة عن الزمن المتناول والشخصیات إذا كان لھا مرجع 

  .علق بالأمرتاریخي ومعلومات عن الكاتب وكل ما یت
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بعد بدء تدریبات الحركة على المخرج أن یتعامل بكثیر من الحكمة لضبط الفریق        

یقترب موعد العرض، و  ویجب دائما أن یخفف من حدة توتر الفریق عندما وسیر العملیة،

  .مانع من زجر الممثل أحیانا وملاطفتھ أحیانا أخرى لاوأن یبدو متماسكا، 

الالتزام : أن یعم المخرج منذ البدایة القوانین على الممثلین كفعل إداري مثلاً  ویجب      

أو سبب مقنع وطریقة تلقي  إعلاموالمواعید، وعدم الغیاب دون ) تالبروفا(بالتدریبات 

الملحوظة، وطریقة إرسال ملحوظة، ومتى وكیف، وطریقة تعامل الممثّل مع زمیلھ ومع 

المخرج إلى ضرورة عدم تعزیز فكرة الممثل النجم فھي تعمیق ولا بد أن ینتبھ ...المخرج

الفردیة وتسبب الفوضى وعدم السیطرة والغیرة والحسد ویجب أن یرسخ مقولة 

لیس ھناك دور كبیر ودور صغیر بل ھناك ممثل كبیر ): المخرج الروسي(ستانسلافسكي 

   .وممثل صغیر

 : المخرج والسینوغرافیا: ثانیا 

من مھمات المخرج الرئیسیة تحدید الفریق المتعاون معھ من ممثلین وإداریین وفنیین        

وتوضیح عمل كل منھم، وبعد أن یحدد فریقھ من الممثلین ویحملھم مسؤولیات كمشرفین 

المخرج مدیر الخشبة أو على الإضاءة، المؤثّرات الصوتیّة، الدیكور، الملابس، مساعد 

ھم بالمسؤولیة وأن الكل یعمل من أجل الفریق الواحد، وأن یلعب لخ لیشعر كل منإ...المسرح

والتزوید بالتعلیمات لیتفرغ  والتنسیقالمخرج دور المشرف على عمل كل منھم بالمتابعة 

و العنصر الأھم في العرض المسرحي، وتكون ھو بالكامل للتعامل مع الممثل، فالممثّل ھ

من كل ممثل تأدیة جمل مسرحیة بمواقف  طریقة المخرج في اختیار الممثل بأن یطلب

ویرى حینھا أن كان الممثل یحتوي ) الخ...بحزن، بقلق، خوف، ھستریا، مرح(متعددة 

كما أن ھذه الطریقة تظھر المشاعر التي ...خامة یمكن أن تطور ویصلح لدور محدد أم لا

أسس  ومن ضمن...تبدو مقنعة وحقیقیة لدى الممثل والتي تناسب شخصیة دون أخرى

تدریبات الترابیزة  تبدأاختیار الممثل للدور، ملائمة البعد الجسدي للشخصیة، وبعدھا 

لمناقشة النص والمضمون والشخصیات ووضع تصور جماعي للأداء، وتستغل ھذه 

والوصول لنبرات ) تكسیر النص(التدریبات أیضا في تقطیع الجمل الحواریة تقطیعا فنّیًا 

  .والإحساس بالشخصیّة وأخیرا حفظ الحوار اسبمنصوتیّة مناسبة وإیقاع 
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والمخرج في ھذه التدریبات یشرح للمثل أبعاد كل شخصیة بالتفصیل وارتباطھا 

بالحدث والفكرة، ویعطیھ تصورا كاملا عنھا، كما یجب أن یصور سیاق الأحداث ویعطي 

علومات عن الممثلین فكرة عن الزمن المتناول والشخصیات إذا كان لھا مرجع تاریخي وم

وبعد بدء تدریبات الحركة، على المخرج أن یتعامل ...الكاتب، وكل ما یتعلق بھذا الأمر

ویجب دائمَا أن یخفف من حدة توتر الفریق  العملیة،بكثیر من الحكمة لضبط الفریق وسیر 

عندما یقترب موعد العرض، وأن یبدو متماسكا، ولا مانع من زجر الممثل أحیانًا، 

تنبھ وتجعلھ أكثر حرصًا على التطور، والثانیة تعزّز ثقتھ  فالأولىیانًا أخرى، وملاطفتھ أح

بنفسھ وتجعلھ یحتفظ بمستواه الفني ویجب أن یعمم المخرج منذ البدایة مجموعة من القوانین 

، عدم الغیاب والمواعید) البروفات(مثل الالتزام بالتدریبات . إداري وكفعلعلى الممثلین 

بأن ھناك عقوبات ونظاماً صارماً  -خاصة الممثلین-مقنع، ویجب أن یفھم  دون إذن أو سبب

لأي مخالفة، ومع الھواة یجب أن تكون ملاحظة المخرج واضحة وصریحة ومباشرة دون 

أن یؤدي للمثل المرتبك الطریقة التي یراھا مثلى في الأداء، وعلى المخرج  ولابأستردد، 

لى بذل قصارى الجھد مع ناقشتھم في تفسیر النص أن لا یألو جھدًا في حث الممثلین ع

وأن ینبھ إلى صوت كل . وأسلوب الأداء باستمرار لكل مشھد ودلالتھ وكل إشارة ودلالتھا

مثل وإمكانیاتھ المتعددة، ودفعھ لاستخدامھ بالأسلوب الأمثل، في أن یعطي كل جملة صوتھا 

یذكر ) البروفات(ض، ومع تقدم المطلوب ونبرتھا ونغمتھا ودرجة الارتفاع أو الانخفا

. ، فیسأل لماذا تدخل ھنا؟الأسئلة المخرج الممثلین بما قیل عن التصور ودوافع الأفعال عبر

إن ذلك یخرج الممثل من عالم الملل، . لماذا ضحكت ھنا؟. لماذا تعامل فلان بھذه الطریقة

فھي تعمیق للفردیة إلى ضرورة عدم تعزیز فكرة الممثل النجم  المخرج یتبنھولا بد أن 

وعلیھ أن یعلن للفریق  الكنسي وعدم السیطرة وتخالف أھداف المسرحوتسبب الفوضى 

لا توجد (دائمًا بأنھ حسب تعبیر ستانسلا فسكي الذي وضع أول نظریة علمیة في فن التمثیل 

فكل شخصیّة كبرت أم صغرت تؤدي دورا ) أدوار صغیرة وإنّما یوجد ممثّلون صغار

یقل ولا یزید عن غیره من الأدوار وما یفید للمثل ھو درجة إتقانھ لدوره ولیس محددا لا 

   . طول الدور أو صغره

إن من أولى مھام المخرج المسرحي ھي إخضاع النص المسرحي المدوّن باعتباره 

. نوعا من أنواع الخطاب الأدبي، بلغة حواریة تتسامي وفق تصاعد مقوّمات الصّراع
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تلف بطبیعة الحال اختلافًا كبیرًا عن باقي المدوّنات الأدبیّة، فیحاول فالنّص المسرحي یخ

المخرج مجتھدًا في تفسیر النّص من خلال رؤیتھ الفنّیة الجمالیة الإدراكیّة الاستنباطیة 

الخصبة الفاعلة، فھو المفعل الأساسي والمتسیّد للصورة المرئیّة، والمفسّر الحقیقي الفنّي 

ستترة، والمناطق الغامضة واللامرئیّة داخل ذھن الكاتب محاولا تنویر للرؤیة الخفیّة الم

الملمات الجسدیّة للممثّل، لخلق ذلك التطابق المرئي للعرض، عبر الصورة والجسد وتنسیق 

  .الحركة باعتباره لغة وظیفة الإخراج المسرحي

، وقد تطوّرت التقنیات فالمخرج ھو من یضع منھجیة وتصمیمًا للسّینوغرافیا  

الإخراجیّة عبر المدارس التنظریّة المتعددة التي ظھرت على السطح المسرحي، باختلاف 

من  ابتدءاالطرق والأسالیب الجمالیة والسّنوغرافیة للعملیّة الإبداعیّة لفن الإخراج المسرحي 

و راندلكي ومایروخولد وغروتفسكي وبنجن والفرنسي أندرید أنطوان وستانسلافسینم

   .وبیسكاتوربر یخت، وكوردن كریك وآدولف آبیا وانتھاءًا ببیتربووك

عمل المخرج المسرحي على قیّاس من المسافات المساحیّة التناظریّة وتحلیل  ویعتم  

 وتشییدوسائل الاستنتاج  وإیصال عیة، وتفعیل المدارك الاستنباطیة،الانفعالات الموضو

بالقیمة التأملیة والمخیّلة الفاعلة التفسیریة والتأویلیة للنص المسرحي،  المتعلقةعناصره 

  1.لفرضیة العرض التأسیسومن ثم 

یعد الاستقراء للجھد الفنّي للمخرج على مستوى المنجز التفسیري للنص یأتي دور   

رئي الجھد العلمي للسّینوغرافي في تفسیر النّص المسرحي عبر استثمار المتخیّل العلمي الم

في بلورة تكییف النّمطیّة السّردیة للحوار بأفعال موازیة مرئیّة صوریّة تفسیریة مكثّفة یتعیّن 

علیھا بموجب امتلاكھا لذلك المناخ الشكلي التغییري للصّورة الثّابتة لإحالتھا إلى صورة 

قنیّات ھي مجموعة علوم وت ، باعتبار أنّ السّنوغرافیامتفرّدة حیّة مرئیّة جمالیّة نابضة

  . المرئیّة للصورةتصب في صالح الإبھار 

استطاعت السّینوغرافیا أن تداخل الأزمنة والأمكنة في بعضھا ضمن شرائط   

  ).الفكرة المنقرضة(و) الأما المحاضرة(قیتین المتصوّر العلمي والتّلاقح بین الدلالتین الفو

قنیًّا، وھي المھارة التقنیّة تھمّ السّینوغرافیا أو السّینولوجیا بتنظیم فضاء المسرح ت  

المنسجمة مع الملامح الفنّیة والتشكیلیّة لرؤیة المخرج المسرحي، باعتباره المتسیّد على 
                                                

.160، ص)ت.د(الممثل والدور المسرحي، أكادیمیة الفنون،   1  
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والسّینوغرافیا تساھم في عموم مناطق التعبیر النّھائي عن الفكرة الأصلیّة للنص المسرحي 

  .والحركات ملء الحیّز الفراغي الذي یضمن تشكیل الكتل والأحجام والمسافات

في إنجاز المنتج المرئي للعرض المسرحي  ومن ھنا تأتي أھمّیة وفاعلیة السّینوغرافیا  

باعتباره المفسّر الثّاني للنص وفق شرائط استھلاكھ أولا للضّمانات الفنّیة كالذوق الحسّي 

الرّفیع والتذوّق الموسیقي والبصیرة اللوّنیّة المرھفة، وإلمامھ بالدّیكور والأزیاء والإضاءة 

ئیّة الخزینة، التي تخلق لدیھ وعي نوعي وفن توزیع المسافات والثقافة المعرفیة القرا

    1.تراكمي لمھارتھ الفنّیة السّینوغرافیا

فاللوّازم السّینوغرافیا الشّافعة ستكون منصّة یرتقي فوقھا السّینوغرافي في إطار إتمام   

تلك المھام الفاعلة، لاستخراج نتائج مبھرة على مستوى الاستجابة من قبل المتلقّي 

ا في تقدیم رؤیا جدیدة في إنعاش وتفسیر المشھد المسرحي، وكسر حاجز ومعینً  )الجمھور(

  .الرتابو والملل

وربما الذي سینتشلنا من تلك الرتابة والملل، والحركة المستمرة فوف كرسي الفورجة   

  .والحس المرھف باللوّن) السینوغرافیا(ھو ذلك الفن الجمالي الأكادیمي الرّاقي 

اضد والتلاقح والتلاقي الفنّي الجمالي بین المخرج المسرحي ومن ھذا التواشج والتع  

  .باعتباره المتسیّد على رمز العملیة التفسیریّة للنص المسرحي

وفي الطرف الآخر یقف السّینوغرافي بوصفھ المشارك الفعلي الآخر في تفسیر   

یّة المرئیّة العرض المسرحي، والأداة الإبداعیة المكتنزة لمجمل مواطن التّثویرات الجمال

لتحدید وتجدید روح المؤثث داخل العرض المسرحي، وھو الموجة التشكیلیّة الجریئة، 

الصّانعة للصّورة المرئیّة المشھریة الفاعلة والمؤثّرة في ضبط حركة الممثّل عبر الإدراك 

والإحساس باللوّن والشكل العام، في متابعة نسیج صورة مبھرة للارتقاء بالعرض 

  .لى مستوى التّفسیرالمسرحي إ

ا في ضرورة تحقیق الاتحاد والاجتماع    ا وملِحًّ ویكاد الجزم بات ملزمًا وضروریًّ

الأفضل والأمثل بین ھذین العنصرین والدّعامتین المھتمّین الأصلیتین وھما المخرج 

  2.والسّنوغرافیا، باعتبارھما المؤسسة الجمالیّة المفسّرة للعرض المسرحي
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لطة كبیرة في المسرح لدرجة أن المقولة الشائعة في عالم المسرح یمتلك المخرج س  

  .''إنّ العرض ملك للمخرج'': الیوم

. فمن مھام المخرج تحلیل النص وتقریر التفسیر المناسب الذي سیحدد شكل العرض  

ا بالنّص حتى یستطیع  والإشراف على التدریبات، كما یجب على المخرج لأن یكون ملمًّ

لین وتدریبھم وإرشاد المصممین، یعمد المخرج إلى اكتشاف طریق المؤلفّ في اختیار الممثّ 

ابتكار جو النّص وذلك بدراسة واستشفاف رد فعل المشاھدین، ویعمد المخرج بعدھا إلى 

تحلیل تصرّفات الشخصیّات والجو المسیطر في كل جزء من النّص، لیقرّر علاقة الجزء 

ویتقبّل المخرج رأي الممثّلین بشأن شخصیّة . نّص ككلالواحد بالآخر وعلاقة الاثنین بال

وینبغي على المخرج على أن یتمتع بالقدرة على تصویر . النص أثناء عملیّة التدریب

غیر أن المسؤولیة النھائیّة في اختیار . متطلبّات الدیكور والأزیاء والإضاءة في العرض

  .الأفضل والأنسب تقع على عاتق المخرج وحده فقط

حث المخرج على تفسیر المسرحیة مع مصمّمي الدیكور والأزیاء والإضاءة وعلیھ یب  

  .أن یتأكّد من أنّ التصمیمات المقترحة تناسب الأحداث التي كتبت فیھا المسرحیّة

وتعطى للممثّلین . فمثل ھذه التجارب الآرائیة إجباریة في جمع عروض المحترفین  

الیانتوما وقد تعطى للمخرجین استعمال طریقة  ین یشاركون في التجربة الآرائیّة،الذ

    1).طریقة التمثیل بالحركات(

یھتم بھا بعض المخرجین  أشیاءتختلف طریقة التدریبات من مخرج لآخر، وھناك   

الحضور المسرحي، والحركات والإشارات وتعابیر الوجھ، الصوت : التقلیدیین وھي

  .والإلقاء

على العناصر  عمل المخرج بالنّسبة لھذا المنحي ھو تركیز أشباه المشاھدین إن  

وتحصل ھذه الحركة بالتحكم في مواقف الممثّلین بعلاقتھم بالمشاھدین وعلاقتھم  المھمة،

  .یبعضھم

تعتبر الحركة بالنسبة للمخرج أكثر حیویة من الحضور المسرحي لانّ الحركة ھي   

المشھد المسرحي مع غیره لإیجاد الشعور بسیر الحدث  العنصر الأساسي الذي یمزج
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وتطوره، كما یجب على الحركة أن تناسب الشخصیّة والموقف والحالة النّفسیّة ونوع 

  .كما تعتبر الإشارات وتعبیر الوجھ مكتملة للحركة. المسرحیّة

أنّ  غیر. صحیح أن الممثلین ھم المسؤولین على التغلبّ على مشاكل الصّوت والإلقاء  

المخرج ھو المسؤول عن جعل الممثّلین یتحدّثون بطریقة واضحة ومؤثّرة، تتم التدریبات 

  .عادة في غرفة خاصّة بدلا من خشبة المسرح

قیّام المخرج : یتكوّن برنامج التدریب على مسرحیّة تقلیدیّة من عدد مراحل وھي  

لبة الحدث، أي تحضیر الإطار والممثّلین بقراءة ودراسة المسرحیّة بعدھا یقوم المخرج بقو

بعد ذلك یتم العمل المفصّل في دراسة تقمّص  مبدئیة،العام لحركة الممثّلین بصورة 

الشخصیّات وقراءة النّص سطراً والقیّام بالأدوار التمثیلیّة وتغییر المناظر ودمج الممثّلین 

یاء وأیّة اھتمامات في وحدة متناعمة وفنّیات التغلبّ على مشاكل الإضاءة والدیكور والأز

ویقوم المخرج أخیرًا في مرحلة التجربة بالأزیاء، بدمج جمیع عناصر العرض . فنّیة أخرى

  1.لتقدیم الصّرة النھائیّة التي ستظھر بھا المسرحیّة في لیلة الافتتاح

حیى یبدأ في وضع جدول التدریبات، . ما إن ینتھي المخرج من مرحلة توزیع الأدوار  

سبق تدوینھ من معلومات في استمارة البیانات، یمكن تحدید مواعد وعلى ضوء ما 

التدریبات من طرف المخرج، مراعیًا الظروف المناسبة للجمع، وقد یضطر لعمل بعض 

أعمالھم الخارجیة إلى التغیّب عن بعض  تضطر لھمالاستثناءات خاصّة لنجومھ، الذین 

تفرض  .ل المسرحي، إلاّ أنّھا واقعةوھذا الأمر رغم تعارضھ مع منطق العم. التدریبات

نفسھا على سیر التدریبات ولا مفرّ من قبولھا والإذعان لھا، إذ أنّ تفرّغ الممثّل للعمل في 

  .2جھة واحدة قد مضى، وفرض تعدّد جھات العمل

فیأتي إلى مكان  في برنامج المخرج المبدع النجم، إنّ موعد التدریبات ھو آخر ما  

التدریب منھك القوى، مستھلك الجھد یعطي التدریب بحساب یتناسب مع بذلھ في جھات 

  .أخرى

    . على المخرج تنظیم وقت خاص بالتدریبات، حتى یحصل على وقت كاف للتدریب

                                                
.162المصدر السابق، ص  1  
.248، ص1المسرحي، ملتقى الفكر، ط شكري عبد الوھاب، الإخراج  2  



 الفصل الثاني                                                                مراحل الإخراج المسرحي
 

 
42 

یحدّد المخرج عدد التدریبات اللازّمة وفقًا لنّوعیّة النّص الذي بین یدیھ معتمدًا في ذلك   

  .ى قرارات ممثّلین وخبرتھم ومدى تعاونھمعل

ثلاث مرّات  أسابیعیستغرق إخراج مسرحیة الفعل الواحد، مابین ثلاثة أو أربعة   

ا لمدّة ساعتین في كلّ مرّة   1.أسبوعیًّ

ومن الضروري تقسیم وقت التدریبات وتوزیعھ على مشاھد المسرحیّة، ففي البدایة لا   

ة، والتدریب على الإلقاء في بعض المشاھد، ثم تخصیص بدّ من إعطاء بعض الوقت للقراء

جزء من الوقت لتحضیر بعض المشاھد للتدریب القادم، ثم إعطاء فترة راحة متناسبة، ثم 

  .العودة إلى التدریب وفق جدول العمل الیومي، الذي یراه المخرج

ى اختیاره ویعتمد ھذا التقسیم على ذكاء المخرج ومدى دقة ملاحظتھ ویعتمد نجاحھ عل  

للحّظة المناسبة التي یستحثّ فیھا ممثّلیھ، عندما یشعر ببوادر تراخي، أو یحدّد وقت الرّاحة 

   2.ممثّلیھ التعب أو الإرھاق أداءإذا ما استشعر من 

دائما ما یكون بین مجموعة الممثّلین من یحتاج إلى تدریبات خاصّة، لیكون في   

  .مستوى باقي المجموعات

بالطّبع یجب أن تتمّ مثل ھذه التدریبات في أوقات خاصّة، لا تتعارض مع وقت   

تدریب ھدفًا من الأھداف الموضوعة لھذا  جلیسةالتدریب الأساسي، كما یجب أن تحقّق كل 

العمل، بمعنى أنّ كل جلسة تعتبر خطوة إلى الأمام في مسیرة بالوصول إلى الھدف النھائي، 

ھ الممثّلون والأقسام الفنّیة، ھو السّعي حدیثًا نحو التاریخ المعلن وھو العرض، فكل ما یفعل

  .لبدایة العرض

یوضّح المخرج للمتعاونین معھ طریقتھ وأسلوبھ في العمل، حتّى یتفق الجمیع على   

  .أسلوب واحد طوال جلسات التدریبات على أیّة حال

التدریبات المسرحیّة ھي فترة من الفترات الخاصّة التي لھا سمات خاصّة في حیاة  إنّ   

فنّان المسرح، فھي ساعات خلق وتركیز وصولا للإبداع والكمال، ولذلك فإنّ خشبة 

  .المسرح كأيّ مكان مقدّس، لھا تقالیدھا
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یادتھ لھذا المخرج ھو مایسترو العرض، وبالتّالي فإنّ ق أنمن الأمور المسلمّ بھا،   

  .العمل تحتم علیھ سعة الصدر والحكمة في معالجة الأمور

المخرج بالنّسبة في مرحلة الخلق، ھو النموذج والمثل الأعلى، بل الأدب الرّوحي،   

  1.فإذا فقد الممثّل سوف یفتقد فیھ القائد والمرشد والمعلمّ

یّة، بصرف یجب على المخرج الحرص على خلق روح الجماعة بین الفرقة المسرح  

  . النظر على طول الدور وقصره

كما یجب على المخرج ضبط النّفس والاسترخاء، فالرّقص والحركة، والتدریبات   

  .الرّیاضیّة والعنایة بالجسد، كلھّا أمور تساعد على تحقیق المرونة والاسترخاء للمثّل

ا، إنّ التدریبات ھي الفرصة التي تجمع مابین المخرج والممثّلین، والوق   ت طویل یومیًّ

، والطمأنینةھذه اللقّاءات تساعد على خلق جو من الألفة والمودّة، فیستشعر الممثّل الثقة 

  .الطاقة كامنالتي ترفع كلّ الحواجز، وتفجّر 

إنّ التعامل من خلال التعاون للخلق في عمل محسوب علینا نحن الاثنین، یزید من   

والالتزام بھ حتى لا یضیع وقت التدریب في أمور فرصة النجاح، مع مراعاة النّظام التام 

  .تافھة

مع الحرص على الھدوء على خشبة المسرح أثناء التدریب، وكلمّا كان المكان ھادئًا   

  .كلمّا زاد التدریب

  .رحیّة إلى أخرىلمقرّرة للتدریبات فتختلف من مسأمّا المدّة ا  

ح وتحدید وقتھا الزّمني، إذ یتقاسم المخرج والممثّلین الأبحاث عن خلفیة المسر  

   2.تساعدھم في فھم أدوارھم

ثم تأتي المرحلة الفنّیة، وھي المرحلة التي یطلع المخرج ممثّلیھ على المناظر   

الأفقي والمنظور كما یدرس معھم المسقط . ھم بصددهالمقترحة للعرض المسرحي، الذي 

والمخارج، ومناطق التمثیل  لھذه المناظر، حتى یتعرّف كل منھم نظریًّا على المداخل

الھامّة، ویتصوّر المنظر أثناء حفظھ للدور، ممّا یساعده على سھولة أداء الحركة، أیضًا 

  .یستعرض المخرج معھم الملابس وتصمیماتھا وألوانھا وأنواع أقمشتھا
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في ھذه المرحلة یراجع المخرج مع ممثّلیھ الجدول المقترح للتدریبات على ضوء ما   

من معلومات وبیانات، وفي ھذه المرحلة یؤكّد ھذه البیانات، أو یتم تعدیلھا،  سبق جمعھ

بحیث تصبح مواعید شبھ نھائیّة لتسییر العمل، ویتصرّف الممثّلون على ضوئھا ویرتّبون 

  .أعمالھم ومواعیدھم على أساسھا

لى وھي مرحلة من مراحل الخلق، وتبدأ بعد الاستقرار ع: ثم تأتي مرحلة الاستكشاف  

عن دوره، وما یدور حولھ النّص،  شيءما سیؤدون الأدوار، ویعرف كل منھم كل 

والعلاقات المتشابكة لھذا الدور، یبدأ المخرج تقسیم النّص إلى وحدات مستقلةّ، یتعامل معھا 

  .على حدة

اھم، ویغلفھ التعاون وحسن كلمّا كان جو التدریب ھادئا، ومنظّمًا تحوطھ المودّة والتف  

  .جاء الجھد المبذول بأفضل ما یستطیع كل من الممثّل والمخرج ة،النیّ 

كما یجب على المخرج أن یعطي الفرصة الكافیة لممثّلیھ، في ھذه المرحلة یسجّل   

  .أو بالأوضاع الجسمانیّة). عبور، وقوف، جلوس(إرشادًا لھ، سواءٌ الخاصّة بالحركة 

   1.لتدریبثمّ یحدّد المخرج الأجزاء التي سیتمّ علیھا ا  

الممثّلین، إذ أنّ  أوضاعقد یعدّل المخرج من إعداده المسبق، سواء بالنّسبة للحركة أو   

التجربة العملیة والواقعُ والممثّلُ یضفون مزیدًا من الإمكانیّات، التي تفرض نفسھا على 

  .عملیّة التجسید

دریبات النھائیّة، تأتي المرحلة الرّابعة یمكن أن نسمّیھا مرحلة تشكیل العرض أو الت  

ربط كافّة الأجزاء بعضھا بعض، مع تجمیع العناصر من موسیقى، ومناظر، یتولىّ المخرج 

  .وأثاث، وتمثیل إلى آخر العناصر، ووضعھا في صورتھا النھائیّة وإكسسواروملابس، 

كما یھتم للإیقاع والذروة، وفي ھذه المرحلة یؤدّي الممثّلون أدوارھم في استرسال دون 

اطعات أو توقف، وعلى المخرج في ھذه المرحلة تدوین ملاحظاتھ ومناقشاتھا مع مق

  .الممثّلین بعد انتھاء المشھد

لا بدّ أن تنتھي ھذه التدریبات بالملابس والملحقات والأثاث والمناظر، ولقیّاس وقت   

الإبداعیّة،  التغییر وإحساس الممثّلین بمیكانیكیّة ودینامیكیّة العرض، ممّا یزید من قدراتھم

أیضًا تُسھم ھذه التدریبات في معرفة إمكانیّات الملابس من حیث سھولة الحركة، وسرعة 
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التغییر، خاصّة في المشاھد، التي تتطلبّ ھذا الأمر كما أنّ الآمر كما أنّ الممثّلین یتأقلمون 

   1.مع المناظر، والأثاث ویتكیّفون مع الملحقات وحركتھا

بروفة النھائیّة، ركّز المخرج على الأمور الفنّیة للعرض، سواء كلمّا اقترب موعد ال  

فیما یتعلقّ بالملابس وقیّاساتھا وإمكانیّاتھا وتعدیل غیر الصّالح منھا، أو استعراض المناظر 

لحساب زمن ھذا التغییر وأثره . ومیكانیكیتھا، وتجربة التغییر من مشھد لآخر عدّة مرّات

ة إلى كونھ تدریبًا للفنّیین، كذلك اختیار الأثاث الذي سیُستخدم بالإضاففي الإیقاع العام، 

سواء لمعرفة أثر حجمھ على مساحات منطقة التمثیل، أو على حركة الممثّلین، كذلك لونھ 

  .ر والملابسلاقة بینھ وبین ألوان المناظومدى الع

شكّ أنّ الملحقات الخفیفة أیضا لھا نصیب من التجریب فمثلا العصا، نوعھا  ولا  

  .وحجمھا وطریقة الإمساك بھا وأثر ذلك على حركة الممثّل

كل ھذه الأمور المادیة یمكن اختبارھا سواءٌ أثناء جلسة التدریب، أو قبلھا أو بعدھا،   

یتیقّن المخرج من انضباطھا  ولطن بالضّرورة، ھناك بعض الأمور الفنّیة التي یجب أن

  . كدرجة السرعة أو الحركة والنّشاط في المسرحیّة

قد یصل الممثّلون لقمة الأداء والتأقلم مع شخصیّاتھم، ولكن قد یحتاج الأمر مطالبة   

  .الجماعي الأداءالبعض بزیّادة الجرعة الصّوتیّة أو الانفعالیّة أو حفضھا وفقًا لھا رمونیة 

البروفة، یجب أن یوجّھ المخرج ملاحظاتھ برفق وبساطة، حتّى لا یؤثّر مع نھایة ھذه   

  2.في تقدیم عمل ناجح في الیوم التالي لھذه البروفة  عنفھ أو غضبھ على ثقة ممثّلیھ وأملھم 

لفنّیین نصیب من وقت المخرج وتوجیھاتھ، وعلى المخرج أن یخصّص لھم جلسات   

تدریب خاصّة بكل ما یتعلقّ من أمور فنّیة ھذه التدریبات في أوقات بعیدة عن وقت تدریبات 

إذا  حال،الممثّلین، وبذلك یضمن المخرج سیر الأمور الفنّیة في نفس الاتجاه، وعلى أیّة 

ومكانھ، ویوجّھ العاملین إلیھ ویمكن  الخطأیة، فعلى المخرج تدوین أخطأ أحد أقسام الفنّ 

  . توقیف التدریب، وتوجیھ الملحوظة

 وطریقةوتحدید من یدخل أوّلا، ثمّ من یلیھ وھكذا، بل  ز التحیّة،على المخرج تجھی  

  .ھل ھي سریعة أم بطیئة. قفل الستار

                                                
.258المصدر السابق، ص  1  
.260، ص2002، 1المسرحي، ملتقى الفكر، ط شكري عبد الوھاب، الإخراج  2  
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اعد الممثّلین في التعرّف على الجمھور المشارك في مشاھدة البروفة النھائیّة، یس  

  .مناطق الضحك في المسرحیّة الفكاھیّة، ومناطق التأثّر

یجب على الممثّل أن یحرص على التواجد في غرفتھ، قبل العرض بوقت كاف یقدّره   

  .البعض بساعة على الأقل

ومن الأمور التي یجب أن یحرص علیھا الممثّل عدم ظھوره في صالة العرض، أو   

  .دھات الصّالة، سواء كان ذلك بملابسھ العادیة أو بملابس الشخصیّة ماكیاجھاحتى في ر

لا یجب أن یبتعد الممثّل كثیرًا عن منطقة التمثیل، حتى یظلّ على اتصال بما یجري   

  1.على خشبة المسرح

      

 

  

                                                
.261السابق، ص المصدر  1  
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  حسن سید أحمد ''الأداء الحركي والصّوتي والتّمثیلي عند المخرج
 .''قارة

 

 في '' حسن سید أحمد قارة''عند المخرج  تقنیات السّینوغرافیا
 ''عودة العُبّاد''مسرحیة 
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دراسة تطبیقیّة : ''سید أحمد حسن قارة''فن الإخراج المسرحي عند المخرج  
 :''عودة العُبّاد''لمسرحیّة 

  : ملخّص المسرحیّة -
، ''كبةالرزّاق بود عب''فھا من المسرحیّات التي ألّ '' العُبّادعودة ''تعتبر مسرحیّة   

. ، والتي كان المغزى منھا تبیان الجانب الروحي في الجزائر''سید أحمد قارة''وأخرجھا 

  .''لسیدي بومدین''والسیرة الرّوحیّة 

وتتمحور أحداث المسرحیّة في تبیان الجانب الرّوحي العقائدي، بما فیھا من نساء   

  .ورجال وأطفال

إلى حاضر یتوقف إلى صلاحھ، صلاح الرّوح  فماذا یحدث لو یعود صلحاء الماضي  

والجسد والعقل، في ظلّ حیرة الأسئلة والإجابات معًا، مَنْ یغیّر مَنْ إذا حدث ذلك؟ الحیرة 

: الإنسانیّة واحدة في الماضي والحاضر والمستقبل، قد تختلف تجلیّاتھا لكن جوھرھا واحد

  .؟-روح اللهمع  –كون كیف أكون مختلفًا عن الآخرین، ومُنسجمًا مع روح ال

كانت الكلمات إبداعیّة ودرامیّة، حول الرّجل الجزائري، وبما یمتاز بھ من مروءة    

  .وإحسان وإخلاص ودین

وتعالج ھذه المسرحیّة التي أنتجتھا تعاونیة براكسیس لملیانة بمشاركة ممثّلین لتبیّن   

یة عین تاقبالت قربمدینة الذي توفي بناح'' سیدي بومدین شعیب''سیرة الرّجل الصّالح 

تلمسان وھو في طریقھ إلى المغرب فوُري جثمانھ الثرى بمنطقة العُباد بتلمسان، ومن ھنا 

  .عنوان المسرحیّة'' أحمد حسن قارة''استلھم المخرج سیدي 

  .فكان التّجسید صوتیًّا وحركیًّا، لعبت فیھ العوامل السّنوغرافیة ودورھا  

 :رؤیة المخرج وتحلیل العرض -

معالجة قضایا وطنیة والمستمدة من الوطن '' سید أحمد حسن قارة'' اعتدنا من المخرج

الأم الجزائر، والمستمدة أیضا من تاریخھ وأصولھ، حیث یظھر ذلك جلیًّا من خلال 

، ''وطن الملائكة''، ''الجزائر قبل كل شيء'': نصوصھ المسرحیّة التي یختارھا بدقة مثل

من المسرحیات، إضافة إلى المسرحیة التي ھي بین أیدینا والتي ، والعدید ''صرخة شعب''

  .''عودة العُبّاد''تحمل عنوان 
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وذلك ، غیور على دینھ'' سید أحمد حسن قارة''نستنتج من خلال المسرحیّة بأنّ المخرج 

ومھما بلغت تراجیدیا والتي تعالج قضیّة دینیّة عقائدیّة '' عودة العُبّاد''من خلال مسرحیتھ 

صوص، وتصارعت فیھا الشخصیّات البطلة ووصلت الأزمات إلى ذروتھا، فإنّھا تتحوّل لنّ ا

، إضافة إلى الممیزات الخاصّة ''سید أحمد حسن قارة''عن القالب الإخراجي للمخرج 

والمعالجة الوطنیّة الإنسانیّة الملفتة للنظر التي تحملھا فضاءات عروضھ المسرحیّة، وھذا 

'' المسرح الصّوفي''أي '' الصوفیّة''اتھ الإخراجیة، وتوظیفھ لمفھوم جدید ما نلتمسھ في قراء

، حیث اعتبر أن التصوّف عقیدة وأنّ ھناك ''سیدي بومدین''والذي یتناول السّیرة الصّوفیة ل

أنواعًا من الإسلام، في حین أنّ الصوفیّة ھي نھج إنساني موجود في كل العقائد، وأنّ 

  .الإسلام دین واحد

ا ومتمیّزًاوھذ   .ا ما أعطى لعروضھ المسرحیّة ذوقًا فنّیًا خاصًّ

الذي ھو بین أیدینا من بین الأعمال المسرحیّة التي '' عودة العُبّاد''وعرض مسرحیّة 

  .في فضاء المسرحجمعت بین الأفكار الأساسیّة لنص مسرحي، وبین طریقة توظیفھا 

عدّة أفكار، حیث كانت وأنّ بصمة المخرج في العرض المسرحي تطرّقت إلى 

الأحداث كلھّا مترابطة ومنسجمة مع الأداء الرّوحي الذي خلفّتھ الشخصیّات المسرحیّة 

   1.بحركاتھا وطریقة إلقائھا

وعلى الرغم من بقاء شكل الدیكور والإضاءة والفضاء المسرحي بكل عناصره ثابتًا، 

أنّ الشكل الحركي رسمھ المخرج  وھذا ما یسبب نوعًا من الملل أحیانا لدى المُشاھد، إلاّ 

  .للشخصیّات بكل حركاتھا وأسالیبھا

قد قام بتوظیف مُجسّمات بسیطة '' سید أحمد حسن قارة''وھنا یظھر أنّ المُخرج 

  . وأشكال مصغّرة، كانت تحملھا ھذه الشخصیّات

 :  ''سید أحمد حسن قارة''الممثّل المسرحي عند المخرج  -

لا یقل أھمیة عن المخرجین المسرحیّین '' سید أحمد حسن قارة''یبدو أن المخرج 

المعاصرین على مستوى الوطن الجزائري، وذلك بحكم خبرتھ وتجربتھ الفنّیة الواسعة، ذلك 

                                         
.سا صباحا بمستغانم10:00: م، على الساعة2018.08.30: لقاء الطالب مع المخرج یوم  1  
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ما ظھر في عروضھ المسرحیّة، والتي أشرف علیھا وقام بإخراجھا، وھذا إن دلّ على 

  1.الفنّیة الواسعة في الحقل المسرحي شيء، فإنّھا یدل على التجربة

والذي أعادت '' عبد الرزّاق بوكبة''للمؤلفّ '' عودة العُبّاد''حیث كان عرض مسرحیة 

، والتي قامت بإدخال عدّة تعدیلات ''سھیلة بلحوالة''معالجتھ ومتابعتھ من طرف الدكتورة 

سید أحمد حسن ''المخرج  رفقة. 2وتنقیحات في إعطاء تلك الملامح الصّوفیّة لكلّ شخصیّة

ا بثرائھ بمختلف تقنیاتھ الإخراجیّة، سواء على مستوى تقنیة الإخراج، أو ''قارة ، فكان غنیًّ

ا وتطبیقیًّا، لأنّ ھذا العرض جمع في ثنایاه حملة من الأسالیب  إعداد المُمثّل وتكوینھ نظریًّ

  .جي محدّدإلى منھج إخرا نتسبتوالأشكال التمثیلیّة، والتي لا یمكن أن 

  .على ترقیة أداء الممثّل في جمیع الجوانب'' سید أحمد حسن قارة''كما یعمل المخرج 

 : توزیع الأدوار أثناء التدریبات -

حدا من الذین یلاحظون الممثّل عبر وا دوما'' سید أحمد حسن قارة''یبقى المخرج 

 بالممثّل ومدى الطابقة مسیرتھم الفنّیة وكل ما كان یقوم بھ ھو محاولتھ في رصد ما یتعلقّ

مع دوره، فكانت طریقتھ في توزیع الأدوار أثناء التدریبات، موزّعة بطریقة رسمیّة، حیث 

قام الطلبة الممثّلین بمھمّة الأداء في غیّاب الوسیلة، وذلك بفضل تعبیراتھم الجسدیة 

  . والصّوتیّة

عامل معھا فھذا دلیل على أنّ فإذا كان الطالب الممثّل یتوھّم لك أشیاءً وكأنّھ یراھا ویت

  .ھنالك خصوبة على مستوى خیالھ بإمكانھا أن تعطي مردودیة في الإنتاج المسرحي

، أنّ كلماتھ لم تكن جاریة ''سید أحمد قارة''الشيء الجمیل الذي یتمیّز بھ المخرج الفذ 

لنّھایة ذلك ولا كلام فاض ترتّب علیھ نوعًا من الحساسیة بینھ وبین الطالب حتى تعیق في ا

  .العمل الفنّي

  : الأداء التمثیلي -

یبدو أن العمل على إخراج مسرحیّة لیس بالأمر الھیّن خاصّة المخرج في العرض، 

لأنّھ یحمل كل أعباء ھذا العمل، سواء نجح أو فشل ھذا الأخیر، حیث المخرج وحده من یقع 

                                         
.''سید أحمد حسن قارة''انظر الملحق، السّیرة الذّاتیّة والفنّیة للمخرج   1  
سا صباحا 10:00: م، على الساعة2018.09.01: ''سھیلة بلحوالة''لدكتورة لقاء الطالب مع ا  2 

.بمستغانم   
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، سواء في توزیعھ الأدوار أو علیھ عاتق الإرشادات والتوجیھات في العملیّة المسرحیّة ككل

رسمھ للتشكیلات الحركیّة للممثّلین فوق خشبة المسرح، ووضعھ للأشكال المناسبة 

كالدّیكورات المسرحیّة التي تتناسب والعرض، إضافةً إلى السّنوغرافیا فیما یریده من ھذه 

سید ''رج الرؤیا الإخراجیّة، وبصدد حدیثنا عن الممثّل وتكوینھ وإعداده من طرف المخ

والتي كانت تجربة في مجموعة الطلبة على '' عودة العُبّاد''في عرض '' أحمد حسن قارة

  1.اختلاف تخصّصاتھم

وحسب التدریبات التي رأیناھا ذلك عبر الشریط الوثائقي والتي اشتملت على بعض 

اللذّان یُعدّان التمارین والتي اختصّت بالجانب النفسي للممثّل، ألا وھو التركیز والاسترخاء 

  .بمثابة العمود الفقري لأي عمر إبداعي وفنّي

سید أحمد ''فكان التّركیز والاسترخاء من أولى الخطوات التي تطرّق إلیھا المخرج 

، ولكن ھذا بطریقتھ الخاصّة والمتمیّزة، وھذا ما ھو معلوم عند كل مُخرج ''حسن قارة

  .مسرحي أثناء عملھ مع فرقتھ

 :الأداء الصّوتي -

م، بالمسرح الجھوي، في 2011في '' عودة العُبّاد''بناءاً على مشاھدتنا لعرض مسرحیّة 

إطار تلمسان عاصمة الثقافة الإسلامیة، نجد أنّھ قد لعبت الحوارات في عرض مسرحیة 

ن دورا فعّالاً لبعض الشخصیّات خاصّة وأنّھا تناولت ما ھو دیني وعقائدي، ''عودة العُبّاد''

یة مختلفة تحكي مشاھدة بصر'' سید أحمد حسن قارة''خلق وأبدع المخرج  وعلى ھذا قد

حكایاتھا الخاصّة، في الوقت الذي كان الحوار یحرّكھا بكلمات قویّة، متوازیة، ممزوجة 

  .بالأداء المسرحي

فكانت ھذه الأسالیب الصّوتیّة تحققّ متعة المشاھد، ضف إلى ذلك أن المخرج أضفى 

المفاھیم الصّوفیّة، فقد كان عاملاً في أھمیّة الدّور الكبیر الذي سیكون على عاتق الممثّل 

 .تستبعث بكلّ طاقاتھ الصّوتیّة والحركیّةوالذي 

 

  

                                         
.أسس فن التّمثیل وفن الإخراج: جلال الشرقاويینظر   1  
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   :الأداء الحركي -

ة التي ینبغي أن یركّز علیھا الممثّلون، فإذا عدنا إلى یعتبر بمثابة الرّكیزة الأساسیّ 

، وجدنا أن كل ما قام بھ الممثّلون من إشارات وإیماءات فوق خشبة ''عودة العُبّاد''مسرحیّة 

، منھج ''سید أحمد حسن قارة''المسرح، تعدّ بمثابة العنصر الأساسي الذي بنى علیھ المخرج 

، وبفضل إرشادات وتدریبات المخرج استطاع ''بّادعودة العُ ''لإعداد وإخراج مسرحیة 

ھؤلاء الممثّلین الطلبة من تحقیق متعة متكاملة في جو مسرحي ساحر، حیث قام ھؤلاء 

د الطلبة  بتقنیاتھم الأدائیّة المختلفة والمتنوّعة والشاقةّ من نقل المشاھد إلى أماكن للتعبُّ

ع، وذلك بتوظیف كل أعضاء الجسم الصّغ یرة والكبیرة، حیث نجد بأنّ المخرج والتضرُّ

في حد ذاتھ، كان محتوم علیھ في بعض الأحیان أن یقوم ھو الآخر '' سید أحمد حسن قارة''

التي كانت تبدو صعبة على من یؤدّیھا من الممثّلین، وبفضل ھذه بنفسھ أداء بعض الأدوار 

    1.المعاناة مع طلبتھ الممثّلین استطاع تحقیق ذلك

ا سبق أنّ قلةّ الإمكانات التقنیّة والبصریّة والسمعیّة المكلفة، یمكن أن ویتّضح ممّ 

  .تُعوّض على تشغیل جسد الممثّل وحركاتھ

ا متعدّدًا دون أن تتكرّر   .لقد اتّخذت مجمل الوضعیّات الحركیّة والجسدیّة تغیُّراً دلالیُّ

یفھ، وكل ھذه قد وظّف ما أمكن توظ'' سید أحمد حسن قارة''نستنتج بأنّ المخرج 

  .الحركات بصفة عامّة

ویعمل ھذا النّوع من المسرح المستلھم من نصوص تاریخیّة ولسیّر ذاتیّة حقیقیّة على 

  .إبراز ملامح وخصال بعض الشخصیّات الصّوفیة ومواقفھا من الظّواھر السلبیّة لمجتمعاتنا

  .''سیدي بومدین''وتعالج ھذه المسرحیّة سیرة الرّجل الصّالح 

ویحاول ھذا العمل في قالب فنّي تمثیلي وحوار لغوي فصیح، نسج العلاقة التي كانت 

بمحیطھ الاجتماعي وبعض شیوخ الصّوفیّة، مثل شیخھ الرّوحي '' سیدي بومدین''تربط 

  .''عبد القادر الجیلاني''

  

  

                                         
1 .''عودة العُبّاد''انظر الشریط الوثائقي حول ورشة عرض مسرحیة   1  
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  :السّنوغرافیا

مشاھد تلیق بما فرضھ '' عودة العُبّاد''في مسرحیّتھ '' سید أحمد حسن قارة''وظّف  لقد

النّص المسرحي، وبجمیع الأماكن المفترضة فوق خشبة المسرح، فكان الأثاث الخشبة 

  .وزخرفتھا وتنظیمھا دور ھام في إبراز أحداث المسرحیّة

یكورات الحقیقیّة، استخدم ومن ثمّ فإنّ سینوغرافیا العرض كانت بسیطة من حیث الد

الحركة الكثیفة التي أدّاھا الممثّلون، وكذا شخصیّتھم للطابع الصّوفي العقائدي، حیث كان 

لھم الدّور الفعّال بفضل أجسادھم في تشكیل اللوّحات الرّمزیّة المشبّعة بالحیاة منذ بدایة 

  .العرض إلى نھایتھ

، أن النّار استعملت ''عودة العُبّاد''ي مسرحیّة وفي ذلك یوضّح لنا أحد الطّلبة الممثّلین ف

  1.للفرجة وذلك بإضفاء صبغة جمالیّة للمسرحیّة في ھذه الطّقوس الدّینیّة

، بأنّھ لم یغفل عن الدّور الذي یلعبھ الدّیكور في ''سید أحمد حسن قارة''ویظھر المخرج 

المسرحیّة، والدّیكور  فضاء المسرح ممّا لھ من دلالات وإیحاءات مرئیّة لمكان أحداث

  .یخدم الحالة النفسیّة للعرض''سید أحمد حسن قارة''بالنّسبة للمخرج 

وعلى الرّغم من أنّ السّنوغرافیا كانت لافتة في العرض، نجد بأنّ الدیكور قد تمثّل في 

تلك الرّایات المرفوعة، والتي كانت تظھر بأشكالھا المختلفة وألوانھا أمام المتفرّجین، 

  .''سیدي بومدین''الةّ على الصّفاء والنّقاء الرّوحي للدراویش والولي الصّالح والد

كما دارت أحداث المسرحیّة وسط دیكور متحرّك، یعكس الفراغ الذي تراه العین 

المجرّدة، كما ركّز المخرج على لونین اثنین ھما الأصفر والأزرق، كاشفا من جھة أخرى 

، وثان ''بسیدي بومدین'' اكانرئیسیّة، بُعدُ یظھر زوجین  أن العمل ینقسم إلى ثلاثة أبعاد

لدیھ، وثالث یبعث الطفل، وتجلىّ روح التصوّف '' بسیدي بومدین''یستحضر شخصیة 

  .''الرجل وسیرتھ الرّوحیّة'' لسیدي بومدین''مناقب 

آلة السیف '' عودة العُبّاد''في مسرحیة '' سید أحمد حسن قارة''كما استخدم المخرج 

سیدي ''رفقة '' سیدي بومدین''التي شارك فیھا  لیبیّةلالة على الحرب الصّ كسسوارات للدّ أك

 .''عبد القادر الجیلاني

                                         
11:00: م، على الساعة2018سبتمبر  02، یوم الأحد ''سید أحمد حسن قارة''لقاء مع المخرج   1  

.صباحا بمستغانم  
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  وفي الحصیلة النھائیّة لھذا البحث، تم استخلاص جملة من النقاط، والتي كانت عبارة عن 

  نظرتي الخاصة وموقفي الشخصي اتجاه ھذا البحث المتواضع كآخر مرحلة، أشرت فیھا 

  :المتوصّل إلیھا وقد وردت فیما یليإلى أھم النتائج والاقتراحات، 

فالعملیة الإخراجیة عملیة تكاملیة، تتظافر فیھا عدّة عناصر وجھود، بروح جماعیّة 

المھمّ والأساسي والمحرّك الوحید الذي ینبغي أن تسلطّ علیھ الأضواء ھو  الشيءإلاّ أنّ 

  .المخرج، لأنّ مھمّتھ ھي إنجاح وتثمین العملیّة الإخراجیّة

یتطلبّ من المخرج ھو أن یضع مكانھ موضع الباحث، والمحللّ والمفسّر  كل ما

  .والذي یتمتّع بالحرّیة والثقافة

لا بدّ أن تكون لھ نظرة شاملة وسلطة محكمة، بفضلھا یمكن أن یعي ما یصدر عنھ، 

  .وأن یمتلك تلك النّظرة النقدیة

سالیب ویدرس خبرات المخرج لا یقلدّ أسلوب غیره من المخرجین، بل یعي ھذه الأ

  .الآخرین

ة أن یحقق جمیع وسائل الرّاحة، ة الإخراجیّ یجب على المخرج والذي یتسیّر العملیّ 

ا، بجمیع النظریّات والقواعد الحدیثة، والتي بإمكانھا أن تدرّب  كما یجب علیھ أن یكون ملمًّ

  .الممثّل وتصل بھ إلى أفق مستواه

أساس من الثقة  علاقة حمیمیّة مبنیّة علىلا بد أن تكون بین المخرج والممثّل 

الخلافات القائمة في الفریق، وذلك قصد الوصول إلى الأھداف الفنّیة  اذوالتجاوب، وفكّ ك

  .السّامیّة

الذي لا بدّ تعد المدارس والمناھج والاتجاھات الحدیثة عن المخرجین المأوى الوحید 

لمام والجمع في معرفتھ لجمیع تقنیات وذلك حتى تتاح لھ فرصة الإ أن یلجأ غلیھ المخرج،

  .الإخراج المسرحي

 العربیّة والذي لھ شكلھ الخاص بھ،یبقى المسرح الجزائري واحد من بین المسارد 

بعدُ،  حیث كان اعتماده على المخرج وفن الإخراج المسرحي، إلاّ أنّھ لم یسر إلى العالمیة

  .أي أنّھ یمرّ بتجربة إخراجیّة

الإخراجیة المعاصرة، كان لھ  والمدارسالمناھج  بأحداثالمسرج الجزائري  تأثّر

دور إیجابي نوعًا إلاّ أنّ وصولھم لم یفض إلى ما وصل إلیھ الغربیون ویرجع ذلك إلى عدة 
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في  الباھظةعوامل وأسباب غالبًا ما تصبّ في قالب النّقص المادي للوسیلة، وكذا التكالیف 

  .رات التكوینیّة وعدم اھتمام الوصایا بذلكإنشاء المسارح والمختب

فیبقى واحد من المخرجین الجزائریین الذین '' سید أحمد قارة''أمّا عن المخرج 

   .أعمالھم المسرحیّة اتجاهبطریقتھم الخاصة ة ة عالمیّ إخراجیّ  حاولوا تبنّي عدة مناھج
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 :المصادر 

الطباعة أبو الحسن سلام، المخرج المسرحي والقراءة المتعدّدة للنّص، دار الوفاء لدنیا / 01

 .م2006، 1.والنشر، ط

  . م2004، .1الحسن سلام، المخرج والدور المسرحي، دار النشر، ط أبو/ 02

جلال شرقاوي، أسس فن التمثیل وفن الإخراج، القاھرة، الھیئة المصریة العامة للكتاب / 03

  .م2012

 .م2002، 1.شكري عبد الوھاب، الإخراج المسرحي، ملتقى الفكر، ط/ 04

 م، دار 1972صوص حتى ة والرّواد والنّ صالح لمباركیة، المسرح في الجزائر، النشأ/ 05

  .م2005، الھدى، الجزائر

 .2001، .1عبد الرحمان بن زیدان، التجریب في النقد والدراما، منشورات الزمن، ط/ 06

  عبد الكریم برشید، حدود الكائن والممكن في المسرح الاحتفالي، دار الثقافة، الدار/ 07

  .م1985، 1.البیضاء، ط

  .1996، 1.دار البوكیلي للطباعة والنشر، ط الكغاط، المسرح وفضاءاتھ،محمد / 08

 :باللغة العربیّة المراجع 

العامّة ، عبقریة الإخراج المسرحي، المدارس والمناھج، الھیئة المصریّة أحمد زكي/ 01

  .م1989، 1.للكتاب، ط

رمضاني، المسرح الجزائري بین الماضي والحاضر، المكتبة الشعبیّة،  بوعلام/ 02

 .م1996، 1.المؤسسّة الوطنیّة للكتاب، ط

 ].ت.د[تمار ألكسانروفیا، ألف عام وعام على المسرح العربي، / 03

والآداب، سعد أردش، المخرج في المسرح المعاصر، المجلس الوطني للثقافة والفنون / 04

 ].ت.د[الكویت، 

 ]. ت.د[كروتوفسكي، المسرح الفقیر، دار الفرقان للنّشر، الدّار البیضاء، / 05
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مشھور مصطفى، عندما یتضاءل المسرح أو ینعدم، دار الفارابي، بیروت، لبنان، / 06

 . 2007، 1.ط

میراث العید، المسرح الجزائري نشأتھ وتطوّره، منشورات مخبر أرشفة المسرح / 07

 .الجزائري، جامعة وھران

 ،.1نھاد صلیحة، المدارس المسرحیّة المعاصرة، الھیئة المصریّة العامّة للكتاب، ط/ 08

  .م1986

 .1.م، ط2000مسرحي الجزائري إلى سنة نور الدین عمرون، المسار ال/ 09

 :المراجع باللّغة الفرنسیّة 

- Patris Pavais, Dictionnaire du théâtre, éditions, sociales, Paris,  

1980. 

 :المقابلات 

  .لقاء مع المخرج حسن سید أحمد قارة بجامعة مستغانم/ 01

  .لقاء مع الدكتورة بلحوالة سھیلة بجامعة مستغانم/ 02

 :العروض المسرحیة 

في إطار تلمسان عاصمة '' عودة العُبّاد''شریط وثائقي حول ورشة عرض مسرحیة / 01

  .م2011الثقافة الإسلامیّة 
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  : ةـــــذاتیّ ـــــرة الـــــــیالسّ 
  .سید أحمد حسن قارة: المخرج

  بالجزائر العاصمة 1968.11.06: المزداد

Bloc M 133 Les Cerisiers  

Miliana 44200            

Tel : 07.72.54.94.88 

                05.55.34.80.04 

Email sidkara @ yahoo.fr.  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .باحث ومخرج مسرحي -

 .بملیانة المدیر الفنّي لتعاونیّة براكسیس -

م إلى غایة 2006المستشار الفنّي في المھرجان الوطني للمسرح المحترف من سنة  -

2013. 

 .المستشار الثقافي لدى مصالح ولایة عین الدفلى مدة عشر سنوات -

 .حالیا مدیر التّكوین في المھرجان الوطني المسرح الھواة بمستغانم -

 .جامعي: المستوى العلمي -

ا....................الفرنسیة - : غاتاللّ   .جیّد جدًّ

ا .....................الإسبانیّة -            .جیّد جدًّ

ا .....................العربیّة -             .  جیّد جدًّ

  .متوسّط...................الإنجلیزیّة -          
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  :تجارب الإعلام الآلي

- Word. 

- Excel. 

- 3d studio max et cinéma 4d. 

- Maya bleuder. 

- Montage son et vidéo. 

- Photoshop. 

- Adobe premiere.    

 : التجارب الفنّیة -

  م1985 في سنة الشباب في روسیا سنةالمشاركة. 

  م1989م إلى غایة سنة 1987تربص في الإخراج المسرحي في إسبانیا من سنة. 

 1990 م تكوین وخلق تعاونیة براكسیس وتأسیس أوّل فرقة مسرحیّة على مستوى 

  ).محفوظ طواھري(ولایة عین الدفلى 

 1992الي في الدورة الأولى م جائزة أحسن إخراج وجائزة أحسن تمثیل رج 

  .لمھرجان ملیانة

 1993 م جائزة أحسن عرض في المھرجان الوطني لمسرح الھواة بمستغانم، إخراج 

  .قارة حسن سید أحمد

 1993 م أحسن فرقة مسرحیّة عربیّة في الدورة الخامسة للمھرجان الدولي للمسرح 

  .التجریبي بالقاھرة

 1994 م جائزة أحسن تمثیل رجالي وأحسن إخراج في الدورة الأولى للمھرجان 

  .المغاربي للمسرح بعنابة

 1999م جائزة أحسن تمثیل رجالي في مھرجان المسرح بسیدي بلعباس. 

 1994 م جائزة أحسن عرض في المھرجان المغاربي بوھران وجائزة أحسن 

  .تمثیل رجاليعرض وأحسن نص وأحسن توزیع موسیقي وأحسن 
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 :النص اقتباس وإخراج سید أحمد حسن قارة -

 1995 م جائزة أحسن إخراج وأحسن تمثیل رجالي في الدّورة السّابعة للمھرجان 

  . الوطني للمسرح بسكیكدة

 1995م جائزة أحسن عرض في المھرجان الوطني للمسرح الھُواة بمستغانم. 

 1995 المسرح الھُواة لوطني للمھرجان ا 128م جائزة أحسن عرض في الدورة 

  .بمستغانم

 1995م المشاركة في الدورة السابعة للمھرجان الدولي للمسرح بقرطاج تونس. 

 1996 في الدورة الثانیة للمھرجان المغاربي ) القناع الذھبي(م جائزة أحسن عرض 

  .للمسرح بعنابة

 1998 بلعبّاسم أحسن جائزة في الدورة الثانیة للمھرجان الوطني للمسرح بسیدي. 

 1998 للمھرجان الدولي للمسرح بفنزویلا 23م المشاركة في الدورة. 

 1996 لولیام شكسبیر'' حِلم لیلة صیف''م ترجمة وإخراج نص. 

 1997 جائزة أحسن بحث مسرحي وأحسن سینوغرافیا في الدورة '' )2(جذور ''م 

  .للمھرجان الوطني للمسرح الھُواة بمستغانم 30

 جائزة أحسن إخراج في الدورة الأولى للمھرجان الوطني للمونولوج . مونودراما 

  ..The bugم 2000بقسنطینة 

 2001 الجائزة الكبرى في المھرجان الوطني لمسرح الھُواة بمستغانم'' لیل لیل''م. 

 2003 الجزائر قبل كل شيء''م''. 

 2004 فاطمة امرأة السیرك''م''. 

 2005 جلجامش ومملكة الحكم''م''. 

 2006م المشاركة في المھرجان الوطني للمسرح المحترف، الجزائر العاصمة. 

 2007 إنتاج المسرح الوطني الجزائري'' البوقالة''م . 

 2010 إنتاج المسرح الوطني الجزائري'' بنات لیر''م. 

 2011 في إطار تلمسان عاصمة الثّقافة الإسلامیّة'' عودة العُبّاد''م . 

 2013 المسرح الوطني الجزائري إنتاج'' صرخة شعب''م . 

 2013 إنتاج تعاونیة براكسیس في إطار تظاھرة خمسینیة '' وطن الملائكة''م 
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 .للثورة

 2015 إنتاج دار الثقافة لولایة غلیزان ''لیتةفالسلطان ''م. 

 2015 مسرحیة للأطفال في إطار قسنطینة عاصمة الثقافة '' قصر الأحلام''م 

  .العربیة

 2016 نص وإخراج قارة سید أحمد، مسرح غلیزان'' الجنّة والكلب''م. 

 2017 جامعة مستغانمقارة سید أحمد حسنإخراج '' ألبا ابیت برنارد''م ،. 

 2018 مسرح سطیفقارة سید أحمد حسنإخراج '' كل واحد وحكمھ''م ،. 

 : تجارب أخرى -

 ثلاثة أعمال مسرحیّة خارج الحدود فرنسا، تونس، وكوبا إخراج. 

 تجارب ناجحة في مجال السمعي البصري. 

  سنة 20تأطیر تربّصات في مجال تكوین الممثّل منذ. 

 عضو في لجنة التحكیم تخصّ مھرجانات وطنیة وكذا مغربیّة. 

 تقدیم دروس في الإخراج المسرحي لطلبة جامعة قسم الفنون. 

 وث عالمیة تابعة للھیئة الدولیّة للمسرحالمساھمة ببح. 

 إنشاء ثلاث مھرجانات وطنیّة ناجحة. 

 رئیس مشروع بنایات مسرحیّة جدیدة في ولایة عین الدفلى . 

  

  

  

  

  

  : المعني

 .حسن سید أحمد قارة
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:قارة حسن سید أحمد لقاء مع المخرج                       
 : السّؤال الأوّل -

  م إلى یومنا 1985منذ سنة  كونك مخرج مسرحي قمت بإخراج عدّة مسرحیّات ولا ربّما

  .مسرحیاتك ولو بالشيء القلیل؟ھذا، ھل بإمكانك أن تحدثنا عن مسرحیة من 

 : الجواب -

، ''صباح ھادئ''ومن أعمالھ '' حمد بن قطافمأ''ھي اقتباس من عمل '' صرخة شعب''

والمنتج ھو المسرح الوطني الجزائري، أول '' بلحوالة سھیلة/ د''ومن قام بالاقتباس 

افیا یغروالكور'' لإخراج سید أحمد حسن قارةم، وفي ا2013عرض كان في نوفمبر 

، والسینوغرافیا ''قارة سید أحمد'') التصمیم(، والفونوغرافیا ''یشارد كونوسالتير) التعبیر(

  .''مراد بوشھیر'') التنفیذ(

 :السؤال الثّاني -

تعدّ المناھج الإخراجیّة من أھم ما ینبغي أن یلتزم بھ أي مخرج في عملھ المسرحي، فعلى 

  .كان انشغالك في أعمالك المسرحیّة؟ أي منھج

 :الجواب -

، والقانون الذي یسیّر ھذه العملیّة، تحقیق الفرجة للجمھور والمتلقي، الإخراج عملیة ذاتیّة

في نوع من أنواع  القارئ نفسھ أثناء مشاھدة أي مسرحیة ودون شعور جدبحیث ی

ج والإخراج ھو تحویل ما یصلح للمخرج بالضّرورة یلیق بإعجاب المتفرّ والمسرحیّة، 

   .المقروء إلى فرجة
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ةـــــــــــــــــــــقملص  
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 الحرب الصلیبیة التي شارك فیھا سیدي بومدین رفقة عبد القادر الجیلاني

 

 

 رحلة سیدي بومدین من تلمسان إلى بجایة
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 الصوفي الكبیر یلقن الصوفي الصغیر مبادئ الصوفیة
 

 

 

 

تقدیم التحیة من طرف المخرج حسن سید أحمد قارة و ممثلي المسرحیة بعد نھایة 
 العرض
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 رقصة طلب العلم و ھي رقصة صوفیة

 

 

     
     
     

     

 

 

 

 

 

 خلوة بومدین و ھو صغیر
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 رقصة الدراویش و ھي رقصة صوفیة
 

 

 

  المخرج حسن سید أحمد قارة مع الممثلین قصد شرح خطة العمل و تقدیم أولى التدریبات  
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- عزوجل  - سیدي بومدین في خلوتھ یتعبد و یذكر الله   

 

 

  من عصرنا في زیارة سیدي بومدین تبركا بالولي الصالح " بوراق " و " زاویة " 
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 فاس و الاحتفالات الدینیة أیام السیادة الوطنیة 

  

 

  سیدي بومدین و ھو صغیر یقود الكبار
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إني إذا مادعوت ربي  إشتاق  قلبي : " سیدي بومدین الصغیر و ھو یدعو الله و یقول 
"إلى لقائھ   

 

 مناجاة سیدي بومدین
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