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 ،حبا وعرفانا  الكرٌمٍن  ديــــى والــإل

 إلى كل أفراد أسرتً:

 إخوتً ، زوجتً وأبنائً،

 إلى كل الأصدقاء والأحبت،

 عملً هذا.  ثمرةأهدي 

 طٍب بوشاطح                                                 



 شكر وتقدير
 

 

 

 

 

 

 
 شكر وتقدير:

عهى  عصّ ًجمّ كًا ٌنبغً نجلال ًجيو انكسٌىانحًد ًانشكس لله 

 تعد،ًعهى نعًو انتً لا تحصى ًلا  انتٌفٍق فً إنجاش ىره انسسانت

 ًأيا بعد:

اندكتٌزة أستاذتً انًشسفت إنى  أتقدو بجصٌم شكسي  ًتقدٌسي

 جال نادٌت"."ق

 انسادة أعضاء نجنت انًناقشت الأفاضم ًانشكس يٌصٌل إنى

انكساو انرٌن تتهًرث عهى أٌادٌيى كًا أشكس كم انًعهًٍن ًالأساترة 

 ين طٌز الابتدائً إنى يسحهت انتكٌٌن فً اندكتٌزاه

 كم ين ساعدنً ين قسٌب أً ين بعٍد فً إنجاش ىرا انبحث.ً

 

 بوشاطح    طيب                                                    
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 مقدمة:

الأعمال السينمائية الناجحة ذلك الحضور القوي لمفنون التطبيقية في يلاحظ في     
أدوات وديكورات داخمية  من تصميم المناظر وما يشتمل عميو من بدءاصناعتيا، 
وزمان الأحداث  ويسافر بالمشاىد إلى مكانالفيممي فضاء الكل ما يغني إلى وخارجية 

الفيمم، مما يوضح أن المخرج باعتباره قائد فريق العمل الفني قد استعان  قصة رويياتالتي 
بأيدي فنية خبيرة لمصممين أكفاء وضعوا تصاميم في شتى ميادين الفنون التطبيقية 

 وحرفيين جسدوا ىذه التصاميم في شكل تحف فنية.

لخرجي تخصصات الفنون التطبيقية صناعة السينما توفر سوق عمل عميو فو     
يحيمنا إلى التفكير  ما ولمحرفيين المنفذين لإخراج ىذه التصاميم في شكل تحف فنية، وىذا

يخدمان بعضيما البعض  وكيففي أىمية دراسة تمك العلاقة التكاممية بين ىذين الفنين 
ذا الأخير في من حيث مساىمة الفنون التطبيقية في إنجاح العمل السينمائي ومساىمة ى

ىذه ساؤل عن سبب فتور الفنون التطبيقية بشتى أنواعيا، كما يحيمنا إلى الت ترقية وتوثيق
، فمقارنة بالدول الغربية وعمى رأسيا الولايات السينمائية الجزائريةفي الانتاجات  العلاقة

اسع من المتحدة الأمريكية بترسانتيا السينمائية ممثمة في ىوليود نلاحظ ذلك الفرق الش
حيث توفير كل شروط عمل الفنان التطبيقي ضمن مجال الانتاج السينمائي، حيث 
تخصص مدن بأكمميا لممارسة ىذه الفنون، ونلاحظ كيف أثر ذلك بالإيجاب عمى الفنون 

الفنانين التطبيقيين من حيث احتواء سواء من حيث الترويج ليا وترقيتيا أو التطبيقية 
 .عالم الشغل والتكسب الماديدماجيم في إوالحرفيين ب

عمى ما تقدم اتضحت فكرة ىذا البحث النابع أصلا عن الواقع الموضوعي  وبناء    
والسينما التي تعود الذكر ألا وىو توضيح العلاقة التكاممية بين الفنون التطبيقية  سابق

ضافة لممجال جميع النواحي الاقتصادية والاجتماعية والثقافية مما قد يقدم إ عمى بالإيجاب
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الفني الجزائري خاصة في ظل سعي الدولة إلى تفعيل الصناعة السينمائية وكذا ترقية 
، الفرنسي المستعمرية التي لا تزال تعاني من آثار الطمس الذي ألحقيا بيا الفنون التطبيق

 واشتغالي ودوافع ذاتية تتمثل في ميولي إلى السينما بحكم تخصصي ودراساتي السابقة
شغفي بمجال الفنون التطبيقية الذي اخترتو في دراسات ما بعد التدرج رغم كذا ، و بيا

والدراسات  المراجعوقمة  لتخصصين في بحث واحد لتشعب البحثصعوبة المزج بين ا
من الموضوع وتغفل جوانب أخرى لكون الدراسة بكر وتتطمب  االسابقة التي تمس جزء

 جيدا في البحث.

كيف و  ما ىي انعكاسات توظيف الفنون التطبيقية في السينما؟وىو ما يجعمنا نتساءل عن 
 يؤثر ىذا التوظيف عمى الفنون التطبيقية في حد ذاتيا؟

التي من شأنيا  الفرعية الأسئمةوضعنا مجموعة من  ىذا التساؤلولموصول للإجابة عن 
 كالآتي:فكانت وة موصول إلى النتائج المرجلأن تحيط بالموضوع وتعيننا 

 الفنون التطبيقية في العمل السينمائي؟ كيف توظف 

 كيف تساىم الفنون التطبيقية في إنجاح العمل السينمائي؟ 

 الفنون التطبيقية؟ رقيةت كيف تساىم السينما في 

 كيف تساىم السينما في توثيق الفنون التطبيقية؟ 

  وماىي آليات تقوية الصمة ما ىو واقع الفنون التطبيقية في السينما الجزائرية؟
 بينيما؟

عمى  فقد اعتمد، بمختمف عناصرهللإلمام عدة مناىج توظيف  البحثقد استدعى ىذا و 
 الوصفي  ينوالمنيج، تطور الفنون التطبيقية والسينما تتبع مراحللالمنيج التاريخي 

وصف الفنون التطبيقية بشتى ميادينيا باعتبارىا خاضعة لمعايير التقييم لالجمالي و 
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الأفلام  لتحميل وتحميل المضمون التحميل السيميولوجيومنيج ، لجمالي والتذوق الفني لياا
 .بين الفنون التطبيقية والسينما يضاح علاقة التكاملذج لإاىا كنمناذاتخالتي 

 :يتما يأوتيدف  ىذه الدراسة  إلى تحقيق 

 التعريف بالفنون التطبيقية التي تدخل في صناعة السينما. -
 توضيح أىمية الفنون التطبيقية في نجاح العمل السينمائي. -

 وتوثيق الفنون التطبيقية. ترقيةريف بأىمية السينما في التع -

توضيح الدور الذي يمكن أن تمعبو السينما لضمان سوق عمل لخريجي  -
 والحرفيين الفنيين. تخصصات الفنون التطبيقية

تمزج بين الفنون  بالمغة العربية المساىمة في إثراء المكتبة الجامعية بدراسة جديدة -
 التطبيقية والسينما.

الوقوف عمى واقع الفنون التطبيقية في السينما الجزائرية وآليات تقوية الصمة  -
 .بينيما لتحقيق علاقة التكامل

وفي  فصولثلاثة  طة تتضمنتم الاعتماد عمى خ البحثولتحقيق النتائج المرجوة من     
 الفصل أماف ،مجموعة مطالبعمى  بدورىا التي تحتوي المباحثمجموعة من  فصلكل 
 مباحث ثلاثإلى  وىو مقسمواقعيا وآفاقيا، لفنون التطبيقية ماىية ال فيو مخصص الأول
الفنون واقع إلى الثاني  المبحث ، ويتطرقماىية الفنون التطبيقيةالأول  المبحث يتناول

ترقية الفنون التطبيقية باعتباره إبراز دور التكوين العالي في  مع، وآفاقيا التطبيقية بالجزائر
التكوين الميني عمى بالجزائر الفنون التطبيقية  نالتكوين في ميدا لاقتصارالحمقة المفقودة 

 .فقط
  مبحثين خداميا لمفنون التطبيقية، ويضم لمسينما واست الثاني فخصص الفصلأما     

استخدامات الثاني  المبحث ، ويتناولالمعنىنتاج ا  و السينما  الأول عن المبحث يتحدث
لممين السينمائية  الأول  المطمب خصصالسينما، حيث في  وتوظيفات الفنون التطبيقية
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 المطمبفيا، وفي أبعاد توظيإلى الثاني  المطمب تطبيقية، ويتطرقالتي توظف الفنون ال
ث في البحمن خلال واقع الفنون التطبيقية في السينما الجزائرية وانعكاساتو  الثالث تناولت

عمى العرض  وانعكاسات ذلك الجزائرب ة والسينماالتطبيقي عوامل فتور الصمة بين الفنون
 يرقي العرضواقتراح آليات لتقوية الصمة بين الفنون التطبيقية والسينما بما  السينمائي،
 .السينمائي

فنون التطبيقية علاقة التكامل بين الالثالث من الدراسة فيو موسوم  ب الفصل وأما    
ممعنى في السينما من خلال ل الأول خصص المبحث مباحث ةثلاث والسينما، ويضم 

و"يزيد تيزي" لممخرج الفرنسي "يان آرتوس بيرتران" دراسة تحميمية لفيمم "الجزائر من عل" 
لفنون التطبيقية في إلى ا الثاني المبحث ويتطرق والنظرة الاستشراقية في مضمون الفيمم،

" كما ريدلي سكوت"" لممخرج الجنةعمى تحميل فيمم "مممكة  مع الاعتماد خدمة السينما،
الثالث والأخير لمبحث عن السينما في خدمة الفنون التطبيقية من خلال  المبحث خصّص
 لدراما التركية ومسمسل "القرن العظيم" كأنموذج لمبحث.أخذ ا

 وخمصت إلى خاتمة  توجز نتائج الدراسة . 
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 واقعها وآفاقها، الفنون التطبيقيةماهية الأول:  الفصل
 ماىية الفنون التطبيقيةالأول:  المبحث
 مفيوم الفنون التطبيقية الأول: المطلب
 تاريخ الفنون التطبيقية الثاني: المطلب
 وأنواعيا الفنون التطبيقيةمجالات  الثالث: المطلب

 وآفاقيا الفنون التطبيقية بالجزائر واقع: الثاني المبحث

 الفنون التطبيقية بالجزائر تاريخ الأول: المطلب
 الفنون التطبيقية بالجزائر في ظل نظام الانتاج المحمي الثاني: المطلب
 التكوين العالي وترقية الفنون التطبيقية الثالث: المطلب
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 الفنون التطبيقية ماىيةالأول:  المبحث

 مفيوم الفنون التطبيقية الأول: المطلب
 تاريخ الفنون التطبيقية الثاني: المطلب
 وأنواعيا الفنون التطبيقيةمجالات  الثالث: المطلب
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 الفنون التطبيقية مفيومالأول:  المطلب

اليومية لا تكاد تخمو من شتى مجالات الفنون، غير أن أكثرىا ارتباطا إن حياتنا     
وتجدرا في حياتنا ىي الفنون التطبيقية، حتى أن مفيوميا أصبح يرتبط بحياة الانسان، 
حيث يقصد بيا التحف المستعممة في ميادين الحياة من الملببس والأغطية والأدوات 

ليومية أو الخاصة جان ذات الاستعمالات االمختمفة كالمعادن والعاج والصدف والمر 
ضافة إلى الصناديق المخصصة لحفظ حاجيات الانسان وأغراضو بالمناسبات بالإ

وىذا يوضح لنا أن الفنون التطبيقية ملبزمة لجميع مجالات حياة الانسان، بل ، 1اليومية
بالفنون التطبيقية وثيقا  ارتباطاإنو حتى الفنون الأخرى التي تعرف بالفنون الجميمة ترتبط 

ويؤكد لنا ذلك الأصل الاشتقاقي لكممة فن مكوناتيا والوسائل التي تستخدميا، من حيث 
TECHNE ونفس المعنى نجده في 2، حيث يعني كل نشاط نافع بشكل عامباليونانية ،

، والعرب أيضا فيموا الفن بيذا المعنى، فاستخدموا لفظة صناعة اللبتينية ARTكممة 
، والرجل يفنن الكلبم أي يشتق في فن والفن لغة مصدر جمعو أفنان وفنون ،3إليو للئشارة

بعد فن ورجل مفن: يأتي بالعجائب، وافتن الرجل في حديثو وفي خطبتو إذا جاء 
 أي أن التفنن في شيء ما يعني تزيينو.، 4بالأفانين

اصة، ويقتضي كما جاءت كممة فن لمدلالة عمى كل عمل إنساني يتطمب إنجازه ميارة خ
، ومن ىنا كان الانتاج الصناعي فنا، وذلك لاقتضائو ميارة في 5حذقا معينا، ودربة مميزة

                                                           
الاسلبمية، معيد عمم  الآثارشريفة طيان، الفنون التطبيقية الجزائرية في العيد العثماني، أطروحة لنيل شيادة الدكتوراه في  -11

 .2، ص7002 -7002الآثار جامعة الجزائر، 
تقنية العممية، مجمس سيام محمد صالح الجراري، الفن والعمم: دراسة تحميمية مقارنة لإيضاح العلبقة بين القيمة الجمالية وال -2

 .72، ص7002الثقافة العام، ليبيا، 
 .37، ص3991ىديل بسام زكارنة، مدخل في عمم الجمال، المكتبة الوطنية الأردن،  - 3
 .742، ص 7032ابن منظور، لسان العرب، المجمد السابع، الطبعة الأولى، دار ابن الجوزي، مصر،  - 4
، دار العمم لمملبيين، بيروت، 3، الطبعة 7المعجم المفصل في المغة والأدب، المجمد إميل بديع يعقوب و ميشال عاصي،  -5

 .922، ص3922
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الصنع، وحذقا في الممارسة، ودربة خاصة في كل نوع من أنواعو، فالخياطة فن بيذا 
، 1المعنى، وكذلك النجارة والحدادة والزراعة وسائر ألوان الحرف والصناعات بلب استثناء

فمفيوم الفن لم يكن يقتصر عمى الفنون الجميمة من شعر وموسيقى وغناء وغيرىا  وبذلك
وقد فة وغيرىا، بل كان يشمل أيضا الكثير من الصناعات المينية كالنجارة والحدادة والخزا

 les artsاصطمح مؤرخو الفن من الأوروبيين عمى أن يطمقوا عبارة الفنون الفرعية 

mineurs 2عمى كل التحف المنقولة التي تزدان بالزخارف. 

ويقصد بالفنون الفرعية الفنون الصناعية أو التطبيقية أو الزخرفية التي ينتفع بيا     
وبذلك فإن التصور العام لمفن وتصنيف الفنون في العصور ، 3الناس أو تتخذ لمزينة

مى حد السواء، مما جعل القديمة والوسطى ينطبق عمى الفن التطبيقي والفن الجميل ع
موم التطبيقية والعممية والنفعية، معنى كممة فن يمم بمجموعة كبيرة من الحرف والمين والع

غير أن تأثير الفكر اليوناني منذ عصر أفلبطون جعل الغربيين ينظرون إلى الفنون 
في التطبيقية عمى أنيا أقل منزلة من الفنون الجميمة، لأنيا حسب الفكر الأفلبطوني 

جميوريتو الفاضمة تعتمد عمى العمل اليدوي الذي كان يقوم بو العبيد عمى اعتبار أن 
طبقة يتوفر ليا الفراغ والنظر العقمي وطبقة تقوم بالأعمال  ،المجتمع ينقسم إلى طبقتين

اليدوية والمجيود الجسماني، ومن ىنا نظر الفلبسفة إلى الفنون التي لا تتطمب ميارة 
ا جسمانيا نظرة مختمفة عن الفنون الصناعية، حيث كانت الفنون الجميمة يدوية أو مجيود

ترتبط ارتباطا وثيقا بالفكر والفمسفة وىو ما جعميا تؤدي دورا كبيرا في تربية المواطن 
اليوناني والروماني القديم، عمى عكس الفنون التطبيقية التي كانت تعتمد عمى العمل 

                                                           
 .922، ص، مرجع سابقإميل بديع يعقوب و ميشال عاصي -1
والتوزيع، ناىض عبد الرزاق القيسي، الفنون الزخرفية العربية والاسلبمية، المممكة الأردنية الياشمية، دار المناىج لمنشر  -2

 .33، ص7009
كريستي أرنولد، تراث الاسلبم في الفنون الفرعية والتصوير والعمارة، ترجمة الدكتور زكي محمد حسن، سورية، دار الكتاب  -3

 .4، ص3924، 7العربي، ط 
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وتأكد ىذا التصنيف ظيفية النفعية في الحياة اليومية، و اليدوي وارتبطت بالاستعمالات ال
ة في مجالات مختمفة، تبعد القرن الثامن عشر أين جمعت الفنون الجميمة التي كانت مشت

وفي ظل لمان أمثال بومجارتن وكانط، وبدأ البحث في عمم الجمال عمى يد الفلبسفة الأ
التفرقة بين العمل الفني والصناعي، التقدم التكنولوجي ظيرت توجيات جديدة تنادي بعدم 

مثلب أنو قد يكون القناع والسيف الذي يستعممو  John Deweyففي رأي "جون ديوي" 
البدائي عملب صناعيا مستخدما لمنفعة ولكنو في نظرنا نحن الذين لا نستعممو عمل فني 

عات فلب يمكن أن تكون الأعمال الفنية مجرد مظاىر ترف أو موضو ، ذو قيمة عالية
كمالية، بل ىي ضرورات حيوية وأنشطة جادة وموضوعات نافعة والموضوع النافع يولد 

وىذا ما دفع "جون ديوي"  1بعض المشاعر الجمالية ليس لأنو نافع بل لأنو موضوع جميل
John Dewey فالفنون  ، وبين الفن الجميل والفن النافع،إلى الربط بين النظر والتطبيق

 .لا تقل عن بعض الصناعات التكنولوجيةه من وجية نظر  عمميةالجميمة ذات أىمية 

وعميو فالفرق بين العمل الفني والعمل الصناعي ليس في خصائص تميز كل منيما     
نما يرجع إلى نظر  نظرة لأشياء، فقد تكون نظرتنا إلييا نا نحن إلى ىذه اتعن الآخر وا 

فالمباس يا النفعية وىي القيمة الجمالية تأممية جمالية فنعطييا قيمة أخرى تضاف إلى قيمت
مثلب بالإضافة إلى كونو عملب صناعيا لو قيمة نفعية حين نمبسو، يتحول إلى عمل فني 

غير أن نظرة التفرقة ىذه بين موضوعا لمنظرة التأممية الجمالية، بمجرد أن نجعل منو 
ففي الحضارة ن الاسلبمية، يا أي وجود في الفنو الفنون الجميمة والفنون التطبيقية لم يكن ل

الاسلبمية كل الفنون تراد لمنفعتيا مثمما تراد لمتعتيا شريطة ألا تعارض ىذه المتعة 
اة الانسان المسمم التعاليم السمحة لمدين الاسلبمي، وتمثل ىذا في مختمف مجالات حي

وره فنونو في كل الوسائل التي يستعمميا وفي عمارة مدينتو وبناء قص حتى أصبح يعيش
 وحدائقو وفي المنسوجات التي كان يرتدييا وكل الأدوات التي يستعمميا في حياتو اليومية.

                                                           
 .213، ص7002بركات محمد مراد، الاسلبم والفنون، الشارقة، دائرة الثقافة والاعلبم،  -1



الأول: ماهية الفنىن التطبيقية واقعها وآفاقها الفصل  

 

14 
 

توصل إليو نقاد الفن وفلبسفتو ىو أن كل تمييز بين  وعميو يمكننا القول أن آخر ما    
 الإسلبميةالفنون الجميمة والفنون التطبيقية ىو تمييز ضار لا منفعة ترجى منو، والفنون 

ىو نافع  ىو جميل وما ليا السبق في ىذا المجال حيث استطاعت أن توفق بين ماكانت 
وقد أكسبت ، الإسلبميةلمبادئ لتعطي تحفا فنية تجمع بين الوظيفية والجمالية مع مراعاة ا

ىذه الصيغة بسبب طريقة إعداد الفنان وىي في جوىرىا لا تختمف كثيرا عن الوسيمة التي 
الفنيين التقميديين، ويعتمد فييا عمى تتممذ عدد من الأطفال تتبع في إعداد الصناع 

رشاده عمى الأعمال الفنية مبتدئين  والصبيان عمى يد صانع ماىر يتدربون تحت إشرافو وا 
 .1من أبسطيا ومنتيين بأكثرىا صعوبة وتعقيدا

أما في عصرنا الحالي فقد أصبحت ىناك أيضا معاىد وكميات خاصة بالتكوين في     
مف الفنون التطبيقية خاصة بعد التطور الكبير الذي عرفتو، حيث تشعبت مجالاتيا مخت

وأنواعيا، مما جعل مفيوميا يتعدى الفنون التطبيقية التقميدية مثل: الخزف، الخشب، 
العاج، المعادن، النسيج، السجاد، الزجاج والبمور الصخري، الرسم عمى الجدران، النحت، 

... وغيرىا،  الفسيفساءعمى الورق والمخطوطات، التجميد، الخط والتذىيب، التصوير 
في مجال  شيارية والتصميمديثة ومعاصرة كتصميم الممصقات الإليشمل أنواعا أخرى ح

المناظر في والاتصال والتصميم الجرافيكي، وسينوغرافيا فنون العرض وتصميم  الإعلبم
في ىذه الأنواع التي لاتزال  ... إلخ، وىو ما يفتح مجال البحث واسعامجال السينما

نادرة خاصة في الأبحاث العربية، ومن ىذا المنطمق كان تخصيصنا  الدراسات الفنية فييا
لجزء كبير من بحثنا ىذا لمفنون التطبيقية رغم تركيزنا عمى ما لو علبقة بالفن السينمائي 

 منيا.
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 تاريخ الفنون التطبيقية الثاني: المطلب

لقد ارتبطت الفنون التطبيقية بحياة الانسان منذ بداياتو عمى سطح الأرض حينما     
حاول أن يجد لنفسو وسائل يستعمميا في حياتو اليومية ومناسباتو، فقد بدأ الانسان فن 
التصوير حينما رسم قبل أن يكتب وقبل أن يبني منزلا أو ينسج ممبسا، فصور عمى 

في صنع ما يحتاجو  الإنسان، ومع بداية 1الإبداعة جدران الكيف وسقفو صورا في غاي
من مسكن وممبس وأدوات، وظيرت يل كل ما يتصل بحياتو في حياتو فقد حاول تجم

الفنون التطبيقية من خلبل تزييناتو التي كان يقوم بيا عمى مختمف ىذه الأشياء التي 
تو الشخصية اابتكرىا، وقد تعددت جوانب نشاطو الفني والتعبيري لتغطية احتياج

مرنة وقابمة لمتعديل والتشكيل طبقا لمبيئة  الإنسانولما كانت طبيعة والاجتماعية والروحية، 
التي يعيش فييا فقد تغيرت أنماط التعبير الفني في المجتمعات والبيئات المختمفة، وىذا ما 

 .2أخرى ةيفسر لنا الفروق الواضحة بين حضارة وحضار 

ذا     فإن تتبع من الحضارات  يميزىا عن غيرىا كان لكل حضارة إرثيا الفني الذي وا 
التطور التاريخي لمفنون التطبيقية يعتمد عمى تتابع الحضارات التي مرت بيا البشرية عبر 
مختمف العصور مع الوقوف عمى الخصائص التي تميز فنون كل حضارة عن غيرىا، 

 بيقية إلى المراحل الآتية:ويمكن تقسيم تصنيف تاريخ الفنون التط

 الفنون البدائية: -3

مكتشفات الفن وىي الفنون التي سادت في مرحمة ما قبل التاريخ، والتي تعتمد عمى     
م 3940م اكتشافيا عام التي ت Lascautمن أشيرىا مغارات لاسكو و القديمة في المغارات 

سبانيا وتحتوي عمى بإ م3221التي تم اكتشافيا سنة  Altamiraكيوف التاميرا  بفرنسا، و

                                                           
 .34، ص3992محسن محمد عطية، جذور الفن، دار المعارف، مصر، الطبعة الثانية،  - 1
 .2أبو صالح الألفى، الموجز في تاريخ الفن العام، دار نيضة مصر لمطبع والنشر، القاىرة، مصر، ص - 2
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مترا، وقد كانت ىذه الرسوم تيدف إلى تحقيق غاية  34صور رائعة بعضيا يمتد إلى 
بتجسيد صورة الحيوان يمكنو السيطرة عميو، غير أن  والأول أن الإنسانسحرية لاعتقاد 

 ذلك وحده لا يفسر مظاىر التشكيل الجميل في مثل ىذه الرسوم، ومن ىنا يمكن التأكيد
الأول كان يتمتع بممكة حسية أولية وأصيمة تدفعو لخمق  الإنسانأيضا عمى حقيقة أن 

شيء بإرادتو يتسم بالثبات والجمال، وىكذا شرع في خمق شكل يعادل عواطفو أو يرمز 
 .1إلييا في مكان خارج الزمان

ية الكبرى وقد لجأ المؤرخون إلى تصنيف مراحل الفن قبل التاريخ تبعا لمتحولات الجميد    
التي تمت عبر التاريخ أو تبعا لاستعمالات الحجر والمعادن، ويمكن تقسيم ىذه المراحل 

 إلى ثلبثة أقسام:

 :Paleolithiqueمرحمة الباليوليتك  3-3

وىذه الحضارة قسمت إلى ثلبث  ي تنتمي إلى العصر الحجري القديموىي الفنون الت
مراحل )مبكرة، وسطى، متأخرة( وقد امتدت ىذه المراحل خلبل أربعة عصور جميدية 

ض الحيوانات بل ، في ىذه الفترة لم يكن الانسان قد استأنس بع2استمرت ملبيين السنين
 القديم العصا الخشبية الإنسان، ولم يكن قد اكتشف الزراعة، وكان سلبح كانت وحشية

والفأس المصنوعة من الحجر الصوان، والخنجر المصنوع من قرون الحيوانات التي 
يتغذى بمحميا كالبقر، وكان يصطاد السمك لغذائو أيضا بواسطة حراب يصنعيا من 

. ومن أىم الصفات المميزة 3القرون والعظام أو الخشب كان بعضيا مغطى بنقوش ورسوم
، فقد كانت الحيوانات ترسم بدقة لا يستطيع أن Le Realismeلفن ىذه المرحمة الواقعية 

 لصفة الثانية ىي التقشف والبساطة.يقدم نظيرىا في الفن البدائي الحديث، وا

                                                           
1
 .14محسن محمد عطية، مرجع سابق، ص - 

 .33، ص7002تاريخ الفن، دار أجنادين لمنشر والتوزيع، الأردن، الطبعة الثانية،  أمال الصراف، موجز في - 2
 .32، ص7002نجم عبد الشييب، موجز في تاريخ الفن، دار أجنادين لمنشر والتوزيع، الأردن، الطبعة الأولى،  - 3
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 :Mesolitiqueمرحمة الميزولتيك  3-7

 2000إلى  37000وىي فنون الحضارات التي تنتمي إلى العصر الحجري المتوسط من 
 .سنة قبل الميلبد

لمصيد فظير القوس  الإنسانوفي ىذه المرحمة حدثت تحولات في الأدوات التي استعمميا 
، أما 1والنشاب والأدوات الحجرية المتطورة مثل الأزاميل أو المثاقب والمقاشط وغيرىا

وبخطوط  اصطلبحيىا بشكل يوانات عمى جدران الكيوف فقد صور صور الأشخاص والح
التي تؤدي وظائفيا أثناء العمل كالأيدي والأرجل، ومن بسيطة مؤكدا عمى أعضاء الجسم 

بانيا الذي تتميز رسوماتو بتصوير أشير الرسومات ليذه الفترة كيف فولتوروتو في إس
البدائي، كما حاول الرسام في  للئنسانقطعان الحيوانات البرية وصيد الأسماك اليامة 

في التعبير عمى الموديل بعض الأحيان أن يعطي منظورا بدائيا، كما ظير الصدق 
 المرسوم. 

 :Neolitiqueمرحمة  النيوليتيك  3-1

سنة قبل الميلبد،  4000إلى  2000وىي فنون العصر الحجري المتأخر التي امتدت من 
أو ليا أو إفريقيا )قبائل البوشمان( وفي بعض المناطق مازلت سائدة حتى اليوم مثل استرا

ان لمزراعة في العصر الحجري المتأخر حدث ، حيث مع اكتشاف الانس2الجزر الأطمسية
انقلبب في حياتو التي عرفت استقرارا بعد أن ىاجر من الكيوف الصخرية إلى مساكن 
في السيول وتحول من جامع لمغذاء إلى منتج لو، ولما قابمتو مشاكل في الزراعة تعاون 

الاستقرار، ثم  مع غيره من الأفراد في زراعة الأرض وتكون بذلك نظام قبمي ساعد عمى
ظيرت الحاجة إلى معرفة أشياء أخرى غير الفلبحة فصنع الأواني الطينية ليضع فييا 

                                                           
 .32، صمرجع سابق أمال الصراف، - 1
 .37، صالمرجع نفسو - 2
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مقتنياتو، وعندما اكتشف تأثير النار عمى الطين استخدميا في الحصول عمى الأواني 
الفخارية، ولما عثر عمى المعادن كالنحاس والذىب استعمميا بقصد الزينة وبذلك تطورت 

ومن أىم صفات الفن في ىذا العصر انتقال النزعة  .1ا حضاريا واضحاحياتو تطور 
المطابقة لمطبيعة إلى التصميم اليندسي المحدود النطاق، حيث نجد علبمات رمزية 

عات ومثمثات وخطوط واصطلبحية تدل عمى الموضوع مثل الأشكال اليندسية ومرب
 أو الحيوان في ىذه الفترة. للئنسانولم يعد يعثر عمى صورة  منكسرة ودوائر

وقد امتاز ىذا العصر عما سبقو من العصور بظيور بعض الصناعات وذلك فضلب     
عن استخدام بعض الأدوات الحجرية الميذبة، ثم زيد عمييا في عصر البرونز الصناعات 
المعدنية حين استخدمت الأدوات البرونزية، وكانت ىذه الصناعات في البداية فطرية 

صناعة حيث الصناعة والزخرفة، ومن أبرزىا  ة ثم أخذت تتقدم عمى مر الزمن منبسيط
الفخار، حيث عثر عمى أوان فخارية في العراق ومصر وأروبا وغيرىا، وكانت ىذه 

ن كان كثير منيا  . أما 2من المظير الفني يخموالأواني بسيطة ومشكمة بطريقة يدوية وا 
جراء ذلك تطور الزخارف  ض العناية، وكان منمن حيث الأدوات البرونزية فحظيت ببع

ظيرت عمى الأسمحة والأساور والزىريات وغيرىا، وكانت تمثل عمى أشكال اليندسية التي 
  المذبذبةمختمفة أىميا الأسنان، والمثمثات، والخطوط المتعرجة، والمستطيلبت والمناطق 

د بعضيا عمى ميارة والدوائر المتداخمة فضلب عن وحدات ىندسية أخرى معقدة يشي
 .3صانعي الفخار والأدوات البرونزية ومقدرتيم عمى انتاج زخارف جميمة ومتطورة

 

 
                                                           

 .32، صابقمرجع س، أمال الصراف - 1
، 7000حسن الباشا، الفنون في عصور ما قبل التاريخ، أوراق شرقية لمطباعة والنشر والتوزيع، الطبعة الأولى، مصر،  - 2
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 ق م(: 219 –ق م  1200فنون بلبد الرافدين ) -7

 بلبد الرافدين أو بلبد ما بين النيرين ىي الأرض الواقعة بين نيري دجمة والفرات    
الطبيعية إلى قسمين، الجزء الشمالي وىو قميل ، وىذا الوادي ينقسم من الناحية بالعراق

الخصوبة ويمتد حتى المرتفعات التي يصل إلييا النير، والجزء الجنوبي وأرضو خصبة 
جدا ومسطحة، ويمكن أن نميز في تاريخيا أربع حضارات مختمفة كان لكل منيا فنونيا 

 وخصوصياتيا وىي:

 ق م(: 3972 –ق م  1200السومرية الأكدية ) 7-3

 فنون كانت الفنون التطبيقية متطورة ونامية في ىذه المرحمة الحضارية وخاصة    
، فقد وصل السومريون والأكديون إلى درجة فائقة فييا، وىو ما نجده في منيا المعادن

مقابر المموك، والأثاث والأواني والأدوات التي أخرجوىا، ويبدو أنيم أجادوا كثيرا من 
بخاصة كالطرق والصمب والحفر، ويوجد نموذج عمل  الطرق لصناعة النحاس الأحمر

و عميو النموذج وبعد ذلك طرقوا عمي أولا عمى قالب خشبي ثم غطي بالقار الذي انطبع
في استعمال الذىب، مثمما ىو  وقد أفرط السومريون والأكديون، 1رقائق النحاس الأحمر

موجود في محتويات القبور التي تم العثور عمييا، ومنيا "فنجان من الذىب" وىو نموذج 
جميل النسب والاستدارة، السطح الخارجي محزز بقنوات تؤكد زخرفة السطح وتوضح 

ما الاستدارة، والفوىة والقاعدة مزخرفة بخطوط منكسرة حتى نياية الإناء من الأعمى، ك
والنماذج الموجودة كثيرة تنم في مجمميا  ،2يوجد نموذج لخوذة رائعة الصناعة و التصميم

عن عبقرية السومريين والأكديين في مجال الفنون التطبيقية التي عبرت بصدق عن 
 حسيم الراقي والتذوق الجمالي ليذه الفنون.

                                                           
 .24، صمرجع سابقأبو صالح الألفى،  - 1
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 ق م(: 230 –ق م  3000الأشورية )حوالي  7-7

فكانت  إلى درجة عالية من الجمال في ىذه المرحمة والأواني وصمت صناعة الأثاث    
ويوجد التنفيذ،  أم نينوى سواء من ناحية التصميمالعاصمة من أرقى الصناعات في 

بصفوف من الحيوانات في مناطق تدور حول وريدة في  نموذج لإناء من البرونز مزخرف
خرفة تبعا لقربو من المركز أو الوسط، ويلبحظ التدرج في حجم الحيوان المستعمل في الز 

 .1بعده عنو

 ق م(: 219 –ق م  237الكمدانية أو البابمية الجديدة ) 7-1

بعد سقوط نينوى عاصمة الآشوريين قامت الدولة الكمدانية في الجنوب، وقد استطاع     
، 2نبوخذ نصر الكمداني من أن يعيد بناء بابل بقصورىا الفخمة ومعابدىا وحدائقيا المعمقة

كشف التنقيب من بين ما كشف عن باب عشتروت، وقد أوضح لنا ىذا الشكل إلى  وقد
والتصميم  أي حد استغل الميندس الكمداني البلبطات الخزفية في الزخارف المعمارية

 .3الإجمالي لممدخل المزدوج يطابق الأسموب الذي صادفنا في سومر وآشور

 ق م(: 113 –ق م  219الأخمينية الفارسية ) 7-4

يرانيين، وىم أقوام بتعاون الكمدانيين الساميين والإ م القضاء عمى الدولة الآشوريةت    
ىاجروا من المراعي الشمالية بأواسط آسيا، وبالتدريج كونوا امبراطورية عمى اليضاب 

، وقد كان الإيرانيون عمى درجة كبيرة من الميارة في 4المرتفعة الواقعة شرق وادي دجمة
سم تتكون  72دن الأخرى، ويوجد نموذج لكوب من الفضة ارتفاعو صناعة الذىب والمعا

قاعدتو من حيوان خرافي لو قرنان ويتجو الجسم إلى أعمى في اتساع رشيق، وجسم الإناء 
                                                           

 .29، صفى، مرجع سابقأبو صالح الأل - 1
 .72، صأمال الصراف، مرجع سابق - 2
 .20، صمرجع سابقأبو صالح الألفى،  - 3
 .27، صالمرجع نفسو - 4
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مزخرف بخطوط بارزة تدور مع الإناء، والحافة العميا مفتوحة قميلب ومزخرفة بأشكال 
 .1نباتية

 ق م(: 177 –ق م  4200الفن المصري القديم )  -1

 عرفت مصر القديمة عدة حضارات قبل فترة ما قبل عصر الأسرات، ومن أشيرىا:

 ديرتاسا: وىي من أقدم الحضارات وعرفت فييا صناعة الفخار. -

نحتوا عمى ، كما البداري: عرفت فييا صناعة الفخار والنحاس، تماثيل من الصمصال -
 العاج.

ية النباتية، وجد في آثارىم نساء من العاج نفادة الأولى: عرفوا زخرفة الأشكال اليندس -
 ذات الخصور النحيمة لتوضع في المقابر، والحفر عمى مقابض السكاكين.

نفادة الثانية: كانت دولة قوية غنية اتصمت مع الشعوب الأخرى عرفت صناعة  -
صناعة الذىب، كما عرفوا النحت عمى و م عمى الجدران بالألوان، والرسالفخار، 
 2وأىم ما وجد من آثار منحوتة الصلبيات وخصوصا صلبية الثور ،الحجر

 والصلبيات ىي ألواح من الطين أو الحجر منحوتة لتخميد أحداث سياسية.

أسرة بمراحل  13كما مرت بلبد النيل خلبل حكم الأسرات الفرعونية  والتي عددىا     
مختمفة تنوعت بين الازدىار والانحطاط لكن قوة الابداع والرقي الحضاري انحصرت في 

 بالدول وىي: ما تسمىثلبث مراحل أو 

 ق م من الأسرة الثالثة إلى الحادية عشر 7422-ق م 4400ديمة: الدولة الق 1-3

في الدولة القديمة توصل المصريون إلى بناء المدافن وىذا لعقيدتيم التي كانت تؤمن     
بوجود حياة أخرى أبدية سرمدية بعد الموت، وكان أول بناء شيدوه المصاطب وىي عبارة 
                                                           

 .22، 24ص صمرجع سابق، أبو صالح الألفى،  - 1
 .10،13، ص ص مرجع سابقأمال الصراف،  - 2
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عن بناء ضخم في شكل ىرم ناقص يحتوي عمى سرداب طويل يوصل إلى حجرات تحت 
ا شيدوا الأىرامات والمعابد التي اىتموا بزخرفتيا وتزيينيا، لتابوت، كماالأرض يوضع فييا 

أما مساكنيم فكانت تبنى بشكل بسيط في مظيرىا متواضع في أنماطيا لأنيم اعتبروىا 
 في الحياة الدنيا. يحيوامجرد مكان يقضي فييا الأحياء ما قدر ليم أن 

 الأسرة عشر إلىق م من الأسرة الثانية  3200-ق م 7422الدولة الوسطى:  1-7
 الثامنة عشر

لم تظير مقابر ىرمية عظيمة في ىذه الفترة مثمما كانت عميو في الدولة القديمة، فقد     
عثر عمى مقابر ىرمية أقل حجما كما كانت المصاطب للؤمراء محيطة بالأىرامات ولم 

نما استعمل الطوب، تستعمل الحجارة لمعابد شيد مموك الدولة الوسطى او  في تشييدىا وا 
قطعة واحدة من وأحاطوىا بالأعمدة، كما كانت تقام مسمتان عمى جانبي المعبد وىي 

تقريا، بقاعدة عريضة تضيق جوانبيا تدريجيا إلى أن تنتيي في شكل  م11الحجر بارتفاع 
ىرمي ينحت عمييا اسم الممك وألقابو وبعض أعمالو، أما التماثيل فمم يعثر إلا عمى القميل 

ن فن النحت منتشرا بكثرة في عيد ىذه الدولة مثمما كان في الدولة القديمة، منيا ولم يك
 فقد اىتم الفنان بالتصوير مباشرة عمى الحوائط  باستعمال الفرشاة.

 ق م من الأسرة التاسعة عشر إلى الثلبثين 177–ق م 3200الدولة الحديثة:  1-1

فصل مموك الدولة الحديثة مقابرىم عن المعابد، حيث دفنوا مموكيم في أماكن سحيقة     
م، وأقاموا المعابد في الجية 32في الصخور يصل إلييا الانسان بدىاليز طويمة تصل إلى 

الذي يعتبر تصميمو من  حتشبسوتالشرقية عمى طول ضفة النير، ومنيا معبد الممكة 
ري في العمارة، كما اشتيرت الأعمدة في ىذه الفترة، أما أجمل ما قام بو الفنان المص

المساكن فكانت تبنى بالمبن وتغطى سقوفيا بالخشب بينما كانت منازل الفلبحين تغطى 
بالبوص )القصيب( أو جذوع النخل، وكانت قصور الفراعنة تبنى عمى ىذا النسق إلا أنيا 
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ط بالحدائق والبرك الصناعية ومن تتميز بعظمتيا واتساعيا وتعدد أجنحتيا، وكانت تحا
، وبذلك انتعشت 1أجمل الأمثمة قصر أخناثون الذي أمكن الوصول إلى تخطيط كامل لو

أعمال النحت وظيرت تماثيل ضخمة بجانب التماثيل ذات الحجم الطبيعي ليتناسب 
حجميا مع حجم المعابد المنتشرة في تمك الفترة، كما انتشر فن التصوير الجداري وحل 

 كتسب رشاقة وبيجة.التصوير الممون مكان النقوش البارزة و ا

 ق م(: 300 –ق م  3300الفن الإغريقي ) -4

 بلق ألفينجزيرة البمقان حوالي سنة  ىاجرت القبائل المحيطة ببحر قزوين إلى شبو   
وامتزجوا فيما بعد في بلبد اليونان والجزائر المحيطة بيا، وأطمق عمييم اسم  يلبدمال

لبنيون"، وقد اعتمدوا عمى الرعي في أول أمرىم ولم تكن ليم حكومة يعترفون بيا "اليي
ويخضعون ليا، وظموا عمى ىذا الحال إلى أن تعمموا الزراعة واستقروا في قرى أين 
خضعت كل قرية لرئيس، وارتقت بعض القرى واتسع العمران فييا فأصبحت مدنا وىكذا 

حضارة  يش وقوانين وآلية، لتكون فيما بعدنيا جتكونت حكومات المدن التي كان لكل م
باطيا في البداية بالطابع من أعظم الحضارات الانسانية التي تركت ثقافة أصيمة رغم ارت

الشرقي، وىو ما جعميا مصدر إشعاع كان لو بصمتو الخاصة التي أثرت في فنون 
البعض امتدادا الحضارات التي جاءت بعدىا خاصة الحضارة الرومانية التي يعتبرىا 
قد استطاع ف ،يالمحضارة الاغريقية لما كان من تأثير كبير لفنون وثقافات ىذه الأخيرة عمي

الإغريق أن يكونوا ثقافة إنسانية أصيمة خمفت الكثير من الآثار التي يمكن تتبع تطور 
حضارتيم من خلبليا وفي جميع مراحميا، ففي العصر المبكر أو المرحمة الأولى استعمل 

فييا  استخدمالفنان أشكالا ىندسية بسيطة ومجردة في الغالب عمى شكل كتل ضخمة 
المدركات البصرية، وبمرور الزمن بدأ الاتجاه نحو  استخدمة أكثر مما المدركات العقمي

التعبير الطبيعي والاىتمام بالنظرة الخارجية الطبيعية مما أوصل الأسموب إلى غايتو، 
                                                           

 .41، صمرجع سابقأمال الصراف،  - 1
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وفي العصر الكلبسيكي استطاع أن يمطف الأشكال التقميدية الضخمة فأخرج فنا ىادئا 
وكان في متناول الاغريق . د الطبيعة تقميدا دقيقامتزنا، لكنو سرعان ما انحدر إلى تقمي

الكثير من الخامات كالخشب والرخام والعاج والمعادن، ومن بين الفنون التطبيقية التي 
أبدع فييا الإغريق صناعة الأواني الفخارية، حيث كان في أثينا حي لمفخارين يسمى بيذا 

ة مزخرفة بزخارف ىندسية الاسم، وكانت الأواني في أوليا بسيطة ذات ىيئة خشن
وحيوانية، لكنيا اختفت مع الاىتمام بالأجسام البشرية التي عرفت استخداما واسع النطاق 

، 1عمى الخزف، وبقيت أشكال ىذه الأواني كما ىي ولكنيا ازدادت رقة وجمالا في النسب
قرن في القرن الخامس قبل الميلبد واختفت تقريبا في التأخرت فقد صناعة الخزف أما 

كان الذىب يستعمل حيث ، جدا الرابع قبل الميلبد، ولكن أشغال الذىب كانت مطموبة
لذاتو من ناحية المممس والمون والبريق، وقد تأخرت صناعة الذىب في العصر اليمينستي 

، وأعطاىا جمالية 2من حيث النوع، عمى أن إضافة الأحجار نصف الثمينة حسن مظيرىا
قتصاد نوعا ما في كمفة انتاجيا مما جعميا في المتناول وساىم وجاذبية بالإضافة إلى الا

 في انتشارىا.

 م(:200 –ق م  3000الفن الأتروسكي والروماني )حوالي   -2

غريق رغم أن بدايات المرحمة التاريخية في إيطاليا واليونان كانت متقاربة إلا أن الإ    
في القرن الخامس والرابع قبل الميلبد، أما إيطاليا فكانت  وصموا إلى أعمى درجات تطورىم

الحضارة لا تزال في بدايتيا نظرا لمصراع الذي عرفتو من أجل وجودىا خاصة ضد 
الأتروسكيين الذين جاؤوا إلى إيطاليا كما يظن من آسيا الصغرى فأدخموا إلى إيطاليا فن 

قدر كبير من الميارة في صناعة المعادن ، كما كانوا عمى 3تشييد القباب والعقود والأقبية

                                                           
 .92ص ، مرجع سابق،أبو صالح الألفى - 1
 .303، صنفسو المرجع - 2
 .22، صمرجع سابقأمال الصراف،  - 3
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وتشكيل الصمصال الذي استعمموه في الكثير من منتجاتيم الفنية، فصنعوا منو التوابيت 
والبلبطات المحروقة الممونة للؤغراض المعمارية، كما انتجوا التماثيل من ىذه الخامة، 

جثث بعد حرقيا، ة كأوعية لحفظ رماد الر أشياء صغي لإنتاجكما استعمموا البرونز 
وصناديق التوابيت ومرايا محفور عمييا مناظر الأساطير تقميدا لممنتجات الإغريقية، 
وتتميز ىذه الزخارف بالقوة والطابع الزخرفي، ونممس ىذه الصفة أيضا فيما أنتجوه من 

 .1حمي

أما الرومان فقد كانوا في بداية حكميم منشغمين بالحروب مع جيرانيم لكنيم بدأوا في     
بعد أن انتصروا عمى الدولة الإغريقية ومستعمراتيا، وأخذوا من الثقافة  إمبراطورتييمتنظيم 

والفن الإغريقي وأساليب حضارتيم حتى وصل فنيم إلى قمة ازدىاره في أواخر القرن 
واستمر مزدىرا حتى أوائل القرن الرابع الميلبدي حيث اضمحل عقب  الأول قبل الميلبد

انتشار المسيحية، وقد عرفت الفنون التطبيقية في الحضارة الرومانية تنوعا في 
الدنيوية وعمى خامات مختمفة الخشب خدمت في زخرفة المباني الدينية و استخداماتيا، فاست

كما عرفت استعمال  ،المتانة والجمالوالحجر والرخام والصمصال، وتميزت مبانييم ب
النحت لتخميد عظمة الامبراطورية الرومانية، فأقيمت التماثيل في الساحات والمباني 
العامة والخاصة، ونحتوا لكثير من مشاىير الرجال وتجمت في تماثيميم ملبمحيم 

تي كانوا وعواطفيم وأخلبقيم كتمثال يوليوس قيصر وأوغسطس، كما نحتوا تماثيل للآلية ال
يؤمنون بيا والمأخوذة عن التماثيل الإغريقية، كما أن الفنان الروماني ابتكر التماثيل 
الرمزية التي ترمز إلى أشياء معينة كتمثال النيل الذي يرمز إلى نير النيل من خلبل 
رجل ضخم الجثة مضطجعا عمى وسادة مع ظيور رموز النير بجانبو وأطفال يتسمقون 

 .2عن المقاطعات المصرية في ىذا العصر ىذا الجسم كرمز

                                                           
  .307، صمرجع سابقأبو صالح الألفى،  - 1
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 م(:200 –ق م  7000الفن اليندي ) -2

تربعت اليند عمى مساحة مترامية الأطراف تعج بالآلية والأساطير وىو ما كان لو     
تأثير عمى الفن اليندي الذي ارتبط ارتباطا وثيقا بالعقيدة الدينية والتقاليد الأسطورية 

عوبة إعطاء صورة كاممة عن ىذا الفن، غير أن ما تركتو والثقافية،  مما جعل من الص
ىذه الحضارة من آثار يدل عمى أن الفن اليندي بالغ الثراء ومتعدد الجوانب وأن الفنان 

آيات فنية وافرة تنطق بالحيوية الدافقة في  للئنسانيةاليندي تمتع بقدرة فنية فذة قدمت 
وقد نشأ الفن اليندي في البداية متحررا متنوعا، ثم ما لبث ، 1لوحاتو المصورة ومنحوتاتو

يد والأعراف اليندية، فغدا فنا كينوتيا لأن أصبح أسيرا لنواميس فنية جامدة مستقاة من التقا
و فن التصوير باليند موغل في ، 2بعد أن ظيرت كتب وقواميس تمزم الجميع باحتذائيا

، وتنوعت 3فل بيا جدران المعابد البوذية واليندوكيةالقدم ولاسيما الرسوم الجدارية التي تح
 الزخارف فييا بين اليندسية والنباتية والحيوانية والرمزية.

 م(:900 –ق م  1000الفن الصيني ) -2

اشتيرت الصين في جميع عيودىا بأعمال اللبكر والحفر في الحجارة والمعادن كما     
سوجات الحريرية، أما عن أعمال البرونز اشتيرت بالخزف الرقيق والقشاني، وصناعة المن

ويرجع فن النحت ، 4فقد وصمت إلينا أوان مزينة بالحفر تستعمل في الأغراض الدينية
الصيني بصفة عامة إلى عيود قديمة، حيث تأتي أقدم نماذج النحت الصيني من جبانة 

وأغمبيا  ق م 3072-3271عاصمة أسرة "شانغ" "آن يانغ" بإقميم "ىونان" حيث كان مقر 

                                                           
 .11، ص7002ثروت عكاشة، الفن اليندي، دار الشرق، الطبعة الأولى، القاىرة،  - 1
 .41، صالمرجع نفسو - 2
 .729، صالمرجع نفسو - 3
4
 .371سابق، صمرجع  ،أبو صالح الألفى - 



الأول: ماهية الفنىن التطبيقية واقعها وآفاقها الفصل  

 

27 
 

من الحجر والبرونز واليشب والعاج، وتكشف عن سمات فنية وميارة تقنية تدل عمى تقاليد 
 .1نحتية سابقة عمى تأسيس ىذه العاصمة

ومع وصول الديانة البوذية إلى الصين في القرن الأول قبل الميلبد انتشر فن النحت     
ي آسيا الوسطى ليضع فيما بعد البوذي، الذي كان في البداية متأثرا بأساليب النحت ف

طرازا صينيا بحتا لمتماثيل البوذية، وبمغ فن النحت الصيني ذروتو في عيد أسرة "طانغ" 
والخشب، م(، حيث استخدم الفنان الصيني مواد مثل الطين المحروق والمك 232-902)

 وعرفت الصين أيضا سبك البرونز منذ حوالي ثلبثة آلاف وخمسمائة عام، عمى أن ما
ق م المعروفة في الصين باسم "عصر  3200حفظو الزمن لا يعدو الفترة من عام 

البرونز"، وتكاد تكون معظم الأدوات البرونزية في ىذا العصر أوعية أو قدورا شعائرية 
قربانية، كما أن ىناك أعدادا لا حصر ليا من البرونزيات الدنيوية مثل الأسمحة 

قواس والخوذات الحربية وكذا الزىريات ومشابك الأحزمة والمركبات وعدد الخيل وأزندة الأ
كما عرفت الصين واشتيرت بصناعة الخزف الذي كان لو تأثير عمى ىذا الفن ، 2والمرايا

في معظم بمدان العالم، حيث قام الصينيون بتطوير طريقة الحرق مما جعل السيراميك 
. وابتكر الصينيون أيضا "البورسمين" أو "الغضار" بين 3أكثر قوة وشبيا بالزجاج في أوانيو

م، 3202ق م وىو نوع راق من الخزف نقمو عنيم الأوربيون فيما بعد عام  200و  900
أما نقش ونحت حجر أساتذة الخزافين في العالم بأسره، ولذلك يعرف الصينيون بأنيم 

ىذا الفن، فرغم صلببة ىذا  اتاليشب فتعد الصين إلى جانب اليند الوحيدتان المتان عرف
الحجر إلا أن الفنان الصيني استطاع أن يقدم أروع نماذج النقش والنحت عمى ذلك 

 .4الحجر الذي يعد أرقى الأحجار النفيسة وأعلبىا قدرا
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 م(: 39القرن  –ق م  3000الفن الياباني ) -2

لدييم، لكن ذلك لم ية تميز اليابانيون بدقتيم وحيويتيم ودماثة أخلبقيم والروح الحرب    
بداع فنون تميزت بالرقة، وقد برع الفنانون في الانتاج التطبيقي لدقتيم يمنعيم من إ

وعنايتيم بما ينتجون، ولوفرة كثير من الخامات المناسبة في بلبدىم، ومن الحرف التي 
في  برعوافييا بخاصة صناعة اللبكر، سواء زخارف بارزة أو مسطحة، كما  اأبدعو 

ثاث مع الالتفات إلى إبراز جمال الخامة، وكان لأشغال المنسوجات الحريرية صناعة الأ
. 1والخزف الأبيض شأن كبير لما تميزت بو من جمال الألوان والزخارف ونقاء الخامة

فرغم أن الخزف الياباني شبيو بالخزف الصيني العريق، إلا أن أىم ما يميز الخزف 
جعل تأثير الفنون اليابانية يمتد فيما بعد إلى أروبا التي  ، وىو ما2الياباني الرشاقة والميونة
زخارف زىرة  استخدمواالفنون اليابانية عمى مر العصور، حيث  نيل فنانوىا كثيرا من

الأقحوان وزنابق الماء والفراشات والسنونو عمى مختمف الخامات وخاصة في المباس مما 
أضفى جمالية فريدة عمييا حممت التقاء إحساس فن الشرق بالغرب وبرز ذلك أكثر في 

 الفن المعاصر.

 م(:243 –م 772الفن الساساني ) -9

د الساساني، وخاصة في الأثاث عرفت الفنون التطبيقية ازدىارا واسعا في العي    
والمعادن والنسيج والحمي، ومن أىم ما انتجو الفن الساساني الأواني المعدنية وبخاصة ما 
كان منيا مصنوعا من الفضة أو البرونز، وقد وجدت كميات كبيرة منيا جنوب روسيا 

ك في رفيا تمثل رسوما لمممو اخدنية ز وتركستان وشمال إيران، ومعظم ىذه التحف المع
مواضيع مختمفة، وبينيا عدد مزين برسوم حيوانات وطيور ورسوم آدمية، أما الخزف 
الساساني فكان متأخرا إلى حد ما قاصرا عمى فخار بدون دىان أو فخار بدىان من لون 
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وقد امتاز الفن الساساني ببعده عن تقميد الطبيعة في صوره ، 1واحد وزخرفتو بسيطة
 ي ذلك بفنون العراق القديمة.ورسومو وتماثيمو متأثرا ف

 الأولى(:الفن المسيحي )القرون الأربعة  -30

الذي لاقاه المسيحيون مما جعميم يفرون إلى الكيوف  الاضطيادعمى الرغم من     
والتعبد فييا، كما حفروا سراديب طويمة وحفروا في حوائطيا أماكن كالصناديق ليدفنوا فييا 

عمى العقيدة، وقد غطيت جدران ىذه السراديب بطبقة من الملبط  ماتواشيداءىم الذين 
ورسموا عمييا بالجير صورا تمثل حياة القديسين بألوان بسيطة كالأحمر والأخضر 
والأصفر، وقد ساير الفن المسيحي في البداية التقاليد السامية التي تتجنب تصوير 

تجاوزت ذلك في القرون الأولى الأشخاص الذين ليم قداسة، ولكن المسيحية الرومانية 
ورسمت صورا استخدمتيا استخداما رمزيا كصورة الحمامة والسمكة والسفينة والصياد 
والراعي، أما فيما يخص باقي العناصر الزخرفية فقد اقتبس الفنانون الذين استقدميم 
 الرومان من الشرق بعد الاعتراف بالمسيحية، من الفن الوثني صور آلية الحب متوجة
بالأزىار والطيور وأشجار العنب، وبالتدريج عدلت الكنيسة عن سياستيا وأصبح رسم 

وىو ما فتح مجالا  .2السيد المسيح والرسل والقديسين أمرا مباحا منذ حوالي القرن الخامس
تي كانت انعكس إيجابا عمى الفنون المسيحية التي تخمصت من القيود ال للئبداعأوسع 

 مية.تفرضيا التقاليد السا

 م(:3421 –م 110الفن البيزنطي ) -33

عاشت الحضارة البيزنطية عمى أرض شرقية رغم كونيا الوريثة الوحيدة لمفنون الكلبسيكية 
الرومانية، ولقد قامت حروب كثيرة بين بيزنطة والفرس والبربر والعرب والمسممين، مما 
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أضعف تطور الحضارة فييا، وىو ما جعل الغربيين يطمقون عمييا اسم فنون العصور 
المظممة، غير أن الفنون التطبيقية فييا كانت متقدمة لما استفادوه من التقدم العظيم ليذه 
الفنون في بلبد الشرق، وقد صنعوا كثيرا من الصناديق الصغيرة التي توضع فييا 

الصغيرة داخل إطارات من النحاس المطروق المفرغ، وكانت المخمفات المقدسة، والصور 
ترصع ىذه الاطارات بالأحجار الكريمة، وبعض ىذه القطع الفنية من الذىب المكفت 

فت صناعة المينا وىو طلبء من ، وكذلك عر 1بالفضة، ويطمق عمى ىذه الصور أيقونات
عدن إما الذىب أو الفضة اج الممون عمى سطح أحد المعادن بأشكال زخرفية، ىذا المالزج

 .2أو النحاس

 الفن القبطي )من القرن الرابع إلى السابع الميلبدي(: -37

تميز الفن القبطي عن بقية الفنون التي عاصرتو بأنو كان ثمرة لتوقان الشعب     
المصري لمتعبير عن ذاتو، مخالفا بذلك بقية الفنون الأرستقراطية التي كانت تمجد الآلية 

والطبقة الحاكمة، وقد نيل في بدايتو من النماذج الإغريقية أو الرومانية أو والممك 
المصرية القديمة أو الساسانية مع محاولة التخمص من النماذج الوثنية التي كانت تتميز 

ا لدى القبطيين فن صناعة ر بيا ىذه الفنون، ومن بين الفنون التطبيقية التي عرفت تطو 
النسيج واشتيرت مدن كثيرة بو منيا أخميم والبينسا والشيخ عبادة والفيوم وتانيس 
والاسكندرية، وقد استعمل في زخرفتيا الزخارف اليندسية والأشكال الآدمية والحيوانية 

لزرقاء، والطيور والنباتات، ويغمب عمييا الألوان البني والأحمر بدرجاتيا وبعض الألوان ا
كما برع الفنان القبطي في الحفر عمى الخشب فنجد عمى الأخشاب رسوم الطيور 
والأسماك ونبات البردي، كما نجد أيضا مناظر لحياة المسيح، أما العاج فقد استعمل في 
صناعة أدوات الزينة كالمكاحل والأمشاط، وقد زينت ىذه الأدوات برسوم مختمفة، أما 
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ان في الأغمب يعتمد عمى الأشكال اليندسية والزخارف المجردة، الحفر عمى الحجر فقد ك
، وقد خمف الفن القبطي تراثا محترما عكس 1وكانت الأشكال الآدمية والحيوانية قميمة

بصدق ميارة الفنان القبطي مما جعل فنو يؤثر عمى الفنون التي جاءت بعده بعد احتكاكو 
 بيا.

 القرن الثامن عشر(:الفن الاسلبمي )من القرن السابع إلى  -31

بزغ فجر الحضارة الاسلبمية وانتشر عمى امتداد كبير من الخميج العربي شرقا إلى     
المحيط الأطمسي غربا، ومن ىضاب الأناضول وأرمينيا شمالا إلى أواسط إفريقيا والمحيط 
اليندي جنوبا، وىي بلبد عرفت تعاقب حضارات قديمة ومتجذرة في عمق التاريخ، ولذلك 

حينما انتشر في ىذه المناطق وجدىا تحتوي عمى قاعدة خصبة في مجال  الإسلبمف
، فحارب مظاىر الشرك والوثنية ووتعاليم وباالإبداع الفني، فأعطاىا روحا جديدة وفقا لآد

ما قبل الاسلبم وأعطى مبادئ جديدة لمفن نجد خلبل فترة التي كانت سائدة في الفنون 
ل الخسيس إلى نفيس، كراىية تصوير الكائنات ذوات منيا البعد عن الترف وتحوي

الأرواح، والانصراف عن التجسيم، مع توظيف وسائل الزخرفة والتزيين في التحف الفنية 
ية وىندسية وخطية وآدمية وحيوانية، مع المزاوجة لتي انتجيا معتمدا عمى عناصر نباتا

شكال الطبيعية التي اقتبست منيا، بين ىذه العناصر والميل إلى التجريد وعدم الالتزام بالأ
ورغم أن الفنون التطبيقية الاسلبمية تميزت بوحدة عامة تجمعيا وتميزىا عن غيرىا من 
الفنون إلا أن ذلك لم يمنع من وجود طرز فنية تميزت بيا الأقطار الاسلبمية في عصور 

لمغاربي في تطورىا، حيث كان أوليا الطراز الأموي ثم العباسي والطراز الأندلسي ا
إسبانيا وشمال إفريقيا، والطراز المصري السوري، والعثماني في تركيا والمناطق التابعة 

، فكميا تأثرت بروح 2ليا، والطراز اليندي وكميا كانت تجتمع في وحدة فنية اسلبمية كبرى
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الاسلبم لتخرج فنا مزج بين تراث تمك الشعوب وما يدعو إليو الدين الاسلبمي من مبادئ 
نما  فالإسلبمشتى مجالات الحياة  تأثيرا عمىقيم كان ليا و  لم يمغي خصوصية الشعوب وا 

فإن  توضيحي دعا إلى أن لا تتعارض مع مبادئو وقيمو فقط، فمو أخذنا المباس كأنموذج
شكلب من بلبد إلى الميم ىو أن يحقق السترة التي فرضيا الاسلبم رغم أنو قد يختمف 

أخرى، وىذا ما جعل الفنون التطبيقية تعرف تنوعا وثراء كبيرا حسب خصوصية كل مكان 
بعد أن تركت لمفنان في البلبد الجديدة قاعدتو التي عرفيا عن فنو أو حرفتو مع فتح زاوية 

 إبداع لو حسب ما يقتضيو الدين الجديد.

 الطراز الأموي: 31-3

الزخارف التي كانت  واستخدموالبفة الاسلبمية إلى دمشق نقل الأمويون عاصمة الخ    
ن اىتموا بفن البيزنطية منيا، وبما أن الامويي معروفة في سوريا قبل الاسلبم وخاصة

عمى الفنون التطبيقية المكممة ليذا الفن كالفسيفساء  االمعمار فقد كان لذلك انعكاس
ن جديد لم يكن معروفا في والزخارف الجصية والنقش عمى الحجر والخشب، وظير ف

، وقد كان للبنفتاح الذي عرفتو 1سوريا وىو تزيين الجدران بالزخارف الجصية الممونة
ون التطبيقية تأثيرا البلبد الاسلبمية عمى الشعوب الأخرى التي ليا أصالة في مجال الفن
يا التي استميميا من عمى الفن الاسلبمي الأموي الذي تمكن من صير جميع المقومات

مسة الروح الاسلبمية عمييا، وىو ما جعل الفن الاسلبمي في العيد الأموي مع إضفاء ل
 ينفرد بطابع خاص ميزه عن فنون تمك البمدان وجعمو يؤثر فييا بدوره.

 الطراز العباسي: 31-7

نقمت الخلبفة الاسلبمية عاصمتيا من دمشق بالشام إلى بغداد بالعراق وبذلك امتزج      
فظيرت  زخرفية جديدة في الفن الاسلبمي والترك وىو ما أدخل أشكالاالعرب بالفرس 
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، واستخدمت ىذه العناصر 1الزخارف المجردة المحورة عن عناصر الطبيعة الكلبسيكية
الخشب، كما انتج العباسيون الخزف ذو البريق المعدني، وانتشر  عمىالزخرفية في الحفر 

كبديل عن أواني الذىب والفضة التي نيى  في سائر بمدان العالم لما كان لو من جمال
، كما عرفت المين والصنائع لدى العباسيين تنظيما محكما، فحسب بعض 2عنيا الاسلبم

المؤرخين فإن الخميفة العباسي المنصور أول الخمفاء من عمل عمى تنظيميا في أسواق 
 أعطوايين ، وىو ما يدل عمى أن العباس3مفردة ببغداد، عمى أن كل سوق مختص بصنعة

 أىمية بالغة لمصنائع والصناع مما انعكس إيجابا عمى ىذه الفنون التي بمغت قمة الأناقة.

 المغاربي:و الأندلسي الطراز  31-1

اىتم الأندلسيون في اسبانيا والمغاربة في شمال إفريقيا بزخرفة الجدران بألواح المرمر     
وتموينيا وبالفسيفساء والبلبطات المنقوش، وقاموا بكسوة الجدران بالزخارف الجصية 

الزخرفية، ومن أبرز المنتجات الفنية التي برزت لدييم تجميد الكتب، والصناعات الجمدية 
بصفة عامة، وصناعة الخزف وخاصة ذو البريق المعدني، وزينت بأشكال زخرفية 

ر مستوى عال من الدقة في ظل ظروف الاستقرا، كما عرفت العمارة الأندلسية 4متنوعة
الذي عرفتو الأندلس لقرون من الزمن حتى أصبح لمعمارة الاسلبمية في الأندلس طابعيا 
الخاص الذي يميزىا، وظير تفنن المسممين في العمران من خلبل تشييد المدن بيندسة 

ومما زاد أيضا في إثراء  الأوربيةدقيقة بقصور وحدائق ومساجد متقدمة عمى بقية البمدان 
 احتكاك فنون الشرق مع الغرب.الفنون الأندلسية 
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 الطراز الفاطمي: 31-4

م ثم امتد نفوذىم إلى 929شمال إفريقيا وفتحوا مصر سنة الفاطميون من  انطمق    
الشام، واىتموا بزخرفة السطوح الحجرية بنقوش ذات مصادر متنوعة ىندسية ونباتية 

المعدني والتحف وحيوانية وآدمية، واشتير الفاطميون بصناعة الخزف ذو البريق 
المصنوعة من البمور الصخري، كما نبغوا في الحفر عمى الخشب والنسيج ذو الجودة 

، وقد أدى تخمص الفاطميين من قيود 1العالية الذي كان يباع في مختمف الدول الأخرى
ذات الأرواح إلى بروز فن اسلبمي لم يعتد عميو الفنان المسمم من قبل، محاكيا تصوير 

عمى التصوير دون قيد ذات الأرواح عمى  اعتادتفي ذلك فنون الحضارات الأخرى التي 
 غرار ما حدث سابقا في الفن المسيحي منذ حوالي القرن الخامس الميلبدي.

 الطراز السمجوقي: 31-2

وب النحت عمى الحجر والجص وزخرفة الجدران الداخمية استخدم السلبجقة أسم    
وازدىرت  والخارجية، واستخدموا الزخرفة بوحداتيا المختمفة وخاصة الحيوانية والآدمية منيا

والنقوش البارزة التي كانت تزخرف بيا المرايا  ان طريقة زخرفة الأواني المعدنيةفي إير 
مجوقي وتمكن من أن يضع لمستو الفنية التي ، وبذلك برز الطراز الس2والأواني الزجاجية

ميزتو عن غيره من الفنون التطبيقية في البلبد الاسلبمية الأخرى رغم أنيا تصب في 
 وحدة فنية اسلبمية كبرى. النياية في

 طراز العصر الأيوبي: 31-2

عاد الفنانون في ىذا العصر عن رسم الانسان والحيوان في زخارفيم وأبدعوا في     
الزخارف اليندسية، والنباتية والمجردة، التي امتازت ببساطتيا عمى نفس أسموب العباسيين 
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الفسيفساء والمآذن العصر الرخام الممون و ىذا  ، وأبدع فنانو1في طلبء جدران قصورىم
ىتموا بالعمائر الحربية كالقمعة لأن ىذا العصر عرف حروبا ضد العالية الرشيقة، وكذا ا

والملبحظ أنو رغم ىذه الحروب التي عرفيا المسممون ضد الصميبيين إلا أن ، 2الصميبيين
مزجت بين الفنون الفاطمية الموروثة وبين التأثيرات  بعد أنالفنون لم تتأثر بذلك، 

دع المسممون في فن الخزف والزجاج السمجوقية التي كانت في ذلك العصر، حيث أب
ة الخامة المستخدمة نظرا والنسيج والمعادن التي امتازت بالدقة والأناقة في الزخرفة وجود

 الاقتصادية. لتحسن وضعيتيم

 الطراز العثماني: 31-2

برع الفنانون العثمانيون في تركيا والأقاليم التابعة ليا في مختمف الفنون، ويمكن     
نو امن خلبل ما تركوه من تحف فنية في فن الخزف الذي امتاز بألو الوقوف عمى ذلك 

وفي بلبط فن القيشاني والسجاد الذي امتاز بالزخارف  ،الجميمة ورسوم الزىور والنباتات
اليندسية البحتة، وسجاجيد الصلبة الصغيرة، والأقمشة الحريرية والقطيفة والمخطوطات 

ي في زخرفة المصحف الشريف بمواد الذىب، فكان أبدع الفنان العثمان، كما 3والمزخرفات
يبدل أقصى جيده ووقتو وفنو في جعل كتاب الله المقدس تحفة فنية رائعة تجذب الانتباه 

، وقد عرفت الصناعات والصناع لدى 4وتجمب الانشراح في الصدور والراحة في النفوس
مؤرخا عثمانيا أحصى العثمانيين قدرا كبيرا من التنظيم والتخصص والاتساع، حيث أن 

 74جماعة مينية موزعة في  200م ما يزيد عن 3240في اسطنبول لوحدىا في عام 
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، وىو رقم يدل عمى اىتمام العثمانيين بالفنون التطبيقية ومدى قوة الطمب عمى 1فئة
 مختمف التحف الفنية.

 الطراز اليندي: 31-2

نو وضع شخصيتو بداية من يعتبر الطراز اليندي أقرب الطرز إلى الفن الفارسي، لك    
القرن السادس عشر، حيث أصبح لو طابعو المميز الذي امتاز بيدوء الألوان والقرب من 
الطبيعة ورسم الصور الشخصية، وتمتاز العمائر اليندية باستخدام العقود الفارسية، 

، وتشمل العمارة اليندية 2والمآذن الأسطوانية، والقباب البصمية، والزخارف الدقيقة
 الاسلبمية كلب من اليندسة والعمارة في شبو القارة اليندية.

 (:م37ق  -م 33ق الفن الرومانسكي ) -34

لقد عاشت بلبد الغال في فتن وعدم استقرار في الفترة التي كانت فييا إيطاليا وبيزنطة     
تعرف تقدما وازدىارا كبيرا، ومع بداية القرن الحادي عشر عرفت بلبد الغال نوعا من 
الاستقرار والنماء الفني، وقد ظير الفن الرومانسكي بأجمى مظاىره في فرنسا وعمى 

نيا، وقد تفنن الفنان الرومانسكي في زخرفة تيجان الأعمدة ضفاف نير الراين بألما
والكرانيش، ولما كانت الجدران عارية من الزخارف من الداخل فقد كانت تغطى بأقمشة 
مزخرفة عمى مثال الأقمشة الفارسية والاسلبمية حيث نجد الحيوانات المتقابمة والمتدابرة، 

ت الاسلبمية، ويوجد كذلك بعض نماذج كما نجد كذلك الطواويس وغير ذلك من الحميا
من عمب وصناديق لحفظ المخمفات المقدسة وكذلك كراسي الكنائس، وىي منحدرة من 

 .3الفن البيزنطي
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 م(:3220 –م 3320الفن القوطي )حوالي  -32

بعد أن سيطر الأسموب الرومانسكي الوافد من مصادر متعددة أىما الشرق عمى أروبا     
فظير الفن القوطي في القرن  الأوربيةعن الروح  رعمى إيجاد فن يعب الأوربيونعمل 

نجمترا ومختمف الأقطار االث ، وىذا ما تدل عميو تسمية الأوربيةني عشر بفرنسا وألمانيا وا 
في عصر النيضة لاعتقادىم أن  الأوربيونالقوطي في حذ ذاتيا التي أطمقيا الفنانون 

الأمم التي أغارت عمى أروبا وىدمت القيم الرومانية واستبدلتيا بيذه الفنون ىي أمم 
يم، فزخرفوا تيجان نانون زخارفيم من الوسط المحيط بط الفوقد استنب، 1ىمجية )قوطية(

ة ذات الأشكال الأعمدة بأوراق العنب والمبلبب والبموط، ونحتوا تماثيل الحيوانات الخرافي
المموك أو الأمراء ووضعوىا  المخيفة، كما نحتوا تماثيل لمرجال والشيخ تمثل القديسين أو

في كنائسيم، ويعتبر فن الزجاج المعشق أىم الفنون التطبيقية التي ازدىرت في الفن 
القوطي، وأشير ىذه الأعمال في زىرية كنيسة النوتردام التي تحتوي عمى ثمانين 

نيا، كما أبدع الفن القوطي أيضا في فن الفرسك وفن المنمنمات وانتعش أيضا موضوعا دي
 .2فن تصوير المخطوطات الذي كان شبييا بالمخطوطات الاسلبمية

 (:م32ق  –م 32ق عصر النيضة ) -32

عطاء قيمة امع بزوغ عصر النيضة جاءت معو روح      لفرد جديدة تنبض بالحرية وا 
والنظرة الواقعية في تصور الطبيعية، ولم يعد الجانب الديني ىو الوحيد في مجال الفنان، 
فتعداه إلى مواضيع جديدة كالمناظر الطبيعية والحياة اليومية في الريف والمدينة، بل 

( م3239-3427ليوناردو دافينشي ) كإسياماتوكان لمفنان اسيام كبير في تقدم العمم 
وقد اعتمد فنانو عصر النيضة عمى إحياء التراث ، 3أن يربط الفن بالعممالذي استطاع 
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القديم وخاصة اليوناني والروماني منو، ووظفت الفنون التطبيقية بشكل كبير في فن 
اعة الأبواب البرونزية، العمارة، حيث تم تزيين الأبواب والنوافذ بزخارف بارزة كما تم صن

أثر بالفنون الاسلبمية التي كانت في أوج تقدميا فعمموا لاتصال بالشرق إلى التوقد أدى ا
، بعد أن كانت 1جمال غمبت عمى فكرة النفعلعمى دراستيا والنيل منيا، غير أن فكرة ا

يكون قد سبق  الاسلبمي لأشياء ووظيفتيا، فالفنوفق بين جمالية االفنون الاسلبمية ت
في التوفيق بين الجانب الوظيفي والجمالي لمفنون التطبيقية التي نظر إلييا  نظيره الغربي

 جميمة.ة وأنيا أقل شئنا من الفنون الالغرب لقرون عمى أنيا فنون فرعي

 الفنون التطبيقية في العصر الحديث والمعاصر: -32

امن عشر مع بداية الثورة الصناعية في أواخر القرن السابع عشر وبداية القرن الث    
حدثت تغيرات كبيرة في مجال الفنون بصفة عامة حيث ظيرت العديد من الميلبدي 

الحركات الفنية كالكلبسيكية الجديدة والرومانتيكية والواقعية وجماعة باربيزون والتأثيرية 
وما بعد التأثيرية والتعبيرية والوحشية والتكعيبية والمستقبمية والتجريدية، ومدرسة باريس 

دائية والسوريالية، وكان لكل مدرسة إسياميا وبصمتيا في الفن الحديث، وفي مجال والدا
الفنون التطبيقية حدث تغير ميم بعد دخول الآلة مكان يد الفنان التطبيقي الذي كان طيمة 
العصور السابقة يعتمد عمى يديو لمعالجة الخامات بأدوات بسيطة مما كان يبرز شخصية 

الو، وفي القرن التاسع عشر مع اشتداد المنافسة التي خمقتيا الثورة الفنان الصانع في أعم
الصناعية وتوظيف الآلة لإنتاج الأشياء بأقل تكمفة وضمان المنافسة العالمية حدث 
انفصام بين الفن والصناعة، وىو ما جعل رجال الفن والصناعة يفكرون في إعادة تمك 

أن الجيود لذلك بدأت مع بدايات القرن  المحمة التي كانت بين الفن والصناعة، ورغم
 لأولى، وىكذا عادالعشرين إلا أن الامتزاج الحقيقي بينيما بدأ بعد نياية الحرب العالمية ا
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وما يميز ىذه ، 1الامتزاج بين الفن والصناعة كما كان دائما عمى مر العصور أخرى مرة
ة وما أنتجتو من اختراعات الفترة أيضا ىو ظيور صناعات جديدة فرضتيا الثورة الصناعي

جديدة، حيث أصبحت مجالات الفنون التطبيقية تشمل كل المجالات الصناعية الجديدة 
عية الأخرى. وقد كالسيارات والأدوات الكيرومنزلية والطائرات وكل السمع والمنتجات الصنا

في جميع الفنون  انتعاشا في التشكيل والكلبسيكية ن في أروبا وأمريكاشيد القرن العشرو 
، 2والتصاميم، حيث بذلت محاولة لتبسيط التصميم والعمل بانسجام مع الخامة المستعممة

 فنون التطبيقية تعرف توظيفا أكثر في جميع المجالات.مما جعل ال

ومع بدايات تسعينات القرن العشرين اتجيت الفنون التطبيقية بشكل كبير إلى استخدام     
، كما 3-عمى رأسيا التصوير الفوتوغرافي والفيديو-قابمة لإعادة الإنتاج الوسائط التقنية وال

واكبت التغير الذي حدث في ظل الرقمنة وظيرت مجالات واسعة لمتصميم باستخدام 
وما يندرج ضمنو من تصميم جرافيكي  الاعلبم الآلي كتصميم الاتصالات أجيزة

الات واسعة لمفنون التطبيقية التي وأنفوجرافي، وكذا تصميم الاعلبنات، وىو ما فتح مج
 أصبحت مرتبطة أكثر من أي وقت مضى بحياة الانسان اليومية.
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 مجالات الفنون التطبيقية وأنواعيا الثالث: المطلب

ارتبطت الفنون التطبيقية بحياة الانسان كضرورة حتمية يسعى من خلبليا إلى اتخاذ     
والمناسباتية، ىذه الأدوات أضفى عمييا جانبا جماليا أدوات لاستعماليا في حياتو اليومية 
، وبذلك واكبت ىذه قتصادية والثقافية ... لمجتمعووفنيا يختزل الجوانب السياسية والا

ظيفية الفنون مختمف التطورات التي تحدث في المجتمعات البشرية تارة متأثرة بحاجات و 
وي كل منيا عمى أنواع متعددة ظيرت مجالات عديدة يحت وأخرى بحاجات جمالية، ومنو

ذا كانت ىذه الأخيرةمن الفنون التطب قديما تشتمل مختمف الفنون النفعية فإنيا  يقية، وا 
اليوم أصبحت أكثر تشعبا وتنوعا لظيور مجالات وأنواع حديثة ومعاصرة فرضيا التطور 

ت اليوم جالامالبشري الحاصل في مختمف مجالات الحياة، حتى أنو لا يوجد مجال من ال
إلا ويوظف الفنون التطبيقية، بل حتى الفنون الأخرى أصبحت تعتمد بشكل كبير عمى 

... من تصاميم وديكورات وأكسيسوارات طبيقية مثل المسرح والسينما بما تحتويوالفنون الت
، ورغم أننا لم نجد تصنيفا محددا لمفنون فضاء المشيد الاستغناء عنيا في تشكيل لا يمكن
احتواء الفنون التطبيقية الحديثة والمعاصرة، إذ نجد أن مصطمح الفنون  بإمكانو التطبيقية

التطبيقية اقترن بالفنون التقميدية وما تحتويو من أنواع كفن الفخار والخزف والزجاج 
والمنسوجات والمعادن والخشب ....، ميملب بعض الفنون التطبيقية الحديثة والمعاصرة 

لتكنولوجي اليائل الذي تعرفو البشرية والذي ظيرت معو أنواع التي جاءت بفضل التطور ا
الحياة،  ومجالات جديدة خاصة في مجال التصميم الذي أصبح يشمل مختمف ميادين

ية التقميدية والحديثة والمعاصرة، مع الفنون التطبيقب أن نممتصنيف في ىذا الوعميو حاولنا 
ع جدير بالبحث فيو لوحده بل وضمن إيماننا بأن ىذا الموضوع في حد ذاتو ىو موضو 

كل مجال منو حتى يصبح مفيوم الفنون التطبيقية أكثر شمولا ومواكبة لمتطور الكبير 
 الذي عرفتو ىذه الفنون خاصة في زمن الرقمنة.
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 :les métiers d'artالفنون التطبيقية التقميدية أو الحرف الفنية  -3

تتمثل ىذه الفنون في عدة نماذج من المصنوعات التقميدية ذات الاستعمال الفردي أو     
. وتشمل الصناعات التقميدية الحمي 1العائمي، وىي تستعمل أيضا لممنازل والحيوانات

والطرز والخزف والنسيج والأسمحة والنحت عمى الجبس والنحاس والصباغة والنقش عمى 
 .2فة والديكور وغيرىاالخشب وأنواع الأثاث والزخر 

ويعتبر مصطمح الفنون التقميدية مصطمحا حديثا، فقد كان المصطمح المستخدم عند  
ىو الصنائع والذي يحتوي عمى العديد من المين والحرف التي تنضوي قبل ذلك العرب 
معتمدا في ذلك عمى يدي الصانع لتشكيل الأشياء، وعمى ذكائو في تحويل الأشياء تحتو، 
 التي يحتاجيا لذلك، وىو محور الحياة الاقتصادية.الأخرى 

وقد عرف ابن خمدون الصناعة في الفصل الذي خصو لمصنائع كما يأتي: "اعمم أن     
الصناعة ىي ممكة في أمر عممي فكري، وبكونو عمميا ىو جسماني محسوس، والأحوال 

ة في الأحوال الجسمانية المحسوسة فنقميا بالمباشر أوعب ليا وأكمل لأن المباشر 
الجسمانية المحسوسة أتم فائدة، والممكة صنعة راسخة تحصل عن استعمال ذلك الفعل 

لم يكتفي بتعريف  بذلك وىو ."3وتكرره مرة بعد مرة أخرى حتى ترسخ صورتو ...
نما و  يتم من خلبل  ذلك أنحيث اعتبر من جيل إلى جيل  ياضح كيفية انتقالالصناعة وا 

قيا مباشرة وتكرار ذلك حتى ترسخ لدى المتعمم، وىي الطريقة التي كانت متبعة تطبي
لقرون من الزمن خاصة لدى بعض العائلبت التي كانت تحتكر تعميم بعض الحرف 

القاسمي أن  محمد سعيد ويرى جعميم ينفردون ويسيطرون عمى سوقيا. فقط مما لأبنائيا

                                                           
 .124، ص7002، دار البصائر، الجزائر، 3924-3210أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، الجزء الثامن،  - 1
2
 .122نفسو، ص المرجع - 
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ومارسو حتى صار لو ممكة فيو، فالصناعة ىي الصناعة ىي كل ما اشتغل بو الانسان 
العمل المتعمق بكيفية العمل، والممكة ىي الكيفية الراسخة في الذىن، ومن أسمائيا الحرفة 

 .1لأن الانسان ينحرف إلييا أي يميل

والصناعة التقميدية الفنية تعتبر فنية عندما تتميز بأصالتيا وطابعيا الانفرادي     
قديمة توارثتيا  ىا لعصورجذور تطبيقية التقميدية ىي فنون تمتد لفنون ال، أي أن ا2وابداعيا

الأجيال عبر التاريخ، فيو فن أصيل نتج عن تراكم الخبرة المكتسبة بالممارسة المتوارثة 
 جيلب عن جيل.

وأىم ما تتميز بو ىذه الفنون التقميدية ىو الجماعية، فيي فنون لمناس جميعا المبدع     
وليست ليا بنية  ،اس، ويتذوقيا كل الناس عمى اختلبف مستوياتيم الثقافيةفييا كل الن

فوقية قواميا نخبة من الفنانين الذين لا يفيميم ولا يتذوقيم إلا نوع معين من الجميور 
حيث نجد الصناع في كل مكان يبدعون في مختمف التحف التي يقومون  ،3المثقف
في تطريز الملببس وحياكة أنواع السجاد وتصميم أنواع الحمي والأثاث والفرش  بإنجازىا

وىي صناعات تتطمب قدرا س والجمود والخزف بأنواعو وغيرىا، والأرائك وصناعة النحا
من الخبرة والصبر والدقة والاتقان، حيث نجد الصانع يقضي عمره في ممارسة عممو 

، 4ويموت مجيولا، لأنو ليس إلا مبدعا مشاركاالآلي داخل ورشتو ومع ذلك فيو يعيش 
ا من سمسمة طويمة من ورثة الحرفة قد تمتد إلى أجيال فيو لا يمثل إلا جزء صغير 

 وأجيال.

                                                           
، 3922طلبس لمدراسات والترجمة والنشر، الطبعة الأولى محمد سعيد القاسمي وآخرون، قاموس الصناعات الشامية، دار  - 1

 .10ص
2
صديقي شفيقة، دفع صادرات الزرابي التقميدية الجزائرية بتطبيق مقاربة التسويق الدولي، مذكرة ماجيستير غير منشورة، الجزائر  - 

 .23، ص7007

 .307، ص3922تونس، عفيف بينسي، الفن الحديث في البلبد العربية، دار النشر اليونيسكو،  - 3
4
 - youcef Nacib « elements sur la tradition orale » , societe nationale d’edition et de diffusion, 

Alger, 2
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 edition , 1982, p27 .   
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ورغم أن الصناع يحاولون التقيد بالتقاليد التي ورثوىا في حرفتيم إلا أنيم غالبا ما     
إلى اىتماميا  بالإضافةون التقميدية يضيفون لمستيم عمى التقنية التقميدية، كما أن الفن

بالجانب الجمالي للؤشياء فإن غرضيا الرئيسي وظيفي وىو ما يجعميا تتغير بتغير 
احتياجات المجتمع والغرض الذي ستؤديو تمبية ليذه الحاجات حيث نجدىا بسيطة في 

لحاجات المجتمعات البدائية لتمبية الحاجات الأساسية ليا وتتجو لمتزين إذا ما حققت ا
فإن الصنائع "، فحسب ابن خمدون لممجتمعاتالأساسية لتعكس بذلك الجوانب الاقتصادية 

الناس ما لم يستوف العمران  نتكتمل بكمال العمران الحضري وكثرتو، والسبب في ذلك أ
الحضري وتتمدن المدينة إنما ىميم في الضروري من المعاش، وعمى مقدار عمران البمد 

ع لمتأنق فييا حينئذ، واستجادة ما يطمب منيا بحيث تتوفر دواعي تكون جودة الصنائ
وفي البوادي والأرياف لا يوجد من الصنائع إلا البسيط خاصة المستعمل ، 1"الترف والثروة

أو خياطة أو حياكة، أما المدن التي تزخر بالعمران  أو حدادةفي الضروريات من نجارة 
د صنائع أخرى أكثر تأنقا لما يدعو إليو الترف الحضري يكثر الطمب عمى الكماليات فنج

 .في المدينة مثل الدىان والوراقين الذين ينسخون الكتب ويجمدونيا

ميما من ذاكرة الشعوب،  وجزءوتعتبر الفنون التطبيقية التقميدية مخزونا ثقافيا ىائلب     
سوخ الصنائع فيي شاىدة عمى تاريخو وعراقتو ومقياسا لمدى تقدمو ورقيو الحضاري، ور 

في البمدان يدل عمى رسوخ حضارات الشعوب وطول أمدىا، حيث يرى ابن خمدون أن 
الصنائع ىي عوائد لمعمران والأوان، والعوائد إنما ترسخ بكثرة التكرار وطول الأمد، 

 .2فتستحكم صيغة ذلك وترسخ في الأجيال

ة التقميدية التطبيقيونجد أيضا من المصطمحات المستخدمة لمدلالة عمى الفنون     
فالحرفة بمفيوميا المعاصر ىي العمل الذي يزاولو الفرد ويستمزم  مصطمح الحرف الفنية،

                                                           
 .123عبد الرحمن ابن خمدون، مقدمة العلبمة ابن خمدون، مرجع سابق، ص - 1
2
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لأدائو توفر مؤىلبت خاصة تكسب بعد قضاء عدة سنوات في تمقي التعميم والخبرة 
إذا  الإنسانالفرق بين الصناعة والحرفة أن  فيالقاسمي  محمد سعيد ، ويرى1اللبزمة

تحصيل ما يعيش بو، جعل لو سببا من الأسباب، فإذا كان السبب عمل يديو سعى في 
لا فيو الحرفة وحسب قراءة الباحث شاكر لعبيدي لمخطط ابن خمدون ، 2فيو الصناعة وا 

تضم النجارة والنسيج بجميع أنواعو )خاصة الطرز بسبب  فإنيافي تصنيف الحرف الفنية 
وبعدىا الفساطيط والسياج(، وفنون العمارة والبناء رفعة مستوى منتوجاتو والرقابة عمييا، 

والتنميق والتصميم وتصميم المنازل وتزويقيا والخط والغناء والرقص والتزجيج والصياغة 
)ويتحدث مرة عن النقاشين والصواغين(، وتتبعيا مجموعة من والنقش والتزويق عموما، 

ستمزم معرفة بفنون الحفر الحرف القريبة من الحرف الفنية مثل ضرب السكة التي ت
Gravure  والنقش والرسم التخطيطيDessin رسم التماثيل في الجدران والمصانع ،

فإن الحرف الفنية عند ابن خمدون تشتمل عمى  . وعميو3)الحاجيات المصنعة( والبيوت
العديد من الفنون التطبيقية والجميمة، أما التصنيفات المعاصرة لمحرف الفنية فتقتصر عمى 

 الفنون التطبيقية منيا.

وعمى الرغم من صعوبة حصر أنواع محددة لمحرف الفنية أو الفنون التطبيقية     
والخشب والعاج  الخامة المستعممة كالمعادنالتقميدية فسنحاول تصنيفيا حسب نوع 

...، والتي تستخدم التصميمات الزخرفية في تجميل وتزيين الكثير من والفخار والزجاج 
منتجاتيا، باستخدام تقنيات متنوعة حسب نوع الخامة والغرض الوظيفي منيا، فمن 

ىو  يا ماالزخارف ما ىو سطحي وينفذ نقشا أو طبعا باستخدام وسائل متعددة، ومن
تشكيمي وينفذ بوسائل مختمفة كالنسج في المنسوجات بصفة عامة والحفر عمى الخشب أو 

                                                           
شارلوت سيمور سميت، موسوعة عمم الانسان، المفاىيم والمصطمحات الانثروبولوجية، مجموعة أساتذة عمم الاجتماع بإشراف  - 1
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نحتا عمى الرخام والحجر، وما ينفذ عمى المشغولات الخشبية تطعيما بالأصداف والعاج 
...الخ ، كما أن منيا ما ىو مجسم كأشغال الخرط الخشبي والتماثيل المعدنية والخشبية 

لحجرية، وما ينفذ تشكيلب أو تطريقا أو ضغطا كأشغال الحديد الزخرفي والرخامية وا
. كما سنعتمد في تصنيفنا لأنواع الفنون التطبيقية التقميدية عمى 1والمعادن وصياغة الجمود

أىم الخامات المستخدمة منذ القدم والتي نجد أن الخامة الواحدة قد تستخدم في العديد من 
 ذه الفنون ىي:الأغراض المختمفة، وأىم ى

 الفخار والخزف: 3-3

أكدت الأبحاث التاريخية أن الفخار والخزف كانا ولايزالان موضوع اىتمام الشعوب     
كميا عمى اختلبف الحضارات والحقبات الزمنية، ولذلك اعتمدت في كثير من الأحيان 

ر و حضارتيم من آثاكمفتاح لمعرفة جميع جوانب تاريخ تمك الشعوب من خلبل ما تركت
والفخار عبارة عن أدوات متنوعة الاستعمال يتم تشكيميا من طين معين فخارية وخزفية، 

بعد خمطو بالماء لتتحول إلى عجينة طينية طيعة سيمة التشكيل ثم تجفف من الماء بعد 
تشكيميا وتحرق في النار لتصبح صمبة، ويتم بعد ذلك طلبؤىا بمواد لتكسب طبقة ممونة 

كي تصير خزفا. والفخار بذلك ىو كل جسم يصنع من الطين، ثم لامعة أو غير لامعة 
تضاف إليو بعض المواد، أو لا تضاف، ثم يمر بمرحمة التشكيل ثم مرحمة التجفيف ثم 

، فالأشكال الطينية ما لم يتم تعريضيا إلى 2مرحمة الشي، وىي مرحمة الانكماش والتصمب
فيفيا بأشعة الشمس تعود إلى حالتيا درجة مائوية ويتم تج 300درجة حرارة عالية تفوق 

الطبيعية بمجرد ملبمستيا لمماء، ولذلك يتم شييا حتى تحدث تغيرات فيزيائية وكيميائية 
 في المادة تمنع من إعادتيا إلى شكميا الطبيعي.

                                                           
حسين محمد يوسف، حسن عمودة القاضي، فن ابتكار الأشغال الزخرفية وتطبيقاتيا العممية، مكتبة ابن سينا لمنشر والتوزيع  - 1
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وقد بدأت صناعة الفخار وانتشرت منتجاتو بين الشعوب منذ القدم، حيث كانت في     
طة بساطة حياة الانسان البدائية وأقل متانة وجودة، وعمل عمى البداية تمتاز بالبسا

التي كان يستعمميا،  والوسائلتشكيميا حسب حاجاتو اليومية، فتعددت أنواع الأدوات 
لينتقل بعد ذلك من المرحمة النفعية أين كان يصنع أدواتو ووسائمو لممنفعة فقط إلى 

إلى أن استطاع أن يصنع أدوات في قمة  المرحمة الجمالية حينما بدأ يزين ىذه الأدوات
الرقة بفضل التقنيات والمواد التي كان يكتشفيا ويضيفيا في كل مرة، إلى أن وصل إلى 
صناعة التزجيج من خلبل طلبء الأدوات الفخارية بطبقة زجاجية تعطييا أكثر جودة 

أصباغ ممونة وجمالية وىو الخزف، إذ يقصد بو كل آنية فخارية تم تزجيجيا أو طلبؤىا ب
، واستعمل التزجيج في حضارات الشرق القديمة لتزيين معابدىم 1لإكسابيا رونقا وبريقا

وقصورىم بآجر مزجج بمختمف الألوان، وقد كان ليذه الحضارات أعظم الأثر عمى تطور 
وىي كممة فرنسية مأخوذة  ciramic، حيث أطمقوا عميو اسم السيراميك 2ىذا في الغرب
يك" الإغريقية وتعني فن الخزف، وىو مكون أساسا من أكسيد الألمنيوم من كممة "كرام

 .3ولكن جرت عميو عمميات تسخين وضغط عديدة حتى يصبح صالحا للبستخدام

ورغم أن الاعتقاد السائد ىو أن الصينيين من الأوائل في صناعة الخزف فإن انتشاره     
يتكيف دائما مع عاداتيا وتقاليدىا، كان واسعا بين الشعوب والحضارات المختمفة، وكان 

وقد اتقنت شعوب الصين وكوريا واليابان موضوع الإناء خير اتقان، وتمتد منطقة أقدم 
الفخاريات الممونة والمصبوغة في الشرق الأدنى من اليند شرقا إلى سواحل البحر 

شمالي الأبيض المتوسط غربا، ويعد الفخار المكتشف في أسفل طبقات "تل كسجة كوزي" 
سورية من أقدم الأنواع المعروفة حتى الآن، إذ يرجع عيده إلى الألف السادس قبل 

                                                           
1
 .12، ص7000، مصر، 3عمي أحمد الطايش، الفنون الزخرفية الاسلبمية المبكرة، مكتبة زىراء الشرق، ط - 
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3
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وىناك مناطق أخرى وجد فييا الفخار مثل "تل حسونة" بالعراق، حيث تعد ، 1الميلبد
حضارة ىذه القرية من أقدم حضارات بلبد الرافدين، إذ يعود تاريخيا إلى أواخر الألف 

وكذلك نجد فخاريات ىضبة إيران وجنوبي العراق وىي منتشرة إلى السادس قبل الميلبد، 
فقد تم العثور عمى أواني أما في الجزائر  ،2شرقي اليند وحدود الصين وجنوبي العراق

بالموقع الأثري تيديس بقسنطينة تعود إلى القرن الثاني  تعود لمفترة النوميدية فخارية بربرية
متحف قسنطينة، لتشيد عمى فترة من تاريخ الجزائر ، وىي محفوظة حاليا ب3قبل الميلبد

 القديم وعمى عراقة ثقافتيا وفنونيا الشعبية المحمية.

 الأوربيةومع ظيور الثورة الصناعية في أروبا ظيرت العديد من الانتاجات الخزفية     
في القرن الثامن عشر وتميزت بقمة جودتيا وتصميماتيا الغير أصمية، حيث كانت قائمة 

، ومع وصول المستوطنين إلى الجزء الشرقي من 4مى أشكال وموتيفات شرقية كلبسيكيةع
الولايات المتحدة الأمريكية خلبل القرن السابع عشر جمبوا معيم الخزف الأصمي المنتمي 
إلى بلبدىم الأصمية وىو ما كان لو تأثير عمى صناعة الخزف ىناك فيما بعد، وقد شيد 

وأمريكا انتعاشا في التشكيل والكلبسيكية في جميع الفنون  القرن العشرون في أروبا
والتصاميم، ومنيا الخزف، حيث بذلت محاولة لتبسيط التصميم والعمل بانسجام مع 

 .5الخامة المستعممة

أما الخزف المعاصر فيعرف اختلبفا كبيرا في الطرز والفمسفات، وقد أصبحت     
عة، ذات البريق المعدني والطلبء الخزفي بالحرارة الأجسام الفخارية البطيئة الحرق، اللبم

البطيئة تشكل غزوا لشيرة الأواني الخزفية التقميدية، كما ظيرت طرق حديثة لمزخرفة عمى 
                                                           

 .44، صخزف، مرجع سابقفن النذير الزيات،  - 1
2
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3
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الخزف كنقل الرسومات بتقنيات جديدة كنقل الصور الفوتوغرافية عمى الخزفيات، مع 
، 1مثل البريق المعدني لمخزف امتزاجيا بالأساليب التي وصمت إلينا من العصور القديمة

مما جعل فن الخزف يعرف تنوعا وثراء كبيرين وجعل من الضرورة مواكبة ىذه الصناعة 
دخال الآلة في ىذه الصناعة لتحقيق  ولمتطور التكنولوجي اليائل الذي تعرف البشرية وا 

الجودة والسرعة في العمل وضمان المنافسة العالمية في ظل ميل الكفة إلى ىذه 
لصناعات عمى حساب الصناعات التقميدية اليدوية التي أصبحت غير قادرة عمى ا

 المنافسة في ظل ارتفاع تكمفة انتاجيا.

 الزجاج: 3-7

عرف الزجاج منذ بداية التاريخ الانساني، حيث وجدت أدوات كثيرة من الزجاج     
المناطق، تفرقة من العالم مسجمة آثار الحضارات التي مرت بتمك مالطبيعي في أماكن 

رة وقد تشكل الزجاج في الطبيعة من خلبل مخمفات البرق عمى الرمال حيث كانت الحرا
جدا تكون أنابيب زجاجية، وأيضا عمى فوىات البراكين من خلبل الانصيار المرتفعة 

تحت درجات الحرارة العالية، وقد التقطو الانسان البدائي من الطبيعة مباشرة واستخدمو 
والأدوات الدفاعية، وكثير من ىذه الأدوات لا تزال محفوظة بمتحف في عمل الأسمحة 

 .2التاريخ الطبيعي بشيكاغو

الصناعات التي تعتمد عمى الحرارة من خلبل الشي  تظيروبعد اكتشاف النار بدأت     
ومنيا الزجاج، وىو عبارة عن مواد مشكمة من الرمل ورماد الصودا أو البوتاس مع الكمس 

رجة حرارة عالية جدا، وقد اختمف الباحثون في أصل ىذه الصناعة بين من يتم صيرىا بد
قال أنيا فارسية ساسانية ومن قال أنيا من أصل آشوري ومنيم من نسبيا إلى المصريين 

                                                           
1
 .72، صمرجع سابقعنايات الميدي، فن إعداد وزخرفة الخزف،  - 

توظيف الإمكانيات التشكيمية والتعبيرية لخامة الزجاج لإنتاج مجسمات نحتية معاصرة،  عمي عبد الرحمن عبد الله الشيخ، - 2
: الإلكتروني، عبر الرابط 7039أفريل  71ع عمى المادة يوم ، تم الاطلب1، ص7037جامعة القاىرة، مصر، مقال ، 

http://erepository.cu.edu.eg/index.php/cutheses/article/view/1995/1961 . 

http://erepository.cu.edu.eg/index.php/cutheses/article/view/1995/1961
http://erepository.cu.edu.eg/index.php/cutheses/article/view/1995/1961
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، غير أن الآثار التي خمفتيا ىذه الحضارات تثبت أن التزجيج قد عرف عمى القدامى
، كما أن الجزائر قد عرفت أيضا 1راق ومصرسنة قبل الميلبد في الع 4000الأقل قبل 

ىذا الفن منذ قرون بعيدة عبر مختمف ربوع شماليا من قمعة بني حماد بالحضنة إلى 
، حيث لا يزال بعض الحرفيين يحافظون عمى ىذا الفن 2بجاية مرورا بالجزائر العاصمة

الراقي خاصة بعد من طرف عشاق ىذا الفن العريق إلى يومنا ىذا وتمقى منتوجاتيم إقبالا 
إدخال تقنيات ومواد حديثة أعطت جمالية ومتانة لمقطع الفنية، مستميمة زخارفيا من 
الموروث الجزائري العريق بتعدد مشاربو عبر العصور من العيد الفينيقي والنوميدي إلى 

 الأندلسي مرورا بالروماني والعربي...

الديكور والاكسيسوارات، فيي من حرفة الزجاج ارتباطا وثيقا مع منتجات  طوترتب    
أشكال  إنتاجالفنون الرائدة في شعبيتيا وشيوعيا في مختمف الأزمان والأماكن، حيث يتم 

مختمفة من المنتجات الزجاجية ليتم تزيينيا لاحقا باستخدام تقنيات متعددة في الزخرفة 
عتمدة في ذلك العالية مائية باستخدام الحرارة والنقش عمى سطحيا، ويتم ذلك بطرق كيمي

والزجاج في وقتنا الحاضر ع في ابتكار تصاميم ونماذج جديدة، عمى ميارة الفنان المبد
أصبح يغطي جميع نواحي البناء والمعمار والديكور من بناء الجدران وكسوتيا إلى مادة 

 ، كما أن أنواعا كثيرة منو3للؤثاث الأنيق ومادة لفن صناعة الأكسيسوارات الحديثة
ىو تقميدي وما ىو حديث، مما أعطى ا أصبحت تستخدم في مختمف ىذه الأشغال منيا م

 لحرفة الزجاج أىمية كبيرة في وقتنا الحاضر وجعمو من أكثر المواد استخداما وشيوعا.

 

 
                                                           

: الإلكترونيعبر الرابط  7039أفريل  77يو يوم تم الاطلبع عممقال  "مميزات الزجاج العراقي القديم"،  ىناء عبد الخالق، - 1
Iraqi.pdf-Old-the-Glass-http://www.abualsoof.com/INP/Upload/Books/Features . 

2
 - Edition Anep , L’Artisanat Algerien , Algerie, 1997, P69 . 

 .40، الأردن، ص7002جمانة محمد، فن الحرف اليدوية الميسرة، دار اليازوري العممية لمنشر والتوزيع،  - 3

http://www.abualsoof.com/INP/Upload/Books/Features-Glass-the-Old-Iraqi.pdf
http://www.abualsoof.com/INP/Upload/Books/Features-Glass-the-Old-Iraqi.pdf
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 المنسوجات: 3-1

عرف الانسان صناعة المنسوجات منذ القدم، حيث استخدم لحاء الشعر لعمل     
تحميو من البرد والحر، وكذلك لعمل أدواتو التي يستخدميا في منسوجات تغطي جسمو و 

حياتو اليومية كالحبال والسلبسل وغيرىا، وقد اكتشفت معظم الألياف الطبيعية مثل الكتان 
 .1والقطن والصوف وصنع منيا نسيجا

ويعرف النسيج بأنو عبارة عن جسم مسطح يتكون من مجموعة من خيوط طولية     
يطمق عمييا اسم "السدى" تتقاطع مع خيوط عرضية تعرف باسم "المحمة" تقاطعا منتظما 

عمى مر العصور  الإنسانالمطموب، وقد جرب  النسيجيالقماش حسب التركيب  لإنتاج
كتان والقطن والحيوانية مثل الصوف والشعر العديد من أنواع الشعيرات النباتية مثل ال

والوبر وكذا شعيرات تفرزىا الحشرات مثل الحرير الطبيعي الذي تفرزه دودة القز إلى أن 
التطور العممي من اكتشاف  لتوصل إلى أحسنيا وتمكن في الوقت الحاضر بفض

ير وكث مجموعة من الألياف ساىمت في صناعة الحرير الاصطناعي والنيمون والداكورن
من الألياف الاصطناعية الأخرى التي فتحت الباب واسعا أمام استخدام ىذا الفن في 

 مختمف المجالات.

وكغيرىا من الفنون التطبيقية فقد كانت المنسوجات في البداية بسيطة لتأدية الغاية     
بعد تحقيق ىذه الحاجة تطمع إلى الكماليات وبدأ في  الإنسانالوظيفية منيا فقط، لكن 

تزيين ىذه المنسوجات بالزخارف وأدخل عمييا الألوان إلى أن وصمت المنسوجات إلى قمة 
التطور الذي تعرفو في عصرنا ىذا من حيث جمالية تصميميا الذي يعبر عن روح 

د من المواصفات الواجب وىناك العديالمبيرة والجذابة وتعدد خاماتيا،  العصر وألوانيا
 توافرىا في خامات النسيج منيا:

                                                           
 .9ص، 7004بعة العربية، الأردن، والتوزيع، الطفيصل الشناق وآخرون، المنسوجات، دار اليازوري العممية لمنشر  - 1
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المتانة والقوة: إذ يجب أن تكون الخامة قوية متينة حتى تتمكن من الصمود في  -
 مختمف المراحل التي تمر بيا ولضمان الحصول عمى أقمشة ذات متانة عالية.

ل تعرضيا لقوى المرونة: والتي تعطي خاصية عودة الخامة إلى شكميا الأصمي في حا -
 ثم إزالة ىذه القوى، وىو ما يعطي الأقمشة خاصية الانسدال.

)الكتان(: وىي من أىم عوامل صلبحية الشعيرات إلى الغزل ثم  طول الشعرة أو المتيمة -
 .1النسيج، إذ يعتبر الحد الأدنى لطول الشعرة الصالحة لمنسيج سنتيمترا واحدا

الشعيرات دقيقة وطويمة تنتج خيوطا ذات نوعية  فكمما كانت دقة الشعرة أو سمكيا: -
 رفيعة.

التجعد: وىي خاصية طبيعية في بعض الشعيرات كالصوف، وأحيانا يتم تكوينيا  -
اصطناعيا في بعض الشعيرات الاصطناعية، إذ تؤثر ىذه الخاصية عمى قوة التماسك 

جود ىواء راكد أو بين الشعيرات، كما تؤثر عمى درجة المسامية ومقدار الدفء نظرا لو 
ساكن يعمل عمى منع تسرب الحرارة من الجسم وكذا دخول البرودة من الخارج، كما أن 
قمة التصاق الخامة بجسم الانسان يقمل من انتقال السعرات الحرارية من الجسم إلى 
الخامة فيشعر الانسان بالدفء، كما تؤثر ىذه الخاصية عمى سيولة استطالة الأقمشة 

 .2مسيا وامتصاصيا لمرطوبةالناتجة ومم

لمغسل والتنظيف  الأقمشةامتصاص الشعيرات لمرطوبة: إذ يؤثر ذلك عمى قابمية  -
والصباغة والطباعة، كما أن الأقمشة التي تتكون من شعيرات تمتص الرطوبة تكون 

سواء في البرد أو الحر، ° 12مريحة للبستعمال وتحافظ عمى درجة حرارة الجسم العادية 
 ص ىذا النوع من الأقمشة حرارة الجسم ويحفظيا.إذ يمت

                                                           
1
 .70، ص7004 مرجع سابقفيصل الشناق وآخرون، المنسوجات،  - 

2
 .77ص المرجع نفسو، - 



الأول: ماهية الفنىن التطبيقية واقعها وآفاقها الفصل  

 

52 
 

الاستطالة: فيجب أن تكون الشعيرات قابمة للبستطالة أي تتحمل استطالة عالية قبل أن  -
تتقطع بفعل الشد، وىو ما يعطي الأقمشة الناتجة عنيا خاصية المطاطية والاستجابة 

ع، مما يعطييا قوة مقاومة لمتشكيل عند استعماليا في الملببس خصوصا عند الركبة والكو 
 .1الصدمات، وىو ما يزيد في عمرىا الافتراضي

كثافة الشعيرات: وتختمف كثافة الشعيرات باختلبف خامات النسيج، وتؤثر ىذه  -
الخاصية عمى وزن الأقمشة، كما تؤثر عمى خاصية التمدد أو الانسدال، فإذا كانت 

ذا كانت ثقيمة جدا فإن  الشعيرات خفيفة جدا فإن الأقمشة الناتجة عنيا لا تنسدل جيدا، وا 
 .2الأقمشة تكون غير مريحة لمجسم نتيجة لثقميا

وتقسم خامات النسج إلى ثلبثة أصناف رئيسية ىي الألياف الطبيعية، الألياف 
 الاصطناعية، والألياف المخموطة كالآتي:

اء من مصادر الألياف الطبيعية: وىي الألياف التي تستخرج من الطبيعة مباشرة سو  -
القطن والكتان وورق المانيلب والسيسال وثمرة جوز اليند التي تستخرج منيا ألياف كنباتية 

جوز اليند، أو من مصادر حيوانية كالصوف والوبر والشعر والحرير الطبيعي، أو من 
 مصادر أليادينية مثل الأسبستوس من صخور صمبة تتركب كيميائيا.

ألياف يتم صناعتيا إما بالاعتماد عمى مصادر أليافية الألياف الاصطناعية: وىي  -
 بالاعتماد عمى الكيمياويات ومنتجات البترول. نباتية أو حيوانية أو

الألياف المخموطة: وىي تنتج عن خمط ألياف طبيعية مع ألياف اصطناعية أو مع  -
 لإنتاجألياف أخرى اصطناعية لموصول إلى جمالية أكثر لممنتج من لمعان ومممس أو 

ملببس ذات مواصفات وظيفية خاصة كامتصاص العرق الذي يقوم بو القطن ومقاومة 

                                                           
1
 .71ص،  مرجع سابقفيصل الشناق وآخرون، المنسوجات،  - 

2
 .71ص، المرجع نفسو - 
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ومقاومة الشد والاحتكاك الذي يقوم بو نسبة  Polysterالكرمشة التي يقوم بيا البوليستر 
، وقد أدى تنوع الخامات ىذا إلى تطور كبير في مجال 1البوليستر الموجودة في الخامة

 لجودة والجمالية وتعدد أنواعيا ومجالات استخدميا.المنسوجات من حيث ا

 فن تشكيل المعادن: 3-4

عرف الانسان صناعة المعادن منذ القدم، وبقيت معادن الذىب والفضة والنحاس     
الأحمر والزنك والنحاس الأصفر والبرونز والنيكل والألمنيوم والحديد ىي الأكثر استعمالا 

واص تتوقف عمييا مدى صلبحيتيا للؤغراض عمى مر العصور، وتمتاز المعادن بخ
الصناعية المختمفة، ومن أىم ىذه الخواص: الثقل النوعي، الصلبدة، قابمية الصير، 
قابمية التطاير )أو التبخر(، قوة التماسك، الاستطالة، المرونة، قابمية السك، قابمية المحام، 

 .2الجوية والكيميائيةالقدرة عمى التوصيل الحراري والكيربائي، مقاومة العوامل 

الثقل النوعي لممعدن:  وىو النسبة بين وزن كتمة المعدن إلى حجميا، فمثلب كتمة  -
 ، وىو لا يتغير بأي طريقة من طرق المعالجة.1( غ/سم9,4-2النحاس النوعية )

 الصلبدة: وىي مقاومة جسم ما لأي جسم آخر يؤثر فيو. -

بواسطة الحرارة، وتختمف الحرارة اللبزمة لمصير قابمية الصير: أي تحويميا إلى سوائل  -
 °.3200، الحديد °3024، الذىب °3022من معدن لآخر، مثل النحاس 

 قابمية التماسك: وىي مقاومة المعدن لما يقع عميو من قوى الشد دون أن ينكسر. -

 قابمية التطاير: أي تحويميا إلى بخار بواسطة الحرارة المسمطة عمييا. -

                                                           
1
 .32ص،  مرجع سابقفيصل الشناق وآخرون، المنسوجات،  - 

 .37عنايات الميدي، فن أشغال المعادن والصياغة، مكتبة ابن سينا لمنشر والتوزيع والتصدير، القاىرة، مصر، ص - 2
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الاستطالة: وىو المدى الذي يستطيل إليو المعدن قبل انكساره بفعل تسميط قوة الشد  -
 عميو.

قابمية السحب: وىي خاصية تساعد المعدن عمى الاستطالة في اتجاه طولي عن طريق  -
بسحب المعدن إلى أسلبك، والسحب يتم في حالة  دقيقةشد المعدن بقوة من فتحات 

 البرودة والمدونة.

ية الطرق: ىي الخاصية التي تجعل الجسم يستطيل بقدر ثابت في جميع قابم -
 بفعل تعريضو لمطرق أو لقوة ضاغطة.الاتجاىات دون أن ينكسر 

 قابمية الثني والالتواء: أي ثني المعدن أو ليو دون أن ينكسر. -

 ات.قابمية السك: أي قابمية المعدن لمتشكيل بواسطة قوى ضاغطة كسك النقود والميدالي -

قابمية المحام: أي إمكانية وصل قطعتين من معدن واحد أو معدنين مختمفين باستخدام  -
 سبيكة لحام.

القدرة عمى التوصيل الكيربائي والحراري: وجميع المعادن ليا ىذه الخاصية مع التفاوت  -
 في ذلك.

أصمح  مقاومة العوامل الجوية والكيميائية: وكمما كان المعدن أكثر مقاومة كان -
 للبستعمال.

التحمير: وىو تسخين المعدن إلى درجة الاحمرار ثم تركو ليبرد ببطء في ظروف  -
إعادة تشكيمو بسبب إزالة الاجيادات الداخمية  وبالإمكانخاصة، حيث يصبح أقل صلببة 

 بالمعدن.

شكمو وحجمو الأصميين بعد زوال القوة التي تحدث  المرونة: مقدرة الجسم عمى استعادة
 يو التغيير، وتتفاوت من معدن لآخر.ف
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وىذه الخصائص ىي التي تفرض اختيار نوع المعدن المناسب لصناعة شيء ما أكثر 
جودة وفعالية ووظيفية، كما تمكن ىذه الخصائص من تزيين ىذه الأشياء في تصاميميا 

تي وزخارفيا وأشغال النقش والطباعة ومختمف التقنيات الأخرى، ونذكر أىم المعادن ال
 تستخدم في الفنون التطبيقية كالآتي:

الذىب: وىو من أكثر المعادن كثافة، يتميز بمونو الأصفر اللبمع وقابميتو العالية  -
. لين جدا عمى أن يستخدم في عمل الحمي 74لمطرق والسحب، والذىب الأصفر عيار 

 %20) 34ذىب(، وعيار  %22) 32عيار ذىب( و  %97) 77وليذا فإن الذىب عيار 
 .1ذىب( عبارة عن سبائك من الذىب والفضة والنحاس تستعمل في أشغال الحمي

وقد عرف الذىب منذ القدم، حيث ثم استخراجو من الطبيعة مباشرة أو باستخدام طرق 
لمتنقيب عنو واستخلبصو مما يشد بو، ونظرا لندرتو وخصائصو المميزة استخدم كعممة 

طو بمعادن أخرى لمحصول عمى الصلببة لعدة قرون وفي صناعة المجوىرات بعد خم
اللبزمة لذلك، ويحتوي الذىب الأصفر عمى النحاس والفضة بينيما، بينما يحتوي الذىب 
الأبيض عمى الزنك والنيكل أو المعادن البلبتينية، كما أصبح في وقتنا الحاضر يستخدم 

ي تعمل في غلبف في بعض الصناعات المتطورة كالدوائر الكيربائية الدقيقة والآلات الت
جوي يؤدي إلى الصدأ وفي الطب لتوافقو مع أجيزة الجسم الحية، فيو يستخدم في طب 
الأسنان وفي تغميف الأدوية، وفي النظائر المشعة المستخدمة في الأبحاث البيولوجية 

 .2وفي علبج السرطان

                                                           
1
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 %97لوحده، حيث تستخدم سبيكة الفضة من ) يستخدم لاالفضة: وىي معدن نادرا  -
نحاس أحمر(، وتعرف بالفضة الحرة وتستخدم في أشغال الفضة، وىي معدن  %2فضة و

 لامع لو قابمية جيدة لمطرق والسحب.

 7/2وقد عرفت منذ القدم واستخدمت ولاتزال تستخدم في سك العممة النقدية وىذا يستيمك 
ات وبعض من انتاج الفضة السنوي، كما استعممت في صناعة الأواني والحمي والمجوىر 

الصناعات المتقدمة كصناعة شريط الأفلبم لمتصوير الفوتوغرافي والسينمائي نظرا 
 لحساسيتيا لمضوء، وفي الطب وصناعة أجزاء المفاتيح الكيربائية ومحركات الطائرات.

النحاس: معدن ذو لون مائل للئحمرار، سيل التشكيل بالطرق والسحب، موصل جيد  -
م، ويعتبر من °3024، ودرجة انصياره 1( غ/سم9,4-2النوعية ) لمحرارة والكيرباء، كتمتو

 أكثر المعادن استخداما في الفنون التطبيقية.

وقد عرف الانسان النحاس في شكل قطع حمراء نقية مخموطة بالصخور منذ أكثر     
. واستخدم في صناعة العملبت وأوني الطعام وأوعية 1آلاف سنة قبل الميلبد 30من 

وأدوات الزينة، كما يستخدم في عصرنا الحالي في الكثير من الصناعات السوائل 
المتطورة، ويتم العمل عميو من خلبل العديد من التقنيات كالطرق أو الحفر باستخدام 

 أدوات خاصة بذلك.

ويستخدم في صياغة سبائك عديدة كالنحاس الأصفر والبرونز، فالنحاس الأصفر      
أجزاء نحاس  ثمانيةنحاس الأحمر والزنك والقصدير بنسبة ىو عبارة عن سبيكة من ال

أجزاء زنك أو قصدير ويمكن إضافة معادن أخرى كالرصاص والنيكل  ثلبثةأحمر و 
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والمنغنيز مما يكسب المعدن صفات ومميزات عديدة لاستخدامو في كافة الأغراض 
 م.°922، ويحترق عند درجة 1الصناعية

ن سبيكة من النحاس الأحمر والقصدير وبعض المعادن أما البرونز فيو عبارة ع     
الأخرى كالمنغنيز والنيكل والرصاص والألمنيوم وغيرىا، ويجب أن تحتوي عمى نسبة 

، والنسبة الغالبة من 2عمى الأقل من النحاس الأحمر والباقي من المعادن الأخرى  20%
 المعدن بعد النحاس تحدد نوعو.

ون في الأصل، إلا أنو يتأكسد في اليواء، وىو أحد أقدم الحديد: وىو معدن فضي الم -
المعادن اكتشافا، وىو لين حينما يكون نقيا، لذلك تضاف إليو عناصر كالكربون ومعادن 
أخرى كالكروم والنيكل لتصميده، مما يعطي أنواعا مختمفة لمحديد حسب نوعية المواد 

، 1غ/سم2,224 لحاجة، كثافتوالمضافة لو، ليا خصائص معينة تستخدم كل منيا حسب ا
 م.°3212درجة انصياره 

لفترات طويمة في صناعة  ووقد عرف الانسان الحديد منذ فجر التاريخ، واستخدم    
الأسمحة، ثم تطورت صناعتو بعد ذلك وأدخمت الأدوات الزخرفية عميو واتسعت مجالات 

 استخدامو لتشمل مختمف الصنائع.

ولونو أبيض مائل إلى الزرقة قميلب، درجة انصياره  الألمنيوم: وىو أخف المعادن -
م، يدخل في الكثير من السبائك، ونظرا لخصوصياتو كمعدن خفيف مقاوم لممعادن 222°

 الطبيعية وغير مرتفع الثمن فقد استخدم كثيرا في الحرف الصناعية الفنية.

وأطرى من القصدير: وىو معدن أبيض لامع مقارب لمزرقة، أشد صلببة من الرصاص  -
 م.°117الزنك درجة انصياره 
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الرصاص:  استخدم منذ القدم في صناعة العملبت ومواد الزخرفة والأواني المنزلية  -
 وأسطح السيراميك وسبائك المحام.

وينصير في درجة  2,37الزنك: وىو معدن أبيض يميل إلى الزرقة، ثقمو النوعي  -
ي والبني، وىو مناسب للؤشغال المعدنية م، ويتغير لونو بمرور الوقت إلى الرماد439°

 لكن تكمفتو أكثر من الألمنيوم والنحاس الأحمر.

ونجد العديد من المعادن الأخرى بالإضافة إلى المعادن التي ذكرناىا، تستخدم في     
الفنون التطبيقية من خلبل تطويعيا في تشكيلبت تجمع بين الجانب الوظيفي والجانب 

نسان سعى دوما إلى اكتشاف المعادن وتطويعيا في أشكال تمبي الجمالي، حيث أن الا
حاجاتو، ثم أضفى عمييا جوانب جمالية من خلبل إبداعو في تشكيميا وفي التقنيات الفنية 
التي استخدما لتزيينيا حتى أصبحت المعادن من أىم الفنون التطبيقية التي عرفتيا 

 ارىا لا تزال محفوظة إلى يومنا ىذا، كممختمف الحضارات والتي تركت لنا الكثير من آثا
أن العصر الحديث وما عرف من تطور عممي ىائل زاد من تطور فن تشكيل المعادن 

 وتعدد مجالات استخدامو.

 النقش عمى الخشب: 3-2

فقد مارسيا الانسان منذ أن  يعتبر فن النقش أو الحفر عمى الخشب من أقدم الفنون،    
جذوعيا كوسيمة لمتنقل عبر الأنيار وحفر تمك  استخدامتعامل مع الأشجار وفكر في 

فيما عمل الانسان  ثم ،1الجذوع وجوفيا وحوليا إلى قوارب استخدميا في صيده وترحالو
عمى صناعة أوانيو وأدواتو ذات الاستخدام اليومي أو المناسباتي من الخشب وزينيا  بعد

نجد حضارة من  لا نكاد، إذ بالحفر أو النقش عمييا لتشكيل رسومات ىندسية جميمة
الحضارات القديمة إلا وتركت لنا موروثا من التحف الفنية الخشبية ونجد ذلك جميا في 
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 منحوتاتيمالمعابد الفرعونية والرومانية والإغريقية والسومرية وقد نحت الإغريقيون أكثر 
الخشب من الخشب والتي تعتمد عمى الرموز والأقنعة، كما أبدع المسممون في نحت 

والخشب مادة لينة سيمة ت الكتب التي استخدموىا بمساجدىم، خاصة في المنابر وحاملب
التشكيل ويتميز بأنو أخف وزنا من الحجر والمعادن الأخرى وأليافو توحي بإحساس 

 ، ونجد أىم أنواع الأخشاب تتمثل في:1جمالي أخاذ

الأخشاب المينة والمتوسطة الميونة: وتتميز بالطراوة وسيولة الاستعمال ومن أنواعيا  -3
 الصنوبر، الأرز، الصفصاف، الحور ...

 ، السنديان، الجوز ...الأخشاب القاسية: وتتميز بالمتانة ومنيا الزان، البموط -7

 خشاب استعمالات متعددة خاصة فيوفي عصرنا ىذا يعرف فن الحفر عمى الأ    
مجال الأثاث الذي يعتبر الخشب أىم خاماتو، كما أدخمت في عممية الحفر العديد من 
التقنيات المتطورة باستخدام آلات مكنت من ضمان النوعية والكمية وساىمت في تعدد 

 استخداماتو.

 :le design d’espaceتصميم الفضاء  -7

نشائو بطريقة تحقق يقصد بالتصميم الابتكار التشكيمي أو تخطيط شكل شيء ما و       ا 
الجانب الوظيفي منو وتجمب السرور والمتعة الجمالية بو، وىذا إشباعا لحاجة الانسان 

، ولذلك فقد ارتبط بالفنون التطبيقية التي تطبق في إنتاج 2الجمالية في آن معاو النفعية 
تقع والفضاء ىو مساحة من الأرض ، للئنسانقة تحقق المتعة الجمالية أشياء نفعية بطري

ذا كانت خارجو  داخل مبنى أو خارجو، فإذا كانت داخل مبنى سميت فضاء داخميا وا 
ومن ىنا يمكن أن نحدد مفيوم تصميم الفضاء عمى أنو تخطيط خارجيا،  سميت فضاء

                                                           
 .70، ص7000، 7نذير الزيات، فن النحت، دار دمشق لمطباعة والنشر والتوزيع، ط - 1
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نشاء مساحات من الأرض سواء كانت داخمية أم خارجية بطريقة تحقق المنفعة المرادة  وا 
 حقيقا لحاجة الانسان النفعية والجمالية.منيا وتحقق المتعة الجمالية، ت

 : le design d’espace intérieurتصميم الفضاء الداخمي  7-3

يشمل الفضاء الداخمي المساحات الموجودة داخل المباني ولذلك يرتبط ارتباطا وثيقا     
بالعمارة وما فييا من أروقة وغرف ومكاتب وغيرىا، حيث يعمل المصمم عمى التخطيط 
والتصميم لمفراغات الداخمية بما يحقق الاحتياجات المادية والاجتماعية والجمالية، مع 

 المبنى. ضرورة الحفاظ عمى سلبمة 

 : le design d’espace extérieurتصميم الفضاء الخارجي  7-7

يشمل الفضاء الخارجي المساحات الموجودة خارج المباني ولذلك يرتبط ارتباطا وثيقا     
ومناطق حرة كالأرصفة والعقارات غير  ،بالمحيط وما فيو من مساحات مخصصة لمتنقل

والمصمم يحرص عمى  المبنية وكذا المساحات الخضراء وأماكن التسمية والمعب وغيرىا،
 بما يحقق وظيفتيا ويوفر الراحة لمستخدمييا.تصميميا 

 le design de produit5تصميم المنتوجات  -1

الانتاجية لتسويق منتوجاتيا في ظل التطور اليائل والمنافسة الشرسة بين المؤسسات     
أصبح تصميم المنتوج يحظى باىتمام كبير عمى اعتبار أنو أول عامل جذب لممستيمك، 
لذلك نجد المؤسسات تتنافس في إخراج منتوجاتيا بشكل فني وجميل مع مراعاة 
الخصائص الوظيفية لممنتج، ويعرف تصميم المنتوج عمى أنو تحديد الييكل العام لمسمعة 

ب انتاجيا استنادا إلى المعمومات المتوفرة عن حاجات ورغبات الزبائن المتوقعة المطمو 
وعميو فإن  ،1من المنتوج وباعتماد أحدث التقنيات بما يحقق الميزة التنافسية لممنظمة

                                                           
ع التقني في تصميم المنتوج، دراسة استطلبعية لأراء عينة من العاممين في الشركة العامة أثر الابداعمياء محمد خميل،  - 1
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تصميم المنتوج يشمل كل الأشياء الصناعية، الأثاث ... من خلبل إخراجيا في شكل فني 
قق الجوانب الوظيفية لممنتج، فالتصميم الجيد أساس كل يستجيب لذوق المستيمك ويح

عمل فني في كل العصور، وميما احتوى العمل الفني عمى ميارة أدائية كبيرة فإنيا 
وحدىا لا تبعث فينا الرضا الذي نحس بو في العمل الفني الممتاز، فما ىي إلا وسيمة في 

 .1موىبتو كمصمم يد الفنان أو الصانع يطورىا ليستطيع التعبير بيا عن

 :le design de communicationتصميم الاتصالات  -4

يصاليا      تصميم الاتصال ىو تخصص يمزج بين فن التصميم وتطوير المعمومات وا 
لممتمقي في شكل واضح، مختصر وجذاب، وىناك بعض المصطمحات المقاربة لو مثل 

م الجرافيكي ما يعكس الاتصالات البصرية الذي يستخدم بدوره لمدلالة عمى التصمي
، ومع تطور نظريات التشعب والتعقيد المتزايد لممجال في ظل التطورات التي يعرفيا

 بيرة.التصميم أىمية كولفن الاتصال أعطت لمفنان المصمم دفعا قويا لمتألق والابداع، 
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 وآفاقيا الفنون التطبيقية بالجزائرواقع  الثاني: المبحث

 الفنون التطبيقية بالجزائر تاريخ الأول: المطلب
 الفنون التطبيقية بالجزائر في ظل نظام الانتاج المحمي الثاني: المطلب
 الجزائرية التكوين العالي وترقية الفنون التطبيقية الثالث: المطلب
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 الفنون التطبيقية بالجزائر تاريخ الأول: المطلب

إن تاريخ الجزائر العريق وتنوعيا الثقافي الكبير نتيجة مرور العديد من الحضارات     
عمى أرضيا بداية بالنوميديين ثم الاحتلبل الروماني والوندالي والبيزنطي والفتوحات 

، وكذا الاحتلبل الاسباني لبعض مناطقيا ونزوح إسلبميةوما أعقبيا من دول  الإسلبمية
الأندلسيين بعد سقوط الأندلس واستقرارىم عمى أراضييا وما جمبوه معيم من ميارات في 
مختمف الفنون والصناعات التي كانت تشتير بيا الأندلس، ثم انضماميا لمخلبفة 

ميا عوامل كان ليا العثمانية وما أعقب تمك الفترة من تطور كبير في شتى المجالات، ك
الأثر الكبير في ازدىار الفنون التطبيقية بيا أثناء الخلبفة العثمانية، فالفنون ترتبط ارتباطا 
وثيقا بالحياة السياسية والاقتصادية والاجتماعية عند الدول، ولذلك فيي تتأثر بكل ىذه 

ا وعن حياتيا العوامل إيجابا وسمبا لتكشف لنا فيما بعد عن سياسة الدول المنتجة لي
الاقتصادية من خلبل تقنيات صنعيا وموادىا الأولية وتقنياتيا الفنية التي تحدد قوة 
وضعف الدولة اقتصاديا، كما تعكس من الناحية الاجتماعية حالة المجتمع ونمط معيشتو 
وذوقو الفني، وبالنظر إلى عوامل الازدىار الاقتصادي والاجتماعي والسياسي لمجزائر 

فترة العثمانية فقد كانت الفنون التطبيقية في أوج تطورىا فنيا وتقنيا، حيث شيدت أثناء ال
البلبد حركة صناعية شممت أغمب المين والصناعات التي تميزت بالتنوع والاتقان وحسن 
التنظيم، وسادت في مدن الجزائر وتممسان وقسنطينة وندرومة وقمعة بني راشد ومناطق 

واستمر ىذا التطور في مجال الفنون ، 1غيرىا من المناطقجرجرة والأطمس الصحراوي و 
م، وىو ما 3210تحت الاحتلبل الفرنسي بداية من سنة  إلى أن سقطت الجزائر التطبيقية

أدى إلى تغير جذري في شتى نواحي الحياة السياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية 
ة عمى طمس اليوية الثقافية لممجتمع لمجزائر، حيث عمل الاستعمار الفرنسي منذ البداي

وىذا ما أثر سمبا عمى الجزائري وتشريد الأىالي ونزع الأراضي والممتمكات منيم بالقوة 
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الجزائرية وتناقص بيا الترف الذي ىو عصب التفنن لمدن الصنائع بعدما ساد الفقر في ا
ديثة بالجزائر زاد في الحرف والصناعات، كما أن تسويق فرنسا لمنتوجاتيا الصناعية الح

من سرعة وتيرة اندثار الصنائع المحمية التي لم يدم صمودىا طويلب في ظل المنافسة 
من قبل  ونظرا لممعاممة الخاصة التي حظي بيا الييود في الجزائر، 1التي فرضتيا عمييا
من خلبل تقميد زخارف  فقد تمكنوا من فرض سيطرتيم عمى السوقالسمطات الفرنسية 

، ومع مرور السنين ازدادت وضعية المجتمع الجزائري تعقدا الحرفيين المحميينورسومات 
من جميع النواحي الاجتماعية والاقتصادية والسياسية والثقافية، خاصة مع غياب الأمن 
والاستقرار والثورات المتواصمة من أجل طرد المستعمر الفرنسي من الأراضي الجزائرية، 

زائرية والتأصيل لمثقافة الفرنسية التي انتيجتيا فرنسا كون وكذا سياسة طمس الثقافة الج
، وقد الإسلبميرمز إلى ثقافة سكونية مؤطرة بعقيدة اسميا  االتراث الجزائري في نظرى

كانت المساجد ىي المستيدف الأول لا لكونيا أماكن لمعبادة فحسب، بل لأنيا تشكل 
تشعر الانسان بالانبيار بسبب تناسق تحفة معمارية وزخرفية عمى قدر كبير من الجمال، 

الأجزاء المعمارية، المئذنة مع القبة، والمدخل مع المئذنة والقبة، والنوافذ والزخارف 
مثة الموجودة عمى الواجياتّ، ناىيك عن المآذن بأشكاليا اليندسية المربعة والمث

، وىو ما الإسلبميةة الخ، ىذه العناصر الزخرفية تشي بروح الإبداع في الثقافوالمستديرة...
. وىو ما انعكس سمبا عمى 2الجامد الإسلبميتناقض مع طروحات منظري المحتل حول 

الوطن قبل مختمف الصناعات والفنون الحرفية التي كانت تنتشر في مختمف مناطق 
كل ىذا ساىم بشكل كبير في القضاء عمى الميارات التي مجيئ المستعمر الفرنسي، 

كانت لدى السكان الجزائريين في شتى الفنون والصناعات لما كان المجتمع مجتمعا 
مدنيا، حيث أصبح أغمبية الجزائريين مشردين في المناطق الجبمية القاسية ويمارسون 
                                                           

جامعة تممسان، السنة ،قجال نادية، الفنون الشعبية في لوحات الرسام ناصر الدين دينيو، أطروحة دكتوراه في الفنون الشعبية  - 1
 .32، ص 7033-7030الجامعية 

مجمة في  مقال 3910-3210المعمار أنموذجا  -اجي، الطمس الثقافي في الجزائر والتأصيل لرموز الثقافة الفرنسية فريد ح -2
 .33، ص7032، 02أفكار وآفاق، العدد 
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، بداع الفني والصناعيالفلبحة من أجل ضمان قوتيم فقط دون اسيام منيم في مجال الا
ذا لم تكن فالصنائع  مطموبة لم تنفق سوقيا  الصناعةإنما تستجاد وتكثر إذا كثر طمبيا، وا 

 .1ولم يوجو قصد إلى تعمميا، فاختصت بالترك وفقدت للئىمال

م سارعت إلى وضع جممة من 3927ومع استرجاع الجزائر سيادتيا الوطنية سنة     
تالية والواسعة التي مست جميع النواحي الاقتصادية والثقافية التدابير والاصلبحات المت

ففي جوانب من ىذه الاصلبحات الشاممة  والاجتماعية وغيرىا، وكان لمصناعات التقميدية
م تم انشاء مديرية الصناعات التقميدية وتم ادراجيا ضمن وزارة التصنيع 3927أوت 

ت التقميدية أو الحديثة وتطوير أشكال والطاقة وأوكمت ليا ميام تطوير مؤسسات الصناعا
التعاون الانتاجي الحرفي وتزويده بالدعم التقني والمالي، واستمرت ىذه المرحمة إلى غاية 

 م.3929سنة 

م عرفت الجزائر توجيات 3920م إلى سنة 3920وفي الفترة الممتدة من سنة     
ة عامة كانت ليا أثر اشتراكية في النشاط الاقتصادي من تأميم وتأسيس شركات وطني

 إيجابي عمى ازدىار الصناعات التقميدية والحرف.

م تم إدخال تعديلبت لازمة لحل المشاكل التي 3993م إلى 3923وفي الفترة من     
عرفتيا المخططات السابقة والعمل عمى تحقيق التنمية الشاممة، وفي سبيل الوصول إلى 

 بين نصوصيا: ذلك أصدرت توجييات لمسياسة الاقتصادية من

 .تشجيع الصناعات المنتجة 

 .تشجيع القطاع الوطني الخاص لممساىمة في التنمية 

  أزمةالبحث عن مصادر أخرى لمتصدير خارج قطاع المحروقات خصوصا بعد 
 .انخفاض أسعار البترول

                                                           
ديوان المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومن عاصرىم من ذوي الشأن الأكبر، دار الفكر  من بن خمدون،عبد الرح - 1

 .121، ص 7004لمطباعة والنشر والتوزيع، لبنان، 
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  إصلبح القطاع الصناعي العمومي بتقسيم الشركات إلى مؤسسات أصغر حجما
 سيرىا. لتسييل التحكم في

وىذا ما كان لو دور كبير في بروز قطاع الصناعات التقميدية إلى الواجية باعتباره شكلب 
 من أشكال الاستثمار الفردي.

م عرفت الجزائر تغيرا جذريا 7007م إلى سنة 3997وخلبل الفترة الممتدة من سنة     
انسحاب الدولة مع توجييا إلى اقتصاد السوق أواخر الثمانينات، ىذا التحول رافقو 

عادة تنظيم أجيزة الدعم والتأطير ومن ثم صدرت  تدريجيا من النشاط الاقتصادي، وا 
 العديد من التشريعات في ىذا المجال وتحقيق مجموعة من الانجازات.

م فتمثمت في وضع استراتيجية عمل 7030م إلى 7001أما الفترة الممتدة من سنة     
م، وقد تبنت 7030قطاع الصناعات التقميدية آفاق من أجل تحقيق تنمية مستدامة في 

 ( أىداف متكاممة:02الاستراتيجية سبعة )

 تنمية الشغل 

 تغطية حاجات المجتمع من السمع والخدمات 

 تحسين نوعية السمع والخدمات 

 زيادة التكامل بين فروع النشاط الاقتصادي 

 تدعيم الصادرات خارج المحروقات 

 ينتحسين نوعية التكوين والتمي 

 دعم التنمية المحمية 

 ولتحقق ىذه الأىداف سطرت مجموعة من الاجراءات:

 تبسيط النصوص التشريعية والتنظيمية 

 تدعيم التأطير وتعزيزه 
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 تنمية نشاطات العمل البيتي 

 إعادة تأىيل الوحدات الحرفية الانتاجية 

 تدعيم نشاطات الصيانة والمناولة 

 تدعيم نشاطات التموين 

 المنتج التقميدي وترقيتو وتصديره دعم نشاطات تسويق 

 تحسين عمميات التكوين والتميين 

 دعم الحرفيين ماليا 

 تحسين نظام المعمومات والاتصال 

  1استغلبل فرص التعاون الدولي. 

 بما سابقا المنجزة الأعمال مسيرة تقويم عمىفيقوم  م0202 آفاق مخطط التنميةأما     
وقد  تداركيا بغية الخمل مواطن وتحديد تعزيزىا و لتثمينيا القوة نقاط استخلبص من يسمح

 المنجزات ىدم عن الابتعاد ىي أساسية أربعة مبادئ عمى صياغتو في الاعتماد تم
 من العبر استميام ،المنجزات تقييم فيالتدقيق و   المراجعة جديدة، منجزات لإقامة السابقة
 أن يمكن لا التقميدية الصناعة قطاع تنمية أن القناعةوكذا  عالميا، الناجحة التجارب
، وىذا يتطمب توعية الحرفيين  2ممثمييم ومن الحرفيين من إيجابية مشاركة دون تتحقق

 بدورىم كفاعل حقيقي في تنمية ىذا القطاع.
الجبارة التي بذلتيا الدولة الجزائرية منذ الاستقلبل إلى يومنا ىذا من  ورغم ىذه الجيود    

أجل تنظيم قطاع الصناعات التقميدية والحرف إلا أن ما نلبحظو في مختمف المراحل 
التي مر بيا ىذا القطاع ىو تركيز الدولة عمى البعدين الاقتصادي والاجتماعي 

                                                           
، دراسة مقدمة في إطار أشغال 7009-3997بن عزوز شكري، تجربة الجزائر في تنمية قطاع الصناعات التقميدية والحرف  -1

، رابط لممقال: 2، ص7009أكتوبر  02-02ية، سوريا تنمية الصناعات التقميدية في الدول العربالندوة الرابعة ل
https://mpra.ub.uni-muenchen.de/19108/1/MPRA_paper_19047.pdf  2222جانفي  22عليه يوم  الاطلاع، تن. 

دارة التغييربن عزوز شكري،  -2 : رابط المقالالأدوات،  في بحث و المقومات استكشاف التقميدية: الصناعة قطاع في التغيير وا 
https://mpra.ub.uni-muenchen.de/56121/1/MPRA_paper_56121.pdf  2262أكتوبر  61عميو يوم  الاطلبع، تم. 
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ولو أن استراتيجية تحقيق  الفني الثقافي لمصناعات التقميدية والحرف عمى حساب البعد
م قد 7001التنمية المستدامة في قطاع الصناعات التقميدية التي انتيجتيا الدولة منذ سنة 

حاولت إعطاء ىذا القطاع بعده الاقتصادي والاجتماعي والثقافي الكامل غير أن 
 في كاملب.الاجراءات المتخذة لتحقيق ذلك لم تكن في مستوى تحقيق البعد الثقا

وعميو فإن ما نستخمصو مما سبق ىو أن الاستعمار الفرنسي كان لو تأثير كارثي     
نتيجة غياب الأمن والاستقرار لدى الجزائريين ونتيجة  الجزائريةعمى الفنون التطبيقية 

خماد ثوراتيم  السياسة القمعية التي انتيجتيا السمطات الاستعمارية لترويع الجزائريين وا 
واستبداليا بنماذج  والثقافة المحميةيوية السنة، والعمل عمى القضاء عمى  317طيمة 

 مثلب غربية تخدم أغراضيم السياسية والثقافية الاستعمارية مثمما نلبحظو في فن العمارة
وبعد نيل الجزائر استقلبليا سنة  ابع الأوروبي،تغيرت ملبمحيا تدريجيا إلى الط حيث

م حاولت الدولة الفتية وضع اصلبحات من أجل النيوض بيذا القطاع غير أن ما 3927
نلبحظو ىو أن تمك الاصلبحات عمى اختلبف المراحل التي مرت بيا كانت اقتصادية 

دامة واجتماعية أكثر منيا ثقافية وفنية، وىو ما نجده حتى في استراتيجية التنمية المست
م والتي عكست إرادة الدولة في إعطاء ىذا القطاع بعده 7001التي تم وضعيا سنة 

الذي يحاول م 0000آفاق  التنمية مخطط،  ثم كاملب الاقتصادي والاجتماعي والثقافي
تقييم وتقويم المخطط الذي سبقو، غير أن المتأمل في الأىداف التي ركزت عمييا ىذه 

لمتخذة لتحقيقيا يجد تغميب البعدين الاقتصادي والاجتماعي الاستراتيجية والاجراءات ا
عمى حساب البعد الثقافي، وبذلك فقدت الفنون التطبيقية الجزائرية الكثير من مقوماتيا 
الثقافية والفنية التي كانت قبيل الاحتلبل الفرنسي، ولا يزال البعد الثقافي والفني إلى يومنا 

امل لترقية ىذه الفنون وبعثيا بحمة جديدة تنافس عمى ىذا لم يأخذ مكانتو الحقيقية كع
المستوى الوطني والدولي وتحافظ عمى نقل التراث الجزائري الأصيل للؤجيال القادمة، وىو 
ما يحيمنا إلى ضرورة التكوين الجامعي المتخصص في الفنون التطبيقية من أجل ربط 
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عولمة، لما لمتكوين الجامعي من ىذه الأخيرة بأصالتيا مع عصرنتيا لممنافسة في ظل ال
أىمية كبيرة في إخراج كفاءات فنية وتقنية وباحثين في مختمف تخصصات الفنون 

 التطبيقية، وىو ما من شأنو أن يساىم بشكل كبير في تحقيق البعد الثقافي والفني ليا.
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 الفنون التطبيقية بالجزائر في ظل نظام الانتاج المحمي الثاني: المطلب

 المحمي: الإنتاجمفيوم نظام  -3

ىو نمط ينظم التعاون والتكامل بين المتعاممين من نفس القطاع ويشكل مركز اتصال     
والتطوير والتحديث فيما بينيم مع خمق  الإمكانياتفيما بينيم والذي يسمح بتنسيق 

 .1ديناميكية شبكية، ويمعب دور المتحدث اتجاه السمطات المحمية والعمومية
لمحمي في العناصر الأساسية التي تدخل في تعريف نظام الانتاج ا ويمكن تمخيص    
 :2الآتي

 نسبيا. وصغير محدد إقميم وجود -
 أحجام تنوع مع سكانو حاجيات تمبي التي المؤسسات من عالية كثافة الإقميم ىذا احتواء -

 متوسطة. مؤسسة حجم تتجاوز ألا عمى المؤسسات ىذه
 بتحقيق لممنطقة تسمح متكاممة أنشطة تقميدية أو صناعة من وحيد نشاط في التخصص -
 الدولي. وحتى المحمي المستوى عمى ىامة سوقية حصص عمى ىام والحصول أعمال رقم
 الإقميم. ىذا في عميقة جذورىا محمية صناعية معرفة في المؤسسات تحكم ىذه -
 ومتكاممة. جدا متخصصة مستقمة، أنشطة بين قيمة سمسمة نشوء -
 يمكنيا والتي المؤسسات، ىذه تجمع من قريبة محمية وىيئات منظمات طرف من دعميا -

 عمى والصناعة التجارة كغرف الإنتاج نظام في الفاعمين بين والتسييل التنسيق دور لعب

 المثال. سبيل

                                                           
مقدمة مداخمة لية لتنمية الصناعات التقميدية والحرف في الجزائر، المحمي كآ نظام الإنتاج ئشة وخوميجة فتيحة، شرفاوي عا - 1

، 7032ي جانف 33-30في إطار الممتقى الوطني العاشر حول السياحة، واقعيا وسبل تطويرىا، من تنظيم جامعة البويرة، يومي 
 ، تم تحميل المداخمة عبر الرابط الالكتروني:2ص

http://dspace.univ-jijel.dz:8080/xmlui/bitstream/handle/123456789/8393/MM20.183.pdf?sequence=1&isAllowed=y 
2
رسالة   ،2262إلى  2222استراتيجية تنمية قطاع الصناعة التقميدية والحرف بالجزائر في الفترة من بن العمودي جميمة،  - 

 .22ص، 2262جامعة قاصدي مرباح ورقمة،  الاقتصادية  العموم في ماجستير
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 مراكز والتجييزات، الأولية المواد الخدمات )مموني مقدمي من متنوعة مجموعة توافر -

 تصدير...( خدمات مصممين، نقل، خدمات محمية، تنمية بنوك تمويل، بحث، تكوين،

 .الإقميم لمؤسسات الحاجيات الأساسية تمبية تضمن حيث
 الأنشطة لتنسيق كمنيج 2007 سنة اقتراحو تم برنامج المحمي ىوونظام الانتاج     

 فرع نفس داخل التآزر تنسيق عمى أساسا ويرتكز الميدان، عمى تشاركية مقاربة مع الحرفية

 سمطات، عامة، خاصة، المحمية )خدمات بيئتيم و الحرفيين بين الموقع نفس وفي النشاط
 حرف: ترميم في رائدة محمية إنتاجية أنظمة إثره وضع سبع عمى دعم...(، وتم ىيئات

 صناعة والفخار، الطين صناعة التقميدية، الحمي الزرابي، صناعة الوبري، النسيج البنايات،

 الصناعات تطوير في كبيرا دورا المحمي الإنتاج نظام يمعبو، 1العمارة حرفة النحاس،

 :2من خلبل وذلكوالحرف  التقميدية

 الاقتصادية الميارات وتحسين الميدانية المنافسة زيادة -

  الحرفيين بين الاتصال عممية تنشيط -

 والمؤسسات لحرفيينوا الغرف بين الربط مع المتعاممين بين وتعاون تضامن شبكات إنشاء -

 .العامة

 عقلبني اقتصادي نمو -

 السوق إلى الجماعي الوصول عمى تقوم استراتيجية تنفيذ -

  والتسييرية المينية والكفاءات المؤىلبت تطوير -

  منيا الموجودة تطوير مع جديدة وتخصصات مؤسسات إنشاء إمكانية -

 المؤسساتي النسيج مع والابتكار بالتفاعل الإبداع مراكز تشكيل -

 والخواص العموميين المتعاممين بين الشراكة -

                                                           
 .16ص، بن العمودي جميمة، مرجع سابق - 1
 الثانية، الطبعة ، 2009 -1962 الجزائر في حرفوال التقميدية الصناعة قطاع تطور والحرف، التقميدية لمصناعة الوطنية الغرفة - 2

 .624 – 108 ص  ص ، 2009 الجزائر،
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 واقع الفنون التطبيقية في غرف الصناعات التقميدية: -7

حصر الفنون التطبيقية عمى مستوى غرف الصناعات التقميدية في مختمف  يمكن    
الصناعات التقميدية والحرف الفنية مثل صناعة الفخار، النحاس، المباس، الحمي، النقش 

 عميو يغمب صنع كل بأنيا.. وغيرىا من الفنون الحرفية، وتعرف الفسيفساء.عمى الخشب، 

 طابع ذات تزيينية نفعية أو أشياء لصنع أحيانا بآلات الحرفي فيو ويستعين اليدوي العمل

 والطابع ميز بالأصالة والإبداعتت عريقة ميارة بنقل يسمح فنيا طابعا وتكتسي تقميدي،

"، وعموما فإن المنتوج الحرفي الفني ىو منتجات تدخل عمييا رسومات، نقوشات الانفرادي
 ،1لمتزيين والاستعمال في المناسباتمميزة، مستمدة من حضارات غابرة لممجتمع، تستخدم 

تسطير سبعة  7002وكبداية لتطبيق نظام الانتاج المحمي في ىذا المجال فقد تم سنة 
:2المحمي بالولايات في للئنتاجأنظمة 

 حرف العمارة بولاية مستغانم -
 ترميم المباني بولاية وىران -
  النسيج الوبري بولاية مسيمة -
 التقميدية بولاية غردايةحرف الزرابي  -
 حرف الخزف والفخار بولاية البويرة -
 حرفة النحاس بولاية قسنطينة -
 حرف الحمي التقميدية بولاية تمنراست -

أن عمى أمل أن تعمم التجربة في بقية الولايات الأخرى وبفنون حرفية أخرى خاصة و 
 الجزائر تتميز بشساعتيا وتنوع موروثيا الثقافي.

                                                           
رسالة  ،-الجزائر في والحرف التقميدية الصناعات حالة – الاقتصادية التنمية في والمتوسطة الصغيرة المؤسسات دور شيبان، آسيا - 1

 . 622، ص 2224-2223 الجزائر،  الجزائر، جامعة الاقتصادي، التحميل تخصص الاقتصادية، العموم في ماجستير
مجمة دراسات في الاقتصاد والتجارة مقال في أيت بشير ليندة، ليداني نعيمة، "تشخيص واقع الصناعة التقميدية في الجزائر"،  - 2

 .27، ص7032، 03، العدد 02والمالية، المجمد 
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لامكانيات المسخرة لتطوير وترقية الصناعات التقميدية الفنية والموروث الثقافي ورغم ا    
العريق الذي تتميز بو مما قد يؤىميا إلى أن تمعب أدوارا كبيرة في التنمية المحمية والوطنية 

 إلا أن واقع ىذه الفنون يعرف العديد من المشاكل نذكر منيا:
 :الظروف غير المناسبة لمعمل 

تمارس نشاطات الصناعات التقميدية والحرف في محلبت غير لائقة بالنشاط حيث     
الحرفي نظرا لضيقيا وعدم توفرىا عمى شروط السلبمة والراحة والنظافة، ضف إلى ذلك 
قدم الأدوات المستعممة والتي يكون ليا تأثير سمبي عمى نوعية المنتوج وجودتو، وكذا عمى 

 ن تكون إنتاجا معاشيا.الكمية المنتجة التي لا تتعدى أ

 :غياب روح المقاولاتية لدى الحرفيين 

جانب التميين حسب الحرفة المراد احترافيا، دون حيث يرتكز تكوين الحرفيين عمى     
تكوين في مجال تسيير المؤسسات أو تسويق المنتوج، التي من شأنيا أن تساىم في 
تطوير عمل مؤسساتيم وتحسين منتوجاتيم بما يضمن إعطاء سمعة جيدة لممنتوج محميا 

ولة لمشروع ودوليا، ويجعمو يصمد أمام المنافسة في ظل العولمة، ورغم إنشاء الد
GERME  الذي يضمن تكوينا في تسيير المؤسسات لمحرفيين إلا أن عدد المستفيدين منو

يبقى محدودا خاصة في ظل أسعار التكوين التي تعد مرتفعة نوعا ما مقارنة بمداخيل 
الحرفي المحدودة في ظل انتاجو المعاشي، حيث نجد مثلب أن حقوق المشاركة في دورة 

خلبل فترة تدريبية  دج29000لمؤسسات الاقتصادية محددة بمبمغ أصحاب المشاريع وا
وىو مبمغ مرتفع بالمقارنة مع أوضاع ومداخيل الحرفيين خاصة، مما يحرم  أيام 30تدوم 

، 1الكثير منيم من الاستفادة من ىذه الدورات وتطوير إمكاناتيم في تسيير مؤسساتيم
ىو برنامج تكويني يرافق الحرفي ويدعم مشروعو، تم إدخال ىذا  GERMEومشروع 

، 7004البرنامج بموجب اتفاقية تعاون بين مكتب العمل الدولي والحكومة الجزائرية سنة 
                                                           

، تم http://www.cnam.dz/germe/index.phpالموقع الالكتروني لمغرفة الوطنية لمصناعة التقميدية والحرف، الرابط   - 1
 سا. 33:00، عمى الساعة 7070فيفري  37الاطلبع عمى المادة يوم 

http://www.cnam.dz/germe/index.php
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عمى مستوى اليياكل  GERMEبيدف تدريب مدربين ومرافقين اقتصاديين في منيجية 
ر، ويتضمن ىذا البرنامج ثلبثة محاور المختمفة لقطاع الصناعات التقميدية والحرف بالجزائ

 :1تتماشى وتطوير المؤسسة الاقتصادية وىي
  المؤسسة فكرةإيجاد (TRIE) : البرنامج يستيدف في شقو الخاص بإيجاد فكرة

المؤسسة، الأشخاص الذين ليس لدييم فكرة مشروع محددة، ويرغبون البدء في 
يتم عمى أساسيا إعداد خطة إقامة إنشاء مشاريع جديدة، واختيار فكرة مناسبة 

 .المشروع وبالتالي تطوير مشروع ناجح

 إنشاء مؤسستك (CREE) : الفئة المستيدفة ىم الأشخاص الذين لدييم فكرة مشروع
محددة ويرغبون البدء في إنشاء مشروع جديد، كما يساعدىم عمى خمق مشاريع 

من القيام صغيرة مجدية اقتصاديا، عن طريق تمكين الرياديين المحتممين 
 .بالخطوات اللبزمة لتأسيس مشاريع خاصة بيم

 تسيير مؤسستك (Germe) يستيدف أصحاب المشاريع القائمة، الذين  محور: وىو
 .يرغبون في تحسين أداء مشاريعيم، ويزودىم البرنامج بالميارات اللبزمة لتسييرىا

 منافسة:عدم قدرة منتوجات الصناعات التقميدية والحرفية الجزائرية عمى ال 

وذلك بسبب المواد الأولية المستوردة التي تعرف تذبذبا في التوزيع بسبب غياب شبكة     
سابقا، وتكاليف الإيجار والضرائب مما جعل أسعار منتجات القطاع  SNATالتوزيع 

ة ية ما يجعميا غير قادرة عمى مواجيمرتفعة إذا ما قورنت بنظيراتيا في الأسواق العالم
كما أن سعي الحرفيين للبستجابة لطمب السوق الذي قد يغريو السعر ، 2المنافسة

المنخفض لبعض المنتوجات المقمدة المستوردة يجعل الحرفيين يحاولون صنع منتوجات 
تستجيب لطمب الزبائن بمواد أولية سيئة مما يؤثر عمى نوعية المنتوج وجودتو وقد يقضي 

                                                           
، تم  http://www.cnam.dz/page.php?art=5الموقع الالكتروني لمغرفة الوطنية لمصناعة التقميدية والحرف، الرابط   - 1

 سا. 30:70، عمى الساعة 7070فيفري  37عمى المادة يوم  الاطلبع
2
 .662ص  مرجع سابق، شيبان، آسيا - 

http://www.cnam.dz/page.php?art=5
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ع بقية القطاعات كالسياحة والبناء ، كما أن ضعف التنسيق موعراقتو عمى أصالتو
والصناعة ... جعمو يفقد خاصية تنموية ىامة ىي الترابط بين مختمف القطاعات 

، فإذا ما تحقق الترابط مع 1والاندماج فيما بين الفروع وما يفرزه ذلك من آثار إيجابية
مية مختمف القطاعات تحقق التكامل بينيم واستفاد كل قطاع من الآخر مما يضمن تن

 مستدامة وشاممة.
 :مشكمة تسويق منتوجات الصناعات التقميدية والحرف 

حيث يعاني الحرفي من مشكمة التسويق نظرا لكون أغمبيم لا يممكون محلبت لبيع     
نما يكون البيع عمى مستوى محل الانتاج مما يؤثر عمى العممية التسويقية،  منتوجاتيم وا 
كما أن عدم إشراك الحرفيين في انجاز المشاريع المحمية وتفضيل السمع المستوردة غالبا 

ن غياب سياسة الترويج الفعال لممنتوج المحمي في أنيا، كما قمص من حجم استفادتيم م
حيث أن  ،في ىذا المجال الصناعة التقميدية يبين تأثير ظاىرة قصر النظر التسويقي

نتاج ثم البيع دون القيام بعممية الترويج وىذا ن ينتيجون سياسة الإييالمؤسسات والحرف
أو عدم القدرة عمى القيام بالدعاية  راجع لعدة أسباب كجيل مناىج المفيوم التسويقي

لى مشكمة جيل المستيمك بالمنتوج إفاع تكاليف ىذه العممية مما أدى نتيجة ارت والاعلبن
وعدم الرغبة في اقتناءه أو استعمالو والاقتصادية دراك أىميتو الثقافية إالمحمي وعدم 

، وىو ما 2ىو محمي وكل ما الأصالةالمماثمة والتخمي عن  الأجنبيةوالميل لممنتجات 
يتطمب استخدام وسائل الاعلبم والاتصال الحديثة والمعاصرة في الترويج لمفنون التطبيقية 

 والسينما أحدىا وأىميا لما ليا من تأثير جماىيري كبير.
 
 

                                                           
1
 .666ص آسيا شيبان، مرجع سابق،  - 

مجمة العموم  في  مقال ،رالجزائالعباسي فادي، عموري فادية، مقال بعنوان معوقات تسويق المنتج التقميجي والحرفي في  - 2
 .22ص، 7032-07، العدد 07الإدارية والمالية، المجمد 
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 :مشكمة تصدير منتوجات الصناعات التقميدية والحرف 

مكانيات التصديرية لإعمى ا توجد مجموعة من العوائق والعراقيل تحول دون البرىنة    
حصائيات لاقمة المعمومات وا ، نذكر منيابالجزائر لقطاع الصناعة التقميدية والحرف

 الأسعارسواق المستيدفة ونوع المنتجات المطموبة وخصائصيا واتجاه لأوالدراسات حول ا
مشكمة و ة الحضور المتقطع لممنتج التقميدي الجزائري في التظاىرات الدولي، إضافة إلى بيا

 ، وىو ما يتطمب ترقية المنتوج المحمي وضمان الجودة بالمعايير العالمية1الجودة والمعايير
 البحث عن أسواق لتصديرىا وفق استراتيجية منظمة. ثم شيءقبل كل  وبأسعار تنافسية

 :مشكمة الابداع والتصميم في الصناعات التقميدية والحرف 

والحرفية الجزائرية من مشكل في التصميم وابداع تصاميم تعاني المنتجات التقميدية     
حديثة ومعاصرة تحافظ عمى روح الموروث الثقافي الجزائري وما يميزه من أصالة وعراقة، 
بما يساىم في تعزيز قدرتو التنافسية، وىنا يعاني الحرفيون من فجوة ابتكار عميقة حتى 

في  ، فيم تعودوا عمى طرق تقميدية2ةأنيم يرون أن الابداع ليست مسألة تيميم مباشر 
الذي يغمب عميو الطابع التمييني وعدم وجود دورات في فن  إلى تكوينيم بالإضافةالانتاج 

التصميم لتأىيميم في ىذا المجال، مما أثر عمى نوعية منتوجاتيم وعمى قدرتيا التنافسية 
 في ظل العولمة.

 :مقترحات لتطوير الفنون التطبيقية الجزائرية 

عمى ضوء تشخيصنا لواقع الفنون التطبيقية في ظل نظام الانتاج المحمي والوقوف عمى 
جممة المشاكل التي تعاني منيا الصناعات التقميدية والحرف بالجزائر يمكن تقديم 

 المقترحات الآتية لمحد من ىذه المشاكل:

                                                           
 .22، صمرجع سابق العباسي فادي، - 1
مجمة دراسات في مقال في بن عزوز شكري، الجودة في قطاع الصناعات التقميدية مراجعة تحميمية لأساسيات مقاربة التدخل،  - 2

 .42، ص7032، 03، العدد 02الاقتصاد والتجارة والمالية، المجمد 
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علبمية لمتوعية بأىمية الصناعات التقميدية والحرفية والترويج  عدادإ - حملبت إعلبنية وا 
لمنتوجاتيا والاستفادة من تجارب بعض الدول في ذلك مثل التجربة التركية التي 
استطاعت من خلبل أعماليا الدرامية التمفزيونية والسينمائية الترويج لممنتوجات التركية 

 ولمسياحة بالبمد.

منتجات الصناعات التقميدية والحرف وتوعية الحرفيين  حول التسويقية لبحوثاتشجيع  -
بضرورة الاستفادة من ىذه البحوث لترقية منتجاتيم وفق ما يتطمبو السوق المحمي 

 والعالمي.

خمق وسطاء مختصين في مجال التسويق خاصة عبر الأنترنيت وخمق فروع في  -
 منتجات لتمك الدول.مختمف دول العالم لتسييل عممية تصدير ال

ي بما يضمن سلبمتو وتحقيق الحرف النشاط ممارسة ظروف لتحسين الجيود من المزيد بذل -
 ت لعرض وبيع المنتوج خارج ورشات العمل.اشروط الراحة والنظافة وتوفير فضاء

 .القطاع لفائدة واستغلبليا استرجاعيا عمى والعمل السابقة القطاع ممتمكات تحديد -

وتأىيميم بصفة مستمرة وربطيم بالتكنولوجيا المتطورة في مجالاتيم  تدريب الحرفين -
بالاستفادة من الخبرة الأجنبية في ذلك، وتثمين المستوى التأىيمي لمحرفيين وتشجيعيم 

 عمى التعميم والتكوين بمنحيم امتيازات عمى القيام بذلك.

ة لممعايير العالمية ومنع التحكم في استيراد المواد الأولية ذات النوعية الجيدة المطابق -
عمى جودة المنتوج وبالتالي تنافسيتو  اسمبي االمواد الأولية الرديئة التي يكون ليا تأثير 

 في الأسواق العالمية.

 الرقابة عمى جودة المنتوج ومدى مطابقتو لممعايير العالمية. -

 لقطاع.منح الحرفيين امتيازات جبائية وجمركية كفيمة بتشجيع الاستثمار في ىذا ا -

ربط التكوين في ميدان الفنون التطبيقية بصفة عامة بقطاع البحث العممي خاصة في  -
الجانب الفني والثقافي الذي يجيمو أغمبية الحرفيين، فالصناعات التقميدية والحرفية ىي 

أن يكون منتوجات تختزل الموروث الثقافي والفني لمشعوب والذي يجب عمى الحرفي 



الأول: ماهية الفنىن التطبيقية واقعها وآفاقها الفصل  

 

78 
 

قيمة فنية وجمالية، خاصة وأن مثل ىذه  ومنتوجاتكون للو اطلبع عميو حتى ي
المنتوجات يتم اقتناؤىا بأسعار مرتفعة لقيمتيا الفنية والثقافية فإذا غابت ىذه القيمة فلب 
منافسة ليا أمام التطور التكنولوجي الذي مكن من تقميد مثل ىاتو المنتجات بكم كبير 

 وسعر أقل بكثير.

يم لمفنون التقميدية وتطويره سواء بالنسبة لمحرفيين أو ضرورة الاعتناء بفن التصم -
 بإمكانيمالتكوين الجامعي لإخراج مصممين فنانين في مختمف مجالات ىذه الفنون 

تصميم منتجات فنية تحافظ عمى أصالة المنتوج الجزائري وتضمن استجابتو لمتطمبات 
خراجيا في حمة م عاصرة تختزل الماضي العصر وبالتالي تطوير الفنون التطبيقية وا 

 ج الجزائري.العريق لممنت

في مجال الفنون التطبيقية وخمق منافسات في ىذا المجال  والإبداعتشجيع الابتكار  -
ج عصري منت لإنتاجمزج بين أكثر من حرفة لترقية المنتوج وخمق أشكال جديدة قد ت

 بروح الصناعات التقميدية الجزائرية وما تحممو من إرث ثقافي.

في تييئة البنايات إشراك الحرفيين الجزائريين في إنجاز المشاريع التزيينة الكبرى و  -
 جات المستوردة مما يساىم في تشجيعو.وتأثيثيا بمنتجات جزائرية عوض المنت
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 التكوين العالي وترقية الفنون التطبيقية الجزائرية :الثالث المطلب

 التطبيقيةالتكوين الجامعي في ميدان الفنون   -3

الجامعة بتعريفيا الشائع ىي مؤسسة لمتعميم العالي تضم عادة كميات ومعاىد، وتمنح     
الدرجات العممية، وىدفيا أن تستجيب وتحقق حاجات البلبد، وأن تكون ىمزة الوصل أو 

 .1المركز الرابط بين جميع الدراسات العميا في ىذه البلبد

 التكوين الجامعي: 3-3
ويعرف أيضا باسم التعميم الجامعي أو التعميم العالي وىو أعمى مستويات التعميم     

والتكوين، حيث يأتي بعد التتويج بشيادة البكالوريا التي تسمح لصاحبيا بالتسجيل في 
 سموك تتناول خاصة اتجاىات ذي ايجابي تعديل عن عممية عبارةالجامعة، ويعرف بأنو 

 المستوى، رفع أجل من وخبرات معارف اكتساب وىدفو وظيفية أو مينية ناحية من الفرد
 الإطار في الفوري والقابمة لمتوظيف الناجح لمعمل المؤىمة الكفاءات لإعداد وسيمة فيو

 ومستوى بالمعارف المطموبة وتزويده بتنميتو جية من المعرفي المستوى ليغير الميني
 .2آخر جانب من السموكات وكذلك الميارات

وعميو فإن التعميم العالي ىو المحرك الأساس لتطوير البحث العممي في كل     
.. وغيرىا، حيث أصبحت الجامعة والثقافية.المجالات الاقتصادية والسياسية والاجتماعية 

ترتبط ارتباطا مباشرا بعالم الشغل واحتياجات الدول، وىو ما يجسده النظام الجديد ل م د 
نوات بتطبيقو في بعض الجامعات ليعمم عمى كميا فيما بعد، الذي تبنتو الجزائر منذ س

 وىو النظام الذي يتميز بالمرونة والارتباط المباشر باحتياجات الدولة في عالم الشغل.

                                                           
 .323، ص7033أبو القاسم سعد الله، منطمقات فكرية، طبعة خاصة، عالم المعرفة، الجزائر،  - 1
 الموارد البشرية، جامعة تنمية في ماجستير الاذاعي، رسالة الصحفي العمل وأداء المتخصص الجامعي يعقوبي، التكوين شريفة -2

 .3، ص 0002 منتوري قسنطينة،
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وىناك نموذجين لمتكوين الجامعي ىما النموذج التقميدي الذي يعتمد عمى تمقين المعمم     
ف، ويخضع فييا المتعمم لسمطة المعمم، لممتعمم معمومات ونماذج جاىزة من المعار 

تغيير سموكيات المتعمم من ستيدف تنظيم العممية التعميمية و والنموذج الحديث الذي ي
خلبل إشراكو كعنصر فعال فييا، وكذا العمل عمى تكوين إطار كفء مجدي وفعال مع 

ة والثقافية ضرورة ربط التكوين باحتياجات المجتمع وتحقيق أىدافو الاقتصادية والسياسي
 والاجتماعية وغيرىا. 

 التكوين الجامعي المتخصص في ميدان الفنون التطبيقية: 3-7

ترتبط الفنون بصفة عامة بعنصر الابداع الذي يعتبر أىم محرك لمفنان، والابداع     
الفني ليس ميسرا لكل شخص، بل ىو خاصية الموىوبين ممن أوتوا قدرة عمى التعبير عن 
الميول والمشاعر بصورة شعورية أو لا شعورية، وتظير ىذه الميول والاحساسات فيما 

كممات والتشكيل، فالإبداع الفني ىو: خمق نموذج فني يعبر عنو بالرسوم والزخارف وال
 .1المرىف بالحياة ورموزىا للئحساسمتميز، وىو تصوير صادق 

والتعميم المتخصص ىو التكوين الذي يختص بمجال محدد بيدف توفير مخرجات     
متخصصة في مختمف المجالات خاصة في ظل التطورات اليائمة التي تعرفيا البشرية 

 لمستويات.عمى كل ا
وعميو يمكن أن نضع تعريفا إجرائيا لمتكوين المتخصص في ميدان الفنون التطبيقية     

بأنو ذلك التكوين الذي يختص بدراسة كل ما يتعمق بمجالات الفنون التطبيقية من تقنيات 
ن وباحثين في مختمف ىذه المجالات، وىو ما يضمن يدا ومعارف لإعداد طمبة مبدعي

لتأىيل من شئنيا أن تساىم في ترقية الفنون التطبيقية الجزائرية عبر البحث عاممة عالية ا
 في تاريخيا وجمالياتيا وربطيا بيا وتمقينيا لمحرفيين.

                                                           
، جامعة عنابة، 7000جوان  2عدد المجمة التواصل، مقال في محمد عيلبن، الفنون الشعبية الجزائرية "واقع و آفاق"،  -1

 .703ص
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 توظيف التكوين الجامعي في ترقية الفنون التطبيقية  -7

إذا كانت الفنون التطبيقية بمفيوميا البسيط تشمل كل النشاطات التي تضفي جمالية     
الأشياء والمحيط الداخمي مع مراعات التوفيق بين الجمالي والوظيفي، فإن التطور عمى 

التكنولوجي الذي تعرفو البشرية قد وسع من دائرة المجالات التي تشمميا الفنون التطبيقية، 
حيث ظيرت مجالات جديدة كتصميم الاعلبم والاتصال وتصميم الممصقات الاشيارية 

علبنات الأفلبم وعمب تغ  ميف المنتوجات الصناعية والغذائية وغيرىا.وا 

وبالنظر إلى اتساع مجالات الفنون التطبيقية وجمعيا بين الأصالة والمعاصرة فإن     
ضرورة التكوين الجامعي في ىذا المجال أصبحت أكثر من أي وقت مضى، خاصة مع 

ظام ل م د، وىو إدخال الاصلبحات الجديدة في قطاع التعميم العالي بالجزائر ممثمة في ن
النظام الذي يتميز بالمرونة والارتباط المباشر بعالم الشغل واحتياجات السوق، حيث نجد 
أن عالم الشغل بالجزائر مفتوحا أمام ىذه الفنون، خاصة في ظل ندرة التكوين الجامعي 
في ىذه التخصصات، والاكتفاء بميدان التكوين الميني الذي يغمب عميو الطابع الميني 

ثر من الجوانب المعرفية والتنظيرية ليذه الفنون، ومع انفتاح الجامعة الجزائرية عمى أك
أن تساىم في تطوير الفنون التطبيقية الجزائرية كالفنون  بإمكانيابعض التخصصات التي 

التشكيمية، والتصميم الجرافيكي،  وتصميم المحيط وغيرىا، فإنيا لا تزال غير كافية لتوفير 
ة المؤىمة والأكاديمية في ميدان الفنون التطبيقية، والتي تساىم بأبحاث أكاديمية اليد العامم

في أعماق التاريخ  المتجذرلإعادة ربط الفنون التطبيقية الجزائرية بأصالتيا وتراثيا 
ومعاصرة التطورات التكنولوجية التي تعيشيا البشرية من أجل المنافسة والحفاظ عمى 

 في ظل العولمة.التراث الثقافي الوطني 

وعميو فإن انفتاح الجامعة الجزائرية عمى مختمف تخصصات الفنون التطبيقية التقميدية     
أصبح أكثر من ضرورة، ونحن نلبحظ تجارب لبعض الدول العربية  والمعاصرة والحديثة

مثل مصر والعراق أين توجد كميات ومعاىد خاصة بالفنون التطبيقية، تقدم شيادات عميا 
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ختمف التخصصات وتساىم بأبحاث عممية في تطوير الفنون التطبيقية المحمية، في م
خاصة في ظل القطيعة التي تعرفيا الفنون التطبيقية الجزائرية في العديد من المجالات 

سنة  317مع أصالتيا وتراثيا، نتيجة عوامل كثيرة أىميا التواجد الفرنسي بالجزائر طيمة 
ثقافية الجزائرية، ومن ىنا فإن الجامعة الجزائرية مطالبة وما خمفو من طمس لميوية ال

أصالة الفنون التطبيقية الجزائرية  استرجاعبتكوين باحثين وفنانين أكاديميين من أجل 
وتنوعيا اليائل وربطيا بتراثيا الممتد عمى مر التاريخ، خاصة والمتاحف الجزائرية لاتزال 

التطبيقية الجزائرية عمى مر العصور والحضارات  تحتفظ بالعديد من القطع الأثرية لمفنون
 التي مرت بالمنطقة.

ولما كانت الفنون التطبيقية أقرب إلى الحرف منيا إلى الفنون المجردة، فيي تيدف     
بالدرجة الأولى إلى تحقيق الجانب الوظيفي النفعي من صناعتيا ثم إضافة الصبغة 

تطور الفنون التطبيقية من الناحية الجمالية كمما الجمالية ليا ثانيا، وىذا ما يعكسو لنا 
كان المجتمع أكثر تحضرا، والاكتفاء بقميل من التزيين كمما كانت المجتمعات بدائية، أي 

 أن الوظيفة النفعية تسبق الجانب الجمالي في الفنون التطبيقية.

الحضري  وىنا يرى ابن خمدون في مقدمتو أن الصنائع إنما تكمل بكمال العمران    
وكثرتو، معملب ذلك بأن الناس إذا لم يستوف العمران الحضري وتتمدن المدينة فإن ىميم 
في الضروري من المعاش وعمى مقدار عمران البمد تكون جودة الصانع لمتأنق فييا حينئذ 

 .1وجودة ما يطمب منيا بحيث دواعي الترف والثروة

واكتساب الفنون التطبيقية يعتمد عمى نفس الطريقة التي تتبع في إعداد الصناع     
الفنيين التقميديين  حيث يعتمد فييا عمى تتممذ عدد من الأطفال و الصبيان عمى يد 
رشاده عمى الأعمال الفنية مبتدئين من أبسطيا  صانع ماىر يتدربون تحت إشرافو وا 

                                                           
عبد الرحمن ابن خمدون، المقدمة، الجزء الثاني، المركز الوطني لمبحوث في عصور ما قبل التاريخ وعمم الانسان والتاريخ،  -1

 .727، ص7002الجزائر، 
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رأي نجده لدى ابن خمدون أيضا حينما عبر عن ذلك وىذا ال، 1ومنتيين بأكثرىا تعقيدا
بقولو أن الصنائع لابد ليا من معمم فالصناعة ىي ممكة في أمر عممي فكري، وبكونو 
عمميا ىو جسماني محسوس. والأحوال المحسوسة فنقميا بالمباشرة أوعب ليا وأكمل، لأن 

 .2المباشرة في الأحوال المحسوسة أتم فائدة

ا أىمية التكوين في تمقين مختمف الفنون التطبيقية، حيث تعتمد وىنا يتضح لن    
ضفاء الجوانب الجمالية  بالأساس عمى الجانب التطبيقي في اكساب فن صناعة الأشياء وا 
ذا كان قطاع التكوين الميني يتكفل بيذا الجانب فإن التكوين بالجامعة يجب أن  عمييا، وا 

التطبيقية مع مراعات ربط الورشة بالحقل يعتمد عمى الورشة في إكساب ىذه الفنون 
 بإمكانوالمعرفي التنظيري من أجل تكوين جيل من المختصين في ميدان الفنون التطبيقية 

أن يخمق جسر تواصل بين العمل الفني التطبيقي ومختمف الجوانب المعرفية والتنظيرية 
ختمف أبعاده الجمالية التي اكتسبيا ليقدم أعمالا ترقى إلى أن تختزل الفن الجزائري بم

والفمسفية والتاريخية مع الحفاظ عمى مرجعياتو التقنية وكذا فتح دراسات عميا ومختبرات 
بحث في ىذا المجال من أجل البحث في مختمف المشاكل التي تواجو الفنون التطبيقية 
عادة بعثيا من جديد حتى تتمكن من يجاد حمول ليا لتطويرىا وترقيتيا وا   الجزائرية وا 
المنافسة عمى المستوى العالمي وليس المحمي فقط، وتؤدي أبعادىا الثقافية والاقتصادية 

 والاجتماعية كاممة.

كما يجب استغلبل خرجي مختمف تخصصات الفنون التطبيقية من الجامعة الجزائرية     
يقية في تكوين الحرفيين والرفع من مستوى تأىيميم تقنيا وفنيا من أجل تطوير الفنون التطب

الجزائرية عامة ووضعيا عمى سكة المنافسة خاصة في ظل التطور الكبير الذي تعرفو 
الفنون التطبيقية عمى المستوى العالمي وكذا التطور التكنولوجي اليائل الذي أصبح يرىن 

                                                           
  .711بركات محمد مراد، الاسلبم والفنون، مرجع سابق، ص -1
 .720صعبد الرحمن ابن خمدون، المقدمة، الجزء الثاني، مرجع سابق،  -2
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مستقبل الحرفيين والحرف التقميدية بالجزائر لاعتماد أغمبيا عمى العمل اليدوي الذي يكمف 
كبيرين وبالتالي يرفع من سعر المنتوج المحمي أمام منافسة المنتوج الأجنبي  وقتا وجيدا

 بأسعار مغرية نظير انخفاض تكمفة انتاجو باستعمال التكنموجيا المتطورة في ىذا المجال.

وعميو فإن مجمل ما يمكن استخلبصو ىو أن الفنون التطبيقية الجزائرية رغم إرثيا      
ب في عمق التاريخ ورغم تنوعيا وثرائيا إلا أنيا فقدت الكثير الثقافي والحضاري الضار 

م، 3210الذي كانت تعيشو قبيل الاحتلبل الفرنسي لمجزائر سنة  والازدىارمن المقومات 
جبارة لتنظيم الصناعات والحرف التقميدية منذ مجيودات ورغم أن الدولة الجزائرية قامت ب

ن الاقتصادي والاجتماعي كانا الغالبين دائما عمى الاستقلبل إلى يومنا ىذا إلا أن البعدي
يجاد بدائل  حساب البعد الثقافي ليا، وذلك ناتج عن محاولة الدولة خمق مناصب شغل وا 
اقتصادية لقطاع المحروقات، ونجد في مقابل ذلك قمة مساىمة الجامعة الجزائرية 

لتعميم العالي والبحث كمؤسسة تكوينية وتعميمية من شأنيا أن تخمق فضاءات لمتكوين وا
انفتاح الجامعة  ومن ثم فإنالعممي في مختمف تخصصات ىذه الفنون لترقيتيا وتطويرىا، 

الجزائرية عمى التكوين في ميدان الفنون التطبيقية أصبح أكثر من ضرورة من أجل تأىيل 
الجزائرية الطالب الفنان والحرفي والباحث نظريا وتطبيقيا لترقية وتطوير الفنون التطبيقية 

وربطيا بأصالتيا مع عصرنتيا وبعثيا لممنافسة العالمية خاصة وأنيا تمتمك كل المقومات 
 لذلك.



الثاني: السينما واستخدامها لمفنون التطبيقية الفصل  

 

85 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 الثاني: السينما واستخدامها لمفنون التطبيقية الفصل
نتاج المعنى السينما الأول: المبحث  وا 
 مفيوم السينما، نشأتيا وتطورىا في العالم الأول: المطمب
 الأنواع السينمائية الثاني: المطمب
 إنتاج المعنى في السينما وتحميل الفيمم السينمائيالثالث:  المطمب

 واستخداميا لمفنون التطبيقية المين السينمائية :المبحث الثاني
 المين السينمائية التي تعتمد عمى الفنون التطبيقيةالأول:  المطمب
 أبعاد توظيف الفنون التطبيقية في الفيمم السينمائي الثاني: المطمب
 السينما الجزائرية الفنون التطبيقية في الثالث: المطمب
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 مفيوم السينما، نشأتيا وتطورىا في العالم الأول: المطمب
 الأنواع السينمائية الثاني: المطمب
 السينمائيإنتاج المعنى في السينما وتحميل الفيمم الثالث:  المطمب
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 وتطورىا في العالمنشأتيا  ،مفيوم السينما الأول: المطمب
 مفيوم السينما: -1
سبقتو وىي  يطمق عمى السينما اسم الفن السابع لأنو يجمع بين كل الفنون الستة التي    

م 5981، وقد ظيرت السينما سنة العمارة والموسيقى والرسم والنحت والشعر والرقص
عمى يد الإخوة لوميير بفرنسا، من خلال تصويرىم وعرضيم لمجموعة من الأفلام 
القصيرة في شكل صور متحركة تصور الواقع، لتتحول فيما بعد إلى فن يعتمد عمى سرد 

 القصص من خلال الصوت والصورة المتحركة.

 Motionالتي تعني حركة  Kinemaالسينما لغة لفظ مشتق من الكممة اليونانية و 

 .1مائية وعالم السينما بشكل عامينالأفلام السوتشير كممة سينما إلى 

يشار بو إلى التصوير المتحرك الذي يعرض لمجميور، إما في أبنية فييا ف  اصطلاحاأما 
عتبر التصوير يو خاصة التمفاز، أصغر و شاشات كبيرة تسمى دور السينما، أو شاشات 

يسميو البعض الفن شعبية، و  ونمن أكثر أنواع الفن اتمثيل واحدمن إخراج و وتوابعو 
الصورة سوية من أجل إعادة بناء الأحداث مشيرين بذلك لفن استخدام الصوت و السابع 

التعميم ف و التثقيوالإقناع و  وىي كذلك وسيمة إعلام جماىيرية لمتوجيو ،عمى شريط خموي
فسد فساد شعبي لو أسيء استخداميا و و مكن أن تكون وسيمة ىدم جماىيري وي

 .2مضمونيا

 :نشأة السينما وتطورىا في العالم -2
م بالمقيى الكبير 1981ديسمبر عام  72شاىد الجميور أول عرض سينمائي في     

Grand Café ،لى لويس لوميير ويرجع الفضل في اختراع السينما إ بباريسLuis 

Lumière  م، وابتداء من ذلك 1981الذي استطاع أن يصنع أول جياز عرض عام
                                                           

 .721، ص7117سميمان، موسوعة الشاشة الكبيرة، مكتبة لبنان ناشرون، الطبعة الأولى، لبنان، اسماعيل بياء الدين  - 1
 .488، ص4002، 5محمد منير حجاب، المعجم الإعلامي، دار الفجر لمنشر و التوزيع، الطبعة  -2



الثاني: السينما واستخدامها لمفنون التطبيقية الفصل  

 

88 
 

لى مختمف بلاد العالم، قمت السينما إالتاريخ أصبحت السينما واقعا ممموسا، وبعد ذلك انت
لا سنة واحدة عمى ىذا العرض حتى أصبحت العروض السينمائية تغزو فمم تمضي إ

تصور مقطات لالعالم كمو، وكان البرنامج الأولي لممقيى الكبير يتضمن عشرة أفلام 
 خروج" مشاىد واقعية بإطار ثابت تتحرك داخمو المواضيع المصورة، وكان أوليا لقطة

 تمييا لقطة ، l'usine Lumière à LyonLa Sortie deلوميير في ليون"  مصنعالعمال من 
وغيرىا من المقطات  Arrosé Le Jardinier l'Arroseur "البستاني الراش المرشوش"

حققت العروض الأولى لممقيى الكبير و  ،التي كانت لا تتعدى الدقيقة الواحدة في مجمميا
الأولى التي ظيرت في فرنسا ثم  ىذه الأفلام وما ميز ،1نجاحا كبيرا لم يكن متوقعا

تيتم بالحركة كشيء جديد مبير، دون أي أنيا انتشرت فيما بعد في بمدان أروبا وأمريكا 
اىتمام بالمواضيع أو المضمون فكل ما يتحرك يصمح لأن يكون موضوعا لفيمم قصير في 

وأن الكاميرا ذلك الوقت، والملاحظ في ىذه الأفلام أنيا كانت لا تتعدى دقيقة في معظميا 
ثابتة لا تتحرك، لكن شيئا فشيئا بدأت تظير بعض التطورات عمى الفيمم، فأصبح يتضمن 
صورا وكلاما وبدأت الكتابة تظير عمى الفيمم لتروي لمناس القصة، وتفسر ليم الموضوع 
وتشرح الحوادث وتعمق عمى الأحداث، وصاحب ىذه الفكرة ىو الفرنسي جورج ميمييس 

ر في فرنسا بألعابو السحرية البارعة، وقد أعجبتو الكاميرا السينمائية الذي كان يشتي
فاستغميا في تقديم بعض الأفلام التي تجمع بين أفلامو السحرية والقصص التي تعتمد 

بار ، ليمي ىذا التطور تطورات كبيرة عمى يد ك2عمى التمثيل الصامت )البانتوميم(
وبودوفكين الذين رسموا لمسينما طريقيا وأعطوىا يزنشتاين المخرجين أمثال ج.و.غريفيث وا  

 لى يومنا ىذا.استقطابا لمجميور إ لغة خاصة بيا جعمتيا من أىم وسائل الاتصال الأكثر
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ن ىيرتي الذي قال في يوم من الأيام أواليوم فنحن نعيش في زمن تحقق نبوءة فلا    
تكون من إنتاج الشركات الكبرى بل ر بعد، وىذه الأفلام لن الأفلام الحقيقية الكبيرة لم تظي

نتاج اليواة أي الأشخاص الذين سيصنعون السينما دون أن يضعوا الأىداف التجارية من إ
وجيا أتاحت التكنول ، حيث1لام سيكون جوىرىا الفن والحقيقةأمام أنظارىم، وتمك الأف
 منخفضة.نتاج أعمال سينمائية بتكاليف إمكانية إ الحديثة في السينما لميواة

وقد ارتبط تاريخ السينما بظيور العديد من المدارس الجمالية عبر العالم كان لكل     
واحدة منيا بصمتيا ولمستيا الفنية والجمالية، ومن أىم ىذه المدارس مدرسة برايتون 
البريطانية، المدرسة اليزلية )ماكس ليندر، شارلي شابمن...(، المدرسة التعبيرية الألمانية، 

درسة السوفياتية )إيزنشتاين، بودوفكين، دزيغا فيرتوف...(، التحول إلى الصوت وسينما الم
ىوليود الكلاسيكية، الواقعية الشعرية في فرنسا، الواقعية الجديدة الإيطالية، الموجة الجديدة 

 الفرنسية، السينما وما بعد الحداثة.

 مدرسة برايتون البريطانية: 7-1

انتشرت السينما السوقية في بريطانيا بفضل "وليام بول"، حيث شرع في تصوير     
حوادث تجري في اليواء الطمق ليكون أول عمل فني أخرجو "الجندي المتظرف" الذي 

م أخرج أحد أشير أفلامو 1811اعتمد فيو عمى ممثمين ىواة بتزيينات بسيطة، وفي عام 
لمي"، حيث تم تصويره في اليواء الطمق، حيث "سباق جنوني في السيارة في ساحة بيكاد

لأول مرة يتم استخدام المصورة المتحركة لتصوير الحركة، موىما المشاىد بأنو موجود في 
، وقد ساعد عمى 2سيارة تسير بأقصى سرعة متجنبة أثناء سيرىا الحوادث والاصطدامات

قبال الكبير عمييا، والإانتشار ىذه الأفلام العروض التي كانت تقدميا قاعات الموسيقى 
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مما جذب اىتمام العديد من المخرجين الذين قدموا أفلاما كثيرة في ىذا النوع، أمثال 
جورج ألبيرث بريطانيا، والمخرجين ويميامسون و م في مريكي "شارل أوربان" الذي كان يقيالأ

طمق من سميث، ىذين الأخيرين كان ليما الفضل الكبير في تطوير التصوير في اليواء ال
خلال العديد من الأعمال التي قدماىا والتي كانت مقدمة لظيور العديد من الأنواع 
الأخرى كأفلام المغامرة والحركة وأفلام الغرب الأمريكي... من خلال الاستخدامات 
المبتكرة لبعض الأدوات السينمائية في التعبير الدرامي كاستخدام التركيب في سرد 

بضحية تطارد ومنقذين ليا عبر تناوب الصور، وىي التقنية التي الموضوع المتعمق عادة 
 أصبحت فيما بعد من أىم أدوات التعبير في بقية الأنواع السينمائية.

  المدرسة اليزلية: 7-7

يعتبر اليزل أو السخرية أحد الفنون السينمائية الأولى، فقد برز منذ البدايات الأولى     
عام  L'Arroseur arroséيممو "الراش المرشوش" لمسينما حينما قدم لويس لوميير ف

ا يسقي في حديقتو، ليأتي من ورائو طفل ويضع قدمو عمى يم والذي يصور بستان1981
في مخرج الأنبوب وحينيا يسحب فينظر البستاني  دون أن ينتبو لو الأنبوب ليحبس الماء

البستاني، وحين ينتبو الطفل رجمو من فوق الأنبوب فيتدفق الماء المحبوس بقوة في وجو 
لمطفل يطارده، غير أن الفضل في نقل اليزل من المسرح إلى السينما يعود لمفرنسي 

م حينما قدم العديد من الأفلام في 1811ابتداء من عام  Max Linder "ماكس ليندر"
قالب ىزلي، وقد نجحت السينما الصامتة بشكل عجيب في ىذا الفن من خلال الإيماءات 

ىا المقاطع المضخمة والمونتاج السريع، وبرز العديد من الممثمين في تمك الفترة التي تبرز 
 ، "ىارولد لويد" Buster Keaton ، "بوستر كايتون"Mack Sennett أمثال "ماك سينيت"

Harold Lloyd"و"شارلي شابمن ، Charlie Chaplin الإخوة ماركس" و"Marx Brothers 

 الأمريكية.فيما بعد بالولايات المتحدة 
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 المدرسة التعبيرية الألمانية: 7-1

جاءت ىذه المدرسة عمى النقيض من الواقعية ومشابية الواقع أو الطبيعة، حيث يقول     
"التعبيرية لا ترى إنما لدييا رؤى، لا  Kasimir Edschmid أحد منظرييا "كازيمير إشميد"

نما تحيا، لا تعيد إنشاء شيئ نما تنشئ" تصف وا  نما تشكل، لا تأخذ وا  ، وقد تأسست 1وا 
م، وكانت حركة موسيقية وأدبية وىندسية وبخاصة 1811ىذه المدرسة في ميونيخ حوالي 

 Caligari Le Cabinet du docteur تصويرية، ويعتبر فيمم "عيادة الدكتور كاليغاري"
ت نجاحا كبيرا في م أكثر الأفلام التي حقق1818عام  Robert Vaughn لروبيرت فيين

ىذه المدرسة، حيث اشتغل عمى الظلال والأنوار والديكورات المرسومة بشكل تخطيطي 
بارز جدا والتي تؤدي فييا الخطوط المائمة إلى اختلالات الصورة، ولكي ينسجم الممثمون 

ملابس غريبة شاذة عن المألوف، بماكياج مفرط  تم إلباسيممع ىذه الموحات الغريبة 
، وىذا ما ميز ىذا الفيمم وىذه المدرسة التي قدمت 2في أوضاع التوائية مقصودةوجمدوا 

 غم أن مدة ازدىارىا لم تدم طويلا.الكثير لمسينما ر 

 المدرسة السوفياتية: 7-4

م حينما قام لينين بتأميم السينما القيصرية القديمة 1818دت السينما السوفياتية عام ول    
"السينما بين الفنون كافة أكثر أىمية في نظرنا"، وىي العبارة التي ليصرح بعدىا قائلا بأن 
ما قبل الحرب لإعادة  ادة فتح الأستوديوىات وتجمع فناني وتقنييأعطت قوة دافعة لإع

المباشر  الإشرافبعث سينما جديدة وقوية تكون في خدمة الشيوعية، وكان كل ىذا تحت 
صحيفة  Dziga Vertov ا فيرتوف"أسس "دزيغ تيم الدعم المناسب، حيثلمدولة التي منح

سينمائية سماىا "السينما الحقيقة" والتي كانت تدعو إلى سينما آنية كما كان يفعل ذلك 
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لويس لوميير، فرفضت الممثل والثياب والماكياج التي كانت تراىا أمورا مصطنعة وتمس 
ق من العين البشرية بموضوعية الصورة التي تريد الكاميرا نقميا والتي قد تكون أصد

نفسيا، وقد كان ليذه النظريات أثرىا الكبير في الاتحاد السوفياتي ثم في العالم أجمع فيما 
وفي ، 1بعد، حيث أعطت دفعة قوية لتطور الأفلام الوثائقية وظيور أنواع سينمائية جديدة

لممونتاج قد برىن عمى الدور الكبير  Lev Koulechov كولشوف"ليف الوقت نفسو كان "
لوجو المعبود  عن طريق تجربتو المعروفة التي قام فييا باختيار صور قديمة غير معبرة

موسجوكين من فيمم قديم، وألصقيا بشكل متتابع لصور تمثل صحن القيصري إيفان 
ما عرضت عمى متفرجين غير عالمين بما يحدث أعطت تعبيرات لعشاء ونعشا وطفلا، و 

جوع موسجوكين والثانية عن الحزن والثالثة عن الحنان مختمفة، فالأولى عبرت عن 
الأبوي، غير أن كولشوف عمى عكس فيرتوف كان يستعين باستوديوىات التصوير 

الذي حقق فيممو  Sergueï Eisenstein والممثمين، وىو ما فتح المجال لسيرجي إيزنشتين
الذي كان عبارة عن ، و م1871عام  Le Cuirassé Potemkine الشيير "المدرعة بوثمكين"

إعادة تشكيل لأحداث دون الاستعانة باستوديوىات التصوير أو التزيين وحتى الممثمين، 
 Vsevolod بودوفكين"  فسيفولودفقد كانت الجماىير ىي البطل في الفيمم، أما "

Poudovkine من خلال الاستعانة بممثمين كبار في أفلامو،  فقد خالف إيزنشتين وفيرتوف
 Vera Baranovskaya "فيرا اسكيامثمت "بارانوفم 1879سنة  Mother ففي فيمم "الأم"

دور  "بودوفكين"بن، ومثل دور الإ Nikolai Batalov باتالوف"نيكولاي دور الأم، ومثل "
المدرسة السوفياتية جعمت من الفيمم الفلاح والجندي والثوري، وبيذه النظريات التي قدمتيا 

وشعبيا بعمق، وحررتيا من المضاربات المالية بعد أن  أداة ثقافية وفنا ديموقراطيا بصدق
 أصبحت الدولة تعتمدىا كوسيمة لمتعبير عن الأفكار.
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 التحول إلى الصوت وسينما ىوليود الكلاسيكية: 7-1

الصامتة والتي مكنت السينما من خمق قتيا السينما بعد النجاحات الكبيرة التي حق    
 The Jazz أدواتيا التعبيرية بالصورة والتركيب جاء أول فيمم ناطق وىو "مغني الجاز"

Singer لآلان كروسلاند Alin Grosland  ميلاد عيد جديد  معمنا عنم، 1872عام
 لمسينما وىو التحول من السينما الصامتة إلى الناطقة، وقد نجح في تحقيق مداخيل قياسية

سماع الصوت اىير الأمريكية نحو دور السينما من أجل قبال الكبير لمجمعبر الإ
واكتشاف ىذه التقنية الجديدة، وقد أثر ذلك عمى السينما الصامتة التي بدأت تنحصر رغم 

ارلي شابمن وبودوفكين لأسماء التي كانت تقدميا في ذلك الوقت أمثال شثقل ا
يزنشتاين ذا كانت سينما ىوليود الكلاسيكية خلال فترة السينما الصامتة قد قدمت وا  ...، وا 

العديد من الأفلام المميزة عبر استوديوىاتيا، فإن تحوليا إلى سينما ناطقة جعل أرباحيا 
ديدة تقدم الأفلام الروائية عبر الصورة والصوت وىي التي تتضاعف ورسم ملامح سينما ج

فرضت نفسيا عمى العالم عبر شركات الانتاج والأستوديوىات السينمائية الضخمة مثل 
، "فوكس القرن Paramount ، "برامونت" Universal، "يونيفارسال" Columbia"كولومبيا"
، "مترو جوردوين ماير" .Warner Bros ز"و ر ، "وارنر بStudios 20th Century العشرين"

Metro Goldwyn Mayer. 

 الواقعية الشعرية في فرنسا: 7-9

م بفرنسا وامتدت حتى نياية الحرب العالمية الثانية، 1811ظيرت ىذه المدرسة عام     
ذا كان لتمك الفترة  وقد تميزت بتصوير الحياة الواقعية من وجية غمب عمييا التشاؤم، وا 
وما عاشتو فرنسا من بؤس دور في الأسموب التشاؤمي الذي ظير في أفلام ىذه المدرسة 

انب الجمالي، حيث ابتعد مخرجو ىذه المدرسة عن التصوير في إلا أنيا لم تخمو من الج
تمثيل الواقع وتصويره في الأستوديوىات، عكس السينما الواقعية التي  حاولواالواقع بل 
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كانت تعتمد عمى تصوير الواقع في ىيئة تسجيمية وثائقية، وقد برزت العديد من الأفلام 
 Parisde  Sous les toits  أسطح باريس""تحت  مثل فيمم المميزة في ظل ىذه المدرسة

 Jean Vigoجان فيجو ل L'Atalante "الأطمنطيم، "1811عام  René Clair ينيو كميرلر 

م، 1812عام  Jean Renoir لجان رينوار La Règle du jeu م، "قواعد المعبة"1811 عام
أبناء '، وم1818عام  Carné Marcel لمارسيل كارنيو Le jour se lève "طمع النيار" 

م، ورغم أن ىذه المدرسة لم 1841عام ممخرج نفسو ل Les Enfants du paradis 'الفردوس
أنيا أثرت كثيرا في بقية المدارس تعمر طويلا لتختفي بعد نياية الحرب العالمية الثانية إلا 

 السينمائية وميدت لظيور بعضيا خاصة المدرسة الواقعية الجديدة بإيطاليا.

 الواقعية الجديدة الإيطالية: 7-2

الواقعية تعنى بتصوير الأشياء كما ىي عميو في العالم الواقعي والحقيقي، فيي تحاول     
حمول ليا، من ىذا المنطمق جاءت  تصوير المشاكل الاجتماعية والانسانية وتبحث عن

الواقعية الجديدة في السينما الإيطالية، وقد كان لمظروف الاقتصادية والمشاكل الاجتماعية 
والانسانية التي عاشتيا إيطاليا خلال فترة الحرب العالمية الثانية دور في بروز أفلام 

في الطبيعة كالشوارع إلى تمك المشاكل من خلال الاعتماد عمى تقنيات التصوير  تطرقت
ستودييات ة ...، مستغنية عن التصوير في الأوالأسواق والتجمعات السكنية الفقير 

والديكورات والتزيينات الضخمة، ومعتمدة عمى ممثمين ىواة عوض المحترفين، لخفض 
عرفتيا إيطاليا خلال تمك  تكاليف الانتاج التي فرضتيا ظروف الأزمة الاقتصادية التي

م فيممو "روما مدينة 1841عام  Roberto Rossellini وقد قدم روبيرتو روسيمينيالفترة، 
، الذي جسد 1معمنا عن ميلاد المدرسة الواقعية الجديدة Rome, ville ouverteمفتوحة" 

من خلالو معاناة سكان مدينة روما تحت الاحتلال الألماني، حيث استغل خراب المدينة 
لثانية وصور في شوارعيا وىو ما جعمو ينجح في نقل الذي خمفتو الحرب العالمية ا
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 السينمائية، ليتبعو فيمم "بيزا" والإمكانياتالمعاناة التي عاشوىا، رغم بساطة الوسائل 
Paisà  م و"ألمانيا عام صفر"9184عام Allemagne année zéro  كما  م،1849سنة
  Le Voleur de bicycletteفيمم "سارق الدراجة" Vittorio De Sica "فيتوريو ديسيكا"قدم 

د"  م و"أومبرتو1181عام  Miracle à Milanم و"معجزة في ميلانو" 1849عام 
Umberto D  الصور م، وقد تميزت أفلام ىذه المدرسة باعتمادىا عمى 7181عام

نما آنذاك اقتداء بالتراث التسجيمي، كما رفضت استخدام يالرمادية رغم وجود المون في الس
ورغم أن فترة ازدىار ىذه المدرسة لم تدم رية التي رأت فييا تشوييا لمواقع، المؤثرات البص

كما ا كان كبيرا في العديد من سينمات دول العالم وفي العالم العربي، ىطويلا إلا أن تأثير 
يعتبر فيمم "معركة الجزائر" لجيميو بونتيكورفو  نما الجزائرية بيذه المدرسة حيثتأثرت السي

أحد أىميا، وىو الذي استطاع مخرجو استغلال مدينة الجزائر في سنوات ما بعد 
أثناء حرب  معركة الجزائرالفيمم التي تروي قصة الاستقلال الأولى لتصوير أحداث 

 .التحرير

 يدة الفرنسية:الموجة الجد 7-9

يطالية دفعا قويا لظيور أفلام مميزة منذ نياية لام المدرسة الواقعية الجديدة الإكان لأف    
الخمسينات حتى نياية الستينات بفرنسا أطمق عمييا اسم أفلام الموجة الجديدة، كما تأثر 

ل النقد مخرجو ىذه الأفلام أيضا بسينما ىوليود الكلاسيكية، وقد نشأت أفكارىا من خلا
 Cahiers du سينما"ال دفاترالذي قدمو بعض النقاد السينمائيين ممن يكتبون في مجمة "

cinéma ودعواأسموب السينما الفرنسة الشبيو بأسموب الأدب الكلاسيكي  انتقدوا، والذين 
إلى إنتاج سينمائي بشكل مغاير، كما لم يخفي ىؤلاء النقاد إعجابيم بسينما ىوليود 

نقاد من ، ومع تحول ىؤلاء الستوديوىات الضخمةعتمادىا عمى الأالكلاسيكية من حيث ا
خراج طبقت تمك الأفكار التي كانت بداية موجة جديدة في السينما الكتابات النقدية إلى الإ

Luc -Jean جودارجون لوك ، François Truffaut تروفوونسوا فر  فرنسية أمثالال

https://fr.wikipedia.org/wiki/Vittorio_De_Sica
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Godard ، شابرول كمودClaude Chabrol حاول ىؤلاء النقاد المخرجون تقديم 1وآخرون ،
... وبين الاقتباسات الأدبية المتطورة من إضاءة وحركات كميرا سينما تجمع بين التقنيات

سموه "سينما المؤلف" خصيصا لنجوم ىذا العصر، وىي ما أ التي كتبت حواراتيا
Cinéma d'auteur  رتقاء بالمخرج كي يكون مؤلفا يتمتع من خلاليا الا حاولواالتي

بالرؤية الفنية عكس المخرجين الذين قد يكونون حرفيين لكنيم غير مميمين، وظيرت في 
 Moi, Un ت منيا "أنا زنجي"ىذا الإطار العديد من الأفلام التي أسست ليذه النظريا

Noir لجان روش Jean Rouch  م، "أبناء العم1812عام " Les Cousins  شابرول لكمود
م، 1818لفرانسوا تريفو عام  Les Quatre Cents Coupsم، "الأربعمائة صفعة"1819عام 

م، ورغم أن ىذه 1891عام  لجان لوك جودار À bout de souffle "عمى آخر نفس"
المدرسة لم تستطع البقاء طويلا حيث تلاشت مع نياية ستينات القرن الماضي إلا أنيا 

في إيطاليا وبريطانيا  استطاعت أن تؤثر في سينمات العالم وقتيا فالسينما الجديدة
جديدة ... كانت كل واحدة منيا تبحث لنفسيا عن علاقاتيا وفقا لنموذج الموجة الوالبرازيل
 الفرنسية.

 السينما وما بعد الحداثة: 7-8

إلى فترة ميمة من بعد الحداثة أو سينما ىوليود الجديدة  مصطمح سينما ما يشير    
ستينات إلى بداية الثمانينات من القرن التاريخ السينما الأمريكية بداية من منتصف 

في كتابو سينما ىوليود الجديدة  Geoff King، وقد أطمق عمييا الناقد جيوف كينغ العشرين
حيث ظيرت مجموعة من  ،2اسم عصر النيضة اليوليوديةم 7117الذي نشر عام 

وىو ما جذورىا إلى أفلام لوميير الأولى الأفلام التي اختمفت عن سينما الحداثة التي تعود 
فيما بعد  جعل النقاد والباحثين السينمائيين يعجزون في البداية عن تصنيفيا، لكنيم تمكنوا
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الحداثة لمتعبير عن أفلام ىذا الاتجاه التي تميزت  ما بعدمن وضع مصطمح أسموه 
بنجاح تجاري ضخم واجتذابيا لأكبر عدد من المشاىدين عبر العالم، فيي تقدم صورا 
وأصواتا مبيرة قد لا تكون ممتقطة بالكاميرا مباشرة ولكنيا مشكمة أو معدلة باستخدام 

الية والموسيقى الغير متقنة التي الحاسوب، وبتقنيات الأصوات الحادة ذات الديناميكية الع
ىي كميا ج السريع الشائعة الاستخدام فييا و قد تكون شعبية وأيضا تقنيات الميزر والترافمين

، فيي لا تدع 1تقنيات تيدف لمتشويش عمى عقل المشاىد وجعمو غير قادر عمى مواجيتيا
رباك العممية إثارة الانفع عبرمجالا لمتأمل فييا من خلال الاعتماد عمى المتعة  الات وا 

 Georgeلجورج لوكاس  La Guerre des étoilesة، ويعتبر فيمم "حرب النجوم" الإدراكي

Lucas  م تجسيدا لأفكار ىذا الاتجاه الجديد 1822الذي صدر العدد الأول منو عام
 أنحاء ء في أمريكا أو في بقيةافي توجيات السينما بعده سو  اكبير  اوالذي كان لو تأثير 

 العالم.

وما نستخمصو من كل ما تطرقنا إليو ىو أن  مختمف المدارس السينمائية جاءت     
، غير أن ارتباط المدارس أو لمحاولة التجديد والتجريب في تمك الفترة ما كانكتمرد ضد 

 الجديدة لم يكن مفصولا عن الجذور التي ميدت لظيورىا من المدارس التي سبقتيا،
الذي بمغو الفن السينمائي الآن ىو في الحقيقة ثمرة ما قدمتو جميع فالتطور اليائل 
 ئية بمختمف توجياتيا وأفكارىا.المدارس السينما

 

 

 
                                                           

، تم الاطلاع عمى 7119، القاىرة، 11مبارك، "من الحداثة إلى ما بعد الحداثة"، مقال في مجمة أوراق فمسفية، العدد سممى  - 1
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 الأنواع السينمائية :الثاني المطمب
ىناك ثلاثة أنواع رئيسة لمسينما ىي السينما الوثائقية أو التسجيمية التي تعتمد عمى      

الخيالية أو الروائية التي تعتمد عمى تمثيل القصص الخيالية تسجيل الواقع والسينما 
والروائية وتحويميا من شكل مكتوب إلى فيمم مسموع ومرئي، وسينما الرسوم المتحركة 

مع تحريكيا  التي تعتمد عمى صور مرسومة يدويا أو باستخدام تقنيات الإعلام الآلي
دخال الصوت عمييا  .وا 

 يمية:السينما الوثائقية أو التسج -1

مشتق من الكممة الفرنسية   Cinéma Documentaireمصطمح السينما الوثائقية    
Documentaire السينمائي البريطاني جون  استخدم ىذا المصطمح لممرة الأولى، وقد

الذي  Moanaمم "موانا" م، في تحميمو النقدي لفي5841عام  John Griersonجريرسون 
بأنو توثيق ، حيث وصف جريرسون الفيمم Robert Flahertyأخرجو روبرت فلاىيرتي 

مرئي لسمسمة من الأحداث اليومية في حياة شاب بولينيزي وعائمتو، وبأنو ذو قيمة 
تعريف الفيمم الوثائقي إلا أن أىميا  حاولواد اورغم أن العديد من السينمائيين والنق، 1وثائقية

أي أن نقل الواقع وحده "المعالجة الخلاقة لمواقع"، كان تعريف جريرسون الذي عرفو بأنو 
قد لا يحدد بشكل دقيق المعنى الذي كان يقصده جريرسون، وقد حاول العديد من مخرجي 

وضع إضافات عمى تعريف جريرسون بيدف وضع تعريف قد ونقاد السينما الوثائقية 
 Richardد ماكان" ىذه المحاولات قال "ريتشار يكون أكثر تحديدا ووضوحا، وفي مجال 

McCann ن أصالة الفيمم لا تنبع من قيامو عمى مادة من الواقع بقدر ما ترجع الى أ
في حين يميل باري لورينتز إلى الاعتقاد بأن الفيمم الوثائقي  أصالة توظيف ىذه المادة ،

 .2ىو فيمم يتعامل مع الحقائق بشكل درامي

                                                           
1
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جميع الطرق أو م بأنو 1849أما الاتحاد الدولي لمسينما الوثائقية فقد عرفو عام     
أي عنصر من عناصر  لتسجيل elluloïdCيد لو و السيم الفنية التي تستخدم ساليبالأ

أو  الواقع، سواء عن طريق التصوير الفعمي أو عن طريق البناء المخمص والمبرر لمواقع
بيدف إشباع الرغبة في الفيم والمعرفة  العقل أو العاطفةلواقع، لمخاطبة إعادة تمثيل ا

وعرض المشكلات وحموليا بصدق، في إطار العلاقات الاقتصادية والاجتماعية 
بالعديد من جوانب الفيمم الوثائقي إلا أن ربطو  ورغم إلمام ىذا التعريف، 1والانسانية

في التسجيل التي جاءت  خدمةبقية التقنيات المستيجعمنا نضيف لو يد لو باستخدام السيمو 
استخدام التقنيات الرقمية  إلى بمختمف قياساتو من شريط الفيديوبعد شريط السيمولويد 

 .السينما المعاصرة في
مع أفلام الأخوين  بداياتيا الأولىوقد كانت السينما وثائقية في نشأتيا، حيث أن     

دون إدخال أي  كانت عبارة عن تسجيل للأحداث الواقعية في شكل صور متحركة لوميير
 لا يتعدى في شريط قصير إذ كانت الكاميرا تنقل الصورة كما ىي في الواقعتعديل عمييا، 
، لتعرف مع بدايات القرن العشرين تطورا ممحوظا من خلال اىتمام العديد الدقيقة الواحدة

مع ما حققتو السينما الروائية من  موازاةة بالفيمم الوثائقي من شركات الانتاج العالمي
 م5844سنة  Nanook of the North نجاحات، وقد حقق فيمم "نانوك رجل الشمال"

ىرا كأول فيمم وثائقي طويل في نجاحا با Robert Flaherty خرج روبيرت فلاىيرتيلمم
 Dzigaفقد كانت إسيامات دزيكا فيرتوف ، أما في الاتحاد السوفياتي تاريخ السينما

Vertov  من خلال سينما الحقيقةKino-Pravda  التي قام فييا بعمل توليفات عمى صور
التقطيا مصورون في مختمف أنحاء الاتحاد السوفياتي مطبقا عمييا نظريتو المعروفة باسم 

ليقدم أفلاما إخبارية في شكل لوحات فنية تنقل الحياة في الاتحاد  Kino-eyeسينما العين 
 Movie Camera With A Manالسوفياتي وما أنجزتو الثورة مثل فيمم "الرجل ذو الكاميرا" 

                                                           
1
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الكثير من السينمائيين  Grierson Johnكما ألهم البريطاني جون غريرسون  م،1121سنة 
عام  The Driftersخلال فترة الثلاثينات من خلال فيممو "اليائمون عمى وجوىيم" 

 م أيضا.1121

الحرب العالمية الثانية استخدام الأفلام  قبيل اندلاعوقد عرفت فترت الثلاثينات     
الذي  des Willens phmTriu "رادة"انتصار الاالوثائقية في الدعاية السياسية، مثل فيمم 

. كما م1136بتعميمات مباشرة من ىتمر عام  ahlleni Riefenstو ليني ريفينشتال تأخرج
في الولايات المتحدة الأمريكية استخدمت أثناء الحرب العالمية الثانية أيضا في الدعاية، ف

عمى إخراج سبعة أفلام وثائقية أنتجيا الجيش الأمريكي  Frank Capraأشرف فرانك كابرا 
، وفي بريطانيا م1144-م1142بين سنوات  Why We Fight "لماذا نحارب"تحت عنوان 

ساىمت مجموعة من الأفلام الوثائقية  Crown Film Unitفقد أنتجت وحدة أفلام التاج 
 .1الحرب في رفع الروح المعنوية لمشعب البريطاني أثناء

وقد أعطى انتشار التمفزيون كوسيمة اتصال جماىيري خاصة في الخمسينات من     
القرن العشرين دفعا قويا لمفيمم الوثائقي سواء من حيث استغلال جميور التمفزيون والاقبال 
الجماىيري عميو أو من حيث المساىمة في انتاج الأفلام الوثائقية كإحدى أىم المواد التي 

ستينات الالسينما في  عتادون آنذاك، كما كان لمتطورات الحاصمة في اعتمد عمييا التمفزي
تجو خاصة دورا كبيرا في ازدىار الفيمم الوثائقي بعد أن انخفضت تكاليف الانتاج لت

فبينما ازدىرت الأفلام الوثائقية  ،السينما الوثائقية منذ الثمانينات نحو اتجاىين مختمفين
المستقمة في دائرة الميرجانات ولفتت أنظار النقاد، حظيت الغالبية العظمى منيا بدعم 

الاعلام والاتصال الثورة الالكترونية التي عرفتيا وسائل ومع ، 2وتمويل شبكات التمفزيون
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et de  informationde l' Les nouvelles technologiesالجديدة

(NTIC) communication la  تطورا كبيرا من خلال ما قدمتو ىذه عرف الفيمم الوثائقي
 عبر فتح فضاءات أخرى لمتوزيع والعرض عمى نطاق واسع، الوسائل من انتشار واسع

كما حققت إمكانية التفاعل مع الجميور المتمقي الذي أصبح بفضميا جميورا إيجابيا قد 
لمضمون الفيمم،  إثراءاتوتو وحتى تعميقا خلال نيائي منيساىم في صياغة الفيمم بشكمو ال

متطورة الوثائقي متاحة لمجميع من خلال كاميرات كما أصبحت امكانيات انتاج الفيمم 
وصغيرة بل وحتى كاميرات اليواتف المحمولة أصبت تعطي نتائج يمكن الاعتماد عمييا 

امكانية التركيب باستخدام الحواسيب  حيث أعطت ىذه الوسائطوثائقي، فيمم  إنجاز في
 أفلاميم الوثائقية. لإنتاجما فسح المجال واسعا أمام اليواة  وحتى اليواتف المحولة

ورغم وجود العديد من التصنيفات المعتمدة في تحديد أنواع الفيمم الوثائقي يمكن     
الوثائقي الدعائي، : الفيمم مضمونالتحديد أىم أنواعو حسب التصنيف الذي يعتمد عمى 

ونفصميا أكثر المجلات والجرائد السينمائية،  أفلام الرحلات،، الفيمم الوثائقي التعميمي
 كالآتي:

 :الفيمم الوثائقي التعميمي 

ويستخدم ىذا النوع في مجال التعميم، خاصة مع التقدم الكبير في حرفية التصوير     
البطيئة أو السريعة عمى الشاشة، حيث السينمائي والذي أمكن بموجبيا إحداث الحركة 

أمكن بذلك التحكم في الزمن الخاص بالفيمم، وقد استخدمت الأفلام الوثائقية كوسائل 
إيضاح في فصول الدراسة وفي تعميم الميارات الفنية في مجالات الصناعة كما 
استخدمت في الأغراض التعميمية في الجامعات فضلا عن نقل المعارف بشكل عام 

1راض التدريب المختمفةوأغ
وعرف ىذا النوع انتشارا واسعا  بفضل وسائل الاعلام ، 

                                                           
 .711م، ص 7119والطباعة والتوزيع، جدة، السعودية، كرم شمبي، فن الكتابة لمراديو والتمفزيون، دار الشروق لمنشر  - 1
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التي أصبحت متاحة لمجميع، فبإمكان أي شخص أن يفتح ىاتفو الذكي  والاتصال الجديدة
 ويستخدمو في العممية التعميمية عبر أفلام وثائقية في مختمف المجالات.

 :الفيمم الوثائقي الدعائي 

النوع عمى المستوى الداخمي بدور ىام في تجسيد انجازات الحكومة وبيان ويقوم ىذا     
خططيا وأىدافيا ومن ثم تكوين رأي عام مؤيد ومتعاطف مع ىذه الخطط والأىداف 
والمشاريع، أما عمى المستوى الخارجي فيستخدم في الدعاية السياسية والسياحية 

، عن امكانياتو في مختمف المجالاتوالاقتصادية ... لمبمد من خلال تقديم صورة جيدة 
وقد توظف المادة الفيممية توظيفا يخدم غرض صانع الفيمم بما قد يتنافى مع الواقع الفعمي 
مثمما حدث في الحرب العالمية الثانية عندما قدم الألمان عدة أفلام تروج لمنازية وتبث 

في بمدان الحمفاء، وعادة الرعب وروح اليزيمة بين الحمفاء، مستغمين في ذلك مواد مصورة 
ما تكون ىذه النوعية من الأفلام عمى جانب متقن من الاحترافية السينمائية كي يسيل 

، وكان فيمم "انتصار الارادة" سنة وتشل قدرتو عمى التشكيك فييا التأثير عمى المشاىد
يث مزج م لممخرجة الألمانية ليني ريفينشتال أحسن مثال لأفلام الدعاية النازية، ح1811

 .1ىتمر بالأمة الألمانية وجسد الحزب والحكومة فيما بعد كقوة ضاربة لا تقاوم

 :أفلام الرحلات 

غيرىا من و الخلابة تتميز ىذه الأفلام بأنيا تسجل مظاىر الحياة وبعض المناظر     
المقومات السياحية لمختمف مناطق العالم، بحيث تعطي في النياية تعريفا بتمك المناطق 

، وذلك بغرض نشر المعرفة والثقافة من جية والترويج لزيارة تمك المناطق تزخر بووما 
من جية أخرى، وتعتبر ىذه الأفلام من أقدم وأشير أشكال الفيمم الوثائقي وأكثرىا شعبية 
وانتشارا، حيث وصفت أفلاميا الأولى بأمانة ما نقمتو من صور حتى اعتبرىا الفرنسيون 

                                                           
أوفدر ىايدي، الفيمم الوثائقي، ترجمة شيماء طو الريدي، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة، الطبعة الأولى، باتريشيا  - 1

 .21، ص7111مصر، 
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 ورا حقيقية بصدق حينما كان السينمائيون الأوائل يصورون رحلاتيممن الوثائق، لنقميا ص
عبر أفلام تصور الواقع ، لتستغل فيما بعد في الترويج السياحي وجولاتيم عبر العالم

بشكل أجمل من الحقيقة أحيانا بيدف جذب الجميور للأماكن التي تصورىا معتمدة عمى 
المناظر الخلابة والخدمات يز بيا كصور صور تبرز مختمف المقومات السياحية التي تتم

... من أجل إقناع المشاىد بزيارتيا، مما يساىم في تنشيط السياحة وما يتبعو من الجيدة
شركات النقل، وغيرىا زيادة أرباح كتسويق المنتجات المحمية،  النشاطات التجارية الأخرى

 من النشاطات المكممة لقطاع السياحة.

 ةنمائيالجرائد والمجلات السي: 

مجموعة  عبارة عن تعتبر الجرائد السينمائية من أقدم أشكال الأفلام الوثائقية، وىيو     
عالمية يتم نقميا كما تقع فعلا ودون  وأمن المشاىد أو المقطات لأحداث ىامة محمية 

بعدة مميزات منيا صفة السينمائية تدخل أو تحكم في كيفية حدوثيا، وتتميز الجريدة 
أما ، ترة زمنية معينةأنيا غالبا ما تصدر في مواعيد ثابتة لتغطي أحداث ف الدورية حيث

المجمة السينمائية فيي عبارة عن فيمم قصير يسجل مجموعة من المواضيع المختمفة التي 
تمثل شكلا أكثر عمقا من  وىيتشغل أذىان الناس في وقت معين أو تثير اىتماما بيا، 

المجمة عن الجريدة عادة بإعطاء اىتمام أكبر بخمفيات الجريدة السينمائية، كما تتميز 
 .غير أنيما تشتركان معيا في صفة الدوريةة المواضيع المعروض
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 السينما الخيالية أو الروائية: -2

إن معظم الأفلام الروائية قد استندت عمى الكتب أو المسرحيات ولذلك فيي تنشأ     
صياغتو بشكل عام، وبما أن الفيمم تابع ليا فإن مباشرة من سيناريو، فخط القصة قد تمت 

 .1المعالجة ستظير ببساطة نوع أو أسموب التقديم
والفيمم الخيالي أو الروائي ىو العمل الدرامي الذي يبنى عمى شخصيات خيالية     

يتقمصيا ممثمون محترفون، ويطمق عمى الفيمم الخيالي اسم الفيمم الروائي لأنو يتمتع 
(  Epilogue، خاتمة Actions، أفعالPrologueذات بنية تقميدية )استيلال بقصة مشوقة 

)أي البطل  Agentومسرود فيممي يتضمن الشخصيات الدرامية الآتية: الفاعل 
Protagoniste والمتقبل )Patient  الخصم(Antagoniste وكذلك المعين )Adjuvant 

Opposantوالمعارض
الذي  Le Voyage dans la luneويعد فيمم "الرحمة إلى القمر" ،  

م أول فيمم خيالي صور داخل 5804عام  Georges Mélièsصوره المخرج جورج ميميس 
الأستوديو، وفضلا عن ذلك فإن ىذا الفيمم ىو الذي فرض لأول مرة في تاريخ السينما 

وىناك ما  العالمية أسموب الإخراج كضرورة فنية ينبغي مراعاتيا في كل عمل فيممي
الذي يجمع بين الخيال  Filme de fiction-documentaireبالفيمم الوثائقي الممثل  يعرف

)بحيث يتمتع بقصة بسيطة أو فكرة رئيسية يتقمصيا بعض الممثمين( وأسموب الأفلام 
وىو النوع الفيممي  لأرشيف المسجل والتحقيق الميداني،الوثائقية الذي يعتمد عمى جمع ا
العالمية الثانية، بسبب رغبة المخرجين في ربط الخيال  الذي فرض نفسو إبان الحرب

 .2الدرامي بصور وثائقية تمثل واقع الحرب
ومن أشير الأنواع السينمائية الروائية نجد أفلام الحركة، أفلام المغامرة، الأفلام     

أفلام الجريمة، الأفلام الدرامية، الأفلام الممحمية، أفلام الفكاىية، الأفلام البوليسية و 
، أفلام الخيال العممي، أفلام الرعب، الأفلام الرومانسية، الأفلام الموسيقية أو الغنائية

                                                           
 .72ار العربية لمموسوعات، العراق، صكين دالي، الأساليب الفنية في الإنتاج السينمائي، ترجمة عصام الدين المصري، الد - 1
 .781، 784ص ص، ، مرجع سابقمحمود ابراقن، المبرق قاموس موسوعي للإعلام والاتصال - 2
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، وغيرىا من الأنواع 1...ثارة، الأفلام الحربية، أفلام الغرب الأمريكي، أفلام الفنتازياالإ
الأخرى التي تيدف في الأساس إلى امتاع المتفرج من خلال تمثيميات لقصص ورايات 

 كتابتيا سينمائيا، ونحاول التعريف بيا أكثر كالآتي:بعد 

  أفلام الحركة Film d’action:  وىي أفلام تبرز عادة الطاقات العالية للأبطال من
خلال المطاردات والأفعال المثيرة الدالة عمى ذلك كالقوة والقدرة عمى التحمل والجرأة 

 ينتصر الأبطال عادة رغم الصعوبات التي تواجييم. ... حيث
  أفلام المغامرةFilm d’aventure:  ىي أفلام تشبو أفلام الحركة في اعتمادىا عمى

أبطال يواجيون الصعوبات ويقيرونيا غير أنيا تكون ممزوجة بأماكن غريبة يتم 
 اكتشافيا أو بخبرات جديدة.

 الأفلام الفكاىيةFilm comédie :  أفلام تتضمن قصصا فكاىية يتميز أبطاليا وىي
 عادة بخفة تمكنيم من إضحاك المشاىد.

  الأفلام البوليسية والجريمةFilm policier /crime:  دور أحداثيا حول المجرمين تو
 العصابات الاجرامية وأغمبيا يكون حول القتل والتحقيقات البوليسية.و 

  الأفلام الدراميةFilm dramatiqueم تعتمد عمى نقل مواقف من الحياة في : وىي أفلا
مكان وزمان المشاىد الحقيقية، وتعتمد عمى الحبكة الدرامية أكثر من اعتمادىا عمى 

 المؤثرات الخاصة والحركة مثمما ىو الحال في أفلام الحركة.

  الأفلام الممحمية والتاريخيةFilm historique وىي أفلام تروي حدثا تاريخيا يعاد :
بالاعتماد عمى ديكورات وأزياء الفترة التي تدور فييا أحداث القصة، لذلك فيي تمثيمو 

أفلام ضخمة تتطمب ميزانيات كبيرة وتتطمب قوة الموسيقى التصويرية باعتبارىا 
 عنصرا ميما بجانب الديكور والأزياء لخمق الجو الواقعي لأحداث الفيمم.

                                                           
1
 - les genres cinématographiques, sur le site https://www.retourverslecinema.com/les-genres-

cinematographiques/ , (consulté le 15/02/2020) . 

https://www.retourverslecinema.com/les-genres-cinematographiques/
https://www.retourverslecinema.com/les-genres-cinematographiques/
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  الأفلام الموسيقية أو الغنائيةFilm musical : وىي أفلام تعتمد عمى الموسيقى والغناء
 كجزء لا يتجزأ من قصة الفيمم، ويقوم أبطاليا عادة بالغناء في الفيمم.

  أفلام الخيال العمميFilm science-fiction:  وىي أفلام تعتمد عمى الخيال العممي في
قصصيا وعادة ما تعتمد عمى شخصيات خيالية أو كواكب خيالية...، ورغم تقاطعيا 

 ع العديد من الأنواع الأخرى تبقى ميزتيا الأساسية أنيا شبو عممية.م

  أفلام الإثارةThrillerفلام : وعادة ما ترتبط مع أنواع فيممية أخرى كأفلام الحركة أو أ
...، وتعتمد عمى الاثارة من خلال التخمين لما سيحدث أو الجريمة والأفلام البوليسية

المشاىد من أجل معرفة النتيجة، ويعتبر ألفريد  قد يحدث، فتزرع الشك والقمق لدى
 ىيتشكوك رائدىا بدون منازع.

  الأفلام الحربيةFilm de guere بإعادة: وىي أفلام تتناول المعارك الحربية سواء 
تمثيل حروب وقعت من قبل أو لقصص خيالية، ويشترك ىذا النوع أيضا مع العديد 
من الأنواع الأخرى كأفلام المغامرة والحركة والاثارة والأفلام التاريخية ...، وقد تكون 

 الحروب في معارك برية أو جوية أو بحرية.

  أفلام الغرب الأمريكيFilm westernلغرب الأمريكي، : وىي أفلام تصور الحياة في ا
 وقد شكمت ىذه الأفلام رصيدا كبيرا من السينما الأمريكية.

  أفلام الفنتازياFilm fantastique وىي أفلام تجمع بين الخيال والغرابة والدىشة :
 والقصص الأسطورية التي لاوجود ليا في الواقع.
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 سينما الرسوم المتحركة: -3

تعرف عمى و، الفرنسية بالمغة Dessin animé مصطمح الرسوم المتحركة مشتق من    
أنيا "فيمم سينمائي يتكون من مجموعة من الرسوم والأجسام صممو مختصون من 
الرسامين أو الفنانين، ويصور بكاميرات خاصة وبطريقة خاصة، ويحتاج إلى آلاف من 

 .1الرسوم
نوع من الصور عمى أنو  وفعرفت العالمية مسينماتاريخ أوكسفورد ل أما موسوعة    

يتم  حيث، ة معينةالمتحركة المصنوعة من خلال ترتيب الرسومات أو الأشياء بطريق
، وبالتالي فيي تعتمد عمى 2تنتج وىم الحركةلعمى الفيمم السينمائي  بشكل متتابعتصويرىا 

يدوية أو  ماتو رسيمم التحريك إما من فن التحريك لخمق الاييام بالحركة، حيث يتكون ف
دمى تصوير مجسمات أو ، كما قد يتم برامج خاصة بذلك عبربأجيزة الحواسيب مرسومة 

متحركة مع اختلاف كل رسمة أو إطار عن الذي يسبقو والذي يميو اختلافا بسيطا 
 42) النموذجية لمعرض السينمائي سرعةالالصور بتمك ومحسوبا بحيث حين يعاد عرض 

 توىم المشاىد بالحركة. (إطارا في الثانية

قد حاول الانسان منذ القدم تحريك الرسوم من خلال رسم حيوانات في أوضاع تعبر و     
عن استعدادىا لميجوم عمى الخصم والثيران وىي تجري في فرار جماعي، غير أن 
البدايات الأولى لتحريك الرسوم بمفيوميا الحالي كان منذ بدايات القرن الثامن عشر، ففي 

واء في صورة متحركة، وكان بمثابة فتح جديد في مجال م تم رسم طواحين ى5371سنة 
الرسم، وقد تمتو تطبيقات لتحريك الرسومات عمى لعب الأطفال مثل الفيناكسيسكوب سنة 

م وىو عبارة عن آلة 5972الذي اخترعو وليام جورج سنة  Adidoliomم، وجياز 5974
يشاىد من خلال ثقوب وعندما يدير المشاىد الآلة  ،أسطوانية مزودة برسوم متتالية

 .موجودة فييا تعاقب الصور فتبدو متحركة

                                                           
 .41، ص.1884كرم شمبي، معجم المصطمحات الاعلامية، دار الجميل، بيروت،  - 1

2
 - The Oxford History of World Cinema, Edited by Geoffrey Nowell-Smith OXFORD 

UNIVERSITY PRESS, New York, 1996, P128. 
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م عمى يد الأخوين لوميير وما عقبو من تطور في 5981وكان لاختراع السينما سنة     
لظيور أولى أفلام الرسوم المتحركة عمى يد الأمريكي  امجال الصورة المتحركة دافعا كبير 

تحريك الصور عن طريق عممو في شركة الذي تعمم تقنيات  Walt Disney والت ديزني
والتي سمحت لو بخوض تجربة تقنيات الرسوم المتحركة،  ،"كانساس سيتي لدعاية الأفلام"

م أول شركة متخصصة في أفلام الرسوم المتحركة سماىا "لاف 5844فقد أسس سنة 
نتاج فيمم أليس في بلاد العجائب أفلام ، وىو فيمم صامت، لتستفيد 1أوجرام للأفلام" وا 

 عامالرسوم المتحركة من التطور الذي عرفتو السينما، فبعد إنتاج فيمم مغني الجاز 
 Mickey Mouseم وىو أول فيمم ناطق أنتج والت ديزيني فيمم "ميكي ماوس" 5843

ليعود بعدىا إلى إعادة إنتاج أفلامو السابقة بإدخال الصوت عمييا، كما أنتج أول فيمم 
، والذي Flowers and Treesم بعنوان "زىور وأشجار"5874سنة رسوم متحركة بالألوان 

 حصل عمى جائزة الأوسكار لأفضل فيمم قصير لمرسوم المتحركة.
في إنتاج الرسوم المتحركة  بومع بداية الخمسينات بدأت محاولات استخدام الحواسي    

لأفلام الرسوم  تطور بتطور عالم الاعلام الآلي إلى أن وصمنا إلى الشكل الحالي وىو ما
 المتحركة الذي أصبحت جميع مراحل إنتاجيا تتم عبر الحاسوب.

ارتبط تطور فن الرسوم المتحركة منذ بداياتو إلى يومنا ىذا بتطور تقنيات إنتاجو، وقد 
 كالآتي: منيا وىنا يمكننا أن نميز  نوعين

 2 » رسوم متحركة ثنائية الأبعادD »:  وىي أقدم وأشير الأنواع حيث كان الفنانون
صورة في الثانية فتظير لممشاىد متحركة،  42يرسمون الرسومات ويعرضونيا بمعدل 

وقد أدخمت برامج الحاسوب في ىذا النوع فأصبحت الرسومات تحرك باستخدام برامج 
 .(Moho – Paint TV – Animate Adobe – Harmony Boom Toon)مثل 

                                                           
تم الإطلاع عميو عبر الموقع الإلكتروني مقال بلال المازني، "والت ديزني .. أسطورة الساحر الذي أليم الأجيال،  - 1

https://doc.aljazeera.net/  سا. 18:11، عمى الساعة 17/11/7171، يوم 
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 3 « الأبعاد ثلاثية متحركة رسومD «: الحاسوب، باستخدام إنتاجيا يتم أفلام وىي 
 فييا تجري التي المواقع إنشاء ويتم ريكالتح برامج داخل الشخصيات إنشاء يتم حيث

 أىم ومن داخميا، كالدمى الشخصيات ىذه تحريك يتم ثم الثلاثة بأبعادىا الأحداث
 .(Blender – Max 3D – Maya) التحريك عمميات في المستخدمة البرامج

 Laوقد عرف فن سينما الرسوم المتحركة تحولا كبيرا مع ظيور تقنية التقاط الحركة     

capture du mouvement  حيث يتم التقاط حركة ممثمين حقيقيين ثم يتم تحويميا ،
ويتم ذلك في نفس وقت التقاط الصورة عبر ىذه التقنية إلى شخصيات ثلاثية الأبعاد، 

، ويعتبر فيمم "أفتار" لممخرج "جيمس كامرون" أحد أبرز وأىم 1عبر أجيزة خاصة بذلك
 الأفلام السينمائية التي استخدمت ىذه التقنية.

 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
 - La rousse , Dictionnaire du cinéma, Pari, France, 2001 , P53. 
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 إنتاج المعنى في السينما وتحميل الفيمم السينمائيالثالث:  المطمب
 العناصر التعبيرية لمسينما: -1

إذا كانت السينما في بداياتيا الأولى مجرد اختراع لجياز يصور ويعرض صورا    
متحركة لمجميور، فإنيا سرعان ما راحت تبحث لنفسيا عن وسائل تعبيرية، مقتبسة في 
البداية من المسرح والفنون الأخرى، ثم تمكنت من أن تستقل وتضع لنفسيا لغة خاصة 

ثم إضافة الصوت ل الصور المتحركة، بيا تعبر من خلاليا عن القصص من خلا
وتعدت ذلك إلى أن تمكنت من انتاج المعنى بمستويات كعنصر تعبيري ليا فيما بعد، 

متعددة، فإذا كان  العرض السينمائي في مستواه الأول أو الظاىري يعطينا معنى لقصة 
ة مثمما ىو ضمنيتواه الثاني يعطينا معاني ، فإنو في مسالصورة والصوتبلمواقع  أو نقلا

سرحي أو غيرىما من الفنون الأخرى من خلال استخدام في النص الأدبي أو العرض الم
 لممعنى الظاىر. بالإضافةالاستعارات والرموز لإعطاء معان أخرى 

 الوحدات الأساسية والدرامية لمغة السينمائية: 1-1
 المقطة Plan : 

والتي يمكن أن تعادل أي الوحدة الدنيا الدالة  ىي الجزء الأصغر في السمسمة الفيممية    
Monème الكممة 

عممية نمائي الذي ىو حصيمة يوبذلك فيي الوحدة الأساسية لمفيمم الس، 1
وتعرف بأنيا ما تمتقطو الكاميرا منذ بداية تشغيميا إلى ، Montageتركيب مجموع المقطات 

 لحذف بعض الصور من بدايتيا أو نيايتيا إيقافيا، ويمكن القص فييا أثناء المونتاجغاية 
لكون المخرج يعتمد أثناء التصوير عمى توسيع المقطة في بدايتيا ونيايتيا حتى يستطيع 

 التحكم فييا أثناء التركيب.

 

                                                           
 .111د إبراقن، المبرق قاموس موسوعي للإعلام والاتصال، مرجع سابق، ص و د.محم - 1
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  المتتاليةSéquence : 

عمى خلاف المشيد، تتميز المتتالية )بوصفيا مفيوما خاصا بالسينما( بوثبات مكانية     
لأنيا تكتفي بتصوير المحظات الميمة فقط، دون أن يتطابق الزمن وزمانية معتبرة، 

 ،1كما ىو الحال بالمشيد temps diégéstiqueمع زمن الحدث  temps filmiqueالفيممي 
لمقطات معناىا عطي ت رىا الوحدة الدرامية لمفيمم فيي التيوعميو فالمتتالية يمكن اعتبا

مجموعة من المقطات المرتبطة ببعضيا  ىي المتتالية، أي أن حسب تسمسميا داخل الفيمم
 .قصة لفيمم بتتابعياالتي تنقل  بتسمسل لوضع الأفكار الأساسية

  الفيممFilm: 

رغم أن ىذا المصطمح متعدد الاستخدامات في السينما إذا يمكن أن يعبر عن العديد     
من المعاني، إلا أن ما ييمنا من ناحية المغة السينمائية ىو تحويل نص مكتوب إلى فيمم 

، المشاىد المتتالية التي تحكي القصة الكاممةو  الصور يحتوي عمى مجموعة منسينمائي 
وثائقيا يصور أحداثا واقعية أو خياليا يصور مشاىد تمثيمية أو سواء كان ذلك الفيمم 

 رسوما متحركة.

 عناصر المغة السينمائية: 1-2

 أحجام المقطات: 1-2-1

حجم المقطة ىو الذي يحدد حجم المنظر وتحدده المسافة بين الكاميرا والموضوع،     
تعادل كامل  واختيار كل منظر يتحدد بالموضوع الملائم لمرواية، وينبغي أن يكون ىناك

بين نوع المنظر ومضمونو المادي من جية وبين حجم المقطة ومضمونيا الدرامي من 
 .2جية ثانية، وطول المقطة تحدده ضرورة إتاحة الوقت لممتفرج لإدراك مضمونيا

                                                           
 .979د إبراقن، المبرق قاموس موسوعي للإعلام والاتصال، مرجع سابق، صو د.محم - 1
 .41، ص7118ة العامة لمسينما، دمشق، مارسيل مارتن، المغة السينمائية والكتابة بالصورة، ترجمة فريد المزاوي، المؤسس - 2
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الكلاسيكية كانت تعتمد عمى ثلاث وحدات أساسية لمقطات ىي ورغم أن السينما      
، والمقطة le plan moyen، المقطة المتوسطة le plan d’ensembleالمقطة الجامعة 

تمتقط كل واحدة منيا جزءا من الفضاء نفسو وتشكل بتتابعيا  le gros planالكبيرة 
التي كانت المقطات  عمى أحجامالسينما في بداياتيا اعتمدت وقد  ،1فضاءترابطا زمنيا لم
المعادن إلا أنيا استطاعت أن  الفنون التشكيمية والزخرفية والحفر عمى مستخدمة في
أو لإبراز  حسب تسمسمو في المشيد سواء لموصف امنيا دلالة واستخدام حجمتعطي لكل 

كما راحت تخمق لنفسيا أحجاما خاصة بيا حسب خصوصيتيا، دلالات سيكولوجية، 
 في السينما كالآتي: حاليا ويمكن تحديد أىم المقطات المستخدمة

 المقطة العامة(Plan générale) :   

وىي أوسع لقطة لوصف المكان الذي تجري فيو الأحداث عامة، مثل لقطة عامة     
تظير لنا المدينة كاممة لتحديد مكان أحداث الفيمم، ونجد أن استخدام ىذه المقطة أصبح 
بمثابة مقدمة تضع المشاىد في السياق المكاني والزماني لمفيمم، وعادة ما تصاحبيا 

بتمك المدينة مثل آلة الأكورديون التي تصاحب منظرا حول مدينة باريس موسيقى خاصة 
 .الجزائرية الفرنسية أو موسيقى المالوف بمدينة قسنطينة

  المقطة الجامعة(Plan d’ensemble): 

الجوانب من الديكور لغرض وىي أقل اتساعا من المقطة العامة وتيتم بإحدى      
 لأنيا عادة ما تأتي بعد المقطة العامة وتقديم تفاصيل أكثر من المقطة الأولى التوضيح

 بعد لقطة عامة لممدينة مثل إظيار حي من إحياء مدينة قسنطينة لتحديد مكان الأحداث
بالمشاىد من العام إلى الخاص، فيو يقول لممشاىد نحن في تدريجيا وكأن المخرج ينتقل 

                                                           
1
 - Steven D .KATZ, Réaliser ses films plan par plan, traduction et adaptation Bertrand Perrotin, EDITIONS 

EYROLLES, deuxième tirage, Paris, France, 2007, p101. 
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طة فيقول لو نحن في حي  من كان أكثر من خلال ىذه المقمدينة قسنطينة ثم يحدد الم
 أحيائيا.

  لقطة الجزء الصغير أو نصف جامعة(Plan de petit ensemble): 

عادة ما تستعمل ىذه المقطة بالتسمسل مع ة تؤطر جزءا من المقطة الجامعة و ىذه المقط    
مصور في المقطة الجامعة، المقطة الجامعة والمقطة العامة مثلا تصوير عمارة في الحي ال

تجري فييا الأحداث بحي من أحيائيا فإذا  وكأن المخرج ينتقل بالمشاىد إلى العمارة التي
أخذنا تسمسل المثال الذي ضربناه سابقا حول مدينة قسنطينة يمكننا أن نصور أحد 

 جسورىا المشيورة أو زاوية من أحد أحيائيا العتيقة.

  المقطة المضافةInsert: 

ىذه المقطة تؤطر شيئا مثل لقطة لنافذة العمارة، وكأن المخرج يدخل المشاىد إلى     
العمارة التي تجري فييا الأحداث، ونجد من بين المخرجين الذين يستخدمون ىذا التسمسل 

مقطة في لقطات وصف الديكور المخرج ألفريد ىيتشكوك في معظم أفلامو، كما أن ىذه ال
التركيز عميو أكثر لإبراز تفاصيل معينة فيو، كتصوير أو قد تستخدم لتفسير شيء ما 

 ساعة لإبراز الوقت مثلا.

  المقطة المتوسطة(Plan moyen):  

تؤطر الأشخاص من الرجمين حتى الرأس حيث تظير الشخصية كاممة عمى الشاشة     
أسفمو إذ نركز أساسا عمى الشخص مع إبراز بعض ع وجود مسافة قصيرة أعمى الجسم و م
 كون أقل أىمية من الشخص نفسو.الذي يبو  الفضاء المحيطوانب ج
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  المقطة الإيطالية(Plan Italien):  

تؤطر الصورة الشخص من الرأس إلى منتصف الساقين وقد ظيرت في الأفلام و     
الإيطالية لإظيار المباس أو المعطف الذي يتميز بو الإيطاليون الممتد إلى منتصف 

اكتسبت استخدامات أخرى حسب طبيعة الموضوع، فمثلا قد تستخدم  الساقين، غير أنيا
براز المحارب وىو يسل سيفو من غمده الذي يمتد إلى منتصف اريخية لإفي الأفلام الت

 ساقو.

  المقطة الأمريكية(Plan Américain): 

الغرب الأمريكي وتظير الشخص من الرأس إلى منتصف الفخذين وظيرت في أفلام    
أخرى ىذه المقطة استخدامات  اكتسبت وقد، أو مسدس الرجل الأمريكي السلاحلإظيار 

 لإعطاء دلالات حسب توظيفيا داخل الفيمم.

  المقطة المقربة وسط(Plan rapproché Taille): 

وتظير الشخصية من الوسط أو الحزام إلى الرأس، تستخدم لمفت الانتباه إلى      
لمخمفية التي تكون وراء المتحدث أثناء  جزئي ظيورالشخصية التي تظير في الإطار مع 

 مقابمة مع شخص مثلا.

  المقطة المقربة صدر(Plan rapproché Poitrine): 

تصور ىذه المقطة الشخص من أعمى الرأس إلى الصدر و بيذا نكون قد عزلنا     
 الشخص عن الديكور، وكأن المخرج يركز عمى الشخص دون غيره من الأشياء الأخرى،

بار مثلا أو في الحوار إذ ما ييم ىو الشخص وما يقولو، وتستخدم بكثرة في نشرات الأخ
 بين شخصين أو في الحوار مع الشخصيات خاصة في الأفلام الوثائقية.
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 المقطة الكبيرة (Gros Plan): 

تظير جزءا ىاما من الجسم، حيث تبرز الرأس بالكامل حتى أعمى العنق كمثال،      
إلى قيمتيا الوصفية فيي تقوم بدور التضخيم التفسيري، وتستخدم لتقرب  فبالإضافة

المشاىد من الشخص الذي يراه حيث أن مختمف الأحاسيس والتعابير التي تبدييا 
 التعب.و الشخصية تتبين كالحزن و الفرح 

  المقطة الكبيرة جداTrès Gros Plan):)  

أحد أعضائو، كالعين أو الفم أو الأذن وىذه المقطة تبرز جزءا من وجو الشخص أو     
حيث تحتل حجم الشاشة كاممة وتعمل ىذه المقطة عمى إظيار التفاصيل الصغيرة و كذلك 
يضاح أفضل لمرسالة، وتستخدم عادة لمتأثير النفسي في المشاىد، مثل  تدعيم المعنى وا 

في يد  ، أو لقطة لجرح عميقمن عينيو التركيز عمى عين شخص يبكي والدموع تسقط
 شخص لمتأثير أكثر في المشاىد.

 زوايا التصوير:  1-7-7

ىي المكان الذي توضع فيو الكاميرا لتصوير المقطة وىذه الزاوية قد زاوية التصوير     
ىناك أسبابا تكون في المستوى نفسو مع الموضوع المصور وقد تكون أعلاه أو أسفمو، و 

إيضاح أو حجب عناصر من  عديدة لتغيير زاوية التصوير أىميا متابعة شخصية،
، 1عام لمفيمم خمق جو ، تقديم مكان أوالقصة، تغيير وجية النظر، عرض تنوع بصري
 ويمكن التفصيل في مختمف زوايا التصوير كالآتي:

 

 

                                                           
1
 - Steven D .KATZ, Op.Cit, p215. 
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  الزاوية العادية لمتصوير(Normale): 

الكاميرا موجية أفقيا حسب اتجاه عيني المصور مع الموضوع أي في نفس  تكون   
 المستوى، تستعمل لمتعبير الصريح أو الكشف المفاجئ للأشياء.

  الزاوية العموية(La plangé): 

الزاوية العموية أو الغطسية تكون الكاميرا في ىذه الحالة في مكان عال عن اليدف     
بصري موجيا إلى الأسفل، تستعمل لمتعبير عن العزلة، المصور حيث يكون المحور ال

 التصغير، التحقير، الحالة النفسية السيئة ...

 الزاوية السفمية(La contre plongé) : 

تكون الكاميرا في مستوى أقل من مستوى الموضوع أي أن  الزاوية عكس الغطسية    
اليدف المصور ىنا يكون في مكان أعمى من وضعية الكاميرا، تستعمل لمتعبير عن 

 التضخيم والتعظيم والوقار ...

  الزاوية و الزاوية العكسية(Le Champ Contre Champ): 

لكاميرا مثبتتين عمى خط تستعمل ىذه الطريقة في التصوير باستخدام آلتين من ا    
في التصوير، حيث تقوم كل واحدة بتصوير ° 191ىمي وىو ما يعرف بقاعدة مستقيم و 

تستعمل ىذه الطريقة غالبا بمشاىدة شخصين بطريقة متتابعة و  ىدف معين لتسمح لممتفرج
 ن الشخصيات المتحاورة.يأثناء إجراء مقابمة مع شخصية ما من أجل تبي

 :الزاوية المائمة 

تتأرجح فييا الكاميرا حول محورىا الأفقي ولكن حول محورىا لا وىي الزاوية التي     
وجية نظر شخص في  لإعطاءالبصري، وتستخدم استخداما ذاتيا في بعض الحالات 
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نظر لما حولو في لحظة وداع أخيرة ودية كنظرة مقاتل سقط أرضا وىو يوضعية غير عم
م استخداما موضوعيا لمتعبير عن حالات الاضطراب قبل أن يفارق الحياة، كما قد يستخد

 والقمق مثلا لدى شخص سجين أو لشخص مضطرب عقميا.

 :الكادر المضطرب 

حيث تيتز فيو الكاميرا في جميع الاتجاىات، وقد يستخدم استخداما ذاتيا لمتعبير مثلا     
ممخرج ل Gladiator "المحارب"عن وجية نظر محارب سقط عمى ظيره كما في فيمم 

وىو يرى المنظر حولو يدور ويتأرجح، كما قد يستخدم استخداما موضوعيا  ريدلي سكوت
عندما أراد جانس في فيممو "نابوليون" أن يظير المجمس النيابي الثوري ميتزا بعاصفة 

 .1الأىواء السياسية، ىز الكاميرا في عدة اتجاىات

 حركات الكاميرا:  1-7-1

ما لو كانت في الصفوف الأولى ثابتة في مكانيا كظمت آلة التصوير زمنا طويلا     
لمسرح، وىذه ىي القاعدة المتعارف عمييا وحدة زاوية الرؤية، ومع ذلك فإن حركة با

كان  ى يد مصور من العاممين مع لومييرم عم1989الكاميرا قد اخترعت تمقائيا منذ سنة 
فرديناند ، وفي فيمم "عذاب المسيح" الذي أخرجو قد وضع آلة التصوير في جندول بفنيسيا

حركة المجوس أثناء  م، نرى لقطة بانورامية تتبع1811سنة  Ferdinand Zecca زيكا
 George سميت نجميزي جورجلكن الفضل يرجع إلى الإ دود بيت لحم،وصوليم أمام ح

Albert Smith (1864-1959م) م من 1811لتصوير منذ سنة في تخميص آلة ا
وتعتبر المقطة  ،2بتغيير زاوية الرؤية في المشيد الواحد والانتقال من منظر لآخرجمودىا 

التي تحتوي عمى حركة كاميرا أكثر تعقيدا وتستغرق مدة أطول لإخراجيا من المقطة 
يرا تحل الثابتة، لكنيا في المقابل تحتوي عمى مقومات بصرية ودرامية أكثر، فحركة الكام

                                                           
 .17مارسيل مارتن، مرجع سابق، ص  - 1
 .11، ص المرجع نفسه - 2
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محل مجموعة من المقطات المركبة لتتبع موضوع، ربط الأفكار ببعضيا البعض، خمق 
 :2سبعة نقاط كالآتي في ياوظائفمارسيل مارتن  ، وقد حدد1تنوع ريثمي وجرافيكي

 .مصاحبة شخص أو شيء متحرك 

 .خمق وىم الحركة لشخص ثابت 

 .وصف مكان أو حدث ذي مضمون مادي أو درامي محدد 

 العلاقات المكانية بين عنصرين من عناصر الحدث، بين شخصين أو بين  تحديد
 شعور بالتيديد أو بالخطر. بإدخالشخص وشيء 

 .التجسيم الدرامي لشخصية أو لشيء مقدر لو أن يمعب دورا ىاما في بقية الحدث 

 .تعبير ذاتي عن وجية نظر شخصية متحركة 

  ذاتية.التعبير عن التوتر العقمي لشخصية وجية نظر 

ويمكننا أن نميز ثلاثة أنواع رئيسية من حركات الكاميرا، الحركة الاستعراضية 
 .(الكرين)، وحركة التراجيكتوار (الترافمينج)، حركة التنقل (البانوراميك)

  )الحركة الاستعراضية ) البانوراميك(Le Panoramiqie): 

ىي حركة آلة الكاميرا حول محور ثابت عموديا  الحركة الاستعراضية أو البانوراميك    
)من الأعمى إلى الأسفل أو من الأسفل إلى الأعمى( أو أفقيا )من اليمين إلى اليسار أو 

ما من اليسار إلى اليمين( دون نقل الآلة من مكانيا، وغالبا ما تستخدم حركة البانورا
ر، وىناك عدة حركات بانورمية براز الجانب الدرامي أكثلموصف والبحث أو لمتعبير أو لإ

 نمخصيا في:

                                                           
1
 - Steven D .KATZ, Op.Cit, p255. 
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 :تثبت آلة الكاميرا بموجب ىذه التقنية فوق الحامل  البانوراميك الأفقية(Trépied) 
أو بطريقة  °191لتدور عمى محورىا أفقيا من اليمين إلى اليسار أو العكس بنسبة 

حورية دون وىي تقتضي تحريك آلة الكاميرا أفقيا حركة م ،°191دائرية تعادل نسبة 
أن يتغير موضع الكاميرا بحيث تمتقط استعراضا لمنظر كمو من اليمين إلى اليسار أو 

 العكس.
 :وىو الشكل الذي تتحرك فيو آلة الكاميرا عمى محورىا من  البانوراميك العمودي

بوظيفة  الأسفل إلى الأعمى أو من الأعمى إلى الأسفل، وتقوم الحركة البانورامية
الوصف أي توضيح كل تفاصيل الديكور عموديا، كما تستخدم لممفاجأة أو لمربط بين 

 موضوعين.
 ( جحركة التنقل )الترفمين(LE TRVELING): 

الترافمينغ ىو تحريك الكاميرا من مكان إلى آخر دون انقطاع التصوير مع تنقل الآلة     
 من مكانيا.

 وىو أىم أنواع الترافمينج ويعني أن الكاميرا ىي التي تقترب شيئا  :إلى الأمام جالترافمين
فشيئا من الموضوع مما يجعل المقطة تتدرج من المقطة العامة إلى المقطة المتوسطة 
كي تكتفي بإبراز عنصر واحد أو تفصيل محدد من ذلك الموضوع، ويحدد مارسيل 

 :1مارتن خمسة وظائف ليذه الحركة كالآتي

 التمييد: فيذه الحركة تدخمنا في العالم الذي سيدور فيو الحدث. -

وصف المكان: تجسيم عنصر ىام بالنسبة لبقية الحدث أو الانتقال إلى داخل النفس،  -
 أي العرض الموضوعي لمحمم أو الذكرى أو اليموسة.

 التعبير عن التوتر العقمي لمشخصية. -
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 تقوم آلة الكاميرا في ىذه الحالة بالابتعاد عن اليدف المصور  :ءالورا ج إلىالترافمين
الأسف والعزلة والعجز أو مما يساعد في التعبير عن الحزن و كأنيا تتخمى عنو 

إلى  اكتشاف عوامل أو عناصر جديدة في الصور حيث يسمح ابتعاد آلة الكاميرا
حركة شخص يتقدم  ا يستخدم لتتبعاستكشاف الأفق، كمالوراء بتوسع مجال الرؤية و 

 بصفة كبيرة كختام لنياية الأفلام.و 
 :حيث ىذه الطريقة غالبا من أجل الوصف، تستعمل  الترافمينغ المرافق أو المصاحب

أنيا حركة تقوم الكاميرا من خلاليا بمرافقة الشخصية أو اليدف المصور لمسافة 
 معينة.

  اليمين أو من اليمين إلى اليسار وىي حركة الكاميرا من اليسار إلى  فمينغ الأفقية:االتر
 وليا عادة دورا وصفيا.

 :وىي نادرة  العكس،حركة الكاميرا من الأعمى إلى الأسفل أو  الترافمينغ العمودية
دور في الغالب عدا مصاحبة شخص في حالة حركة أو لمربط  االاستخدام وليس لي

 بين شيئين أو شخصين أو شخص وشيء أو لوصف مبنى مثلا.
 كتوار التراجي(La Trajectoire) وىي مزيج بين الترافمينغ والبانوراما وينفذ  :أو الكرين

 عادة بآلة تشبو الآلة الرافعة، لأغراض جمالية تعبيرية ووصفية عمى العموم.
 ( حركة الزومZoom:)  ىو الانتقال إلى اليدف المصور أو الابتعاد عنو دون أن

توضع فوق محور ثابت فيستعمل في ىذه تتحرك آلة الكاميرا من مكانيا أي أنيا 
الحركة تقنية الزوم، وىي لا ينصح بيا في السينما إلا في حالات قميمة نظرا لعدم 

 جماليتيا.
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 : (Le Montage)المونتاج، التركيب، أو التوليف  -7

 ماهية المونتاج وتاريخه: 2-1

ىو مصطمح متعدد المفاىيم، ففي فرنسا يشير إلى  le montageمصمح التركيب     
عممية ترتيب المقطات بعد انتقائيا لتركيب الفيمم، أما بالنسبة لممخرجين السوفييت الأوائل 

يزنشتين فيمثل المعنى الذي يخمقو تتابع المقطات مع بعضيا،  أمثال كولشوف وبودوفكين وا 
إلى متتالية قصيرة من المقطات مربوطة  يشيرات المتحدة الأمريكية وبريطانيا وفي الولاي

تستخدم لإيضاح  Fondus enchainésبصفة عامة بأدوات انتقال بين المقطات كالمزج 
 .1مرور الوقت أو التعبير عن سمسمة من الأزمنة

ىو تنظيم لقطات فيمم طبقا لشروط معينة في  بصفة عامة التوليفالمونتاج أو و     
 أخرى( حيث أن قطعة قطعة معشريحة فيممية ) لصقفيزيائيا ىو و  ، 2التسمسل الزمني

عند عرضيا  صورة في ثانية واحدة تعطينا صورة متحركة 30أو  25أو  24 التقاط
المقطات لصق مجموعة من و  ،ومجموع الصور المتحركة تعطينا لقطة ،نفسيا السرعةب

ومطابقة الصوت عمى ت الانتقالا عن طريقالمشاىد ربط و  ،متتالية أو مشيدايعطينا 
 يشكل في النياية فيمما. الصورة

والمونتاج ليس فقط عممية تقنية ضرورية في صناعة الفيمم السينمائي، بل ىو أسموب     
أتي بعد ، وي3من خلال الترابط المنطقي لمصور وما ينتجو من معنى طريقة تفكير،إبداع و 

وانتقاء المقطات التي يراىا المخرج الأحسن  Visualisation لمقطات المصورة المعاينة المكررة
، ثم ما يريدمن بين ما تم تصويره، إذ عادة ما يصور المخرج المقطة نفسيا عدة مرات حتى يصل إلى 

بشكل متسمسل مع مراعاة القيم الضوئية والروابط يتم ربط المقطات المختارة ببعضيا البعض 
من  لفي المنظر نفسو أو أثناء الانتقاواء المفاجئة س الانقطاعاتوالاستمرارية وتفادي 

                                                           
1
 - Steven D .KATZ, Op.Cit, p301. 
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، وىنا قد يتم حذف أجزاء من المقطة نفسيا التي عادة ما يكون آخر منظر إلى منظر
تصويرىا فييا زيادة في البداية والنياية ليكون لممخرج حرية في التصرف فييا أثناء 

 التركيب.

فحينما تم صنع الأفلام الأولى وقد ارتبط ظيور التركيب بتحرير الكاميرا من جمودىا،     
م لم يكن ىناك وجود لممونتاج، فقد كان الاختراع الجديد وما يحتويو 1915بداية من سنة 

 ىمن إبيار بالصور المتحركة كفيلا بجمب اىتمام الجماىير لمشاىدة العروض الأول
وير الحدث فقد كانت الكاميرا تكتفي بتص، بشكميا البسيط ومدتيا التي لا تتجاوز الدقيقة

مكتفية بذلك بالتصوير فقط دون  تتحرك الأشياء داخل إطارىا الثابت في لقطة واحدة
، غير أنو مع بداية فرض السينما نفسيا كفن جماىيري في نيايات وجود لعممية التركيب

القرن التاسع عشر لم تدم طويلا فترة فضول الجماىير وانبيارىم بالصورة المتحركة كما 
وعمى الرغم من أن ، 1مما جعميا تبحث عن المنطقية في عروضياية، حدث في البدا

دقيقة إلا أنيا بقيت محافظة عمى التقنية نفسيا مع  14أفلام جورج ميمييس وصمت إلى 
ربط مجموعة من المقطات ببعضيا البعض وكل لقطة ىي مشيد في حد ذاتو مثمما نجده 

دوين إس بورتر بطول وجودة أعمال م، وقد أعجب إ1102في فيمم رحمة إلى القمر سنة 
ميمييس واكتشف منيا أن تنظيم المقطات في أفلامو يمكن أن يجعل قصصو السينمائية 
تبدو أكثر حيوية، كما اكتشف أيضا أن المقطة ىي وحدة البناء الأساسية في الفيمم، وكما 

كتمل ءا غير ميقول كاريل رايز فإن "بورتر قد أوضح أن المقطة المنفردة، والتي تسجل جز 
ومن ثم فإنيا تؤسس لممبدأ الرئيسي  ب أن يبنى بيا الفيمممن الحدث، ىي الوحدة التي يج

وىو ما برز بشكل أكثر وضوحا في فيممو "سرقة القطار الكبرى" سنة ، 2لممونتاج"
عشر دقيقة، يحتوي عمى أربعة عشرة لقطة مثمت كل لقطة  إثنتام، والذي بمغ 1103

                                                           
1
 - Vencent AMIEL, Op.Cit, p13. 
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مشيدا، وكان إسيام بورتر في عالم المونتاج ىو ترتيب المقطات لكي تقدم استمرارية في 
، فكل لقطة مكممة للأخرى ولا توجد لقطة تسجل الحدث لوحدىا من بدايتو إلى 1السرد
 كما كان سابقا. نيايتو

 :دي دابميو جريفيث والبناء الدرامي 

مو المعاصر من خلال تجاربو الناجحة يعتبر جريفيث أب المونتاج السينمائي بمفيو     
عمى السينما اليوليودية وعمى  اكبير  االتي أدخميا في ىذا الفن، وىو ما كان لو تأثير 

م بإخراج أفلام ذات بكرة واحدة أدخل 1109السينما الثورية الروسية، فمنذ بداياتو سنة 
بورتر تمثل مشيدا، من كانت المقطة عند  أن تنويعا في المقطات داخل المشيد الواحد بعد

أجل تحقيق تأثير، فأحدث المقطة العامة والمقطة القريبة، كما أحدث تنويعات في سرعة 
الإيقاع، والمونتاج المتوازي، وفي حركات الكاميرا، ثم اتجو إلى التجريب في مجال طول 

ي سرد أكثر الفيمم، فرغم اشتياره بأفلامو ذات البكرة الواحدة إلا أنو كان يأمل باستمرار ف
م في إنتاج أفلام ذات بكرتين ثم من ثلاثة بكرات سنة 1111تعقيدا، وبدأ منذ سنة 

م "جوديث من بيتوليا" والذي حقق فيو 1113م، لينتج أول فيمم طويل لو سنة 1112
جريفيث مستوى من التعقيد المونتاجي الذي لم يشاىد من قبل، من خلال مزجو بين 

 ،ا الشخصية في قصتو التوراتية المعقدة، وتوالت إسياماتو العظيمةالأبعاد الممحمية والدرام
م، يمثل إنتاجا ممحميا يحتوي عمى قصة 1116م، و"التعصب" 1115فكل من "مولد أمة" 

. ورغم ىذه الانجازات العظيمة التي حققيا جريفيث في 2لمشاشة تمتد لأكثر من ساعتين
نقحوا أفكاره وبنوا عمييا، وتجلا ذلك من خلال أفكاره عن المونتاج إلا أن آخرين ىم الذين 

الأثر الذي تركتو أفكاره عمى العديد من السينمائيين في كل أنحاء العالم سواء في دراسة 
 أعمالو أو استخدام أفكاره في أعماليم.
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 :فيسفولد أي بودوفكين والمنتاج البنائي 

تأثيرا كبيرا عمى السينمائيين السوفييت، ومع دعوة لينين إلى  لقد كان لما قدمو جريفيث    
إلى بروز كل ذلك سينما ثورية وحماس السينمائيين الشباب السوفييت لمثورة، أدى 

مجموعة من المخرجين الروس الذين خططوا لاستخدام المونتاج ليس فقط لحكاية 
، ويعتبر 1ذىنية منياالقصص ولكن من أجل تفسير ىذه القصص واستخلاص نتائج 

بودوفكين من أىم ىؤلاء المخرجين وأقربيم إلى جريفيث في نزعتو التجريبية النقدية، حيث 
حاول بودوفكين تطوير نظرية في المونتاج تتعدى المونتاج الحدسي الكلاسيكي لدى 
جريفيث إلى مونتاج مبني عمى قواعد وأسس تمكن من ترجمة الأفكار إلى سرد، وقد بناىا 

مى فكرة جريفيث في تتابع المقطات لبناء المشيد، فيو يرى أن المقطة ىي الوحدة البنائية ع
في السينما، وأنيا ىي المادة الخام التي يمكن ترتيبيا وتنظيميا لخمق نتيجة مطموبة، ومن 
ىنا كانت تجاربو الأولى مع ليف كوليشوف التي أثبتت أن المقطة ذاتيا عندما تتجاور مع 

لقطة لطفل يبكي تتبعيا لقطة لكمب  رى مختمفة قد تعطي نتائج مختمفة، فمثلالقطات أخ
يكشر أنيابو تعطي معنى خوف الطفل، ونفس المقطة لمطفل يبكي تتجاور مع لقطة لدمية 
ذا تجاورت مع لقطة لمعممو يوبخو تعطي معنى مغايرا تماما.  ممزقة تعطي معنى آخر، وا 

 :سيرجي إيزنشتين ونظرية المونتاج  

تمكن إيزنشتين من وضع لغة سينمائية تمكن من التعبير بالصورة من خلال نظريتو     
في المونتاج التي حددىا بخمسة عناصر ىي المونتاج الميتري الذي يعتمد عمى طول 
قصاصة المقطة، المونتاج الإيقاعي الذي يشير إلى نمط بصري داخل المقطات وبينيا 

الحركة، المونتاج النغمي الذي يشير إلى القرارات المونتاجية والاستمرارية التي تعتمد عمى 
التي يقصد بيا تأسيس طابع وجداني لمشيد، المونتاج التوافقي وىو التفاعل بين الأنواع 
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ة الإيقاع والأفكار والعواطف، والمونتاج الذىني لاثة السابقة الذكر حيث تمتزج سرعالث
 .1لقطات مشحون بالعاطفة الذي يشير إلى إدخال الأفكار في تتابع

 :دزيجا فيرتوف والتجريب في الواقعية 

إذا كانت نظرية إيزنشتين في المونتاج تعتمد عمى إعادة تشكيل الواقع لمتأثير في     
المشاىد فإن دزيجا فيرتوف كان يرى أن نقل الواقع يمكن أن يكون كفيلا بالتأثير عمى 

م 1121أىدافو في فيمم الرجل ومعو الكاميرا السينمائية سنة  المشاىد، وقد وصف فيرتوف
عمى النحو الآتي: "يشكل ىذا الفيمم تجربة في قدرة السينما عمى نقل الظواىر البصرية 
بدون الاستعانة بموحات عمييا كممات تصف الحدث وبدون الاستعانة بسيناريو، أو 

)العين السينمائية( ييدف إلى و أي" تجريبي الجديد في حركة "كينبالمسرح، إن العمل ال
لغة سينمائية عالمية حقيقية، كتابة مطمقة بالسينما، في انفصال كامل لمسينما عن المسرح 

 .2والأدب

 :المونتاج ودخول الصوت في السينما 

أحدث دخول الصوت في السينما ىزة قوية لممونتاج، حيث تخمت السينما عن الكثير     
مت إلييا في مجال المونتاج في فترتيا الصامتة، وذلك نظرا من الابداعات التي وص

لمخصائص التقنية لمصوت في بداياتو الأولى، لكن سرعان ما تنبو السينمائيون إلى 
ضرورة إيجاد حمول لمعودة إلى أسموب أكثر حيوية في المونتاج، وقد أدى الاىتمام 

إىمال مونتاج الصورة، وقد  بتسجيل الصوت وما فيو من مشقة كبيرة في ذلك الوقت إلى
انصبت بعدىا اىتمامات السينمائيين لإيجاد حمول تقنية لمصوت فكانت العديد من 

لمصوت التحسينات فيو، وقد حاول ماموليان ولانج وىيتشكوك التغمب عمى القيود التقنية 
والسينمائيين  إلى الأبحاث النظرية لإيزنشتين وبودوفكين وبالإضافة، في ىذه الفترة المبكرة
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التسجيميين، فإن كل ذلك أعد صناعة السينما لكي تنظر لمصوت ليس كغاية في حد 
نما كعنصر آخر بإمكانو مع مونتاج العناصر البصرية أن يساعد في خمق تجربة  ذاتو، وا 

، وىكذا أصبح المونتاج السينمائي يستخدم في مونتاج العناصر 1سردية سينمائية متفردة
ستخدم الصوت الذي أصبح وسيمة تعبيرية في السينما لا تقل أىمية عن البصرية كما ي

الصورة من خلال قياميا بأدوار قد تعجز الصورة عن القيام بيا في بعض الحالات، وىو 
ما أعطى السينما لغة أكثر قوة ووسع من مجاليا في التعبير، فالصوت وضع أمام 

لى جانب الصورة بشكل متآلف أو مناقض استعمالو إ بالإمكانالسينما سجلا وصفيا رحبا 
ليا، وبطريقة واقعية أو غير واقعية، كما أعطى إمكانية الدلالة بالصوت من خلال 

عطاء أوجز مارسيل مارتن إيحاءات جديدة وقوية لمصورة، وقد  استخدامو خارج الكادر وا 
 :2أنواع المساىمة التي قدميا الصوت في السينما كالآتي

 زاد من واقعية الصورة وقوتيا  حرى الاحساس بالواقع، وىو ماالواقعية: أو بالأ
 قناعية والجمالية، من خلال الاندماج بين القوى الادراكية لممتفرج.الإ

  الاستخدام الطبيعي لمكممة: فقد سمح بإلغاء العناوين الفرعية التي كانت في السينما
ليا بتكريس دورىا  الصامتة، وحرر الصورة إلى حد ما من دورىا التفسيري وسمح
ا ميدان السيكولوجية التعبيري، كما فتح الصوت الصادر من خارج الكادر أمام السينم

 راز أدق التفاصيل الحميمية.ومكنيا من إب

  الصمت: فالصمت في حال استخدام الصوت يصير قوة إيجابية، فمثلا التوظيف الذي
بطل الفيمم "حمزة"، حيث أحدثو مصطفى العقاد في فيمم "الرسالة" في لقطة مجيئ 

ييبتو وقوتو، كما قد يوظف بيحل الصمت بمجرد أن يطل قادما في مشيد يوحي 
 كرمز لمموت ولمغياب ولمخطر والعزلة.

 .بلاغة الإيجاز الممكنة لمصوت أو لمصورة بفضل ازدواجيما 
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  تركيب الصورة والصوت في تآلف أو تنافر وعدم المطابقة سواء كان واقعيا أو غير
 قعي، والصوت من خارج الكادر يسمح بخمق أنواع شتى من التوريات والرموز.وا

  تعبيرية فائقة تعطي الموسيقى: عندما لا يكون ىناك ما يبررىا في الصورة المباشرة
 المعنى.

 أنواع المونتاج: 2-2

لقد حاول العديد من السينمائيين وضع تصنيفات لأنواع التركيب السينمائي، منيم     
يزنشتين، ويعد تصنيف ىذا  الناقد السينمائي بيلا بالاش، السينمائيين الروسيين بودوفكين وا 
الأخير أكثر التصنيفات قبولا من قبل السينمائيين لشمولو جميع أنواع التوليف من أبسطيا 

يدا، حيث صنفيا إلى خمسة أنواع كما ذكرناه سابقا، أما المنظر السينمائي إلى أكثرىا تعق
الفرنسي مارسيل مارتن فصنفو إلى ثلاثة أنواع ىي المونتاج الإيقاعي، المونتاج 

 .1الإيديولوجي، المونتاج الروائي

  الإيقاعيالمونتاج: 

السينمائي ىو التوافق بين مدة كل لقطة وحركات الانتباه التي تبعثيا  والإيقاع    
يتعمق بإيقاع زمني مجرد، بل بإيقاع للانتباه، فالمقطة تتطمب مدة  وتشبعيا، فالأمر ىنا لا

معينة لمتعرف إلييا ووضعيا في مكانيا أولا ثم إدراك دلالتيا بعد ذلك، وىنا فإن قصر 
د لا يسمح بإدراك دلالتيا، كما أن طوليا المفرط قد يجعل المقطة بالنسبة لمضمونيا ق

لدلالة المقطة، والتوفيق بين طول المقطة  الإدراكيةالمتمقي يحس بالممل، بعد إشباع حاجتو 
شباع ىذه الحاجة ىو ما يشكل الإيقاع في السينما.  وا 
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 :المونتاج الإيديولوجي 

أو عاطفة أو فكرة إلى المتمقي، وىو ربط المقطات بيدف نقل وجية نظر معينة     
فالمونتاج إضافة إلى كونو يخمق إدراكا أوليا لمتعرف عمى مكان المقطة ووضعيتيا ثم 
إدراك دلالتيا، فيناك مستوى آخر أعمى من ذلك وىو أن المونتاج يمعب دورا ذىنيا من 

اع خلال خمق علاقات بين الأحداث أو الأشياء يمخصيا مارسيل مارتن في خمسة أنو 
 :1ىي

 الماضي(، تواقت حدثين، حدث لاحق  الزمن: من خلال حدث سابق )الرجوع إلى
 )القفز إلى المستقبل(.

 .المكان: سمسمة لقطات تعبر عن المكان لوصفو مثلا أو لخمق تأثير معين 

  السبب: والعلاقة السببية تكون مثلا في لقطة لشخص في منزل لوحده وىو يتناول
الأكل ويرىف سمعو وتظير علامات الخوف عمى وجيو ثم  طعامو، وفجأة يتوقف عن

 نسمع صوتا غريبا في المنزل.

  النتيجة: في بعض الأحيان يتطمب الاختصار في السينما خمق علاقة ذىنية توحي
بالنتيجة مباشرة، مثلا في فيمم العصا والعفيون لممخرج أحمد راشدي نرى المدافع 

 الة، ثم نرى الحرائق والدمار الذي خمفو ذلك.الفرنسية تطمق قنابميا اتجاه قرية ت

  التوازي: وىذا ىو التوليف الإيديولوجي الحقيقي، فالارتباط بين المقطات فيو ليس
أن  وبإمكانوأن يتقبل ذلك  بإمكانومباشرا، ولكنو يحدث في ذىن المتفرج الذي 

عمى  وازي مبنيايرفضو، وىنا تبرز عبقرية المخرج في الاقناع، وقد يكون المونتاج المت
 مون المقطتين المتجاورتين.المشابية أو التناقض بين مض
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 :المونتاج الروائي 

إذا كان المونتاج الإيقاعي والإيديولوجي يختصان بالتعبير وييدفان إلى خمق طابع     
جمالي والتعبير عن الأفكار، فإن دور المونتاج الروائي ىو رواية حدث أو سمسمة من 

 ىي: 1ويميز مارسيل مارتن أربعة أنواع من السرد الروائيالأحداث، 

  التركيب الطولي: وىو المونتاج الذي يراعي في ترتيب المقطات والمشاىد التسمسل
 الزمني لأحدث الفيمم.

  التركيب العكسي: وىو المونتاج الذي يتخممو سمسمة من العودة إلى الوراء لاستذكار
 العودة إلى الحاضر مرة أخرى.الماضي بيدف خمق قوة درامية ثم 

  ،التركيب المتوازي: في ىذه الحالة يكون في الفيمم حدثان أو أكثر في بعض الأحيان
 بإدخال شرائح من كل منيم في سياق الآخر بقصد إظيار دلالة من مواجيتيم.

  التركيب التناوبي: ويقصد بو تركيبا متواز مبني عمى تواقت دقيق بين حدثين، يركبيما
 ليف وينتييان في أغمب الأحوال إلى الالتقاء في نياية الفيمم.التو 

 أما من الناحية التقنية لممونتاج في شكمو البسيط بإمكاننا أن نميز بين صنفين منو ىما:

 يتبع التسمسل الزمني لسير الأحداث حيث يستعمل في  العادي: التزامني أو التركيب
 ي ليا.سرد الأحداث والحكايات حسب التسمسل الزمن

 ة، قف مختمفاالمقطات من مشيد إلى آخر وفي مو  انتقال ويعني :التركيب المتوازي
لممقارنة بين موضوعين مثلا، أو  حيث يسمح بإظيار مكانين مختمفين في آن واحد

 لمتشويق، أو خمق دلالات ذىنية.
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 :الانتقالات ودورها في المونتاج 2-3

أو الروابط بين المقطات لا تقل أىمية عن المقطات في حد ذاتيا، فيي  الانتقالات    
ربط المقطات والمشاىد تبرز عادة تغيرا في الزمان أو المكان، ويستخدميا المخرج ل

، يدف خمق شعور منطقي لتسمسل الأحداثب ا في عممية السرد الروائي لمفيممببعضي
، بل ينقمو مباشرة وبطريقة سمسة بو المشاىد يشعروالانتقال الناجح في الفيمم ىو الذي لا 

ومنطقية من حدث إلى حدث آخر، رغم تغير الزمن والمكان، ومن أىم تقنيات الانتقالات 
 والمسح.التدريجي،  في السينما تقنية القطع، المزج، الظيور التدريجي، الاختفاء

 القطعla coupe franche : 

ىو القطع و  ،نظرا لبساطتيا في الربط بين المقطاتتعد ىذه الطريقة الأكثر استعمالا     
، وتستخدم لربط المقطات ببعضيا البعض في شكل تغيير مباشر من لقطة إلى أخرى

متسمسل لتشكيل المشيد، والمعنى في المشيد يتشكل من خلال تسمسل المقطات وترتيبيا، 
ير في الزمن أو المكان ويستخدم عندما لا يكون للانتقال في حد ذاتو قيمة دالة، بدون تغي

 وبدون انقطاع في الشريط الصوتي عمى العموم.

  المزجle fondu enchainé: 

حيث يتطابق بأن تحل محميا الانتقال التدريجي من لقطة إلى  أخرى  ىوالمزج     
الزمن والدلالة عمى  لاختصار، وتستخدم عادة المشيدان بشكل مؤقت عمى الشاشة

لشخص يتجول في مناطق مختمفة تدل عمى مرور زمن لانتقالو انقضائو مثل عدة لقطات 
 من منطقة لأخرى.
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 إلى الأسود التدريجي  أو الاختفاء الظهورle fondu et l’ouverture au noir: 

ل الصورة من شكل أسود وىو الظيور التدريجي لمصورة عمى شاشة سوداء حيث تنتق    
تصبح في شكل واضح تماما، وتستخدم عادة تتضح شيئا فشيئا إلى أن لا يظير شيئا ل

عند بداية الفيمم أو بداية مشيد جديد في الفيمم، وقد اقتبست ىذه التقنية من افتتاح ستار 
المسرح عند بداية العرض وعند بداية المشاىد، واكتسبت معاني جديدة من خلال 

الحدث، أما الاختفاء و الزمن أو تغييرا ىاما في استخداميا داخل الفيمم كتغيير المكان أ
التدريجي فيو الانتقال تدريجيا من شكميا الواضح إلى شاشة سوداء لا تظير شيئا، 
وتستخدم عادة عند نياية الفيمم أو نياية مشيد داخل الفيمم، وقد اقتبست ىذه التقنية أيضا 
من غمق ستار المسرح عند نياية العرض وعند نياية كل مشيد في المسرحية، واكتسبت 

يضا معاني جديدة حسب استخداميا داخل الفيمم، ويعني عمى العموم وقفة محسوسة في أ
 السرد، ويصحبو تغير في الشريط الصوتي، وتغيير في المكان والزمن والأحداث.

  أو إلى أي لون آخر( الأبيضالظهور أو الاختفاء التدريجي إلى( le fondu et 

l’ouverture au blanc (où à n’importe quelle autre couleur): 

تدريجيا من شكميا الطبيعي إلى أن تصبح بيضاء بالكامل أو  وفيو تختفي الصورة    
تنطمق من شاشة بيضاء لا يظير فييا شيء وتتضح تدريجيا إلى أن تصبح في شكل 
طبيعي، وقد تتم أيضا مع أي لون آخر غير الأبيض أو الأسود، وىذه التقنية تعطي نوعا 

 .1حتى إذا لم تكن ليا دلالة خاصة من الخفة

  المسح le rideau : 

للأولى بطريقة تدريجية  ةوىو أن تحل صورة محل صورة أخرى من خلال مسح الثاني    
كما لو كنا نغمق ستار المسرحية لنفتحو من جديد  إلى غاية أن تحل مكانيا بصفة كمية
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استخدامو في السينما لا ينصح ، ورغم وجود أشكال عديدة لممسح فإن عمى مشيد آخر
بو، وذلك لإلغائو لصفة الانتقال المنطقي الذي لا ينتبو لو المشاىد، فالمسح يوحي بانتقال 

تحل محل الصورة المستطيمة الشكل  وقدؤثر عمى واقعية السينما في السرد، مصطنع ي
في السينما لما لو من  أيضا د عنواصورة بشباك مختمف الشكل، وىو نوع ينبغي الابتع

صفة المادية عمى الصورة والتي تتنافى وواقعيتيا السينمائية، فيي تسيئ لواقعية الحدث 
يجعمو يركز انتباىو عمى الانتقال في حد ذاتو  يوتضع المشاىد أمام انتقال غير منطق

 ويشوش عميو تركيز انتباىو حول الحدث.

بصفة عامة ليا وظيفتيا من الناحية المادية  أو الروابط بين المقطات والانتقالات    
وظيفة جمالية لكونيا جزءا متمما لمعمل كما ليا لكونيا تربط أجزاء الفيمم ببعضيا البعض 

الفني فيي تضفي عمى السرد والانتقال بين الأحداث والزمن والمكان صفة منطقية واقعية 
وبذلك فيي تعمل عمى إعطاء  ،1تساىم في قبول المشاىد واندماجو الوجداني في الأحداث

 معنى آخر لمقطات أو تقوية المعنى مع ضمان السلاسة في الانتقال من لقطة لأخرى.

 الملابس والديكورات والأكسيسوارات:  -1

لمدور  فبالإضافةفي تكوين الصورة السينمائية كوسيمة تعبيرية،  ةصر ميماوىي عن    
أولا وقبل كل شيء  إذ تستخدمالوظيفي ليا فيي تقوم بأدوار جمالية تعبيرية داخل الفيمم، 

وسيمة ميمة لموصول إلى الواقعية التي ترمي إلييا السينما، فينبغي أن تكون أمينة لمواقع ك
ومطابقة لمحقيقة حسب المكان والزمان الذين تدور فييما أحداث الفيمم، وأي إخلال بيذه 
 القاعدة سيكون وبالا عمى العرض السينمائي، إذ سيدخل في تناقض صارخ واستفيامات

 المشاىدين وبالتالي يفقد العمل مصداقيتو. لدى
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فالملابس في الفيمم ىي الوسيمة الأولى لمتعرف عمى الشخصية، ولذلك يجب أن يكون     
ان ماتز ما يجب أن تعرف المباس داخل الفيمم ذا قدرة كبيرة عمى التعريف، ويحدد كريستي

 .1بو الملابس بالنماذج الوطنية أو الجنسية، النماذج الاجتماعية، الشخصيات

 :فممدينة قسنطينة لباسيا ولمطوارق في الصحراء الجزائرية  نماذج وطنية أو جنسية
كل منطقة عن الأخرى،  أو تممسان لباسيم الذي تمتاز بو لباسيم كما لأىل العاصمة

لذلك فالمباس يجب أن يكون ملائما لممنطقة التي تجري فييا الأحداث ولزمن تمك 
 الأحداث فمكل منطقة في حذ ذاتيا اختلافات جوىرية في لباسيا من زمن لآخر.

 :نماذج اجتماعية  

لو فالمباس يعبر عن الطبقة الاجتماعية للأشخاص فالغني لو لباس متأنق والفقير     
لباسو البسيط الرث عمى العموم والذي أيضا يختمف من منطقة إلى أخرى ومن زمن 
لآخر، فمباس المسممين في بدايات الاسلام كان يتميز بالبساطة نظرا لزىد المسممين 
الأوائل عكس ما نراه فيما بعد حينما استقرت الحضارة الاسلامية واتضحت معالميا 

 رىم، والتأنق في المباس سمتيم.وأصبح البذخ والترف يميزان قصو 

 :تحديد الشخصيات  

فالمباس الجيد في السينما ىو الذي يكون لو القدرة عمى التعريف بالشخصيات بشكل     
مباشر، ونجد من أفضل من وظف المباس شارلي شابمن من خلال لباس "شارلو" الذي 

ل كبير عن شخصية يتضمن كل عناصر النجاح الاجتماعي لولا أنو بال، وىي تعبر بشك
شارلو في أفلامو التي تعتمد عمى تناقض بين نجاحاتو التي يحققيا عادة رغم أنو لم يكن 
يقصد تحقيق أي نجاح فيو تمقائي مضحك وساذج أحيانا ولكنو عادة ما ينجح فيما يقوم 

 بو.
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أما الديكور والأكسيسوارات فميا أيضا قيمة كبيرة لإثبات صحة الحدث من خلال     
قعيتيا، والأكسيسوارات ىي جزء من الديكور يستعممو المخرج، مثلا في صورة تمفزيون وا

داخل غرفة يكون ديكورا إذا لم يستعممو الممثل ويصبح أكسيسوارا بمجرد ما يشغمو 
الممثل، والديكور والأكسيسوارات الجيد ىو الذي يكون واقعيا إلا في بعض الحالات التي 

ذا تكون فييا الأحداث غير و  اقعية، وىو ما يعاون في خمق الجو السيكولوجي لمدراما وا 
أخذنا فيمم "وقائع سنين الجمر" لممخرج محمد لخضر حامينا نجد أنو استخدم الديكورات 
الخارجية بشكل موفق خاصة في مشاىد الصحراء والرؤية الغير واضحة بسبب لييب 

ية في المناطق التي أجبرىم الشمس التي تعبر عن معاناة الجزائريين وقساوة الطبيع
المستعمر عمى السكن بيا بعد أن نزع منيم ممتمكاتيم وخيراتيم، وفي الديكورات الداخمية 

وتخمق حياتيم ومعاناتيم  ببيوت الأىالي وأدواتيم المنزلية البسيطة التي تعبر بواقعية عن
 لأحداث.جوا نفسيا دراميا عمى ا

 الإضاءة:  -4

الأول لالتقاط الصورة فبدون إضاءة لا يمكننا التقاطيا، لكن دور الاضاءة ىي العامل     
فيي وسية تعبيرية أيضا استخدميا السينمائيون منذ بدايات  ،الإضاءة لا يكتفي بذلك فقط

فنية تعبيرية لخمق الحدث  إمكاناتالسينما خاصة في المدرسة الألمانية، فملإضاءة 
تفيد في تحديد  الإضاءةلندجرين يقول "أن  الدرامي والجو النفسي لو، وقد كتب أرنست

بالعمق المكاني، وفي خمق جو  الإحساسوسبك انحناءات واستدارات الأشياء، وفي خمق 
قد تكون طبيعية من  تنتج عن مصادر ضاءةوالإ، 1انفعالي، بل وبعض المؤثرات الدرامية"

، ضوء التصوير في فضاءات خارجية والاعتماد بصفة مباشرة عمى ضوء الشمس خلال
مع استخدام بعض الوسائل لإحداث تأثيرات مقصودة عمى الصورة، وقد تكون البرق مثلا 

كالمصابيح الالكترونية المستخدمة في السينما أو اصطناعية  ذات مصادر إضاءة
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 بعض الأجيزة الالكترونيةيح الكيربائية و الإضاءة الاصطناعية غير السينمائية كالمصاب
تمعب دورا الاضاءة و ، ، من خلال استخداميا كأكسيسوارات في المقطة1كشاشات التمفزيون

 ميما في التقاط وتسجيل صور واضحة للأشياء والأشخاص، وبذلك تسمح لممتمقي من
أن الجانب التقني ليس وحده في الإضاءة  غير، الفيممية التفاصيل في الصورةأىم  رؤية

لأىداف ويمكن تمخيص ا، في الفيممأيضا دورا فنيا وتعبيريا ميما  تمعب السينمائية فيي
 كالآتي: التعبيرية الفنية للإضاءة

 لمفيمم، وذلك من خلال إعطاء كمية أكبر من الضوء  التركيز عمى الموضوع الرئيس
لمموضوع أو كمية أقل بالنسبة لما حولو، بحيث يتميز الموضوع المراد التركيز عميو 

التي تدخل في إطار الصورة، فنظر المشاىد يتجو مباشرة  المواضيععما حولو من 
اء أىمية أكبر كما يمكن إعطلممنطقة الأكثر إيضاحا أو الأكثر لونا في الصورة، 

 .2لشخصية من الشخصيات داخل إطار الصورة

 .خمق الجو العام والجو السيكولوجي للأحداث 

  بالبعد الثالث لمصورة مما يزيد في تأثيرىا وواقعيتيا. الإييامالتجسيم وخمق 

 ل توظيف الضوء حسب ما تقتضيو بعض التعبير عن الجانب الدرامي من خلا
وطبقات الإضاءة بما يعبر عن المشاعر كالخوف الأحداث خاصة في الظلال 

والغموض والحزن في الظلال والأضواء المنخفضة أو العكس بحيث تعبر الإضاءة 
 الواضحة وانعدام الظلال عمى أجواء الفرح والبيجة.

  بعض  لإبراززيادة إيماءات الوجوه لمتعبير عن بعض الحالات سواء بالإضاءة الجيدة
 الخافتة لإخفاء بعض العيوب مثلا. بالإضاءةالتفاصيل أو 

                                                           
1
 - René Bouillot , Guide pratique de l‘éclairage, édition Dunod, 3

e 
édition, Paris, France, 2007, P3. 

2
 -Ibid, P27. 
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متوظيفات الموفقة للإضاءة في فيمم "وقائع سنين الجمر" سواء في المشاىد نشير لوىنا 
نى ظل لمتعبير عن خلال الشمس الساطعة التي تخفي أد من القمح حصادلالخارجية 

ة معاناة الجزائريين في الحصول عمى لقم لإبرازالحرارة الشديدة وصعوبة العمل تحتيا 
عمى  االذين استولو  المعمريندى ل العيش التي اضطرتيم لمعمل تحت تمك الشمس الحارقة

 الإضاءةكما استخدمت تنتج شيئا،  إلى أراض قاحمة لا الأرض الخصبة وىجروا الأىالي
 كرمزالجزائريين يوت بخل في المشاىد الداخمية التي تبرز الظلال والظممة دا الخافتة جدا

ائية التي كان البد الإنارةوسائل  ياعن الحالة المأساوية التي يعيشونيا، والتي عكست
في تناقض صارخ مع ما يعيشو المستوطنون من رفاىية وتقدم عكسو ن يستعمميا الجزائريو 

 بنيانيم والإضاءة الداخمية التي تعتمد عمى الكيرباء.

 عمق المجال في الصورة: -5

عندما نستعمل الفوكس لموضوع أو شخص ما، من بعد محدد، سيكون ىناك مساحة     
من أمامو ومن خمفو، وبالتالي يبقى ىذا الموضوع أو الشخص واضحا تماما، ىذا اليامش 

. ويمكننا مشابيتيا بالعين البشرية التي تركز 1من الفوكس ىو ما ندعوه "عمق الحقل"
ة لما خمفيم أو أماميم فيكون الشخص أو الشيء في أحيانا عمى أشياء أو أشخاص بالنسب

المستوى الإدراكي الأول وتكون الأشياء أو الأشخاص الآخرين كأشياء ثانوية وقد تنتقل 
من التركيز عمى ذلك الشخص أو الشيء إلى التركيز عمى ما خمفو أو أمامو فيصبح في 

مستوى الأول للإدراك والاىتمام، المرتبة الثانية والأشياء أو الأشخاص المركز عمييم في ال
التعبيرية سمحت لمسينما بالتعبير دون حاجة إلى انتقالات أو تركيب  الأداةإن ىذه 

تعبيرية أخرى لا تقل أىمية عن  ادت عميو، مما أعطى السينما أداةلمقطات مثمما اعت
يز عمى ئية مثلا أين يتغير التركناالأدوات الأخرى، وتستخدم بكثرة في الحوارات الث

الأشخاص أو الأشياء الواضحة في نفس المقطة لتركيز اىتمام المتفرج عمى شخص دون 
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...، وىذا دون نسيان يستمع ملامح وجيو وىو لإبرازالآخر سواء لإظيار ما يقول أو 
ضفائو عمى الاخراج  المظير الجمالي الذي يحدثو عمق المجال في الصورة السينمائية، وا 

المسرحي الذي يتيح لممتفرج  للإخراجيرية جديدة أخرجتو من تبعيتو السينمائي وسيمة تعب
والشخصيات، فالسينما عبر ىذه الوسيمة  المواضيعحرقة التنقل بين تركيز اىتماماتو عمى 

التعبيرية مكنت من توجيو المشاىد إلى الاىتمام بأشخاص وأشياء دون الأخرى، كما 
من تركيب المقطات الذي يعتبر انتقالا غير أضفى من الناحية الجمالية أيضا التقميل 

طبيعي وسمح بانتقالات داخل المقطة الواحدة مثمما تفعمو العين البشرية وىي تتفحص 
شخص لآخر، ولذلك فيو يعتبر أىم انتفاضة أحدثتيا  الأشياء منتقمة من شيئ لآخر ومن

ن الأخرى وخاصة السينما لوضع لغتيا وأدواتيا التعبيرية التي طالما ارتبطت بالفنو 
 المسرح.

ورغم أن ما ذكرناه من الوسائل التعبيرية التي تستخدميا السينما إلا أنو لا يمكننا     
حصر الوسائل التعبيرية لمسينما فيما ذكرناه، فالسينما قد تستخدم وسائل عديدة أخرى منيا 

 ،صوتيةمؤثرات فييا من حوار وموسيقى و  ما لو علاقة بما ذكرناه كالظواىر الصوتية بما
التي تعتمد عمييا  يجازاتالإوقد تطرقنا إلييا في حديثنا عن الصوت في السينما وأيضا 

السينما في السرد، كما قد تبتكر السينما في كل مرة وسائل تعبيرية جديدة تواكب بيا 
التقدم التكنولوجي والتحولات التي تعرفيا جميع الفنون في ظمو، فالسينما ليست في منأى 
عن ذلك فمثلا قد أصبحت تستخدم التصميمات الجرافيكية وتوظفيا كعناصر تعبيرية كما 

حيث تترجم حركات الانسان إلى  Motion captureاستخدمت تقنية "التقاط الحركة" 
شكل رقمي عن طريق أجيزة استشعار عمى كل نقطة محورية في جسم الممثل، وتحول 
إلى شكل ثلاثي الأبعاد والتي استخدميا "جيمس كامرون" في فيمم "أفتار" وىي تقنية يتم 

امكانية التقاط بعض التفاصيل في حركات جسم ا من خلال ىالآن العمل عمى تطوير 
الروح والحيوية عمى حركة الأجسام الممتقطة كالأصابع والعينين وغيرىا  لإضفاءالانسان 
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من التفاصيل الدقيقة ما يبقي المجال دائما مفتوحا أما السينما لتطوير وسائميا التعبيرية 
تعبيرية التي اكتسبتيا من قبل ومواكبة كل مستجدات العصر مع الحفاظ عمى الوسائل ال

 والابداع من خلاليا في التعبير.

 :مستويات المعنى في السينما  -6

إن السينما كغيرىا من الفنون الأخرى حينما تعبر من خلال الصورة فيي تعطينا     
مستويات متعددة في المعنى الذي تريد إيصالو، فالصورة في حد ذاتيا تحمل معنى ظاىرا 

إضافة إلى أن تسمسميا داخل الفيمم أيضا يعطييا معاني أخرى ظاىرية وآخر باطنيا، 
ما المعنى الظاىر باطنية، وعميو يمكن أن نتحدث عن مستويين لممعنى في السينما وىو 

والمعنى الباطن، وىو ما تحدث عنو مارسيل مارتن من خلال تمييزه في مضمون الصورة 
ىر حسبو مفيوم ابين المضمون المستتر والمضمون الظاىر، فالمضمون الظ الفيممية

مباشرة، والمضمون المستتر مبني عمى المعنى الرمزي الذي شاء المخرج أن يخمعو عمى 
 .1الصورة، أو المعنى الرمزي الذي يراه فييا المتفرج بنفسو

 المعنى الظاىر: 9-1

لوحدىا تحمل عدة معاني ظاىرية، فيي تعبر عن مكان وزمان  إن الصورة الفيممية    
....، كما قد تعبر عمى تماعيةالنفسية والاج وحالاتيم الأحداث وتعبر عن الشخصيات

ذلك من خلال تسمسل مجموعة من المقطات والمشاىد، بيدف جذب المشاىد وجعمو 
وقد تكون مأساوية يتعايش مع الأحداث والشخصيات، فقد تكون القصة فكاىية فيضحك 

الذي ىو  لمفيمملا المستوى الظاىري ىذا التمقي في الحقيقة لا يشكل إ فيحزن، غير أن
سرد القصة من خلال الصور المتحركة، فمثلا إذا أخذنا أفلام شارلي شابمن كأنموذج 
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فإنيا في معناىا الظاىري ىي أفلام فكاىية تنقل قصصا مضحكة، لكن ىذا المعنى وحده 
 لفيم الأبعاد الحقيقية ليا وىو ما يحيمنا إلى المعنى الباطن ليا. لا يكفي

 المعنى الباطن: 9-7

نفس الصورة الفيممية التي تحمل معنى ظاىريا فيي لا تخموا من معاني باطنية فمثلا      
.. كميا أمور قد تحمل معاني باطنية سواء والأزياء.أماكن التصوير والديكور والأدوات 

الضمني الذي تتعمد  الإشيار..، ومن أىم الأمثمة عمى ذلك تجارية.كانت ثقافية أو 
قناعو بأفكار  بعض الأفلام تمريره داخل الفيمم من أجل التأثير في سموك المستيمك وا 
وسمع وخدمات معينة، وخير مثال عمى ذلك ما نجده في السينما التركية التي رغم أن 

رر معاني ضمنية بغرض الترويج ظاىرىا ىو عبارة عن قصص درامية إلا أنيا تم
لمسياحة بتركيا، فالمناظر الطبيعية الفنادق والأماكن والأكلات ..... كميا أمور توظف 

جات والخدمات من أجل تمف ىذه المنتالمتمقي بمخ إقناعداخل الفيمم بمعنى باطن ىو 
 .المنتجاتجذبو لمسياحة واستعمال ىذه 

تطمب الإلمام بالمغة السينمائية وأدواتيا التعبيرية المعنى في السينما ي إنتاجوعميو فإن 
بجوانبيا التقنية والفنية، كما يتطمب الوقوف عمى المستويات المتعددة ليذه المعاني، 
فالخطاب السينمائي مثمو مثل أي خطاب فني آخر لو مستوى ظاىر وآخر باطن، 

ما لا ستوى الباطن فيو فالظاىر ىو ما يتمقاه جميع المشاىدين ويتفاعمون معو، أما الم
يريد المخرج تمريره من رسائل ضمنية تيدف إلى التأثير عمى  يمابالتفكير فيظير إلا 

قناعو بأفكار بيدف تثبيت أو تغيير قناعاتو وسموكاتو،  والتأويلات التي يعطييا المتمقي وا 
وىو ما يستدعي ضرورة ، بعا لدرجة حساسيتة وتصوره وثقافتوالمتفرج لما يشاىده ت

 لإدراك وتحميل الفيمم السينمائي.الوقوف عمى ىذه المستويات من المعاني 
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 الاستعارة والرمز في السينما: -2

ننطمق ىنا من قاعدة سينمائية ىي أن كل ما يظير في الفيمم لو معنى، ولا توجد     
من الفنانين والتقنيين صورة أو لقطة اعتباطية عمى اعتبار أن المخرج قد استعان بترسانة 

لتشكيل والتقاط الصورة التي يراىا تعبر عما يريد، كما أن مرحمة المونتاج أيضا تتم بعد 
مشاىدة مستمرة لما أنجزه ليتم اختيار أحسنيا وتوليفو حتى يظير الفيمم في النياية بشكمو 

فيمم ىو الذي يعرض عمى الجميور، لكن تفسير المعاني التي تتضمنيا كل صورة في ال
عممية معقدة نوعا ما، فبالإضافة إلى المعنى الذي يريد المخرج خمقو فالعممية مرتبطة 
أيضا كما ذكرنا سابقا  بالتأويلات التي يضعيا المتفرج لما يشاىده، والتي كما قمنا ترتبط 
نتاج المعنى الضمني عمى العموم يعتمد عمى إعطاء  بدرجة حساسيتو وثقافتو وتصوره، وا 

 .1لما ىو ظاىر من خلال نوعين كبيرين من الرموز ىما الاستعارات والرموزآفاق 

 الاستعارات: 2-1

يقصد بالاستعارة تلاحم صورتين بواسطة المونتاج، بحيث تنتج عن مقابمة إحداىما      
بالأخرى صدمة سيكولوجية في ذىن المتفرج، ىدفيا تسييل التصوير وىضم الفكرة التي 

، من خلال مقارنة صورتين إحداىما المقارنة والأخرى 2نيا بالفيمميريد المخرج التعبير ع
ىي موضوع المقارنة، وموضوع المقارنة يكون حيوانا أو شيئا، أما المقارن فعادة يكون 
إنسانا أو حركة إنسانية، مثل الاستعارة التي نجدىا في مقدمة فيمم الأزمنة الحديثة لشارلي 

من الغنم ثم جميور خارج من فوىة الميترو  شابمن حيث تظير فييا لقطة لقطيع
يكون ىدف  الأرضي، تعطي دلالة بأنيم كقطيع من الغنم يتبع بعضو بعضا، وقد

 إيديولوجياالاستعارة جماليا كما قد يكون دراميا كوميديا أو تراجيديا كما قد يكون اليدف 
 لتمرير أفكار تتعدى المعنى الأول لمفيمم.

                                                           
 .81، مرجع سابق، ص مارسيل مارتن - 1
 .81، ص نفسهمرجع ال - 2
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  الرموز: 2-7

والرمز في السينما حينما يكون لمصورة معنى فوق دلالتيا المباشرة وتحمل قيمة أعمق     
وأوسع دون أن ينبثق ذلك المعنى عن صدمة صورتين كما رأينا في الاستعارة، وترجع 

 :1أصول المعنى في الرمز إلى أسباب يستعرضيا مارسيل مارتن كما يأتي

 من خلال العلاقة بين الشخصية الرمز يمكن أن يكمن في تكوين الصورة نفسو ،
 والديكور المحيط بيا وما قد تولده من دلالات.

 .الرمز قد يكون في كادر رمزي مع عنصر من الديكور أو مع شيء آخر 

 .الرمز من خلال التآلف بين حدثين في داخل الصورة ذاتيا 

 .استخدام الكتابة في المنظر كرمز ييدف إلى إبراز معنى 

ف الرمز ييدف إلى خمق معنى ثاني لمصورة إلا أن الرمز الجيد في ورغم أن توظي    
السينما ىو الذي يكون لو معنى مباشرا داخل الفيمم يبدو من خلالو كأنو لا يحمل معنى 
مضمر غير واضح، فالمخرج الناجح ىو الذي يستطيع أن يسرد أحداث الفيمم بطريقة 

يشوش عميو بتوظيفات غير واقعية قد تشتت واقعية تجعل المتفرج يندمج فييا بمشاعره ولا 
تركيزه، غير أن المخرج بإمكانو أن يمرر ما يراه من معاني من خلال توظيفاتو 
للاستعارات والرموز لكن يبقى ذلك في إطار الواقعية التي تسعى السينما لبموغيا، وىو ما 

عمى الإخلاص عبر عنو مارسيل مارتن بقولو "إن الذكاء المحكم في فن الفيمم يقوم 
لمواقع، لكن من الواضح أن ىذا الإخلاص لا ينبغي أن يكون عبودية، بل ىياما ناقدا 

 .2وخلاقا"

 

                                                           
 .84مرجع سابق، ص مارسيل مارتن،  - 1
 .117ص المرجع نفسو  - 2
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 :تحميل الفيمم السينمائي -8

إن التطور الكبير الذي عرفتو العناصر التعبيرية لمغة السينمائية جعميا من أكثر     
الفنون قدرة عمى التعبير لما تممكو من قوة في إيصال المعنى، ىذا التطور صحبو أيضا 
تطورا تكنولوجيا ىائلا استغمتو السينما أحسن استغلال، ما جعل النقاد والباحثين 

تحميل مضامينيا يستعيرون العديد من مناىج وأدوات البحث السينمائيين في محاولتيم ل
العممي من العموم الانسانية والاجتماعية لربط مفرداتيا وتحميل المعاني ورصدىا، عمى 
اعتبار أن السينما لم تتمكن من وضع منيج خاص بيا في التحميل، لكن رغم ذلك فيناك 

التعبيرية الأخرى لمسينما في إنتاج دراسات ركزت عمى دور المغة السينمائية والعناصر 
المعنى وقدرتيا عمى توليد النص الفيممي )التحميل النصي( الذي يقيم دلالات عمى بنيات 

، وىو ما نراه 1سردية )التحميل الروائي( ومعطيات بصرية وصوتية )التحميل الأيقوني(
لكل واحد منيا الأقرب لتحميل الفيمم السينمائي بجوانبو المتعددة وسنحاول التطرق 

 وتطبيقيا في المبحث القادم من خلال تحميل عينات من الأفلام.

 دائرة التحميل النصي: 9-1

توظف السينما لغات عديدة باستخدام الصورة والصوت كرموز بصرية وسمعية تشكل     
في تتابعيا النص الفيممي، فالصورة بمكوناتيا )الشخصيات، الديكور، الإضاءة، المون، 

الرسوم ...( والصوت بمكوناتو )الحوار، الأصوات الطبيعية، الموسيقى،  الكتابات،
ذا كان  ،2ماكل منظومة تيدف إلى إخبارنا بشيء المؤثرات الصوتية، الصمت( كميا تش وا 

لكل عنصر من ىذه العناصر معنى في حد ذاتو فإن تتابعيا داخل الفيمم ينتج معاني 
                                                           

 ،11، المجمد 11تصال والصحافة، العدد مجمة الا مقال في  مراد بوشحيط، "منيج التحميل الفيممي" من النظرية إلى التطبيق، - 1
الساعة  ، في7171فيفري  71، يوم  https://www.asjp.cerist.dz/en/article/35622، تم الاطلاع عميو عبر الرابط 81ص 

 سا. 14:11
العامة  المؤسسة منشورات السينمائية، والدلالة المعنى إنتاج في منيجية مقاربة :والنص المغة بين الفيمم السيد، العزيز عبد علاء - 2

 .95، ب ت، ص 5لمسينما، دمشق، ط
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وليا المتمقي حسب ثقافتو، رسائل يؤ تحمل أخرى من خلال مجموعة من الشيفرات التي 
 وتحميل النص الفيممي يمر بمرحمتين أساسيتين:

  قراءة الفيمم كما ىو صورة وصوتا مع الأخذ بعين الاعتبار عناصر المغة السينمائية
 وىو الجانب الظاىر من الفيمم بمكوناتو البصرية والسمعية.

  قراءة دلالات المتتاليات المختارة لمتحميل وفق إشكالية البحث، وىي تتكون من
مجموعة من المقطات التي يشكل تتابعيا وحدة سردية مشتركة في المعنى، فكل فيمم 

 .1ىو نص كما ىو نظام من المعاني

 دائرة التحميل الروائي: 9-7

كى بالصور سنقف مباشرة عمى إذا انطمقنا من المفيوم البسيط لمفيمم وىو أنو قصة تح    
العلاقة المتينة بين الرواية والسينما، والتي تعود إلى بداياتيا الأولى حينما انتقمت السينما 
من تسجيل صور متحركة واقعية مباشرة إلى إدخال عنصر القصة وتمثيمييا، وقد كانت 

سموب السينمائي، الرواية أىم الأجناس الأدبية التي أفممت، نظرا لتشابو أسموبيا مع الأ
وفي ىذا الصدد يقول ألبرت فولتون أن الأسموب السينمائي أشبو بالأسموب الروائي، 

والفيمم السينمائي قبل أن يصور ىو قصة مكتوبة ، 2والفيمم أشبو بالرواية منو بالمسرحية
بداية في شكل أدبي ثم سينمائي، وكما لمرواية فصول وجمل وحبكة درامية فالسينما ليا 

ذا كان تحميل الرواية يعتمد عمى تمك المكونات الأساسية ليا لق طات ومشاىد ومونتاج وا 
فالتحميل الروائي لمفيمم أيض يعتمد عمى المقطات أو المقاطع التي تشكل مشاىدا والتي 

 نتاج في السرد الدرامي. و تعتمد عمى الم

                                                           
حفيظة بوخاري، صورة الأرض الأم "الجزائر" من منظور الرؤية الإخراجية للأفلام الثورية: تحميل النظام النصي لفيمم مكافح  - 1

 .142-141، ص ص 11، مجمد 11مجمة الصورة والاتصال، العدد مقال في  أنموذجا، 
المص والكلاب دراسة تطبيقية، أطروحة دكتوراه، جامعة أحمد بن بمة وىران، –روايات نجيب محفوظ  طيب مساعدي، أفممة - 2

 .117، ص 7111-7114
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 دائرة التحميل الأيقوني "السمعي بصري": 9-1

دخل في صميم السينما ولغتيا من خلال تحميل الفيمم عبر الأدوات وىي الدائرة التي ت    
 التعبيرية المرئية والمسموعة لو في ومدلولاتيا ضمن الفيمم.

 وبصفة عامة يتم تحميل شريط الصورة في الفيمم السينمائي من خلال:
 .تحميل إطار الصورة وزاوية التصوير وحركات الكاميرا 

 لبناء المعنى في الفيمم. تحميل المونتاج كأداة أساسية 

 .تحميل المكان والزمان السردي لمفيمم 

 .تحميل الإضاءة ودورىا التعبيري في الفيمم 

 .تحميل الرموز البصرية في الفيمم 
 كما يتم تحميل شريط الصوت في الفيمم من خلال:

 .تحميل الحوار  

 .تحميل الأصوات الطبيعية 

 .تحميل المؤثرات الصوتية 

 .تحميل الموسيقى 

 .تحميل توظيف الصمت في الفيمم الناطق 
وتبقى الصورة ىي العنصر الأكثر إنتاجا لممعنى في السينما، فالسينما ىي فن بصري     

وقد كان دخول الصوت في السينما متأخرا  ،يعتمد عمى الصور المتحركة وتتابعيا لمسرد
ر أن الصوت أضاف بعد أن وضعت السينما مبادئ التعبير بالمغة السينمائية بصريا، غي

أيضا ليا قدرة أخرى عمى التعبير وساىم في جمالية السينما من خلال التعبير بالصوت 
 الذي أضفى واقعية أكثر عمى السرد السينمائي.

 
 



الثاني: السينما واستخدامها لمفنون التطبيقية الفصل  

 

145 
 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 

 واستخداميا لمفنون التطبيقية المين السينمائيةالثاني:  المبحث
 الفنون التطبيقيةالمين السينمائية التي تعتمد عمى الأول:  المطمب
 أبعاد توظيف الفنون التطبيقية في الفيمم السينمائي الثاني: المطمب
 السينما الجزائرية الفنون التطبيقية في الثالث: المطمب
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 المين السينمائية التي تعتمد عمى الفنون التطبيقيةالأول:  المطمب
حضار لوازم الديكورات وىو: Accessoiristeفني الموازم  -1  ،1تقني يتكفل بتحضير وا 

حضار المواحق المختمفة التي يحتاج إلييا  وىو أيضا المكمف بميمة فرش المنظر وا 
، ويتكفل بجمع وتخزين وتسيير الموازم التي يستعمميا 2الممثمون أثناء تصوير الفيمم

التي يستعمميا الانسان في الممثمون، والفنون التطبيقية باعتبارىا تتضمن مختمف الأدوات 
حياتو اليومية أو في المناسبات فإن السينما تعتمد عمى مخمف الفنون التطبيقية لتوفير 

 ىذه الموازم.

ىو المكمف من قبل المنتج بتصميم الديكور : Chef décorateurمهندس الديكور  -2
و اسم مصمم ، وىناك من يطمق عمي3الوارد في السيناريو في شكل مجسم أو لوحة تشكيمية

بداع الديكور الذي وي Scénographeالسينوغرافيا   ىو فن من الفنون تكفل بتصميم وا 
التطبيقية سواء كان داخميا أو خارجيا، وعمى ميندس الديكور أن يعمل عمى تصميمو 
حسب الخصوصيات الزمانية والمكانية ... للأحداث، لأن أي إخلال بذلك قد يؤدي إلى 

ء الواقعية عمى الأحداث، مع الحرص أيضا عمى الجوانب الجمالية فشل الفيمم في إضفا
 التي يضفييا الديكور عمى العمل السينمائي.

ىو الذي يتولى : Architecte décorateur adjointمساعد مهندس الديكور  -3
الجانب التقني لعمميات تنفيذ الديكور، ويمكن أن ينوب عن ميندس الديكور في حالة 

 .4غيابو

ىو المكمف بتنفيذ مخططات الديكور  :Assistant décorateurديكور منفذ ال -4
 حرفيا. ، لذلك عادة نجده فنانا5ومجسماتو

                                                           
1
 - Larousse , Dictionnaire du cinema, Op.Cit, P5 . 

 .779ص مرجع سابق، محمود ابراقن، المبرق قاموس موسوعي للإعلام والاتصال، - 2
  .119المرجع نفسو، ص - 3
 .92المرجع نفسو، ص - 4
 .21المرجع نفسو، ص - 5



الثاني: السينما واستخدامها لمفنون التطبيقية الفصل  

 

147 
 

الديكور  ميندسىو المكمف من قبل  :Ensomblierمنسق المناظر الداخمية  -5
باقتناء الأثاث والزخارف الفنية لتزيين المناظر الداخمية والخارجية، وىي المناظر التي 

 .1بيا حسب متطمبات المشيد التمثيمييتولى ترتي

ىو المكمف من قبل المنتج، بالتنسيق  :Créateur de costumeمصمم الملابس  -6
مع المخرج وميندس الديكور، بتصميم الملابس الملائمة لشخصيات الفيمم، كما يقوم 

لأن المباس  .2الملابسبرفقة مدير التصوير، باختيار نوعية القماش المناسب لخياطة 
إلى الدلالات التي يحمميا داخل الفيمم فيجب أيضا أن يكون ملائما للإضاءة  بالإضافة

 في الفيمم.ومكان وزمان الأحداث حتى ينجح في التوفيق بين جماليتو ووظيفتو 

ىو الذي يتولى تنفيذ خياطة الملابس : costumier  Assistantمنفذ الملابس -7
 حسب التصاميم التي يضعيا مصمم الملابس.

ىو الفني الذي يقوم :  Photographe de tournageالمصور الفوتوغرافي -8
 بالتقاط الصور الفوتوغرافية أثناء تصوير الفيمم السينمائي.

 وتعد ىذه الصور في غاية الأىمية إذ تستعمل للأغراض الآتية:
الصور من مختمف مشاىد الفيمم لعرضيا في مدخل القاعات السيمائية لجمب  انتقاء -

 الجميور.

 اختيار مجموعة من الصور المعبرة لتسميميا لمصحافة بغرض الدعاية. -

 .3تكوين أرشيف فوتوغرافي خاص بالفيمم -

وىو الفني الذي يقوم بوضع تصاميم : Graphic Designerمصمم الجرافيك  -9
الأبعاد باستخدام جياز الإعلام الآلي وبرامج خاصة  أو ثلاثيةية جرافيكية لصور ثنائ

بالتصميم الجرافيكي لتوظيفيا داخل الفيمم، ومع توجيات السينما إلى استعمال الوسائل 

                                                           
 .792، صمحمود ابراقن، المبرق، مرجع سابق - 1
 .199المرجع نفسو، ص - 2
 .171المرجع نفسو، ص - 3
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الرقمية فقد ازدادت حاجتيا إلى التصميم الجرافيكي في جميع مراحل إنتاج الفيمم، من 
ووضع تصاميم ثلاثية الأبعاد لمديكور مرورا بمرحمة مرحمة ما قبل الانتاج ورسم السيناريو 

الانتاج أو التركيب  ما بعدالتصوير وتوظيف التصاميم الجرافيكية لممناظر وانتياء بمرحمة 
أين تم الاعتماد عمى بعض الخدع والمؤثرات الخاصة التي ىي عبارة عن تصاميم 

 جرافيكية.

الأنفوغرافيا ببساطة ىي رسم أو تصميم : L’infographeمصمم الأنفوجرافيا  -11
المعمومة المصورة عن طريق وسيمة الكومبيوتر، ومصمم الأنفوجرافيا  يقوم بتوظيف عدة 

( بيدف تحقيق عمل مترابط ...ور الفوتوغرافية، والصور المرئيةعناصر )النص، الص
بالمصمم  L’infographiste)فيمم مثلا(، ويسمى مصمم الأنفوجرافيا  نشاء منتوجومقبول لإ

حيث يستخدم جياز الحاسوب وبرامج خاصة  Le metteur en pageأو المخرج 
الأنفوجرافيا لإنجاز عمل مصور ذي بعدين أو ثلاثة أبعاد، ومع التوجيات الحالية نحو ب

أىمية كبيرة، سواء في تصميم الممصقات الإشيارية  السينما الرقمية فقد أصبح للأنفوغرافي
لمفيمم أو في تصميم ومضات إشيارية سمعية بصرية لمفيمم وحتى في انتاج الفيمم نفسو 
الذي أصبح لا يخموا من الصور المصممة بجياز الكومبيوتر تمزج مع الصور الحقيقية 

الجيد والوقت والمال في لتعطييا دلالات وجماليات أقوى، كما أنيا تقتصد الكثير من 
 الانتاج السينمائي. 

لتنفيذ مختمف تصاميم المناظر تستعين السينما : Les artisansالحرفيين الفنيين  -11
بترسانة من الحرفيين في مختمف مجالات الفنون التطبيقية كالنجارة والحدادة وصناعة 

صاميم في تحف فنية المجوىرات والزجاج والسيراميك وغيرىا، يعممون عمى تجسيد تمك الت
أن ، مما يوضح ...كديكور أو لوازم وأدوات أو أزياءيتم توظيفيا في الفيمم السينمائي 

الفنون التطبيقية تشكل جزءا ميما في عممية الانتاج السينمائي، حتى أنيا لا يمكنيا 
 و.الاستغناء عنيا في جميع مراحم
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 لفيمم السينمائيأبعاد توظيف الفنون التطبيقية في ا الثاني: المطمب

ييدف إلى تحقيق إن المخرج وىو يوظف مختمف الفنون التطبيقية في العمل السينمائي 
 عديدة في ذلك نذكر أىميا كالآتي: أبعاد

وذلك لما تضفيو الفنون التطبيقية عمى الفيمم من جماليات وواقعية الفنية:  الأبعاد -1
عمى الأحداث من خلال ربط الأحداث بزمان ومكان وقوعيا، وىو ما يقوي شعور المتمقي 
بالمعايشة الوجدانية للأحداث، ويقوي أيضا الجوانب الدرامية لمفيمم، وىذا ما نجده بشكل 

ية والممحمية بصفة خاصة، حيث تعتمد بشكل كبير كبير في الأعمال السينمائية التاريخ
يا وأدواتيا تسألببلمقصة عمى إعادة خمق مختمف المناظر التي كانت خلال الفترة الزمنية 

لخمق الجو العام لمفيمم في المكان آنذاك  وبناياتيا وكل الفنون التطبيقية التي كانت سائدة
ا فيمم الرسالة لممخرج مصطفى العقاد الذي وقد شاىدن والزمان المذان تدور فييما الأحداث،

ت وأكسيسوارات استطاع بفضل فريق عمل في مختمف الفنون التطبيقية من وضع ديكورا
ت أن تعطينا تحفة فنية ساىمت في إضفاء الجوانب الجمالية عمى وأزياء ... استطاع

عامة وصفية مقطة لالفيمم وربطو بمكان وزمان الأحداث مثمما نجده في الصورة أسفمو 
 م.ا المخرج في بداية الفيمياستخدم

 

 .1829مصطفى العقاد، فيمم الرسالة، النسخة العربية،  المصدر:



الثاني: السينما واستخدامها لمفنون التطبيقية الفصل  

 

150 
 

داخل العمل السينمائي لا يخموا من  التطبيقيةإن توظيف الفنون السياسية:  الأبعاد -2
الأىداف السياسية، فالسياسة ليا تأثير كبير عمى السينما بصفة عامة وىو ما تحاول 
السينما الاستجابة لو من خلال مختمف أدواتيا التعبيرية بصفة عامة والفنون التطبيقية 

من  تخمو لاية ... وغيرىا من الفنون التطبيقخاصة، فالعمارة والمباس والديكوربصفة 
الرسائل السياسية الضمنية، فمثلا نجد أن السينما الأمريكية في أفلاميا حول الحرب عمى 
الإرىاب في العراق كما تسمييا تركز دائما عمى ديكور الأحياء المدمرة والفوضوية حتى 

بمشاىد الأحياء الفوضوية والبنايات  والإسلاميأنيا وضعت صورة نمطية لمعالم العربي 
مجرد ىمج يفتقر  والإسلاميلميدمة والأوساخ المتناثرة في الطرقات وكأن العالم العربي ا

لأدنى متطمبات الحضارة والجمال، وىو توظيف سياسي يحاول تحطيم الروح المعنوية 
لصاق كل علامات الخراب والتخمف بو من جية، وكذا رسم صورة  الإسلاميلدى العالم  وا 

المتخمف الذي يعيش وسط الدمار والفوضى في مخيمة العالم العربي المسمم بالإرىابي 
 أسفمو الصورةو ، الغربي لتبرير احتلاليم لمعراق، وىو في الحقيقة مخالف لكل مزاعميم

 في الفيمم أن فرغم ،ذلك توضح ىاجيس بول لممخرج الالو وادي في فيمم من مأخوذة
 التي النمطية الصورة من يخمو لم أنو إلا العراق عمى الأمريكية لمحرب معارض مضمونو
 تقديميا. الأمريكية السينما اعتادت

 
 .Elah) of Valley the (In ، 7002 الإله وادي فيالمصدر: بول هاجيس، فيمم 
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الفنون التطبيقية تعبر عن الأوضاع الاجتماعية لدى الشعوب الاجتماعية:  الأبعاد -3
الفيمم السينمائي ىو تعبير عن أوضاع  فيولذلك فإن توظيفيا ، فيي مرآة عاكسة ليا

المجتمع ومميزاتو وخصائصو، وفي بعض الأحيان فإن السينما من خلال توظيفيا لمفنون 
التطبيقية فيي تعطينا تصورات مسبقة لتطور المجتمعات في المستقبل القريب، فنجد أنيا 

 ،الفنون التطبيقيةتستيدف إحداث تغييرات اجتماعية من خلال تقديم نماذج بديمة لمختمف 
وقد نجحت في كثير من المرات في ذلك، حيث نلاحظ أن المجتمع الذي حاولت السينما 

إلى واقع الشاشات  عمىتقديمو بفنونو التطبيقية قد أصبح من مجرد تمثيميات تعرض 
معاش، وىنا فالسينما المصرية في بداياتيا وما قدمتو من أفلام اجتماعية بتوظيفيا 

... ىو في الحقيقة لم يكن يمثل المجتمع بيقية من لباس وديكورون التطلمختمف الفن
المصري في تمك الفترة، ولكن ذلك التوظيف كان لو تأثيرا كبيرا مع مرور السينين وأصبح 

 واقعا يعيشو المجتمع المصري.

السينما في حد ذاتيا صناعة، فيي تعتبر مصدر دخل ىام الاقتصادية:  الأبعاد -4
في  اكبير  االدول عمى غرار الولاية المتحدة الأمريكية واليند... ، كما أن ليا دور لمعديد من 

تطوير بقية القطاعات الاقتصادية الأخرى ومنيا الفنون التطبيقية من خلال استخداميا 
أصبح في وقتنا الحاضر من أكثر الخطابات تأثيرا في  الترويجي، فالخطاب الترويجي

ذا كانت السينما باعتبارىا فنا قائما عمى الصورة فإن الإعلان متمقي الرسائل البصرية، و  ا 
والدعاية استغلا ىذه الأخيرة من أجل تغيير العادات الاستيلاكية لمجميور الواسع 

فالترويج نشاط ضروري لا يمكن الاستغناء  ممنتوجات وترغيب المستيمكين فييا،والترويج ل
ميما كانت جودتيا إذا لم تتمكن من  ياتلا يمكن لأي مؤسسة أن تبيع منتجاعنو، إذ 

الدور الذي لعبتو الدراما التركية جات، وىنا نذكر ل المعمومة الكافية عن ىذه المنتإيصا
في الترويج لمفنون التطبيقية، حيث فرضت السمعة التركية نفسيا في الشرق الأوسط 
وشمال إفريقيا وتمكنت من منافسة أجود السمع العالمية، وذلك من خلال توظيف المباس 



الثاني: السينما واستخدامها لمفنون التطبيقية الفصل  

 

152 
 

ن الأعمال والديكور والأثاث والحمي والمجوىرات وغيرىا من الفنون التطبيقية في مضامي
الدرامية، فمثلا نجد أن مسمسل حريم السمطان تمكن من الترويج بشكل كبير لمباس 
التقميدي والمجوىرات التركية حتى أصبحت تسمى باسم ىذا المسمسل، مثل مجوىرات 
حريم السمطان وقفطان حريم السمطان... إضافة إلى ترويج الديكور والأثاث وفنون العمارة 

 التطبيقية بتركيا.وغيرىا من الفنون 

إن السينما تمعب دورا كبيرا في حفظ وصيانة التقاليد والثقافات الثقافية:  الأبعاد -5
الشعبية، وتأكيد الجوانب الإيجابية في التراث الثقافي لمشعوب مع ضرورة ربطيا بالثقافات 

ل ثقافة الأخرى ومتطمبات العصر، والفنون التطبيقية باعتبارىا من الفنون الشعبية فيي تنق
الشعوب وتخزن ذاكرتيم، وتعبر عن المستوى الثقافي والحضاري ليا، ونقميا عبر السينما 
ىو نقل لثقافة تمك الشعوب والتعريف بيا لمعالم، وىنا نجد أن بعض البمدان توظف 

فنونيا التطبيقية ورقييا الثقافي والحضاري، فنجد مثلا الأفلام الصينية تركز  لإبرازالسينما 
قل الفنون التطبيقية العريقة في الصين كصناعة الزجاج مثلا التي اشتيرت بيا عمى ن

 الصين منذ القديم كدلالة عمى عمق وأصالة الثقافة الصينية وابداعيا في ىذا المجال.

وقد استخدمت السينما استخداما فعالا في ىذا المجال، خاصة التعميمية:  الأبعاد -6
حداث ر السينمائي والذي أمكن بموجبيا إية التصويمع استثمار التقدم الكبير في حرف

الحركة البطيئة أو السريعة عمى الشاشة حيث أمكن بذلك التحكم في الزمن الخاص 
بالفيمم، وقد استخدمت الأفلام كوسائل ايضاح في فصول الدراسة وفي تعميم الميارات 

الجامعات فضلا  الفنية في مجالات الصناعة كما استخدمت في الأغراض التعميمية في
 .عن نقل المعارف بشكل عام وأغراض التدريب المختمفة

ل الأحداث والوقائع كما وقعت لتصبح حيث أن السينما تسجالتوثيقية:  الأبعاد -7
وثيقة تاريخية توثق مولد الحدث وتساىم في نقل التجارب والخبرات وصنع التراث 
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خلال نقميا لمختمف الفنون التطبيقية  ، وىنا فالسينما من1والمحافظة عمى التاريخ وتوثيقو
وطرق انجازىا وخصائصيا التقنية والفنية فيي تنتج وثيقة سينمائية بإمكاننا الرجوع إلييا 

 .تضمن نقل ىذه الفنون إلى الأجيال القادمة وبالتالي، مستقبلا

لطالما ارتبطت الفون التطبيقية بمختمف الديانات عمى مر الدينية:  الأبعاد -8
حاولت نقل أفكاره في مختمف الأعمال الفنية، والسينما و حيث تأثرت بالدين  العصور،

حينما توظف الفنون التطبيقية فإن من بين الأىداف الدينية التي تريدىا ىي الدعوة إلى 
دين معين ومحاولة التأثير في المتمقي من خلال الصورة والصوت من أجل تمرير رسائل 

لام الغربية التي تنقل لنا بعض النماذج من التحف الفنية دعوية لديانة معينة، مثل الأف
... من أجل الدعوة لمديانة الصميب أو عمى صورة مريم العذراءالجميمة والتركيز عمى 

 المسيحية، وتكوين صورة إيجابية لدى المتمقي حول ىذه الديانة.

الأحداث بمعنى تقديم المعمومات الدقيقة من خلال مراقبة : الإعلامية الأبعاد -9
والتعميق عمييا وتوفير المعمومات اللازمة لإشاعة الفيم بين الشعب والتعريف بالبيئة 
المحيطة والتنبيو الى الأخطار التي تيدد المجتمع، وىنا توظف السينما لمتعريف بمختمف 
الفنون التطبيقية وأىميتيا وضرورة تطويرىا والحفاظ عمييا من الأخطار التي تيددىا 

 مراريتيا للأجيال اللاحقة ومواجية الأخطار التي قد تيدد وجودىا.لضمان است

في ىذا المجال تقوم السينما عمى المستوى الداخمي بدور ىام في الدعائية:  الأبعاد -11
تجسيد دور الحكومة ومنجزاتيا وبيان خططيا وأىدافيا ومن ثم تكوين رأي عام مؤيد 

أما عمى المستوى الخارجي فتستخدم ومتعاطف مع ىذه الخطط والأىداف والمشروعات، 
ون استخداما فعالا في الدعاية السياحية والاقتصادية والسياسية، ولذلك فتوظيف الفن

وجعمو يتقبل محاولة تغيير سموك المستيمك  منمن دعاية  التطبيقية في السينما لا يخمو
 .الرسائل الترويجية التي تمررىا

                                                           
 .711، صمرجع سابقكرم شمبي، فن الكتابة لمراديو والتمفزيون،  - 1
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 السينما الجزائريةالفنون التطبيقية في الثالث:  المطمب
 نشأة وتطور السينما الجزائرية -1
لقد عرفت الجزائر دخول السينما منذ البدايات الأولى لاختراعيا عمى يد الأخوين     

م جاب الجزائر 1981ديسمبر  72لوميير، فبعد العرض الأول الذي قدموه بتاريخ 
وقاموا بتصوير لقطات وأفلام قصيرة )لمدة دقيقة  مصورون عديدون من مؤسسة لوميير

 .1تقريبا( أصبحت في النصف الثاني من القرن العشرين وثائق أخاذة
وقد كان أحد مصوري لوميير جزائري المولد يدعى "فيميكس ميسغيش" ولد عام     

م وعرف كمصور إخباري ووثائقي، لكنو لم يكن ىو الذي حقق لمجزائر تمك 1921
م، فقد كان في ذلك الوقت في مصر التي حقق فييا 1982الخالدة حوالي العام المشاىد 

، ليرجع إلى 2م1989الأفلام الأولى بيا رفقة فرقة لوميير منذ الشير الأول من عام 
م ويحقق العديد من الأفلام منيا فيمم القصبة في الجزائر، بجاية، 1811الجزائر سنة 

، وكان لو 3زائري الذي أتى منو بمشاىد فولكموريةوىران، تممسان، بسكرة والجنوب الج
 .4م1812أيضا السبق في تصوير أفلام بالمغرب إبان الحرب الاستعمارية سنة 

م أفلاما طويمة بمعدل ثلاثة أفلام في 1818م و 1818ورغم أن الجزائر حققت بين     
... ت المتحدة الأمريكيةظمى، الولاياالسنة إلا أنيا كانت كميا أجنبية )فرنسا، بريطانيا الع

إلخ( ولم يكن لمجزائريين المجال لمخوض في ىذا الفن نظرا لمظروف القيرية الاستعمارية 
التي كانت تغيب الجزائريين عن كل مجالات التعميم والابداع، وقد استخدمت الجزائر 

تي كديكور ومجال فني لمتصوير في تمك الأفلام عمى غرار الأفلام الروائية الأولى ال
، 5م بالجنوب الجزائري1811سنة  Camille de Morlhonقدميا "كميل دو مورلون" 

                                                           
 .111، صمرجع سابقجورج سادول،  - 1
 .171المرجع نفسو، ص - 2

 .114المرجع نفسو، ص - 3
  .149المرجع نفسو، ص - 4

5
 - La rousse, dictionnaire du cinéma , Op.Cit, P83.  



الثاني: السينما واستخدامها لمفنون التطبيقية الفصل  

 

155 
 

بمضامين ساخرة مستيزئة بالأىالي ومغيبة ليم كأنيم في بمد أجنبي، وىي المضامين التي 
المسمم "م، فنجد مثلا فيمم 1897انتيجتيا السينما الاستعمارية إلى غاية الاستقلال سنة 

 Ali buffe à l’huile "كل في الزيت"عمي ياو Le Musulment Rigolo "المضحك
والمذين نقف من خلال عنوانيما عمى استيزاء وسخرية من شخصية الأىمي، ونجد 

الذي نجد فيو استيزاء وسخرية من  L’Orphelin "اليتيم"المضمون نفسو في فيمم 
 التي قدمت في صورة مشوىة معبرة عن صورة الأىمي المضحكة. شخصية الميزابي

أما السينما الجزائرية فقد ولدت من رحم جبية التحرير الوطني لمحاجة الممحة لوجود     
سينما تواكب وتوصل لمعالم صوت حرب التحرير التي اندلعت في الفاتح نوفمبر 

رتيا ام تولى إد1812سة سنة م، لذلك فتحت مدرسة لمتكوين السينمائي بجبال تب1814
 بالإضافة"رونيو فوتيو" وىو فرنسي متضامن مع الثورة الجزائرية، وقد تولت ىذه المدرسة 

إلى تكوين سينمائيين جزائريين إنتاج أفلام تمفزيونية وزعت عمى شبكات تمفزيون البمدان 
ات جيش الاشتراكية في تمك الفترة ومنيا شريط عن المدرسة نفسيا، شريط عن ممرض

، ورغم الظروف الصعبة والامكانيات 1التحرير، صور ومشاىد عن مياجمة مناجم الونزة
الجزائريين فقد تمكنوا من إنجاز أفلام حققت شيرة واسعة  السينمائيينالمحدودة وقمة خبرة 

ونقمت بصدق القضية الجزائرية لمعالم، وبرزت أسماء جزائرية شاركت أو أخرجت أفلاما 
ندرلي، محمد لخضر حامينا المذين قما بإخراج فيمم "جزائرنا" رفقة الدكتور منيم جمال ش

م أخرج محمد لخضر حامينا فيمم "ياسمينة"، وأخرج رفقة جمال 1891شولي، وفي سنة 
شندرلي فيمم "صوت الشعب" وفيمم "بنادق الحرية"، لصالح مصمحة السينما التابعة 

م بعدما تم تكوين 1891تي تم استحداثيا سنة لمحكومة المؤقتة لمجميورية الجزائرية ال
م الذي 1897م، وتم تكوين مركز السمعيات والبصريات سنة 1818لجنة السينما سنة 

ترأسو السينمائي أحمد راشدي، وتوالت مراحل تطوير السينما الجزائرية فكان إنشاء الديوان 
                                                           

، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، الكويت، مارس 11جان الكسان، السينما في الوطن العربي، عالم المعرفة، العدد  - 1
 .712، ص 1897
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نشاء مركز التوزيع الشعبي )السين ما المتجولة( سنة الوطني للأحداث الجزائرية وا 
 CNCA، وفي العام الذي يميو تم إنشاء المركز الوطني لمسينما الجزائرية 1م1891

وتأسيس شركة وطنية لمتوزيع، ومكتبة سينمائية وطنية ومعيدا وطنيا لمسينما ميمتو 
تخريج السينمائيين الشباب بسرعة، لكنو لم يعمل سوى سنتين أو ثلاث سنوات، ليكرس 

وقد عرفت السينما الجزائرية بعده العديد من ، 2للإنتاجكبيرا من ميزانيتو المركز جانبا 
المحطات التنظيمية كانت في كل مرة تحاول الدولة ربطيا بالمتغيرات والتطورات 

 والتوجيات الجديدة ليا منيا:
 م.1891إنشاء مصمحة السينما بالجيش الوطني الشعبي عام  -
 م.1892إنشاء الديوان الوطني لمتجارة والصناعة السينمائية عام  -
 م.1899إنشاء المركز الوطني لمتسويق والصناعة السينمائية عام  -
دمج ديوان الأحداث الجزائرية بالديوان الوطني لمتجارة والصناعة السينمائية وتكميف  -

 م.1824وتوزيع مجمة الأحداث المصورة عام  بإنتاجىذا الديوان 
 م.1821إنشاء مديرية السينما والوسائل السمعية والبصرية بوزارة الاعلام والثقافة عام  -

وقد كانت لعمميات الييكمة ىاتو الفضل في بروز أفلام جزائرية بعد الاستقلال ارتبطت في 
التي البداية ارتباطا وثيقا بالثورة التحريرية محاولة إبراز معاناة الشعب الجزائري والجرائم 

ارتكبتيا فرنسا في حقو، والخسائر التي خمفتيا تمك الحرب عمى الصعيدين المادي 
والمعنوي، ففي البداية برزت أفلام قصيرة في ىذه المواضيع لكن الانتاج السينمائي 
الجزائري تعداىا إلى أفلام روائية طويمة دون تغير في المواضيع، مجسدة إرادة الدولة 

لات وانتصارات الشعب الجزائري وصموده ومعاناتو لنيل استقلالو، الجزائرية في نقل بطو 
فجاءت ىاتو الأفلام مشبعة بالروح الوطنية وأعطت بذلك شخصية لمسينما الجزائرية التي 
تكاد تنفرد بيا مقارنة بسينمات الوطن العربي التي كانت تجارية في معظميا، ومن بين 

                                                           
 .718ص مرجع سابق، جان الكسان،  - 1

 .119، ص مرجع سابقجورج سادول،  - 2
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م، "فجر 1891ف من الشمس" لمصطفى بديع سنة أىم أفلام ما بعد الاستقلال "الميل يخا
المعذبين" لأحمد راشدي في السنة نفسيا، "ريح الأوراس" لمحمد لخضر حامينا عام 

م، فيمم "حسان الطيرو" لمحمد 1899م، فيمم "الطريق" لمحمد سميم رياض عام 1899
، م1898م، فيمم الخارجون عن القانون لتوفيق فارس عام 1899لخضر حامينا عام 

ن اختمفت في وجيات النظر وطريقة  وغيرىا من الأفلام المنتجة في فترة الستينات التي وا 
 المعالجة لموضوع الثورة التحريرية، إلا أنيا تصب في مجمميا حول الموضوع نفسو.

أفلام مميزة حاولت نقل  بإنتاجوفي فترة السبعينات عرفت السينما الجزائرية قفزة نوعية 
بعد الاستقلال بتناقضاتو، فقد تأثرت بالتحولات والعوامل الاجتماعية الواقع الجزائري 

م 1821 عامنفسية الجديدة، وكان لموضوع الثورة الزراعية التي انطمقت الو  والإيديولوجية
تأثيرا عمى تغير موضوع السينما الجزائرية من الموضوع الواحد وىو الثورة إلى بروز 

ديدو"  والعوامل الجديدة، ومن تمك الأفلام "تحيا يامواضيع أخرى تواكب تمك التحولات 
لمحمد  "الفحام"م، فيمم 1827م، فيمم "الغولة" لكاتب ياسين عام 1821لمحمد زينات عام 
م نفسو، ولعل أىم أفلام ىذه الفترة فيمم "وقائع سنين الجمر" لمحمد ابوعماري في الع

وقد رجع  ،م1821يرجان كان عام لخضر حامينا الحائز عمى جائزة السعفة الذىبية في م
فيو المخرج إلى التطرق إلى نضال الشعب الجزائري قبل اندلاع الثورة التحريرية، وفيمم 
"عمر قتلاتو" لممخرج مرزاق عمواش الذي اعتبره المحممون منعرجا في تاريخ السينما 

اية لمسينما الجزائرية بتطرقو لمواقع السوسيولوجي لممجتمع الجزائري، لذلك اعتبروه بد
الواقعية بالجزائر بعد أن كانت السينما الجزائرية مجرد بوق لتزكية الاختيارات الاقتصادية 

 .1والثقافية والاجتماعية والسياسية لمدولة
أما فترة الثمانينات فقد كان للانفتاح الذي عرفتو الجزائر وبداية تراجع الخطاب     

حيث مالت إلى إلقاء الضوء عمى المشاكل عمى أفلام ىذه الفترة،  االاشتراكي أثر 
                                                           

ة وىران، السنة عجام، دكتوراه في الفنون الدرامية رسالة  منصور كريمة، اتجاىات السينما الجزائرية في الألفية الثالثة،  - 1
 .18، ص 7111، 7117الجامعية 
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الاجتماعية بطريقة أكثر تحررا مما عيدناه في سينما السبعينات التي ركزت عمى البعد 
الاشتراكي وسينما الستينات التي ركزت عمى الثورة التحريرية، ونظرا لموضع العام الذي 

لجزائري لصناعة م حل المكتب ا1894عاشتو الجزائر في ىذه الفترة فقد تم في سنة 
م ووزعت ميامو عمى ىيئتين ىما المؤسسة القومية 1892وتجارة السينما الذي أنشأ عام 

السينمائي، والمؤسسة القومية لمتوزيع ودور العرض، كما تخمت الدولة عن  للإنتاج
م تم إنشاء 1892خاصة، وفي نوفمبر  إنتاجوبرزت بذلك شركات  للإنتاجاحتكارىا 

، ومن أىم 1المركز الجزائري لفنون وصناعة السينما ليحل محل المؤسستين السابقتين
م لمحمد 1891م و"الصورة الأخيرة" سنة 1891أفلام ىذه الفترة فيمم "ريح الرمل" سنة 

ل" لرشيد م، فيمم "لوس وردة الرما1892لخضر حامينا، فيمم "القمعة" لمحمد شويخ سنة 
م وىي كميا تميزت بحرية وجرأة في طرح القضايا الاجتماعية لم تعيدىا 1899 مبمحاج عا

 السينما الجزائرية من قبل.
ومع بداية التسعينات عرفت الجزائر انحرافات خطيرة أدخمتيا نفق ما سمي بالعشرية     

لينجو بنفسو، مع السوداء، واستيدف المثقفون فمنيم من قتل ومنيم من فر إلى الخارج 
بقاء البعض يقاوم الأوضاع في الداخل، ونظرا لتراجع مداخيل البلاد والأزمة المالية 
الخانقة تم حل المراكز السينمائية التي كانت تحت إشراف الدولة مما أثر ذلك عمى 
الانتاج السينمائي، ورغم ذلك شيدت ىذه الفترة إنجاز أفلام ذات قيمة جمالية واجتماعية 

التي عرفتيا  الإرىابوظاىرة  ،2م1899س التحولات الجديدة بعد أحداث أكتوبر تعك
ومن أىم أفلام ىذه الفترة فيمم "باب الواد سيتي" لمرزاق عمواش، وفيمم "كرنفال في البلاد، 

 فيمم "جبلم، 1881فيمم "ماشاىو" لبمقاسم حجاج عام م، 1884دشرة لمحمد أوقاسي" عام 
 م.1889م، فيمم "زىرة الموتس" لعمار العسكري عام 1882عام باية" لعز الدين مدور 

                                                           
 .91، ص ، مرجع سابقمنصور كريمة  - 1
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انفراج الأزمة الأمنية والمالية التي عاشتيا البلاد م وبداية 7111 عامومع مطمع     
عادت السينما الجزائرية إلى انتاج العديد من الأفلام المميزة، فضل بعضيا العودة 

ل العشرية السوداء مثل فيمم "رشيدة" لمعالجة قضايا الارىاب الذي عرفتو الجزائر خلا
كما عادت م، 7114م، وفيمم "المنارة" لبمقاسم حجاج عام 7117ليمينة بشير شويخ عام 

الجزائر إلى انتاج أفلام عن الثورة التحريرية والمقاومة الشعبية من خلال سيرة أبطاليا، 
يمم "زبانا" لسعيد م، ف7112حيث تم انتاج فيمم "مصطفى بن بولعيد" لأحمد راشدي عام 

"كريم بمقاسم" لأحمد راشدي عام م، "فاطمة نسومر" لبمقاسم حجاج، 7117ولد خميفة عام 
م، وأنتج أيضا فيمم "البئر" لمطفي 7111م، وفيمم "لطفي" لممخرج نفسو عام 7114

واكبت م، كما 7171م، وأخير فيمم "ىيميوبوليس" لجعفر قاسم عام 7119بوشوشي عام 
التحولات التي عرفتيا الجزائر في شتى الميادين بما فييا فية مطمع ىذه الألالسينما منذ 

المشاكل التي عرفتيا كظاىرة اليجرة غير الشرعية التي تناوليا كل من مرزاق عمواش في 
كما برزت م، 7111م وموسى حداد في فيممو "حراقة بموز" عام 7118فيممو "حراقا" عام 

م، وأفلام رشيد بوشارب 7119رة" لإلياس سالم عام اجات مشتركة مثل فيمم "مسخانت
م، وىي أفلام صنعت جدلا 7111م، و"خارجون عن القانون" عام 7119"أنديجان" عام 

 تظاىراتعرفت الجزائر أيضا خلال ىذه الفترة  وقد كبيرا بسبب إشكالية المضمون، 
تممسان عاصمة م و 7112الجزائر عاصمة الثقافة العربية عام  ثقافية كبرى تمثمت في
ىذه م، 7111م، وأخيرا قسنطينة عاصمة الثقافة العربية عام 7111الثقافة الاسلامية عام 
نتاج أفلام عديدة منيا ما ىو  اكبير  االتظاىرات كان ليا دور  في تحريك الفعل السينمائي وا 

ات وثائقي وما ىو روائي، غير أن الملاحظ أنو وبعد قرار الدولة الجزائرية ترشيد النفق
م بسبب تراجع عائدات البترول تراجعت معو الانتاجات السينمائية 7111ابتداء من سنة 

بشكل كبير، حيث لم تعرف السنوات الأخيرة إنتاج أفلام ذات ميزانية كبيرة بل وتم تجميد 
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الأفلام التي كانت تنتظر التجسيد عمى غرار فيمم "الأمير عبد القادر" العديد من مشاريع 
 الجزائر قد أعمنت عن رغبتيا في انتاجو خلال السنوات الماضية.الذي كانت 

 السينما الجزائرية الفنون التطبيقية فيواقع  -7
تعتبر الصورة أىم أداة تعبيرية في السينما، حتى أنيا نشأت صامتة واستطاعت أن     

تصل إلى العقول والقموب رغم اختلاف الثقافات، ولما كانت كذلك فقد استعانت منذ 
يقية لتصميم المكان السينمائي مستميمة ذلك من المسرح أو ما بداياتيا كفن بالفنون التطب

يعرف بالسينوغرافيا، فبعد أن كانت الأفلام الأولى في تاريخ السينما مجرد تصوير لمشاىد 
خيال عممي بعنوان م أن يجسد أول فيمم 1817من الواقع استطاع جورج ميمييس عام 

حيث تم تصميم سينوغرافيا خاصة  Le Voyage dans la lune"رحمة إلى القمر" 
بالفيمم وصور بكاميرا ثابتة كما لو كان مسرحية تدور داخل الخشبة تتغير فييا 
الديكورات بتغير المشاىد، ووصمت قمة توظيف الفنون التطبيقية في السينما مع 

سينمائي ذو  يعتبره البعض أول فيممالذي م 5852عام  cabiriaفيمم "كيبيريا" 
 إنتاج ضخم من ديكورات ومجاميع في تاريخ السينما.

وفي السينما الجزائرية فإن نشأتيا أثناء الثورة التحريرية واستخداميا كوسيمة دعائية     
لإيصال صدى الثورة الجزائرية لمعالم جعل من أفلاميا مجرد نقل لمواقع في شكل أشرطة 
توثيقية لمعارك جيش التحرير الوطني البطولية تارة ومعاناة الشعب الجزائري وعدالة 

ذلك نجد أن أفلام ما قبل الاستقلال كانت بسيطة تفتقر لمتوظيف قضيتو تارة أخرى، ل
الجمالي لمفنون التطبيقية التي تتطمب إمكانات ضخمة، غير أن ىذا لا يعيب تمك الأفلام 

الثورة وليست أفلاما فنية بالنظر إلى اليدف منيا كونيا كانت وسيمة دعائية تنقل صورة 
وقد استمر ىذا  للإنتاجمكانيات بشرية ومادية وفنية بالمفيوم الفني لمسينما الذي يتطمب إ

النوع من الأفلام لمسنوات الأولى التي تمت الاستقلال نظرا لما خمفو المستعمر من دمار 
 واستنزاف لمطاقات.
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بدأ م 1891منذ عام ومع تنظيم القطاع السينمائي وبداية انتاج الأفلام الروائية الأولى     
ف الفني أكثر، حيث شيدت الجزائر إنتاج أفلام حاول مخرجوىا توظيالاىتمام بالجانب 

الفنون التطبيقية فييا، ولعل الانطلاقة كانت مع فيمم "الميل يخاف من الشمس" لمصطفى 
طبيقية في الذي يعتبر أول فيمم روائي طويل، ويمكن تقسيم استخدام الفنون الت بديع

 :السينما الجزائرية إلى
 فنون التطبيقية الموجودة في زمن تصوير الفيمم:أولا: استخدام ال

 :الأفلام الثورية -
في مجمميا تدور حول موضوع واحد ىو  وبداية السبعينات لقد كانت أفلام الستينات    

الثورة التحريرية، ونظرا لكون الثورة لم يمر عمييا إلا سنوات معدودة فإن أفلام ىذه الفترة 
استغمت الديكور الطبيعي وحتى الأسمحة والأكسيسوارات والأزياء، فمم يكن ىناك عمل 

 فالمدينة لم تتغير كبير لمصممي المناظر عمى اعتبار أن كل شيء كان متوفرا تقريبا
وكذلك  الاستعماريةبعد وبقيت محافظة عمى المعالم التي كانت إبان الحقبة  ملامحيا

الذي الأماكن الحقيقية للأحداث وىو ما رأيناه في فيمم "معركة الجزائر" لجيميو بونتيكورفو 
م، وفي فيمم 1899، "وريح الأوراس" لمحمد لخضر حامينا عام تم تمثيمو في القصبة

و"دورية نحو الشرق" لعمار العسكري عام  م1898"العصا والعفيون" لأحمد راشدي عام 
 م.1821

 :أفلام الواقع -
عني استخداميا زمن معاصر لزمن إنتاجيا وىو ما ي وىي أفلام تجري أحداثيا في    

التطبيقية الموجودة في ذلك الوقت فمم يكن ىناك اجتياد في تصميميا لأن كل لمفنون 
اىز، العمارة والمباس والأكسيسوارات ...إلخ، يبقى فقط انتقاء المخرج لما يراه شيء ج

يخدم موضوع الفيمم، وبرزت أفلام مميزة منذ بداية السبعينات في ىذا القبيل منيا "عمر 
م، 1829لسيد عمي مازيف عام  "ليمى والأخريات"م، 1822قتلاتو" لمرزاق عمواش عام 
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وحتى الأفلام التي تطرقت لمعشرية السوداء مثل م، 1897 "العودة" لبن عمر بختي عام
م، "ورشيدة" ليمينة بشير شويخ عام 1884"باب الواد الحومة" لمرزاق عمواش عام 

 م.7117
 :بما يقتضيو مكان وزمن الأحداث التطبيقيةثانيا: إعادة تصميم الفنون 

 الأفلام التاريخية: -
ونقصد بيا الأفلام التي تعود أحداثيا إلى فترات زمنية سابقة لزمن التصوير، سواء     
 حسب ما قديمة أو حديثة، وىو ما يتطمب إعادة تشكيل مكان الأحداث تعود لأزمنة كانت

نت عميو خلال تاريخ حدوثيا، ورغم قمة ىذا النوع في السينما الجزائرية إلا أنيا عرفت اك
م الذي عاد بنا 1891مثل فيمم "الشيخ بوعمامة" لبن عمر بختي عام بعض المحاولات 

م بالجنوب الجزائري من خلال ثورة الشيخ بوعمامة 1819م و1991تاريخيا إلى الفترة بين 
ضد المستعمر الفرنسي، كما قدم عز الدين مدور عام  الشعبية إحدى أكبر المقاومات

السنوات الأولى من دخول المستعمر  والذي رجع بنا إلىم فيممو "جبل باية" 1882
الفرنسي أرض الجزائر بمنطقة القبائل تحديدا، وقدم بمقاسم حجاج أيضا فيمم "فاطمة 

لالا فاطمة نسومر بمنطقة القبائل، ليعود بنا إلى زمن مقاومة البطمة  م7114نسومر" عام 
براز وقد نجحت  الفنون التطبيقية التي ىذه الأفلام في نقل جزء ميم من تاريخ الجزائر وا 

 كانت سائدة وقتيا.
 آليات تقوية صمة الفنون التطبيقية بالسينما الجزائرية -1

إن تقوية صمة الفنون التطبيقية بالسينما لن يكون إلا بتييئة الأرضية الملائمة لذلك،     
حناىا خاصة وأن واقع الفنون التطبيقية في الجزائر يعرف مشاكل لأسباب عديدة وض  

و ابقا، كما أن السينما لا مجال لترقيتيا من دون وجود فنون تطبيقية توفر ليا ما تحتاجس
... وىي التي ليا أىمية بالغة في الصناعة السينمائية من ديكورات وأكسيسوارات وأزياء

ولذلك فإن تقوية صمة الفنين التطبيقي والسينمائي يمكن أن نمخصيا في أربعة نقاط رئيسة 
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، إنشاء السينمائي ، إنشاء استوديوىات التصويرفي ميادين الفنون التطبيقية التكوين :ىي
 .مجال السينما الرقميةضرورة مواكبة التطور في و المدن السينمائية، 

 :الفنون التطبيقية ميادين في التكوين 1-1
طبيقية بصفة عامة والتي ترتبط بالسينما بصفة إن واقع التكوين في مجالات الفنون الت    

خاصة كان لو انعكاسات سمبية عمى العرض السينمائي الجزائري، حيث نلاحظ أن أغمب 
تعاني من فقر وعشوائية في توظيف الفنون التطبيقية، وىو  الجزائرية العروض السينمائية

ما جعل المنتجين يستعينون بخبرات الأجانب في ىذه الفنون في معظم الأفلام السينمائية 
الذي نجد فيو العديد من  " لممخرج سعيد ولد خميفةزبانا"ثل فيمم الكبيرة بالجزائر، م

في المؤثرات البصرية، وبونوى  Fabien FEINTERNIEالأجانب مثل فبيان فانترني 
كما أن ىناك من يفضل التصوير  ،...في المؤثرات الخاصة Benoit MAFFONمافون 

خارج الجزائر لعدم توفر امكانات كبيرة في ىذا المجال مثل مسمسل عاشور العاشر الذي 
تم تصويره في تونس لتوفرىا عمى استوديو ملائم لذلك وبو فنيين في مختمف تخصصات 

 الفنون التطبيقية.
في توظيف الفنون التطبيقية أما أغمب الأعمال الجزائرية فإنيا تعاني من فقر واضح     

من لباس وديكورات وأكسيسوارات لا تعكس زمان ومكان الأحداث في أغمب الأحيان، ولا 
توظف بطريقة فنية تضفي الواقعية عمى أحداث الفيمم، وتزيد من جذب المشاىد والتأثير 

صادية السياسية والاقتبمختمف التوظيفات الأخرى  كتراثالاالوجداني فيو، كما نجد عدم 
...، وذلك ناتج عن غياب المختصين في مختمف تخصصات الفنون التطبيقية والتوثيقية

وعدم الاىتمام  الإمكانياتالتي توظف في السينما، كما ىو ناتج أيضا عن ضعف 
الأعمال الجزائرية عمى المستوى العالمي إذ نجدىا موجية لمداخل،  بالمنافسة وتسويق

أن العديد منيا أنتج بدعم من الدولة ولم يتم تسويقو ومدعمة من طرف الدولة، حتى 
وعرضو حتى في قاعات السينما الجزائرية نظرا لأنيا أفلام غير تجارية والمنتج لم يقم 
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من مالو الخاص، غير أن ىناك أفلام خاصة باليواة نجدىا بسيطة وبعيدة عن  بالإنتاج
بسيطة تكون عادة بيدف  إمكانياتالسينما المحترفة التي تحدثنا عنيا، إذ نجدىا توظف 

التمفزيونية  ا اليواة أو لمعرض في بعض القنواتالمشاركة في الميرجانات الخاصة بسينم
 .ومضموناالجزائرية رغم بساطتيا شكلا 

الرقمية التي مكنت من جعل الفن  مكانياتالإاستفادت من الجزائرية  السينما رغم أنو     
إلا أن واقع غياب التكوين  الإنتاجظرا لانخفاض تكاليف السينمائي في متناول الجميع ن

عمى نوعية ىذه الأعمال المقدمة التي بقيت محمية  افي مختمف تخصصاتيا كان لو تأثير 
ج في مجمميا إذا ما استثنينا الأعمال التي يشارك فييا تقنيون أجانب أو تم إنجازىا خار 

التي  والإمكانياتاستغلال الفضاءات  خرى أو من خلالالجزائر سواء بالشراكة مع دول أ
تتيحيا تمك البمدان، وللأسف فإن الأفلام المنجزة بالشراكة مع دول أخرى تطرح إشكالا 

 الشروطآخر وىو إشكال اليوية، حيث نجد أن الأطراف الأخرى المشاركة تممي بعض 
التي تتناقض مع اليوية الوطنية الجزائرية، وىو ما يحيمنا إلى ضرورة الاعتناء بالتكوين 
في مختمف التخصصات السينمائية ومنيا الفنون التطبيقية التي تدخل في الصناعة 

بين  ت جزائرية في مختمف ىذه التخصصات لتقوية الصمةالسينمائية من أجل توفير كفاءا
تحقيق الأىداف و ترقية العرض السينمائي الجزائري من جية، ينما و الفنون التطبيقية والس

من خلال توظيف  ...والتعميمية والثقافية والتوثيقيةالإعلامية والاقتصادية والسياسية 
 الفنون التطبيقية في السينما من جية أخرى.

 :السينمائيةستوديوىات لأا 1-7
صناعة السينمائية، فيي تتوفر عمى ال عواملأىم  السينمائية من ستوديوىاتتعتبر الأ    

كل متطمبات إنجاز العمل السينمائي لكونيا مجيزة بأحدث الوسائل التقنية التي تسمح 
ومنيا المتخصصين في مجالات الفنون  لمفنيين والتقنيين بالعمل السينمائي المحترف

ذا كانت أمريكا معروفة بمثل ىاتو ...ملابسالتطبيقية كالديكور والأكسيسوارات وال ، وا 
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الأستوديوىات التي سمحت ليا بالتربع عمى عرش السينما في العالم فإن من التجارب 
العربية أيضا ما أعطى ثماره في تقديم أعمال نوعية كما ىو الحال في السينما المصرية، 

توديو رمسيس كأسفقد تمكنت السينما المصرية بفضل الأستوديوىات التي تم إنجازىا 
م، واستوديوىات مدينة الانتاج 1879واستوديو ىميوبوليس الذين تم إنشاؤىما عام 

سينمائية العربية لعقود من التي تمكنت مصر بفضميا من غزو الأسواق ال الإعلامي
أما في الجزائر فإن ما يلاحظ ىو غياب مثل ىاتو المنشآت التي من شأنيا أن الزمن، 
، لا استقطاب الأجانب للاستثمار في ىذا المجالنما الجزائرية ولم نفسا قويا لمسيتعطي 

فرغم تصريحات المسؤولين في قطاع الثقافة بوجود مشاريع استثمارية لإنشاء استوديوىات 
سينمائية إلا أنو لم يتم تجسيدىا لحد الآن، وقد لاحظنا بعض الأعمال الجزائرية التي 

نبية مثل السمسمة الفكاىية "عاشور العاشر" اضطر منتجوىا إلى تصويرىا في دول أج
في تحد لضرورة ، وىو ما يجعل السينما الجزائرية في تونسوالمسمسل الدرامي "مشاعر" 

ستوديوىات التي من شأنيا أن تخمق ثورة في الصناعة السينمائية إنشاء مثل ىاتو الأ
كة مع الجزائر أو االشر الجزائرية وقد تكون عاملا من عوامل جذب الأجانب لإنتاج أفلام ب

 أفلاميم وبالتالي تحقيق قفزة نوعية في ذلك. لإنتاجل ىاتو الفضاءات استغلا
 المدينة السينمائية: 1-1

القرن الماضي  سبعيناتلقد كانت فكرة إنشاء مدينة سينمائية بالجزائر مطروحة منذ     
م حين تم تدشين جزء من المدينة 7119سنة  غير أن تجسيد ىذه الفكرة لم يتم إلا

، غير أن ىذا المشروع عرف تجميدا في في الجزائر العاصمةالسينمائية المنجزة بالعاشور 
بمعايير  إتمامو كمدينة سينمائية تكون جاىزة لإنجاز أفلام سينمائية وأعمال تمفزيونية

إن أول خطوة مائية ففي الصناعة السين الأخرى ، وبالنظر إلى تجارب الدولعالمية
مثل ىذه المدن السينمائية ولنا في تجربة المغرب من إنشاء  لتطوير ىذا القطاع ىي

حيث  ،أصبحت تستقطب حتى مخرجين عالميينورزازات التي السينمائية بمدينة الخلال 
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م، 7111سكوت عام  لريدلي" مثل "المصارع العديد من الأفلام العالمية بيا إنتاجتم 
" لريدلي سكوت عام الجنةم، فيمم "مممكة 7111"الإسكندر الأكبر" لأوليفر ستون عام 

مكة الصحراء" م، وفيمم "م7119الس لإناريتو عام م، فيمم "بابل" لأليخاندرو غونز 7111
وغيرىا، وىو ما أثر بالإيجاب عمى  ...م7111لممخرج الألماني فيرنر ىيرتزوغ عام 

حيث أصبحت ىذه  حتكاك فنانييا وتقنيييا بالأجانبالمغربية التي استفادت من االسينما 
ة خاصة في مجال حتى التقنيين المغارب السينمائي الإنتاجكل متطمبات  المدينة توفر

الحرف والصناعات  الفنون التطبيقية التي تعتبر المغرب من بين الدول التي تعرف فييا
  الوطني. را ميما من مصادر الدخلانتشارا كبيرا ومصد التقميدية

أنجز في المدينة  جزائري ويعتبر فيمم "عبد الحميد بن باديس" لباسل الخطيب أول فيمم
 لإنتاج م7119عام جزء منيا افتتح  التيفي منطقة العاشور بالجزائر العاصمة  السينمائية
عز وقتيا "وزير الثقافة  بو حصر حسبما  توتم إنجازىا اقتطاعا من ميزاني وقد ،ىذا الفيمم

تم  وقد، لمدورة الثانية لميرجان عنابة لمفيمم المتوسطي بعنابةخلال افتتاحو  "الدين مييوبي
اشيا ابن باديس في مدينة قسنطينة، مما كان لو تصميم ديكورات تنسجم مع الفترة التي ع

 .إضافة فنية كبيرة لمفيمم
 :قميةمواكبة التطور الحاصل في مجال السينما الر  1-4

إن التطورات المعاصرة التي عرفتيا السينما من خلال الصورة الرقمية أعطت اتجاىا     
مكان تنفيذ الفنون التطبيقية التي تدخل في بالسينما الرقمية، حيث جعمت بالإ جديدا سمي

حاكاة ما ىو موجود في الواقع أو خلال تصميميا افتراضيا، سواء بم صناعة السينما من
بخمق فضاءات وديكورات وحتى شخصيات خيالية لا وجود ليا في الواقع عن طريق 
الحاسوب، وىو ما سيقمب موازين السينما ويجعميا فنا منخفض التكمفة ويخمق آفاقا جديدة 

متمقي من خلال جمالياتيا وأعطت لنفسيا جاذبية خاصة لدى الللإبداع السينمائي، 
، وقد تستخدم ىذه التقنية الجديدة التي أعطت بعدا آخر في التذوق الفني والجمالي لمسينما
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ومن أىم الأفلام التي اعتمدت فلام نجاحا كبيرا، ، وحققت ىذه الأأو كميا استخداما جزئيا
فتحا حدد معالم م، والذي يعتبر 7118جيمس كامرون عام ية الرقمية فيمم "أفاتار" لالتقن

أما في الجزائر فلا يزال استخدام ىذه ، لسينما في ظل التطور التكنولوجيمستقبل ا
التقنيات قميلا جدا وبصفة جزئية في بعض الأفلام من خلال تصميم ديكورات افتراضية 

نتاجو في إطار تظاىرة الذي تم إممخرج "عمي عيساوي" ل "البوغي"كما ىو الحال في فيمم 
وىو فيمم يؤرخ لأحداث عاشيا سكان قسنطينة  ،م7111ينة عاصمة الثقافة العربية قسنط
في بعض المشاىد حيث اعتمد الفيمم  م1912عام  ء سقوطيا في يد الاحتلال الفرنسيأثنا

قدمو فنيا وجماليا لمفيمم عما ا يستحق التثمين بغض النظر عمى ديكورات افتراضية، وىو م
كثيرا، ولضرورة اقتداء المخرجين كونيا تجربة لم نعتد عمييا في الأفلام الجزائرية 

دخال السينما الجزائرية مجال الصورة الرقمية الت ي تعتبر الجزائريين بمثل ىاتو الأعمال وا 
 مستقبل السينما العالمية.
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إنتاج المعنى في السينما وتكاممها مع الفنون : الثالث الفصل
 التطبيقية

النظرة الاستشراقية في الفيمـ  إنتاج المعنى في السينما،الأول:  المبحث
ياف آرتوس لممخرج "  ciel du vueL'Algérie"الجزائر مف عؿ"  الوثائقي
 " أنموذجابرتراف

" الجنةالفنوف التطبيقية في خدمة السينما، فيمـ "مممكة  :الثاني المبحث
eavenH of Kingdom أنموذجا سكوت" ريدلي" لممخرج 

السينما في خدمة الفنوف التطبيقية، الدراما التركية  :الثالث المبحث
(Muhteşem Yüzyıl أنموذجا )"القرف العظيـ" 
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 النظرة الاستشراقية في الفيمـ الوثائقي إنتاج المعنى في السينما،الأول:  المبحث
 " أنموذجاياف آرتوس برترافلممخرج " ciel du L'Algérie vueمف عؿ" "الجزائر 
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"الجزائر  النظرة الاستشراقية في الفيمـ الوثائقي السينما،إنتاج المعنى في الأول:  المبحث
 " أنموذجاياف آرتوس برترافلممخرج " ciel du L'Algérie vueمف عؿ" 

عمؿ الغرب منذ القدـ عمى دراسة الشرؽ في مختمؼ المجالات لأغراض تبشيرية تارة     
وتجارية تارة أخرى واستعمارية في أكثر الحالات، في محاولة لمسيطرة عمى الشرؽ وبث 
روح اليزيمة فيو مف خلبؿ الترويج لأفكارىـ بعد معرفة جيدة بالشرؽ ونقاط ضعفو، 

منيا السينما، نظرا لما ليا مف قوة الانتشار والتأثير في مستخدميف في ذلؾ وسائؿ متعددة 
العقوؿ، وكاف ذلؾ منذ بداياتيا الأولى، حيث يصعب عمى المشاىد العادي اكتشاؼ 
المضاميف الاستشراقية في الفيمـ نظرا لشكمو الجذاب عادة، ويعد فيمـ "الجزائر مف عؿ" 

الفني الممتاز مف حيث جماليتو  لممخرج ياف آرتوس برتراف ويزيد تيزي نموذجا لمعمؿ
وتقنياتو، حيث صور الجزائر وما تزخر بو مف تراث وامكانيات وجماؿ طبيعي بطريقة لـ 
نشاىدىا مف قبؿ، وىو ما أبير الجزائرييف الذيف شاىدوه قبؿ غيرىـ، ورغـ الصورة 

تشراقية مضاميف فكرية اس احتوى عمىالجميمة التي قدـ بيا ىذا الفيمـ الجزائر إلا أنو 
حاوؿ المخرج مف خلبليا تمرير رسائؿ تبرز تفوؽ انجازات المستعمر الفرنسي بالجزائر 
وفشؿ الجزائرييف في انجاز مثيؿ ليا، وأيضا حاوؿ إبراز التاريخ والآثار الرومانية 
والبيزنطية بالجزائر عمى حساب التراث المحمي وغيرىا مف الأفكار التي سعى 

وىذا ما  سينمائيةج ليا، وأبرزىا في فيممو ىذا بطريقة فنية المستشرقوف قبمو لمتروي
سنحاوؿ الوقوؼ عميو، ولكف قبؿ ذلؾ يجب أف نعرج عمى بعض المفاىيـ والنقاط التي 

عوامؿ ساىمت في خروجو بذلؾ الشكؿ، تمكننا مف تحميؿ الفيمـ تحميلب منطقيا باعتبارىا 
لخباياه النفسية وتحميؿ فيممو تحميلب  ثـ الاستقصاء في سيرة المخرج التي تعتبر منفذا

 صحيحا.
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 مفهوم الاستشراق وجذوره: -1

الاستشراؽ في المغة لفظ مشتؽ مف كممة شرؽ، فيقاؿ شرقت الشمس تشرؽ شروقا     
وشرقا، بمعنى طمعت، واسـ الموضع المشرؽ، ويقاؿ أشرقت الشمس إذا أضاءت وأشرقت 

والتشريؽ الأخذ في ناحية المشرؽ، يقاؿ الشمس إشراقا أضاءت وانبسطت عمى الأرض، 
لى الشرؽ أو أتوا الشرؽ، وكؿ ما طمع مف ذىبوا إ شتاف بيف مشرؽ ومغرب، وشرقوا

 .1المشرؽ فقد شرؽ، والشرؽ والشرقي الموضع الذي تشرؽ منو الشمس

ؽ ىو مصطمح أطمقو الغربيوف عمى الدراسات التي تناولت أىؿ المشرؽ في اوالاستشر     
مجالات لأىداؼ استعمارية بالدرجة الأولى، ويؤكد ذلؾ الأستاذ إدوارد سعيد مختمؼ ال

رادة السيطرة عميو" الإسقاطفعرفو بأنو "نمط مف  حيث يغمب عمى  ،2الغربي عمى الشرؽ وا 
الدراسات الاستشراقية النظرة الاستعلبئية لمغرب تجاه الشرؽ ومحاولة التأثير فيو ونشر 

ورغـ الاختلبؼ في تحديد مصدر وميداف الاستشراؽ إلا أف  السيطرة عميو،أفكار لغرض 
ىو الأعماؿ التي قاـ بيا الغرب حوؿ البلبد الاسلبمية بصفة خاصة، ورغـ  ىناما ييمنا 

أف تاريخ الاستشراؽ مف الصعب تحديد بداياتو إلا أف المؤكد أف وصوؿ الفتوحات 
ف تقدـ وازدىار في ذلؾ الوقت الاسلبمية لبلبد الأندلس وما وصمت إليو ىذه البلبد م

جعؿ الرىباف الغربييف يقصدونيا لمنيؿ مف عموميا وفنونيا، وكاف ثمرة ذلؾ أوؿ ترجمة 
وفي ، 3ـ والتي تنسب للؤب بطرس المبجؿ بجنوب فرنسا1143لاتينية لمقرآف الكريـ عاـ 

 ىذا الصدد يقوؿ الدكتور مصطفى السباعي "لا يعرؼ بالضبط مف ىو أوؿ غربي عني
بالدراسات الاستشراقية، ولا في أي وقت كاف ذلؾ، ولكف المؤكد أف بعض الرىباف 
 الغربييف قصدوا الأندلس في إباف عظمتيا ومجدىا، وتثقفوا في مدارسيا، وترجموا القرآف

                                                           
1

 .175-174دار صادر، بٍزوث، انطبعت الأونى، ص نساٌ انعزب،  يعجى يحًد بٍ يكزو بٍ يُظور الافزٌقً انًصزي، -
2

انعشٌش ، يدخم إنى الاستشزاق انًعاصز وعهى انحدٌث، كزسً انًهك سهطاٌ بٍ عبد فتح اندٌٍ يحًد أبو انفتح انبٍاَوًَ -

 .15هـ،  ص1433الاسلايٍت انًعاصزة، انزٌاض،  نهدراساث
3

 انزابطعبز سا 11:30انساعت  فً، 2020زي فٍف 00ٌوو عهٍه  الاطلاعتى يقال  "جذور الاستشزاق"،  أَور يحًود سَاتً،  -

 . /https://www.alukah.net/culture/0/48017 :الانكتزوًَ
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، وبخاصة  والكتب العربية إلى لغاتيـ، وتتممذوا عمى عمماء المسمميف في مختمؼ العموـ
 .1"والرياضياتفي الفمسفة والطب 

 المدرسة الفرنسية في الاستشراق: -2

مف المعروؼ أف الاستشراؽ الفرنسي يعد مف أىـ المدارس الاستشراقية وأقدميا     
تاريخيا، حيث أف أوؿ كرسي لمغة العربية بالغرب تأسس بباريس وفي كوليج دو فرانس 

كما أف كممة ـ، وكاف قد شغمو آنذاؾ المستشرؽ الفرنسي غميوـ بوستؿ، 1539عاـ 
منذ القرف  بأوروبامستشرؽ استعممت أوؿ مرة في السنة نفسيا، غير أف الاستشراؽ عرؼ 

الثامف الميلبدي مف خلبؿ احتكاكيا بالأندلس، وأوؿ المستشرقيف الفرنسييف كاف "دي 
شبيمية عمى يد عمماء  أورياؾ غربرت" الذي قدـ إلى الأندلس في شبابو ودرس في قرطبة وا 

ـ(، 1003-ـ999والفمؾ ورسـ الأرض، وجمس عمى كرسي البابوية في الفترة )الرياضيات 
ومر زمف طويؿ والفرنسيوف يغترفوف مف عموـ المسمميف وثقافتيـ المكتوبة بالمغة العربية 

وخلبؿ القرنيف الحادي عشر والثاني عشر الميلبدي ، 2فنقموا العديد منيا إلى لغتيـ
الفرنسية مف خلبؿ دعوة الطبقة المثقفة إلى البحث  اتضحت معالـ المدرسة الاستشراقية

في أسباب نيضة المسمميف وتطورىـ لاسيما في الأندلس عوض البقاء في سياسة 
المواجية العسكرية ليـ، وتوجيت قوافؿ مف المثقفيف لمدراسة بالأندلس والنيؿ مف عموميا، 

نية، وقد كاف لترجمة القرآف مف العربية إلى اللبتي الإسلبميةلتمييا ترجمات لأىـ الكتب 
الكريـ لمغة اللبتينية دور كبير في خمؽ صراعات مسيحية داخمية جعمت البعض يؤكد 

، وىو ما أضعؼ مف سمطة الإسلبـعمى ضرورة إصلبح المسيحية كشرط لمتفوؽ عمى 
عمى  افكري االكنيسة فيما بعد إلى أف أزيمت نيائيا عقب الثورة الفرنسية التي كاف ليا امتداد

أروبا بأكمميا، وفي القرف الثالث عشر توسعت حالات الترجمة مف العربية إلى اللبتينية 
                                                           

 .54-53، ص5541، 4، المكتب الاسلبمي، بيروت، طاؽ والمستشرقوف ماليـ وما عمييـالاستشر  ،مصطفى السباعي -1
 مجمة الكمية الاسلبميةمقاؿ بسممى حسيف عمواف الموسوي، التطور التاريخي للبستشراؽ الفرنسي حتى أواخر القرف العشريف،  - 2

 .554-551، ص8004الجامعة، العدد الخامس، 
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وتأثر العديد مف المفكريف الفرنسييف بأفكار ى اللبتينية في المرحمة الثانية ومف اليونانية إل
الفلبسفة المسمميف أمثاؿ ابف رشد وغيره ممف كانت أفكارىـ تتعارض مع تعاليـ المسيحية 
ما جعؿ أسقؼ المسيحية يصدروف أحكاما بحظرىا، وفي عصر النيضة نرى أف موقؼ 

 نقؿ التراث اليوناني الكلبسيكي، المستشرقيف ىو التنكر لمعرب ولدورىـ التقميدي في
في صحة الترجمات العربية خاصة بعد تمكنيـ مف الرجوع إلى المصادر  وطعنوا

شرقوف عمى ترجمة الأعماؿ الأدبية الأصمية، وفي القرف السادس عشر ركز المست
استجابة لحاجة الناس في التعرؼ عمى روائع الأدب العالمي، أما القرف السابع عشر فقد 

لحاجة الغرب التجارية نظير التطور الاقتصادي  الإسلبميعاد الاىتماـ أكثر بالشرؽ 
التي نقمت إلى الذي عرفو آنذاؾ، وظيرت في ىذه الفترة المدرسة الفرنسية فتياف المغات 

كألؼ ليمة وليمة الذي كاف لو تأثير كبير عمى أدب  الإسلبميالفرنسية أىـ كتب التراث 
إلى أف اندمجت  1669الغرب وفنونو وأخلبقو، واستمرت ىذه المدرسة منذ تأسيسيا سنة 

، ويعد القرف الثامف عشر مرحمة التنظيـ 1ـ1873نيائيا في مدرسة المغات الشرقية سنة 
، وبرز فيو الإسلبميللبستشراؽ، وىو الوقت الذي بدأ فيو الغرب في احتلبؿ العالـ  الفعمي

نبوغ العديد مف عمماء الغرب، الذيف صاحبوا الحملبت الاستعمارية بيدؼ التآمر والكيد 
 والمسمميف. الإسلبـعمى 

 وأىـ ما ميز المدارس الفرنسية ىو ارتباطيا بالتبشير وخضوعيا لمتأثير الديني    
وللؤجيزة الاستعمارية فيما بعد، وبقيت ىذه النظرة للبستشراؽ سائدة إلى أواسط القرف 
العشريف بعد أف دخؿ الاستشراؽ في أزمة بأفكاره المسبقة التي لا أساس ليا مف العمـ، 
ومف ىذه العوامؿ الحرباف العالميتاف الأولى والثانية ونمو حركات التحرر في البمداف 

كؿ ىذا  ،يا في نيؿ استقلبليا وكذا تطور العموـ الانسانية والاجتماعيةالمستعمرة ونجاح

                                                           
  .555مرجع سابؽ، ص ، سممى حسيف عمواف الموسوي -1
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جعؿ المدرسة الاستشراقية تتراجع وتعيد مف طريقة عمميا مف خلبؿ التخصص في مجاؿ 
 .1محدد كالمغة والأدب ...الخ عكس ما كانت عميو سابقا

 :كوسيمة للاستشراق السينمااستخدام  -3

في ظؿ التحولات الاقتصادية والسياسية عمؿ الفرنسيوف عمى التدخؿ في شؤوف     
الطوائؼ المحمية، فعممت فرنسا منذ مرحمة استعمارىا لمدوؿ الشرقية عمى تدمير البنى 
الأساسية ليا ثقافيا واجتماعيا واقتصاديا، وترؾ مستعمراتيا ضعيفة لا تقوى عمى مواجية 

عمى إعداد قادة  يااستشراقيد، واعتمدت فرنسا أيضا في تيار العولمة الفرنسية الجد
عمى النيج العمماني مف خلبؿ الجامعات الفرنسية التي يشرؼ  الإسلبميومفكريف لمعالـ 

عمييا كبار قادة الاستشراؽ الفرنسي الذيف ليـ القدرة عمى الدس وتمرير أفكارىـ اليدامة 
وقد ركز  .2ى رأسيـ ماسينيوفبطريقة سمسة وجذابة، وعم الإسلبميةلممجتمعات 

المستشرقوف الفرنسيوف المعاصروف عمى أىمية المغة الفرنسية في تحقيؽ سيطرتيـ عمى 
عمى ضرورة أف تصبح مستخدمة في عامية تمؾ الشعوب  أكدواالشعوب الشرقية، حيث 

الذي يعتبرونو الحمقة و بيا  الإسلبميوأف تحؿ بديلب عف المغة العربية لضرب الديف 
 الأصعب التي تقؼ في طريقيـ لتحقيؽ أىدافيـ.

لـ يقتصر الاستشراؽ عمى جوانب دوف أخرى، ومف بيف الجوانب التي شمميا خاصة     
بصفة عامة والسينما بصفة خاصة، إذ أف معظـ الصور التي  الإعلبـفي عصرنا الحالي 

نما تيدؼ إلى تمرير رسائؿ وأفكا الإعلبـتبثيا وسائؿ  ر لمتأثير في ليست بريئة وا 
واتصاؿ  إعلبـالجماىير عمى نحو محدد، وىنا استغؿ المستشرقوف السينما كوسيمة 

جماىيري لتمرير أفكارىـ بشكؿ فني جميؿ يتقبمو المتمقي بسلبسة وىو لا يعي أنو يتعرض 
لرسائؿ مدروسة موجية لمتأثير فيو، وقد عرفت السينما العالمية وخاصة اليوليودية منذ 

                                                           
 .801ص مرجع سابؽ، ، سممى حسيف عمواف الموسوي -1

 .802-801ص ص ، نفسومرجع ال - 2
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العديد مف الأفلبـ حوؿ الشرؽ التي كانت تروج لأفكار  إنتاجـ 2001بتمبر س 11أحداث 
في المنطقة، وكما يقوؿ الباحث جاؾ  الأمريكيةعنصرية وسمبية عنو بما يخدـ السياسة 

شاىيف "إف ىوليوود تكرس أربع صور نمطية عف الشرؽ: الغنى الفاحش، البربرية وعدـ 
 .1الإرىابوالميوؿ العنيفة لمقياـ بأعماؿ  ركوب ركب الحضارة، الوحشية الجنسية،

ستاف والعراؽ  قامت يات المتحدة الأمريكية عمى أفغانمات الولاوبالفعؿ بعد ىج    
ىوليوود بإنتاج العديد مف الأفلبـ حوؿ ذلؾ مرتكزة فييا عمى إبراز بطولة وشجاعة 

 لأمفلعدالة واالجندي الأمريكي الذي لا يقير في حربو ضد الإرىاب مف أجؿ تحقيؽ ا
وفي مقابؿ ذلؾ تبرز ىذه الأفلبـ العربي المسمـ كإرىابي متوحش ممتحي يتحوؿ في 
لحظات إلى جباف أماـ مواجية بسالة الجندي الأمريكي، وبذلؾ أصبحت السينما فنا 
يحمؿ في مضامينو تأييد الفكر الاستشراقي بروحو الاستعلبئية الغربية عمى الشعوب 

ه الشعوب وثقافاتيا وجعميا تقبؿ حالة التخمؼ والييمنة التي تعيشيا الشرقية واحتقار ىذ
 كحتمية لا مفر منيا.

 الأفكار الاستشراقية في فيمم "الجزائر من عل": -4

 :ومخرجو التعريف بالفيمم 4-1

 ممخص الفيمم: أولا:
 الشماليةالمنطقة  ،لمجزائر بمختمؼ جياتيا ثلبثة أجزاء رحمة مف في قصة الفيمـ دورت    

بمناظرىا الخلببة ومدنيا بطابعيا الاستعماري مف جية  الساحمية مف الشرؽ إلى الغرب
مع  بأريافيا التقميدية ومدنيا  في الوسطالمناطؽ الداخمية وأيضا ، محمي مف جية أخرىوال

عمؽ الجنوب الذي  ليتغمغؿ في النياية إلى، أيضا الاستعمارالتركيز عمى العمارة 
مف ، ة بتنوعيا ومناظرىا الخلببة وتاريخيا العريؽالصحراء اليائم آخر تشكموعالما  يمثؿ

                                                           
-httpsalتـ الاطلبع عميو عبر الموقع الالكتروني مقاؿ ، في الشرؽ« آخَرَىا»وجدت الاستشراؽ والسينما: ىوليوود  - 1

akhbar.comOpinion273173  سا.58610عمى الساعة  8080فيفري  05، يوـ 
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الخلببة وتراثيا الثقافي  خلبؿ باقة مف الصور الجوية التي نقمت روعة الجزائر بمناظرىا
 العريؽ.

 مفيمم:لبطاقة فنية  ثانيا:

  :اسـ الفيمـL'Algérie vue du ciel )الجزائر مف عؿ( 

 نوع الفيمـ: وثائقي.  

  :دقيقة. 83ساعة و  05مدة الفيمـ 

 :يزيد تيزيو ياف آرتوس برتراف  مخرج الفيمـ. 

  8051: الإنتاجسنة 

 للئشعاع الثقافي الجزائريةرؾ بيف الوكالة المنتج: الفيمـ انتاج مشت AARC، وشركة 

 Hope Production  الفرنسية، بمساعدة مف الجيش الوطني الشعبي الجزائري الذي
 سخر مروحيات لتصوير الفيمـ ومشاركة فرنس تيميفوزيف.

 .المنتج المنتدب: ياف آرتوس برتراف، جوف إيفيس روبيف 

 .المنتج المنفذ: يزيد تيزي 
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 .الانتاج الفني: ميدي بف عيسى 

 فياف آرتوس برترا كاتب السيناريو: مايكؿ بيتيو و. 

 .مدير التركيب: أوليفر مارتف 

 .موسيقى: آرموف أمار 

 .التعميؽ بالعربي: نبيؿ حمداش 
 المخرج يان آرتوس برتران:نبذة عن سيرة : ثالثا
بعالـ الحيوانات  مولع، بباريس ـ5542فرنسي ولد سنة  ومخرج ورساـ رىو مصو     

لدراسة سموؾ عائمة مف  "آف"في الثلبثيف مف عمره ذىب إلى كينيا مع زوجتو والطبيعة، ف
، مستخدما آلة التصوير الفوتوغرافي لتصوير وتوثيؽ ملبحظاتو الأسود لمدة ثلبث سنوات

وأصبح مصورا  5541ـ نشر مؤلفو سنة 5545واكتشافاتو، بعد عودتو إلى فرنسا سنة 
ـ أنشأ أوؿ وكالة لمتصوير مف السماء في 5555ومخرج روبرتاجات كبيرة، وفي سنة 

يوـ  121"الخيوؿ"، "، "الأرض مف عؿ"نتج سمسمة مف الأفلبـ الوثائقية منيا العالـ لي
 88... وىو اليوـ ناشط في مجاؿ التنمية المستدامة، حيث حصؿ في لمتأمؿ في أرضنا"

ـ عمى لقب "سفير النوايا الحسنة" لبرنامج الأمـ المتحدة لمبيئة، أنتج سمسمة 8005أفريؿ 
ـ، 8005سنة  Homeواف "نظرة مف السماء" أىميا فيمـ مف الأفلبـ الوثائقية تحت عن

)"الجزائر نظرة مف عؿ" كما في  L'Algérie vue du cielوالفيمـ الذي نحف بصدد دراستو 
ـ عبر مؤسستو التي أنشأىا 8051النسخة العربية لمفيمـ(، ىذا الفيمـ الذي أنتجو سنة 

في أكاديمية الفنوف وىو اليوـ عضو  ،Hope Productionـ تحت اسـ 8058سنة 
 .1الجميمة بالمعيد الفرنسي

 
 

                                                           
مى المادة يوـ ، تـ الاطلبع عhttp://www.academiedesbeauxarts.fr/membres/fiche.php?id=54الموقع الالكتروني  - 1

 سا. 51600الساعة  في، 8080فيفري  55

http://www.academiedesbeauxarts.fr/membres/fiche.php?id=54
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 :المعاني الاستشراقية في الفيمم 4-2
يبدأ الفيمـ باستعراض مشاىد تمخص مختمؼ المناطؽ التي سيتطرؽ ليا مف شماؿ     

الجزائر إلى جنوبيا، في مناظر جد خلببة مف خلبؿ تقنية التصوير مف السماء باستخداـ 
أحيانا وآلة الدراوف حينا آخر، مما أعطى نتيجة جد رائعة مف خلبؿ  طائرة ىيميكوبتر

ياف "صور لـ نعتد عمى مشاىدتيا مف قبؿ بيذه الجودة والتقنية، وقد لخص المخرج 
جماؿ ما شاىد بقولو في التعميؽ أنو زار مئات البمداف شاىد فييا جماؿ  "آرتوس برتراف

البمداف مف أعماؿ عظيمة رة إلى ما تنجزه ىذه الطبيعة وشاىد فييا التاريخ يتغير في إشا
 .جماؿ الجزائر مثؿ لـ يشاىدلكنو 

  
 

  

 لقطات متنوعة لبعض المدف والمعالـ الجزائرية

، الرابط 8051، )الجزائر مف عؿ( L'Algérie vue du ciel، ياف آرتوس برترافالمصدر: 
 xYM-https://www.youtube.com/watch?v=nYv8aMe الالكتروني:

وينتقؿ صاحب الفيمـ مباشرة مف المقدمة التي فييا دقيقتيف ونصؼ تقريبا عبر تقنية     
لعاصمة الانتقاؿ بالاختفاء والظيور التدريجي، حيث تظير لقطة جامعة لمدينة الجزائر ا

https://www.youtube.com/watch?v=nYv8aMe-xYM
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بواجيتيا البحرية مف جية المباني الاستعمارية في لقطة ترافمينج أمامي مصورة عبر قارب 
 .توحي بالدخوؿ لمعاصمة

 
 لقطة ترافمينج أمامي إلى الواجية البحرية لمدينة الجزائر تبرز العمارة الاستعمارية

، الرابط 8051، )الجزائر مف عؿ( L'Algérie vue du ciel، ياف آرتوس برترافالمصدر: 
 xYM-https://www.youtube.com/watch?v=nYv8aMe الالكتروني:

ثـ ينتقؿ إلى لقطة أخرى مف زاوية تظير العاصمة ببنائيا الاستعماري وحي القصبة     
تتكوف مف نوعيف مف المباني ىي العاصمة "الشعبي، يصاحب ىذه المقطة تعميقا بأف 

المباني الاستعمارية الصارمة والجميمة والمباني العربية الأمازيغية البوىيمية إلى حد ما 
بريئة التي تمجد ما بناه المستعمر الغير وىنا نرى ىذه المقارنة  "الفوضوية بحي القصبة

لمفترة ما المحمية معالـ الجزائرية متجاىلب ال وتنظر بنظرة دونية إلى البناء المحمي لممنطقة
 .كالقصور والحصوف العثمانية قبؿ الاستعمارية

      

 نك

https://www.youtube.com/watch?v=nYv8aMe-xYM
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قطة متوسطة إلى المباني الاستعمارية المطمة عمى كورنيش بمينتقؿ  مشيد آخرفي     
بنيت في عيد نابوليوف الثالث الذي لـ يكف متحمسا "الجزائر، يصاحبيا تعميؽ بأنيا 

وىنا  "ـ  فأضحت مستعمرة1870الفرنسية في الجزائر لكنو خسر الحرب عاـ لممستعمرة 
يتحمس  لاأف علبقة ليما ببعض، فكيؼ لنابميوف الثالث  مغالطة تاريخية وربط لحدثيف لا

 لممستعمرة الفرنسية في الجزائر وىو الذي خاض الحروب ضد الثورات الشعبية لإخمادىا
باستعمار الجزائر التي ىي أصلب مستعمرة منذ  ـ1870، وما علبقة خسارة حرب والتوسع
، يمر بعدىا إلى لقطات شرفات البنايات الاستعمارية مف زاوية تبرز ما آلت إليو ـ1830

بطريقة فوضوية توحي بتناقض  اليوائية راتنظير نشر الملببس والغسيؿ والمقعمف تشويو 
ائرييف عمى ىذه المعالـ صارخ بيف حضارة البناء الغربي وعدـ محافظة السكاف الجز 

 .الحضارية

  
 لقطات تبيف البناية الاستعمارية وما آلت إليو

، الرابط 8051، )الجزائر مف عؿ( L'Algérie vue du ciel، ياف آرتوس برترافالمصدر: 
 xYM-https://www.youtube.com/watch?v=nYv8aMe الالكتروني:

في الأصؿ معبد "ويمر بعدىا إلى لقطة تبرز جامع الييود والذي يقوؿ المخرج بأنو     
وىي أيضا رسالة غير بريئة إذ كيؼ يترؾ معالـ مثؿ جامع  "ييودي حوؿ إلى مسجد

مثلب والذي حولتو السمطات الاستعمارية إلى كنيسة ثـ أعيد إلى مسجد مرة أخرى  كاتشاوة
بعد الاستقلبؿ والنماذج كثيرة في ىذا المجاؿ ويذىب إلى جامع وحيد حوؿ مف معبد 

https://www.youtube.com/watch?v=nYv8aMe-xYM



