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. Introduction :

Notre ®tude <concerne |l a probl ®mati que d
détériorés a travemes opérations nouvelles et une architecture contemporaine. Cette

i d®e de rencontre entre | e patrimoine bO;
sur l a voie doébune r®fl exion sur |l a coh:

architecture.

Le sujd est largement entamé dans certains pays, notamment lessargits etnous
le verrons par la suiteen Espagne qui a offerdés les années 199Qune plateforme
déessais b®n®f i ques ~ ce pdc@aisation ne cul t ur

Le Derb & Mostaganem fait partie des quartiers qui, par leur style, leur architecture et
leur histoire, fagconnent le certvei | | e et I mpr i me, chez | 6
p®r enne mal gr® | 6effacement physique des

Eneffet, im nda ® ® tent® depuis des d®cenni e
|l es habitations turques ont perdues de |
précaires et menacantes pour les habitants. Cette situation a conduit a des opérations

d 6 u cegen nue de reloger les habitants et résorber les batisses menacant ruine.

Cobest par | a sui te de ces op®r ati ons
Mostagan®moi s e, débune <cert ai-njaequetdltiecs e et
discrétes commencé se faire entendre.

Or , comment faire ° ce stade do®voldéotuinon
ctt® r®sorber | 0habitat pr ®caire tout en
gorg® doéhistoire et de symbol es.

Il est trés difficile de renvoyer les initiatives vers la reproduction mimétique de

| 6ancien tissu. C e Hare énampel afing dee recaristtuire w@an S &
| 6anci enne, de r®cup®rer | es plans initi
envir onne me igd estquasi dbdeat)y et duriowt,ale réinventer une vie et une
pratiqgue urbaine surannée quand, les habitants, aspirent a la modernité.

Doit-on faire des quartiers anciens des sortes de museées a cielow@roduisant
une ambi ance udebtigue,mais sares hathitakis, ~ | O i

Ou alors, ne petan pas réfléchir a la préservation de ce qui reste tout en ayant recours
" ce gque | 6on sai t-adfeauna @&chitacturte ceanterhperairen t |,
faisant appel a des techniques modernes et géeientissu ancief?

Chest donc ° partir de ce cadre probl ®&m:
débune architecture contemporaine en mil:]
cr®ation se veut une expl orcanme egspaceddegu n e
médiation qui se pose comme gquestion fondamentale.



Comment | 6actualisation du patri moine co
r®al i s® par |l a m®di ation doéune insertiol
renouvel eruarticbanceage du q

La problématique soulignée par cette recheche®at i on sbéexpri me pa

|l es caract®ristiqgues individuelles sp®ci
temps, et | e d®sir de r ®al ilspertinencende faiken c e p t
appel au concept déactualisation. Ce de
réinterpréter le patrimoine en lui donnant un sens actuel par un ajout architectural

contemporain. Cbest donc dans | Odepparer
il ntervention que | e processus dobéactual i s.

représentations se reformulent.



Mémoire patrimoniale Mémoirefonctionnelle
(quartier Derb) (besoins 3 Mostaganem)

v v

PATRIMOINE BATI ARCHITECTURE CONTEMPORAINE
[Tissu ancien de période turque] [Comblement et enrichissement]

SYMBOLIQUE
(sens, perception, imagibilité)

MATERIELLE
(forme, matériaux, design)

ACTUALISATION

Processus de réinscription identitaire

Schéma de concepts



1) Problématique générale

Questions légitimes face a la dilution des tissus urbains traditionnels fae&etaxdu
t emps, “ la politique de r®sorption de |
la ville.

1 Doit-on conserver a tout prix ?
1 De quelle maniére ? Avec quelles techniques ?
1 Dans quel but ?

Emergence tardive de la problématique

de l'insertion du nouveau dans l’ancien [SEMES, 2009]

INTEGRATION

Les raisons d'intervenir sur le patrimoine peuvent varier du besoin d'adaptation d'un
site a desxigences contemporainegsécurité, normes modernes, circuit touristique

...), a laréhabilitation de la mémoired ' un | i eu en | 6interpr ®t
valeur, en passant pariecyclaged'un site pour lui donner une nouvelle fonction.

10



Elles peuvent aussi étre d'ordéeonomique (attirer des touristes par l'offre d'un
nouveau « service patrimonial »)plitique (I'image d'une ville par une nouvelle
archiectue ou laisser la trace d'un gaurnant actif) ou encorédéologique ou
religieuse

2 logigues se confondentla Promotion et conservation du patrimoifece a la
Marchandisation de la culture

2) Emergence du concept

Malgré que la problématique te6 i nserti on du nouveau dans
les années soixantei X , ell e néa pris une place acc
peu de temps. Steven W. Semes (2009, p. 30) remarque ainsi que les critéres pour
évaluer les divers arguments sencore en émergence. Un des symptdmes révélateurs

de cette émergence est la confusion dans la facon de nommer la situation
nouveau/ anci en, architecture en cont e
patrimoine/création, etc. Comment alors dei cette comi nai s on-il ? So6
déint ®gration ou doéinsertion ?

Un dossier spécial du Mag arts (2007), consacré aux insertions architecturaléia de la
du XXe siécle dans la ville de toutes les époques, privilégie le mot « insertion », « qui

pl ace entrasutetespa&r,miqudd accepte ¢ |l a r ®al
L6int®gration €& dans | e site r®f re dav
dossi er, car i y a recours ° des techni
gue ¢ | 6i sesecai ptir®dueétrice, pui sque, s 0

artistique, elle évacue les contextes (social, environnemental, historique) de
| 6interventi on.

Les raisons doéintervenir sur | e patri moi
siteadesexgences contemporaines (s®curit®, no

|l a r®habilitation de | a m®moire doéun | i
en passant par |l e recyclage doéun site p
peuventa s s i °tre doéordre ®conomique (attirer
service patrimoni al e) , politique (I 6i ma:
| ai sser |l a trace dobébun ¢ supermaire ¢€) C

| 6 ®ntoin@n ad 6 u nustificatiorjspedvent étreeconvoquées pour répondre a

la fois au besoin de conservation et a la nouvelle logiqgue de marchandisation de la
culture. Léintervention est gui-del@delgpar u
strat@ie formelle : «a good design concept not only exploits the qualities and
possibilities a building offers; it contributes to contemporary architectural discourse

11



and also upholds sustainability far beyond the guarantee pesiofCramer et
Breitling, 2007 p. 95).

Dans |l e cadre doébune <conf ®rence sur l e
Relationship organisée a Washington en 1977 ,Nkional Trust for Historic
Preservation(1980) précisait déja que la question des insertions architecturales differe

selonqu 6 | sbagisse débun nouvel ®di fice, d®
contexte historique, débune nouvelle aile
®di fice hi storique Il nachev® ou du rempl

pourrions ginplifier les opérations possibles sur le patrimoine bati, hormis la
restauration (qui suppose un retour a un état originel précis en évitant les altérations
créatives), par les trois possibilités suivantes : 1) des ajouts ; 2) des altérations sur

| 6 orli glinnoat a mme n't provoqu®es par | e recycl
3) de nouvelles constructions (reconstruction ou construction indépendante en milieu
historiqgue). Dominique Rouillard (2006) pour sa part découpe les trois types
doi nt er aménagenem &t dal ttansformations comme suit : la rénovation, la

reconversion et | 6extensi on.

Comme de nombreux ouvrages soulignent | 0c¢€
utilisés en conservation (notamment Mufioz Vifiaz, 2005, ou encore Smealtidlet S
1990), Rouillard a d®cl in® ses cat®gori es

Ain doéo®tudier |l es extensions architectur
nous avons <circonscrit notre t elepoarilan |
recherche grace a son rapide développement depuis les annéesviquatet la

diversité des expérimentations architecturales effectuées sur son sol. En 2006, le
Mus®e doart moderne de NOn\Siter NewlArchitect@re e nt a |
in Spain( Ri | ey, 2005) pour t ®moi gner de | 0ex

12



présentant les travaux des architectes étrangers en Espagne, mais aussi des architectes
espagnols so6®tant d®marqu®s dans | eur pa
peu avant |l a c¢crise ®conomigue dquli a ®cl at
notamment en ce qui a trait a son positionnement international dans divers domaines
culturels.

En effet, depuis | e r®tablisseaveenti98xde | a
avec | 6instauration du premier gouvernen
civil e, un processus de rattrapage sobest
infrastructures et équipements culturels, processus supporté financierement par
bentr ®e de | 6Espagne dans | a Communaut ®
pl us tard, soit 1992, ce fut une ann®e
plusieurs grands événements qui ont engendré des transformations urbaines : en
Andal o upositon univetsalx de Séville ; a Madrid, sa nhomination comme

capitale europ®enne de |l a culture &et, en
Barcel one. Ces ®v ®nement s furent nNot e
architecturales qui se sont prolongédesi s qu 6~ l a crise ®conon
aujourdohui | e pays,-étrd le miséelGagggnhewnsie Billmad o i r

par Frank Gehry (1998), consi d®r ® comme |
impulsées par des créations architecturales.

13



Décomposer le processus d'actualisation du patrimoine en utilisant le concept de la
médiation ainsi que son fonctionnement pour démontrer que les insertions
d'architecture contemporaine sur le patrimoine bati ne se résument pas a un acte
architectural a a une volonté de conservation, mais s'inscrivent dans un processus
plus complexe qui se rapproche d'un procédé communicationnel. La médiation est
utilisée comme concepioutil et sert a construire la notion d'actualisation en la
structurant.

modele communicationnel

!

phénomene de |'actualisation

‘

saisir les bases du mécanisme par ses
caractéristiques les plus significatives et pouvoir
ainsi les adapter a d'autres cas semblables.

14



BESOIN

\

Producteurs
(Architectes, Client, Gouvernement...)

v

Opérateur de I'action

(Architecture contemporaine)

ACTUALISATION

Meédiation

Réception
médiatique

L'actualisation a I' intérieur du processus de médiation
(D'apres Davallon, 2004.)
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Par1t1i eApproche t h®or

Nous pourrions simplifier les opérations possibles sur le patrimoine bati, hormis la
restauration (qui suppose un retour a un état originel précis en évitant les altérations
créatives), par les trois possibilités suivantes :

1) des ajouts ;

2) des altérations sur l'original (notamment provoquées par le recyclage ou la
modernisation d'un édifice) ;

3) de nouvelles constructions (reconstruction ou construction indépendante en milieu
historique).

Dominique Rouillard (2006) paousa part découpe les trois types d'interventions
d'aménagement et de transformations comme suit : la rénovation, la reconversion et
I'extension.

Opération d'autoconstruction en Algérie : une tentative d'insertion raisonnée ?

16



RESTAURATION RENOVATION RECONVERSION EXTENSION
Conservation Aménagements, Aménagement Aménagements
sauvegarde transformations transformation transformations
protection restructuration réemploi
préservation réhabilitation prolongement
entretien modernisation réutilisation annexion

recomposition
maintenance adaptation réaménagement agrandissement
amélioration réhabilitation raccordement
réparation, soin réaffectation achévement
réfection réinterprétation redistribution
transposition récupération programme p
consolidation transfiguration requalification conservé ou modifié
restitution recyclage

restauration créative,

rétablissement

réinvestissement

continuation critique, adaptation
reconstruction pédagogique,
recréation inventive détournement
achevement

parachévement Drog
restauration inventive  |destruction modifié
régénération compléter
résuréction valorisation

mise en scéne
Progra animation
conservé

Drogra

conservé

Typologie et vocabulaire des interventions architecturales dans le patrimoine

bati. (Tiré de Rouillard, 2006, p. 172.)

L'architecte Cédric Price a simplifié et illustré six stratégies de transformations pour
les édifices existants en se basant sur ymaagie de la construction :

1 La réduction de I'édificen enlevant une partie a l'intérieur, ce qui peut donner

lieu au facadisme ;
1 L 6 a d ddiéiéments nouveaux sur I'édifice, comme I'étrange forme sur le toit

d'un bureau d'avocat sur la rue Falkesteaa Vienne, par Coop Himmelb(l)au

(1988);
T L6

nsce'ran o®l|

®me nt

dans

Museum de Foster & Partners (2000) ;

o0exi

stant

17
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1 La connexion qui implique un lien a distance entre deux édifices, comme le
Carré d'Art a Nimes de Foster & Partners (1993), qui fait écho au temple
romain ;

1 La démolitiond'une partie, comme l'aile du Centre de culturel contemporaine
de Barcelone (CCCB), qui, n'étgmas considérée intéressante du point de vue
architectural, a été remplacée par un geste contemporain par Albert Viaplana
(1994) ;

1 L'agrandissemensoit I'ajout d'une annexe ou d'une nouvelle aile a I'édifice.

BW“{‘W -(:Y’PQMW"V y
Six SPRATELIES Fum EVSTING BULDING S

«The Capacity for Linkages», six stratégies de transformation d'édifices
existants, projet de Cédric Price. (Tiré de Hardingham, 2003, p. 66.)

18



Ancien/nouveau. la question des agrandissements en
contexte historique

Cette premiere partie, mettantenlumi@ | a di mensi on t h®or i gue
sur | e ph®nom ne dbéactualisation du patr
ce dernier gudon pourra d®montrer -sa pel
création. Pour ce faire, les bases théa®gge divisent en quatre sections afin de

d®cortiqguer dans un ordre |l ogigue | e conc
sbagit d e-ci éretdéint que processed de réinscription identitaire. Partant de

| 61 d®e gue | a n optiise o principdlémeert t dars | lés s thébrieo n

patrimoniales, une bréve revue des courants de pensées portés sur le patrimoine sera
abord®e afin de nous mener déabord - un .
i nterpr te | dactualisamnide ¢odmmag®t ddtunu
processus de marquage, et par l a suite,
déarchitecture Luc Noppen et Lucie Moris
regard sur l e projet d 6 apace hde tmédation, ruee s O i
r®f |l exi on d®vel opp®e dans |l a th se do6Al e

médiation contribue en effet a reformuler le sens du lieu. Une troisieme section, faisant
encore référence a la these de Paquin, élabore sur les proisedeés
communicationnel s qguodell e propose afin
déactualisation et |l e dialogue ainsi cre®
derniére section présente les tendances actuelles des agrandissements de musée et
s 6 a @ suudeux précédents faisant appel & une approche contextuelle, ceci dans le
but doéillustrer | e concept dobéactualisatic

19



I. Léactualisati on c odndbmen ve pt DS 8 6
identitaire

Le concept d 6 act u afséssnanieie® dans dées étudds urhaines@t d e
patri moni al es. Dans | 6optique 0% |l e pat
mat ®ri el | es, | 6actualisation r®sulte dour
qui réinterprete celeti en lui donnant ursens contemporain. Cette action, pouvant

revétir plusieurs formes telles que des facades médiatiques ou une architecture
parasitaire, par exemple, est ici posée comme une insertion architecturale
contemporaine. Léactuali 8ahtenyemgtri©Ocme &ar c
contemporaine), met en scéne de nouvelles représentations en offrant un regard neuf
sur le lieu, dans un mouvement temporel qui inclut la contemporanéité. La notion
dobactualisati on, " | a ¢ r dionsa®leitectdrale, puse c ons
principalement dans | es th®ories patrimor
patrimoine que se pose la question de cette relation ancien/nouveau. De ce fait, afin de
mieux comprendre les tendances actuelles de ce pi&dey un bref panorama sur les
théories de la restauration sera abordé.

3) Une rétrospective des théories de la restauration

Le d®bat de I 6insertion de | darchitectur
doune controverselts®achiogqxe del €O nls&aryats
du passé ainsi que sur les conséquences deccesux la créativité architecturale
(Francoise Choay, 1999). En effet, les approches de la restauration ont varié depuis la

fin du XIXe siécle. Par exemple, demps de la restauration archéologique, les
op®rations sur | e patrimoine ne devaient
partir doéune ®tude scientifique pr®al abl
siecle ont été proposées en oppositioposteriori par les études sur la restauration.
DObune part ;restauration » ge JdhroRuskia (1856) et William Morris pour

qui, en établissant une analogie avec le cycle de vie humain, restaurer allait contre
nature et équivalait a falsifieat détruire. Il vise des interventions trés discrétes dont

| uni que but est de consolider l e bOtim
Déautre part, i y a | a r eeshua(t86s gui,enn sty
opposition a la théorie dRBu s ki n voul ai't corriger | e
| Ouni t® stylistique, en se mettant dans |
style de référence (une interprétation toutefois fondée sur des connaissances
doarch®ol ogi eart) dohl stioi eeddei l lbeur s : (
pas | 6entretenir, l e r®parer ou |l e refai
nédavoir jamais exist® °~ un moment donn®.

20



En Italie, au tournant du XXe siecle, Camilo Boito et Gust@wovannoni ont proposé
le concept de restauration moderne de restaura scientifico. La restauration scientifique

reconna’t la dualit® de | O0Tuvre 7 |l a f o
autant la restauration archéologique et le projetbnep posant pas aux i
au compl tement, en autant quobi l sbagi ss
soit di stingu® de | 6existant. Al ors que

artistique au monument, la restauration scientdigreconnait plutdét celui de
document, non seulement du passé, mais aussi de sa restauration, car tout en laissant
visibles | es diverses strates historique
|l 6original

En réaction a la méthodologie scidigiie basée sur les valeurs documentaires, une
autre approche, celle de la restauration critique, avec a sa téte Cesare Brandi et
Roberto Pane qui considérent la restauration comme un acte critique, donc créatif.
Encourageant la « neméthode » génériqueopr privilégier une intervention

sbadaptant ° |l a r®alit® de | 6objet, | a re
objet, soit esth®tigue et hi storiqgque. Lo
image (supportée par la matiere). bee f ai t , coest | 6i dent i

esthéticehistoriques qui permettra de choisir les moyens nécessaires pour les valoriser
en r®cup®r ant une -docuinent®valdrise rpareld testauratiddé o b |

scientifique, le statut ontologique dedr chi t ect ure devient , dart
une Tuvre doéart dont | 6i mage doit °tre rd
critique. Léinfluence de | a restauration

sentir dans les débats, aotment relativement a une vision de la restauration « comme

un projet architectonique qui doit renoncer a maintenir une attitude mimétique face a

| 6 ®di fi ce historique, en opposant, guan
modernes, analogiques ouclaime nt contr ast ®es, l or squodi l
(Layuno Rosas, cité par Paquin, p. 33). Cependant, la restauration critique souléeve
qguel ques b®&mol s, not amment par une Vi si
fluctuation des valeurs contemporaines igfluencent sa réception.

Ai nsi , deux grands courant s s e sont d®v
per mettant doéointervenir sur |l es mo numen
| mpossi bl es ° suivre : | 6 ¢ a ncadstaugatioa f or |

objective » (Antoni Gonzalez i Morergavarro). Ces deux théories tentent de
dépasser la dialectigue Anciens/Modernes et de trouver une distance adéquate avec

| 6hi stoire pour pouvoir interveni-ag,nidans |
| 6i mi ter . Les deux approches, i nscrites
proposent une adaptation du lieu et impliquent une connaissance profonde de

| 6architecture et du contexte afin dointe

21



Déabor d, 4l cansidere |€ eegtauration comme un changement inévitable,
dont nous pouvons rendre les transformations visibles. Il juge que le probleme des
ajouts nouveaux a des édifices anciens ne peut se résoudre ni par la conservation, ni

par la reconstruction, cg u i |l 6a amen® ° ®l aborer | e
anal ogique &, ou de | 6¢ anal ogie for mel]l
hi storiciste et |l e coll age moderne. Sans
enchainement rigoureux etlogjue avec | 6anci en. Sel on Ca
reproduit e, mai s i | est pr ®f ®r abl e de s
connect® ° |l 6original déoun point de wvue

contraste prosti enmpdsisiflali ¢ dedi épeoduire

«Un domaine différent, non contraint aux positions uniques, dans lequel le nouveau
projet n®cessaire est capabl e doéinterpr
monument, et de chercher ainsi la solution dans heenonie analogique qui, en
®vitant |l es ®quivogques historiques, ne S
artificieuses ni des distances mentales, mais cherche plutét une liaison logique,

ri gour euse et »b(@apilelecitéadans Raqu pé3d@)n ci e n

S6appuyant aussi sur | es principes de | a
centr®e sur | 6objet, |l a restauraci - --n o0bj e
Navarro, propose une voie équilibrée entre la conservation a caitraect | 6i nt er v
critique. 1 propose doutiliser une m®t F
| 6obj et de ses besoins et de son enviro

une doctrine. Le monument est ainsi considéré selon trois valdosimentaire (ou
historique), architecturale et symbolique, et un dialogue entre le passé et le présent est
privil ®gi ® ¢ entre | 6histoire effective ¢
contemporaine a la restauration » (Rivera Blanco, citéPaguin, p. 35). Entre la
conservation et la création, Gonzalez propose un processus de réflexion face a la
restauration, sans crit res pr®®tablis, |
| 6i nt ®gration du styl e dté que dansiecentraste.nt i o n

Si les théories de la restauration ont apporté différentes visions quant a la fagon
doéintervenir pour conserver un ®di fice h

convogque | a doubl e di meue définierpar theesthutaton ¢ h i t
critique. Ai nsi , | 6actualisation intervi
profitant de la rupture provoquée par une intervention architecturale contemporaine

gui contraste avec | 6 e xeptsdé gatrimoine Hams le nvi s

processus qui forme son statut, soit la patrimonialisation, le patrimoine devient
dynamique et ouvert a de nouvelles représentations (Paquin, 2014).
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4) La transformation du patrimoine par la marque architecturale
contemporaine

Selm Vincent Veschambre (2008), | actual i
symbol i que de | 6espace C l i ®e ° | a pr o
mat ®r i el l es, v®ritables points ddédappui s ¢
appropriatam €& ( p . 9) . En doéautres mot s, | 6act
gui per mettrait |l a r®appropriation doun
revalorisé, réinvesti symboliguement et matériellement. Ce processus de marquage est
découpe edeux mani festations par | 6aut eur

dans le processus de marquage, on peut distinguer la trace qui renvoie a ce qui subsiste
du pass® et l a marque qui sb6inscrit pl ut

| Gstoire et surtout a la meémoire, alors que la marque évoque une action
contemporaine. Toutefois, si Veschambre met en opposition patrimonialisation et

d®mol i ti on comme processus de marquage e
reprenons les conceptie traces et de marques pour voir comment le processus de
patrimonialisation est r®i nvest: par | 6aj
fera, "’ son tour, partie de |l a trace ful
subsistedupassé&,oi t | 6hi stoire et | a m®moire du
Cons®quemment, tout en ajoutant une couc!l
r®sul t at de | a r®novation de | 6i mage dovu
création,pardi nsertion déun ajout ~ |l 6ancien ®
son appartenance ~ | 6®poque actuell e.

5) Lebasculementdu ¢ r ®gi me dbéauthenticit® €

Cette notion de marquage de | 6espace de
doacttualni sdae Luc Noppen et Lucie Morisset
| 6actualisati on noéest pas une Ssubstitut
déetriment des présences du passé, mais bien une maniere de composer avec ces
derniéres danslaconsttut on de demai n: ¢ Léactualisat
reval ori sation doéoun obj et [ é] en foncti
problématiques présentes » (Noppen et Morisset, 2005; XI). Cet objet que les auteurs
mentionnentplacé dansin nouveau context e, sera r ®in
| a pr®sence de | 6hier dans | a construct:i
(2009) suppose que les difféerentes représentations investies au fil du temps, les
changements de sens et de ferononstituent la « mémoire patrimoniale », celle
faisant partie prenante du processus doa:
gui composent cette mémoire pour en remanier le sens. De plus, Morisset avance que

le patrimoine résulte de «xgéd mes dbéauthenticit® €& qui s e
®qui l i br® du ¢ vrai e par rapport au Temj
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doun ®cosyst me patri moni al . Léactuali s
architecturale contemporaineet en scene de nouvelles représentations en offrant un
regard neuf sur l e | ieu. Ai nsi |, Mori sset
per met au patrimoine de changer de par ac
figure 2). Si la mémoire du lieu demeure un palimpseste sans cesse réinvesti de
nouvelles contemporanéités » (Noppen et Morisset, 1995; p. 230), ce réinvestissement
constitue un potenti el déactualisation.
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ACTUALISATION

Rapport
a
I'espace

a l'autre

PATRIMOINE

o
arﬂS@l’Va thn
actérfSation

Basculement de « régime d'authenticité » provoqué par un ajat@rchitecture
contemporaine sur un édifice patrimonial, entrainant une possible

actualisation du lieu. (selon Morisset, 2009)

[Morlsset, 2009]
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lll.  La médiation comme espace de transformation

Ayant établi que le geste architectural, en créant un évenement, provoque @ sort

d®s®quilibre dans | 6®cosyst me patri moni
patrimonialisation comme investissement [
mani re dont |l es projets dobéinsertion tran

Danslat h se dOb6Al exandra G. Paquin (2014) i

| 6architecture contemporaine, el l e ®tudi
afin de comprendre comment | 6i nterventio
dans le processupatrimonial pour donner un sens nouveau et actuel au lieu.

Léhybridit® architecturale qgui en r ®s ul
m®di ati on: ¢ Le geste contrast® de | 06ajo
hi stori que s édpace degmédiatiod, acar <'estupar ce geste que sera

provoqu® | 6®v®nement et donc | e changeme

fins de précision, la médiation, dans le cadre de cet essai, se référe a un espace de
production de sens. Contrairenhen la médiatisation qui, par le média, suppose la
transmi ssi on doun message, | a m®di ati on
production de sens, espace qui sera considéré dans cette thése ou les temporalités se
rencontrent et ou les représentationsefermulent. Paquin propose entre autre que

| 6actualisation soit l e r®sultat doune 1
physique et symbolique. Cette double dimension a notamment été traitée dans le
concept de recyclage qui, selon Alena ProchazRa92p. 29), releve des caracteres

mat ®ri el s (l e DboOti ment, concret) et I d @
caract re). Si |l a construction des identi
possede une dimension politique, et concerne Baction et son patrimoine, elle se
fonde ®gal ement sur | e |Ilieu du mus®e aus
comme | ieu doéop®rations symboliques.

1) La médiation matérielle

Se manifestant dans la matérialité des édifices, donc par leurs forchéscnrales,

| actualisation serait produite notammen
m®di ati on produite par | 6aj out de | 6ar
| 6exp®rience artistiqgue sa capacirnot®e doi nf
imaginaire, de mobiliser nos émotions et notre implication affective » (Jean Caune,

1999, p . 65) . Un ajout doarchitecture <c
m° me soOi l sSO0i nscr ici engetient rquapdt méme une kelaton c e |
formelle avec lui et produit, par ses formes, une nouvelle signification.-€eleut

°tre |l e r®sultat de strat®gies conceptue
| 6assi mil ati on, | a position cumul Bti ve
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correspondance, | dunification, faire ¢ (s
de rappeler | 6existant ou sbében d®tacher,
|l a position m°me du nouveau par rapport

2) La médiation symbolique

La rencontre des formes provoque une transformation non seulement physique, mais
aussi symbolique, dans les significations du lieu et ses nouvelles représentations. Elle
appelle aussi a différentes temporalités: celle de sa réception et dessdestourant

| 6i nterventi on, qgui contribuent ~° cette
durée du patrimoine. En effet, la médiation se joue au niveau de la dimension
patrimoniale du lieu: « la spécificité de la médiation patrimoniale est dsitcen la

culture par la dialectique entre esthétique et histoire » (Bernard Lamizet, cité dans
Paquin, p. 55). Cette définition, toutefois, ne correspond pas a la vision du patrimoine
comme étant une construction a partir du présent. La dimension @éenpaménéité du
patri moine est donc prise en compte dans
entre les différentes temporalités, ce que Jean Caune (1999) explique par son concept
de ¢ r®sonnance du patrimoineréece guoeeéel
repr®sent® ° | 6®poque de sa cr®ation que
lors, la question du patrimoinede sa résonnance et de son actualisatempose en

fonction de sa réception actuelle » (p. 90).

Ces médiations coribuent ensemble a la reformulation du lieu par une valorisation du
patrimoine et un ancrage actuel grace a la fonction ou au langage architectural. En

S 0omme, nous supposons gue | 6actualisati
communi cat i onéramtldans le eycle de la pagri@anialisation, elle releve
déun processus communicationnel de constr
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IV. LOIl nserti on architectural e
communicationnel

Les Il nsertions doarchitecture contempor
doembl ®e | a question de |l a relation au
formelle pour aborder et construire cette relation, qui se décline souvent sur un

gradient de contraste au mimétismeasi s | 6 ®di fi ce exi stant.
dans sn ouvrage The Future of the Past, identifie quatre sortes de traitement du «

nouveau dans | éancien e, pour reprendr e
| i nventi on dans un m° me styl e; 3) | a
intentionnelle.® or dr e d6®nNnum®r ation de ces traite
|l a compatibilit® ° | 6exi stant jusquo” S

perception de la transformation effectuée. En effet, une revue de littérature (Bloszies,
Cramer, Shittich, Simon, Spencer) nous permet de constater une lacune dans la
diversité des points de vue concernant la thématique des insertions architecturales
contemporaines sur le patrimoine bati, qui est presque exclusivement traitée entre les
points de vue dda conservation et de la création architecturale-daia des
®valuations du degr® doéint®gration ou de
considérations formelles, la question du sens est centrale lorsque le patrimoine est
affecté. De ce fait, paim | es di ff ®r entes fa-ons dbdéobse
patrimoine bati, Paquin a choisi de ne pas se baser sur des typologies architecturales

comme | es nombreux | ivres dbéarchitecture
projet, m antegprétep Icatte transforchétion architecturale comme un
processus communicationnel . EI'l e propose

répondant pas a un découpage typologique architectural, mais représentant plutét trois
procédés communicationnels qus kengagent a la fois dans le passé et dans le présent:

|l a ponctwuati on, |l a prolongation et l a r @
tentai ent de cerner et de d®signer un
correspondent a une division commucati ve de | dactuali sat
fonction instrumentale plut?t qgubdc¢c I ntri
caract res |l es plus significatifs de | 6a

construire un modéle qui faciliteradampréhension du phénomeéne » (p. 58).

1) La ponctuation

Dans | e cas de | a ponctuation du patrimn
nouvell e partie est en effet d®pendant e
part entiére, la nouvelle pati at ti r e | 6attenti on sur I
patri moni al e est donc ce |ien entre | a
pointer | 6attent i on-cigrce ala sofivelle hybridilé éorméee n s

par les deux parties (Paquz14, p. 64). La ponctuation se rapproche davantage de
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6architecture parasitaire, en ce sens (
I

I

pl usieurs for mes par rapport " | 6exi st a
dépendant de cehdgi pour exster; cet élément nouveau attire le regard par sa

di ff® rentiation avec | 06existant, qguoi l S
ponctuation peut se r®v®l er dans un cert;
du lieu est transformée en mém t e mp s gue |l 6i nsertion a
débagrandi ssement , souvent en haut eur , I
carr®ment i mplant®e dans | e pr®sent (con
privilégie une certaine continuité du passéede ce qui exi ste d®j
propos, Paquin donne | 6exemple du proje

Herzog & de Meuron (voir figure 3). Ce projet propose une superposition moderne
déoune base patri moni al eté qui mansformé $on statut u n €
pour une fonction actuelle qui mélange le passé et le présent dans le contraste.
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CaixaForum, Madrid, Espagne. Herzog & de Meuron
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Espagne. Herzog & de Meuron

Madri

CaixaForum
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Madrid, Espagnélerzog & de Meuron

CaixaForum
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2) La prolongation

Contrairement ° | a ponctuation qui agit
prendre des formes diverses, la prolongation est plutét motivée par un besoin
déagrandi ssement doun | i essus communigatioonelo n g at
suppose une continuit® de | 6existant et
principaux, sans pour autant que la fonction de @eux c hange. Ai nsi
principal demeure | e point Mdtécuralctoubegne et
restant ouvert ° de futures additions, de
|l a prolongati on, |l e patri moine est | e po

nouvel ensemble. En tant que procédé communicationnel, agjle comme
intermédiaire entre le passé et le présent, dans un esprit de continuité, méme si elle

peut adopter un | angage architectur al to
Paquin souligne que ce sont les extensions de musées créées dangage lan

architectur al contemporain gui constitu
prol ongati on doun ®di fice patri moni al

soi xante, sob6est multipli®e depuis |l es vi:I
pourl a plupart convertis 7 cette nouvelle
usages aussi vari ®s que cel ui dohtpital
exemples cit®s par | dauteur, on retrouve
de la firmeTham & Videgéard Arkitekter (voir figure 4). Habillé de tdles métalliques

perfor ®es et | agu®es oranges, |l e vol ume
et accueille une nouvelle entrée, un espace de réception, une cafétéria et une galerie
haute. b ext ensi on horizontale ®tant | a plus

faire a la verticale comme au Museum of Modern Art a New York.
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3) Larévélation

Alors que la ponctuation du patrimoine et la prolongation impliquaient une nouvelle
mar que ajout®e sur | 6existant, l a r®v ®l a
celuici pour le mettre en valeur. Lagbongation est un procédé communicationnel
ambigu. En effet, Paquin explique que par « le contraste de la forme, le contexte dans

| equel | 6 ®v ®nement de | 6intervention est
peuvent faire dévier ce procédé de sondljee continuation du batiment principal,

pour une Vvision plut?tt en rupture avec |
entité autonome, contemporaine » (p. 172). La révélation est, au contraire, au service

du patrimoine. La mission premiére de e proc®d® passe par
contemporaine qui doit montrer, mettre au jour, révéler ce qui a été oublié, mal
compris. Ce procédé communicationnel se rapproche de la célébration de la trouvaille,

en ce sens quobil Vi ent ncebaurpa&rmoing par unesi t e
structure comme un musée ou une enveloppe, mais aussi un accés conceptuel en
exposant | es strates des interventions ¢
de mani re ~ faire d®couvr ilaplugéideptaades ® d ¢
révélation du patrimoine entre en relation avec la ruine. €ellievient projet, a la

fois en tant que contenu et contenant. De plus, la ruine peut étre utilisée comme projet
architectural au lieu de servir de contenu a valorisén, @ donner une nouvelle

fonction au lieu complété par une architecture contemporaine. La transformation de la

ruine devient ainsi |l e point de d®part deé
usuel, tout en ®tant moerxempl|l e« adl @ umus € e
| 6archev?ch® rh®nan ~ Cologne de Peter Zu
D6bun regard <critique, i faut n®anmoi ns
déinterventions architecturales et |l es

annexe peua ut ant r ®v ®l er , prol onger, gue ponc

est rattachée. De plus, il faut noter que le degré de contraste dans la forme ou les
matériaux a une influence importante sur le procédé communicationnel.

Lbédactual i s arc des hens emtre lesscomposantes de la médiation et révele

la perception du passé par rapport au présent,-celkeliponctuant, le prolongeant ou

l e r®v ®l ant . Léactualisation r®sulte dou
futuresreprésentatinrs du | i eu et | e faire revivre de¢
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Musée Kolumba, Cologne, Allemagne. Peter Zumthor
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Musée Kolumba, Cologne, Allemagne. Peter Zumthor
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Musée Kolumba, Cologne, Allemagne. Peter Zumthor
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capilla  del <apilla de ‘Madonna in den paredes de la iglesia de St. Kolumba

Sacramento Trimmem’

Musée Kolumba, Cologne, Allemagrigeter Zumthor
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V. Un regard sur des travaux doarc

Les premi res cr®ations architecturales
historique s 6 o-tguerermaisdetfacod posctuellé et purtoutsdans des
projets de reconversionaue r ®habi |l i tation. Ces inserti
|l e nouveau en portant wun autre regard suU
longue tradition qui a explosé dans les années quetgédix et qui se poursuit
encore auj ountda sant plutdtdes pnemmbedx agrandissements de

mus ®e s par | 6aj out déune nouvell e ail e
architectural moderne, dans les années soixante et sedi@ntqui ont vraiment
i nstaur® | a confrontati ® entent damtrichult &tc

différentes dans un ensemble. En effet, a partir des années-yugtrdix et la
décennie suivante, les musées ont été les principaux catalyseurs des transformations
architecturales (Ken Powell, 1999, p.14).

Au début de ce nouveau siécle, deux tendances en architecture se dégagent: soit on

retourne ° une sorte de Dbrutalisme I ndi
pl astiqgues d®t ach®s de | eur contexte et ¢
on chkerche a recycler dans le projet des références et des mémoires qui, comme dans
tout e d®mar che propr e ) | 6art contempor
humai ne. Dans | e premier cas se d®velopp
aurait maintea n t atteint, selon Philip Jodidi ol
pui sse parler déun nouveau paradigme de
haut demeure iIinterpell ®e, débune mani re
que, vers la fin deas nn®es 1980, | 6engouement en a
abstraites pouvait laisser croire a un formalisme stérile, introverti, perdu dans les

m®andres du | angage architectural, qguel g
densifier la significatioml e s f or mes pr oj et ®e s, T intensi
du | i eu, ou m° me 7 affirmer | a pr ®sence
Comme <chez |l es protagoni stes du cont ext

créateurs qui renouerésolument avec la tradition moderniste tout en accueillant, dans

leur démarche, une poétique phénomeénologique. Un bon exemple pour illustrer de
maniére compléte les attitudes répandues actuellement chez les architectes créateurs de
cette derniere attitbe e st | 6Tuvre de | 6Am®ri cain St
Herzog & de Meuron.

1) St even Hol | | MiAitse d O Art Nel son
Steven Hol I , ) | 6ai de de son concept d
fondamental, mythique et tectonique entre le batimestetn si t e) , cherch
de | 6architecture dans ¢ an organic | in
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synth se po®tique des id®es conceptuell e
plastique et tectonique de la matiere, son architecturdréespn cela par les grands

maitres modernes comme Louis Kahn, révéele et transige avec les rythmes de la nature
et |l es qualit®s cach®es du site. Afin doi
projets doagrandi ssementddAstiitike InSenx tLedradid
de 15 300 m2 dispose cing boites rectangulaires translucides, appelées lentilles, dans le
campus du mus®e (voir figure 6). Ces boi
volume intérieur, linéaire et continu, articulé ahimé par des rampes et des
ouvertures, qui court sous le niveau du parc. Elles contrastent avec le style

n®ocl assique du mus®e dobéorigine. Caract G
| i nt ®r i eur , | 6®cl ai rage de hitdctaraleaaheaurs |, tr
ve®ri table objet sculptural. La fusion no\
été exécutée en étroite collaboration avec les conservateurs de musée et des artistes
pour parvenir a une relation dynamique et solidaireedteet t et | darchit e
l es visiteurs se d®pl acent ) travers | a
flux entre |l a | umi re, l 6art , | 6architect
de | 6int®rieur verneste:!l 6ext ®rieur. Selon | ¢

« De passionnantes nouvelles expériences a partir du musée existant se dessinent a

| 6occasion des d®pl acements dans | e pays
ouvertures. Circulation et exposivwiron fu
déun niveau ° | autr e, ou de | 6int®rieu
di ff®r entes qualit®s de | umi re aux gal e
escaliers et des rampes, génére un flux naturel de déplacements a travers gette lon
structur e, per mettant aux Vvisiteurs de
| 6i nt ®r i eur»vers | 6ext®rieur

2) Herzog et de Meuron| Musée de la Culture de Béle

Pour leur part, Jacques Herzog et Pierre de Meuron cherchent également a exprimer
dans leus projets un lien poétique entre la forme du batiment, son systeme constructif

et tectonique et | 6i d®e <conceptuell e, da
sémantique du site, sans toutefois recourir aux références directes, au contexte
physiqueat t i tude ° | aguel l e ils ndédaccorder ai
une sorte doarch®ol ogi e de | 6i magi naire
structures cach®es de |l a nature. Leur C
figuratif, mais se situe sur les plans structural et architectonique. Leurs batiments
tissent des rapports tectoniques, géologiques avec le site (Prochaska, 2009). Dans cette

perspective, la firme a eu | e mandat de
Bale. L'orighe du Museum der Kulturen remonte au milieu du XIXe siécle. Il était
demand® aux architectes de revoir | 6acc
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devait également t r e am®Il i or ®e . Au |l i eu ddagr an
constructions quiboucheraient la cour, ils ont proposé de compléter le batiment

Vi scher de 1917 par un ®tage sous | e toi!
cour déoentr ®e, am®nag®e comme un plan |
dobacc®der “declhGaaurscsi®en arbeaz t ant d®sor mai s
mus ®e . Léacc s vertical aux salles dbexpoc
d®) © et par un nouvel ascenseur . La nouv
étage, sous le nouvedoit. Celuici, par sa forme irréguliére et sa couverture de

c®r ami gue aux reflets <color ®s, sdint gre
Vi eux BOI e, t out en ajoutant un accent |
surmont e | 0 eerdans IR eoureln jaglid suspandwcse dresse entre ciel et

terre et cbest © travers ce rideau de pl ¢

Musée der Kulturen.
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|.  Approche historique

Mostaganem «Murustaga» est située en vue de la mer sur un plateau d'une alltitude
moyenne de 85 m. Dotée d'un littoral de | 24 Km, ses plages sont des plus belles
d'Algérie offrant un contraste rarement retrouvé dans une méme région : rocheuses,
sablonneuss, forestieres : elles sont chaque été convoitées par des milliers d'estivants
leur offrant un menu a choix multiples.

La Wilaya de Mostaganem compte aujourd’hui 7 46.000 Habitants avec une densité de
329 HAB/kM2. Elle est située au Nord Ouest du Temetd\National et couvre une
superficie de 2269 Km2. Constituée de 10 dairas et 32 communes.

La ville de Mostaganem est composée d'une ville neuve, et d'une ville ancienne reliée
entre elles par I'oued Ain Safra dont I'eau fut dans les années soixanéipliégepde
petits poissons.

Plusieurs points d'attraction feraient de la Wilaya une des régions les plus touristiques
du pays : des musées, un phare, de vieilles mosquées, ses quartiers antiques (Derb et
Tobbana) des grottes, des terrains de fouille atopi&me, des foréts mois surtout de

belles plages envodtantes.

Mostaganem
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L'histoire de Mostaganem est tres ancienne et trés riche en évenements et vestiges
culturels. les nombreuses influences qu'elle a connues, notamment sous les
occupations romain®]moravide, mérinide et ottomane, et les perpétuelles convoitises
dont elle fut l'obiet par le passé, méme récent, révelent en effet une richesse, des
enjeux el un potentiel insoupgonnés.

1) Antiquité

Dans !"Antiquité, Mostaganem fut une agrégation dag#ds nommeée Coltodio, sous

la tutelle des Phéniciens qui y fondérent un comptoir du nom de Murustogo. Forts de
leur conquéte des terres africaines, les romains s'en accapareront ensuite pour y édifier
une ville qui prendra, sous le regne de !'EmpereureGalk60268), le nom de
Cartenno.

A partir de cette époque, les sources ne feront plus mention explicite de « Cartenno »
et de « Murustoge, vraisemblablement engloutis sous les eaux a la suite d'effroyables
séismes, oyant ébranlé la cbte septentrionaleMahghreb et expliguant encore
aujourd'hui l'aspect ciselé de la cote mostogonémoise.

2) Périodes berbere, almoravide et mérinide

Durant la période MoyeAge, la région de Mostaganem fut le foyer des tribus
berberes Zénetes des Maghraouo. Elle faisait pdeevilles de cette confédération
dont le territoire est la Dohro.

Au XI siécle ( 1082), le prince Almorovide Youssef Ibn Tochfin qui régna de 1 06 | & |

| 06, y construisit un fort appelé « Bordj-Mhol» (Fort des cigognes), ancienne
citadelle de Mosi@anem convertie en prison. Lo ville appartint par la suite aux
Zionides de Tlemcen et Mérinides de Fés, deux dynasties berbéres qui y régnérent
longtemps et y entretinrent une gronde prospérité.

Lo cité n'a cessé de s'agrandir, de se développer et derstw monuments, elle
acquit la réputation de ville du savoir avec une vie mystique intense, ainsi qu'en
témoignent les nombreux sanctuaires. Lo ville est citée par le géographe olmorovide
Al Idriss : « petite ville située ou fond d'un golf, posséde desits, des bains, des
jardins et beaucoup d'eau.»

En 1200, Mostaganem tombera ou pouvoir des Mérinides, dont I'un d'eux; Abou
Einon, y fera construire la gronde mosquée en 1342.

3) Période ottomane

Au XVI siecle (| 51 1), les Espagnols imposerent aux @gashemois un traité de
capitulation. Pour prévenir I'occupation espagnole, les Ottomans décideprahdee
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la ville en 1516. Apres plusieurs années de résistance, les habitants firent appel a
Kheir-Eddine Barberousse et infligerent aux Espagnols urieusér défaite devant
Mazagran (Aot 1558). Mostaganem passa alors sous la domination des Ottomans et
fut agrandie et fortifiee par Khekddine Barberousse.

Mostaganem devient alors une véritable place forte, rivale de I'Oron espagnole, elle

voit son impetance croitre et sert notamment de base pour préparer les sieges destinés
a chasser les Espagnols d'Oran et leur interdire de réaliser des expéditions par voie
terrestre contre Alger. De port sa situation géographique, Mostaganem fut toujours une
base poules Turcs contre la ville d'Oran occupée par les Espagnoles et un rempart

pour tout agresseur venant de I'Ouest contre Alger.

Mostaganem et sa région ont abrité de nombreux Maures, ces fugitifs d'Espagne y
développérent de nombreux quartiers et villages vinrent y tenter de grandes
exploitations agricoles et transplanter, avec succes, la culture du coton dons les vallées
fertiles.

L'arrivée des Andalous, chassés d'Espagne par la Reconquista, dynamisera I'agriculture
et l'artisanat ; le commerce aveEspagne (AlAndalus) deviendra également tres
florissant, permettant ainsi, sous l'effet d'un grand mouvement commercial
I'accroissement du bien biétre des habitants.

En 1558, le vieux comte d'Alcaudete lancera une premiere expédition pour alssiéger
ville de Mostaganem, mais Hassan Pacha, fils de Barberousse le contraindra a lever le
siege. Le comte Alcaudete sera tué et son armée anéantie au bout de la seconde
tentative, bien qu'aprés sa mort, les Espagnols n'aient plus paru disposés a une
entrepise sérieuse contre cette place. Les Turcs et les Maures restérent touiours sur
leurs gardes pour protéger la ville.

En 1792, les Ottomans reprennent possession d'Oran, y évacuent les Espagnols et y
transferent une partie de la population de Mostaganemgdépassait les 10.000
habitants. Jusqu'a la fin du XVIII siécle, veille de I'époque coloniale, Mostaganem fut,
apres Tlem-cen, la ville la plus importante de I'Ouest algérien. Vers la fin du XVIII
siecle, les villes de Mostaganem, de Tigditt et de Mapagreensaient une population
d'environ 40.000 personnes et constituaient le centre d'un commerce florissant.

A cette époque, Mostaganem était un centre intellectuel hautement estimé, une
tradition veut : « qu'a certaines époques, quand le vent soufldtodtaganem, les
habitants de Mascara gravissaient avec leurs enfants, I'une des montagnes dominant
leur cité, placaient leur progéniture, le visage tourné vers Mostaganem, pour leur faire
respirer, avec ce souffle béni, les émanations de la sciencdaeveldu dont la ville

était le séiour ».
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Cette situation se prolonge Tusqu'au début du XIXO0 siécle, époque a laquelle toute la
région est violemment troublée par les conflits naissants entre les beys d'Alger et le
sultan de Fez.

4) Période de la colonisabn francaise jusqu'a l'indépendance

La ville est tenue dés 1830 par une garnison d'une centaine de Turcs a la solde de la
France, ayant a leur téte le caid lbrahim. Ceiwgst suspecté, a fort de trahison et
manque d'autorité, par le général Desmichalss commandes de la place d'Oran
depuis avril 1833, craignant que la ville ne tombe entre les mains de I'émir Abd el
Kader, Desmichels décide de l'occuper par lui-méme. Ainsi, le 28 juillet 1833 une
petite expédition de 1400 soldats francais y pénetre lavieégate « La Victoire ». Les
habitants laissés libres de partir avec leurs biens mobiliers, choisissent en majorité le
départ. La garnison francaise s'installe dans chacun des forts de la ville, notamment le
quartier de Matemore.

En | 834, les Frangg autorisent I'Emir a déléguer un consul dans la ville, par le traité
de Tafna, I'émitaisse la ville aux Francais. En 1848, la commune de Mostaganem est
créée avec les annexes de Mazagran, Ouréah et Kharrouba (Décret du 27 juillet 1848,
érigeant Mostagaem en sougréfecture).

La ville s'agrandit a mesure que la colonisation peuple I'immédiat apageeet que le
développement des communications la met en relation avec les régions de l'intérieur,
elle va connaitre de nombreux changements, comme tEment de rues et de
boulevards sur le modéle des villes européennes, ce qui engendra la disparition de
nombreux vestiges et monuments historiques, cultuels et culturels.

Sous l'occupation francaise, la bataille de la Macta ( 1835), la révolte des Mgdjahe
l'insurrection dans la Dahra de Bboza (Mohammed ben Abdellah, surnommeé «
I'nomme a la chévre-2845), ainsi que les emfumades de la grotte de Fraehihe
Nekmaria ne manqueront pas de marquer l'esprit de résistance aux envahisseurs
Européens.

Le dé&lenchement de la lutte de libération nationale, le | er novembre | 9 54, sera
marqué par plusieurs actions armées. Les premiers coups de la révolution algérienne
ont retenti dans la Wilaya de Mostaganem. C'est pendant la période de 1956 a 1958
gue le tertoire de la Wilaya a été le cadre d'une lutte acharnée contre l'armée
coloniale.

En juin 1958, le Général de Gaulle prononce, du balcon de I'hotel de ville de
Mostaganem, pour la seule et unique fois : «Vive I'Algérie Francaise ».
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L'année 1962 marquena libération de la ville de Mostaganem de son emprise
francaise et le début de son indépendance par rapport a ses perspectives de
développement futur.

Les portes de la ville

Pl : Porte du Fort de I'est
P2 : Porte de Mascara
P3 : Porte d'Arzew

P4 : Pote de la Marine
P5 : Porte des Medjahers

P6 : Porte El Djerad
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IIl.  Approche urbaine

Les photos aériennes de Mostaganem révélent certains principes et logiques de
localisation et de croissance pour chaque période de son histoire. La ville précoloniale,
att enant e -Sefra] oocOpe erdsitefprotegé par une topographie élevée. Elle

domi nai t |l 6environnement et favorisait ai.l
secteur ouest . Léoued constituait en m°n
débeau pour dirriguer | es jJjardins et acti ol
significative de | 6expression doéun mod | e
Occupant des terrains escarp®s |l e | ong d
guartiers et de quelques constructions appeléedsrEk a . Ces typais doin

adherent aux propriétés morphologiques du site initial, se traduisent par des
configurations toponymiques expressives.

- EI-Matemare et Tidjditt sur la rive droite, composent un arc épousant le tracé de

| 6oued et | a d®cl i vdio-Eaéterdaeequi tomportait sarpopre L e
muraille se distingue par BordjHlur cs appel ® par | es Fran-
une citadelle située sur un terrain dominant et facilitant la visibilité dans toutes les
directions. Sa realisation est attribués pertains historiens a Hamid-Ebd et sa
modernisation au Bey Mustapha Bouchelagham resté a Mostaganem de 1732 & 17374.

Le quartier de Tidjditt qui abrite des koubas, makams et de petites mosquéees est
consi d®&r ® comme une Vi lelgeartigr. i comprdnéédansgd ut * t
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partie ouest, un sous quartier appelé Kadousié&ldah. Ce nom tire sa signification
de la principale rue qui constituait un lieu de rencontre des poétes et «meddahs».

- DerbTebbana dénommeé EIl Bled, sur la rive gauchecestr n® doune mur
position | ui conf®rait | e rtle de contr?t]
beyl i cal et ) | 6ari stocratie | ocal e, il
abrite plusieurs édifices religieux et administrafifa grande mosquée, le Bordj

M6 hal, |l a mosqu®e de Si di Y aKebiraet dedxe p al
zaoui as) . Il est structur® en outre, par
ou presque tous les corps de métiers sont représentéstebd€sription évocatrice

de quelques caractéristiques de la cité précoloniale, illustre la conception linéaire du
souk plut®t qubdau sein dbébune place. Cett e
le long de la rue, est une constante majeure et unttra cul t ur el dans |
urbain.

A travers | a | ecture du pl an de | 6anci
coh®rence?7 dans | 6agencement de ses di ff«
| a pr ®sence de | 00 u e consttdefnt des mactwns aam humairsn i«
e8 " |l 6origine de sa |l ocalisation et de
el |l e, correspond doébune part ) l a di st
déautre part ) | a efqeRaipadtidns dont ie gbssedtiels m®t
i nflue sur | 6i mage de |l a ville. 'l en r G
vill es anciennes, une s®gr ®gation soci al ¢
(Fig.1). Ces données historiquigpiques ont maintenant disparu mais la permanence
du tissu wurbain per met déappr ®ci er l es
compact des mai sons, | 6ordonnance de | a
architecturaux donnent a la ville son unitéiee homogénéité dénuée de monotonie.

Léurbani sme col oni al qgui pour des raison
i nitial, a ®pargn® son entit® -Quaddigpicene et
au début a été rapidement abandonnée pesiraisons topographiques. Les quartiers

se sont développés en échiquier autour du centre, suivant une croissance
radi oconcentrique ordonn®e par | es ®I ®mer
le SudEst.

La premi re p®riodmiltaited(1883b &5 0 aet odddecutupe
ville existante10, se poursuit par la création de la ville dite moderne. Initiée en 1855,

elle donne naissance a la physionomie urbaine de Mostaganem selon un plan
doal i gnement des r u easrefourp. ymecsuceesionde prgeisac e s
®t ® entam®s post ®rieurement par |l a const
d 6 A r +ngai sleviendra plus tard la Place de la Républigpnd ant ®e ddéar br e
| a position cent rdad batiment ge deux@meingl niveaugxlpous e e
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usage doébhabitati on. La conception des f a-
I

joui ssent de |l a vue, tout en a-dexshausséa t 0 ¢
en arcades sont généralement réseavgsactivités commerciales. Au fur et a mesure
gue | a ville prend for me, on observe | 06a
La pépiniere, Beymouth et Saidtiles) autour du centre colonial (Fig.2), offrant aux
ingénieurs et batisseurs francais &l g ®r i e | opportunit® (o
techniques et des di spositifs ur bani st

orientalismes qui ont laissé des traces visibles dans la conception des projets
architecturaux.
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1) Le quartier Derb : un site enpéril

Le quartier du Derb recele unemport ante densit® do®di fic
plupart sont en péril.
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Maison « alQdid »

BO2 Lo grande Mosquée

BO3 Mahkama

5 BO4 Palais de Bey Mohamed alKebir
"4 BO5  Synagogue

BO6 Maison Hamid al-'Abd

BO7 Mosquée Sidi Yahia

BO8 Bordj al-Mhal (fort des Cigognes)
BO9? Mosquée Sidi Yahia

B10 Marché de Qria

# B11  Hammam alGhar

812 Hommam Benbernou

B13 Ecole des tapis

B14  Palais consulaire

B15 Fontaines

Position des principaux édifices patrimoniaux du quartier Derb
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a) Dar al-Qaid
Elle a été construite durant la période ottoman par Mustafh &8fesrati, (arrivé au
pouvoir apres la mort de son frere, Bey Muhammad Abu Taldlbed]i les année
1155 H/ 1743).

b) La grande Mosquée
Elle a été construite en | 340 sous le regne du sultan mérinide-JABHassarAli -
ben-AbtSa'id, tel que indiqué sur une inscription se trouvant dans le bain maure
(hammam Benbernou) de la rue du beylik :

« Louange a Allah, Maitre des Mondes ! la fin (feaise) est a ceux qui craignent
(Dieu) ! l'ordre de construire cette mosquée bénie a été donné par notre seigneur et
maitre, le sultan trés juste, le serviteur d'Allah, Ali, émir des musulmans, soldat de la
guerre dans la voie du Maitre des Mondes, AbidShls de notre maitre I'Emir des
Musulmans .... »

Son minaret de forme hexagonale, rappelle celui de la mosquée du pacha Alo d'Oran.

c) Mahkama
Lieu ou se tenait les affaires juridigues gérées par un codhi malékite et un autre
Hanifite. Construite a lnéme époque que la grande mosquée.

d) Palais de Bey Mohamed eiKebir
Une vaste étendue de terrain en forme de quadrilatére clos de murs lézardés qui
domine le chemin de Tidjdit a la route du Port. C'est tout ce qu'il reste d'un palais que
le bey Mohammed &{ebir fit construire en ce lieu.

e) Synagogue
L'une des vieille Synagogue située dans le quartier Juif de Mostaganem nommé
Derb-alYahoud, actuellement devenue un atelier de menuiserie de bois.

f) Maison Hamid al-' Abd
La maison de Hamidl-Abd située a Tadbana, de type architecturale mauresque dont
la fagade, restaurée a la suite de l'inondation de 1927, ne révéle en rien la beauté du
lieu. La maison appartenait & un puissant émir arabe du XVléeme siecle a qui les
chroniqueurs donnent tant6t le titre de BeiTéneés, tantdt de Cheikh du Levant et qui
était chef de la puissante confédération dedral.

g) Mosquée Sidi Yahia
En Face du pont d'Alma, a l'entrée, se trouve une mosquée connue sous le vocable de
Sidi Yahia qui n'ai pas le méme que son homonymeadeid Abdellah. Dans cette
mosquée est inhumé un cadhi Hanafite de la famille deg\lieuwa, lignée depuis des
siecles, de savant et de juristes. Dans Sabikbkghn, Sidi Ben Haoua cite, en ces
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termes, I'un d'eux qu'il a connu : « et le Hanéfite lavié pratique assidue de la priére,
descendant d'Afloua, savant de grand mérite».

h) Le Bordj al-Mhal (fort des cigognes)
Ancien fort réalisé en 1082 par Ham id &bd et reconstruit par les francais et appelé
Bordj aktMhal, du nom de l'ancienne conféd#éa arabe qui fut maitresse de
Mostaganem avant les turcs.

1) Mosquée «al' Atig» Sidi Yahia
Mosquée Sidi Yah'a, situé dans le quartier du Derb, n'a en rien I'apparence d'un lieu
de priére. Le tombeau de Sidi Yah'la est situé a I'étage, derriére un o@udeer
plusieurs niches et de portes.

Convertie en caserne provisoire pendant I'occupation, la mosquée fut rendue au culte
musulman apres l'indépendance. Inaugurée en 650 h/1252.
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lll.  Actualisation et stratégie adoptée

Voir portfolio fourni
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Synt hlsae rd® | exi on

Restauration
Batiments dégradés

Rénovation
Sauvegarde
Batiments neufs

Reconversion

Réhabilitation

Batiments sauvegardés

Actualisation
Batiments démolis
Prolongation

Musée

Objectifs
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